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revista presei culturale

Despre elite in era

dinozaurilor

. Claudiu Groza

evista Cronica a inceput de curind

publicarea unei serii de scrisori ale

faimosului si longevivului sculptor Ion
Irimescu, adresate unor colegi de breasla,
prieteni sau contemporani pur si simplu.
Grupajul e realizat si adnotat de Gh. Macarie,
iar numdrul 7/2009 al Cronicii gazduieste cinci
epistole ale caror destinatar e Iftimie Barleanu
(apérut gresit in titlu drept loan - sic!), si el
sculptor, fost elev si prieten de familie al lui
Irimescu. Scrisorile dateaza din anii 60-70 ai
veacului trecut, pe cdnd Jon Irimescu avea spre
70 de ani, iar pentru cei care l-au cunoscut pe
artist abia la senectutea sa patriarhald - a trait
102 ani -, spiritul acid de aici poate fi o
surprizd. In 1968, de pild4, Irimescu ironizeazd
spaima generald fatd de impactul asteroidului
Ikarus cu Pamantul, care ar fi provocat o
catastrofd mondiald. Victim3 ironiei cade si
criticul de artd Petru Comarnescu, persona non
grata pentru sculptor. Mare parte din continutul
scrisorilor se referd la chestiuni profesionale,
dezvaluind o Intreagd tesdturd de intrigi si jocuri
de influentd ale plasticienilor epocii pentru
obtinerea unor ,comenzi de stat”. Purtidnd
amprenta momentului istoric si a spiritului viu
al marelui Irimescu, epistolele sunt un
document cultural savuros si remarcabil.
Asteptdm cu interes continuarea serialului.

yProcesul inceput la Bologna mi se pare ca
va ataca in mod grav spiritul umanist al culturii
europene”, conchide Viorica Patea, profesor de
literatura la Universitatea din Salamanca, in
Arca, nr. 4-5-6/2009. In interviul acordat Ilincii
Ilian si lui Ciprian Valcan, doamna Patea
vorbeste despre traducerile sale in spaniold din
Steinhardt si Ana Blandiana, dar atrage atentia,
intr-un scurt paragraf incircat de subtext, asupra
yreformei” adoptate cu entuziasm si fard
rezerve de sistemul universitar roméanesc, care
suferd deja de pe urma acestei decizii pripite.
,Cred ci reforma de la Bologna va provoca o
crizd a studiilor umaniste care nu se pot mdsura
prin criterii de consum §i de marketing” (s.m),
atrage atentia Viorica Patea, cu experienta
universitarului confruntat de citeva decenii cu
,reformele”. De notat ci, intr-un interviu din
Les Echos citat in 24 august de agentia Newsln,
celebrul filosof Michel Serres face o radiografie
a crizei mondiale in care sesizeazd cd ,Murim
de-atita crestere” economic, in timp ce
educatia e din ce In ce mai precard, iar
universitatea, sistemul sanitar, stiintele se afld
intr-o profunda crizd de peste 25 de ani. Serres
deplange lipsa accesului tinerelor generatii la
invadtdmantul general de tip umanist, in
consonantd, iata, cu opinia Vioricai Patea.
Privitd astfel, din dubld perspectivd, tema pare
si mai demnd de aprofundat.

Tot din Arca va recomand grupajul dedicat
scriitorilor slovaci din Roménia, studiul Iui Dan
Demsea despre activitatea cultural-politicd
arideani a foarte tindrului Slavici, In anii 1882-
1883, si unul din aforismele lui Ciprian Vilcan:
yoingura meserie potrivitd pentru filosofii

viitorului va fi aceea de culegitori de vanilie.
Teologii secolului al XXV-lea vor fi ingineri la
Ferrari”.

Cateva fragmente inedite din jurnalul lui
George Pruteanu, dintr-un volum ce se
pregéteste, aflam, publicd Romdnia literard in
nr. 33 din 21 august 2009. Insemnirile sunt
precedate de o notd a Ninei Pruteanu, care a
facut si selectia, readucdndu-ne in memorie
figura energica, patimasa si sclipitoare a
regretatului om de culturd. Aceste prime
insemndri diaristice scoase la iveald din arhiva
lui George Pruteanu par mai degrabd o ars
poetica ce justificd miile de pagini de jurnal
scrise de-a lungul vietii. Abia Insemnarea de
final se sustrage spiritului livresc si usor calofil
al celorlalte, pentru a infuza ceva din realitatea
infriguratd a anilor 80, de cind dateaza
fragmentele publicate. Cu sigurantd, un volum
din jurnalul lui George Pruteanu va suscita
interesul general, datoritd enormei simpatii
publice de care s-a bucurat acesta in timpul
vietii.

Daci tot scriam mai sus despre criza culturii
umaniste, sensibil asadar la subiect, descopér in
Acolada, nr. 7-8/2009, un text al Anei Blandiana
ce pune in oglinda exact doud atitudini care dau
mdsura antagonismului social dintre doud
maniere de existentd culturali. Prima ar fi cea a
informatiei utilitare, lesne de gdsit pe motoare
de cdutare interneticd si astfel ignoratd, citd
vreme nu trebuie memoratd - exemplele Anei
Blandiana sunt o grupa de studenti care nu
cunosc secolul domniei lui Stefan cel Mare ori
al unui castigitor de concurs ,Arhimede” care
nu stia cine a fost patronul premiului siu. A
doua manierd evocatd de Ana Blandiana e una
pe care ag numi-o fundamentald, a
adolescentilor participanti la scoala de Varad de
la Sighet, Scoala memoriei. Tinerii din a doua
categorie sunt o elitd, cei din prima sunt
grundul superficial al generatiilor pdmantesti.
Nu cred, spre deosebire de Ana Bandiana, ca
vina ignorantei o poartd educatorii, ci doar cd
ne confruntdm acum cu o realitate in care
elitele Romaniei nu mai au aparenta de clasa
majoritard, cum credeam deundzi. lar dac-ar fi
sd identificim un vinovat, acesta este
pragmatismul postindustrialist evocat in alti
termeni de Michel Serres. Provocarea civilizatiei
ar fi acum, cred, supravietuirea elitelor, intr-o
lume de dinozauri consumeristi ce-si exagereazd
primejdios proportiile, cum puncta tot filosoful
francez.

|
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editorial

. Alexandru Vlad

a zicem cd vine Uniunea Europeana si inter-

zice coruptia In Roménia: de méine. Sau mai

rdu - de astdzi. Ce s-ar intdmpla dacd un
asemenea lucru ar fi posibil prin apdsarea unui
buton, butonul albastru¢ N-o s&i simtim noi oare
lipsa¢ S& zicem cd Uniunea are inspectori
incoruptibili, camere de luat vederi, agenti sub
acoperire, adic3 tot arsenalul pentru a curita
aceste imense grajduri ale lui Augias care au
devenit Roménia de astdzi. Primul care ar avea un
soc ar fi omul de rdnd. Ar continua luni de zile
sd meargd cu banii la ciorap sau cu un plic pitit
in buzunar pe la toate spitalele. Medicul, stiindu-
se supravegheat, refuz3, ba mai mult - amenintd
pacientul ca-l scoate afard din cabinet, c& nu-l
interneazd, ca anuntd paza de la usd, cd inchide
totul si se duce acasd, suspicios cdi provocat si
jignit de moarte. Omul ar ramane nedumerit si cu
indoiala in suflet. O suferintd in plus, s-ar putea
spune. Ce inseamnd acest ritos refuz¢ Va fi el
tratat cum se cuvine¢ A primit el reteta cea mai
eficients, a fost el pe indelete investigat, se poate
baza pe diagnostic, pe bisturiu, pe radiatiile cu
cobalt, pe evolutia sigurd spre recuperare, pe
concediile medicale, pe acea pensionare anticipatd
care a fost pAnd mai ieri o solutie intotdeauna la
indeména¢ Ce va zice familia cAnd va ajunge
acasé cu banii In pumn: ai scréntit-o
nenorocitule¢!

Si medicul la rdndul lui¢ Ajuns acasd nu mai
scoate ca de obicei plicurile pe care si le vare dis-
cret in dulap. Bugetul de familie trebuie redimen-
sionat. Magina aceea din garaj nu mai vede
sdptdmanal rezervorul plin. Reparatiile la casa de
vacantd trebuie améinate pand la calendele
grecesti. Dacd se interzice mita, trebuie in com-
pensatie s& se dubleze salariul. C4t o sd tind toatd
porcéria aceasta, toatd aceastd incertitudine, tot
acest provizoraté Nu mai poti fi sigur pe nimic,
nu mai existd nici o diferentd intre cel care are
bani si cel care n-are. Trebuie si fie la fel de
corecti amandoi. Dar ce te faci cdnd ajungi la
politie, la tribunal, la prim&rie¢ Omul care n-a dat
mitd merge de la primdirie ca de la o casd pustie.
N-ai cumva frustranta impresie c& ti s-a luat cu
japca ceva din specificul national¢ $i pe urmi cu
reflexele ce te faci¢ N-ar trebui cumva si te duci
la psihiatru¢ Te pomenesti cé nici acesta nu ia
mitd! Ori poate avem un nerv care trebuie extir-
pat, ca acela pe carel scoate dentistul infasurat ca
o atd pe varful instrumentului¢ Si putem oare
avea Incredere ca vecinul nu e cumva mai istet ca
noi¢ Poate el a reusit sd plaseze mita, ca mai ieri,
asa cd poate spera la servicii mai bune, la
aprobadri, la promovari. Ce folos s ai relatii, sa ai
verisori acolo unde trebuie, dacd acestia nu pot
misca un deget

Cei care dam - si cei care primim. Va dispare

Poate stirni uragane o
picatura-n oceanul de pixeli¢

. Stefan Manasia

contraeditorial

u ma omor dupd bloguri. De multe ori

nu le pot citi nici pe cele recomandate

de prieteni inteligenti. Pe de altd parte,
nici nu le consider atit de nocive pe cit le-
nfiereazd Cassandrele culturii-roméne-de-hirtie.
(Portret robot: intelectual, parul coliliu, aerian in
internauticd, dornic de o tectonicd inghetatd si-n
timp suspendata...)

M4 feresc de blogurile sportive: Cosasu nu
mai e ce-a fost, CTP-ul musci din ramele
rachetelor de tenis iar TRU bate cimpii cind te-
astepti mai putin. M-am lepadat si de blogurile
iubitorilor de carti: conformisti, comozi si
superficiali, nu o datd gracili ca o familie de
Cro Magnoni, desi au ales mediul dsta - nu-i
asa¢ - tocmai pentru a fi (sau micar a pdrea)
altfel.

Stiu, mi-ati putea spune, in zilele noastre
merge si-asa.

Prea multe costume cu texturd si culori
rigide ne-au inspdimintat copildria.

Prea multe discursuri periate, lemnoase,
pedagogice ne-au scirbit ping si de ceea ce-ar fi
trebuit sd ne placa.

Pe hirtie, totul devine lesne controlabil si
imputabil. Static. Condamnat la acarieni si
mucegai - asta in cazul fericit cd un bunic
bibliofil sau o institutie ce nu si-a pierdut de tot
apetitul adauga, inca, raft dupa raft. Ecranul
(sau ce-o mai urma) oferd, la schimb, mobilitate

si ingenuitate. In curind, parfum. De fapt,
mobilitatea si ingenuitatea astea, spontaneitatea
si libertatea sint tot atit de iluzorii si controlate
de propriul lor mecanism, de propria lor cauza.
Incurajazi gregarismul si stupiditatea (Aici s-ar
cuveni, poate, sd amintesc si secta scirboasi a
postumanilor, a celor cdrora un petic de gradina
le pute, pe cind ecranul, ei bine, ecranul...)

Unii poartd tricouri negre mulate, imprimate
cu dragoni aurii pe piept. Altii, blogomanii,-si
ilustreazd postarile cu o imagerie dark, nekro,
suprarealistd, roz, kinky s.a.m.d.

Bloguri despre secretele bucétariei si
cresterea pestilor disc.

Bloguri artdgoase si bloguri emo.

Ale analistilor si analistelor.

Bloguri de life-style vs bloguri ale fanaticilor
lui Philip K. Dick (printre putinele pe care le
iert, le tolerez si le recomand ).

Si, da, ine-fuckin’-vitabil, blogurile slinoase
ale politicienilor cu zimbet de portelan -
domenii pe ogorul cirora-si bulesc neuronii
escadroane de specialisti in IT.

Bloguri ale rénitilor in dragoste: toti cautd
intelectuale serioase, pindn 40 de ani, admis si
vaduve, 90-60-90.

Bloguri ale taticilor entuziasti (pe tema asta,
prietenul meu Radu Vancu, minunat critic
literar, ar mai putea sustine un doctorat ).

Bloguri pornografice vs blogurile
paranormalilor.

Al unui poet postsuprarealist si pisicofil ce

un liant care ne leagd de multd vreme laolaltd. Nu
va fi oare o catastrofa¢ lar faptul cd nu ne putem
santaja reciproc nu va diminua aceasta coeziunea
din colectivul ministerelor¢ $i dacd dispare spaga,
dispare si comisionul¢ Cum adicd nu neaparaté
Comisionul e legal si se practicd si in Uniune¢ Ia
te uitd: cei mici si slabi sd nu mai practice, dar cei
puternici au parte de malai doar pentru simplul
motiv cd l-au botezat comision¢ Pai atunci sa ge-
neralizdm comisionul asa incat s&l putem practica
si la primdrie sau la spital. Inspectorii sd ia comi-
sion un 10% din valoarea autorizatiei de con-
structie, ca sd putem construi linistiti. S& punem
cdrdmidad pe cardmid3 si s3d nu ne trezim cu tot
felul de inspectii pe cap, care sd ne verifice la
amanunt si sd ne pund bete in roate. $i dacd nu
mai plitim posturile din ministere si functiile din
parlament, oare nu scade automat valoarea leului¢
A calculat cineva toate aceste efecte colaterale¢
Care va fi dinamica deruldrii contracteloré Pe ce
bazd se vor mai returna sumele platite ca TVA¢S
Sau nu se vor mai returna, vor fi pur si simplu
inghitite de sistemul cel nesdtios¢ N-a fost mita
pand acum enzima care a facilitat viata noastrd
economica, ritmul de crestere¢ S& renunti la asta
s-ar putea sd fie mai rdu decit si te lasi de fumat.
si tot atit de greu! Mai bine ar fi poate s-o ludm
ceva mai usor: o zi fari miti. Si cel mai bine ar fi
ca aceasta si cadd intr-o duminic3, sau in careva
din sarbatorile legale. O trecem in calendar si ne
felicitdm reciproc.

pare - totdeauna - sd poarte mdstile si perucile
inspectorului Clouseau.

Pe toatd viermuiala asta, iesitd din cornul
abundentei al vreunui berbec dement, redactia
mi someazi sd lipesc si blogul meu. O picaturd
- deocamdatd inodord, incolord si insipidd - in
oceanul de pixeli. Voi ce ziceti, pas¢
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carti in actualitate

;+-.Cate n-au fost prea
devreme in viata mea”

. Octavian Soviany

Constantin Virgil Binescu
acelasi cer ce nu e
Bucuresti, Editura Vinea, 2006

]

e la bun inceput, poezia lui Constantin
Virgil Banescu se singulariza prin aerul ei
. oarecum atemporal, ca si cum, Intorcand
spatele nu numai inovatiilor poetice de ultimd sau
penultima or4, ci si ,realului” contemporan, care
ii preocupd pani la obsesiv pe autenticistii
promotiei, poetul ar fi incercat sa se fixeze intr-o
zond a arhetipurilor, cautdnd un fel de limba
primordiald a poeziei, care sd aibi rigoarea
gramaticilor sanscrite. Ceea ce a ficut, din el si
din textele sale, niste aparitii surprinzitoare in
tabloul de grup al liricii 2000, cici asa cum omul
se diferentia prin gesticd, prin vestimentatie, prin
lecturi, dar mai ales printr-o gravitate precoce,
prin felul sdu de a-si lua In serios textele si de a
se lua In serios pe el insusi, de toti colegii de
generatie, poezia lui ocoleste drumurile comune,
delimitdndu-si un teritoriu de unde toate
semnalele actualitdtii au fost indepdrtate cu grija
si unde domneste arhetipalul. Dacé in volumul lui
de debut, clinele, femeia si ocheada (editura
Timpul, 2000) predominau poemele ,de viziune”
cu Indepértatd rddicind rimbaldiand, ultima sa
carte de poezie, acelasi cer ce nu e (Editura Vinea,
2006) aduce un plus de lirism, un discurs mai
interiorizat, deschizdndu-se cu poeme de dragoste,
care Incearcd s3 configureze stdri de extaz, trairi
aurorale, pe al cdror parcurs femeia devine o
epifanie a elementului luminos: ,m3 trezesc si
vreau sd ma intorc in somn/asa cum vreau s& ma
intorc in tine//afard e frig//covorul din bucatirie
se ridicd putin//ai cele mai frumoase orgasme/si
ma faci cel mai frumos cu orgasmele
tale//orgasmele tale sunt niste pdsdri tinere//ce
dau din aripi In creol deasupra patului
nostru//ma trezesc si mi luminezi mai mult
decét ziua//mad luminezi tot timpul/si timpul e
tot al luminii tale” (Zia. M4 luminezi). Acum
Constantin Virgil Bdnescu imagineaz4 ritualuri
amoroase pline de solemnitate, care fac din
femeie obiectul unei adoratii cvasireligioase,
erotica tinzand, In felul acesta, si se converteascd
in misticd: ,umbra minanci soare si aici//e vant
cald//ma gandesc ca ma astepti/ca facem cu
randul la venirea unuia cétre celdlalt//Azi vin eu
la tine//m-ai Ingenuncheat In asa fel incit sd ma
pot ridica singur/si m-ai ingenuncheat din nou/si
nu m-ai mai ldsat s& mi pot ridica fard
tine//vantul sufld cald//gura ta e o rodie mugcata
de mine pand s-a facut gurd/singura gurd din care-
mi mai trag sufletul” (Zia. De peste jumdtate de
zi). Cici erosul are in aceste poeme aspectul unui
,motor divin”, este, ca la Platon, forta ce
alimenteaz4 toate elanurile ascensionale,
identificAnu-se cu dorinta de a intra In comuniune
cu aspectele suave ale materiei, cu fascinatia
pentru tot ce e pur, diafan sau scapd, pur si
simplu, de sub actiunea energiilor gravitationale:
,imi amintesc visul acela/de la cinci ani/cand mi
trezeam/In camera copildriei mele/(camerd pe colt
friguroasa fara pereti dubli/la etajul al treilea)/si
cdutam aerul/aerul de-afard/de-afari de tot//mai

ridicam din pat/(pat dublu triplu cvadruplu inmiit
de la o vreme)/ieseam din apartament/si
incepeam sd cobor/spre aer/aerul de-afard/
de-afard de tot//deodatd/imi dideam seama/ca as
ajunge mult mai usor/la aer/aerul de-afard/
de-afard de tot/daci m-as Intoarce in camerd/si as
sari de la fereastrd/in iarba luminoasi din fata
blocului//asa cd ma intorceam in camerd/si
sdream de la fereastrd/in iarba luminoasd din fata
blocului” (camera copildriei mele). La capétul
unor asemenea reverii, moartea insasi e
exorcizatd, golitd de Incarcitura ei de morbid,
transformandu-se intr-un triumf al luminii, in
timp ce drumul fiintei spre moarte devine o fugi
spre alb, aducand revelatia albetii superlative:
,traiesc/si continui si triiesc/si mi voi ridica
deasupra sertarelor pline/si de acolo voi privi
toamna//numai cu tine Zia//numai cu tine voi
fi/printre razele soarelui portocaliu ca inima
ta//numai cu tine Zia//voi mai privi
toamna//numai cu tine mi voi intoarce numai
acasd//numai cu tine voi vedea albeata deplind/ a
ultimei zile//si atunci dintr-un pahar cu vin/va
iesi un nou pahar cu vin"(Zia. numai cu tine).
Acum femeia sanctificd, este o prezentd
spiritualizatd, care posedd, ca in lirica
trubadurilor, numai zdmbet si numai privire,
constituind o sursd perpetud de lumind: ,ma
bucur de surds/surad si eu//m3 intreb/de ce nu e
nimic mincinos/in gdrdina ochilor ei/in gradina
ochilor ei//nu-mi rdspund//ma bucur de
surds/surdd si eu//ma apropii de ea/li ating aerul
dimprejurul fetei//ma bucur de surds/surad si
eu/surdde si surdsul” (surdsul).

Nu li se poate contesta desigur unor
asemenea texte candorea de picturd prerafaelitd,
chiar dacd uneori ele sunt pandite de primejdia
alunecdrii In manierd si pot deveni suspecte de
angelism; dar cu adevérat interesantd si
convingdtoare e poezia lui Constantin Virgil
Banescu atunci cdnd din spatele trubadurului care
are voluptatea prosterndrilor amoroase se face
vizibil un dublu tenebros, sceptic, de o paroxistica
luciditate, care descoperd, in profunzimea
pldmadelor sufletesti, lucrarea pulsiunii de moarte
si percepe chemarea insinuantd a golului:

,5-a Intors in mine/golul intrat prima oard in
mine/intr-unul din microbuzele/Targoviste-
Bucuresti-Targoviste//m-am intors in el/s-a intors
in mine/la fel cum l-am cunoscut/linistit si
imens//linistit si imens m-am intors in el//plutesc
linistit In el/si stiu ci el rdmane lumea//sunt in
camera lui Feg/si plutesc linigtit in golul meu/si
stiu cd nimeni nu mi poate atinge/dacd nu ma
atinge cu toatd pielea” (in camera lui Feg). Din
acest moment, stirile de jubilatie sunt Inlocuite
de colapsul energiilor vitale, de sentimentul acut
al trecerii timpului si de o accentuati oboseald
existentiald: ,la 23 de ani de viatd/nu mai am ce
sd scriu pind mor//si e viatd azi//e gura mea
deschisd in fata mortii gurii mele/e soare peste
foc//e tot ce-as mai scrie/daci as mai avea ce s
scriu pdnd mor//e pielea cea mai intinsi a
zilei//e ziua In care mor//ziua in care mor e incd
o zi de viatd” (ziua in care mor). La rAndul siu,
discursul amoros se involbureazi (castigdnd in
substantd), iar lipsa de comunicare se insinueaza

intre cei doi parteneri, fiecare cu alt destin
cosmic, care gi-au pierdut disponibilitatea pentru
cuvant: ,vad mate goale mate pline/si e
totuna//vad matele iubirii noastre in noi si pe
podea/si e totuna//cu o ticere inversunatd ramai
lang& mine//nu ristorni nimic/nu spui nimic//te
uiti peste zi ca peste o mocirld in flacari/si
inversunatd astepti sd-mi ucizi
blandetea//blandetea mea va fi cu tine/si daci o
vei ucide” (blandetea mea). In felul acesta, poezia
lui Constantin Virgil Banescu isi pierde in
totalitate candorile paradisiace (de le va fi avut cu
adevdrat), viata e ,de pe o clipa pe alta”, iar
moartea aménatd de la o clipa la alta de o fiintd
agonicd, bantuitd de reverii thanatice, implorand
parcd nasterea intru nefiintd: ,nu mai stiu din ce
e ficutd viata//nu mai stiu din ce e ficutd viata
mea//azi-noapte m-am visat din nou/cu mama si
tata/ in padurea de primavard cu multi copaci
cdzuti//mama era supdratd/ca intotdeauna/pe ea
pe tot ce era Imprejurul ei/si pe tot ce iesea din
ea imprejurul ei//tata scotea iarbd din pamant/si
o intorcea cu fata in jos”.

Prins astfel intre chemarea paradisului si cea
a infernului, poetul balanseazd undeva intre viatd
si moarte, bine si riu, damnare si mantuire, iar
efortul de a rezista pulsiunilor tenebroase pare
parcd tot mai anevoie de sustinut, asa cd, in cele
din urmd, totul s-a ispravit cum s-a ispravit. Cand
mi-a fost prezentat, In urma cu ceva timp, de
Cezar Ivinescu, inci nu iesise bine din
adolescentd, dar avea expresia unui barbat de
cincizeci de ani. Odatd cu Constantin Virgil
Béanescu dispare dintre noi unul din sufletele
frumoase ale poeziei. S-a dovedit la fel de precoce
in moarte ca si in viatd, ca si in literaturd. Singur
a spus-o: ,e prea devreme/dar cite n-au fost prea
devreme in viata mea.”
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O lume nu prea confortabila

. Anca Ursa

loan Muslea
In catre plerdere
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2009

oan Muslea e unul dintre personajele usor

recognoscibile ale mediului cultural clujean.

Figurd patriarhald, implicat intr-o multitudine
de evenimente, jurnalist, poet, cinefil, autor de
interviuri si documentare, se dovedeste o
omniprezentd generoasa si agreabild. Formatia
tehnicd de inginer sau responsabilitatile
admnistrative de pe traseul biografic par mai
degrabi surse de documentare decét vocatii
autentice.

Volumul In citre pierdere nu e o doar o
plachetd, ci adund mai bine de 100 de poeme,
unele publicate deja in revistele culturale, altele
inedite. Din aceastd aldturare se desprinde o
viziune coerentd asupra lumii, cu linii de fortd
precise. Nu v3 asteptati ca universul liric al lui
loan Muslea s fie unul idilic, senin, de Imp&care
cu lumea si cu ceilalti. Dimpotrivd, majoritatea
textelor configureazd o bolgie la limita dintre
perceptie si proiectie, angoasanta si fascinantd
deopotriva.

Firul rosu al volumului e constituit din citeva
teme recurente: Realul, Umbra, Ambra,
Dumnezeu, moartea, carnavalul, textul. Un poem-
confesiune, cum e Blues vd poate introduce
intr-un inventar programatic relevant si va ajutd sd
va ajustati asteptdrile de atmosferd: ,Poate ca
astdzi ar fi trebuit s& incep/ un al treilea imn
despre Ambrd,/ un al patrulea text despre Umbrd,
cum si/ al cine stie catelea poem infestat de Real/
ori si reiau obsesia mai veche, cea cu vanzarea/
sau - mai stii¢ - povestea iscoadelor... 7 Sa le
ludm pe rand.

Cel mai des iIntalnit topos e acela al Realului,
in functie de care se structureazd majoritatea
axelor semantice. Dorit, urmarit, ghicit, Realul e
un fel de Fata Morgana niciodat3 atinsd. Teritoriu
al autenticului, el pare sd solicite eforturi de
cdutare uriase, dar esuate constant. Ca intr-o
initiere pe dos, tinta se indepdrteaza sau
interpune Intre ea si privitor ceatd, ferestre
murdare, clisd, Intuneric, adicd bariere ontologice
de netrecut. Atita timp cit omul rdméne in afara
granitelor realului, substanta lui e derizorie si
identitatea doar schitatd: palmele far3 linii
,frdmantd/ bezmetice, doar clisa, noroaiele dintru
Real/ si bajbéie, 1l cautd’n van, orbecdind (...)/
fard sd poti/ pricepe in ce fel,/ prea multe se
pierd/ de-a binelea’n ceatd/ de-a pururi” (Mdazgd
si ceatd). Atunci cand inaccesibilitatea devine
insuportabild, ,spectatorul” se stradduieste s&-si
justifice existenta inventdnd Realul dupa propria
mdasurd: il incropim din ape stinse, stitute/ din
jocuri defuncte si vise,/ cogmare, crimpeie
schiloade,/ dand iarsi in somn.../ deopotriv,
toate, sterpe alcdtuiri,/ parsiv incélcite,/
rasfrangeri al memoriei” (Atelier). Durata se
prabugeste pentru cd nu-si gdseste rostul intr-un
univers al stagndrii baltoase, al nedevenirii. Doua
simboluri sustin dinamica spatiilor descrise:
Umbra, etichetd a lumii de la marginea Realului si
Ambra, centru ideal al lumii visate, neatinse, dar
ghicite prin text.

Golita de sens, lipsitd de repere ale Realului,
existenta cotidiand intrd sub incidenta unui
carnaval cosmaresc. Personajele reprezentative
sunt irozii unui colindat invers: sensul sacru al

punerii in scend e compromis si rdméne doar
ideea de interpretare a unui rol, intr-o piesd de
teatru In care toti suntem marionete zgomotoase
si opace: ,irozii molfdie aiurea parabole/ gangave,
sdrace, rostiri incélcite,/ oraculare, caprele
clampéne,/ schiaun’ si latrd. (...)/ uriase fotografii
miscate, mult subexpuse, trucate intr-o doara,
lipite/ cumva la repezeald si pare cd voit
stingaci,/ patate cel mai adesea si vélurite aiurea”
(A inceput chiolhanul). Cum se vede, elementele
auditive sunt traduse in imagini vizuale, dar
rdamén In acelasi registru al lipsei de comunicare
si al dizgratiosului. Cand irozii trec din
imaginarul mai amplu al conditiei umane in acela
mai concret al imediatului socio-politic, infernul
conturat este si mai angoasant: ,ai sd pricepi In ce
fel/ s’a’nstapanit un soi de fosgdiald,/ lasdnd-o sd
urce duhoarea,/ tipatul,/ din care - odata sparte -
se desprind,/ te podidesc/ strigdrile, harta si
cearta, strident preamdrind/ si cu detalii, cu
amanunte (croustillantes...)/ lansarea
promotionald’n talcioc, la tarabd a mega/
vanzarii/ de frate, de sine...” (Che te dice la
patria). Virulenta peisajului national aminteste de
satira asprd din Scrisorile eminesciene in poezii ca
Antichitati, Surparea duratei, Lamento, Fatade
gdunoase.

Daca duritatea limbajului din poeziile citate
mai sus conoteazi intertextual si Blestemele
argheziene, mai existd un motiv de invocare a
autorului Florilor de mucigai: raportul zbuciumat
cu divinitatea, materializat - deloc surprinzator -
intr-o suitd de psalmi. Invocatiile evolueaza de la
revolta modernistd impotriva cerurilor goale pana
la rugdciunea tandrd pentru salvarea a ce mai
poate fi salvat. Poate cel mai dur tablou al
credintei este In ...ultreia unde pictura
bisericeasc, schimonositd, pare o metafora a
golului din centrul crestinismului, si anume
Invierea ratat. In Geamdtul fanténile sunt
ferecate din cauza jerfelor interminabile aduse
zeilor vicleni. Miturile biblice sunt reinterpretate
in aceeasi gamd a ororii conditiei umane, total
abandonate uratului. De exemplu in poezia Ceva
ca un ghem omul arhetipal muscad din marul
adamic, dar di de ghemul de viermi ,al vanzarii
de frate”. Ingerii din Magnificat/fallen angels apar
intr-o viziune scabroasd, opintiti, neputinciosi,
clovi, asistind impasibili la omorérea pruncilor de
citre Irod. In contrast cu ,harta” invocati mai
sus, uneori increderea in divinitate ca singurad
solutie salvatoare emotioneazd: ,si ciAtd mai e,
lumina, ca s’o alegi/réstoarnd-o si de la capdt, o
ia de la inceput” (Psalm 4) sau ,Ajutdi-md,
Doamne,/ cici nu mai pricep mare lucru/ si'ncep
sd ma tem” (Psalm 5).

Intre golul conturat de versurile citate mai sus
si ,golul textului”, poetul se trezeste mestesugar -
din nou arghezian! - al cuvintelor care ar trebui
sd facd o punte intre Realul visat si eul dezabuzat.
In Cosmare, sunt bajbaite, adulmecate, pipéite,
incercate ca si releve adevirul si vechimea
autenticd. Drama existentiali e dublatd de drama
textuald, atunci cAnd cuvintele ascund la rAndul
lor un h3u angoasant: ,Cuvintele-s calpe si mint;
si iardsi se tulburg,/ se-amestecd totul, doar golul
rimane,/ hiul din text.” (Anamorfoza). In sfarsit,
atunci cand hdul pare uitat, suprafata aduce
prompt o oglindd a hdului: ,poemul card cu el
anevoie/ trudnic buluc/ de lovituri, gunoaie ori
soapte/franturi de texte strdine” (Psalm 3).

Dincolo de influentele amintite, e evident c&
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loan Muslea

In cdtre pierdere

Ion Muslea are o voce personald bine conturatd,
cu o lume originald. $i raportat la expresie se
poate decela o individualitate clard. La nivelul cel
mai de suprafatd, se vede intoarcerea
programatica spre o zond veche a limbii, prin
folosirea constanta a apostrofului, a arhaismelor
de tipul ,am purces”, ,ménuri” sau a formelor
verbale inverse - ,ghicit-am”, ,t3cerea siluit-o-am”.
Exprimarea usor retrograda are justificare in
semantica textelor, e incd o Incercare de
intoarcere spre o perioadd revolutd a lumii cu
sens, a Realului palpabil. Altd marcd a poemelor o
reprezintd aspectul de bruion, de text postmodern
incd nedefinivat, pe cale de a se face. De multe
ori poemele dau variante alternative de sens (ex:
ymd/ne patrundd”, ,ca sd md sperie/tem”), ca si
cum cititorul ar participa activ la un text incd
nedzlipit total de masa lingvisticd informa. In
aceeasi neterminare intrd si comentariile mucalite
sau dezamagite, uneori intertextuale, puse in
paranteze. In sfarsit, trebuie subliniat rolul grav si
greu acordat prepozitiei in poeme. Acolo unde
orice realitate este ocultati sau hidoasi,
prepozitiilor Ii se dd o Incédrcdturd ontologicd de
poduri intre lumi, devenind ele Insele - si implicit
procesul de trecere - pAnd la urm3 singura
realitate accesibila. Titlu e relevant: In citre
pierdere nu este pand la urma nici lumea
imediatd, nici pierderea iremediabild. Dar e un
sens descendent care lasd receptorului o tristete
nedefinita.

Pand la urmi nu existd o lege ci trdirea
artisticd trebuie s& fie una pozitivd. Atita timp cit
textul te trage in el, te pune pe gdnduri si te face
sd triesti intens o stare, fie ea neliniste si
tulburare, Inseamnd c& si-a facut datoria pe

deplin.
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cartea straina

Jakob Taubes si literatura
apocaliptica

. Vianu Muresan

u- de mirare cd numele lui Taubes n-a

trecut prea des prin urechile noastre, macar

a celor care stdm tot timpul cu ele ciscate
in cele patru zari ascultdind murmurele
vanturatorilor de idei. Nu- de mirare, spun, pentru
cd nu prea are scrieri, iar referinta la texte ma obligd
sd ma corectez, numele lui n-a trecut prea des pe
sub ochii nostri si, spre consolarea ignorantei
noastre, inainte sd ne fi pomenit cu o carte de-a lui
in fatd nici micar nu
i-am simtit lipsa. latd un adevar amar, orice ar scrie
cineva, orice idei sau mesaje ar incerca sa
impaértdseascd lumii, este posibil ca lumea sa-si
continue mersul impleticit printre iluzii si certitudini
farad si sufere, in nestiinta ei, cd nu i-au parvenit
acele noutdti. De fapt, In orice moment, oriunde am
trdi ne compunem viziunea culturald din fragmente,
clisee si locuri comune, din ierarhii arbitrare si valori
de coniventd scdpand din vedere cele mai multe
idei, cele mai multe opinii, pe cei mai multi
operatori intelectuali existenti in lunga si complexa
traditie culturald umana.

Asa se face c3, de pilda, un autor cunoscut,
chiar canonizat intr-un spatiu cultural noud s ne fie
complet strdin, sd ne rdmand strdin pentru
totdeauna ori s31 descoperim intr-un moment cand
anacronismul nil face ininteligibil ori inutilizabil. In
baza acestei alegatii s-ar putea considera ci orice
autor nou este in plus, vine pe un teren deja ocupat
de altii, buni, rai cum or fi, dar deja stdpéni peste
pivnitele culturale, pe care le pazesc cu vigilenta
geloasd a unor chelari, nedoritori s&mparta cu
neavenitii pretioasele vinuri. Asa si este, un autor
nou e in plus si nedorit, ca si copiii din flori, insd
asta e valabil numai din perspectiva
contemporaneitatii stricte. Venirea lui, neasteptat,
nedoritd, s-ar putea sd schimbe totusi mai mult sau
mai putin, uneori neglijabil, alteori radical relatia de
stdpanire a autorilor in raport cu bunul cultural,
adicd sa disloce vechii stdpani, sd se impuna, sa
schimbe insesi criteriile de autoritate. Dar s decidd
asta este numai privilegiul posteritatii, a cdrei sarcind
majord este mereu revizuirea criticd a intregii
mosteniri culturale, repopularea panteonului marilor
creatori pe care uitarea il goleste de busturi,
ajustarea diagramei ideilor-pivot.

Nu este cazul lui Taubes, adica si fi constituit
un nume de neocolit Intr-un domeniu sau intr-o
perioadd, Insd nici nu s-ar putea spune ca e unul
total neinteresant. S& ne referim la el prin
perspectiva cartii, unicei carti scrise si publicate
antum, care a fost initial o disertatie, sustinuta in
1947 la Ziirich, tradusi In romind de Maria
Magdalena Anghelescu si publicatd de editura
clujeand Tact, carte ce se numeste Escatologia
occidentald (apdrutd in 2008). Vizavi de aceasta ma
intreb, aparitia in limba romén la peste saizeci de
ani distantd este relevantd pentru ceea ce contine
sau doar pentru evaluarea profilului unui autor¢
Adici, este o carte din care aflim ceva ce nu am fi
putut afla de niciieri din literatura existentd la acest
moment, ori este numai o dovadd a bunei asimilari
de citre cineva a unei teme importante in cadrul
morfologiei culturale occidentale, cum e tema
apocalipsei, respectiv escatologiei¢ Chiar dacd nu e
intru totul ldmuritor, autorul postfetei, Martin
Treml, identificAnd sursele si influentele trage o
concluzie vrednicd de tinut minte, pentru ajustarea

asteptarilor noastre la continutul propriu-zis al cartii:
yEscatologia occidentald poate fi calificatd nu atét ca

un plagiat, cit mai degrabd ca rodul unei lecturi de-a

dreptul fird masurd, dacd aruncdm doar o privire
asupra cheii care descifreazd notele in final, in care
sunt citate marile opere occidentale de teologie,
filologie si de istoria religiilor, sub a cdror actiune -
evident magicd - a fost compusd aceastd operd:
lectura ca tehnicd extaticd, transa ca mod de
reflectie. latd, poate, din ce motiv Taubes nu a mai
putut compune in viata lui nicio alta carte. Cel
putin la fel de important pentru Escatologia
occidentald ca Jonas (si Lowith, si Balthasar), este
Ernst Bloch, iar in raport cu acesta putem Incerca sd
depistim un nou element comun al lui Taubes si al
surselor sale, altul decat frecventa comuniune
textuald. Acest element este accentul.” (p. 274)
Reformuland, cartea este o bund lucrare de
disertatie, care rimdne ins3 tributard ca idee si stil
(accent) unor teologi si filosofi ai culturii, foarte
influenti In interbelic.

Asa stand lucrurile, cartea e mai importanta prin
referinta ei la autor decét la tema tratatd, exprimand
inainte de toate nivelul de asimilare si redare a
motivului apocaliptic In mitologiile pagane, iudaism,
crestinism, gnosticism si filosofia traditionald
europeand la care a ajuns Taubes, o performanta
scoldreascd, iar nu o inovatie interpretativd, sinteza
unor analize deja elaborate de precursori foarte
avizati si competenti, cum sunt cei pomeniti de
Treml, la care s-ar adduga obligatoriu O. Spengler. O
atare intreprindere isi are oricum locul si importanta
e, cAtd vreme nu mai poti citi toate sursele unei
teme mari, nu poti urmari toate filoanele culturale
ale unei posibile sinteze. Oriunde ne-am gasi cu
studiul, in orice domeniu al culturii este nevoie de
sinteze, elabordri anterioare si idei oarecum
prefabricate. Cu astfel de preludri ne putem angaja
intr-un studiu personal, cu conditia s& depistim
texte sau idei neintroduse in circuitul cultural in
speranta cd vom avea ceva de spus. Cartea lui
Taubes nu poate fi ocolitd de citre cei ce n-au avut
acces la sursele lui ori n-au rdgazul unei explorari
mai curajoase a domeniului, care in ultima jumétate
de secol a adus cercetdri academice dintre cele mai
valoroase, dacd ne-am gandi numai la Stephan
Hoeller, Justo Gonzdlez, Karen King,

Hans-Joachim Klimkeit, Bentley Layton,
Cristoph Markschies, Elaine Pagels, Simone
Petrement, Jeremy Puma, Kurt Rudolph, Kenneth
Wapnick, Williams Michael, U. Bianchi,

I. P. Culianu. Este un semipreparat foarte bun
pentru incepatori, dar nu mai mult.

Acum sd vedem, totusi, care sunt pilonii de
sustinere, care e arhitectura si citre ce orizont tinde
cartea. Consider ca asumptia fundamentald a lui
Taubes este extrasd din gnozele si filosofiile care
predicd declinul cosmologic si antropologic al lumii
(mandeism, iudaism, crestinism, maniheism,
platonism si neoplatonism, augustinism,
ioachimism, lutheranism etc.), mentindnd in
antitezd ideea perfectiunii ordinii divine. In toate
aceste doctrine, unde mitul, speculatia teosofica si
filosoficd, morala sunt amestecate gasim schema
dualist antinomica in care imperfectiunea si coruptia
lumii - cauzate fie de-o proastd intocmire originard
(miturile Demiurgului rdu), fie de un eveniment
nefericit echivalent ciderii in p3cat - calificd un tip

ESCATOLOGIA

OCCIDENTALA

JACOB TAUBES

de spatio-temporalitate c3reia i se opune
perfectiunea si incoruptibilitatea ordinii divine, care
are si sarcina de-a interveni Intr-un moment istoric
oarecare, Kairos, pentru a salva omenirea.
Apocalipsa ca gen literar este tocmai semnalarea
coruptiei mundane, adicd o forma de diagnozs,
profetia sfarsitului lumii odata cu care Raul isi
pierde suportul substantial, precum si indicarea unei
posibile salvari intr-o ,Jume Noud”, ,cer Nou si
pdmant Nou”. In situatia coruptd, destructibili a
lumii, omul creat de Dumnezeu, in integralitatea lui
sau mdacar spiritul acestuia este un damnat, un
strdin, cineva care nu se afl3 la locul lui. Acest
sentiment al strdinatitii omului in lume, sufletului
in trup, vietii in timp, adevarului In cuvinte domind
toate literaturile apocaliptice: ,/n mediul apocalipticii
rdsund pentru prima datd tema instrdindrii de sine.
Strdindtatea este primul mare cuvdnt fundamental al
apocalipticii si este cu totul nou in istoria
discursului omenesc in general. Cuvéntul
fundamental al strdindtatii si tema instrdindrii de
sine strdbat intreaga literaturd apocaliptic-gnostica.
«Omului strdin» mandeist ii corespunde
«Dumnezeul strdin» al lui Marcion si «Dumnezeul
necunoscut» al gnozei, «Cel ascuns» din apocalipse
si, in fine, acel panton epekeina, cel de «dincolo de
toate» din filosofia neoplatonicd. O cheie a
caracterului apocaliptic-gnostic poate fi formula:
Dumnezeul mandeistilor, al lui Marcion si Plotin
este unul. Temeiul comun este instrdinarea dintre
Dumnezeu si lume si, odatd cu ea, instrdinarea de
sine a omului.” (p. 34-35).

Acest antinomism al instriindrii, sentimentul
dezamgirii cosmice, deprimarea metafizica, precum
si convingerea cd omul e aruncat in timp sunt
motive atdt de raspandite in sistemele dualiste, incat
e foarte dificil de stabilit o origine absolutd intr-un
spatiu sau o culturd, ele regdsindu-se cu aceeasi
acuitate expresivd in doctrinele vechi persane, in
iudaism, In mitosofia orfico-pitagoreicg, in
platonism si neoplatonism, in toate gnozele de
extractie crestini sau sincretice. In lipsa controlului
istoric asupra motivelor amintite, Taubes este
convins ci ele tin de structura mentald, derivd din
matricea culturald a unor comunititi umane care
s-au desprins de modelul mitologic al vesnicei
reintoarceri. Aceasta e marea noutate in plan
cultural si religios, trecerea de la existenta naturald la
cea istoricd, de la vesnica relntoarcere la unicitatea
orientatd a vietii ce se configureaz3 ca arc in timp,
drum ireversibil si neiterativ dinspre momentul

TRIBUNA -« NR. 168 ¢ 1-15 septembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U




creatiei inspre apocalipsi si salvare. In aceasta
schemd nous, istorici, sentimentul dominant este
libertatea, ce inlocuieste fatalitatea apartenentei la
destinul naturii, specificd viziunii mitologice, iar
metoda actiunii In raport cu timpul este cea
dialectica. Desigur, sensul libertatii nu poate fi decat
unul foarte restrans intr-o lume in care sentimentul
cel mai acut este Instrdinarea, starea de ,aruncat”,
yexilat”, anume libertatea de-a alege a fi conform cu
Legea revelata si planul izbavirii, sau a fi indolent,
sceptic ori rebel, ceea ce implic, in acel sistem,
riscul pierderii definitive.

loachim da Fiore, cel mai important teolog
crestin dupd Origene, In opinia lui Taubes, Hegel si
Marx compun sisteme explicative ale evolutiei lumii
integrand viziunea dialectic3, chiar dacd elementele
metodei diferd de la unul la altul. Fenomenologia
Spiritului hegeliand reface in limbaj si prin concepte
diferite traseul parcurs de Sfanta Treime in timp in
viziunea lui loachim, impus ca etape ale Tatalui
(Vechiul Testament), Fiului (Noul Testament) si
Spiritului Sfant (dupd Inaltarea la cer a lui Isus).
Hegel 1si valorifica escatologic propria filosofie, din
care face Implinirea si sfarsitul evolutiei Spiritului
universal in istorie, agezandu-se astfel la capatul
revelatiei biblice, pe care o si desdvarseste: ,La fel ca
Persoanele Treimii, epocile universale se afld si ele
una fatd de alta intr-o relatie graduald. Din viziunea
trinitard a istoriei pe care o schiteazd loachim
rezultd esenta dialecticii. Ritmul hegelian in trei
timpi, tezd - antitezd - sintezd, poate fi inteles
numai din perspectiva ritmului ioachimit al epocilor
Tatilui, Fiului si Duhului Sfant (...) In propozitii
pur ioachimite, Hegel isi enuntd esenta filosofiei
istoriei. Esenta si cursul istoriei sunt fundamentate
In esenta trinitard a lui Dumnezeu.” (p. 112-113).
Elev al Iui Hegel, evacudndu- pe Dumnezeu din
viziunea sa, Marx péstreaza totusi mecanismul
dialectic, unde rolul Spiritului este preluat de
Naturd, iar omul-masa ca agent al istoriei ce-si pune
munca la temelia evolutiei, alienat prin relatiile
economice capitaliste si proprietatea privatd, si
redobandeste autenticitatea prin instaurarea ordinii
comuniste, echivalenti umanismului desivarsit. In
viziunea lui Marx aceasta rezolvare a contradictiilor
sociale, a luptei claselor care are drept sustinere
lupta proprietitilor, conduce diagrama evolutiei
istorice inspre un sférsit al istoriei, un fals Escaton,
dupd cum a dovedit istoria propriu-zisa a
comunismelor, unul care a adus in locul domniei
Binelui si Dreptatii absolute birocratiile totalitare, in
care, asa cum foarte bine citea Boris Groys, locul
suprem 1l ocupa un echivalent al Arhontelui
samavolnic din miturile gnostice, un dictator (intr-o
magnifici redare literard, cea mai expresiva din cate
cunosc eu, in Toamna patriarhului a lui Marquez).

Aplicatiile lui Taubes la modelul cultural
apocaliptic sunt mult mai diverse decdt am putea
ardta intr-o simpla cronicd de carte. Cei interesati le
vor afla lecturdnd-o. Ceilalti pot retine doar ideea
cartii, cd Occidentul cultural prin marii lui teologi si
filosofi, vizionari sistematici, isi clddeste istoria pe
un model escatologic, adicd valorificd timpul ca
drum ce duce citre salvare, ceea ce echivaleaza
iesirii din lume. Izbdvirea nu e in lumea aceasta
pentru ca insasi lumea va fi distrusd la final, lume
in esenta ei rea. Asa stand lucrurile, este limpede ci
verdictul ,,mortii lui Dumnezeu” nu poate functiona
in acelasi sistem cu escatologia, cd nihilismul si
ateismul nu pot fi decat devieri sau conjecturi,
nicidecum forme definitorii modelului nostru
cultural. Idealul salvirii reclam& un Salvator, ceea ce
pare s3 fie figura culturald dominanta a
Occidentului.

|
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Nomadism si teorie literara (I)

. Horea Poenar

3 etasarea teoreticianului, deziderat necesar
pentru istoria interpretarii pind tirziu in
. modernism, l-a apropiat, pe urma unei

dorinte mai mult sau mai putin secrete, de figura
omului de stiintd. In felul acesta, lectura, judecata
criticd si constituirea unui set de valori si a unui
canon identitar puteau primi aparenta unei
legitimari solide si a unei functionalitéti pazite de
relativism. Teoria literard se reduce, intr-o asemenea
viziune, la un set de concepte aranjate precum
tacimurile

intr-un restaurant de lux sau instrumentele de
torturd ale unui inchizitor: bine reglate, clasificate
dincolo de orice ambiguitate si, mai ales, limpezi in
rolul pe care il pot juca, sigure in mdrturisirea pe
care o pot obtine. Actul lecturii (implicind pasul
decizional, judiciar) seamana astfel cu obtinerea
unei marturisiri, cu exercitiul - deseori complex,
cerind o anumiti pregitire si un anumit curaj - de a
face textul sd vorbeasca dincolo de ceea ce acesta
pare s3 spund. Teoria ca set de instrumente si ca
metod3 ce permite intrarea in text, deschiderea sa,
eliberarea vorbirii sale ascunse, in conformitate cu
vechile mituri ale misterului (de la imaginea pesterii
din Platon care sustine c& adevarul e dincolo de
ceea ce se vede si face necesar un anume travaliu
pentru al scoate la lumind pind la fascinatia
renascentistd pentru invizibil). Structuralismul
devenit metod4 criticd pastreaza pind in anii '60 o
miscare asemandtoare. Criticul e medicul ce
lucreazi asupra cadavrului (pentru ci e vorba de un
cadavru, eviscerat, deschis, pastrind secretul dublu
al vietii si al mortii, urmele si atingerile lor
reciproce), iar teoreticianul e doar creatorul
instrumentelor, cel care le Imbunititeste, rafineaz3,
pentru a permite o insertie mai bun, o taieturd
mai find, o despartire mai clard. Singura explorare e
cea controlatd, pazitd de orice monstruozitate. Pe
cit posibil (chiar dacd un risc de greseald, de
surprizd existd) cadavrul nu va raspunde, monstrul
- care tine mai degrab4, in acest imaginar critic, de
viata textului, decit de moartea sa - e imblinzit,
redus la un reflex tirziu al muschilor, o ultima
nesupunere a singelui, un miros - si el controlabil -
prea putin estetic.

Cu toate acestea, in numeroase cazuri (pe care
le voi trece in revistd intr-un alt loc, cu o altd
ocazie) din istoria interpretarii, mai ales din secolul
XX, detasarea teoreticianului - si pe urma sa a
criticului - e subminatd, pusd sub semnul intrebéarii
si mai ales Inlocuitd de o perceptie a sa ca
explorator. Explorare diferitd de cea care are loc in
spatiul dezinfectat al camerei de morgi, in care
acum folosirea instrumentelor devine bricolaj,
testare, ascultare mai degrabd decit smulgere.
Intr-un vechi eseu despre lectura al Virginiei Woolf,
aceasta sublinia necesara ascultare a textului,
adaptarea la vocea/vocile acestuia si judecarea
criticd a acestuia numai din perspectiva si in
continuarea miscarilor, reflexelor pe care le permite.
Limbajul critic ar trebui astfel si fie limbajul extins
al textului, deschiderile si inchiderile sale,
presupunerile, valorile si legile pe care le face
posibile. Instrumentele nu mai pre-exista,
conceptele trebuie create pe mdsura, in inima
lecturii.

Doud figuri ale teoreticianului devin astfel
posibile, iesind din imaginarul modernist al criticii
si acceptind teza explordrii, ambele insg, in feluri

diferite, monstruoase: cilitor si nomad. Diferitele
fete ale cilitorului ar putea fi, In continuare, cele
zece observate de Tzvetan Todorov. O tipologie cu
iz structuralist, descriind mai degraba felul variat in
care pot reactiona identitati diferite In cazul unei
intilniri sau reactiile si transformdrile suferite de un
subiect in contact cu un context, cu o lume noud.
Nous et les Autres - nepunind la indoiald pre-
existenta celor doud identititi, cdutind doar jocul
intilnirii lor, dupd un intreg imaginar al violentei, al
dialecticii. Intre acesti cilitori, asimilatorul e in
continuare teoreticianul ideolog, purtat de utopia
rationalistd a integrdrii, a unei geografii deja
pregitite pentru tot ce ar putea fi nou. Profitorul
nu e departe de teoreticianul academic, erudit,
pentru care diferenta e doar o altd notd de subsol
sau o zond suplimentard a bibliografiei, controlabild
si lipsita de pericol. Turistul e teoreticianul constient
de conventii, educat Intr-o tolerantd ce face posibild
insinuarea unui comparatism global, dar, asa cum
ar observa Spivak sau Said, acceptind diferitul doar
in mdsura In care acesta respectd regulile jocului
tolerantei instituite de turist. La fel cu democratul
neoliberal pentru care se poate dialoga cu un alt
sistem politic doar dupd ce acesta din urmd devine
practic o democratie neoliberald. Teoreticianul
impresionist e lipsit de prezumtiile radicale ale
turistului, e atras de diferentd pind acolo unde,
neputind-o judeca pe baza unor fundamente nepuse
la indoiald, devine aproape artist, fluid, pentru unii
prea subiectiv, cind de fapt ceea ce i lipseste, din
fericire, e doar tentatia universalizarii. Asimilatul e
un calitor pentru care numele de teoretician, ca
pentru atitea alte cazuri, e o pretentie nejustificata.
E atras de dogme, de convertire, are atitudinea
imigrantului, a criticului care isi schimbd metoda
dupa conventiile epocii. Dezabuzatul, in schimb, e
un teoretician ce nu face decit si verifice continuu
propria superioritate, un teolog cu rdspunsurile deja
pregitite, pentru care noul e doar o proba
suplimentard la dosarul ce sustine propria reputatie.
Filosoful e un teoretician ce cauti in spatele
diferentelor fundalul lor universal, pentru care, cum
ar spune Deleuze, obsesia ramificatiilor, tentatia
originii si a esentei il fac incapabil si observe
alteritatea ca atare (asa cum Husserl nu o putea
percepe decit prin analogie cu propria identitate).
Rémin incd trei tiplogii: alegoristul, un teoretician
in raport critic cu sine, dar in felul acesta si
prizonierul propriei centralitati, al unei obsedante
perspective; exilatul, descentrat, pentru care teoria e
o creatie necesard, o voce a locului far3 loc, teoria-
meditatie, neinstrumentalizabild, incapabild de
angajare, protejindu-se de violenta vocilor din jur, a
discursurilor si formelor de putere; exotul,
teoreticianul atras de exotism, de iruptia alteritatii,
perceputd nu ca o diferentd, ci drept ceva mult mai
radical, care poate deconstrui propria identitate,
chiar sistemul de cunoastere In care aceasta e
construita.

Istoria teoriei are insd destule exemple de
calatori ce ies din nomenclaturd. Charles Péguy
vorbea deja in 1913 de un stil francez de a pretinde
iluminare si o capacitate superioard de diagnosticare
a propriei culturi dupd o calatorie Intr-un spatiu
indepadrtat. La data respectivd era vorba de Charles
Lanson, revenit din America. I se intimplase deja lui
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Alexis de Tocqueville. Mai tirziu lui Kojéve, dupd o
calatorie in Japonia. Daca insd acesti caldtori pot fi
pind la urmd prinsi In categoria exotului, ceva mai
tirziu, poststructuralismul produce, in teorie, o
rupturd si la acest nivel. Calatoria lui Barthes in
Japonia sau a lui Baudrillard in America nu mai
pot fi prinse in tipologiile lui Todorov, nu mai
pastreazd prezumtiile culturale si identitare valabile
incd in cazurile mai vechi. In afara culturii franceze
si in spatiul mai putin prezumtios al
cinematografului, i se intimpla deja lui Eisenstein in
Mexic, Intr-un film (si deja aici limbajul obliga la
compromisuri) ce nu va putea fi incheiat niciodata.
Lui Rossellini in India. Revenind in Franta, e cazul
lui Jean Rouch in Africa sau al lui Godard in
America

intrun film (iardsi, acelasi compromis) abandonat,
facut public mai apoi sub o altd semnatura.

La limitd, caldtorul rdmine cilitor, reinventindu-si
si explorind continuu propria stranietate; revenind
in limba proprie, imbogatind-o, imblinzindu-i
rigiditatile; aflind, hegelian aproape, despre sine
lucruri in contact cu alteritatea, cu nonsinele. Ins3
pentru Barthes si Baudrillard, precum si in cazul
celorlalti, problema nu mai e a sinelui si caldtoria
nu mai e o iluminare, o testare a propriei culturi.
Monstruozitatea, pentru cildtor, e exterioard, tine
de diferentd, e reprezentarea unei vechi angoase a
fragilitatii propriei securitdti, a identitatii si a
fundamentelor cunoasterii. De aici tentatia de a
reduce teoria la metoda, de a o instrumentaliza
pentru o finalitate oarecare, obiectivd; in felul
acesta, prin repetare, prin mimica formulei
matematice ea poate convinge de adevarul
sistemului de ramificatii in care trdim (arborele
cunoasgterii, genealogia identitatii, a fiintei etc.), care
are la baza o origine si pentru care orice
multiplicitate poate fi clasificatd, prinsg, toleratd in
masura In care are o istorie, un context, o cauza pe
care le putem Intelege. Teoria literard devenind
stiintd a literaturii.

Putem accepta alteritatea, monstruozitatea
Mexicului (luind din nou exemplul proiectului lui
Eisenstein), dacd acesta e prins intr-un film (sau
documentar) dupd regulile acceptate (sau
acceptabile) ale filmului, dupd regularititile teoriei
pe care le putem Intelege, care pastreaza vechiul ei
deziderat filosofic: protejarea de monstruos. Dar un
proiect de acest tip (al cilatorului) esueazi. E
posibil Intr-adevdr ca teoria si se fi niscut dintro
dorintd de a face lumea inteligibild, un loc in care
se poate calatori, In care multiplicitatea si are
pozitia sa legitimabild. Temeiul ei a fost de la
inceput unul violent, dar si social: a tempera si
eventual a folosi monstrul. E linia istoricd ce duce
la invazia in Irak, la controlul imigrantilor, la
sustinerea/ supunerea economica a Lumii a Treia,
dar si la sistemul actual de control al educatiei, la
formulele academice de discurs si la ierarhizarea
gindirii. Calatorul si teoreticianul prins in aceastd
tipologie (chiar dacd din multe motive n-ar mai
trebui sd primeascd acest nume) e un element
acceptabil, ba chiar important al capitalismului, al
globalizarii, al culturii contemporane.

Pind aici, tout va bien. Prejudecitile rasiale,
sexuale, teologice etc. par sd fie Impinse in
margine, iar monstrii pe care i-au intretinut nu mai
au putere, nu mai reprezintd angoase ale
prezentului. Mexicul, Japonia, America etc. nu
(mai) reprezintd monstrul.

In spatiul teoriei insd - si asupra acestor aspecte
vom reveni - Eisenstein, Barthes, Baudrillard sunt,
intr-un anume fel si fard putintd de a- Imblinzi
dupa tipologia caldtorului, monstri.
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Cenzura si viata intima

- Horia Lazar

enzurarea vietii intime, cu referiri insistente

la sexualitate, e forma originard a cenzurii

morale. Cultivatd cu predilectie de autori
crestini, a ajuns la apogeu in epoca
contemporand, marcatd de triumful laicitatii si de
yeliberarea” moravurilor - emancipare implinitd
sub ochiul treaz al statului, omniprezent in viata
privatd a cetdteanului. Intruziunea statului in
viata intimd a persoanelor, corelatd cu erotizarea
si desexualizarea maxima a spatiului public, sint
bine studiate in cirtile Marcelei Iacub (1).
Postfeministd radicald si libertard, aceastd juristd
vede in ,uterocentrismul” generat de eliberarea
sexuald (dreptul exclusiv al femeilor fertile de a
controla nasterea copiilor) o simpli trecere de la
un model matrimonial (cisitoria) la un altul
(concubinajul), - ambele axate pe functia
reproductivd a femeii -, si o intdrire a cenzurii
exercitatd de stat asupra sexualititii, deplingind
absenta unui contractualism suplu, singurul in
mdsurd sa scoatd viata cuplului din dependenta
nasterii si a maternitatii.

Facind din sexualitate o problemd de
ygramaticd a spatiului” (2), M. Iacub descrie
modalitatile in care spatiul privat e traversat,
controlat si ocupat de privirea legii: un proces in
care ,ofensa publicd la adresa pudorii” instituitd
de Codul napoleonian se va transforma, in zilele
noastre, In delictul de ,exhibare sexuald”.
Penalizat fard severitate insd urmadrit cu maxima
vigilentd In virtutea unei istorii Incdrcatd
emotional si juridic, acesta e rezultatul unei
reelabordri a spatiului social al sexului In care
domeniul privat, obiect al unei tratdri politice prin
institutia cdsitoriei - loc al dominatiei masculine -
se politizeaz3 prin afirmarea lui ca teren al
consensului sexual al partenerilor (al ,consimta-
mintului”). Sloganul libertar al anilor 1970 (,ce e
privat e politic”) se rdstoarnd intr-unul
postcontestatar (,ce e politic e privat”).

Text fondator, articolul 330 al Codului penal
din 1810 pedepseste ofensa publici la adresa
pudorii intr-o frazi laconicd: ,Orice persoand care
jigneste public pudoarea va fi pedepsitd cu
inchisoare de la trei luni la un an si cu amenda
de la 16 la 100 de franci”. Despartind dreptul
penal de religie, Codul face din cisitorie piatra
unghiulard a politicii spatiului privat. In termenii
legislatiei napoleoniene, cdsitoria nu are nimic
de-a face cu sexualitatea procreativd. Neputinta
sau sterilitatea nu o pot anula; copiii ndscuti in
timpul casdtoriei sint socotiti ai tatalui, oricare ar
fi genitorul - nu existd ciutare a paternititii;
copiii nascuti de o altd femeie decit mama si
declarati de aceasta ca fiind ai ei sint inregistrati
ca legitimi. Privite ca un serviciu exclusiv pe care
sotii si-l datoreazd unul altuia (o ,datorie”),
raporturile intime puteau avea loc prin
constringerea partenerului recalcitrant (in primul
rind a femeii. Barbatul care isi pardsea domiciliul,
neglijindu-si astfel obligatiile de sot, putea fi Insa
si el obligat de lege s revind acasd). In interiorul
cuplului, violul nu exista decit in conditii
exceptionale (de exemplu prin interventia unei
terte persoane in vederea imobilizarii sotiei
indocile, persoana care era, simultan, martor si
complice la viol, 3) iar raporturile sexuale ,in
afara naturii” erau legale dacd erau consimtite de
fiecare data de soti. Proscrise de dreptul civil,

legaturile extraconjugale erau tolerate de legea
penald dacd erau consimtite. Cit despre relatiile
incestuoase cu minori, denuntate sub Vechiul
Regim, ele erau calificate ca abuz de autoritate
(4).

Avind ca origine o lege politieneascd din iulie
1791 indreptatd impotriva pornografiei si violentei
exercitate asupra femeilor, legislatia ofensarii
publice a pudorii atribuie o valoare identicd
oricdrui act de naturd sexuald (de exemplu faptul
de a urina in public!) creind un spatiu omogen de
publicitate cu geometrie variabila, in care
prezenta victimei nu e indispensabild (5). Prin
largiri si intimizdri succesive, spatiul pudorii
ofensatd public va suferi noi reamenajéri. Dupa
strazi, parcuri, gdri, drumuri comunale, coridoare
in imobile colective - locuri deschise tuturor -
spatiile publice vor fi consacrate ca atare prin
prezenta martorilor, ce introduce publicitatea in
locurile private, chiar dacd acestea nu sint direct
vizibile sau accesibile. Prin incadrarea intr-un
cimp vizual, casele a caror usd sau fereastrd e
intredeschisé ca un slit neincheiat de pantalon sau
ale cdror geamuri nu sint bine acoperite de
perdele, si de asemenea camerele incuiate in care
are loc o scend sexuald ce poate fi privitd prin
gaura cheii, devin prin ,publicitate interioard”
spatii publice (6). Indispensabild in spatiile
publice pentru definirea delictului, prezenta
martorilor (a treia persoand) va sfirsi prin a fi
facultativa, virtuald in spatiile propriu-zis publice,
in care actul incriminant va fi pus in legdturd
doar cu natura spatiului, nu cu surprinderea lui
de o privire strdind. Constituirea infractiunii prin
neglijentd sau nepdsare in locuri private e astfel
simetricd cu practicarea grabitd sau imprudentd a
actelor sexuale, in spatii publice goale sau in
vremea noptii, in conditiile in care victima,
martor involuntar, poate apdrea in acele locuri
din Intimplare, intr-un cimp de publicitate virtuald
(7). In aceasti situatie, singura limita a vizibilitatii
spatiilor private e cea impusd de configuratia lor
fizici. In 1858, un tribunal din Pointe-aPitre a
condamnat un grup de tineri, fete si baieti,
participanti la scene sexuale pe care niste martori
le vizuserd pe gaura cheii si printre jaluzelele
ferestrelor. Curtea de apel din Martinica i-a
achitat totusi, deoarece s-a dovedit cd martorii
scoseserd din gaura cheii un dop de hirtie ce
impiedica vederea si cd indepdrtasera ei insisi
jaluzelele care ascundeau intimitatea actului. Fiind
acuzati ci au modificat configuratia materiald a
spatiului care proteja ermetic scenele incriminate,
mdrturia lor a fost respinsi (8). Intr-un caz
asemdnator, in 1881 un functionar ce avusese
raporturi intime observate de un martor indiscret
care-si lipise fata de fereastra foarte murdara ce
masca doar partial scena, a fost mai putin
norocos: justitia l-a condamnat faré ezitare
deoarece martorul nu intervenise in structura
fizici a teatrului infractiunii (9).

Zidul miscator al pudorii angajeazd trupul
actorilor in vreme ce incalcarea moravurilor se
referd la semne, imagini, desene, scene scrise sau
gravate pe diferite suporturi. In acest sens,
spectacolele artistice cu continut erotic prezentate
in fata unui public informat in legaturd cu
continutul lor, la care consimte, vor fi calificate
drept manifestari private, neconstituind asadar
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ofense aduse pudorii. La fel, prin perceperea
diferentiatd a organelor corpului, inclusiv a celor
sexuale, teoria ,nudului cast” a permis utilizarea
nudului feminin ca model artistic.
y2Degenitalizat”, nudul expus in fata pictorului e
asimilat unui peisaj sau unei naturi moarte.

Legislatia contemporani a renuntat la termeni
precum ,bune moravuri” sau ,pudoare”,
introducind delictul de exhibare sexuald cladit pe
teoria minutios organizatd juridic a
consimtdmintului la act. La fel de fluida ca si
zidul clasic al pudorii, aceastd notiune
inrdddcineaza practica actuald a sexului in
dispozitivul bine cunoscut al introducerii privirii
publice in viata privatd, de data aceasta prin
autocenzurare reciprocd a actorilor.

Cheie de boltd a jurisdictiei actuale a vietii
private, sexul apare nu ca o fortd sau ca o energie
eliberatd ci ca o sldbiciune ce se cere ocrotitd.
Opunind ,integritatea sexuald” protejatd de un fel
de ,piele invizibild” (10) libertatii personale,
devenitd secundard, legislatia instituie
consimtdmintul punctual al partenerilor ca pe un
principiu fundamental al vietii In comun. ,Nu
conteazd ce facem, ci faptul ca sintem de acord
cu ce vom face. Esential nu e ce vom face ci in ce
conditii de autonomie ne decidem sd intretinem o
relatie sexuald” (11). Dacd prin ,denormativizare”
toate conduitele erotice sint echivalente iar trupul,
unitate a unor pléceri diferite, face obiectul unor
manipuldri diverse, consimtdmintul partenerilor e
doar ,prezumtiv”, validat retroactiv de lege.
Faptele licite fiind doar cele consimtite, cuplul e
expus unei ,umiliri simbolice” permanente -
controlul statului. Raporturile intime la care unul
dintre parteneri nu consimte vor fi calificate drept
viol, iar dacd au loc in cadrul c3sitoriei faptul
agraveazd penalizarea (12). Cei mai primejdiosi
violatori sint sotii, unul sau celalalt! Departe de a
asigura libertatea sexuald in spatiu privat,
redefinit ca spatiu al consimtdmintului, cisdtoria
apare ca amenintatd din interior, devenind un
teren de infruntare a consimtidmintelor.

Legea decriminalizeazd perversiunile insa le
imprima pecetea raului moral, a bolii mentale.
Ipoteza politicd a sexului fragil, asaltat fard
incetare (,sexul psihic”, a cirui agresare e
desemnati ca o tentativd de ,distrugere” a
personalitdtii victimei), generalizeaza perversiunea
(opusd vechiului desfriu) vehiculatd de
pornografie ca pe un pericol ce vizeazi ansamblul
societitii si care solicitd o mobilizare necontenita.
Arhaica istorie a nebuniei reconstituiti de
Foucault agteapti si fie rescrisi ca istorie a
perversiunilor.

In redistribuirea spatiului sexual in functie de
consimtdmint, fictiunea victimei ca persoani
lezatd in demnitatea ei nu face decit sd justifice
interventia punitiva a statului, a carui cenzura se
exercitd tocmai prin ea. In 1999, o secretard
juristd, victimd a unei exhibari neasteptate din
partea unui client in sala de asteptare a unui
avocat, a obtinut condamnarea clientului. Justitia
a stabilit c&, in calitatea de martor al exhibarii
devenit victimd involuntard, femeia a schimbat
statutul spatiului biroului din privat in public
deoarece in el putea patrunde nestingherit oricine,
expunindu-se aceleiasi scene (13). Publicitatea
minimd Intr-un spatiu privat devenit public prin
existenta martorului-victimi e astfel elementul
constitutiv al infractiunii. Un birou izolat Intr-un
imobil poate dobindi statutul spatial al unei strazi
iar publicul - trecdtorii sau clientii - nu mai apare
ca o frontierd ce blocheazi transmiterea imaginii
pornografice ci ca un destinatar ales expres al
actului de exhibare (14). Transformind exhibarea
in delict, martorul e agentul legal al statului,
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beneficiind ca atare de un drept exorbitant: cel de
a decide ,ce trebuie ascuns privirii publicului”
(15) prin simpla afirmare a faptului ci imaginea
obscend i-a fost impusa.

Privire a celuilalt (sot, concubin, partener
sexual, o singurd persoand sau mai multe), legea
isi dd ca scop Impiedicarea transgresiunii -
transformarea unei limite (incapacitatea omului
de a se opune prevederilor ei) in plicere. Putere
delegatd a legii, privirea panopticd a publicului,
surprinsa de o scend ce i se impune, face din
yexpedientul tertului lezat” justificarea interventiei
justitiei. ,Nu statul [e] cenzorul exhibarii sexuale
[ci] indivizii ce se pling de faptul ca o scenad le-a
fost impusa. Statul apare doar ca un cenzor tert”
(16). Intr-un spatiu public fabricat de lege in care
vatdmarea privirii e echivalentd cu distrugerea
persoanel e interzis sd ne bucurdm de privirea
legii facind din ea obiectul propriei noastre
placeri. Pedepsiti din cauza afisdrii intentionate a
sexualitatii In fata unor martori ce nu consimt la
fapt, exhibitionistii, vehicul de ,periculozitate”
sociald, au fost plasati, prin reforma legislativd din
1992, in vecinitatea celor atinsi de tulburari
psihice, cu care justitia e tot mai asprd. Mai
recent, prevederile securitare ale unei legi
promulgatd In Franta in 1998 1i asimileazd pe
delincventii sexuali recidivistilor, instituind lungi
perioade de observare socio-judiciard (zece ani in
caz de delict si doudzeci in caz de crimi).
Réspunzind spaimelor populare amplificate de
mass media, legislatia actuald prelungeste
penalizarea judiciard cu o indelungatd cenzura
care face din fostul infractor prizonierul
propriului siu trecut. Insusindu-si monopolul
nelinistii publice, statul zilelor noastre, slabit si
contestat de parti tot mai largi ale populatiei,
incearcd si-si mentind dominatia protejind nu
persoanele ci ansamblul corpului social, desemnat
ca fragil, vulnerabil, expus tuturor pericolelor:
manifestare a unui totalitarism blind dar insistent,
care printr-o retorici a culpabilizarii colective (toti
sintem rdspunzatori de rdul social, asadar toti
vinovati; prin urmare, fiecare dintre noi trebuie
inarmat impotriva propriei lui libertati) deplaseaza
clasicele tehnici de cenzurd In spatiul privat, de
acum deschis autocenzurdrii nedefinite.

Note:

(1) Le crime était presque sexuel et autres essais de
casuistique juridique, [2002], Paris, Flammarion, col.
,Champs”, 2003; L’empire du ventre. Pour une autre
histoire de la maternité, Paris, Fayard, 2004; Par le trou
de la serrure. Une histoire de la pudeur publique (XIXe-

XXe siécle), Paris, Fayard, 2008. Liberalizarea
erotismului prin vizualizare, in publicitate si in
pornografie, e insotitd de penalizarea atentd a
sexualitatii. ,Niciodatd sistemul penal nu a pronuntat
asa de multe sentinte impotriva crimelor si delictelor
sexuale si niciodatd spatiul public nu a fost atit de
erotizat” (Par le trou de la serrure [...], p. 20).

(2) Par le trou de la serrure [...], op. cit., p. 16.

(8) Ibid., p. 36.

(4) Ibid., p. 40.

(5) In acest spatiu, prostitutia, calificatd drept
yimpudicitate”, apare doar ca o ,jignire a moravurilor”
cu caracter privat. Nereprezentind un pericol public e
tratatd distinct, cu relativd indulgentd. La rindul lor,
incepind cu 1819 publicatiile obscene vor face obiectul
legilor presei (ibid., p. 49).

(6) Criteriul publicititii nu e natura locului ci
imprejurdrile In care sint recrutati cei ce privesc scena.
Publicul e constituit de imaginea pe care o vede, nu
prin vointa de a o vedea. Simpla vizibilitate a unui loc
privat dintr-un alt loc privat face din primul, in
anumite circumstante, un loc deschis. Supusi
asalturilor curiosilor sau etalatd neintentionat in fata
altora, viata privatd devine publicd. Un comentator
subtil al verdictelor din a doua jumdtate a secolului al
XIX-lea aratd in acest sens cd termenii ,privat” si
ypublic” se referd la realititi diferite in limbajul comun
si in ordinea sexuali. In primul caz, domeniul privat e
familia in ansamblul ei, ale carei secrete sint comune
(,spalarea rufelor in familie”). In al doilea, locul privat
e alcovul, fatd de care intreaga familie, cu exceptia
sotilor, are statutul unor strdini (ibid., p. 98 n. 1).
Protejat de fictiunea absentei martorilor, acesta devine
public prin aparitia lor intentionatd sau intimplatoare.
Vizibilitatea scenelor intime segmenteazd spatiul
domestic cu intermitente, fapt care va duce la noi
amenajéri locative interioare (instalarea dormitoarelor
in locuri discrete). Privatd de un spatiu natural,
sexualitatea va trebui sd-gi instituie noi locuri de
exprimare.

(7) In 1813, un cuplu ce intretinea raporturi intime
in stradd, noaptea, la addpostul intunericului,
ascunzindu-se de vederea eventualilor trecitori, a fost
surprins de un agent al politiei. Achitat de tribunalul
corectional sub motivul c& femeia isi diduse
consimtdmintul (lucru prin care articolul 330 nu-
depenalizeazi insé pe infractori) si mai ales din cauzi
c8, desfasurindu-se in Intuneric, actul nu putea aduce
jignire nimanui, cuplul va fi totusi condamnat de
curtea de casatie, care a reamintit ritos principiul
transparentei vizuale totale a spatiului public
(,imprejurarea cd acest act licentios lipsit de rusine s-a
desfisurat noaptea nu i distruge publicitatea, deoarece
trecerea i circulatia pe strdzi e dreptul oricui, avind loc
toatd ziua si uneori si noaptea”, citat de M. Tacub,

)
)
0) Ibid., p. 244.
1) Ibid., p. 260.
2) Ibid., p. 258.

(18) Ibid., p. 292-293. Curtea de casatie a respins
invocarea de citre apdrare a confidentialitatii birourilor
de experti pentru al disculpa pe acuzat, aritind c&
acest principiu se referd la informatiile schimbate intre
avocati si clientii lor, nu la accesibilitatea locurilor in
cauzd. Secretul informatiilor poate fi pastrat in spatii
publice frecventate intens (coridoare si sili de
tribunale), dar nu priveste raporturile si contactele fizic-
vizuale dintre experti si clienti.

(14) Ibid., p. 301.

(15) Ibid., p. 284.

(16) Ibid., p. 286.
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istorie literara

Moldov - scrisori catre Geo Bogza (II)

- Ion Pop
X1

E surprinzator cit de mult m-am gandit in
ultimul [timp] la tine, la mine, la Sasa. Am
inceput sd ma imbecilizez in hora afacerilor. Nu
observi ca-ti scriu cu o cerneald strict birocratici¢

Am asteptat nerabdator raspunsul tiu la
clartea] p[ostald] ce ti-am trimis. E atdt de mult
timp de cand sufletele noastre nu si-au strans
aripile si md doare si ma spintecd departarea ta si
tacerea. Aceasti ticere de Intemnitat si rizvratit.

Atét. Cu drag, Moldov
lasi, 23 1. 1931

XIV.

Iubite Geo, nu stiu dacd ma vei ierta pentru
cd nu ti-am scris de atita timp. Obligatii noi si o
muncd de matroz ma tine inlintuit 18 ceasuri din
24. Deocamdati sunt multumit si cu asta. Unde
era sd mé duc sd caut un sprijin trupului si bolo-
vani stomaculuié

Ti-am scris cd lasul e in decrepitudine.
Bordelurile n-au nici un farmec specific, iar pe tro-
tuare - individe f&rd culoare. Acestea m3 fac sd
cred In ceea ce am mai spus o datd, confirméind
cu belsug, cd orasele se cunosc dupi bordele si
vitrinele fotografilor.

Sasa a fost pe aici, aducdndu-mi putind invi-
orare. Am stat o noapte impreuna cu Pdusesti
intr-o berdrie cu muzic3, dans si W.C.

M:ar bucura mult dacd mi-ai scrie mai des,
indiferent de punctele cardinale.

18 111.931
Prosit, Moldov

XV.

Iubite Geo,

Te chem, pentru cé te stiu aproape, la 155 km.,
in targul ce mi-a pus o parafd cu tragedii petre-
cute 1n tdcere, cu sfasieri fard ecouri, cu ecouri
izbind adanc induntru strigitul nedescatusat din
sange si nervi.

Mi-e dor (fard melodie) de tine si figura ta in
spatiu, cu urechile intre unde si cu inima aproape
de cap. Cici inima ta e intre omoplati sau, chiar,
iti atdrnd ca un cioc de creieri.

Dupa doi ani, te chem aldturi de mine, pentru
o zi, sau pentru o noapte.

Vom intra in subteranele tuturor bordelurilor,
unde ingerii strau Ingirati ca margelele pe franghia
sexului, vom strdnge intre maini strazile si trotu-
arele, tramvaiele si prostituatele, carciumile si
vitrinile.

Te astept. Vino.
Moldov
Pentru Florin (¢), un gdnd bun si 0 mana voinica.
M.

XVL

Iubite Geo,

Am Intirziat raspunsul la c[artea] p[ostald] [a]
ta, nestiind unde te vor gisi rAndurile mele. Te
cred din nou la Bustenari, intre sonde ce someaz&
si lenevia ta dispretuitoare.

Dupa... atlantizarea ta, am rdmas cu o tristete
care m-a durut. M-a durut pentru intemnitarea
mea Intre indivizi cu o claviaturd sufleteasci sub
nivel, printre cari trebuie s&-mi trec revolta mut,
si dimensiu[ni]le naturale ale scuipatului ce nu
poate fi aruncat dintre gingii.

Te pupd, Moldov
lasi, 5/7/931

XVIL

Iubite Geo,

Clartea] p[ostald] [a] ta m-a bucurat mult si
pentru ci-ti sunt simpatic si pentru cé te-ai gandit
la mine, imediat ce te-ai regasit la Bustenari.

Eu, revenit Intre peretii magazinului, am avut -
poate pentru intaia orad - regretul de a nu fi liber,
liber de obligatii catre mine chiar, despovarat de
griji si greutati.

Nu voi [uita¢] atit de curdnd ziua trecutd intre
inimile noastre, ca dou inele ce se-nchid una de
alta.

Tu ce faci acum?

Scrie-mi mai mult, atidt de mult cit e de formi-
dabil sarutul ce-ti trimit.
8 VIIIL 931
Moldov
(Pe recto-ul cartii postale): Individa cu bogze (¢)
iti timite "complimente’. Am primit de la
insurdtei o "ilustratd" din Viena.

XIX.

Iubite Geo,

Nu ti-am scris de o vesnicie. Si eu sunt vino-
vatul. Ol... Dar nu te-am uitat! Te port ca un
medalion imprejurul inimei.

Acum citeva s3ptimani a fost Sasa pe-aici si
mi-a povestit diversele chestii si frecituri din
Bucuresti. Condamn si eu o atitudine cu prezerva-
tiv. Al citit si tu articolul din "Facla", unde te
gadili la talpi Horia Groza¢

Tu ce faci, loplopule¢

Eu, cu chestiile mele. Am trimis un manuscris
lui Sasa. A fost scris cu gandul la dojana ta c& nu
mai scriu.

Te rog scrie-mi cu

u»\

ntoarcerea curierului”.
Te sarutd, Moldov
26 X1.931

XX

Iubite Geo,
5/1./932

latd primul mesaj din acest an, pornind din
partea mea. Am auzit de "odiosul" atentat savarsit
asupra ta, in conditiuni atat de brutale. Te rog sd
primesti toatd prietenia mea pentru tine, ca o
odihni a ceasurilor tale de neliniste.

Eu am chestiile mele, cari ma tin departe de
visul trecut prin incandescenta luminei din fiece
Zi.

Daca ai mai mult timp, scrie-mi.
Te saruti,
Moldov

XXI.

Iubite Geo,

Iti multumesc pentru randurile intarziate pe
cari mi le-ai trimis. Chiar Inainte de a porni
clartea] plostald] [a] ta, voiam s&ti scriu din nou.
Dar n-am facut-o, pentru ci am fost ocupat cu
micile mele mizerii.

Iti scriu acum. Sunt nedumirit asupra inactivi-
tatii tale la "Unu". Vor fi poate unele resentimente
in privinta "cazului Voronca". Eu continui si-1
iubesc tot atit de mult, Intdmplarea din urma
fiind o consecintd al (sic!) unor "tulburiri
interne". Tu n-ai scris la "Unu", pentru ci erai al-
turi pe afis cu Edy. Ai scris dintr-o necesitate
fireascd si organicd. Lipsa ta de la revistd ar putea
insemna pentru altii, o urmare a diferendului din
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sanul grupului, deci o reprobare a procedurii lui
Sasa, care a vrut s3 rdmaie un arbitru impasibil
intre doud sinceritdti. Eu nu cred in alaturarea ta
cu o atitudine nesincerd. As dori scrisul tdu
frimantat cat mai repede incolonat in "Unu', pen-
tru toatd dragostea imensd ce-o port pentru tine

si scrisul tdu. Te sdrutd. Moldov

13/2/932

XX11.

IUBITE GEO, IUBITE GEO, GEO, GEO, GEO,

Sunt Impreuna cu Magdalena, intr-o zi verde si
plind de soare.

Ma gandesc la tine si te iubesc. Nu mi-ai scris
de multa vreme, dar gandul a voiajat pe distanta
lasi-Bustenari. Te sdrut si te iubesc,

9 V. 932
Moldov

Urmeaza un rdspuns detaliat la scrisoarea ta
ultim&, primitd la Dorohoi. Dupé dorinta ta,
rdspunsul e numai prezentul carton; plec méaine
spre Metropold. Magdalena.

|
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Metempsihoza, arhetipal
si istorie in Adam si Eva
lui Liviu Rebreanu

! Ovidiu Pecican

n impozanta operd de romancier a lui Liviu

Rebreanu, Adam si Eva a survenit ca un

contrapunct neasteptat, derutdndu-i atat pe
cititorii ingenui, ct si pe cei profesionalizati.
Autorul ndsdudean debutase cu texte nu doar in
limba, ci gi In traditia maghiard (ciclul Scara
mdgarilor), de fapt central-europeand, populata de
cazarme si uniforme ca la Joseph Roth ori Stefan
Zweig, continudnd ulterior cu nuvele localizate in
lumea satului transilvan. Mai pe urmad, romanele
Ion si Pddurea spanzuratilor - cele care i-au adus
renumele - l-au plasat in prim-planul scenei
literare romdénesti, fdcand din el autorul primei
fresce exceptionale din viata satului ardelenesc si
evocatorul tragicei dileme identitare a ostasului
romén din Ardeal prins In cea dintéi conflagratie
mondiala.

Asemenea uverturi majore pdreau si indice
clar in ce directie se indreaptd talentul tenace al
autorului, recomandandu-l - asa cum l-a si
nemurit traditia criticd autohtond - drept un
prozator realist de primd méarime, dacd nu cumva
chiar realistul romén prin excelentd. Deodata ins,
in 1925, Liviu Rebreanu publicd Adam si Eva, o
constructie epicd total atipicd atit pentru
contextul beletristic in care se nistea, cat si
pentru parcursul rebrenian previzibil. Practic,
acest roman scurt si delicat, desi flexibil si robust,
in traditia flaubertianului Salammbd, dinamiteaza
eficace habitudinile de lecturd, obligdnd inclusiv la
revizuirea taxonomiei anterioare aplicate operei
prozatorului. Dupa citirea celor sapte povesti de
iubire reconstituite cu acribie si acuratete de
istoric pozitivist si puse in montura eternului mit
al ubirii care Invinge moartea, timpul si spatiul,
nu mai esti deloc sigur ca Jon este doar evocarea
traditionalistd a lumii satului roménesc si nici c&
in Pddurea spanzuratilor chestiunea in dezbatere
este tensiunea dintre datoria militard si cea
patrioticd!. Mai degraba iti vine s& crezi ci atit in
primul roman cit si In celalalt, intregul context
social-politic si etnocultural slujeste doar ca
necesard contextualizare pentru ambientarea
aceluiasi scenariu: dragostea nu poate fi invinsg,
ea nu cedeazd in fata altor patimi si ritualuri,
dupd cum nici nu se sperie de proximitatea
thanatica.

O continuitate ideatic, asadar, un scenariu
arhetipal cu strdmosi ilustri in domeniul
romanului - de la Dafnis si Chloe la Tristan si
Isolda ori la Romeo si Julieta -, dar un salt de
nivel care, atunci cAnd se produce, odatd cu
Adam si Eva, 1l poartd pe Rebreanu pe un alt
nivel discursiv, la o altd altitudine prozastic3,
insolitdndu-l In raport cu propriile antecedente
artistice. Inainte de a trece mai departe, si imi fie
ingdduit sd observ c&, prin selectarea subiectului -
filosofic si, in acelasi timp, de lung3 traditie
literard: supravietuirea si continuitatea prin
dragoste a fiintei umane -, Rebreanu intra, odatd
cu Adam si Eva, in dialog cu marea literaturd si
culturd europeand, reactivind un filon de mare
prestigiu al acesteia. Totodatd, el ficea saltul de la
abordarea aga-zicAnd ,monografic etnologicd” din
Ion sau din nuvele, citre viziunea filosofica si

poeticd, Intr-o rupturd radicald fatd de scrisul lui
dinainte, inspirat de realitdtile romanesti, si deci
realist, dar si fundamental epic, nicidecum liric.
Nu in ultimul rand, noul areal prozastic abordat
marturiseste o sensibilitate citadind si modernd,
nu una traditionalistd si legatd de universul
patriarhalist-arhaic al satului, salt care, incercat
mai tarziu si de Marin Preda, nu a putut fi
reprodus la aceeasi anvergurd nici macar in
inclestarea creatoare finald a operei autorului
Morometilor, in Cel mai jubit dintre pimdnteni.

In ce il priveste pe Rebreanu, ajuns pe o
culme a congtiintei lui creatoare, in vremea
gestdrii si conceperii noii lui proze, artistul a
devenit altul. El continud acum un filon pentru
care, deplin inzestrat sub raportul fortelor si
instinctelor sale creatoare, nu este deloc sigur ca
era pregatit de asumare si la nivelul constiintei
sale profesionale. Altfel spus, In pofida
interviurilor si a destdinuirilor legate de acest
roman, lovindu-se de opacitatea mediului receptor
roméanesc al vremii, Liviu Rebreanu nu a fost
pand la urmi capabil sd il impund ca marturie
convingitoare a unei mutatii. Astfel, romanul
Adam si Eva a r&mas, vreme de decenii, si fie
considerat un accident artistic iscat de un
accident biografic.

Ceva de o facturd similard atinsese doar
Eminescu in Cezara, text polimorf din care si-a
tras sevele si o parte din eseistica tandrului
Mircea Eliade (Insula lui Euthanasius). Mitul
iubirii scildate intr-o lumind paradisiacd, punerea
intre paranteze a oricarui alt interes, tentativa de
a capta cu instrumente epice un sentiment pur si
de mare intensitate, predestinat unui tratament
liric, dimensiunea onirici a fabulei - toate acestea
sunt trisituri comune lui Eminescu cel din
Cezara si lui Rebreanu din Adam si Eva. Aparent,
ele s-ar putea regdsi si in alte parti, la alti autori
mai putin prestigiosi (Bolintineanu prozatorul, de
exemplu; Alecsandri prozatorul s.a.). Dar impresia
nu se verificd, Intrucat, desi comune, mai mult
sau mai putin, celor doud proze amintite si atator
altor texte de un gust mai putin rafinat,
melodramatice, elementele pomenite sunt
ilustrate, la Eminescu si Rebreanu, cu o strilucire
fosforescentd, devenind prilej de jubilatie si
mediind o trdire autenticd, nu simpla recunoastere
a unor topoi uzati, transformati in clisee. Desigur,
fiecare dintre clasicii mentionati obtine acest efect
cu mijloace proprii, convenabile profilului
psihologic si artistic personal. Eminescu - prin
tratarea romantic-exaltatd, ca proiectie paradisiacé,
desprinsa de orice reflex sau preocupare realistd,
si cuplati la o geografie si o scenografie simbolic-
arhetipald fird rest. Rebreanu - mai aproape, cum
spuneam, de tratamentul pe care il oferea
Flaubert prozei -, prin strddania reusitd de a crea
un efect de plauzibilitate cu ajutorul amplasarii
sistematice In istorie, intr-o curgere a frazelor
transparentd, clard, echilibratd si mereu ingrijita,
dintr-o obsesie a stilului economic menit sa facd
vizibil obiectul, nu si filtrul prin care acesta e
contemplat.

Ambientarea istorica riguroasd - procedeul
revine ulterior in creatia rebreniand, odatd cu
ambitia de a evoca in Crdisorul revolta tdrdneascd
a lui Horia, din 17842 - era fara precedent in
literatura noastri. Rebreanu scrie in Adam si Eva
sapte povesti de dragoste situate in sapte epoci
istorice si in spatii geografice diferite. India antica
(Navamalika), Egiptul faraonilor (Isit),
Mesopotamia (Hamma), Imperiul Roman
(Servilia), Germania anului O Mie (Maria) si
Franta revolutiei burgheze (Yvonne) sunt
prezentate astfel cu un remarcabil simt al situdrii
istorice, chiar daci fard mari reliefuri de culoare
locald, dar ele rdmén cu atat mai apte sa
sublinieze universalitatea situatiei (pariul stilistic
al autorului nu se pune in termenii arhaizarii si
exotizdrii). Al saptelea text, cel care incadreazd
ansamblul, este localizat in Roméania
contemporand scriitorului (Ileana), dar, datorita
alaturdrii de celelalte sase - toate trimitind la
trecuturi recognoscibile -, nsasi
contemporaneitatea strictd si imediatd capatd un
aer de istoricitate, devine o altd versiune de
trecut, ca printr-o privire desprinsad dintr-o
posteritate sui generis.

Montura romanului este circulard, dar nucleele
narative sunt moduli cu deplind autonomie si pot
fi cititi si ca o serie de sapte nuvele consonante,
desi separate. La drept vorbind insd, aceastd
formuld de structurare a materialului nu este
obligatorie, un principiu intern de organizare a
substantei relatarii - desi, ce e drept, de naturd
internd (deci chiar mai important decit acela
formal, perceput initial) - parand si fie mai
degrabd acela al atractiei si complementaritatii
dintre principiul feminin si cel masculin (yin si
yang). Suntem astfel in plind reflectie metafizic,
pentru care sugestiile vin dinspre gandirea
chinez3, prin evocarea cuplului dialectic feminin -
masculin, dinspre platonism (mitul androginului
primordial din Banchetul), dinspre neoplatonismul
plotinian (sufletul lumii si avatarii lui), dinspre
metempsihoza indiand (reincarndrile in virtutea
legii kharmei) si spiritism (supravietuirea
sufletului dupd moarte). Desigur, lumea
romanului Adam si Eva nu se substituie tezist
uneia dintre aceste conceptii, preferdnd sa urmeze
intuitiv selectia dictatd de afinitdti constiente sau
nu ale autorului cu elemente recurente, cu
interferente de gandire recrutate din sfera mai
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multor doctrine, in versiunea lor simplificatj,
circulantd, intratd oarecum in folclorul intelectual
al vremii. De aici si absenta eclectismului,
senzatia cd fiecare piesd argumentativa, bine
disimulati indaritul textului, functioneazi ca o
rotitd bine unsd In angrenajul simplu, dar totusi
complex, al intregului.

Dincolo de toate acestea, se cuvine remarcat
si faptul cd Adam si Eva rdméne, fundamental,
un roman inspirat de realititi arhetipale biblice.
Dincolo de biografii, ceea ce surprinde autorul
este cuplul etern, dinainte si de dupa istorie,
umanitatea aurorald si finald in raport cu istoria,
transferul ei simbolic intr-un dincolo sugerat, nu
evocat explicit. Printre sursele, oricit de indirecte,
dar tutelare, ale acestei proze se numdri, asadar,
gandirea lui Moise asa cum apare ea in cartea
Genezei sau, si mai exact, revelatia divind
transferatd intr-o parabold cireia i s-a dat gi o
lecturd istoricd, anume povestea cuplului
primordial. In cheia aceasta de lecturs,
centralitatea scenariului mitic activat de Rebreanu
- cu o pand care l-ar fi fAcut fericit pe mai tdnarul
lui contemporan, Mircea Eliade, imposibil ca
formuld de prozator fantast si metafizic roméan
(in Noaptea de Sanziene, de exemplu, mult mai
modest realizatid decit romanul predecesorului lui
ardelean) survine din aceea ci el recicleazi cu har
un mit ce ascunde in sine ceea ce poetul maghiar
Madach Imre numea ,tragedia omului”.
Fragmentele istorice si cele anistorice care intrd in
componenta romanului Adam si Eva contureazi
istoria omului dupd p&catul primordial, odatd cu
azvarlirea lui In lume, iar zbuciumul eternei
ciutdri - ca si obstinatia eternei reintoarceri - nu
poate ldsa indiferent.

Incd nu putem sti cu adevirat cat de realizat
artistic este acest roman rebrenian. Se intdmpld
astfel pentru bunul motiv ¢ nu putem mésura
incd, in virtutea unor criterii sigure si cu
instrumente suficient de adecvate, anvergura
artisticd si de viziune atinsd de prozator in Adam
si Eva. Acest fapt nu are insd de ce inhiba.
Dimpotriva, el ar trebui s relanseze discutiile in
jurul universului insolit, profund, pasional si
intunecat, intens in aspiratia sa eliberatoare si
evocator in fortd al puterii mistuitoare a
instinctului erotic inteles ca fortd vitald majord,
din creatia respectivd. Rejudecarea lui Liviu
Rebreanu In contextul modernitatii europene se
impune, din aceastd angulatie, pentru ci ea pare
un dezirabil act de Inliturare a miopiei critice
traditionale. Aici, acum, spun doar atit: Adam si
Eva este o altd capodoperd scrisd de marele
prozator, incd una din sirul bunurilor de pret ale
literaturii roméane si europene.

Note:

1 La Camil Petrescu - alt corifeu al marelui roman
romadnesc clasic, congener cu Rebreanu -, in Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi contrastul
aflat in centrul dezbaterii este cel dintre dragoste, pe
de o parte, si patriotism, pe de alta. In aceeasi
descendentd poate fi inregistrat si Petru Popescu cu
Dulce ca mierea e glontul patriei.

2 Romanul este “raspunsul” sau corespondentul
memorabilei monografii dedicate aceluiasi personaj de
Nicolae Densusianu. El constituie, de altfel, inceputul
unui sir de naratiuni beletristice pe aceeagi tema,
datorate lui Titus Popovici (Jertfa), Eugen Uricariu
(1784. Vreme in schimbare) si altor autori, mai putin
cunoscuti (Gheorghe Vornicu, Umbra lui Horia).
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O personalitate complexa

- Laszlo Alexandru

(Urmare din numdirul trecut)

ste evidentd valoarea de sintezd pe care

cartea Dante viu poate s-0 dobindeasca.

Tntreaga lucrare e structuratd pe cinci
capitole dar, lasind la o parte inevitabila
introducere (Prolegomene) si obligatoriile
concluzii (Destinul), vedem ci tot cu o structurd
clasicd avem de-a face, prin cele doud
compartimente cunoscute, de tipul “Viata si
Opera”. In acest caz, biografia dantescd ocupa
chiar partea cea mai intinsd a discutiei, pe doud
sectiuni ample, cdci pe autor il intereseaza in
primul rind sa ofere o imagine “din interior” a
Marelui Florentin, un portret asumat in mod
partizan. Dupd cum au remarcat-o deja
comentatorii, “omului Dante cu mizeriile si
scdderile lui, Papini ii consacrd 300 de pagini
pentru a rezerva abia 100 operei, cu toate cd in
fond aceasta mai poate interesa. Faptul este
desigur semnificativ pentru Papini, care a vrut
totdeauna sd aibd mai mult de-a face cu oameni,
decit cu realizdrile lor; mai ales cind sint de
grandoarea Divinei Comedii si pot trezi invidie in
cei mai umili adoratori™. Trebuie puse in lumind
multiplele mize pe care isi propune sa le atingd
Giovanni Papini in investigatia sa: aceea
explicativd, de prezentare minutioasi a
specificului gindirii dantesti, in fata publicului
larg; aceea speculativd, de identificare, In striatiile
biografice si literare, a unor noi ipoteze, de multe
ori cu totul surprinzitoare, despre tema cercetatd;
aceea sumativd, de edificare a unei sinteze origi-
nale, rezultatd din juxtapunerea eseurilor auto-
nome, ce aprofundeazi detalii punctuale, intr-un
discurs cu valoare globalizanti. Pe parcursul
analizelor singulare, nu se pierde totusi din vedere
echilibrul de ansamblu, fapt ce rezultd si din
numadrul rotund al capitolelor (cincizeci). S& mai
addugdm c&, prin numeroasele versuri citate,
excelent alese, cu scopul de a-si ilustra
demonstratiile, Papini construieste - poate
involuntar - si o antologie a celor mai
semnificative pasaje apartinind lui Dante Alighieri.

Autorul Isi propune, Incd din premise, sd con-

tureze o imagine “umanizatd” a poetului
medieval, pe baza tréirilor lui cotidiene (esecuri
personale, iubiri neimpdartasite), in locul obisnuitei
statui incruntate a artistului luptitor: “Trebuie sd
facem pentru Dante, la urma urmelor, ceea ce-a
facut Socrate pentru filosofie: sd-I coborim din cer
pe pdmint. Am indltat, cu cele mai bune intentii,
o statuie mai inaltd decit in realitate: ar fi timpul
sd readucem la viatd omul adevdrat, omul viu. Nu
pentru a-l diminua - cdci ceea ce e in mod etern
mare in el rezistd la orice tentativi a maruntilor
de noi -, ci pentru a-l intelege mai bine. Un
gigant cum e Dante nu are nevoie de tocuri false,
catalige sau farduri”. Daci tinem seama ca datele
incontestabile despre biografia dantescd sint totusi
rare, ci ele sint mereu concurate neloial de o
avalansd de picanterii, legende si Intimplari
apocrife, e ugor sd ne inchipuim nemultumirea
specialistilor vremii, care se vedeau confruntati cu
un “scandalagiu” decis si insiste pe “acest alt
Dante, un Dante neistoric, [care] nu era o per-
soand bine crescutd si nu ezita sd se poarte urit
cu cel care nu-l respecta, sd-l ocdrascd pe cel ce
nu-i rdspundea la intrebare, il plictisea sau il
jignea. Era supdrdcios, dar isi permitea s&-i si
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batjocoreascd pe ceilalti. Iar pind aici sintem pe
un teren verosimil, dacd nu chiar sigur. Dar existd
lucruri si mai rele: nu se dadea in laturi s tragd
cu urechea; uneori era cleptoman; nu se rusina si-
I concureze in sminteald pe bufonul Gonnella; sd
complimenteze fetele pe stradd; sd frecventeze
prostituatele; sd se complacd in jocuri de cuvinte
sau sd fie hulpav la mincdrurile mai bune”.
Imaginea umang, prea umanad, a creatorului sub-
lim al Lumii de Dincolo avea putine sanse sd
convingd lumea amfiteatrelor.

Insa Giovanni Papini nici nu se adreseazi, cu
preponderentd, unui cerc restrins de cunoscatori.
El cautd, de fapt, consensul si simpatia publicului
larg. In aceastd directie, pariul siu a fost
cistigdtor?. lar pentru a-si atinge scopul, se
foloseste uneori de recuzita demonstratiei
retorice, construind mari contraste, cu efecte artis-
tice remarcabile - a se vedea, de pild4, memora-
bilul capitol In fata Papei: “Amindoi influenti si
mdreti: Bonifaciu prin pozitia sa atotputernicd,
datoritd aurului in care se lifdie si a ajutorului
principilor (...). Dante nu dispune aparent de nici
o putere, pentru cd reprezintd un partid in pragul
desfiintdrii si se afld deja in miinile Papei. Dar
intreaga sa fortd se afld, ascunsd, in sufletul si in
mintea sa, in puterea artei si a cuvintului. Lui ii
apartine, mai mult decit lui Bonifaciu, viitorul. /
In toate erau opusi, acesti frati intru orgoliu: insd
erau demni de-a sta fatd in fatd, de-a se mdsura si
de-a se judeca. Doi colosi: urmasul lui Petru si
mostenitorul lui Virgiliu; cel care pregatea deja
bula Unam Sanctam si cel care va scrie Monarhia;
cel care voia sd le porunceascd regilor si
Impdratilor si cel care ii va judeca de sus, cu duri-
tate, nu doar pe regi si pe Impdrati, ci si pe papi.
Sint amindoi niste utopici, dar cupringi de utopii
contrare: utopii aflate la apus, dar care in sufletul
lor, mai mult decit in oricare alt om, erau
Inflicarate” etc.

La rezultate spectaculoase ajunge Papini nu
doar atunci cind 1si asum& dorinta de a sfida, ci
ori de cite ori inainteazd cu pasi mari pe teritoriul
astfel cucerit, dupd ce-a depasit pragul conve-
nientelor sfioase. Capitolul Dante pdcitos ne
oferd un bun exemplu. Deja ideea de a-l pune
intr-o luming nefavorabild pe marele poet le-ar fi
aparut scandaloasd unor spirite filistine. Insd
eseistul 1si consolideazd provocarea, folosind
schele solide 1n constructie. El trece in revista cele
sapte pacate capitale ale doctrinei crestine si veri-
ficd adecvarea lor la situatia concreti a lui
Alighieri. Astfel, Papini constatd o stranie incom-
patibilitate reciprocd a anumitor picate, de unde
surprinzdtoarele concluzii despre natura umani in
general: “pare aproape incredibil ca Dante sd fi
fost in stare, fie si in foarte rare ocazii, de invidie.
Era prea orgolios pentru a fi invidios. S nu ne
mirdm vdzind in opozitie orgoliul si invidia: omul
cu adevdrat orgolios e atit de sigur de propria
valoare, incit nu se poate injosi sd-i invidieze pe
cei care i sint, prin definitie, inferiori. Iar acesta
nu e singurul caz in care un pdcat ne mintuieste
de existenta altuia (uneori mai grav). Desfriul si
lacomia exclud, de obicei, zgircenia; tot asa cum,
adesea, zgircenia este un obstacol in calea
lacomiei, a lenei si a desfriului. lar orgoliul nu e
doar adversarul invidiei ci, aproape totdeauna, o
armd impotriva lenei. Omul trufas rivneste la
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glorie si insusi Dante, in celebrele versuri, ne aver-
tizeazd cd nu dobindesti faim& dacd stai sd zaci
sub pdturd. Tocmai pentru aceastd reciprocd
incompatibilitate a unor pdcate, nu putem gasi
vreun om, oricit de abject, care sd se facd vinovat
de toate cele sapte”. Acuitatea analizei e scinteie-
toare.

Comentariul lui Giovanni Papini se dovedeste
de o mare mobilitate in progresia gindirii. De la
disecarea miruntd a detaliilor, el are puterea de-a
se Indlta la judecata de ansamblu. E convingitoare
imaginea globald, “de sus”, pe care o oferd despre
poetul medieval lipsit de o apartenentd politica
precisd: dupd ce fusese, in anii de glorie flo-
rentind, un “guelf alb” si dupd ce se tranformase
intr-un “ghibelin fugar”, “Dante depdseste ambele
teorii, atintindu-si privirea spre binele acelei
omeniri pe care atit o putere cit si cealalta tre-
buie, la urma urmelor, s-o slujeascd” (vezi cap.
Cei doi sori). De altminteri, Papini 1si alterneazd
fara zdbava perspectivele de analizd, face aprofun-
date excursuri de istorie medievald, teologie,
filosofie, expresie artistica (rima, figurile stilistice,
tertinele, comparatiile), ezoterism, simbolisticd
ascunsd, coerentd internd a universului fictiv etc.
etc. Sinteza lui rezulta din juxtapunerea
madrgelelor diversificate, intr-un colier construit
prin insumare.

lar scriitorul, pe cit de aspru in rezerve si criti-
ci, devine debordant in entuziasme: “Poemul [ui
Dante rdmine pind in ziua de azi, cel putin prin
caracterul universal al materiei sale, cea mai vasta
operd conceputd si creatd vreodatd de geniul
uman. Existd opere care incearca sd reprezinte,
prin aventuri legendare sau realiste, aproape toatd
viata oamenilor. Dar Orlando furios, Don
Quijote, teatrul lui Shakespeare, Candide sau
Comedia umand sint opere pe deplin pdmintesti,
care au ca fundal si decor cimpiile si orasele
pdmintului, iar ca personaje nu altceva decit
fiintele vii. In Divina Comedie, insd, avem toatd
viata cunoscutd si, in plus, toatd viata de pe
lumea cealaltd: existi oameni de toate conditiile
sociale, dar mai sint, totodatd, umbrele, demonii,
Ingerii, Treimea divind. Nici o carte omeneascd,
pind in prezent, n-a depdsit, prin imensitatea
temei tratate, Divina Comedie: doar cele Doud
Testamente, datorate inaltei inspiratii a lui
Dumnezeu, o intrec si o inving”; “Dante nu e
doar un scriitor, un filosof, un moralist - ¢i un
demiurg, aproape un rival al lui Dumnezeu. A
Inteles s& ofere o completare a Bibliei, s& scrie o
urmare a Apocalipsei”.

Numeroase sint pasajele de interpretiri papi-
niene ce-l pot umple de admiratie pe cititorul
operei dantesti. Se remarcd, prin originalitatea
abordarii, eseul Beatrice n-a rdspuns. De unde toti
comentatorii isi focalizau atentia asupra senti-
mentelor si meditatiilor lui Dante insusi, Papini
rastoarnd, surprinzator, perspectiva. El isi asuma
ipoteza deplinei coerente a universului fictiv si
crediteazd personajele cu autonomie de gindire si
simtire, in virtutea unei intuitii uluitoare prin sim-
plitatea ei: “care au fost sentimentele Beatricei
pentru Dante¢ L-a compétimit ori nu l-a inteles¢”.
Aceastd intrebare directd, obtinutd prin inversarea
raporturilor dintre subiect si obiect, duce la con-
cluzii dintre cele mai neasteptate, construind o
noud infatisare a sarmanului tindr, indragostit
nebuneste de Beatrice, cici ea “il lua in deridere
chiar stiind in ce conditie se afli Dante. O
femeie, dacd are mdcar o brumd de afectiune pen-
tru un barbat, nu acceptd sd rida de el, sd
glumeascd pe seama lui, s&-l ia peste picior, adicd
sd-si batd joc de acel barbat, de fatd cu el si
Impreund cu ceilalti. Nu ar face-o nici dacd ar
avea pentru el micar un strop de mild. Poate, din
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timiditate, s tacd in fata batjocurii altora, dar nu
sd ia parte la ea, asa cum a ficut plind de cruz-
ime Beatrice in acea zi. / Dar cum si de ce ar fi
trebuit s&-1 iubeascd ea pe Dante¢ Acel tindr piper-
nicit, subtiat de studiu si de sensibilitatea innds-
cutd, dintr-o familie nici ilustrd, nici instdritd, incd
nedevenit celebru prin operele sale, foarte
indraznet cind scria, dar rusinos si tacut cind era
prezent, nu era in mdsurd sa pund pe jar inima
unei neveste prea tinere si nu destul de cultivate
pentru a pricepe divinitatea artei si pentru a ghici
viitoarea mdretie si glorie a elogiatorului ei.
Uneori va fi resimtit oarece multumire pentru
sonetele si baladele sale de adoratie; si adeseori,
md tem, va fi zimbit in fata naivitdtii lui, va fi
glumit cu prietenele-i nobile, pe la spatele bietului
poet”. O datd mai mult, pornind de la datele con-
crete oferite de opera literard si de viata reald,
Papini conduce demonstratia citre o meditatie
generald asupra sentimentelor (iubirea sincera
exclude gesturile de deriziune), iar pe urma o
rdsuceste inapoi citre situatia de pornire, pentru
a-si extrage concluziile surprinzatoare (tinarul
Dante a fost, din pacate, un mal aimé).

In alte situatii, indriznelile speculative il con-
duc pe Giovanni Papini spre rezultate nesigure si
abracadabrante (vezi eseurile Poetul luptitor,
Cruzimea lui Dante s.a.). A “deduce”, din mila
artisticd resimtita de protagonistul cdlator, in
Purgatoriu, la vederea personajului Buonconte da
Montefeltro, eventuala... ucidere a aceluiasi
Buonconte da Montefeltro de catre poetul-soldat
Dante, in viata reald, pe cimpul de lupta,
depaseste limitele unei explicatii logice si
convingdtoare. A “presupune”, din oroarea si furia
resimtite de protagonistul explorator, in Infern, la
confruntarea cu unii dintre cei mai josnici pacé-
tosi, lipsa... simtului crestin milostiv ori a spiritu-
lui de justitie ale poetului, constituie doar tenta-
tive papiniene de a lansa sfidari cu orice pret3.

Tot neconvingator e si capitolul cel mai extins
al monografiei (Ogarul), care atacd un nivel pro-
fund al Divinei Comedii. Dupd cum subliniaz
insusi Papini, identitatea Ogarului - despre care se
profeteste, in cintul I al poemului, ci va veni si

va izgoni din lume Lupoaica - e extrem de dispu-
tatd in biblioteca dantologicd, fiindu-i atribuitd
unui sir Intreg de personalitati istorice: “Henric al
Vll-lea, ducele Ludwig de Bavaria, Hanul
Titarilor, Can Grande della Scala, Uguccione della
Faggiola, Guido Bonacolsi da Mantova, Wilhelm
Impdratul Germaniei, Cino da Pistoia, Castruccio
Castracani, Papa Benedict al XI-lea, Garibaldi,
Vittorio Emanuele al IIlea, un capitan ghibelin
nedeterminat, un impdrat nedeterminat, un papd
angelic nedeterminat, ba chiar Dante insusi sau
Cristos care va veni”. Dificultatea rezid& in faptul
cd Dante Alighieri, creind imaginea Ogarului (dar
si pe aceea a Leopardului, a Leului sau a
Lupoaicei), lucreazd la mai multe posibile niveluri,
deschizind calea trimiterilor fie de naturd istoric3,
fie de naturd morald, fie de naturd alegorici, fie
de naturd teologica s.a.m.d. Efortul de decriptare
al lui Papini, prin suprapunerea Ogarului peste
identitatea Spiritului Sfint, sariceste de fapt
polisemia ascunsd “sotto il velame”, prin restrin-
gerea optiunilor de semnificatie. Rdmine sa ne
impresioneze, pind la urma3, exercitiul de virtuozi-
tate enciclopedicd al comentatorului, atunci cind
esenta speculatiei sale totusi nu ne convinge.

(va urma)

Note:

1 Alexandru Marcu, Ultima carte a lui Papini [recenzie la
Dante vivo], In Romadnia literard, nr. 68/3 iunie 1933,
p. HL

2 “Ajutd la popularitatea operei faima autorului, bine
inrddécinatd in burghezia de mijloc, atit inainte cit si
dupd al Doilea Ridzboi Mondial (de pildd: avocati,
proprietari agricoli, profesori din invdtdmintul secundar,
studenti si ziarigti, functionari)”, vezi A. Vallone, art. cit.,

p. 103.

3 Pentru alte detalii, vezi Laszlo Alexandru, Trei
nedreptiti ale lui Giovanni Papini, in vol. Toate pinzele
susl, polemici, Cluj, Ed. Grinta, 2005, p. 73-79; de
asemeni pe internet, in rev. E-Leonardo, nr. 3/2004.
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poezia

. Dusan Petrovici

Al [ ] [ ] [ ] [ )
Caruia-i spuneam si spun Dusanski!

Dusan e sirb, cam pe trei sferturi; in rest, e Mitteleuropeder.

De 28 de ani, s-a aciuiat in Diisseldorf. Tot ce ma lega de-acest orag (chit c&, pe sfert, germanul,
prin mama3, eu eram) era numai distihul lui Ion Barbu (referitor la Heinrich Heine): ,La Diisseldorf, o
cadri-n Bolkenstrale.../ In jilt adanc, Evreul Botezat.”

Noi doi, fard a fi evrei, eram pe sfert, de ni se-ngdduie aceasta, gratie distihului (un altul) al
Tvetaevei (daci tin bine minte): ,In lumea asta preacrestind/ Poetul este un evreu!”

Vazandu-ne, adesea zilnic, ani de zile, la cafenea, prin baruri, acasi sau la strand, aveam un ,cifru
personal, netrebuind s& (ne) dim multe explicatii. In ’83, cand a murit Nichita, mi-a scris, cvasi-
telegramatic, din Germania: ,Céntecul Larei nu mai este!” Se referea la o poemd nichitiana: ,Una mai
am, dar nu spun care-...”, In care ,carei” era rima Larei (cea din Doktor Jivago, desigur) si-n care,
instinctiv, Nichita reficea topos-ul trubaduresc (sau mussetian: ,Et je veux mourir pour ma mie/ Sans
la nommer”), al tiinuirii numelui Iubitei.

Dusan era (si, cdnd 1l vad, mai este) unul din rarii (mult prea rarii) insi cu care poti vorbi despre
femei f&rd si luneci in trivialititi.

Cu ochi de un albastru cald si cu un sex-appeal exotic, Dusan suferd, adesea, din amor, si repetd

”

vorba unui rus (colocator al lui, pe vremuri, Intr-o baracd din Onesti, - ce o cita, la rdndu-i, dintr-un
film): ,Liubov, etd traghedial”

Pentru ci omul se cunoagte nu doar dupd ce face el, dar si din ceea ce retine si relateazd (cu umor
sau empatie) ci fac altii, inchei acest sumar ,portret” printr-o istorie auzitd de Dusan, in copildrie, de
la un sarb ce emigrase-n America, prin '910.

Intdmpinat, in port, de-un compatriot, vede, pe chei, un batran falnic (ca, addugam noi, Walt sau
Ezra), intr-o sazubld alba (fard glugd) si cu un mare papagal pe umar. Surprins de insolita aparitie,
emigrantu-i cere emigrantului mai vechi sa-1 abordeze pe batranul ce aducea a... Dumnezeu si s&l
intrebe cum e America, de fapt. Raspunsul batranului: ,I'm Americal”

Dusane, zdravo!
Serban Foarti

Insemnari atroce

1. marelui spdrgdtor un zero perfect
doud degete lungi se vor intalni In noapte

eu voi muri In orasul acesta in care unul va fi degetul meu cellalt

poetul heine a refuzat sd moard
nu departe de rhin si nici de casa lui 2.
unde oamenii vin si se inchini
dar taina poetilor este pecetluitd
in pas de omida anii mei au ajuns

nu de tine am nevoie ci de oxigen
un gaz incolor inodor insipid

pe care mi l-au luat cei ce pretind
ca descoperd enigma vietii

ei vor primi premiul nobel

pentru o mare minciund

iar eu voi muri asfixiat

la un punct fix iar punctul

nu mai e o linie in miscare

péianjenul din colt e un daimon in zdrente
brazilia pe care o visez noaptea

va lipsi de pe hartd

iar inima mea va face pe tabla

3.

muzica sferelor a fost bine descrisd

(de unii si altii numai de mine nu)

de la a la z ne tragem pe noi nddragii de vacar
si vopsim gardul cu leoparzi patati

iar tipetele ni se prefac in oglinzi otravite

si pestii cei blonzi din acvarii

ne sar speriati in buzunarele goale

4.

péstreazd ceva de la mine: un cuvant urét
pe care ti l-am soptit odat3 la ureche

dar intr-o alti limb3)

ceva de care s3 te rusinezi si tulburi
dorindu-mi moartea

numai cuvintele urdte mi-au mai rdmas
péstreazd macar unul

cel mai urit dacd se poate

pand Imi vine mie lebdda din manastire
cu unu cu doi sau trei trogloditi

5.

stribat numai distante igienice

cu vaporul de la koblenz la kdln
sau cu trenul de la gotha la weimar
nu mai departe de amsterdam
acest port al nostalgiilor lascive
unde un batran matelot ca un caron
te va plimba cu barca pe canale
negresa agatha o sd md urce in tren
ca pe un scolar care pleaca

intr-o vacantd mai lunga

si cat mai departe

cat mai departe

cat mai departe

de tara mea de antracit

6.

prea multd minciund la nastere

bucuria programatd a prostilor

apoi varstele batute in cuie cicélitoare

prin lungul buric al dorintelor

uratul martial si catastrofa erotici a lui iisus
iartdma doamne pentru blasfemie

cu jakob béhme as sta acum de vorba
ypentru cine timpu-i vesnicie

dar si vesnicia timp acela scapd”

poate scapa

7.

lui Serban foartd

tarziu i totusi prea devreme

incep célatoriile In carje

mai mult o fugd de ceva

de care ne aducem cu greu aminte

a fost ploaia cea care batea atunci In geamuri
sau catiusa mortii zglobie¢

o tdrancd infuriatd pe lume?

cine a spus cd femeia trebuie doar si-si ridice
coada

bunicul sau fratele lui care o ficea pe filozoful¢
si ce mister purta armdsarul in scula lui
zdravani¢

lumea e o crupd frumoasi de iapa

in care Incape un asemenea mister¢

pomil sunt verzi dacd vrea soarta

dac3 nu pretul iubirii va creste
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8.

ochiul ce vede vede bine:

un porumbel isi pierde in zbor agrafa
si nu se mai intoarce s-o0 caute

iar eu n-o s&1 mai vad niciodata

anii mei: fiecare o Inchisoare mascatd
inghesuiti ca pacientii intr-un mic spital
ei cer de méncare un tubercul de stea
(dar asa ceva nu existd)

cineva imi depune osul la o posta falitd
totusi tresar: piramida e un orologiu prea zgomo-
tos

pentru nervii mei

iar voi va ascundeti

si nu ma iubiti

va ascundeti

9.

intorc spatele naturii tale umede

hygra physis cum ar spune plutarh

meduza trogloditd cu care numai

soldatul cel prost se va intalni pe campul de
bataie

(si 0 s&4 facd ceva urit)

iatd apollo 1si plange singur de mila

iar pachidermul striveste o notd muzicala sub
picior

numai vedenia mea se urcd pe crucea toamnei
unde merele si-au scos viermii ca pe niste degete
inelate

si vinul in cascada

o s&mi spele de trei ori trupul

pentru atat de sofisticatul neant
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10.

el a ficut totul

acizii grasi si proteinele

tesuturi de cenusd lintolii de ap3 si sare
cuvintele el le-a timbrat cu laser

muncile lui hercule au fost pentru el o joacd
transhumantele sunt ména lui

noud nu ne-a 13sat nimic

nici micar o umild turbinci

eu arunc o bucati de zahir in fluviu

si strig a deznddejde: rien!

11.

luati aminte: noi suntem niste morti
care se joacd de-a poezia

cand poezia- neputintd si durere

muschiul de otel al mortii

un jurnal atroce tinut pe cruce de iisus

o lampi de petrol luminind in grajd nevroza ani-
malelor

si iardsi neputintd si durere

cutit Infipt in pieptul bibliei ca Intr-o paine

noi suntem niste morti si asta e poezie

ophelia plutind pe apd in rochiai de mireasd
cutia cu cremd de ghete pentru cizmele lui cronos
lacrima melcului ce-si plange consoarta

poezie: un barbat mort langd femeia-i moartd

Ddsseldorf, iulie-august 2009
|

&7 Subrisio saltat

(misiva catre Stefan Manasia)

b l Serban Foarta
9 ragd Stefan, frumoasa de aldturi n-a fost
nicicdnd iubita mea, - dupd cum,
. bineinteles, nu-s eu acela, din pdcate, pe-

ai cdrui umeri batranesti, dar fermi, isi sprijind
tandru antebratele-i de fatd si, mai la vale,
delicatele-i falange. Batranul, incd verde, e Paul
Fort (de-al carui nume mé& despart un a, un 4 si
o sedild). Foarte longeviv si plin de sevd, poetul
este, astdzi, dat uitarii, de cdtre mai toti: poeti
si critici. Dincolo de multele-i volume (prefatate,
incepand cu Pierre Louys si terminind cu -
incredibil! - Georges Simenon, de mai toatd
floarea cea vestitd a literelor frantuzesti), a fost
un stalp, de-a lungul vremii, al cafenelei
Closerie des Lilas, decor al unui film de prin
’50, cu, intre altii, Georges Brassens, care-i si
dizeazd o poemd, Complainte du petit cheval
blanc, - pe care,n tdlmicire proprie, iat-o:
»Micul cal pe timp avan, /cit de brav putea s
fiel /Cal cuminte si balan: /toti 'napoi, el in
prim-plan.// Soare,n nicio zi din an,/ in cea
strdmba geografie,/ pe al cerului tavan, /nici in
z3ri, nici In prim-plan.// Ci el, fard vreun
alean,/ cu copiii la cutie, /prin ploi lungi, pe-un
bardgan:/ toti 'napoi, el in prim-plan.// Ce
indemn si ce elan,/ dupd coada-i colilie,/ -
dacd,n drosca, toti eram:/ noi 'napoi, el in
prim-plan.// Cintr-o seard, intr-un an,/ - altfel
cum putea sa fie¢! -/ l-a lovit un trdsnet van:/

toti 'napoi, el in prim-plan.// A murit sperdnd,
in van,/ soarele sa reinvie/ pe al cerului tavan,/
- fie-n zdri, fien prim-plan.” Ar fi de precizat
numaidecat ci, tdlmdacindu-l, nu vream s&-1
flatez pe bunicul, pe cit cred, al fetei, pentru ca
el sd-mi Inlesneascd idila cu nepoata lui... Adaug
cd fotografia, datdnd din 1958, cdnd eu eram in
varstd de 16 ani, iar ea, de-aceeasi, pasamite, nu
se mai poate face absolut nimic pentru
intinerirea noastrd cu o jumdtate, vai, de secol!
Imi rdmane s-o ador ,postum” si s-o regret ca
pe o dragoste (fictivd), care n-a fost (nici n-avea
cum) s fie. Trebuie spus ci eu, fotografia, am
vazut-o doar prin ‘66, intr-o minimonografie
Paul Fort, de Pierre Béarn, apdrutd, inainte cu
un an, in colectia Poetes d’Aujourd’hui a
editurii Pierre Seghers... Si las, Insd, pedanteriile
de-o parte si sd revin la fata pe care mult as fi
iubit-o si pe care o iubesc, de fapt, si ca
imagine, ca umbrd, ca vedenie. Ceea ce-mi
place, mai ales, la ea, e, mai intdi, cordialitatea.
Apoi, sunt ochii, ochii luminosi, si, in sfarsit,
surdsu-i spontan si fard schima, al celei ce-si
ignord puterea de seductie. Trebuie sa-ti spun,
dragd Stefan, cd, altminteri decat alti ,baieti”
(fie si... scribdieti, acestia), ceea ce remarc, in
primul rand, la o domnisoard, la o doamna4,
sunt, chiar si la strand, nu clasicele forme de
relief, ci ochii, dacd i se vad prin sticle, si, din

capul locului, surisul. Cénd nu e strict
profesional sau afectat (si, deci, tot fals), surdsul
e o invitatie sd treci pragul, asemeni unei porti
intredeschise, - nici ferecatd ca aceea a unei fete
Impietrite, nici larg cascatd ca aceea pe care o
implica rasul; fatd de care el, surdsul, e un
subrisio, un ,sub-ris”. Existi rasete (sau rasuri¢)
indecente, dupd cum altele, din contrd, deschid
un sipet de margdritare (cu un, pesemne, loc
comun, dar very true, - precum orice truism!).
Existd zambete care aduc a zdmbre, - drept
care-i si prefer acestui termen cvasi-
sinonimul siu, surdsul... Surdsul celeia de care
Paul Fort e mindru, ca bunic (sau ca, baremi,
varstnic companion), iar eu mereu indragostit.
La belle souriante, cdreia-i sunt un supirant
inconsolabil...

|
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Beckett sau inocenta
teatrului absurd

. Monica Danci

. espre dramaturgul Beckett, Harold Pinter
ne vorbeste astfel: ,Este scriitorul cel mai
. curajos, cel mai nemilos care existd, si cu

cat imi bagd nasul mai tare in mizerie, cu atat ii
sunt mai recunoscator. [...] Nu imi vinde nimic
din ce nu vreau sd cumpdr si de altfel nu-i pasad
deloc dacd sunt sau nu cumpdrator. [...] Dar
cumpdr tot, cirlig, unditd si plumb, pentru ca
scotoceste prin toate colturile si nu neglijeazi nici
cel mai mic vierme. El creeazi frumusete. Opera
lui e frumoasd”. Pe omul Beckett, Avigdor Arikha
il descrie in felul urmadtor: ,Simtea deznadejdea
lumii. Induiosat de un copil ori de o pasire care
isi facuse cuibul in cutia sa postald din Ussy, [...]
sau de necunoscutul student american [...] care l-a
acostat pe stradd si cdruia Beckett i-a dat in
aceeasi seard doud mii cinci sute de franci, era
atent la fiecare fiintd, la fiecare lucru, picturd sau
sculpturd, fard sd spund nimic nepotrivit sau fard
convingere, ci analizind totul indelung, cu
gravitate. Sau umor. In functie de circumstante”.
Martin Esslin povesteste c3, atunci cind a fost
injunghiat pe o stradd din Paris de un raufédcator
si a fost transportat la spital cu un plamén
perforat, Beckett s-a dus s&si viziteze agresorul in
inchisoare. Intrebandu-l care fusese motivul
atacului, omul i-a raspuns: ,Nu stiu, domnule”.

Prin ceea ce scrie, Beckett cauti tocmai
raspunsul la intrebdri fundamentale cum ar fi
,Cine sunté” sau ,Atunci cAnd spun ,eu”, asta ce
inseamnd?¢” si aici e paradoxul. El redd neputinta
noastrd de a ne reprezenta. Imposibilitatea e
dubla: obiectul nu poate fi reprezentat deoarece
,este ceea ce este” In timp ce eu ,sunt cine sunt”.
Misterul se joacd la nivelul la care cuvantul
prinde in capcand imaginea, capteazd mima, agatd
gandirea. Beckett nu disociazd niciodatd cuvantul
de spatiu, de gest, de miscare, de lumina, de loc,
de pozitia fizica. Forta dramatica a poeziei
concrete a teatrului sdu constd in faptul cd ea se
adreseazd mai mult simturilor si nervilor decat
comprehensiunii discursive. Prioritatea acordata
vizualului si chiar pregnanta unei singure imagini
din piesele cele mai recente retraseaza sciziunea
unei geneze: pe de o parte monologul interior,
vocea, si pe de alta construirea de imagini
esentialmente vizuale care se dezvoltd ocupand
intregul spatiu. Existd momente in care prezenta
linistii e atdt de pregnantd in piese, Inct aceasta
devine ea Insdsi protagonista.

Beckett contesta resorturile teatrului si prin
distanta care separd actorii de public, care se
simte ,destabilizat” de apostroféri ironice sau
chiar injurioase. Personajele isi pun Intrebari
asupra rolului pe care il au, asupra replicilor si al
sensului piesei, ele joacd In sild ,aceastd comedie
de zi cu zi” cdreia 1i dau in vileag artificiul,
deconspirandu-i conventiile indbusitoare. De altfel,
scena si lumea se confundi. Viata insisi devine o
iluzie, un divertisment pe care il prezentdim
celorlalti pentru a simti ca existam.

Teatrul devine astfel o ciutare a sinelui, a
realitdtii care se ascunde in spatele conceptelor, o
incercare de a depisi stadiul gandirii conceptuale
asa cum pictura abstractd trece dincolo de
granitele obiectului identificabil. ,latd pagini si
pagini de expresie directd. $i dacd nu le intelegeti,

doamnelor si domnilor, e pentru cd sunteti prea
dec3dzuti pentru a le putea admite. Nu sunteti
satisficuti decit daci intre form3 si fond existd o
taleturd suficient de clard pentru a putea
surprinde primul element, tindnd prea putin cont
de al doilea.” Beckett scrie in francezd pentru ci
in aceasti limb3 ,e mai usor si scrii fird stil”. El
cautd claritatea maxima si economia de expresie.
La el totul e indispensabil, necesar, si acest enorm
travaliu al ciutdrii preciziei, al elimindrii
superfluului, explici aceastd extraordinard claritate
a scriiturii, ,aceastd evidentd” (E. Fournier). Si in
vointa lui existi o asemenea minutiozitate,
,congtiintd innebunitoare” (Artaud), ci aceasta
repune radical in discutie, atit pentru autor cit si
pentru regizor, ,eul” care se etaleazd si incearcd
sd se pund In valoare, ,aceastd usuratici persoand
intdi”. Beckett se simte ,o0 papusd de ventriloc”.
El trebuie si recurgi la siretlicuri pentru a nu
spune ceea ce cuvintele il fac si transmiti fard
voia sa, sd exprime tocmai incertitudinea,
contradictoriul, incredibilul. Trebuie s supui
cuvantul in loc s& suporti. O importanta capitala
o detin silabele, caci, asa cum spune Pierre
Chabert, Beckett ,e responsabil pentru sunetele
fundamentale si nimic altceva”. Nu intamplator
muzica, arta cea mai apropiata de suflet dar si de
matematicd, cea care semnifica cel mai putin, este
luatd ca referintd, ca model pentru scriitura sau
punere In scend, ,muzicalitatea” limbajului
acompaniind deseori esecul acestuia: ,Nu suntem
pe punctul de... de... a semnifica ceva¢ Clov rade
scurt. ,S& semnificim¢ Noi, sd semnificim!”
(,Sfarsit de partida”). Intrebarile devin afirmatii
care nu asteapta de fapt un rdspuns, deoarece
capacitatea insdsi a limbajului de a reda realitatea
e pusd la indoiala: ,Spunénd dragoste intelegem
oare dragostea¢ (Dupd un timp) Sufletul
spunand suflet¢” (,Comedie”) Monologurile, stilul
telegrafic, abandonul semnelor de punctuatie
indicd neputinta comunicarii. Dar mai importanta
chiar decat orice semn de dezintegrare a
limbajului si a semnificatiei este natura insasi a
dialogului, care este Intrerupt in fiecare moment
fie pentru ci nu existd un schimb real de ginduri
(mesagerul din ,Godot”, atunci cind este intrebat
dacd este nefericit, rdspunde ,Nu stiu, domnule”),
fie deoarece cuvintele si-au pierdut intre timp
sensul, fie din cauza imposibilititii personajelor
de a-gi aminti ceea ce s-a spus: ,Eu asa sunt. Ori
uit imediat, ori nu uit niciodatd.” (,Asteptandu-l
pe Godot”). Fiecare rand anuleaz3 ceea ce contine
cel precedent. De altfel, in teza sa despre Beckett,
ynsuficienta limbajului”, Nicklauss Gessner face
o lungd listd a pasajelor din ,Asteptdndu-l pe
Godot” unde afirmatiile ficute de personaje sunt
rand pe rAnd modificate, atenuate, inconjurate de
rezerva si apoi respinse complet pentru ca orice
intelegere s devini in final imposibila. Intr-o
lume fard scop care si-a pierdut obiectivele,
dialogul, ca orice actiune, devine un simplu joc,
un mijloc de trecere a timpului. $i totusi, aceastd
inldntuire mecanicd luptd Impotriva solitudinii
care ameninta fiinta cu anihilarea. Aceste
conversatii ilogice si ezitante lanseazd un apel
catre celdlalt. Ele exprimd nevoia disperatd de a

stabili un contact, oricit de derizoriu ar fi acesta,
impotriva sfarsitului iminent.

Antieroii lui Beckett ,evolueazd” pe scend ca
niste paiate grotesti. Degradati, fard vreun trecut
sau profesie, identitatea lor clovnescd provoaca
rasul. 1i auzim si ii vedem conversind,
solicitdindu-se reciproc, contrazicAndu-se,
imbritisdndu-se, ciutdndu-se si refuzindu-se
constant, simboluri concomitente ale vointei de a
fi, ale dependentei si ale pripastiei ineluctabile
care desparte oamenii. Dorinta a disparut. Fratele
este aici, nu este nevoie de el, nu miroase frumos,
jeneazd, e respins si apoi rechemat. El este dublul
in carne gi oase, in vorbire, demers si prezenta.
Structura fundamentald este ,Eu plus Celalalt”,
acesta din urmd avand rolul de interlocutor
pentru a produce iluzia unui dialog, de a permite
yeului” sd se exprime: ,Clov: - Eu la ce servesc¢/
Hamm: - Ca sd-mi dai replica.” Insolitul
personajelor beckettiene constd In aceea ci par si
se giseascd pe scend fird a avea un rol. Nu au
nimic de zis si pot zice orice, nimic de ficut si
pot face orice, in afard de a pleca, de a inceta si
Lfie” acolo. Epuizndu-si ultimele cuvinte si ulti-
mele grimase in rolul muribundului, mimandu-si
moartea din cauza neputintei de a o putea
,spune”, evocdnd iminenta Inchisorii, a
spitalului, a azilului, personajul nu este incd
prizonier, nici nebun. Dar e agonic, pe punctul de
a dispérea, extenuat de prezentd, redus la
anonimat si la starea de larvd. Beckett e
campionul regresului si al abandondrii. Orbi,
surzi, infirmi, oameni aflati in imposibilitatea de
a se misca sunt reprezentantii unei subumanitati
asupra cdreia el se concentreazd cu o incrdncenare
morbidd, cici ,eroii” nu inceteazd sd ,progreseze”
de la o piesd la alta spre si mai multd degradare
si imobilitate: Krapp e miop si surd, Estragon si
Pozzo schiopéteazd, Hamm e infirm, Maunu are
fata In noroi, A si B se reintorc de-a busilea in
sac, Winnie e Ingropatd pand deasupra taliei in
primul act, pand la git in al doilea, fard sd mai
poatd intoarce capul, cele trei fete fard varstd din
,Comedie” au gitul Intepenit in borcane, in timp
ce personajele din ,Du-te, vino”, care se
diferentiazd doar prin culoare, denuntd
distrugerea principiului identitatii.

Beckett lucreazd asupra corpului asa cum face
un sculptor cu piatra, fragmentindu-l in
vizibilitatea sa Ins3si, violentdndu-l, provocind
astfel o dramatizare ineditd. De altfel, el scrie
uneori fie pentru ,vocea” purd, fie doar pentru
imagine, fondandu-si o parte din teatru pe aceastd
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sciziune dintre cuvant si corp, ca in confruntarea
dramatica din ,Ultima bandd” sau ca in ,Nu eu”,
unde acesta din urmi este absent. Fata extrem de
expresivd din ,Zile frumoase” contrazice inertia
fortatd a celeilalte parti moarte a corpului, in timp
ce figura gravd, fard nicio caracteristicd din ,De
data asta” e specifici pentru ultimele sale piese,
care redau inertia, inactivitatea, lipsa
productivitatii.

Lumea lui Beckett e goald, sau, mai bine-zis,
se goleste progresiv (de obiecte, de hrand, de
fiinte vii, de naturd), ceea ce conferd un plus de
eficacitate celor citeva accesorii pastrate de
dramaturg. Obiectul beckettian are rolul unui
suport de joc. Scaunul rulant al lui Hamm,
pubelele lui Nagg si Nell, movilita lui Winnie,
carafa la care personajul incearcd in van si
ajungd, cele trei cuburi etc. contribuie la
subjugarea personajului, desi pot constitui in
acelasi timp si o stavild impotriva neantului. (De
altfel, din ultimele piese reiese cé ceea ce
limiteaz& cuvantul prin greutatea prezentei este
insusi corpul.) Coarda care il leagd pe Lucky de
Pozzo, cu Incdrcatura emotivd pe care o da
realitatea reprezentarii sale, este o altd formd a
legaturii prin cuvinte si gesturi dintre Vladimir si
Estragon sau a lantului invizibil dintre Godot si
celelalte personaje. Fie ca atasamentul este fizic,
sentimental sau spiritual, ea este in acelasi timp
simbol al unui perimetru carceral si liant care
yasigurd” personajele.

Piesele lui Beckett abundi in ,lucruri vechi”,
asa cum sunt cele continute in sacul lui Winnie
ce ascunde in el emblematicele ,motive de
evaziune”, mijloacele de a scipa de constiinta de
sine, de a Invinge solitudinea si linistea, de a se
pierde in lumea tranchilizantd a obiectelor
cotidiene. Omul lui Beckett nu opune destinului
lucrurile mirete, ci pe cele marunte, din care e
formati persistenta cotidiand, dincolo de angoasa
si de vid, culturd a ultimilor supravietuitori:
Winnie se sprijind pe amintirea citatelor din
Shakespeare, a unui livret de Verdi, Willie este
legat de micile anunturi economice din ziare, la
fel cum pentru Didi si Gogo pantofii si paldriile
sunt o modalitate de a-si umple timpul:
"Estragon: - G3sim intotdeauna ceva, nu-i asa,
Didi, pentru a ne da impresia c3 existdimé”
Vladimir (cu nerdbdare): ,Dar, dar desigur,
suntem magicieni! Dar si nu ne 13sdm distrasi de
la ceea ce am hotarat. (Ridicd un pantof)”.
Madeleine Renaud, care ,se lasd patrunsd” de
Winnie, mirturiseste: ,Cu Beckett, am luat fiecare
obiect in parte: lupa, oglinjoara, pila de unghii,
revolverul, toate aceste lucruri care cred ci
servesc la punctarea ritmului frazei si care vin de
asemenea o datd cu gestul pe carel face Winnie -
dupd ce se retrage si 1si spune rugdciunea - de a
cotrobdi in geantd si de a scoate periuta si tubul
cu pastd de dinti. Existd o semnificatie atat de
profunda in aceste obiecte pe care le scoate din
posetd si le aseazd treptat pe pamantul din fata
eil La caderea serii, ea le pune incetul cu incetul,
cu gesturi masinale, inapoi in geantd. E sfarsitul
zilei, finalul evocarii trecutului ei”.

Spatiul scenic e creat de corpul actorului
atunci cand acesta il exploreaza, il ocupd
incarnindu-l sau il animd simbolizadndu-l. Devenit
categorie mentald, el devine emanatie-revelatie a
personajului, tintuit pe cei cativa metri patrati ai
microcosmosului scenic. Stirile de constiintd sunt
concretizate, vizualizate, spatializate, locurile fiind
create dinamic in timpul piesei chiar de personaje,
in ultimele piese spaima si epuizarea in fata
vidului fiind atdt de mari, incét teatrul vine ca o
usurare, ca o localizare. Abcesul fiind fixat,
miscarea inceteaza.
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Lumina are, la randul ei, diferite valente:
yNoul iluminat de deasupra mesei e o mare
imbunititire. Cu toatd obscuritatea asta din jurul
meu, ma simt mai putin singur”, spune Krapp.
Intunecimea poate insemna team4 de nefiintd, ca
in ,Comedie”, si In acelasi timp privare de
sentiment, pace, preludnd uneori rolul luminii,
atunci cand aceasta devine rece, crudi in ,Ultima
bandd”, sau orbitoare, infernald in ,Frumoasele
zile”. Corespondenta dintre sunet si lumind apare
des: vocea din ,Nu eu” se inalti in acelasi timp In
care lumina scade, pe cand in ,De data asta” sau
,Catastrofd” asternerea linistii corespunde cu
lasarea intunericului. Tot Winnie e cea care
percepe lumina In cealaltd ipostazd a sa, cea de
sfantd, de salvatoare, in timp ce Henry 1i spune
tatdlui sdu in ,Cenusd”: ,Ascultd lumina, scumpa
ta lumind”.

O operd dramatica ce exprimd o intuitie
profunda ar trebui, la modul ideal, s& se deruleze
intr-o singurd clipd, prin urmare structura unei
astfel de piese exprima totalitatea unei imagini
poetice complexe divizate intr-o suitd de elemente
interdependente ce produc spectatorului impresia
unei situatii fundamentale statice. Corespondenta
dintre voce, zgomote, lumind, muzica e cea care da
ritmul acestei creatii extrem de expresive, In timp ce
actiunea este fir3 incetare descentratd, in
continuumul relativ al spatiului scenic inserdndu-se
istorii, povestiri ce constituie tot atdtea interventii
canceroase ale trecutului in prezent, ale lui
,acolo” in ,aici”, ale narativului in dramatic, ca in
,Cenusd”, ,Frumoasele zile” si, mai ales, ,Sfarsit
de partidd”. Continut si form3 se confunda. Nu
existd actiune, ci figuri de tensiune. Sciziunea lui
Krapp intre trecut si prezent, intre vocea care se
face auzitd si cea inregistratd din piesa pentru un
singur personaj si un magnetofon ,Ultima
bandd”, asteptarea niciodatd satisficutd a lui
Vladimir si a lui Estragon presupun o dinamicd ce
nu mai are nevoie de clrjele intrigii pentru a se
face remarcatd. Punerea In discutie a teatralititii
nu mai Incearc sd sublinieze nici conventiile
teatrului, nici artificiul lui, nici procedurile sale de
a functiona, ci inexistenta acestuia. Beckett nu
inceteazd s3 ne demonstreze cd teatrul nu
inseamnd de fapt nimic, c& in misura in care
acesta Incearcd sd afirme ceva, prin vorbele
rostite, prin obiectele aritate, prin personajele
care se agitd nelncetat, el reveleazi de fapt
sfarsitul iluziilor vitale care nu sunt decat niste
iluzii scenice. Cu cét personajul semnificd mai
putin, cu atit prezenta lui se face simtitd mai
acut. Nimic nu este mai concret decét jocul cu
lucrurile, mai animat decat agitatia neintrerupta
care 1i mobilizeazd pe impotentii Hamm si Clov,
contradictie fecundd rezumata in cuvintele
primului dintre ei: ,Nu am fost niciodatd acolo
(...) Intotdeauna absent. Totul s-a ficut far3
mine. Nu stiu ce s-a Intdmplat”. La Beckett
trecutul apare ca un ,odatd” inaccesibil,
imemorial sau pierdut in imprecizie, in timp ce
prezentul se dilatd, nelimitat, cici e momentul
repetdrii acelorasi gesturi sau cuvinte, cum e
ironicul ,avansdm” din ,Sfarsit de partida”.
Scurgerea timpului, In forma sa cea mai purd si
mai evidentd, e resimtitd cel mai puternic in
asteptare, care presupune o modificare a situatiei
existente. Dar, cum nu se schimba niciodati
nimic la modul real, schimbarea ins3si e o iluzie
ce nu poate totusi ascunde teribila stabilitate a
lumii: ,Lacrimile lumii sunt imuabile. Pentru
fiecare persoand care incepe sd plangd, undeva
cineva se opreste”, citim in ,Asteptidndu-l pe
Godot”, In timp ce In ,Cenusd” Ada 1i spune lui
Henry: ,Vei rdméne singur pe lume cu vocea ta,
nu va mai exista nicio altd voce pe lume decét a

ta.” Noul tragism constd in faptul cd ,eroul” nu
mai poate muri.

Si totusi, ,nimic nu este mai caraghios decét
nefericirea”, afirmd Nell in ,Sfarsit de partidd”.
Beckett se straduieste sd indeparteze cu ironie
orice semnificatie imediat4, orice tez&
simplificatoare care i-ar expune clar conceptia,
suprapunand adesea comicul peste tragic sau
alternandu-le neregulat. Umorul, ilogismul si
deriziunea vin si inliture emotia ori de cite ori
aceasta pare si se nascd odatd cu imaginea unei
conditii umane disperate. Comicul paralizeazd
orice identificare sau compasiune pentru clovnii
de pe scend. Personajele par s fi luat nastere din
cuplurile de comici specifice music-hall-ului si
circului, dialogul fiind adesea in total dezacord cu
actiunea sau dand impresia c3 se deruleazi intre
surzi: ,Nu sunteti de aici. - constatd Pozzo - Cel
putin sunteti din acest secol¢”

Daca exista un cuvant care sd defineasca
mijloacele de expresie ale teatrului lui Beckett,
acesta este ,literalitate”. Disjunctia dialogurilor
semnaleazd fisura raporturilor interumane,
circularitatea si monotonia actiunii ne aratd cum
umanitatea se invarte in cerc sau bate pasul pe
loc, corpul mutilat sau degradat progresiv
reveleaz3, inaintea cuvantului sau chiar In
opozitie cu acesta, esecul personajului. Absurdul
vine dintr-un abandon deliberat al regulilor, o
depreciere a limbajului care nu mai e decét un
element subordonat unei imagini poetice cu
dimensiuni multiple care inglobeazd, de
asemenea, simultan, elemente vizuale, miscare si
luming, fuziune a materiei si formei, poezie care
survine din imagini scenice concrete si directe,
statutul de non-realitate al vizibilului
corespunzand celui de realitate al invizibilului.
Literalitatea aratd in loc sd spuna.

In acest sens, teatrul se reveleazi drept ceea ce
este: un spatiu inchis, actori care se prefac ca
joacd un rol, gesturi si cuvinte lipsite de motivatie
care mobileazd timpul reprezentatiei, atingdndu-si
astfel scopul, care este acela de a arunca o umbra
de indoiala asupra posibilititii de reprezentare a
lumii.

Beckett nu raspunde niciodat criticilor sai,
din convingerea cd pentru un artist ,singura
dezvoltare spirituald posibild e in sensul
profunzimii”. Chiar daca obtine premiul Nobel in
1969, el rdmane totusi un exilat, bantuit de
mizeria existentei.

|
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Stiinta si religie
De la monolog la dialog

- Florentina Racataianu

Contraria non contradictoria, sed
complementaria sunt.
(Niels Bohr)

n anul 1851 Léon Foucault construia pendulul

- devenit celebru ulterior - destinat a

demonstra rotirea Pdmantului In jurul axei
sale. Surpriza avea sd apard in momentul in care
Foucault observa ca planul de referintd pentru
oscilatia pendulului sdu nu este Pamantul, nici
Soarele, nici galaxia proxima. Ignordnd prezenta
micii noastre planete, pendulul isi alinia miscarea,
nici mai mult, nici mai putin, decét la ritmurile
celei mai indepartate galaxii observabile, situate la
mai multe miliarde de ani lumina. Pendulul lui
Foucault da astfel marturie de alinierea lumii
noastre la ordinea cosmici, universala.

Dupa cinci secole de la mutatia ontologicad
produsd de Copernic si Galilei, principiul antropic
adoptat de o parte a lumii stiintifice reasazd omul
in centrul lumii. Universul, au descoperit
astrofizicienii, pare a fi fost atit de fin reglat,
incat sa permitd aparitia si existenta unui
observator inteligent capabil si- aprecieze
organizarea si armonia.

Teoria superstring-urilor sau a corzilor, menitd
a unifica cele doua teorii partiale care descriu
(contradictoriu, ce-i drept) universul, (teoria
relativititii generalizate - pentru universul la scara
mare- $i mecanica cuanticd - pentru universul la
scard extrem de micd -) readuce in discutie
muzica sferelor si ne plaseazd in centrul unei
simfonii perpetuu-creatoare.

Tot mai multe descoperiri din domeniul
stiintei demonstreazi c& nivelul nostru de
realitate, spatio-temporal, materie si energie, nu
este ontologic auto-suficient. Convergenta celor
doud domenii legitime ale cunoasgterii - stiinta si
religia, pare a fi tot mai accentuatd.

Jean Staune vorbea despre trei modele ale
relatiei stiinta-religie: Scientism (stiinta este
singura detindtoare a cunoasterii); Separare - Non
Overlaping Magesteria (NOMA) (stiinta vizeazd
fapte iar religia, valori; nu existd legdturd intre
cele doud); Dialog (suspendd monologalul in
favoarea interactiunii). Dacd modernitatea, era
dislocdrii energiei din materie, ,creatoare” a
spiritului modern, axat pe cultul fortei (Florin
Caragiu) a produs o mentalitate caracterizatd de o
sensibilitate dezbinatd, cu separatii artificiale
(Adrian Lemeni), postmodernitatea pare a
provoca o mutatie de paradigmd fundamentald,
un nou Achsenzeit, in termenii lui Karl Jaspers, in
cdutarea unui metadiscurs integrator despre
spiritul uman. Asistdm la conturarea unei noi
sinteze a spiritului uman, in care religia
(recuperandu-gi tot mai mult functia initiald de
re-ligo, re-unire) se intalneste cu o reliscientia, un
nou tip de stiintd care reconecteazi toate
nivelurile realitatii, cu ajutorul coordonatelor
fundamentale: fizica, chimie, matematici. Pe acest
tdrdm unificat, tot ceea ce tine de spiritual se
converteste in functii matematice, forte energetice,
particule cuantice si tot ceea ce tine de stiint3 se
deschide spre zona mai Inalti a spiritualului.

Despre acest tip de dialog vorbesc - si astfel
de ciutdri transdisciplinare intru unificarea
cunoasterii propun, - cirtile ce continud si apara

in colectia ,stiintd si religie” initiatd, cu sprijinul
Fundatiei John Templeton de Editura Curtea
veche, colectie coordonatd, alaturi de Magda
Stavinschi, de reputatul fizician si filosof Basarab
Nicolescu. Depésind problema auto-referentialitatii
limbajelor, a autarhiei lor, autorii acestor carti,
veniti din toate domeniile cunoasterii, de la
matematicd, astrofizicd, fizicd teoreticd, biologie
moleculard, la filosofie, informaticd, teologie
(ortodoxd, catolicd sau de alti orientare), oferd
spectacolul unei spectaculoase investigatii a
spiritului.

Pentru o tard majoritar ortodoxd, cum este
Roménia, miza dialogului este imensa. Teologia
ortodoxd, fideld invataturii scripturistice si
patristice se vede contrazisd de perspectiva unei
teologii interdisciplinare care a initiat solutii de
agiornamento, de ,actualizare” sau de aliniere la
teoriile stiintei canonice contemporane, dizolvind
incompatibilititile dogmatice cu evolutionismul,
Big Bangul si alte teorii stiintifice, intr-o noud
paradigmd a cunoasterii. S3 asistdim oare la
aparitia triumfatoare a unei noi gnoze¢

Aflat in fata infinitului mare si a infinitului
mic, (cum spunea Pascal), sau suspendat intre
lumea dogmelor si cea a normelor (cum replica
Petre Tutea), omul continud si-si interogheze,
mirabilis, fiinta. Intre apofatic si catafatic, intre
prezentd si absentd, Intre vizibil si invizibil
pendulul lui Foucault continud si- ritmeze,
imperturbabil, cdutdrile.

X

Intre 22 si 26 octombrie 2005 a avut loc in
Romaénia Congresul international ,Science and
Orthodoxy - a necessary dialogue®, organizat de
Fundatia John Templeton in colaborare cu
Academia Romén4, Patriarhia Roméand, Fundatia
Nationald pentru $tiinta si Artd, Centrul
International de Cercetéri si Studii
Transdisciplinare si Universitatea Interdisciplinara
din Paris. Momentul a marcat primul demers de o
asemenea amploare din lumea ortodoxd si a avut
drept scop stabilirea unor convergente intre cele
doud coordonate majore ale cunoasterii umane,
stiinta si religia, In dimensiunea ei ortodoxa.
Volumul Science and Orthodoxy, a Necessary
Dialogue, coordonat de Basarab Nicolescu si
Magda Stavischi, aparut un an mai tirziu, la
Editura Curtea veche, contine o selectie din
materialele prezentate (in limbile engleza si
francezd) la acest congres. Numele participantilor
sunt marcante, iar domeniile de competent3, la
fel de impresionante, includ astrofizica, fizica
nucleard, chimia, biologia, matematica, filosofia
stiintei, teologia, informatica, orientalistica,
filosofia, filologia etc.

Ideea guvernantd a discutiilor este, in esent,
aspiratia citre unitatea cunoasterii si, subiacent,
cdutarea unei metodologii si a unui limbaj/cod
adecvat noii paradigme, pentru ci, asa cum
observa Rdzvan Andrei Ionescu in Methodological
Comparison between Contemporary Science and
Orthodox Theology, ,rdspunsul lumii la
intrebirile noastre este determinat de modul in
care noi Intrebadm”.

Pentru Eugen Simion, stiinta si religia trebuie
sd se intilneascd la nivelul eticului. Aducind in
discutie analiza pe care Paul Valéry o face

Basarab Nicolescu

maladiilor omului modern, instalat intr-un
intermundiu suspendat, de crizd permanentizat,
generatoare de anxietate permanentizatd, stare
determinatd de prevalenta tot mai accentuatd a lui
savoir si faire asupra lui étre, criticul sustine
necesitatea inseparabilitatii celor trei dimensiuni
structurante ale omului.

In incercarea de a concilia faptul ci stiinta este
catafatic, in vreme ce religia este apofatic,
Basarab Nicolescu depdseste modelul binar si
contradictoriu aplicAnd teoria transdisciplinard a
structurii ternare a realititii (Subiect, Obiect,
Tertul inclus), model capabil s3 le inglobeze pe
cele doud intr-o unitate noud, fertild, non-
contradictorie. Cadrul dinamic, transdisciplinar,
creionat de Basarab Nicolescu, bazat pe logica
ternard (ceea ce pare contradictoriu la un nivel de
realitate, este unificat la alt nivel, prin prezenta
tertiului inclus care dizolva logica binard) oferd un
alt tip de coordonate pentru posibilitatea acestui
dialog. Spatiul dintre discipline, afirma
B. Nicolescu, este plin, la fel cum vidul cuantic
este plin de toate potentialititile, de la particula
cuanticd la galaxii, de la quarc la elementele grele
ce conditioneaza aparitia vietii in Univers. Noua
spiritualitate care se tatoneazd in prezent, prin
concilierea celor doud domenii ale cunoasterii nu
se poate naste, afirma cercetatorul, decat dintr-un
astfel de dialog, cata-apofatic, intre stiintd si
religie. Desi metodele celor doua sunt diferite,
legatura subtild care unificad gindirea traditionald
cu cea stiintificd, in opinia lui Basarab Nicolescu,
rdmane, pand la urma3, credinta in rationalitatea
structurald a lumii.

Interesante sunt si apropierile dintre budism si
fizica cuantic, ficute de astrofizicianul
Trinh Xuan Thuan. Principiului budist al
interdependentei fenomenelor 1i corespunde
conceptul stiintific de non-separabilitate
(demonstrat la nivel microscopic de experimentul
din 1935 - Einstein, Podolsky si Rosen - EPR si la
nivel macroscopic de pendulul lui Foucault), iar
vacuitatii budiste (care nu desemneazd nimicul, ci
absenta existentei inerente) i se asociazi 1n fizica
cuanticd revelatia dimensiunii potentiale a
realitdtii (ceea ce Heisenberg si Bohr numeau
indeterminare si complementaritate: inepuizabila
versatilitate a materiei - particula devine unda,
atunci cand nu e observatd). In ceea ce priveste
existenta unui principiu antropic al universului,
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spre postularea caruia tind sd incline, in prezent,
oamenii de stiintd si care atestd ci finalitatea
ultim3 a finei orchestratii cosmogonice ar fi
existenta omului, budismul neagd existenta unui
creator si ideea de devenire, Inscriindu-se Intr-o
perspectivd ciclicd asupra existentei.

Daca Northrop Frye, in Anatomia criticii,
echivala, cu o intuitie subtild, ecuatiile cu
metaforele, si prepozitiile cu numerele irationale,
fascinanti este analogia pe care Solomon Marcus
o construieste de data aceasta intre matematica si
poezie, ambelor atribuindu-le drept origine
comund, mitul. Lista functiilor semiotice comune
este generoas: de la lumile fictionale pe care le
propun, ca interfatd pentru cea reald, lumi
caracterizate de utilizarea proiectiei simbolice, a
logicii non-uzuale, a paradoxului la diferite
niveluri (sintactic, semantic, pragmatic), pana la
principiul densitatii semiotice si cel holografic, la
prezenta impreciziei, in grade diferite, de la
aproximare, aleatoriu, neglijare si confuzie pani la
inefabil, mister, fantomatic etc.

Argyris Nicolaidis identificd izomorfisme ale
paradigmei peircene cu algebra teoriei corzilor si
teologia ortodoxd, descriind apropierea dintre
stiintd si religie in temeiul unei ontologii
relationale.

In contextul unei reticente istorice a ortodoxiei
fatd de metoda teologicad occidentald a gandirii
discursive (care subordoneazi realitatea divinului,
filosofiei rationale), Alexei V. Nesteruk pledeaza
pentru o sintezd neo-patristicd dintre teologie si
ortodoxie, prin stiintd, omul contribuind la
indumnezeirea (theosis-ul) Universului, provocand
trezirea materiei si revelarea spiritului divin.

Lazar Puhalo demonstreazd c3 toate aparentele
conflicte dintre stiintd si credintd apar din modele
ale realititii, nu din realitatea insisi. In acest sens,
Niels Bohr afirma, pe bund dreptate, c& scopul
stiintei nu este sa cunoasca esenta naturii, ci sd
descopere ceea ce putem cunoaste despre naturd.
Istoria modelelor de realitate dep3site succesiv
(antropocentrismul, modelul copernican, galilean
etc.) ne aminteste permanent c stiinta este o
metodd de explorare, nu arbitrul final al faptelor
si al intelegerii.

In studiul A believer in front of the Evolution
of the Universe, Jean Kovalevsky identifica in
dimensiunile paradigmei stiintifice puncte de
convergentd cu viziunea crestind asupra realitatii,
stabilind un dialog intre cele doud, dintr-o
perspectivd asumat3 personal.

Jean Staune abordeazi relatia intre cele dou&
domenii de cunoastere prin criteriul comun al
dimensiunii apofatice. Apofatismul stiintei
contemporane (care ar putea definit astfel:
Jintelegem foarte bine de ce nu vom cunoaste
niciodata totul”) poate fi considerat un soc
epistemologic pentru aparatorii stiintei clasice, al
carei proiect, incepand cu lluminismul a fost sd
explice Intreaga realitate. Distribuind teoriile
stiintifice actuale pe o scard marcatd de gradul de
apofatism pe care il contin, Jean Staune claseaza
in categoria apofatismului stiintific principiul
incertitudinii lui Heisenberg, teoria lui Godel
(niciun sistem logic bazat pe aritmeticd, nu poate
fi in acelasi timp complet si coerent), teoria
haosului (care arati ci sistemele non-lineare sunt
imprevizibile, chiar dacd sunt determinate - de ex.
efectul fluturelui). In categoria apofatismului
stiintific probabil introduce teoria relativitatii
generalizate, ,zidul lui Planck”, paradoxul
Einstein-Podolscky-Rosen (pentru non-localitatea
sau inseparabilitatea realittii); iar In categoria
apofatismului stiintific posibil se pot inscrie
experimentul lui Benjamin Libet legat de
ydelay-ul” temporal (care demonstreaza cd timpul
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neuronal si cel mental nu sunt identice, mintea
pérand, astfel, a fi capabild s3 evadeze din timp)
si evidenta faptului ci fortele care guverneaza
evolutia nu pot fi devoalate total (evolutia nu e
determinati doar de hazard si de selectie naturals,
ci si de forte ascunse - conceptul de repetabilitate
in evolutie).

Compendiu al teoriilor transdisciplinare
caracteristice noii paradigme epistemologice,
cartea faciliteaz, deopotrivd, accesul revelatoriu
al ,profanilor” intr-un intermundiu fascinant, in
care Incepe si ia formd, odatd cu un nou tip de
intelegere, un cu totul alt tip de lume. In acest
gribit tur al galeriei, mentionarea altor titluri,
precum Autour de I’'Un: Science moderne et
apophase, Michel Cazenave, Qualia - Possible
Turning Point between Transdisciplinary
Research, Integrative Science Prospect and
Theology, Poetry and Spiritual Ecology, Magda
Carneci, Emergence, Discovery and a Platonic
Perspective on Complex Systems, Pranab Das,
Une reprise de questionnement de Blaise Pascal
sur 'homme, entre physique moderne et Bible,
Therry Magnin etc. etc., ar putea constitui un
imbold suplimentar pentru o insistentd invitatie la
lectura.

*

Dacid in cartea Jurnalism de stiintd, a lui
Catalin Mosoia, posibilitatea si oportunitatea unui
dialog dintre stiinta si religie figureazd intre alte,
numeroase, interogatii marcate de semnul unei
eterogenitdti ofertante (De ce leii nu sunt atit de
mari ca elefantii¢ Poate fulgerul sd dea nastere
vietii¢ S4 ne incredem sau nu in prieteni¢ Cum
ardta lisus¢ Chiar avem nevoie de matematicds
Ce este un continent¢ Dar vitamina¢ Este Pluto o
planetd sau nu¢ Razele ultraviolete atacd pestii¢
etc.), intr-o alti carte, In dialog cu: G. Memelis,
St. Trdusan Matu, P. Clayton, B. Nicolescu,

J. Staune, 1. Chirild, M. I. Stavinschi, I. Macri,

A. Mosoia, S.A.Mihalache, G. Calina, W. Danc3,
R. Poli, C.V. Negoitd, G. F. R. Ellis, ]. McGrath,
M. Sunjic, R. ]. Russell, J.-A. de Clermont,

D. Alexander, W. Drees, E. Weislogel,

R. Cole-Turner, T. Magnin, A. Jackelen,

E. Marcus, ]. van Breda, E. Solunca despre stiintd
si religie, aparuti in acelasi an, 2007, in Colectia
,stiintd si religie”, la Editura Curtea veche, aceastd
intrebare constituie subiectul in jurul cdruia
graviteazd raspunsurile celor care intrd in dialog
cu autorul. De formatie academici matematician
si fizician, Catilin Mosoia este insd si jurnalist de
stiint4, si aceastd a doua naturd, dobandit, este
vizibild in maniera de abordare a subiectului
(investigatie via e-mail pornind de la un set
standard de zece Intrebéiri, vizdnd motivarea
afinitdtii pentru stiintd sau teologie, conditiile,
riscurile, avantajele si efectele dialogului dintre
cele doud domenii, conturarea unui limbaj
comun), in plaja omogena a intervievatilor
(reprezentanti avizati ai celor doud domenii ale
cunoasterii, proveniti din Romaénia, Italia, Austria,
Franta, SUA., Marea Britanie, Olanda, Africa de
Sud) si In formula democratici de a l3sa ca
adevaratul dialog sa fie, de fapt, cel reconfigurat
de interesul si optiunile cititorilor dupa lectura
paginilor.

Pentru Gabriel Memelis, principalul aspect
care legitimeazd dialogul este adevarata revolutie
care se petrece de circa un secol incoace in stiinte
si care a redefinit radical obiectivul lor, asa cum
fusese formulat la nasterea modernitatii. Depésind
idealul cartezian al denudarii lumii pand la simplu
si elementar, stiinta redescoperd potentialul de
mister ireductibil In profunzimile realitatii. Desi,
in conceptia autorului, cele doud mistere - al
stiintei si al religiei - nu se identificg, ele pot

totusi coabita necontradictoriu, atita timp cét
fiecare 1si pastreazd deopotrivd autonomia
mijloacelor si a metodelor de patrundere a
misterului. Riscul major al dialogului il reprezinta
posibilele derapaje scientoide si misticoide: ,Cred
cd dialogul la aceasti interfatd delicatd trebuie
condus fird s3 ciddem nici in seductia
argumentului rational pentru a infera prezenta
Divinului, nici in eroarea, tipicd New Age-ului, de
a deriva o noud teologie din rezultatele stiintei
actuale.”

Sorin Adrian Mihalache argumenteaza cu
pasiune in favoarea unei perspective teologice,
transfiguratoare, asupra lumii, vizutd ca opera
magna a unei taine imense. ,Stiinta descoperd
faptul ci in Univers, In structura spatiu-timpului,
in corpul uman si in retelele neuronale ale
scoartei cerebrale existd structuri sau mecanisme
care determind lumea si fie asa cum este. Ea ne
spune astdzi cd o celuld depdseste In complexitate
o metropold, ca raportul dintre interactiunile
fundamentale, stabilit incd din primele fractiuni
infime de la Big Bang, au determinat intreaga
configuratie a lumii in care trdim. Ea ne aratd
modul complex de comunicare intre celule,
circuitul complicat al apei in naturd, felul in care
ceea ce gandim influenteazd modul in care
trdim.” Existd Insd limite pe care stiinta nu
reuseste sd le depdseascd, lumea fiind
redescoperitd de stiintd ca revelandu-si, la randu-i,
o structurd apofaticd, incognoscibild. ,Orice
coborére la dimensiuni mici, in abis, spre suportul
ultim al acestei lumi, se sfarseste tragic pentru
fizicieni: o coliziune cu zidul lui Planck, care nu
cedeazi trecerea dincolo in niciun fel. Urcusul
cugetdrii filosofice rdméne de asemenea
suspendat, asemenea urcusului unui alpinist, care
si-a epuizat pilonii.” In esentd, orice intentie de
cuprindere si de epuizare a realului, de stdpAnire,
de fixare definitivd In limbaj se loveste de o
inevitabild limitd. Dar, in opinia lui
S. A. Mihalache, tocmai aceastd experientd a
limitelor ar putea fi Inceputul dialogului, pentru
cd doar congstiinta limitelor ne poate deschide
spre ceea ce ne depiseste. In contextul acestor
farame identitare ale lumii, dialogul stiintei cu
religia este esential, conchide Mihalache, pentru
cd este orientat tocmai spre experienta
integratoare, care nu lasd in afard nici omul, nici
lumea, nici dimensiunea spirituald a vietii.

Constantin Virgil Negoitd rememoreaza un
dialog personal pe care l-a purtat in marginea
celor doud domenii ale cunoasterii, cAnd, interesat
de logica vagului, si-a reamintit de crezul de la
Niceea, 1n care se afirmi c&, la nivelul infinitului,
partea ar fi egald cu intregul, asa cum va
descoperi Cantor, cu cincisprezece secole mai
tarziu. Dialogul este posibil in momentul in care
se va recunoaste ci fiecare nivel de realitate isi
are logica lui. Cum religia se ocupa de infinit,
dialogul nu se poate purta numai cu logica
finitului, afirmd cercetdtorul. Principalul
impediment pentru omul de stiintd este cel al
metodei, cici, ,cAnd te-ai antrenat toatd viata cu
metode proprii finitului, avansezi greu in
cunoasterea infinitului.”

De vreme ce stiinta moderni a luat nastere
dintr-o matrice teologicd (Denis Alexander), sacrul
poate constitui sursa unificatoare a constiintei
noastre (John van Breda). In contextul dialogal al
prezentului, afirmatia lui Einstein ,stiinta fard
religie este neputincioasd iar religia fard stiintd
este oarbd” este repusd in discutie, cu mize mereu
madrite, cadrul care le defineste raméanand, pani la
urmd, cel ontologic.

(Continuare in numdrul viitor)
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contacte culturale

Cu Mara prin Grecia...

- Radu Tuculescu

sociatia "Stefan cel Mare” a roméanilor din

Atena, avindu-l ca presedinte pe George

Tegu, a luat fiintd in anul 1992 si numari, la
aceastd ord, peste o mie de membri. Activitatea
asociatiei se amplificd, incepind cu anul 2007, cind
incepe s organizeze o serie de "seri culturale
romanesti”, in cadrul Serbarilor verii, manifestare
devenitd deja traditionald in Grecia.

Anul acesta, asociatia a apelat la citiva
colaboratori din alte orase, pentru conceperea
programului si alcituirea listei de invitati. Luminita
Pavel, din Neapoli (un ordsel nou, cu aspect de
statiune, aflat la extremitatea sudicd a peninsulei
Peloponez, practic la capdtul Greciei continentale)
purcede la o febrild "activitate” telefonicd si reugeste
s& convingd ansamblul folcloric MARA al Casei de
culturd din Sighetu-Marmatiei s& o porneasci la un
lung drum (peste 2000km!), pentru a sustine un
prim spetcacol in cadrul serilor roménesti amintite
mai sus. In ideea unui spectacol rotund si incitant,
directorul casei de culturd, scriitorul Vasile Muste,
coopteazd pentru deplasare pe solista vocald
Anghelina Timis, pe instrumentistii Dumitru Hirb,
loan Lihet si Mihai Covaci. De asemenea, pe
cantautorul clujean Ducu Hotima. Aceeasi Luminita
Pavel insistd in mod special s3 fie prezenti si citiva
scriitori, pe lingd Vasile Muste, si anume Radu
Tuculescu si loan-Pavel Azap, acestia sa care cu ei
un numadr important de volume din creatia proprie,
pentru ci "aici sint multi roméani dornici s&
citeascd ce se mai scrie prin tard in domeniul
literaturii... si vom face lanséri...” Din motive
tehnice, sd zic asa, Pavel Azap renuntd in ultimul
moment sd o porneascd la lungul drum al artistilor
romani ctre capatul Greciei continentale. Intuitia,
uneori, iti poate face favoruri... Promisiunile
telefonico-logoreice ale persoanei din Neapoli se
adunaserd, timp de citeva sdptdmini, ca intr-o
gramadd de mdsline negre si cine naiba ar fi banuit
cd, majoritatea dintre ele erau, de fapt, doar
simple... cacdreze de capra.

In prima noapte petrecutd pe drum (vor fi
doud!) am oprit, dupa ce trecuse de miezul noptii,
sd fi fost cam ora unu, intr-un sat de pe malul
marii (Marea Egee) pentru a face o baie. Am
parcurs stradutele bine luminate, am trecut pe lingd
mici gradini-restaurant unde se consuma in liniste,
pe lingd vile cochete care te invitau si locuiesti in
ele la preturi mai mult decit acceptabile (unii
proprietari, auzindu-ne példvrageala, iesird chiar si
la acea Inaintatd ord din noapte, zorndindu-ne

cheile de la camerele libere) si ne-am aruncat in apa
cotropitd de noapte, dar caldd si primitoare. La
intoarcere, doi baieti din grup au intrat intr-o
tavernd sd-si cumpere cite o bere rece. Poate pentru
cd erau subtirei si... vorbeau romaneste, patronul
le-a oferit, pe gratis, un adevdrat morman de
chebab plus cartofi prajiti, de-ajuns pentru a hrani
tot autocarull Ospitalitatea greceascd de la miezul
noptii!

Doud mii de kilometri (prin cilduri niucitoare
si sosele adesea binisor denivelate care-ti tasau
coloana vertebrald in timp ce-ti cldntdneau dintii in
gurd de le zbura smaltul), in peste patruzeci de ore
au parcurs artistii romani pentru a da primul
spectacol la Neapoli, pe malul Mediteranei si
pentru a- bifa, astfel, actiunea Luminitei Pavel care,
brusc, uitase de multe dintre promisiunile telefonice
facute si, in cele din urmad, s-a comportat in tipicul
”stil” neos, de mahala mioritici. Adic: ”...acuma,
dupd ce mi-am atins scopul, taman in cot mi doare
de voi...” Voi, insemnind, pe lingd cei care urcaserd
pe scend, si citeva femei aduse tot din Romaénia,
evident (doar era seara romaneasci...deh..), ca si
giteascd prajituri "ca la mama acasd”, oferite
spectatorilor gratuit. Norocul nostru fu cd am
cunoscut-o pe doamna Mara (ce coincidentd de
nume cu... ansamblul maramuresan!) Buzild,
secretard generald a Asociatiei "Stefan cel Mare”,
venitd de la Atena, si asiste la buna desfisurare a
manifestdrilor. O femeie activa, energic3, direct3,
amabild totodatd, care ne-a insotit (din proprie
initiativa!) in drumurile noastre prin Grecia.

Ne-am cazat Intr-un mic hotel aflat pe plaja cu
copropietari roméni. In holul hotelului am
descoperit singurul (1) afis (cu toate c& se
expediasera, din tard, cincizeci de bucati) al
ansamblului Mara care anunta spectacolul de-a
doua zi.... oare cui¢, in hotel fiind doar noi unici
"locatari”... Am vrut sd facem plajd si baie in mare
dar cédldura era insuportabild, pe nisip nu se putea
sta sub nicio formd (se puteau, precis, prdji oud...)
asa cd am biut bauturi ricoritoare, In briza aerului
conditionat. Seara am primit, Mara, Vasile si eu, o
invitatie Intr-un local special, aflat dincolo de coama
muntelui ce se zdrea in spatele orasului, unde si ne
intilnim cu oficialitti de diverse... marimi. Fiind
"uitati” pe sosea de citre organizatoarea locald care
trebuia sd vind cu masina proprie si sd ne conduci
la locul cu pricina, am trdit citeva ore de noapte
horror in masina condusi de Mara, cu o
indrézneald demnd de ldudat. Am pornit-o dupd

Ansamblul “Mara” al Casei de cultura din Sigeu-Marmatiei

Vasile Muste, Mara Buzila si Radu Tuculescu
niste indicatii vagi primite prin telefon. Drumul
urca periculos pe muntele Camila, luminat doar de
farurile masinii. Intr-o parte, se adincea prapastia, in
cealaltd stinca era tot mai amenintatoare. Curbe
dese, bijbliald in beznd. La un moment am dat de
niste case care pareau ca se pravalesc in neant.
Citiva greci In virstd ne-au privit ca pe niste ginganii
venite din altd lume apoi ne-au explicat, zimbind,
sé ne intoarcem inapoi la Neapoli si sa intrebam
din nou, cici eram pe-un drum gresit. Ne-am intors
de unde am plecat si am urcat altd pantd, mai
abruptd, mai salbaticd, mai periculoasd. Am ajuns
in virful muntelui apoi am coborit, aproape ne-am
pravalit pind jos, intr-un golfulet Infiordtor de strimt
si ne-am pus la masd dupa miezul noptii fard
niciun chef. La Intoarcere, ambreiajul s-a paradit si
era, cit pe ce, s& luam foc. Am adormit spre
dimineata...

Spectacolul a fost sustinut in fata a peste 500
de spectatori. Minunatii dansatori au interpretat
dansuri din Maramures, dar si din Bihor ori de pe
Somes. Anghelina Timis a convins si emotionat cu
glasul ei curat, cu usurinta emisiei vocale, cu
prezenta ei scenicd, Ducu Hotima cu o sensibilitate
cu totul aparte iar intrumentistii au fost adevarati
virtuosi. A urcat pe scend gi Mariana Raciula
Cauesteanu, o solistd moldoveancd plind de nerv si
de buni dispozitie, stabilitd in Grecia. Cu totii, au
ridicat adesea spectatorii in picioare. In pauze, s-au
mincat prajituri de-acasi, s-a bdut vin romanesc si
s-au spus bancuri politice... Cind se terminase
spectacolul, pe malul Mediteranei se instalase, in
sfirsit, putind rdcoare...

A doua zi am pornito spre Pirgos, 400 km, cu
Mara Buzil in fata autocarului, conducind masina
prapaditd pe muntele Cimila. La Pirgos (un oras
pitoresc, cu strddute inguste si piatete cochete) ne-a
intimpinat doamna Aurora Galanopolou, de la care
am aflat, cu bucurie ca, printre alte actiuni
culturale, Intemeiaz3 si o bibliotecd cu cirti in
limba roméand. Coincidentd sau nu, la spectacolul
din Pirgos au explodat si focuri de artificii de la o
nuntd din apropiere.

La Atena l-am cunoscut pe George Tegu, un
barbat distins, calm, aflat de 33 de ani in Grecia, cu
care am sporovait mai multe ore, dupd ce am dat o
raitd rapidd pe Acropole. Prea mare canicula pentru
plimbdri. Am preferat umbra tavernei, cu gheatd,
bere si tzatzichi...

Dupé ce am scapat de Bulgaria si ne-am urcat
pe bac sa traversim Dundrea, ne-am spus cd ne
vom intoarce, bucurosi, in Grecia dar nu vom trece
dincolo de Pirgos...

|
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Primii europarlamentari alesi

a1 Romaniei

- Mihai Alexandrescu

niunea Europeand s-a construit pe trei axe

fundamentale: reprezentarea popoarelor,

reprezentarea statelor si reprezentarea
unionald. Parlamentul European, Consiliul Uniunii
Europene si, respectiv, Comisia Europeand sunt
principalele institutii ce corespund axelor
mentionate. Fiecare stat membru incearci si-si
maximizeze beneficiile proprii prin oportunitatea
participdrii la procesul decizional comunitar. Pentru
ca aceasta sd fie cu putintd este necesard, In primul
rand, definirea interesului de tard, apoi stabilirea
unei strategii nationale, iar in al treilea rdnd
alegerea reprezentantilor in institutiile de la
Bruxelles, Strasbourg si Luxemburg.

In acest numar ne vom preocupa de
reprezentarea cetdtenilor roméni in Parlamentul
European (PE). Vom lua in analizd perioada 25
noiembrie 2007 - iunie 2009.

Procedura alegerii

In iunie 2009, s-au implinit trei decenii de la
primele alegeri universale si directe pentru
Parlamentul European. Cu toate acestea, la nivelul
celor 27 de state membre nu existd o uniformitate
procedurald in alegerea reprezentantilor nationali in
legislativul european. Cadrul juridic privind
participarea la alegerile pentru Parlamentul
European s-a modificat de mai multe ori dupa
1979. In prezent, este in vigoare Directiva
Consiliului nr. 93/109 din 6 decembrie 1993,
privind modalititile de exercitare a dreptului de a
alege si de a fi ales la alegerile pentru Parlamentul
European pentru cetitenii Uniunii cu resedinta intr-
un stat membru in care ei sunt resortisanti.

Durata mandatului parlamentarilor europeni
este de 5 ani, iar calitatea de membru al PE este
incompatibild cu functiile ministeriale nationale,
precum si cu functiile politice sau administrative
din cadrul institutiilor comunitare.

Conform Tratatului de Aderare, Roménia ar fi
trebuit sd organizeze primele alegeri pentru PE pand
cel mai tarziu in 31 decembrie 2007. De la
momentul aderarii pand la validarea scrutinului
pentru desemnarea alesilor din Romaénia, in PE au
fost desemnati un numar de 35 de reprezentanti
dintre membrii alesi ai Parlamentului Romaniei. In
mod firesc aceastd situatie ar fi trebuit si se
finalizeze cat mai curdnd, pentru ca cele 35 de
pozitii din legislativul comunitar sa fie ocupate de
reprezentanti legitim alesi. O primd tentativa a
existat In mai 2007, insd precipitate de alte interese
politice nationale determinate de disputele obisnuite
dintre putere si opozitie, data alegerilor a fost
aménatd pand in 25 noiembrie 2007. In privinta
procedurii de organizare si desfdsurare a alegerilor s-
au confruntat, in principal, doud proiecte: unul al
Guvernului Romaniei si unul al Partidului Social
Democrat.

Proiectul propus de Executiv a preluat principiile
si logica alegerilor pe liste blocate, iar teritoriul
Romaéniei a devenit circumscriptie nationald unic,
initiativa social-democratilor a incercat o
modernizare a actului electoral.

Propunerea social-democratd a fost formulatd de
deputatul Vasile Puscas, care in perioada decembrie
2000-decembrie 2004 a fost seful Delegatiei

Nationale de Negociere a Aderarii Romaniei la
Uniunea Europeand. Intelegand dimensiunea
europeand a alegerilor pentru Parlamentul European,
fostul negociator sef cu UE si-a asumat initiativa
reformdrii si modernizarii procesului electoral din
Romaénia. Sistemul propus adopta modalitatea de
scrutin din Austria, Belgia, Danemarca, Italia si
Olanda. Era vorba despre reprezentarea
proportionald cu vot preferential. In aceastd logic3, la
alegerile pentru PE puteau sd participe partidele care
detineau cel putin un grup in cadrul parlamentului
national, asigurdndu-se astfel o dubla legitimare a
alesilor europeni. Se propunea ca o circumscriptie
electorald sa fie structuratd pe baza regiunilor de
dezvoltare, dand curs recomandérii UE ca statele cu
peste 20 de milioane de locuitori sd se organizeze in
circumscriptii multiple. In raport cu numérul de
alegdtori rezidenti, fiecirei circumscriptii ii revenea
un anumit numdr de europarlamentari din cei 35
care trebuiau si fie alesi in PE. In acest sens, se crea,
pe langd o relatie mai strinsi intre ales si
constituentd, si avantajul unei promovari reale a
intereselor locale la nivel european.

Fard a dezvolta aici istoria acestei initiative
legislative, md voi rezuma spunind ci ea a fost
respinsd de legislativul de la Bucuresti, iar alegerile s-
au desfisurat in clasicul scrutin cu listd blocata.

Primit alesi ai Roméniei in Parlamentul European

Alegerile din 25 noiembrie 2007 au inregistrat o
participare scidzutd la vot (29,47%). Rata participarii
a fost una redusd chiar si in comparatie cu celelalte
state membre, care au organizat alegeri In 2004, insi
a surclasat anumite state din ultimul val de aderare
precum: Slovacia (16,97%), Polonia (20,87%),
Estonia (26,83%), Cehia (28,3%).
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Repartizarea numdrului de mandate si
apartenenta la grupurile politice europene au avut
urmétoarea proportie:

REPARTIZAREA MANDATELOR

— ———
Heinscris; 1 W

In urma acestei repartizri a mandatelor in
Parlamentul European, delegatia nationala a
Romaniei era completd si legitim aleasd. Rdméne
anecdoticd In analele forului de la Strasbourg
momentu] inaugural al intrarii in legislativul
comunitar a primilor europarlamentari alesi din
Roménia. Neintelegerile de la nivel national au fost
transpuse la nivel comunitar, astfel Incat
presedintele PE a decis ca niciunul dintre cei 35 de
noi deputati sd nu tind alocutiunea de deschidere
din partea delegatiei nationale.

Repartizati in cele 22 de comisii ale PE, noii
alesi au intrat in activitatea propriu-zisd. Cu toate
acestea, trebuie s subliniem de la inceput faptul ca
din cei 35 de deputati europeni din Romaénia, 10 au
fost anterior euro-observatori (septembrie 2005-
decembrie 2006) si deputati europeni (ianuarie-
noiembrie 2007), 2 au fost doar euro-observatori,
iar 3 au fost doar deputati europeni. Aceasta
inseamna c3 din cei 35 de deputati alesi in
noiembrie 2007, 15 cunosteau deja mecanismele de
functionare ale Parlamentului European. Ne-am fi
asteptat ca mdcar acesti 15 deputati europeni alesi
in circumscriptia nationald a Romaniei s& nu aiba o
problemd de acomodare si comunicare in cadrul
procesului decizional comunitar.

Pentru unii alesi ai Rom4niei In PE, campania
electorald din noiembrie 2007 pare sd nu fi fost un
exercitiu suficient de comunicare cu electoratul. Asa
se explicd faptul c3 la alegerile din iunie 2008,
numerosi deputati europeni au decis sa candideze,
dupa nici cinci luni, si la alegerile locale. Cel mai
instabil, din acest punct de vedere, a fost grupul
PD-L (7 deputati), urmat de cel al PSD (2 deputati).
Aceastd dinamicd poate fi interpretatd ca o dovada
a faptului ci cei 9 deputati europeni considerau
forul comunitar ca o punct de (re)lansare in politica
national.

Activitatea Europarlamentarilor din Romania -
céteva caractetistici

Unul dintre aspectele cele mai importante in
analiza activititii celor 35 de europarlamentari il
reprezintd maniera in care acestia s-au raportat la
agenda Parlamentului European si mai ales care au
fost ciile de comunicare utilizate.

Activitatea unui europarlamentar se imparte
intre circumscriptia din care face parte, sesiunile
plenare de la Strasbourg si Bruxelles, comisiile
parlamentare si delegatii. Esentiald rdmaéne, pand la
urma, activitatea din plen si comisii. Pe aceste doua
nivele se poate decela eficienta activitatii
europarlamentare.

Analizand procesele verbale ale comisiilor,
precum si ale sesiunilor plenare, am sesizat faptul
cd a dominat inactivitatea, iar in unele cazuri chiar
absenta de la dezbateri. Desigur, am remarcat
activitatea Silviei Ticiu, a lui Adrian Severin, a
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Renatei Weber, Daniel Diianu, insi am observat si
o lipsd de reprezentare in comisii precum: comisia
pentru pescuit, comisia pentru afaceri juridice,
comisia pentru control bugetar, subcomisia pentru
drepturi. Printre cele mai active reprezentdri au fost
sesizate in: comisia pentru afaceri externe, comisia
pentru ocuparea fortei de munca si afaceri sociale,
comisia pentru mediu, sdnitate publica si siguranta
alimentard, comisia pentru industrie, cercetare si
energie, comisia pentru transport si turism. Trebuie
s& precizdm aici faptul ci activitatea a fost
remarcatd mai mult prin numirul de amendamente
depuse, iar nu prin numadrul de interventii, pentru
cd nu putine au fost situatiile in care deputatii
nostri lipseau tocmai de la reuniunile in care se
discutau amendamentele depuse, si de cele mai
multe ori acestea erau respinse. In numarul viitor
vom prezenta mai multe detalii privind raportarea
deputatilor europeni din Romaénia la agenda PE.

In cadrul sesiunilor plenare (ordinare de la
Strasbourg si extraordinare de la Bruxelles) se poate
observa o prezentd mai activd a reprezentantilor
din Romaénia. Au fost prea numeroase cazurile in
care am putut sesiza tendinta unor eurodeputati de
a folosi tribuna Parlamentului European si
subiectele aflate pe agenda sesiunilor plenare
pentru a critica activitatea Guvernului de la
Bucuresti. Din perspectiva procesului decizional
european, acest gen de discurs utilizat de unii
europarlamentari din Roménia este defavorabil
noului Stat Membru.

O altd caracteristicd a perioadei analizate a fost
si aceea cd principala activitate parlamentard a
putut fi cuantificatd cu precddere in intervalul
apriliedulie 2008, cici din septembrie pand in
decembrie 2008 am sesizat o descrestere a
interesului pentru agenda PE, majoritatea
eurodeputatilor din Roménia fiind activ implicati in
alegerile pentru parlamentul national. Dupa
ianuarie 2009 am observat o oarecare lentoare in
activitatea de la Bruxelles, fird a remarca prea
multe exceptil.

In privinta comunicirii, aceasta s-a desfisurat
destul de anevoios. Recunoagtem faptul ci nici
mass-media nu s-a implicat s3 ofere o prezentare
corespunzdtoare a activitatii celor 35 de
europarlamentari. In acest caz, singurele mijloace
de evidentiere a rezultatelor de la Strasbourg si
Bruxelles au rdmas paginile web ale grupurilor
politice reprezentate in PE, site-urile si blogurile
individuale. O alti form3 de comunicare cu
constituenta a fost cea a birourilor
europarlamentare. In acest caz, am observat o
aglomerare in capitald, in vreme ce in teritoriu s-au
extins destul de putin. Au rdmas numeroase judete
unde nu a existat birou europarlamentar din partea
niciunui grup politic. Pe de altd parte, se poate
constata si extrema cealalti, in care unii membri
din PE aveau peste 8 birouri (Tokés, Csibi). Ceea
ce a frapat in timpul ultimei campanii electorale
pentru PE (mai 2009) a fost faptul ci majoritatea
celor care au candidat pentru un nou mandat in
legislativul european au ignorat comunicarea prin
blogurile si site-urile personale, neactualizdndu-le,
practic eludand o formd de a comunica rezultatele
activitatii lor in perioada noiembrie 2007-iunie
2009. Qare de ce¢

|
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Premisele medievale ale
constructiei europene

. Florian Dumitru Soporan

bordarea problematicii incorporate de

specificul identitar al grupurilor etnice

ristalizate pe solul Europei Centrale si de
Est poate pdrea inoportund in contextul
intelectual al ultimelor decenii, in care integrarea
regiunii Intr-o Europd multilingva si multiculturald
a fost asumati ca obiectiv prioritar de mediile
politice si de oamenii de culturd din regiune.
Autorii cehi, maghiari, polonezi sau romani au
clamat apartenenta individuald, dar in egald
mdasurd a comunitatilor din care fac parte, la
ansamblul de valori si la paradigma civilizationald
a Occidentului, elabordnd In acest scop discursuri
de legitimare a aspiratiilor europene ale fiecdrei
natiuni In parte. Aldturi de trecutul apropiat al
rezistentei la experimentele totalitare ale secolului
XX, de prezentul asa-numitei noi Europe, nu
neapdrat opusd celei vechi, dar incd diferitd de
aceasta si de viitorul promitator, chiar si in
actualele imprejurdri al pietelor emergente,
trecutul medieval a fost studiat din perspectiva
acelorasi imperative. Scrisul istoric a cdutat
compatibilitdti, tangente socio-economice si
confesionale, cadre generale, cu neglijarea
factologiei si cu tentative de demitizare a
trecutului. Dar dacd provocérile pe care le
intdmpind integrarea europeand demonstreaza
faptul ca afinit3tile nationale si interesele de stat
sunt departe de a-si fi spus ultimul cuvant, forta
lor de actiune si sugestie poate fi demonstrata si
in etapa genezei micilor natiuni central-europene.
Insemnitatea solidarititilor etnice in structurarea
natiunilor moderne a fost relevatd de contributii
de valoare datorate autorilor medievisti de
expresie francezd si anglo-saxond, iar analiza
structurilor similare din regiunea delimitatd de
frontierele Sfantului Imperiu Roman de Natiune
Germand, lumea rusa, Balcanii si Marea Baltica,
ar fi de naturd sa faciliteze o mai buna
cunoagtere a specificului acestui spatiu, relevant si
prin diversitatea umanitatii care il populeaza.

Orice reflectie asupra evolutiei Europei de Est,

asa cum a rdmas fixatd in terminologia anglo-
saxond, sau a Europei Central-Orientale, concept
cu care opereazd istoriografia mai recent,
porneste de la fixarea unor diferente in raport cu
un Occident privit in ansamblu. Acestea sunt
cdutate in circumstante geopolitice sau
economice, sociale sau confesionale, menite s
explice evolutia diferitd pe care aceste popoare au
urmat-o In raport cu proximitatea apuseana. Unii
autori au alcdtuit adevdrate serii de evenimente
care au creat falii ce se dovedesc greu de eliminat,
altii, precum Samuel Huntington, au ridicat
problema incapacitatii unor natiuni de a parcurge
modernizarea conform paradigmei occidentale si
au cdutat cauzele acesteia in date confesionale.
Fard a insista asupra validittii unor astfel de
interpretari, trebuie sd constatdm c& sursa primard
a acestor diferente poate fi gasitd mai curdnd in
antecedentele medievale ale natiunilor europene si
de cristalizare a cadrelor institutionale proprii.
Diferenta nu a fost insd nici atunci sinonimd cu
incompatibilitatea, iar o demonstratie in acest
sens este oferitd de procesul de crestinare al
slavilor si maghiarilor.

Locuitorii antici ai platoului Boemiei, ai
Campiei Panonice si ai Bazinului Carpatic nu au
supravietuit prin intermediul unei culturi scrise
proprii. Putinele informatii pe care le detinem
sunt furnizate de studiile arheologice si de sursele
greco-latine. Zona s-a aflat sub un control politic
fragil al Romei, iar autorii clasici au evocat acest
spatiu ca pe o sursd de pericole, venite din partea
unor semintii razboinice si capabile de invazii
devastatoare. Este o imagine care va face o
stralucitd carierd si in Evul de Mijloc, iar
prelucrari ale acesteia vor fi integrate in discursul
identitar al natiunilor situate in spatii-frontiera.
Prefacerile pe care le-a cunoscut orbis romanus
sub efectul migratiilor au Insemnat si transferul
centrului de dezvoltare al Europei din zona axelor
comerciale mediteraneene in cAmpiile fertile de la
nord de Alpi. Reconfigurarea institutionald, prin
intalnirea dintre barbarii evoluati si romanii
decdzuti de care vorbeste Jacques Le Goff, dar
mai ales gratie actiunii bisericii crestine, a asigurat
apusului franc capacitatea de expansiune citre
estul Europei, rdmas un teren de misiune pentru
clerici si cavaleri. Pentru Résaritul incert si
amenintator, primele secole medievale au coincis
cu intrarea in istorie a slavilor. Sedentarizarea si
intemeierea primelor entititi politice ale acestora
au pus problema acomoddrii cu valorile lumii
clasice, in sensul convertirii la crestinism si al
intrdrii in ordinea politicd oficiald. Tentativa de
integrare In cadrele crestine prin intermediul
liturghiei si al alfabetului alcituit de Chiril si
Metodiu, initiatd In ambianta commonwealth-ului
bizantin si asumatd initial de papalitate, a fost
abandonatd sub presiunea puternicelor episcopii
bavareze. Pentru acestea din urmi si pentru
regalitatea Franciei Orientale care le patrona,
convertirea slavilor avea drept consecintd fireasca
lichidarea autonomiei institutionale a acestora, iar
utilizarea limbii proprii in oficierea ritualurilor de
cult le-ar fi consolidat constiinta identititii
proprii. Optiunea ecumenicad pe care papalitatea o
va propune constant lumii medievale in perioada
de apogeu a puterii sale a trebuit sd cedeze in
fata unor interese particulare, fapt cu urmari
decisive pentru viitorul Europei Centrale si de Est.
Avem de-a face de pe acum cu acea ambivalentd
medievald pe care a remarcat-o Johan Huizinga, a
unui discurs inspirat de viziunea despre lume a
Stantului Augustin si de imaginea unei crestinatati
transnationale suprapusa unei realitdti profund
particulariste, dominatd de solidaritati si jurisdictii
multiple. Forta si capacitatea de solidarizare a
centrelor regionale de putere cenzurau constant
marile proiecte misionare si initiativele de
integrare politicd, fenomene cu reverberatii in
plind epocd modernd. Din perspectiva slavilor,
acest timp rdméne relevant prin aparitia primului
stat propriu, Moravia Mare, dar mai ales prin
elaborarea si legitimarea, in ambiantd bizantina de
aceasta dat3, a liturghiei slave, preluatd in
bisericile bulgard, sarba si rusd. Aparitia
maghiarilor in centrul Europei si stabilirea lor in
patria panonicd au modificat situatia, distrugdnd
atit structura politicd a slavilor, cit si fundatiile
ecleziastice germane din regiune. Oricit ar pérea
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de straniu pentru o lume aflati atit de departe de
globalizare, evenimentul a fost rezultatul
dinamicii proprii a lumii stepelor nord-pontice si
a Orientului Apropiat, dar mai ales al rivalititii
dintre moravi si germani, complicatd de disputele
dintre bulgari si bizantini. Complicata ecuatie
politicd in care o proiectatd aliantd moravo-
bizantind genera un proiect de parteneriat
germano-bulgar producea un joc de sumd nuld si
ldsa loc de manifestare pentru fortele celui de-al
doilea val al migratiilor.

Convertirea deplind a cehilor, polonezilor si
maghiarilor avea si fie rezultatul elanului pe care
christianitas l-a cunoscut in contextul dep&sirii
marii spaime generate de apropierea anului 1000
si al stabilizarii economice si sociale. Biserica
crestind in ansamblul sdu a jucat un rol esential
in acest proces, gratie activitatii unor prelati de
exceptie si unei capacitati sporite de control
asupra societatii. Succesul acestei prime treceri de
la mica la marea Europd, dacd ar fi sa
parafrazdm pe Pierre Chaunu, nu poate fi explicat
exclusiv prin ofensiva imperiului restaurat in
favoarea dinastiei saxone sau a Bizantului, chiar
daca impulsul decisiv a apartinut celor doi poli de
putere, generatori de legitimitate politica si
confesionald. A fost mai curand vorba de
finalizarea procesului de acomodare a noilor
popoare cu exigentele unei lumi in raport cu care
incetaserd si se defineascd exclusiv ca inamici, cu
care intretineau toatd gama de relatii presupuse de
proximitate. Faptul c3, la a doua generatie de la
convertire, Boemia didea crestinititii un misionar
de talia Sfantului Adalbert de Praga, martirizat in
tara prutenilor, iar clerici cehi erau In masurd sd
faciliteze convertirea Poloniei pagine
demonstreazd gradul in care popoarele din Est
erau pregitite sa facd pasul decisiv spre integrare
in christianitas, chiar dacd procesul a presupus un
import spiritual. Evolutii similare au avut loc si la
extremitatea esticd a Europei, unde acelasi mixt
de presiuni militare, predicd si negocieri politice a
asigurat convertirea bulgarilor, sarbilor si a Rusiei
kievene. In aceeasi ordine de idei, este cu totul
remarcabild abilitatea cu care conducdtorii pagni
ai slavilor i maghiarilor au gestionat
institutionalizarea noii religii si implicit
consacrarea spirituald a puterii lor. Reusita lor se
datoreazi si unei bune cunoasteri a subtilititilor
politice si jurisdictionale a lumii in care cdutau si
se integreze i capacitatii de a utiliza
competentele unor clerici si nobili germani sau
latini. Acest fragment cronologic a rdmas relevant
pentru specificul identitar al popoarelor implicate
prin personalitdtile monarhilor si prelatilor,
asumati ca sfinti patroni ai bisericilor si ai tarilor
pe care le-au condus si le-au ldsat urmasilor,
portretizati in cronistica secolelor urmétoare si
deveniti obiect al pietitii publice si al propagandei
patriotice. Este cazul ducelui Vaclav cel Sfant al
Boemiei, al regelui Stefan cel Sfant al Ungariei, al
ducelui Mieszko al Poloniei si al succesorului siu,
regele Boleslaw Chrobry. Conduita acestor dinasti
si mai ales proiectia ei ideaticd au dat substantd
principiului Sfintei Coroane, care in Europa
Centrald si de Est a asigurat legitimitatea puterii
si unitatii regatelor. Pe de altd parte, meritd
remarcat faptul ca fiecare din acesti intercesori ai
propriilor natiuni pe calea méntuirii sufletelor au
uzat de mijloace extrem de violente pentru a
impune noua credintd, socotitd de multi dintre
supusii lor una strdina. Victoria regelui Stefan
asupra contestatarilor sdi pdgani a fost apreciatd
in epocd drept o izbadndd a teutonilor iImpotriva
ungurilor, iar rdscoala pagdnd din Ungaria i-a vizat
in primul rand pe clericii germani si latini din
anturajul regelui Petru I de Orseolo. Extinderea
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lumii crestine dincolo de fostele limesuri romane
a fost jalonatd de episoade ale vechii rivalitati
dintre slavi si germani, situatie complicatd de
prezenta maghiard. In plus, neofitii au ciutat si-si
asigure dialogul direct cu papalitatea, evitdnd
intermedierea Impé&ratului si a arhiepiscopiei de
Maenta. Pozitia lor i-a transformat in interlocutori
ideali ai Sfantului Scaun in lupta cu Imperiul, fapt
care a generat reactii xenofobe in raport cu
germanii si in spatiul italian.

O chestiune care genereazd inci vii dezbateri
intre istorici este apartenenta confesionald a
roménilor gi albanezilor, cele doud natiuni care au
supravietuit crepusculului lumii romane si
tumultului migrator. Fird a intra in detalii, trebuie
precizat faptul ca regiunile locuite de aceste
popoare au evoluat In relatie cu universul de
civilizatie bizantin, succesorul declarat al orbis
romanus. Proximitatea statelor slave, a regatului
apostolic al Ungariei si a republicilor italiene a
insemnat, dincolo de dimensiunea conflictuald
inerentd unei lumi pentru care toleranta era
departe de a Insemna o paradigmd, expresii ale
unei spiritualitdti de sinteza. Este suficient sa
amintim notatiile Cronicii moldo-ruse de mai
tarziu, care conecta originea romanilor din vechii
romani cu pastrarea adevaratei credinte crestine.

Imaginea unui Ev Mediu crestin, in care
diferentele intre popoare se reduc la aspecte
lingvistice sau la certuri ale regilor, trebuie
nuantatd prin apelul la Insesi marturiile unor
prelati, implicati Intr-o form4 sau alta in
evenimentele vremii. Astfel, perceptia asupra
maghiarilor nu se imbunatitise prea mult in
mediile ecleziastice germane, devreme ce Otto de
Freising nota, la un secol si jumatate de la
crestinarea Ungariei, c3 aceasta este locuitd de
monstri cu infitisare omeneasca. In aceeasi nota,
cronistica maghiard invocd faptele de arme ale
ungurilor in luptele cu Imperiul din prima
jumdtate a secolului al XI-lea. Atitudini similare
sunt asumate de autorii primelor cronici cehe i
poloneze. Existenta unui inamic comun a dus la
formarea unor aliante temporare si la incercari de
uniune dinasticd, minate insd de fortele centrifuge
ale intereselor particulare, care au determinat
esecul tentativelor integrationiste medievale. Este
cazul uniunii ceho-polone, initiatd pentru prima
oard In anii imediat urmatori incoronarii lui
Boleslaw I Chrobry ca rege al Poloniei si reluata
sporadic pe parcursul celor patru secole care au
urmat. In pofida slibiciunii aparente a noilor
structuri statale, si a diversitatii lingvistice si de
credintd acceptate ca atare de contemporani,
micile natiuni central si est-europene sau dovedit
suficient de vitale pentru a rezista in fata oricaror
incercdri de asimilare sau de nivelare prin
incadrarea in proiecte politice transnationale.
Aparitia unor noi amenintiri, cum au fost invazia
mongold din 1241 si reluarea ofensivei Islamului
odatd cu descinderea turcilor otomani in Europa
de Sud-Est, le-a pus in cauzd existenta distinctd si

apartenenta la Europa crestind, fard a avea un
impact decisiv din acest punct de vedere. Mai
mult decit atit, permanentizarea acestor
proximitati ostile a generat formularea unui
discurs de legitimare cu reverberatii in etape
cronologice ulterioare. In ambianta primului
Conciliu de la Lyon, regele ungar Béla al IV-lea
vorbea pentru prima datd despre tara sa ca despre
finis christianitatis si ficea din apirarea sa o
cauzd comund a acesteia. La mai putin de trei
secole de la convertirea la crestinism si in
conditiile in care in mediile pontificale se mai
manifestau temeri cu privire la soliditatea acestor
fundatii, apararea credintei si a frontierelor
crestine devenea cheia de bolti a discursului
despre stat si natiune. Fenomenul si urmadrile sale
sociale si politice au fost examinate in detaliu In
lucrdrile Norei Berend, in relatie cu evolutii
similare la frontiera apuseand a Europei crestine.
Suveranii unguri, polonezi, urmati de cei ai
slavilor din sud si de domnii romani, si-au definit
statele ca porti ale crestinatatii, antemurale
christianitatis, scuturi sau ziduri de aparare ale
acesteia, apeland la solidaritatea natiunilor vecine
si legitimandu-si astfel conduita, chiar in
imprejurari discutabile. Tema apardrii civilizatiei
europene a supravietuit la nivelul discursului
identitar si al demersului politic al natiunilor
central si est-europene, chiar in conditiile in care
amenintarea mongola si islamica a cedat locul
autocratiei ruse sau pericolului totalitar.

O trecere in revistd a genezei natiunilor si
statelor central si est-europene si a mutatiilor
survenite la finele primului mileniu relevd
amestecul de fortd si fragilitate, oscilatiile Intre
integrarea in cadrele europene medievale si
recursul la specificul identitar, dar mai ales
activarea ambelor dimensiuni in serviciul unor
interese de un pragmatism cu sugestii
premoderne. In aceeasi ordine de idei, avem de-a
face cu o remarcabild dinamizare a ritmului
istoriei, cu atdt mai interesantd cu cat avea loc
tocmai In acel veac intunecat evocat de Harald
Zimmermann, intr-un timp intrat in constiinta
publicului larg ca unul al anarhiei si violentei.
Observatia lucida obligi la o interpretare
circumspectd a evenimentelor, cu evitarea
implicita a tentatiilor protocroniste. Faptul ca
fostii sefi ai clanurilor conducétoare au fost
recunoscuti ca suverani crestini prin primirea
botezului nu a insemnat nicidecum acel sfarsit al
istoriei despre care s-a vorbit si la finele
Rézboiului Rece. Conlflictele dintre regi si reactiile
xenofobe au rdmas la fel de active pe durata
Evului Mediu si mai tarziu, iar disputele din
cadrul bisericii crestine au transformat Europa
Central-Orientald In principala zond de impact.
Cu toate limitele sale, convertirea la crestinism a
popoarelor ndscute in valurile primei migratii a
avut urmdri ireversibile, ca si edificirile statale
care i-au corespuns.
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teologia sociala

Cele doua secularizari

. Radu Preda

elatia generica dintre Biserica si stat, dintre
autoritatea spirituald si puterea politicd, adicd
intre Dumnezeu si cezar (cf. Matei 22, 21),

reprezintd de la bun Inceput un laitmotiv al
prezentei Crestinismului in istorie. Insistenta
Mantuitorului Hristos pe faptul ca Tmpérégia Sa nu
este 1n si din aceastd lume (cf. loan 18, 36), chiar
daci incepe, prin Bisericd, si se concretizeze deja de
aici, introduce In plind culturd religioasd teocratic,
specificd Orientului pre-crestin si actual, prima
form3 de secularizare In sensul strict al termenului.
Religie a intruparii lui Dumnezeu in lume, adicé in
saeculum, si anuntand transfigurarea acesteia in
regimul unei alte lumi, fundamental distincta fatd
de cea istoricd (,,pdmant nou si cer nou”,
Apocalipsa 21, 1), Crestinismul scurtcircuiteazd
viziunile spirituale de pana atunci marcate mai
curdnd de dorinta de a contopi in timp creatia si
Creatorul, de a ,cobori” cerul pe pamant (inclusiv
prin revolutii religioase), si mai putin de a ,urca”
pamantul la cer. In logica spiritualititii crestine,
luarea de citre Dumnezeu a chipului omului prin
Intrupare marcheazi un moment de maxims
alteritate, iar nu unul de confuzie, intre Hristos si
umanitate continudnd, datoritd pacatului, sd
persiste diferenta ontologica. Teleologic, scopul
Tntrupérii nu este pur si simplu Inomenirea lui
Dumnezeu, ,coborarea”; adici participarea Acestuia
la slabiciunile creatiei cazute - Intrupandu-se, El este
solidar, Insd nu si complice cu noil -, ci
indumnezeirea omului, ,urcarea”, adicd participarea
lui la natura restauratd, fapt posibil numai si numai
prin depisirea conditiei actuale. KY U6 nu poate
fi inteleasd fara €YUGED: Hristos intrupat ne
indeamnd convingator, prin propriul Sdu exemplu,
sd transfigurdm starea propriei noastre intrupéri sau
existente. In lumina acestei experiente a realizarii
diferentei prin apropiere, a faptului ci ,venirea” lui
Dumnezeu in trup este inceputul ,plecérii” noastre
in duh, ci lumea inceteazi si mai fie ea insisi si
pentru sine un scop, motiv pentru care nu are rost
sd mai cdutdm o ,tard sfanti”; adevdrata si
definitiva patrie duhovniceasca fiind dincolo de
orizontul geografiei fenomenale, trebuie Inteles
sensul secularizirii crestine de care aminteam mai
sus.

Distinctia fundamentald operatd prin persoana
lui Hristos, om si Dumnezeu, intre ceresc si
pidmantesc in materie politici va duce la atitudinea
aparent paradoxald si detasatd a crestinului care se
roagd inclusiv pentru formele de stdpénire non-
crestine (cf. Romani 13), pe care le plaseazi insd in
planul mai larg al Creatorului fatd de creatie, adici
in ceea ce cu o expresie teologica specificd numim
iconomia méantuirii. Noutatea absolutd a
secularizdrii evanghelice este direct legatd de noua
poruncd a iubirii aproapelui (cf. Matei 22, 40),
pandant la randul ei al poruncii veterotestamentare,
reinnoite, de a iubi Inainte de orice pe Dumnezeu.
Or, punénd iubirea de Dumnezeu pe acelasi plan
complementar cu iubirea aproapelui, Evanghelia de-
contextualizeazd etnic, cultural si politic pe semen
si pe Dumnezeu deopotriva. Iubirea neconditionata
fatd de semen, adici indiferent de statutul acestuia,
de faptul de a fi sau nu liber ori sclav, de acelasi
neam sau de altd sorginte, bogat sau sdrac, pacatos
sau virtuos, creeazd fundamentul unei noi intelegeri
a umanititii in cheie universald si cu ochii atintiti

spre eshaton. Acest ethos va permite, In evidentd
contradictie cu exclusivismul etnic, convietuirea
crestinilor cu necrestinii, indeplinirea de catre cei
dintai a obligatiilor sociale fard a le conditiona
religios. Potrivit secularizdrii crestine prin distinctie,
atata vreme cét cele ale lui Dumnezeu sunt
separate fara rest de cele ale cezarului, fiecare
primindu-si ,partea”, ceea ce exclude teocratia si
statocratia deopotrivd, loialitatea spirituald nu are
cum intra in conflict cu loialitatea civici. In plus,
iubirea joaci rolul unui liant care unifici lumea in
ciuda diversitatii si chiar a contradictiilor din
interiorul ei, prefigurand astfel transfigurarea
acesteia.

Consecintele practice ale acestei viziuni sunt
nemijlocite. Astfel, constiinta de a nu avea cetate
statdtoare (cf. Evrei 13, 14) si de a fi rdspunzitori
spiritual doar Dumnezeului lor personal va permite
crestinilor primelor secole asumarea fard complexe
a statutului de minoritari si slujirea, spre binele
comun, a statului ne-crestin prin inrolarea in
armati, platirea taxelor, insusirea culturii vremii si
respectarea in general a legilor. Faptul c& primele
generatii de crestini traiesc in societdti pestrite,
cosmopolite, traversate de felurite curente de
gindire sau oferte religioase, nu face altceva decét
sd le confirme rolul apostolic, marturisitor. Epistola
catre Diognet sintetizeazd de minune aceastd stare
de lucruri, crestinii din mijlocul societatii
Antichitatii tArzii fiind pentru lumea lor ,ceea ce
este sufletul pentru trup”. Altfel spus, departe de a
se constitui intr-o anti-lume, ceea ce nu inseamni ci
nu au existat si astfel de tendinte ghettoizante pe
fundalul unei exegeze soteriologice eronate, crestinii
primelor decenii si secole se pun pur si simplu in
slujba lumii asemeni sufletului in slujba trupului,
cautd dialogul cu aceasta tocmai pentru a vesti
Evanghelia. Dincolo de defectele sau virtutile epocii,
randuiala sociald este pentru ei un dat, un punct de
plecare spre convertirea mintilor si inimilor la
Hristos. Este motivul pentru care ei nu se
organizeazd In ,celule revolutionare”, nici nu au in
vedere rasturnarea raporturilor de putere, nu
contestd autoritatea publica si nici nu se considerd
din punct de vedere civic altminteri decat ceilalti.
Ruptura se va produce in momentul in care statul
roman 1si va impune cu forta propria lui religie
civild si va conditiona loialitatea fatd de cetate prin
loialitatea culticd fatd de cezarul devenit
Dumnezeu. Din stat ne-crestin, Imperiul Roman
devine in mod explicit unul anti-crestin, de unde si
justificarea politici a valurilor de persecutii la care
vor fi supuse comunititile cregtine. Dupd cum se
stie prea bine, persecutia din perioada primard va fi
incheiatd odata cu Edictul de la Milano din 313.
Ulterior, prin convertirea lui Constantin cel Mare si
ridicarea treptatd a Crestinismului la rangul de
unici religie a Imperiului Roman, fapt codificat de
citre Teodosie cel Mare la finele secolului IV,
Biserica va trece de la o extrem3 la alta.

In ciuda secularizirii introduse de Evanghelie si
meniti s3 elibereze problema méantuirii personale
de conditiondrile politicului (vezi suprapunerea din
mentalul iudaic dintre Mesia spiritual si cel politic)
si pe acesta din urmi de imixtiunile religioase
(procesul politico-religios al Mantuitorului ilustreaz
cel mai bine o astfel de interferentd), secolele
urmitoare vor fi marcate profund de confuzia

dintre planuri, de luptele pentru suprematia
spiritualului asupra mundanului sau pentru
controlarea Bisericii de citre puterea profand. In
putine cuvinte, putem spune c3 nici teologia nu a
rezistat ispitei de a conduce (papalitatea monarhicd
este exemplul cel mai gréitor) si nici politica de a se
transforma ea insési intr-o ideologie cvasi-religioasd
(de la galicanism la ateism, plaja fenomenelor este
extrem de largd). Rezultatul este cel pe care il stim
si sub rigorile ciruia trdim de cel putin trei secole
incoace: secularizarea prin delimitare, specifici
teologiei Evangheliilor, va fi Iinlocuitd de
secularizarea prin contestatie, specificd proiectului
modernititii. Mai mult chiar: secularizarea ca forma
de combatere sistematicd a dimensiunii religioase va
reprezenta chintesenta lluminismului si va duce, in
faza cea mai recentd, la valul anti-religios al
comunismului.

Pe fundalul istoriei europene a identificarii
progresului si modernitétii cu negarea importantei
confesiunilor religioase ca actori publici se explicd
atitudinea paradoxala a Europei in general, in
special a celei vestice, fatd de chestiunea actualitatii
religiei ca ingredient ,inevitabil” al societatii,
incapacitatea clasei politice de a identifica o
strategie integratoare durabild fatd de diversitatea
cultural-religioasa si fatd de sensibilititile majoritdtii
,autohtone” trdind acut sentimentul unui asediu
identitar fard precedent din partea ,alogenilor”. Mai
departe, tot acestei ambivalente tipice Europei
moderne, care confunda secularizarea cu
dezcrestinarea, 1i datorim dubla morali in cazul
rolului public al religiei: In timp ce excesele
laicizante, ale statului sau ale unor organizatii non-
guvernamentale, sunt justificate si aparate, dorinta
vocil religioase de a se face auzit3, mai cu seama pe
marginea agendei sociale si etice, este taxatd
prompt drept imixtiune, expresie a
fundamentalismului sau a revizionismului cultural.
In aceasti logic3, religia intrd in categoria excesului,
prea mult religiozitate, precum in Polonia
majoritar catolicd sau In Roménia majoritar
ortodoxd, fiind motiv de ingrijorare sau chiar de
dispret, credinta manifestd fiind pentru multi
apostoli ai secularizarii fira rest un indiciu de
primitivism. Cu alte cuvinte, din punct de vedere al
constiintei religioase, Europa are In mod evident
doud motoare. Asa cum s-a putut vedea si in cazul
polemicii legate de preambulul a ceea ce ar fi
trebuit si fie pand la aceastd ord un fel de
Constitutie a Uniunii Europene, un astfel de dublu
standard ingreuneazi suplimentar apelul la
rddicinile iudeo-crestine ale continentului. Datorit&
acestei perceptil secularizate (in sensul precizat) de
sine si a urmadrilor ce decurg de aici, clasa
diriguitoare europeand occidentald incurajeaza fard
voie, indirect, instrumentalizarea religiei prin
sprotejarea” ei de cdtre cine nu trebuie. Recenta
inflamare a spiritelor in timpul campaniei electorale
din Austria pentru alegerile europene prin folosirea
demonstrativd a temei religioase in discursul politic
al dreptei extreme este un exemplu cat se poate de
sugestiv. In fine, parcursul european al secularizarii
de la distinctie la suprimare explica de ce
comunismul nu a fost denuntat nici macar dupa
doud decenii de la falimentul sdu politic drept ceea
ce a fost/este: o ideologie criminald a carei
orientare anti-religiosa este definitorie. Datoritd
manierei secularizate de a citi secularizarea ca atare,
faptul istoric al intensei si sdngeroasei persecutii
antireligioase, fie si secondatd de lasitétile unora
dintre liderii religiosi, nu este pAnd acum pe agenda
europeand a temelor care meritd sd fie dezbatute
pand la capat.

|
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dezbateri & idei

Evazionismul activ

. Sergiu Gherghina

vazionismul este tendinta manifestatd in artd

de a cultiva evadarea din realititile sociale,

indepértarea de cotidian. In urmi cu
aproape patru decenii, In Imposibila intoarcere,
Marin Preda reflecta asupra evazionsmului la
nivel literar si social. Cunoscut drept un adept al
reflectdrii fidele a realitdtii in scrieri, i critica pe
cei care in locul abordérii problematicilor
veritabile preferd utilizarea unor aglomerari de
cuvinte si imagini goale de continut. Abordarea
subiectelor banale prin metafore si a esteticului de
dragul esteticului este si astdzi pretuitd dacd
observdm ascensiunea unor adevirati idoli ai
multimilor ce se multumesc cu crearea unor
emotii comerciale (un exemplu este Coelho).
Evazionismul literar isi géseste originile in cel
social, ce caracterizeazi societatea de astizi mai
mult decét pe cea de la inceputul anilor 70 din
care Preda relateazi. Evazionismul social este, in
forma sa cea mai intalnitd, unul activ. Episodul
povestit este surprins la o ,coada” la magazin
unde vanzatorul intirziase la program o jumatate
de ord. Sosirea nu a coincis Insd cu deschiderea
magazinului, vanzatorul intrnd si [dsdnd usa
inchisd pentru clienti. Acel moment a marcat
iegirea din rand a scriitorului care a inceput si
loveascd usa cu picioarele. Revenirea calma a
vanzatorului a fost insotitd de proteste din partea
multimii, adresate insd comportamentului sdu, nu
celui al vAnzatorului. Era constientizarea
normalititii anormalului. Aceastd situatie este
deseori reprodusi in societatea contemporand
romaneascd in care suspiciunile apar in prezenta
atitudinilor considerate normale in alte parti si
unde anormalitatea a devenit model.

Epoca in care a trdit nu ii permitea lui Preda
sd se refere la evazionismul din domeniul politic.
Insd astizi, acest din urmi aspect este nu doar
vizibil, ci a devenit un modus vivendi. Aparent
paradoxal, cei alesi/delegati si rezolve problemele
fundamentale ale tarii se refugiazd in realitdti
alternative si aleg modalitdti convenabile de
evitare a realitdtilor si problemelor pe care acestea
le implica. Ins4, nu ar putea face acest lucru fira
sustinerea noastrd, caci ei sunt reprezentativi,
inclusiv la nivel comportamental, pentru cei ce ii
voteazd. Evazionismul politic Isi are mereu sursa
in social si fard o legitimare si sustinere
permanentd (de multe ori involuntard) din partea
acestuia din urm3 nu ar putea fi perpetuat.
Ocolirea problemelor fundamentale si ambalarea
in cuvinte strdlucitoare a incompetentei, lipsei de

idei sau a urmdririi propriului interes au devenit
deja un brand de tara. In fond, evazionistul
politic face carierd si este promovat. De fapt,
logica pe care este construit intregul arsenal
discursiv i comportamental este una simpla: cel
ce nu face nimic, nu greseste; iar dacd nu
greseste, nu i se poate reprosa nimic. Acest lucru
explicd nivelul relativ constant de incredere pe
care populatia il acordd unor guvernanti care
dupd mai mult de jumdtate de an nu doar ci nu
au reusit sa producd idei concrete pentru
diminuarea efectelor crizei financiare, dar fac
zilnic dovada necunoasterii problemelor tarii. In
contextul sugestiilor venite de la FMI pentru
reducerea costurilor, politicienii romani
filosofeaza despre importanta locurilor de munca,
incearcd sd gdseascd portite prin care sa
tergiverseze decizia (cdci doar este an electoral, au
fost alegeri in iunie, vor mai fi in cateva luni) si
sa elimine posibilitatea unor reforme cu efect
benefic pe termen lung (existd multi bugetari a
cadror prezentd nu este justificatd).

Dramatica este imposibilitatea particularizarii
evazionistului politic. Reducerea acestuia la cateva
persoane si la exemple este inutild deoarece existd
un tipar general care se aplicd tuturor celor
implicati In ceea ce se numeste teoretic
yreprezentare politicd”. Ori de cte ori lucrurile
sunt evidente pentru orice observator al unui
fenomen, politicienii vin si ne explicd elocvent ca
nu am Inteles bine si nu privim din unghiul
corespunzitor. Faptul cd Ministerul Turismului
are prioritdti fird legdturd reald cu imbunitatirea
acestor servicii nu este adevarat decit pentru
rduvoitori. Ideea inculcatd alegitorilor este aceea
cd imnul (monoton) promovat cu fast este doar
inceputul unei ample campanii ale carei actiuni si
efecte nu le vom vedea probabil niciodatd. In
urmd cu doi ani, in campania referendumului
pentru demiterea presedintelui Romaéniei, nu a
fost explicat succint si concret cum acesta a
incilcat Constitutia, accentul a cdzut pe o coalitie
a riului directionatd impotriva Domniei Sale.
Recent, demiterea unui ministru care a cheltuit
nejustificat bani publici nu este o problemi in
care premierul s3 ia decizii, existd alte organisme
care trebuie s& decid, conform spuselor celor
direct vizati.

Rezumaénd, evazionismul politic este prezent
in orice eveniment public, ale cdrui implicatii sunt
explicate de cdtre mass-media. Campaniile

electorale anoste sunt un prim indicator al lipsei
de idei ancorate in realitate. La finele anului
trecut, doud treimi din voturi acordate in alegerile
legislative nationale din 2008 apartin unor partide
care nu au propus in campanie nicio idee
concretd pentru diminuarea efectelor crizei
financiare. In schimb, votaserd cu mult entuziasm
o lege a salarizdrii care nu putea fi promulgata
datoritd limitelor bugetare si planificau aselenizari
pe Lund. Cazurile de coruptie indicate de mass-
media In cazul unor ministri sunt mereu tratate
distant de cdtre guvernantii preocupati sa poarte
rézboaie cu ,mogulii” trusturilor media.
Rémanerea in contact cu realitatea insemna
discutarea publicd a modalitatii in care a avut loc
promovarea in functii publice a unor personaje cu
un trecut Ingijordtor (cazul Dragnea), a cheltuirii
nejustificate a banilor publici sau realizarea de
publicitate mascatd (cazul Ridzi). In schimb,
accentul a fost pus de oamenii politici pe
elemente ce tineau de protocolul dintre partidele
de guvernare sau pe elemente de procedura.

In acelasi registru, eliberarea de citre o
institutie de Invatdmant superior a zeci de mii de
diplome in conditii de ilegalitate este trecutd cu
vederea datoritd potentialului electoral al
studentilor ce pot fi afectati de o eventuald
decizie corectd a Ministerului Educatiei. Apar
nuante de moralitate acolo unde nu este cazul,
singura eroare a Ministerului fiind aceea c nu a
sesizat mai devreme inadvertentele. Pentru
guvernanti adeviratul scop nu este acela de a
rezolva probleme sau de a efectua reforme, ci de
a cAgtiga urmadtoarele alegeri. Cand actualul
premier declara cd scopul partidului sdu este acela
de a deveni cel mai mare din Romania, acest
lucru nu poate fi realizat prin promovarea unor
reforme ce deseori duc la pierderea alegerilor
urmditoare. Realitatea in care astfel de afirmatii
sunt ficute nu are nimic in comun cu crizele
economice, cu pierderea locurilor de munca sau
cu demiterea ministrilor incompetenti, ci cu
mituirea electoratului prin promisiuni absurde si
cu mentinerea in rdndurile partidului a membrilor
ce atrag voturi (indiferent de calitatile si
competenta acestora).

Optiunile ce ni se prezintd la nivel politic la
fiecare alegere nu sunt alternative reale, sunt
nuante ale aceleiasi culori. Nu existd diferente
fundamentale intre abordérile celor ce ne cer
votul din ce in ce mai des in ultima perioadad
datoritd diferentierii intre alegerile prezidentiale si
legislative si aparitiei celor europene. Singura
metodd pe care o avem la dispozitie pentru a
determina o schimbare este s nu mai promovam
in mod activ evazionismul. Absenteismul este o
reactie vizibild de protest la adresa a ceea ce se
petrece pe scena politica. Ins¥, consecinta acestei
decizii nu este neaparat un semnal pentru alesi, ci
faptul c& cei ce isi exprima votul au o influentd
mai mare in desemnarea urmdtorilor guvernanti.
Modalitatea constructiva de a reduce
evazionismul este ca ideile ancorate in realitate si
posibilititile prezentate pentru implementarea lor
ar trebui preferate discutiilor abstracte. Incurajarea
discursurilor fard fond si a personajelor fara idei
politice (vezi alegerile europene din 2009)
determind o evadare permanenta din social la
nivelul reprezentantilor, o aménare continud a
abordarii problemelor.
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A descoperi hermeneutica lui
Ricoeur: trei dificultati

[ catilin Bobb

aul Ricoeur nu a scris nicio lucrare propriu-zis

de hermeneutica: indiferent daca vorbim despre

o introducere in hermeneutic, o istorie a
hermeneuticii sau, lucrul cel mai important, o teorie
hermeneutici!l. Paradoxul tocmai anuntat nu ar trebui
sd ne provoace mari nelinisti. Nu este vorba despre
faptul c& Ricoeur nu ar avea o hermeneutics, ci, doar,
ca, foarte simplu spus, hermeneutica sa se cere
mereu descoperitd. Insi tocmai in acest punct rezidd
dificultatea extremd atunci cdnd aducem in discutie
hermeneutica lui Ricoeur. Faptul c& va trebui s&
vorbim despre o permanentd descoperire, poate chiar
redescoperire, nu se datoreazd vreunei ascunderi
practicate implicit in discursul sdu, dimpotriva,
exigenta claritdtii este unul din principiile
fundamentale ale scriituri sale (cu toate ci aceastd
claritate devine uneori sufocant}). Este vorba, mai
degrab3, despre o permanentd asezare si reagezare a
propriilor principii hermeneutice care dau senzatia
unei miscari ce nu poate fi niciodatd opritd si
inteleasd cu claritate. In momentul in care discutim
despre o permanentd reasezare a modului In care
Ricoeur intelege hermeneutica avem in vedere,
desigur, o dispunere cronologici a studiilor care
vorbesc despre hermeneuticd. Dar acest fapt nu ne
oferd posibilitatea de a identifica o legdturd internd
care imbind intr-un mod evolutiv studiile in cauza ca
si cum am putea urmdri dezvoltarea din ce In ce mai
clard a propriei sale teorii. Dimpotrivd se impune si
vorbim despre un efect de sincopd posibil de redat
printr-un permanent du-te-vino. Trimiterile de la un
text la altul, de la o lucrare la alta creeazi aceastd
permanentd miscare in recul. Nebulozitatea, dacad
putem vorbi despre vreuna, este datd tocmai de
aceastd reiterare aproape nesfarsitd a propriului
demers hermeneutic care nu respectd o dispunere
graduald, deci cronologicd, usor de urmarit.

Lucrdrile care stau la baza intregii sale (posibile)
teorii hermeneutice si care sunt utilizate uneori
excesiv de literatura de specialitate? si care, de fapt,
pun In evidentd extrema dificultate in a intelege
hermeneutica lui Ricoeur sunt Conflictul
Interpretarilor (1968) si De la text la actiune (1986).
Tnsa nici micar aceste lucriri, pe care nimeni nu va
ezita s3 le numeasca hermeneutice, nu pot fi
incadrate in registrele tocmai mentionate. Este vorba
intr-adevdr despre texte care au de-a face, intr-un fel
sau altul cu hermeneutica, insa ele nu pot fi privite
ca lucrédri bine inchegate care ar purta de la un capét
la celélalt un singur subiect, pe care am putea s&l
numim, In termeni filosofici, problema hermeneutica.
Textele ca atare, dinduntrul acestor volume, pot fi,
desigur, Incadrate (istorice, teoretice, critice etc.) insd
nu volumele luate in bloc; de aici de altfel si subtitlul
eseuri de hermeneuticd. Eseurile in cauzd nu sunt
omogene, nu raspund unei singure probleme, nu au
ca scop unic precizarea unei posibile teorii
hermeneutice. Dar nu lipsa omogenitatii (in sensul
unui subiect singular discutat pe mai multe planuri)
da seama de dificultatea masiva a intelegeri coerente
a hermeneuticii sale, ci, mai degrabg, faptul ci textele
ca atare, citite in paralel, deruteaza. Este important
sd sesizdm, de la bun Inceput, acest fapt banal
intrucat existd o permanentd neintelegere relativa la
hermeneutica lui Ricoeur.

Existd trei dificultiti care trebuie evitate de la
bun inceput atunci cdnd dorim s& aducem in discutie
hermeneutica lui Ricoeur.

(1) Prima dificultate pe care volumele in discutie
o aduc este aceea c ele cer grile de lecturd diferite.
Va trebui s3 insistim de fiecare datd asupra acestei

conditii obligatorii pentru a putea intelege clar
hermeneutica lui Ricoeur. De la text la actiune cere o
lecturd separatd si am produce o gravé eroare dacd
am transporta viziunea lui Ricoeur asupra
hermeneuticii din acest volum asupra Conflictului
Interpretdrilor. Putine sunt punctele in care putem
sesiza un demers continuu care cumva ar lega
implicit cele doud volume. Existd o distantd usor
sesizabila cel putin la nivelul metodologiei. Daca
primul volum foloseste hermeneutica farad s&i
chestioneze presupozitiile fundamentale al doilea ia
in serios tocmai aceste presupozitii. Apoi, In
continuitatea directd a acestei dificultati sta faptul ca
textele in discutie sunt construite pe baza unor
lucrari anterioare. Este suficient sd dam aici cateva
exemple edificatoare. Nimeni nu va chestiona faptul
c8, la nivelul Conflictului Interpretdrilor, atat studiul
Pécatul originar: studiu de semnificatie, cit si studiile
Hermeneutica simbolurilor I, respectiv II (1961) isi
trage resursele din Simbolistica rdului (1960) sau ci
intreg ansamblu de texte asupra lui Freud trebuie
vazute ca texte atit prospective cit si cumulative in
raport cu Despre Interpretare. Eseu asupra lui Freud
(1965). Sau mai departe, la nivelul volumului De la
text la actiune, ca Sarcina hermeneuticii (1975) nu
este nimic altceva decét o aplicare mai riguroasa al
studiului al saptelea din Metafora Vied. Aceste simple
identificari, usor de facut si fard pretentii exegetice
exagerate, pun insd in evidentd un fapt cu totul
remarcabil: Ricoeur nu produce o teorie
hermeneuticd coerentd si daca putem vorbi despre o
teorie hermeneutica trebuie sd-o facem mereu cu
gandul descoperirii.

(2) A spune, implicit, ca Ricoeur nu a produs o
hermeneutic de sine stitdtoare, dincolo de posibila
imprudentd, inseamna a incerca sd Intelegem propriul
sdu demers hermeneutic raportat la hermeneutica
filosoficd dezvoltatd de Gadamer. Insd tocmai aceasti
intelegere mi se pare a fi daunatoare. A gandi
demersul hermeneutic propriu filosofiei lui Ricoeur
in comparatie cu hermeneutica filosofica dezvoltatd
de Gadamer produce o permanentd neintelegere,
intrucat incearcd falacios sd suprapund doud
demersuri complet distincte. Tocmai pericolul
incadrarii intr-o paradigma bine determinatd trebuie
evitat intrucat produce o permanentd raportare la o
traditie pentru care ,problema hermeneuticad” este
asumatd de la bun inceput, ceea ce nu se intdmpld in
cazul lui Ricoeur. Ceea ce spunem este c3 ar trebui
sd fim cel putin circumspecti atunci cand prea rapid,
si poate datoritd usurintei pe care o astfel de
etichetare o aduce cu sine in demersul exegetic, il
incadram pe Ricoeur in traditia hermeneuticii clasice.
Mult mai simplu ar fi daca am intelege ca demersul
hermeneutic In filosofia lui Ricoeur se naste dintr-o
necesitate de neocolit ca mai apoi s se transforme
intr-o teorie de sine stitdtoare. Subiectul central care
d& nastere hermeneuticii sale nu este, ca in cazul lui
Gadamer ,problema hermeneuticd”, iar acest fapt
odat3 inteles modificd fundamental intreaga
intelegere a hermeneuticii sale. Ins si in acest punct
lucrurile nu sunt atit de clare; dacid Conflictul
interpretarilor poate si trebuie si fie citit fird
Gadamer, De la text la actiune nu poate fi lecturat
decat impreund cu Gadamer. Interpretirile atat de
diverse de care se ,bucurd” filosofia sa se datoreazi
fard indoiald si acestei permanente neintelegeri. Astfel
ne vedem obligati s3 afirmdm cu toatd tdria cd
Ricoeur nu face hermeneutica pentru hermeneutica.
Nu are importantd cd mai apoi Ricoeur isi modifica
propria viziune asupra hermeneuticii, cert este faptul
ca inceputul hermeneuticii lui Ricoeur trebuie ciutat

intr-un alt loc decét in textele care compun volumele
in discutie.

(8) Relatiile atat de speciale pe care Ricoeur le
poartd cu traditia teologiei crestine complicd extrem
problema. Multimea de texte pe care va trebui sa le
numim teologice, impotriva vointei lui Ricoeur, si
care pun Intr-un mod direct problema hermeneutici
trebuie de bund seami luate In considerare. De altfel,
singura sistematizare clard a unei posibile teorii
hermeneutice aduce in discutie tocmai aceastd
problema: Sarcina Hermeneuticii, Functia
hermeneuticd a distantdrii si Hermeneutica filosoficd
si hermeneutica biblic4 (toate scrise in 1975)4 care fac
corp comun si nu pot fi privite separat. latd cum:
dacd tema distantdrii ,imi d3 ocazia s&mi marchez
contributia personald la scoala fenomenologico-
hermeneutica” va trebui sa privim i inspre
yhermeneutica teologicd (care n.n.) prezinta
caracteristici atit de originale incat raportul se
inverseazi treptat, astfel incét ea isi subordoneazi, in
cele din urmg, ca pe propriul sdu organon,
hermeneutica filosofici "6. Aceastd subordonare nu
este nimic altceva decét aplicarea teologica a
distantdrii filosofice despre care Ricoeur ne vorbeste.
Se poate observa cum in acest moment problema
hermeneuticii explodeazd. A subordona hermeneutica
filosoficd hermeneuticii biblice compromite, pentru a
treia oard si poate In modul cel mai grav, orice
intelegere cat de cat clard a hermeneuticii sale. Nu
putem insista Indeajuns asupra complicatiei masive
pe care o aduce In discutie transformarea implicitd a
lui Ricoeur intr-un teolog camuflat in filosof. O astfel
de precizare blocheaza de aici Inainte orice incercare
filosofica asupra operei sale. Nu ne rdmane decat sd
speculdm implicatiile filosofice pe care o astfel de
deschidere teologica ni le aduce in fatd, punand
mereu accentul asupra faptului cd avem de a face cu
yun filosof ce se reclama de la curentul de gandire
numit hermeneutic”’. Or, tocmai acest aspect, al
Jfilosofului ce se reclamd de la curentul de gindire
numit hermeneutic” il punem aici in discutie.

Note:

1 Nu putem inelege altfel decizia lui Jean Grondin de a
nu-i acorda nici macar o pagind hermeneuticii lui
Ricoeur in excelenta sa Introduction to philosophical
hermeneutics, Yale University Press, 1994 (editia prin-
ceps aparutd in Germania data din 1991). Desi
Grondin va reveni asupra deciziei sale initiale, trei ani
mai tarziu, alocdndu-i un intreg subcapitol (L’horizon
herméneutique de la pensée contemporain, ] Vérin,
Sorbonne, 1994, L herméneutique positive du Paul
Ricoeur: du temps au récit, pp. 179-172) analizele sale
vor avea de a face exclusiv cu lucrarea Timp si
Povestire. Totugi, intr-un articol din 2008 pozitia sa va
primi o noud modificare (Turnura fenomenologicd a
hermeneuticii dupd Heidegger, Gadamer si Ricoeur , in
Revista Vox Philosophia,Volumul I nr 2/2009,

pp. 126-144.)

2 Vezi spre exemplu Josef Bleicher, Hermeneutics as
Method, Philosophy and Critique, Routledge, London,
1990. Autorul englez vorbeste despre o teorie a inter-
pretirii proprie filosofului francez pornind exclusiv de
la doud texte: Ce este un text (1970) si Modelul textu-
Iui: actiunea care are sens considerati ca text (1971).
3 Pentru comparatie a se vedea Metafora Vie, ed.cit.,
pp.340-341., respectiv Sarcina Hermeneuticii in De la
Text la actiune, ed.cit., pp.102-108.

4 A se vedea originea textelor, De la text la actiune,
ed. cit., p.385.

5 De Ia text la actiune, ed. cit., p.6.

6 Hermeneutica filosofica i hermeneutica biblicd, ed.
cit., p.111.

7 Paul Ricoeur, Cum sd intelegem Biblia, ed.cit., p. 6.
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corespondenta din Lisabona

Teatru-dans plecand de la
»wAdolescentul miop”

Virgil Mihaiu

n sala de spectacole a Institutului Franco-

Portughez (unde functioneaza si Institutul

Cultural Romén din Lisabona) a fost prezentat
spectacolului de teatru-dans A Partir do Adolescente
Miope (Pornind de la Adolescentul miop). Realizatori
si interpreti: Romulus Neagu si Graeme Pulleyn, pe
suportul muzical interpretat live de catre Luis Pedro
Madeira si light-design datorat lui Cristovao Cunha.
Asa cum indica si titlul, ideea spectacolului se inspird
din Romanul adolescentului miop de Mircea Eliade.
Idee atractivd pentru multi portughezi cultivati,
constienti ca scriitorul, filosoful si istoricul religiilor
romin si-a petrecut o perioadd cruciald a vietii (1941-
1945) la Lisabona, unde a detinut functia de atasat
de presd al Ambasadei Romaniei. In ultimii ani am
urmdrit cariera profesionald a lui Romulus Neagu,
care a ajuns in scurt timp cel mai apreciat coreograf-
dansator roman stabilit in Portugalia. Evolutiile sale
ca membru al Companiei Paulo Ribeiro -
actualmente foarte bine cotatd pe plan national si
international - au stirnit de fiecare datd comentarii
elogioase. In paralel, Neagu si-a dezvoltat si propriile
proiecte, originale si indrdznete. Despre spectacolul
Invizibilitatea micilor perceptii am relatat pe larg in
cronica publicatd de hebdomadarul Roménia literard,
nr. 46/21 nov. 2008.

Romulus Neagu utilizeazad un limbaj constituit
din impulsuri divergente, in care elemente
iconografice si problematice ale culturii populare
contemporane coexistd, in modalitati aparent haotice,
cu miscdri si simboluri arhetipale. Surprinde agreabil
echilibrul realizat intre factorul coreografic si cel
teatral. Desi fiecare protagonist este specializat pe
unul dintre domenii (Neagu - coreografie, Pulleyn -
teatru, Madeira - muzicd), In cadrul actiunii scenice
principiile celor trei arte converg intr’o viziune
sincretici. Realizatorii isi autodefinesc astfel creatia:
yopectacolul se construieste In jurul misterioasei

n legdturd cu articolul Aventura teatrului

nostru din Tribuna 16-31 iulie 2009 semnat

de Ovidiu Pecican in care se ocupd de
volumul Istoria literaturii romane. Dramaturgia,
(Editura Academiei Romane, editia I, 2008 si
Editura Tracus Arte, 2009) va rog si aveti
bundtatea de a da publicitatii urmdtoarele
precizari:

Cartea este o istorie analiticd a literaturii
roméne de la inceput padnd astdzi si nu a
spectacolului, nici a atmosferei teatrale de la
Junimea, Cercul de la Sibiu sau a prieteniilor
literare in general. Singura intentie, usor de
sesizat de altfel, a fost analiza textelor
dramatice Intr-o manierd atractiva si
valorizatoare.

Lucrarea a fost elaboratd in pasi mici dupa
cum urmeaza:

O panoramd a literaturii dramatice roméne
contemporane. 1944 - 1984, Ed. Dacia, 1984

Istoria literaturii dramatice roméne
contemporane (1900 -2000) Editura Albatros,
2000

Istoria literaturii roméne. Dramaturgia,

relatii dintre fiinta umani si carte, actul scrierii,
placerea cititului, obligatia de a studia. Se
concentreazd insd mai ales asupra necesitdtii fiecdruia
dintre noi de a-si gasi propria voce, de a descoperi ce
trebuie si cum trebuie sd spund. Pentru unii asta s’ar
petrece prin intermediul cartilor, pentru altii al
dansului, teatrului, muzicii, stiintei sau al sportului.”
Teza principald ar fi cd descoperirile adolescentei
raman cruciale pentru intreg restul existentei umane.
Fireste, reprezentatia incepe cu lungi citate din
Eliade - rostite in portughezi, dar uneori repetate in
originalul roménesc de citre Neagu - cdrora li se
adaugd pe parcurs altele, semnate de Clarice
Lispector, Wilfred Owen si Sylvanus Stall. Dar pro-
cedeele intertextuale se imbind cu dialectica
miscarilor. Intre cele doud personaje din prim-plan
apar, se dezvoltd, intrd In conflict si se reconciliazd
interactiuni asemanitoare acelora dintre om si
constiinta sa. Miscarile sunt arareori armonioase, in
sens clasic. Predomind cele spasmodice si tipul de
ydans-contact”, cu prize quasiimposibile amintind
luptele greco-romane, impus prin anii 1990 de Joseph
Nadj (unul dintre maestrii cu care a studiat Neagu;
lista 1i mai include si pe Jeremy Nelson, Christine
Bastin, Karine Saporta, Thery Bae, Amanda Miller,
Felix Rukert; si, apropo de maestri, primele
invatdminte din domeniul dansului contemporan i
parveniserd de la Sergiu Anghel). Este o formd de
dans perifrastic, dezintegra(n)t, plasat in relatii inedite
cu alte manifestari ale motricititii umane. Toatd
aceastd polistilisticd-generatoare-de-polisemii oscileaza
intre repere la unison si libertatea improvizatorica. O
implicare scenicd intensd, cu mare investitie de
energii si, din fericire, asezonatd cu binevenite doze
de humor. Notabild contributia muzicianului Luis
Pedro Moreira (n. 1970 la Coimbra), cu interventiile
sale mai mult decat functionale la pian, sintetizator,

%

contrabas si acordeon; o impecabild ,bandad sonord

primim la redactie

Un discurs vexat

Ed Academiei Roméne , 2008

Istoria literaturii roméne. Dramaturgia. Editia
a Il-a . Ed Tracus Arte, 2009

S-ar pdrea ca ca lipseste o piesd din mozaicul
lui Ovidiu Pecican si anume editia de la
Albatros din 2000

Ultima formd a lucrarii are un capitol
dedicat literaturii dramatice a mileniului trei,
deci glumita legatd de faptul ca am inceput cu
sfarsitul nu se tine pe picioare. Sfarsitul abia
acuma a venit.

Nu eu am Imprumutat de la Nicolae
Manolescu structurarea lucrdrii in Monografi,
Profiluri si Dictionar ci, probabil, dimpotriva,
asa cum dovedeste editia apérutd la Editura
Albatros cu noud ani Inainte de Istoria lui
Nicolae Manolescu.

Nu am nici o afinitate cu lucrérile de
compilatie ale lui Liviu Malita care a semnat
doud colectii de procese verbale de la vizionarile
Comisiei ideologice descoperite prin dulapurile
Teatrului Natinal din Cluj si tipdrite in doud
volume universitare. Dacd s-ar apuca sa le adune
din toati tara, Malita ar avea in curnd o operd

interpretatd pe viu, stimulatoare, in consonanta cu
inventivitatea tandemului Neagu-Pulleyn. Finalul ne
readuce la punctul de plecare al pasionantei aventuri
scenice - In mansarda imaginard a adolescentului
miop...

Participarea publicului s’a inscris in parametri
binecunoscuti ai Portugaliei. Comparativ cu standard-
ele noastre, aici dictonul potrivit ar fi non multa sed
multum. Sfidand criza economic, existi inci un
yaucleu dur” de spectatori dispusi sd guste experi-
mentele estetice ce exprimd esenta timpului nostru.
Am discutat cu artistii la finele spectacolului. Au
apreciat adecvarea scenei la intentia lor de a se mani-
festa intensiv, pe un spatiu intimist, de facturd ,cam-
erald”, cu o reald apropiere fatd de public. Mi-au mar-
turisit cd au fost incantati de ambianta propice cre-
ativitdtii, datorati eforturilor ICR Lisabona. La rAndul
meu le-am comunicat c3 asa s’a intdmplat In majori-
tatea covarsitoare a evenimentelor pe care le-am orga-
nizat incepand din februarie 2007 pand in prezent.
Sunt convins c& reusitul spectacol s’ar bucura de suc-
ces si in Roménia.

|

de o sutd de volume. Numai sa aibd timp sa le
transcrie. Este un foarte prost exemplu, cel
putin pentru mine. Eu il prefer pe George
Célinescu.

De aici inainte discursul vexat al lui Ovidiu
Pecican trece in delir semidoct: de ce nu e
prezentd Eta Boieriu care a tradus o antologie
de comedie italiand, de ce nu e prezent Doinas
care a tradus Faust (aici se ingeald, Doinas e
prezent dar trebuie s&1 descoperi), de ce,
hodoronc tronc, nu e prezent Alex $tefanescu
care (cacofonia se potriveste ) este de asemenea
prezent, dar altfel decat il stie Ovidiu Pecican.
Si intrebdrile puteau continua: de ce nu este
Leon Levitchi, Radu Beligan, Alice Georegscu
pentru cd si ea traduce din fanceza ca si Aurel
stefdnescu bravul actor de la Targu Mures care
si el traduce din ceva , dar mai ales Ioan Barac
autorul primei traduceri din Hamlet ¢

Imi cer scuze c& am provocat o asemenea
stare de disconfort cu aceastd carte dar sunt si
remedii: Inapoi la Liviu Malita.

Mircea Ghitulescu
|
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fFlash-meridian

Este identitatea europeana
amenintata de musulmani¢

. Ing. Licu Stavri

ateva cirti recente trag un semnal de

alarmd, anuntind cd Europa risca s fie

,colonizatd” de musulmani si transformati
in ,Euarabia”. Pankaj Mishra, eseist si romancier
ndscut in statul Uttar Pradesh, cunoscut pentru
studiul sociologic dedicat vietii in micile orage
indiene Butter Chicken in Ludhiana (Pui cu unt in
Ludhiana) si colaborator frecvent al prestigioasei
New York Review of Books, se intreabd in The
Guardian din ce cauzi a apdrut o astfel de ,teorie
a conspiratiei” si cum se face cd n-a fost,
deocamdati, contestatd serios. Un numdr de
politicieni si jurnalisti de vaz&, europeni si
americani, sunt, pare-se, absolut convinsi c
populatiile musulmane tinere din sudul si estul
Mediteranei sunt pe cale si ,cucereascd” o Europd
debild, imbatranitd si degeneratd. Mishra se referd
direct la cartea lui Christopher Caldwell,
detindtor de rubricd la Financial Times, intitulati
Reflections on the Revolution in Europe: Can
Europe Be the Same with Different People in It
(Reflectii despre revolutia din Europa: poate
Europa s3 rdménd ceea ce este cu alti oameni
intre granitele sale¢), caracterizatd drept
yireprosabild din punct de vedere moral” de citre
New York Times si care i-a fascinat atdt pe unii
formatori de opinie liberali, cit si pe multi
ganditori de extremd dreapta. Nu conteazd -
sustine Caldwell in acel volum - ¢4 musulmanii
reprezintd doar 3 - 4 % din populatia de 493 de
milioane a EU. ,Bineinteles c& minorititile pot
determina caracterul unei tiri. Ele pot cuceri tari.
Probabil ca in Rusia anului 1917 erau mai putini
bolsevici decit islamisti in Europa de azi.” Dar nu
fanaticii Islamului, ci rata mare a natalittii
musulmanilor este cel mai periculos agent care ar
contibui, dupd Caldwell, la aceastd transformare.
Culturile avansate, sustine el, au un trist palmares
in aceastd privintd: intotdeauna, ele si-au
subestimat vulnerabilitatea fatd de culturile mai
primitive. Europa Unitd, scria Caldwell si in The
Daily Telegraph, ignord, pur si simplu, ,bomba
demograficd” pe care o gdzduieste si care, dupd o
vreme, va exploda. Caldwell este convins c& toatd
cultura musulmanilor trditori in Europa este
neobisnuit de plinad de aluzii la avantajele practice
ale procreerii: chiar dacd musulmanii nu- urdsc
pe europeni asa cum 1i urdsc palestinienii pe
israelieni, n-a numit Yasser Arafat - se intreab3,
retoric, autorul american - pantecele femeilor
palestiniene ,arma secretd” aflatd in slujba cauzei
sale¢ Caldwell se fereste sd sugereze mdsurile ce
ar trebui luate de Europa fatd de ,0 minoritate
perfida”. Dar ziaristul canadian Mark Steyn,
numit de romancierul Martin Amis ,un om care
rosteste lucruri nementionabile”, nu se fereste
s&-si spund pdrerea intr-un alt bestseller, America
Alone: The End of the World as We Know It
(America izolata: sfarsitul lumii pe care o
cunoastem): intr-o erd democraticd, nu poti
influenta democratia decit prin rdzboi civil. Daca
nu-ti poti spori populatia mai repede decat
inamicul, atacdl. Este usor de imaginat ce furtuna
de proteste indignate a stirnit formularea pe sleau
a acestei idei neo-maltusiene, periculos de
asemdindtoare cu ,Solutia Finald”; totusi, incercari
de a o pune in practicd s-au facut, nu doar in
statele oarecum arbitrar trasate, pe criteriul tribal,

ale Africii postcoloniale, ci si In Europa, bundoard
in fosta lugoslavie. Bruce Bawer, a cirui carte
While Europe Slept: How Radical Islam Is
Destroying the West from Within (In timp ce
Europa doarme: cum este distrus Occidentul
dinduntru de Islamismul radical) - nominalizat3
pentru National Books Critics Circe Award - este
de asemenea extrem de populard, sugereazd ci
inaltii functionari europeni, a cdror pozitie le
permite sd hotdrascd deportarea a sute de oameni
pe zi, ar putea adopta o politicd de purificare
etnicd permanentd si eficace. Unii politiceni par
deja dispusi sd treacd la astfel de masuri radicale.
Europarlamentarul olandez Geert Wilders
propune expulzarea a milioane de musulmani din
Europa. Partidele austriece de extremd dreapta -
care anul trecut au obtinut un surprinzitor
procentaj de 29 % din votul popular - militeaza
de citdva vreme pentru Infiintarea unui minister
special dedicat acestui scop. Multi comentatori si
politicieni se feresc si defineascad voalul elevelor,
asa cum a ficut-o André Glucksman, drept ,0
operatie teroristd”, sau sd vada in polemistul
somalo-olandez Ayaan Hirsi Ali, folosit acum de
un grup de ginditori neo-conservatori americani,
un ,Luther al Islamului”. Dupd noua carte a lui
Bawer, Surrender: Appeasing Islam, Sacrificing
Freedom (Capitulare: imbunarea Islamului,
sacrificarea libertatii), acesti sceptici ar fi ,cei trasi
pe sfoara de Islamo-fascisti” in egald masurd cu
apologetii multiculturalismului, care, zice el, ,l-ar
fi putut inventa ei insisi pe Osama bin Laden”. La
conferintele internationale, multi universitari,
analisti si jurnalisti americani - dar, curios, mai
putini europeni - 1i denuntd pe criticii liberali ai
lui Hirsi Ali, precum Jan Buruma, Timothy
Galton Ash si altii, cu o surprinzitoare
vehementd. Musulmanii obisnuiti din Europa,
demoralizati de faptul cd au devenit persoane
permanent suspecte si dispretuite, nu se considerd
catusi de putin o amenintare potentiald, nici
mécar o comunitate puternicd, darmite
ycuceritorii Europei”. Cum de au aparut, atunci,
cdrti cu titluri atit de isterice precum cele
mentionate mai sus¢, se intreabd Pankaj Mishra.
Autorii lor nu s-au distins ca buni cunoscétori ai
lumii islamice, toti se fac vinovati de ceea ce
filosoful Charles Taylor numeste ,gandirea
monoliticd”, acea gindire care se straduieste sd
confere unei realititi extrem de diverse un soi de
unitate indisolubild. Ideea existentei unui Islam
monolitic in Europa i se pare lui Mishra o ,jalnica
sperietoare”, daca tii seama de varietatea etnicé,
lingvisticd si nationald, de diferentele culturale sau
de practici religioasd dintre musulmani. In plus,
multi dintre acestia provin din laicizata Turcie,
din sincretistele Sind sau Java si ar fi considerati
apostati in Arabia Sauditd, pe al cdrei Wahhabism
fundamentalist se bazeaza viziunile occidentale
despre Islam. Desigur, somajul, discriminarea,
dezorientarea psihologicd fac din multi imigranti
musulmani potentiali recruti pentru organizatiile
islamice teroriste. Atacurile criminale de la
Madrid (2004) sau Londra (2005) trebuie
comparate, insd, cu mult mai numeroasele si mai
sdngeroasele actiuni violente ale unor organizatii
teroriste europene, ca IRA sau ETA. Uciderea a
sute de mii de musulmani in Irak, Afghanistan,

Liban sau Gaza, prezentatd In presa europeand
drept ,victime colaterale”, dar descrisd drept ceea
ce e cu adevdrat In ziarele Asiei, volatilizeazd
atmosfera si infierbantd spiritele. Evenimente
aparent neinsemnate, precum scandalul
caricaturilor daneze, pot crea instantaneu o stare
de tensiune mondiald. Fireste, paranoia generald
prin care musulmanii sunt identificati cu teroristii
este consecinta fireascd a atacurilor din
11.09.2001. Asa-zisa cruciada impotriva
terorismului a administratiei Bush si-a avut si ea
partea ei de ving, de care nu sunt strdini aliatii
europeni ai presedintelui american, Tony Blair,
Jose Azndr, Silvio Berlusconi. Pentru prima oard
in istorie”, scrie Caldwell, ,europenii tréiesc intr-o
lume nemodelatd de ei.” Ceea ce explica si
gesturile de méndrie pitimasd, cum a fost, in
Franta hiperactivului Nicholas Sarkozy,
interzicerea purtirii valului In scoli de citre
elevele musulmane, in numele unei ,Frante
imaginare”, seculard, individualistd si omogena
cultural. Intrebandu-se de ce America este urats
atat de intens, Caldwell speculeazi ci europenii,
care in cultura recentd i-au imitat literd cu literd
pe americani (de exemplu, moda scriitoarelor de
origine etnicd non-europeand, Monica Ali, Zadie
Smith etc. a apédrut in SUA cu mult Inaintea Marii
Britanii) doresc acum o ,emancipare de sub tutela
americand”. De aceea, majoritatea s-au opus
razboiului din Irak si multi cetiteni chiar din
tdrile ce au rdspuns pozitiv apelului la luptd al
administratiei Bush au incurajat anti-
americanismul musulmanilor.

In prefata unei carti din 1937, scriind despre
minoritatea cea mai dispretuitd din Europa in acel
moment, evreii, romancierul Joseph Roth
prezicea: ,Evreii nu vor dobandi egalitate
completd si demnitatea libertatii exterioare decat
atunci cand ,natiunile gazdd’ isi vor fi dobandit
propria libertate interioard, precum si demnitatea
conferitd de intelegerea situatiei celuilalt.” Un
deziderat ce raméne actual.

|

TRIBUNA - NR. 168 ¢ 1-15 septembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U




Unde mai esti,
Holmes?¢
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stiinta si violoncel

batrane

. Mircea Oprita

ir Arthur Conan Doyle n-a inventat povestirea

politistd, dar a ilustrat-o In mod strélucit. Seria

holmesiand cuprinde texte de mare succes in
epoca trasurilor cu cai, lucru ce pare s31 fi surprins
intrucatva si pe autorul lor, care, ca multi altii,
conta pe scrierile sale mai ,serioase”, construite
dupd canonul literar al epocii victoriene. Aventurile
acelea conduse 1n stil enigmistic se citesc cu pléacere
si astdzi, chiar dacd intre timp am intrat in era
spatiald si navigdm pe oceanul de date botezat
Internet. Principala ,giselnitd” a lui Conan Doyle
este personajul: un detectiv cum lumea nu mai
cunoscuse pand la el, modelat dupd cliseele si
tabieturile englezesti, care nu exclud inteligenta
ascutitd si nici ironia subtild din miezul unui
tratament sentimental. Cu haina lui cadrilati, cu
pipa in coltul gurii si lupa mereu pregatitd in
buzunar, Sherlock Holmes a devenit el insusi un
cliseu memorabil. Nici autorul n-a mai putut scipa
de el, fiind notoriu faptul c&, atunci cand l-a
sacrificat (sdtul pesemne de corvoada de a-i ndscoci
noi si noi conjuncturi politiste), a trebuit sa-1 reinvie
la protestele unui public ciruia 1i intrase morbul in
sange.

Fanii contemporani il doreau mereu viu - ceea
ce li s-a implinit, de altfel, in chip desdvarsit. Casa
de pe Baker Street, In Londra, bineinteles, este si azi
locuinta lui Sherlock Holmes, iar o secretard
tocmitd anume rispunde prompt la telefoanele pe
care le primeste Maestrul. Cu solicitudinea, dar si
cu scuzele de rigoare: din pacate, Holmes nu va
poate vorbi personal, e pe teren, ancheteazd un nou
caz pasionant, poate reusiti s& prindeti cu o altd
ocazie, intr-un moment relaxat. Ne amintim,
Sherlock Holmes ancheta numai cazuri delicate,
rédpiri, substituiri de persoand, furturi de diamante,
societdti secrete, crime bine organizate si aparent
imposibil de descélcit. Intuitia lui functiona fara
gres, dar marele sdu atu era observatia atentd,
urmati de deductii ficute din aminunte care altora
le scapd. Nu insi si lui: le punea cap la cap, intr-o
ordine riguros logicd, construind veritabile piste ce
conduceau negresit la criminal. In particular mai

—_—

savarsea si el cite o crimd, dar numai in momente
de tensiune psihicd si de incurabild singuratate:
canta la vioard sau - cum lasa sd se inteleagd cu
jend doctorul Watson, umbra si martorul siu per-
manent - ,le mai avea” cu alcoolul si cu prizele de
opiu, deprinse in speluncile sordide pe unde isi
cduta suspectii, travestit Intrrunul ca ei (activitate
,Sub acoperire”) si facand, profesional, dar pesemne
si cu o secretd placere, cam ceea ce fdcea toatd
lumea acolo.

Pe vremea lui, nu se cunosteau Incd amprentele
si rolul lor demascator in criminalisticd, incat cel ce
dadea discret lectii de specialitate Scotland Yard-ului
era constrns sd se rezume la talentul personal de a
deduce dintr-un fir de par gasit la locul faptei, sau
dupd zgomotele pasilor celui ce urca o scard, lucruri
surprinzdtor de exacte despre aspectul fizic si com-
portamentul uman. Tehnica analizei amprentelor s-a
pus la punct mai tarziu, dand destuld bataie de cap
gangsterilor care operau in ,Chicago sub teroare”,
ca sd imprumut titlul unei alte povesti de crimd si
detectie, in care Holmes n-a mai fost direct impli-
cat. $i nu mai este implicat nici astdzi, cAnd unele
cercetdri recente fac din aceastd tehnicd un instru-
ment aproape infailibil, simplificAnd afacerea detec-
tivd pand in faza de unde cu greu se mai poate tese
vreo aventurd tensionatd pe ea.

Tot un englez, David Russel, profesor la
University of East Anglia, trece - prin cercetarile
sale - mult dincolo de operatia curentd de stabilire
a identitatil unei persoane. Amprentele, declard el,
sunt capabile s& spuna diverse lucruri delicate
despre un individ, bundoard dacd e consumator de
droguri, sau daci a folosit recent o arm3 de foc.
Pani acum, ca sd identifice un astfel de criminal,
politia apela la baza de amprente preexistenta.
Acum o poate face rapid cu orice suspect, fie ci e
client vechi al puscariilor, fie c& nu. Dovezile se afla
Ja purtitor”; le are inscrise in piele. Teoretic, e con-
trolabil absolut oricine, fiindcd nu te poti invarti
printr-un spatiu oarecare fard s3 pui ména pe ceva,
fard sd lasi amprente. Noua tehnica de analizi iti

scoate imediat, din buricul degetului, crima la
vedere. Fie ca fumezi, fie ca te droghezi, viciul nu
mai poate fi tinut ascuns: aceleasi particule magnet-
ice care pand azi serveau doar la revelarea celor mai
vagi curbe sau vArtejuri continute intr-o amprentd,
anuland astfel orice confuzie de persoang, au de-
acum Inainte si alte misiuni. Atasate unor anticorpi
intr-o suspensie lichidd turnatd peste o amprents,
particulele de oxid de fier o exploreazi rapid, iar in
prezenta anticorpului-tintd, moleculele solutiei se
yagatd” de el, facandu-l luminescent.

Sunt detectate astfel cinci feluri de droguri:
marijuana, cocaina, nicotina, metadona si un
derivat al acesteia din urmi. Asteaptd la rAnd
drogurile bazate pe opiu, precum heroina si morfi-
na, pentru detectarea cdrora anticorpii existd deja si
doar trebuie pusi la treabd, in conditii tehnologice
verificate. Aici insusi batrAnul Holmes, daci i s-ar
analiza amprenta, ar fi intr-un oarecare impas, ca si
la nicotind de altfel, fiindca toate povestirile ce i se
rezervd ni-l prezintd ca pe un indarjit fumator de
pipa. lar dacd o persoand are proasta inspiratie si
tragd cu pistolul ori s umble cu substante explozi-
bile, noua tehnici de detectie 1i va gisi automat in
amprenta digitald urmele chimicalelor compromita-
toare. Fapt suficient pentru ca procurorul s trimitd
suspectul in instantd. E adevdrat cd rezultatele anal-
izei pot fi folosite in egald misurd si de citre avo-
cati in sprijinul clientului lor, fiindca tehnica
amintitd mai pune In lumind si alte hibe, chiar
genetice, ale purtdtorului de amprentd, iar dacé sus-
pectul vizat nu le are, e ca si eliberat. Trebuie cau-
tat altul.

Pan3 aici, toate bune si frumoase, vorbim in
fond despre criminali, cei cdutati odinioara si de
Sherlock Holmes cu o tehnica infinit mai putin
pusé la punct si, In consecintd, cu o mai spectacu-
loasa parada de logica si de intuitie. Tehnica profe-
sorului Russell, concuratd indeaproape de cercetdrile
altor chimisti (Graham Cooks, de pilda, de la
Universitatea Purdue), mai pune in evidentd din
amprente si boli pe care medicina se strdduieste la
randul sdu sa le descopere, prin diverse controale
proprii: diabetul, cancerul, insuficienta renald, bolile
de inim4. Doctorii ar avea motiv de bucurie, crimi-
nalii mai putin, fiindcd informatiile din amprentd
pot fi comparate cu observatiile din fisa lor med-
ical3, ceea ce contribuie la dovedirea unei vinovatii
indatd dupd clasica identificare a suspectului.

Dar lumea nu e plind doar de criminali si de
suspecti de crimd: cei mai multi dintre cetitenii ei
sunt oameni cu respect pentru lege si cu fricd de
tribunal. Partea rea a problemei incepe atunci cAnd
nenumdratele informatii continute de o banald
amprentd ajung sub ochii unor persoane din afara
domeniului criminalistic, patroni de firm3, angaja-
tori, agenti ai societtilor de asigurare, chiar santa-
jisti de rutind. Meritd s&1 citdm aici pe profesorul
Cooks, ca unul direct implicat in cercetarile
pomenite: ,Dacd vin la dumneata si las o amprentd
pe birou, o s3 ai la dispozitie fisa mea bio-medicala.
Al putea apoi incerca si afli cAt mai multe despre
mine, de la lotiunea pe care o folosesc dimineata,
pand la medicamentele luate la culcare”. Lucru oare-
cum nelinistitor, fiindci avertizeazd impotriva unei
noi §i profunde imixtiuni In intimitatea privatd. Ne
ridica 1n fatd, incd o datd, spectrul tuturor manip-
uldrilor posibile. Din punct de vedere moral,
Sherlock Holmes rdménea, totusi, corect.
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zapp-media

Zodii in cumpana - vara 2009

. Adrian Tion

eferindu-se la revista culturald pe care m3
grabesc s-0 semnalez cititorilor Tribune;,
onagenarul Alexandru Francu, un roméan

traitor de sase decenii la Rio de Janeiro”, afirma
rispicat, cu o admiratie neretinutd, intr-o scrisoare
adresatd redactiei din Oradea: ,Zodii in cumpédnd
nu este o revistd. E o enciclopedie!” Cine este acest
Alexandru Francu¢ Un succint portret spiritual
reuseste sdi facd poetul si publicistul Octavian
Blaga, redactor responsabil al publicatiei, la rubrica
indreptatd de obicei spre a comenta, intransigent si
ironic, diverse derapaje in ridicol ale ménuitorilor
condeiului, Cacoethes scribendi. Alexandru Francu
e un necunoscut pentru noi, chiar dacd a editat in
exil patru publicatii: Romdnia, Nouvelles
D’Argentine, Insemndri si Goetheana. Umblat prin
lume, Octavian Blaga 1si continud comentariul,
angajandu-se emotional, patetic, in stilu-i
caracteristic, In analiza dureroasd a fenomenului:
- am avut norocul s3 intdlnim mai multe
personalitdti ca domnia-sa, romani in lumea larga,
de o mare calitate intelectuald si morald, de o vastd
culturg, la o etate Inaintatd, impingi de tivalugul
comunist in toate zirile, cirora li se refuzi
pretuirea mai mult decit cuveniti in tard. Unii s-au
dus dintre noi intr-o lume mai bund, iar
amardciunea cu care i-am ldsat sd plece e un pdcat
care ne atdrnd In spinare. Oriunde i-a purtat
destinul, ei au rdmas animati de o adanca dragoste
de neam, dadruindu-se fird preget si fard margini
cauzei nationale. Si noi¢ Ce am ficut si ce facem
noi pentru ei¢ Cum le folosim intelepciunea si
daruirea¢ Elitele postroméaniste i-au declarat
indezirabili, in loc sd ingenuncheze in fata lor. $i
fiindca acestia cunosteau realitatile locului, Filialele
Institutului Cultural Romén din intreaga lume ar fi
trebuit mdcar si se lase consiliate de acesti oameni,
cum greu o sd mai avem.” S& Ingenuncheze¢ S3
ceard sfatul unor anonimi¢ Cine¢ Ei, niste elite¢
Unde s-a mai pomenit asa cevaé Poate numai in
legendele despre Stefan cel Mare si Daniil Sihastru.
Punerea In pagini a problemei ridicd mari semne
de intrebare pentru diriguitorii culturii de azi.
Pentru cd veni vorba despre discreditata institutie
condusd, dupd cum scrie acelasi Octavian Blaga, in
system failure de H.R. Patapievici, s vedem cum
stau lucrurile la polul opus, adicd in rAndul ,elitelor
postromaniste”, care batjocoresc (in loc sd sustind)
cultura roman3 in lume: ,Milioane de euro din
banii roménilor sunt in continuare la discretia unui
H.R. Patapievici, care nu foloseste limba romana
decét pentru a injura, dar brenduieste Romania pe
maéna lui Benedek Levente, care decoreazi harta
Roméniei cu labii, 1i pune lui Corneliu Zelea
Codreanu un penis in gurd...” Comentariile despre
aceastd stare jalnicd de lucruri sunt de prisos. Nu si
cele referitoare la revista unde am gésit atat de
energic exprimat acest dezgust pentru cei ce urtesc
fata Romaéniei de azi.

Asadar si ne intoarcem la cuvintele lui
Alexandru Francu: ,Zodii in cumpdnd nu este o
revistd. E o enciclopedie!” Asta nu numai pentru
a-mi ardta respectul pentru cei ce pretuiesc de la
mari distante cultura romand, ci si pentru cd
Alexandru Frincu are cu adevérat dreptate. Revista
Zodii in cumpénd, care apare de trei ani intr-o serie
noud la Oradea, cu formatul tip ziar stufos, gros,
cu 40 de pagini din diverse domenii ale culturii
umaniste, are Intr-adevar aspectul unei mici
enciclopedii. Editatd trimestrial de Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii

Traditionale Bihor, in colaborare cu Societatea
cultural-stiintificd AdSumus si cu sprijinul
Consiliului Judetean Bihor, Zodii in cumpand - vara
2009 a ajuns la numdrul 59. E un numadr bogat in
materiale ce au in vedere in primul rand
valorificarea potentialului cultural local: orddean,
bihorean. De aceea e firesc sd apard articole despre
folclorul bihorean la tv si despre un spectacol
prezentat de Fundatia ,Deo Gloria” la Giula,
ycapitala romanilor din Ungaria” (semnate de Nicu
Récuciu si Eva Ruja Banyai), pagini de folclor literar
din Nimdiesti culese de Maria Coltea Cuceu,
informatii scrise de Lucian Stelea despre Festivalul
Teatrului Nescris ,Morala satului” revigorat in
comuna Sannicolaul Roman, snoave din Bihor cu
binecunoscutele personaje Pécala si Tandalad sau
prezentarea Festivalului de muzicd populard
,Mandru- cAntecun Bihor”. Toate aceste materiale
atestd reala preocupare pentru conservarea culturii
traditionale in ,lada de zestre a neamului”. Cultura
de mas3 este respectatd asa cum se cuvine. Sunt
omagiate personalititi ca Valeria Peter Predescu,
Florica Ungur si Irina Loghin in vaste materiale
realizate de Maximilian Menut, Miron Blaga si
George Petrovai.

Dar rasfoind revista constatdm cd arealul
cultural avind epicentrul in Bihor si imprejurimi se
extinde asemenea unei spirale spre alte zone.
Ajungem pe calea descrisd de cuvinte la Arad, la
Bucuresti si chiar in Republica Moldova. Aflam, de
pild&, de la Lucian Steia, ci la Arad s-a deschis un
Centru de Studii Argheziene in prezenta lui Barutiu
T. Arghezi si a sotiei sale Doina, care au donat
centrului manuscrise, cirti, documente. Theodor
Domocos publicd un interviu luat lui Johnny
Riducanu. ,Avem un talent deosebit s& ne
distrugem cultura” spune cu amdriciune in glas
popularul artist. Casin Popescu se ocupa de
proiectul ,Restaurarea Bisericii Scaune - Bucuresti”.
Profesorul Ton Coja, sub incitantul titlu Eu, Tutea si
Securitatea, deapina amintiri din regimul trecut
legate, din picate, mai mult de persoana sa decét
de personajul anuntat triumfal in titlu. Totusi,
retinem din evocare ostentatia sfiddtoare a lui ,nea
Petrache”: , - Ati fost legionar, domnule Tutea¢
l-am intrebat la prima noastrd discutie, pe la
inceputul anilor '70. - Sunt legionar! a tunat
raspunsul. Un rdspuns care i-a facut pe citiva sa se
scoale de la masi si sd-si caute alt loc unde, in
Athenée Palace, si-si vadi in tihnd de cafeaua lor.”
Despre realitatile crude din Basarabia de azi scrie cu
durere 1n inimd cunoscutul scriitor din Republica
Moldova, Nicolae Dabija. Scarbit de falsificdrile din
mass-media locald aservitd, el cere in articolul Jara
Ivanovca ,sa se difuzeze de-a lungul Basarabiei un
anunt cu urmdtorul continut: Atentie, pe teritoriul
Republicii Moldova nivelul poludrii cu minciuni
este astazi ridicat.” Ca un ecou augmentat liric la
aceastd durere, Intdlnim la pagina 17 versurile
poetului valcean Stefan Dumitrescu, reunite sub
titlul Tipdt pentru Basarabia. Nu m& pot abtine, asa
cd voi cita citeva versuri emotionante: ,Tara Daciei
tdiatd In doud/ Stefan cel Mare despicat in doud/
Inima lui sfisiatd in doud/ V&zduhul nostru
despicat in doud/ Cerul roménesc despicat in
doud/ Neamul daco-romaénilor sfisiat in doud/ (...)
Muntii nostri despicati in doud/ Limba roméana
despicatd in doud”.

Insemnérile polemice, virulente, ale lui Ion
Murgeanu, poetul care se considerd un ,romin

prost care plange la imnul de stat” sunt inscrise sub
emblema inveninatd Romdénia, un altar profanat. El
porneste de la scandalul ,poneiului roz” si al
Zilelor culturii romAnesti din Bochum, Germania,
avandu-l ca personaj derizoriu pe acelasi Patapievici
denigrat public In repetate rdnduri, dar neclintit din
functie. Preludnd parcd tonul invectivelor din
articolul aldturat, poetul ndscut in Petrova
Maramuresului, George Petrovai, 1si fixeazd atentia
pe primatului interesului la clericii roméni,
intrebandu-se ,ce te faci cAnd péstorul devine mai
lup ca lupii” in Atotputernicia interesului. Evocarea
unui vis din beciurile Securitatii prilejuieste
memorialistului Barutiu T. Arghezi o subtild schitd
de portret mamei sale, de la care autorul crede ci a
mostenit simtul premonitiei. Sumbra evocare Visul
meu din beci e atenuati de grija parinteascd
transmisd pand in arest sub forma unui geamantan
cu haine visat si apoi primit in realitate, dar si prin
recunoagterea meritelor de exceptionald bucitireasd
ale sotiei sale, cuprinse in vorbele poetului de la
Mittisor: ,0 supd a Paraschivei face mai mult decét
toatd literatura mea”. Casin Popescu se ocupa la
rubrica Recuperdri de Paul Sterian: un poet ,incd
superficial cunoscut”, iar in pagina urmitoare se
publicid Acatistul scris de Paul Sterian. Intr-o lumina
total negativa, nepotrivitd aspiratiilor sale de mdrire
este pus N. Manolescu de George Mirea, pentru
care actualul pregedinte al Uniunii Scriitorilor este
egal cu... ,sfAnta neruginare”. Autorul loveste In
Sorin Alexandrescu, fostul coleg al lui

N. Manolescu, omul de cultura care il pune pe
critic aldturi de Maiorescu, Lovinescu, Célinescu
afirmand ci ,Manolescu salveazi decenii de-a
randul, de neghina comunistd, graul curat”. George
Mirea sare oripilat si argumenteazd solid ca
ydomnul Manolescu a fost un incredibil propagator
al ideologiei bolsevice”. Zodiile In cumpana isi
schimba reperele, aflate de cele mai multe ori pe
suprafata unor nisipuri miscatoare. ,Prolifica poetd
bilingvd” Mariana Zavati Gardner publicd proza
Examenul care se termind cu o poantd subtire:
eroina confunda telecomanda de la televizor cu un
calculator necesar la examen. Mai IntAlnim si un
fragment dintr-un scenariu de film semnat de
Mircea Jecan. Patru cdrti de poezie sunt comentate
de Adrian Botez.

O sugestiva descriere In cuvinte a Vaii
Draganului face Alexandru Teoran, iar in imagini
Augustin Marina. i pentru cd am ajuns la
fotografii, numirul e minunat ilustrat cu
instantaneele lui Dan Suciu referitoare la viata
arhaicd de pe aceste tinuturi romanesti ce trimit
nostalgic spre ,0 lume par3sitd”.

Asa aratd Romaénia de azi, prinsd sub aceste
zodii in cumpdnd prin care trecem. De aceea
redactorii publicatiei au asezat pe frontispiciu
indemnul respice, adspice, prospice! Semne de
luare-aminte, de meditatie, de avertisment... Le-am
urmat indemnul citind materialele care se referd la
analiza trecutului, am observat c& si examinarea
prezentului e bine reprezentatd in cuprinsul revistei,
rispunzand unor probleme de zgomotoasa
actualitate, dar, din marasmul iscat de actuala crizj,
nu pot privi decit sceptic spre viitor. E drept (si o
spun cu ména pe inimd): de acest scepticism nu
revista semnalati se face vinovatd. Dimpotrivi,
continutul ei cred ci ar putea si ne invioreze
sperantele.
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Memorii de ,,Atelier” (II)

Festivalul International de Teatru ,Atelier”,

Baia Mare, 20-27 iunie 2009

. Claudiu Groza

Spectacole vizute (de vizut)

Animale de hartie de Rajiv Joseph (Teatrul
Ariel Undergorund, Targu Mures, regia Gavril
Cadariu), a fost, dupé opinia mea, unul din cele
mai bune spectacole din ,Atelier” 2009, in ciuda
unor controverse profesionale iscate pe marginea
sa Intre criticii de teatru prezenti la festival.
Minimalist si sensibil, de un firesc al situatiei
dramatice care poate parea sfidtor si jucat cu
naturalete, nuantd si implicare de cei trei
protagonisti, Animale de hirtie mi-a indus o stare
aparte, amestec de nostalgie, tristete existentiald,
bucurie elegiacd, experiment intim si semn al
desertaciunii vietil. Elevul tupeist care se
indrigosteste de profesoara de origami - solitard,
vulnerabild, dar femeie, totusi, putdnd controla
elanul stingaci-erotic al tAndrului - e oglindit in
imaginea distrat-vulnerabil-imaturd emotional a
profesorului sdu, si el implicat afectiv in aceastd
poveste imposibild, atdt de comund incét poate fi
socotitid de circotasi drept lipsitd de orice calibru
dramatic. Personal, n-am socotit-o asa, ci mi-am
asumat-o cum a fost livratd regizoral de Gavril
Cadariu, ca pe o fardma de viatd in care nu exista
eroi, ci doar supravietuitori. Forta si feminitatea
Elenei Purea in rolul Ilanei, balbdiala emotiva si
frisonul timid al lui Marius Turdeanu in cel al
profesorului Andy si puseele de virilitate cu vocea
in schimbare ale lui Andrei Chiran in rolul
elevului Suresh au compus un spectacol de
atmosferd, de stare, nu de actiune, care presupune
contemplatia si intimizarea semnului scenic. Intro
atare lecturd, spectatorul iese castigat din sala de
spectacol. Ceea ce in cazul multora s-a si
intdmplat.

Spectacole vizute (de evitat)

O altd controversa criticd a starnit-o la
yAtelier” o productie a Teatrului ,Mihai Popescu”
din Targoviste - Welcome to Romania de Theo
Herghelegiu, in regia autoarei.

Trebuie s3 spun de la Inceput ca spectacolul
mi s-a parut un esec monumental, o bataie de joc
inexplicabid si de ne-scuzat la adresa spectatorilor.
Textul incoerent, montarea devidlmasd, muzica -
live, cu fanfard pe scend - insdilatd (cum poti rata
o coloand sonord printr-o varzd de swing cu
muzicd populard si culmindnd cu Kalasnikov se
vede didactic de-a dreptul aici), miscarea de scend
poticnitd, replicile spuse in falset, un decor care
parcd n-ar exista, eclerajul haotic, pretentiile
abisal-hermeneutice, cu ,subtexte” si ,aluzii”,
toate fac din Welcome to Romania un spectacol
de neprivit. Cel putin in reprezentatia vazuta de
mine.

Welcome to Romania se doreste o parabold a
degradarii civilizatiei, deja rigidizat, existdnd doar
prin clisee, care va fi inlocuitd de o civilizatie
inferioard, dar emergents, cea a limacsilor.
Parabola valid este administratd stingaci
auctorial - articulatiile intrigii sunt subrede - si
regizoral, inducind doar confuzie. De aceea
publicul bidimarean nici n-a reactionat pe masurd
la nota interactiva a spectacolului. Actorii au
accentuat confuzia printr-un joc artificial, in care

relatiile nu se mai construiau relevant, iar
contrapunctele orchestrei au completat senzatia
supdrdtoare a ansamblului.

O susd, cum se spune In argoul teatral, a fost
Povestea povestilor, realizatd de Gheorghe
Hibovski la Teatrul Tandem din Piatra Neamt, pe
texte de lon Creangd, Mircea Nedelciu, G.
Célinescu si Luca Pitu si cu cintece de Ada Milea.

Prea putin ,rulat” in lumea mare a literaturii,
unde injurdtura porcoasd capatd savoare, bine
dozats, Hibovski o ia mai terre a terre, ca un
tiran care maninca icre negre cu polonicul, si-
tind de foame.

Rezultatul e un spectacol la limita vulgaritatii,
creat pentru un public de minim& rezistentd
culturald, cu apropouri ieftine si aluzii grosiere, pe
intelesul oricirui iliterat. Pacat nu doar de textul
clasic al lui Creang3, ci si de fineturile lui
Nedelciu ori savoarea lexicului pitian, toate
trddate de aceastd montare.

Alte spectacole vizute

Regizorul si scriitorul Petru Maier Bianu si-a
dramatizat, sub titlul O autobiografie pierduts,
excelentul roman Inventarul iernilor, intr-o
productie a Fundatiei ACCUMM, in care joacd
aldturi de Eliza Bercu-Bodeanu. Splendidul roman,
de o atmosfera elegiac-ironic-confesiva, si-a gisit
din pdcate o nu indeajuns de pregnantd echivalare
scenicd, dintr-o inabilitate auctoriald. Marcat intim
de carte, realizandu-si spectacolul cu oameni cu
experientd existentiald similard, Petru Maier Bianu
n-a reusit si limpezeascd sensurile profunde,
contextuale, istorice, ale unui anume moment,
pentru a le face accesibile unui public de alta
generatie. Fotogratfiile ce alcdtuiau ,decorul”,
asternute pe jos ori proiectate - cu Hrusciov si
Gheorghiu-Dej, Fidel Castro si Ceausescu,
Gagarin, scene de familie ori stema Republicii
Populare, apoi Socialiste - nu prea fdceau sens
pentru tinerii spectatori, asa cum nici trimiterile
din text care ne ficeau pe cei mai varstnici sd
hohotim nu le creau prea mari senzatii acestora.
Un ton ceva prea incarcat de semnificatii al
discursului colmata si mai mult accesibilitatea
ansamblului. Poate cd o abordare mai frustd, mai
cinicd, mai abruptd a intrigii ar fi avut un succes
mai mare. Personal, ca prieten al lui Petru Maier
Bianu si cititor al romanului siu, am rezonat
intrutotul la aceastd propunere scenicd, insd
focusul ei a fost prea Ingust in context. O
autobiografie pierdutd e un spectacol pentru...
supravietuitori, as putea spune...

Trei spectacole ale Teatrului Municipal din
Baia Mare - Incd nu mentionate de mine - au
completat portretul festivalier dedicat institutiei-
gazdd a ,Atelierului”.

Casa Bernardei Alba de Lorca, regizat de
Kincses Elemer, a pus in valoare citeva partituri
actoricesti feminine redutabile, dar intr-o
conceptie regizorald banal de cuminte. Un
spectacol corect, In care regizorul a stiut insd
buna mdsurd a constructiei, lsdnd greutatea
intrigii pe seama interactiunii scenice. Bine a fost
surprins - iar aici e meritul lui Kincses - erotismul

sufocant al Casei..., cu eroinele evoludnd mereu

parcd la limita dintre isterie si orgasm.
Interpretare notabild: Inna Andriucd - o Bernarda
inflexibild, uscat de rigid4, lipsitd nu doar de
feminitate, ci si de afectiune, o eroind aproape
tragicd, dar in rdspdar, fard focul patimii. Wanda
Farkas, Sanda Savolszki, Ariana Presan, Diana
Pod&reanu si Gabriela Chirila - fiicele Bernardei -
de o grea feminitate, feline senzuale captive in
custile camerelor proprii. Dana Bérbosu si
Magdalena Nemes - La Poncia si Servitoarea -
complice lascive sau incruntat-veghetoare ale
celorlalte. In fine, Aurora Prodan, in rolul Mariei
Josefa - bestia depravarii, torturatd de autoritara
Bernarda. Casa Bernardei Alba se recomanda
prin aceastd gami de partituri feminine bine
stipanite de actritele de la Baia Mare. Ins3 lipsa
de tensiune a finalului si unele scene rezolvate
f&r& fantezie sunt minusuri ale montdrii.

Mai putin tolerabil prin atmosferd si tempo a
fost Sarah Bernhardt de John Murell, in regia
aceluiasi Kincses Elemer si in interpretarea
Aurorei Prodan si a lui Valeriu Doran. Spectacolul
a fost gandit ca un recital al unei actrite de mare
notorietate a teatrului bdimdrean, e interpretat
intrutotul profesionist, dar nu se poate sustrage
unui aer oarecum vetust, al teatrului din alte
vremuri, cu recitative ample si usor emfatice, cu
gesticd barocd, prea putin comun ritmului de azi.
Un spectacol de vizut de oameni cuminti, calmi,
care mai pot gusta scoala cea buni si veche a
actoriei adevarate. Altfel, miza sa e din start
pierduta.

La antipod, as putea spune, s-a situat [van
Turbincd, o dramatizare de Radu Macrinici dupa
Ion Creangd, in regia lui Dan Topa. Avem de-a
face aici cu o montare extrem de vie, de
dinamicd, chiar cu aparentd haotica, uneori, cu
ritm nebunesc, cu gaguri exploatate copios - adicd
nu mereu echilibrat -, cu un exces de ,fum” de
scend care face ca unele secvente si devini
invizibile, dar si cu scene de dans si cAntece care
construiesc o poveste savuroasd, amuzanta.
Scenariul permite tot felul de ghidusii scenice,
exploatate ingenios de Dan Topa, care s-a jucat
pur si simplu cu actorii pentru aceastd montare.
Remarcabili au fost Sorin Miron (Ivan Turbinci) -
un adevarat pivot al intdmpldrilor scenice, loan
Codrea (Sfantul Petru) - victimi involuntard al
farsorului Ivan, ca si lonut Mateescu (Moartea)
sau Gabriela Chirild (Aghiuta), loan Costin, un
Dumnezeu coplesit adesea de energia creaturilor
sale. Potentat de momentele coregrafice, Ivan
Turbincd a fost un interludiu agreabil al finalului
de festival bdimarean.

In afara festivalului, dar tot in timpul sejurului
de la ,Atelier”, ne-a fost oferit si un spectacol
realizat independent de actorii Doru Farte si
Sanda Savolszki - Anonimul, in regia primului,
dupd Giuseppe Berto. Povestea de dragoste a doi
oameni care se urdsc, dar nu pot trai separati, ale
cdror probleme si neputinte de comunicare se
aseazd ca o cortind translucidd intre ei a fost
redatd expresiv de cei doi actori, dar intr-o
structurd regizorald nu mereu coerentd. Destule
stdngicii de coordonare si de descifrare vizuald a
tensiunii intime au obturat tonusul spectacolului.
Un aer cam conventional a caracterizat de aceea
reprezentatia, in ciuda unei bune evolutii - nu
egale Intotdeauna - a ambilor actori. Totusi,
Anonimul mi-a intdrit convingerea cd un actor
care joacd in spectacolul regizat de el insusi e un
director de scend cu riscante, inevitabile
precaritati.
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Despre “Henric IV” de
Luigi Pirandello

(tentativa analitica in versuri)

. Alexandru Stefan

Se-ntdmpld uneori, s-arunci in vént, o intrebare
si-astepti sd iti raspundd’ndat, ce crede, fiecare

lar cei care te-au ascultat, isi dau cum cred parerea
Care diferd, e normal, asa cum cere vrerea!

M3 bucur si aud cu rost, idei la numar multe

Dar cind apare cineva, ce nu vrea si te-asculte,

Iti spune batjocoritor: ,Eu cred la fel ca altul

Ce adineaori a vorbit!“ si astfel din Tnaltul
Dorintei de-a comunica, riméane doar dezgustul
Precum din pivnita cu vin tu ai bea numai mustul!

Doua placeri pot semdna, cici gusturi sunt putine
Dar argumente sunt cu mii, unul la orisicine!
Acelasi lucru si il creadd doi ingi nu- cu putintd
Doi daca sunt, nu pot a fi o singurd fiintd!

Incat atunci cand isi vorbesc, si se-nteleg, uimirea

Te va lovi in plin zicAnd: ,S4 fie ea privirea

Auzul poate, sau un semn, i-ajutd sd priceaps,

Cand unul este insetat, iar celdlalt bea ap&s”

Putine lucruri in comun le imparti: Bundoard
Conventia social, sau ,minciuna necesari!

O masca purtdm toti pe chip, pentru-a ne recunoaste
Desi omul nu este-asa, din clipa cind se naste.

Pe drumul vietii mergem toti, insd cu mii de mersuri
Asa m-am hotirét, vezi tu, si scriu aceste versuri.

Au spus multi critici deseoril, de cred nu stiu a zice
C4& Pirandello-i admira, pe Hegel, Kant si Nietzsche
Si de aceea ma gindesc, s-a hotirat a scrie

De ,Henric IV¥ - un actor cuprins de nebunie!

Céci iata pe Bertoldo cum, in piesd vrand sd joace
Afl3 c& va fi neamt si nu francezul care- place.

Am sd vd povestesc pe scurt cam tot ce se petrece
Céci fara fapte teatrul nud, scena rdmaéne rece!

Ideea i-a venit Intai lui Belcredi - un amic

Ce a propus un joc naiv, util doar la nimic

Ca fiecare si isi ia un nume de-mpérat

S& se creadd stdpanitor, sd aibd un palat

si totul sd rdman’ asa, o mascaradd dulce,

Care nimica nu iti ia, dar nici nu-ti poate-aduce!

Era la vremea’ceea dar, doamna Matilde Spina
lubitd de un om sdrman (iubirea poarti vina)

Care 1In ea vedea doar pe marchiza de Toscana

si Henric IV si-a purtat din acea zi coroana.

La ,vesnicul“? din ochii lui, doamna n-a dat rispuns,
si tot ceea ce el simtea a trebuit ascuns

Pand'ntr-o zi, cand far'sd vrea, cdzand el de pe cal
Uitat-a... Doamnel... cine e! Cuprins de-al glumei val
si-a scos din teacd sabia, si a pornit la lupta

Ca un Quijote nrdit de-o dragoste infranta.

Matilde Spina zice-acum cd mascarada toata

L-a 'nebunit de fapt; deci ea nu este vinovatd
lar cei din jurul ei, ndtngi, duios i dau dreptate:
,Un cal si piaza rea - atit - doar ele’s vinovate!”
Bertoldo, suparat, in prag, la prima usd-apare
Landolfo, Arialdo, toti, cuprinsi de disperare:
,Pe Papd il viseaz’ ades, de moartel prigoneste
Un gest necugetat! Atat! De-o crima il fereste!”
Si nefiind deloc de-ajuns aceastd agonie

Pe sora lui a obligat ca mama s4 1i fie

Si rolul si si-l joace'ntreg, pand la disperare
Pand ce trupul osandit, de jocu’acesta moare!
Di Nolli, conte, fiul ei, isi plange-n zadar mama
De lacrimile care curg, Henric nu isi dd seama

Dar iatd] venind intre ei, pasind maiestuos!
Cu chipu’ascuns sub rosu fard, cu un obraz osos,

Pe Damiani Pietro-l catd, vazandu- pe Genoni

,V& jur, va jur, Madonna mea“, urld precum bufonii
Dar amintindu-si de episcopi, 1si infrAneazd ura
Ce macind necontenit, 1i arde limba, gura,

Cum sd se nascd n-a ales, in treacdt el mai spune
Si cum doar printre IntAmplari se miscd'ntreaga
lumel!

Tar orice om dorind a sti ce vrea sau cine este
Vrea sa-si fixeze un concept: “Sunt eu intr-o
poveste!”

Vrea sa-si repede cat mai des, pan’ajunge sé creada
Ca mai apoi sé uite tot, pe sine sa se piarda

Deci chipul de ti-] vrei aga cum el ti-a fost lasat
Fardeaza si nu te l3sa deloc influentat

De ce cred altii cd promiti, de ce vor ei sa fii
Esti unic pe acest pamant, dar in ,sute de mii®
C34 astfel ajungi sd te-ntrebi pe la sfarsit de act
Cine-i nebun sau sanitos in acest fals contract¢

Temandu-se ca poate-a fost surprins ca prefacut
Intregul grup de ,sindtosi* a inlemnit ca mut
Matilde Spina sta si ea, ba chiar la fel de mutd
Crezind cd poate’n ochii lui fusese cunoscuta
Cu glas sovditor gréi, ca posibilitate

Genoni cétre cei din jur: ,Oare luciditate

Sa fi fost astd clipa¢ Sau, poate ci e un semn!
C4 mintea lui s-a inmuiat! Nu mai e ca un lemn!”
Cum ani multi au trecut de-atunci, si toti imbatraniti
In aste clipe au rimas, s& nu fie uimiti

Dacé Matilde Spina nu mai pare-a fi marchizi

Anii cu riduri au trecut, ca marea cu o briza!

si doamna ce a fost cAndvai de nerecunoscut

Dar asta pentru Henric e un lucru de temut!

De vrea’ntr-o zi si-si vadi iar iubita si dusmana

Nu prea mai are ce vedea: a’mbatranit Toscanal
Ruine au rdmas in loc precum a vrut doar timpul!

Cum oamenii se recunosc intrezdrindu-si chipul
Si cum acesta nu mai e cel ce a fost odati

Pe cine s& mai recunosti¢ Baba nu mai e fati!
Doar Frida, fiica ei, perfect i seamand acum!
Cu anii tineretii dusgi, lasati in colb pe drum!
Deci Frida o va’nlocui! Asa e stabilit!

Pan’ce nebunul impéarat se va fi lecuit!

Bertoldo o prezintd cu o pleciciune-adanca:
,Matilde de Canoss’a fost, si de Toscana inca
Belcredi e Inmarmurit, o vorbd nu mai scoate:
,Opt sute ani... au fost uitati! Cin’ s34 socoatd
poates”

Dar zarul ce-a fost aruncat, sorti cam rduvoitori
Aratid-n numerele lui: venind Henric in zori

Si Spina pretinzind a fi mama iubitei sale

Furia s-a starnit in el, ca furtuna pe mare!

Ca un tiran poruncd d§, la patru din supusi
S&'ngenuncheze; Insi ei, ca prosti se lasd dusi
Hrénind increderea de drept a unui dictator

Ce pentru-a dovedi ceva, e gata de omor:

Din pielea de-mpérat nebun si iese personajul
Ficand pe toti sd uite-ndat care la era gajul!
“Fino Pagliuca” cheami el pe Bertoldo-un slujbas,
Ce se apropie retinut, asemeni unui las,

Pe Momo si pe Franco stiel Acestia se mandresc
De uimitoarea vindecare a celui ce-l servesc

Insa acesta, cu ochi stinsi, 1i cheam3 la ticere
Ceva In el se stinge'ncet, parcd simtirea- piere
Ce importanta poate-avea un nume ca oricare

1

Céand cum vrea el te va numi in parte fiecare¢

Cu lampan mana, vestitor: ,Mie acum mi-e silg!“3
Le spune Henric, dar de fapt, doar lui ii este mila!
Céci nimeni, in afara lui, nu stie cine este

Si apoi pleacd, incheind, actul doi din poveste!

Ce fericiti se-arat3 toti, privind acest spectacol!
Precum auzi proorocind un fals maret oracol

Di Nolli, enervat curnd, de-aceastd sinitate,
Precum Laerte-n piesa sa, vrea sd-si ceard dreptate
O moarti cu ochi tristi si goi ii bantuie-amintirea,
O socoteald e de dat, asa cum cere fireal

Pe nebunie-aruncd vina deodatd acuzatul:

4ol ce stii tu¢ Ce poti s3 stii¢“4 se apard-mparatul
,Va intrebam de-i mama mea, si toti ati zis ca mine,
Di Nolli, vina mortii-o porti, si asta stii preabinel”

Cu totii fost-au de acord, stiau de la’nceput

C3 Henric rolul sil credea, chiar dureros de mult
lar calul ce l-a aruncat, cdzand cu teastan glie

A fost Impuns de cineval Grozavad miselie!
PierzAndu-si mintile atunci, aga a’nciruntit,

Céci numai parul alb din cap pe loc i-a amintit
Cine era de felul siu, si acel joc marsav

Care trdda 1n cei din jur, cumplitul lor narav!

Lucid in groaznicul prezent, iatd! Henric zdmbeste:
,Cu Frida vreti s m-amagiti¢ Deci, Frida, te fereste
O ia in brate hohotind, trezind in ceilalti spaima
Belcredi’atuncea catre el il vezi cd fugen goang,
Strigdnd cd nu este nebun, si ca doar se preface
Degeaba urld din rarunchi, deci fetei sai dea pace!
,Nu sunt nebun¢ Deci nu mi crezi¢ Cersesti dovadi
dura

Neincrederea ti-oi rasplati pastrand a ta masural”
Fulgerator, cét ai clipi, Henric bratul intinde

Si sabia lui Landolfo cu poftd o cuprinde

Taisul aruncandu drept in al omului pantec

,Nu e nebun, nu e nebun!“ se-aude ca un cantec
Din glasul rigusit si stins, al lui Belcredi care

lesind din scend imediat, nu il vedem cum moare!

K

Zarul s-a aruncat din nou, sortii sunt iar facuti
Cei trei consilieri privesc cu ochi holbati si muti
,Nu-i de ales!” Henric grai, ,Aicea pe vecie
Veti fi slujbasi, voi fi stipan, atita si se stie
Céci pentru crima ce-a facut, sd stabileascd vina
Acei care stau si privesc cum se lasd cortinal

K

Nu facem oare toti la fel in viata ce-o trdimé

Cand suntem prinsi cu méta-n sac, nu stim si ne
gandim!

Pe Freud il preamdrim stupid si-n operd si-n stare
Dar dacd Domnu’ ne-ar ldsa nebuni de la niscare¢
Céci viata trece peste noi, dar noi nu stim a spune
,Acestas eu, si unic sunt pentru Intrega lume!“
Bunica te crede dragut, nevasta chiar frumos

Unul te place cand esti chel, altul cdnd esti pletos!
Tnsa oricat te-ai strddui, sa’mpusti, s3 tragi cu tunul,
Pirerea sa ti-o'mpartd, zdu, n-ai si gisesti nici unul
Si-acum v Intreb ca final: in piesa povestitd

Voi ati vazut ce vad si eu¢ Nimeni sd nu md minta!

Note:

1 Mathia Adank in “Luigi Pirandello e i suoi rapporti
con il teatro tedesco”

2 Pirandello Luigi - ,Teatru®, Ed. pentru Literaturd
Universald, 1967, pag 210

3 Pirandello Luigi - ,Teatru®, Ed. pentru Literaturd
Universald, 1967, pag 250

4 Pirandello Luigi - ,Teatru“, Ed. pentru Literaturd
Universald, 1967, pag 255
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Cea mai fericita fata din lume

. Ioan-Pavel Azap

ste de domeniul evidentei cd in

cinematografia romand deceniul in curs

este revendicat, dominat si asumat de cétre
debutanti, ci apartine regizorilor tineri, asa
numitului ,nou val”. Regizorii din ,vechea
garda”, cei care au facut film si Inainte de 1989,
ori si-au epuizat resursele dar persevereazd in
eroare devenind propriii lor epigoni (unii
animati de bune intentii), ori sfideazd pur si
simplu bunul simt si ies pe piatd cu subproduse
cinematografice care nu doar cd nu le fac cinste,
dar sunt de-a dreptul nocive, alungdnd din sala
putinii spectatori care mai frecventeaza
cinematografele sau pervertindu-le gustul.
Acestia trebuie respectati pentru ce au facut in
prima parte a carierei, pdnd cand si-au
compromis-o singuri, si nu pot fi sub nicio
forma omisi dintr-o istorie onestd a filmului
roménesc. O singurd abatere semnificativd de la
reguld: Nicolae Mirgineanu, care si-a relansat
practic cariera dupd 1989 (inscriindu-si in
ypalmares” un singur esec: Logodnicii din
America / 2007). Dintre debutantii primului
deceniu postdecembrist, doar doi regizori au
confirmat si au facut film si dupd 2000: Nae
Caranfil si Radu Mih3ileanu, acesta din urma
fiind de fapt regizor francez de origine roména.

Dacd primul lustru al deceniului care a
urmat ,anului zero” al cinematografiei roméane
(adicd 2000, cand pe piatd nu a iesit niciun film
romdnesc, lucru ce nu s-a mai intdmplat de
cateva deceniil) a fost mai degrabd o
promisiune, prin citeva titluri remarcabile care
incd nu impuneau - cum nici mai tarziu nu s-a
intdmplat, nici acum nu se poate vorbi de un
program estetic comun - o noud paradigma mai
mult sau mai putin generationistd, un ,nou val”
(sunt de amintit aici, in ordinea debutului:
Cristi Puiu - Marfa si banii / 2001, Sinisa
Dragin - In fiecare zi Dumnezeu ne sirutd pe
gurd / 2001, Cristian Mungiu - Occident /
2002, Radu Muntean - Furia / 2002, Cilin Peter
Netzer - Maria / 2003, Titus Munteanu -
Examen / 2003), primul an al celei de a doua
jumatati a fost decisiv, crucial pentru renasterea
cinematografiei romdnesti, confirmand cd ceea
ce s-a intdmplat in trecutul apropiat nu a fost
un accident. In 2006 au debutat Corneliu
Porumboiu (A fost sau n-a fost<), Citilin
Mitulescu (Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii),
Ruxandra Zenide (Ryna) si Tudor Giurgiu
(Legaturi bolnavicioase), iar Radu Muntean a
realizat cel de-al doilea si pdnd in prezent cel
mai bun film al sidu (Hartia va fi albastrd). Ce a
urmat a fost un proces normal: in jur de zece
premiere pe an, din care dous-trei filme bune
sau foarte bune, unul sau doud mediocre, restul
proaste ori foarte proaste. La prima vedere
poate parea gresit ce spun, dar sd zicem ca
cinematografia romand ar produce 100 de filme
pe an. Aplicand regula de trei simpld putem
constata c&, da, filmele proaste ar domina piata
- dar si numdrul celor bune ar creste de zece
ori! In orice cinematografie din lume peliculele
mediocre si submediocre domind statistic
productia, asa ci... ar fi de dorit ca si in
Romaénia s3 se realizeze 100 de filme anual!
Radu Jude apartine categoriei regizorilor care

fac s& sporeascd numdrul filmelor bune dintr-un
an chiar dacd productia nu creste. A atras

atentia Indeosebi cu scurtmetrajul Lampa cu
cdciuld (2006), multipremiat national si
international, unde practicd un cinema al
simplitatii, atat la nivelul dramaturgic cat si
stilistic: conflict minor - dar relevant in planul
trdirii umane, cinematografiere de facturd
clasic3. Povestea copilului care 1si Insoteste tatal
la orag pentru a repara un televizor ,antic” nu
are nimic sordid, mizerabilist, emotia nu este
fortatd, contrafdcutd prin exploatarea unui
subiect la mod4. Critica sociald este implicit,
miza principald fiind autenticitatea trairii
personajelor, a relatiilor interumane.

Cea mai fericitd fati din lume (Romaénia,
2009; sc.: Augustina Stanciu, Radu Jude; cu:
Andreea Bogneag, Vasile Muraru, Violeta Haret,
Serban Pavlu, Andi Vasluianu, Bogdan
Marhodin, Luminita Stoianovici, Diana
Gheorghian), debutul in lungmetraj al
regizorului, este un film usor mai sofisticat.
Dramaturgic este vorba tot despre o istorie
simpld, banald, Radu Jude preferdnd in
continuare drama intimistd, in gama (aparent)
minord. De fapt, aldturi de Boogie al lui Radu
Muntean (2008), Cea mai fericitd fatd din lume
(re)aduce (si) ,normalitatea” in filmul roméanesc,
prin aceasta intelegdnd povestile desprinse din
relitatea imediatd, realitate tratatd firesc, fara
tendentiozitate, nici Incrdncenat-apocaliptic ca la
Daneliuc sau Pintilie, nici edulcorat-idilic ca la
Mircea Muresan sau sofisticat-parabolic (citeste
gdunos) ca la Pita ori Carmazan. Normalitate
inseamnd si diversitate - stilistici dar mai ales
tematica: nu doar momentele limitd ale istoriei
(amurgul comunismului sau Revolutia din
Decembrie ‘89, de pilda) sau dramele
existentiale ,profunde”, adicd paradigmatice,
meritd atentie, ci si dramele & personajele
minore, ,banalitatea” vietii cotidiene pot furniza
subiecte care au relevantd estetici si morali,
care au impact social. Din aceastd perspectiva,
prin povestea adolescentei provinciale care
céstigd la un concurs de etichete un automobil
pe care parintii decid - iImpotriva vointei ei - s
il vand4, Radu Jude demonstreazd, pe de o
parte, cd valoarea artisticd nu este datd in mod
automat de abordarea unor teme ,grele” - viata,
moarte, suferintd, revolutii etc., si, pe de altd
parte, ca stdpaneste arta potretului stiind sd
defineascd un personaj, sd-1 facd memorabil din
citeva cadre sau replici banale, ci stie sd
povesteascd cinematografic. Acestei acribii i se
datoreazi si micile defecte ale filmului. Fiecare

Andreea Bosneag in Cea mai fericitd fatd din lume
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personaj, chiar si cel din urm3 figurant, isi are -
nu Intotdeauna in mod justificat - momentul lui
de glorie, iesirea la rampd, acele citeva secunde
in care actiunea graviteazd in jurul sdu. De
asemenea, Radu Jude ezitd parcd intre ciné-vérité
si secventele elaborate migilos pe platou (a se
vedea caruciorul cu cei doi bebelusi gemeni sau
batranul in baston care trec prin cadru cu vaditad
ostentatie pentru a-si pierde firescul dorit de
regizor). De vreo doud ori, aparatul de filmat
are tendinta de a actiona independent, urmarind
parcd cu de la sine putere un personaj pentru a
reveni dupd céteva secunde la cadrul initial,
ceea ce iardsi nu este in tonul general al
filmului. Dar aceste momente sunt putine si nu
stricd armonia Intregului, nu afecteazd
functionalitatea dramaturgicd a ansamblului.

Intoarcerea la poveste, la personaje, departe
de ambiguitatea unor metafore care nu fac
altceva decit si mascheze vidul de idei, este un
numitor comun al ,noului val”. Nici Radu Jude
nu face exceptie, iar povestea lui este
cuceritoare si convingatoare. Cea mai fericitd
fatd din lume este de fapt un film despre
adolescentd, varstd la care omul incd mai poate
visa fard a fi tratat ca iresponsabil, dar si varsta
la care visele ,avortate” pot ldsa cele mai
dureroase urme. De retinut distributia
impecabild, in primul rdnd Andreea Bosneag, in
rolul tinerei cistigdtoare, care apare cel mai
mult In cadru si duce in spate greul filmul, in
jurul ei gravitdnd Intreaga actiune.

Radu Jude este un regizor care stie foarte
bine ce vrea. Micile stingicii ale debutului,
neglijabile de altfel, se datoreazd, asta este
impresia mea cel putin, respectului accentuat
pentru maestrii, pentru modelele de care
regizorul incd nu s-a despdrtit. Nu cred c3
gresesc afirmind cd Radu Jude isi va da intreaga
mdasurd a talentului in cel de-al doilea
lungmetraj.

|
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colationari

Singuratatea profesorilor

. Alexandru Jurcan

ateodata se certificd din plin patania cu

pomul liudat. Anul trecut, la Cannes,

filmul Iui Laurent Cantet, Entre les murs, a
primit Palme d’Or, iar revistele au inceput si
aplaude curentul de aer proaspat din
cinematograful francez.
Intr-adevir, actori amatori, fictiune-document,
filmare intr-o libertate fird nicio restrictie. Cantet
a redat in stil propriu cartea lui Francois
Bégaudeau, folosind o sald de clas3 - intre pereti -
in timpul vacantelor elevilor, intr-o scoald din
nordul Parisului. Decorul¢ Aceeasi sald de clasi in
care se revine in fiecare dimineatd. Regizorul a
revenit la metoda pe care o aplicase In Resurse
umane, interesat de un buget minim. Lui Cantet
ii repugnd lucrurile prea construite, intre parabold
si caricaturd. Spune tuturor cé filmul sdu nu e
despre scoald, ci... in scoald. Problema care-l
preocupd e rezonanta acelui microcosm spre idei
sociale majore. Componenta si disciplina claselor

periferice din Franta sunt perfect intelese de...
francezi, astfel incat bitaia filmului va fi limitat3.
Mi se pare, totusi, cd s-a consumat prea mult
zgomot pentru putin. Probabil cd mi influenteaz
si experienta mea de profesor. Ce e asa genial sa
filmezi ce se petrece intr-o sala de clasa¢ $i toate
ideile filmului ar fi incdput intr-un documentar de
un sfert de ord. Spectatorii de la noi ar fi tentati
s creadid ci asa e situatia scolii in toatd Franta,
insd aici e o clasd perifericd, cu cazuri speciale
(negri, arabi), cu firesc cotidian. Ca si in roman,
profesorul provoacd discutii, lanseaza subiecte, iar
ora devine animatd, dar si haoticd, in timp ce
camera pandeste gesturi si dialoguri naturale. Un
elev repetd convins: ,Nu-mi place matematica,
nici oamenii politici, nici rasigtii”, altul incearcd s&
explice ci hainele fieciruia reprezintd o exprimare
a libertatii individuale - asa cred si eu, in timp ce
colegii mei luptd de doi ani sd introducd
uniformele. Cine are dreptate¢ In orice caz,

putem reflecta la grandoarea si mizeriile meseriei
de profesor. Rolul profului Francois este jucat de
insusi scriitorul Bégaudeau. Care ar fi ideea¢ Nu
cumva singurdtatea profesorului Inghitit de
sistem¢ O luptd cu mori de vant misterioase si
implacabile. Profesorul e singur in fata grupului si
nu el are Intotdeauna ultimul cuvant. A doua zi
trebuie Juatd de la inceput lupta cu elevii dificili,
care sunt tentati s3 meargd din nou pe drumul
indiferentei. Uneori elevii recunosc autoritatea
profesorului, cultura lui, corectitudinea frazelor. Il
vedem adesea obosit pe domnul profesor, dar nu
disperat. Chiar daca o eleva ii spune la sfarsit de
an scolar: ,Domnule, eu n-am inteles nimic!”.
Calitatea lui Francois este c& el incitd la dialog,
obsedat de propria lui strategie. Meciul din final
devine metaforic, adici lupta continui. Ceea ce
imi place la acest film: meseria de profesor revine
in actualitate, intr-o coregrafie carnald a privirilor
si gesturilor. Numai c& e atdt de greu si vinzi
castraveti gradinarilor... Scuze, stiu c& filmul e
pentru toti, nu doar pentru cétiva initiati.

Adrenalina, testosteron

si marketing

. Lucian Maier

m mers la Bond ca si vid toale de class,
masini bengoase si gagici misto. A fost si
ultd bataie si a fost in reguld si asta, ca

in filme...

Quantum of Solace aduce pe ecrane o poveste
noud, care, in afara titlului pe care il poarta filmul
si In afara identitatii personajului central, nu are
legatura cu scrierile lui Ian Fleming. QoS are la
bazd ideile producatorului Michael G. Wilson, iar
povestea a fost scrisd de Paul Haggis impreund cu
Neal Purvis si Robert Wade, echipa care a
intocmit si scenariul lui Casino Royale. Regia i
apartine lui Marc Forster, un tip care a venit in
prim-planul cinematografiei americane in 2001, cu
Monster’s Ball.

QoS prezintd lupta lui James Bond cu
membrii Quantum, Dominic Greene in special, si
porneste din punctul In care s-a Incheiat C.R. -
capturarea domnului White, unul dintre capii
Quantum, organizatia mafiotd si teroristd care il
sprijinea pe Le Chiffre, eroul negativ al episodului
anterior, organizatie care a Impins-o spre moarte
pe Vesper Lind, iubita lui Bond.

QoS e mult mai zgircit decit Casino Royale in
ceea ce priveste delectdrile feminine per minut de
peliculd sau glumitele de rutind. Insd QoS
acumuleazd puncte la capitolul actiune de toate
felurile, unde fratele sdu de serie Bond din 2006
era ceva mai potolit. In latura glamour, ambele
filme stau foarte bine.

1. Accesorii:

Mai intli un Ford Mondeo, apoi un Aston
Martin ultra-dotat (pentru Bond in C.R.).
Costumele Brioni, cu muchia pantalonului tiiata
exact pe linia superioard a tilpii pantofului, cu
umerii si pieptul lui Bond/Daniel Craig articulate
perfect de conturul sacoului. Ceasul: Omega.
Utilaje industriale New Holland (in C.R.), utilaje
Hitachi (in QoS). Telefon ultra-smecher de la
Sony Ericsson, care poartd in interior un intreg

arsenal de bord si de birou - GPS, fax, card-
reader, camerd foto cu zoom optic urias si
detectare automatd a fetei -, care permite pozarea
unor chipuri aflate la zeci de metri si care, prin
satelit, trimite informatii direct in computerul
principal din sediul MI6. Laptop-urile Sony Vaio,
plasmele de inaltd definitie Sony. Alfa Romeo,
masina oficiald a rdilor din QoS. Ford Ka, masina
pentru fete introdusd de personajul Olgai
Kurylenko. Berea Heineken, votca Smirnoff. Coca-
Cola Zero. Avioanele Virgin Atlantic. Per total,
peste saptezeci de milioane de dolari au venit din
product placement, cam o treime din bugetul lui
Quantum of Solace.

2. Lupte - pe toate fetele si suprafetele
posibile:

Batalie corp la corp la indltime - pe un santier
in Madagascar in Casino, intr-o catedrald in
reconstructie in Quantum. Cu implicarea unor
mijloace de transport aerian: dejucarea unui
atentat terorist cu bomba pe aeroportul din
Miami in C.R., o luptd pe cinste intre avioane in
QoS. Urmadriri cu masina: una lejerd in C.R,,
pentru prinderea lui Le Chiffre, care tocmai i
rapise lui Bond colaboratoarea si viitoarea iubita,
pe Vesper Lind; una de zile mari, in debutul lui
QoS, pe lingé Siena, cind Bond incerca sa il aducd
in custodia MI6 pe domnul White (aflat in
portbagaj) si trebuia sd scape de oamenii acestuia.
Ciocnire pe ape - doar in QoS - Bond céuta sd o
salveze pe Camille (Kurylenko) din cursa pe care
i-o Intinsese Dominic Greene (Mathieu Amatrlic),
fost iubit al fetei si mafiot global. Lupte corp la
corp pe pamint: o gramada!

3. Fete:

Noul Bond e capabil de sacrificii, iar drumul
spre vointa extremd de a reusi in muncd
traverseazd o deceptie amoroasd. Numele ei:
Vesper Lind. Colegd de serviciu, ajutorul lui Bond
pe parte financiard In jocul de poker din

Muntenegru (C.R.). Dacd ne gindim ca Bond 1i
promisese fetei cd va pardsi agentia britanicd
pentru a fi Impreund, poate e de inteles de ce in
Quantum of Solace béarbatul e mai putin receptiv
la nurii lui Camille sau ai lui Strawberry Fields
(Gemma Arterton) si mai atitat de dorinta de
razbunare (de unde si numé&rul mai mic de
poante). Astfel cd Eva Green in rolul lui Vesper,
cu o tinutd de femme-fatale specificd genului noir,
rdmine punctul de maximg vizibilitate si atractie
intre fetele noii serii. In Casino Royale apare si o
altd doamnd care meritd atentia. E interpretatd de
Caterina Mourino si e o prezentd exoticd, scurtd
si pasionald, de la care Bond sperd s culeagd
citeva informatii (ea fiind sotia unuia dintre cei
vizati de agent). Insd pe cit e de frumoass, pe atit
de repede e ldsatd In compania unei sampanii si a
unei linguri de caviar, fiindcd pe Bond il chemau
treburi mai importante.

Tot Casino Royale ofera cea mai interesanta
secventd intimd, cu Vesper sub dus si Bond
asezindu-se ling3 ea. Cu sprijinul fetei, Bond
tocmai omorise citiva misionari ugandezi veniti si
ii ceard socoteald lui Le Chiffre pentru pierderea
unei sume importante de bani. Sub dus ambii
sint imbracati, Vesper e afectati de scena la care
participase, isi simte miinile pitate cu singe, Bond
i le curdtd in propria gurd.

Asadar:

Daci vreti actiune sutd la sutd, fird si va
bateti capul cu verosimilitatea intimplarilor de pe
ecran, dacd vreti un spectacol vizual de bund
calitate, dacd vreti explozii si reprize de pac-pac,
dacd vreti s3 vedeti citeva gadgeturi de ultima ora,
Quantum of Solace cade perfect. E filmat si
montat cu o precizie milimetrica, sufla alert, arata
bine. Eu am descoperit pldcerea de a vedea filme
cu Bond prin Casino Royale. Povestile astea sint
ca revistele glossy cu subiecte mondene: le
rasfoiesti, te uiti la poze pentru a vedea ultimul
trend referitor la accesorii. Eventual te uiti cu
prietenii, s& prindd glumele mai bine. Si c& tot
avem un nou Bond de doi ani: Daniel Craig, cu
mutrd de Terminator scolit la
Geneva+Oxford+Cambridge si zimbet ascutit ca o
lam4, e o alegere inspirata!

|
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1001 de filme si nopti
105. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

arele decupaj, spune Suchianu, este cheia
de rezistentd a constructiei unui film.
ceastd etapd - de fapt munca la un

decupaj presupune mai multe etape!! - este una
care apartine laboratorului intim de creatie al
regizorului, aici ndscadndu-se in fapt toate
semnificatiile ulterioare pe care cineastul le va
raspandi stelar pe suprafata intregului film. Pentru
cineastul-regizor decupajul sau scenariul regizoral
inseamnd dospirea esteticd a fiecarei secvente, fie
cad vorbim de scurt- sau de lungmetraj. Lucrul pe
fiecare secventd, pe fiecare cadru (unghiulatie,
incadraturd, miscare de camerd, gest, replicd,
coloan3 sonord etc.) - in acea unici vizualitate
dorita de regizor? -, duce la acel plan de intentii
care In final inseamnd constructia in esentd a
schelei regizoral-dramaturgice cu ajutorul careia se
va cladi viitorul film. $i asta pentru cd traducerea
unui scenariu literar intr-unul regizoral este o
trecere dinspre consens inspre sens.

Scenariul literar este o plaja situationald, un
camp de evenimente, mai mult sau mai putin
complexe, petrecute intotdeauna la timpul prezent
(live - ca si perceptie a publicului). El reprezintd
acea suprafatd dramaturgicd inchisd in cele cinci
ritmeme - conform teoriei profesorului si
scenaristului Dumitru Carabat, pe linia unui
Vladimir Propp dar si a structuraligtilor Lucien
Goldman, Julien Greimas, Roman Jakobson sau
luri Lotman -, la capatul cirora criza de inceput a
personajului - provocatd de o lipsa - este
inldturatd. Sau, dimpotriva, aparitia la finalul
filmului a unei noi lipse poate adanci i mai mult
criza personajului principal. Aceastd geometrie
dramaturgicd plind de drumuri, popasuri, oprelisti
reprezintd consensul la care scenaristul ajunge cu
regizorul - uneori dupd discutii Indelungate.
Acesta din urmad este de acord, se afli prin
urmare in plin consens cu universul creat de
scenarist. Consensul existdnd urmeazd, de acum
inainte, a se ajunge si la sens.

Pe de o parte citirea de catre regizor a
scenariului, in cazul cand el nu este si propriul
sdu scenarist, presupune standarde ale unui
anumit tip de lecturare. Anumite secvente le
percepe, ca dramaturgie, mai puternice in timp ce
trece cu dezinvolturd peste altele pe care le crede
minore. Dar minor nu inseamnd si lipsit de
importantd. Uneori regizorul are dreptul sa decidd
dacd aceste secvente minore pot cdpata statutul
de majore sau chiar fundamentale. Atunci,
agdtandu-se de aceste secvente, el le va promova,
le va transforma sau le va ,naste” din nou,
construind astfel acel unic sens vizut si dorit
numai de el.

Pe de altd parte o secventd scrisd cuprinde
fapte imaginate de scriitor la un nivel general;
cum apare ea povestitd in film este ,vina”
regizorului. El stabileste lungimea, constructia si
forma acesteia. Secventa scrisd este doar
probabild. Secventa realizatd, regizatd este una
certd. Regizorul este ,vinovat” de acea ultima
concretete si, prin urmare, de acel ultim sens la
care ajunge. Regia este arta de a da sens faptelor,
evenimentelor, intdmplarilor scrise in scenariu. lar
acest lucru se intdmpld numai in clipa desavarsirii
Marelui Decupayj.

Din pricina devizului si a bugetului, in clipa

intrarii In productie regizorul trebuie s& aiba
decupajul gata elaborat. Dar, din practicd, se stie
cd acest lucru este aproape imposibil. Teoretic
scenariul regizoral ar trebui s fie prezentat de
catre regizor imediat producatorului, tocmai
pentru intocmirea grabnicd a bugetului viitoarei
productii. Producatorul mai intotdeauna doreste
scurtarea pe cit se poate a timpului dintre
momentul alegerii unui scenariu si intrarea
acestuia in productie. In perioada de pre-
productie, activitati cum ar fi: gasirea unor locatii
(cele propuse in scenariu nu trebuie si fie agreate
in totalitate si de citre regizor), folosirea unor
yactori-surprizd” descoperiti de regizor in procesul
casting-ului mai intotdeauna pe ultima sutd de
metri, discutiile intense cu arhitectul-scenograf sau
pictorul de costume, sugestile date de directorul
de fotografie etc. - sunt tot atitea momente de
coacere a decupajului si de revenire continud
asupra substantei dramaturgice propuse in
scenariul literar.

De aceea, vorbind despre caracterul explicit
(povestirea) dar si cel implicit (forma si
semnificatie) al filmului, D.I. Suchianu observa pe
bund dreptate stransa Impletire a scenariului de
subiect (propus de scenarist) cu scenariul de tema
(descoperit si propus de regizor). Spune ,Domnul
Cinema”: marele decupaj inseamni ,articularea
unul intr-altul a celor doud scenarii: unul, cel de
subiect, curgdtor ca un fluviu; celdlalt, scenariul
de temd, ficut din explozii de frumusete, emotie
si adevdr, Improscate, presirate de-a lungul
itinerariului unitar al subiectului, al intrigii.”3 In
ansamblul unui film care dureaza in medie 90-
120 de minute secventele-explozii de frumusete,
secvente-cheie, descoperite In fapt in munca de
elaborare a decupajului, ar fi doar citeva si ar
avea In total nu mai mult de maximum zece,
doudzeci de minute. Acestea (la care se adaugd
cadre sau chiar detalii) ar inchide in ele stilistica
si semnificatiile intregii opere filmice.4
Pan3 la urmi datoria regizorului este de a citi
printre randurile scenariului literar, de a scoate la
suprafatd sugestiile oferite de acesta sau, dim-
potrivd, de a oculta asperititile narative prea evi-
dente. In fond un regizor trebuie si fie ,un inven-
tator de detalii dramatice [...] un magician in inte-
lesul cel mai stiintific al cuvantului, adici si fie in
stare de a descoperi fapte reale, unde si existe o
enormé disproportie Intre cauza si efect”. El tre-
buie sd aiba acea calitate prin care ,sa imbine, sa
cadsdtoreasca cele doua structuri scenariale: sd pre-
sare, sd improaste in corpul subiectului, care
curge ca un rdu, imbucdndu-si fiecare unda in
valul urmator. Aceste momente de explozie, de
emotie, de frumusete si adevdr, toate aceste scene-
temd sunt scurte ca o detundturd, iar apoi lungi
ca o avalansd; puhoi declansat in mintea specta-
torului; potop care varsa sute de ganduri in cas-
cadd.”> Descoperirea si exploatarea detaliului dra-
matic in arhitectura dramaturgicd a filmului
reprezintd una din coordonatele de bazi ale activ-
itatii regizorului de film. Prin detaliu dramatic nu
trebuie s3 intelegem neapdrat acel detaliu ca plan
cinematografic. Acesta poate sd fie deopotrivd un
obiect dar si o stare, un gest, o replicd, o umbrd
sau chiar o miscare de aparat. Toate acestea, la un
loc sau fiecare In parte, sunt subansambluri ale
unei infraestetici generatoare a acelei unice si for-
midabile explozie numiti sens. In acest caz

aproape se poate vorbi de o bomba cu efect
intirziat. Ea va exploda cu sigurantd in naratiune
dar nu se stie cand si, mai ales, sub ce forma:
,Cand apdsdm pe o manetd si un munte intreg,
sub efectul dinamitei, se ndruie, asta reprezinti o
inegalitate intre cauzi si efect mult mai mare
decat deschiderea unei usi cAnd se pronuntd mod-
esta frazd: «Sezam, deschide-tel». lar disproportia
dintre pricind si urmdri devine vrjitoreascd atunci
cand cinsprezece secunde scurse pe ecranul filmu-
lui declanseazd in mintea spectatorului puzderie
de ganduri, amintiri, inchipuiri, judecati, ipoteze,
socoteli pe lungimea a cinsprezece minute, adicd
aproape o mie de secunde!”.6

(Continuare in numdrul viitor)

Note:

1 Ca si scrierea unui scenariu, scrierea unui decupaj
presupune mai multe etape, mai multe drafturi.
Aceasta insemnénd c3 - decupajul fiind infrastructura
viitorului film, partea ascunsé a aisbergului -, munca la
aceastd structurd de addncime nu este si nu trebuie s&
fie una de ordin linear. Se pot decupa secvente separat,
nonlinear si nicidecum In ordinea cronologicd datd de
curgerea fireascd a secventelor asa cum sunt ele fixate
in scenariul literar. Putem alege acele momente
secventiale despre care credem ci sunt mai importante
decét altele. Putem incepe a decupa finalul dupd cum
avem libertatea sd credem cd este posibil sau chiar
necesar ca finalul sd devind in fapt inceputul filmului.
Munca la decupaj seamana cu acel aleatoriu fixat de
regizorul de teatru in timpul repetitiilor la scend: dupa
ce linia generald a scenelor precum si a actelor a fost
fixatd (in teatrul modern aceasta nu trebuie si urmeze
succesiunea scenelor scrise de catre dramaturg),
regizorul, functie de anumite criterii, poate opta pentru
a repeta intr-o zi sau alta doar anumite scene
considerate fie incd nerezolvate, fie mai complexe,
pentru ca abia mai apoi, la repetitiile generale, s& se
fixeze montajul final.

2 Cadrele cinematografice ce intrd in componenta
unititilor superioare sunt combinate conform unor
reguli ale alternantei si succesiunii, cronologiei si
acronologiei, continuitatii si discontinuitatii, ale relatiei
descriptiv/narativ etc. (adica ale unui sistem de opozitii
destul de sever constituit) care duc la conturarea unui
tablou tipologic al secventelor, alcituind un numdr finit
de modele ale acumulirii semantice ce dirijjeaza
oranduirea planurilor cinematografice in secvente.”
(Carabét, Dumitru, De la cuvént la imagine - Propunere
pentru o teorie a ecranizdrii literaturii, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1987, p. 119)

3 Modorcea, Grid, Literaturd si cinematograf.
Convorbiri cu D.I. Suchianu, Bucuresti, Ed. Minerva,
1986, p. 139.

4 A se vedea planul secventd din debutul
Cetateanului Kane al lui Orson Welles, sau secventa
zborului cu balonul cu care se deschide Andrei Rubliov
al lui Andrei Tarkovski, sau ultimul cadru al capitolului
Clopotul din acelasi film, sau secventa trasurii
imperiale din Pddurea spanzuratilor al lui Liviu Ciulei,
sau secventa intalnirii dintre Aschenbach si Tadzio din
Moarte la Venetia al lui Luchino Visconti, sau secventa
construirii metroului din Roma al lui Federico Fellini,
sau cripta cu crucifixul czut ori vodka arzand in
pahare din Cenusd §i diamant... Sau a se vedea cadre
relevante: globul de sticld, sdniuta (Cetdteanul Kane);
aparatul de fotografiat aflat pe plaja in care Aschenbach
moare (Moarte la Venetia); aparatul de filmat din
Amatorul de Krzysztof Kieslowski; posterul
infitisind-o pe Rita Hayworth pe care muncitorul Ricci
il lipeste in momentul furtului bicicletei (Hoti de
biciclete) etc.

5 Modorcea, Grid, Literaturd si cinematograf.
Convorbiri cu D.I. Suchianu, Bucuresti, Ed. Minerva,
1986, p. 154.

6 Idem, p. 156.
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. Dan Breaz

onstituindu-se intr-un adevarat metalimbaj al

operei sale din ultimele trei decenii de

activitate artisticd, creatiile cele mai recente ale
maestrului Horea Cucerzan, reunite in expozitia-
eveniment Bolta [uminii, intre gratie si armonie, de la
Muzeul de Arta Cluj-Napoca (5-23 august 2009,
cuvant de deschidere: prof. univ. dr. Cornel Tatai-
Balti, Horea Cucerzan si Dan Breaz, curatorul
expozitiei), reafirmg, intr-o maniera personald,
dezideratul prefigurat incd din perioada Renasgterii, de
a ,Incorpora” artistul in operd, in sensul asumarii
integrale a actului creatiei de cdtre autor. Daci
revolutiile picturii moderne, prin expresiile sale
moderniste, au continuat acest ideal, in sensul unei
estetici a rupturii de traditie, au existat i artisti, ca
Degas, Seurat sau Balthus, in cazul carora interesul
pentru istoria picturii ca diacronie functiona simultan
cu idealul asimildrii evidente a picturii ca sincronie.
In acest sens, considerdm ci, asociindu-se acestor
tipologii creatoare, maestrul Horea Cucerzan, prin
creatiile sale cele mai recente, se disociaz4, in acelasi
timp, de unele dintre curentele de gndire sau de
unele dintre metodele de creatie acreditate incepand
din perioada modernitatii artistice si pand in
contemporaneitate, Intre care putem mentiona critica
radicald a umanismului si a expresiilor artistice ale
ideologiei sale, fragmentarea sau dizlocarea imaginii
fiintei umane In reprezentarea artisticd, respectiv
principiul revolutionar al originalitatii prin disociere.

Ratiunea esteticd a tuturor acestor refuzuri
stilistice nu poate fi pusd ins&, sub nici o forma, pe
seama vreunui tip de traditionalism sceptic fatd de
valorile noului. Dimpotrivé, una dintre cele mai
semnificative Impliniri artistice ale operei lui Horea
Cucerzan constd in aceea cd, refuzdnd deopotriva
pictura nonfigurativa si pictura narativa, artistul
propune, odati cu esentializarea datelor realititii, si o
adevdratd comprimare psihologicd a timpului in
imagine.

Prin esentializarea datelor realititii ni se ofers,
astfel, o artd a cirei retoricd vizuald detine, totodats,
o putere de expresie de o remarcabild remanentd
persuasivd. Aceastd extraordinard persistentd
expresiva intensificd In permanentd sensurile
imaginilor, dand astfel nastere unei realitati picturale
care este asumat3 de cdtre artist ca o prezentd
explicitd si invéluitoare totodatd, dacd ludm in
considerare faptul cd argumentele tonale ale ocrului,
griului si oranjului trimit adesea la str&lucirile aurului,
comunicand, In planul infrarealititii semnificate, cu
universul aurei metafizice. De aceea, chiar si nudul
feminin, adevératd supratem a creatiei autorului,
este resemantizat, ajungdnd sd reprezinte, la randul
sdu, in sensul conceptului curatorial propus (,,Bolta
luminii, intre gratie si armonie”), un comentariu
implicit, privitor la necesitatea conectarii la un
principiu vital cu valoare universald, asa cum acesta
poate fi recunoscut in lucrdri precum Odihna
Suzanei, Mamad cu copil, Floare tropicald sau in
cicluri ca Femeia-colind, Dans, gratie si lumind sau
Geneze. Printre cele mai de seamd dimensiuni
artistice ale artei lui Horea Cucerzan, care pot fi
evidentiate in cadrul acestor lucrdri, remarcdm, pe de
o parte, intensitatea evocdrii sensurilor metafizice ale

corporalitatii feminine, prin ipostaze si prin
echivalenti plastici plurisemantici, iar pe de altd parte,
capacitatea acestuia de a se revendica si totodatd de a
trdda regulile consacrate ale marii picturi iluzioniste.
Artistul a realizat aceastd performantd prin preluarea
unor teme consacrate ale traditiei acestei picturi,
ambiguizand Insd fie proiectiile perspectivale, fie
volumetriile obiectelor sau ale corpurilor evocate
tocmai prin revalorizarea rolului luminii, conducand
adesea la o ,supraexpunere” care provoacd distorsiuni
ale formelor sau reconfigurdri de altd naturd decit
binecunoscutele deformdri expresioniste. O asemenea
solaritate deplind, concretizatd de reguld ca o
suprasaturare valoricd, este atribuitd in mod
neconventional de catre artist principiului feminin, a
carui fortd primordiald pare astfel absoluti.

O atare modalitate expresiva, respectiv
distorsiunea formelor realitatii printr-o suprasaturare
luminoas3, 1si are originea, asemenea seriei
refuzurilor stilistice mentionate anterior, intr-o
supracodificare a demersului artistic propus de
maestrul Horea Cucerzan. Aceleasi disocieri stilistice
trimit deopotrivd la reasumarea picturalititii ca
mdiestrie. Din acest punct de vedere, relecturarea
sintezelor formale de extractie pre-renascentistd, a
studiilor de nud ale Renasterii, a sugestiilor
sintetismului de extractie postimpresionistd, a
cromatismului intens al fovismului sau a unor
sinteze moderne, care se extind, spre exmplu, de la
Degas la Petragcu, desemneaza in pictorul Horea
Cucerzan un adevirat artist cu vocatie sistemica.
Tocmai aceastd particularitate de viziune creatoare a
facut ca, in cadrul discursului expozitional, gruparea
creatiilor artistului, in functie de citeva cicluri cu
valoare de teme dominante (Gratiile luminii, Dans,
gratie si lumind, Geneze, Armonii florale, Gratie si
culoare sau emblematicul ciclu al Femeii-colind), si
aiba si rolul de a evidentia posibilitatea de a se
realiza translatii semantice de la un ciclu la altul, fard
a se pierde continuitatea demersului sdu artistic. De
altfel, disocierea de alte paradigme artistice, prin
schimbarea finalititii plastice a tehnicilor asumate,
concomitent cu pastrarea unei anumite continuitdti
cu respectivele directii artistice, reprezintd unul dintre
insemnele majore ale artei maestrului Horea
Cucerzan. De aceea, apreciem c& una dintre cele mai
remarcabile realizdri ale operei acestuia este aceea cd,
pentru paradigma sa artisticd, istoria stilurilor nu este
o istorie a avangardelor care se clasicizeazi, ci o
istorie a clasicismelor care se modernizeaza.

Ajuns la deplina sa maturitate artisticd, maestrul
Horea Cucerzan reuneste In aceastd expozitie nu
numai realizdrile ultimilor cinci ani ai creatiei sale, ci
si repere semnificative ale intregii sale opere. In acest
sens, conceptul curatorial propus pune in valoare
unul dintre simbolurile totalizatoare ale creatiei sale,
acela de praguri ale lumii, adevérate trepte initiatice
concretizate plastic in expresiile arhetipului feminitatii
si ale unei naturi panteiste, ambele puternic
subiectivizate si ambele marcate de solaritatea
deplind a unei amiezi a lumii.
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