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agenda

Ion Brad la 80 de ani

.Petru Poanta

-am intilnit prima data pe Ion Brad la Atena,

in 1978, cind era ambasador. M3 aflam in

Grecia, invitat de un student care ficea studii
de istoria artei In Romaénia. Grecul avea nevoie de
nu mai stiu ce “aranjamente” in Bucuresti si ma
rugase astfel s31 intermediez o intilnire cu
ambasadorul. I-am dat acestuia un telefon din oras
si, in modul cel mai firesc, m-a invitat pentru a
doua zi la ambasada. Spre surprinderea mea,
judecind dupd importanta functiei sale, m-a primit
afectuos si plin de solicitudine. S-a oferit chiar s&-
mi pund la dispozitie masina ambasadei pentru o
iesire in imprejurimile Atenei. Era evident c& se
comporta atipic, dar am inteles mai tirziu ci
aceastd cu totul nediplomatica lipsd de ipocrizie
constituie modul sdu de a fi: firesc si generos in
relatia cu cel3lalt. Foarte putini dintre scriitorii
roméni contemporani au, asemenea lui lon Brad,
vocatia prieteniei, cultul valorilor si disponibilitatea
admiratiei colegiale. Cine a apucat s& rasfoiascd
mécar cdrtile cvasi-memorialistice publicate dupa
1989 a putut descoperi, mai cu seamd din
fabuloasa corespondentd, un exemplar uman mai
putin obisnuit intr-o lume a egoismului
individualist. El a fost nu doar crescut si educat
intr-o etici a altruismului, ci are in chip natural
inclinatia de a ajuta si de a face bine semenului
sdu. Copil de tirani, a conservat si a dezvoltat
benefic simtul comunitar al vietii rurale
traditionale. A Intretinut relatiile cu ceilalti cumva
dupd un tipar al comunititii arhaice in care
membrii grupului se ajutd neconditionat intre ei.
Educatia cérturdreasca i-a cizelat aceasta dispozitie
originard, dupd cum cele citeva functii detinute in
regimul comunist au ficut posibild actualizarea ei.
Ar fi de spus cd extrem de putini dintre cei ajunsi
in nomenclaturd au avut generozitatea si curajul lui
Ion Brad. Este, printre altele, cel care l-a repus in
circulatie pe Ion Agarbiceanu sau cel care a
aprobat difuzarea celebrului film Reconstituirea.
Ca scriitor, in anii 50 s-a conformat rigorilor
proletcultismului, Insd, Indeosebi dupd 1970 poezia
sa este asanatd de ideologia comunistd. De altfel,
poetul isi gaseste destul de repede una dintre
temele constitutive operei sale, temd dezirabild
ideologic, dar dezvoltatd cu finete si talent in
descendenta consistentei poetici a
traditionalismului. Satul, pdmintul- mama4, miturile
istoriei nationale constituie obsesiile revelatoare ale
scriitorului din prima perioadd a creatiei, atit In
poezie cit si in romanele sale. In literatura roman,
Ion Brad a realizat citeva imagini singulare, prin
densitatea plasticd si vibratia afectivd, ale tdranului
arhetipal, iar poeziile sale despre mam3 sint
capodopere ale genului. A cultivat apoi o excelenti
liric, erotici si reflexiva, saturati de o vastd retea
de referinte livresti, in special din mitologia greacé.
Clasicizantd in aparentd, prin geometria sobrd si
eleganti a versificatiei, poezia aceasta de
maturitate este In fond una profund elegiaci si
traversatd de tensiunile unui eu dilematic. Se
observi totodat aici contactul nemijlocit cu marea
poezie modernd europeand, mai ales cu cea
greceascd, din care a si tradus. Grecia reprezinta
pentru el a doua nastere, literard si politicd. A stat
in capitala elend ca ambasador noud ani, fiind
probabil ambasadorul cel mai putin conventional
al regimului comunist. A publicat de fapt un fel de
memorii despre activitatea sa intr-o lucrare
impresionantd, Ambasador la Atena (2001 - 2004),
in sase volume, cuprinzind mii de pagini. Este o

lucrare unicd In culturd roméni despre lumea
diplomatiei, si ea dezvaluie in priml rind modul
cum diplomatia isi poate ameliora eficienta prin
diplomatia culturald. Ion Brad isi valorificd cu
inteligent3 si bun simt conditia de scriitor, facindu-
si relatii personale cu oameni politici marcanti, ei
Ingisi scriitori, din guvernele grecesti ori din alte
tari. Urmdrindu- succesele, pe care le evocd cu o
anume modestie, ai zice ci e un seducitor.
Cucereste simpatii si are acces liber in cele mai
exclusiviste medii ale politicii si culturii si e cu
adevirat emotionant cum incearci mereu si
promoveze imaginea unei Roménii profunde, cu
valorile si personalitdtile ei. Diplomatul se aratd
aici urmasul demn si vertical al unei familii de
intelectuali cu Inceputurile in Scoala Ardeleand si
care a rodit apoi in invitdmintul Blajului si in
spiritul Astrei. Din sinul ei s-a ivit patriotismul
exemplar, cel inteles ca sentiment organic al
apartenentei la un spatiu cultural si ca vocatie a
intemeierii. Aceasta este ascendenta ambivalenti a
lui Ion Brad: fiu al satului si al Scolii Ardelene; un
traditionalist sdnitos format in orizontul
proiectului iluminist. E un devotat, un om crescut
cu morala datoriei si care a vrut ca existenta sa sd
aib3 un sens; sd fie un destin si lase urmi in
istorie. Cartile sale de dupa 1990 sint explicite intr-
o asemenea perspectivd. Am amintit deja
memoriile ambasadorului, dar mai sint doud
volume masive de evocidri memorialistice ale unor
scriitori si artisti care i-au fost mai mult sau mai
putin apropiati de-a lungul timpului: Aicea printre
ardeleni (2007) si Dincolo de Carpati (2008).
Constantd ramine In aceste carti capacitatea
admirativi fatd de faptul de culturd, insg, dincolo
de un asemenea nivel mai curind afectiv, ele pun
in valoare o formidabild arhiva personald (in
principal corespondenta lui) combinata cu
memoria prodigioasd a autorului. Avem de-a face,
in ansamblu, cu un substantial capitol de istorie
literard, cu evocarea unor contexte problematice si
bine documentate, precum si a unei sumedenii de
“personaje”, adesea surprinzitoare. Cu un an
inainte, publicase Printre oamenii Blajului, unde
sint reconstituite pasionant lumea si anturajele
formatiei sale spirituale. Blajul, cu miturile sale
carturdresti si cu religia greco-catolic3, reprezinta
patria sufleteascd a lui Ion Brad, locul cu care se
identificd empatic si definitiv. Amintirea vie a lui
este, parcd, aceea care, acum la senectute, ii
alimenteazd o neobisnuitd energie. Blajul are mereu
forta regeneratoare a arhetipului.
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editorial

Creierul femeii impotriva

feminismului

. Oana Pughineanu

ilele trecute mi ,delectam” citind minunata

carte a lui Steinbeck, Perla. Am redescoperit

in ea descrierea unui gen de univers-
capsuld, care la noi a fost descris cu o mare
acuratete de Slavici, desi multi continud si vada
in el nimic mai mult decit un scriitor ,tezist”. In
fine, credeam ci citind o carte intitulati ,Creierul
femeii” si scrisd de un doctor Intr-ale neurostiintei
voi scidpa de ,gustul amar” al primei printr-o dozi
adecvatd de ,realitate”. Spre surprinderea mea,
aceastd a doua carte, parcd venea in continuarea
primei, vorbind si prezentdnd pe cit se poate de
obiectiv o altd capcand, de fapt, prezentind cea
mai gigantescd capcand dintre toate. Surprinderea
de care vorbesc a survenit in special datoritd
faptului c& celelalte lecturi ale mele despre creier
s-au soldat ,pozitiv”, ludnd drept bun optimismul
cercetatorilor care vedeau in creier singurul organ
care ,nu imbatrineste”, singurul muschi care,
antrenat corespunzitor (printr-o paletd
diversificat3 si continui de informatie), nu se
atrofiaza. Citind cartea lui Louann Brizendine
mi-am dat seama cd tot ce stiusem pand atunci se
referea in mod special la creierul masculin,
binecuvantat cu o stabilitate hormonald de granit
pe intreg parcursul vietii. In plus cercetirile
dedicate creierului feminin abia incep si se
dezvolte, medicii incepand sd gidseascd de putin
timp interesant inconvenientul pe care il ocoleau
de decenii: ,Profesorul, de sex masculin, mi-a
desconsiderat intrebarea (legatd de experimente cu
femele), precizand: «Nu folosim niciodatd femele
in contextul studiilor noastre - ciclul lor
menstrual ne-ar da peste cap toate datele»”.

Daca ar fi s3 descriu cartea intr-o propozitie
cred cd as spune despre ea cd este in multe
privinte ,schopenhauriand”, sau, mai exact,
confirmind multe dintre intuitiile ,tdioase” ale
filosofului amintit care, in ciuda unei atit de
bune intelegeri a viclesugurilor naturii si ratiunii,
a sfarsit prin a-si petrece timpul In prezenta
pudelilor pe care ii adora... probabil pentru
temperamentul lor specific, isteric-feminin.
Reactiile neuro-chimice ale creierului, neschimbate
de milicane de ani, sunt perfect setate - atit de
perfect incit e de-a dreptul penibil si banal -
pentru recunoasterea partenerului ideal pentru
reproducerea speciei. Din perspectiva creierului
invadat de hormoni nimic nu pare s3 fie mai
adeviarat decit formula filosofului cinic dupd care
,Cand sufletele au impresia cd s-au intilnit, de
fapt s-au unit corpurile”. Dar nu e vorba atit de
intilnirea a doud corpuri, cit despre intdlnirea
unui corp masculin cu un creier feminin. Rog
misoginii a nu se alerta, deoarece formula nu
presupune contestarea suprematiei autiste a
creierului masculin, ci mai degrab3 o stare
deplorabild pentru creierul femeii. Dr. Brizendine
expune toate etapele (incepand cu fatul si
termindnd cu menopauza) in care creierul
feminin este ,puternic drogat” in scopuri
yaltruiste”, fiind astfel programat pentru ,iubirea
seamanului” In special dacd seaminul se numeste
ycopil” (,Unele regiuni cerebrale suferd
transformdri in proportie de 25% 1in fiecare
lund”). Succesivele bai de estrogen pe care fetitele
incep sd le suporte masiv Incd de la varsta de 1
an nu se vor Incheia decat la menopauzs, sau,

mai precis provocadnd menopauza, creierul
dezorientat de lipsa acestui hormon intrdnd
practic in sevraj. Multe femei declard incepand de
la vérsta de 50 de ani c& incep s3 vadd viata
altfel, si fie preocupate si de altceva decit de
familie, simtind c& li s-a ridicat un ,val de pe
ochi”. Pentru norocoase viata chiar poate Incepe
din nou, in special cu ajutorul unui divor, insa
majoritatea nu pot face fatd depresiei de ,a-si fi
aruncat anii cei mai buni pe geam”. Estrogenul nu
mai indeplineste functia de ,opiu al neamului
femeiesc”. Oxitocina care se degajd in cantititi
Insemnate la atingerea copilului, provocind doze
considerabile de plicere dispare si ea.

Desigur, toate aceste dezastre hormonale care
se Inldntuie pand pe la varsta de 65 de ani sunt
compensate pe de altd parte de capacitéti de care
un creier masculin este aproape total vaduvit. JIn
centrii limbajului si ai auzului, femeile au cu 11%
mai multi neuroni decét barbatii. Sediul formarii
memoriei - hipocampul - este mai dezvoltat la
nivelul creierului feminin, la fel cum se intdmpld
si cu circuitele cerebrale specializate pe functia
limbajului si a observirii emotiilor celorlalti”. In
viata adultd, 90% dintre femei pot detecta o gama
extrem de variatd de emotii in timp ce
majoritatea barbatilor pot sa-si dea seama c3 ceva
,hu e in reguld” doar odata cu tipetele sau
lacrimile. Procesul care inlesneste ,intuitia”
feminind se numeste ,oglindire” si const3 in
imitarea inconstientd a fizionomiei, a posturii
corporale, a respiratiei celuilalt, oferind astfel
creierului informatii pentru a putea fi interpretate
de o banca de date pe care femeia o avea deja
formati la un an. Impotriva prejudecitilor de gen,
abilitatile ,stiintifice” ale fetelor si baietilor nu
diferd pand la adolescentd, cand intervine a doua
mare ,drogare” a creierului feminin cu estrogen
(primul val de estrogen o ficuse deja pe fetitd ca
in loc s se joace cu maginuta, si o inveleascd In
paturd si sd 1 spund cd ,totul va fi bine”). Gasesc
interesantd informatia legatd de agresivitatea
feminind care se canalizeazd extrem de bine pe
,limbaj”, si care actioneazd concomitent cu
necesitatea hormonali de ,bunitate” de care are
nevoie creierul drogat.

Pe langd impulsul de ingrijire a celuilalt si
impulsul de a evita orice conflict, apare dorinta
de a construi o retea ciAt mai vasti de relatii nu
numai pentru obtinerea unei ,securititi”, cat
pentru construirea unui mediu in care adolescenta
sd se simtd In ,centrul atentiei”. E de asemenea
interesantd deductia dupi care asemenea altor
primate, femeile si-au dezvoltat capacitatea de a
relationa, la fel cum strdmoagele lor se uneau
folosind péni la 17 tonuri de ,ceartd” pe zi
pentru a se apdra de agresivitatea masculului care
abia dacd putea folosi 3-4 tonuri in cativa ani.
Dar existd si o motivatie biologicd pentru care
fetele ,merg impreund la baie”. A se regdsi intr-o
comunitate care le permite sa-si marturiseascd una
alteia ,secrete sentimentale” le provoacd
adolescentelor ,o secretie majord de dopamind si
oxitocing, care reprezintd recompensa cea mai
mare si mai consistentd, in afara celei obtinute
prin orgasm”. Rdméne in continuare un mister
felul In care, desi béietii nu merg ,impreund” la
baie, o pot folosi In comun in ipostaze mult mai

lipsite de intimitate decat o fac femeile. Asta
pand in momentul in care cititorul ajunge la
capitolul dedicat ,creierului de sub centurd” unde
devine evidentd indiferenta creierului masculin la
ceea ce presupune intimitatea si totala lui
concentrare pe un univers pe care il putem numi
yinterior” fard a-l Impopotona cu atribute
romantice, deoarece in cazul de fati ,interior”
insemnd doar ,fird contact cu o altd
subiectivitate”.

Receptivitatea extrem de ridicatd a creierului
feminin fatd de expresiile faciale si fatd de tonuri
este remarcatd din prima zi de viatd a unei fetite
care poate deja percepe plansul unui alt copil.
Desigur, perceptia acutd a stérilor celorlalti poate
ydistruge” pe viatd viitoarea femeie. Tipurile de
fete (deprimate sau nu) pe care fetita le percepe
in primul an de viatd ii vor afecta definitiv gradul
de senindtate cu care va percepe in continuare
mediul inconjurdtor. Baietii, concentrati mult timp
aproape exclusiv pe obiecte rdman putin afectati
de trasiturile fetelor celor care ii Inconjoard in
prima copilarie.

Freud este confirmat in intuitiile sale privind
yatasamentul fatd de obiectul iubirii” specific
feminin, care nu este atat rezultatul (sau nu
numai rezultatul) conditiilor culturale care ne
programeazd, cat (si aici imi exprim regretul fati
de feministe) rezultatul unor programarii
hormonale pe care creierul le urmeazi cu
sfintenie de milioane de ani. Desigur, asta nu face
ca feminismul si fie total ,dezactivat’, ci din
contrd, ii oferd o bazi stiintificd pentru a milita
pentru o egalitate sociald si financiar care si
scoatd munca feminind legatd de ingrijire din
randul muncilor ,degradante”. Pe de altd parte,
teoriile mai ,aplicate” ale lui Freud sunt complet
infirmate... dar las cititorului plicerea de a le
descoperi singur... De fapt lucrurile devin intr-atat
de complicate Incat un barbat care iubeste sincer
o femeie ar trebui sd o ia de sotie, iar astfel ea se
va simti indeajuns de sigurd/asiguratd pe toate
planurile incat s& isi permitd luxul de a-si lua un
amant care sd o satisfaci. ,... odatd ce cdminul
este protejat, ele vor resimti nevoie biologicad de a
iesi cu barbatii care au cele mai bune gene. [..] O
lovitura aplicatd mitului fidelitatii feminine consta
in micul secret murdar scos la iveald in studiile de
geneticd umand - pand la 10% dintre tatii care au
facut obiectul cercetdrilor nu erau inruditi genetic
cu copii de care erau siguri cd sunt ai lor”.

In concluzie, creierul feminin se naste si
redevine dupd un ocol de zeci de ani un ,egal” al
celui masculin din punct de vedere hormonal.
Odatd incheiat efectul estrogenului care
deturneazi creierul ,stiintific” spre cel
ysentimental” femeia Intre 50 si 100 de ani (dupd
sevrajul numit menopauzi) este liberd sa
experimenteze senzatia pe care barbatii o numesc
cu mandrie ,autonomie”. Nu pot sd inchei decét
remarcind cd In ciuda ,inegalitdtilor” (devenite
de-a lungul istoriei ,nedreptiti”) inscrise natural in
codul genetic si cel hormonal al celor doud sexe,
rdméne de admirat capacitatea nemaipomenitd a
creierului de a-si descoperi propria lipsd de
libertate.
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carti in actualitate

Calvarium, Calvaria, Clyj...

. Sorana Ionasanu

remiul pentru debutul din 2007 pentru

Literatura traumei, eseu, se pare cd a devenit o

provocare pentru autorul Andrei Simut, care a
declansat un debut surprinzitor in proza,
concretizat sub forma unui roman atent elaborat
pand la ultimul detaliu. Printr-o diversitate de tonuri
si nuante, prin alternarea sentimentelor si
ipostazelor, imbogétite de universul confidential al
unor pagini de jurnal, romanul urm3regte povestea
de dragoste dintre doi tineri studenti, derulata in
atmosfera studenteascd a unui orag real, reconstruit
utopic.

Spatiul urban al Clujului este scris i rescris cu
fiecare piesd de puzzle ce Intregeste o topografie
complexd, schitdnd in paralel o hartd mentald a
orasului, orientatd alternativ de la est la vest sau de
la nord la sud. Cartografierea capitalei transilvane
devine un element central al textului, cetatea
Clujului fiind pe rAnd un tirdm clarobscur ametitor
al vérstelor, un nume pentru nostalgici, in care
calmul rational se impleteste cu “o sursd continud
de confuzii”. Mediul citadin pare a fi Incrustrat de
spiritul boem studentesc, de rizvritirea mintii si a
sufletului, Incircate de straturi noi de semnificatii.
Autorul pare s&-si rememoreze propriile trairi din
vremea tumultoasd a studentiei, de Clujul admiterii
la Facultatea de Litere, de atemporalitatea unui
“veac de singurdtate al omului cu propriile
cosmaruri”. Senzatii de relaxare si inertie, activititi
gratuite, viata lipsitd de griji, spatii frAnte de

contraste intense, zugrdvesc in acorduri rebele un
Cluj al unei “imaginatii discontinue”. Surprinse in
cuvinte, temeri, banuieli, dorinte, iresponsabilititi,
petreceri de un lux superficial, facultate, baruri,
c3mine, biblioteci, datorii surprind o radiografie a
unei ambiante nonconformiste, imprevizibile,
insufletite, deschisd la interpretdri, incorporand
“viata de student cu insolitul si spectaculosul ei”.
Roman scris sub zodia omului apocaliptic,
Calvarium (Ed. Bastion, 2009) infatiseazd un spatiu
ce se metamorfozeazi treptat de la vraja zilelor din
studentie la clipe de singurdtate tot mai acuti, de la
vise ingenue la “surprize dezamorsate” si ,clisee
uzate”, la sfera crepusculard a unui spectru uneori
diform al clipelor. Andrei Simut reugeste s se
plaseze in unghiul cel mai favorabil contempland
astfel un traseu de viatd al unei perioade agitate, de
inceput de independenti si libertate general
acceptat, sesizabil prin lumea personajelor captatd
intr-o panzi de paianjen si prin “ochii tristi care nu
mint niciodatd”. Ingrediente bine echilibrate,
amdinunte examinate cu atentie in prealabil,
surprind parcd “doud epoci ce 1si dau intalnire” si
se contopesc in creionarea de sentimente
contradictorii, haotice, imprecis definite, ale unui
personaj “care a obosit brusc si reia ca un spectator
stupefiat scenele inconstiente jucate pand nu
demult. O marionetd simtind dintr-o data sforile ce
i dicteaza miscdrile, oprindu-le pentru o clipd.”
Privit din perspectiva titlului, romanul te con-

Cantecul asasinului

. Octavian Soviany

oemele lui Serban Axinte (Lumea ti-a iesit asa

cum ai vrut, Editura Vinea, 2006) au aerul

bufonadelor tragice, iar actantul liric
Imprumuti aici, nu de putine ori, facies-ul
arlechinului dezabuzat, pentru care existenta s-a
transformat intr-o pantomima grotesci: ,sunt
imbrécat in haine de arlechin,/ am buzunarele pline
de pietre;/ voi trage cu prastia in stele,/ voi plange,
voi ride,/ voi face tumbe ca ele si se distreze”
(orasul, cireada de vite, patrafirul). Cu un
remarcabil simt al absurdului, dar si cu ceva din
umorul negru al lui Constantin Acosmei, poetul
transcrie comedia cotidianului, cu sarabanda ei de
automatisme: ,gata, azi spun o rugiciune,/ fac o
piruetd, ma dau pe gheatd,/ pornesc masina de
spalat, inchid aragazul,/ Imi pArlesc sprincenele cu
bricheta,/ desenez un elefant pe o frunzi,/ miros
mainile iubitei mele,/ gust din méancarea pregatitd
pentru méine,/ Imi dau singur foc la valizd” (lumea
ti-a legit asa cum ai vrut I).

Filmul experientei domestice e Insa fisurat
permanent de vocile ,irealului”, iar lumea care se
configureazd in aceste poeme std tot timpul sub
amenintarea catastrofei fatale, astfel incit autismul
lui Serban Axinte e solidar cu angoasele unui spirit
retractil, care nu izbuteste s&-si construiasci o
carapace suficient de impenetrabild, are fobia
spatiilor deschise, presentimentul primejdiei
iminente: ,mai bine decit 1n fata televizorului mi
voi simti/ in ultimele mele momente de
luciditate;// apoi se va opri brusc curentul,/ se vor
auzi nigte tipete,/ un sunet prelung, ascutit,/ apoi
va fi mai multd liniste,/ mai mult loc pentru cei de
langd mine” (lumea ti-a iesit asa cum ai vrut I).

Existenta personajului liric se reduce acum la o
succesiune de gesturi repetitive, e o cantonare in
previzibil, care poate conferi in mod pasager iluzia
securitdtii; de aceea orice iesire ,plein air”
antreneaz un sentiment acut de nesigurantd,
presimtirea mortii relationdndu-se permanent cu
abandonarea capsulei securizante: ,iesi repede din
casd,/ iti lipesti urechea de pdmant;/ te subtiezi, te
umfli,/ te arunci in fata unui vehicul ciudat/ despre
care stii doar cd nu te poate strivi in intregime,/
toti sd te recunoasc, toti s te regerete;// (...)
cdmasa ta imbibatd de mirosul altui trup,/ lingura
de aluminiu/ pe care o port mereu in buzunarul
hainei/ si praful de pe calciie/ amestecat cu
scuipat,/ toate astea vor fi aranjate cu foarte mare
grijd/ intr-o cutie de lemn” (lumea ti-a iesit asa cum
ai vrut III).

Frica de spatiu acutizeaz3 perceptia pind la
paroxistic, iar simturile, ascutite la maximum,
descoperd pretutindeni actiunea fortelor tenebroase
care erodeaza lent existenta. Si se poate vorbi mai
ales de o sensibilitate neobisnuiti a urechii si a
timpanului, care transform orice senzatie acustica
intr-o invitatie la moarte, Intr-o chemare de
disparitie: ,pind la 25 deschid singura sticld
neterminatd,/ beau putin si ma intorc la 15,/ pun
ména pe chitard si solfegiez prima variantd a/
poemului imitatia fiarei (...)// incerc s&ti fac pe
plac,/ intonez cntecele tale si-mi apropii barbia/ de
tiisul unei lame din anii 70/ /muzica asta ne da
vietile peste cap/ precum bautura” (o terapie noud).
Astfel Incat lumea ia treptat infatisarea cavernei
subpdmantene sau a mormantului, poetul vorbeste
in textele sale despre viata ,In tub” care nu este

duce spre noi interpretari abstracte, usor filosofice,
nonfigurative: “Calvaria vine de la calvarium, care
inseamn craniu”. In arealul mistic-simbolistic, cra-
niul devine un element al omului apocaliptic, un
insemn al distrugerii si al interiorizarii profunde, o
afundare In neclintire. Tipar al fetei umane, craniul
aduce in discutie conditia omului, moartea recep-
tnd soarta efemerd a umanitatii, ca ultim omnipo-
tent uniformizator. Intr-o alti acceptiune, calvarium
poate semnifica un simbol al cunoasterii si
nemuririi, sau o exemplificare a devizei
“Cunoasterea supravietuieste mortii”. Gradual, per-
sonajele cartii sunt expuse unei evolutii, mai mult
sau mai putin progresive, Insd necesard,
cunoasterea, comprehensiunea si intelegerea vietii
realizAndu-se fie pe coridoarele facultitii, fie prin
experienta si rutina cotidiand. Calvarium, “cealaltd
fatd a creierului.. a craniului..” devine un ultim posi-
bil refugiu al autorului, ce evadeazi ,dintr-un timp
decisiv, al semnificatiilor ultime, al finalului”. In
ciuda acestor accente apocaliptice, infruntarea
mortii prin “Carpe diem” se realizeaz prin vocea
autorului insusi atunci cand afirma: “Born to be
wild”.

Destinul fictiv al personajelor si strizilor
Clujului creeazi trasee si linii de viatd, si un sfarsit
de sesiune din ultimul an care aduce cu el
“o pleiadi de alte finaluri”. Clujul rimas in urma isi
poartd amprenta asupra personajelor, cici “aerul de
Calvaria” este un “aer vechi.. aer de vis.. aer de
refugiu.. aerul fiecdrui secol.. aer de imperiu.. aerul
demiurgului fard chip.. aer de despartire.. aerul
sfarsiturilor.. aer de text.”

decét o agonie fird Inceput si fard sfarsit, iar teama
de spatiu se converteste intr-o apdsatoare
claustrofobie: ,s3 beau apd dintr-un bulgire de
glod,/ si mestec rddicinile albe si hrinitoare/ ale
copacilor crescuti in tub:/ apoi sd mai orbecéi
putin/ printre peretii constrictori,/ iar, la sfarsit,
sé-mi desenez pe burtd/ harta cartierului meu;/
prin ochii tai inchisi/ vdd umbrele celorlalte
marionete/ prinse in dansul cArtitei/ la celalalt
capit al tubului” (dansul cirtitei). Serban Axinte are
acum obsesia Inhumdrii de viu si isi reprezinta
realitatea, ca odinioard Bacovia, sub forma carcerei
existentiale, a vizuinei kafkiene care zadarniceste
orice tentativd de evaziune, iar spatiul intim si
spatiul exterior se dovedesc finalmente la fel de
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indezirabile, genereaz aceeasi anxietate apasitoare:
yde aici se vid capetele lunguiete/ cum stripung
pungile de plastic,/ elastice bolti, crampoane in
burta sirenei/ plimadite din oase marine/ si cele
trei nume si al doilea fiu/ se rostesc si se cufunds/
in nisipul elastic al cerului// lumea e intr-adevir la
picioarele mele,/ nu mai astept decit sd vind cineva
si s&-mi profaneze mormantul/ ca si pot iesi de
acolo” (ca sd pot iesi de acolo). Viziunea devine
treptat una de eschaton, poetul imagindnd infernuri
in care cei morti si cei vii vietuiesc In devilmaisie,
ca Intr-o procesiune apocalipticd, bunicii i nepotii
poartd, in egald misurd stigmatele descompunerii:
spelerine puse la uscat,/ covor rogu pentru nepotii
cu fete trasen plastic,/ covor incredibil de alb
pentru bunicii care sufldn papadii.// e foarte bine
acum, cand se apropie dimineata,/ si tuturor ne
vine s3 méazgalim cu iscaliturile noastre/
monumentele din centrul orasului/ si sd acoperim
vechile nume de pe socluri/ cu zdpadd din frigider”
(oftic4 in sala de mese, de conferinte, de
gimnasticd). Lumea, la rindul ei, a devenit una
reziduald, e un maldér hilar de gunoaie umane si
de excrement cosmic: ,copacii trec prin noi, iarba
ne are in varf/ /noi il avem pe dumnezeu,/ in altd
zi il pierdem;/ si pierduti riménem/ atita timp cat
oasele noastre/ continud sa luceascd albe/ deasupra
celui mai mare morman de gunoi” (black
wednesday). Bufonada se transformd astfel pe
nesimtite intr-o sinistrd farsd escatologica, arlechinul
dobindeste fizionomia mult mai nelinistitoare a
cadavrului pe jumditate viu, care Isi suierd printre
dinti oboseala si scirba de sine: ,cum vrei si mori
dacd nu poti sd inchizi ochii,/ trebuie s& privesti
adanc in tine,/ atdt de adanc/ incit si ti se faci
rdu,/ sd vomiti prelung si s3 rdmaéi cu fata in sus”
(cu fata in sus).

Obsesiile thanatice ale lui Serban Axinte isi vor
gasi Insd expresia cea mai originald in ciclul cintec
de leagén pentru asasinul meu unde, abordand
(cum face mai recent si Dan Coman) tema
paternititii, poetul da friu liber frisondrilor lui
tenebroase, pe care contemplarea fiintei nou-
niscute o ridici la cotele cele mai Inalte, cici
progenitura nu este altceva decit un pachet de
thanatos obiectivat, in care personajul liric isi
recunoagte propria moarte: i dau asasinului meu
o cand de lapte praf,/ 1i proptesc o suzeti in gurd,/
el gAngureste multumit,/ mi urmdareste cu privirea
prin camerd// astept si- distragd cineva atentia/ ca
sd mi pot furisa/ In urna plind de cenusg;// spre
sfarsitul noptii/ ies din ascunzitoare,/ m3 spal;//
de pe trupul meu se prelinge acum/ o apa la fel de
neagrd/ precum pielea tuturor pruncilor abia
niscuti” (le chant de mon assassin). Tocmai aceasti
lirici a paternititii, lipsitd de gingdsii inutile, lucida
si rece ca o lama de bisturiu, aduce In poezia lui
Serban Axinte nu doar accentele personale cele mai
remarcabile, ci si speranta catharsisului.
Promisiunea mortii devine aici certitudine, tréirea ei
are valente purificatoare si terapeutice, iar
personajul liric se trezeste, ca la sfarsitul unei
experiente initiatice, din coma lui ontologica
reincdrcat cu noi energii: ,miercurea neagra a fost
ca 0 noapte polard,/ nu conteazd/ in ce zi a
sdptdmanii/ am inceput sd ma trezesc;// s-a
intdmplat pur si simplu/ ca tranchilizantele in care
aveam atata incredere/ sd devind dintr-odatd/ cele
mai eficiente neurotonice”. Iar volumul se inchide
perfect, dovedindu-se jurnalul unei treceri prin
infern, cu certe conotatii soteriologice, pe care
poetul izbuteste sd o transcrie convinggtor, fara
patetisme ieftine, dar si fard pic de didacticism.
Imaginile sunt adeseori proaspete, dictia - rdspicatd
si personald.
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Un fabulos dictionar

neconventional

. Ion Cristofor

parut In 1986, la editura Minimum din Tel

Aviv, Dictionarul neconventional al

criitorilor evrei de [imbd romédnd se
dovedea a fi, incd de la Inceput, o operd de
referintd a literaturii noastre. Primul volum epuiza
informatii cuprinse In perimetrul literelor A, B si
C. Cel de-al doilea volum, ap&rut in 1997,
cuprindea literele A-F. Recent, marele dramaturg si
ziarist Al. Mirodan mai adauga inca o ciramida la
acest inedit templu cultural, dand la iveald cel de-al
treilea volum al originalei sale carti. Acest din urma
tom contine articole, informatii si documente
adunate sub literele G-H. Dupad cum noteazd insusi
autorul, pe coperta a patra a ineditei sale cirti, in
interiorul dictionarului gdsim note referitoare nu
numai la “autori si opere extrase din magma vietii,
si izolate, ci si aerul timpului, miscarea ideilor,
starea pasiunilor, apoi lumea propriu-zisd a
literaturii: reviste, editori, animatori, librari,
anticari, cenacluri, asociatii scriitoricesti, cafenele,
prieteni ai artei, dusmani ai artei...”

E suficient si citim enumerarea de mai sus a
ambitiosului autor ca s3 ne ddm seama cd e vorba
de o lucrare cu totul originald, vie si coloratd, inde-
partatd ca spirit de dictionarele seci si lipsite de
viatd cu care suntem obisnuiti. Dictionarul lui
Al. Mirodan e cu adevdrat neconventional, desi nu
e deloc lipsit de rigoare stiintificd. La lecturd, una
plind de neasteptate delicii, si acest al treilea volum
ni se descoperd ca un veritabil roman de aventuri,
foind de personaje interesante, cu o intrigd capti-
vantd, de care nu te poti plictisi, indiferent la ce
pagind sau literd l-ai deschide.

Dupé cum se stie, Al. Mirodan 1si publica arti-
colele de dictionar in vestita revistd Minimum, care
apare la Tel Aviv sub conducerea sa. Urmarind de
citiva ani aceastd publicatie, pot sd afirm, cu ména
pe inimd, cd e una din cele mai bune publicatii de
limbd roménd din toate timpurile. Aceasta afir-
matie poate s3 uluiascd doar pe necunoscitori sau
pe eventualii antisemiti de ocazie. Gheara de leu a
marelui scriitor de limba roména de la Tel Aviv se
simte in fiecare colt de pagini al revistei.
Minimum e o publicatie care nu te las3 niciodatd
sd atipesti In fotoliu sau s& te plictisesti. Te
informeazi, te Incint], te uluieste, te distreazi, te
pune pe ginduri, te indigneazd (mai rar), dar
indiferent nu te lasd nicio clipd. Cici experimenta-
tul ziarist care e Al. Mirodan stie s& vAneze mereu
subiecte ,arzitoare la ordinea zilei”, si incite, si
provoace curiozitatea cititorilor sdi. In plus, revista
e scrisd Intr-o limbd roméneascd desdvarsitd, gest
cu atht mai ldudabil cu cat asistim, de vreo doud
decenii Incoace, la o invazie nemaipomenitd de
barbarisme, de tiginie, de inculturd si de prost gust
in cele mai multe dintre gazetele noastre.

Dar s3 revenim la paginile fabulosului
Dictionar neconventional. Inci din primele pagini
descoperim lucruri putin cunoscute, chiar pentru
un om cit de cit familiarizat cu literatura romana.
Al. Mirodan este, indiscutabil, un excelent cunosci-
tor al literaturii roméne. Despre primul dintre
autorii evrei cuprinsi in dictionar, Henri Gad,
afldm ci a fost un ,fan al lui Camil Petrescu”. Era
un pamfletar talentat, ce se afirmase mai ales in
redactiile ziarelor de stdnga. Cu verbul sdu energic,
ziaristul avea sd ,arunce in aer indiferenta

cronicarilor dramatici ai zilei” fatd de piesele
tandrului Camil Petrescu.

Pentru a exemplifica vivacitatea intelectuald a
Dictionarului si remarcidm ci al doilea articol al
sdu, intitulat Gafd, reproduce un savuros citat
dintr-un text al lui I. Schechter, referitor la presa
roméneascd a deceniului VI al secolului trecut. Era
perioada cind ,decadentul” Tudor Arghezi Incerca
sd publice poezii personale in revista
Contemporanul, condusd pe atunci de George
Ivascu, ,proaspdt iesit din puscirie”. Sunt secvente
decupate de un ochi expert si avizat, menite s&
arunce o lumind lucidé si pasionantd asupra unui
scriitor si a unei epoci incd putin cunoscute.
Altidatd, finul om de spirit care e Al. Mirodan se
deda unui subtil joc intelectual. S-ar parea cd atras
de deliciile numerologiei, autorul retine c& in cazul
lui Gheorghe Schwartz, “numele si prenumele scri-
itorului sunt formate din opt litere, titlurile
romanelor contin, toate, opt litere, iar titlurile vol-
umelor de prozd scurtd sunt alcatuite din 2 x 8
litere”. Al. Mirodan subliniazd cd omniprezenta
cifrei opt e, pentru prozatorul arddean, o adevarata
yamuletd de care nu se desparte cu nici un chip”,
intrucét, in inchipuirea autorului, ar fi o garantie
cd scrierile sale se vor bucura de o soartd bund
(Garantie).

Ceva mai incolo, Al. Mirodan dedici un
excelent capitol, intitulat Garda (de Fier) I
personalitatii lui Alice Voinescu. Autorul constatd
cd jurnalul ei, prefatat de Al. Paleologu in 1997,
contine insemndri cu privire la fenomenul hitlerist,
ycare te ajutd sd intri in mentalitatea unui roman
de elitd”. Subliniind Infiorarea cu care Alice
Voinescu descrie mutrele incongtiente si primitive
ale manifestantilor din perioada rebeliunii
legionare, autorul constatd ci acestea seamind
izbitor cu ,chipurile celor de la Hezbollah la
demonstratiile din Liban”.

Dictionarul contine articole cu descrieri
pertinente ale operei unor scriitori sau filologi
cunoscuti, cum ar fi Moses Gaster, considerat un
,aristocat - dac nu chiar aristocratul - culturii
evreo-romdne”. Fisa savantului e redactatd pe baza
unei bibliografii enorme, din care rezultd nu atit o
prezentare seacd, cit o intreagd brosurd de
prezentare a vietii si operei unui erudit ce continud
sd uimeascd prin varii aspecte ale personalitatii
sale. Din prezentarea stiintifici a eruditului, prin
toatd armdtura de informatii, bogate, stufoase, bine
selectate, 1si face loc si o laturd anecdoticd meniti
sd descreteasci fruntile cititorilor. Al. Mirodan stie
mereu sd pund sare gi piper In subiectele sale,
unele mai aride In aparentd. El retine, de pildj,
citeva fragmente din Memoriile lui Moses Gaster,
unul din cele mai savuroase fiind cel referitor la
masa care-i comunicd tandrului, ca la o sedintd de
spiritism, noud din cele zece subiecte de la
examenul de bacalaureat (O masa4).

La fel de interesant e si consistentul capitol
dedicat lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, criticul
literar, publicistul si omul politic de care azi se
vorbeste mai putin, dar a carui importantd in
literatura romani si in miscarea ideilor de la noi
nu poate fi escamotatd, In ciuda unor contestatari
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iviti mai ales dupd zurba din decembrie 1989.
Altddatd, opera scriitorului studiat devine, printr-o
ciudati ironie a sortii, mai putin interesantd decét
biografia acestuia. Asa se intdmpl4 in cazul Soranei
Gurian, prozatoare remarcati in perioada
interbelici de Eugen Lovinescu, a cirei existentd
se dovedeste infinit mai interesantd decit opera
propriu-=zisd. Spiritul ei de aventurd si fantezia cu
care prozatoarea isi retuseazd propria existentd
sunt privite de autorul Dictionarului cu o ironie
surdzitoare, dar cu nesférsitd intelegere pentru
omenestile sldbiciuni ale memorialistei retrase la
Paris.

In cazul Corei Iriney, privirea cercetdtorului se
indreaptd mai ales asupra zonei epistolare a
scriitoarei din redactia Ideei Europene, in
perimetrul céreia fermecatoarea muza il cunoscuse
pe C. Beldie, secretar de redactie si neobosit Don
Juan. Acestuia ii sunt adresate Scrisorile bandtene,
volum care dovedeste ,un condei scriitoricesc in
cea mai buna traditie a literelor romanesti”, dupa
cum noteazd Al. Mirodan. Plind de fine observatii
critice sunt si portretele pe care autorul le dedica
si altor femei cuprinse in paginile dictionarului
sdu, emotionati fiind evocarea Irinei Gorun, un
talent poetic dublat de un matematician stralucit,
dispdrutd, din pacate, mult prea devreme. S-ar
putea da multe exemple ce ilustreazd excelenta
tinuta criticd a Dictionarului neconventional..., cici
Al Mirodan stie sa citeascd documentele de pe
masa cu un ochi de cititor avizat, avAnd in plus o
mare experientd de viatd, ceea ce-l face obiectiv in
aprecieri, respectuos cu marile valori, ponderat in
judecdti, tdios si ferm cu nonvalorile, refuzdnd
politicos si acidulat-ironic entuziasmele facile.

Lingvisti ca Alexandru Graur, editori ca
inimosul Mircea Gorun, poeti ca Horia Gane,
Albert Goldenberg, Solo Har, Rodica Grindea,
Martha Izsak s.a., traducitori ca Jean Grossu,
publicisti ca regretatul Vasile Grunea, caricaturigti
ca Godell, pictori ca losif Iser, animatori de viatd
culturald ca Leon Gold, dramaturgi ca Nicu
Horodniceanu, medici-scriitori ca dr. Iulius Iancu,
critici precum Carol Isac etc., toti Isi gasesc locul
ca Intr-o veritabild arci, meniti s& scape de la
potopul uitdrii personalititi de toate calibrele.
Pentru fiecare dintre acestia Al. Mirodan giseste
cuvintele potrivite, citatele cele mai edificatoare,
calificativul just si valorizant. Ilustratia cirtii e, de
asemenea, la iniltime, sporind valoarea de unicat a
Dictionarului.

Inci o datd, marele scriitor si gazetar de la Tel
Aviv se dovedeste un istoric pasionat al acestui
fragment de istorie culturald evreo-roméni,
ignoratd adeseori sau pe nedrept minimalizatd.
Dictionarul lui Al. Mirodan e un veritabil
spectacol de idei, un pretios depozit de documente
si marturii, un magazin universal din care
vizitatorul, uimit si incantat la tot pasul, nu iese
niciodatd cu ména goald. Astept cu maxima
curiozitate urmatorul volum al acestei carti
extraordinare, urdndu-i benedictinului autor (ce a
facut, de trei decenii incoace, mai mult decét vreo
citeva institute culturale adunate la un loc) multi
sdndtate si putere de munc3, intru izbanda finald a
Dictionarului neconventional, un monument de
devotiune si pasiune pentru adevérata culturd.
Aparitia acestui ultim volum constituie un
eveniment editorial, in fata ciruia ne scoatem, cu
respect, példria.
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Semne, Seminte si Elipse
sau sagacitate in lumea poetica a

reflexivitatii

. Rodica Marian

ntitulate, intr-un mod evident simbolic si

expresiv In insdsi intentia lor laconicd, Seminte

(2005), Signes (2007) si Ellipses (2009),
volumele de poeme ale Alexandrei Medrea (toate
publicate de Casa Cértii de Stiintd) sunt flach-uri
revelatoare si incifratoare totodatd ale unei unei
substante ideatice cu arome bogate. Ele culeg din
valurile gandului si-ale triirii gesturi poetice de-o
calda, fremdtitoare delicatete, precum niste
emblematice semne de carte, Intotdeauna trecute
prin suflet, dar si de o senina profunzime, care
transcende in adancime tragismul. Toate sunt
scurte poeme, intrucitva asemdindtoare cu haiku-
ul, in sensul esentializdrii unui gind, unui
moment, unui sentiment, care insa nu vizeaza
notatia pitoreascd ori cea de simpld tréire liricg, ci
mereu sensul suveran reflexiv (mai pregnant ca
expresie In al doilea si al treilea volum),
confirmind astfel mai vechea mea intuitie ci
autenticele creatii poetice sunt, inainte de toate,
pietre de hotar intr-o altd lume, adiacentd poeziei,
cea a meditatiei, devenitd astfel un fel de realitate
in universul cunoasterii. Poemul cu titlul "Semn
de carte" (din volumul Ellipses, p. 73) este
simptomatic pentru modul aparte in care
Alexandra Medrea incripteazd intr-un context
simbolic, investit deja cu un amplu spectru de
conotatii, alte noi intelesuri, precum ar fi
incompletitudinea si amnezia timpului. Cele trei
volume se cuprind, pe de altd parte, intr-o
adevdratd poeticd a gestului simbolic, cu valoare
de suflu si "regie" dramaticd in cadrul unui lirism
impregnat de elemente de o teatralitate elocvents,
uneori asemanator cu apetenta poeticd blagiand
pentru aranjarea "scenicd" a poemului.

In universul poetic comun volumelor
Alexandrei Medrea este cuprins si aspectul formei
gratioase in care sunt ordnduite poemele, fiecare
aranjate pe pagind intr-un 'desen" sugestiv, o
siluetd reprezentand fulguratia si armonia inspi-
ratiei, dar si intentia scrisului ei fragmentar, sinco-
pat, prin izolarea unor cuvinte, unele fatd de
altele, prin contrapunerea acestora fatd de alte
versuri ceva mai ample etc. Reprezentativ pentru
forma internd a lirismului preferat de poetd, dar
si pentru meditatia asupra conditiei creatiei si a
statutului ontologic al posibilelor ei mijloace este
poemul "Fragment" (Ellipses, p. 111), In care se
relevd natura poeziei, atemporald, evanescentd dar
salvatoare a ceva ce rdimane dincolo de timpul
fragmentat, abandonat, recompus, inchis in el
insusi si niciodatd identic in reflexiile sale Inscrise
in trecerea vremii. Poeta méirturiseste astfel
increderea in neperisabilitatea simtirii lirice, in
sensul resurselor ei intime, dezviluind alteori
("Interlocuteur”, p. 38) si nelinistea profundd a
multiplicitatii ego-ului, alterii fiind precum fetele
interlocutorului, asemenea cu scrisul fragmentar,
care dispersind si alungind gndul, scapi
congtiintei sinelui, ca un reflex pe oglinda unui
lac. Mai mult, poeta se simte golitd de ea insisi,
risipindu-se pe sine in iluziile abandonate si
clipele imortalizate, care-i bantuie visele
("Dénuée’, p. 39).

In Seminte gesturile poetice au culoare si
miros de floare, sunt gesturi poetice ale luminii,
ca naturd perend, mereu proaspat reinviatd, ‘méana
mdrii" cdlauzeste nisipurile, piatra e mangaiatd de
lumind, miraculoasa Creta are "trup de fecioard"

ce regdseste Pdmantul, pinii, cedrii, chiparosii ori
Soarele, ca mire... Insdsi sufletul poetei se meta-
morfozeazi Intr-un pin iar pdméntul se dezlintuie
prin cele "mai tainice ginduri: florile" ("Haiku").
Uneori, gestul se vizualizeaz3 ca atare: "un duh al
ploii / imi ficea semn / cu degetul / cel mic / si
m4 aplec ("Ademenire"). Ceva hieratic, invelit
Intr-o aurd de reprezentatie teatrald solemni se
concretizeazd, neparadoxal, In taina visului care
creste din mainile-ramuri ce pot deschide "colivia
/ prea strAmtd / a cerului" ("Pomul din vis"), pre-
cum in ruga nespusd adastd "largi aripi" ("Troitd").
Plurivalenta lduntrica a eului poetei surprinde, cu
o degajatd si curajoasd constiintd a unui sine pro-
fund, nu lipsitd de gingésie, renuntarea la ascun-
zdtoarea din "armura trupului’ cum "cineva din
mine / mereu se instriineazd / in maéinile tale..."
("Mascd"). Un inefabil fluid de acuti simtire a
tainelor, a misterelor se poetizeazd auditiv "prin
roud / se aude / sdgeata de gand / prabusit in
vizduh" ("Inefabile") iar semintele, ca semne ale
vietii si ale nemuritorilor se ageaz3, ca un gest
emblematic, pe fruntea artistului (Nikos
Kazantzakis), incircAnd-o ca pe-o arcd salvatoare
din potop ("Arcd"). Mirifica lume a Greciei dintot-
deuna, zei si oameni, strdbate poemele prin
prezenta "aristrocraticd" a "gestului” solemn in
frunzele de argint ale maslinilor, in albele faclii
ale chiparosilor ("Fluid muzical", "Peisaj attic"). O
imaginatie preponderent picturald, dar si muzicald
sau olfactiva orchestreazd scene, muzici, par-
fumuri, din condensate imagini poetice.
Alexandra Medrea se destdinuie in nesfarsitele
inceputuri ale elementelor primordiale ("Har I",
"Har II"). Dincolo si dincoace de o ceremonioas’
tdcere In fata minunilor lumii adastd o poeticd a
elocventei, manifestd insd prin atitudinea medita-
tivd, md uit, privesc, plasatd mereu In ceas de
taina.

In versurile Alexandrei Medrea din Signes liris-
mul oficiazd, cu fervoare aprinsd de bucurie spiri-
tuald, in jurul unor mari idei ori profunde ziceri
filozofice, scriitoarea fiind convinsd de intelepciu-
nea insertiei acestora in spatiul universului poetic,
atita vreme cit nevoia de a scrie este neincetatd
(precum se prefigureaza din motto-ul volumului,
semnat de Henry Bauchau).

Dar este aici mai mult de atit, prospetimea ce
emand din aceste meditatii poetice, care, uneori,
au ca pretext o idee intertextuald exprimatd
direct, mai ades doar sugeratd, provine, de fapt,
dintr-o implicitd interogare, dintr-un subtil dialog
al instantei poetice cu autoritatea apoftegmaticd
(personajul central pare si fie inteleptul, Le sage).
"Vocea", pretextul relecturii, la care unele texte ale
Alexandrei Medrea trimite - uneori In subsidiar -,
reprezentatd de maxime, sentinte ori mituri cele-
bre (Platon, Cioran, Michaut, Buffon,
Kazantzakis, stoicii, firul Ariadnei, Melville, Jean
Baptiste Para, Poussin, Socrate, Icar, Chagall, per-
sonaje simbolice precum Traducatorul, Scribul,
Capodopera ca destin al cartii (ori lipsa ei de
destin), cuvintele trdirilor absolute, cele de peste
posibilul simtirii, semnele grafice ca transpuneri
ale fluxului intim ori plumbul literelor tipografice
ce ar putea, prin greutatea lui, ameninta cantecul
celest al poemului, toate acestea sunt "semne" ale
unui spatiu al meditatiei asupra rostului si mi-
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nunilor lumii, vizute de la Initimea bucuriei de a
le trdi. Dominanta senindtitii si a unei unde de
umor invaluie si fulgurante ingrijordri, delicate
spaime stinesciene, nedumeriri proteguitoare ale
tainelor sufletului. Suflul reflexiv cuprinde si
preferintele poetei pentru locuri cu parfum exotic,
incircate de istorie (Corsica, Venetia, Creta,
Nisa), definitorii pentru universul ei de sensibili-
tate, dezvaluind stdri si senzatii personalizante.
Reflectiile ca stare de spirit culmineazd in adan-
cul unor descoperiri iluminatorii, investigind inte-
rioritatea, In poeme cu tulburdtoare revelatii, pre-
cum cele din "Alter ego”, "Reminiscente’, "O altd
femeie", "Alternantd" sau in privirea celuilalt ca
posibild descoperire de sine ("Eclair"). Desi Eul
profund se instituie ca o descoperire a sinelui
prin hazard, iar alteori in sinele sdu poeta
descoperd alter ego-uri din vremi apuse si din
locuri bizar sau exotic consonante cu simtirile
sale, revigorarea amintirilor "lumii" create printre
cele ale fiintei sale strdlumineazd ceva din acea
atingere cu sdménta de lumind dumnezeiasca din
noi. Sunt versuri ce surprind prin profunzimea
reflexiva a stdrii poetice.

In genere, la Alexandra Medrea, arta cuvantu-
lui se concentreaza asupra segmentului de gand,
ales cu inspiratie, sesizdnd (in volumul Ellipses)
magia unor locuri pariziene, cu imbalsdmarea lor
tainic culturald, impregnarea lor cu aurd religioasd
("Memoire des rues, Coffret" p. 96-97). Aspectul
de scris sincopat, fragmentar se armonizeaza si
cu concentrate medalioane de intrebari cruciale,
transfigurate In reprezentative personificari ale
alterilor sai, fie opere, fie autori celebri, fie locuri
("Poverello”, "Licorne", "Eglogue", "Narcisse",
"Rien", "Jardin japonais", "Venise", "Sicile" etc.).
Emblematic, pentru cel de-al treilea volum de
poeme, in sensul esentelor, este textul cu titlul
"Ellipse" (p. 104), in care poeta contureazd
"definitia" artei elipsei si a adagiului ei extenuat,
ca o cheie a unei ultime enigme, precum un fruct
intredeschis.

La Alexandra Medrea ne intdmping un fel de
lied al gandurilor, manifestate uneori ca atitudine
subsidiar, cu sensuri incifrate. Lirica ei este
esentializatd, regeneratoare, precum "semintele"
simbolice in contextul biblic ori cele din universul
poetic blagian, manifestindu-se in text ca alte si
alte semne posibile, ca mirci ale "elipselor” de tot
felul. O anume senindtate si bucurie umple sufle-
tul ei de dorinta de Impdrtasire cu frumusetea
lumii si a gdndului omenesc. Cildura senind a
gandului realizeaz o sensibild obscurizare a
luminii crude, o d3ruire reciprocd intre fascinatia
afectivititii non ori subconstiente si cildura
devastatoare a ratiunii, ochiul magic al uimirii pe
marginea si in sdnul misterului, obnubilarea
oricdrei clamiri a durerii, fie si sublimati, o cali-
brare atentd a nelimitelor spre centrul metafizic-
ancestral al semintei de lumind ce-o purtdm in
noi. Revelatia este celebratd aproape ritualic, ca o
intoarcere intuitivad la marile, nesfarsitele ganduri
ce bantuie in lume.
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Monsters Inc.

Nomadism si teorie literara (II)

. Horea Poenar

riticul - calitor literar - e fascinat de

puterea hartii, de descoperirea detaliilor, de

Ingrosarea unor linii, de evidentierea unor
legaturi. Pentru el ins&, harta nu este o diagramd
(in sens deleuzian), o tesiturd de intensititi, ci un
fetis. Congtient sau nu (mai des, nu) criticul ia
harta drept realitate, actioneazi in consecinta si
isi construieste identitatea in baza acestei
presupozitii. Se afld probabil aici definitia clasicd
a ideologiei, pornind de la Marx: ignoranta cu
privire la propriile presupozitii (a face ceva, fard a
stil ce faci in realitate). Fetisul e un obiect asupra
ciruia se focalizeazi toate identititile: realitatea
literaturii (canonul si stabilitatea sa), existenta
criticului (de ce e nevoie de el), actul interpretarii
(miscarea, metoda acestuia, aproape stiintifica).
Poate fi destuld pasiune in aceastd preocupare de
cartograf, dar din multe puncte de vedere ea se
desfasoard in suficienta protejatd a unei iluzii. La
fel cum pentru un rege existenta proprie e
justificatd prin pre-existenta vazutd ca naturald a
unui popor-slujitor si, invers, poporul se percepe
si se acceptd ca supus prin pre-existenta, iardsi
naturald, obiectivd, a unui rege, intre literaturd si
critic, Intre text si lector se ascunde o relatie
asemdandtoare. Harta calatorului e fix3, tinde si
ramind ca atare. La fiecare desfacere, exfoliere e
asteptat acelasi relief. E impus acelasi relief,
protejat Impotriva oricdrei corectii sau suspiciuni.
Vrind-nevrind, criticul, pentru propria justificare
(de ce scrie el, de ce e publicat, de ce ni se cere
sd 1l citim - ergo s&i intretinem stilul de viatd, si-
confirmdm semnétura, intr-o semiotici in care tot
acest lant este necesar pentru ca sistemul sd
functioneze), are nevoie de monstru. Fireste,
pozitionat In exterior, descris cu un rasism greu
disimulat, acceptat chiar cu cinism (voi reveni
imediat la teoria lui Sloterdijk). Cum observa
Zizek analizind The Village, filmul Iui M. Night
Shyamalan, un monstru e cu necesitate inventat
pentru a apdra un real altfel suspect si chiar la
rindul sdu monstruos. Pentru a apira tabla de
valori, rasismul, violenta de sistem, imperialismul
criticii.

Suntem, desigur, in continuare intr-o lume
ideologica. Ideea cd postmodernitatea ar fi o
epocé post-ideologicd (idee sustinutd si de un
teoretician ce cu greu ar putea fi catalogat drept
postmodern: Adorno) nu e decit o altd formuld
ideologica. E adevirat, de la Marx incoace,
termenul si-a schimbat semnificatia. Pentru Marx,
exista scuza ignorantei: nu stim cd gindim,
actiondm sub impulsul si reglajul unei ideologii
(al unei opinii despre real care nu e decit un
construct, nu realul). In aceast3 intelegere, existd
speranta unei posibile demascari, un act de
luciditate ce ne-ar putea reda realul. Versiunile de
secol XX ale marxismului sunt nevoite sd
recunoascd faptul cd ideologicul nu e o mascd, un
val asezat peste real, ci realul in sine este
constituit prin distorsiuni ideologice. In fine,
pentru Peter Sloterdijk, cinismul ratiunii actuale
este de a cunoaste foarte bine distanta dintre real
si idee, de a accepta si de a folosi acest lucru. Nu
mai invocdm/ cdutdm un principiu de puritate, de
adevdr, ratiunea acceptd manipularea si o
foloseste in interes propriu.

Relatia dintre text si lectorul care construieste

o harti stabild (un canon) nu e departe de acest
cinism. Interpretarea nu se mai face in numele
literaturii (idee aproape romanticd), in numele
textului (idee vizutd acum drept o iluzie a Noii
Critici), ci in numele unor valori asumat cinice,
constituite cu constiinta distorsiunii, asemenea
oricdrei forme de rasism (cum crede Spivak) sau
de proto-fascism (cum cred Deleuze si Guattari).
Pentru justificarea acestui cinism al ratiunii critice
e nevoie, asadar, de un monstru. Vechiul cliseu -
somnul ratiunii naste mongtri - trebuie Intors,
urmind sugestia din Anti-Oedipus. In fapt,
veghea ratiunii naste monstri.

Nomadul e noul monstru. E o reprezentare a
unei angoase contemporane, vizibild acolo unde
se desfdsoard orice form3 de imperialism (existd,
fireste, un imperialism al semnificatiei), dar si in
culturile mici, insule fragile cu ierarhii a caror
legitimitate e mereu nesigurd si ca atare prinse
intr-o formd tipicd de paranoia (vezi si exemplul
perceptiei Romaniei ca fiind mereu inconjuratd de
pericole, neldsatd in pace si astfel incapabild sd-si
creeze o identitate, un adevir propriu).

Nomadul e ceea ce sistemul nu poate explica/
nu poate prinde prin strategiile proprii, prin
aparatul de Stat. In felul acesta, el pune in pericol
stabilitatea identitatilor, a ierarhiilor, geografia
fetisurilor care permit o economie sociald ce
protejeazd anumite privilegii, intretinerea unor
iluzii ce opereaza ca realitate. E de observat Insd
cd nu e vorba aici de intelegerea facild a
postmodernitatii (repetarea obsesivd a unor
cuvinte de tip Bau-Bau, care n-a incetat in
Roménia nici dupi atitia ani: relativism,
critifictiune, deconstructie etc). Nomadul nu e un
postmodern a cirui culpd e faptul cd nu se
angajeazd sau nu poate fi angajat in sistem.
Acesta e un monstru de tip vechi, pe care
sistemul stie cum s&1 marginalizeze: il impinge in
margine, 1l eticheteazi in repetate rAnduri drept
ludic, pretios, alexandrin etc., creindu-i o reputatie
publicd de neseriozitate - pentru ci In orice
civilizatie a cliseului, acesta e pacatul de
profunzime care distinge imaturitatea altfel poate
simpaticd a exotului de aerul academic, stiintific
si serios al celui care ocupa locul central al
sistemului (loc pe care sistemul il oferd imediat si
pe nimic, pentru cd e nevoie de plindtatea
centrului, trebuie distrusd din fasd posibilitatea de
a avea in centru un vid. De aceea oricit de micd e
o culturd, ea are un centru plin, un canon cu
toate epitetele de rigoare: poet national, critic de
prim rang, falitii nostri...). Nimic nu e mai usor
decit sd ocupi centrul unei culturi; ceea ce te
intereseazd atunci e geografia, pozitia, sistemul de
alegeri pe care acesta ti-l oferd si care e aproape
socratic: doar o alegere e corectd, cealaltd te
aruncd in margine, In ridicol, in ineficientd.
Intelectualul e un functionar, un scrib ce
parafeazd Incd o datd semiotica aparatului de Stat.
In cel mai bun caz (adic atunci cind are acces la
o dozd minimd de gindire creativa),
intelectualului i se cere si efectueze, cu un
termen propus de Zizek, o ptolemeizare. In
momentul In care teoria lui Ptolemeu (pentru
care Pdmantul era centrul universului), acceptatd
drept corect, reald, incepea si fie pusd sub
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semnul intrebarii, adeptii sai incercau si
marginalizeze orice obiectii drept anomalii pe
care sistemul le permite, dar care nu sunt
centrale.

Mésura creativitatii unei culturi (a unei
societiti, de fapt) e datd de momentul in care
aceastd creativitate minimd, geograficd
(destdsuratd intr-un plan, un cadru securizat) e
rasturnatd de o creativitate radicald prin ceea ce
Zizek numeste o copernicanizare. Evident, nimic
altceva decit schimbarea din ridécini a sistemului,
a cadrului teoretic. Rezistenta insi la acest tip de
creativitate e colosald. Schimbind autorii, dar nu
si problema, in viziunea lui Deleuze si Guattari
din Mille Plateaux existd o deteritorializare pe
care sistemul n-o poate accepta si e nevoit si o
eticheteze negativ, sd o ridiculizeze, s&i scadd pe
cit posibil eficienta. E acea linie de fugd care
scapd puterii de semnificare a sistemului, care il
pune in pericol si il expune In violenta si
rasismul sdu constitutive. Sistemul se protejeaza
prin diferite forme de preoti si prin ceea ce
Deleuze numeste ,principiul tapului ispasitor”. In
orice sistem de semnificatie, in orice organism
social sau In orice canon trebuie produs acest
monstru ca formd de apdrare printr-o distorsiune
ideologicé folositd cinic. Ca in The Village unde
vestimentatia monstrilor e péstratd la indemina
ypreotilor”, diferenta, atunci cind isi face aparitia
la marginea sistemului, e Intimpinatd cu eticheta
deja pregitita a monstruozitatii.

Am spus totusi cd postmodernul (cel putin in
intelegerea sa simplificatd) e un monstru de tip
vechi pe care sistemul 1l controleazd cu usurinta.
Nu el e reprezentarea angoasei contemporane.
Asa cum postideologicul inseamnd de fapt un alt
inteles, mai eficient, al ideologicului, vom vedea
cd post-teoreticul e doar o altd diagrami a teoriei.
O teorie literard ale cdrei puncte de intensitate
trebuie construite ca un corp-fard-organe, ca o
magind deleuziand. O hart3 precum cartea de
nisip a lui Borges, mobild, multipland, far3 a fi
relativi, fard a fi distructivd. O hartd ce poate fi
folositd si de critic, in pasiunea sa pentru canon,
pentru iluzia propriei importante. Se poate gi asa.
O intensitate intre altele.

Dar despre nomadul care nu mai e cilitor
(cel putin nu In tipologiile permise de textul lui
Todorov) rdmine si vorbim.

g ey

Jon Nicodim
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istorie literara

yduperromanul” lui
Victor Valeriu Martinescu

. Ion Pop

espre Victor Valeriu Martinescu (1910-
1994) am incercat, in urmi cu citiva ani,
. sd mai dau de stire - si folosesc aceastd
expresie pentru cd doud dintre cirtile de versuri
ale acestul ,avangardist de unul singur”, cum l-a
numit poetul prieten Stefan Baciu, o cuprindeau
in titluri: Cele dintéi stiri despre Victor Valeriu
Martinescu (1933) si Ultimele stiri despre Victor
Valeriu Martinescu (tom rdmas in dactilogrami).
O culegere din scrierile lui, pe care am publicat-o
in 1995 la Editura Cogito din Oradea, purta, de
aceea, un titlu ce le asocia pe cele doud, tindnd
seama si de prezenta numelui egocentricului
autor 1n a doua carte semnificativd a sa, Astdzi,
v.v.m. la 33 de ani (1944).

Foarte inegald valoric, productia sa liricd
inceputd sub auspicii bacoviene, capitd repede un
accent hipertrofic personal, pe jumitate serios, pe
jumdtate jucat: ,Marele Contemporan” - cum 1
plicea s& se numeascd - afirmand orgolios in
prima carte ci ,Intreg universul e legat de mine si
e la dispozitia Mea”. Un elan dionisiac de sursd
nietzscheand mobiliza acele ample poeme cu
desfisurdri whitmaniene, marcate de obsesia
autenticitdtii trdirii in consonantd cu marile
energii elementare, intr-un discurs retoric-emfatic,
ce mobiliza si mari notiuni filosofice majusculate.
Un eu plural se voia comunicat cu o ,prospetime
primitivd”, - ,omul cosmos, omul eu-insine, omul
prezentd de imensitate”, in ,milioane de
raporturi, milioane de relatii, Intr-un singur
raport, Intr-o singurd relatie” si intemeindu-si in
mare masurd viziunea pe sentimentul erosului
dezlantuit, orienatat citre femeia vizuti si ea ca
fortd senzuald, teluricd o ,eva multicellulara”,
omagiatd in lungi, pletorice si exaltate ode.
Stidarea de facturd avangardistd a revoltatului
contra a tot si a toate - ,si ma fluvii pe omenire /
si m& fluvii pe tot ce are omenirea mai tabu”,
scrie el Intr-un poem -, merge mand In mand cu
aceastd vointd de afirmare plenard, netdrmurit3, a
unei subiectivititi ce se vrea a fi de o ,sinceritate
subversivd”. Inrudirea cu tandrul Geo Bogza si cu
al sdu ,plan primar” se vede imediat, cu

Case

observatia cd Victor Valeriu Martinescu il preceda
pe autorul Jurnalului de sex si al Poemului
invectivd, cici scrisese foarte de timpuriu in acest
stil iconoclast, de un nonconformism exacerbat si
spectacular.

Ziaristul nu foarte prolific, dar adeseori
percutant in opiniile sale contra curentului, n-a
iesit nici el in prim-planul scenei literare (poetul
era, practic, total ignorat), dupd cum nici
prozatorul, autor, totusi, al unui roman neobignu-
it, Insumand nu mai putin de cinci sute de
pagini. A fost publicat sub titlul Cocktail, intr-un
tiraj confidential in 1933, reluat apoi si mult
amplificat In 1943, nu fird peripetii, cici confiscat
de cenzurd, si a rdmas, de asemenea, In
obscuritate, nesemnalat de nimeni pdnd mai
aproape de vremea noastrd, cind, dupd ce Marin
Mincu a scris citeva rdnduri despre el in
Introducerea... la antologia sa avangardista din
1983, am mai addugat si eu citeva. lon Simut,
care a si corespondat cu autorul, dupd ce ii
pusese in lumind poemele anti-staliniste tipdrite in
1956 sub pseudonim in Caiete de dor, revista lui
Virgil Ierunca de la Paris, a glosat apoi de doud
ori pe marginea acestei ciudate carti (v. Un
avangardist misterios si Un roman impotriva
cititorilor, aparute in revista Romdénia literars,
numerele 14 si 15, din 2006), pregitind,
deocamdati fird succes, o reeditare.

Cartea ar merita retiparit3, totusi, fiindca este
printre putinele care au incercat la noi un soi de
deconstructie a discursului prozastic modern,
dezvéluind multele conventii care concuri la
constructia si modelarea stilistici a textului
romanesc, pentru care ,realitatea” primd si ultima
a lumii este textul, spectacol verbal articulat si
regizat de un autor care expune vederii cititorului
toate retetele si trucurile la care recurge pentru a
crea acest simulacru de viat trditd. Titlul cartii
sugereazd caracterul compozit al opului, in care
epicul propriu zis e sfardmat cu vointd pe mai
multe trasee, Incepute, abandonate, reluate
aleatoriu. Povestirea cedeazd de citeva ori poeziei
propriu-zise, atribuite diverselor personaje, iar
(auto)comentariul auctorial apare destul de extins,
ca dimensiune meta-textuald definitorie. In
formuld parodicd, e prezent si scenariul
cinematografic (se are In vedere filmul ,englez”,
politist, sentimental-melodramatic, cu conventii
sarjate la maximum, chemate sd sublinieze
mecanica, sablonul, cliseistica de care uzeazi, ca
moduri de organizare a actiunii, de caracterizare a
mediilor si personajelor, a deruldrii dialogurilor).

Un numdr important de pagini e rezervat
lumii presei, nu doar ca mediu de apartenenta al
unor personaje - dintre care si protagonistul cu
nume pseudo-exotic, Salvum Ollak Ossyn (Mare
Print de Kalmyn), care isi atribuie si deja
cunoscuta porecld de ,Mare Contemporan”, - ci
si ca modalititi de a scrie: ni se oferd mostre de
articole, redactate cAnd de autorul fictiv, cAnd de
personajul central, cind de un generic ,Domn
Presd”.... O pondere insemnatd o detine si eseul:
in mijlocul precarei actiuni sunt inserate zeci de
pagini intitulate Metapsihica, avand ca
subdiviziuni reflectii despre Logos, Ethos si Eros,
in care il regdsim pe adeptul infldcirat al
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autenticismului egocentric ce se exprimase si in
dilatatele discursuri insotitoare ale cartilor sale de
poeme. Sunt meditatii ce par si mai greu de
apreciat ca incercari grave, serioase, de reflectie
despre asemenea teme mari, ori ca butaforice
inscendri ale unor discursuri (pseudo)filosofice, -
intr-atit sunt ele de subminate, voluntar-
involuntar, de dictiunea emfatica, de
omniprezentul impuls al auto-etaldrii spiritului
reflexiv, angajat programatic in reformarea
raporturilor etico-estetice cu un univers ce se
doreste a fi unul al trdirii plenare si se vrea tradus
intr-un limbaj pe masura. In fine, elemente
paratextuale opresc din drum cititorul, obligat s&
citeascd in chenare pseudo-publicitare indemnuri
la lecturd si tot atit la abandonarea ei, alituri de
constantul atac la adresa slabei sale capacititi de
intelegere, a prostiei si lipsei lui de sensibilitate.
Curg abundent si ironiile ori sarcasmele la adresa
literaturii institutionalizate, a ierarhiilor
scriitoricesti ale orei, patronate de Societatea
Scriitorilor Romani, premiate de Academie,
promovate de presa oficiala.

Este vorba, asadar, de un soi de roman in
exemple, vitrind de tehnici, suitd de esantioane
stilistice, prin care mecanismul, angrenajul
romanesc este demontat ludic, intr-o traditie care,
de la Lawrence Sterne Incoace, n-a incetat si se
imbogdteascd si diversifice. Constructia epicd
propriu-zisd este subrezitd de la inceput, firul
narativ e subtire. In autodefinitie superdilatats
retoric, cartea ar fi un ,superroman de
hiperanalizd supraintrospectd”, anuntdnd asadar
stilul excesiv ce va domina textul. Primul dialog,
indeajuns de dezlanat, a doud personaje -
Dumnealui si Dumneaei - dintre care unul pare a
fi chiar protagonistul cu nume lung, greu de tinut
minte chiar pentru el - care cugetd pe marginea
conditiei lor fictionale: stiu ci sunt manevrati de
autor intr-un text dirijat de o regie atent calculatj,
cu intrdri si iesiri la pagina si rAndul cutare si
cutare al cirtii; cunosc titlul romanului, Coktail, si
numele autorului, Victor Valeriu Martinescu, au
constiinta faptului ci sunt urmdriti de cititori,
sunt atenti la ,gramaticd” si se corecteazi
reciproc, nu fird a persifla unele maniere
expresive. Isi cunosc conditia de actori (actanti!)
textuali, intrd si ies din ,rolurile” prescrise de
autor In roman, protesteazd contra constrangerilor
impuse de autor ori {i iau apérarea, se adreseazd
cititorilor. Personajul feminin marturiseste ca
poartd si poate purta o multime de nume, chiar
in functie de anotimp, ,numele meu e un raport
de momente” (sunt nume fanteziste, artificios-
complicate, oscildnd intre o onomasticd normald
si (mai ales) una ,exoticd”, romantioasi la limita
prostului gust (Adma Kalypigos, Stephania B.
Ramovici, Dulssy, Ninushka, Laura Loreley, Anna,
Tuky Miss Luc, Ea s.a.), sugerdnd mobilitatea
madstilor, chiar un soi de inconsistenti
psihologicd, in ultim& instantd caracterul pur
conventional al prezentei lor in scend - ,de fapt
nici tu nu stii daci eu sunt eu sau nu, desi stau
in pat langd tine, de atatia ani” (parcd ar vorbi
aici viitoarea doamnd Martin din Englezeste fdrd
profesor de Eugen Ionescul); sau: ,eu sunt alta
decat toate acestea, desi toate acestea laolaltd”...
Conventionalitatea personajelor si ,tririlor” lor
este mereu deconspiratd prin trimiteri livresti
(Barbatul e observat ,sughitdnd dupd prescriptiile
codului manierelor elegante”, femeia e
incomodatd de faptul c& e pusd sa facd ,filosofie
experimentald”, iar el ,poezie introspectd”; se
vorbeste de ,cultivarea melancoliei mirete a
stilului de analizd introspectd”, de ,fin intelectual
de romane psihologice” etc.

Pand la urm4, Intreg discursul romanesc apare
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subminat ca vorbérie derizorie, in care ,tot ce
spui (e) numai ca si spui”, literatura insdsi este,
in fond, pusd in chestiune, cu toate regulile si
conditiondrile ei de ,estetici literard”. La un
moment dat, pe la pagina 60 a cirtii, autorul
anunti cd scoate ,la licitatie publicd eroi de
romane, subiecte si demonstratii de stil - fie gi de
analizd introspectd, fie baroc, fie renaissance”,
oferd apoi ,personagii cu subiect” (precum...
Dolor Assys, Laetizia Byby, Ly Domino Taryf...),
cu un fel de fise caracterologice, zisele
demonstratii de stil nefiind tocmai conforme cu
modelele anuntate. Intr-o ,fisd pentru adeviratul
roman de analizi introspectd”, se reiau idei ale
autorului aflat in opozitie cu o literaturd in care,
prin exces de teoretizare, i se infige, ca atare,
omului integral, pe la spate, in omoplat, in loc de
aripi, un stilet”. Ti sunt atribuite prozatorului
yrelatii de agresivd inadaptabilitate la mediu” si
un mod de gandire si sensibiliitate pe care il
vizusem afirmat si in comentariile la propria
poezie: ,Expresia lui este dinamicul, forta
centripetd, neobisnuitul, fenomenul univoc,
bucuria propriei sale prezente polivalente”. Femeia
de care e indrdgostit ar reprezenta, insg, Iluzia si
Eefmerul, iar legitura lor o echilibrare intre acest
efmer-iluzoriu si Eternul ca trdire integrald, de
unde si un lung poem exaltat pe aceastd tema...
Victor Valeriu Martinescu vorbeste In pagini
aprinse ca ,Mare Contemporan” angajat in dialog
cu puterile cosmice, despre ,omul dezbricat pana
la piele”, propune, numerotindu-le, sapte
ycugetdri... facute In aer liber”, se proclama
adeptul unui ,Dumnezeu pre-biblic”, legat de
fortele elementare, vitale ale lumii, compune un
nou poem exaltat, a cirui incheiere o marcheaza
ironic cu o exclamtie ,Gatal”, dar si cu o mai
prozaicd incheiere de... ,nasturi la pantaloni”.
Exemple ale acestei oscilatii intre atitudinile

Ion Nicodim

grav-meditative si reversul lor autosubminant ar
putea fi extrase de pe intreg parcursul cartii.
Deruta cititorului e cvasitotald, mai ales in
amintitele pagini de cugetare pe acele uriage teme
filosofice, unde, pirnd serios angajat in reflectie,
prozatorul recurge, totusi, la un limbaj extrem de
complicat-artificios, ramificat, precum In pasaje ca
acesta, din secventa de sub titlul Logos: ,Aceastd
Realitate-Principiu poartd dinamic si prezent in
structura ei de esalonare, de realizare si de triire
axiald In expresii Stilul senindtatii cunoasterii
reale, silogistica esentelor active si-a aspectelor
pozitive naturale. Ceea ce inseamnd mai mult
decét degrefare: mésura imanentd a primatului, a
primatului imanentei vocative si pluralice, o
mdsurd din vocabulele constitualititii elective a
gandirii exprimate selectiv, insdsi data faptici a
realititii...” s.am.d.

Este, in astfel de pagini gdunoase, cum a
observat si lon Simut, ,un delir filosofic
perplexant”, o ,eseisticd extrem de pretentioasi,
pe care nu stii cand sd o iei in serios si cAnd s& o
consideri o form3 de deriziune”. Criticul noteazi
si interesante ,indicii ale parodierii” sistemului
filosofic al lui Lucian Blaga, in sintagme precum:
ydiferentialele stilistice”, ,dogmatismul ideii”,
yfenomenul originar”, ,unanimul anonim”, despre
care spune insd, nu fard temei, si ci ,ar putea fi
luate ca niste reminiscente”, pentru a se Intreba,
in mod justificat, ,dac3 este posibild o filosofie
parodicd” si inclindnd spre a rdspunde negativ.

(Continuare in numdarul viitor)
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Naratiunea detectiva si
naratorul detectiv (I)

- Ovidiu Pecican

na dintre injustitiile repetitive ale celor mai

recente istorii literare este aceea cé refuza

obstinat sd lirgeascd spectrul, perimetrul
propriilor investigatii. S-ar zice ci firul contoarelor
Geiger de care dispune, priza la care si-au
conectat radarele cu care balizeazi literatura, sunt
neindestulatoare, raménand in urma posibilitatilor
la care instrumentele de masurd au ajuns deja.
Ajungem, astfel, intr-una din acele situatii pe care
cel mai bine o evoci tot satul roménesc din unele
zone de munte: a primit pentru cabinetul scolar
din localitate un computer dotat cu modem si
programe pentru conectarea la internet, numai cd
primarul nu a rezolvat Incd problema includerii
localitatii in reteaua electrici national.

In acest fel, oricat de mult s-ar diversifica
oferta scriitorilor, ea riscd si rdimand pe mai
departe neluatd in seam si nevalidatd critic
dintr-o prejudecatd simpld si depdsitd: pasdmite,
nu toate genurile si speciile beletristice apartin
literaturii. Dupd acest tipic nici Edgar Allan Poe,
si nici Jules Verne nu si-ar putea pastra locurile in
literaturile cirora le apartin si, cu atdt mai putin,
in cea universald, cici ancheta detectivd, genul
horror si stiintifico-fantasticul sunt de alungat din
Pantheon. Ce si mai vorbim de romanul gotic
englez, de la Horace Walpole si Maturin pand la
doamna Shelley si la Bram Stoker¢! Acesta nici
nu ar trebui s3 intre in discutie, macar ci
preferinta binecunoscutd a romanticilor pentru
ruine, tenebros, spectre si giulgiuri albe oferd un
alibi autorilor si operelor pomenite pand si in
ochii celor mai mofturosi cititori conservatori.
Tocmai despre situatia aceasta vorbeste
romancierul si jurnalistul George Arion intr-o
interventie memorabild: ,Avem critici literari care
sd poatd discuta o realizare ca a lui Dan Brown si
sd atragd atentia asupra ei¢ Le-ar trebui repere in
acest gen de literaturd, dar, din pdcate, nu prea
mai avem critici literari importanti ca
Ov. S. Crohmalniceanu, care era perfect
familiarizat si cu literatura politistd si cu cea
science-fiction si nu rdmanea cantonat in zona
aflatd sub tutela lui Sherlock Holmes si Hercule
Poirot. Ce le spun criticilor nostri literari nume ca
John Le Carré, Frederick Forsythe, John Grisham,
David Baldacci, John Case, Carlo Lucarelli,
William Diehl, Thomas Gifford, Robert Ludlum,
Nelson DeMille¢ Mai nimic. D3 seama cineva
despre aparitiile semnate de ei, care, din fericire,
vad lumina tiparului si in limba romin&¢ Numai
intAdmplator si cu destuld malitiozitate. O carte ca
Melonul domnului comisar a Danielei Zecca, o
cercetdtoare avizatd in acest domeniu, este o rara
avis. Ca dealtfel si Literatura si fascinatia aventurii
a lui Horia Matei. Organizeazi cineva vreo
dezbatere despre Infloritoarea literaturd politista si
de spionaj, un companion de nidejde al cititorilor
din secolul trecut, dar, se pare, si din secolul
XXI¢ Avem servicii de marketing care si facd
rumoarea necesard in jurul unui roman marca
Dan Brown si s&l transforme Intr-un best-seller
mondial¢ Existd editorul cu fler care s parieze pe
o astfel de carte¢ [...] O spun pe sleau: literatura
roménd este complet nesincronizat cu acest gen
de literaturd care, prin alte pirti, cunoaste succese
eclatante.” (Familia, nr. 10 (479) octombrie 2005)

V&zand ci lucrurile stau astfel, mostenitorul

imperiului Flacdra de la Adrian Pdunescu a luat el
insusi mai multe initiative In directia socotitd
prioritard de textul din care am citat. A initiat o
colectie de roman politist, de enigme si mister ale
cdrei aparitii de pand acum, vreo zece deja -
printre ele: Poe, Edgar Wallace, Arion Insusi - vin
la pachet cu revista insdsi. Totodat3, s-a ingrijit de
reeditarea, ba in format de buzunar, ba in format
impozant, hard cover, cu supracoperts, a
propriilor romane, inaugurdnd Incd o colectie,
,Crime Scene Premium”, unde au si aparut niste
titluri. Nu In ultimul rdnd, foarte important
pentru constiinta de sine a unei literaturi care
pana ieri se complicea, In pofida propriilor
performante de calitate si de marketing, in
marginalitatea unde o mentinea critica, a asumat
el insusi functia de receptacul critic al productiei
de gen, sustinind ritmic o rubricd de comentare a
aparitiilor marcante ce sunt relevante pentru
pasiunea romancierului care este.

Recunosc cd reflectia publicistului George
Arion m3 intereseazi la fel de mult ca productia
autorului ciclului Andrei Mladin. Nu pot decét si
regret cd alti prozatori roméni contemporani,
specializati In thrilleruri sau policieruri - ma
gindesc la Rodica Ojog-Bragoveanu, la Haralamb
Zincd, Petre S3lcudeanu sau, de ce nu, la
excentricul Leonida Neamtu - nu au lasat
meditatii similare, care ar fi imbogitit ereditatea
autohtond a unui gen cu contributii teoretice de
interes si i-ar fi conferit acestuia un plus de
legitimitate.

Deplin constient in ce s-a varat, fard a fi un
mare nedreptatit - ba chiar dimpotriva, atat sub
aspectul realizdrii profesionale, cat si In privinta
ecoului critic al romanelor sale -, cdindnd aceeasi
marginalitate datoratd ipocriziei receptarii critice
resemnate in fata prejudecatilor proprii, George
Arion spune Insa: ,In Romaénia, autorul de
romane politiste are un statut precar. El nu
inspird Incredere criticului literar, deoarece acesta
desconsiderd genul, datoritd unei pregatiri superfi-
ciale in domeniu. In cel mai bun caz, reperele lui
sunt Agatha Christie, Conan Doyle, eventual
Hammett, Chase si Chandler, desi, in ultimele
decenii, romanul politist a cunoscut metamorfoze
spectaculoase. [...]// Autorului romin de romane
politiste nu-i acorda credit nici cititorul. Inainte
de 1990 au aparut putine romane politiste cu
subiect autohton - doar trdiam intr-o tari unde se
nega existenta firddelegii. Acele romane
“militiste” - termenul i apartine Danei Dumitriu -,
scrise deseori f&rd har, au provocat o stagnare a
acestui tip de literaturd si In climatul de libertate
instaurat dupi eliberarea de sub dictaturd. Ca
urmare, nici editorul nu are Incredere intr-o
realizare roméneascd si rarele aparitii datorate
condeierilor roméni nu se bucurd de o promovare
corespunzitoare, oricit de valoroase ar fi. [...] Ar
mai putea fi o cauzi, dintre multele posibile:
publicul nu crede in justitia roméni, asa c3 este
greu si- propui ca erou un justitiar verosimil, din
moment ce toatd lumea a aflat despre numeroase
cazuri de politisti, procurori, judecitori certati ei
insisi cu legea. lar politistul de azi se deosebegte
prea putin de militianul de ieri. Trdim in cea mai
coruptd tard din Europa. Subiecte pentru cirti
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Fereastra orientald galbend

Ion Nicodim

politiste se gisesc cu duiumul. Nu stiu Ins3 cind
ne vom sincroniza cu fenomenala inflorire a
romanului politist cunoscutd pe alte meleaguri.
Nu sunt semne ci va fi prea curdnd. Pand atunci,
ii vom citi in continuare pe Nelson DeMille, Dan
Brown, John Grisham, Frederick Forsythe, David
Baldacci...” (G. Arion, “De ce nu avem roman
politist¢”)

Cel care picteaz3 atit de net contextul in care
isi desfdsoard activitatea izvoratd din pasiunea
pentru dezlegarea misterelor in numele ideii de
libertate, dreptate si inteligentd are un trecut pro-
fesional marcat de o uluitoare continuitate. Ina-
fara primilor patru ani de dupd absolvirea
Facultétii de Limba si Literaturd Roménd, cind a
lucrat la Revista bibliotecilor, restul carierei si l-a
petrecut in redactia periodicului Flacdra, fiind,
intre 1974 si 1989, seful sectiei sale de culturd si
devenind, dupa caderea dictaturii, redactorul ei
sef, pentru ca In prezent sd acceadd la pozitiile de
presedinte al Consiliului de Administratie si direc-
tor general al S.C. Publicatiile Flacdra S.A. Cum
se vede, Arion a stiut gospodari cu pricepere
patrimoniul material si uman avut la dispozitie,
diversificand publicatiile, editdnd carti, inaugurand
colectii si transformand totul intr-o societate pe
actiuni sustenabild. (Nu este deloc putin, tindnd
seama de vremurile de nesigurantd care au marcat
tranzitia postcomunista a Romaniei, situatie care
pand astdzi a ldsat si continud si lase urme
adanci pe fizionomia brizdatd de vicisitudini a
culturii noastre.) A scris carti de poezie, interviuri
si fictiune, a furnizat caselor de film scenarii
ecranizate, a editat CD-uri audio (cum este cel cu
poeziile lui puse pe muzicd si rostite de Eugen
Cristea) si este membru al Uniunii Scriitorilor,
membru in Consiliul de Onoare al Clubului
Romén de Presd, primind si numeroase premii de
breasld, printre care se numara cel al Uniunii
Scriitorilor (1985, 1995 si 1999).

Dar ultimii ani l-au adus pe George Arion la
apogeul unei activitdti de autor si comentator de
carte cu subiect detectivistic, prin rubrica de gen
(“Scena crimei”) - probabil singura de acest tip -
din Jurnalul de Duminicd si prin publicarea in foi-
leton a unei noi productii ilustrative pentru talen-
tul sdu (o povestire din ciclul Pe urmele [ui
Stephen Hawking, in Ziarul de Duminicd).

|
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O personalitate complexa

- Laszlo Alexandru

(urmare din numdrul trecut)

iovanni Papini se pastreaza intr-un

permanent dialog cu specialistii care l-au

precedat, fie acestia mai reputati sau mai
putin acreditati. Nu lipsesc referintele
respectuoase, consensuale, la opinii exprimate de
Michele Barbi, Isidoro Del Lungo, Ernesto
Giacomo Parodi, Nicola Zingarelli s.a., chiar dacd
Papini 1si proclami, cu adolescentine izbucniri,
dezacordurile si disensiunile de principiu fatd de
“dantologi”. De fapt pagina sa critici e mereu
dublati de bogate note si explicatii bibliografice
de subsol, carei conferd lucririi o dubli
identitate, de explorare artistica si de cercetare
stiintificd. Definitorii sint tonul alert, stilul
captivant, polemica dezlintuitd, care proiecteazi
cititorul in centrul situatiei, 1i creeazi o stare de
tensiune, a cdrei solutionare e urmadritd apoi cu
sufletul la gurd. Metoda predilectd a autorului
constd in enuntarea ipotezei agresive, care este pe
urmd verificatd si demonstratd migélos, prin
numeroase citate din capodopera dantescd. Nu
poate s& nu impresioneze pe alocuri fervoarea
comentariilor, care atestd in Giovanni Papini pe
artistul ingenuu, ce scrie din plécere si impins de
sincer entuziasm: “in acele momente, citind acele
tertine, nu mai stii ce sd spui si ce sd faci: iti vine
sd strigi de uimire sau sd plingi de admiratie, sd-/
cuprinzi in brate si s&l séruti, pe dragul nostru
Dante, dacd ar fi aici prezent, reinviat mdcar o
clipd de iubirea ta invidioasd”. Tocmai aceastd
pendulare a textului papinian, intre demonstratia
stiintificd cea mai strictd si impulsul intuitiv, la
limita imprudentei sup&rdtoare, ne plaseazd in
postura incomoda a unei prelungite suspiciuni.

Asemenea trdsituri distinctive, precum si fun-

ciara inapetentd a lui Giovanni Papini pentru
vreun sistem, inndscutul siu sentiment de liber-
tate si independentd, au stimulat probabil scepti-
cismul specialistilor. Aldo Vallone 1i pune in evi-
dentd atit calititile, cit si defectele de procedura:
“a neglija cu totul istoria si opera istoricilor si a
filosofilor si a deduce elemente de biografie reald
(in acest domeniu a fost deja strabadtutd o cale
lungd) sau intelectuald e un exercitiu, semnificativ
poate, prin abilitatea si stridduinta care se
dezvaluie in legdturile stabilite, sau chiar prin sal-
turile de la un subiect la altul; dar e cu sigurantd,
ca atare, un proiect inegal in rezultate si riscant™.
(Ar merita poate sd nuantdm asprimea criticii,
reamintind cd G. Papini nu neglijeazd opera istori-
cilor si a filosofilor, ci, in numeroase rinduri, o
combate polemic, ceea ce configureazd usor
diferit realitatea faptelor...) Iar cind nu apar
“piscaturile” imprecise, se recurge la ignorarea ten-
dentioasd: “despre Dante viu, dupd cum am spus,
critica «oficiald» a dantistilor, in mare parte situati
cu totii acolo, la Florenta, nu se ocupd citusi de
putin”. O exceptie o reprezintd L. Pietrobono
care, In recenzia sa consistentd3, subliniaz cali-
tatile artistice ale cirtii, precum si amdnunte pozi-
tive din perimetrul unor capitole (Pretinsa obscu-
ritate, Mai cu seama poet, Forta expresiei si
altele). In schimb, se disociazi fira dubii de alte
aspecte: “Pdcat ¢4 nu totdeauna [Papini] este egal
cu sine insusi. Ne-ar fi putut ddrui o carte minu-
natd despre Dante: asa ne-a oferit una in care,
printre foarte numeroase intuitii fericite, existd gi
multe lucruri care ne displac sau, mai bine zis,

intilnim ipoteze de cercetare pentru care i-am fi
fost recunoscatori dacd nu le-ar fi lansat, afirmatii
neintemeiate, presupuneri care nu conving, pre-
cum aceea care vede in Ogar perioada Spiritului
Sfint profetizata de Gioacchino da Fiore, sau
cealaltd, preluatd de la Zingarelli, ci Dante i-ar fi
dat «lovitura de sabie in git» lui Buonconte da
Montefeltro™.

Mai senind a fost receptarea volumului lui
Papini In Romé4nia interbelica. (De altfel polemis-
tul italian a avut chiar o sumd de corespondenti
romani, ale ciror mesaje s-au péstrat in arhiva sa
de la Fiesole®.) Mircea Eliade subliniazd cd “jumd-
tate din carte este literaturd - o foarte bund litera-
turd - in jurul oamenilor pe cari Dante i-a cunos-
cut, i-a fubit sau i-a urit, in jurul pasiunilor lui
Dante. Dar in aceste pagini nu se intilneste incd
geniul. Nu este un Dante viu si nou, asa cum
ne-a asigurat Papini cd vom gasi in cartea sa. Este
un Dante animat fragmentar, disociat §i reconsti-
tuit, un Dante in care Papini descoperd rind pe
rind pasiuni si indltimi - dar a cdrui prezentd nu
o simtim”. In ciuda unor asemenea rezerve de
ansamblu, “stilul e minunat, organic, cursiv,
echilibrat; limba se simplificd iardsi; portretele
secundare, ca si in Storia di Cristo, sint pe acelasi
plan cu eroul principal”.

O analizd mai adecvatd vine din partea unui
reputat specialist si prieten de nadejde, italienistul
Alexandru Marcu: “Din viata ilustrului sdu con-
cetdtean, Papini stie cd se cunosc prea putine
amdnunte sigure; din viata exterioard. Si atunci, se
va resemna sd infdtiseze un tablou moral, spiritu-
al, al existentei lduntrice, reconstituit cu ajutorul
operei lui Dante, dar, sd nu omitem, si cu aju-
torul dantofililor ori dantistilor, ori pedantilor
istorici literari, cei atit de ocariti (...). Cartea
aceasta are meritul de-a dovedi curajul inovérii,
Intr-o materie sacrosanctd si intangibild, cum este
critica dantescd oficiald. O carte de atitudine, ca
toate ale lui Papini, la care se adaugd, invariabil,
savoarea autobiograficd atit de ciutatd astdzi’™.

Acelasi Alexandru Marcu ne las3 si o marturie
extrem de pretioasd, unicd in felul ei, legatd nu de
varianta tipdritd a monografiei Dante viu, ci in ce
priveste laboratorul de creatie al operei. Reluarea
integrald a pasajului, dupi trei sferturi de secol,
ne transmite azi poate o undd de emotie despre
intensitatea unei prietenii, consolidate in jurul
aceleiasi pasiuni pentru Dante Alighieri, dintre doi
intelectuali pe care, dupd o noud cotiturd nepre-
vazutd a istoriei, 1i astepta In egald misurd dis-
creditul public si moartea. “Mai firesc este sd pre-
cizdm, cu mdrturisiri ce lar putea surprinde pe
Insusi Papini, geneza cdrtii. Despre care autorul
mi-a vorbit mult, o ord, acum doisprezece ani, la
Florenta, in diligenta cu cai, care ne-a dus din
Piazza Vittorio citre Grajdurile Regale ale
Palatului Pitti, dincolo de Porta Romana, unde se
deschidea cea dintii expozitie internationald a
cartii. In diligents, ori cercetind volumele aduse
de fiecare culturd la acea intrecere, Papini mi-a
vorbit de o carte despre Dante, pe care nu mi-a
povestit-o prea strdind de ceea ce este azi. La
rindu-mi, mi-am spus gindul despre o serie de
probleme ce md interesau atunci pentru obligatii
universitare, dar care s-ar putea asterne incd,
Intr-o carte romdneascd despre acela a cdrui glorie
Incordeazd mintea lumii civilizate. Papini,

Giovanni Papini

trimetindu-mi cartea lui din urmd, n-a uitat mus-
trarea de-a fi zdbovit prea mult infiptuirea gindu-
lui Impdrtdsit in diligenta care ne-a dus dincolo de
Porta Romana. In ce ne priveste, mingiierea cu
care am intimpinat mustrarea std in cele doud
volume, Infernul si Purgatoriul, traduse cu bine
pind in prezent. Paradisul se va infiripa si el in
grai romdnesc. lar cind aceastd pregdtire, cum
poate fi interpretatd hotdrirea de a-l traduce pe
Dante, va fi ficutd, vom tine poate figdduiala
mdrturisitd lui Giovanni Papini, intr-o zi de primé-
vard, in Florenta lui, in Florenta lui Dante
Alighieri™.

Cu neprevazuta intirziere dati de scurgerea
unor decenii, a unui rdzboi mondial si a doud dic-
taturi continentale ingrozitoare, iatd azi transpusd,
pe limba lui Alexandru Marcu, monografia dan-
tescd promisd de Giovanni Papini. Sperdm ca
tindrul cititor al secolului XXI s-0 examineze cu
privirea senind ce invaluie un act de curaj si de
iubire.

(Prefata volumului Dante viu, de Giovanni
Papini, in curs de aparitie la Ed. Pergamon din
Bistrita)

Note:

1 Vezi A. Vallone, art. cit., p. 104.

2 Vezi Ibidem, p. 105.

3 Publicatd In Giornale dantesco, XXXV, 1934,

p- 201-206; aici si in continuare, preludm informatiile
dupad A. Vallone, art. cit., p. 105.

4 Vezi A. Vallone, Ibidem, p. 105. Cercetitorul
aratd apoi cd studiul publicat de L. Pietrobono a
condus la o calduroasi scrisoare de rdspuns a lui
Papini, care 1si exprima recunostinta pentru seriozitatea
investigatiei, insd respingea Intemeierea anumitor
obiectii, chiar daci se abtinea sd contraargumenteze in
profunzime, pentru a nu cidea "in niravul
"dantistilor"".

5 Sint enumerati Petre Ciureanu, Pimen
Constantinescu, Eugen Dragutescu, Vera Esarco, Vintild
Horia, L. Iliescu, Alexandru Marcu, Sofia Marcu,
Alexandra Michailescu, Edgar Papu, Mircea Popescu,
Ioan Tintdreanu (vezi Liviu Bordas, "Pilotul orb si
tindrul ce invita sd zboare: despre intilnirile lui Eliade
cu Papini", in vol. Intilniri cu Mircea Eliade /
Encounters with Mircea Eliade, volum coordonat de
Mihaela Gligor si Mac Linscott Ricketts, Cluj, Casa
Cartii de Stiintd, 2005, p. 153).

6 Vezi Mircea Eliade, Dante vivo, loc. cit.

7 Ibidem.

8 Alexandru Marcu, Ultima carte a lui Papini
[recenzie la Dante vivo), loc. cit.

9 Alexandru Marcu, Ibidem.
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Despre utopie in
literatura romana

Mihaela Nicolae

n literatura roménd, cariera utopiei, ca gen

literar, este vag conturati. La fel se Intdmpl3 si

cu distopia. Explicatia este destul de dificil de
gasit, in conditiile in care se poate spune cd In
literatura occidentald utopia si formulele ei
negative constituie baza imaginarului fictional si a
canonului literar. Asa cum aratd Licrimioara
Petrescu, dacd In literatura vesticd antiutopia apare
ca o relativizare fireascd a utopiei, In literatura
roménd antiutopia a aparut fard ca modelul,
utopia, sd se fi manifestat. De aceea, utopia este
exemplul ideal de ,intergen”, situdndu-se la limita
dintre naratiune, ideologie, teorii sociale etc.: ,un
intergen este prin excelentd distopia sau anti-
utopia, prin distantarea ironicd fatd de modelul
utopic si discreditarea lui: utopiile si heterotopiile
constituie punctul de plecare al intergenului,
prezent si In literatura roménd, de la Dimitrie
Cantemir, autor al viziunii Cetétii Epithimiei, in
Istoria ieroglificd, la Ion D. Sirbu in Adio,
Europa.”!

Exemplele de antiutopii, mai ales cele scrise in
timpul regimului totalitar? sunt, in literatura
noastrd, destul de diverse. Dar pagini interesante,
scrise plecand de la conventia antiutopiei, apar si
inainte de anii '90. De pild4, istoria Cetatii
Tampitopole, din Cronica fantasticd, prezentatd
de I.L.Caragiale in toatd splendoarea ei putreda,
foarte aseméndtoare, in fond cu alegorica ,tard a
bacsisului”, pe care o gisim la Stefan Zeletin.
Sociologul propunea, sub forma apésatd a
pamfletului, imaginea unei Tdri a mdgarilor, a
ymagarilor propiu-zisi” (juristii), a ,méagareilor”
(invatatii, dascilii, intelectualii, asadar) si a
ymagdroilor” (clerul). Caragialiana cetate
Tampitopole e locuitd numai de Sinecorzi, fapturi
bipede ficand parte dintr-un fel de trib chinezesc
aflat pe aceste tardmuri de 2000 de ani.
Tampitopole este infitisatd in ,anul de gratie
3874”7, prin mijlocirea unui personaj-ghid, un
ycicerone”. Sinecorzii sunt fiinte bipede carora li
s-a extirpat afectivitatea. Sinecorzilor le lipseste cu
desdvarsire toatd partea stingd a toracelui, ca
intr-un accident genetic. La conducerea cetitii se
afld Mandarinul pacii, care este si guverator
militar si civil al TAmpitopolei. Marele merit al
Mandarinului pécii, ca si al marelui invatat Ti-Li,
este acela de a fi campion la strAmbatul
picioarelor micilor chinezi, pentru a- face si se
bucure de ,rahitism, calitate ce trece in mare
consideratiune la chinezi”. Institutiile sunt
orwelliene: mai intdi o ,cetate a brahmanilor”
(amestec de biserici si academie), cu functie
indeterminati, apoi ,Rezervorul ordinii si pacii,
stabiliment linistitor al spiritelor prea juti si
corigator al moravurilor”, Casa Justitiei, unde
Pim-Pim cautd zadarnic dreptatea, dar si o
stranie institutie ce vegheazd buna desfisurare a
alegerilor, numitd ,Muma Tutulor”. Institutia
finantelor este ,Punga-publicd”, reprezentati de o
gurd monstruoasd, care nu se saturd tot inghitind
la grdmezi de aur. La cArma finantelor st§,
desigur, un ,Pungaci”. Despre conducitorul
suprem al cetdtii, Sik-Tir, nu se stie aproape
nimic, cdci o lege interzice, sub amenintarea
pedepsei cu tdierea limbii, orice referire la el.

In Tabletele din Tara de Kuty, Bogdan Cretu

vede ,antiutopia omului nou, care tot vechi se
dovedeste a fi”, ,roman satiric, In genul
Scrisorilor persane ale lui Montesquieu sau a
povestirilor lui Voltaire”. Organizarea binelui are
ca scop simplificarea, fie si absurds, a vietii,
plecand de la principiul sortérii lucrurilor: ,El
dorea s stringd si sd sorteze edificiile de acelasi
fel intr-un singur loc, bisericile cu bisericile,
gradinile cu gradinile. Statuile, adunate din toate
pértile, Intr-un Parc al Statuilor, si de asemeni
canalizirile si bulevardele, fiind mai lesne de
ingrijit si de administrat laolaltd decit separate.”
Un reflex al acestui tip de organizare gisim la lon
D. Sirbu in imaginea statuilor de ghips adunate
din pietele Isarldkului si depozitate in subsolul
teatrului municipal. Doar ci statuile mai poartd
incd, bine infipte in ghips, microfoane.

Un scenariu interesant pentru analizarea
distopiei este Lobocoagularea prefrontald, text
amintind, prin experimentele stiintifice de
extirpare a personalititii, de Portocala mecanicd a
lui Anthony Burgess. Nivelarea sociald se obtine
in cetatea-laborator prin stergerea memoriei,
spalarea creierului si mutilare. Monstruosul proces
medical presupune repetarea operatiei la intervale
fixe, stiintific prevazute - ,operatul este eliberat
de toate nenorocirile care Insotesc constiinta de
sine, pierde ambitiile egoiste, visurile de mdrire si
interesul ce-si acordd sie Insusi. Din personalitatea
lui se sterge orice urma de reflexiune, toate
aspiratiile citre necunoscut. Nu mai este hartuit
de intrebdri, chinuit de mister.”

O listd scurtd a distopiilor din literatura
romand ar cuprinde, cu sigurantd, si alte citeva
texte deja interesant analizate de Ruxandra
Cesereanu, In studiul Gulagul in constiinta

Ion Nicodim

roméneascd?, dar si de Bogdan Cretu In cartea sa
dedicatd distopiei. Este vorba, de pildi, de
Biserica neagrd a lui A. E. Baconski, considerata
yutopie poeticd”, Perimetrul Zero, de Oana Orlea,
Gulliver in Tara Mincinosilor, romanul lui Ion
Eremia. In Viata pe un peron Octavian Paler
abordeaza registrul parabolei, iar Al doilea
mesager, romanul lui Bujor Nedelcovici, readuce
in prim-plan, in linia lui Cinghiz Aitmatov, ideea
de mancurtizare a individului. Pentru Bogdan
Cretu romanul Adio, Europa! al lui Ion D. Sirbu
se defineste ca ,antiutopie balcanicd”, in vreme ce
Tara lui Gufy, textul lui Matei Visniec, trece in
categoria ,basmului dramatic subversiv”, trddand,
de fapt, spiritul basmului - ,0oamenii, lucrurile,
peretii sunt lipsiti de culoare. Nu exista ferestre”.
O categorie interesantd de texte este plasatd de
critic In ,siajul antiutopiei”. Este vorba despre
Masa si extraterestrul, romanul puzzle al lui
Nichita Danilov, dar si de Christina Domestica si
Vandtorii de suflete, de Petre Cimpoiesu, romanul
unui tirg moldav unde extraterestrii sunt, de fapt,
securigti. S& addugdm pe lista distopiilor si
romanul Statiunea lui Alexandru Ecovoiu. Teoria
riului necesar pentru instituirea binelui absolut
este pusd In aplicare intr-o cetate-cazino, imperiu
al jocurilor de noroc, interzise, dar, de fapt,
tolerate tacit, in statul monarhic. Personajul
plonjeazi in utopia sa interioard®. Romancierul, el
insusi implicat In diegez3, cade In capcana
personajelor si lucrurilor pe care le inventase:
,Nimeni nu sfarseste bine! O vei dovedi, ai la
dispozitie o comunitate pe care nu o mai suporti.
Noaptea trecutd ai visat cd te aflai in Statiune.
Personajele nu te cunosteau. Incercai, exasperat,
sd le spui cd tu esti Creatorul lor, ca intilnirea
voastrd era inevitabild. Au crezut ci esti
vilegiaturist. Sau un sarlatan, incd unul. Te-ai
trezit nervos. Ar fi fost interesant un dialog
oniric.”

In romanul Adio, Europa! apar cateva trisituri
tipice utopiei negative. Prin reducere la absurd a
unor sisteme totalitare realeS, distopia deceleaza
idiosincraziile unei umanititi pervertite. Mai intéi,

Nud
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constantele imagologice: frica incoldcitd
,hirvanic”, societatea uniformizati si militarizats,
Cerberul de la securitate, singuritatea far3 leac a
individului care-si ingdduie sd rada liber, In piata
publicd. Memoria personajului este un fel de
Portocald mecanicd, cu traseu dureros,
imprevizibil, perfid mecanism de autocenzurd si
de pervertire a naturii umane. In fond,
avertizeazd Orwell, ,cine controleazi trecutul,
controleazi viitorul”. Aflat in plind stradd, dupa
momentul risului ,neprincipial”, personajul
decodeazi, bolnav de suspiciune, o serie de
elemente din inventarul terorii. Personajul stie
deja c& ,cine ride isi ia rimas bun si de la trecut
si de la viitor”. Profesorul Desideriu Candid
traversase candva o experientd traumatizantd, care
e pe cale s se repete, cu aceleasi simptome, cu
aceeasi intensitate. Castanii nu mai sunt simpli
castani, vrabiile au deja un ,stol organizat”, iar
cerul cantd ,aleluia” peste un ingropat de viu
intre zidurile cetatii totalitare. Mai mult, intr-un
asemenea text descrierea creeazi, literalmente,
spatiul, cu arhitectura lui nelinistitoare.

Alt element important In scenariul utopiei
negative il constituie prezenta unui personaj
numit generic martorul utopic, care indeplineste
rolul de ghid prin labirintul cetatii. Prin
intermediul acestui personaj-mediator, profesorul
Desideriu Candid, un alter ego al autorului, avem
acces la lumea inchis3 a distopiei, la institutiile,
moravurile si legile ei. Martorul utopic este altfel
alcituit decit indivizii lumii sale si, de aceea, este
predispus la statutul de victimd. Acest martor
utopic este el insusi un bun observator al
realitatii, un rafinat si consecvent analist, capabil
sd sesizeze mecanismele perfide ale manipularii
sociale. In fond, profesorul Desideriu Candid este
un personaj din Primul cerc al lui Soljenitin, un
spirit elevat, care, in absenta libertatii din afarj,
stie sd giseascd libertatea in sine. Personaj-martor
devine cdlduza cititorului sau a célitorului care
ajunge din intdmplare In cetate. Acest personaj
are, de reguld, mentalitatea unui outsider, fiindca
isi pastreazd luciditatea si rezistd agresiunii
primitive care vine din jur.

In Adio, Europal, ca si in Maestrul si
Margareta, romanul lui Bulgakov - ,intruparea
demonica devine si expresia distopiei”.” Profesorul
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Desideriu Candid, preocupat de ,Eticd si Esteticd
septentrionald” (ca si autorul Insusi), marturiseste
cd se simte inconjurat de tot felul de spirite
nefaste, demoni si ucenici ai diavolului - ,Sunt
nevoit sd admit c& diavolul existd si ci el este cel
cu care stau cel mai ades de vorba. In curand am
sa-1 si vad, nu ar fi exclus s3 devenim nedespartiti
prieteni. Tovardsul dracu’ este alter ego-ul meu
dialectic, lui ii adresez intrebérile la care nu am
raspuns si indoielile ce mi se par fird speranti
sau noroc. Dracul meu pézitor este un biet Inger
trimis la munca de jos pentru grave abateri de la
morala revolutionard.” Rezistenta la presiunea
sistemului totalitar este o constantd in scenariul
distopiei moderne. Dupd cum aratd Paul Ricoeur?,
in Eseuri de hermeneuticd, principala functie a
unui model utopic este aceea de a contesta
practicile si structurile existente. Utopia devine, in
societatea totalitard ,mizeria unui proiect care s-a
voit de mantuire universali si a dus, in final, la
subjugarea universald.”® In romanul lui Ton D.
Sirbu vocea auctoriald este amplificati de alte
yvoci” (Olimpia, Somer, Walter, uneori chiar si
servilii sustindtori de discurs ofical) in acelasi
registru, ceea ce face ca textul si pard
hiperargumentat, cum observd Daniel Cristea-
Enachel® - Vocea lui Candid este concurats,
acoperitd si finalmente sufocata de vocile altor
personaje-naratori, care contribuie la dilatarea
enormd a spatiului discursiv si influenteazd
decisiv destinul epic al protagonistului.”

Prin urmare, la Ion D. Sirbu scenariul utopiei
negre se realizeaza prin imbricarea unor elemente
constante In acest gen de literaturd: constructia
sistematicd (prin digresiune) si simetricd a unei
lumi pe dos, a unui regat imaginar, animat de o
umanitate genericd (profesorul, securistul,
activistul de partid, poetul de curte) si conditionat
de o anume ordine exercitatd de Puterea
discretionard. Importante sunt si imaginarul fricii,
recursul la alegorie, simbol, metaford, rezistenta la
practica generalizatd a servitutii i delatiunii,
memoria traumatizatd si mnemofobia. Nu in
ultimul rind, utopia negativd presupune o replici
datd prezentului prin proiectarea actiunii in viitor
sau, cum se intdmpld in romanul lui Jon D. Sirby,
prin alternativa, in registrul absurd, a prezentului
insusi. Ca majoritatea distopiilor, Adio, Europal,

propune un scenariu mai negru decit cel al
realitdtii in care se gdseste autorul. De fapt,
distopia este o formi de a ajunge pe alte cii,
ocolite, la terifianta lume noud din care nu se
poate evada: ,Societdtile totalitare sunt deci
exemplul cel mai avansat al nemdsurdrii care se
instaleazd in om cand el incearcd si treacd prin
poarta strAmti a istoriei. Construind o lume pe
modelul unei inchipuiri, ale cirei simptome atestd
deja inspiratia echivocd, omul nu mai recunoaste

ireductibilele frontiere dintre real si ireal.”!!

Note:

1 L&crdmioara Petrescu, Interferente generice, in
"Philologica Jassyensia’, Institutul de Filologie Roména
"A. Philippide’, Tasi, (cod CNCSIS 695), anul II, nr.
2/2006.

2 Eugen Negrici, Literatura romédnd sub comunism,
Editura Fundatiei PRO, 2004, p.236 - "un regim in care
presiunea nu foloseste masuri administrative directe si
solutii draconice (ca in anii ’50) e mai curdnd incitant
pentru scriitori."

3 Bogdan Cretu, op.cit., p.98.

4 Ruxandra Cesereanu, op.cit., p. 398.

5 Sorin Antohi, Utopica. Studii asupra imaginarului
social, Editura Idea Design&Print, Cluj, 2005, p.57.

6 Ruxandra Cesereanu, Gulagul in constiinta
roméneascd, Editura Polirom, lasi, 2005, p.74.

7 Nicolae Oprea, lon D. Sarbu si timpul romanului,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2000 p.9.

8 Ion D. Sirbu, Jurnalul unui jurnalist fard jurnal -
glosse -, I-1], editia a Il-a, revazutd si addugits, editie
ingrijitd, tabel cronologic si referinte critice Toma Velici
si Elena Ungureanu, prefatd de Ovidiu Ghidirmic, post-
fatd de Marin Sorescu, Editura Scrisul Roméanesc,
Craiova, 1996; vol.Il, p.15.

9 Paul Ricoeur, Ideologie, utopie si politicd, in vol.
Eseuri de hermeneuticd, traducere de Vasile Tonoiu,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p.284.

10 Vladimir Tism&neanu, Ghilotina de scrum, Editura
Polirom, Iasi, 2002, p. 185.

11 Daniel Cristea-Enache, Prefata la romanul Adio,
Europal, Corint, Bucuresti, 2006, p.7.

12 JeanJacques Wunenburger, Utopia sau criza imagi-
narului, trad. de Tudor Ionescu, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2001, p.272.

“Trebuie s& [...] te las”, Imi scriai ieri, spre
seard, ,sd respiri. Semdn cu o iederd infisuratd
jurimprejurul tdu. Nu se poate continua asa...”

Ba se poate, ledera mea dragd...

Ceea ce uiti este cd planta asta parazitd, cum i
se spune indeobste, sprijind, cu aerul c&l va
ingbusi, il sustine, dand impresia c&1 sufocd, un
trunchi pe jumditate subred, - tot astfel cum
aceeasi plantd agdtdtoare si perend si, pe
deasupra, sempervirescentd, 1i conferd, ca si vitele
de vie, toiagului lui Bacchus, colbuit, pe care
grecii-l numeau thyrs, atributele eternei tinereti:
verdeata si exuberanta vegetald.

Trunchiul si iedera sunt, asadar,
complementare; iar atunci cdnd termenul dintai
al ecuatiei se evapord si piere, poti spune cu
Arghezi (cel din Inscriptie pe un portret):

“si te socoti ca iedera, deodats,

Rémasd-n legdnare si pustiu...”!

Oricum, nu doar femeia poate sa joace rolul
acestei t(r)ainice retele Infrunzite, mereu pe cale
sé-si incorporeze, pe totdeauna, partenerul, dar si
barbatul ce-o imbritiseazi, o inlintuie, riscAnd si
o sugrume, - ambii putdnd, alternativ, rdmaéne, ca
ea, “In leginare si pustiu”.

Cand mi-ai scris, ieri, c& ar fi bine si nu mai
fii iedera mea, ti-am compus cateva versuri in
francezd, pentru ci lierre este un termen ce
cuprinde (ca si ,lianele din apd”, in buna limba
emineascd) silaba dintdi a numelui tiu, Li:

hier/ lierre/ (vertnoir & or)/ aujourd’hui/
j'ignore/ et puis/ demain:/ deux mains/ aveugles
qui tittonent/ atone-/ ment la nuit...

Altddati, te numeam brdtard; astizi, iti spun
iederd, Hedera helix; si-mi pare rdu ci nu suntem

eleni, ca Alcibiade, care purta cununi, pe frunte,
de iederd smailtatd cu violete, - cu riscul de a
ignora Intr-astfel, noi, amestecul de verde de
China, vesperal, brumat cu pulberi argintii, si
vinetiul violei odorata.

Sau ca Minyadele (in ciuda deznoddmantului
grotesc al lor), pe care Dionysos le-ademenea cu
iederi si ciorchini, ca s li se-aldture, pe dealuri,
nerusinatelor Bacchante.

Sau ,grec” cét, baremi, Caravaggio, pictorul
unui Bacchus cu parul plin de foi de vitd
(confundabile cu frunza iederii, acestea), - efeb cu
zambet misterios, ba chiar ,fitarnic pe-a lui buze
de coral”.

S&4 mai Ingir pe Attis si Cybelle; pe Thalia cu
ghirlanda-i hederatd; pe Osiris in al cdrui cult
iedera juca un rol de seamd, anume unul
resurectional¢...

Sau si ma retrag, printr-un et caetera, din
acest joc hederabund, - et caetera cu care iedera
consund; nu, Insd, Inainte sa-ti urez ca tu, mon
tendre Llerre, Hedera mea helix, s& fii si una
felix!

Acum si mai tarziu.
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Stiinta si religie
De la monolog la dialog

. Florentina Racataianu

(Urmare din numdrul trecut)

artea lui Cristian Badilitd, Stiintd, dragoste,

credintd, Convorbiri cu patrologi europeni,

Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2008,
initiazd dialogul cu patrologi/ patristicieni
europeni pe care autorul i-a cunoscut si cu care a
colaborat in ultimii zece ani. Istoric al
crestinismului timpuriu, eseist, poet, doctor al
Universitatii Paris IV-Sorbona cu teza
Metamorphoses de I’Antichrist chez les Peres de
I’Eglise, coordonator al proiectului Septuaginta in
cadrul Colegiului Noua Europd, traducétor
laborios al textelor sacre, integrat deplin in spatiul
academic occidental, Cristian Bidiliti face din
aceastd carte incd o mdrturisire de credinta.

Capitolul introductiv, Viata si patrologie.
Personajele, povestea si rostul acestei cArti,
stabileste coordonatele pentru o justd lecturd a
cartii. Avem de-a face cu o dubld motivatie:
subiectivi si obiectivd. ,Subiectiv,” - mirturiseste
autorul- ,ea Implineste visul unui adolescent
vietuind intr-o Antihiperboree comunistad la umbra
exegezelor hrisostomiene care l-au lecuit definitiv
si irevocabil de vacuitatea unei discipline la moda
pe atunci, teoria literard.” In acest sens, pasiunea
pentru patristicd pare a circumscrie intreaga
biografie a lui Cristian Badilitd, jalonind intilnirea
intru dialog cu ,personajele” acestei carti. Cici,
din acest punct de vedere, paginile reconfigureaz,
la modul unui Bildungsroman sui-generis, biografia
spirituald a autorului. Semnificatia obiectivd a
acestui volum de collationes o prelungeste Intr-o
bund misurd pe cea subiectivd. Desi cartea
rezumd un itinerar intelectual si spiritual de zece
ani de zile, prin diverse peisaje patristice europene,
acest traseu devine de interes public In mésura in
care fiecare cititor ,1i poate reparcurge etapele si
intra in rezonantd cu povestea depdnatd de unul
sau de altul dintre protagonisti.” Doud sunt pistele
de discutie urmdrite, cu precddere: prezentarea
patristicii actuale in diferite medii (Spania, Franta,
Italia, Canada, Romaénia), cu escale prelungite
asupra unor personalititi de anvergurd precum
Daniélou, Marrou, Orbe, Coman, Hamman,
Bianchi, De Lubac etc. si aprofundarea liniilor de
gindire ale unor Parinti ai Bisericii (Irineu, Iustin,
Teodoret al Cyrului, Grigore de Nyssa, Dionisie,
Palama etc.) sau a unor teme alese in functie de
interlocutor: originile crestinismului alexandrin,
apocrifele, mistica orientald, rugiciunea inimii,
demonologia, ereziile, canonul etc. Sunt vizate,
uneori, si probleme de metodologie, de ,strategie”
de lecturd a textelor patristice.

Volumul isi propune si prezinte, astfel, o serie
de metode, traditii, personaje, teme incitante, prin
intermediul unor convorbiri cu patrologi
reprezentativi (Monique Alexandre, Marguerite
Harl, Enrico Norelli, Juan José Ayan Calvo, Attila
Jakab, Alain Le Boulluec, Giovanni Filoramo, Jean-
Noél Guinot, Lucian Turcescu, 1.P.S. Nicolae
Corneanu, Ysabel de Andia, Marie-Héléne
Congourdeau, Marius Cruceru, Paul Géhin, Giulia
Sfameni Gasparro, Lorenzo Perrone), oameni care
si-au dedicat viata citirii si descifrdrii scrierilor
patristice, cu instrumentare diferite, cu competente
variate, cu interese de multe ori contradictorii si

care constituie, In conceptia autorului, tot atitia
mistagogi moderni in ,arcanele crestinismului.”

Cartea deschide, ins3, in subtext, o opozitie
mai veche si mai adancd, intre doud paradigme:
occidentald si orientald, catolici si ortodoxd, in
ceea ce priveste metodologia abordarii textelor
vechi. Cristian B&dilitd initiaz4, aici, o pledoarie
pentru o necesard ,relmprospdtare a aerului
sfintilor din jur” si, implicit, o polemici la
tranzitia perpetud In care, In opinia autorului, pare
a se fi instalat patrologia roméneasc, reticents la
acceptarea unor actualizri si reconsiderdri
lingvistice a Patericului si lipsitd de instrumentarul
necesar. De vreme ce ,mii de calugdri au citit sute
de ani un Pateric pestrit si inadecvat, devenit
practic incomprehensibil pentru generatiile de
acum”, ,Stricd oare s3 avem un Pateric corect, pe
temelia cdruia s3 ne clddim un suflet fard chinurile
inutile ale traducerii din pseudo-roména veche in
romana noui?”, se intreab3 autorul. ,In
Occident”, specificd Badilitd, ,problemele sunt de
alta naturd. Uitdnd sd se mai Incline respectuos in
fata continutului propus de textul patristic,
cercetdtorul riscd sa piarda cifrul de intelegere
teologica si existentiald a textului respectiv.”
Modelul vizat pentru o abordare stiintificd a
textelor vechi este cel occidental, adoptat de autor
cu indicele de refractie pe care credinta il aduce
stiintei.

*

Fost preot dominican, actual neo-darwinist si
reputat biolog evolutionist, Francisco J. Ayala este
autorul mai multor cirti si studii in care se face
promotorul apardrii darwinismului si al concilierii
lui cu valorile religiosului crestin. Cartea sa Darul
Iui Darwin cdtre stiintd si religie, (traducere din
limba englezd de Doina Rogoti, Curtea veche,
Bucuresti, 2008) oferd exact ceea ce promite. O
demonstratie a faptului cd teoria selectiei naturale
a lui Darwin (indeniabild stiintific, de vreme ce
beneficiazd si de confirmdrile descoperirilor
recente din biologia moleculard) este un dar
miraculos nu doar pentru stiintd (unde marcheazi
o a doua revolutie, ca amploare, dupi cea
copernicand), ci si pentru teologie (unde
solutioneazi in mod fericit una dintre cele mai
spinoase probleme ale teodiceei).

Teologia traditionald stabilea trei categorii ale
r&ului: riul moral sau picatul, produs de fiintele
umane; durerea si suferintele trdite de fiintele
umane; rdul fizic, inundatiile, cutremurele si
imperfectiunile tuturor fiintelor. Dac3 pentru
primele dous, teologia are deja rispunsul: pacatul-
consecintd a liberei vointe, ultima categorie pare a
genera paradoxuri insolvabile. , Este El
(Dumnezeu) dornic sd impiedice rdul, dar nu este
capabil¢ Atunci este neputincios. Este capabil dar
nu vrea¢ Atunci este rduvoitor. Este atét capabil,
cét si dornicé Atunci, de unde rdul¢”, se intreba
David Hume in Dialogues Concerning Natural
Religion din 1935. Evolutia, sustine Ayala, a oferit
teologilor ,veriga lipsa” din explicarea existentei
réului In lume, rezolvand, astfel, problema
teodiceei. Introducerea stiintei moderne in
rationamentul teologic solutioneazd, astfel,
problema unui proiect divin defectuos sau
rauvoitor. Asa cum inundatiile si secetele sunt o
consecinti necesard a mecanismului naturii,

pradatorii si parazitii, disfunctiile si bolile devin o
consecinti a evolutiei.

Autorul face un istoric al teoriilor
evolutioniste, ardtdnd c& anticipari de aceastd
naturd ar fi existat, incepand chiar cu primii
Parinti ai Bisericii, la Grigorie de Nyssa (335-394)
si la Augustin (354-430), care au sustinut cd nu
toate speciile de plante si animale au fost create
de Dumnezeu ci, mai degrabd, unele au apdrut in
timpuri istorice, derivand din cele create. Pentru
Grigorie de Nyssa lumea a apérut in doud etape
succesive: pasul creativ, instantaneu si pasul
formativ, gradual, dezvoltat in timp. Iar Fericitul
Augustin, preocupat de capacitatea Arcei lui Noe
de a cuprinde exemplare ale tuturor speciilor de
animale de pe pdmdint, avansa ideea ci multe
specii de plante si de animale nu ar fi fost create
de Dumnezeu In mod direct, ci doar indirect, din
potentialitatea lor (in a lor rationes seminales).
Expunerea teoriei darwiniste, cu ascendentele si
descendentele ei stiintifice, este completats, apoi,
de argumentele recente, furnizate de biologia
moleculard si descoperirile din zona geneticii.
Demonstratia este persuasivi si fascinantd,
discursul tehnic aflandu-si propriile-i chei de
accesibilizare.

Interesant este si capitolul despre evolutia
omului, In care demonstrarea descendentei omului
din maimutd (bazatd pe argumentele sutelor de
fosile de hominizi descoperite de la Darwin
incoace, tot atitea verigi regasite) Isi atinge si
propriile limite. Doud enigme majore ale evolutiei
umane continud sd persiste: baza geneticd a
transformarii maimutei in om (desi genomul
omului si al cimpanzeului au fost descifrate si s-a
observat cd diferd cu ceva mai mult de un
procent, ele rdman totusi extrem de diferite); si
saltul de la creier la gandire sau modul in care
fenomenele fizice devin experiente mentale
(sentimente si senzatii) si cum, din diversitatea
acestor experiente apare inteligenta, o realitate cu
proprietati unitare, cum ar fi liberul arbitru si
constiinta de sine, care persistd pe toatd durata
vietii unui individ. Lucrurile decisive rdmaén, astfel,
invaluite In mister, iar o verigd regdsitd genereazi,
in schimb, problema unei alte verigi... absente.

Initial incompatibild cu versiunea crestind a
lumii, evolutia prin selectie naturald a ajuns,
treptat, in secolul al XX-lea, si fie acceptatd de
majoritatea autorilor crestini. Papa Pius al XII-lea,
in enciclica sa, Humani generis (Despre specia
umand, 1950), a recunoscut c& evolutia biologicd
era compatibild cu credinta crestind, desi a
argumentat c3 interventia lui Dumnezeu era
necesard pentru crearea sufletului. ,Este posibil -
afirmi Francisco J. Ayala, - sd credem ci
Dumnezeu a creat lumea, acceptind, In acelasi
timp, ci planetele, muntii, plantele si animalele au
apdrut, dupd creatia initial, prin procese naturale.
In limbaj teologic, Dumnezeu poate actiona prin
cauze secundare.” Stiinta si religia par a ajunge la
o fericitd conciliere, iar deviza de la care pornegte
cartea ar trebui si se constituie intr-o irevocabild
concluzie: ,Mesajul transmis de aceastd carte’-
anuntd Francisco J. Ayala in Prefati - ,poate fi
rezumat foarte simplu: convingerile stiintei si cele
ale religiei nu trebuie s se afle in contradictie.
Dacé sunt Intelese corect, ele nu pot fi in
contradictie, Intrucit stiinta si religia se referd la
lucruri distincte. Stiinta se ocupé de procesele din
lumea naturald: evolutia plantelor, compozitia
materiei si a atmosferei, originea si functionarea
organismelor. Religia abordeazd scopul si
semnificatia lumii si a vietii omului, relatia
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adecvatd a oamenilor cu Creatorul lor si cu toti
cei din jur, valorile morale care inspird si
guverneazd vietile oamenilor. Relatia corectd dintre
stiintd si religie poate fi, pentru oamenii
credinciosi, atit motivationald, cit si inspiratoare.”

In aceeasi masurd In care oferd anumite
rdspunsuri, cartea genereazd, insd, si intrebari. Cat
de valabil este principiul separarii domeniilor
cunoagterii si al amiabilului ,pact” al delimitarii
atributiilor (stiinta se ocupa de fapte, religia de
valori), pe care Ayala il preia de la teoria lui
Stephen Jay Gould (Non Overlapping Magisteria)¢
Apoi, in ce masurd se justificd o teodicee care
transferd problema rdului dinspre Dumnezeu spre
evolutia naturald, de vreme ce omnipotenta divind
presupune, logic, si circumscrierea cauzelor
secundare¢ In mod cert, intocmai precum teoria
pentru care pledeazd, perspectiva pe care o
propune cartea este, perfectibild si ea, parte a unui
proces de evolutie a cunoasterii umane.

*

Jean-Yves Leloup, Profunzimile uitate ale
crestinismului. Convorbiri cu Karin Andréa de
Guise, traducere din limba francezi de Gabriela
Sandu, Curtea veche, Bucuresti, 2008

Doctor in filosofie, psihologie si teologie, autor
al mai multor lucrdri ce trateazd spiritualitatea
dintr-o perspectivd auto-declarat crestind,
traducdtor si comentator al evangheliilor apocrife
ale lui Toma, Filip si a Mariei Magdalena, Jean-
Yves Leloup este un cdutdtor la care febrilitatea
investigatiilor spirituale este alimentatd de talentul
unei hermeneutici lucide cu care abordeaza in
egald masurd crestinismul, budismul, hinduismul,
iudaismul si islamismul.

Tema de referinti a discutiilor provocate de
Karin Andréa de Guise o constituie traducerile si
interpretirile sale pe marginea textelor de la Nag
Hammadi. Aspectele vizate sunt nivelul canonic si
cel apocrif in abordarea textelor de la Nag
Hammadi, reflectiile pe marginea arhetipului
Mariei Magdalena (problema femininului, a
sexualitatii si a Intrupirii), reflectiile pe marginea
arhetipului lui Iuda (zelotul-trddatorul-revelatorul-
sinucigasul-discipolul blestemat/ preferat-
evangheliile lui Iuda), gnoza si gnosticismul,
dogma si dogmatismul, reflectii cu privire la
Inviere.

Asezat intre Jumea gravitatiei si cea a gratiei,
intre materie si spirit, omul este ghidat de
principiile unei alte lumi, afirma Leloup, lumea
imago-ului sau lumea imaginalului. In acest
mundus imaginalis, pentru gnostici lumea
arhetipurilor sau a ,imaginilor in suspensie” se
situeazd personajele biblice Iov, Moise, Noe, dar si
Iuda, Maria, Toma, Filip ca arhetipuri generice ale
omului §i cu aceastd functie, arhetipald, retin
atentia si sunt analizati de autor. Asistdm,
incepand de la descoperirea si popularizarea
evangheliilor apocrife, afirma Leloup, la o
intoarcere a refulatului in crestinism. Daci in
arhetipul Mariei Magdalena recunoastem
intoarcerea femininului, in cel al lui Iuda se
prefigureazd o Intoarcere a umbrei, a
ytradatorului”, si aceasta nu pentru a contesta
lumina lui Hristos, ci pentru a cere socoteald
crestinismului cu privire la soarta rezervatd
stigmatizatilor, proscrisilor. Continutul
evangheliilor apocrife este analizat permanent in
raport direct cu contextul specific care le-a generat.
Pentru Evanghelia lui Iuda, de exemplu, Leloup
indicd drept sursd secta Barbelognosticilor, sectd
de convingere dualistd si docetistd. Deoarece
pentru gnosticism trupul, lumea, materia sunt
conotate negativ, creatie a demiurgului rdu, lisus
se bucurd de a fi eliberat de acest invelis alterabil,
sl pentru aceasta, luda, discipolul ales de Iisus
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insusi indeplineste functia de al revela, prin ...
,tradare”.

Abordarea lui Jean-Yves Leloup nu este nici
polemici, nici dogmatici, ci este caracterizatd de o
prolifici disponibilitate de interpretare,
manifestdnd o continud pendulare iIntre rigorile
traditionale si explordrile transdisciplinare.
Réspunsurile nu contin verdicte auto-suficiente ci
provoacd, la randul lor, interogatii si meditatii pe
marginea nuantelor. ,Dincolo de diversele sale
competente (teolog, filosof, terapeut)”- apreciaza
Karin Andréa de Guise, in Introducere- el se
considerd, Inainte de toate un hermeneut (mai
mult decat un exeget), in vointa sa de a descoperi
Sens acolo unde altii nu vad decit scriere
indescifrabild, simple texte, evenimente obscure
sau chiar aberante.”

*

Christopher C. Knight este secretar executiv al
Societatii Internationale pentru Stiint3 si Religie si
cercetdtor asociat la Facultatea de Studii ale
Divinititii, Universitatea Cambridge. In cartea
Dumnezeul naturii. fntruparea si stiinta
contemporand, (traducere din limba englezd de
Viorel Zaciu, Editura Curtea veche, Bucuresti,
2009), scopul declarat al autorului il constituie
elaborarea unui model unic al actiunii lui
Dumnezeu in lume, un model neobizantin care,
desi profund traditional, nu este mai putin
revolutionar prin ramificatiile sale. Dintre teologii
contemporani pe ale cdror teorii le discuts,
adoptindu-le sau combatindu-le In varii proportii,
se numadrd comentatori ai patristicii grecesti si ai
traditiei bizantine precum Vladimir Lossky,
Panayiotis Nellas, Andrew Louth dar si cercetatori
care au incercat si elaboreze o teologie noua:
Arthur Peacocke, Philip Sherrard.

In vederea dezvoltarii unei spiritualititi si a
unei teologii cu adevirat adecvate epocii pluraliste
si stiintifice In care trdim, Christopher C. Knight
propune o noud viziune christicd, o viziune care,
implicAnd prezenta divind in toate lucrurile create
si avind in centrul ei Incarnarea, nu numai ci
detine cheia solutiei la problema actiunii lui
Dumnezeu in lume, dar furnizeazi o modalitate
de a raspunde pozitiv altor credinte ale lumii si de
a dezvolta o spiritualitate consonantd cu cele mai
profunde izvoare ale naturii umane. Panenteismul,
pansacralismul sau ,viziunea sacrd asupra
materiei”, imprumutatd de la Arthur Peacocke
desemneazd, de altfel, pozitia mai multor teologi
si a unui numadr semnificativ de participanti la
dialogul dintre stiintd si teologie si reprezintd
conceptia conform cdreia lumea este vizuta ca
fiind, intr-un anumit sens, ,in Dumnezeu”, nu
separatd de EL Pe acest fundal, autorul pune in
discutie si reconsiderd teme teologice precum
problema actiunii divine, revelatia si méntuirea,
miracolele, Imaculata conceptie, intruparea,
Invierea si Iniltarea, lumea cizuti si Logosul divin
etc.

In ceea ce priveste interogatiile asupra
specificului actiunii divine in lume, conceptia
autorului se circumscrie naturalismului pansacral,
urmand un model care ,isi ia Incircitura istorici
din curentul gindirii patristice grecesti, ce a
culminat cu opera lui Maxim Marturisitorul” si
care are in centru conceptul de Logos intrupat.
Daci teologia crestind apuseand vede Intruparea
lui lisus ca pe o intruziune supranaturald in
ordinea creatd, Maxim Mdrturisitorul si teologia
rasdriteand considerd cd nu este vorba de venirea
bruscd a unui Logos altfel absent, ci mai degraba
de desdvérsirea unui proces Inceput deja in actul
de creatie al lui Dumnezeu. Aceasti abordare
presupune un model al ordinii create care este atit
teleologic, cét si hristologic. Este un model

teleologic, in sensul cd lucrurile create sunt atrase
continuu citre scopul lor final intentionat (dar
nesubminind liberul arbitru uman si consecintele
acestuia); este hristologic in sensul c& acest
dinamism teleologic nu apare prin vreo ,fortd”
creatd in exterior, ci prin prezenta inerentd a
Cuvantului lui Dumnezeu in cea mai profunda
esentd a fiecdrui lucru creat. Dintre avantajele
modelului teologic-hristologic al prezentei si
providentei divine fatd de alte modele concurente,
Christopher C. Knight subliniaza faptul cd
modelul se bazeazad pe o conceptie teologicad
explicitd, cd rezolva (dizolvand distinctia
conventionald dintre providenta generald si cea
speciald) problemele referitoare la modul in care
Dumnezeu actioneazd asupra lumii, inldturand, in
acelasi timp, tensiunea dintre conceptia stiintificd
si credinta in actiunea divind de doud cai distincte.

Considerand psihologia umand drept o
proprietate emergentd a cosmosului, cu o
orientare cu adevdrat escatologicd, Christopher C.
Knight elaboreaza si modelul psihologico-
referential al experientei revelatorii. Asa cum
universul material a avut, inca de la inceput,
potentialul naturalist de a da nastere oamenilor,
acestia pot fi vazuti ca avand potentialul de a
primi autorevelarea lui Dumnezeu orientatd
soteriologic si ca fiind capabili s& rdspundd intr-un
mod adecvat. Avantajul modelului psihologico-
referential al experientei revelatorii, care avanseazi
ideea ci orice revelatie are loc doar Intr-o nisd
psiho-culturald adecvati, ar fi acela cd furnizeazi o
modalitate de vizualizare a motivului pentru care
0 anumitd revelatie s-a cristalizat nu numai intr-o
anumitd culturd, la un anumit moment, ci si doar
la anumiti indivizi i printr-un anumit gen de
experientd. In termenii aceluiasi model explici
autorul si experienta convertirii.

Interesant este in aceastd carte mai ales modul
in care ortodoxia ajunge s se constituie Intr-o
rezolvare a dilemei occidentale, care opunea
naturalismul actiunii divine. Dincolo de teism si
deism, Christopher C. Knight intrezireste o a treia
cale prin extinderea unui naturalism teist tare la
un model teologico-christologic de inspiratie neo-
bizantini al actiunii lui Dumnezeu in lume.
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Iuliu Hatieganu (1885-1959)

Fondatorul Scolii medicale din Cluj

. George Petrescu

onceput In stilul modernitatii continentale

invdtdmantul superior de expresie romand

instituit la Facultatea de Medicing din Cluj,
a luat nastere odati cu fondarea Universitatii
yRegele Ferdinand I”, din care face parte, in
primul semestru de dupd actul istoric al marii
Uniri de la 1 decembrie 1918.

Aceastd primd ,Alma Mater” a Transilvaniei a
intruchipat visul secular al zecilor de generatii de
cirturari ardeleni insetati de o emancipare
polivalentd ai celor mai chemati fii ai neamului in
propria lor limba.

Strilucind in aureola de stiintd, umanism si
democratie a noii Universitdti, Facultitii de
Medicind i se conferd suflul prospetimii, marcat
de saltul calitativ al tehnicitatii si experientei sale.
Dupé cumularea celor 414 de ani de viatd
universitard si 219 ani de invdtdmAant medical in
aceastd striveche urbe, in care s-a ndscut cel mai
mare rege, de vitd romind, Matei Corvin (1458
1490), initiator si protector al unor astfel de
asezdminte In Ungaria, si unde a predat
oftalmologia primul profesor universitar romin
Ioan Piuariu Molnar (1749-1815), Clinicile
universitare din Cluj 1si recapatd o faima
comparabild cu a celor vieneze.

Alci si-a incheiat studiile, sustindndu-si in mod
stralucit doctoratul (1910) si Iuliu Hatieganu, unul
din cei sapte copii din casa unui parinte duhovni-
cesc sdtesc de pe malul Somesului, innobilat prin
distinsa educatie din familie si vasta culturd
dobandita la scolile Blajului. Tandrul medic se
anuntase incd de pe bancile facultitii ca un
yprimus inter pares”, stimat de colegii sdi de
studiu, maghiari In majoritate si sustinut apoi de
marele sdu maestru internist. Profesorul
Zs. Purjesz, al c3rui asistent era si care-l
desemnase deja succesor la catedrd, fapt pentru
care tAnarul elev i-a cultivat cu reverentd
memoria.

Cunoscut in literatura de specialitate Incd din
1914 prin studiul intreprins - galactuzuriei
alimentare, publicat In jurnalul medical din
Budapesta si tot mai popular in opinia publica a

Ion Nicodim

intregii populatii din Ardeal pentru competenta si
cordiala sa omenie, Iuliu Hatieganu cumuleazi tot
mai multd experientd in lupta cu vasta cazuistici
clinicd si cu deprimantul peisaj al sdnitatii
publice, oferite de vitregiile Primului Rézboi
Mondial.

Delegat al tineretului universitar la Adunarea
National3 de la Alba lIulia, Iuliu Hatieganu sustine
cu fervoare necesitatea infiintirii Universitatii din
Cluj, argumentind magistral aceastd cauzd, luatd
in considerare de Consiliul Dirigent al
Transilvaniei (1918-1922) alituri de atitea
probleme postbelice arzatoare. La citeva
saptamani, il regdsim pe Iuliu Hatieganu la Sibiu
(26.1.1918), prezidand primul mare congres al
medicilor, unde prietenul sau, distinsul medic
militar Iuliu Moldovan (1882-1966), recent numit
de acelasi consiliu, secretar cu problemele
sdnitatii publice (15.X11.1918), prezintd raportul
general despre situatia ocrotirii sanatdtii populatiei
din Transilvania, inclusiv necesitatea reludrii
activitatii Facultdtii de Medicind din Cluj, pentru
formarea de medici competenti. In curénd, si
impreund cei doi inimosi precursori ai acestei
indltdtoare opere, aveau s devind marii stalpi ai
conceptiei medico-sanitare si a invatdmantului de
profil din Ardeal.

Ramuri a marii universititi la temelia cireia
si-au adus contributii decisive Sextil Puscariu,
Onisifor Ghibu, Vasile Parvan si alte magnifice
figuri ale trecutului nostru cultural, Facultatea de
Medicing ia fiintd avind linia de profil asiguratd
in personalitatea lui Iuliu Hatieganu, devenit
decan, si entuziastul sdu grup academic - lon
Goia, Coriolan Tdtaru, Gheorghe Bilascu,
proiectul detaliat al acestuia fiind elaborat si
publicat de D. Negru. Se adduga acestor adepti ai
gandirii germane despre medicind, dominat de
sobrietatea si ordinea introdusi de Rudolf Virkow
(1821-1902) marea pleiadd de reputati profesori
prezenti la apel, din celelalte centre universitare,
indeosebi din Bucuresti - Victor Babes,

C. Levaditti, St. Nicolau, Iacob Iacobovivi, Victor
Papilian, Titu Vasiliu s.a.m.d., formati in spiritul

Grapa
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Iuliu Hatieganu

francez al dialecticii fiziopatologice atit de
convingétor demonstratd de Calude Bernard
(1813-1878). Cele doud conceptii au gasit la Cluj
un teren fertil Imbindrii lor armonioase, devenind
treptat o traditie ce si azi se regiseste in
orientarea acestei scoli medicale.

La 7 noiembrie 1919, sub cupola celei dintéi
clinci medicale, Iuliu Hatieganu rosteste prima sa
lectie inaugurald asupra icterelor in care opina
pentru caracterul contagios al celui cataral, -
hepatica epidemica de azi.

Ne imagindm, din relatirile celor atunci
prezenti, azi putini mai rdmasi in viatd, satisfactia
tAndrului sef de clinicd, orator neintrecut si a
auditorului de largd componentd cAnd noul
magistru, format in aceeasi clinici, a prezentat cu
aceastd ocazie, Inaripatul legdmant al sdu si al
intregului corp didactic pentru sustinerea nobilei
meniri ce le era incredintati in dezvoltarea acestei
prime Facultati de Medicind din Ardeal: ,Vivat,
crescat, floreat!”.

Si Intr-adevidr, Incd din primii ani de existentd
a acesteia, gratie promovdrii principale a tinerilor
specialisti, a cdror personalitate a fost intuitd si
sustinutd de Iuliu Hatieganu, numele acestora
fiind insirate pe frontispiciul celor trei volume de
,1ratat elementar de semiologie si patologie
medicald”, prestigiul noii facultiti a cunoscut o
impetuoasd ascensiune. Astfel c3, marile somititi
ale invitdmantului medical din Capitald s-au
putut intoarce la catedrele lor, convinse fiind ci
startul, de un an, la care au participat are
continuitatea asiguratd in toate domeniile. Ceea
ce s-a dovedit cu prisosintd si in perioada de
refugiu la Sibiu, impusd de ,Diktatul” de la Viena
(1940-1945), cand facultatea si-a continuat
misiunea in cadrul aceleiasi Universititi, in
fruntea céreia Iuliu Hatieganu reunea si inalta
mereu congtiinta si inimile marii comunititi
academice, in calitate de Rector magnificus.

Nu putem insista aici asupra vastei contributii
stiintifice aduse de marele savant in cunoasterea
patologiei clinice, care au umplut multe goluri ale
literaturii de profil, rod al experientei unui sagace
observator, dimensiunile acesteia, apanaj al
istoriografilor medicali, necesitind o vastd
sistematizare. Dar trebuie si subliniem modul clar
si limpede in care isi valorifica pe plan didactic
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cazuistica clinicd, intr-o manierd in care talentul
pedagogic se Intrecea cu frumusetea expresiei, cu
demonstratia logicd, Intr-o prezentare cu adevdrat
artisticd a prelegerilor de la catedrd, sau a
reflectiilor facute in cursul vizitelor in saloanele
de bolnavi.

Ambianta scolii lui Iuliu Hatieganu este
admirabil sintetizatd de elevul sdu Leon Daniello,
care ne-a transmis-o cu fidelitate in relatiri
publicate ce meritd a fi reamintite:

,Prof. Hatieganu a izbutit intr-adevir s3
creeze o scoald de medicini intern, s& introduci
un spirit nou In medicina roméneasci fiindcd pe
lang4 cunogtintele pe care le-a transmis elevilor
sdi, el s-a preocupat si de educatia morali a
acestora. [-a invdtat si respecte suferinta umand,
sd vad3 in bolnavi nu ,cazuri” interesante si
instructive, ci semeni In suferintd de care medicul
trebuie sd se apropie sufleteste, sd-i trateze cu
dragoste si blandete. Raporturile prof. Hatieganu
cu elevii sdi au fost bazate pe stiméd reciproca si
bund intelegere. El si-a considerat colaboratorii
din clinica, nu ca marea sa familie si a vegheat -
pe cét a fost posibil - ca In ea s&, intre dusmanie
si intrigd. Armonia ce a domnit in clinica
medicald a devenit proverbiald si succesele pe
care le-a inregistrat in curs de 40 de ani se
datoreazd in bund parte spiritului de echipd si
colaborare prietenoasd ce au domnit acolo.

In relatiile sale cu studentii Acad. Hatieganu a
fost unul dintre acei profesori care au stiut sd si-i
apropie, sd se Imprieteneascd cu ei, sa le fie
sfetnic si un indrumitor. Nu este de mirare ci
studentimea l-a inconjurat pand la urmai cu
dragostea ei fierbinte.”

Despre patriotismul sdu democratic ne
vorbesc faptele sale, atdt din domeniul medical,
in cadrul Societitii ASTRA, care prezenta o
parghie a extensiunii universitare In paturile
populatiei cu sute de conferinte rostite sau
editate, cu descinderile duminicale in mijlocul
tdranilor din Muntii Apuseni, cit si In
promovarea sanatitii pe scard largd in mediu
rural in organizarea de mari ansambluri (culturd
fizicd, dansuri, coruri, ce alcituiau Asociatia
yo0imii Patriei”, laureatd si peste hotare.), In
organizarea clubului sportiv al Universititii, cu
nelnvinsele sale echipe ,U” si distinsul ,Touring
Club”. Cu sacrificii materiale personale a
construit Parcul universitar de antrenament si
agrement ce-i poartd numele, pe a cdrui poartd
strilucea inscriptia ,Pro Patria este ludere dum
viderum” (Desi pare o joacd, in fond ne
antrendm pentru Patrie).

Azi, cand pe cerul actualei epoci se vnzolesc
incd norii trecutului, In care a avut de suferit,
luminoasa figurd a marelui medic, ctitor al
Universitatii clujene de profil, Universitatea de
Medicind si Farmacie, ce-i poartd numele, prinde
tot mai multd trdire postumd prin opera pe care
succesorii elevilor s3i i-o continud in cele cinci
clinici medicale si In toate asezdmintele clujene
de invatamant si asistentd, pentru care preceptele
sale au devenit o traditie; mesajele lui Tuliu
Hatieganu reprezintd peste puntea vremii, apa vie
a formarii noilor generatii de profesori si
studenti. Incheiem amintind doar dou# dintre
acestea: ,Medicina este stiint3 si constiintd”, -
yoalus patriae, sumpreme lex.”
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relatii culturale

Romania si Polonia intre cele

doua razboaie mondiale (I)

Contributii la o istorie a legaturilor
romano-polone in perioada interbelica

- Dan Brudascu

yStarsitul primului razboi mondial in 1918 a
modificat substantial indeosebi mijlocul bitranului
continent, intre altele, si prin revenirea Poloniei,
dupd 143 de ani de robie nationald, in grupul
marilor teritorii ale Europei libere. Reintregirea tirii
Impartitd [...] intre Rusia, Prusia si Austria, [...] a
determinat aproape o explozie informationald,
comunicatd peste hotare, despre mai toate
domeniile existentiale din patria eliberatd. Prin
urmare, in cele doud decenii dintre rdzboaie, [...],
fluxul vestilor din tara vecind a atins cote fdrd
precedent, pe unul din locurile fruntase plasdndu-se
disciplinele umaniste, cele legate de creatia literard
in special™ este de parere Stan Velea, unul dintre
cei mai remarcabili cercetdtori roméni ai culturii
poloneze, ai legaturilor ei cu literatura si cultura
romand.

Amploarea si complexitatea acestor legituri au
beneficiat si de implicarea, Incd din primii ani de
dupd Primul Rézboi Mondial, din partea roméanj, a
unor importante personalitati ca Octavian Goga?,
Nicolae lorga3, Lucian Blaga, Aron Cotrus, Liviu
Rebreanu, Grigore Nandris, compozitorul si
dirjjorul George Georgescu* etc.

Diplomatii roméni si polonezi, acreditati in cele
doud capitale, au dovedit o reald risipd de energie si
imaginatie cultivAnd, cu insistentd, ideea necesitatii
considerdrii culturii, artei si stiintei la fel de
importante ca legaturile si schimburile comerciale
bilaterale. De la bun inceput, prin contacte cu
redactiile publicatiilor, atat de la nivel central, cit si
local, cu sefii unor institutii de culturd (edituri,
teatre, opere, alte formatii artistice), cu scriitori,
artisti, universitari, atasatii culturali si de presd din
cele doud tari au creat premisele unei ample
promovdri a imaginii tarii lor in mediile din
Romaénia, respectiv Polonia. Privitd comparativ,
activitatea desfdsuratd de reprezentantele
diplomatice ale celor doud téri a fost la fel de
complexd, sustinutd si inspiratd, beneficiind, asa
cum am precizat, de aportul unor importante
personalititi, de larg prestigiu in tarile de origine.

Un domeniu important, urmadrit sistematic, a
fost acela al asigurdrii de materiale de propaganda
necesare mai bunei cunoasteri reciproce. In acest
sens, putem sublinia preocuparea, inclusiv din
partea Academiei Roméne, de a oferi institutiilor
universitare, de culturd, dar si bibliotecilor publice
din cele mai importante centre poloneze (Varsovia,
Lwow, Cracovia, Poznan, Wilno s.a.), a unor mari
cantititi de cirti si publicatii romanesti, de discuri,
partituri, seturi de fotografii, diapozitive, filme
sonore etc. La rAndul siu, Serviciul de propaganda
din cadrul Ministerului de Externe din Roménia a
subventionat aparitia, in limba polon&, a numeroase
lucrari: brosuri, cirti, pliante etc. despre Romaénia’,
multe dintre ele editate direct in Polonia® si a avut
in vedere participarea tarii noastre la diverse targuri
sl expozitii organizate fie In capitald, fie in alte
importante centre industriale si comerciale
poloneze.

Publicatiile cele mai cunoscute din Polonia au
publicat, in mod curent, numeroase informatii

despre Roménia, oferind cititorilor lor detalii asupra
desfasurdrii evenimentelor social-politice si
economice din tara noastrd. De asemenea, dati
fiind insistenta, virulenta, agresivitatea si violenta
atacurilor cercurilor iredentistrevansarde si
revizioniste impotriva tirii noastre’, atasatii de
presd romdni au difuzat in Polonia o serie de
articole, semnate de academicieni si cameni de
culturd romaéni, care contracarau si combiteau ideile
revizioniste promovate de adversarii nostri. Pe
aceeasi temd, sunt de amintit si frecventele emisiuni
difuzate de posturile de radio poloneze, favorabile
idealurilor noastre nationale, menite a crea in
mediile poloneze o pozitie favorabild cauzei
romanesti.

In afara ziaristilor® de ambele pérti?, in aceastd
extrem de bogata si utild activitate au fost implicate
si institutiile de spectacol, fiind organizate, de
ambele pérti, concerte si spectacole de teatru, opera
sau expoztii de artd fotograficd si plastica.

Nu au fost neglijate nici activitatile vizand mai
buna cunoastere reciprocd dintre cetdtenii celor
doud state, prin intermediul activitétilor de
turism10, dar si prin organizarea de conferinte,
multe sustinute in mediile universitare si de afaceri,
dar si pe unde scurte, la cele opt posturi de radio
cate functionau in Polonia sau la Radio Bucuresti.
Semnificative, in acest sens, sunt si schimburile
reciproce de studenti si tinerill, inclusiv prin
participarea acestora la unele tabere organizate de
organizatii de tineret, dintre care unele de orientare
de dreapta, extremiste.

Tot In aceastd perioadd se constatd o extrem de
intensd activitate de traduceri!?, In poloni si
roménd, a numeroase piese de teatru, poeme,
nuvele, romane!? etc., inclusiv punerea in scend a
unora dintre ele, respectiv includerea in antologii
sau publicarea In volume de sine stitdtoarel”.
Importante publicatii literarel®, dar nu numai, din
cele doud tdri semnaleazd, pe langd traducerile
respective, si diverse evenimente editoriale, publicd
recenzii, note sau interviuri, Intretin viu interesul
cititorilor fatd de operele clasice sau contemporane
ale celor doud popoare.

Mediile universitare, artistice si scriitoricesti
poloneze au fost extrem de active si implicate in
dezvoltarea si Imbogitirea sistematicd a legéturilor
dintre cele doud tari si popoare pe plan academic,
stiintific sau cultural artistic. Importante
personalititil® din cele doud tari au scris articole, au
pregitit si sustinut conferinte, concerte, spectacole,
au participat la expozitii, reuniuni si dezbateri pe
teme de interes reciproc, au efectuat traduceri din
literatura celor doud tiri, au comentat si sustinut
conferinte, au organizat recitaluri de poezie sau
muzicale, au semnalat si comentat favorabil diverse
aparitii editoriale importante sau au efectuat vizite
de agrement, informare sau de documentare in cele
doud tiri. Mai mult, ele au contribuit la infiintarea
a numeroase ligi, asociatii sau fundatii culturale
bilaterale. O prima astfel de asociatie, efemer3, ins3,
a apdrut, in anul 1921, la Varsovia.
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Astfel, in 1922, se constituie, la Bucuresti,
Comitetul de initiativd pentru strAngerea relatiilor
culturale roméno-polonel’, poate si ca urmare a
vizitei sefului statului polonez, maresalul Pilsudski,
in Roménia, din luna septembrie.18

La 27 iunie 1923 s-a constituit la Bucuresti un
comitet roméno-polon!? pentru relatiile artistico-
literare, despre care, insd, nu se cunosc foarte multe
date concludente.

La 22 ianuarie 192620, din initiativa
presedintelui Dietei poloneze, Leon Plucinski, in
prezenta a peste 50 de persoane (parlamentari,
ziaristi, diplomati din cadrul M.A.E. polonez si al
Legatiei roméne din Varsovia) s-au pus bazele
Asociatiei amicale polono-roméne. Comitetul de
organizare, ales cu aceastd ocazie, se insarcina cu
redactarea statutelor si elaborarea programelor de
schimburi bilaterale polono-roméne.

Doi ani mai tirziu, respectiv la 24 martie 1928,
la Lwow este infiintatd Liga polono-roména,
consideratd de specialisti ca fiind cea mai activa in
promovarea relatiilor culturale romano-polone. In
1930 ea a decis sd deschidd o sucursald in orasul
Poznan, la inaugurarea cdreia, pe scena teatrului din
localitate s-a jucat o piesd roméneascd. Deschiderea
ei oficiald a avut loc abia in ianuarie 1931 si a
initiat numeroase concerte de muzicd polonezi si
roméaneascs, festivaluri, conferinte si numeroase alte
manifestdri cultural-stiintifice de larg interes.

In mai 1932, universitarii din Cracovia au pus
bazele Societitii polono-romaéne, cu o activitate mai
putin intensd, insd, decit cea din Lwow. Istoricul
Nicolae Dascélu mai semnaleazi, in acest sens,
infiintarea, la 7 martie 1933, a Societatii polono-
roméane din Varsovia, urmatd de cele din Wilno
(1934), Lodz (1935) si Tarnopol (1936). Tot potrivit
lui Nicolae Dascilu?!, ,intre anii 1926-1936 s-au
creat noud asociatii roméno-polone cu caracter
general”.

Din aceeasi sursd afldm si despre demersurile
facute in Roménia pe linia constituirii de asociatii,
societdti i ligi culturale. Pe langd marile centre
universitare din tard?? vor fiinta o serie de astfel de
institutii. In 1934, de exemplu, in capital existau
doud asociatii, respectiv Asociatia interuniversitard
romano-polond, pe langd Academia de studii
comerciale, si Asociatia academicd Amicii Poloniei.
Tot la Bucuresti a avut o activitate modesta
Intelegerea juridicd romano-polon, precum si
Comitetul de presd romano-polon. Societatea
Amicii Poloniei a fost infiintatd pe lang3
Universitatea din Jagi, iar Liga romano-polon la
Galati.

La 25 mai 1934 a avut loc, In Bucuresti, sedinta
de constituire a Asociatiei intelectuale romano-
polone al cirei pregedinte a fost ales Octavian
Goga. Dupa moartea, la 7 mai 1938, a poetului,
Liviu Rebreanu, P.P. Panaitescu si Ion Pillat vor
incerca si continue activitatea acesteia, punind
bazele unei Asociatii culturale roméano-polone.

Note:

1 Stan Velea, Literatura polond in Romdania. Receptarea
unei mari literaturi, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2001,
p. 324.

2 In calitatea sa de ministru al Cultelor si Instructiunii
Publice din Roménia, In cadrul guvernului prezidat de
Alexandru Averescu, poetul Octavian Goga sustine, inci din
1921, eforturile Consiliului Facultitii de Filozofie a
Universitatii Jagiellone din Cracovia de infiintare a unui
lectorat de limb4 roman3, idee care "se intemeia pe legiturile
multiseculare care uneau térile noastre in diferite domenii ale
vietii celor doud popoare in special in sfera culturii, dar si in
cea politicd si social economicd". (vezi Stanislaw Widlak,
Studiile de limba roménd la Universitatea Jagiellond, in Ion
Petric (coord.), Relatii culturale roméno-polone, Bucuresti,
1982, p. 18).

Dupé cum vom ardta in continuare, Octavian Goga a
jucat un rol extrem de important in dezvoltarea si
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diversificarea relatiilor bilaterale roméino-polone, atit in sferd
culturald, cét si politic. Din pécate, acesta este un capitol
insuficient studiat, atat in Polonia, cit si in Romania. Intre
altele, reamintim doar c4 intrarea lui Lucian Blaga in
diplomatie (si plecarea sa, ca o prima misiune, la Varsovia,
intre 1926-1927) s-a datorat exclusiv interventiilor directe si
insistente ale Veturiei, iar ulterior si ale ministrului Octavian
Goga. De asemenea, Aron Cotrus, un alt remarcabil
diplomat romén aflat la post in capitala polond, intre 1931-
1936, a fost un apropiat al poetului si politicianului Goga, pe
care, de altfel, il informa sistematic asupra demersurilor si
actiunilor intreprinse.

3 Pe langd vizitele personale sau contactele cu
importanti oameni politici si de culturd polonezi, marele
istoric, in calitate de presedinte al Ligii Culturale Roméne, a
facut importante donatii de carte roméneascéd pentru
inzestrarea bibliotecii Universititii Jagiellone din Cracovia,
unde, din anul 1921, va fiinta un lectorat de limb4 romana.

4 In anul 1932, a efectuat un turneu la Poznan si
Varsovia si s-a implicat activ in promovarea in Polonia a
propagandei muzicale, ca si pentru pregitirea si sustinerea
unor emisiuni gi concerte la radio, ori trimiterea de discuri si
partituri sau asigurarea de subventii in vederea prezentirii
unor lucrdri muzicale pe scenele lirice poloneze.

5 Numai in periocada octombrie 1930-aprilie 1931
Serviciul de propagandd din cadrul Ministerului de Externe a
expediat in Polonia 8 colete cu diverse materiale, cAntdrind
1549 de kg.

6 In anul 1930, de exemplu, s-au editat in Polonia, cu
subventii roménesti, urmatoarele lucrdri: Catalogul expozitiei
de turism si transporturi din Poznan, Ziua romaneascd,
Pidurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu si Rumunja.

7 Semnaldm, Insd, cd uneori si in periodicele poloneze
s-au difuzat unele stiri false referitoare la Romania, far3 a se
fi revenit asupra lor si a fi fost dezmintite ulterior. Mai mult,
in septembrie 1934, deoarece Roménia a criticat denuntarea
de catre Polonia a tratatului privind protectia minoritétilor, o
parte a ziarelor poloneze s-au implicat in campania ostild de
presd indreptatd impotriva tdrii noastre.

8 Pentru a contribui la sporirea relatiilor dintre ziaristii
polonezi si roméni, ministerele de externe din cele doud tari
au acordat, incepand din anul 1929, cite trei burse de
documentare (cele roméanesti ridicAndu-se la 75.000 lei
fiecare), pe o perioad3 de trei luni.

9 Dintre publicatiile romanesti care au urmdrit si
semnalat, sporadic sau In mod sistematic, fenomenele
cultural-artistice, stiintifice sau politico-sociale din Polonia
amintim: Flacdra, Lumea literard, Adevérul literar si artistic,
Viata literard, Calendarul, Rampa, Rampa noud ilustratd,
Romaénia, Clipa, Gazeta de duminicd, Glasul Bucovinei,
Gazeta Basarabiei, Tribuna literars, Cele trei Crisuri, Neamul
roménesc, Gloria Romaniei, Convorbiri literare, Luceafdrul,
Facla, Dimineata, Cuvantul liber, Stirea, Timpul nostru,
Lumea roméneascd, Lupta, Tara Noastrd, Buna Vestire, Linia
dreaptd, Romdnia literard, Azi, Propilee literare, Universul
Literar, Curentul, Contemporanul, Patria, Cuget clar, Pasdrea
albastrs, Viata roméneasca etc.

10 Mentiondm si Expozitia de turism si comunicatii,
organizatd, in anul 1930, de Statul Romén la Poznan. Tot la
Poznan, va avea loc, un an mai tarziu, expozitia de mare
amploare (dar si de deosebit impact) Romdnia in fotografii.
Totodatd Roménia a fost prezentd la Expozitia internationald
de artd plasticd organizati, la Varsovia, in anul 1933. Pe bazi
de reciprocitate, Polonia a fost prezent, in diverse orase
roménesti, la tArgurile si expoziile organizate in Romaénia,
produsele poloneze bucurdndu-se de interesul firmelor
partenere din tara noastrd, contribuind la cresterea volumului
schimburilor tehnico-economice.

11 Cu sprijinul Directiei presei din Romaénia, in cursul
anului 1930, poate cel mai bogat in evenimente si schimburi
bilaterale romano-polone, un mare numdr de scriitori,
ziaristi, elevi si studenti polonezi au efectuat vizite in
Roménia. Astfel, in ianuarie au venit in Romania 37 de
studenti, In martie un grup de studenti din cadrul Societatii
de sport din Wilno, in august, studenti politehnisti din
Varsovia, iar in septembrie 26 de persoane, membre ale
cercului academic "Polska Macierz Szkolm'. In perioada
1937-1939 a sporit semnificativ numérul ziaristilor polonezi
veniti in Romania pentru informare si documentare.

12 Amintim, In acest sens, unele dintre cele mai
importante traduceri aparute in limba polond: N. lorga,
Histoire des Roumains et de leur civilisation, L. Rebreanu,
Ion, Ciuleandra si Padurea spanzuratilor (in versiunea
semnatd de S. Lukasik), o Antologie Eminescu (cu o prefatd
de N. Jorga), 1. Creangd, Povesti (prefata de N. Jorga), L.
Creangd, Povestiri, M. Eminescu, fmpérat si proletar (o editie
de lux), Orbul (nuveld) de M. Sadoveanu, C. Kiritescu, La
Roumanie dans le guerre mondiale, Tematy Rumunskie (o
antologie de poezie), o Antologie a poeziei roméne de azi (a
scriitorului Wladimir Lewik), G. Ciprian, Omul cu mdartoaga
(in mai multe editii), C. Petrescu, Intunecare si Omul din vis,

Mihai Eminescu, Poezii si poeme, Poezii roménesti (realizatd
de Emil Zegadlowicz), L. Blaga, Mesterul Manole, Nuvele si
schite romdanesti (traduse de C. Mayslovwa) (cf. Nicolae
Dascilu, Relatii roméno-polone in perioada interbelici,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1991, p. 177-181).

13 Intr-un articol intitulat Scrisori din Varsovia.
Literatura polond. Perspectivele unei apropieri culturale
roméno-polone, aparut in ziarul Jara Noastrd, an XIV,
or. 777, din 11.01.1935, p. 1-2, ziaristul romén Ilie Bicioiu,
corespondentul permanent al ziarului in Polonia, dupd ce
semnala aparitia antologia Tematy Rumunskie, realizatd de
Emil Zegladowicz, afirma: "Polonia se intereseaza de citva
timp foarte mult de literatura noastrd pe cand la noi fatd de
literatura poloneza domneste cea mai deplind necunoastere.
Aceastd stare de lucruri in orice caz este ddunitoare’.
Afirmatiile citate sunt doar In parte adevarate si ele au o
calitate politicd. Dupé cum se stie, in anul 1934 se
inregistreazd un moment de declin in relatiile politice dintre
cele doud tdri, fapt ce a influentat frecventa si consistenta
actiunilor de propagandi si cunoastere reciproca.

14 De remarcat, totodatd, participarea poetilor si
scriitorilor din cele doud tari la o serie de actiuni specifice.
Scriitorii Eugen Botez si Al. Brétescu-Voinesti participd in
fruntea unei delegatii, in iunie 1930, la al VIllea Congres
international al cluburilor literare, iar in februarie 1934,
poetul Victor Eftimiu, aflat in vizitd la Varsovia, cautd noi cai
de intensificare a legiturilor cu cercurile literare polone. In
iunie 1934, Caton Teodorian inainta un Raport congresului
autorilor dramatici de la Varsovia (cf. Tara Noastrd, an XIII,
nr. 622/22.06.1934, p. 1-2). Tot in 1934, in luna septembrie,
Jon Marin Sadoveanu, in calitatea sa de director general al
teatrelor si operelor din tara noastrd, ia parte la al VIIl-lea
Congres international de teatru. Evident, exemplele
conlucrdrii dintre scriitorii celor doud tiri sunt mult mai
numeroase.

15 Publicatiile Literarisze Bleter, Polska Zbrojna,
Widamosci Literacki si Swiat au publicat editii speciale
referitoare la literatura roménd, respectiv la relatiile Poloniei
cu Mica Tn'gelegere (din care facea parte si Roménia).
Amintim aici si desele materiale apdrute in perioada
interbelicd in Trygodnik; Od A do Z, Express Poranny,
Muzyka, Literarisze Bleter, lllustrovany Kurjer Codzincny,
Argus, Porony Curjer, Kurjer Posznanskin, Tristiczny i
Uzdrowiscowy, Slowo Polskie, Biuletin Prasowy, Warsawski
Dziennik Narodowy s.a.

16 Amintim, in acest sens, acordarea, in anul 1930, a
titlului de Doctor Honoris Causa istoricului Nicolae lorga de
citre Universitatea din Wilno, cu prilejul marcirii a 350 de
ani de la fondare, sustinerea, in anul 1933, a unei teze de
doctorat de un jurist polonez, la Universitatea din Bucuresti,
privind regimul Dundrii etc.

17 CE P.P. Panaitescu, Pagini de jurnal (1921-1927), Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1974, p. 118.

18 Vezi articolul lui Nicolae lorga din Neamul
romdnesc, an XVII, 1922, nr. 210, 19 septembrie, p. 2.

19 Cf. Mihai Mitu, Romdno-polonica, I, Studii de
istorie culturald, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti,
2007, p. 186.

20 cf. Nicolae Dascilu, op. cit., p. 194.

21 idem, op. cit., p. 195.

22 Nicolae Dascilu, op. cit., p. 220-221, scoate in
evidentd si contributiile Universititii clujene la dezvoltarea
relatiilor stiintifice dintre cele doud tiri. Astfel, aici s-a
asigurat pregétirea unor studenti polonezi, in special in
domeniul filologiei; doi profesori clujeni (V. Cidere si
P. Sergescu), cu misiuni diplomatice in Polonia, au devenit
membri ai Societdtii de Stiinte din Varsovia; P. Sergescu a
sustinut prelegeri de matematicd la Universitatile din Lwow,
Wilno, Poznan si Varsovia; 7 matematicieni polonezi au
colaborat la editarea revistei Mathematica apéruta la Cluj;
editarea, in anul 1937, in seria "Monografii matematice’, a
studiului "Lecons sur les ensembles analythique" de
polonezul W. Sierpinski; 5 savanti polonezi au vizitat
Universitatea clujeand (unul dintre ei de trei ori), precum si
participarea la congresele stiintifice gdzduite de Polonia
(geologie, 1925; istorie, 1933; matematicd, 1927, 1929, 1931
si 1937).

(Continuare in numdarul urmator)
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Jurnal de vacanta

. Aurel Sasu

Suntem pakistanezi

In urma cu ani, am fost surprins s3 aflu ca
tdranii din Pakistan 1si treierau griul, secara, orzul si
ovidzul, In ograda proprie, cu imbliciii (inblatum),
un instrument primitiv format din doud vergele,
prinse lejer cu o curea. Era exact ceea ce facea
bunicul, purtind aceiasi traditionali pantaloni albi
de panz4, cdmasid peste vesnicul serpar si vestd
neagrd, portul popular identic al confratilor din
sudul Asiei. O IntAmplare amuzanti avea sd-mi
provoace indoieli si mai mari in legiturd cu
Jtragerea” noastrd de la Ram. In trenul de Venetia
(un fel de tren ,al foamei”), urcd, la un moment
dat, un tindr Insotit de prietena sa. Fireste, fird
bilet. Se instaleazd comod In compartiment, sting
lumina si se intind pe cele doud banchete, fericiti,
cu sigurantd, in izolarea lor de lume. Primul care le
intrerupe mica aventurd sunt eu. Intrusul se ridicg,
priveste speriat in jur si trece, apoi, aldturi. Las
lumina aprinsd. La urmdtoarea statie e rAndul unui
italian s&-si revendice locul. TAndrul devine agresiv.
Peste alte citeva minute, intrd controlorul! Omul
fara bilete e de-a dreptul violent. N-am bilet, prin
urmare pot sta unde vreau. Prioritatea absolutd in
alegerea compartimentului si a locului i-o oferea,
asadar, chiar ilegalitatea In care se afla. Controlorul
nu intelege nimic. I priveste uluit. ,Where are you
from, sir¢” ,I am from Pakistan.” M4 trec fiorii. De
unde cunosc eu aceastd logicd¢ Adica eludarea legii
iti creeazd un precedent ,legal”, de superioritate
asupra celorlalti. Ideea c& iesirea de sub lege te face
puternic. Te face de neabordat si imbatabil. A
reinviat in fata mea o sceni. In tard, un amic
obisnuia, duminicd de duminica, si-si repare, sub
geamul vecinilor, masina. Diminetile, in orele de
liniste si rugiciune. La ora Sfintei Slujbe, cineva
coboar terorizat in stradd: ,Domnule, e sfanti zi
de duminics, chiar n-ai niciun Dumnezeu”¢ ,N-am
si ceti pasd¢”, raspunde celdlalt, intorcAndu-i
spatele! Continuind si bati In caroseria monstrului.
Neavand niciun Dumnezeu, Isi putea permite si fie
dispretuitor, prost crescut si arogant. Nici
pakistanezul, nici omul de cartier nu voiau s& stie
cd libertatea e chiar starea sub lege, sub legea
morald, cel putin, a bunei convietuiri si a bunului
simt. In afara legii, pakistanezul parea si n-aibs
notiunea spatiului in care se afla. Ii apartinea in
totalitate, fiindci n-avea un numdir care si-
ingrddeascd optiunea de alegere. Asa gindea el.
Géndeste altfel rominul¢ Nu, si nici nu poate gandi
altfel, fiindca 1l trideazi istoria.

la Mamaie

Cersetoria, la roméini, a devenit, de citiva ani,
un sport national: la Bucuresti, Paris, New York sau
la Roma. Un fel de HyNy. Nu se stie numarul
celor infectati. Se stie doar ci sunt mereu aceiasi,
cu aceleasi gesturi de lut neprelucrat si cu aceeasi
mimicd de crestere Intdrziatd. Sprijiniti In acelasi bat
mioritic, schiopdtind cu obisnuinta invalidului de
rézboi, lipiti de caldardmul strizilor, intr-o umilintd
de cap In ghilotind, ,aldptind” copii Imprumutati,
luind cu asalt pietele publice, dansind noaptea
sprijiniti in carjele ,durerilor” de peste zi, toti acesti
saltimbanci ai sicrielor cu aer conditionat si ai
nuntilor cu confetti din bancnote reprezintd
exportul de maini Intinse si de spindri Indoite al
unei Romaénii, ea Insdsi in genunchi. Vor spune
unii: la cersetoria politicd de-acasg, la tigdnia din
batitura tirii, ce mai conteazi inci o mani

murdard pe obrazul ei! Oricum, un obraz castigat,
de ani buni, la loteria IntAmplérii si a capului
plecat! Conteazs, fiindci e talhdrit la drumul mare
adevarul unui popor.

Clujul nimanui

De pe tdrmul Marii Tireniene, imi pot permite
un exercitiu de imaginatie. Un grup de turisti
strdini, adunati In centrul oragului, ar dori s3 vada
cateva obiective de interes cultural-istoric. Cu ce s&
Inceapd, de unde si plece¢ Fard Catedrale,
Universitate si Muzee! Oamenii vor plimbare in aer
liber. Incep cu statuia lui Matei Corvin. Privesc de
pe trotuar schela. In jurul ei, deocamdat3, e santier.
Maine in piata ,reginditd” va fi santierul statuii.
Pleacd spre Piata ,Avram lancu”, impiedicAndu-se in
mesele pustii de pe Eroilor. Fantina cintitoare tace,
cu pompele defecte (Fontana di Trevi functioneaza
de citeva secole!l). Cu speranta incd vie, coboard in
Piata ,Mihai Viteazul”. Se opresc la statuia marelui
voievod, din care numai bronzul a rdmas Intreg.
Pavajul din jur le surdde stirb, cu nostalgia vechilor
adundri popular-totalitare, in timp ce soclul,
indecent, Isi expune ranile, nevindecate si ele de
cateva decenii. Peisaj dezolant la doar ctiva metri
de usa principald a Festivalului International de
Film. Intelegtori, bietii turisti, veniti din tiri cu alte
griji si alte obiceiuri, se regrupeaza si ,ataca”
cetdtuia. Dupd primele trepte, renuntal Coboard pe
malul Somesului, la Cascadd. Banci rupte, zdrobite,
fardmitate. Impudica mizerie, afisatd fard complexe
cu obignuita demnitate. La cAteva sute de metri
departare se afld tripticul lui Vlasiu, din parcarea
Hotelului ,Napoca”: trei eroi nationali, pAnd mai
ieri, inconjurati de camioane! Ce si fac3 turistii¢
Incotro s-o ia¢ Hotelul e platit, oricum, si n-ar
pleca. Traverseazd, prin urmare, parcul, ocolesc
béncile ingropate In baldrii, ajung la primdirie, se
feresc sd nu fie ucisi de panza putredd din turn,
tulburd pustiul Pietii ,Lucian Blaga” si ajung, In
sfarsit, de unde au plecat. In spate le st3, ca o
fantom3, fostul Hotel ,Continental”. Se invart, se
agitd. Au o idee geniald: vor vedea Imprejurimile
Clujului. Ajung la ,Sf. Ton”, apoi se intorc. In
politicd poti merge din groapa In groapd si din
gunoi in gunoi, Intr-o excursie platitd, nu! Ce vor
face¢ Se vor intoarce acasd si vor povesti. Despre
ce¢ Despre ceea ce voiau sd vadd si n-au vazut. Nu
despre tirgul de cuvinte al clujenilor, fiindcd nu stiu
citi roméaneste. Nici nu l-au auzit pe primar
schimonosind, memorabil, fraza vietii sale: ,Trdim
intr-un oras al Clujului, din inima Transilvaniei”.
Restul e fard importantd! Avea dreptate E. Cioran:
nimic nu te dezleagd de tine insuti!

O carte postalad

Cand locuiam pe Ferdinand (fosta Gh. Doja),
ieseam zilnic pe Bdul Eroilor (fostd Petru Groza), la
ora vecerniei, si ascult muzica de cer deschis a
clopotelor Catedralei ortodoxe. La acea ord, Clujul
era cufundat intr-o pustietate irepresibild, 1i auzeai
respiratia muribund3 si mirosul de balegar (prin
centru, fard nicio restrictie, inci treceau carute!).
Vis-avis de Continental asteptau doud-trei taxiuri
Dacia 1100 (Dacia 1300 erau masinile de lux ale
functionarilor de partid). Acel bulevard era, prin
urmare, martorul riticirilor mele In orele de seara!
Dupé Revolutie, a fost supus, succesiv, la citeva
operatii de esteticd urband. Una mai neinspiratd
decit alta. Una mai absurdd decit alta. Au fost, la

inceput, bancile tricolore, apoi cele verzi, acum sunt
mesele préfuite si alte citeva decoruri de periferie
cu pretentii. Tot cAnd locuiam pe Doja, ieseam in
Parcul mare, alunecand pe langd un canal de vagi
sugestii miniatural-venetiene. Pentru cateva locuri de
parcare, cineva a avut stupida idee s&1 acopere cu
beton (Strada G. Baritiu), addugind recent si
monstruoasa constructie din dreptul Postei (un fel
de vapor abandonat in calea trecatorului). $i tot in
zilele cand locuiam pe Doja, treceam dincolo de
stadion ca sd prind o barcd si s3 vaslesc, cu copilul
alaturi, pe luciul de ap3 dintre podul Garibaldi si
microhidrocentrala Grigorescu. E bine sa visdm si
biciclete cu girofar, si piatete date in administratia
fabricilor de bere. Dar Clujul unde e¢ Acela blagian
al ,cenusii de ingeri”!

Da sau nu! Restul e de la diavol!

Continud Congresele diasporei, initiate pe
vremea defunctei fundatii Culturale Roméane.
Ultimul i-a adunat pe jurnalisti. Altele, cu ani in
urmd, i-au adunat pe scriitori, ingineri, medici, pe
specialitati si caprarii. ,Cum a fost”, am Intrebat un
amic abonat la aceste neo-festivisme de tranzitie.
,O excelentd vacantd gratuitd”, mi-a rdspuns omul
obisnuit cu sinceritatea sfiditoare a occidentalului.
5l cine plateste”, mi-am continuat eu gandul de
spectator la peluza. ,Cetdteanul romén, cine
altcineva”, a incheiat omul cu un discret zAmbet de
complicitate. Am intalnit, pe malul Tibrului, un
parlamentar romin. ,Aveti o strategie pentru
relatiile cu roménii din afara granitelor tdrii¢” ,Da,
strategia partidului din care fac parte”. ,Dar
strategia celuilalt partid de guverndmant¢” ,N-o
cunosc!” Asadar, al nostru, inseamni al meu si al
lor, al nim4nui! L-am intrebat dacd stie ceva despre
acuzele de politizare ,electorald” a comunitatilor
din Spania sau despre fenomenul vanzarii, tot
politice, a asociatiilor din Italia. Evident nu stia
nimic. Venise doar s3 pund bazele unui nou ,organ
de presd”. Programul¢ Nu-l stia, redactorul-gef
locuieste in tard, undeva prin Moldova.
Parlamentarul venise, practic, in Italia, s3 vada cat
putea cistiga ziarul din reclame. Cred ci politicienii
romani au atins, in dialogul cu concetidtenii lor, acel
grad de iresponsabilitate, de unde incepe fenomenul
necercetat al ipocritei confuzii ce se face intre
istorie si intdmplare. E moral¢ ,Dar cand a existat o
societate morald”, se intreba Mircea Eliade, in 1934!

Un roméan fericit

L-am intalnit la Venetia. El barman, ea lucritor
social, fard copii, deocamdat3, dar cu dragoste de
oameni cat pentru doud familii. Nu stiu ce este
politica si nu- intereseazd. Au plecat din tard acum
sapte ani. Au un apartament (cumparat),
imbunititit cu materiale aduse de acasa. Erau,
fireste, mai ieftine. Doamna a zugravit, el a
schimbat instalatia electric3, a fixat tavanul fals, a
montat gresia din hol. O camera e pentru oaspeti.
La cafeaua de dimineatd, iti povesteste cum va ardta
pensiunea lui din tard. Nu oriunde, ci la Baile Felix!
Romaéni visdtori¢! Nu, roméni fard timp liber! Cu o
precizare care le d& de gol inteligenta. Dacé tara de
azi e a politicienilor onerosi, cea de méine va fi a
lor. Fiindca ei nu fac politica celor cinci miliarde
daruite anual patriei, ci politica bunului simt al
muncii (cAnd nu se bazeazd pe muncd, zicea
Eminescu, orice alctuire politicd e o ,purd
fantasmagorie”). Nu- intereseaz politica altora
pentru ei, ci programul lor, ca unicd solutie, la
cinismul celor care le fac programe.
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geopolitica

Pledoarie pentru curajul civic

- Simona-Grazia Dima

vetlana Broz este, din 2001, presedinta

filialei din Bosnia-Hertegovina a Gariwo

(Garden of the Righteous Worldwide -
Grédinile celor drepti de pretutindeni), o
organizatie nonguvernamentald mondiald, cu
sediul central la Milano, avand ca tel pastrarea
memoriei celor drepti, a indivizilor care au avut
curajul civic de a-si risca propria viatd pentru a-
ajuta pe cei persecutati pe nedrept. Printr-o
continud cercetare si investigare asupra existentei
unor astfel de insi merituosi, a ciror amintire ar
putea disparea din pricina vicisitudinilor istoriei,
aceestd migcare internationald a reusit si creeze
parcuri memoriale in Israel (Yad Vashem),
Armenia si Milano. In SUA, Gariwo colaboreaz
cu doud organizatii patronate de Stephen
Spielberg (, Visual History Foundation” - sau
Shoah Foundation - si ,Facing History and
Ourselves”). Prin sute de mii de probe scrise,
audio-vizuale, fotografice si filmate, se dovedeste
astfel eroismul unor oameni care i-au ajutat in
mod dezinteresat pe cei persecutati din motive de
rasd, religie, convingeri politice, apartenentd etno-
nationald etc. Sunt mé&rturii menite si ofere
generatiilor viitoare temeiul unei ample cercetdri
si, deopotriva, al dezvoltdrii lor spirituale.

Svetlana Broz, medic cardiolog, este autoarea

unei extraordinare carti (Good People in an Evil
Time, 2004), tradusd In limbile: englezd, franceza,

polonezd, ceha si spaniold, publicatd in 5 editii in
Bosnia-Hertegovina, volum in care a strins, cu
talent jurnalistic si cu o inegalabild sensibilitate
umand, marturii ale unor oameni care i-au ajutat
pe cei supusi purificdrii etnice in timpul rdzboiu-
lui din Bosnia si Hertegovina, din perioada
1992-1995. Ea a promovat aceastd carte in peste
50 de universitati din SUA si In numeroase tiri
din Europa, din dorinta de a oferi umanitatii o
perspectiva justd asupra realitdtilor din Bosnia si
Hertegovina anilor 1992-1995.

Sub egida Gariwo, Svetlana Broz a publicat un
volum de eseuri despre curajul civic, Having What
It Takes - A avea curaj, In argoul american
(Having What It Takes. Essays on Civil Courage,
edited by Svetlana Broz and Thomas Butler,
translated into English by Senada Kreso, Gariwo,
Sarajevo, 2006, series "The Questions of All
Questions”), in care un numdr de autori din
Bosnia-Hertegovina, Marea Britanie si Israel isi
expun convingerile despre necesitatea cultivarii
curajului civic. Sunt eseuri captivante, valoroase
prin semnificatia lor umand: practic, fiecare
cuvant are o greutate masurabild in intensitatea si
tragismul unei experiente trdite. Chiar dacd sunt
invocati pe intregul parcursul volumului ganditori
importanti ai umanitdtii (Buddha, Kant, Aristotel,
Albert Camus, Albert Einsein, Hannah Arendt

s. a.), redarea celor tréite, in primul rand, mai
mult decat rigoarea stiintifica ori pura
performantd intelectuald, fac evidentd valoarea
unor astfel de ludri de pozitie care Incearcd s3
defineascd, iar apoi sd exemplifice, notiunea de
curaj civic. Mentiondm ca traducerea citatelor, ca
si a titlurilor eseurilor, se datoreazi autoarei
comentariului de fata.

Uwe Kitzinger, de pild4, In eseul introductiv
(Datoria de a nu asculta - The Duty to Disobey),
opune curajul de a gndi cu mintea proprie unor
habitudini precum obedienta si conformismul,
necesare, desigur, functiondrii mecanismului
social, atunci cind sunt exercitate in sensul lor
bun, nefunctionale insi, in Imprejurarile
nefavorabile ale istoriei, dar si ale vietii de zi cu
zi: este vorba de a depdsi ceea ce stagneazd Intr-o
societate, printr-o ,initiativd mutantd” (p. 13),
care conduce, paradoxal, la progresul intregii
societdti. Curajul civic, In acest caz, nu are nimic
de-a face cu violenta ori cu agresivitatea militara.
Este, intii, de toate, un curaj intelectual si de
atitudine, prin care se riscd mult: dezaprobarea
sociald a concetitenilor, persecutia, pedeapsa,
chiar martirajul. Este indrdzneala de a-ti sustine
parerea proprie, alta dect cea a grupului
dominant din care faci parte, acel curaj singuratic
de care au dat dovad, de pild, Antigona si
Socrate, lisus, a cirui relevanti religioasa este,
iatd, dublati, in viziunea autorului, de curajul
remarcabil al ipostazei sale umane, Luther si
Thomas Morus, Gandhi, Kipling, Martin Luther
King ori Nelson Mandela (p. 14). Nu e o
chestiune simpld, indeosebi in vremuri de pace,

Ghitulescu atractiv si valorizator

Ovidiu Pecican

ntr-un impuls pe care m3 feresc sd il

caracterizez, fie si Intr-un spirit blajin si mucalit,

Mircea Ghitulescu - autor ciruia mi-am dat
osteneala s3i inchin o intAmpinare in Tribuna -
reactioneazd estival, ignorand logica discursului
(,Un discurs vexat”, in Tribuna, nr. 168, 1 - 15
septembrie 2009, p. 27).

Intai c& socoteste istoria literard a lui Nicolae
Manolescu o imitatie dupd cartea proprie. Apoi i
face un rechizitoriu lui Liviu Malita, autor de
monografii din activitatea cdruia dl. Ghitulescu
remarcd doar antologiile de documente (pentru
istoricul dramaturgiei roménesti rezultd ca a le
alcdtui pe acestea e si la indeména oricui, si
irelevant), incriminand preocupdrile arhivistice ale
acestuia. Ajungind, in fine, si la mine, emite opinia
cd delirez semidoct, nepdsandu-i c& astfel cade
singur 1n ridicol (nu polemizdm cu delirantii si
semidoctii decat dacd stim pe aceeasi treaptd de
luciditate cu ei).

Mircea Ghitulescu - pe care il stiam manierat
pe vremea cind, student fiind si gazetar neplatit la
revista Echinox l-am vizitat, intr-un rind, la
Comitetul pentru Culturd Socialistd din Cluj, unde
lucra pe atunci, cenzurdnd In numele Partidului
Unic productia teatrald din capitala Ardealului - nu
ezitd, iatd, sd sacrifice i inteligenta, si decenta unei
polemici de idei, preferdnd balacareala si
incontinenta.

Eu mi rezum s3 intreb: dacd are de revendicat
prioritdti in raport cu istoria literard manolesciang,
de ce nu se adreseazd direct ,jalnicului imitator” al

inventivei sale abordiri¢ Intre noi fie vorba,
gaselnita - coincidentd in ambele istorii literare - cu
autorii de dictionar demni de a fi trecuti pe o lists,
dar insuficient de relevanti pentru a pétrunde in
comentariul critic al istoriei literare, nu este prea
fericitd; am mai spus-o, dar o repet si pentru
instanta analiticd ghitulesciana.

Si mai zic: In junetea mea echinoxistd, colegul
si prietenul Liviu Malita a avut amabilitatea de a
semnala In revista studenteascd pe care améndoi o
serveam dupd puteri un roman - slab, din pacate -
al lui Mircea Ghitulescu. Pe atunci dl. Malita era
un autor stimabil, iar acum nu mai e, fiindci a
publicat documente din care reiese pregnant ce fel
de rol avea dl. Ghitulescu la viziondrile organizate
odinioard de Partid In numele esteticii socialiste¢
Sau trebuie cumva Injurat astdzi Malita pentru
intdmpinarea criticid de odinioard, insuficient de
aspra cu romanul Omul de nisip¢ Dacé ultima
ipotezd este cea de retinut, atunci inteleg de ce
mustdceste nemultumit M. Ghitulescu si promit ca
pe viitor sd ma mai gindesc dacd meritd osteneala
sd iau In seamd productiile domniei sale sau ba.

S& vedem ins3, din respect pentru meseria de
profesor (in care ma ilustrez), pe ce observatii -
puneri la punct! - isi intemeiazd Mircea Ghitulescu
imboldul de a ma califica drept emitent al unui
,delir semidoct”.

Autorul se ocupd, zice, In cartea domniei sale,
de ,analiza textelor dramatice intr-o manierd
atractivd (sic!) si valorizatoare (sic! sic!)”.

M. Ghitulescu nu are nicio Indoiald ci intentia sa

de a scrie un text atractiv a si devenit realitate.
Deh, una e si te crezi Brigitte Bardot, si cu totul
alta si chiar fii! Totodatd, domnia sa asuméi sonor
misiunea de a ,valoriza”, de parc alti critici si
istorici literari ar dori sd bat3 cuie in pereti sau s3
mdture pe jos... Bund dimineata! Dar lucrarea
elaborat tiptil (,,in pasi mici”, precizeazi el) este -
tot In viziunea lui M.G. - ,0 istorie analitici a
literaturii roméne de la inceput pana astdzi si nu a
spectacolului, nici a atmosferei teatrale de la
Junimea, Cercul de la Sibiu sau a prieteniilor
literare In general”. Precizarea este binevenit3,
fiindcd intelegem c& pentru competentul scrib
analiticul se opregste la text, pagind, cuvinte.
Biografia, contextul cultural-istoric, ideatia
dominanti dintr-o epocd nu sunt treaba domniei
sale. Cum de, totusi, M. G. declari senin ,Eu il
prefer pe George Calinescu”, care lua seama la
asemenea ,fleacuri”, rfimane o chestiune pe care
nu Imi revine mie s& o ldmuresc.

Caracterul cosmoidal al viziunii ghitulesciene
din Istoria literaturii roméne. Dramaturgia (2008)
devine, in sfarsit, evident de-a binelea atunci cind,
jignit de ,delirul” meu ,semidoct”, Mircea
Ghitulescu nu pricepe - sau respinge, pur si simplu
- de ce 1i reprosez cd nu se ocupd de eforturile
unor scriitori notabili (Blaga, Eta Boeriu s.a.) de a
transpune intr-o haind roméaneascs strilucitd
dramaturgia altora, strdini. Un rationament
elementar aratd c&, dacd accepti s3 socotesti operd
originald adaptirile autohtone dupi altii, din alt3
parte, cu ce temei lasi pe dinafard traducerile de
mare performantd din acelasi domeniu¢ S le iei in
seamd nu este doar o dovadd de respect fatd de
truda acelora, ci si, In ce te priveste, o marturie a
coerentei unei conceptii si a supunerii la acelasi
criteriu.
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cand problemele se pun la modul extrem de
nuantat. E vorba de optiuni dificile, precum cea a
savantului ce se trezeste implicat in cercetdri ce
pot avea consecinte grave pentru umanitate ori a
sefului unui serviciu de spionaj, al carui raport e
distorsionat special pentru a servi unui scop
politic fixat dinainte (p. 17).

Numeroase exemple de acelasi fel se pot
detecta la niveluri mai putin inalte: ce ar putea
face un profesor aflat in dezacord cu ethosul
autoritatilor In slujba cdrora se afld¢ Dar medicul
ce actioneazi in conditiile unui sistem medical
injust si arbitrar, ori finantistul care descoperad
ilegalitati comise de propria firm, interesatd in
cel mai inalt grad sa pastreze un client
important¢ In mod evident, curajul civic este cu
totul altceva decit curajul militar. Este acel curaj
al nonconformistului, al rebelului, al individului
ce luptd contra nedreptitilor generate de sisteme
sociale indreptate impotriva omului. El risc3,

atrage chiar, dezaprobarea societdtii (preponderent
conservatoare), persecutia, pedeapsa, martirajul. Si

totusi, este inevitabil, ca dimensiune constitutivd
a personalitdtii umane. Ne Intilnim cu situatii
care-] cheamd, Incepand de la cea mai frageda
varstd: In scoald sau gradinitd existd deja
intimidarea, ca modalitate de a-l respinge pe cel
diferit de majoritate sau de a-l opri de la unele
actiuni, dintr-o motivatie concurentiali. In
viziunea acestui autor, prin curaj civic se intelege,
in mod fundamental, atitudinea constient3 a
dizidentului, care-si sustine opozitia fatd de
valorile grupului de referintd dominant.

Esad Bajtal, in eseul siu intitulat Indoiala,
géndirea criticd si curajul civic (Doubt, Critical
Thought and Civil Courage), face apel la gindirea
tolerantd, de o infinitd generozitate fatd de toti
oamenii, a unor sfinti, iluminati ori genii, precum
Pitagora, Aristotel, Michelangelo, Giordano
Bruno, René Descartes, Immanuel Kant, care au
avut curajul de a urma cursul indicat de propriile
péreri si simtdminte. Ideea este cea a unui
raspuns rational la stimulii si provocdrile vietii, in
contrast cu rdspunsul stereotip venit din partea
unor mentalititi medievale, ce privilegiau dogma
si autoritatea absoluti, de unde rezulta un
comportament social obedient, lipsit de
personalitate. Astfel de argumente nu sunt
prezentate gratuit, ci in directd conexiune cu
realitatea inspaimantétoare a razboiului din
Bosnia-Hertegovina, provocat, In opinia autorului,
tocmai de lipsa tolerantei si a discerndmantului in
fata puterii de seductie a discursului de tip fascist
al unor lideri ulcerati de ambitii egoiste, strict
personale. Atunci cind au fost lansate sloganuri
mincinoase si sintagme gdunoase, precum
yamenintdri la adresa natiunii”, nu multi au fost
aceia care au detectat adeviratul sens ascuns in
spatele cuvintelor. Dimpotriva ,ticdlosii
profesionisti” (professional crooks) au fost
creditati, in genere, cu o incredere oarbi, nefiind
supusi indoielii intelectuale (intellectual doubt),
unica abordare corectd a discursului politic, care
implicéd o testare sobrd si logica a tuturor
informatiilor si faptelor si, astfel, permite evitarea
seductiei retorice si a judecétii grevate emotional.

Mizeria spirituald si economicd generalizata,
pe care o traverseazd In prezent populatia din
Bosnia-Hertegovina, apreciazd Esad Bajtal, este
pretul devastator al atitudinii imature din trecut,
care a condus, prin discursuri politice de un patos
patriotic seducétor si bine calculat, la o aventurd
nesigurd a haosului si carnagiului (p. 25). Prin
contrast, dreptul la indoiald respectd demnitatea
umand si dreptul inalienabil la propria judecatd si
propriile decizii si presupune o constantd stare de
alertd, pentru a recunoaste stereotipurile si

Ton Nicodim

tezismul informational si a putea deosebi sursele
de informatie creditabile de cele necreditabile.
Existd o intreagd artd de a conduce oamenii prin
manipulare si, ori de cite ori aceastd tacticd
perfidd a functionat, s-a distrus In mod fatis si
violent dreptul la orice forma de expresie a
individualititii civice, invocAndu-se ,traditia,
obiceiurile, Biserica, sistemul, partidul,
conducdtorul” (p. 26).

Este denuntatd uimitoarea comoditate de
gindire a unor intelectuali iugoslavi respectati,
scriitori, oameni de stiintd, artigti, academicieni
etc., care au urmat, in chip imoral, in spiritul
unui pragmatism fard scrupule, logica minimei
rezistente, lepddandu-se de propriile opinii si
apédrand curentul normelor politice la moda
(p. 28), ceea ce a insemnat insusirea unor
sloganuri mincinoase, inclusiv de citre numerosi
profesori universitari si teoreticieni, a ciror
orientare marxistd (deci pretins internationalistd)
si socialistd (Imbratisdnd, asadar, in aparentd
doctrina egalitdtii dintre oameni) ar fi trebuit,
teoretic, sd4 opreascd de la senina legitimare a
unor crime atroce (p. 28).

Cu atat mai surprinzitoare a fost, in aceste
conditii, dezertarea de la principii aparent
impartésite pand atunci. Curajul civic, se
demonstreazi, este si o dimensiune a creativitatii
umane, fard de care se petrece sacrificiul deliberat
al propriei inteligente, demisia rusinoas3 si ieftind
pe altarul ideologiei si al urii irationale (p. 31).
yoeductia narativa si retorica spumoasa (foaming)
a stdpanilor rdzboiului au condus la un rézboi
murdar, care ar fi putut fi evitat printr-o doza de
spirit critic de mobilizare intelectuald autenticd”
(ibidem). Analistul gdseste formule inspirate
pentru a atrage atentia asupra necesitatii

Fereastrd cu flori

primordiale de a nu dezerta de la imperativele
propriei constiinte si dd exemplul unei femei
modeste (bucitireasi la o scoald), Katica Romic,
care a stiut sd devind un model pentru intreaga
comunitate, prin curajul su civic ,incomparabil
cu atitudinea a numerosi intelectuali de renume si
mari barbati” (p. 30-31). Este relevat si rolul
negativ, jucat, in anii rdzboiului, de mass-media,
care i-a sprijinit servil pe criminalii de razboi,
etichetdndu-i pe oamenii sobri si rezonabili ca
degenerati si trddatori (p. 30). Astdzi, sub
presiunea internationald concertatd, aceeasi mass-
media 1i prezintd pe oamenii buni ca pe exemple
de urmat, printr-un viraj deconcertant. Acesti
oameni simpli (,mici”, deci insignifianti, pe plan
social) si-au riscat viata ca sii apere pe altii
(vecini, prieteni, chiar simpli necunoscuti), in
vreme ce asa-zigii ,eroi nationali”, mediatizati ca
atare multd vreme, intruchipeazd de fapt rusinea
poporului lor, cu atit mai mult cu cét au eludat
sistematic legea, au ocolit justitia ani In sir, fird a
dori si raspundi pentru faptele comise.

|
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philosophia cristiana

Traditia Bisericii
Fidelitate si intelegere

. Nicolae Turcan

enuntarea la argumentul autorittii a

devenit, astizi, un loc comun. Poate mai

insistent ca niciodati, recursul la nume
importante pentru a sprijini o demonstratie altfel
lipsitd de argumente solide nu mai e privit defel
cu ochi buni. Proiectul iluminist care cerea, odati
cu Kant, iesirea din minorat si recursul la ratiunea
proprie a crescut suficient, devenind un castig,
insd si o pierdere. Castigul e stiut de toatd lumea
si nu necesitd niciun fel de prezentare. Dar de ce
pierdere¢ Putem pune intre paranteze, avantajele
pe care ratiunea ni le oferd¢ Fireste ci nu. Dar
cand In cauzd se afli traditia religioass,
autonomia ratiunii nu reprezintd cea mai buna
cale de acces la adevir. Cu toate ci ratiunea are
prin ea Insdsi capacitatea de a ajunge la adevdr,
aceastd capacitate nu se poate exercita in afara
intuitiei empirice (sau, dacd preferati,
fenomenologice). lar aici apare problema: intrucit
experienta autenticd a lui Dumnezeu o au cei
putini, sfintii, cum s& fii sigur cd aceastd
experientd este aceeasi cu cea a inaintasilor, cd
Dumnezeul experiat este Dumnezeul cel adevirat
si nu vreunul din multiplii idoli, fie ai mintii, fie
ai imaginatiei, fie ai dorintei¢ Cum si eviti
afirmatia unui contemporan ca experienta
religioasd nu este experientd a lui Dumnezeu
(Nicholas Lash)¢ Pentru a nu omologa in graba
fiorurile vagi cu experienta autentici a
dumnezeirii, e nevoie de intelegerea Traditiei si de
acordul cu ea (spre a o diferentia de celelalte
traditii, vom folosi in continuare majuscula
pentru Traditia Bisericii). In acest context, Traditia
functioneazi ca o a doua ratiune, avaind 1nsi
aceleasi prerogative critice, fard a avea, desigur, un
acelasi subiect transcendental.

Incercand si intelegem ce este si ce nu este
Traditia, putem afirma: Traditia Bisericii nu se
identificd in niciun fel cu traditiile locale, magice
sau mitice, cu care au de-a face antropologia sau
etnologia, deci ea nu este traditionalism; Traditia
nu este traditia onto-teologicd a gandirii
occidentale, ea nu inseamn transmiterea unei
invatdturi omenesti oarecare, dupd cum nu e
reprezentatd nici de ramificatiile unei asemenea
invataturi; Traditie nu existd acolo unde nu sufli
Duhul Sfant, pentru cd Traditia este traditia
Duhului Sfant, ea nefiind posibild in absenta lui.
In limbaj filosofic, transcendentalul prin excelents
este tocmai transcendentul: ceea ce face posibil
ceva de ordinul Traditiei si experientei religioase
este Duhul Sfint. De aceea invatiturile Traditiei
se transmit nu in calitate de simple invataturi, ci
doar in méisura 1n care ele sunt insotite de
credinta cd sunt asistate de prezenta Duhului
dumnezeiesc.

Printre Invatiturile pe care Traditia le
transmite se numari si fidelitatea fatd de ea
insdsi. La o primd si grabitd vedere aici si-ar afla
rdd&cinile traditionalismul, aici si-ar gasi
justificarea inghetarea si osificarea Traditiei, adicad
tocmai ceea ce se opune mai mult modernitatii si
proiectului iluminist. ,A pastra Traditia” pare si
insemne tocmai faptul antimodern al neiesirii din
minorat, tocmai nefolosirea propriei ratiuni si a
capacitatilor ei; reverenta fatd de invititurile

primite de-a gata si uzul lor in cele mai diverse
scopuri, inclusiv rdzboinice, descalificd din capul
locului o asemenea intelegere, fapt ce a atras, de-a
lungul timpului, critici dure la adresa Traditiei
Bisericii. In aceastd perspectiv, devine de la sine
inteles cd tocmai ruperea cu o atare traditie
inseamnd libertate si umanitate.

Cu toate acestea pentru a intelege fidelitatea
fatd de Traditie, va trebui sd distingem intre
creatorii Traditiei, cei prin care lucreazd Duhul lui
Dumnezeu, si pastratorii acesteia, subintelegind
de la bun Inceput cd Traditia este vie si dinamica
tocmai intrucdt Dumnezeu este viu. Creatorii de
Traditie sunt manifestare a exceptionalului, iar nu
a exceptiei: exceptional, fiindca relevd de prezenta
lui Dumnezeu, non-exceptie, fiindcd pastreaza
coerenta cu invatiturile inaintasilor, desi creatia
lor nu este lipsitd de noutate. Intr-un anume fel,
ceea ce oferd creatorii de Traditie este ceea ce ei
nsisi au primit. Ei sunt creatori numai In masura
in care au fost creati mai intii de citre Traditie.
Fidelitatea lor fatd de Traditie este deplin,
deodatd cu noutatea pe care invatiturile lor o
propun. E greu de inteles, dupd modernitate, cum
noutatea poate sd nu detind o componentd
scepticd sau una nihilistd. Suntem invitati ci o
noutate absolutd Inseamnd implicit si o critica
radicald a inaintasilor. Or, in cazul creatorilor de
Traditie, nihilismul nu existd, nici scepticismul,
noutatea avind intotdeauna un caracter
constructiv, iar nu distructiv, cu rolul de a- innoi
pe cei ce cred. Scopul Traditiei Bisericii este
sfintirea omenilor si noutatea ei nu poate fi

Clement

Ion Nicodim

Semn bun

JIon Nicodim

ganditd in afara acestei Innoiri ontologice.

In misura in care nu sunt si creatori,
pastritorii (si transmititorii) Traditiei sunt cei a
caror fidelitate este mai problematicd, mai expusa
ciderilor enumerate mai devreme.
Traditionalismul fard viatd, paseismul de orice fel,
anacronismul idolatru etc. sunt maladii care,
intrucét apar tocmai sub numele de fidelitate fatd
de Traditie, cei care le cad pradd nu le recunosc
ca atare. Convingi de adevarul primit de la
inaintasi, precum si de atasamentul lor fati de
acesta, ei 1l folosesc ca pe o armi, rimanand
prizonierii formelor Traditiei, dar ignorind cu
usurintd fondul acesteia, care este Duhul viu al
lui Dumnezeu. Asa aratd, heideggerian spus,
modul inautentic al pastrarii Traditiei. Paradoxul
este cd maladiile péstratorilor de Traditie sunt cele
care obligd nu la renuntarea la Traditie - optiunea
facild si foarte prezentd In istorie -, ci la
fidelitatea corectd fatd de ea. Aceasta inseamnd ci
fidelitatea trebuie dublatd de realismul propriei
misuri, de necesitatea reciderii In minorat: de
data aceasta nu in minoratul nefolosirii propriei
ratiuni, asa cum 1l intelegea Iluminismul, ci in
minoratul constiintei cd nu noi suntem cei care
apardm Traditia, ci Traditia este cea care ne apard.
Pastritorii autentici ai Traditiei sunt la rdndul lor
creati de ea, de aceea fidelitatea nu poate fi
orgolioasd, fiind dar al lui Dumnezeu.

Fie pastratd intre copertile cartilor, fie
transmisd oral, Traditia nu poate fi inteleas, la
rigoare, intr-o manierd strict rationalistd. O
fenomenologie a Traditiei ar putea merge mai
departe decit un studiu rationalist, in mdsura in
care ar putea recunoaste, iIn monumentele e,
fenomenele nemanifestatului. Insd o intelegere
traditional3 (iar nu traditionalistd) a Traditiei,
intemeiatd pe credinta in Dumnezeul care
sfinteste istoria, este o cale mai adecvatd. Daci
Traditia este vie, pentru cd Dumnezeu este viu,
intelegerea ei schimba discursul rational intr-unul
al rugiciunii si pe misurd ce ea Inainteazd, cel
care Intelege este schimbat la rAndul lui, prin
harul Duhului lui Dumnezeu. Cum o asemenea
metod3 nu e accesibild decat celor ce cred,
Traditia va fi mai lesne lecturatd maladiv, decit
autentic, in vreme ce Dumnezeul cel viu va fi mai
intens analizat in calitate de cadavru divin si
metafizic, decit ca Duh dititor de viat...
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La inceput de drum
Profilurile euro-deputatilor romani

Sergiu Gherghina / Mihail Chiru

n iunie 2009, ni se cerea votul pentru a cincea

oard in ultimii doi ani, fie c& era vorba despre

refendumuri, fie ci se alegeau reprezentantii la
nivel local, national sau european. Deja la al doilea
ciclu de desemnare a euro-parlamentarilor, romanii
s-au raportat la aceste alegeri similar cetdtenilor din
celelalte state europene. Prezenta la vot a fost
considerabil mai mici decit la orice alt exercitiu
electoral, motivele fiind, in principal, dou&: lipsa de
informatii referitoare la activititile unui euro-
parlamentar si lipsa de insistentd a partidelor in
campanie. Acestea din urma au fost slab vizibile,
mesajele lor fiind putine §i repetate mecanic, de
cele mai multe ori.

In acest sens, senzatia pe care au lisato a fost
aceea c3 atat ele, cit si sponsorii lor traditionali fie
nu cred in ceea ce spun, fie au obosit. Astfel,
aceastd din urm3 trasiturd s-a transmis si la media,
care s-au concentrarat nu asupra listelor sau a
candidatilor partidelor ci asupra singurelor elemente
senzationale din atmosfera alb-negru a campaniei:
comedia candidaturii ,independente” a Elenei
Bésescu si reabilitarea figurii proaspét arestatului
George Becali prin cooptarea sa pe lista PRM.
Cautarea senzationalului si Incercarea de a ilustra
limitele celor doi au avut un efect de bumerang,
rezultatul fiind o crestere a popularitatii
respectivilor. Astfel, prima, pe lang3 ajutorul
consistent oferit de PD-L, a mizat si pe voturile
multor concetiteni care au considerat sincer ci este
o alegere onestd, indeajuns de demnd pentru a
reprezenta Roménia. Proprietarul de Maybach, a
carui opulentd ostentativd nu a trecut neobservata
la Bruxelles, a beneficiat de alierea cu vocalul lider
al PRM si uniunea fortelor extremiste a produs
accederea Intr-un parlament European in care mai
toate tdrile si-au trimis extremistii sa le reprezinte.

In esents, ignorarea competitiei in sine de catre
partide nu poate avea justificari relevante. Mizele
nu erau mici: alegerile europene urmau sé indice
cine se bucurd de mai mult sprijin in coalitia de
guvernare. Apoi, reprezentau un indicator al
modalit3tii In care este perceputd activitatea
guvernamentald In plind crizd economicad. Nu in
ultimul rind, ele trebuiau si fie un barometru
pentru alegerile prezidentiale. Referitor la acest
punct, partidele bulgare au beneficiat de indiciile
oferite de alegerile europene, cele legislative
nationale urméndu-le Indeaproape atat ca perioads,
cat si ca rezultate.

Demn de mentionat este faptul cd a existat un
consens tacit asupra regulilor jocului: mentinerea
aceluiasi sistem de liste inchise pe care toate
partidele parlamentare (cu exceptia, PRM) il
contestaserd mai mult sau mai putin vocal inainte
de trecerea la colegiile uninominale pentru alegerile
nationale. Votul preferential ar fi insemnat o
renuntare benevold la controlul cvasi-absolut - prin
simpla ierarhizare a numelor pe listd - pe care
partidul 1l are asupra celor care se aleg. Mai mult,
mdcar la nivel ipotetic, cineva bine pozitionat pe
listd ar fi putut iesi invins din cursj, ceea ce ar fi
pus sub semnul Intrebarii orice contributie
financiard la campanie.

Cine sunt noii nogtri euro-deputati¢i

In primul rand, doui treimi dintre nou-alesii
(21) pentru primul mandat intreg la Bruxelles si
Strasbourg au fost si In trecut membri ai
Parlamentului European. Acestora li se adaugd alti
trei alesi care aveau experienta anterioard in
Parlamentul European, fie ca deputati (cazul lui
C.V. Tudor - mandatul provizoriu de pana la
alegerile din noiembrie 2007), fie ca membrii de
staff parlamentar (Oana Antonescu si Sogor
Csaba). In ceea ce priveste background-ul
profesional al noilor euro-deputati, trebuie spus cd
jumdtate dintre acestia sunt politicieni de profesie
ce detin functii de conducere in partid la nivel
national sau local. Urmeaz3 aproape o cincime
dintre alesi (19%) care vin din mediul de afaceri,
alte categorii semnificative fiind ,academia” - 13%
si societatea civild / ongisti - 9%. Tendinta generald
este, asadar, una de profesionalizare fie ea gi
formald, chiar si EBA avind in trecut un stagiu de
practicd la PE.

Un al doilea aminunt definitoriu pentru euro-
parlamentarii roméni este situatia lor financiar:
85% dintre ei fiind bogatiil sau foarte prosperi.
Restul de 15% sunt oameni cu o situatie medie,
niciun politician de conditie modesta fiind ales. C4
faptul nu este o coincidentd o confirmi
numeroasele stiri despre auto-finantarea campaniei
pentru alegerile europene: de la zvonurile despre o
contributie obligatorie de minim 50.000 euro
pentru toti candidatii eligibili din PSD+PC la
declaratiile altor candidati, ulterior alesi din PNL si
PDL care admiteau cd vor contribui in mod
semnificativ la bugetul electoraliii. De altfel,
donatorii traditionali ai partidelor - oameni de
afaceri, parte a unor clientele locale - au fost
ezitanti in a mai contribui la bugetele de campanie,
dat fiind atét eforturile lor considerabile din
alegerile generale dar si faptul cd nu prea existd
ypork barrel” care sd se facd de la Bruxelles.

In continuare, vom analiza implicatiile ce tin de
caracteristicile sociologice ale euro-deputatilor, mai
precis cele ce rezultd din educatia, vérsta si genul
lor. Astfel, trebuie mentionat ci 70% dintre noii
parlamentari europeni au cel putin studii masterale,
existand chiar o predominanta per total a celor cu
studii doctorale (38%). Doar un singur ales nu a
absolvit facultatea - si nu este prea greu de ghicit
cine este acela, mai ales daci amintim ci e unul
dintre cei ,doi crestini si patrioti” ce promiteau cd
,vor scdpa tara de hoti”. Totusi acest indicator al
preferintei candidatilor cu studii universitare (inalte)
trebuie citit cu anumite rezerve. Pe de o parte,
fiindcd unele dintre acele certificate sunt emise de
institute partizane, cum este cazul Institutului
Ovidiu Sincai pentru PSD, pe de alta pentru ci
sunt si cazuri de absolventi ai unor programe
neacreditate de la Universitatile Spiru Haret si
Dimitrie Cantemir.

In privinta varstei celor 32 de euro-deputati luati
in calcul, media este de 47 de ani, cei mai tineri
alesi venind din PNL (medie de 42,6 ani) iar cei
mai ,varstnici” din PRM (51,3 ani). Aceasti medie
relativ scizutd - dacd tinem seama ci pentru mult

timp PE a fost populat de personalitati in pragul
pensiondrii - aratd cd politicienii roméni pot lua in
considerare ideea unei cariere pe viatd in legislativul
european. Aceasta cu conditia ca ei s3 nu dezerteze
cu prima ocazie, asa cum s-a intdmplat cu noud
dintre cei 35 de alesi in noiembrie 2007 care au
renuntat dupd numai un an la mandatele europene,
pentru locuri in Parlamentul Romaniei sau in noul
guvern. Poate s-ar impune o declaratie pe proprie
réspundere c3 odatd cistigat mandatul acesta nu va
fi parasit asa cum au propus cei din think-tank-ul

CRPEIV.

Genul (sexul) este important nu numai din
prisma sub-reprezentdrii perpetue a femeilor in
politica roméneascd, aspect confirmat si de
prezentele alegeri ci si pentru cd de data aceasta
doud dintre partide au avut o strategie coerentd de
promovare a candidatelor. Astfel patru din cinci
alesi ai PNL sunt doamne, iar la PSD raportul este
aproximativ egal: cinci vs. sase. Aceasta in conditiile
in care doar o treime dintre noii-eurodeputati sunt
femei. Diferenta vine din faptul cd PRM si UDMR
nu au acordat niciun loc eligibil femeilor din partid,
iar PDL a sustinut numai doud candidate Intre cele
10 nume ce au fost alese de pe lista sa.

Rezuméind aceastd succintd descriere a profilului
alegilor romAni In Parlamentul European, observim
i acestia sunt caracterizati de un nivel crescut de
educatie (fard a intra in detalii legate de calitatea
studiilor efectuate sau a institutiilor urmate) si de
situatie financiard buni sau foarte buni. Acest din
urm3 aspect poate fi Inteles si prin prisma
serviciilor pe care le aduc partidului (nu doar de
naturd financiard), pozitionarea lor in fruntea listei
putind fi vazutd gi ca o recompensd. Pe ansamblu,
alesii au o medie de varstd ce se apropie de 50 de
ani, liberalii fiind cei ce Incurajeazi prezenta
tinerilor in legislativul european, iar PRM
situandu-se la cealaltd extrem. In acelasi timp, cele
doud partide se situeaz3 la extreme si In ceea ce
priveste numarul femeilor promovate: liberalii au
patru din cei cinci reprezentanti de sex feminin, iar
PRM (si UDMR) niciunul. Reducerea discrepantelor
de sex si varstad este capitolul la care partidele nu
stau bine, dar existd unele semnale ci acestea ar
dori intinerirea listei de candidati si reducerea
disparitatii de reprezentare dintre barbati si femei.
Un nivel ridicat al educatiei poate insemna o
capacitate mai bund de intelegere a chestiunilor de
la nivel european. Urmdtorii cinci ani vor ardta insa
dacd aceastd supozitie are un fundament real sau e
doar o iluzie.

Note:

I Articolul a luat in calcul numai politicienii alesi de pe
liste de partid, excluzand astfel singurul candidat
independent care a obtinut un mandat de euro-deputat.
Motivul tine de conditiile speciale in care EBA si-a
castigat locul la Bruxelles.

i cep putin doud case, masind, doud terenuri si conturi de
pénd la 50000 euro; foarte prosperi considerdndu-i pe cei
care au trei case, terenuri si conturi de peste 50000 euro.

i Mona Scarigoreanu, “Candidatii la europarlamentare:
fisa postului, salariul si banii de campanie”, Capital, Aprilie
29 2009, editia online, disponibil la:
http://www.capital.ro/articol/candidatii-la-
europarlamentare-fisa-postului.salariul-si-banii-de-campanie-
118995.html

IV Pentru mai multe detalii vezi:

www.crpe.ro/library/ CRPE%20Policy%20Memo%20no.1
%20Romanian.pdf
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dezbateri & idei

Romania contra Romania:
batalia pentru influenta peste hotare

. George Jiglau

rintre replicile belicoase aruncate dintr-o

parte In alta, care frizeaz3 injuriile si

ilustreaza cit se poate de explicit doza
imens& de penibil in care se zbat politicienii
romani, coalitia de guvernare PSD-PD-L si-a gésit
timp sd discute si despre o chestiune de maxima
responsabilitate: nominalizarea unei persoane care
sd ocupe un post de comisar in viitoarea Comisie
Europeand. A avea un comisar european, pe un
domeniu de vizibilitate si de responsabilitate mai
mare decat multilingvismul de care s-a ocupat
pand acum Leonard Orban, reprezintd fara
indoiald o sursi de influentd a Romaniei in sdnul
Uniunii Europene. Totusi, o astfel de functie este
doar o parte din ansamblul de factori care
conferd unei tiri o dozd semnificativd de
influenta Intr-o organizatie de genul Uniunii
Europene, in care se regdsesc un amalgam de
interese strategice, economice, financiare, fie cd
ele apartin statelor membre sau altor actori care
isi desfdsoard activitatea in interiorul Uniunii.

Nominalizarea lui Dacian Ciolog pentru
portofoliul agriculturii in viitoarea Comisie
Europeand este o miscare inspiratd, poate singura
in ultima bucati de timp venitd din partea
coalitiei de guvernare. PSD si PD-L nu au
transformat acest gest obligatoriu intr-o noud
batilie pentru putere, nu s-au incdpatinat si
impunad persoane din propria curte, ba chiar au
cdzut de acord sd aleagd un fost ministru liberal,
care a ldsat impresia cd nu este tributar vreunei
sfere de influentd politicd. Ciolos a ardtat in
perioada in care a fost ministru, In ultima parte a
existentei Guvernului Tériceanu, ci este un
adevdrat tehnocrat. Aparitiile sale In public s-au
limitat la cele necesare, Insi activitatea sa va
aduce Romaniei cateva sute de milioane de euro
in anii urmditori. La finele anului 2007, RomAania
era in pericol de activare a clauzei de salvgardare
pe agriculturd, ceea ce ar fi insemnat cd banii care
erau alocati Roméniei pand in 2013 drept
subventii pentru sectorul agricol ar fi fost
pierduti. Ciolos a reusit sd rezolve in timp record
punctele aflate in colimatorul Uniunii si sd pund
pe picioare in citeva luni o agentie
guvernamentald care a raspuns cerintelor
Comisiei. Practic, Ciolos a reusit in citeva
sdptdmani ce nu au reusit in ani intregi alti
ministri ai agriculturii de tristd amintire, precum
Decebal Traian Remes sau Gheorghe Flutur.

Daci Dacian Ciolog va obtine in cele din
urmd portofoliul agriculturii, gradul de influentd
al Roméniei va creste fird indoiald. Totusi, un
post de comisar european asigurd mai degrabd o
influentd la nivel tehnic si mai putin la nivel
politic si in procesul decizional care priveste
liniile de actiune strategicd a Uniunii. Dupa
integrare, in Romdénia a fost ridicatd de mai multe
ori ideea ci tara noastrd reprezintd al saptelea stat
ca mirime din Uniune, astfel ci ar trebui si
devenim a gsaptea putere economicd, iar cadrul
institutional european si ne asigure gradul de
influentd pe care ar trebui si il avem in
conformitate cu dimensiunea statului. Acest lucru
se si Intdmpld intru ctva, prin prisma faptului ca
ponderea unui stat in Parlamentul European este

determinati in functie de marimea populatiei.
Ins3, nu criteriile cantitative ar trebui si ne
intereseze atunci cand evaluim influenta
Roméniei in Uniunea Europeand, ci criteriile
calitative. Roméania va deveni un stat cu adevirat
influent in procesul decizional al Uniunii doar
dacd reprezentantii sdi directi, precum
europarlamentarii sau comisarul vor avea o
prestatie demnd de luat in seamd si, mai ales,
dacd prestatia Roméniei ca stat se va imbunitati
considerabil.

Aceasta este principala problem3 pe care
Roménia trebuie s o aibi in calcul atunci cand se
gindeste la propria influentd. Roménia nu si-a
valorificat niciodatd pe deplin pozitia
geostrategicd privilegiatd si rolul de mediator pe
care il poate juca Intr-o zoni atit de problematica
precum Balcanii. Din cauza proastei guverndri de
care a avut parte Romdnia in ultimele decenii,
imaginea externd a Romadniei este una proasta. In
cuvinte putine, putem spune cad ceea ce numim
,comunitate externd” nu are incredere in noi. Fie
cd ne gandim la Uniunea Europeand, la NATO
sau la proiecte economice de genul Nabucco,
Roménia nu este privitd ca un actor care sd aibd o
contributie pozitivd in luarea unor decizii. Liderii
nostri nu inspird incredere si denotd lipsa de
profesionalism prin prestatia lor in primul rand la
nivel intern.

Pe langd leadership-ul deficitar la nivel de stat,
nici societatea roméneascd nu este privitd cu ochi
mai buni. Imaginea roménilor peste hotare nu
este una bund. Cu exceptia a cel mult 10% dintre
romanii de peste hotare, procent in care intrd
specialistii foarte buni pe care i exportd Romaénia

Ion Nicodim Ilinca

si care 1si glsesc repede un loc in mediul privat,
studenti eminenti, sportivi sau persoane care
reusesc sd devind cunoscute printr-un spirit civic
dus pani la eroism, conationalii nogtri ridicd
suspiciuni, pe bund dreptate sau nu. Scandalurile
care au in centru infractiuni comise de romani
peste hotare, multe dintre ele amplificate de
presd, si faptul ci romanii primesc de obicei
slujbe specifice categoriilor inferioare ale societatii
i transform& pe roméni intr-o nationalitate de
rang inferior in ochii Europei si ai lumii. In plus,
atitudinea celei mai mari parti a romanilor se
pliazd perfect pe acest portret. Resemnarea si
defetismul care caracterizeazd viziunea romanilor
asupra propriului destin 1i fac s& se multumeasca
cu putin. ,Mentalitatea”, acest cuvant perimat,
insd care nu a putut fi inlocuit pand acum de
niciun alt termen mai potrivit, este una
paguboasd, care se rasfrange direct asupra
imaginii pe care o are tara noastrd la nivel
international. Peste toate acestea, economia
Romaéniei este una extrem de fragild, lucru care a
devenit evident cu ocazia crizei economice. Statul
roman, cu toate componentele sale, de la
societate la institutii si lideri, este un stat slab si,
prin urmare, lipsit de influenta.

Nominalizarea lui Dacian Ciolos pentru postul
de comisar european reprezintd un moment bun
pentru Romadnia sd 1si testeze capacitatea
diplomaticd de a face lobby pentru propriile
interese. De la nominalizare pand la obtinerea
postului de comisar e cale lungd. In primul rand,
portofoliul agriculturii este unul rAvnit de mai
multe state, cu putere mai mare in sdnul Uniunii,
in primul rand pentru ci impértirea sumelor
uriage alocate sectorului agricol fac ca toate
statele membre s& aibd interese directe In
domeniu. Apoi, incd nu e clar sub ce tratat va
functiona viitoarea Comisie. Tratatul de la
Lisabona nu este incd In vigoare, fiind asteptat al
doilea referendum din Irlanda. Daca Tratatul va
intra In vigoare pani la investirea viitoarei
Comisii, atunci Roméania ar putea sd nu
beneficieze de niciun post de comisar. Altfel, sub
auspiciile Tratatului de la Nisa, Romania va primi
cu sigurantd un post de comisar, insd tot nu
poate fi sigurd c3 va fi vorba de agricultura.

Roménia are nevoie de o bazi solidd pentru a
putea cdpdta influentd In cadrul Uniunii
Europene, iar aceastd bazd poate fi pusd doar pe
plan intern. Din pécate, peste deficitul cauzat de
jumatatea de secol de dictaturd s-au addugat inca
20 de ani aproape pierduti din perspectiva
procesului de reformd, atat de necesar societatii
romanesti. si mai ingrijordtor este faptul cd
actuala generatie tdnard, in care Roménia isi
punea sperantele doud decenii, nu pare capabild
sd producd schimbdrile fundamentale de care
avem nevoie. Motivele sunt multiple si nu fac
obiectul acestui articol. Trebuie s& intelegem, Ins3,
cd vor mai trece ani buni pdnd cdnd Romaénia va
deveni cu adevdrat un stat influent in cadrul
Uniunii Europene si c&, indiferent ce ne-ar spune
liderii nostri, obtinerea unui portofoliu important
in viitoarea Comisie Europeand nu ne va spori
importanta. Momentan, trebuie s3 fim multumiti
si sd profitdim la maxim de faptul ci ne aflam
intr-o Uniune care ne oferd sanse enorme de
redresare si de metamorfozare Intr-un stat
modern.
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Problemele ,,hermeneuticii
fenomenologice” in filosofia

lui Ricoeur

[ catilin Bobb
Pa

ntr-un articol remarcabil, intitulat sugestiv De Ja

fenomenologia transcendentald la fenomenologia

hermeneutjcél, Francoise Dastur incearcd sa
surprindd articulatiile principale datoritd cadrora
Ricoeur propune hermeneutica fenomenologica.
Miza care std In spatele acestui demers anevoios si
ymilitant” este, ne spune ganditorul francez,
urmand intru totul indicatiile lui Ricoeur, problema
sinelui. Doud dificultdti majore, din multitudinea de
dificultati posibile, sugereazd un astfel de concept:
pe de o parte, imposibilitatea reflectiei de a accede
la o atét de doritd ,transparenti totald a sinelui”, pe
de alta, de a da sau construi o ,identitate intre
fiinta si gndire (sine)”. latd deci neajunsurile care
pun (sau cer) la lucru o astfel de fenomenologie
hermeneutica: lipsa de transparentd totald a sinelui,
respectiv lipsa unei identitdti intre fiintd si gdndire.
Incercarea de a solutiona aceste carente reiesite din
problema sinelui trebuie vazutd drept un ,vis” al
gandirii reflexive, vis al gandirii filosofice in sensul
unor idealuri imposibil de atins. De aceea un
ydrum ocolitor”; o ,ontologie militantd” se cer ca
instante prin care am putea mdcar s3 sperdm, dacd
nu chiar si reusim, a accesa astfel de reverii.
Reflectia, fenomenologia si hermeneutica, In acest
context, pot fi vdzute drept cdi prin care gindirea
ricoeuriand exploreazd un posibil acces in
ubicuitatea acestor reverii. Dastur restituie, printr-un
soi de hermeneuticd istoricd, fiecdrui ganditor care
std in spatele lui Ricoeur, locul, problema si solutia
pe care acesta a propus-o relativ la reveriile tocmai
anuntate: ,spiritul obiectiv” al lui Dilthey,
yontologia indirectd” a lui M. Merleau-Ponty,
sidentitatea dintre existentd si Intelegere” a lui
Heidegger s.a.m.d 2 Ceea ce reuseste Francoise
Dastur s& ne arate Intr-un mod indiscutabil sunt
legiturile complicate care se instituie Intre filosofia
lui Ricoeur si cele doud traditii majore de la care se
reclamd; fenomenologia si hermeneutica. Desi
Dastur se amplaseaza corect in mijlocul unor astfel
de probleme, totusi dialectica (in sensul unui du-te-
vino intre fenomenologie si hermeneuticd) atit de
complexd si In acelagi timp evidentd are incd nevoie
sd fie explicatd; mai clar, are nevoie de un motiv
fundamental datoritd ciruia se propune ca metoda.

Situati In proximitatea celor doud texte,
Existentd si Hermeneuticd (1965) si Fenomenologie
si Hermeneuticd (1975), suntem pringi, de fapt, in
mijlocul problemelor pe care metodologia
ricoeuriand le produce. Hermeneutica, in primul
text, este indistinct legatd de ontologie pe catd
vreme aceeasi (dar diferitd) hermeneutic3, in al
doilea text, e constitutivd fenomenologiei si
viceversa; dar nu numai att, ea riméane tributar,
sau mai clar spus, direct legatd de ontologie. Cele
doud texte, pe care le situdm aici drept ,idei
directoare” si in acelasi timp derutante ale
problemei hermeneutice in filosofia lui Ricoeur,
reprezintd momente distincte si In acelasi timp
contradictorii ale operei sale. Oricum ar fi, dincolo
de aceastd simpld situare cronologic, reluarea de
cdtre insugi Ricoeur a metodei pe care o practicd ne
poate spune, la un prim nivel, cd ,hermeneutica” sa
e o constructie in timp, o constructie pe care nu o
stdpaneste in totalitate, o constructie pe care o
clideste si reclddeste pe masurd ce subiectul
cercetdrii se deschide in fata sa.

Literatura de specialitate, cu exceptii desigur,

preia integral si necritic precizirile lui Ricoeur
conform cirora metoda sa poate fi cuprinsd sub
titulatura de ,hermeneuticd fenomenologica”.
Inarmati cu o astfel de abilitate campul e deschis
oricdrei provocdri. Problema este cd Ricoeur isi
delimiteazd metoda ca fiind ceea a ,fenomenologiei
hermeneutice” foarte tirziu. Este vorba despre
articolul Existentd si Hermeneuticd publicat pentru
prima datd in 19653 in care filosoful francez
deschide, programatic am spune, hermeneutica
fenomenologica: ,in cele ce urmeazd, voi incerca sa
exploatez cdile deschise in fata filosofiei
contemporane de ceea ce am putea numi grefarea
problemei hermeneutice pe metoda
fenomenologicd™*. Vom ldsa momentan la o parte
problemele multiple pe care articolul in cauzi le
deschide. Straturile care construiesc acest articol fac
dificils, dacd nu imposibild, o bund prezentare a
tuturor ramificatiilor pe care le implicd; de la
arheologia subiectului propusi de teoria
psihanaliticd trecdnd prin teleologia hegeliand pana
la escatologia presupus implicitd in teoriile sacrului,
de la refuzarea argumentatiei tAnarului Husser], cel
din Cercetdri..., pand la conceptul de viatd din
Criza..., etc. Este vorba despre o intreagd reevaluare
a propriilor sale cercetiri, efectuate pand in acel
moment, cit si despre o declaratie prospectivi;
hermeneutica si fenomenologia joacd roluri diferite
att in planul semantic al limbii cat si in cel reflexiv
al gAndirii cat si, in fine, in cel existential al vietii
(aici regdsim conflictul interpretérilor). Ceea ce ne
intereseazd este doar faptul ci Ricoeur propune
yaltoirea” hermeneuticii pe fenomenologie. Dar va
trece multd vreme pand altoiul s& prinda radécini;
abia in 1975, Ricoeur insistd din nou, spundndu-ne,
tot intr-o manierd prospectivd, cd metoda sa ,0
asez aici sub titlul, programatic si explorator de
fenomenologie hermeneutic”>.

O serie intreagd de intrebari pot fi ridicate
pornind de la relativa confuzie produsa de
confruntarea comparativa a celor doud texte. Spre
exemplu, si intelegem cd in distanta dintre cele
doud texte Ricoeur practicd sau nu fenomenologia
hermeneutici. Daci nu, inseamni ci nici macar
Metafora vie (1975) nu este o practic efectivd a
acestei metode, ceea ce revine la a spune ci
fenomenologia hermeneutici se aplici exclusiv
operelor tirzii ale filosofului francez, mai exact
odatd cu Temps et recit. Tom I. L’ ordre
philosophique (1983)6. Dacd da, Inseamnd ci in
intreaga perioadd a anilor '60, respectiv a
inceputului anilor 70, Ricoeur practicd
fenomenologia hermeneutica. Trebuie spus ca in
1965 Ricoeur incheiase Eseu asupra lui Freud si se
afla In mijlocul carierei sale stiintifice. Acest
moment este unul cu adevdrat problematic intrucét
Ricoeur incepe sa-si cristalizeze propria teorie
hermeneuticid. Hermeneutica anuntatd deja in
Simbolistica Raului si pusd In practicd in Eseu
asupra lui Freud comport3 o serie intreagd de
reevaludri si elucidari care vor duce intr-un final la
anuntarea clard a tezelor hermeneutice pe care
Ricoeur le va sustine. Ins3 acest fapt se va produce
abia in 1975 odatd cu articolul Fenomenologie si
Hermeneuticd. Desi hermeneutica practicatd de
Ricoeur ajunge la maturitate, prin reevaluarea
Intregii traditii hermeneutice, totusi, lucrurile nu

sunt definitiv clare cel putin In privinta
hermeneuticii fenomenologice, intrucét ,eseul de
fatd nu are pretentia s pund In practicd - ,sd facd”
aceastd fenomenologie hermeneuticg; el se
mdrgineste s3- arate posibilitatea”, ceea ce revine
la a spune c& in perioada anilor 60 respectiv
mijlocul anilor ’70 metoda sa nu este o practicd a
fenomenologiei hermeneutice.

Putem spune, de la bun Inceput, ci ne aflam
intr-un paradox. Unde si cum regdsim
fenomenologia hermeneuticd¢ Este ea o practicd
efectivd sau doar o posibild metoda care va fi, nu
stim cind, exploatatd. Conform primei preciziri,
cea regasitd in Existentd si Hermeneutica, Ricoeur
nu face decit si exploateze resursele acestei
metode. Conform celei de a doua precizéri, cea din
Fenomenologie si Hermeneutica, Ricoeur deschide,
propune, adicd un ceva de exploatat Intr-un viitor
indefinit, fenomenologia hermeneutici. O astfel de
dificultate evidentd ristoarnd intelegerea adecvatd a
metodei sale producind cel putin doud efecte
ddundtoare: (1) condamni orice analizi sa aplice
,grefarea hermeneuticii pe fenomenologie”
indiferent de textul sau cartea asupra cirora ar
lucra, si indiferent de momentul in care respectivul
text sau cartea au fost produse, astfel incit impune
metoda ca singura posibilitate de a- privi opera; (2)
aduce, Intr-o singurd miscare, fenomenologia lui
Husserl, ontologia lui Heidegger, hermeneutica lui
Gadamer (pentru a nu- mai aminti aici pe
Schleiermacher si Dilthey) si varianta hermeneuticd
a lui Ricoeur In prim planul discutiei®. Or, este
nepermis de mult. Ceea ce se IntAmpla este cd
Ricoeur se justificd in raport, sau in fata, cu/lui
Husserl, Heidegger si Gadamer, ca mai apoi s&i
depéseascd propunind Incd ceva, aducind un
surplus de sens peste sensurile prescrise deja. A ne
instala, din capul locului, in acest efect de elipsd
produs de hermeneutica fenomenologicd Inseamnd
a nu Intelege mai nimic din Ricoeur.

Din acest motiv, pentru inceput, o arheologie,
in sensul strict al cuvantului, a hermeneuticii
fenomenologice se impune cu necesitate. Desi
fenomenologia constituie fundamentul gandirii
ricoeuriene totusi glisarea fenomenologiei in
hermeneutici, mai clar, renuntarea la
fenomenologie pentru a deschide o noud metoda
numitd hermeneutici, ba, mai mult, grefarea
hermeneuticii pe fenomenologie nu pot fi privite
drept etape clare, neproblematice, ale metodologiei
ricoeuriene. Astfel incit se impune cu necesitate si
intrebdm de ce Ricoeur grefeazd hermeneutica
asupra fenomenologiei ca mai tirziu si o
transforme in fenomenologie hermeneutici? In alte
cuvinte, si mult mai simplu; ciutim motivul din
cauza ciruia Ricoeur gliseazd din fenomenologie
inspre hermeneutici, producind atit de
problematica hermeneutici fenomenologica (ci
aceastd hermeneuticd fenomenologici odatd
constituitd va avea de abordat alte probleme decat
problema din cauza cdreia se naste ne intereseazd
foarte putin).

Astfel se impune, pentru o clarificare macar de
principiu, sd vedem ,mizele” care stau In spatele
celor doud texte atit de problematice. Conform
propriilor sale marturisiri, ,miza”, in primul text,
este de a ,da un sens acceptabil notiunii de
existentd - un sens In care ar trebui sé-si gaseascd
expresia tocmai refnnoirea fenomenologiei gratie
hermeneuticii”. Insd dupi zece ani ,miza” este, pe
de o parte, ci ,fenomenologia riméne presupozitia
de nedepdsit a hermeneuticii; pe de alti parte, cd
fenomenologia nu poate sd-si execute programul de
constituire f&r3 si se constituie Intr-o interpretare a
vietii ego-ului”l0. La o primi lecturd ,mizele” par
relativ indepértate una de cealaltd; existentd
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Viata capodoperei dupa
moartea autorului

. Vasile Radu

tacul de la Smérdan, celebra panzi a lui
Nicolae Grigorescu, comandati de Priméria
ucurestilor In anul 1878 si aflati astizi la

Muzeul National de Art3 din capitald, a fost
inceputul unei serii stilistice, a picturii de rdzboi din
arta roméaneasca. Peste timp, lucrarea a devenit un
etalon din care au germinat numeroase opere, pe
cel putin doud directii: a picturii-reportaj, a
instantaneelor de luptd si a compozitiilor
monumentale, romantice, cu valoare axiomatic-
patrioticd la care a aplicat realismul prolific al
secolului XX. Libretul odatd apdrut, pe baza lui s-a
dezvoltat o inimaginabild multiplicare prozodics la
care au indemnat insusi numeroasele schite, teme,
variante compozitionale de care s-a servit Nicolae
Grigorescu in realizarea lucrarii.

Incd din 1960, George Oprescu (George
Oprescu, Nicolae Grigorescu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1960, pag. 38) enumerd cel putin patru
lucrdri, variante - modificate sau puternic
aseminitoare - cunoscute ale aceleeasi lucréri,
Atacul de la Smardan, cirora li s-a atribuit
paternitatea grigoresciand: un studiu de mari
dimensiuni (10 metri patrati) aflat la Galeria
Nationald, o compozitie mai restrnsd, dar mai
elaboratd, aflatd la Muzeul de Istorie a Municipiului
Bucuresti, o alta aflatd la Muzeul de Arti din
Craiova si, in sfarsit, una aflati intr-o colectie
privatd din Ploiesti. Ca realizare si
reprezentativitate, fiecare din acestea sunt
considerate de valori relativ egale. Exceptind, poate,
pe cea aflatd la Galeria Nationald, a cirei faima este
amplificatd de aceastd locatie de exceptie.

latd Insi ci, In modul cel mai miraculos, nu
insd nejustificat, neagteptat, a mai apdrut o lucrare
identicd celor enumerate mai sus, de dimensiuni
mai mici, frapantd prin originalitate, desi nu poarti
semnitura autorului. Ea apartine unui colectionar
clujean (C.P.) si poartd caracteristicile stilistice de
atelier ale artistului, in genul pieselor mai strunite
cromatic si sub raportul pensulatiei, de maniera
sfumato, acele piese en grisailles, adaptate gustului
public al epocii, pe care autorul le-a realizat,
rispunzand criticilor publice cu care a fost
recompensat la aparitia marii sale lucréri din anul
1885. De altfel, avatarurile prin care a trecut
autorul si opera sa in epocd se cunosc suficient de
bine si justificd intru totul optiunea artistului de a
repeta propriile teme si compozitii, ficAnd concesii
la pretentiile comanditarului.

Dupé cum bine se stie, panza, care a fost
comandata de Primdria Bucurestilor si pe care o
consideram inceputul de serie stilisticd, n-a putut si
fie platitd autorului, desi a fost evaluata la suma de
10.000 de lei. In schimb, Priméria i-a oferit
artistului, in locul banilor, un teren amplasat la
Sosea. Un negustor de imobiliare s-a obligat sd
vanda acest teren, recuperand banii artistului. A
urmat un sir lung de procese, astfel c&, dupa 10 de
ani, pe la 1897, acest proces incd se mai judeca.
Desigur, in acest timp, lucrarea, care starnise multd
emotie patrioticd si admiratie in epocd, sau variante
ale ei au fost rAvnite de unii colectionari sau de
diferite institutii ale statului cu resurse mai
modeste. Din acest proces, Nicolae Grigorescu a
iesit profund inselat si afectat, astfel Incat s-a simtit

Ultima fotografie a pictorului, in Barbu Brezianu,
Nicolae Grigorescu, Ed. Tineretului, 1959

indreptitit sd execute alte variante ale originalului
care au fost oferite cumpardtorilor, intrucit prima
lucrare, originalul, nu ii fusese platita!

Asta ar putea justifica si absenta semnaturii
autorului pe variantele de [ucru. Una din aceste
variante se afld In colectia clujeand, la cumpadrare, in
anul 1990, pe versoul lucrérii aflandu-se o
insemnare olografd potrivit careia panza ar fi
apartinut initial familiei lui Dimitrie Sturza, familie,
care, in cele din urma3, a cumparat si terenul oferit
de Primarie lui Nicolae Grigorescu i a construit
aici imobilul existent si azi, Palatul Sturza.

|

respectiv interpretare a vietii ego-ului. Insi ele sunt
insurmontabil legate impreund. Ce altceva este viata
ego-ului dacd nu existenta (interpretarea vine in
acest context sa spulbere intentiile de constituire a
fenomenologiei fard o iesire in afarg, in lume,
dincolo de subiect etc.). R&manand la nivelul
primului text si stabilind de ce-ul nevoii unei
fenomenologi hermeneutice ne este totusi permis sd
sonddm si mai departe, incercind incd o intrebare.
De ce existenta are nevoie si fie redefinitd,
reinteleass, reinnoitd prin grefarea hermeneuticii
asupra fenomenologiei¢ Intrebarea este, ca in toate
cazurile atunci cind il Intrebdm ceva pe Ricoeur,
aproape redundantd. Pentru c3, ne spune Ricoeur,
nu fird o oarecare dozi de tristete, "dorinta de a
construi o ontologie pune in miscare intreprinderea
mea”!l. S4 nu ne oprim aici. Inci o dati. De ce
doreste Ricoeur sd construiascd o noud ontologiel
Mai clar, care este ontologia pe care Ricoeur
doreste s3 o depaseasca propundnd una noud¢ Fard
indoiald, acest arsenal de intrebari poate constitui
avanscena Intregii noastre analize, mizdnd mai ales
pe dorinta de net3gaduit, pe care Ricoeur o
manifestd. Evident c& Ricoeur ne marturiseste
despre ce fel de ontologie este vorba. O ontologie
noud in raport cu ontologia heideggeriand, o
ontologie a “drumului ocolitor”, indirectd, aluziv,
avand de a lua in considerare tot ceea ce ontologia
heideggeriand pierde prin instalarea prea directd in
inima a fifului. O ontologie minutioasd avind de
surmontat multimea de poteci pe care fiinta se

pierde nainte de a se aseza mult prea confortabil
in facticitatea lumii. Problema este cd nu in acest
text Ricoeur propune pentru prima datd nevoia
unei noi ontologii. Existd, in afara aluziilor
permanente pe care Ricoeur le face, un text mai
vechi care propune si el, de aceastd data direct, o
noud ontologiel2.

Problema metodologicd, anuntati relativ tarziu,
aldturi de problema ontologicd, anuntat3 si
reanuntati indistinct, tin ambele de un soi de
neclaritate evident In opera lui Ricoeur. Atit
ontologia cét si metodologia par suspendate de un
proiect, sau Intr-un proiect, niciodatd finalizat. Este
vorba despre o Filosofie a Greselii'® distinctd de
orice teologie a greselii care are ca problemd de
fundal problema raului. Insd oricum ar sta lucrurile,
trebuie sd spunem ca desi existd o anumita
independenta a fiecdrei probleme, fie c& vorbim
despre metodologie, ontologie sau rdu, ele sunt
strans legate impreund. Problema hermeneuticd nu
poate fi despartita de problema rdului, ele merg
mand In mand si din acest motiv sunt imposibil de
delimitat adecvat; nu in sensul unei imposibilitati
conceptuale, in acest sens lucrurile sunt clare, ci, in
sensul precis in care metoda fenomenologiei
hermeneutice se dezvoltd datoritd si impreund cu
problema raului.

Note:

1 Francoise Dastur, De la phénoménologie transcendantale a

la phénomeénologie herméneutique, in Paul Ricoeur, Les
métamorphoses de la raison herméneutique, Jean Greisch,

Richard Kearney ed, Cerf, Paris, 1991, p. 38.
2 Francoise Dastur, ed.cit., pp.38-41.

3 Frans D. Vansina, Paul Ricoeur: Bibliography (1935-2000),
ed.cit., p. 85. (de fapt textul era pregitit inci din 1964).
4 Existentd si Hermeneutic, ed.cit., p.7.(italice in original).
o Fenomenologie si Hermenuticd, ed.cit., p.52. (italice in
original).
6 Don Thde in prefata pe care o scrie volumului Conflict of
Interpretation. Essays in Hermeneutics, Northwestern
University Press, 1974, nu impaértseste pozitia noastra.
Dimpotriva el insistd sd ne spund ca toate lucrarile lui Ricoeur
inclusiv Eseu asupra lui Freud (1965) sunt practici
fenomenologico-hermeneutice (p.xv). Desigur, Thde nu avea
acces In 1974 la articolul scris de Ricoeur in 1975.
7 Fenomenologie si Hermeneuticd, ed.cit., idem.
8 Daci in primul text Existentd si Hermeneuticd (1965)
Ricoeur se margineste sd-si stabileasca raporturile cu
Schleiermacher, Dilthey, Husserl si Heidegger, in cel de al
doilea Fenomenologie si Hermeneutici (1975) adaugs,
aproape firesc, numele lui Gadamer. Nu putem sti dacd
Ricoeur se intdlnise deja cu Adevdr si Metoda (1960) atunci
cind isi redactase Existentd si Hermeneuticd.
9 Existentd si Hermeneuticd, ed.cit., p.7 (italice In original).
10 Fenomenologie si Hermeneuticd, ed.cit., p.52 (italice in
original).
1 Existentd si Hermeneuticd, ed.cit., p.10 (italice in original).
12 A se vedea Metoda si sarcinile unei fenomenologii a vointei
in La scoala fenomenologiei, ed. cit., pp.69-97.
18 1a symbolique du mal, ed.cit., 447.
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Muzeul National Brukenthal Sibiu
Hans Mattis-Teutsch - artist

al avangardei

. Gabriela Rostas

ala Multimedia (un spatiu nou, modern,

dotat cu conditii speciale de expunere si

microclimat controlat) din Casa Albastri
apartindnd Muzeului National Brukenthal din
Sibiu gdzduieste pdnd pe data de 6 septembrie
2009 expozitia “Hans Mattis-Teutsch - artist al
avangardei” deschisd cu ocazia implinirii a 125 de
ani de la nasterea artistului brasovean.
Personalitate complexd, pictor, grafician, sculptor,
pe de o parte, profesor, teoretician si poet, pe de
alta, Hans Mattis-Teutsch apartine, prin intreaga
sa activitate, miscarii de avangarda a Europei
inceputului de secol XX. Desi in anul 2000 creatia
sa a fost prezentatd la Budapesta in cadrul
expozitiei ,Mattis-Teutsch und Der Blaue Reiter”
(itineratd ulterior si la Miinchen, In Haus der
Kunst) personalitatea i activitatea artistului din
Brasov nu este cunoscuti cum s-ar cuveni pe plan
international si nici national.

Expozitia de la Sibiu a fost realizatd din
initiativa Muzeului de Artd Brasov, sustinut in
actiunea sa de citeva dintre muzeele din Romaénia
care péstreazd in colectiile lor lucrdri din creatia
artistului (Muzeul National Secuiesc
St. Gheorghe, Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea

In memoriam

si Complexul Muzeal Arad), fiind expuse peste 60
de lucrdri de picturd, grafica si sculpturd.
Contributia Muzeului Brukenthal in realizarea
expozitiei “Hans Mattis-Teutsch - artist al
avangardei” s-a materializat atat la nivel
organizatoric, cit si stiintific, prin editarea
catalogului expozitiei, un element foarte
important pentru pastrarea in constiinta
publicului si a specialistilor a unei expozitii
temporare. Fundamentat3 pe principiile
cronologic, evolutiv si comparativ, expozitia s-a
remarcat prin imaginea unitard, coerentd,
spectaculoasd, pe care lucrdrile lui Mattis-Teutsch
au creat-o pe simeza expozitiei de la Sibiu.
Evenimentul de la Brukenthal - “Hans Mattis-
Teutsch - artist al avangardei” - a dorit s3 scoatd
in evidentd perioada 1910-1930, oferind o imagine
a celor mai interesante etape din creatia artistului,
acelea care se integreaza deplin migcarii
avangardiste.

Expozitia de la Sibiu a prezentat atit peisaje
in acuareld din anii 1916-1918, cit si linogravuri
alb-negru, sculpturd in lemn din perioada 1919-
1924 si lucrdri din perioada de dupd 1925, etapa
constructivistd, adevaratd reevaluare picturald si

Egon Marc Lovith (1923-2009)

uni, 31 august 2009 a marcat o zi trista In

arta plasticd clujeand si in snul micii

comunitati evreiesti locale prin trecerea in
nefiintd a artistului Egon Marc Lovith figura
reprezentativd a artei plastice roménesti din a
doua jumadtate a secolului XX. Ucenic al
sculptorului Romul Ladea, artist complex -
sculptor, pictor, desenator si ceramist - Egon Marc
Lovith a trait Intr-o discretie totald, pdnd In anul
1998 alituri de sotia sa Margot, apoi singur, In
mijlocul lucrérilor sale, transpunand in plastica
experiente inedite, precum cele din Mexicul
copilariei sale, sau dramatice, din lagdrul nazist de
la Dachau. Prezent in multe expozitii personale si
colective 1n tard si in strdinitate, avand lucrdri in
importante colectii de artd de peste hotare (cum
ar fi memorialul Dachau din Germania sau Yad
Vashem 1in Israel), Egon Marc Lovith a ldsat
posteritdtii un numdr impresionant de lucrari
izvordte din pasiunea si pentru artd si din
dragoste fatd de semeni, cdrora le-a transmis nu
numai opera sa, ci $i mostenirea istoriei, a unui
trecut pe care nimeni nu ar trebui sa il uite datd
fiind cruzimea si dramatismul s3u.

Expozitia medalion Egon Marc Lovith deschisa
incd la Muzeul de Artd Cluj si al cdrei vernisaj a
avut loc in luna mai, cu ocazia zilei de nastere a
Maestrului, a adus bucurie in sufletele celor
apropiati artistului, fird a le da de stire cd
expozitia reprezintd, de fapt, un ,cantec de
lebddd”. Desenele si sculpturile expuse aici si
realizate la mijlocul anilor 70 oferd o privire
sinteticd asupra viziunii si preocuparilor lui Egon
Marc Lévith, multe din aceste lucrari fiind schite
ale viitoarelor opere, realizate la scard mult mai

larga.

yountem in bucdtdrie. Maestrul pregateste
cafeaua, iar eu tai prdjitura. La un moment dat
zice: ,Am o portocald. Hai s8 o mincdm. Vreau
sa-ti fac un omulet din coaji de portocala...”. Cu
migcari foarte sigure pentru varsta lui, 78 de ani,
incepe sd sculpteze in coaja portocalei. O tdieturd
aici, alta acolo, un picior, alt picior, méinile,
capul. Omuletul prinde viatd si coboard de pe
portocali... ,Ce zici¢ Iti place¢ Cred ci acum
Dumnezeu mé invidiaz3 si spune: Egon stie s3
faci oameni din coji de portocale. Iti dai seama
ce lume ar fi fost dacd Dumnezeu ar fi stiut s& ne
facd din coji de portocaled”. Zadmbesc si il privesc.
Se simte foarte bine. Intalnirile noastre i-au ficut
mult bine, desi unele au fost cutite care au
zgAnddrit vechi rdni. Si totusi, am trecut in revistd
o viatd de om asa cum a fost, agsa cum e. Despre
Egon Marc Lovith s-ar mai putea scrie si vorbi
foarte mult. Ins3 noi trebuie si ne oprim aici. Imi
par rdu cd se termind, insd mi bucur cd mi-am
facut un nou prieten de suflet, c& am descoperit
un om de exceptie care este intotdeauna acolo
pentru mine.

Se spune ci ,cine se aseamdnd, se aduna”. Eu
si Maestrul suntem asemdéndtori, la varste si epoci
diferite, insd cu acelasi gen de frAmantdri, mai
putin experientele tragice pe care el le-a trait si pe
care eu, trebuie sd recunosc, nu mi le doresc.
Desi, privindu-l acum pe Maestru, imi dau seama
cd pana si aceste exeriente l-au intdrit, l-au
luminat chiar, deoarece in personalitatea sa nu
existd urmd de urd la adresa celor care l-au
torturat fizic si psihic. Poate pentru ci acolo a

sculpturald a figurii umane.

Géandirea si creatia lui Hans Mattis-Teutsch
sunt rezultatul traversdrii unor experiente
complexe la confluenta dintre ,activismul” din
arta maghiard, miscarea berlinezd ,Der Sturm” si
avangarda roméneascd. Artistul este, astfel,
revendicat de toate cele trei spatii culturale. Ins3,
valoarea i originalitatea creatiilor sale, demersul
siu teoretic si creator il situeazd in imediata
apropiere a lui Paul Klee, Chagall, Arhipenko,
Hans Arp, Kassdk Lajos, Arthur Segal, M. H.
Maxy, Brancusi, Marcel lancu. Numele siu este
aldturat din punct de vedere stilistic i al
conceptiei despre artd celor ale lui Franz Marc,
Macke, Kupka si Kandinsky.

In memoriam 1907

Egon Marc Lévith

cunoscut iubirea¢ Poate pentru ci este o fiintd
extrem de puternicd si de nobildé

Intalnirile din viata noastrd sunt importante.
Intalnirea mea cu Egon Marc Lovith a
reprezentat o lectie de viatd”. (extras din cartea
,Lumea intr-un cartof (de vorbd cu Egon Marc
Lovith”, Autor: Gabriela Rostas)
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Flash-meridian

Cele mai grozave doamne

detectiv

. Ing. Licu Stavri

m De la Sherlok Holmes la Hercule Poirot,
sau, mai aproape de noi, la inspectorul Adam
Dalgliesh, personajul de roman care se ocupd de
dezlegarea enigmelor politiste este simpatizat fara
rezerve de cititori (fireste, de acei cititori care
gdsesc in lectura romenelor politiste o relaxare
reconfortantd sau un bun prilej de testare a
propriei inteligente), In asa masurd incAt orice
noud aventurd a sa este asteptatd cu nerdbdare si
intAmpinatd cu satisfactie. Fiecare dintre noi 1si
are detectivii preferati: cump&rdm o carte de
G. Simenon ca sd afldm ce caz a mai rezolvat
comisarul Maigret, unul de Raymond Chandler ca
sd urmdrim alte peripetii ale lui Philip Marlowe,
unul de Henning Mankel ca s& aflim ce mai
invarte Kurt Wallander. Fiecare aficcionado 1si va
fi realizat si un clasament personal al detectivilor
favoriti. Iatd insd ci ziarul londonez The Times a
avut ideea nistrusnicd s&- ceard lui Adrian
McKinty, el insusi autor de thrillere (Fifty Grand,
,Cincizeci de bitrAne”) si intocmeasci o listd cu
cele mai bune 10 doamne-detectiv din literatura
(cvasi) contemporand. Este vorba, se intelege, de
o listd subiectiva, iar autorul ei si invitd cititorii
sd reactioneze. O reproducem mai jos,
gandindu-ne cd e o joacd literard la fel de
distractivd ca oricare alte. Ca la un concurs de
frumusete (acesta nu este unul, desi este vorba
despre doamne), McKinty isi redacteaza lista cu
capul 1In jos, incepand cu ultima pozitie:

m Locul 10: Kinsey Milhone, protagonista
seriei de crime alfabetice ale americancei Sue
Grafton (A Is for Alibi a fost tradusi si la noi).
Kinsey, este o fatd simpl3, ,de comitet”, cu
mintea brici, care locuieste Intr-un garaj, se tunde
singurd si se hrineste mai mult cu sandvisuri.
Fostd delincventd juvenild, Kinsey a intrat in
politie si s-a mdritat cu un politist care, ulterior, a
pérdsit-o, asa cd acum cunoaste ambele fatete ale
legii. Eroina are umor, dar mai ales o capacitate
neobisnuitd de a inregistra detalii. Sue Grafton a
ajuns la litera T, In romanul care se va intitula T
Is for Tresspass (T de la Trecerea opritd), si o va
péstra, fird indoiald, pe Kinsey Milhone péni la
ultimul episod anuntat, Z Is for Zoantrophy.

m Locul 9 in clasamentul lui McKinty este
ocupat de o eroind de serial TV, si incd un serial
pentru copii, celebrul Scooby Doo. Este vorba de
Velma Dinkley, o luptitoare ind4rjitd impotriva
coruptiei, maestrd a rationamentului deductiv de
scoald veche, dublat de un empirism sinitos.

m Locul 8: Cordelia Gray, care apare in
romanul timpuriu al britanicei P. D. James An
Unsuitable Job for a Woman (O slujb& nepotrivitd
pentru o femeie) si, dupd zece ani (1982), in The
Skull beneath the Skin (Craniul de sub piele). In
cartea in care debuteazd, Gray mosteneste o
agentie de detectivi, dupd decesul partenerului ei
mult mai experimentat. (P. D. James pastiseaza cu
buni stiintd Soimul maltez al lui Hammett, desi
Cordelia nu e implicatd intr-o povetse cu
gangsteri, ci trebuie sd rezolve o enigma de
familie tipic englezeascd.) Initial, Cordelia e
timida si stdngace, dar pe mdsurd ce inaintdm in

roman, devine tot mai perspicace i mai sigurd pe
sine. La sfrsitul cirtii, P. D. James il introduce, ca
personaj secundar, pe cel care va ocupa locul
central in majoritatea romanelor ei ulterioare,
inspectorul Adam Dalgliesh. Ceea ce surprinde in
cele doud carti care o au pe Cordelia Gray drept
protagonistd este sentimentul jamesian al
ambiguitdtii morale: ideea c& justitia este un
concept maleabil si iluzoriu.

m Locul 7: Jessica Fletcher, din nou o eroini
a audiovizualului. Serialul american Murder, She
Wrote (difuzat la noi cu titlul Verdict: crim&)
urmdreste aventurile unei vivace autoare de
romane politiste (interpretatd magistral de actrita
britanicd Angela Lansbury), care locuieste Intr-un
situc din Maine. In fiecare siptimana un locuitor
este ucis, politia locald este prinsd pe picior gresit
iar Jessica Fletcher rezolva cazul, doar cu ajutorul
unui ascutit simt de observatie si al
rationamentelor corecte, ddnd impresia cd nu face
niciun efort. Orice statistician va fi indignat de
numdrul extraordinar al crimelor din Cabot Cove,
comparabil doar cu numarul asasinatelor din
Midsommer, localitatea britanicd unde lucreazi
neobositul inspector Barnaby. Murder, She Wrote
a fost difuzat pe micile ecrane americane intre

1984 - 1996.

m Locul 6: Nancy Drew, eroina a peste 200
de romane ieftine populare, de autori anonimi,
vandute la concurentd cu seria de povestiri despre
,Hardy Boys”. In epoca pre-Harry Potter, ne
asigurd McKinty, in scolile americane béietii
citeau Hardy Boys iar fetitele Nancy Drew.
Eroina este o tdnard inteligentd, usor causticd,
priceputd in a obtine ceea ce vrea de la barbati,
inclusiv de la tatdl ei, un jurist priceput care o
ajutd adesea si-si satisfacd hobby-ul detectivistic.
Influenta cartilor cu Nancy Drew asupra a mii de
politiste americane nu poate fi subestimats, dar
ele au avut un impact cert si asupra unor
romanciere precum Sara Paretsky sau Linda
Fairstein.

m Locul 5: Dr. Kay Scarpetta, eroina
romancierei americane Patricia Cornwell. Medic
legist pe langd politia statului Virgina, Scarpetta e
o minte strdlucitd si un profesionist desavarsit,
care nu ezitd sa-si pund propria persoand in
pericol, nici sd luxeze uneltirile ilegale ale
politicienilor sau chiar ale superiorilor ei. In plus,
este 0 doamni stilatd, posesoare a unui Mercedes
la comands si a unei vile superbe cu o bucitirie
super-tehnologizati, in care giteste delicioase
bucate italienesti. Calitatile acestui personaj sunt
inteligenta, impecabila pregitire profesional,
frumusetea, umorul, stilul si Incdpatinarea.
Ultimul roman al Patriciei Cornwall are chiar
titlul Scarpetta (2009).

m Locul 4: Precious Ramotswe. Poate cu
exceptia Botswanei, tocmai tara in care se petrec
romanele care o au ca personaj principal, greu se
vor gasi locuri populate de oameni care s3 nu fi
citit mdcar o carte de scotianul Alexander McCall
Smith (capul de serie, No. 1 Ladies Detective

Ion Nicodim Nino

Agency, a apérut si In roméneste, la ,Polirom”).
Mma Ramotswe este o negresd mare si grasg,
joviald, usor caraghioasd, care conduce o agentie
de detectivi particulari In orasul Gaborone din
Botswana. Fireste, Mma Ramotswe are si multe
calitdti nebadnuite: de o inteligentd fenomenald,
stie judeca oamenii, are un fler detectivistic bazat
in primul rdnd pe bun simt, e o femeie plicuta si
spirituald pe care oricine si-ar dori-o ca matusa.
Este devotatd, in ordine, Reginei Marii Britanii,
lui Nelson Mandela si politicianului Seretse
Khama, al cirui fiu este actualul presedinte al
Botswanei.

m Locul 3: Inspector Detectiv Jane
Tennison. Fascinantul personaj creat de Linda
LaPlante i-a adus un Edgar Award pentru primul
sezon al serialului Prime Suspect, in care Helen
Mirren face un rol deosebit de convingitor.
Inspector Tennison trebuie s& domine grupuri de
oameni ambitiosi si egoisti din politie, media,
justitie si sd rezolve prin muncd de rutind cazuri
dintre cele mai complicate. Succesul serialului
Prime Suspect se datoreazi in primul rand
modului cum Helen Mirren o portretizeazs pe
Jane Tennison, iritatd adesea, uneori amuzati, cu
triri intense dar si cu determinare in a face si
triumfe cauza adevarului si dreptatii.

m Locul 2: Dr. Hilary Tamar, personaj creat
de scriitoarea Sarah Caudwell, care a murit in
anul 2000 de cancer, cu putin Inainte de lansarea
celui de al patrulea (si ultimul) roman al ei, The
Sibyl in Her Grave (Sibila in mormaént).

Dr. Tamar este naratorul celor patru romane
scrise Intr-un stil elevat, dedicate unor mistere mai
putin accesibile, legate de legile fiscale si
impozite.

m Locul 1: Miss Jane Marple, cunoscuta
detectivd amatoare a Agathei Christie, o fatd
batrand ce locuieste Intr-un colt idilic al Angliei
rurale, de unde rezolva cu inteligentd, profunda
cunoastere a psihologiei si tact, crimele cele mai
teribile. Alte comentarii ar fi redundante.

m Dacd putem face o propunere inspiratd
de policier-urile romanesti, optiunea noastra
merge citre Melania Lupu, extravagantul si
memorabilul personaj al Rodicai Ojog-Bragoveanu
(o excelentd romancierd qua romancierd, pe
nedrept uitatd astdzi.)
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Fisier de spectacole:

Trei montari cu Stefan Radof
(plus o secventa cu / si de Livius Ciocarlie)

- Ion Bogdan Lefter

emuritorul la Nottara, dupd un text de

Gheorghe S3sdrman, pus in scend de

Brigitte Drodtloff, bucuresteancd din
nagstere, emigratd In Germania. (Premierd mai
veche, din noiembrie 2006; ajung la reprezentatia
din 11 ianuarie.) Spectacol tip one man show, cu
venerabilul, delicatul, minunatul Stefan Radof.
Alti doi actori tineri apar filmati, proiectati pe un
ecran, de unde, inger si diavol, si-l disputd pe
protagonist. Dilem3 faustici, asadar, desi
impricinatul nu intelege exact despre ce e vorba,
nu-si dd seama c se afld pe pragul dintre viata si
moarte. DI. Radof 1i joacd viziunile cu finad
ingenuitate,
intr-un personaj cu care in parte se identificg, in
rest il (auto)ironizeazi, cu afectuoasi detasare
(combinatie - iatd! - posibild...). In ciuda
insert-urilor video - montare cuminte, insd plicut-
cuminte, dacd pot pentru ca sd spun asa, tocmai
potrivitd pentru a pune in valoare recitalul
marelui actor, seniorial si in acelasi timp relaxat,
glumet, bonom, cum 1i sade bine unui maestru la
senectute...

Mai notez c& in intunericul Salii Studio de la
Nottara, agezat pe rindul din fata mea, disting
silueta lui Livius Ciocarlie, probabil invitat si el.
La final, dupd aplauze, va iesi repede si va
dispérea citre foaier, fard si ne intersectim. l-as fi
putut explica incurcdtura cu expeditia electronica
a rispunsului siu la ancheta ,de vard”, din vara
trecutd, a aLtitudinilor, trimis de Alexandra la altd
adresd decit cea de la care-i transmisesem Corinei
textul invitatiei. Dar... ce-ar fi dac3 ag face
“reparatia” chiar acum, in acest text¢! In care si
introduc (colaj!) nota dlui Ciocérlie, rdmasa pind
acum ineditdl... Jata:

Sint multi ani de cind - vard sau iarnd - nu
mai scriu cdrti. Scriv numai fragmente si, cind mi
se pare cd s-au adunat destule, le string in
volume. Acestea au putut si pard carti fiindcd ori
am comentat un singur scriitor (Valéry, Cioran),
ori am tratat o vagd temd (bitrinete, moarte...),
dar si atunci abia in ultima clipd am incercat sd
pun intr-o - tot vagd - ordine fragmentele
aleatoriu produse. Acum nu mai fac nici atit.
Scriu fragmentele la intimplare, pe teme
Intimplatoare, si le public in (dez)ordinea in care
au fost scrise. Un asemenea procedeu nu depinde
de anotimp. Totusi, s-ar putea spune cd e viratic,
fiindcd scriv numai din plicere, fird sentimentul
vreunei urgente sau misiuni. E un scris de vacantd
mare, adicd de “vard”. La propriu, ar fi trebuit sd
scriu vara cit timp am fost universitar. Asa am
vizut ¢4 se petrec lucrurile in occident. In timpul
anului gcolar, profesorii sint prea ocupati cu
studentii si cursurile ca sé-si permitd si se ocupe
cu propriile lor carti. Cu mine n-a fost asa. Ca
profesor, am fost cit am putut de congtiincios,
dar numai dup& ora opt. Intre cinci si opt era
timpul meu, vacanta mea, vara mea. In acest
sens, sint un scriitor estival, asa cum altii sint
scriitori de duminicd. Vara mea dureazd -
bineinteles, nu fird grindind si oraje... - intregul
an. Deci stiu ce am sd fac la vard, in vara propriu-
zisd: am s& pierd vremea si am sd scriu fleacuri.

(L.C., iulie 2008)

[Nota mea: Scrisul fragmentar - “fleacuri”¢!
Ce antifrazil!...]

19 februarie. Din nou la Nottara, si tot la
invitatia d-lui Radof - la Platonov-ul pus in scend
de Vlad Massaci (premierd din ianuarie 2008).
Bun spectacol mediu, complex, atent lucrat la
nivelul compozitiilor actoricesti (portrete, relatii
intre personaje). Intentia de a ,decontextualiza”
subiectul si de a-l proiecta Intr-un timp indefinit,
adica In valabilitatea universald, e prea discrets,
aproape imperceptibild: poate fi banuitd in
conceptia costumelor, amestec vag-anacronic de
stiluri din epoci diferite, dar fard contraste clare,
eventual socante, care sd atragd atentia asupra
tezei - semnitura scenografica fiind a lui Dan
Titza. Vlad Massaci lasi ,cehovianismul” si se
desfdsoare, bogat, profund, nu-l perturba cu
inovatii regizorale. A tour de réles, personajele au
cimp deschis (timp, spatiu) pentru a-si juca farsele
si dramele. Intreaga distributie e meritorie: Adrian
Véncicd (in Platonov), Victoria Cocias, Gabriela
Crisu, Crenguta Hariton, Ada Navrot, Emil
Hossu, Ion Grosu, Bogdan Vod3, Daniel Popescu,
Alexandru Mike Gheorghiu, Petre Dinuliu si,
cumva-,mediindu-le” prestatiile, seniorul piesei si
al montdrii, dl. Radof (batrinul Triletki), scos -
atit cit textul cehovian permitea - din rolul de
miscdrici decrepit si tras subtil citre sugestia unei
prezente paternale, rizibild, fragilizatd si totusi
paradoxal-ocrotitoare.

(Spectacolul a fost retinut in selectia
Festivalului National de Teatru din noiembrie
2008. In distributia initiald mai apireau Ton
Haiduc in Porfiri si Corneliu Dan Borcia in
batrinul Triletki, alternativ cu dl. Radof.)

3 iunie. Aceeasi senzatie, dar mult mai puternics,
la Azilul de noapte, pe scena de la Metropolis.
Montare iardsi discretd regizoral, semnata de
Mircea Marin, cu intentia evidentd de a pune in
valoare o echipd de actori asamblatd pentru a face
succes de public - de la titratul Mircea Rusu la
Maria Junghietu, Igor Caras, Antoaneta Zaharia,
Ioana Caloti sau loana Anastasia Anton, Intre ei
apdrind si comicii cu popularitate televizuald
Tudorel Filimon, Alexandru Bindea si... loan
Gyuri Pascu; celelalte nume din distributie: Mirela
Marin, Romeo Tudor, Gavril Patru, Ovidiu
Gherasim, Claudia Negroiu, Niculae Urs, Orlando
Petriceanu. Decor de Stefania Cenean: auster,
metalic, gri-carceral, uniformitate rece din care
destinele individuale se desprind pentru o clipd,
cind personajelor le vine rindul si ias3 In prim-
plan, pentru a reveni apoi la numitorul comun al
mizeriei, al sdriciei, al ratdrii. $i din nou deasupra
tuturor, ca un pdarinte senect si intelept - Stefan
Radof, parcd ,veghind” asupra trupei si a
montdrii, deopotrivd prin rol si prin atitudinea
subtil-tutelard, intr-un sens ,meta-spectacular”
(prin analogie cu prestatiile auctoriale
metatextuale din literaturd). Marele actor
septuagenar (pe 1 decembrie va implini 75 de ani)
nu mai vede de mult jocul de-a teatrul ca pe o

Stefan Radof

v

joacd. Viata pe scend, ,inscenatd” cu atita usurintd
magistrald si magisteriald, parcd fara efort (chiar
dacd stim cd nu existd spectacol fara travaliu
pregatitor...), a devenit - in acelasi timp - pentru
el un mod de a fi echivalent sau chiar substitut al
vietii reale. Nu-l mai intereseazi - atunci - doar
prestatia proprie, succesul propriu, imaginea
proprie; important, vital e teatrul Insusi, spatiul
acesta al existentei reinstituite pe care toatd trupa
trebuie s-0 susting, si creadd In ea, si i se
abandoneze. E lectia pe care batrinul, albitul
domn Radof, ,paternalist”, cu aerul lui de bunic
cind mai degrabd zimbitor si volubil, ca-n
Platonov, cind mai degraba t3cut sau trist,
purtdtor al unor teribile, cutremurdtoare secrete,
ca-n Azilul de noapte, le-o predd mai-tinerilor lui
colegi de toate virstele, parcd impingindu-i de la
spate spre intelegerea adincd si spre acceptarea
umild a miracolului care- primeste pe toti: teatrul,
viata pe scena...

TRIBUNA ¢ NR. 169 ¢ 16-30 septembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U



Mari semne pe

~p- Black Pantone253U

stiinta si violoncel

cer

Mircea Oprita

n septembrie 2006 a fost semnalatd cea mai

strélucitoare supernova vdzutd vreodatd de pe

Pamant. Un astru de tip nova este o stea care,
timp de milenii, a luminat modest noptile
omenirii din pozitia ei anonimi pe bolts, pentru
ca brusc si se aprind3, trecand la o categorie de
stralucire mult superioard, de vedetd celestd. Dupa
citeva luni de etalare a noilor sale proprietati,
steaua isi micsoreaza luminozitatea, castigdndu-si
iar8si statutul de obiect cosmic nelnsemnat.
Fenomenul este pus de astronomi pe seama unei
explozii formidabile ce are loc in materia stelara.
In urma acesteia, o stea de proportiile Soarelui
nostru isi mireste brusc dimensiunile, ca si
redevind curdnd ce-a fost, chiar mai putin de atét,
intrucat o asemenea catastrofd ,se lasd” de reguld
cu o mare pierdere de substantd, imprastiatd
radiar in spatiul inconjuritor. Existd insd lucruri si
mai rele ce i se pot intdmpla unei stele: bundoard
o explozie de o violentd fantasticd, in stare s-o
faca de cateva mii de ori mai strélucitoare decat o
nova obisnuitd si de vreo 100 de miliarde de ori
mai luminoasd decit globul solar. Cu asa ceva nu
e de glumit. Pand acum se stiu trei astfel de
supernove produse in galaxia noastrd: una
observati In anul 1054 in constelatia Taurus,
cealaltd In Casiopeea, In 1572 (rdmasa in istoria
astronomiei drept Nova lui Tycho Brahe), ultima
fiind cea din 1604 (Nova lui Kepler). Alte vreo
doud sute de supernove cunoscute au fost
observate in galaxii aflate la o enorma distanta de
noi, ceea ce nu poate decat sd ne bucure, fiindcd
ar fi cit se poate de neplicut s tréiesti cu
sentimentul cd un asemenea fenomen pustiitor ar
tinde si se producd mereu in imediata ta
vecindtate.

Din aceasti categorie, a catastrofelor izbucnite
la mare distantd, face parte si SN2006gy,
surprinsd initial de un elev din Texas, dar
,imbritisatd” imediat de figurile titrate de la
Observatorul Berkeley din California. Cercetérile
specializate ale acestora au ajuns la concluzia ca
supernova in cauzd este una de un tip cu totul
special, de-a dreptul infiordtoare, avand o masa de
150 de ori mai mare decat Soarele. Se apreciazd
cd, dacd n-ar fi explodat la 240 de milioane de
ani-lumind distantd, ci intr-o galaxie mai apropiata
de noi, strilucirea ei ar fi fost suficient de
puternicd Incat s&-ti permita lecturi comode pe
timp de noapte. O asemenea explozie colosald
poate ldsa In urmd o gaurd neagrd, sau macar un
spatiu vid. Materia stelei initiale se imprastie sub
forma de gaze ejectate pe o razd enormd. Astfel,
in urma supernovei din 1054 s-a format celebra
Nebuloasi a Crabului, sursi de radiatie radio, din
care astronomii au smuls i mai smulg in
continuare informatii pretioase pentru disciplina
lor. Se pare cd supernova recent observatd n-a
produs, In ciuda dimensiunilor fantastice ale
catastrofei sale, o gaurd neagrd, dar e limpede ci
ram3sitele ei In continud vanzolire vor da nastere,
in urmditoarele secole, unei alte nebuloase de tip
Crab, care sd capteze atentia si sd uimeascd
simturile vreunei civilizatii extraterestre cu
domiciliul mai aproape de ea.

Cu niste instrumente de observare
incomparabile cu cele de la inceputurile
astronomiei moderne, cercetitorii de astizi
pandesc si informatiile pe care ni le mai pot
comunica urmele nesterse ale supernovei din

1572. La 11 noiembrie din acel an, din
observatorul construit de el la Man3stirea
Herrevad, Tycho Brahe, convins ci era vorba de o
stea noud din constelatia Casiopeea, a surprins
steaua respectivd in plin proces exploziv. Lumina
i-a devenit mai strdlucitoare decit planeta Venus,
iar vreme de doud sdptdmani a putut fi vazuta si
pe durata zilei. A disparut dupd 16 luni, Insad
observatoarele noastre ii Inregistreazd ramasitele
sub forma unui imens bulgére de gaze ce-si
continud expansiunea cosmicd si la patru secole
distantd de momentul ,inaugural”. Analizdnd asa-
numitul ecou luminos produs de explozie asupra
norilor de praf cosmic aflati pe traseul exploziei,
noi ne putem astfel imagina modelul supernovei
din secolul al XVI-lea: explozia termonucleard a
unei pitice albe, avind In preajmd un corp ceresc
insotitor. Dar contemporanii evenimentului aveau
alte probleme de rezolvat, in principal perturbatia
apdrutd In modelul aristotelian al sistemului
cosmic (acceptat la modul dogmatic si de
catolicism), cu Pdmantul plasat In centru si cu
toate celelalte obiecte ceresti rotindu-se pe orbite
in jurul lui. Tycho observa in mod incontestabil
cd steaua nou apdrutd nu avea miscarile Lunii si
ale planetelor, ci riménea fixd In raport cu
vecinele sale, pretinzand, prin urmare, statutul
celorlalte stele de pe firmament. Descoperirea era
un factor de mare tulburare in epoci, intrucit
fisura conceptia privitoare la caracterul perfect si
neschimbdtor al cerurilor Indepartate. Dacd ar fi
fost catolic si nu luteran, pentru o asemenea
yolasfemie” Tycho Brahe ar fi riscat periculoasa
confruntare cu Inchizitia, asemeni lui Giordano
Bruno si Galileo Galilei. Oricum, nu i-a fost
tocmai simplu nici lui, fiindcd sistemul
copernican 1l interesa doar in méisura in care
putea fi imp&cat la modul filozofic cu sistemul
ptolemaic, ceea ce s-a si strdduit si facd prin
propriul sdu model de univers, cunoscut ca
ysistem tychonic”. Dar observatia sa privitoare la
ySteaua cea noud” este corectd (a si publicat in
1573 o cérticici intitulatd De nova stella,
nefiindu- la indeména termenul de astdzi al
astronomiei, care ar fi condus spre un titlu mai
aplicat, precum De super nova stella). Supernova
sa, explodatd la 7500 de anilumind depértare de
Pamaént, nu era o planetd, era o stea veritabild, iar
aparitia ei aducea unul din primele mari
argumente ca in lumea stelelor se produceau
evenimente contradictorii cu teoria cerului pur.
Daca despre astronomii implicati in studiul
supernovei recente stim prea putine lucruri (poate
si din cauzi c3 un asemenea fenomen cosmic se
pierde printre nenundratele observatii
spectaculoase ale astronomiei contemporane),
despre Tycho ni s-au transmis destule lucruri care
sd ni-l facd un personaj original si chiar simpatic.
Intro formulare mai distant3 si oarecum
protocolard, putem spune despre el ci era un
danez de familie nobild, fiul castelanului Otte
Brahe (de aici si numele adevarat al viitorului
alchimist-astronom si astrolog: Tycho Ottesen
Brahe) din provincia - astdzi suedezd - Scania; cd
a studiat la Universitatea din Rostock, in
Germania; cd a intemeiat pe insula Hven
asezdmantul Uraniborg, aproaspe un institut de
cercetare dotat cu instrumente astronomice si
aparate precise de mdisurat; cd gi-a trdit ultimii ani

Ion Nicodim Cap de expresie

ai vietii la Praga, ca astronom imperial oficial al
lui Rudolph al II-lea, acesta din urma impdérat al
Sfantului Imperiu Roman si rege al Cehiei; cd
acolo l-a avut asistent pe Johannes Kepler, care,
dupd moartea Maestrului, survenitd in 1601, la 54
de ani, s-a folosit de informatia astronomica a
aceluia pentru dezvoltarea propriilor sale teorii.

Pe aceastd fisd ,oficiald” esti tentat insd sd
plasezi numeroase amanunte mai putin
conventionale, dar care iti fac personajul mai
interesant si chiar mai uman. O picturd veche nil
prezintd ca pe un scandinav blond, cu ochi
albastri, in costum de epoc3, din care nu lipsesc
gulerul de tip armonicé si colanul din aur masiv.
Originalitatea figurii o dau mustatile, tot blonde,
lungi si groase cét niste facilete, si un nas clasic,
excelent lucrat. Nu e nicio exagerare in
formularea asta: e vorba de un splendid un nas
artificial, se spune cd din aur, dar altii il
suspecteazd a fi fost din aramd, si poate cd toti
au dreptate, fiind foarte posibil ca Tycho s3 fi
utilizat mai multe asemenea obiecte lipite de fatd
dupd ce isi pierduse nasul natural (uite cd
spatarul Milescu nu era din acest punct de vedere
singurul in Europa!) Intr-un duel din studentie (la
Rostock, bineinteles), desfdsurat pe intuneric, cu
un tnir nobil certiret, amandoi fiind la ora
aceea cu destul alcool in cap. Mai sunt apoi si
alte amdnunte interesante, intre care cele legate
de moartea ilustrului personaj. Kepler, ca martor,
sustine cd Tycho ar fi contractat o infectie urinard
cu efect febril galopant, fiindcd la un chef
protocolar s-ar fi abtinut prea mult si iasd afarj,
pe motiv cd o astfel de sldbiciune nu se cuvenea
ficutd de un nobil ca el. Altii suspecteazd ci
Tycho ar fi murit nu de infectie, ci otrdvit cu
mercur de Kepler Insusi, in graba acestuia de a
pune ména pe documentele astronomice ale
danezului. A mai ap3rut si un var indepartat,
contele Eric Brahe: intr-un jurnal masiv, se declard
el insusi asasinul, din porunca micului rege
Cristian al IV-lea al Danemarcei, care l-ar fi
suspectat pe Tycho de legéturi amoroase cu
regina-mamad Sofia, si asta in ciuda pomenitului
nas artificial. In fine, toate acestea nu arati decAt
in ce mdsurd supernovele pot fi nespus de
pasionante, chiar dincolo de aspectul lor strict
stiintific.

Existd un crater numit Tycho pe Lund, iar un
alt crater, Tycho Brahe, pe planeta Marte. Sunt, si
ele, semne celeste care spun o poveste ce meritd
sd fie ascultata.

|
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zapp-media

Interesele scolii si lupta

politica

. Adrian Tion

ist si confuz inceput de an scolar! Trist -

pentru profesorii care nu mai sunt siguri ci

vor primi In ménd nici macar salariul obtinut
péand acum. Despre majordrile cu 50 % sau chiar cu
mai putin, cele promise si legiferate, nu mai face
nimeni vorbire. Fuser3 si se duserd asa cum
veniserd: simple vorbe in vant, cici In Roménia lui
Bésescu legile sunt simple vorbe in vant.
Disponibilizarea a 20000 de cadre didactice si
comasarea scolilor pentru a reduce cheltuielile lasd
si ele un gust amar si greutdti insurmontabile
péarintilor ce trebuie sd-si trimitd copiii la distante
mari de domiciliu pentru a Invita carte. Mai ales
confuz se aratd acest Inceput de an scolar din cauza
balméjelilor nesfarsite din jurul dezbaterilor la nivel
inalt privind Codul Educatiei inci nedefinitivat. In
schimb, vesti bune pentru elevi. Anul acesta scolar
va avea mai multe vacante. Cu cele zece zile libere
de concediu neplitit pentru profesori, preconizate
de abilul premier al crizei si cu vacantele de
Créciun si de Pasti, structura anului scolar va arita
cam asa: trei sdptdmani de scoald, urmate de una
de vacanti. Adic exact aga cum au visat In secret
elevii, dar n-au Indriznit si cear.

Neputind si facd ordine in Justitie, In ,sistemul
ticdlosit”, PDL-ul presedintelui vrea reform& cu
orice pret... In Educatie. E mai usor. Profesorii sunt
mai docili, miza rifuielilor, a nemultumirilor mai
putin semnificativd. $i totusi o rafuiald s-a iscat. Nu
de privilegii, cat de orgolii. In fata ambitiilor
personale ale celor doi realizatori de proiecte se

pun, fireste, interesele scolii. Cum altfel! Care
interese e greu de spus, citd vreme introducerea
tezelor unice s-a dorit o aliniere la modelul
international, iar acum scoaterea lor ar urmdiri tot
implementarea modelului evaludrilor internationale,
adic3 evaluiri la sfarsit de ciclu de Invatdmant.
Noutatea e veche de cel putin 50 de ani in sistemul
de invitdmant rominesc, dar asta nu mai conteaza.
Adici reformi Inseamn3 si intoarcere la trecut. Nici
extinderea invatdmantului preuniversitar la 12 sau
13 clase nu e noud. A fost propusi initial de
Ceausescu, dupd vizitele ficute in Occident, unde a
aflat c& In tari ca Franta si Anglia populatia
majoritard e absolventd a unui liceu. Voia sé se
laude in fata lumii cu performante asemandtoare.
,Codul Andronescu” si ,Pachetul Miclea” au
devenit, din dezbatere publicd, scandal mediatic.
Nici nu mai conteazi ce sustine actualul ministru
al Educatiei si fostul ministru, imbogétit intelectual
subit cu zeci de idei reformatoare.

Desprindem din sirul reglementérilor propuse:
Invatamantul preuniversitar s3 aibd o Cartd a
autonomiei scolare, titularizarea s se facd dupd un
an de stagiu de pregitire pe langa un mentor, in
timpul liceului elevii vor obtine un certificat de
competente digitale iar elevii care nu vor s facd
religie, vor putea alege altd materie. Parintii,
ingrijorati pe bund dreptate de surmenajul
intelectual al copiilor lor, la care 1i supune vechea
programa, vor mai putine ore pentru invatimantul
preuniversitar (de la 28 - 30 de ore sdptdmaénal, la

portrete ritmate

Poetul si televiziunea

! Radu Tuculescu

n plind crizd economici (si de alte cele...) cind

nici perspective luminoase nu sint in acest sens

(sin alte cele...), In oragul viorilor, Reghinul,
crescut pe burta unui deal, intre 0 margine de
padure si malul unui riu, unde casele stau parcd
gata s se rostogoleascd la vale in orice clipd, doi
cutezdtori (cum s3 le spun altfel) pe nume Dan
Dumitru Mihdileanu si Marin Pop le-a trecut prin
cap sd infiinteze un post de televiziune local. ¢i s-a
intimplat ca in bancul acela in care ursul o
amenintd pe iepuroaicd iar In final, satisfacut,
mormdie: zis si ficut. Nu a fost tocmai usor, au
avut nevoie de citeva luni bune de sondaje, sfaturi,
recomanddri apoi aprobdri apoi achizitionarea
aparaturii de ultim3 ord apoi gisirea personalului
tehnic si redactional...In cele din urm3, la inceputul
lunii, postul de televiziune numit DAReghin a
pornit motoarele...Momentan, trei ore si jumitate
zilnic, de la ora 20, cu reluiri a doua zi dimineata.
Un DAR oferit orasului, de care locuitorii aveau
nevoie, desigur. O echip3 infuzionat cu entuziasm
de calitate si idei generoase, condusd de Calin
¢uteu, director general si Marius Portik, produciator
general.

Am pus si eu umadrul la demararea acestui post
de televiziune. Am ficuto cu bucurie si chiar cu
emotie, fiind vorba de orasul copildriei mele, orasul
in care am crescut, unde m& intorceam anual
pentru a-mi vizita parintii si sora, orasul in care am
invitat si cint la vioard, sd-mi fac prieteni si si

iubesc, orasul unde mi-am scris si romanul Stalin
cu sapa-nainte! Prin urmare, am fost prezent , ca
invitat la o discutie colegiald, in prima emisiune a
postului de televiziune DAReghin aldturi de George
Stanca, prieten de-al lui Dan Mihiileanu, venit
taman din capitald. Nasul, asa]l numea Dan, cici
de mare ajutor ii fusese George intru rezolvarea
unor aprobdri si chiar in denumirea postului...

Nu lam cunoscut pind atunci, personal, pe
George Stanca si, sincer recunosc, nici nu citisem
nimic de el. Un tip volubil, sclipitor-logoreic, parcd
niciodatd hotdrit s3 termine rostogolirea cuvintelor
printre buze, emanind vitalitate si bund dispozitie,
cu sprincene groase si ochi migcitori, aproape
lunecosi, negri, potopiti de luminite nebunatice,
alur de fost sportiv de performanti, la prima
vedere neavind nimic comun cu...silueta unui poet.
L-am privit cu oarece rezerve si chiar m& Intrebam
cam ce fel de poezie poate scrie un tip atit de
"prozaic” si de "terestru”...Vorbea cu pasiune, cu
patima chiar despre culturd, despre actul cultural si
1i sfituia pe Incepdtorii Intr-ale televiziunii s evite
manelismul iar de politicd sd se apropie cu masca
pe mutrd si sa foloseascd, neapérat,
prezervativele...Pe loc, mi-a devenit simpatic dar
fatd de eventualul poet péstram, in continuare, o
cvasi-ironicd rezerva...Apoi, in mod firesc, m-am
trezit In mind cu o antologie semnatd George
Stanca si am inceput sa citesc ca in vremurile

25 de ore; adicd 5 ore pe zi in loc de 6 ore cite
sunt in prezent). Revendiciri legitime, luate in
calcul, dar a ciror validare se amana din cauzi ci
Ecaterina Andronescu si Mircea Miclea nu se pot
pune de acord. Printre altele, Miclea sustine cd mai
intai trebuie schimbatd programa scolard si numai
pe urmd sistemul de evaluare. Asta mai ales pentru
a se evita rezultatele catastrofale in cadrul
evaludrilor. Dar o noul programi incd n-a aparut si
e deja tarziu, cici Inceperea cursurilor bate la uga.
Tergiversarea indelungati a dezbaterilor l-a
determinat pe primul ministru s Infiinteze o
comisie care s3 aduci la aceeasi masd pe Ecaterina
Andronescu si pe Mircea Miclea pentru a trage
concluziile impreund cu o seamad de experti. Se pare
cd asta stiu si facd politicienii: si infiinteze comisii
si comitete. Nu au fost compromise destul Comisia
Ridzi si Comisia Udrea¢ Care sunt rezultatele
acestor comisii¢ Va plati careva dintre aceste
femeiusti iresponsabile pentru iesirile din legalitate
comise la ministerele conduse¢ Doar o demisie,
vorbe si multd agitatie mediaticd. Mai trebuie s&
radem si de Comisia pentru Educatie¢

Pand una alta, Pactul National pentru Educatie
rdméne in stand by nu se stie pana cand.

In aceasta disputi iscatd de doud proiecte pe
hartie, Andrei Marga intervine promt si cere o altd
lege a educatiei. El va propune un nou proiect de
lege a Educatiei In luna octombrie. Nemultumirea
fostului ministru al Educatiei porneste de la
constatarea cd actualul sistem legislativ nu a aplicat
corect principiile Declaratiei de la Bologna
referitoare la invatdmantul superior din Europa.
Proiectul sdu va fi supus, probabil, dezbaterii
publice si numai bine de Criciun sau de Pasti vom
avea un Cod ideal pentru Educatie. E imbucurétor
pand la urm3 faptul cd Educatia stirneste asemenea
valuri In rAndul initiatorilor de programe, dar se
uitd un amdnunt: scoala incepe la 15 septembrie.

|

acelea cind produceam (dupd 90) filme de
televiziune dedicate poetilor, o nebunie de a mea
care a durat o vreme pind ce tineri "tovarasi”,
(dezvoltati dupa 90....) au sugestionat (1)
destiintarea momentelor poetice...cine naiba mai are
timp de poezie, cum cred eu cd pot face "reting”
pe baza de versuri si imagini simbolice...¢! Am citit
antologia lui George si m-am bucurat copilareste
deoarece, brusc, am descoperit un poet adevarat,
dincolo de aparente... Un poet plin de candoare si
umor, duios si subtil ironic in acelasi timp,
versificind cu usurinta si virtuozitate si
ingeniozitate in "dulcele stil clasic” (Hai s3 fugim in
scotia iubito/ printre castele stirbe si stafii/ s3 ne-
alergdm prin landuri si s3 prito-/ cim amorul
nostru candid de copii..) dar alunecind,
profesionist, si printre meandrele versificarii
"moderne”...(Noi doi intinsi ca dou3 bancnote/
depuse cu griji/ in seiful bancii centrale/ Noi doi
siamezi/ bind cucutd din orga de lumind/ cum doi
cai pasc iarbi argintie/ sub luni...) O candoare bine
temperatd se combind perfect cu nebunia marilor
gesturi poetice, imaginile sint cind viu colorate, cind
hieratic Incetosate...Un vesnic indrigostit se aratd a
fi poetul Geroge Stanca iar amorurile lui nasc,
adesea, minunate cintece de viati dulce, de
pierzanie, de adoratie, de autoironicd
persiflare...Multe poeme asteapts, parci, si fie
cintate in tavernele lumii... (Iubirea noastrdi un
tramvai tirziu/ Ce riticeste noaptea prin orag/
Golit de pasageri, trist si pustiu/ Innegurat, chilug
ca un ocnas...)

S-ar putea ca cei doi invitati, un poet si un
prozator, in deschiderea postului de televiziune
local DAReghin, sd aducd noroc echipei si...viatd

lungd. Le-o doresc din inim3. u
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Folclor si avangarda in teatrul
lui Habib Tanvir

. Alba Simina Stanciu

reatia dramaticd si spectacologicd a Indiei

contemporane, unul dintre cele mai

inovative fenomene teatrale ale ultimelor
decenii, in continua dezvoltare, este putin
dezbatutd in perimetrul artistic est-european. De
aceea nu trebuie trecut cu vederea un final de erd
artisticd marcatd de pierderea recent3 a artistului
legendar, dramaturg, poet, performer, scenograf si
regizor Habib Tanvir, care s-a stins din viatd de
curdnd, la data de 9 iunie 2009, in varstd de 85 de
ani. Promotor al unei arte destinate culturalizarii
maselor, dezvoltirii congtiintei valorilor autentice,
indigene, Tanvir demareazi un proces “arheologic”
de recuperare a traditiilor in form& purg, in cele
mai mici detalii, din zona rurald Chhattisgarh, care
vor sta la baza unui teatru nou (Naya), la care
adaugid influenta poeticii lui Bertold Brecht si
ideologia marxistd dominantd in cultura Indiei
incepand din anii '30 si '40. Totodatd, modelul de
spectacol al lui Habib Tanvir devine sinonim cu
eliminarea treptatd a stilului de joc teatral, de regie
si scenografie creat dupd tiparul european al
secolelor XIX si XX, si impune un stil autohton ca
etalon al valorii nealterate de show-business.
Folclorul si traditia devin teatru experimental, sunt
incorporate in manifestul social, devin “seva”
spectacolului sdu, tendintd revolutionard ce aliniazi
creatia regizorului indian manifestelor teatrale
desfdsurate in perimetrele artistice afro-asiatice sau
sud-americane: drama si teatrul lui Ngugi wa
Thiong’o din Kenya, Augusto Boal cu Teatrul
Oprimatilor din Brazilia, politica prin teatru
avansatd de sud-africanul Athol Fugard sau grupul
feminist Sistren din Jamaica.

Meritul incontestabil al lui Tanvir este
recuperarea formulelor performative indigene, in
special dansurile mitice rdzboinice nacha din
Chhattisgarh si narativul tradus corporal cu origine
in Mahabharata, pandavani, transpuse parabolic in
cheie contemporand militantd cu rezonante de
teatru brechtian. El reduce textocentrismul si
avanseazi citre un teatru antropologic, ritualic i
traditional. Productiile sale sunt veritabile surse de
culturd, un “compendiu” de muzicd si
instrumentatie antici, de stiluri de dans din
perioade istorice si etape culturale diferite.
Folclorul, vitalitatea tribald din Chhattisgarh sunt
modelate Intr-un performance original la granita
dintre cult si naiv. Subiectele din trecutul
indepartat al Indiei sau drama sanscritd, afectate in
secolele XIX si XX de latura comerciald, sunt aduse
in prim-plan, supuse unui proces minutios de
eliminare a ne-autenticului si artificialului. Este
propus un repertoriu vast, de la drama clasicd
indiand (Rabindranath Tagore) pani la poetul-
dramaturg reprezentant al teatrului muncitoresc,
teoreticianul i regizorul comunist Safdar Hashmi
sau la post-ghandistul Munshi Premchand. Habib
Tanvir continud aceste tendinte. Adaug3 arta folk
distilatd si elevatd cu implicarea combinati a
dansurilor tribale din “pAméantul divin” al
Bastarului, dansuri Inzestrate cu calititi
spectaculare si muzicale de exceptie, veritabile
surse de corporalitate si combinatii gestuale, fie
extrase din formele ritual agrare, fie sacre, fie
destinate fertilititii: Dandari (dans masculin,
sugereazd o luptd simbolicd cu bete, specificd

tribului Gond), ritmatul Kolatam (dans si
instrumente cum sunt clopote, flaute, divinul
mridangam sau deva vaadyam - instrument de
percutie al zeilor prezent in sculptura veche
acompaniind zeitdti ca Ganesha si Nandi, ce
dateazi din secolul VII e.n), Gerhi (dans pe
picioroange din Bastar), Karma sau Kathak (in
sanscritd inseamnd poveste, dans purificat dupa
imixtiunile persane si din perioada moguld),
Gharana (muzicd specificd unei anumite caste), Sua
(dans gratios senzual feminin inspirat de
corporalitatea pdsarilor) etc. Muzica din
performanceul lui Tanvir Inseamnd echilibrul
perfect intre metru-armonie-rimi (raga-bhakti-geet
swaras). Cantul, melopeea, incantatia, ritmul,
varietatea timbral si densitatea surselor sonore
sunt esentiale pentru poetica dramatici si
spectaculard a lui Tanvir. Pe aceste coordonate va
pune in scend autori antici: regele indian Shudraka,
Bhasa (sec. IV) autor de lucrdri inspirate din
Mahabharata si Ramayana ce vor lansa, odata cu
descoperirea lor, un veritabil furor al cercetarii
spectacologice a regiei contemporane, cum sunt
montdrile lui Ratan Thiyam, care adaugd acestor
texte artele martiale antice si experienta ca
muzician si artist vizual si Visakhadatta (rescris de
asemenea intr-o modalitate folk, interpretat de
artisti artizani). Primul spectacol important pentru
cursul poeticii spectaculare a regizorului indian
axat pe coordonatele mentionate anterior este Agra
Bazaar (1954), bazat pe legenda poetului plebeu
umanist de limb3 urdu din sec. XVIII, Nazir
Akbarabadi. Spectacolul presupune un moment de
turnurd in istoria teatrului indian, o texturd scenici
ce contrazice standardele impuse de maniera
elitistd de joc si scenicitate a britanicilor in secolul
XIX. Strategia scenicd propusd de Tanvir
desfiinteazd mentalitatea spatiului Inchis destinat
reprezentatiilor teatrale. Piesa este plasatd Intr-un
bazar, nu Intr-un spatiu destinat audientei.
Reconstituie atmosfera perioadei Imperiului Mogul
si rezistenta orasului Agra in fata invaziei britanice.

Dupé activitatea versatild inceputd in India
anilor '50 - radio, muzician de film, performer si
mai ales debutul ca regizor - incepe odiseea
europeand a lui Habib Tanvir. Cu toate ci cea mai
mare parte a creatiei regizorului indian contine
manifeste contra efectelor nocive ale dominatiei
britanice In India, Tanvir alege s& studieze in
Anglia, unde beneficiazd de o pregitire de exceptie
la prestigioasele RADA (Academia Regald de Artd
Dramatic3 din Londra) si compania Old Vic
Theatre din Bristol. Cunoaste indeaproape teatrul
Berliner Ensemble si repertoriul brechtian. Se
intoarce in India in 1958, In apogeul puternicei
migcdri culturale de stinga, si se integreaza
programului de teatru politic dominat de directia
fixatd de dramaturgul marxist Utpal Dutt citre un
“teatru al poporului”, un spectacol destinat
educrii audientei. In acest val artistic se distinge
teatrul egalitar al lui Badal Sircar. Se cautd un
teatru al rddédcinilor, de reconsiderare a textelor
dramatice vechi, sanscrite, de descifrare a acestora
in scena moderna.

Teatrul folk al lui Tanvir reapare pe acest
fundal artistic odatad cu o serie de prelucrari scenice
remarcabile. Primul spectacol, Mitti Ki Gaadi

(1958), este montat in urma experientei europene
pentru teatrul Hindustani dupd o piesd scrisa in
secolul II 1.e.n. de regele dramaturg sanscrit
Shudraka, Mricchakatika (Carutul de lut).
Momentul Inseamnd punctul de plecare al
curentului “Teatrul Rad&cinilor”, al istoriei si
legendei ce premerge miscarea “Back to the
Village” a anilor "70. Este o etapd experimentald, ce
include formulele ritualice si vitalitatea adusi de
pandavani. Un text antic pliat pe formula teoreticd
a contemporanei la acea datd Natya Shastra
(Cartea dansului). Odati cu fondarea in 1959 la
Bopal a companiei profesioniste Naya (teatrul
nou), Intr-un garaj din New Delhi, alcatuitd din
actori traditionali f&rd pregitire sau educatie,
proveniti din mediul rural, este declansatd
atitudinea Impotriva alterdrii formei folclorice de
citre media, de filmele indiene de consum de
calitate joasd, de urbanizare. Avanseazi solutiile de
recuperare a performerilor candaini, purtitori ai
traditiei epice, documentarea si studiul meticulos
de a introduce aceste formule artistice in noul siu
teatru. Anii ‘60 in India marcheazi fenomenul de
ciutare a autenticititii cultural artistice, de firesc si
naturalete, reformulate de la nucleele performative
indigene, tendint3 care se va amplifica in decadele
urmdétoare. Tanvir impune noul sdu concept
dramatic si de productie folosind in continuare
elemente si tehnici din teatrul traditional,
accentudnd necesitatea de a utiliza actori si
dansatori din acest mediu. Revine la repertoriul
sanscrit, prin excelentd politic, in 1964, odatd cu
apelul la dramaturgul Visakhadatta si
Mudrarakshasa (Sigiliul lui Rakshaka). In anul
1975 are loc premiera parabolei poetului din
Rajasthan, Vijaydan Detha, Charandas Chor
(Chandaras hotul), spectacol incununat cu
numeroase premii, inclusiv Fringe Firsts Award la
Festivalul International de Drama de la Edimburgh
(1982). Conceptie regizorald abundentd in elemente
nacha, decor minimal, cor ce comenteazi, dansuri
si cAntece tribale panthi sau satnami, specifice
zonei Chhattisgarh.

Tanvir este unul dintre cei care aduce literatura
clasicd universald, in special Shakespeare, dar si
Moliére si Cehov, pand la modelul sdu teatral
Brecht, la cunostinta maselor. E o traducere prin
dans, muzicd, limba, accesibilizatd pentru oamenii
lipsiti de educatie. Spectacolul Kamdeo ka Apna
Basant Ritu ka Sapna (1993), prelucrare hindi dupa
Visul unei nopti de vard, reformulat potrivit
esteticii teatrului Naya, avanseazd narativul
folcloric dar mai ales dansul, miscarea, teatrul
corporal. Dansul este vital. Tanvir pune accent pe
traditia culturald, pe geografie, flord, fauns,
cromaticd, pe dialectul si spiritualitatea Bastar -
consideratd "coloana vertebrald” a teatrului sgu.
Tanvir IntAmpind dificultdti in sensul traducerii
culturale si nu al traducerii textuale. Mixeaz
traditiile, procedeu preluat de multi regizori atit pe
teritoriul Indiei cit si pe cel britanic. Mentiondm
veritabile curente declansate de poetica lui Tanvir,
in special in spatiile anglofone, cum este Regele
Lear prezentat in formula kathakali, transformat in
teatru gestual, adaptat de regizorul australian
David McRuvie si prezentat in 1999 la teatrul
Globe din Londra.

Habib Tanvir lasi o mostenire artistici cu
valoare inestimabild pentru teatrul universal. Un
limbaj artistic revolutionar si resuscitant al teatrului
caracterizat de simplitate, eficient si
experimentalism, propulsat in continuare de
Teatrul Naya.
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. Lucian Maier

. acd e sa gisim In periodizarea clasicd a
istoriei cinematografiei un principiu
. ciliuzitor, el std in modalitatea in care

aparatul de filmat redd lumea din interiorul
povestii de pe ecran. Citd vreme pdstreaza cursul
natural al istoriei prezentate, facind-o sa pard cit
mai reald, aparatul de filmat deserveste
cinematografia clasicd. Cind incepe s& atragd
atentia asupra lui insusi, vorbim de modernism
sau de postmodernism. Eu nu imbratisez in
totalitate aceastd teorie (impdmintenitd de David
Bordwell, John Orr sau Susan Hayward), pentru
cd - si atunci cind o privim In toatd ldrgimea e,
cu dezbaterea care priveste ideologia
cinematograficd inclusd - nu reugeste si dea
seama in totalitate despre felul in care
cinematografia, ca fenomen de masi, s-a schimbat
in raport cu dezvoltarea celorlalte industrii care se
adreseazd maselor si cu care cinematografia isi
disputd publicul: televiziunea si jocurile video.
Cinematografia se afld pe o piatd concurentiald
incepind cu anii patruzeci-cincizeci si explorarea
unor noi teritorii in productia filmica a avut drept
motor nevoia de a pastra lumea aproape de
proiectele specifice industriei cinematografice. De
aceea cred cd schimbdrile de conduitd in istoria
cinematografiei ar trebui privite mai degrabi in
raport cu propunerile televiziunii si ale jocurilor
video si in raport cu ceea ce ele tintesc (s3 ajungd
la mase si sd realizeze un profit), pe aceleasi
paliere pe care si impartirea clasicd le urmdareste:
rolul aparatului de filmat (si al montajului) in
mentinerea senzatiei de realitate reald in fiecare
epocd, rolul acordat spectatorului (jucitorului) in
povestea prezentatd, elemente care, pind la urms,
sustin ideologia fiecarui beligerant In parte.
Fiecare dintre aceste perioade lasd in urma

Sacha Baron Cohe‘in Briino” l

(sau aduce, dac3 e vorba de prezent) un tip de
imagerie specific3, prin care putem evalua si
situatia sociald (sau socio-morald) contemporand
clipei in care imaginile au fost produse, nu numai
starea si interesele cinematografiei fiecdrui prezent
in parte. Cu Briino genul comic (prin esentd un
spatiu critic) 1si clstigd contemporaneitatea, vine
in prezent; si impreund cu Borat - cici cele doud
filme au la bazd o aceeasi logicd - proiectele lui
Sacha Baron Cohen devin exponente pentru ceea
ce Inseamnd viatd (privitd prin filtrele ironiei) in
postmodernitatea tirzie. Pe scurt, prin trei
exemple pe care o si le iau din cinematografia de
limb3 englezi, o s ardt la ce mi refer atunci cind
vorbesc de productia specificd de imagine
cinematografic3 In relatie cu o epocd anume - in
filmul de comedie.

Briino & Borat au un calapod comun. Un
personaj pleacd din tara sa natald in SUA pentru
a realiza ceva - un documentar, un program de
televiziune, un proiect personal - prin care sd
devind star, si aibi succes. lar in demersul acesta,
in fapt, aventurierul sfideazd bunul-simt pentru a
scoate la iveald tarele existente in spatiul social In
care opereazd. Imaginea pe care o avem noi
despre SUA vine in primul rind prin intermediul
cinematografiei (probabil cel mai de succes
produs de export al Statelor Unite impus fara
interventii militare). i e o imagine a reusitei si a
ordinii. Productia hollywoodiand promoveaza
visul american. Asta vor cerceta personajele lui
Sacha Baron Cohen, in ce misurd situatia ideald
(fie ea politica, fie ea umana, atit de intens
promovate de Hollywood incit au devenit nevoi
umane - astizi, la nivel individual, viata nu mai
bate filmul, ci viata cautd si mimeze filmul!)
corespunde stirii de fapt de pe teren. In acest caz
- cind vorbim de un plan ideal si de un plan
social -, sint filmele lui Cohen reprezentativeé
Nu, fiind vorba de cinema (montaj, doar citeva
cadre alese din sute de cadre filmate pe un
teritoriu restrins), filmul nu e reprezentativ din
punct de vedere sociologic. Dar e reprezentativ
din punct de vedere uman, fiindca ceea ce fac
Borat sau Briino e sd pund spectatorul fatd in fatd
cu propriul ridicol in relatie cu anumite sperante
sau dorinte, atitudini si fapte. Ca spectator stii ca
pe ecran e o fars3, dar morala fiecarei farse
(atitudinea criticd a autorului fatd de idealul acela
social pe care doar Hollywoodul il reveleazi
privitorilor, realitatea rareori), odati asumati de
cel care se afld in sala de cinema, incepe sd
lucreze in raport cu propria lui constiintd. Pentru
fiecare spectator in parte filmul poate fi, astfel,
un exercitiu insemnat de purtare. Si, pe deasupra,
cercul se inchide: visul promovat de cinema
decenii intregi e disecat de Cohen tot intr-un
proiect cinematografic. Dincolo de acest tip de
abordare a moralititii, filmele acestea sint in
prezent si In ce priveste realizarea. Fiecare e o
combinatie de reality-show (a la Big Brother
/ Truman Show), cu emisiuni de genul Camera
ascunsd si cu ritmul alert al clipurilor MTV (mai
ales Briino).

Faptul c& Sacha Baron Cohen lucreazi cu
materialul uman cit mai aproape de realitate
(situatiile de tip camera ascunsd) si cd se posteazd
la intersectia filmului cu televiziunea (vedeti si
meseria personajelor lui Cohen) ma determind s
il consider cel mai insemnat realizator de comedie

din prezent (si cel mai in prezent in cadrul
acestui gen filmic). Imi place si Woody Allen, dar
el vine dintr-o altd epocs, el incd e poetic, Cohen
e frust, direct. Allen are urme de glamour, incd
face publicitate, Cohen atacd necontenit.

Pentru cinematografia contemporan3, Cohen e
corespondentul lui Chaplin din filmul clasic sau a
lui Terry Jones si Terry Gilliam pentru filmul
modern si postmodern. In epoca impamintenirii
ideologiei burgheze prin cinema (Cohen lucreazd
in epoca in care vedem roadele acelui proces de
insdmintare), Charlie Chaplin destabiliza procesul
dominant. The Gold Rush oferd o replica la
modul in care ideea de bogétie (drumul spre a o
dobindi) si ideea de succes - social sau amoros -
erau vehiculate In melodrama clasici, Modern
Times se referd la relatia om-masind in productia
de mdrfuri din capitalism. Desi ajunge la un
rezultat identic cu cel vizibil in filmul clasic
(adicd la happy-end sau la o promisiune de
happy-end), etapele prin care rezultatul e obtinut
subrezesc ,sloganul” bughez care spune cd munca
si Increderea aduc succes, ori privesc cu ironie
amard spre ceea ce inseamnd statut social sau
spre ideea de egalitate In sanse.

Monty Python and the Holy Grail sau Life of
Brian devin cele mai bune filme de comedie ale
modernitatii si postmodernitatii cinematografice
pentru ci din punct de vedere conceptual sint
extrem de ancorate in ceea ce propune filmul
modern si postmodern: o Intoarcere a
spectatorului asupra realititii cinematografice (cu
totul alta decit realitatea obiectivd) - o idee
modernd -, intr-o poveste care mizeazi pe
insemne postmoderne - in primul rind
intertextualitatea (cele doud filme debordeazi la
capitolul trimiteri spre alte opere), apoi ironia si
revizitarea criticd a anumitor valori (traiectoria
presupusului Isus in Life of Brian, de exemplu).

Briino e un iures. Optzeci de minute In care
nu poti respira, nu e rigaz. Fird indoiali e cel
mai tare film de comedie al prezentului, de aceea
ar trebui vizut, neapirat!
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Lumina trece prin cei loviti

. Alexandru Jurcan

nghiul de vedere se schimbd, principiile

pélesc. La un moment dat, urdnd

intunericul, intri in miezul lui si
descoperi delicii sigure. Stim bine cine a afirmat
(cine¢!) c& ,l'enfer c’est les autres” (ceilalti pot
deveni iadul nostru, nu¢), numai ci - iatd - vine
scriitoarea Anna Gavalda si scrie un roman de
608 de pagini (Ed. Le Dilettante), ca s afirme
cd totul e s& fim impreund (ensemble) si fericirea
curge precum cafeaua matinala la filtru. Regizoul
Claude Berri a realizat rapid filmul cu acelasi
titlu, Ensemble, c’est tout, cu Audrey Tautou (vd
amintiti de Ameélie...) si Guillaume Canet. Patru
persoane care nu au nimic in comun, locuiesc in
acelasi apartament. Adica: un aristocrat balbait,
o bitrdnd incdpadtanatd, un bucdtar vulgar si o
fatd cit o vrabie. Ce au In comun¢ Sunt
persoane tandre, cu inimi pure, care se ajutd
reciproc sd se ridice dupd loviturile inerente ale
vietii. Cheia fericirii ar fi - iatd mesajul explicit!
- s&1 accepti pe celdlalt, sd iesi din egoism, sd
trdiesti impreund cu altii. Audiard zicea ca sunt
fericiti cei loviti, intrucat lasd lumina si treaci
prin ei, prin rdnile lor, prin imperfectiuni. Viata
trebuie iubits, crede Anna Gavalda. Intr-o zi ai
vrea si mori, ,iar a doua zi realizezi ci era
suficient s cobori cateva scéri ca sd gésesti
comutatorul si si vezi mai clar” (am tradus fraza

de fatd din roman). Scriitoarea a fost cronicatr,
profesor de francezd, mami grijulie... Prima
culegere de nuvele: As vrea si m-astepte cineva
undeva (1999), dupd care a mai scris O jubeam
si 85 kilograme de sperantd. Anna Gavalda vrea
sd trdiascd la tard, sd creascd madgari, si scrie
naratiuni cu umor si vise realizabile. Despre
cartea recentd, Ensemble, c’est tout, ea crede cd
a descris ,patru chibrituri puse impreund
deasupra unei flacari”.

Filmul curge coerent, in mod agreabil, numai
cd povestea nu aderd la profunzimile din roman,
rdméanand la un nivel... simpatic, superficial.
Desi romanul are 608 pagini (intr-un secol in
care cititorii preferd scurtimile), el te tine in
mrejele lui prin claritatea dialogului, prin
inlintuirea ideilor. In capitolul 20 citim:

,— Esti credincioasi¢

- Nu, adica... atunci cand ascult acest gen de
muzicd, atunci cAnd intru intr-o bisericd
frumoasd, inima mea se Inflicireazi atit de
mult, incdt am impresia ci cred in Dumnezeu,
insd ma& ingel... De fapt, cred in Vivaldi, Bach,
Haendel. Ei sunt zeii. Celalalt, Bitranul, e un
pretext.”

Cu sigurantd, voi uita filmul peste o
sdptimind. Nu are consistenta marilor opere.
Nu are puterea literaturii care l-a inspirat,

audrey tautou
guillaume canet
aurent stocker
frangoise bertin

ensemble. ¢'est tout

un film de claude beeri  d'apees Ie roman 0'anna qavalda ess e diettane

intrucit n-a dorit cu niciun pret si coboare in
subterane. Actorii sunt corecti, credibili, iar
emotionalul rdméne In registrul firescului
cotidian.

123 S-a furat un tren

. Ioan-Pavel Azap

ecunosc cd nu-mi plac de nicio culoare

remake-urile, din doud motive: in primul

and, pentru cd, gratie unei reguli care
acceptd cu greu exceptia, sunt mai proaste decit
originalul; in al doilea rind, desi stiu cd nu sunt
decit citeva teme care se vehiculeazi etern
(viatd, moarte, dragoste, sex, rdzbunare si incd
vreo citeva, putine), sau tocmai de aceea, astept
de la un film si incerce micar si insdileze o
poveste cat de cit originald. Ori, remake-ul
denotd o totald lipsd de imaginatie, ba, mai rdu,
o lipsd totald a respectului fatd de sine si fati de
spectatori. E ca si cum un scriitor, in loc si
incerce sé-si scrie cartulia lui - buna, proastd,
cum o fi, dar a luil - s-ar apuca sd rescrie,
aducind-o la zi, Ana Karenina sau Mizerabilii -
in primul caz, eroina ar trebui si se sinucidd
aruncindu-se in fata metroului aerian; in cel de-
al doilea, Jean Valjean ar putea sd fure Maybach-
ul lui Gigi Becali...

Tony Scott e un regizor onorabil, profesionist
fecund, care de obicei se respectd si isi respecta
publicul. De data aceasta ins3, cu 123 S-a furat
un tren (The Taking of Pelham 123, SUA /
Marea Britanie, 2009; sc. Brian Helgeland, dupa
un roman de John Godey; r. Tony Scott; cu:
Denzel Washington, John Travolta, Luis
Guzmadn, John Turturro, James Gandolfini), o d&
serios In bard. N-am vazut orginalul, adicd filmul
lui Joseph Sargent din 1974 (The Taking of
Pelham One Two Three / Piratii din metrou, cu
Walter Matthau si Robert Shaw), dar sunt
convins cd acesta din urmd este net superior
productiei din 2009. N-am citit nici cartea lui

John Godey, care a stat la baza ambelor filme,
dar asta chiar cd nu are nicio importantd in
cazul de fatd. Oricat s-ar fi abitut de la litera
cartii, filmul lui Tony Scott & Brian Helgeland ar
fi trebuit sd aibi ritm, suspans, s3 te tind treaz
vreme de doud ore - c& doard film de actiune s-a
dorit, nu somnifer. Adevirul insd e ci eu am
cam motdit In confortabilul fotoliu de la
multiplexul clujean, acesta fiind cel mai mare
castig de pe urma filmului. Pentru ca altfel,
povestea lui Ryder (John Travolta), seful unei
gdsti care blocheazd un metrou in subteran, ia
ostateci, omoard citiva dintre ei si obtine in
final vreo trei valize cu bani, si a lui Walter
(Denzel Washington), dispecer de metrou pentru
care Ryder face o fixatie, este mai platd - adicd
la fel de putin atractiva - decit, stiu eu¢, pieptul
unei femei fard sani. Duelul telefonic dintre pirat
si impiegat este lipsit de tensiune, n-are nici haz,
nici noimd, este prea expozitiv pentru a induce
spectatorului nu emotie - asta ar fi deja prea
mult -, ci o cit de vagd urmd de tensiune care
sa- facd curios, interesat sd vadd ce s-o Intdmpla
mai departe. Ei, as, ti-ai gésit! Finalul este Insd
absolut delicos: de nimic motivat dramaturgic &
psihologic, Walter se metamorfozeazd intr-un
erou (prihdnit, ce- drept, pentru ci taman a
recunoscut cd a luat mitdl), care-l fugdreste pe
Ryder si-l mai si prinde (m3 rog, il oferd drept
tintd vie politistilor), dupa care este felicitat de
primar (un James Gandolfini, singurul din
distributie care pare a se amuza sincer de toati
povestea) si se intoarce acasd, in sdnul familiei,
aducand si cele cinci kilograme de lapte cerute

DENZEL JOHN
WASHINGTON TRAVOLTA

THE TAKING OF

PE

JUNE 2009

de sotie Intr-una dintre cele mai patetic-penibile
scene ale filmului. Apoi urmeazg, spre deruta
spectatorului care astepta sd vadd totusi si
poanta filmului, clasicul The End.
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1001 de filme si nopti
106. Miercurea Cenusii

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)
A\

n urma celor observate pdnd acum putem spune

cd regizorului ii revine misiunea de a inventa

secventele sau cadrele-cheie iar spectatorului de a
le descoperi. In acest sens putem vorbi de perfecta
colaborare,; de acea ideald comunicare care se
petrece intre cineast si spectator. Dar, mai departe,
putem observa cd provocarea aruncatd de regizor
cinefilului poate fi pand la urma chiar provocarea
pe care scenaristul o aruncd regizorului. Apararea
celui din urm& numindu-se marele decupaj, roadele
acestuia sunt exact secventele-cheie. Adicd cele care
declanseaza ,puzderia de gdnduri din mintea
spectatorului. [...] Arta de a inventa scene-chele,
aceastd artd se invatd. Da, se invatd. Asa cum
pictorul, sculptorul, muzicianul invatd si compund
opere originale frecventind muzee, ascultind
concerte, citind literaturd. Asa, deocamdatd numai
asa, marii regizori din alte tiri au invitat acest
mestesug din ndscocire. Au invitat nu s introducd
in filmele lor chei culese din filmele maestrilor.
Asta nu ar fi fost decdt un biet plagiat. Pictorul bun
nu va copia pe Van Gogh sau pe Leonardo da
Vinci, ci va invdta de la miile de mari pictori sd
picteze tot atdt de original, de personal ca dangii.
Cunoscand mii de bijuterii facute de altii, el va
deprinde mecanismul lor si va inventa la infinit
nestemate regizorale. (Modorcea, Grid, Literaturd si
film. Convorbiri cu D.I. Suchianu. Ed. Minerva,
Bucuresti, 1986, p. 232)

Inainte de a intra intr-o atent3 si lucidi analiz3
cinematograficd, chiar la nivelul decupajului, a
acelor fragmente care cuprind secvente-cheie,
secvente de varf, secvente vrdjitoresti (aga cum
le-am numit in analizele trecute pe linia criticului
D.I. Suchianu) apartindnd capodoperei Cenuss si
diamant, trebuie s& lansdm o provocare: cu acest
film suntem in interiorul uneia dintre cele mai
strdlucite structuri filmice ale istoriei filmului
universal, pe acea plaja stilisticd ce imbind Intr-un
tot de o uluitoare complexitate genuri si stiluri
cinematografice dintre cele mai diferite: neorealism,
expresionism, baroc, naturalism, poetic. Filmul
aminteste deopotriva - ca atmosferd, mai ales la
nivelul realizarii secventelor de interior - de filmele
de suspans americane, gen noir, aventurd sau
thriller (de la Manie albi la Casablanca) si contine,
sau continud, acea linie a filmului rusesc
dezvoltator de stilistici care nareaza povesti legate
de zorii sfarsitului celui de-al Doilea Razboi
Mondial (Zboard cocorii, Al 41-lea sau Balada
soldatului). Nu in ultimul rdnd trebuie remarcat ci
Andrzej Wajda a invitat extrem de bine ,lectia”
predatd cu zece ani in urmd de Orson Welles prin
capodopera Cetdteanul Kane.

Suntem In 8 mai 1945, istoricul moment in care
Germania capituleazi. Ziua in care Marele Rizboi
va lua sfarsit, ziua in care o lume va dispdrea in
timp ce alta i va lua locul. Se stia prea bine ce
lume va inceta si mai existe, dar Inci nu se stia, cel
putin nu in Polonia acelui timp, ce altfel de lume ii
va lua locul celei vechi, celei a mortii. Filmul
Cenusd si diamant este structurat intr-un triptic care
se Intinde pe o duratd nu mai mare de 24 de ore.
Dimineata zilei de 8 mai, seara si intreaga noapte
precum si dimineata urmditoare, a zilei de 9 mai.
Suntem in interiorul unui triptic dominat de
moarte. In prima secventd, sunt ucisi, din gregeald,
in urma unui atentat, doi membri ai Partidului
Comunist. Mai apoi, In plind noapte, este ucis pana

si secretarul regional al Partidului Comunist,
Szuszka, cel care trebuia ucis in prima secventd a
filmului. Jar undeva, citre dimineat3, moare stupid
dar necesar si Maciek, autorul celorlalte dou3
executii. Ceea ce se numeste - prin cele trei filme
realizate de Andrjez Wajda: Generatie, Canal,
Cenusd si diamant) - Trilogia Rezistentei, se
transforma in ultimul episod, pelicula de care ne
ocupdm, Intr-un triptic al mortii. Prima zi a pacii,
momentul din care lumea ar trebui s3 fie altfel
regdnditd si reconstituitd, se naste, ca printrun
perpetuu blestem, tot prin moarte.

Existd pentru anul 1945, an de sfarsit de rizboi,
o stranie potriveald, o anumitd constructie
simbolici a semnificatiei zilelor de marti, miercuri,
joi. S& explicdm.

Intro zi de marti a cizut acel 8 mai 1945, ziua
capituldrii Germaniei. Urmatoarea zi, miercur, 9
mai, a fost prima zi de pace. lar pe data de 10 mai,
joi, s-a celebrat la catolici Inaltarea (data de 1 aprilie
reprezentidnd In calendarul catolic a acelui an
sarbdtoarea Pastilor). Cu 40 de zile Tnainte de
sirbitoarea Invierii lui Cristos, data de 19 februarie
a Insemnat Inceputul postului pascal. Aceastd prima
zi a postului se mai numeste si Miercurea Cenusii.

Miercurea Cenusii inseamni prima zi din cele
40 de zile de pocdintd. Aceasta este o zi extrem de
importantd deoarece prin primirea cenusii pe cap
putem a preveni Marea Judecatd a lui Dumnezeu,
putem beneficia de fagdduintele mesianice despre
care Isus vorbegte in sinagoga din Cafarnaum la
inceputul vietii sale publice atunci cind cere
pocdint. si, mai ales, spune atunci Cristos:
yDomnul m-a trimis s vindec pe cei cu inima
zdrobitd, si vestesc celor robiti eliberarea i celor
prinsi In rizboi, libertatea.” Primirea cenusii pe cap
este o datorie sfAntd a omului iar sdvarsirea acestui
fapt este egald cu o maérturisire publicd a pacatelor
si a credintei cd suntem deplin constienti de soarta
noastrd. Vom deveni praf si cenusd deoarece din
nimic am fost ficuti si In nimic ne vom intoarce.
Insi doar prin suflet ne putem Inalta. Parcursul
simbolic sugerat nu trebuie neglijat: marti a incetat
razboiul, miercuri a inceput pacea (cea a cenusii) iar
joi a fost Iniltarea. Un triptic alchimic care, dincolo
de analogiile cu structura tripticd a filmului [ui
Andrzej Wajda, poate da de gandit.

Secventa Intéi a filmului Cenusd si diamant se
petrece in apropierea unei capele. Cadrul pozitionat
Intr-un accentuat contra-plonje si marginit de
coroana unui copac ne infitiseazd cerul impreund
cu crucea de fier a capelei. Este liniste. Abia daci se
aud cateva sunete ale unor pésirele. Rizboiul este
departe si, fard indoiald, agonizeazd undeva printre
ruinele fumegéinde ale Berlinului. Chipurile celor
doi barbati, Maciek si Andrzej, sunt calme, senine
sl nimic nu pare a prevesti evenimentul care va
urma curdnd. Printr-un panoramic lent, vertical,
camera de filmat coboard la nivelul pdméntului
unde 1i vedem pe cei doi prieteni intinsi printre
firele tinere de iarb3, cu ochii Inchisi scildati in
lumina unui soare primavaratic. In planul doi,
aflatd pe colind, se vede capela in fata cireia apare
o fetitd. TinAnd in maini un buchetel de flori de
camp incearcd usa capelei pe care nu o poate
deschide. Zgomotul il face pe Andrzej si tresara.
Priveste spre copil exact in momentul in care acesta
se apropie de el. Fetita se ldsa la pdmant si 1i cere
ajutorul: sd deschid3 usa capelei pentru a aseza
acolo florile. Usor deranjat barbatul se ridic3 si

pleacd impreund cu fetita inspre capeld. Maciek
cascd si se Intinde lenes. In urmitorul cadru
Andrzej ajunge in fata capelei si constatd si el ci
usa acesteia este inchisd. O ridicd pe fetitd in brate
pentru ca aceasta si poati ageza florile sus. Intrun
detaliu observdm cum florile sunt agezate deasupra
usii in dreptul unei iconite reprezentind-o pe
Fecioara Maria. Exact in acest moment se aude din
off un fluier de avertizare concomitent cu sunetul
indeprtat al unui motor de automobil. In cadrul
urmator, al patrulea, intr-un plan semi-general,
vedem pe cel care dad alarma ascuns dupd trunchiul
unui copac. Aceastd imagine este filmata printr-o
nisd-amors3 - formatd din trunchiurile groase a doi
copaci grosi - prin care vedem un drum prafuit, pe
care apare un automobil. In urmétorul cadru
Andrzej, usor surprins, lasa fetita jos si incearca sa
o indeparteze. Aceasta face speriatd cativa pasi in
spate. Este nedumeritd. Parcd ar mai fi vrut ceva: de
pildad sd& mai spund o rugdciune. Wajda nu insista
pe aceste nuante. Le initiazd dar le las3 sd se
dezvolte In imaginarul spectatorului. Evenimentele
se vor precipita chiar dacd Maciek pare sd mai
leneveascd incg, intins pe iarba reavana.
Avertismentele camaradului siu 1l fac totusi si se
gribeascd. Se ridicd, apucd arma si constatd cd
aceasti este plind de furnici... In urmétoarele opt
cadre autoturismul care apare este atacat cu rafale
de arma. In timp ce soferul moare celilalt camarad,
mai tandr, incearci si scape. Inconjurat fiind,
simtindu-se fard scipare, Incearcd si se refugieze in
interiorul capelei. Urmadtoarele patru cadre, cele ale
executiei cu singe rece a acestuia, sunt memorabile.
Cu spatele la usa capelei tAndrul priveste Incoltit.
Cei doi barbati trag. Cadrul este sever in grafica sa
compozitionald: In stinga si in dreapta celor doi,
usor plasati In profunzimea cadrului, se vad alte
doud trunchiuri negre ale unor copaci. Birbatul stie
cd nu mai are scipare. Trupul lui se sprijind de usa
capelei incercand s& o deschid3. Bate absurd si
disperat in usa de lemn. Armele scapard focuri.
Corpul intors de data aceasta cu spatele la
executanti este ravisit de exploziile gloantelor. In
cddere, zdvorul, spart de gloante, cedeazi iar usa se
deschide. Pret de céteva secunde, dincolo de trupul
sfartecat al barbatului, se vede Fecioara Maria cu
Cristos in brate, complex statuar care rasfringe in
jur o umbrd stranie. Andrzej, parcd speriat de
aceastd imagine, se opreste din tras. Maciek insa
trage mai departe. Camera de filmat se afld acum
in interiorul capelei. Vedem victima intr-un plan
mediu usor mai strans. Trupul si chipul incremenit
intro imens3 suferintd se afl la cateva clipe de
moarte. Degetele acestuia sunt ridicate ca si cum ar
vrea sd cuprindd in brate trupurile de piatrd din
capeld. O noud rafald face ca haina de pe el si ia
foc si curand trupul fard de viatd va disparea in
partea de jos a cadrului ldsand sa se vada in planul
doi imaginea Fecioarei cu Fiul rdstignit. Cu armele
strdnse In mand combatantii privesc incremeniti
aceastd imagine. Apoi pleacd grabiti si parca speriati
de propria lor faptd. Ultimul cadru al acestei
secvente este un plan general cu aleea mirginitd de
copaci In capatul cdreia se vede capela.
Precipitdndu-se, cei doi dispar din cadru.

Dintr-o locatie nesemnificativa, capela, loc al
intalnirii intre credint3 si puritate (distruse prin
violentd si moarte), devine un spatiu extrem de
complex prin care semnificatiile particulare ale
secventei se rdspandesc stelar pe intreaga intindere
a filmului.

(Continuare in numdrul urmdtor)
|
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Muzeul de Arta Cluj

Ion Nicodim - Testament

. Gabriela Rostas

3 eschisi in urmé cu o lund la Galeria
Arcade 24 din Bistrita sub titlul ,Usorul
. Vantului - Greul PAmantului”,

bucurdndu-se atunci de prezenta la vernisaj a
sotiei artistului Ariana Nicodim si a
academicianului Dan H3ulici sositi la Bistrita la
invitatia curatorului Mircea Oliv, expozitia Ion
Nicodim a ajuns si la Muzeul de Artd Cluj sub
titlul , Testament” trimitdnd astfel, prin denumirea
sa la modul in care s-a realizat selectia lucrarilor
renumitului artist roman. Creatia lui Ion Nicodim
std sub semnul poeziei culorii, a permanentei
cautdri a perfectiunii intr-o desfdsurare de fortd
care a facut ca opera sa sé fie cunoscuta si
apreciatd in intreaga lume. Expozitia ,Testament”
a fost realizatd pe baza unei liste intocmite de
artistul Insusi cu putin timp inainte de moartea
sa. Potrivit acestei liste, gisitd in caietele sale, lon
Nicodim si-a dorit o expozitie cu lucrérile care,
din punctul sdu de vedere, au reprezentat
capodopere ale creatiei sale.

Destinul a ficut ca pe la mijlocul anilor 60
Ion Nicodim si se bucure de momentul
liberaliz3rii artelor si sa fie castigdtorul mai intai
al unei burse la Roma, iar mai apoi al alteia la
Paris, lucru ce i-a permis s& capete un statut
international, iar mai apoi sd devind ,cetdtean
planetar”, titlu conferit de UNESCO. Dupa 1990,

Ton Nicodim

pictorul Ion Nicodim a revenit in tard, insd
prezenta sa a fost una discretd in spatiul public.
In ceea ce priveste expozitiile sale personale de la
noi din anii '80, respectiv de dupd Revolutie,
trebuie amintite expozitia de la Muzeul National
de Artd Bucuresti (1987) si ,in gradinile
Brancovenilor” de la Palatul Mogosoaia in 2003.

Actuala expozitie se concentreazd pe trei din
temele predilecte ale artistului: ferestrele orientale,
lacurile linistite si portretele unor apropiati (cum
ar fi Portret de femeie, in care este redati sotia
pictorului, lucrare, care i-a adus bursa de la Paris).
Acestor tablouri li se adaugd o serie de forme
postmoderne din anii ‘80, instalatii grupate sub
titlul Semn bun.

Sufletul de dobrogean al artistului, precum si
dragostea pentru spatiile mediteraneene transpar
in fiecare lucrare prin culoare, atmosferd, lumina
si trimiterea la elemente precum p3méntul, aerul
si apa. Tehnicilor traditionale, precum uleiul pe
panza (care capdtd transparentd prin multiplele
spaldri cu terebentind), desenul in tus sau creion
pe hartie, li se adaugi si tehnicile mixte, o
demonstratie a faptului cd un artist complex si
complet poate aborda orice tehnic3 sau stil
plastic.
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