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primim la redactie

Cronica unui plagiat

[ Dinu Bilan

amiliarele deja anomalii sociale si politice

din spatiul roménesc se rdsfrang grotesc in

culturd, iar dreptul la proprietate intelectua-
13 e incilcat cu buni stiintd, date fiind deficien-
tele unui sistem cu putind miza sociala si priza
la publicul larg. Derapajele si furturile intelec-
tuale incep sd invadeze zona cercetdrii stiintifi-
ce, caracterizatd altminteri de seriozitate, rigoa-
re, farmec auster si noblete.

Cartile de critici literard au devenit
ycenusdresele” acoperite de funinginea trudei.
De aceea, se cuvine o recunoastere fatd de
autorii lor, adevérati salahori, nerecompensati
pe masurd cu laurii gloriei publice.

In acest orizont de asteptare, am primit cu
justificatd curiozitate aparitia unei cirti mono-
grafice Romulus Zaharia. Istorie. Viatd. Adevar
sub semndturile lui lon Céliman si Maria
Matesescu (editura Nagard, Lugoj, 2009), mai
ales cd operei acestui scriitor, demna de a fi
recuperatd in spatiul literaturii roméine contem-
porane,
i-am dedicat in februarie 2008 o lucrare de
licenta intitulatd Opera [ui Romulus Zaharia
(coord. st.: prof. univ. dr. lon Pop) si mai multe
cronici literare in revistele de specialitate.

Este un loc comun faptul c3 stilul metaforic,
presdrat de ornamente poetice, este dificil de
imitat. Surpriza de proportii a constat in faptul
cé autorii de mai sus au incercat sd recupereze
memoria Jui Romulus Zaharia, nu prin munci si
prin metode academice adecvate, ci printr-un
furt inimaginabil. Fard niciun accept, mi-au fost
inserate o postfata si o prefatd la romanele
Epihia in stil valah, respectiv, Anotimpurile unei
tigdnci, aparute In 2003 la aceeasi editurs,
cuvant cu cuvant si virguld cu virguld, autorii
amintindu-si sursa de copy-paste la doui-trei
pagini, fard ghilimelele de rigoare si fard
normele minime si respectul citirii surselor. In
total, aproape doudzeci de pagini neschimbate
cu o iotd. In acest fel, orice amator in Romania
poate scrie o carte inserdnd articole de pretutin-
deni, ,citdnd” ocazional si incdlcAnd grosolan
copyrightul.

Nerusinarea si sfruntarea autorilor nu se
opresc aici. Lucrarea de licentd a subsemnatului
a fost micelaritd cu sdnge rece. Toate referintele
bibliografice, ideile, informatiile si interpretarile
critice de adincime din lucrarea de licentd s-au
scurs miraculos In aceastd carte, prin mdinile
abile ale acestor ,ficitori” de critici literard,
unul dintre ei cu doctoratul luat (m& intreb in
ce?), fard nicio referintd la sursele reale. Au
rdmas intacte fraze provenind din lucrarea sti-
intifici sustinuti la Facultatea de Litere din
Cluj-Napoca, pe care autorii le considerd simple
ycoincidente”. Ca probe incriminatoare, in carte
se afld citeva citate din scrisorile particulare ale
[ui Romulus Zaharia adresate subsemnatului,
din arhiva mea personald, nepublicate inca si
utilizate partial in lucrarea mea de licenta,
reproduse insd sub semnditura lor - pe care ei
sustin ci le-au retinut intocmai (sic!) in discuti-
ile lungi cu romancierul din perioada in care
acesta se mai afla in viatd. In evidentd siricie
spirituald a autorilor acestui volum, capitolul In
memoriam, inchinat scriitorului trecut in lumea
celor drepti, imi utilizeazd nu atat ideile, cat si

1ON CALIMAN  MARIA MATESESCU

ROMULUS ZAHARIA

ISTORIE, VIATA, ADEVAR

A
NAGARD

Lugoj 2009

sentimentele proprii, cu o trimitere doar la final
citre articolul jecmdinit din revista clujeana
Tribuna (16-31 oct. 2006) pe care l-am scris
dupd moartea lui Romulus Zaharia din 28 iunie
2006. Trimiterea ordinard si procedeul copy-
paste (la mod4 pentru acesti aspiranti la critica
literard) inseamnd un jaf ordinar, in dispretul
normelor simple ale citdrii surselor, astfel incat
totul pare scris in numele lor personal, eu fiind
expediat la index, nemeritdnd nici mdcar sar-
manele semne ortografice de rigoare.

Asadar, monografia Romulus Zaharia.
Istorie. Viatd. Adevdr este nu atit o pastisd, cit
un furt oribil de proprietate intelectuald, surven-
it in aceste vremuri ,neasezate”, cu referire la
un scriitor care a iubit si a consemnat cu
patim3 grea istoria contemporand (v. romanul
Ademenirea). Inainte de cuvenita asezare in
drepturile legale, avertizez opinia publicd despre
pericolul acestui tip de frustrare intelectuald, in
cdautarea unor onoruri si a unei recunoasteri
publice, in dispretul total al muncii oneste si al
normelor traditionale din arealul cercetirii sti-
intifice.
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editorial

Europa e la mine in casa!

. George Jiglau

omdnia intrd in al patrulea an ca membru

al Uniunii Europene. Momentul 1 ianua-

ie 2007 este acum atat de indepartat ca
opinia publicd, mass media, partidele politice
abia 1si mai amintesc de pasiunile enorme pe
care le nastea subiectul integrarii in anii de dina-
intea ei. Putini isi mai aduc aminte de febra
care cuprinsese Romaénia in 2004, cand exista o
presiune enormd pentru finalizarea negocierilor
de aderare in timp util, astfel incat sd putem
spera cd vom adera in 2007. Astdzi, ne-am putea
uita deja In urma si am putea analiza ce am
realizat de cdnd suntem membri in Uniunea
Europeand, daca ne-am asumat obligatiile de
membri, dacd ne-am insusit valorile pe care le
presupune apartenenta la UE, dacd am profitat
la maxim de oportunitatile care ne-au iesit in
cale.

Réspunsurile la o asemenea analizd cu sigu-
rantd cd nu ne-ar avantaja, dar ne putem conso-
la cu faptul cd o astfel de analizd este acum
imposibil de ficut. Pentru autoritdtile roméne si
in egald mdsurd pentru romani, calitatea de
membru al Uniunii este vdzutd strict din pers-
pectivad financiard: cati bani trebuie s dam, citi
bani ne aloci ei, citi am fost in stare si folo-
sim, ce sd facem ca sd folosim mai multi in vii-
tor etc. Uniunea Europeand este vazutd in conti-
nuare ca un ,altcineva”, cu care, in cel mai bun
caz, purtdim un dialog. Uniunea nu a fost inter-
nalizatd la nivelul autoritatilor sau la nivelul
cetdtenilor. Nu suntem constienti de faptul ca
Roménia este de trei ani membru cu drepturi
depline al UE si ca suntem pe picior de egalitate
cu toate celelalte 26 de state membre, fie ci
vorbim despre Malta, Italia sau Germania. Din
acest motiv, atitudinea roménilor este una de
supus, similara celei din anii In care teritorii ale
Romaniei erau parte a unor mari imperii. Stim
cd undeva departe se decid anumite lucruri pen-
tru noi, doar cd acum pornim de la premisa ca
trebuie si fie lucruri bune, cd doar de-asta ne-
am chinuit atit sd ne integridm, si ci din cind
in cadnd mai suntem si noi intrebati ce parere
avem despre una sau alta, fie la alegerile euro-
parlamentare, fie pe la vreun consiliu.

Primul pas spre schimbarea acestei situatii
este congtientizarea faptului cd Uniunea
Europeand nu mai reprezintd o chestiune de
politicd externd, ci una internd. Pornind de la
un nivel mai abstract, valorile pe care ni le-am
asumat atunci cdnd ne-am exprimat clar dorinta
de a deveni membri si atunci cdnd am semnat
Tratatul de Aderare trebuie constientizate, asu-
mate si respectate de fiecare dintre noi. Aceste
valori nu trebuie s rdmand un fel de poveste
frumoasa de care sd ne amintim in momente de
exaltare nationald, ele au o fatd cit se poate de
concretd. Vorbim aici despre respectul deplin al
drepturilor omului, despre respectarea libertatii
de exprimare, a libertatilor publice, despre tole-
rantd si respect, In primul rdnd fatd de propria
persoand. Desigur, acestea sunt valori universa-
le, nu au fost inventate odatd cu Uniunea, Insi
sunt lucruri de la care trebuie s& pornim atunci
cand vorbim despre ,comportament european”
sau ,societatea europeand”, altminteri astfel de
sintagme ramén pure clisee.

Trecand la nivel institutional, faptul ci
Romaénia considera Uniunea Europeand drept un

partener extern reiese din modul in care este
organizatd gestiunea afacerilor europene in
Guvern. Pe de o parte, avem un Departament al
Afacerilor Europene, care are atributii tehnice,
care poartd negocierile si pdstreazd relatiile
curente cu institutiile europene, dar care nu are
nicio atributie de comunicare cu publicul sau de
decizie politica. Atributiile de comunicare revin
Ministerului de Externe, in subordinea ciruia
existd o altd directie care se ocupd de relatii
bilaterale cu Uniunea Europeana. Deciziile poli-
tice asupra pozitiilor pe care le adoptd Roméania
la intalnirile sefilor de stat si de guverne revine
presedintelui, prim-ministrului si ministrului de
externe. La nivel local, in special in mediul
rural, singura perceptie care existd asupra
Uniunii Europene este aceea cd ea reprezintd o
posibild sursa de bani pentru mici proiecte de
infrastructurd locald, fird a constientiza (la nivel
de autoritate) implicatiile majore pe care le are
apartenenta la Uniune asupra agriculturii si a
activitdtilor adiacente, printre altele. Nivelul de
consultare dintre ministere si autoritatile locale
pe chestiuni care deriva din regulamentele si
directivele europene este foarte scazut.

Un alt nivel, poate cel mai important, al cali-
tatii noastre de membri ai UE rizbate rar in
mass media romani, de cele mai multe ori sub
forme anecdotice. Este vorba despre acele asa
zise ,standarde europene” in chestiuni care pot
pérea triviale, insd au cel mai mare impact asu-
pra vietii noastre de zi cu zi. Cu totii am auzit
despre reglementirile in materie de dimensiune
a castravetilor sau a rosiilor, despre brevetarea
carnatilor de Plescoi, despre obligativitatea de a
inlocui becurile cu incandescentd cu cele pe
bazd de halogen sau despre uciderea ,blandd” a
porcilor. Acestea sunt cele care ar trebui sd pri-
meascd cea mai mare atentie din partea jurna-
listilor si a opiniei publice. Nu sub o forma

anecdoticd sau care sd transmitd un mesaj cu
substrat negativ la adresa Uniunii, ci din pers-
pectiva procesului de adoptare a unor astfel de
reglementdri. Roménilor trebuie s li se dea si
explicatii atunci cdnd sunt anuntati cd rosiile
trebuie s3 se incadreze in anumite dimensiuni:
ce institutie a initiat aceastd procedurd, ce insti-
tutie a amendat aceastd propunere, cine trebuie
sd o aplice in Romaénia, la nivel guvernamental
si local, care sunt cauzele pentru care s-a gandit
cineva ca ar trebui sa fie introdusd o asemenea
reglementare si mai ales ce efecte are asupra
roménilor, care sunt constringerile asupra celor
care cultivi rosii care nu se incadreazi in aceste
dimensiuni si avantajele celor care aleg sd res-
pecte noile reguli. Repetarea acestui exercitiu de
cdtre mijloacele de informare ar educa populatia
si ar ajuta-o s inteleagd cum functioneazi
Uniunea Europeand. Astfel, romanii ar constien-
tiza cd sunt cetiteni ai Uniunii si cd acest lucru
are efecte concrete in vietile si in casele lor.

Din nefericire, presa din Romania si-a pier-
dut capacitatea de a-si exercita rolul de educare
a populatiei si de a actiona ca un filtru al infor-
matiilor. Jurnalistii roméni, cu putine exceptii,
sunt captivi in capcanele intinse de politicieni
autohtoni de cea mai joasd spetd, care stiu cd
orice declaratie, oricat de stupidd, va fi preluatad
si difuzatd catre opinia publicd. Chiar perspecti-
va pe care o are presa asupra Uniunii Europene
coincide cu cea a autoritatilor. Jurnalistii care
acoperd subiectele europene sunt incadrati la
sectiile de politica externd ale publicatiilor sau
televiziunilor, perpetudnd astfel ideea ca
Uniunea reprezintd ceva ,din afara” Romaniei.
In plus, chiar si jurnalistii care doresc si acope-
re teme europene cu bund credintd fie nu au un
nivel suficient de informare, fie nu reusesc si 1si
scrie articolele suficient de bine pentru a-si con-
vinge sefii si le publice. Situatia devine si mai
dramatica in preajma alegerilor, cand toate parti-
dele incep sd prezinte Uniunea ca pe o vacd de
muls fonduri europene. Presa intrd in acest joc
pigubos, iar cliseele la adresa UE se perpetuea-
za.

Asadar, o analizd profundd a prestatiei
Romaéniei ca membru UE este imposibild in
acest moment, deoarece incid nu constientizdm
pe deplin ce presupune aceastd calitate, prin
urmare nu stim exact la ce sd ne raportdm
intr-o astfel de analizd. Doar dupd ce vom trece
printr-un proces real de transformare, in sensul
celor prezentate mai sus, ne vom ageza cu ade-
varat la aceeasi masd cu celelalte state membre
si vom Incepe sd contdm, sd influentdm proce-
sul decizional si sa valorificdm oportunititile
care deriva din calitatea de membru, din pozitia
de a saptea tard ca populatie a UE. Doar dupd o
astfel de transformare, la toate nivelele statului,
putem spera la o coerentd a discursului
Romaéniei fatd de UE - care acum are de suferit
dupa fiecare rand de alegeri -, iar cetatenii roma-
ni sd poatd deveni cu adevirat cetdteni europe-
ni.

|
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carti in actualitate

Complexul carapacei

. Octavian Soviany

Diana Geacar
frumusetea barbatului cdsdtorit
Bucuresti, Editura Vinea, 2009

extele Dianei Geacdr din volumul frumuse-

tea barbatului cisatorit infitiseaza tribulatii-

le unei fiinte solitare intr-o lume ostild si
rece, unde toate canalele de comunicare sunt blo-
cate, iar fiecare obiect a devenit sursa unei posibi-
le agresiuni sexuale: ,Unde ai vrea sd ajungi, dom-
nisoars¢// Intr-un spatiu in care/ nu mai vrea
nimeni. Intr-un spatiu in care/ privirile libidinoase
n-ajung. Cu o privire de gheatd (sper)/ cer doud
cutii de bere, Intind banii, desfac frigiderul,/ ma-
ntind dupi ele (oh, se vede/ ceulita, ah, celulital
Ce stiu eu despre ea?/ le iau una céte una, ma-
ntorc si spun raspicat multumesc./ Si apoi nimic.
Am asteptat fluierdturi. Nimic. Doar ceva care/ se
adund, se misca undeva la indeména,/ In piept, in
cap, in burtd. Ceva care rdde in hohote, din ce in
ce/ mai tare./ Al rdmas singuricd iar. Ai rdmas iar
singurica” (Obieecte pierdute).

Este vorba de un univers al afectelor glacifica-
te, de o dezarmantd indiferentd, traversat de fap-
turi pe jumdtate reificate, unde totul functioneaza
dupé legile corporatiei, astfel cd automatismele
cotidiene, rutina de zi cu zi a jobului, relatiile cu
seful discretionar (noul dumnezeu al unei umani-
titi inhdmate la angrenajele eficientei) devin in
cartea Dianei Geacdr tot atatea teme poetice:
,Incetincet, brief-urile si paharele de plastic se
adund/ pe biroul meu. lar in calculator,/ mailurile
sefului, pe care le poate vedea/ toatd agentia. Se
stie cd Domnul poate intra/ in calculatoarele
noastre si chiar o face./ Imi imaginez cd asta e
singura placere a lui./ $i chiar este.// $i chiar
este/ ingrijorat de ceea ce vorbesc angajatele lui/
pe messenger. Eu il plimb/ pe situri literare, prin
casuta mea/ de mail. Dupd ce termin de scris arti-
colele despre/ diete de slibire, ciuperci, contracep-
tie la menopauzd,/ urzica, un ajutor bun la toate!,
si altele/ - din ele imi platesc terapia/ ti-am atasat
ceva) -,/1i las documentele deschise, ca si nu mai
piarda timp”(Atasamente, 5). Asa cum e lesne de
observat, aici realul a fost substituit aproape in
totalitate de virtual, poemul a devenit mail, lantu-
rile inter-umane, invocate odinioard de Peniuc sau
Urmanov, sunt inlocuite insidios de retelele inter-
netului, prin care nu mai circuld decét frig. In
consecintd, paginile Dianei vor méarturisi acum
despre o nevoie organicd de cdldurd si de tandre-
te, vor invoca apropierile, atingerile: ,Toatd seara
f-am urmdrit cu privirea trupul slab si raticit,/
imagindndu-mi lucruri pe care/ in mod normal
nu vreau sd le recunosc./ $i, cAnd a venit langi
mine, in sfrsit si/ ca din intdmplare/in timp ce
discutam cu altcineva,/ méina mea// a intrat pe
sub tricoul lui si/ i-a mangaiat spatele: moale, cu
un pic de puf// (...) Apoi m-am gandit mai bine,
el/ si-a desficut haina si eu am intrat.// Din cand
in cand, ne indepdrtdm putin, dar/ numai putin,/
cat sd ne uitdm unul la altul, plini de uimire,/ cat
sd mai ludm o gurd de aer,/ ca si cum ne-am fi
pregatit s& vorbim” (Frumusetea barbatului casato-
rit, 1). Dar povestea cuplului ,clandestin” din
ciclul care da titlul volumului are caracterul unei
relatii incerte, erosul Dianei Geacir este unul ,cl&-
dit pe nisip”, se plaseazd in permanentd sub sem-
nul ,catastrofei” potentiale, in timp ce barbatul se

transforma tot mai mult Intr-o sursa de frig, care
fascineaz, dar si nelinisteste, din cauza mastii
sale impenetrabile: ,L-am urmat ca si cum as fi
avut un plan,/ am pus multe intrebari, pentru cd/
trebuia sd par calma. Abia spre seard/ vocile au
tacut. Probabil cid a mai fumat,/ eu am mai baut
apd minerald./ Mergem la culcare a mai spus// si
ci va dormi in altd camerd./ In cimasa de noapte
cu lalele portocalii/ ghemuitd intr-un luminis/ pe
mochetd/ am Inghetat:/ nu se poate nu se poate
nu se poate nu se mai poate asa” (Frumusetea
baratului cdsitorit, 4). Astfel ci romanul de dra-
goste devine ,singurdtate In doi” si in cele din
urma cosmatr, iar locul barbatului In carne si oase
este luat progresiv de o fantasmi oniric3, proiec-
tie umanoidd a mortii: ,Tot mai des m& indrept
spre un barbat/ imbricat In negru, de fapt intune-
cat/ - de parcd si-a tras un sac peste cap -/ cu o
vitezd uimitoare/ (probabil cilitoresc prin aer)/
si, cAnd aproape cd m-a simtit si vrea s3 se Intoar-
cd,/ ma trezesc brusc, transpiratd” (Frumusetea
barbatului cdsdtorit, 5). Prezenta angoasanti a
yomului negru” duce la conversiunea atractiei ero-
tice In dorintd de moarte - dorinti care, la Diana
Geacdr, e totdeauna in legdtura cu un soi de com-
plex al carapacei, tindnd de invocarea obsesiva a
invelisurilor protectoare ce sugereazd nevoia de
caldura si de protectie, dar trimite, in acelasi
timp, cdtre imaginea mormantului si catre sche-
mele Inhumdrii: ,Am ajuns destul de repede pe
canapea./ Oare ar vrea sd md inveleasca¢/ Sa-si
vadi de treabd si eu/ si stau asa nemiscati./
Doar sa aiba griija sa nu se apropie/ de mine/ Ei/
sd nu-mi ranjeascd in fatd, asteptand si cedez”
(Frumusetea barbatului cdsdtorit, 7).

Esecul erotic si thanatofilia nu vor face decat
sd catalizeze sentimentul singurdtétii care devine
autism si antreneaza oroarea de multimile gregare
sau de privire celorlalti (care pentru Diana Geacar
reprezintd cu adevarat infernul), dar si obsesia
ingroparii de viu: ,Imi amintesc visul in care eram
inchisd/ sub niste scanduri, ciocurile negre/ tdiau
lemnul in dreptul fetei, iar eu incercam/ s& aco-
pér sparturile cu palmele” (Somnul de dupa

masd). Principala forma de evaziune dintr-o reali-

diana geacar

frumusetea
barbatului
casatorit

editura vinea

tate ostild si indezirabili va fi acum visul, asa c4,
spre finalul volumului, locul poemelor confesive
va fi luat de dioramele fabuloase si de peisajele
onirice, care, in ciuda aerului lor gratios, pastrea-
za mereu detalii nelinistitoare: ,Deasupra caselor,
unde stiai cd ai fost,/ candva si Inainte sd pleci,
campul,/ se involbureazi particulele crdmizii./ Iti
aratd si ea vartejul, apoi tornada/ devine tot mai
cuprinzatoare si ea/ iti spune ceva esential, ceva
despre tine, dar tu sufli In cafea cu uimire,/ pen-
tru cd oricum nu auzi atunci/ cand lucreazi flutu-
rele, iar/ de sub casa de vizavi tocmai s-a ridicat/
o fapturd cu paldrie si pantofi rubinii” (Fluturele
si pantofii purpurii).

Capabila astfel sa poetizeze pe mai multe
registre, trecind cu nonsalanti de la lirica de
notatie la lirica de viziune, poseddnd o admirabild
stiintd de a ,tdia” versul care se incarcd astfel de
potential energetic si dramatism, astdzi Diana
Geacdr pare si justifice entuziasmul cu care
Adrian Urmanov 1i saluta, in 2005, cartea de
debut. De atunci poezia ei a castigat In substanta
si profunzime. Mai mult decit in bund eu sunt
diana si sunt colega ta de camerd, unde autoarea
pacétuia poate printr-un exces de prozaizare, astd-
zi ea ne apare ca o poetd implinita sau, oricum,
aproape de implinire.
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ASTRA si cultivarea limbii

romane

. Gabriel Vasiliu

Teodor Ardelean, 2009, Limba romana si culti-
varea ei in preocupdrile ASTREI Editura Limes,
Cluj-Napoca, 283 p. (colectia Paradigme).

tezd de doctorat se valideaza prin publica-

rea ei. Aceastd idee, credem, este valabili,

mai ales, In domeniul studiilor umaniste
si nu numai. Cartea semnati de Teodor Ardelean
se incadreazi in acele studii care, din start, dove-
desc cd nu sunt subiecte epuizate, cercetari defini-
tive la care nu se mai pot adauga noi informatii,
noi comentarii. Autorul si-a propus, de la inceput,
sd completeze si sd reinterpreteze unele idei deja
dezbatute de altii cu mai mult sau mai putin timp
inainte, e vorba de Eugen Hulea (in 1944),
G. Preda (1944), Pamfil Matei (1986). Am lasat la
finalul listei cele trei volume intitulate semnifica-
tiv ,ASTRA ieri si azi. Realizari si perspective”,
vol. I (2000), vol. II (2003) si vol. III (2005). Au
apdrut la Baia Mare avind ca si coordonatori pe
profesor dr. Gh. Pop si Teodor Ardelean, la acea
vreme doctorand. Toate volumele mentionate
sunt prezente In capitolul XV - bibliografie, de
fapt, o bibliografie selectiva si, ca orice capitol de
genul acesta, se caracterizeaza printr-un subiecti-
vism pornit din informatia autorului. Volumele
semnate impreund cu profesorul Gh. Pop dove-
desc ca subiectul ,ASTRA” a fot o permanenta
preocupare, de cercetare riguroasa desfdsuratd pe
parcursul mai multor ani. Un argument in plus
pentru un calificativ pozitiv volumului pe care-l
prezentam.

Pamfil Matei (titlu: Asociatiunea Transilvana
pentru literatura roménd si cultura poporului
romén [ASTRA si rolul ei in cultura nationald
[1861-1950]) se opreste cu cercetarile la mijlocul

secolului trecut, autorul cartii de fatd se extinde
panad in zilele noastre. Volumul este structurat pe
14 capitole bine chibzuite atat ca informatie cat si
ca redactare, toate avind in centrul atentiei...
limba romand. Simpla enumerare certificd cele de
mai sus afirmate: I. - Introducerea sau Limba
inainte de toate si in toate, II. - Preliminarii, III. -
Unitatea limbii si unitatea nationald, IV. - Elite
astriste preocupate de problemele teoretice si
practic-aplicative ale limbii roméne, V. - Limba
romand si cultura populard, VI. - Limb3 si culturd
prin biblioteci, VII. - Cultivarea limbii roméane
prin teatru, VIIL. - ,Enciclopedia” lui Corneliu
Diaconovici si limba roménd, IX. - Contributia
ASTREI la lupta Impotriva nestiintei de carte sau
Batalia impotriva analfabetismului, X. - Limba si
culturd prin ,scolile tdrdnesti”, XI. - Cultivarea
limbii roméne prin articolele si studiile din
Revista TRANSILVANIA, organul de presa al
ASTREI: 1) Revista Transilvania: aparitie, pro-
gram, problematicd, 2) Problematica limbii romé-
ne literare in Revista Transilvania. Lupta pentru
stabilirea si aplicarea unitard a ortografiei, XII. -
Preocupari actuale ale ASTREI privind problemele
limbii romane, in colaborare cu Filiale ale
Academiei Roméne; XIII. - Incheiere. Capitolul
XIV. cuprinde sase anexe, care sunt o dovada de
necontestat a importantei ASTREI pentru cultura
romand. ASTRA nu numai ci a precedat
Academia Romana; dupa infiintarea ei a fost de
un real ajutor in multe din sarcinile propuse de
Inaltul For. Multi astristi fiind academicieni de
mare prestigiu. (Anexa 1 - Adundrile generale ale
ASTREI, Anexa 2 - Presedintii ASTREI, Anexa 3 -
Membrii de onoare ai ASTREI si anul alegerii lor,
Anexa 4 - Fruntasi ai ASTREI - membrii ai
Academiei Romane, Anexa 5. Adundrile generale

ale societdtii pentru fond de teatru romanesc in
perioada 1870-1914 si personalitatile care s-au
implicat, Anexa 6 - Fapte si evenimente culturale
de referinta din teritoriile locuite de romani,
petrecute in perioada imediat premergitoare
infiintarii ASTREI si in anii scursi pdna la Marea
Unire din 1918. In anexele 5 si 6 autorul se
opreste la 1914 si 1918, prin aceasta dovedind c&
este partizanul segmentdrii ASTREI in doud peri-
oade distincte: una pana la Unire si alta dupa 1
Decembrie 1918. Toate capitolele, impreund cu
anexele, impun volumul ca pe un veritabil instru-
ment de lucru pentru istoria culturologiei romane,
fiind de un real folos profesorilor, cercetdtorilor,
studentilor, tuturor celor interesati de limba roméa-
nd si istoria ei. Prin scrisul lor, fie cd au fost pro-
fesori, invatatori, teologi, juristi au servit cauza
nationald cit si cea sociald a poporului romén;
articolele, studiile, cirtile sunt documente de
nepretuitd valoare pastritoare ale unui tezaur de
idei si sentimente avansate. Volumul beneficiaza
si de o pertinentd prefatd semnatd de profesorul
universitar dr. Victor V. Grecu, intitulatd semnifi-
cativ

,O enciclopedie consacratd ASTREI”. Un rezumat
sau chiar doud in limbi de circulatie ar fi fost de
un real folos si cercetdtorilor striini interesati de
istoria gandirii lingvistice romanesti.

O prezentare a unei carti bogate in informatii,
care se intinde cu cercetdrile pe o perioada atit de
indelungati si care a presupus un volum de lucru
apreciabil, nu poate si se incheie fdrd un citat, al
unui astrist, edificator ,Asociatiunea este produc-
tul desteptarii si al entuziasmului national care a
produs concordia si buna intelegere intre frati”
(Ilarion Puscariu - 1901).

Teodor Ardelean posedd harul curiozitatii
indreptate spre cercetdrile lingvistice, oprindu-se
acolo unde realitdtile si adevarurile stiintifice isi
fac drum prin desisul controverselor.

nul dintre gesturile superbe ale crizei noas-

tre economice, tot mai adinci, este si

initiativa editurii ART din toamna lui
2009. ART propune o colectie de poezie (romana
si universald) intitulatd ,Malul albastru”, dintru
inceput aflatd sub patronajul magului Gellu
Naum. Prezentarea grafici, semnati astd datd de
Dan Stanciu, este - asa cum editura ne-a obisnuit
- elegantd, ba chiar fastuoasa.

Primele douad titluri publicate, Adora de Iulian
Tanase si Dimensiunea ,,Umbrella” coproductie
Sebastian Reichmann - Dan Stanciu, ne-au ficut
deja curiosi & pofticiosi. De la poemele nostalgi-
ce, puternic erotizate si cumva imponderabile,
scrise de Iulian Tdnase in Adora, la jocurile stil
ycadavre exquis” din Dimensiunea ,,Umbrella”,
colectia recupereazd, filtreaza si relanseazi spiritul
suprarealist, starea aia care pulsa odinioard atit de
bine la Paris si la Comana.

Doud carti scrise de trei ,sectanti” de lux, pro-
povaduitori ai eticii (si esteticii) surrealiste. Ar sta,
altfel, bine in traista unui Mos Criciun costumat
intr-o rochie curcubeiand. (St.M.)

Adora

Cresterea malului albastru

:_..-_ [LaMd BERCHMARINL AR STARET
Dimensiunea
SUmbrella®™
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centenar Eugene lonesco

Eugene Ionesco cel romanesc
in viziune occidentala

- Stefana Pop-Curseu

u ocazia centenarului Eugen lonescu,

Editura Casa Cartii de Stiintd si Uniunea

Scriitorilor filiala Cluj au lansat in octom-
brie 2009, in prezenta autorului spaniol Mariano
Martin Rodriguez, binevenitul studiu: lonesco
Inainte de La Cantatrice chauve. Opera absurdd
romdneascd. Apdrut in frumoasa traducere a luliei
Bobaila, volumul isi propune o mai noud, mai
completd, dar linistitd dezgropare a trecutului lite-
rar romanesc al acestui ,maestru universal al
absurdului”. Pornind de la constatarea evidentd a
faptului cd in Occident se cunosc prea putine
lucruri despre tot ceea ce a precedat literatura de
succes a lui Eugen Jonescu, ,atat din punct de
vedere al influentelor pe care le-ar fi putut suferi
in timpul formarii sale literare cat si al semnalelor
privind opera sa ulterioard, prezente deja in opera
scrisd in limba paternd”, M. M. Rodriguez urma-
reste firul biografic roménesc al tanarului scriitor
in formare, subliniind din nou zbuciumul creativ
al acestui entre-deux in care se afla prins lonescul
de dinainte de 1949. Nu intdmplator, primul capi-
tol se intituleazd: De la Eugen Ionescu la Eugene
Ionesco, urmatoarele fiind consacrate analizei
aprofundate a operelor Englezeste fara profesor si
Sclipiri, abordate din aceeasi perspectiva a criticu-
lui dornic sa scoatd la iveald importanta rolului
jucat de aceste prime scrieri ,absurde” in evolutia
ulterioard a dramaturgului.

Desi aparut in spaniold incd din 2008, studiul
lui M. M. Rodriguez rdspunde indirect tocmai
acelor afirmatii lipiste de fundament ale lui
Marie-France Ionesco, care au suscitat mai multe
reactii in lumea culturald roméaneascd, cum ca
Eugen Ionescu nu ar fi (si) un scriitor romén, ci
doar unul francez, un scriitor care ar fi optat de
la bun inceput doar pentru limba in care avea si
cunoascd notorietatea planetara.

Dupé Alexandra Hamdan, Mariana $ora,

E. H. Van der Linden, Marta Petreu si multi altii,
criticul spaniol reia intr-o prima fazd, anumite ele-
mente semnificative din viata, activitatea literard
si pozitionarea politicd ionesciand, urmarind insa
cu precadere ,atitudinea” tdndrului scriitor si
publicist adoptatd impotriva literaturii angajate,
impotriva cligeelor si a prejudecatilor critice si cul-
turale care determind evaluarea unei opere literare
si nu numai. Faimosul si savurosul Nu ionescian,
precum si fragmentele publicate din neterminata
Biografie a lui Victor Hugo, cronicile roménesti si
scrisorile trimise din Franta prietenilor sdi, consti-
tuie suportul analizei. Astfel, de exemplu, dintre
cele trei intremezzo-uri prezente in volumul de
debut al lui Eugen Ionescu, interesul lui M. M.
Rodriguez cade asupra celui din urmad, care sub
numele de Trifoiul cu patru foi, pare s& fie ,sin-
gurul exemplu cu tentd absurdd din opera iones-
ciand anterior ansamblului format de Englezeste
fard profesor si Sclipiri”. $i totusi acest episod de
sine stitator, care nu are aparent nimic de a face
cu anti-critica din Nu - si care relateazi absurda
catastrofd mondiald generatd de polemica iscata
intre oamenii de stiintd ai planetei pe motiv ca
existenta unui trifoi cu patru foi este nejustificatd
din moment ce planta se numeste trifoi - e un
esantion de ,istoriografie absurdd de mare origina-
litate si stranietate”, care nu va fi Insd dezvoltati

ulterior de catre autor. Anumite elemente specifi-
ce discursului oamenilor politici din Trifoiul cu
patru foi vor putea fi regdsite in rationamentele si
schimburile de replici dintre sotii Martin si Smith,
insd nu si genul istoriografic intors pe dos practi-
cat in acest mic intermezzo.

Istoria, ne lasd sd intelegem M. M Rodriguez,
avea sd fie In continuare trdita in toatd absurdita-
tea sa monstruoasa de cdtre E. Jonescu in
momentul ascensiunii legionare in politica
Romaéniei interbelice, eveniment care il va face s&
se intoarca Inspre Franta, acolo unde nu se va
mai simti izolat din punct de vedere ideologic,
asa cum o afirm3 el insusi intr-un intreviu din
1991. Si, intr-adevar, scrierile ionesciene dinainte
de Céntireata cheald, dovedesc faptul ca preocu-
parea scriitorului pentru ceea ce se intdmpla pe
plan politic si cultural in Romaénia a fost conti-
nui. De altfel, aceasti ,trdire” a absurditatii isto-
riei se leagd si de faptul cd tAndrul lonescu a
renuntat tarziu, si dupa multe peripetii (carierd
diplomatici de atasat cultural, condamnarea la 11
ani de inchisoare pentru ofensd adusd armatei si
natiunii, in 1946) s&-si mai cistige un loc printre
scriitorii romani.

Impletirea dintre temerile si sperantele socio-
politice pe de o parte si interesele literare iones-
ciene pe de altd parte este foarte atent urmdrita si
scoasd la iveald cu finete de cétre criticul spaniol
pe tot parcursul primului sdu capitol. Demers ce
clarificd afirmatia mai mult sau mai putin ironicd
a lui Ionescu din dedicatia facutd lui Oscar
Lemnaru, In momentul trimiterii textului Sclipiri,
in tard, spre publicare, in august 1946 (publicare
ce nu a avut loc, dupd cum bine stim):

,,I[:i scriu acum ca sa-ti spun cd, In urma sanc-
tiunii ce mi s-a oferit, am gasit prilejul sa reflectez
asupra cazului meu ca in propria mea oglinda si
am ajuns astfel, dupd mai multe demersuri, la
convingerea ci totul nu e decat o parabold. Si
fiindcd ,cui pe cui se scoate”, dupa cum ne invatd
tehnica poporului romén, am scris si eu urmatoa-
rele parabole pe care le-am intitulat Sclipiri, asa
cum li se potrivea mai bine.”

Ce sunt aceste Sclipiri, strdns legate de prima
piesd de teatru al absurdului din cariera ionescia-
nd, Englezeste fird profesor, si despre care nu s-a
vorbit aproape deloc in istoria literaturii romane,
fiind publicate abia in 1998 in revista ,Apostrof”
(IX, 9, pp. 155-172)¢

Ei bine, M. M. Rodriguez le consacrd un
numdr serios de pagini (capitolul IV) in volumul
sdu critic, situdndu-le in continuitate, dar si in
opozitie cu primele Incercari de scrieri in proza
din perioada roméneascd a lui Eugen Ionescu.
Dac3, intr-o prima faza, Ionescu fusese atras de
genul romanesc a la Anton Holban, mai apropiat
de literatura de confesiune ,atdt de indragitd de
el, cel putin in ceea ce priveste utilizarea persoa-
nei intii”, dualitatea personalitatii sale, pe care o
dezvaluie Rodriguez, il impinge inspre cdutarea si
gdsirea unei ,expresii narative mai izbutite”, in
seria de ,parabole” mai sus citatd. Aici, iese cu
adevdrat la luming ,latura mai iconoclasta a per-

Eugene lonesco

S

sonalitatii sale, ludicd si experimentald” care se
manifestase partial in Nu, si care avea sd facd mai
tarziu carierd in teatrul absurdului.

In primul rand, criticul spaniol se opreste asu-
pra calificdrii acestor texte drept ,parabole” de
cétre autor, remarcand c3, de fapt, Sclipirile nu
sunt parabole In adeviratul sens al cuvantului, cel
putin la nivel formal, ci mai degraba ,fabule”.
Totusi, continui el, aceastd calificare ,se justificd
prin caracterul adesea enigmatic, care face ca citi-
torul si caute o semnificatie ascunsd, dincolo de
efectul de surpriza pe care il provoacd incongru-
entele de comportament”. Pentru cititorul mai
putin familiarizat cu textele in chestiune, iata
céteva titluri ilustrative: ,Mosierul si tdranul”,
,Generalul Ilcus si ordonanta”, ,S.”, ,Betivii”,
Céinele si boul”, ,Turcul si boierul”, ,Vulpea si
sarpele”, ,Sotia prefectului si iepurele”,
,Contrast”, ,Ursul si pistolul”, ,Corcodusul”,
,Obraznicie” etc., in total doudzeci si sase de
texte, dintre care unul se repetd de patru ori.

Ceea ce 1l intereseaza pe E. Ionescu aici, asa
cum bine remarcd Rodriguez, nu este atat ,batjo-
cura la adresa autorititii, a unei anumite situatii
sociale [care] constituie doar un aspect limitat al
unui mesaj ce se doreste a fi universal”, cAt mai
degraba ,o comoditate in gandire”, exploatatd ,in
scop comic, dar si cu intentia de a provoca o
nedumerire care sd scuture constiinta, alertdnd-o
impotriva acceptdrii necritice a platitudinilor”.
Elementele absurde abunda in aceste fabule,
nefiind insd prezente in fiecare dintre ele. Un bun
exemplu ar fi intrebarea care dd nastere conflictu-
Iui In ,Turcul si boierul”: ,De ce cand tace méta
sobolanii surzesc¢”. Eugen lonescu se joacd mereu
cu cititorul, folosind o form3 traditionald, cea a
fabulei, dar incircadnd-o cu un continut straniu in
care limbajul, procedeele stilistice si narative 1si
fac de cap. Analiza pertinentd si subtild a meca-
nismelor interne de functionare ale discursului
ionescian atrage atentia cititorului Sclipirilor asu-
pra pozitiei labile pe care acesta se va vedea obli-
gat si o adopte tocmai in functie de aceste meca-
nisme neprevazute si perturbatoare. De exemplu,
dacd ne asteptdm la o morald a fabulei, aceastd
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morald va fi ori negatd, ori suprimat3, ori rastur-
natd sau pur si simplu pusd sub semnul intrebarii.
Interpretarea multor dintre aceste ,parabole” devi-
ne astfel problematicd din cauza jocului perma-
nent cu plurivalentele si cu literalitatea proverbe-
lor, cu evidentele si cu subintelesurile, cu banalita-
tea si incongruitatea, ingeniozitatea si platitudi-
nea, logicul si absurdul, paradoxurile comice si
deductiile infantile sau enigmatice. Cu alte cuvin-
te, ,CAti cititori, atite interpretdri posibile”. Si
totusi, ne avertizeaza,

M. M. Rodriguez, nu trebuie si facem greseala
acelor critici care nu au avut acces decit la cele
cateva fabule inserate de lonescu in anti-piesa sa
La Cantatrice chauve (anecdotele povestite de
catre Pompier), si sd considerdm c3 nonsensul ar
fi unicul procedeu inovator utilizat. ,Este unul
din principalele procedee”, dar s& nu uitdm ,fabu-
lele construite ca jocuri de cuvinte, ca experimen-
te auto-referentiale, ca parabole socio-politice, sati-
re ale unor locuri comune”.

Interesul acestor Sclipiri pentru intelegerea
evolutiei lui Eugen Ionescu inspre un teatru al
absurdului este esential nu numai datoritd conti-
nutului lor efectiv care respinge mecanismele pres-
tabilite ale logicii, ci si datoritd relatiei pe care
aceste texte o stabilesc Intre inclinatiile ionesciene
si manifestarile avangardiste roménesti si interna-
tionale. Asa cum o explicd extrem de pertinent
M. M. Rodriguez, la E. Jonescu existd o originali-
tate indiscutabild pentru cd ,parodia si absurdul
se contopesc in mod echilibrat pana in punctul in
care constituie o modalitate de scriere hibrida, cu
putine paralelisme, atit in traditia nonsensului,
care tindea din ce in ce mai mult
sa-si afirme independenta fatd de alte strategii tex-
tuale, cat si cea a fabulei a cirei reabordare
modernd vira mai degraba in directia sarcasmului,
a inversirii termenilor invatdturii morale, cum se
intAmpla in colectii precum Fables of Our Times
(1940), de James Thurber si II primo libro delle
favole (1952, desi multe dintre ele aparuserd deja
in diverse ziare) de Carlo Emilio Gadda, ca si nu
citdm decit exemplele contemporane care ies in
evidentd.” Daci influenta lui Urmuz asupra lui
Ionescu, de exemplu, este evidentd si deja mult
comentatd (aici trebuie sd reamintim traducerea
Paginilor bizare realizata de catre lonescu In fran-
cezd in 1948), mai putin investigate sunt interfe-
rentele dintre scrierile lui lonescu si cele ale unor
cunoscuti de-ai sai, avangardisti, precum Grigore
Cugler sau Jacques Costin. Pe de altd parte, M.
M. Rodriguez subliniazd in repetate randuri pe
parcursul studiului sdu faptul ci Ionescu era fami-
liarizat in cele mai mici amédnunte cu toate forme-
le avangardismului roménesc, manifestdnd o pre-
dilectie pentru migcarea dadaista si condamnéand
suprarealismul pentru c&, spune lonescu insusi,
,dupd ce a esuat Incercarea- de a realiza o para-
doxald metodd de revelatie spirituald, s-a naclait
in procedeele psihanalitice de revelatie a unor
realititi inferioare”.

In cel de-al doilea capitol al volumului siu,

M. M. Rodriguez consacra, dupd cum o anunta si
titlul, o investigare atentd a ,destinului (zbuci-
umat al) unei opere, Englezeste fard profesor si
Sclipiri: istorie gi receptare”, insistind tocmai pe
multele influente posibile pe care le-a suferit scrii-
tura ionesciand pe teren roménesc. Este de-a drep-
tul pasionant parcursul de Sherlock Holmes pe
care si-l asuma criticul incercand s3 regdseasca
datarea precisd a primei piese ,absurde” romé-
nesti Insotite de Sclipiri si sd reconstituie povestea
manuscriselor si a incercarilor desarte de publica-
re a acestora. Odatd trasd concluzia c& in 1946
putem vorbi de forma definitivd desi existd ciorne
anterioare, interesul cade asupra devenirii piesei
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Englezeste fard profesor, care va fi pand la urma
publicatd in revista Secolul XX abia in 1965, dupa
traducerea piesei Rinocerii, intr-o variantd cenzura-
td de cdtre comisia vremii. Imposibilitatea publica-
rii manuscrisului in forma trimisd in tard in anul
1946, a facut ca Ionescu sd-si traducd piesa in
francez4, traducere care, dupd cum o demonstrea-
z4 analiza comparativd aprofundatd intreprinsd de
M. M. Rodriguez din capitolul III, s-a transformat
repede intr-o rescriere a piesei, adaptdrile dovedin-
du-se obligatorii pentru ca aceasta si poatd vedea
lumina rampei in fata unui public real si, mai ales
a unui public francez nefamiliarizat cu anumite
jocuri de cuvinte si trimiteri evidente pentru
potentialii spectatori romani.

Absolut justificatd ni se pare condamnarea,
absolut pasnicd de altfel, pe care o face criticul
spaniol receptdrii critice romdnesti a textului
ionescian din 1965 si pand in prezent. Un fel de
indolentd, minimalizare si neglijentd, destul de
specificd din pacate, am fi tentati s spunem,
care, dupa succesul Cantdretei chele a impins
piesa Englezeste fard profesor la rangul de ciornd
prea putin demna de atentie. Or, spune M. M.
Rodriguez, ,peripetiile operei Sclipiri si Englezeste
fara profesor ne demonstreaza cd ideea de a le
considera simple ciorne, legitimd din punctul de
vedere al lui onesco, e inexactd dintr-o perspecti-
v istorica”. Jucatd abia in 1980, gratie initiativei
lui Ion Vartic si a studentilor Facultitii de
Filologie din Cluj, si interzisd in ‘85, piesa iones-
ciand ar fi meritat o reevaluare dupd 1990, cand,
desi a cunoscut o difuzare mai intensd, nu a fost
restabilitd varianta completd, necenzurati din
1946 si nu a avut un ecou deosebit in constiinta
publicului romén, lucru deplans si de lon Vartic
intr-un articol publicat in Apostrof in 1998.

Un exemplu in sensul deprecierii piesei roma-
nesti in fata celei scrise in franceza este parerea
Alexandrei Hamdan care considerd cid ,tinind
cont de structura sa perfect echilibratd, Catdreata
cheald este mai armonioasi decat Englezeste fard
profesor, al cérei final distruge simetria creata [...]J:
el reprezintd o situatie intolerabild din punct de
vedere estetic.” (in lonescu avant lonesco: Portrait
de lartiste en jeune homme, Berne, Peter Lang,
1993).

M. M. Rodriguez contestd aceastd pozitie, adu-
cand multe argumente in sprijinul afirmatiei cg,
desi se poate considera cd finalul Céntdretei chele
yadaugd o dimensiune filozoficd piesei”, acesta
,lasd de asemenea impresia a ceva frint”, pe
cand, dimpotrivd, in Englezeste fird profesor se
prezintd ,intr-adevar un final care respectd ironic

modelul comediei mondene de bulevard [...], res-
pectand schemele, insd insuflandu-le un continut
contradictoriu sau absurd care se opune oricarei
asteptdri si favorizeazd efectul estetic de surpriza
in fata rupturii. [...] Astfel, finalul respectd sime-
tria, desi nu coincide exact cu inceputul, ca in La
Cantatrice chauve.” De altfel, in sprijinul optiunii
criticului spaniol vin insesi cuvintele lui Eugen
Jonescu care regreta ca in varianta franceza
yexplozia finald” a fost ,escamotatd” si isi propu-
nea sd reintroducd aceasta desacralizare si provo-
care a publicului existentd in cele doud variante
de final ale piesei roménesti: represiunea sange-
roasd prin mitraliere a publicului nedumerit dupa
ce personajele au ldsat scena goald si/sau evacua-
rea din sald a spectatorilor de catre autor si direc-
tor pe motivul lipsei de respect pentru cea mai
nobil3 institutie a culturii nationale, cu faimoasa
replicd adresatd acestora ,sd md pupati in curl”.

Totusi, M. M. Rodriguez recunoaste ci alege-
rea unui alt final pentru piesa franceza era necesa-
rd din punctul de vedere al realizarii scenice,
dintr-o oarecare grijd usor de inteles pentru recep-
tarea spectacolului intr-o lume intelectuala prin
care Eugéne lonesco dorea sa-si croiascd un drum.
Aceasta, desi textul romanesc rdiméne mai indriz-
net si mai provocator atdt pe plan politic, cit si
etnic si sexual (a se vedea numeroasele aluzii
complet eliminate in textul francez).

Un alt punct important in demersul critic si
analitic al lui M. M. Rodriguez este oprirea
constiincioasa asupra echivalentelor dintre jocurile
de cuvinte romanesti initiale si cele gisite de
E. Jonesco in momentul trecerii si regandirii textu-
lui In limba franceza pentru un public francez.
Astfel, dacd multe expresii, proverbe si zicitori
sunt mentinute si traduse literal tocmai pentru a
accentua dimensiunea absurdd, de incongruitate si
nonsens in La Cantatrice chauve, cascade de
calambururi, jocuri de cuvinte si cacofonii sunt
regandite si reformulate, spre delectarea cititorului
bilingv, capabil s& urmareascd savuroasele parale-
lisme si confruntdri lingvistice si semantice.

Si daci tot se vorbeste mult despre eficacita-
tea ludicd” a textelor ionesciene scrise in limba
paternd, nu ne rdméne decét si subliniem la ran-
dul nostru ,eficacitatea criticd” a volumului pre-
zentat, care d& ghes cititorului si caute si si des-
copere sau, in cel mai bun caz, sa reia lectura
apetisantd a scrierilor unicului Eugeéne Ionescu,
singurul scriitor franco-romén, asa cum am mai
avut ocazia s&l numim.
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cartea straina

Intoarcerea cartilor la autorul lor

. Vianu Muresan

»INoi suntem celdlalt trup al tdu. Noi, cartile
tale.”,
Milorad Pavi¢, Celdlalt trup
itindu-l pe Pavi¢ ai mereu impresia c& esti
posedat de-o vedenie. Spatiile lui sunt adum-
brite de ramasitele evilor trecuti rasfirati mol-
com strat peste strat, umbrd catdratd peste ruging,
patd asternutd peste inscris in pastelurile unor
palimpseste a cdror lecturd cheama la reculegere si
calm meditativ. Nu-l poti citi in grabd, nu poti zbur-
da peste pagini ca ménat de impetuozitatea unor
deruldri epice liniare pline de fantezie si culoare. La
Pavi¢ unele paragrafe par hieroglife strecurate tactic
in lizibilitatea textului pentru a focaliza ceva tainic a
carui dezvaluire ti se refuzd pe moment; un capitol
nou e un ocol, o curb3, un pas lateral sau o voluta
pe care trebuie s-o parcurgi atent de parca ai purta pe
tavd cesti pline-ochi cu licori nepretuite din care
niciun picur nu trebuie irosit. Legturile dintre scene,
situatii, intdmpldri si personaje sunt puternice, dar
suspendate undeva in stratul para-epic al cartii, un
univers ale carui falduri diafane abia le poti ghici, dar
unde trebuie s& scrutezi licaririle misterului.
Povestirile lui sunt metafora implinitd de confluenta
a ceva care se petrece si ceva care se-ascunde mereu,
iar istoriile lui sunt naratiuni revelatoare, sibile spuse
in dodii pentru a te chema cu gindul la locul unde
pulseazd vana unui sens adanc. Parcd mereu ar dori
sd dezvaluie ceva esential, parca scrisului i-ar reveni
acum sd (re)compund mari naratiuni purtitoare de
paradigme, principii si directii ale unei lumi mefiente
la autoritatea institutiilor, congtient ci literatura este
sau ar putea fi gnoza constiintelor liberale, adicd
nedogmatice.

De fapt lectura lui presupune si inveti din mers
drumul printr-un labirint unde ai impresia, din cand
in cind, ci existd prin preajmd un ghid fantomatic
datitor de semne, un pisicher hermetic despre care
nu poti fi sigur, insd, cd se ingrijeste s& te scoatd la
liman. Poti fi abandonat, poti ritici, poti osteni mer-
gand alandala fard firul rosu In ména. Adica, poti citi
degeaba fragmente bune fdrd a pricepe unde duc.
Insd duc ele undeva, intelegi asta, pentru ci dantels-
riile lui Pavi¢ au intotdeauna un model foarte riguros
inchegat chiar dacd lasd uneori impresia de accesorii
pedante. Nu te pierzi in canelurile cartilor lui decat
pentru a te regdsi, iluminat, Intr-un moment si intr-o
situatie de la care atmosfera dominantd nu te-ncuraja
sd astepti prea multe. Tactica lui literard, daca-
putem spune asa, este digresiunea hermeticd. Cadrele
sunt tabule In care personajele se insinueazd aseme-
nea unor litere in compozitia oracolului pe care abia
un eveniment nou te va invata sd-1 descélcesti, 14san-
du-te sa vezi ceea ce nu pricepi, sd cauti ceea ce nu
existd si sa ignori ceea ce nu ti-a fost ascuns. La Pavi¢
tocmai neascunsul e greu de scos la iveald, in asta
consti caracterul fermecat al scriiturii lui. Iti pune
piesele importante pe masa, dar iti distrage atentia
prin scamatorii abile asupra unor detalii sau caracte-
ristici neglijabile pentru a te purta intr-un joc de-a
baba-oarba prin labirintul lui, care, la sfarsit se arata
a fi fost o simpla tabld de sah. Numai c3, cititor
naiv, convins ci esti liber sd descoperi singur o poves-
te, nu ai priceput cd autorul se joacd cu tine transfor-
mandu-te intr-o piesd a jocului sdu literar, pe care,
atunci cand te va ldsa sa-1 descoperi, il vei regasi
impreund cu propria pozitie in el. Acelei digresiuni
hermetice a autorului, 1i vei rdspunde ca cititor
printr-o descintare hermeneutica.

Ultima lui carte tradusd in roménd, Celalalt trup
(ed. Paralela 45, 2009, trad. Mariana Stefinescu), are
o temd la care nu poti rdméne indiferent - dacd exis-

t3 si ce este eventualul trup paralel sau postum, cel
,duhovnicesc”. Pare o temd comuni luatd din traditia
religioasd a omenirii - tema dublului, a sufletului -,
poate cea mai stdruitoare obsesie a oamenilor de
cand sunt ei. Zgércit in divagatii savante, Pavi¢ nu se
pierde in undele tulburi ale diversitatii traditiilor limi-
tandu-si drastic cadrul de referinti. Exista trei scenarii
pe care le-am putea considera harti suprapuse ale
unei singure povesti in care evolueaza acelasi grup de
personaje, aranjate cam in aceleasi relatii, ale ciror
gesturi simetrice in contexte si epoci diferite ne per-
mit sd vedem corespondentele structurale.
Preocuparea lor pentru celdlalt trup, ,taina impara-
teascd” (p. 32) nu este strict teoreticd, nici nu presu-
pune practici rudimentare de spiritism, cu toate ca
nu sunt strdine de un element de magie, peste care
sufld permanent duhul ciliuzitor al christologiei.

In ce constd magia¢ In uzul ritualic al unor arte-
facte, precum: ,piatra vie” sau inelul bioactiv (bio-
ring) al cdrui culoare se schimbd in functie de undele
ultrascurte emanate de corpul celui care poartd pe
deget, indicand starea acestuia, antuma si postumg;
mantra sau ,gnomii” - cum ar fi Zambetul Cybelei
(mille dugento con sessanta sei), Slova Artemidei
(atto’tseuq ehc ero euqnic ertlo uip rei), Pecetea
Mariei (attor uf al iug ehc eipmoc inna) - formule
care trebuie rostite ritualic pentru a avea efect; apa
de la izvorul Maicii Domnului din Efes datatoare de
sdndtate, fericire sau dragoste celui care o bea.
Tocmai acestor trei efecte le corespund culorile inelu-
lui. Ritualul dezvaluirii celuilalt trup - un fel de silu-
ire divinatorie a viitorului pe care gratia divind l-ar
putea revela si In alte moduri celui vrednic - nu are
eficacitate dacd unul din cele trei obiecte magice lip-
seste. Totusi, nu ritualul magic are importanta in
compozitia cartii, ci filosofia care 1l justificd, viziunea
asupra dublului, corpul duhovnicesc.

Cele trei scenarii concrescute In reteaua narativi
ne aratd niste societdti restrdnse de patru, cinci per-
soane mai importante, al cdror destin este urmadrit in
trei spatii si trei epoci diferite, 1dsdndu-ni-se impresia
cd acestea s-au reincarnat pastrand legaturile lor
vechi, schimbandu-si doar rolurile si, uneori, genul.
Insd nu toate personajele se reproduc de la o viati la
alta, unele nimerind in ,golurile” de prezentd tempo-
rald, numite in carte ,printii negri” (p. 198). Sa
vedem, deci, care sunt acestea. Va trebui si reordo-
ndm materialul in manierd cronologicd pentru a
vedea continuitatile si legaturile, si mergem adica in
rdspar cu unda narativd, derutantd, a scriitorului sarb.

In prima lume si cea mai veche, tratati abia in
capitolul patru, ne gdsim pe la sfarsitul primei juma-
tati a secolului XVIII la Sent Andrej, o localitate din
Ungaria, nod comercial pe Dundre intre Buda si
Viena. leromonahul ortodox Gavril, care-si avea
sdlagul in turnul bisericii cu hramul Sfantul zugrav de
icoane Luca, deschide anevoie ochii dupd ce clopote-
le bisericii 1l strapunserd cu dangdtele lor si, spre
mirarea lui, constatd cd pe degetul unei manusi, de
care nu se despartea in noptile de iarnd, are cusut un
inel din piatrd. Ciudat obiect, cum nu mai vizuse,
inexplicabild prezenta lui pe deget. Usor buimac,
desigur In acel mod calugaresc scutit de drécestile
indispozitii ale mahmurelii, desclceste in minte firul
recentelor sale fapte, pentru a hotari ca inelul n-a
putut ajunge la el decit printr-o Incurciturd. Anume,
fusese cu o seard Inainte si spovedeascd o batranica
bolnava, Isidora Baleari, pe care presentimentul imi-
nentei adormiri intru Domnul o binecuvantase cu o
societate variatd de rude si cunostinte, cu care cilugs-
rul se-ntalnise la domiciliul bolnavei si cu care, precis,
si-a Incurcat ménusile. Asta e presupunerea lui in acel
ceas de perplexitate imediat urmatoare nedoritei

desteptari. Concluzie cu care pare sd se fi Impacat.
Nestiind ce sd facd cu el, a scos inelul si l-a dat uit-
rii. Inainte s& claseze definitiv amintirea, i se iti ca un
cucui in minte o vorbd nesibuitd a muribundei, sci-
patd oarecum intr-o doar: ,,AJ care o sa te omoare
se numeste Ruzicka.” (p. 149)

Chiar dacd nu se cade, sentdmpld totusi unele
lucruri datatoare de pace trupeascd si unui cdlugar.
Astfel, In asternutul tare intins direct pe o luntre de
lemn unde-si canonea oasele noapte de noapte
Gavril, rasirea uneori ca adusi de farmece Aksinia,
fiica Isidorei Baleari, al cirei sold afdnat mai ostoia
cand si cand tepenelile cilugdrului. Din aceast3 tera-
pie care n-are, la drept vorbind, nimic de naturd isi-
hastd in ea, oasele indreptate ale calugdrului isi vor
trimite sdmanta peste timp, Aksinia fiind purtitoarea
de rod. Pand una-alta, ins3, tAndra femeie se pricepea
la farmece, invatate de la mama ei, si chiar il ispitea
pe cilugdr si intre in joc. Altfel plicut. In toiul uni-
unii lor, nu mistice, nu duhovnicesti, ci pur si simplu
trupesti, fata ii strecurd in ureche o mantrd - mille
dugento con sessanta sei - pe care barbatul, oarecum
ignorant n-o pricepe. E formula pe care o femeie tre-
buie s-0 pronunte numai la urechea celui cu care vrea
s& odrasleascd. Un farmec conceptional a cdrui efi-
cientd nu stiu dacd se cuvine s-o colportdm. Activ in
concupiscenta lui, Gavril era tot pe atat de ravnitor si
in cdintd. Dupd habotnicele osanale ingénate la
genunchii Aksiniei, cdlugarul se supunea intru purifi-
care probei ,altoiului”, ceea ce Inseamnd cd-si cresta
palma si trunchiul unei cucute in cruce, unind sange-
le cu seva otravitoare, straimutdndu-si magic pacatele
in copac. O transsubstantiere purgativa.

De sérbatoarea Bunei Vestiri biserica Sfantul Luca
obignuia s3 ofere un spectacol revelator numit popu-
lar ,Juminatie”. Cineva neidentificat interpreta rolul
lui Dumnezeu. M4 Intreb, in acest timp Dumnezeul
cel adevarat al cui rol il adopta¢ Gavril interpreta
rolul Arhanghelului Gavril, iar Aksinia, deloc fecioard,
interpreta chiar rolul Fecioarei Maria. Pe langd pune-
rea-n scend a revelatiei propriu-zise, spre uimirea mul-
timilor imbulucite la eveniment, mai exista un scop
secret. Se aflase cd de curlnd s-a instalat in zoni epi-
scopul catolic, trimis de Roma aici ca pedeapsa pen-
tru indisciplina lui constdnd In practici magice divina-
torii, negoturi cu mantre, api fermecata. Intre altele,
are un inel din piatrd cu care ghiceste. Cum 1l chea-
ma pe acest episcop¢ Ruzicka. Afland toate astea,
Gavril decise s&i arunce o momeald in contextul
ritualului public al Bunei Vestiri, unde trebuie s exis-
te vreun informator al episcopului. Anume, s&i stre-
coare pe deget Fecioarei Maria (Aksinia) inelul similar
pe care detinea el, obtinut in acel mod inexplicabil
cu ceva vreme in urm4, stiind ci Ruzicka va dori s&
ia legatura cu el. Cea ce, in scurt timp se si intdmpla.
Numai c&, detaliu important, Gavril nu stie ceva
esential: inelul ajunsese la el pus pe ménusa de
Aksinia la comanda lui Ruzi¢ka. In plus, Aksinia
incilzea mai de demult si asternuturile imaculate ale
vicleanului papistas. Adicd, un agent de legatur, inti-
m4, intre cele doud biserici crestine.

Bun si fervent predicator, Gavril si folosea harul
intindnd public reputatia catolicului chiar in timpul
liturghiilor, socotind poate cd aceasta e atitudinea cea
mai cuviincioasd a unui slujitor crestin. Din acel
moment o rdzbunare ferma era posibild oricand,
dupd cum previne duhovnicul lui, cilugdrul Ciprian.
Pand la urm4 intélnirea intre ieromonah si episcop
are loc la palatul episcopal din Klisa. Amabil, chiar
curtenitor, episcopul este o gazda neasteptat de pri-
mitoare. Atmosfera impartasirilor duhovnicesti e
intretinutd cumpdtat cu vinuri dintre cele mai bune.
Fratii intru Christos 1si limpezesc diademele cu tdma-
ioasd de Buda si Tokay unguresc invechit, lJudnd de
martor Sfantul Duh, respectiv Spirit. Si, dupd tatona-
ri de Incalzire mistic3, in dialog isi face loc tema
celuilalt trup. Ca sa nu facd risipd de elocventd,
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monahul Gavril isi inmoaie degetul in vin si desenea-
z4 pe masd, ilustrativ, Duhul Sfant in chip de porum-
bel, iar peste el o cruce. Verticala e vesnicia si vine
din cer, de la Dumnezeu. Orizontala, respectiv tim-
pul, vine de la diavol. Acolo unde ele se intersecteaza
are loc o explozie, apare prezentul si viata. Pentru ca
acest eveniment sd aiba loc este nevoie ca eternitatea
si timpul s3 relationeze dupéd regula sectiunii de aur:
,Acea sectiune de aur dintre vesnicie si vreme ne este
ddruitd in marea milostenie a Atottiitorului si a
Sfantului S&u Duh, fiindcd trebuie s& ai in minte cd
In univers poate exista si un timp pe care vesnicia
nu-l poate intersecta, dacd e absent momentul pre-
zent in care doar atunci apare viata.” (p. 179) In uni-
vers existd nenumdrate evenimente de prezent, adica
sectiuni de aur, in care poate incdpea viata.
Corespunzitor acesteia este posibil si un anume fel
de trup, un celdlalt trup. Filosofia pare simpla - de
vreme ce existd pluralitdti de prezenturi, existd tot
atitea vieti cu posibilititi diverse si existente trupesti
diverse. E posibil sd explicim in acest mod bilocatia
lui Isus si revelatia Schimbdrii la Fatd, precum si cea
a Invierii.

Din céte se vede, chiar dacd am simplificat expli-
catia, cele doud fete bisericesti produc o gnoza pro-
prie In care se combind elemente de teologie crestind
populard, cred eu bogomilici, fizicd cuanticd si mito-
sofie pentru a da rdspuns problemei care framéanta.
Numai c& credinta nu e destuld, parerea nu tine loc
de proba. Existd oare dovezi despre celélalt trup¢
Poate. Inelul, dacd va fi pus pe degetul unui muri-
bund, va ardta prin culoarea lui dacd existd celdlalt
trup si care e soarta lui. Asta crede episcopul si
impartaseste cu Gavril crezul sdu. Moartea ieromona-
hului ortodox este si prima ocazie pentru a aplica
testul. Macinat de caintd pentru pacatele ce-si facuse-
rd stup In sufletul sdu, Gavril o sfarseste supunandu-
se pentru a doua oard ,altoiului”. Otrava cucutei il
invinge de data aceasta. Cadavrul lui proaspat ii per-
mite lui Ruzicka s experimenteze ritualul inelului,
pe care Aksinia 1l gdseste prins in cocul monahului.
Odati introdus pe degetul mortului acesta trece
printr-o gamd diversd de culori pentru a se stabiliza
la albastru. Asta inseamnd, dupd interpretarea episco-
pului, ,cd Gavril al nostru va avea dragoste in viatd”
(p. 202). Cu asta iese din scend prima lume.

Cea de-a doua lume, expusa in partea a doua a
cartii, unde parcd ne intilnim cu aceleasi persoane,
este Venetia anilor 1770. Tandrul tipograf, gravor, pic-
tor si cdrturar Zaharija Orfelin tocmai acosteaza in
orasul lagunelor, venind de la Viena cu gandul sa
lucreze pe post de corector la tiparnita grecului
Dimitris Teodosie. Societatea pe care si-o compune
aici sau, mai degrabd, in mijlocul careia se pome-
neste, functioneaza ca un acrostih magic.
Gondolierul Sebastian face negot cu mantre in limba
etruscd, scrise pe fundul interior al unui pahar din
sticld de Murano, care n-au sens decat citite in oglin-
da. Maestrul Geremia, profesor de clavicembal, este
erborist pasionat, amator de vrdji si retor gnomic.
,Gnomii” pe care acesta ii rosteste intre doud accese
de tuse sunt expresii, formule, replici sau paragrafe
din diversele roluri ale actorilor comedianti in cadrul
Carnavalului de la Venetia, care dureazd timp de
cinci luni in fiecare an. Colectioneazi sticlute cu apa
de la Izvorul Maicii Domnului, are un inel de piatrd
si s-a tocmit cu gondolierul Sebastian s&- vAndd man-
tra numitd Slova Artemidei. Zaharija este gdzduit in
casa verde a maestrului Geremia. Eleva lui la clavi-
cembal este Anna Pozze, de care, desigur, Zaharija se
va simti atras si tulburat incd la prima vedere. Nu
ezitd sa-si dezgoleascd pieptul in fata tAndrului, pe
asa-zisul Pod al Sanilor care are o legenda veche si
frumoasi legatd de istoria Venetiei, nici s& dea buzna
in camera acestuia inainte de trezire masurandu-i cu
priviri lungi goliciunea, nu se da in laturi de la siru-
tari, insd lucrul cel mai ravnit il amAana trei luni, pana
in timpul Carnavalului. Anna a crescut la un orfeli-
nat, unde s-a Imprietenit cu Zabetta si de la care a
deprins tot felul de scamatorii si abilitdti vrajitoresti.
Foarte talentata artistd, Zabetta este ,prima vioard a
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Italiei”. Suferd de o boald venericd incurabild, luatd in
agonia dulce a unei nopti tulburi de la un bérbat
misterios. Bineinteles, Zaharia o place si pe Zabetta
si viseazd s3 o picteze goald, cu parul lung Intins
peste muntele lui Venus, un pieptene in loc de célus
care sii dea tensiune, si cu un arcug in méana dreap-
t3, cAntand la propriul corp ca la o vioard Amati.
Cantand , Trilul diavolului” a lui Tartini. In timpul
unui concert, pentru cd o ,incomodeazd’ la deget,
Zabetta 1i da lui Zaharija un inel din piatrd, pe care
mai apoi il roagd s&l pastreze el.

Intro noapte maestrul Geremia este gasit in salo-
nul propriei case parésit de duhul cel de viata data-
tor. In gondola de pe Canalul Miracolelor, ca si nu
fie mai prejos probabil, Sebastian murise si el. Pete
de singe si urme niclaite legau ca o nadd misterioasd
cele doud cadavre. Singele, constatd anchetatorii, nu
e al maestrului Geremia. In plus, spuma uscati de pe
buze indicd faptul cd a murit cu ceva timp in urma.
Pe masa se gdsea o sticlutd goald, dintre cele in care
se vindea apd de la Izvorul Maicii Domnului, iar pe
dusumea, spart, un pahar ce purta In sine inscrisul
mantrei. Pe degetul lui Geremia, inelul de piatra,
identic cu cel pe care Zabetta i-l daduse lui Zaharija,
stdtea inexpresiv, opac, lipsit de culoare. Bioringul nu
indicd nimic despre eventualul sdu celdlalt trup. Fie
ritualul a fost gresit, fie inelul spune ceva ce nu
poate fi priceput. Singura care cunoaste secretul mor-
tii maestrului este Anna, intrucitva vinovata. Se otrd-
vise cu ulei de cucutd, pe carel pusese (¢) pe clapele
clavicembalului pentru a se razbuna pe eleva lui.
Prevdzitoare, aceasta folosise o pereche de manusi
verzi in timpul lectiei, insd Geremia, uitdnd parc3,
cantd o bucatd din Scarlatti, absorbind otrava prin
degete de cite ori atingea clapele Fa si Re. Moarte
lentd, de care Incercase sd scape printr-o magie,
nereusita, Insa.

In timpul Carnavalului de la Venetia, Anna si
Zaharija interpreteaza rolurile indrdgostitilor intr-o
piesd a unei trupe de teatru ambulant, Gelosi. Cu
specificatia cd actul lor amoros e real, se intdmpla
sub privirile avide si-n aplauzele publice: ,Ropotul de
aplauze cu care spectatorii asteptau strigatul de dure-
re si de plicere al femeii salutidnd pierderea nevinova-
tiei Annei era de netdgdduit.” (p. 102) Artistica
impreunare sub auspiciile comediei dell’arte are drept
consecintd un aranjament matrimonial. Amantii
sfarsesc prin a deveni soti. Fericiti pentru o vreme,
cum se Intdmpld chiar si in literaturd, dar nu pentru
totdeauna. Pand intr-o zi, cAnd, nu departe de casa
verde mostenitd de la maestrul Geremia, unde se sta-
biliserd tinerii soti cu perspectiva paradisului asternu-
td de-a lungul canalelor venetiene ca un abur vrdjit,
intorcandu-se din oras, Anna aude sunetul patrunza-
tor al unei viori. Nu putea fi decit Zabetta si incon-
fundabilul , Tril al diavolului”. Sunetul venea chiar
din casa lor, casa verde. Unde gaseste, intrdnd, zvasti-
ca torsionatd compusa din acuplarea lui Zaharija cu
viorista Zabetta, al cdrei tril diavolesc interpretat in
modul genial si funest al actelor ultime transformase
cele doud corpuri intr-o metaford. Inelul de piatré era
din nou pe degetul femeii. Ritualul se savarsise.
Culoarea inelului, verde. Asta Insemna sdndtate.
Semn pe care, iardsi, Anna n-a stiut cum sl interpre-
teze. Raspunsul nu se poate afla decét in celdlalt
trup.

In ultima lume, impartitd in prima, a treia si a
cincia parte a cdrtii, i-am putea zice contemporand, in
Belgrad ne intilnim chiar cu scriitorul Pavi¢, care ne
asigurd cd este mort de patruzeci de zile si totusi el
scrie carti. Sotia lui, Liza, arheolog de meserie, vede
intr-o zi la o prietend un inel de piatrd care o fasci-
neazi si vrea si ea. Prietena o trimite la Paris, la
magazinul Cartier din Place Vendéme, unde nu-l
gdseste si unde nici nu a fost vreodatd ceva asemana-
tor. Lucrurile se aranjeazi totusi, printr-un telefon dat
prietenei, stabilitd in Germania, care are amabilitatea
de-a trimite in citeva sdptdmani nu unul, ci doud
inele de piatrd. Pus pe degetul scriitorului inelul
rdmdne negru, ceea ce, derutant, aratd de parcd aces-
ta ar fi mort. Culoarea riméane neagrd tot timpul

yvietil” acestuia. Cei doi soti au adesea vise in care se
transforma unul in celélalt, fac schimb de corpuri si
de constiinte. El e de parere ca acest fapt ilustreazd
aparitia celuilalt trup. Manati de curiozitate, isi pro-
mit ca primul dintre ei care va muri s34 dea celuilalt
un semn despre existenta celuilalt trup, semn cons-
tand intr-un sdrut pe gat.

Intr-una din crizele prevestitoare ale bolii sale
mortale, scriitorul are un vis revelator. I se aratd dia-
volul In chip de fetitd cu trei nasuri si cu o vioard in
mang, care se prezintd Baphomet. Foarte savants,
fetita, peltica si nostimd, ii expune un tablou cosmo-
logic complex prin care ii explicd crearea lumii din
intersectia vesniciei cu timpul, punct in care s-a pro-
dus ,marea trosniturd’. Pus pe ghidusii, Baphomet se
dedubleazd, preficAndu-se, de-o parte Intr-o femeie
splendidd cu rochie rococo adanc decoltatd, cu vioard
si arcus in ménd, iar pe un deget cu un inel verde. O
recunoaste pe Zabetta in acea aparitie. De cealaltd
parte, diavolul se aratd in chipul calugdrului Gavril,
imbrdacat in rasa monahald, avand pe deget inelul
albastru. Din madrturia lor afla cd nici Zabetta n-a
avut parte de sdndtate In celdlalt trup, ratacind cu el
in nemdrginirea cosmicd, si nici Gavril n-a avut parte
de dragoste, pierdut in vastitatea universului atempo-
ral. Tot acum, 1In vis, scriitorul afld de la diavol ci
celdlalt trup se desprinde in felul unei unde pe valul
de expansiune al unui univers ,care respird”, pentru
ca, dupd un interval de timp nemdsurat s se intoar-
cd, odatd cu comprimarea universului, la primul sau
trup. In terminologie crestind acest eveniment este
numit Infricosétoarea Judecatd, iar in budism inseam-
nd reincarnare. Visul nu ldmureste total problema.
Nici cartea lui Pavi¢ nu are darul de-a te ldsa cu min-
tea limpede. Dimpotriva, autorul pare hotarat s te
nduceascd cu totul. La patruzeci de zile dupd moarte
Isi tine promisiunea ficutd sotiei: sdrutul pe git, pe
care ea 1l citeste asemuindu-l semnului Shin din alfa-
betul ebraic. Ea il intelege In modul hasidic de inter-
pretare a semnelor: , 54 fii fericitd c4t iti std in putin-
ta!”. Inelul sotului dupd patruzeci de zile postume
prinse, in sférsit, culoare. Era rosu. Altfel spus, un
mort care o duce bine si e fericit. Era emanatia ener-
geticd a celuilalt trup.

Dincolo de aceste scenarii dispuse arheologic
unele peste altele, cu personaje si relatii simpatetice
mergand spre aceeasi finalitate, ceea ce imi pare
extrem de frumos si pilduitor este momentul in care
cartile lui, ale scriitorului-personaj, cele scrise, publica-
te si traduse de-a lungul anilor Incep s se intoarc,
refuzate de cititori, librarii si biblioteci la autorul lor.
Teancuri, saci, biblioteci intregi, pand cand, nema-
iavand loc unde sa le depoziteze, le stivuieste pe sub
stresini de case, pe trotuare, in plin aer. Cartile pro-
prii 1l inviluie ca o transcendentd sufocantd. Nimeni
nu le mai citeste, nimeni nu mai are nevoie de ele.
Cuvintele, emotiile imbricate in ele, viziunile, aminti-
rile si inchipuirile puse de-a lungul unei vieti scriitori-
cesti In carti se reintorc acolo de unde au risirit. Se
reintorc la autor. Lectia este aceasta: ,,... in curdnd
nimeni nu avea s& le mai citeascd. Si cd si unicul
meu celdlalt trup avea si moard.” (p. 139) Un scrii-
tor, se vede, mantuit de erezia posteritdtii. S&-ti poti
resorbi textele, cuvintele, cartile scrise de-a lungul
unei vieti asa cum resoarbe zeul Brahma toat ener-
gia cosmicd pentru o nesfarsitd perioadd de liniste, si,
intr-un moment final s& poti trage singur cu buretele
peste tot ce-ai insemnat nemaildsand nicio urma, iatd
un gest scrupulos In pariul scriitorului cu timpul.
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istorie literara

y,Calatoriile” avangardei

romanesti (I)

. Ion Pop

acd, asa cum se stie de foarte multi
vreme, viata e o ,cilitorie” iar omul este
. un homo viator, ele sunt cu atdt mai mult
astfel in epoca modernd, cind totul se miscd si
trebuie s se miste. Imobile ori lente prin defini-
tie, traditiile sunt socotite a nu iubi miscarea, ele
inainteazd mereu intr-un mod ,organic”, fara
intreruperi si ciocniri sau, si mai bine, se Invart
pe loc, ca pentru a se asigura de o perfectiune si
stabilitate eterne. Dimpotriva, acestei ,ordini”
modernii le preferd - cum spunea un Apollinaire -
yaventura” si, Tnaintea lui, atunci cAnd era vorba
sd scape de lumea ,monotond si marunta” si din
tinutul care ,plictiseste”, Baudelaire chema la cal&-
toria ,au fond de l'inconnu pour trouver du nou-
veau”. $i tot dupd un fel de voyage, devenit de
data asta voyance - clarviziune, poetul Rimbaud
trebuia ,s8 ajungd la necunoscut”. $i incd, n-au
fost numadrate vapoarele si alte ambarcatiuni sim-
boliste care invitau, ca in Mallarmé, la ,fugd”, la
evadarea cétre toate marile porturi cu nume sono-
re din lumea largd. Simbolistii roméni ,caltorise-
rd” ¢i el foarte mult, spre sfarsitul secolului al
XIX-Jea si inceputul celui urmator, precum lon
Minulescu cu ale sale Romante pentru mai tarziu
din 1908, ale céror corabii, vapoare, yachturi, pac-
heboturi etc. erau intotdeaauna gata de plecare
urmand roza vanturilor; albatrosi le Insoteau ca
tot atitea simboluri zburétoare, banchize plutind
sub stelele Nordului, citre orizonturi miscitoare
ale Sudului si miraje magnetice ale deserturilor
populau multe alte spatii poetice ale aceleiasi
epoci.

Faptul ca asemenea cildtorii au devenit o tema
predilectd in vremurile avangardelor e cu atdt mai
explicabil: miscarea se afld in centrul insusi al
obsesiilor care le definesc programele atat de aten-
te la ,spiritul vremii”, la ,pulsul epocii”, la intrea-
ga dinamica a unei modernitati pe cale de
a-si accelera ritmurile. Si daci suntem de acord ci
aceastd miscare - desfisuratd in dublul sens al dis-
tantarii de trecutul cultural si al apropierii pana la
identificare cu clipa prezentd - e impinsa la extre-
me, conceputd ca rupturd radicald, pe de o parte,
si, pe de alta, ca afirmare nu mai putin ,extremis-
td” a unui perpetuum mobile al spiritului, intele-
gem frecventa in universul imaginar a itinerariilor,
a mijloacelor de comunicare, a gustului vitezei, a
schimbarii rapide a peisajelor; si chiar consecintele
unei asemenea sensibilitati pe planul tehnicilor
discursului. A te desprinde de lumea cunoscuta si
epuizatd ca s ,pleci” fird s3 vrei neapdrat s3
ajungi si sa te fixezi undeva, fard s ,mori putin”,
ci ca si triiesti mereu In miscare, in calitate de
caldtor etern - iatd un slogan ale cirui variante
sunt fdrd numadr In toate textele avangardei.

Lucru semnificativ pentru o anumitd stare de
spirit prevestitoare a revoltei avangardiste, tema
,cdlatoriei” apare deja in spatiul literar roméanesc
catre sfarsitul primului deceniu al secolului XX, in
,paginile bizare” pe care incepuse si le redacteze
grefierul de la Inalta Curte de Casatie din
Bucuresti, D. Demetrescu-Buziu, adicd Urmuz. Si
la el calatoria apare ca evaziune dintr-o lume inc-
his3, cea a traditiilor si constrangerilor familiale,
sociale, - 0 evaziune, cum s-a spus de citre
Nicolae Balotd, mereu ratatd, sugerdnd imposibili-

tatea oricarei alte libertati decit cea a mortii (pro-
zatorul urma, de altfel, si se sinucid}), reciderea
in inertie, conformism, conventii; o ,cilitorie” tra-
tatd cel mai adesea In termeni parodici si burlesti.
Cutare personaj, precum Stamate din ,romanul in
patru parti” (insd nu mai lung de patru... pagini)
Palnia si Stamate, a carui familie triieste intr-o
ysubpamanta” legatd de un tarus infipt in mijlocul
ei, Incearcd sd evadeze dupa ce cedase seductiilor
unei... pélnii: inchiriind intr-un prim moment -
nou Ulise - o corabie si iesind in larg, cu urechile
astupate cu ceard, el sfarseste prin a se indrdgosti
de pélnia ce i se infitiseazi, ca Venus, ,pe o
superba cochilie de sidef”. Urmarea evenimentelor
ni-l aratd angajat In aceastd aventurd extraconjuga-
14 care-l face ,sd taie in fiecare noapte cu foarfeca
legiturile ce-l tineau atasat de tdrus”, pentru a fi
in curdnd trddat de propriul fiu, care Incepuse sa-l
inlocuiascd In gratiile acestei ,fiinte de sex feme-
iesc”; singura solutie ce-i mai raméne este atunci
de a urca In ,cdruciorul cu maniveld” pe care-l
poseda pentru a disparea in ,infinitul mic”... O
altd micd proza, Plecarea in strdindtate, se Invarte
tot in jurul legéturilor familiale. Protagonistul ei,
urcand pentru prima oard pe o corabie, ,senti-
mentul puternic si neinvins de tatd il trase insa
inapoi la tdirm”; a doua oard, e recuperat de batra-
na si ,netrebnica sotie” care, innebunitd de gelo-
zie, ,il legd atunci cu o fringhie de umerii obra-
zului si, dupa ce il tar? in mod barbar pind la
marginea cordbiei, il ud si il depuse farad nici o
formalitate pe uscat.” Va sfarsi intr-un fel de
ascezd si prin inscrierea intr-un ,barou”, nu inain-
te insd de a ,privi incd o datd marea nemargini-
ta”...

In general, cele mai multe dintre personajele
lui Urmuz au o inclinatie aparte pentru ,caléto-
rie”, redusd la forme foarte modeste de ,Ersatz”
(cum spune acelagi Nicolae Balotd in monografia
sa, Urmuz, din 1970, de substitute parodice si
grotesti: Emil Gayk, din proza omonimd, ,timpul
si-l petrece Inotdnd continuu 23 de ore, insd
numai in directiunea nord-sud, de teamd de a nu
iesi din neutralitate”; ,Cea mai mare plicere a lui
Algazy (...) este si se inhame de bunivoie la o
roaba si, urmat cam la doi metri de coasociatul
sdu Grummer - s alerge, In goana mare, prin
praf si arsita soarelui, strabatdnd comunele rurale,
in scopul unic de a aduna cirpe vechi, tinichele
de untdelemn gaurite si in special arsice” (dar si
resturi de... poeme) din care se hrdnesc (v.
Algazy si Grummer); in Ismail si Turnavitu, pri-
mul personaj are obiceiul ciudat de a se plimba in
fiecare dimineata in zigzag pe o stradad din
Bucuresti, ,insotit fiind de un viezure de care se
afla strins legat cu odgon de vapor.” Dar fascina-
tia cilitoriei este contrazisi in modul cel mai
radical in cazul personajului Turnavitu, ale cdrui
yexpeditii” nu depasesc nivelul semnelor, al cuvin-
telor ce desemneazi, nu fard devieri absurde,
componentele unei asemenea intreprinderi: ,Tot
spre a place bunului sdu prieten si protector,
Turnavitu ia o datd pe an form& de bidon, iar
dacd este umplut cu gaz pand sus, intreprinde o
calatorie indepartatd, de obicei in insulele Majorca
si Minorca: mai toate aceste se compun din dus,

din spinzurarea unei soparle de clanta usii
Capitaniei portului si apoi reintoarcerea in
patrie...”

Toate aceste cazuri de ,homo viator ratat” (e
expresia aceluiagi Nicolae Balotd), cici avem de-a
face mereu cu o interdictie sau cu intoarcerea la
slege” - vorbesc, in ultimd instantd, despre o sen-
sibilitate in stare de crizd, obsedati de imobilis-
mul existentei constrdnse de conventii de toate
sojurile, obligatd sd se intoarca mereu la ordinea
lucrurilor. Frecventa frdnghiei care leagd personaje-
le de un reper fix este semnificatrva, iar faptul ca
Ismail e legat de viezurele sdu, in miscarea sa zig-
zagatd pe strdzi ldturalnice, de un odgon de vapor
trddeaz3 aceeasi obsesie a plecdrii, a calatoriei eli-
beratoare. Latura parodica si demitizantd a unei
asemenea viziuni ludice indici si constiinta deva-
lorizarii marilor principii si sloganuri ale societatii
conformiste, ,burgheze”, ca si a literaturii produ-
se In acest mediu.

Singurul poem scris de Urmuz, ,fabula” postu-
md publicatd sub titlul Cronicari, construit si el
pe tema ,cildtoriei”, pune In chestiune in aceeasi
manierd parodica si ludicd valoarea insdsi a mesa-
jului, a ,moralei” oricirui text literar - cici nu
fabula este, oare, socotitd ca fiind specia poeticd
ypedagogica” prin excelentd¢ Or, textul urmuzian
exploateazi, pentru partea epici, narativd a fabu-
lei, o intreagd suitd de echivocuri, jucadndu-se cu
sensul cuvintelor atrase in discurs de contiguitati
sonore si de afinitdti de continut. Avdnd un punct
de plecare intertextual in doud povestiri ale lui
lIon Luca Caragiale, Ultima or4 si Boris Sarafof,
aceasta din urm4 ironizdnd setea de senzational a
ycronicarilor”ziaristi porniti pe umele unui presu-
pus ,terorist” macedonian, Boris Sarafoff, prezent
la Bucuresti la sfarsitul secolului al XIXlea: ,Cica
niste cronicari / Duceau lipsd de salvari / si-au
rugat pe Rappaport / S& le dea un pasaport. /
Rappaport cel drigilas / Juca un carambolaj /
Nestiind ci-Aristotel / Nu vazuse ostropel. /
yGalileu! O, Galileu! / Striga el atunci mereu - /
Nu mai trage de urechi / Ale tale ghete vechi.” /
Galileu scoate-o sintezd / Din redingota franceza,
/ si exclama: ,Sarafoff, / Serveste-te de cartof! /
MORALA / Pelicanul sau babita.” Se poate
remarca faptul cd tema homo viator revine aici,
mai mult sau mai putin disimulatd sub aparenta
incongruentei asocierilor ,automate”, dictatd, s-ar
spune, doar de hazardul intalnirilor dintre cuvin-
te. Pe scurt, curiozitatea ziarigtilor lui Caragiale,
care asteaptd Intr-un restaurant sosirea ,teroristu-
lui”, dar a ciror foame, in sens propriu, este tot
atat de reald ca si ,foamea” de stiri senzationale,
ii oferd lui Urmuz o tem3 ale cirei variatiuni le va
compune legdnd ,foamea” cu o ,lipsa”, cu dorin-
ta de nou, de inedit, de exotic, care atrage visul
de a calatori. Ceea ce le lipseste ,cronicarilor”,
determindnd cererea lor de pasaport, sunt desigur
ysalvaril”, cuvant ce trimite la un spatiu stréin,
exotic, nou, care invitd la ,cilitorie”. Si nu e o
intimplare cd pasaportul (pasa-portul, care poate
fi citit ludic ca port al pasalei, costum sau parte
de vestmant oriental, insd si ca trimitind la portul
maritim!) este cerut cuiva care se numeste
Rappaport, cici acesta nu e decat un substitut al
Jidovului raticitor, un mai modest Ahasverus...
Faptul cd numele lui Aristotel apare alaturi de
ostropel, ,mancare de pui sau de miel cu usturoi
si otet”, cu care rimeaz3, 1si are de asemenea jus-
tificarea, dincolo de absurditatea aparentd: moti-
vul foamei (alimentare) si al foamei de spatiu se
vor regasi, filosoful grec fiind cel care, cum se
stie, l-a educat pe marele ,calitor” Alexandru,
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macedonian, de altfel, ca si Sarafoff, cel din res-
taurantul lui Caragiale si cel care, in fabula, este
invitat sa se serveascd de cartof, in acelasi timp ca
rima si ca... fel de mancare. Cat despre Galilei, si
ale sale ,ghete vechi”, ele ne invitd inci o dati la
,calatorie” si, Intr-un sens mai general, la migcare,
care poate fi si o miscare de... revolutie, cu sirete-
nie sugeratd de acelasi nume al lui Galilei si de
ysinteza” pe care el o scoate din ,redingota fran-
cezd”, revolutionars,

nu-i asa, prin excelentd, sinteza a Miscarii cu
majusculd, ca orice Revolutie. In sfarsit, morala
fabulei foloseste doua cuvinte aproape sinonime,
nume al unei p&sdri... migratoare, insd intr-un
mod care nu este nemotivat nici el, la nivelul
sugestiei cd nu existd, practic, vreo morald de cdu-
tat, ca orice ,invititurd” rdméane relativa si, la
urma urmelor, nuld. Nu e mai putin adevarat,
totusi, c& subteranele jocului textual ascund o
reflectie sui generis asupra temei pe care am dez-
véluit-o in ea, a cdlatoriei si a miscdrii, care obse-
deaza ,paginile bizare” ale scriitorului nostru intr-
0 epocd pregatitoare de tulburdri viitoare in spa-
tiul literar roménesc si european. Nu e o intdm-
plare cd pentru militantii roméni ai avangaradei
Urmuz va deveni un simbol al spiritului noncon-
formist, un precursor exemplar al miscdrii lor, un
deschizitor de drumuri...

In epoca primelor cristalizari ale miscarii de
avangardd in Romania, adicd in anii ‘20, tema
ycalatoriei” revine cu putere: faptul ca aceastd
miscare se organizeaza Intr-un prim timp sub aus-
picii constructiviste, cu ecouri futuriste importan-
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te (stim cd Manifestul lui Marinetti aparuse intr-
un ziar craiovean In aceeasi zi cu cel din parizia-
nul Le Figaro, la 20 februarie 1909) fac ca progra-
mele avangardei sa fie foarte atente la dinamica a
ceea ce Manifestul activist cdtre tinerime, publicat
de Ion Vinea in mai 1924, in numairul 46 al revis-
tei Contimporanul, numea ,marea fazi activistd
industriald”. Or, o asemenea ,faz&” nu putea fi
resimtitd altfel decét sub semnul vitezei de depla-
sare in spatiu, al comunicarii universale - si o
intreagd retoricd e angajati aici. (In spatiul unui
modernism mai moderat, teoretizat in a sa Istorie
a civilizatiei romane moderne din 1924-25, E.
Lovinescu, care vedea in sicronizarea cu ,spiritul
vremii” un prroces cvasiobligatoriu, motiva de
asemenea accelerarea ei in secolul XX prin inmul-
tirea contactelor datoritd mijloacelor mai rapide
de comunicare dintre popoare si culturi). Este,
asadar, cu totul firesc ca autorul Manifestului acti-
vist s3 evoce ,orasele noastre, drumurile, poduri-
le, uzinele ce le vom face, ritmul si stilul ce vor
decurge din ele”. In acelasi sens, tot el va vorbi,
in aceeasi revistd, despre o ,epocd si o planetd
unificate”, addugind: ,Niciodatd, in istoria tdrii
nu s-a mers astfel, In pas cu vremea. Ne gasim
intr-o zona superioard, pe care o strabat, pe spriji-
nuri diafane, impartindu-se in ticere peste lume,
concertele formidabile si vestile aparatelor fira fir

- si cuvintele purtitoare de idei.”!

Totul devine - se vede - esentialmente
ycaldtorie”, mers solidar cu timpul trait, miscare
rapid strdbdtdnd planeta, circulatie de stiri,
vehicul de idei citre toate orizonturile.
,Locomotiva”

, yserviciul maritim”, ,ciile ferate”

transurbane, ,orient-expresul”, ,cablogramele”,
ytransatlanticul” si, Incd o dati, ,vestile (care) se
ciocnesc ca la biliard, avioane / PARIS NEW
YORK BERLIN”, | colierul de faruri” al masinilor
europene, sunt tot atatea chemari la calatoria
planetard pentru descoperirea noului permanent,
in Aviograma semnat3 ,in loc de manifest” de
Ilarie Voronca In revista constructivisto-futuristi
75 H.P., din octombrie 1924. Manifestul revistei
Integral, care-si spune ,revistd de sintezd moder-
nd”, publicat in martie 1925, vorbeste acelasi lim-
baj, lansdnd o noud invitatie la cildtorii peste
meridianele lumii mari: ,Ritm-vitez3; baluri
simultane (...) atmosfere concerteazd - miliarde
saxofoane, nervi de telegraf, din ecuator pana in
poli - fulgere; planeta de steaguri, uzine; un
steamer gigant”... Ion Calugdru, redactor ,integra-
list” si el, scria in aceeasi vreme, o frazd semnifi-
cativd pentru noua interpretare datd de avangarda
conceptului de traditie, legatd de tema care ne
intereseazi: ,in locul traditiei statice a istoriei, noi
am instituit traditia noud a geografiei.”? lar ceva
mai departe, viziunea sensibilitatii moderne, care
vrea sd depdseascd chiar si futurismul mobilizat
de vitalismul nietzschean, e construiti tot in ter-
meni de ,cildtorie”:  Frenezia dionisiaci a vietii
ne repugnd ca prea subiectivd - Nietzsche a cila-
torit numai cu brigca.” Dimpotrivd, autorul
declard in numele integralistilor cd admird ,marile
expresuri europene lunecind sub Intunericul tinu-
turilor adormite, asemeni cometelor... in compe-
tenta certificatelor de circulatie, dinamismul
mecanic al maselor, suflul enorm al colectiviti-
tilor, uragane de inteligentd fard hotare (care)
imping corabiile modernismului”... In fine, ,omul
fixat de pdmantul natal prin rdddcinile unei
traditii prost intelese si ale unui conservatorism
retrograd, a avut numai viziunea In timp a
umanitatii, s-a putut ldauda numai cu experienta
istoricd”...

Cititd sub attea unghiuri, tema ,cél4toriei”
ajunge astfel s3 exprime in manifestele avangardei
romanesti - solidard In aceastd privintd cu toate
miscdrile europene inrudite - esenta Insdsi a spiri-
tului avangardist iIn momentul sdu de apogeu, cel
mai radical. Cici ,cilitoria” insemnind mobilitate
permanentd, deschidere spre o noud totalitate a
lumii in miscare, explorare indrdzneatd, disponi-
biltate absolutd a spiritului, prospetime a sensibili-
tatii gata sd primeascd orice schimbare, se opune
in mod ferm Inrddacindrii in solul traditional,
incetinelilor si inertiilor mostenite de la un trecut
socotit conservator si steril.

In momentul in care avangarda romaneasca se
va deschide spre suprarealism, in jurul anului
1930, si incd mai mult in vremea suprarealismului
autentic al anilor 1940-1947, ,cilitoria” nu va face
decit sd-si schimbe sensul, dar intr-o directie ce
rdmane In esentd aceea a descoperirii noului si
necunoscutului: spatiul citre care se va orienta va
fi cel al ,lduntrului”, al eului profund, cu alte pei-
saje, scdldate in lumina Incetosatd a visului, o
lume - dupd expresia lui Sasa Pan3 - a ,subterane-
lor fantastice” sau a unei realitati transfigurate, in
care interiorul si exteriorul se afld in pozitie de
,vase comunicante”.

TRIBUNA ¢ NR. 175 ¢ 16-31 decembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U



Lumi ce vin

-~ Black Pantone 253U

. Ovidiu Pecican

and, pe la Inceputul anilor '80, l-am cunos-

cut pe fiul profesorului meu de istorie

modernd de la universitatea clujeand,
George Cristian Maior, eu eram student, iar el
inci elev. Intre timp, urmare a unei cariere inte-
lectuale si publice perseverente, el a devenit
expert in drept international, relatii internationale
si studii de securitate, fiind desemnat In 2006 si
ca director al Serviciului Roman de Informatii.
Cartile sale de autor sunt Concepte de drept
public european: national si european in jurispru-
denta Curtii Europene de la Strasbourg (1997), de
fapt teza de doctorat sustinutd la universitatea
unde termanise In 1991 dreptul, si Noul aliat -
regdndirea politicii de apdrare a Roméniei la ince-
puturile secolului XXI (2009), pe care am avut
prilejul - nepremeditat - sd o lansez, impreund cu
Vasile Dancu, in primavara acestui an, in calitate
de presedinte onorific al editiei clujene curente a
Targului de Carte Gaudeamus. Lor li se adauga
coordonarea volumului colectiv de studii
Globalization of civil-military relations: democrati-
zation, reform and security The 4th Triannual
Conference of The International Political Science
(2002). Palmaresul onoreazi vocatia plurala a
autorului, Imbratisdnd teme ardente pentru reflec-
tia politologicd roméneascéd pe fundalul aderarii la
UE si a participérii la NATO. National si euro-
pean, practici juridice internationale, civil si mili-
tar, globalizare si interes de stat, politici de securi-
tate in orizontul dezmarginit al mondializrii. In
zilele din urmé, abordérile anterioare s-au Imboga-
tit cu un nou volum, de astd datd o colectie de
eseuri si articole publicate in reviste si intitulat
Incertitudine. Gandire strategicd si relatii interna-
tionale in secolul XXI (Bucuresti, Ed. RAO, 2009,
256 p.).

Spre deosebire de alti autori din sfera politolo-
giei care apartin aceleiagi generatii - vorbesc des-
pre oameni care au beneficiat de deschiderile
democratice de dupd 1989 -, George Cristian
Maior are sansa ca aprofundarea cunoasterii sale
intelectuale s& se fi produs, cel putin de la un
moment dat Inainte, in paralel cu o cariera la
nivelurile elitare ale institutiilor statului. Diplomat
de cariera (din 1992), numit secretar de stat si sef
al Departamentului pentru Integrare Euroatlantici
si Politicd de Aparare din Ministerul Apararii
Nationale (in 2000), el a participat prin natura
functiilor sale la istoria postdecembristd a orienta-
rii de politicd externd a Romaéniei, fiind direct
implicat in negocierea aderdrii noastre la NATO si
devenind ulterior posesorul titlului de ambasador
(din 2004). Pani in 2006, ca membru al
Parlamentului Roméniei, a condus mai multe
comisii parlamentare, dobandind in toate aceste
calititi o cunoastere directd si o experientd care
nu pot decat avantaja analistul de laborator.

Deja in volumul Noul aliat - regdndirea politi-
cii de apdrare a Romaéniei la inceputurile secolului
XXI erau grupate o serie de studii importante
pentru intelegerea pozitiondrii lui Maior in randul
celor care Incearci o reflectie consistenti si stirui-
toare, orientatd In durata lunga, asupra rolului ce
ii revine Romaéniei in noul context politic, rapid
schimbator, de o accentuatd fluiditate si cu mize
care depasesc cu mult provocirile trecutului. In
raport cu acesta, textele din Incertitudine sunt
complementare, aducdnd nuante, reludnd teme,
formuland totul intr-un limbaj profesionalizat,

insd nu rebarbativ, ci mai degraba decantat, clar,
accesibil si nespecialistului. Intr-un fel, aceasta
este o premierd romaneascd. In general, demnita-
rii asteaptd etape mai calme ale existentei lor
inainte de a se expune discutiei publice, preferand
retrospectiva. George Cristian Maior asuma insa
riscul de a-si etala coordonatele gindirii intr-o
manierd fireasck, incilcAnd tabuurile care 1i Inso-
teau - nesuferit - pe marii ,paznici ai tezaurului”
si chemand la dezbaterea deschisi a ideilor sale.
Neasteptat este, intrucatva, titlul noii carti.
Incertitudine¢ Lucrurile nu sunt chiar atat de
incerte pe cum pot parea. Chiar si iIn Romaénia
ultimului an au apdrut - nu o singurd datd ca
suplimente ale unor cotidiane sau sdptimanale -
carti ce incearcd prognoze de o sutd de ani, cum
este volumul lui George Friedman. Scurta istorie a
secolului XXI, semnatd de Thomas L. Friedman,
si pusd sub titlul Padmdantul este plat, cartea lui
Joseph E. Stiglitz despre Mecanismele globalizarii,
reflectia lui Parag Khanna despre imperii si influ-
entd In noua ordine globald intitulatd Lumea a
doua, si chiar volume precum cele ale lui John
Farndone despre Secretele Chinei si, respectiv, ale
Indiei, ori Secolul chinezesc al lui Oded Shenkar
sunt, toate, disponibile in traducere roméneasca si
asigurd celor interesati, atit expertilor, ct si publi-
cului larg, orizontul in care studiile si articolele
lui Maior dobAndesc relevanta si profunzime
suplimentare. In urma lecturii tuturor acestora se
impune concluzia c& scenariile viitorului au o
anume precizie, iar variatiile interpretative de la
un autor la altul nu privesc atat distribuirea cen-
trelor de putere ale deceniilor ce vin, cat detaliile
referite la distribuirea In timp si spatiu a succese-
lor. Chiar daca hegemonul se va schimba, ori
dacd isi va Imparti puterea cu principalii sdi com-
petitori, gestiondnd un bi- ori tri-polarism, chiar
dacd saltul se va face de la o dominatie punctuald
la una plurald (reproducénd altfel precedentul sis-
temului instalat in modernitate odatd cu pacea
din Vestfalia, la 1648), America de Nord, Brazilia,
Europa, China, India, Islamul vor conta ca actori
importanti si In restul deceniilor care ne despart

de anul 2100.

Desigur, este greu de spus, in acest moment,
care dintre aceste formule se va impune, si daca
yimperiile” viitorului vor fi organisme suprastatale
- de tipul SUA, CSI, UE -, state propriu-zise ori
regiuni prinse intr-o retea interdependenta. De ce
nu ar fi, la urma urmei, metropolele gigantice
care, conform unei estimdri americane, produc
peste 90% din saltul tehnologic si calitativ, patro-
nind salturile inainte ale geneticii, domeniului IT,
ale nanoroboticii si gestiondnd globalizarea, spre
deosebire de hinterlandurile necreative care le ali-
menteaza¢

In oricare dintre cazuri insd, un lucru este
sigur, iar George Cristian Maior are dreptate sd se
mentind 1n acest orizont: Roménia, romanii vor
avea nevoie in oricare dintre evolutiile globale
posibile de o orientare atentd, bine informats,
inteligent orientatd catre valorizarea cat mai favo-
rabili a contextelor nou create. In acest sens,
autorul textelor din Incertitudine. Gandire strate-
gicd si relatii internationale in secolul XXI este un
pionier prin abordarea chestiunii la o anvergura
superioard celei la care discutd majoritatea experti-
lor romaéni, interesati ori de raportarea Romaniei
la NATO, ori la UE, ori la relatia cu SUA, dar
rarissim - sau niciodatd - la proiectarea tarii noas-
tre in scenarii alternative, futuriste, dintre cele
mai diversificate.

Costurile acestei carente se simt zi dupd zi.
Pierdem teren la nivelul marilor jocuri, chiar daca
suntem intr-o tabard deocamdatd privilegiatd. Nu
este permis sd fim prezenti numai in orizontul
aborddrilor traditionale, asteptdnd sa fim confrun-
tati cu situatii de criza pentru a elabora - sub pre-
siune - rdspunsurile adecvate.

Etalandu-si cunoasterea, ipotezele de lucru si
propunerile de redefinire a pozitiondrii noastre in
acord cu timpul In care trdim si cel care vine,
George Cristian Maior face o salutard figurd apar-
te printre politologii romani actuali si Incearca o
racordare prea mult intdrziatd, la noi, la laboratoa-
rele de reflectie ale lumii. Textele lui provoaca,
incitd, merita toatad atentia.

TRIBUNA - nNR. 175 ¢ 16-31 decembrie 2009

—@- Black Pantone 253 U




-~ Black Pantone 253U

Mihail Sebastian pe masa de

operatie (V)

. Laszlo Alexandru

odalitatea fundamentald de persuasiune,

la care Marta Petreu recurge in cartea sa,

constd in tehnica refrenului, reluarea
obsedantd a falsei ipoteze de ansamblu, care e
virita astfel cu forta in creierul cititorului. Dupa
ce ne asigurd cd “Sebastian, repet, a facut critica
democratiei roménesti de pe o pozitie de extremd
dreapta”
(p. 62), afldim din nou despre “convingerile lui
politice, trase la indigo dupd acelea ale patronului
sdu, [care] sint antieuropene, antidemocrate, autar-
histe” (p. 83), apoi din nou ci a fost “un anti-
pasoptist convins, un antidemocrat pe fatd (antili-
beral inversunat si permanent, antitirdnist con-
vins) (...) a simpatizat fascismul mussolinian si pe
revolutionarii spanioli” (pp. 96-97), si tot asa mai
departe, aceleasi grave acuzatii declarative, fard
niciun temei real, pornite de la citeva articole de
presé rastalmdcite, sint repetate fard osteneald
(vezi pp. 224, 225, 226, 227, 233, 236, 247, 248,
252, 253 etc.). Pentru o cercetare convingdtoare,
era nevoie, probabil, de multe argumente, reluate
de doua-trei ori. Aici avem Ins3 aceleasi dous-trei
argumente (false), reluate de nenumarate ori.

Un aspect care meritd pus in evidentd se referd
la strategiile de camuflare a propriilor intentii
denigratoare, in spatele expresiei echivoce. Iat-o,
de pildd, pe Marta Petreu azvirlind pata de dubiu
asupra bunei-credinte a lui Mihail Sebastian, desi
pleacd la drum simulind ca nu face ceea ce toc-
mai face: “Nu are sens, reconstituind dosarul
acestui conflict, s& ne Intrebdm daci Sebastian a
scris articolele anti-Pandrea si pro-Nae Ionescu din
initiativd proprie sau la comanda” (p. 61). In
ciuda acestui detaliu, “faptul cd Sebastian il
incolteste pe Pandrea pentru delictul lui «burghez»
este de asemenea semnificativ pentru sin-
cronizarea lui Sebastian cu dominanta «revo-
lutionaréd», antiburgheza prin excelentd, a epocii”
(p. 61). (In parantezi fie spus, Mihail Sebastian il
atacase pe Petre Pandrea nu pentru vina de a fi
fost un “burghez”, cum ne asigurd aici M. Petreu,

ci pentru demagogia lui rastitd si inconsecventele
care, din discipol al lui Nae Ionescu, il transfor-
maserd In socialist fervent, pentru a-l proiecta
apoi, din interes pecuniar, in rindurile partidului
tardnistl.)

Atunci cind nu profitd de caracterul greu acce-
sibil al textului original, M. Petreu recurge la
rastdlmadcirea citatelor pe care ea Insdsi le oferd.
latd, de pilda, situatia scurtei polemici dintre
G. Célinescu si M. Sebastian. Pe fondul disputei
gazetarului de la Cuvintul cu redactia Vietii romé-
nesti, pe care o acuzase de inconsecventd si de
deriva a spiritului critic, el constatd cu neplacere
adeziunea lui G. Célinescu, printr-o noud schim-
bare la fatd, la publicatia tocmai criticata. Va
extinde, asadar, cu toatd intemeierea etic§,
reprosul, de la revistd la scriitorul ei - folosind
insd, In ciuda adversititii de idei, acelasi limbaj
civilizat care l-a caracterizat mereu. In asemenea
circumstante, imputatia Martei Petreu, cd am avea
de-a face cu o “iesire pamfletard”

(p. 217), rdmine fard acoperire:

“Viata roméneascd a recurs pentru noua ei forma
la serviciile unui critic, care posedd la maxim «sti-
inta acomodarilor». Dar d. G. Célinescu, care este
un istoriograf excelent si poate un romancier bun
(n-am cetit deocamdatd Cartea nuntii), este spirit-
ul cel mai oscilator, criticul cel mai instabil, politi-
cianul literar cel mai savant. Este probabil singu-
rul intelectual roman, care poate fi pus cu succes
pe patru coloane, spre a se dovedi ca asupra
aceluiasi lucru gindeste mereu altfel, dupa cum e
primdvard, vard, toamnd, iarni. (...) Am pierdut in
d-l Célinescu un critic si l-am pierdut definitiv.
Existd o moralitate a criticei care nu poate fi cal-
catd de doua ori. O singura data ajunge - iremedi-
abil, fara putintd de intoarcere. / i va furniza d-l
Célinescu Vietii romanesti ideologia astazi defunc-
t&, 1i va reface scutul critic ciuruit de incon-
secvente (...)¢ Nu.”2

lar dacd M. Petreu nu supraliciteaza artificial,

impingind un banal schimb de ostilitati in zona
pamfletului, ea are grijd sd mimeze ingenuitatea,
facind deliberate confuzii intre sensurile proprii si
sensurile figurate ale termenilor (cu acelasi scop
transparent de a-si incarca victima la cintar):
“Sebastian a considerat cd el - la fel ca generatia
sa - a facut, prin cronicile lui literare, operd de
«ecarisaj moral». Inducem de aici cd se considera
hingher, cd pe scriitorii romdani ii socotea ciini
vagabonzi, iar cultura roménd, un sat al clinilor
fard stapini” (p. 255). Inocenta jucatd, cu care zia-
rista de la Apostrof refuzd s& priceapd sensurile
figurate ale unor expresii larg raspindite, ne
induioseaza. Dar parcé tot n-am putea sd ne-o
inchipuim pe Marta Petreu, atunci cind cineva ii
aduce vorba despre “Luceafarul poeziei roménes-
ti”, dind fuga la observatorul astronomic pentru a
privi cum pluteste prin eter versificatia autohtona.

Monografa nu ezitd sd recurgd si la falsuri
patente, pentru a-si impune tezele preconcepute.
Astfel se intimpld in situatia, remarcatd deja de
unii comentatori, In care M. Petreu i reproseaza
frontal evreului M. Sebastian ci a fost coleg de
redactie cu conducdtorii Garzii de Fier, fars a
pérdsi publicatia in semn de protest: “... tindrul
comentator politic ajungind coleg de ziar cu sefii
acesteia [ai Legiunii - L.A.], cu Vasile Marin si cu
Zelea Codreanu” (p. 127); iar minciuna e
repetatd, pentru o mai sigurd validare: “cot la cot
cu articolele lui Zelea Codreanu si Vasile Marin”
(p. 164). In realitate, Cuvintul a publicat, o sin-
gurd datd, un drept la replicd al lui Zelea
Codreanu, cu o saptamina inainte de a- fi sus-
pendat3 aparitia®.

Pe linia aceluiasi neadevar scandalos se
situeazd ascunderea valorii alegorice manifeste pe
care au avut-o anumite interventii ale scriitorului.
Eseista - urmarindu-si incdpatinarea de-a demon-
stra evolutia “extremistd” tot mai gravd a lui
Mihail Sebastian, ce-ar fi atins culmile, vezi
Doamne, la finele anului 1933 - nu putea fi decit
viu incomodatd de articolul aparut in ultimul
numdr al gazetei, inainte de suspendare. Aici,

M. Sebastian evalueaza subtextul politic al mono-
grafiei pe care germanul E-R. Curtius o publica la
Paris despre francezul Balzac, in momentele de
maximd tensiune din preziua razboiului. Faptul cd
dialogul dintre culturi mai este posibil arunca
lumina unei sperante in calea unui eventual dialog
politic, care sd permitd evitarea conflagratiei.
Gestul lui Curtius ar trebui s3 constituie o Invata-
turd de minte pentru factorii de rdspundere euro-
peand. Mihail Sebastian, la despartirea de
Cuvintul, lasd in urma sa inca o meditatie alego-
ric asupra nevoii de concordie. In ciuda tuturor
acestor evidente, Marta Petreu 1i include insa arti-
colul printre circumstantele agravante, cici ar ilu-
stra zelul dezangajat al unui gazetar dintr-o
redactie extremistd: “In ultimul numdr al
Cuvintului, din 1 ianuarie 1934, Sebastian a publi-
cat doud texte, din fericire amindoud culturale,
Unde literatura rdspunde in politicd (despre
Curtius, care Isi editase la Paris studiul siu despre
Balzac)...” (p. 128); “si-a facut datoria de redactor
pin& la capat” (ibid.); “In ultimul sdu numér al
seriei intii, Sebastian, constiincios pind la capdt,
publicd, asa cum am spus, doud texte, fard lega-
turd cu politica roméneascd” (p. 126). Felul in
care mesajul pacifist si antitotalitar al lui Mihail
Sebastian are sau nu legdturd cu realitatile politice
framintate de atunci, cititorul o poate judeca pe
cont propriu, parcurgindu- acum articolul. De
asemeni, el poate compara de unul singur ce
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apare in pagina ziarului si cum anume transforma
- deformind tendentios, prin rastalmdcire - Marta
Petreu: “A apdrut zilele trecute la Paris un studiu
despre Balzac, scris de criticul german Ernst
Robert Curtius. Eveniment literar, pe care suntem
ispititi a1 comenta din punct de vedere... politic.
/ Intr-adevir ni se pare ci avem dreptul s3 desci-
fram, in acest fapt, un discret semn de protest, o
usoard chemare la ordine, un glas ce vorbeste
pentru dezmeticire cui trebuie. Cici In timp ce
din dreapta si din stinga Rinului amenintarile se
succed nervoase, banuielile se strecoard intre cele
mai pasnice constiinte, reaua credintd face duble
ravagii patriotice, in timp ce Intre Berlin gi Paris
starea de rdzboi nedeclarat se mentine cu combu-
stibilul necesar si benevol al patimii deformatoare
- nu este o simpld intimplare c& un german, in
dispretul celei mai arzdtoare actualititi, cu nesoco-
tirea unei adversitati obligatorie pentru orice bun
neamt, cuteazd sd se dedice unei probleme de lite-
raturd francezd. / S3 nu spuneti cd aceastd preo-
cupare este strict esteticd. Sau ci asta si politica
n-au cu nimic de a face. Imbecilitatea neamului
omenesc este suficient de mare, pentru ca sa stri-
veascd cele mai curate valori sub apdsarea celor
mai stupide patimi. Poate nu stiti cd in Franta, in
timpul razboiului, a asculta o simfonie de
Beethoven era un act de tradare. Poate nu stiti c4,
in acelasi timp, la Berlin, a asculta un poem de
Debussy era o crima de resortul, probabil, al
curtii martiale. Deoparte si de alta, era o fervoare,
o graba, o furie de a murdari cit mai mult, de a
insulta, de a schimonosi, de a zdrentui tot ce pe
vremuri fusese mai inalt decit toate hotarele, mai
adevdrat decit toate adevdrurile. Un neamt care ar
fi gustat in acele timpuri o pagind de Montaigne,
un francez care s-ar fi bucurat de un vers de
Goethe, n-ar fi faptuit o mai putin sfidatoare si
eroicd nebunie, decit cineva care s-ar arunca intre
limbile unui incendiu, pentru ca s salveze de
acolo o carte. / Nu mi se pare de aceea deloc
exagerat sd banuiesc Intr-un studiu de istorie lite-
rard un fapt in stare si tind piept celor mai teribi-
le evenimente politice. $Si nu cred mai serios sd
comentezi ce zice d. Boncour sau d. Goebels,
decit ce spune Ernst Robert Curtius. / Totul nu e
pierdut, de vreme ce asta mai e posibil. Cici
«asta» Insemneaza cd inteligenta n-a fost destituitd
din toate drepturile sale, ca sentimentul unei
comuniuni superioare ddinuieste totusi peste intu-
necatele adversitati, atit de abil si de criminal
intretinute, de cine trdieste din exploatarea lor. /
Curtius vorbind despre Balzac, explicind francezi-
lor si germanilor un scriitor de geniu atit de speci-
fic francez, afirma prin aceasta existenta unui
imperiu spiritual ce apartine fard deosebire tutu-
ror, oricdrui om care gindeste, oricdrui om care
simte. Cartea lui este, In ciuda caracterului de
specialitate literard, un fapt de actiune. Caci
gestul acesta nu poate cddea in gol, chemarea
aceasta nu poate sd ramind fara raspuns.
Vorbeascd d. Boncour de o mie de ori despre
pacifism, declare d. Hitler de zece mii de ori
dorul s&u de concordie, nici unul nici altul nu va
face nici pe departe actul efectiv de pace, pe care
il face Ernst Robert Curtius scriind cartea pe care
a scris-o. / C&ci e un act de intelegere. Si asta tre-
buie in primul rind.”*

Si, cum toate acestea n-au fost de-ajuns, esei-
sta mai construieste si o autenticd teorie a conspi-
ratiei, pentru a induce o suplimentard tensiune in
retea. Toti ceilalti, care au citit deja publicistica
interbelici a lui Mihail Sebastian, ar fi vazut
adevarul si lar fi ocultat din rea-credint3, din
teamd sau din prudentd prost inteleasd. Dintre
precedentii monografi, editori sau studiosi ai bio-
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bibliografiei lui M. Sebastian, unii s-ar fi pliat pe
conjuncturile politice conformiste. Altii sint ori-
cum radiati direct de la pomelnic, de citre impe-
tuoasa scenaristd. Mircea Eliade, in jurnalul sau,
ar fi omis, din delicatete, “adevarul” despre ami-
cul siu din tinerete. Insusi Z. Ornea, prestigiosul
cercetdtor, s-ar fi situat cu deliberare “pe linia nea-
devdrului” (p. 253) in privinta imaginii lui
Sebastian. Ar fi fost nevoie, iatd, de aproape un
secol ca sd putem descoperi noi, prin intermediul
Martei Petreu, cum stiteau lucrurile. Toti au
tacut, doar ea ne vorbeste. Portretul feminin cila-
re pe un cal alb, in lumina singerie a orizontului,
ne taie respiratia. Pentru un roman de scandaluri
si moravuri usoare, finalul apoteotic se impunea.

Sd mai spunem 1In treacdt cd autoarea, care isi
deschidea opera cu o surprinzatoare declaratie de
infailibilitate, scapa totusi citeva mici neglijente,
in compartimentul trimiterilor bibliografice. Titlul
corect al articolului lui M. Sebastian, aparut la 29
iulie 1932, este nu 50 mai putini studenti (p. 67,
p. 260), ci, cum reiese si din textul propriu-zis,
50% mai putini studenti; la 13 octombrie 1932, el
a publicat Selectia fiscald in scoald, si nu Selectia
fiscald la scoald (p. 67, p. 266); la 20 august
1932, el a tipdrit Se schimbd iar liceul, si nu Se
schimba liceul (p. 67, p. 266); la 17 iunie 1932 a
aparut Explicatia fripturismului, si nu Explicatiile
fripturismului (p. 266). Dar probabil c&, pentru o
lucrare ndscutd deja perfectd, aceste mici precizari
ale noastre sint cu totul inutile.

Si totusi, care au fost oare motivele ce au
determinat-o pe batdioasa scriitoare s monteze o
asemenea potemkiniadd zgomotoasd, din piese
prefabricate de cea mai dubioasi calitate¢ Simpla
automdgulire a propriei vanitati pare o mizd prea
meschind. Invidia tenace si ambitia de uzurpare a
prestigiului public, solid constituit, al unei perso-
nalititi luminoase, ar tine de o zoni a resentimen-
telor, rimasd dintotdeauna inaccesibild in fata
expertizei rationale. Un indiciu mai concret asu-
pra intentiilor pe care le-a urmarit il avem, poate,
in chiar cuvintele autoarei: “Acest statut special al
lui Sebastian la Cuvintul, impreund cu faptul cd el
a fost un ziarist de dreapta, cu articole politice pe
linia extremismului de dreapta, ne obligd sd-i
regindim si Jurnalul, si restul textelor, precum si
complicatele relatii cu Nae lonescu, cu Eliade, cu
elita criterionistd a generatiei lui. Faptul cd el a
fost, in siajul lui Nae Ionescu, un ziarist politic de
extremd dreaptd aruncd o lumind noud si asupra

optiunilor extremiste (si de dreapta, si de stinga)
ale intregii generatii 27”7 (p. 128).

Acest ultim lucru - discreditarea depozitiei
rascolitoare a lui Mihail Sebastian si, implicit, ino-
centarea marilor complicitati extremiste interbeli-
ce (a lui Mircea Eliade, a lui Emil Cioran, a lui
Constantin Noica, a lui Petre Tutea s.a.) - cartea
pamfletard a Martei Petreu cu sigurantd
nu-l va obtine. Cici nu e suficient sd murdaresti
victima, spurcindu- efigia, pentru a4 mintui pe
ceilalti, prin eliminarea artificiala a contrastelor.
Nu e destul sd construiesti butaforii, pentru a le
face intr-adevar locuibile.

Monografia Martei Petreu despre activitatea
interbelica de ziarist a lui Mihail Sebastian repre-
zintd unul dintre cele mai scandaloase abuzuri
din cercetarea literard roméand contemporand. Un
gest descalificant profesional si incalificabil moral.

(Fragmente din volumul in pregétire. Alte capi-
tole si bibliografia pot fi descarcate de pe
site-ul revistei Tribuna)

Note:
1 Vezi Mihail Sebastian, O poveste, in Cuvintul, sim-
batd, 2 aprilie 1932, p. 1; vezi Mihail Sebastian,
Cuvinte la o trddare, in Cuvintul, miercuri, 13 aprilie
1932, p. 1-2.
2 Mihail Sebastian, Cazul “Viata roméaneascd”; in
Cuvintul, duminica, 23 aprilie 1933, p. 2. Ca din intim-
plare, in pasajul omis de la citare de citre Marta Petreu
se regdseste o noud serie de elogii ale lui M. Sebastian,
care i-ar fi contrazis comentatoarei opinia cd am avea
de-a face cu o... iesire pamfletard: “Ci o inteligentd atit
de subtild, un gust literar atit de sigur, un talent atit de
suplu se pierde in asemenea jocuri strategice este desi-
gur regretabil. Am pierdut in d-l Clinescu un critic...”
etc.
3 Vezi loana Parvulescu, Cuvintul si cuvintele lui
Sebastian, in Roménia literard, nr. 30/31 iulie 2009,
p. 12: “Am gésit [in paginile ziarului Cuvintul - n.n.,
L.A] si o declaratie a lui Zelea Codreanu, in care spune
cd va raspunde la violentd cu violentd, dar e datd ca un
soi de drept la replicd si e in contextul In care multe
ziare luau pozitie impotriva violentei interventiilor jan-
darmilor fatd de legionari (inca o datd, cuvintul avea
altd incircituri in 1933). Insd tu falsifici realitatea si
spui (p. 228) c& Sebastian uitd, in jurnal, «c3 a fost
coleg» cu Zelea Codreanu. [De fapt, M.P. mai spusese
acelasi lucru incd de doud ori, la p. 127 si la p. 164,
dar se pare ca L.P. n-a inregistrat minciuna decit la a
treia lecturd... - n.n., L.A.] Nu, Marta, n-a fost coleg.
Existd un legionar care a intrat in redactie, doar in
ultimele doué&-trei luni, Vasile Marin. DI. Z. Ornea
explica de ce toti redactorii rdmin pe loc dupa
apropierea lui Nae Ionescu de legionari, petrecuti abia
in vara lui 1933: «Nimeni n-a plecat, socotind probabil
cd e o tacticd de moment care nu va dura» (Anii
treizeci. Extrema dreaptd romdaneascd, p. 227)”.
4 Mihail Sebastian, Unde literatura rdspunde in
politicd, in Cuvintul, 1 ianuarie 1934, p. 1.
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poezia

Olga Stefan
my last dystopia (o si revii)

o si revii infirm si flamand
0 sd revii o sa revii o sa revii

*

ultimele sdptdmani legatd cu chingi de casa asta si prin piele

Imi ies toate mizeriile asumate, sunt un pres sub care ai strdns praful
tot praful din camera ta cu multe tipete, acum md dai la o parte,

si iata.

gunoaiele de azi sunt lucrurile importante de maine

mi-a zis mama, acum ea este un loc gol la concertul de aseara

cand tot orasul nadusit Isi strecura pungulite cu siliciu sub pleoape si
copiii de la orfelinat pocneau din degete, iar la gétlejele lor

cineva legase capete de papusi. sparte. si ochi din plastic

in loc de cruciulite. andra zicea nimic nu e mai bun decét un loc
suprapopulat, un oras in care te pierzi.

andra era o linie pe imprimeul rochiilor de banchet cusute una de alta
fara corpuri reale care sd le umple

iesi in centru, posta pardsitd si gara din care pleacd doar trenuri de jucarie
inscriu un cerc

in jurul tdu, iesi pAna In centru,

il impachetezi intr-un servetel ca sa-1 duci acasa, ca sa-1 arati céinilor tai, si
copiilor tai

si sa le zici ,e tot ce-a ramas de la ospat, fiti fericiti”.

*

iar tristetea de cand m-am simtit singurd pentru prima oard

si tristetea de cAnd am fost cu adevarat singurd pentru prima datd erau chiar
acolo cu mine, si m3 tineau de mand si mainile lor miroseau a rahat
asta e ultima tristete, ultimul meu profil malformat, cu un crestet mai mic,
inactiv,

iesind din alt crestet,

am stiut cd de acolo unde mergem

ne vom Intoarce aceleasi, cd orasul std pironit pe canapele

din care ies gdndaci si bilete pe care ti-ai scris numere de telefon

nu te va suna nimeni, aici

toti barbatii au acelasi nume si tu treci dintr-un pat intr-altul

ca dintr-o rochie intr-alta.

trupul tau se frange uneori

sub picioarele mele, iar patura devine o parte din carnea ta

cel mai greu ma despart de carnea ta ca de o rochie ce se sfasie

din mers, pe corpul meu, din cauza lui cel mai greu ma despart de acele
voastre

care m& fac imuni la frumusete si cearcdne

pand cand oboseala este un palton luat peste multe pulovere mancate de
molii-

dragostea mea cintecul meu seara in care

mad dor pe rdnd toate vaccinurile

cel impotriva tuberculozei, ca o muscaturd

celelalte pe care le stiu, si care abia se mai vad,

si plapuma creste deasupra mea ca o membrand slab vascularizatd

*

mai e o sdptdmana si se face anul de cind dragostea si-a infipt alicele
otravite

in grumazul strdmb al darlei. azi ea se opreste pe retine si pelicule abia
developate.

si se dizolva in cafele. ultimul drog. ultimul, ultima data.

mai e o siptdmina si ne gdndim la ea,

sub cdmasile noastre din viscoza si in purtdm un fel de bandaje cusute
direct pe piele.

simtim céini si barbati adulmecandu-ne. ei vin uneori, se apleacd deasupra
noastrd. atat. vin. atit. la aniversiri si mai triste ca asta.

*

am rdmas in locul ei, cu ochii Ingropati sub farduri ca semintele de iarba
sub straturi viermanoase de paméant
molisol.

anul &sta a trecut ca un frison inainte de boala

WEPOITLI LUT TIIOREAL

si md simt botitd sub pantecul unei darle fericite

md simt ca o rochie din panza de sac

pe care a luat-o o vreme

acum e lepadatd pe spatarul scaunului tdu

o sd revii si 0 s-o transformi Intr-un costum de stafie
si vom fi fericiti

ca atunci.

prima data.

*

astdzi telefoanele tale vin ca dintr-un sir

de amintiri cu pantece pline de copii, unul va fi al tau, unul ar fi fost al tdu
si azi te puteai plimba fericit prin cluj cu alta fata

si eu ma puteam simti Incd mai micd decét toate mobilele

si m-as fi urcat incd In pat ca intr-un carusel cu care ma invart

pand ce stomacul mi se transforma Intr-o minge pe apa.

acasd, darla schimba cearsafurile dupa fiecare imperechere

a parintilor ei simt cd sampania aia care le tdsneste din corpuri

ne nicliieste pe toti ne face s ne trezim cu coapsele un pic mai greu de
dezlipit

si pdlmile mai moi mai adezive - plicuri In care trimiti scrisori calomnioase
si cantece pe care nu le vom mai auzi nu le vom mai trdi n-am avea cum
si darla simte la fel, iar intre misele ii luceste o capsuld cu cianurd.

sub jacheta din vinilin helanca din lycra maieul din bumbac

frumusetea ei creste ca o liand de care ma agdt ca sd intru peste tine,

sd te gasesc intr-o casd ticsitd de bibelouri

si fiecare bitaie a inimii mele s& echivaleze cu un seism.

si oasele ei sunt bibelouri antice. o s te gdsesc ingropat
intr-o femeie de portelan.

*
o0 sd revil si ma simt fericitd aici, pAnd merg plind de fiori

si de greatd spre castel, pdnd supravietuiesc cu genunchii lipiti de piept

si astept altd dragoste din placenta cireia sd-mi trag seva, ma simt fericita.
dar tu nu vezi decit carnea care se stinge ca fiecare bec din casd

pand la 5 dimineata, cdnd trebuie sd dorm pentru ca ziua e imbratisare
ziua e sexul umed al fiecdrui vis pe care vrei s&1 domini si s supui

tu nu vezi decit buzele ciobite dintii care mestecad cioburi fata atit de micd
incit ai putea-o méinca. nu vezi decat batrinele care plivesc si seamdni flori
langd sufletul meu

ca sarcofagul reactorului din cernobal.

greoi, fisurat

nesigur
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. Lavinia Braniste

3 in cauza deviatiei de sept nu puteam
dormi cu perna in cap. Era musai sa stau
. cu fata in sus si nasul liber, iar greierul

ma scotea din minti. Tar4itul venea de undeva de
sus, m-am gandit cd poate din bolta de vie, am
iesit si am dat cu mdtura, am aruncat apd, nimic.
Dupé zgomotul pe care il ficea, probabil ca era
un greier modificat genetic.

Frate-meu l4sase, prostul, usile deschise toatd
ziua, dacd nu sunt eu acasg, i se rupe-n paispe,
era o invazie de tintari in perioada aia, dddusera
de la primdrie cu prafuri in baltd sin loc s&i
omoare, ii trimiseserd in oras. Si daci mai si stro-
peam gradina seara, ii rascoleam pe toti de prin
ierburi.

Deci imi petrecusem orele dinainte de culcare
sarind prin casd dupd tintari, pitasem perdeaua
(care era deja patata, de la inceputul verii, cu san-
gele meu dintr-o burtd plesnitd), patasem tavanul,
ma spalam si ma intorceam cu madinile ude, ca sa
se lipeascd mai bine. Frate-meu n-avea nicio trea-
ba, el isi punea aparat cu pastild, dar eu nu voiam
sd inhalez tot felul de prostii, si asa la mine miro-
sea si a naftalind cu lavandd, pe caldurile astea
mari ndpddeau insectele, zici cd le scuipa pdman-
tul In roiuri, ca s& scapi de ele trebuia sd pui
mirosuri peste tot.

Aveam problema asta, cd dormeam iepureste
si ma deranja si cel mai mic zgomot, o orl-ista
imi spusese odatd rdzidnd cd oamenii care vin la
ea se plang de obicei cd nu aud bine, eu ce mai
vreau, dar nu asta era ideea, eu speram s&-mi
recomande ceva exercitii pentru creier, pentru
concentrare si de-concentrare.

M4 bagasem, deci, In pat, stiteam cu ochii in
tavan pe Intuneric, cu tarditul in gradind si un
bazait in casd, desi aproape sigur omordsem toti
tantarii, dar dupa perioade de invazie, imi rdméa-
nea in cap multd vreme, ca un zgomot fantoma,
bazaitul vag, pe care il astepti sd se apropie, sd se
aseze, sa- plesnesti. Numai cd nu se apropia.

Trebuia sd m3 odihnesc, pentru ci a doua zi
urma sa plec de dimineata la drum lung. Era o
excursie la Bran, o intilnire a fanilor LOST din
Romania. Nu mai stiu exact cum ajunsesem in
schema asta, noi n-aveam cablu acasj, tati era
impotrivd, dar cred c-am auzit un coleg recoman-
déand filmul unui alt coleg si am ajuns
sa-1 hartuiesc pe primul coleg sd-mi facd dvd-uri
peste dvd-uri, ma uitam la cite doud sezoane in
trei zile, in sezonul 4, cand Jack i-a zis lui Kate
c-o iubeste, Intr-o duminicd pe la doud noaptea,
am inceput s& plang.

Site-ul fanilor mi s-a parut amuzant, cine si-ar
pierde vremea cu asa ceva, a fost de ajuns sa fac
un singur comentariu pe forum si m-am trezit pe
liste de mess, vorbind cu ocameni din toati tara,
uniti de o pasiune comund pentru un film.
Béanuiesc cd eram deja fan, dacd intrasem Intr-o
retea de fani. Nu mi se mai intdmplase niciodats,
era ceva nou si cred cd de asta i-am dat ap3 la
moara.

Cand s-au hotdrat si organizeze Intilnirea, eu
am propus Insula Mare a Brailei, treceam cu
bacul, mergeam frumos la Blasova, un oblete, un
pui de baltg, liniste. Dar ei nu si nu, hai s fie
undeva in centru, s3 fie la indemnand pentru toti,
nu conteazd cd e munte, in fond sunt munti si pe
insula din film si la Bran mai era si Dracula, nu-i
asa, care dadea locului un aer misterios pentru

cine nu mai fusese nainte.

Frate-meu, in timp ce juca World of Warcraft,
fara si-si ia ochii din monitor, m-a intrebat:

- Si 0 sd vind si cineva din film¢

Si eu, deja razand:

- Numai fumul negru.

Cateodatd faceam poante asa de bune, dar
adsta n-aprecia, doar cu tati ce mai rddeam cand si
cand. Bine, acum nici nu vizuse mare lucru din
film, dar episoul in care domnul Eko e ucis de
fumul negru sigur l-a vizut, fildcd dupi aia n-a
mai vrut s3 se mai uite, dd-o dracului, cum poti
sd pui botul la asa ceva.

Tipii care organizau postaserd pe forum pro-
gramul celor trei zile cit avea s3 tind Intélnirea,
suna a program de colocviu, inchiraserd si o sald
de conferinte, unde urmau si aibi loc discutii
despre film. Aveam emotii sd nu ma fac de rés.
Invitasem numele adevirate ale actorilor, citisem
despre viata lor, ma uitasem la toate cele cinci
sezoane Inci o datd si-mi notasem detalii, in caz
ca voi fi nevoitd sd particip la concursul cu pre-
mii. Cate tone are bomba. Ce masind conduce
Hurley. Ce zodie e Ben. Cine e tatal lui Claire.
(Toti din film aveau a father issue.) Le repetam pe
toate pe Intuneric.

In ziua aia, tati imi pregitise pachetul. Imi
facuse niste sendvisuri cu cascaval intre felii imen-
se de péine, zici cd le tdiase cu toporul. Era
extrem de grijuliu cu noi, se simtise vinovat toatd
viata c8 mama ne ldsase si-si luase lumea in cap,
de cind plecase ea, se strdduia sd fie mai mult
mama decat tatd. Primul lucru de care se ingrijea
intotdeauna era si nu ne lipseascd mancarea. Imi
mai luase alune si biscuiti, chestiii care rezisti la
drum, dar i le-am pasat lui frate-meu si i-am spus
sd le manance pe ascuns, s3 nu se simt3 tati ofen-
sat cd nu le iau.

In dimineata in care am plecat, a insistat si
md ducd pand la autogard, desi era aproape si
n-aveam bagaj greu. A zis cd vrea sd ma vada cd
md urc in microbuz. Mi-a adus o pastild de bio-
dramind si un pahar cu api, era o pastila pentru
rdu de serpentine, se lua cu o jumitate de ord
inainte, dar serpentinele incepeau abia pe la
Predeal si pana la Predeal aveam de mers vreo trei
sute de kilometri. Am luat pastila intr-un servetel
si mi-am pus reminder la 10.30 s& nu uit s-o ing-
hit. Medicamentele ni le trimisese o mitusd din
Spania, verisoard cu tati. Tipa Ingrijea o baba sin-
gurd, care stitea intr-o vild palat Intr-un varf de
munte, cel mai apropiat oras era la vreo patruzeci
de kilometri pe munte in jos, cAnd méitusd-mea
avea zi liber3, isi bea cafeaua, isi lua biodramina
si iesea la ia-md nene, ca sd vind in oras, si dea
telefon acasa.

Ne trimitea tot felul de chestii inutile, pe
motiv cd la noi nu se gisesc: cleste de desfacut
scoici, aparat de numarat pasii, medicamente pen-
tru rdu de mare si rdu de munte, desi noi rareori
ajungeam pe serpentine si atunci o ldmaéie era de
ajuns, eu personal ma simteam in reguld numai
dacd stiam cd am ldmaéia In geanta.

Deci tati m-a dus la autogard in dimineata aia,
microbuzul era tras la peron, cu usa deschisa,
cateva persoane urcaserd deja. Mi-am pus bagajul
in spate, tati m-a sirutat pe frunte, mi-a strecurat
in buzunar o bancnoti mare, si-a notat numarul
de la masind si mi-a zis sa-l sun cand ajung. Avea
nevoie ca de aer s se implice si s& ne sustina si

Lavinia Braniste

totusi ne ficuse scene si mie si lui frate-meu cind
ne apucase pe amandoi cd mai vrem cate o facul-
tate. C3 eu nu pot si va tin in scoald pand la pen-
sie. Ca voi cand o sa dati piept cu viata. Desi cu
sigurantd ar fi trdit o drama dacd noi am fi Ince-
put sd facem copii, fiindca ar fi fost silit sa admi-
td cd nu mai suntem mici, iar el rdim&sese blocat
in momentul &dla si numai asa putea si trdiasca.
Tatal erou, care se descurcd singur cu doi copii,
mai rar.

Din Bréila urma sd mai vind un tip, Theo.
Vorbisem cu el destul de mult pe messenger, dar
numai dupd zile bune mi-am dat seama ci 93-ul
din id Insemna c3 are 16 ani. L-am intrebat la ce
liceu e (la Balcescu, unde fusesem si eu) si apoi
el: dar tu¢ I-am zis cd am terminat si acum sunt
la facultate si el mi-a zis bravo, urmat de doui
emoticoane, unul care zdmbea si unul care bitea
din palme, in beneficiul celor de la google, care
descoperiserd c3 emoticoanele sunt cea mai sim-
pla si mai eficientd cale de a evalua starea de spi-
rit a populatiei globului. Dupa ce am citit artico-
[ul intr-un ziar electronic, m-am hotarat si ridic
mai repede degetul de pe tasta 0 cAnd hohoteam
pe internet.

Theo urcase deja In microbuz si-mi tinea locul
ocupat cu o sapcd. L-am recunoscut imediat, sin-
gurul mascul de 16 ani, el mi-a Intins mina si mi-
a scuturat-o cu putere, apoi m-a intrebat daca
vreau sd stau la geam. Rontdia niste sticksuri si a
insistat si iau si eu: hai, ci astea-s uscate, nu
ingrasd, de parcd scria pe fata mea ca-mi petre-
ceam viata interesdindu-m& de diete. Dar atunci
chiar nu-mi trebuiau sticksuri, luam zilnic metfor-
min, ca s&mi inhibe pofta de dulce si de o lund o
dddusem si pe reductil, ca sd-mi inhibe pofta de
mancare cu totul, nutritionista mea, confuzi ci
nimic nu functioneazd, ajunsese la concluzia ca
maninc prea mult si nu-mi dau seama. Asa cd
scriam Intr-un jurnal ce si cat si la ce ord ménénc,
eram expertd In evaluat cantitati, portii, valori
energetice si combinatii recomandate si ne. Tati
nu era de acord, zicea c-0 s& ma imbolndvesc de
stomac (de parcd frate-meu nu se imbolnadvea de
ficat de la catd bere baga in el), el era de parere
cd daca esti curat si stii sd pui o haina pe tine, nu
mai conteazd ce- pe dedesubt.

- Imi imaginam c3 esti altfel, nu pari de 26. La
care mi-a pdrut rau cd am zis drept, puteam sa
mai trag acolo 2-3 ani, si asa eram aproape con-
vinsd c& o sd fiu cea mai batrdnd dintre toti si o
sd ma simt ridicol. Dar s& apar la Intilnire cu
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unul cu zece ani mai tAnir era amuzant si, cum
erau camere de doi si majoritatea veneau in cuplu
si din Brdila eram doar eu si el, probabil ci urma
sd stdm impreund. Frate-meu ficea glume despre
demonul meu pedofil, acum e momentul, poate il
initiezi pe copil, dar ai griji, e la varsta cand toate
raman pe creier pe viata.

Pe drum, Theo m-a pus la curent cu toate bar-
fele din Bélcescu, in general cine a murit si cine a
iesit la pensie, fiindcd majoritatea profilor mei
fusesera in varstd. Proful de mate murise sfisiat
de o haitd de céini pe vadul care ducea la moars,
ce-o fi cdutat pe acolo singur, parcd era o stire de
la televizor si am si refuzat s-o tratez altfel, am
propus imediat si schimbim canalul. Imi plicuse
de el, tot timpul ma lua la misto cd scriu poezii,
dar asa, cu drag.

Theo era genul care citeste mult si vorbeste ca
in cdrti si voia sd se facd preot. Am estimat cd in
maxim doi ani o s&i treacd, era un tip frumos, ce
bérbat o sd iasd din dsta, mam&mami, pe drum
i-am trimis un sms lui frate-meu, ,,T‘,ci mai amin-
testi de demon? Ei bine, EXISTA!” si el: ,Fac o
salatd de vinete.” Probabil cu maionezi, era asa
dragut, ménca chestii gretoase numai cind nu
eram eu, ca sd nu-mi facd pofta.

Copilul isi lua in serios rolul de fan al filmu-
lui, vorbea cu ,deoarece” si l-am lisat sd vorbeas-
cd, m-a intrebat la un moment dat ce as lua cu
mine pe o insuld pustie. Intr-un an, la Miss
Univers, tipa care a cistigat rdspunsese la intreba-
rea asta ci Biblia. In fine, i-am ficut o listd, dupa
care a urmat o pauzd, dupd care a intrebat si pe
cine. Am zis ca pe frate-meu, din care a Inteles ca
nu aveam prieten.

Am schimbat microbuzele la Brasov si am
ajuns cu bine la Bran. Biodramina i-am dato lui
Theo la 10.30, de altfel Tudor, unul dintre cei doi
organizatori, mi-l daduse in grija, dupa ce ma
intrebase intr-o seard pe mess citi ani am.

Ziua aia a fost pierdutd, pentru cd ultimii din-
tre participanti aveau sd ajunga seara tarziu si nu
puteam incepe evenimentul propriu-zis pand nu
ne adunam toti. A fost program de voie. Theo
adusese carti si sah si rummy, am stat in camerd
si am jucat din toate, m-a batut la toate si s-a
bucurat de fiecare datd, Imi venea sa- plesnesc,
oricum eu jucam din politete, putea micar s nu
se manifeste. Inainte de culcare am stat si am vor-
bit pe intuneric, fiecare In patul lui, cu mainile pe
piept si ochii Inchisi.

- Ce urdsti In viatd¢ m-a intrebat.

- Paaai... Urdsc s&-mi fie frig. Urdsc sd fac pipi
in accelerat. Urdsc o serie de insecte, uite chiar
acum am in curte un greier de care nu stiu cum
sd scap, nu stiu ce animal trebuie si aduci ca s&
sperii un greier sau cu ce si dai... Urdsc sa fiu
nevoitd sd prind cu mainile goale o serie de insec-
te, In special muste si tdntari, dar si paianjeni si
gandaci puturosi, stii, dia mari si negri si care abia
se misca...

- A, nu stiu, la noi e curat. $i ce-ti place cel
mai mult in viata¢

- Hmmm...

- Ceti place s3 mananci¢

- De fapt nu prea-mi place sa mananc si nu-mi
place sa fiu vazutd mincand. $i acum iau niste
prostii care-mi taie toate poftele, asa cd méncarea,
de orice fel ar fi, e doar un combustibil.

- Dar inghetata iti place¢

- Imi amintesc ci&-mi plicea.

- Dude, vorbesti de parcé ai fi din viitor.

- Pai, intr-un fel, fati de tine, chiar sunt din
viitor.

- Crezi c4 ti-ar da sangele pe nas dac3 ai cala-
tori In timpé

- Can film¢ Nu stiu. Acolo ei zic cd nu rezistd
creierul, dar nu stiu in ce sens nu rezistd, fiindca
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ei se trezesc practic in aceeasi pddure, numai c&
in alte momente, deci nu e vorba de o chestie psi-
hicd, nu e vorba cd nu rezista psihic s tot schim-
be decorul. Auzi, sforii¢

- Cine, tu¢

- Nu, tu. C& daci sfordi, ma deranjezi si te
scot pe hol s dormi la usa.

- Uneori replicile tale m3 pun in Incurcitura.

- Dude, s& nu te indragostesti de mine, cd
sunt o bestie. $i oricum mie imi trebuie unul
peste 35.

- Mda, la toate v trebuie unul peste 35. Dar
prietenele mele pand acum nu s-au plans.

- Ced

- Ca sforai.

Tudor era mai mic decit mine cu doi ani, dar
ardta mai mare si cu toate cd din ce scria pe site
si pe forum ii pusesem eticheta de agramat, s-a
dovedit simpatic si pirea ci are destule in cap. li
placea sa faca pe amfitrionul, a doua zi la micul
dejun, unde chipurile trebuia sd ne cunoastem
mai bine (eram vreo 25), m-am asezat langd el -
si Theo langd mine - si l-am intrebat ce studiaza
si ce zodie e. Terminase Instalatii si cu zodia nu
stia, era pe 31 august. Theo a sarit ca asta e
fecioard si ca nu ne potrivim.

- Dimpotrivd, dragule, contrariile se atrag.

- Sau 1si scot ochii.

Si eu citre Tudor:

- E rau asta micu.

Si Tudor:

- Cum merge, te-ntelegi cu elé

Si Theo:

- Dude, nu vorbi despre mine la persoana a
treia cAnd sunt si eu de fata.

Si eu catre Tudor:

- Cred ca place de mine.

Dupa micul dejun, l-am tras deoparte:

- Uite, voiam sa-ti zic ceva. Eu nu vreau sa
pun bani de gritar. Adicd eu nu mininc carne si
oricum am inteles ca focul se face pe la 10-11
seara, e o dementd si maninci la ora aia. Deci nu
pot.

- Dar ne-am inteles ci nu facem mofturi, dsta
e programul care l-am stabilit, tu ai fost de acord
sa participi...

- Dar dacd nu mananc, cum poti sd-mi ceri sd
pun bani¢

- Ce, ai venit pand aici si acum te zgarcesti¢

- Nu- vorba de asta, dar eu nu minanc carne!
si oricum am mancare in camera. (Theo avea la el
vreo zece pateuri, cubulete de brAnza topitd, doud
pani feliate, rosii si castraveti si intr-o caserold
niste dovlecei préjiti pe care se chinuia sa- termi-
ne inainte sa se Inverzeascd. Plus covrigei si napo-
litane.)

- $i banuiesc cd nici de biutura nu vrei sd pui.

- Se pune si de bduturd¢ Nu, nu pun. Nu
beau.

- Nici macar bere¢

- Berea ingrasd si-mi d& crampe si e rea la gust.

- Frate, dar tu de ce ai venit aici¢

- De ce ai venit tu. Ce, ai venit pentru grataré¢
Nu sunt de acord cu gratarul in natura si cu
gunoaiele si cu petecele arse de iarba...

- Lasa ca ne Intelegem noi cumva, prietene.

Theo apéruse dintr-odati langd mine, m-a apu-
cat de umeri si m-a luat de langa Tudor.

- Linisteste-te, scumpo, lasd ci pun eu bani si
pentru tine si-mi dai mie portia ta.

- Tu ce zodie ziceai ci esti¢

Tudor a strigat dupé noi cé nici n-are nevoie
de banii nostri, mi-am cerut scuze de la Theo ci
l-am tras si pe el in asta, dar nu era vorba de
bani, era o chestiune de principiu, plus cd eu
m-am dus acolo pentru film, m-am dus sd ma
intilnesc cu oamenii dia, reuniti de o pasiune
comund.

Chiar atunci a sunat telefonul, era frate-meu,
uitasem sd sun acasd c-o zi in urma.

- Si vezi c-ai scapat de greier, a dat tati via cu
piatra vandta.

- Nu+ normalé Pe caldura asta¢ Pii ce, vrea s-0
arddé

- Ei, lasd, c-a dat mai pe racoare. Ce faci pe
acolo cu copilul, esti ok¢

- Péi uite, m-am certat cu dstia cu gratarul si
copilul e cam singurul cu care mai pot sd dau
ochii. Mi-e asa rusine. Dar m-au si enervat, boii.

- Cine te-au enervat¢

- Tudor.

- A, dla care scrie ,intr-un” impreunaté

- Da, si Theo a fost foarte dragut, acum tre sd
stau cu el tot timpul.

Urmatoarele doud zile le-am petrecut numai
cu el. SAmbatd seara, in timp ce in spatele hotelu-
lui se facea gritarul si se auzeau résete si voci
aghesmuite, noi am stat in camera si am jucat
sah. Se mai uita din cind In cand pe geam.
Concursul cu intrebari din film nu se mai tinuse,
din lipsa de amatori, iar conferinta, care de fapt
nu era o conferintd, ci vizionarea unor filmulete
cu making of si interviuri cu actorii, n-a mai avut
loc pentru ca tipul care trebuia s-aduca proiecto-
rul nu mai venise.

- Nu par sa discute despre film, a zis Theo.

- I-am vazut eu de cind am venit ci se cam
pipdie. Ai fi vrut sd stai cu ei¢

- A, nuuu. Oricum, Imi imaginez ci m-ar fi
ignorat din cauza varstei, cred ca sunt cel mai
mic. Nici tu nu mi iei In serios, de aia te lasi
batutd mereu.

- Nu ma las batuti, jur pe rosu. N-am mai
jucat sah de un secol. Dar nici de gritar nu ti-e
poftas

- Nuuu, nici nu manéanc. Doar e post pand pe
15.

- Vorbesti serios¢ si cu pateurile alea si cu
branza topita ce e¢

- Pateurile sunt vegetale si brAnza e de fapt
tofu de soia.

A cautat In geanta de voiaj si a scos o punga
de napolitane, a desficut-o si mi-a intins-o intai
mie.

- Vrei¢

- Nu, mersi, la ora asta nu mai minanc.

A Inceput s& manance el, scotea cite o napoli-
tand cu doud degete, se facuse totuna de firimitu-
ri. Imi venea si- apuc de falcute.
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Tompa Gabor

TOMPA GABOR - (n. 6 mai 1950, la Brasov),
poet, absolvent al Institutului de arti teatrald si
cinematograficd “I.L.Caragiale” (1981). Volume: A
hiitlen szinhaz (Teatrul infidel), eseuri 1987, Ora,
dnyekok (Ord, umbre) versuri, 1989, Készenlét
(Alertd) versuri 1990, Romdniai magyar négykezes
(Maghiari din Romaénia la patru méini) - coautor
Viski Andi@s, 1992, A késdofes gyengessége
(Blandetea loviturii de cutit) eseuri, 1995.

A fi pregitit

Nu. Nu. Nu aprindem lampa. Nu scriem
poezii. Nu ni se zbate ochiul. Nu vi-
sidm. Nu ne trezim. Azi nu. Azi nici nu
adormim. Nu avem cosmaruri. Nu auzim

cantece. Nu fredondm. Nu ne scoatem
camasa. Nu ne tragem pantofii, pantalonii. Nu
ne hrinim, nu pacdtuim. Nu pierdem

trenul. Nu ajungem. Nu suntem insetati,

nu gresim. Nu impreund. Nu, azi. Nu
cerem cuvantul. Nu ne ddm cu pérerea. Nu ne
conectam. Nu proiectdm, nu re-

gizdm. Nu ddm, nu ludm. Nu con-
tinudm. Nu ne ridicim. Nu Intelegem. Nu
ne miscdm. Azi nu. Azi vine dupd noi.

Stare de trezire

Numai o noapte, o luna, o clip,
Pe zidul fericirii, cit o scrijelitur,
Sa se opreascd timpul ce zboard in fuga
Doar cét s-apar la fereastra lumii fapturd

Doar un minut de-as putea fi si induntru
si Inafard, o singura clipa sa fiu totodata
obiect - subiect, ca si cum m-as fi rupt
de constiinta de sine, la fel ca un prunc

ce-si vard capul In noua sa existentd si-ncearci
sd pipaie tot ce-ntdlneste in cale: la fel, eu as vrea,
induntru si inafard deodatd sd pot admira

lucrurile in forma lor initiald! Creaturd ciudatd
e omul; fericit graunte de nisip, doar o clipd e
totul; o clipd de existentd de la moarte-ncoace!
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Scrisoare citre Hamlet

As putea incepe si asa: Prea iubite si bunule
domn...

si as putea continua: nu crede cd vreu si te
mdagulesc

Dar gandul c& ultima rundé s-a pregatit

ani de zile, tocmai aici, ma Ingrozeste.

Nu-i otravit nici varful spadei si nici vinul,
Numai cuvéntul e golit de sens si jocul necinstit.
Neinsemnata- miza, plictisitor e chinul,

De vreme ce si fard a duela ne-am niruit.

Fiu de rge! Printule! Hamlet!
Tronul e gol si tu prea bine o stii: Nebun
este cel care-l vrea. (Dar spune, cine nu-l va dori¢)

Va trebui sd-mbrac iar haind de clown
S& sparg In cioburi scena - oglinda
Pe care moartea invaluie totul in ceatd obscura.

Cilitorie

trdim intr-o fundaturd
viata noastrd e ordinea
dovada incontestabild
faptul ca la ora noud
e stingerea.

(despre asta atat!)
apoi noaptea

ne ia cineva pe umerii sai
si porneste, dupa ce

a legat cu grija sacul
sd nu ne scape afard

ne poartd de grija!

Motivele ticerii

Despre ceea ce in aceste randuri

ar trebui sd scriu aici, voi ticea

Ar trebui s tac: dar voi scrie

despre ceea ce aici, in aceste rdnduri

ar putea fi vorba. Ar mai putea fi¢

Dar pentru cd aici nu poate fi vorba doar de
vorbe

S& observdm, ca recunoscitori

Ciderea libera a vorbelor.

Deasupra hartiei std aplecat acum altcineva
stergind literele mele. Unde
sunt acele vremuri - frumoase -

de demult - inscrise pe marginea goald a foii¢
si dacd unul din noi se va prabusi
CELALALTUL va mai apuca oarel¢!

Repetitia generald

Furnicile rosii o pisca pe Ester
iubeste-ti aproapele

Juja bate friscd pe tort

ca pe tine insuti

Este etichetat ursuletul de plus,
sd poti avea viatd mai lungd,

nu omori, nu fura, nu fi risipitor
se raceste supa

péinea noastrd cea de toate zilele
n-o lasa sub presul de la usd

si ne iartd noud pacatele

dacd ne-au mai rdmas.
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Visky Andras

VISKY ANDRAS - (n. 13 aprilie 1957, Tg.
Mures) poet, eseist dramaturg, absolvent al
Facultatii Tehnice din Timigsoara (1982) Volume:
Partraszallds (Ajuns la mal) -1984, Fotoiskola
haladoknak (Scoald de fotografie pentru avansati),
1988, Hobagolj (Bufnitd de nea) - 1992, Romdniai
magyar négykezes (Maghiari din Roménia la
patru maini) - coautor Tompa Gdbor - 1994,
Hamlet elindul (Hamlet porneste) eseuri - 1996,
Regelli csendesség (Liniste de dimineat) eseuri,
1996, Goblen, versuri 1997, Ha megH , versuri
2003 etc.

Traversare

S& meargd Inainte, ai spus, doar

sd meargd, sd poarte lada pand la
raul secat, s-o ducd, ridicatd pe umeri
ca pe un stup plin de cuvinte

cu urechea lipitd de scAndurd; sa fie

Doisprezece, iti amintesti, asa ai cerut
s-o ridice cu grijd, atunci cand pornesc
sd treacd pardul, ca si cum chiar Dumnezeu,
un zeu, un stapan al lumii ar fi culcat

induntru, un nemilos toc cu penitd de aur

pe care nimeni nu mai pune ména, nimeni, dar
il card de ici-colo, il ridica si-l lasa,

mai aduc vorba despre el, de parcd chiar ar inca-
pea

induntru, un nemilos toc cu penitd de aur,

inchis intr-o ladd; de ce trebuie sd ajungd dincolo,
sd atingd si celalalt mal, cdlcand din piatra

in piatrd, cu tilpile uscate, sub ochii tii

despicindu-se, in valurile infuriate¢

Un alt t&rm, cu totul altul, in care nu-i
nici pdmant, nici camp, nici munte
nici parcuri sau vreun damb, nici atita
loc, cat sa coboare sarcina

de pe umeri, nici o pesterd, sau mdicar piatrd
pe piatrd, unde sd poata fi depus

in sigurantd, iti amintesti, cat cuprinzi

cu privirea, doar o carare ingusta

subtire ca o zgérieturd facutd cu lama, abisal
foc alb la coborasuri, abisal

foc negru la coborésuri, in dreapta

si stinga, ,interzis strdinilor”

s&-1 ducd totusi, ai spus, iti amintesti
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Vedere din Cluj. Strada Lupilor

Iti amintesti¢ Imi amintesc. Perfect
de toate-mi amintesc si de Gimnaziul
Real Principal

De strada Lupilor. Iti amintesti¢
Cum sé nu, Clujul

Strada Lupilor Atunci se adunasera
din stradd in stradd familiile

toate. Si s-a ficut un cuvant

care a sters toate numele proprii si
odatd cu omiterea numelor au fost uitae
rand pe rand

si fetele. Transport. Da, da

Transport si-ti amintesti tabelul Mesterului
intocmit pe semintii dupd Sfantul

Matei¢ Fiecare nume,

literd de literd, mil amintesc,

Despre poporul fiilor lui David

si al fiilor lui Abraham

vorbeste cartea ,Abraham il zdmisleste

pe Isac Isac il zdmisleste pe lacob

lacob il zdmisleste pe Iuda si

pe fratii sai” si la urmad Iti amintesti
sfarsitul¢ Sfarsitul tabelului intocmit de Mester
pe semintii dupd sfantul Matei¢

Literd de literd il stiu: "Toate

Semintiile, deci,

De la Abraham la David

Sunt paisprezece si de la David

La ducerea in robia din Babilon
Paisprezece semintii si

De la ducerea in robie la Babilon

Pana la Cristos

Tot paisprezece semintii”. $i atunci

am calculat adunind toate numele

din tabelul semintiilor intocmit de Mester,
toate numele Inscrise dupa Sfantul Matei,
si ne-am dat seama

ca lipseste un nume. Imi amintesc,

imi amintesc perfect. De trei ori
paisprezece in total patruzecisidoud

de nume, dar noi n-am aflat decat patruzecisiunu
de nume in tabelul Mesterului

pe semintii. Imi amintesc.

si atunci ne-am privit

si-am spus:

Intr-adevdr un nume lipseste

din tabel. Lipseste

un nume din acel tabel

si ne-am intrebat unii pe altii al cui
nume poate lipsi¢ Al meu

am raspuns eu. Al meu

am raspuns si eu. $i am inteles

cd noi vom urma. si a fost chiar asa

S-a facut o lege si curdnd

au venit dupa noi

in Cluj pe strada Lupilor am primit

si noi un nou nume: Transport.

Asa ne chemau, Buna Transport! La
capatul strazii Sfantul Gheorghe omora
balaurul. La capdtul strdzii, Imi amintesc.
Dar pe noi nu

intr-acolo ne-au dus ci In sens

opus, In piata Pacii, in Piata pacii
din rai, iti amintesti¢ Imi amintesc,
cum sd nu. La capatul strézii Sfantul
Gheorghe omora balaurul. La capatul
Strazii, imi amintesc. Dar pe noi nu
intr-acolo ne-au dus, ci in sens opus,
in Piata Pacii din Ceruri.

Salut Transport! Salut

Transport!

Tompa Gabor &
Visky Andras

De sus se vede ca un dans

De sus se vede ca un dans, ca un joc,

ca o inmugurire fericitd, de sus rupturile

par intdlniri, nu exista cealaltd fatd, daca

privesti de sus, efortul nu existd ci doar

stradania de a pluti usor spre indltimi, pare cd nu
astepti nimic, cd toate le-ai aflat deja si te apropii
si mai mult, iar cdnd esti transfigurat

de moarte, devii asemeni norilor aerieni si albi
etern, ca si copacii imemoriali incremeniti

in gheturi, de sus pare aproape

depértarea si pare ca tii in mand steaua lui

Ester, se vede doar o luptd, de tine dusd impotri-
va ta.

si-atunci cand pleci, si-n urma ta rdman doar
husele tipAnd in camera abandonats, cand

esti doar pruncul Insetat la mamelonul amortit

al nimicului, intoarceten tine, de sus trecerea ta

e doar iresponsabil dans, o vaga aparitie, care se
furiseaza

dincolo gol, ca vulpile viclene cand vaneazd lebe-
de prin frunze ude,

si cand padurile din vis amestecd omadturi, vei
fi-nsetat

de ceaiuri purpurii, se-ntinde dupd tine zmeurigul
sd te retindn stare de trezie, de sus

nu mai sunt diferente, si Intelept e doar acel care
cu pietrele-si impartdseste gindul si nu mai lasa
urme

pe zidul insalubru al timpului sdu, de sus se aude
doar cel care tace pe limba madrilor, si denumin-
du-se astfel

pe sine castigd lupta numelor dusé cu el insusi.
Si cel sosit, incotro sd mai avanseze, in care viatd
vesnicd asteaptd

Ana, si toate tirAmurile interioare cu nume de
femei; rupt dureros

de ramura ta cum mai poti ajunge Inapoi in tine,
de parci-ai rasfoi

un dictionar al linistei, si nu mai stii, cine intelege
mutenia ta, si cine o Intelege gresit, pe tine insuti
te simti ca povard, ca insectd ce umbla pe acoper-
isuri, pasii tai

duduie dincolo de zidurile despartitoare ale tim-
pului pana in moartea

de dincolo de moarte, si cel care priveste cel mai
de sus, acela

e cel mai sdrac, cici pe el nu-l vede nimeni, iese
la marginea existentei

si-si fluturd cu tristete esarfa sa albastr.

Din volumul:

MAGHIARI DIN ROMANIA LA PATRU
MAINI

Traduceri de

Gabriela Leoveanu

[ |
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Diana Adamek.
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profil de scriitor

Textul neindoielnic

. Iulian Boldea

rupul neindoielnic (1995) de Diana Adamek

este o carte de eseuri hermeneutice, destul

de unitard, in continut si expresie criticd, ce-
si propune si reliefeze interferentele dintre “tex-
tul” lumii si textul literar, felul in care se mode-
leaz& si in-formeaza in discurs “vorbirea” - mai
mult sau mai putin inteligibild a universului,
modul In care se formuleazd ceea ce apare, in
fond, ca informulabil si inexprimabil in natura. Pe
de altd parte, se subliniaza faptul ca opera literard
are ca nucleu generator o dorintad ce expune,
structurdndu-l, ritmul interior al celui care scrie,
in conjunctie cu alcatuirile, expuse sau secrete ale
lumii. Scrierea ii apare eseistei, In aceastd lumin3,
a unei hermeneutici cu apdsatd amprenta filosofi-
cd, ca fiind tutelatd de un incontestabil “instinct
formal”, cici ea, scrierea, nu ilustreazd nimic alt-
ceva decét o ndzuintd formativa care poate fi per-
ceputi si in planul universului concret. In prima
parte a cartii sale, Diana Adamek analizeazs,
dintr-o perspectivd conceptualizant, registrul
divers, dar, Intr-o anumitd mdsurg, si convergent,
al relatiilor dintre natura si text. Conceptul de
“ritm”, prin care se desemneaz3 succesiunea regu-
latd a unor miscdri mai mult sau mai putin subti-
le ce instaureaza armonii si reguli, norme ale
repetitiei si asonante, reprezintd un exemplu esen-
tial al demonstratiei. Modelul incipient al ritmului
- In naturd, ca si In artd - e gésit in “ritmul fun-
damental” al batiilor inimii, “sunet insusit de fiin-
tele vii si «intipdrit» in memorie inca din faza
existentei embrionare”. In sectiunea care ilustrea-
z3 teza autoarei, aceea a corespondentelor si rela-
tiilor dintre morfologia lumii si morfologia textu-
lui, se face apel la texte ale unor scriitori precum
Virginia Woolf, Ernesto Sabato, M. Blecher sau
Borges. Textul devine, astfel, pentru Diana
Adamek, un ansamblu de analogii si coresponden-
te tulburitoare, care fac si rdsune, in structurile
sale fluide, melodioasele cadente ale triitului,
armoniile secrete ale trupului, la fel ca in univer-
sul fictional fluctuant, fragil si livresc al lui
Borges.

Ochiul de linx (1997) e o carte dedicatd, cum
precizeaza subtitlul, barocului si revenirilor sale,
prin intermediul unei “poetici a privirii”.
Demersul autoarei imbind, cu suficientd suplete
interpretativd, hermeneutica si comparatismul. Se
insistad asupra “provocdrii vizuale” pe care a
adus-o pe scena literaturii curentul baroc, prin
cateva elemente definitorii si substantiale: oglinda,
modelul spectacular, “desenul” (exterior si inte-
rior) etc. Din perspectiva acestor toposuri privile-
giate, barocul nu e considerat pur si simplu un
curent literar-artistic, ci, mai curnd, un spirit
baroc, un model estetic transistoric, “cu recurente
de-a lungul istoriei”. Cele trei sectiuni ale cartii
(Ochiul de linx, Ochiul rosu, ochiul alb si
Elemente pentru o “mitologie a senzatiei”. Fiul cel
rdu) sunt semnificative pentru teza urmaritd de
autoare, aceea a unei resurectii a “spiritului
baroc”, evident, in conjunctie cu unele reflexe cla-
sicizant-manieriste. Una dintre asertiunile critice
elocvente ale cartii ilustreaza, sintetic si plastic
totodatd, ideea succesivelor reveniri ale barocului,
a recurentelor unor forme, modele si tipuri baro-
ce.

Castelul Iui Don Quijote (2002) si
Transilvania si verile cu polen. Clujul literar in
anii ‘90 (2002) sunt doud culegeri de cronici lite-
rare, reprezentative pentru stilul autoarei; atente
la nuante, riguroase, fluente, cronicile literare
retin atentia Indeosebi prin gasirea, de cele mai
multe ori, a tonului just si a expresiei capabile sa
sugereze cit mai bine intimitatea operei, substan-
ta sa mai mult sau mai putin secretd. O herme-
neuticd a privirii, a perceptiei vizuale ne intdmpi-
nd in Melancolii portugheze (2007). Incursiunile
in literatura portughezad propuse de eseistd se
impun, Inainte de toate prin subtilitate, fior
empatic si fervoare a metaforei critice. Nu este,
asadar, vorba, de comentarii saturate de informa-
tie bibliograficd, austere si metodice, cu un ritm
interior dictat de rigoare si precizie a captirii inte-
lesurilor textului. Adeptd a criti-fictiunii, Diana
Adamek mizeaz3, mai degrabd, pe intelegere
empaticd decat pe explicare, configurnd in pagi-
nile sale un scenariu hermeneutic care, urmand,
fara indoiala, relieful textului, al cartilor comenta-
te, il completeaza cu o doza insemnati de sen-
zualitate imaginativa. Eseista radiografiaza, cu
acuitate prospectivd, modalitati de scriiturd, topo-
suri si imagini ale lumii, Intr-un demers analitic
invaluitor, ce surprinde fascinatia ,sufletului por-
tughez”. Scriitorii comentati in aceastd carte, Luis
de Camoes, Mariana Alcoforado, Fernando
Pessoa, Jose Saramago si Antonio Lobo Antunes
au ca element comun un tip de sensibilitate apar-
te, indreptatd dupa expresia lui Camoes ,cu spate-
le la pdmant si cu fata spre mare”.

Privirea este elementul simbolic ce confera
unitate gi coerentd arhitecturii cartii. Scrisorile
portugheze ale Mariei Alcoforado sunt privite din
perspectiva dialecticii fervorii religioase si a pasiu-
nii erotice, care convoacd in pagind gesturile febri-
le si patima, convulsiile remuscérilor si deziluzia.
Diana Adamek subliniazi cu finete aceastd duali-
tate de temperament si de destin. Meditatiile por-
tugheze consacrate lui Fernando Pessoa stau sub
semnul jocului de sah, cu strategiile lui invaluitoa-
re, cu amestecul de decizie si rafinament, de timp

Diana Adamek

suspendat si instantaneitate, ce il impun memo-
riei noastre culturale. Versurile lui Pessoa, ,prinse
in chenarul absentei”, sugereazi figuratia sahista,
vorbindu-ne despre confruntdri si cetati ,visate,/
pierdute, dar neavute!”, despre un timp suspendat
ycare 1si impune aici cristalul perfect”. Miscarea
mintii si imperativul geometriei sunt cele care
guverneaza aceste versuri in care se intrevede fru-
musetea austerd a jocului de sah. Recurent in
Melancolii portugheze este efortul de a descifra
toposul cdutdrii frenetice de citre anumite perso-
naje a unei instante identitare revelatoare. In
insemndrile provocate de romanul Anul mortii Iui
Ricardo Reis de Jose Saramago, e subliniat tocmai
jocul acesta perpetuu intre identitate si alteritate,
intre iluzie si realitate, intre pregnanta cotidianu-
lui si halucinanta lume a visului. De altfel, moti-
vul visului, conjugat cu acela al labirintului si al
dublului reprezinta legitimarea onticd a personaju-
lui central al cartii. Pestera si Eseu despre orbire,
cunoscutele romane ale lui Jose Saramago stau, in
viziunea eseistei, sub semnul tutelar al trecerii, al
timpului si al identitatii fluctuante a fiintei, inchi-
puind tablouri epice ce sugereazd avatarurile fap-
turii si ale destinului.

Demne de un real interes sunt, din perspectiva
expresivitatii si a stilului, si fictiunile cuprinse in
acest volum, cele cinci ,marturisiri portugheze”,
in care ni se dezvaluie tulburatoarele trdiri ale
unui suflet sfisiat Intre rigorile ascetismului si fer-
voarea pasiunii. Carte de o severd frumusete, mar-
catd deopotrivd de rigoare si calofilie, in care aser-
tiunea critica si fictiunea se intilnesc, Melancolii
portugheze ne atrage atentia asupra catorva autori
importanti ai literaturii portugheze, meditind
totodatd asupra sufletului portughez, cu melanco-
liile sale inviluitoare, suflet dominat de ritmica
plecérilor si intoarcerilor, a aspiratiilor si nostalgii-
lor. Critica pe care o profeseaza Diana Adamek
are incrustate In fibrele ei rigoarea asertiunilor
precis articulate si calofilia subtild a revelatiilor
imaginarului.
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istoria ideilor

Evolutionismul si biologia

moleculara

O incursiune istorica

. Octavian Popescu

riginea speciilor sau Despre originea spe-

ciilor (,On the origin of species by means

of natural selection or The preservation of
favoured races in the struggle of life”), publicatd
de Charles Robert Darwin la Londra (24
noiembrie 1859), este prima descriere credibild a
evolutiei biologice. Simultan si independent de
Darwin, Alfred Russell Wallace exprimd aproxi-
mativ aceleasi idei. Este evident cd Darwin nu a
descoperit evolutia si nici nu a prezentat prima
descriere coerenti a evolutiei. Ideea ci lumea vie
trebuie sa aibd o istorie apartine contelui Georges-
Louis Leclerc de Buffon si Jean-Baptiste Lamarck.
Lamarck, in Philosophie Zoologique (publicatd in
anul in care s-a ndscut Darwin) a presupus pentru
prima data ca toatd lumea vie are la baza o trans-
formare progresivd, mergind de la simplu la com-
plex. Totusi, in conceptia lui Lamarck, evolutia se
bazeazd pe tendinta Inndscutd spre perfectiune a
organismelor vii, o idee inacceptabild pentru o
gandire rationald. Darwin a fost primul care a
oferit o extraordinard imagine, rationald si argu-
mentatd, pentru originea intregii diversitati a
lumii vii dintr-un singur stramos comun. Motorul
schimbdrii este selectia naturald. Viziunea sa des-
pre evolutia lumii vii a fost suficient de completa
si convingatoare pentru a influenta profund gandi-
rea majoritatii naturalistilor, In particular, si a
oamenilor de stiintd precum si a publicului edu-
cat, In general. Emil RACOVITA, referindu-se la
evolutie si problemele ei, afirma in 1927: ,Daca
ne-am tinea strict de tdlméicirea acestor vorbe, ar
trebui, Intr-adevar, sd vd vorbesc de Universul
intreg si de fiintarea lui, cdci notiunea de evolutie
domind istoria origicirui fenomen pe care i-a fost
dat omenirii ca sd- inteleagd... Notiunea de evolu-
tie nu este nici ipotezd, nici teorie, este o consta-
tare de fapt, este una dintre cele mai sigure si
fundamentale dobandiri ale stiintei si constituie,
impreund cu principiul conservarii energiei, cea
mai de pret comoard din zestrea, atdt de greu
agonisitd, a omenirii de azi”. Astfel, cercetarea
biologicd din ultimii 150 de ani a ,evoluat” in
acest cadru creat de ideile lui Darwin si Wallace.
Termenul ,evolutie” nu a fost folosit decit mai
tarziu (Darwin, in editia a VI-a, din 1872, a cirtii
sale Originea speciilor si Wallace, 1n culegerea de
conferinte intitulatd Darwinism, din 1889).

Principalele idei ale lui Darwin, argumentate
cu dovezi experimentale, au fost:

1. Actele supranaturale ale Creatorului sunt
incompatibile cu ceea ce se observa si se constatd
experimental in natura.

2. Toate formele de viatd au evoluat din unul
sau cateva tipuri de organisme.

3. Speciile evolueazd din varietiti pre-existente
prin intermediul selectiei naturale.

4. Aparitia unei specii noi are loc treptat si
este un proces de lungd durata.

5. Categoriile taxonomice superioare (genuri,
familii etc.) evolueaza prin aceleasi mecanisme
implicate In evolutia speciilor.

6. Cu cat asemandrile intre astfel de taxoni
sunt mai mari, cu atat acestia sunt mai apropiati
in evolutie si cu atdt mai recentd este divergenta

lor din ultimul strdmos comun, numit in prezent
ultimul strdmos comun universal (,Last Universal
Common Ancestor” - LUCA).

7. Extinctia este in primul rdnd rezultatul com-
petitiei interspecifice.

8. Inregistrarile geologice sunt incomplete:
absenta formelor intermediare de tranzitie intre
specii si taxonii superiori se datoreaza breselor in
cunostintele noastre.

Dupaé E. Mayr, daca se comparad termenul
ydarwinism” cu continutul cirtii Originea specii-
lor, se disting cinci concepte:

1) evolutia, ca atare;

2) teoria strdmosului comun;

3) gradualismul;

4) multiplicarea speciilor;

5) selectia naturala.

Dilema lui Darwin privind ,verigile lipsd”, in
special intre grupurile mari de vertebrate, a fost
partial rezolvata chiar in timpul vietii sale, dar
mai ales in ultimii 25 de ani. Astfel, au fost iden-
tificate: pentru tranzitia pesti - amfibieni, genul
Panderichtys (forma intermediard intre pestele
Eustenopteron si amfibianul Acanthostega, de
acum cca. 370 milioane de ani); pentru tranzitia
amfibieni - vertebrate terestre, genul Pederpes
(grad intermediar intre amfibienii primari acvatici
din Devonianul Superior si tetrapodele timpurii,
de acum cca. 350 milioane de ani); pentru tranzi-
tia reptile - mamifere, genul Thrinaxodon (reptile
asemandtoare mamiferelor, care prezintd caractere
mixte de reptile si mamifere, de acum cca. 230
milioane de ani); pentru tranzitia dinozauri -
pésari, genul Microraptor (grad intermediar ante-
rior pdsarilor primitive capabile de zbor, cum a
fost, de exemplu, Archaeopterix, de acum cca.
126 milioane de ani); pentru tranzitia soparle -
serpi, genul Pachyrhachis (sarpe primitiv cu
picioare, taxon de tranzitie care conecteazd serpii
la un grup dispdrut de reptile asem&natoare sopar-
lelor); pentru tranzitia stramosi ai cimpanzeilor -
oameni moderni, genul Sahelanthropus (cel mai
primitiv hominid african, asemdnator maimutelor,
un mozaic de caractere primitive de tipul celor
proprii cimpanzeilor si caractere hominide deriva-
te, de acum 5-7 milioane de ani) etc.

De asemenea, postulatul stramosului comun a
fost verificat printr-o multitudine de date molecu-
lare. In aceasta privintd, contributia biologiei
moleculare a fost substantiala.

Trebuie mentionat, ins3, cd viziunea lui
Darwin nu are la baza genetica deoarece mecanis-
mele eredititii erau incd necunoscute. Nici
Darwin si nici Wallace nu stiau cum se transmit
caracterele. Gregor Mendel (1822-1884) este cel
care a Inteles si demonstrat cum functioneaza ere-
ditatea (1866). Din pacate, Mendel si rezultatele
sale au fost redescoperite abia la inceputul secolu-
lui al XX-lea.

Din punct de vedere istoric, se disting trei
etape in dezvoltarea teoriei moderne a evolutiei:

1. Darwinismul.

2. Neo-darwinismul.

3. Teoria sintetica.

Darwinismul incepe in 1859 cu Darwin si

Wallace. Deoarece Darwin a acceptat principiul
lamarckian al mostenirii caracterelor dobandite ca
o sursd de variabilitate biologicd, aceastd etapad ar
putea fi numitd si perioada ,Lamarck-Darwin-
Wallace”.

Neo-darwinismul sau ,teoria darwinistd extin-
sd” este marcatd, in special, de zoologul si citolo-
gul german August WEISMANN. In 1892,
Weismann a respins pe baza unor date experi-
mentale posibilitatea transmiterii ereditare a carac-
terelor dobandite, ca mecanism al evolutiei, si a
postulat ca reproducerea (recombinarea) sexuald
creeazd in fiecare generatie o noua populatie
variabild de indivizi. In continuare, selectia natura-
14 actioneazd asupra acestei variabilitdti si deter-
mind cursul schimbdrilor evolutive. Wallace a ade-
rat total la aceste principii, chiar inainte de a fi
publicate de Weismann, si le-a integrat in cartea
sa Darwinismul. In ceea ce priveste pozitia zoolo-
gului si embriologului german Ernst HAECKEL,
lucrurile nu sunt la fel de clare. Adesea, Haeckel
este considerat a fi fost cel mai eminent darwinist
din tara sa, deoarece el s-a declarat incd din 1862
adept al concluziilor la care a ajuns Darwin in
Originea speciilor. Nu a incetat niciodata sa se
proclame partizan al naturalistului englez si sa
apere teoria evolutiei. Totusi, o examinare atentd
a operei sale, in special a Morfologiei generale
(1866), scoate in evidentd faptul ci gindirea sa se
inscrie intr-o traditie foarte indepartatd de
Darwin. Desi a acceptat ideea selectiei naturale,
pe care o foloseste ca argument in favoarea mate-
rialismului, Haeckel a adoptat in realitate o viziu-
ne a evolutiei mai apropiata, din anumite puncte
de vedere, de cea a lui Lamarck.

Teoria sinteticd incorporeazd date experimen-
tale furnizate de geneticd, sistematicd si paleonto-
logie. Teoria sinteticd a evolutiei sau sinteza neo-
darwinistd nu trebuie confundatd cu neo-darwi-
nismul sau teoria neo-darwinista. Stabilirea funda-
mentelor genetice ale evolutionismului a fost un
proces lent, la care au contribuit geneticienii si
matematicienii Ronald Aylmer Fisher, John
Burdon Sanderson Haldane si Sewall Wright. In
anii "30 ai secolului al XX-lea s-a impus o noud
discipling, genetica populatiilor, aparutd simultan
cu aparitia teoriei sintetice a evolutiei si bazata,
mai ales, pe date experimentale si concepte teore-
tice furnizate de cercetarea stiintificid in domeniul
geneticii. Aceastd etapd a dezvoltirii evolutionis-
mului este numita si ,darwinism bazat pe geneti-
cd”. Spre deosebire de Darwin, teoria sinteticad a
evolutiei respinge ereditatea caracterelor dobandi-
te: genotipul este independent de fenotip.
Principalii contributori, recunoscuti de majoritatea
specialistilor in istoria biologiei si istoria stiintei,
au fost geneticianul Theodosius Dobzhansky, sis-
tematicianul Ernst Mayr, zoologul Julian Sorell
Huxley, paleontologul George Gaylord Simpson,
zoologul Bernhard Rensch si botanistul George
Ledyard Stebbins. Dobzhansky si Simpson, prin
prestigiul lor, au impus teoria sinteticd a evolutiei.
,Piatra de temelie” a teoriei sintetice este conside-
rata cartea lui Dobzhansky Genetics and the
Origin of Species, publicatd in 1937, in care a lan-
sat celebra frazd: ,nimic in biologie nu are sens
decét in lumina evolutiei” (,nothing in biology
makes sense except in the light of evolution”).
Dezvoltarea teoriei sintetice a evolutiei, operad
colectivd, a avut un rol fundamental in ,lansarea”
biologiei moleculare. Principiile de baza ale teoriei
sintetice au fost:

1. Unitatile evolutiei sunt populatiile de orga-
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nisme.

2. Variabilitatea geneticd si fenotipicd in popu-
latiile de plante si animale este produsd prin
recombinare geneticd ca rezultat al reproducerii
sexuale si al mutatiilor la intdmplare.

3. Cea mai importantd fortd care modeleaza
cursul evolutiei fenotipice este selectia naturala.

4. Speciatia se defineste ca o etapd In procesul
evolutiei. Speciatia alopatricd, evolutia divergenta
a populatiilor care sunt izolate geografic una de
alta, se afld, probabil, la originea celor mai multe
specii de animale. Totusi, speciatia simpatricd,
speciatie independentd de izolarea geograficd, este
doveditd la plantele superioare, insecte, pesti si
pasari.

5. Tranzitiile in evolutia populatiilor sunt de
obicei treptate (graduale); speciile noi evolueaza
din varietdti pre-existente printr-un proces lent si
mentin in fiecare etapd adaptdrile lor specifice.

6. Macroevolutia, aparitia de taxoni superiori
speciei, este un proces gradat, pas cu pas, care nu
este decat o extrapolare a microevolutiei (originea
raselor, varietdtilor si speciilor). Macroevolutia se
referd la ceea ce s-a intdmplat cu mult timp in
urma, implicAnd scale de timp geologice, cu rela-
tiile dintre specii, familii si filum-uri, cu originile
atit ale grupurilor majore noi de organisme cét si
ale genelor si familiilor de gene, precum si cu
relatia dintre organisme si mediu (cum ar fi mor-
fologia si fiziologia). Microevolutia studiaz, fie in
laborator, fie in naturd, procesele si mecanismele
biologice, utilizdnd ca modele experimentale orga-
nismele din zilele noastre. Intre acestea, de o
atentie deosebita se bucurd generarea diversitatii
genetice si diferite aspecte ale selectiei. Pentru
diversitatea geneticd, cele mai importante sunt
mutatiile, care cuprind: mutatii punctuale, insertii
si deletii, duplicari de gene, conversii de gene,
rearanjamente cromozomiale si transferul orizon-
tal de material genetic. Pentru selectie, exista o
continuitate de la selectia negativa la selectia pozi-
tivd, continuitate asiguratd de mutatiile neutre.
Problema fundamentald este urméitoarea: in ce
mdasurd microevolutia (mecanisme si procese
cunoscute) poate explica macroevolutia, respectiv
ceea ce s-a petrecut in trecuté Este aproape una-
nim acceptat faptul cd mecanismele microevolu-
tiei sunt necesare pentru evolutie, dar sunt ele
oare suficiente¢

Trebuie mentionat c4, la Inceputurile sale, teo-
ria sinteticd s-a bazat foarte mult pe date experi-
mentale obtinute cu modele eucariote. Ulterior, s-
a dat atentia cuvenitd si procariotelor, in incerca-
rea de a deduce cum a Inceput viata si cum s-a
ajuns la reproducerea sexuald. Microorganismele
procariote, fiinte unicelulare apdrute in Arhaic
(perioadd a Precambrianului) de acum cca. 5
miliarde de ani, sunt cele mai abundente (in ter-
meni de biomasa) si cu o diversitate ecologicd
considerabild. Microorganismele se reproduc ase-
xuat prin fisiune binard, dar un rol foarte impor-
tant are transferul orizontal de informatie geneti-
ca.

Prin unificarea viziunii asupra lumii vii, teoria
sinteticd a ,incurajat” specialistii in biologie mole-
culard in speranta lor de a descifra mecanismele
fundamentale ale functiondrii si replicarii fiintelor
vii. Anul 1959 este considerat drept data cand
teoria sinteticd a evolutiei adoptd forma sa defini-
tivd, cu ocazia celebrarii centenarului cartii
Originea speciilor, la Chicago. Mai nou, dupa
anul 2000, celor sase ,arhitecti” ai teoriei sintetice
(Dobzhansky 1937; Mayr 1942; Huxley 1942;
Simpson 1944; Rensch 1947; Stebbins 1950) li se
pot aldtura: Wolf-Ernst Reif, Thomas Junker si
Uwe Hossfeld.
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Organismele modificate genetic, terapia geni-
c3, clonarea genicd, clonarea de organisme, geno-
mica structurali si functionald sunt notiuni care,
de mai bine de 30 de ani, se afld in centrul aten-
tiei marelui public. Interventia directd asupra
patrimoniului genetic individual a devenit posibi-
1&, In primul rand, datoritd biologiei moleculare.
Biologia moleculard nu este o disciplind noud
stricto sensu, ci mai degrabd o noud modalitate
de a percepe viul ca detindtor si transmitdtor de
informatie. Biologia moleculard a apérut in prima
jumdtate a secolului al XX-lea ca o sintezd a mai
multor discipline: geneticd, microbiologie, biochi-
mie, biofizica, sintezi realizatd de fizicieni si chi-
misti. Contributia acestora a fost, in primul rand,
conceptuald, dar nu trebuie minimalizatd nici con-
tributia metodologica.

In ciuda declaratiilor initiale ale fondatorilor
biologiei moleculare, ,conflictul” cu autorii teoriei
sintetice, in special cu Dobzhansky, Huxley si
Mayr, nu a putut fi evitat. Specialistii In biologie
moleculard voiau sd ,deplaseze” studiul fenome-
nelor evolutive de la nivel de individ sau popula-
tie la nivelul moleculelor componente. In aceasts
situatie, ,reducerea” biologiei la chimie si fizicd
putea anula toate eforturile evolutionistilor care se
strdduiau sd facd din biologie o stiintd autonomd,
unificatd, chiar un model pentru alte stiinte.

O confruntare aseminitoare, dar de mai mica
amploare, s-a constatat in anii 70 ai secolului tre-
cut, de data aceasta iIntre biologia moleculard
yreductionistd” si alte discipline biologice.
Abordarea reductionisti definea evolutia in terme-
ni de ,modificari ireversibile ale compozitiei gene-
tice a populatiilor” si se concentra pe nivelul
genotipic al organizarii unui organism.
Dimpotriva, naturalistii defineau evolutia ca o
ysuccesiune gradatd de modificari (inclusiv ale
diversificarii speciilor)” si se concentra pe fenotip.
De fiecare datd, Mayr a atras atentia c& tinta
selectiei este intregul organism. Cu siguranta ca
modificirile genomice ireversibile sunt absolut
necesare pentru evolutie, dar acestea trebuie fixate
si, In acelasi timp, perpetuate In populatii prin
mecanismele selectiei naturale; selectia naturald
actioneaza la nivelul schimbarilor fenotipice indu-
se de aceste modificdri genomice.

Totusi, in ciuda acestor confruntiri teoretice,
biologia moleculard a ,furnizat” evolutionistilor
instrumente exceptionale. Atunci cind studiul
fenomenelor evolutioniste se rezuma strict la
aspectele morfologice, biologia moleculard a pus
la dispozitie o cantitate considerabild de date
experimentale privind proteinele si, ulterior,
macromoleculele de acizi nucleici. Primul rezultat
concret a fost confirmarea variabilititii genetice in
cadrul aceleiasi specii, fenomen a cdrui existentd a
fost anticipatd de Dobzhansky.

In majoritatea lor, variatiile observate erau
foarte probabil neutre, ,scadpadnd” astfel de selectia
naturald. In acest context, geneticianul japonez
Motuo Kimura a propus in 1968 un model neu-
tralist al evolutiei, care, fard a fi anti-darwinist,
minimalizeazd rolul selectiei in evolutie. Darwin
insusi a sugerat ca unele Insusiri morfologice ar
putea fi neutre din punct de vedere al selectiei. In
anii '60, specialistii in biologie moleculard au
constatat cg, In timp ce compozitia in nucleotide
diferd foarte mult de la o specie bacteriand la
alta, compozitia In aminoacizi variazd simtitor
mai putin. Aceasta a constituit germenul neutrali-
tatii la nivel molecular. Argumentatia lui Kimura
s-a bazat pe doud observatii: o ratd inaltd a substi-
tutiilor de aminoacizi si o cantitate mare de poli-
morfisme la diferite organisme. Dacd o ratd apro-
ximativ uniform3 a substitutiilor de aminoacizi
este extrapolatd la genomul mamiferelor, atunci

rata de substitutii nucleotidice intr-un genom devi-
ne de citeva sute de ori mai mare decit estimarea
bazatd pe selectia darwinistd. Astfel, teoria neutrd
a evolutiei afirm3 ci marea majoritate a modifica-
rilor In cursul evolutiei la nivel molecular sunt
initiate si produse de deriva aleatoare a mutatiilor
neutre din punct de vedere al selectiei si nu de
selectia darwinista. Aceastd teorie explicd foarte
bine doud caracteristici principale ale evolutiei
moleculare: constanta sau uniformitatea ratei de
evolutie si ,conservatorismul” modului de evolu-
tie limitat de ,constrdngeri”, in contradictie evi-
dentd cu evolutia fenotipicd unde rata este varia-
bilg, iar modul este oportunist. Uniformitatea
aparentd a ratei de evolutie poate fi exemplificata
cu globina din hemoglobina umani atunci cand
este comparatd cu cea de la goril3, cal si crap. Cu
cat timpul de divergentd este mai apropiat, cu
atat diferentele in secventa de aminoacizi sunt
mai mici si invers. In ceea ce priveste ,conserva-
torismul”, cu cét ,constrdngerile” sunt mai puter-
nice, cu atit evolutia este mai ,redusd”. De exem-
plu, histona IV are cea mai redusi ratd de evolu-
tie, In timp ce proteinele fibrilare au cea mai ridi-
catd ratd de evolutie. ,Constrangerile” selective
derivd din necesitatea conservarii structurale si
functionale. In cazul histonei IV ,constrangerile”
sunt atat de puternice, cd aproape nicio substitu-
tie de aminoacizi nu este permisd. Pentru protei-
nele fibrilare, ,constrangerile” sunt foarte slabe si,
practic, orice substitutie de aminoacizi este permi-
sd In cursul evolutiei. Pentru alte proteine ,cons-
trAngerile” se situeazd intre aceste doud extreme.
Si in evolutia ADN-ului se constatd acelasi lucru.
Regiunile necodificatoare se modificd rapid, com-
parativ cu regiunile codificatoare. In teoria neutrd
a evolutiei, ratele de schimb sunt o functie simpla
a ratei de mutatie neutrd. Pentru a explica relatia
intre rata de evolutie si ,constrngeri”, teoria neu-
trd admite cd anumite mutatii noi nu sunt supuse
la ,constrangeri” (mutatii selectiv neutre), in timp
ce marea majoritate, datorita efectelor ,distructi-
ve” (negative), sunt eliminate dintr-o populatie.
Totusi, selectia naturald nu poate fi chiar asa de
simpld si nu poate actiona dupa principiul ,totul
sau nimic”. In acest context, a apirut teoria
aproape neutrd a evolutiei, ce sustine cd mutatiile
yoorderline” (intermediare), care din punct de
vedere al efectelor se situeaza la limita dintre
mutatiile ,selectate” si mutatiile ,neutre”, sunt
totusi foarte importante la nivel molecular. O
analizd recentd bazatd pe date genomice demons-
treazd ca selectia pozitiva este implicatd in evolu-
tia proteinelor la Drosophila si alte specii.
Aceasta, impreund cu alte rezultate, nu sunt com-
patibile cu teoria neutrd a evolutiei si oferd dovezi
pentru existenta selectiei naturale la nivel molecu-
lar.

(Continuare in numdrul viitor)

Cea mai importanta contributie a biologiei
moleculare la teoria evolutiei este evaluarea dis-
tantei genetice sau a distantei evolutive dintre spe-
cii pe baza datelor moleculare. Cum multe variatii
moleculare sunt neutre (de exemplu, substitutia
celui de al treilea nucleotid dintr-un codon nu
schimba, in majoritatea cazurilor, aminoacidul
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dezbateri & idei

Deceniile contrastelor

Sergiu Gherghina

n cele doud decenii de post-comunism marca-

te de ,mofturile proprietatii private”, scanda-

luri de coruptie fara corupti, dosariade in
absenta unei legi a lustratiei aplicatd la incepu-
tul perioadei de tranzitie, democratizare ghidata
si monitorizatd de cdtre UE sau de acuze perma-
nente In perioadele post-electorale referitoare la
fraude, Roménia ocupa un loc aparte in regiune.
Ins4, aceste particularitati la nivelul tirii isi
gdsesc echivalent in comportamentul cetdteanu-
lui in momentul in care se prezinti la vot. In
ultimii sase ani romanii au votat mai mult decit
oricine in regiune, fiind chemati la urne pentru
cinci referendumuri diferite (din care trei erau
de tip consultativ) si opt alegeri locale, legislati-
ve (nationale), europene si prezidentiale. La
acestea se adauga alte 12 alegeri locale, legislati-
ve si prezidentiale din perioada 1990-2000. Desi
unele dintre acestea au fost organizate simultan,
multitudinea alegerilor pe care trebuie si le
facem in calitate de alegdtori este in continuare
semnificativ ridicatd. Existd citeva tendinte
generale observabile in acest rastimp, unele din-
tre ele contradictorii. Pentru a le ilustra, ma
axez pe referendumuri si pe alegerile legislative
nationale si cele prezidentiale.

In primul rand, este evidenti dorinta roma-
nilor de a 1si alege presedintele mult mai mult
decét parlamentarii. Desi rolul celui dintai este
unul preponderent decorativ, cu putine preogati-
ve constitutionale, cetdtenii sunt mult mai entu-
ziasti cand trebuie sa il aleagd pe acesta. Cand
alegerile pentru cele dou functii (de presedinte
si parlamentar) se desfisurau simultan, discre-
panta nu era atit de evidentd. Si atunci, o anali-
za atentd a numarului voturilor oferite partide-
lor fird sanse sau a celor nule demonstrau fap-
tul cd interesul era mai redus pentru Parlament.
Acest aspect poate fi Inteles si prin prisma
caracterului particular al votului oferit pentru o
persoand, presedintele Romaniei, In timp ce ale-
gerile legislative presupuneau pand in 2008 vota-
rea unei liste de pe care putine nume erau
cunoscute. Intrarea in vigoare a unui nou sistem
electoral anul trecut nu a modificat considerabil
atitudinile roménilor: interesul pentru alegerea
celor ce ne reprezintd in legislativ fiind redus
fatd de cel pentru presedinte. Astfel, prezenta la
vot In noiembrie 2008 a fost de sub 40% pe
cand alegerile prezidentiale din 2009 au deter-

minat aproape 55% dintre alegdtori si voteze.!

Cu cét se Indepirteazd mai mult de observabilul
imediat si se abstractizeazd miza alegerilor,
interesul scade. De exemplu, alegerile euro-parla-
mentare cad In aceastd categorie, cetdtenii aleg
reprezentanti care actioneazd departe de tard (la
Strasbourg si Bruxelles), de cele mai multe ori
necunoscind niciunul dintre numele propuse.
Acesta este si motivul pentru care doar un sfert
din populatia cu drept de vot s-a prezentat in
2009 la urne.

Esential pentru cele sase alegeri prezidentiale
este cd indiferent de cistigatori, alegdtorii romé-
ni au actionat strategic, preferdnd sd nu voteze
cu cei care nu au sanse. Desi a existat un
numdr mare de candidati in aproape fiecare
exercitiu electoral (am calculat o medie de 10),
mai mult de 80% dintre cei care isi exprima
votul aleg unul dintre primii trei candidati.
Existd doud situatii particulare cadnd 85% au
votat pentru un singur candidat (Ion Iliescu in

1990) sau cand alegdtorii nu au putut separa
foarte mult intre al treilea si al patrulea candi-
dat si au votat aproape in mod egal (Stolojan si
Isirescu in 2000). In doui dintre cele sase situa-
tii procentul celor care s-au orientat catre primii
trei candidati s-a apropiat de 90% (1992 si
2004). Aceste date devin si mai importante in
contextul in care un procent de 5-7% dintre ale-
gatori voteazd constant cu candidatul UDMR
pentru presedintie. Se poate afirma ca asistim
la tacticizarea votului: este preferat candidatul
cu sanse de a trece in turul al II-lea cel mai
apropiat de pozitia alegatorului Cu toate ca
acest candidat nu este prima optiune. Desi in
momentul intrdrii in cursd aproape fiecare can-
didat este creditat cu citeva procente, multi din-
tre acestia se situeazd sub 1% in ziua alegerilor.
Este, practic, diferenta dintre preferinta declaratd
si cea exprimatd, cea din urma cdpdtind mai
multd greutate.

Si la nivelul alegerilor parlamentare remar-
cdm o stabilizare a preferintelor electoratului
roménesc. Cu exceptia citorva partide cu apari-
tii episodice, Parlamentul este compus din apro-
ximativ aceiasi actori politici. In 2000 a disparut
de pe scena politica PNT-cd, iar in 2008 PRM
nu a mai reusit sa treacd pragul electoral de 5%.
Din 1992 nu s-au mai inregistrat partide noi
care sd reuseascd accederea in Parlament prin
forte proprii, cele infiintate intre timp au esuat
la fiecare incercare. Astfel, optiunile alegatorilor
par a fi orientate catre actorii cu prezente inde-
lungate. Este probabil si aici un comportament
de tip strategic in care cei ce voteaza sd opteze
pentru un partid cu sanse de accedere in
Parlament. Spre deosebire de prezidentiale, votu-
rile partidelor care nu reusesc sd treacd pragul
electoral sunt redistribuite partidelor parlamen-
tare. Prin urmare, dac3 la prezidentiale votul
pentru un perdant se iroseste, la parlamentare
poate ajunge chiar in dreptul partidului foarte
putin pe placul alegitorului. Prin urmare, este
oarecum firesc un calcul prealabil.

Dincolo de aceste elemente de rationalitate,
existd un aspect referitor la referendum caruia
romanii nu 1i dau suficientd atentie. De obicei,
referendumul are nevoie de un prag de validare.
Pentru ca rezultatele sale si fie luate in conside-
rare, prezenta la referendum trebuie sa fie
50%+1 din numaérul alegétorilor inscrisi pe liste.
Prin urmare, pentru cei ce nu doresc ca rdspun-
sul la referendum s3 fie afirmativ strategia potri-
vitd este aceea de a nu se prezenta. Aproape tot
timpul existd 15-20% dintre cei care se prezintd
la vot si aleg optiunea prin care nu sunt de
acord cu intrebarea referendumului. De cele mai
multe ori, dacd nu ar vota, referendumul nu ar
fi validat. In plus, ultimele referendumuri orga-
nizate la finele lui noiembrie au prezentat un
alt aspect cu atit mai greu de inteles. 578.000 si
putin peste 650.000 de voturi au fost nule in
cele doud referendumuri. Cu alte cuvinte, au
existat persoane care au luat buletinul de ras-
puns la referendum si l-au introdus alb in urna.
Aceastd tehnicad nu poate fi catalogatd drept vot
de blam ca la alegerea candidatilor, blamul
potrivit pentru asemenea situatii fiind neprezen-
tarea. Astfel, au existat multiple cauze care au
condus la aceastd situatie, cea mai probabild
fiind cea a necunoasterii faptului ca se pot refu-
za buletinele pentru referendum.

Simultaneitatea cu alegerile prezidentiale a per-
mis astfel depdsirea pragului de validare.

Concluzionand, experienta celor doud dece-
nii prezintd doud paradoxuri vizibile. Pe de o
parte, alegdtorii care se comportd relativ strate-
gic in alegeri nu pot face acelasi lucru in cazul
referendumului. Poate aceastd tendintd vine
odata cu experimentarea si mai sunt necesare
citeva referendumuri pentru a fi vizibil compor-
tamentul strategic. Pe de altd parte, desi din ce
in ce mai buni cunoscitori ai realititilor politice
autohtone, roménii continud sd se prezinte mai
mult la vot cind trebuie si isi aleagd presedinte-
le decat parlamentarii. Diferentele de incredere
in cele doud institutii pot juca un rol aici, perso-
nalizarea politicii fiind o a doua explicatie posi-
bils. Insd, mai mult decat aceste explicatii con-
teazd miza pe care alegitorii o ataseazd votului
lor. Aceasta va ardta dacd experientele permit
atitudini constructive.

i Datele sunt disponibile pe site-ul Biroului
Electoral Central.
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Tratatul de la Lisabona

Paladiul drepturilor si libertatilor
funciare ale cetateanului

. Oana Albescu

nul 2010 prevesteste intrarea in vigoare a
unui tratat de mare Insemnatate pentru
ontinentul european, care nu are telul

inlocuirii Tratatului privind Uniunea Europeana
sau a Tratatului privind Comunitatea Europeans,
ci de a construi un soclu riguros de reforme pen-
tru modernizarea si eficientizarea Uniunii
Europene. Din pdacate, nici importanta capitald a
tratatului si nici celeritatea cu care postulatele sale
vor avea un rol decisiv asupra unei functionari
mai democratice si mai transparente a institutiilor
Uniunii Europene nu deschid bresa catre dialog,
dezbateri, deliberare democratici.

S& palieze oare conjunctura economica si poli-
ticd taratd importanta prerogativelor care inles-
nesc revirimentul atributelor democratice, precum
drepturi, libertate, sigurantd, un cadru institutio-
nal mai stabil si mai eficient, solidaritate intre sta-
tele membre, o mai mare implicare a parlamente-
lor nationale, un proces decizional mai eficient¢

S4 reiterdm in cele ce urmeaza panoplia de
aspecte novatoare ale tratatului, pentru o compre-
hensiune clard a noastrd, a tuturor. Ce inseamni
Tratatul de la Lisabona pentru asigurarea pres-
criptiilor sine qua non ale unei democratii¢ In pri-
mul rnd, indreptam atentia asupra Cartei dreptu-
rilor fundamentale, care,
odatd cu insertia sa in dreptul primar european,
asigurd o protectie mai eficientd cetdtenilor euro-
peni. O valoare democraticd de o importanta
pregnantd este solidaritatea intre statele membre.
Mai exact, tratatul prevede ca Uniunea si statele
membre sd actioneze in concordantd cu spiritul
solidaritatii in cazul in care un stat membru este
victima unui atac terorist. Aceastd prevedere ma
duce cu gandul la cel de-al paisprezecelea punct”
al lui Woodrow Wilson, care proclama instituirea
unei institutii internationale de mentinere a pacii,
o organizatie care sa fie ,atit a celor mari, ct si
a celor mici” ce vor fi parte din Liga Natiunilor.
De amintit este faptul cd Liga Natiunilor avea ca
fundament principiul securitdtii colective a tuturor
statelor, care doreau respectarea conventiilor inter-
nationale.

Un alt punct important este reprezentat de
implicarea ferventd a parlamentelor nationale,
care vor participa intr-un grad sporit la activitatile
Uniunii Europene, prin mecanismul principiului
subsidiarititii - acesta certificAnd interventia
Uniunii Europene doar atunci cand rezultatele
sunt mai favorabile la nivel comunitar. Este
cunoscut faptul ci odatd cu tratatul de la
Maastricht s-a constatat emergenta codeciziei in
cadrul procesului decizional comunitar, care infir-
mi partial ,deficitul democratic” pe care il acuza
Parlamentul European, resimtit din cauza rolului
minor jucat in procesul de decizie comunitar. Prin
tratatul de la Lisabona, procedura de codecizie va
fi mai uzitatd si va situa Parlamentul European pe
o pozitie de egalitate cu Consiliul, in ceea ce pri-
veste adoptarea legislatiei Uniunii Europene. Din
punct de vedere institutional, Tratatul de la
Lisabona va institui ca element de noutate functia
de presedinte al Consiliului European, pentru un
mandat de doi ani si jumatate, avand precum
consecinte reducerea numérului de comisari sau
reguli precise referitoare la cooperarea consolidati
si dispozitiile financiare. Ce va Insemna tratatul

din punct de vedere extern pentru Europa¢ Mai
intai, prin desemnarea unui Inalt Reprezentant al
Uniunii pentru afaceri externe si politica de secu-
ritate va fi posibild sporirea coerentei si a vizibili-
tatii actiunii eterne a Uniunii Europene. Inaltul
Reprezentant va avea ca principal sprijin Noul
Serviciu European pentru actiune externd. O pre-
rogativa notabild se referd la faptul c& Uniunea va
dobandi personalitate juridicd unicd, ceea ce va
conduce la fortificarea puterii de negociere, la o
eficienta sporitd pe plan mondial si la perceptia
cd Uniunea este un partener vizibil si redutabil
pentru tarile terte si organizatiile internationale.
Prin fluidizarea relatiilor cu partenerii din intreaga
lume, tratatul va dispune de forta dobandita de
Europa in domeniul economic, umanitar, politic
si diplomatic pentru promovarea scopurilor si
valorilor europene pe plan mondial cu mentiunea
cad sunt respectate interesele specifice ale statelor
membre in domeniul afacerilor externe.

Toate aceste postulate ale Tratatului de la
Lisabona imi indreaptd atentia citre o temi intens
dezbatutd in contemporaneitate. Hans Kung, in

lucrarea sa ,O eticd globald - ca si fundament al
unei societdti globale” se Intreba dacd un consens
etic, adicd un acord asupra valorilor, criteriilor
particulare ca si bazd pentru societatea mondiald
nu este oare o frumoasi iluzie¢ Consecutiv, din
perspectiva diferentelor care au existat intotdeau-
na intre natiuni, culturi si religii, este oare posibil
sd ne imaginadm un consens etic de dimensiuni
globale¢ Autorul argumenteazd ca nu va exista
pace intre civilizatii, nu va exista o noud ordine
mondiala fird o noud etica globald formulatd in
pofida tuturor diferentelor dogmatice. Kung ne
atrage atentia asupra faptului cd o eticd globald
nu este o noud ideologie sau o suprastructurd, ea
nu incearcd si facd eticile diferitelor religii sau
filosofii superflue. Etica globala reprezintd un con-
sens de bazd asupra valorilor cu putere obligato-
rie, asupra criteriilor irevocabile si atitudinilor de
bazi care sunt afirmate de toate religiile in pofida
diferentelor dogmatice si la care pot contribui cu
adevarat si cei care cred si cei care nu cred.
Avénd in vedere acestea, urmeazd intrebarea: si
facd oare tratatul de la Lisabona parte din proiec-
tul impozant al eticii globale¢
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Arhitectura umbrei

. George Vigdor

Emanciparea feminini intre ridicol si
fiasco

Emanciparea feminind este una din multele
utopii colective esuate in ultimul secol. Cea mai
putin nocivd, In schimb cea mai ridicola. Pornita
din imperativul just al egalitatii sociale, miscarea
mondiald feministd si-a tras-o singurd, ca sd ma
exprim In jargon, din urmitoarele motive:

- a distrus echilibrul si linistea ciminului famili-
al, prin pardsirea temporard a acestuia in favoarea
yonoarei” de a munci Intr-un cadru organizat, de a
face carier3;

- odati cu iegirea din cadrul familial, automat s-a
neglijat cresterea si educatia copiilor, paleativul
servitoarelor, baby-sitter-elor, bunicilor sau a altor
rude In cel mai bun caz sau al lasérii de capul lor
ycu cheia la git” in cele mai multe dintre cazuri,
conducind la tararea si traumatizarea copiilor, frus-
trarea parintilor, cresterea tensiunilor si violentei
familiale;

- sporirea exponentiald a numarului de divorturi
(in Europa, in medie 40% din casnicii sfirsesc tri-
umfal prin divort), declinul demografic (80% dintre
statele europene inregistreazd de aproape doud
decenii un spor negativ de populatie), delincventa
juvenild, prostitutia si consumul de droguri in rin-
dul minorilor, analfabetismul relativ al absol-
ventilor Invdtdmintului obligatoriu din statele dez-
voltate, sdrdcia materiald in care se zbat majori-
tatea mamelor singure cu copii reprezinta
fenomene sociale negative, generate direct de
emanciparea iresponsabild a femeilor in societatea
modern3;

- In ciuda progresului fantastic realizat in dome-
niul protectiei sexuale si anticonceptive, datoritd
destramarii treptate a familiei, a conventiilor
sociale si a moralei de cuplu, bolile venerice si fla-
gelul SIDA se extind tot mai grav, periclitind in
spetd sdndtatea femeilor. Libertatea sexuald, a men-
talitdtilor si a moravurilor, n-a adus nici pe departe
fericirea atit de rivnitd de femei, ci dimpotrivd noi
amenintdri, pericole si frustrari directe;

- cultul stupid al singleismului, adicd femeia ce-si
implineste singurd destinul profesional si matern
constituie ultima gogorita propagandistica a
miscérii feministe mondiale. Sortitd din start esecu-
lui pentru ca sfideaza insusi legile firii, ordinea di-
vind si axiomele psihologiei feminine. Femeia sin-
gurd, indiferent de calitdtile ei fizice, psihice si voli-
tive este cel mult un nufir frumos, un decor reusit,
un animal splendid, o fulguratie trecdtoare, un
meteor stralucitor. Nevoia de stabilitate si sigu-
rantd, experienta uluitoare a maternitatii si depen-
denta fiziologic-instinctivd de sexualitate nu pot fi
surmontate de o carierd de succes sau de indepen-
denta materiald. Femeia a fost creatd si fiinteze In
doi;

- prin noile modele de comportament machoist-
provocator, prin vestimentatia si tehnicile de infru-
musetare si intretinere corporald ostentative si arti-
ficiale, femeile si-au depreciat de bunavoie si
nesilite de nimeni statutul social de mame si
iubite, in cel de vampe, zine si dive irezistibile, ani-
mate de o sexualitate vulgar-primard debordanta.
Prin imitatie, consumatorism si globalizare tem-
beld, fird dram de sensibilitate, feminitate si spiri-
tualitate, femeile au ales rolul de obiecte sexuale
sau de vitrind, numai bune de vinzare-cumparare
ori imprumut pe piata mondiala a frumusetii;

- last but not least, cu toate campaniile politice
si strddaniile de lobby economic si juridic, salariul
femeilor angajate este in medie cu 30% mai mic

decit cel al barbatilor care presteazd aceeasi munca.
In aceeasi ordine de idei, desi in majoritatea
statelor democratliberale s-a legiferat obligativitatea
numdrului egal de femei si barbati in functii de
conducere in firmele particulare, administratie,
institutii, guvern si parlament, realitatea a rdmas cu
mult In urma acestei realizari legislative.
Discutabild ea Insisi, deoarece in modesta mea
opinie libera competitie dintre sexe nu trebuie
reglementatd in niciun fel. Doar in tirile scandi-
nave si Benelux, participarea femeilor in virful
piramidei sociale se apropie de magicul 50%.
Inapoi la cratiti si la copii sau cel mult atingerea
unui echilibru optim intre profesie si familie, aces-
tea sunt dezideratele noi ale femeilor cérora le-a
revenit uzul ratiunii si simtul realittii.

Efectele nocive ale cyberspatiului

Explozia informationald produsd de Internet,
dupd entuziasmul justificat al uverturii si mondiali-
z4rii Incepe sd-si facd simtitd tot mai pregnant
efectele nocive. Potopul de informatie neverificati,
incoerenta, lipsa de sistem cauzeazad un haos al
perceptiei, analizei, memorarii, asociatiilor, com-
paratiilor, practic o imposibilitate a studiului si sin-
tezei. In esentd, functiile ratiunii si cele mentale
complexe nu se pot exercita decit cel mult frag-
mentar si rudimentar, ,surfing-ul” in cyberspatiu
echivalind de fapt cu o cidere in ruting, primi-
tivism al gindirii, stereotipie a cunoasterii, rudi-
ment al emotivittii, sdrdcie a fanteziei si promis-
cuitate a imaginatiei. Nici nu amintesc efectele
direct criminal-obscene ale pornografiei, terorismu-
lui si aberatiilor extremistrasiste deversate in can-
titati si forme gigantic-apocaliptice In reteaua plane-
tard. Dincolo de aspectele pozitive indiscutabile ale
Internet-ului, m& simt dator si trec in revisti fard
pretentia de exhaustivitate sau de specialist in
comunicare, conotatiile negative ale acestei inventii
epocale, prin care ,satul planetar” vizionat de
Marshall Mc’Luhan a devenit o realitate cotidian-
banala:

- efect fiziologic nociv asupra vederii, coloanei
vertebrale, digestiei, conditiei fizice si sistemului
nervos, generator de dependentd patologic;

- efect educational vatdmator la copiii prescolari
si scolari, in detrimentul dezvoltirii memoriei, al
abilitatilor psihomotorii, al armoniei si fortei fizice,
al imaginatiei si a capacititii de a gindi liber si
independent;

- pierderea contactului cu mediul inconjurator,
cu factorii de mediu, cu natura, cu fenomenele
naturii, formarea treptatd a unui om vegetal, seden-
tar, inadaptat la conditiile de mediu, fard fortd fizi-
cd si rezistentd psihicd, o trestie neginditoare de
sera;

- diminuarea socializrii si interrelationdrii,
scaderea capacititilor de comunicare corporala, ver-
bald, afectiva si psihologicd cu semenii. Omul
dependent de Net se izoleazi treptat intr-o lume
virtuald, scursd prin ecranul magic al calculatorului,
devenind robul unei comunicari artificiale, lipsite
de substrat emotional-uman;

- lesirea din realitate in lumea jocurilor vizuale,
chatului, video-chat-ului, skype-ului, a milioanelor
de site-uri si pagini web, a filmelor, fascinanta
lume muzicald a mp3-ului, a reclamelor infinite, a
e-commerce-ului, a tranzactiilor bancare si bursiere,
a enciclopediilor si cartilor editate electronic deter-
mini o stare de schizofrenie, de fisurare a consti-
intei, de trecere halucinatorie a granitei dintre real
sl imaginatr. Intoarcerea in uzura, monotonia $i

conflictele realitatii cotidiene determind o angoasd
si frustrare psihicd permanents;

- refugiul in lumea virtuald a bitilor si imaginilor
fara sfirsit creeaza simptomele clare ale bolilor de
dependentd, coroboratd cu neglijarea activitatilor
personale zilnice (alimentatie, somn, sexualitate), a
apropiatilor, a familiei, a persoanelor iubite, intr-un
cuvint, un comportament artificial si antisocial;

- lipsa de reactie sociald si emotionald,
abstragerea din real, vacuumul sentimentelor si
afectiunii in timp real duce inevitabil la destruc-
turarea personalitatii, netoman-ul transformindu-se
intr-o extensie a retelei informationale, fara suflet si
cuvint.

Comunicare in gol, fird mesaj si sentiment

Diminuarea capacitatilor de comunicare se poate
ilustra cel mai bine, urmirind evolutia, mai bine
zis involutia ei, de-a lungul a patru generatii.
Generatia bunicilor a excelat prin educatie clasica,
care a pus accentul pe memorare, oralitate, dictie,
retoricd si elocintd. La Inceputul secolului 20, lipsa
sau penetrarea slaba a mijloacelor de comunicare
in masd, a determinat indivizii si se exprime oral,
exact, politicos, concis si inteligibil. Era o necesitate
a existentei gi succesului social, atit la sat cit si la
oras, indiferent de mediul socio-cultural. Generatia
parintilor a invatat sd se exprime curat atit oral dar
mai ales in scris, deoarece regimurile totalitare
pretind supusilor rigoare administrativd si supunere
birocratica. Parintii nostri au fost constrinsi de dic-
taturile regale, personale, fasciste sau comuniste s&
meargd mereu, smeriti, la stdpinire cu jalba in
protap, pentru a-si obtine cele mai elementare
drepturi. Totul in scris, inregistrat, multiplicat. Atit
bunicii cit si parintii au utilizat cu voluptate si fru-
musete artistic3, cintatul ca forma de comunicare
interumana si ca balsam sufletesc pentru orice situ-
atie de viatd. Generatia mea, vaduvitd in mod ten-
dentios de binefacerile si altitudinea spiritual-
sufleteascd a culturii umaniste de citre puterea
totalitard comunistd n-a mai excelat nici oral, nici
in scris, remarcindu-se printr-o mediocritate
functionald, folositoare in vremuri de tranzitie.
Cintul, melodia, fredonatul ne-a insotit doar mar-
ginal, la chefuri, in excursii si pe la meciuri.
Generatia copiilor nostri, socializatd prin PC,
Internet, Coca-cola, Mc’Donalds si seriale dubioase
de televiziune nu dispune de abilitdtile de baza ale
comunicarii orale directe, ale dialogului, ale
jocurilor de societate sau sportive. Mai grav, din
cauza dominantei culturii vizuale, deprinderea citi-
tului, scrisului si socotitului, nemaivorbind de cea a
lecturii se situeazi la un nivel lamentabil, sub
burta broastei. Dacé situatia va persista, vom avea
de-a face cu o armati de cvasianalfabeti, inculti,
primitivi si antisociali, incapabild de efort intelectu-
al si autoinstruire, practic un balast social, care
riscd sd scufunde intreaga societate intr-un Nou Ev
Mediu. Copiil nostri riscd s& devind o gloati de
roboti informationali, neajutorati in viata realg,
debusolati si frustrati, Intr-o continud derivd exis-
tentiald prin labirintul electronic al noii lumi vir-
tuale...

(Din volumul in pregatire
Geografia sperantei)
|
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flash-meridian

William Boyd despre arta

romanului

. Ing. Licu Stavri

m Cind William Boyd a decis cd doreste sd
se facd scriitor, nu avea decit o vagd idee despre
ce fel de viatd este cea inchinatd literelor.
Ambitia l-a apucat la Nisa, unde, aflat pentru
un an la studii, intre liceu si universitate, a ince-
put sd scrie mini-povestiri, aspirdnd s3 devind
un nou Cehov. Comparate cu realizdrile, visurile
de atunci par modeste, spune Christopher
Tayler, care l-a intervievat pe autor pentru The
Guardian. Néscut in Ghana in 1952, din périnti
scotieni, Boyd a devenit un scriitor de succes
din stirpea romancierilor populari ai anilor 1940
- 1950: Somerset Maugham sau Graham
Greene. Cirtile lui se viAnd bine si cAstigd pre-
mii, are un public numeros, atat in Marea
Britanie, cat si In Franta; este pretuit si pentru
activitatea sa de critic de artd, jurnalist si scena-
rist. Locuieste, alternativ, intr-o casd spatioasad
din Chelsea si la o fermd inconjuratd de vie in
Franta. Cea mai recentd carte a lui Boyd,
Ordinary Thunderstorms (Vijelii obisnuite), al
zecelea roman al siu, este un thriller avind ca
tramd narativd hdituirea unui om nevinovat in
Londra. Ideea de a o scrie i-a venit, afirmi
romancierul, citind intr-un articol de ziar ci din
Tamisa se pescuiesc anual 50-60 de cadavre de
necunoscuti.

m  M-am gandit: vechea Londrd continud sa
existe. Dickens nu s-ar mira, ar zice: si ce-i cu
asta¢ si mi-am spus: se gdseste aici material de
roman, cu fluviul drept fir cilduzitor; nu vreau
sa sune pompos, dar un roman neo-dickensian,
stratificat, care sd examineze mai multe nivele
ale societatii, de la aristocratie la muritorii de
rand, folosind cumva o cilitorie in aval ca liant
al diferitelor secvente (schemd narativd extrem
de populard, de la Mark Twain incoace, n. n.).”
Boyd si-a botezat personajele cu nume elizabeta-
ne ,in parte ca sd transmit ideea cd dedesubtul
Londrei cunoscute noud azi este ingropatd o
Londra veche. Printre personajele cel mai bine
realizate se prenumdrd prostituata Mhouse, care
duce o viatd asprad in Rotherhide, hranindu-si
bebelusul cu banane, rom si diazepam. Cum s-a
pregétit pentru scrierea acestor pasaje¢ ,Ei bine,
am cutreierat toatd Londra, cu ochii larg des-
chisi, stind de vorba cu o multime de oameni.
Dar am descoperit cd imaginatia si intuitia te
conduc adesea incredibil de aproape de realitate,
fie cd e vorba de clasa de mijloc sau de viata
mizerabild a unei prostituate. Daca privesti
atent si citesti suficient de mult, descoperi ca
imaginatia e o cale de accesare a adevarului
mult mai directd si mai rapidd decét chestiona-
rea a doudzeci de fete care fac trotuarul.”
Documentarea pentru un roman cere ,un ins-
tinct de cotofand pentru adunarea datelor.
Existd in Ulysses un fragment extraordinar, cu
Bloom care comandd intr-un pub un pahar de
claret si un sandvis cu gorgonzola. Dintr-o dat4,
berdriile din Dublin prind viatd pentru cititor,
mai viu decét ar
face-o prin mentionarea pretului unei halbe de
Guiness.”

m Desi Ordinary Thunderstorms este, evi-
dent, un roman al Londrei multietnice, aparte-
nenta nationald a personajelor este doar sugera-

td. ,Mi-am spus cd ar fi interesant si omit
aceastd categorisire din ecuatia cartii si sa-l las
pe cititor s-o descopere. Cred cd nu precizez
etnicitatea niciunui personaj. Fireste, dau o idee
despre faptul ca Mhouse e corcitd, dar unii citi-
tori o cred negresd, altii europeancd din Est. E
interesant s testezi ideile preconcepute ale citi-
torilor sau sd vezi cat sunt de familiarizati cu
nivelele inferioare ale societitii londoneze. Si
este vorba si de o oglindire a ideii mele despre
Londra de azi. New York e un imens creuzet,
dar Londra e acum un fel de morman care
domind totul. Nu cred cd mai existd undeva
amestecul multicultural si multirasial de la noi.
In timpul unei plimbiri pe King’s Road poti
intdlni oameni de cincisprezece nationalitdti
diferite, si nu are nici o importantd. Ca atare,
am considerat cd romanul meu se apropie mai
mult de felul cum percepem orasul dacd renunt
la etichetarea facild a personajelor.”

» In acelasi spirit sunt de interpretat argoul
inventat al romanului si suprimarea detaliilor
relevante¢ ,Da, da, sunt impotriva acestora in
proza mea cu subiect contemporan. Practic acest
lucru de la primul meu roman, A Good Man in
Africa, a carui actiune se petrece spre sfarsitul
anilor 1960, dar nu-ti dai seama; existd doar o
referintd pasagerd la Vietnam. A fost publicat
acum 28 de ani, dar continud si se vanda si si
se citeascd. Asa cd prin acest procedeu ma
feresc s& contribui la imbatranirea cartilor mele.
Imi place ideea c& peste un deceniu poti citi
Ordinary Thunderstorms fard si afli din el des-
pre Gordon Brown sau despre campionatul
Mondial de Fotbal. Uneori inventez un brand
sau un nume de privélie, anume ca sd scap de
demonul specificitatii, cum il numesc eu. Ma
feresc de imbatrénirea inglobatd in text.”

m In mod caracteristic, el nu innoad3 com-
plet nici firele intrigii. ,Viata nu este ordonata si
simetricd. Romanele mele dau senzatia cid nimic
nu e sigur in viatd.” Adesori protagonistii sai
intdlnesc oameni cu o opinie bine definitd des-
pre conditia umand. ,Acest lucru poate fi de
invidiat: dacd oamenii cred in Dumnezeu, viata
pe pdmant devine comprehensibild. Dar pentru
noi, ateii, problema e cu totul diferitd.”
Atitudinile oamenilor fatd de indeterminérile
vietii, sunt, crede Boyd, si o problema de tem-
perament. El nu este inclinat spre autocompdti-
mire.

m Ne putem imagina usor viata timpurie a
lui William Boyd: copilaria in colonii, in perioa-
da destrdmadrii imperiului, urmatd de scoala in
internatele spartane ale Scotiei au produs o figu-
r4 usor alienatd. In Africa a fost intotdeauna un
membru al elitei coloniale, un alb printre negri,
iar in Regatul Unit trebuia
sa-si explice provenienta strdind. ,Poate fi un
lucru foarte bun pentru un romancier in deveni-
re, care doreste sd inteleagd totul. Nu era vorba
de nici un fel de angoasd, nu-mi ficeam proble-
me, dar acum, privind inapoi, imi spun ci statu-
tul meu personal era oarecum straniu.”
Adolescenta sa tarzie a coincis cu razboiul din
Biafra, despre care a scris un roman nepublicat,
Against the Day, influentat de Graham Greene.

, ,am inteles
dintr-o datd cit de precard e viata, pe ce gheata
subtire pasim.”

m Primele trei carti publicate de William
Boyd - doud romane si o culegere de nuvele -
au apdrut in 1981-82, aducdndu-i premiul
Whitbread pentru debut si o nominalizare la
Booker. Intre timp, a predat engleza pentru
strdini la Oxford si a scris pentru The New
Statesman, unde mostenise rubrica lui Julian
Barnes. Nu il suparé recenziile nefavorabile, spu-
nind cd ,posteritatea nu e treaba noastra”.
Subliniaza faptul cd existd si alte criterii pentru
mdisurarea valorii literare decit receptarea criti-
cd: ,Any Human Heart (romanul sdu din 2002)
nu a beneficiat de cronici prea favorabile, dar
niciodatd nu am primit atatea scrisori de la citi-
tori. La sapte ani de la publicare, se vinde inca
foarte bine si In curdnd se va face dupa el un
serial de sase ore pentru Channel 4.”

m Privind inapoi, Boyd se minuneazd de
rezervele de energie pe care le avea in tinerete.
yAcum reusesc sd scriu cam trei ore, dupd care
creierul ma implord s ma opresc.” Dar are pe
masa de lucru o multime de proiecte, printre
care si scenariul pentru un film de actiune inti-
tulat Stone Free.

m Cel mai atasat se simte de romanul The
New Confessions (1987): ,A fost al patrulea
roman al meu si primul scris la persoana intéi.
Cred ca imi place fiindcd mai simt si acum sigu-
ranta din spatele acelei voci si pentru ca atunci
imaginatia mea lucra la capacitatea maxima.
Céand 1l citesc, am sentimentul cd sunt in
Berlinul anului 1926, stiu cd am furnizat detalii
corecte, reusind, totodatd, sd surprind imaginea
imperfectd, subiectivd, a vietii pe care o trdim.”

Ca martor la scene de cruzime
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Scrisul pe limita (II)

- Ion Bogdan Lefter

rmeaza rulajul grabit al brancardei spre

clddire, preluarea lui Jorj de citre perso-

nalul clinicii si asteptarea, o lunga astep-
tare. A fost dus Intr-o sald de operatie unde nu
mai stiu ce anume i se face. Tirziu, noaptea,
aflu ca a iesit si cd e intr-un salon de reanimare.
Patrund pind la el costumat cu o pelerind de
pinzd aproape transparentd, verzuie, si cu panto-
fii inveliti in alte esantioane din acelasi material,
prinse cu elastic. E sedat, conectat la aparate, in
semilntunericul unei incdperi care parcd e un
topos sumbru-science fiction, cu monitoare si
beculete pilplitoare, cu mici sunete de control,
regulate, ca niste stranii piuituri. Vor ajunge
citre miezul noptii si Mana si Mihaela, venite
pe drumul lung de la Tirgu Mures la Bucuresti
cu un microbuz. N-au cu ce sd ajute, insd n-au
putut sd se opreasca in Brasov. Se vor Intoarce
acasd si va mai reveni de citeva ori Mana, alter-
nativ cu Oana. ,De permanenta” - eu: zilnic la
spital, urmarind mersul lucrurilor, vorbind cu
doctorii, aducind micile obiecte de care orice
pacient are nevoie. Incepind de a doua zi dupa
internare Jorj a redevenit constient si am putut
avea primele mici conversatii: foarte slabit, ca o
umbrd, conectat in continuare la aparate, deve-
nea totusi prezent. Inci o dati, nu stiu exact
prin ce operatii si tratamente a trecut atunci si
dupé aceea, mutat de citeva ori in alte sectii si
in alte sali de interventie, cu alte profiluri, Incit
ydecompensarea” generald a organismului si fie
depdsitd. Nu-mi amintesc nici alte detalii, topite
in tensiunea de atunci, imposibil de recuperat
cu precizie si de distribuit in cronologia perioa-
dei. In schimb, revad fira dificultate spatiile,
saloanele si coridoarele cind drepte, cind intor-
tocheate ale spitalului, corpurile diferite de cla-
dire, scarile, pantele, lifturile, peronul de la
intrarea principald, spatiile verzi, aleile exterioa-
re, ramificate in toate partile, intrarile multiple
in clinicile care comunicau si prin interior, de
unde un aer labirintic, cumva-obscur, risipit
dupa
ce-am inceput sd Invit traseele si sd inteleg logi-
ca miscarii aparent browniene a oamenilor de
acolo, personal, pacienti, vizitatori... Revdd pind
si coltul de casd a scirii unde am stat la un
moment dat de vorbd, dupd ce se pusese din
nou pe picioare: avea chef de o tigard (era fuma-
tor tenace) si-am mai intors o datd pe fatd si pe
dos proiectele noastre literare ,generationiste”,
pe care le gdsea cam pdguboase, in timp ce
yadversarii” nostri intelectuali, mult mai ,prag-
matici”, urmau cdi mult mai lucrative... (Altfel,
rareori discutasem intre noi cestiuni cu implica-
tii financiare!)
Ei bine, Intorcindu-ne la dramatismul de ince-
put: a doua zi - sau poate a treia¢ - deschide
ochii, readus la viat3, la Terapie intensiva, si
incepe sa facd progrese rapide. E tot foarte-foar-
te slabit, supt in obraji, galben-pamintiu, dar isi
revine mai Intli psihic, vrea sd trdiascd si se va
intrema si fizic, cu timpul. Port cu el mici discu-
tii, in reprize scurte, cit i permit puterile firave.
Il incurajez, incerc s&1 orientez si eu spre ziua
de miine, spre o atitudine optimista: 1i spun ca
ce-a fost greu a trecut, acum e pe calea cea buna
si se va reface repede... si, cu totul neasteptat, la
destul de scurt timp de la internare, cred ca si
dupéd cea de-a doua interventie, la alt etaj, unde
e mutat pentru o zi-doud, readus la Terapie

intensiva, din patul-fotoliu high tech in care
zace, sprijinit de perne inalte care sd-l susting,
conectat incd la aparate, imi cere sa-i aduc...
niste reviste literare mai noi! Cind 1i aduc un
teanc cu ce gidsesc prin casd, a doua zi, plusea-
z&: vrea un pix si-un carnet de ficut insemndri!
Daca estimez rezonabil etapele, trebuie sa fi
fost cam la o sdptdmind de cind a fost adus in
Bucuresti cu helicopterul, practic fara suflare!
Entuziasmat, i procur tot ce vrea, incit acolo, la
Terapie intensivd, In ambianta descurajantd, cu
pacienti In virstd, In stare grava, Jorj sa se poate
refugia in gindurile lui despre literatura: rasfo-
ieste revistele, isi face note, schiteazd proiecte.
In ziua urmitoare imi spune ci are o idee de
reinterpretare a prozei romanesti contemporane
- si un titlu: Pactul somatografic. Se ficuse deja
- cred ci nu gresesc - simbitd 7 septembrie. In
semiobscuritatea salonului, sub spotul de lumi-
nd sub care trage revistele cind incearca sa
citeascd si carnetul de insemndri cind vrea si
scrie, Jorj se reintoarce la literaturad ca la ,natu-
ra” lui: joc secund, desigur, dar carel poate
ajuta sd iasd din realitatea concretd, a lumii din
jur si a bolii; joc secund devenit - de fapt -
prim, ca pentru orice intelectual adevarat, pen-
tru orice scriitor adevarat.

Cam asa stateau lucrurile cind mi-a venit ideea
sa fortez putintel soarta. Il provoc, pe loc, la o
mica nebunie. Observatorul cultural il pagindm
vinerea si-l completdm lunea, dupd care pleacs,
noaptea, la tipografie si iese pe piatd martea
dimineata. Simbata fiind, 1i propun si-si adune
energiile si treacd imediat la treabd, sa inceapa
Pactul somatografic cu un text explicativ pe care
sa1 iau de la el a doua zi catre seard, duminici,
si s&i fac loc luni In numdarul deja paginat, si
anume... datind articolul, astfel incit marti, cind
revista se va difuza, lumea culturald si vad& ci
e un lucru nou, scris dupd internarea lui, despre
care se dusese vestea - primisem o multime de
telefoane de la colegi si prieteni care aflaserd ci
George e grav, foarte grav, poate ci se stinge...
Acceptd, reugeste - incredibil in conditiile date -

sa se concentreze si va compune pind a doua zi
prima secventd din serie. Voi lua paginile de car-
net, le voi duce luni la redactie si minunea va
prinde corp: Pactul somatografic, datat 8 sep-
tembrie 2009, aparut marti 10 septembrie, intro-
ducere la un foileton de interpretdri asupra pro-
zei scris de prietenul intors din drum, de pe
marginea prapastiei, de pe muchia subtire dinco-
lo de care nu mai existd literatura...

De-aici incolo se deschide cimp liber pentru ipo-
teze. Sigur cd salvarea pacientului li se datorea-
z4 in primul rind medicilor si medicinei, adicd
stiintei, tehnologiei si competentei celor care I-
au ingrijit. Un sprijin decisiv venind si dinspre
propriul lui corp de barbat inca nu batrin, la cei
52 de ani pe care- avea atunci, si care l-a ajutat,
a rezistat, i-a mai dat o sansd. Dar... poate ca va
fi contat si scrisul, scrierea, literatura, de care
bietul meu prieten George, Jorj, marele prozator
Gheorghe Craciun, lovit crincen de boald, s-a
agdtat cu disperare si cu incredere ca de sensul
profund al existentei lui, asemeni intelectualilor
si artigtilor autentici, aceia putini, pasionati,
ardenti, hotariti sd mizeze totul pe o carte, pe o
idee, pe o fantasmd. Poate cd a contat - asadar -
si Pactul somatografic, proiectul, textul, ca si
ypactul somatografic” cu sine insusi, din sine
insusi: mintea a gindit si mina a ,asternut”, a
ygrafiat” pe hirtie propozitii despre raportul din-
tre literaturd si corp, dintre - in fond - trupul
sdu periclitat si umbra lui imprimatd in cuvinte,
doua fete ale unei fiinte mult mai largi si mai
greu de infrint decit omul concret, fizic. Poate
cd - mdcar simbolic, m&car ca speculatie utopica
- scrisul de atunci, scrisul la limit3, pe limita
dintre viatd si moarte, il va fi salvat...

Fragment din prefata la Gheorghe Criciun,
Pactul somatografic, Editura Paralela 45, 2009
(sub tipar).

[ |
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zZapp-media

Puterea clipului

Il Adrian Tion

u mainile metalice Insurubate la extremitatea

tabliilor triunghiulare ale omoplatilor si cu

antebratele Incruciste pe pieptul lucios ca o
armurd medievald, Video priveste plin de satisfactie
spre ecranul doldora de filmulete electorale.
Adevdrate personaje de basm comic dacd n-ar fi
macabru, candidatii nu se mai taie In sibii, ci se
luptd voiniceste in imagini tdioase ca lama de cutit.
Cine va castiga¢ Dreapta dd o impunsaturd stangii.
Stinga se apard si atacd prin surprindere. Apoi nu
mai stii care e stinga si care dreapta. Video se
amuzd. Nu vrea s se transforme in comentator
sportiv. Se multumeste s& constate cd jocurile astea
electronico-electoale, accesate cu dementiald placere
de roméni, i urcd in fiecare zi conturile in banca.

Atmosfera e sumbri si cei de la Antena 3 tin si-
aminteasc acest lucru de fiecare datd cind strecoara
printre dezbateri furtunoase cite un spot publicitar.
Cerul invadat de corbii poetului Tradem roiesc in
carduri sinistre peste un peisaj tenebros, secatuit de
viatd. Clidirea Parlamentului e in ceatd si in deriva.
Simbolul berzelor cu nou-ndscuti in cioc este zagazu-
it in spatele gardului de sirma ghimpata al unui
lagdr pe deasupra caruia aceiasi corbi uraciosi hala-
duiesc dominand plaiurile unei Roménii ,pardsite de
sperantd”. Chiar si circuitele electronice ale lui Video
se infioreazd de atita greatd ingrosatd artificial de
realizatorii clipului. Chiar asta sa fie imaginea
Romaéniei de azi¢
Bine cd dupa iesirea din tdrdmul mortii, muzica

si veselia invioreaza fata crispatd a lui Video.
Portocaliul costumelor de propaganda ale personaje-
lor triitoare pe tardmul nostru inundA ecranul.
Devine dominant. Dans si voie buni! Ritmuri silti-
rete, zdmbete pe fete! Unde sunt umbrele, intuneci-

mile, Incracendrile si lipsa oricarei sperante¢ Desigur,
pe tardmul celalalt, recte pe Antena 3. Aici (pe Taraf,
Etno, la B1 si OTV) e fericirea pe padmant. Suntem
in tara manelelor, unde alianta Guti - Basescu -
Salam este trAmbitatd triumfalist ca unic mijloc de a
scoate tara din criza virtuald, cdci despre una reald
nici nu poate fi vorba pe aceste canale de scurgere a
informatiei centralizate de stat. Biile de multime
facute de presedinte Isi aratd acum eficienta ca pérul
curdtat de fata mosneagului la intoarcere. Bine faci,
bine gasesti, vorba poporului. Cei salutati mai
demult aclama acum. Mantaua azvarlitd peste multi-
me la un miting a fost imbréacatd de o intreagd patu-
rd sociald care este pregatita din nou sa se incalzeas-
ci si de acum Inainte cu lozinci electorale. Oamenii
dstia n-au prea Invatat din trecut, isi sopteste In bar-
bie Video ca un binecunoscut personaj istoric in
barba. Video e constient ci face istorie.

Cel care a lansat pe piata roméneasca termenul
de mogul face acum o neta distinctie intre mogul-
dusman si mogul-prieten. Piard dusmanii din targ,
numai mogulii prieteni sd prospere. Cum de altfel a
si prosperat Prigoand, mogulul gunoaielor si al Etno
TV-ului, care i-a pus pe tavd aceastd manea de cam-
panie in interpretarea lui Nicolae Gutd, regele mane-
lelor, si a Roxanei, Printesa Ardealului. Printre regi si
printese, romanii trdiesc un basm frumos. De ce mai
trebuia acest clip electoral¢ Se stie, manelistele dan-
tuiesc bine din buric, dar clarviziunea lor politica e
mereu blocatd pe zero, asa cd, dupd indicatiile inter-
pretului vor sti toate blondele unde s& puna stampila
si vor sti toti blonzii cite pahare de bere sd bea in
cinstea victoriei. Totul e calculat pana la victoria fina-
l&. Cine a marginalizat politica zicdnd c3 e purd
aventura¢

Impresurat de atatea atractii, de moguli, de regi

si printese de vis, Video are impresia cd se afld in
Disneyland-ul roméanesc proiectat la Sighisoara din
care s-a ales praful. Dar nu. Media roméneasci e
capabild de imprevizibile surprize. In loc de
Disneyland a creat Animat Planet. E mult mai ieftin
si distractia e aceeasi. Campania de rasu’ lumii de pe
Internet l-a transformat pe Mircea Geoana intr-un
furibund Rocky Balboa. E tare de tot! Meciul de box
dintre Geoani si Basescu e pregitit din aproape in
aproape de lliescu si Adrian Nastase, antrenori cu
experientd. Se insistd asupra loviturii sub centura,
adici lovitura la ou# a lui Nistase. Inainte de meci,
Bésescu, supranumit Suspendatu’, rdde de adversar,
»un biet Hercule cu muschi de iepure”, dar in ring,
Geoana 1l face knock-out aplicand lovitura la oud.
Elena Udrea suferi alaturi de Boc. Video afiseazi un
rés electronic plin de satisfactie. Personajele astea
sunt pline de ghidusii nevinovate. De ce sunt preze-
nate de unele canale de televiziune drept monstri:
unul cu tendinte dictatoriale, altul cu apetente comu-
niste¢ Uite ce drigilasi sunt in indérjirea lor de a
castigal

De la punerea pe post a filmuletului cu Basescu
la mitingul de la Ploiesti din 2004 lucrurile péareau sd
primeascd o directie mai gravd, chiar compromitatoa-
re pentru cel aflat pe cAmpul de bataie. Dar specia-
listii care au Inceput s demonstreze trucajul cu vite-
za mainii care se Indreaptd spre fata baietelului, cu
umflarea artificiald a scurtei portocalii de fas, cu
lipsa unor secvente, etc. au Impins si acest clip in
derizoriu. Discutile stirnite de imaginile furnizate de
Patriciu, alt mogul, au sfirsit prin a fi baldcéreald ief-
tind. Care va fi impactul acestor clipuri se va vedea
in viitor. Vorba cinefililor: clipul mic rastoarnd peli-
cula mare. Deocamdat3, Video, care posedd o solidd
culturd umanista, citeazi dezinvolt din Bacovia:
,lard tristd, plind de umor”.

sport & cultura

Pe ‘Ulita Regelui’ s-a nascut un Print
Paneth Farkas (17 martie 1917 — 23 iunie 2009)

. Demostene Sofron

m avut prilejul si bucuria de a- cunoaste per-
sonal, de ad fi aldturi in multe clipe si
omente, de a scrie despre OMUL Paneth

Farkas. Sint lucruri de pret, care NU se uitd nicioda-
td si nu se vor uita atita timp cit sint pline de invata-
minte. Discutiile cu Paneth Farkas au imbricat cele
mai diferite aspecte ale vietii sociale, de la economic
la politic, de la sport la culturd. Pentru cd Paneth
Farkas nu a fost numai omul salii de sport, ci si cel
al s3lii de spectacol, fie cd a fost vorba despre teatru,
operd sau simfonic. De aici si Invatdmintele, discutii-
le despre credintd, libertate, dragoste, familie, fair-
play, respect, adversar, spectacol,...Omul Panteh
Farkas a gasit intotdeauna cele mai bune rdspunsuri,
majoritatea argumentate. Experienta de viats, deloc
usoar, felul lui de a fi si de a se manifesta - des-
chis, prietenos, comunicativ, - sint misura personali-
tatii complexe.

Primele intilniri cu Paneth Farkas dateaz din anii
’60, atunci cind CSM Cluj devenea cistigdtoare a nu
mai putin de cinci Cupe ale Campionilor Europeni
(1961, 1964, 1965, 1966, 1967), plus alte doud locuri
2 (1962 si 1963). Un record despre care se vorbeste
si in zilele noastre, despre care se va vorbi si in
viitor, greu de egalat de vreo altd echipa de club din

Romaénia. Sint rezultate care vorbesc despre
antrenorul Paneth Farkas, rezultate care au la bazi o
muncd atentd in sala de antrenament, o alta rigu-
roasd in alegerea tinerilor de perspectivd pentru inal-
ta performantd sportivd. Paneth Farkas este cel care
i-a descoperit si lansat In arena internationald pe
titratii Dorin Giurgiucd, Radu Negulescu, Gheorghe
Cobérzan, Adalbert Rethi, Gheorghe Bozga, Serban
Dobosi, Carmen Crisan, Sergiu Suciu, Papp Erno,
Simion Crisan, Bohm Jozsef, Horatiu Pintea,
Angelica Rozeanu, Sari Szasz, Ella Zeller, Maria
Alexandru, Luci Slavescu, Toma Reiter, Geta Pitica,
Ligia Lupu, ... regret sincer cd nu-i pot aminti pe toti.

Antrenorul a contribuit la cucerirea celor saispre-
zece titluri mondiale, la obtinerea altor treizecisitrei
europene la nivel de seniori si juniori; palmaresul
international al antrenorului se completeazi fericit
cu cele cincizeci si sase de titluri de campion natio-
nal seniori si juniori, dar si cu cele o sutd doudzeci si
sase de titluri de campion national pe echipe! Totul
intr-o viatd daruitd tenisului de masi In tot ce a avut
acesta mai bun si valoros.

Ar fi nedrept sd nu vorbesc si despre... jucitorul
Paneth Farkas. A inceput tenisul de masd la 11 ani,
reusind s3 se afirme intr-un timp foarte scurt. Asa se

explicd locul 2 reusit cu echipa Romaniei la
Mondialele de la Praga din 1936, asa se explica cele
noud titluri nationale la simplu, alte patru la dublu si
dublu mixt, intrarea in Cartea Recordurilor prin cel
mai lung punct disputat - Praga, 1936, adversar
polonezul Ehrlich; doud ore si 15 minutelll - o activi-
tate sportiva care o anunta si pe cea de antrenor.
Antrenor pe care nu l-au ocolit laurii, Antrenor
Emerit incd din 1961, ITT Award of Merit 1993 din
partea Federatiei Internationale de Tenis de Mas3,
semn al recunoasterii unei valori universale.

Cum am spus, Paneth Farkas nu a avut parte de
o tinerete usoard. Cea de a doua conflagratie mondi-
ald l-a marcat profund - sint de amintit cele trei
evadari din trenurile mortii si am spus totul - dar a
fost OMUL care nu s-a victimizat niciodata.
Amintirile legate de trenurile si lagdrele mortii au
fost transpuse cinematografic de Steven Spielberg,
pelicula stabilind astfel ‘o legaturd personald cu isto-
ria. Interviul Dumneavoastrd va fi pastrat cu grijd, ca
o parte importantd a celei mai cuprinzitoare colectii
de marturii constituite vreodatd. Departe in viitor,
oamenii vor putea sd vadd o fatd, sd audd o voce si
sd observe o viatd, pentru a asculta, a Invita si pen-
tru a-si aminti de-a pururi’, am citat din scrisoarea
lui Steven Spielberg. Rinduri care ne apropie si mai
mult de Paneth Farkas.

OMUL de la care am avut si avem de invatat in
continuare. Omul a cdrui operd trebuie cunoscuta.
Omul ale carui rezultate trebuie duse mai departe.
Numai asa il vom putea cinsti la adevarata lui va-

loare. u
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sau darul de a darui

. Mugurel Scutareanu

e spune, si pe drept cuvant, cd oamenii traiesc

atdta timp cit ddinuie In amintirea celorlalti.

Inzestratii cu harul creatiei lasd urme de con-
dei, de penel, de dalta, lasa vibratii Incremenite in
vinil sau (mai nou) in irizari de laser, isi oglindesc
chipul in magia alchimistd a celuloidului argintat.
Acestea sunt mostenirile pe care le poti atinge, reci-
ti, revedea, reasculta. Dar cum diinuie oare fiorul
celor mari care nu mai sunt, cum se incrusteaza
aparentul nimic din spatiul vaduvit de trupul de lut
in inimile celor care continud si fiinteze¢ De buni
seamd tot prin undd, prin acel tremur al carui val
se Indeseste ori de cite ori 1i pomenim pe disparutii
de seama.

Imediat dupa idele lui noiembrie, patru zile la
rdnd, la Academia de Muzicid “Gh. Dima”, s-a
povestit (aproape In taind) despre Stefan Ruha, s-a
cantat pentru Ruha, s-a rds pe vorbe de-ale lui
Ruha, s-a tdcut chiar pret de lungi minute, cu privi-
rile citAnd avid in urma spre chipul de-acum imate-
rial al lui Ruha. Sunt cinci ani de cind vioara de la
Carei a ticut gi 0 seamd de oameni, nu putini, au
simtit c3 venise vremea unei aduceri aminte mai cu
greutate. In mijlocul acelei adunri de inimi sincere
s-au putut auzi expuneri docte, In termeni savanti,
consideratii analitice de ordin tehnic si artistic dar,
mai ales, s-a Incercat a cuprinde in cuvinte trairile
pe care omul Stefan Ruha le insufla celor ce-
stiteau in preajma. Acelea au fost clipele calde,
duioase si, pand la urmd, frumoase ale firului depa-
nat. Cici de concretetea prea deselor teze de doc-
torat ne-am cam sdturat dar cAnd un elev (nevoias
la vremea lectiilor cu Ruha) marturiseste: “de céte
ori veneam la ore, mi intreba mai Intii daci am
mancat”, parcd ti se umezeste geana... In acest spir-
it as vrea eu sd zugravesc in cele ce urmeaza icoana
lui Stefan Ruha insd teamd imi e cd sarcina e prea
grea pentru umila mea pani.

Dupa cum se va vedea, cea mai mare parte a
insusirilor omului si violonistului de care vorbim se
va dovedi comund majoritatii marilor artisti. Daca
ceva a dat totusi o culoare aparte trasaturilor, acel
ceva trebuie s3 fi fost jarul sufletului siu, desprins
din spuza unui anume neam, fiindcg, dupd cum
Ruha n-a fost romén, nici ungur n-a fost... Vita sa
facea sa- strdluceascd iute privirea si, dacd te simtea
muzicant, il indemna s3 te ia dendatd pe dupa
umeri, de parcd te-ar fi cunoscut de cAnd lumea.
Cuvintele celor ce povestesc se confunda adesea.
Dirijorul si compozitorul Sabin Pautza: “In
apropierea lui Ruha barierele cddeau. De o mare
simplitate, el te trata in citeva clipe ca pe un pri-
eten”. Profesorul universitar dr. Valeriu Maier: “ St.
Ruha nu stia ce- aceea morgd, distantd, ifose”.
Violonista Baniay Ildiko, concertmaestru al filar-
monicii din Budapesta: “Am Inceput s& lucrez cu st.
Ruha pe la 15-16 ani. Nu eram din Cluj, asa ca
orele se tineau la dansul acasd. Mai Intii imi didea
s& mananc apoi imi risipea orice fel de emotie. Era
incredibil de sincer si direct. Mai tarziu, cAnd am
intrat in Filarmonica si faceam turnee impreund,
am vadzut cd Inainte de concerte se incalzea intot-
deauna impreund cu colegii si nu in cabina solistu-
lui. De multe ori ii chema aproape pe concert-
maestrul Horvath si pe primul violoncelist, Dulla si
incepeau s& cante muzicd l3utireascd. Noi, ceilalti,
il ascultam cu gura cdscatd!” Compozitorul Adrian

Pop: “ Stefan Ruha era ca un magnet pentru cei din
jur. Nu pastra nicio distantd, era intotdeauna
deschis, colegial.”

Dar poate ar fi trebuit s& Incep de la ursitoare,
limpede vdzadndu-se cd in soarta lui Ruha Pista
harul s-a turnat cu carul nu cu paharul. si din nou
aburul amintirilor este cel mai graitor. Maestrul
Emil Simon: “Stefan Ruha s-a ndscut cu vioara in
mana. Avea niste abilititi native extraordinare si o
memorie impresionantd. Tinea in méand un reperto-
riu imens - de la Baroc pénd la romantism si il
canta oricind cu o naturalete uimitoare. De multe
ori, in turnee, ma intreba: “maistre, ce cdntim
deseard?d” Sabin Pautza: “Ruha avea nu numai o
tehnic3 iesitd din comun ci, Tnainte de toate, era un
poet al viorii. Nu, era mai mult de cat un poet -
era un sculptor al viorii! Fiindcd descoperea forme
ale cantului, trecind intotdeauna dincolo de nota
scrisd.” Filozoful Stefan Angi: “Eu 1l consider pe
Ruha si un orator, fiindcd am descoperit trasaturi
retorice In discursul sdu muzical”. Violonistul
Daniel Podlovski: “Cuvantul talent nu este de ajuns
- Ruha era un geniu! Avea un sumum de calitati
exceptionale care se completau reciproc. Un aseme-
nea om se naste foarte rar...” Violonistul Andrei
Agoston: “De la St. Ruha am invatat totul, fiincg el
avea tot ce 1i trebuie unui mare artist”. Dirijorul
Cristian Mandeal: “N-avea nimic comun acest om -
la el totul era exceptional. Avea o naturalete care
insemna insdsi forta de patrundere a adevarului.
Pentru Ruha muzica era emotionald si nu cerebrald,
el realiza intuitiv ceea ce altii elaborau mental. Cred
ca putea si realizeze orice!” Dirjjorul Ludovic Bacs:
"Ne luam la Intrecere, cu Pista, cantind studii de
Mazas. El era primul intotdeauna...” Dirijorul Ion
lonescu-Galati: “Ruha era fenomenal in privinta ta-
lentului si a dexteritdtilor. Avea un mecanism motor
exceptional - vitezd si exactitate. La el totul curgea
normal, fard hopuri”.

Cineva spunea ci succesul In artd inseamnd
“1% inspiratie (talent) si 99 % transpiratie”. Nu stiu
cum o fi In alte ramuri dar in instrumentisticd acest
raport nu poate fi luat in seama nici mécar la
modul anecdotic. De bun simt mi se pare
amestecul In parti egale ale celor doud ingrediente
si, credeti-m3, afirm aceasta In cunostind de cauzi
(et in Arcadia ego...). De pilda, am avut multi co-
legi care, studiind 12 ore pe zi, atinseserd o tehnicd
inaltd, insd, avand daruri modeste, nu transmiteau
nimic, niciodat, cantand ca niste scAnduri. Intor-
candu-ne la artistul nostru cel adevirat, trebuie si
vd spun cd marturiile tuturor contemporanilor nil
infatiseazd ca pe un truditor. Stefan Angi: “Ruha
studia enorm!” Violonista Mirela Capats, discipold
a maestrului, care tocmai elaboreazi o tezi de doc-
torat cu titlul “Fenomenul Stefan Ruha”: “Despre
profesorul meu se povesteste cd era mereu cu
vioara in mana - si la cantina studenteasca si la
camin, chiar si in tren! Unii spun cd dormea cu
vioara-n brate.” Muzicologul Bujor Déansorean:
“Cand am venit la Cluj, am fost o vreme vecin cu
familia Ruha; casele noastre erau spate in spate pe
strada Budai Nagy Antal. Stiam c& gemuletul mai
inalt care dadea spre curtea noastrd era de la baia
casei vecine. De acolo auzeam tot timpul o vioara
si, intr-adevar, in curdnd aveam s3 aflu cd Ruha stu-
dia adesea in baie! Camere putine, familie mare -

asta era situatia...” Colegii de la Opera Maghiara ai
violonistuluii isi amintesc cum, nu o dat3, dupa
spectacole el riménea si studieze in vreo cabind i,
adesea, acolo il gdseau si in dimineata urmatoare
cénd se intorceau pentru repetitii! Iar St. Ruha ju-
nior, colegul meu de clasa paraleld (acum profesor
la conservatorul din Sion - Elvetia) ne-a spus, odati,
intr-o pauza: “Mai baieti, tata atata studiaza de ne
bolunzeste pe totil” Muncd, munci si iar munca...

Pe podium Stefan Ruha ardea ca un rug, tréirile
lui atingeau culmi paroxistice. Emil Simon: “In jurul
lui Ruha scena era uda. De sudoare... Céanta cu o
tensiune extremd si transpira abundent, poate si din
cauza c3, incredibil (!), era foarte timid. Dar in cant
se vedea numai concentrarea nu gi spaimele laun-
trice.” Ildiké Line Bdnyai: “Dascalul meu canta cu o
intensitate fantasticd. Se consuma enorm in fiecare
clipd. De aceea si transmitea atat de mult”. Aurel
Marc, presedintele Academiei de Muzicd “Gh.
Dima”: “ In concert, implicarea si consumul psihic
ale lui Ruha se ridicau la un nivel inimaginabil.”

Acum, ca sd nu cad in gresala apologiilor
euforice, oarbe si partinitoare, ma simt dator sa va
aduc dinainte si gingasul aspect (singurul controver-
sat) al interpretdrilor date de St. Ruha lucrérilor
abordate. Cici daca in aria romanticd nimeni nu
avea obiectii la adresa tdlmécirilor violonistului, in
privinta valabilititii stilistice a re-credrii unor com-
pozitii preclasice si clasice multe voci avizate au for-
mulat indoieli. $i nu sporadice. Dirijorul Cristian
Mandeal spunea printre altele: “Fiindca isi folosea
in primul rAnd simturile, prestatiile lui St. Ruha
puteau fi, dupd caz, mai eficiente sau mai putin efi-
ciente in materie de stil.” lar dirjjorul Ludovic Bacs
minimalizeaza: “Treaba cu stilul, pentru care Ruha
era criticat uneori, este discutabild. Cand cinti de la
Bach la Strawinsky tot, dar tot (!), devii vulnerabil
aproape obligatoriu...” Personal, imi amintesc
limpede de asemenea imputari, intrucét in conser-
vatorul clujean ele circulau frecvent, ced drept, in
soapta. In principal era vorba despre indulciri senti-
mentale presarate pe parcursul unor lucrari care
reclamau o nestirbiti sobrietate academica. Pe de
altd parte, dacd St. Ruha n-ar fi fost un sentimental
incurabil, m& gindesc cd multe dintre magicele
momentele de transd indusa ascultdtorilor incre-
meniti nu s-ar mai fi infiripat. Dirijorul Emil Simon
a si numit in clar cateva asemenea clipe de traire
celestd: “In partea a Il-a a concertului de Brahms,
toti cei de fatd, si de pe scend si din sald, sufeream
o transfigurare. Aveam tot timpul un nod in git.
Sau, in timpul lamento-ului din sectiunea mediana
a concertului de Haciaturian - partea aceea con
sordino - eu cel putin, revedeam toata tragedia
poporului armean si aveam o senzatie de plans
inghitit. Apoi, a mai fost acea memorabild inregis-
trare cu Anotimpurile lui Vivaldi, la acea ord inega-
labild dupa parerea mea.” Ce mdrturie infiorata...
Oare pentru asemenea efuziuni nu ti se iartd toate
pécatele¢

Dar cum era St Ruha far3 vioard¢ (Daca 1si
poate inchipui cineva asa ceva). Era de-o modestie
fard margini si de-o ddrnicie dezinteresat3, cu toate
cd niciodati nu l-au dat banii afard din casi, din
casa lui cea cu multe suflete... Zdmbea Adrian Pop:
“Imi amintesc c4 la sfarsitul studiilor de compozitie
am scris o lucrare pentru violoncel si ea s-a cantat
in primd auditie la Craiova. Dupa concert, ca stu-
dentii - ata la o bere! Nu dupa mult timp, cine
intrd In restaurant, Stefan Ruha in persoani (avu-
sese concert cu Filarmonica din Banie). Nici una
nici alta, Ruha se uitd in jur, mai dd un rind, apoi
plateste toatd consumatia. Am sarit ars: “maestre,
nu se poate, sunt prea multi bani!” “Lasi dragd, tu

(Continuare in pagina 32)
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Teatrul romanesc in fata

natiunii (I)

Festivalul National de Teatru, Bucuresti,
31 octombrie-8 noiembrie 2009

. Claudiu Groza

u un un program divers - spectacole, lansari

de carte, conferinte, colocvii - si cu un aflux

de public notabil, editia din acest an a
Festivalului National de Teatru, ,vaduvitd”, ca si zic
asa, de sectiunea sa internationald, a stirbit ceva din
ytonusul” comunitatii critice vizavi de starea teatru-
lui autohton. Avem prea multe spectacole mediocre,
a fost opinia difuzd a majoritatii, fapt ce a redus din
nivelul valoric al FNT. Vina nu este a directorului
artistic Cristina Modreanu, asa cum a opinat o dis-
tinsd colegd, pentru ci selectia e rezultatul unei ofer-
te, in cele din urma. lar oferta se dovedeste, iati,
mai putin bogatd decét credeam. Poate ci lipsa sec-
tiunil strdine, care canaliza atentia criticilor, va prin-
de bine analizei stagiunilor recente ale teatrului indi-
gen. Personal, am avut putine satisfactii in acest an
la FNT si mai multe dezamagiri decat ma asteptam.

Las la o parte productiile clujene jucate la
Bucuresti, despre care am auzit in genere opinii
favorabile, care m-ar indreptati sd cred, fard patrio-
tism local, & 2009 a fost ,Anul Clujului” la ENT.
Voi remarca insd ca varfurile trecutei stagiuni teatra-
le sunt spectacole cu edificiu solid, fie ci vorbim de
Trei surori al lui Tompa Gabor, de Lear al lui Andrei
Serban, de Moartea lui Danton al lui Miniutiu sau
de cele trei productii aflate in topul meu de festival
national, Furtuna, in regia lui Cristian Juncu, Casa
Zoikdi, in versiunea lui Alexandru Tocilescu sau
Sinucigasul, montat de Felix Alexa.

Furtuna shakespeariand este o productie a
Teatrului ,Joma Caragiu” din Ploiesti. Cristi Juncu
nu semneazd doar regia, ci si traducerea piesei, usor
rebarbativ-neologica la inceput - cel putin pentru
spectatorul familiarizat cu transpunerile traditionale
-, fluentd Insd mai apoi. Conceptia regizorald nu
tinde sd reconfigureze articulatiile textului.
Dimpotriva, poate fi acuzati de ,cumintenie”. Ins&
tocmai asta ii permite lui Juncu s& construiascd un
spectacol savuros prin detaliile sale, prin vitalitatea
tonicd, amuzantd si elegiacad totodatd, onirica, pe
care o transmite. Intr-un decor simplu si ingenios -

Sinucigasul

un spatiu circular ca o tigaie, figurdnd insula - per-
sonajele evolueaza In pijamale somptuoase, din
mdtase, precum niste noctambuli cuprinsi de vraja
unui vis - scenografia i apartine lui Cosmin
Ardeleanu, care merita felicitari pentru ea.
Splendidele songuri ale Adei Milea accentueaza
aceastd atmosferd oniricd. Regizorul isi focalizeaza
atentia pe personaje, de la Caliban (Andi Vasluianu,
intr-un rol perfect sustinut) ce poartd in spinare o
crapace de testoasd - ,pedeapsa” lui -, la cuplul de
cheflii Stephano (Tudor Smoleanu, foarte expresiv)
si Trincullo (Bogdan Farcas), ori la cvartetul suitei
regale, din care se remarcd Gonzalo (Niculae Urs),
cabotin si onctuos. In Prospero, Ioan Coman sustine
practic intreg edificiul dramatic, Intr-un rol de andu-
rantd. Din picate, la reprezentatia bucuresteand,
Coman a avut anumite estompdri de tonus verbal si
0 anumitd precipitare in rostirea replicilor. Jonut
Visan a conturat bine inocenta adolescentini a lui
Ferdinand, minati de sfasierea interioard, in timp ce
feminitatea proaspatd a Mirandei a fost Intruchipatd
cu o usoard ezitare, dar cu farmec, de Florentina
Néstase. Ada Simionici a fost un Ariel ticut si efi-
cient in economia actiunii. Cristian Juncu a marcat
orizontul comic pani la adevirate gaguri, reusind
insd si nu denatureze dimensiunea de basm a spec-
tacolului. Lectura sa fideld spiritului si literei shakes-
peariene face din Furtuna o montare accesibild si
plind de subtilitate, precum o masa care hrineste
gurmandul, dar provoac delicii si gurmetului.

O montare aproape barocd, de irezistibil umor,
denotind o apetentd hermeneuticd pantagruelici a
lui Alexandru Tocilescu, a fost Casa Zoikai de
Mihail Bulgakov (Teatrul de Comedie, Bucuresti).
Regizorul capteazd perfect cinismul intrinsec al tex-
tului, evitAnd Insi abil - §i inteligent - accentele dez-
nadajduite ale replicilor bulgakoviene. Tocilescu pre-
ferd s exorcizeze demonii comunismului
printr-un hohot sidnitos de rés, lasdnd chiar umorul
acesta debordant s3 isi arate reversul intr-o subiti,
trecitoare poate, dar recurentd, infiorare a privitoru-

foto Tudor Predescu

lui.

O intreagd lume de ciudati - asa cum produc
doar epocile de tranzitie, ca anii de dupa Marea
Revolutie din Octombrie evocati de Bulgakov - trece
pragul atelierului-bordel al ambitioasei Zoia Pelt.
Apartamentul e litota marii Rusii: au loc aici conti
scapatati, dar cu maniere aristocratice impecabile
(Gelu Nitu, intr-un rol plin de finete), al caror vis,
ca al Zoiei, este sa fugd in Apus, cameriste la fel de
ambitioase ca stdpdna (Mihaela Teleoacd), nou-imbo-
gatiti grobieni (Valentin Teodosiu), administratori de
bloc lesne coruptibili (Gheorghe Danild), aventurieri
ratati (George Mihditd), chinezi, curvistine, dame
naive si dependente de moda etc. Iuresul intdmplari-
lor copiazi parcd haotica viatd cotidiand a anilor
1920 in Rusia bolsevica, aici insd intr-o grild irezisti-
bil comicd, totul sub marea panoramd de fundal a
Kremlinului, cu steaua sa rosie (superb decorul
Vandei Maria Sturdza, cu structuri modulare mobile,
ce permit o bund dinamicg scenicd). Casa Zoikai
dureaza 4 ore, insd Tocilescu reuseste si calibreze
atat de bine aceastd duratd, incat spectacolul are
mereu un tempo prizabil. Aglomerarea de detalii
scenice, rulajul personajelor, devalmdsia intrigii com-
pun un spectacol de zile mari. Virginia Mirea in
rolul Zoiei si George Mihiitd in cel al escrocului
marunt Ametistov sunt polii orizontului scenic, intre
ei aflandu-se Intreaga lume a casei.

Casa Zoikdi e un spectacol de nepovestit,
intratat e de amplu in subtila- edificare semanticé,
desi sub aparenta unei comedii de mare public. Dar
de vazut obligatoriu. Chiar de mai multe ori.

In registru grotescrusesc si-a derulat Felix Alexa
cea mai noud montare, cu Sinucigasul de Nikolai
Erdman (Teatrul National Bucuresti). Avem si aici
de-a face cu momentul de dupi revolutia bolsevici,
inflexiunile politice nu lipsesc, insd drama e una de
familie, ori a individului. Semion, eroul lui Erdman,
descinde din marea familie oblomoviani si din stir-
pea ratatilor incapabili nici mécar sd se sinucidj,
precum Tarelkin al lui Suhovo-Kobalin. $omer, intre-
tinut de sotie si soacrd, amenintidnd mereu ci se va
omori, Semion va fi ,negociat” ca simbol al sacrifi-
ciului de anarhisti, ,aparatori ai artei”, pledanti pen-
tru diverse principii morale, sociale etc. Desi toti se
coalizeaz pentru al transforma pe fricosul somer
in Sinucigasul Rusiei, Semion isi va rata, evident,
moartea.

Felix Alexa a exhibat elementele rizibile continu-
te de textul lui Erdman, ingrosnd contururile perso-
najelor si accentudnd unele scene. Dan Puric sa
dovedit extrem de potrivit pentru partitura lui
Semion, reddnd un personaj anxios, melancolic si
timid, capabil insg, ca orice timid, de pusee nevroti-
ce. Deciziile sale de salvare - precum o carierd de
solist la tubd, care l-ar reintegra social - sunt ridico-
le, iar atitudinea sa permanenti este una de profitor
afectiv, manifestindu-se imperativ astfel fatd de sotie
(Ileana Olteanu) si soacrd (Adela Marculescu).
Celelalte personaje, ,samsarii” sinuciderii, alcituiesc
un fel de cor. Nu lipsesc elementele comerciale, pre-
cum scena-gag a betiei lui Semion, caresi face astfel
curaj ca sd moard, apoi, mahmur, doarme pe coroa-
ne pentru a se sinucide ,cu forte proaspete”.

Atmosfera Sinucigasului este cea a unui specta-
col de artd la care publicul aderd neconditionat,
devenind asadar atit un eveniment teatral de buna
tinutd, ct si un spectacol de ,retetd”.
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Portrete absurde & grotesti

Festivalul “Zile si nopti de teatru european”,
Braila, 26 septembrie-4 octombrie 2009

. Claudiu Groza

a mai in fiecare an, festivalul brailean este si

un prilej pentru teatrul organizator, “Maria

Filotti”, de a scoate la rampa cele mai noi pre-
miere ale stagiunii. Anul acesta au fost doud,
Identitati dupa Dumitru Solomon, in regia lui Victor
loan Frunzs, si Sufletul. Puncte de veghere dupa
Dimitre Dinev, in montarea lui Radu Afrim. Alituri
de o mai veche productie, Cum am invdtat si con-
duc de Paula Vogel, In versiunea scenica a lui
m.chris.nedeea, a aceluiasi teatru, acestea mi s-au
pérut pretextele de analizd ale textului de fata.

Programul festivalului a mai inclus atat specta-
cole de mare public - de la Noiembrie de David
Hare, in montarea Catélinei Buzoianu, cu Olga
Tudorache si George Motoi, ori Cum géndeste Amy,
de acelasi autor si in aceeasi regie, cu Valeria Seciu,
Mihai Dinvale, Papil Panduru etc. - cat si creatii-
eveniment, ca Omul-pernd de Martin McDonagh, in
directia de scend a lui Radu Afrim. Din motive
obiective, dimensiunea europeand a evenimentului
n-a fost, ca in alti ani, asiguratd de productii strdine,
ci doar de o dezbatere la care au luat parte critici si
selectioneri de festival din Grecia, Slovenia, Serbia,
Franta, Republica Moldova, Bulgaria, Croatia, ca si
regizori §i critici romani. S3 sperdm c3 la anul aus-
piciile financiare vor fi mai bune, iar teatrele Europei
de Sud-Est vor reveni la Braila.

As mai remarca excelenta initiativd de elaborare
si publicare a unei monografii a Teatrului “Maria
Filotti”, care aniverseazi anul acesta 60 de ani de la
infiintare. Amplul volum, realizat de Ioan Munteanu,
cuprinde printre altele repertoriul complet al celor 60
de stagiuni ale teatrului, ca si diverse date de cert
interes pentru istoricii teatrului romanesc, unele
necunoscute pand acum.

Cu Identitati, finul hermeneut Victor loan
Frunza nu face doar un gest de recuperare culturald,
ci revalorizeazd texte ale unuia dintre cei mai origi-
nali dramaturgi roméni din a doua jumaétate a seco-
lului XX, Dumitru Solomon, din p&cate azi aproape
uitat. Frunzi preia sapte schite dramatice ale autoru-
lui, transpunandu-le scenic fira a le denatura dimen-
siunea absurd-domestic, ci potentdndu-le semantica
prin spatiile de joc alese. Spectatorii parcurg, pe
urmele actorilor transformati in alte i alte personaje,
una din scirile teatrului, o sald de conferinte, niste
incdperi intermediare, holul monumental al cladirii,
precum niste protagonisti de film mut, cu pasul
grabit nefiresc de curgerea fotogramelor. Si cu résul
neconsumat, trebuie spus, pentru cg fiecare bucatd
are doza sa de irezistibil umor, mai... englezesc ori
mai neaos. De la lupta pentru centimetrii cistigati
ori pierduti ai holului comun, la vinzarea unui
apartament chiar proprietarilor ce vor sa1 vand4, de
doi escroci despringi parcad din galeria marilor familii
absurde (vezi Ionesco), de la tArguirea unui bilet de
tren spre Paris ori Peris, nici dracul nu mai stie, la
cumpdrarea unei camile invizibile, toate fragmentele
dramatice redau lipsa de logicd a unui univers timp
in inertia sa conventionald. Dialogul din Vanziri-
cumpdrdri, de pilda, are ritmul perfect al unei tranza-
ctii imobiliare oarecare, cu toate politeturile si
vicleniile de rigoare, insd deconcerteazd prin declicul
final ce schimb total perspectiva. In Pinacle Orient-
Express, tensiunea se construieste prin mecanica
impersonald a vocii functionarei de la casa de bilete
etc. Victor loan Frunza a transpus vizual aceste
intdmpléri in rdspdr pastrand inflexiunile textului,
catalizate de un hiper-formalism ce parodiaza fires-
cul fortAndu-i limitele. Actorii Alin Florea, Monica

Zugravu Ivascu, Marcel Turcoianu, Silvia Tariq si
Radu Micu au fost pivotii acestui maraton teatral,
admirabili prin capacitatea de ipostaziere si adaptare
la statutul multelor personaje interpretate. Identitati
este un spectacol humoresc despre alienare, o refle-
xie limpede a chipului nostru de oameni deformati.

Intr-un registru ce duce firescul spre grotesc este
construit si spectacolul lui Radu Afrim, Sufletul.
Puncte de veghere, dupé textul unui scriitor...
austro-bulgar, Dimitre Dinev. Ca o picanterie, adaug
cd montarea a fost realizati cu sprijinul comunitatii
evreilor braileni, incit tabloul european e, iatd, com-
plet.

Desi actiunea sa se petrece la Viena, Sufletul.
Puncte de veghere este o comedie neagrad balcanica,
avand toate ingredientele excesului de vietuire ce ca-
racterizeazd sud-estul european. Pretextul este unul
simplu si... ofertant, ca s zic asa: citiva fosti colegi
de muncd, emigranti bulgari, vin la priveghiul lui
Nikodim, familist amdrat cu trei copii, mort la locul
de muncs, pe santier. Mortul e intins pe pat, copiii,
imbrécati cuviincios, isi plang timid tatal, vaduva
neconsolati adastd tristd Intr-un colt. Podiditi de
durere sunt si vechii prieteni si colegi ai repausatului.
Asta pand cind, dupi traditie, apare bocitoarea,
calduza sufletului spre lumea de dincolo. Prezenta
acesteia destructureazi rigoarea ceremonialului. Ca
intr-un ritual de timdaduire a sufletelor indurerate,
bocitoarea este mesagerul mortii in lumea celor vii,
dar si invers. Existenta si neantul se confunda,
necunoscutul si familiarul se amestecs, incit pana la
urmd chiar si mortul va lua parte la o petrecere pe
cinste, ca-n vremurile bune, parci pentru a compen-
sa toate frustrérile cotidiene adunate de-a lungul
anilor de truda pe pamant.

Bauturd, povesti deocheate, chiar o stripteuza,
lacrimi amestecate cu transpiratia dansului, vodca si
colivd, momente de pauzd cosmaresc-oniric-fantoma-
ticd si cazacioc tropadit abitir pe podele, totul se
ingemdneaza intr-o poveste fard limite, a vietii-
moarte pe care fiecare personaj o poartd, balcanic-
profund, cu sine. Gratuitatea vietii se oglindeste in
nemarginirea mortii.

Acestea sunt articulatiile semantice propuse de
spectacolul lui Radu Afrim, intr-un ansamblu
coplesit parcd mai mult de o privire scormonitor-
hermeneuticd decat in alte montari ale sale. Aici,
povara pe care in genere personajele sale o poartd
este eliminatd prin sfidarea cu superbie fireascd a
regulii, a normei. Totul este permis pentru c& si
viata, si moartea iti iau totul. Balcanii fantasti si
excesivi ai lui Dinev si Afrim se intdlnesc cu Balcanii
sangerosi si pasionali ai lui Panait Istrati ori cu cei
pietros-sfidatori ai lui Iordan Radicikov.

Actorii bréileni au fost semnele vitale si colorate
ale savuroasei povesti. Plansa sotie (Monica Zugravu
Ivascu) s-a luptat pentru barbatul ei cu locvacea si
versatila bocitoare (Liliana Ghitd, intr-un rol cu totul
exceptional, de remarcabild mobilitate si expresivita-
te), ca si cu stripteuza vulgard (Mihaela Trofimov).
Cei trei colegi ai mortului - Alin Florea, Liviu
Pintileasa, Emilian Oprea, toti trei In tonusul impeca-
bil ced caracterizeaz3 - au adus suflul virilitatii in
casa Indureratd, consoland, femeile, copiii, facand
poze cu bietul Nikodim, ba punandu- si la mas4, ca
sd se mai bucure si el nitel. Claudiu Urse, Adrian
Stefan si George Cirinta, copiii, au secondat cu brio
patriarhatul, exhibandu-si caracterele, unul timid-nev-
rotic, altul macho si al treilea emotiv-imatur.
Coregrafia Andreei Gavriliu si costumele lui Cosmin

foto: Adriana Grand

Alin Florea 1n Identititi

Florea & Ana Pavel - conforme ocaziei, dar pretabile
a semnifica o gama Intreagd de tinute sociale - au
completat ansamblul viu al spectacolului.

Sufletul. Puncte de veghere stirneste un rés
navalnic, care te impiedici s filtrezi pe loc cele
vazute. Apoi insd, imaginea lui Nikodim si a marii
sale familii nu-ti mai iese din cap. Vesnica lui pome-
nire!

Piesa Cum am invdtat sd conduc a Paulei Vogel,
laureatd cu Premiul Pulitzer in 1998, si-a gasit o ver-
siune scenici extrem de saizecist-americand in mon-
tarea lui m.chris.nedeea. Textul evocad abuzul exerci-
tat de un unchi asupra nepoatei sale, in copildria
acesteia, traumd pe care fata si-o va evoca la maturi-
tate. Pentru c3 familia o cam ignord, Mititica se va
atasa de unchiul Peck. Cind ea are 11 ani, unchiul i
da prima lectie de condus. E prima rand a copilei,
dar si primul moment care- va asigura in timp un
echilibru interior, pentru cd tocmai condusul masinii
se va dovedi factorul de stabilitate din viata ei.
Relatia sa cu unchiul Peck se rupe cand Mititica
implineste 18 ani, el urménd sd moard alcoolic,
debusolat.

m.chris.nedeea a construit un spectacol care are
ingredientele unei drame soap americane. Caracterele
sunt usor superficiale, chiar si Mititica are o anume
detasare cinica in evocarea sa, pe cand ceilalti pozea-
z4 onorabilitatea ipocritd social. Mihaela Trofimov a
conturat o partiturd plind de finete in rolul principal,
jucnd perfect inocenta, dar si blazarea cinica de la
maturitate a Mititicii. Valentin Terente a fost un
unchi Peck cu usoare ezitdri in intonatie si oarecum
estompat In scena despartirii de fatd. Foarte bine a
evoluat Emilian Oprea (Corul grec masculin), mai
timide scenic s-au dovedit Emilia Mocanu (Corul
grec feminin) si Catilina Nedelea (Corul grec adoles-
centin). Fiecare din ei a jucat si alte personaje.
Scenografia lui Dionisis Christofilogianis, incluzind
secvente video, a fost colorat-inspiratd, redand exact
cromatica stridentd a anilor 1960. Leitmotivul nori-
lor, prezent in decor si ilustratia video, a asigurat
contrapunctul cinismului si superficiilor de prim-
plan.

Cum am invatat sa conduc este un spectacol
indeajuns de bine articulat pentru a cuceri publicul,
dar nu indeajuns de finisat, din picate, pentru a fi
un eveniment. O anume incoerentd a evolutiei dra-
matice 1i scade din calitdti. Pentru spectatorul mai
putin atent, intriga nu curge fluent, iar sacadirile de
constructie regizorald impaclesc ansamblul spectacu-
lar.
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portrete ritmate

Intimplitor, un spectacol la Opera
Romana din Cluyj...

. Radu Tuculescu

rwin Messmer este autorul, pind acum, a sase

volume de poezie aparute la edituri importante

din Elvetia si Germania. Anul trecut, l-am
cunoscut la Berna, unde locuieste, si am hotarit s&
alcdtuim o antologie din creatia sa, pe care s-0 traduc
in roméneste. Ceea ce s-a si intimplat, iar volumul a
apérut In colectia de poeti elvetieni contemporani pe
care am initiat-o la editura Biblioteca Revistei
Familia. Al noulea, din serie Erwin Messmer este
muzician, a absolvit Academia de muzici din Praga
si concerteazd, la orgd, in toatd lumea si, de aseme-
nea, e profesor de pian la Berna. Nici in Elvetia nu
se poate trdi din poezie... In toamna acestui an, la
invitatia mea, a participat la Intilnirile culturale Ars
Maris de la Reghin. Dupa ce s-a intors acasa in
Elvetia, am primiti de la el o scrisoare prin email.
Dupa ce am citit-o, m-am hotérit s-o traduc si so
public in cadrul rubricii mele, fird nicio interventie
si.... fard nici un comentariu. latd scrisoarea:

"Dragd prietene, ieri am ajuns la Cluj, pe la
prinz, dupd cum stil. Pentru cd tu nu erai in orag iar
eu aveam bilet la avion doar pentru azi dimineats,
m-am cazat Intr-un hotel si...am trdit apoi o extraor-
dinard intimplare... de multiple carate! Dupa mas,

am Inceput sd ma plimb prin acest oras total necu-
noscut mie In care mé aflam pentru prima oard. Am
ajuns la Teatrul National, o clidire construiti in stil
clasic baroc cu inspiratii si din stilul nemtesc al ani-
lor 1900... si descopdr c& exact in seara respectiva
urmeaza a avea loc premiera cu opera Puterea desti-
nului de Verdi. M-am intrebat daci meritd s&mi
sacrific ultima seard in Romaénia intr-un teatru de
provincie. Totusi, pind la urma am intrat, mai ales
uimit de faptul c&... un bilet bun costa 5 frandi, si
asta la o premierd! Inci de la primele masuri ale
uverturii, am priceput ci aici e vorba de o Inaltd
clasé si faptul acesta mi s-a confirmat pe parcursul
intregii seri si... la toate compartimentele: de la
solistii din rolurile principale pind la cei din corp
ansamblu, o orchestrd excelentd, plind de suflet si
virtuozitate condusa de un dirijor versat In opera
verdiand, un cor care mi-a creat momente cind mi se
bloca respiratia din cauza bucuriei si a incintirii, o
regie plind de culoare si poezie lipsitd de efecte iefti-
ne, realizatd cu o respectuoasd empatie fatd de lucra-
re. Donna Leonora (Carmen Gurban) si Don Alvaro
(Marius Vlad Budoiu) Imi vor r&mine, vesnic, in
amintire, dar si alti solisti au fost superbi. Publicul

reactiona dupd fiecare arie, intr-o manierd de-a drep-
tul italiand iar in final au fost ovatii cum n-am mai
auzit. La forza del Destino am vazut-o deja la
Zurich, la Berna, la Bratislava, dar z&u cea de la Clyj
a fost cea mai buna. Si solo-ul de clarinet de la ince-
putul celui de al treilea (¢) act a fost curat si excelent
interpretat, chiar daca Rita ar fi putut mai mult sa-si
facd simtitd prezenta. Dar pe mine m-a impresionat
tocmai aceastd discretie. Deasemenea, alimurile mi-
au facut o impresie deosebita: fara note false, fard
pasaje nesigure... Scurt, a fost un adevarat noroc al
meu ci am nimerit la aceastd premierd si doar o
pérere de rdu am avut... cd nu ai fost si tu linga
mine. $i m-am gindit, iatd, o tard siracd, un buget
care, sigur, nu se poate compara cu cel din Berna si
totusi un asemenea spectacol de multiple carate...Un
preludiu la acest eveniment muzical din viata mea -
am avut, de fapt, in orasul copilariei tale, Reghinul,
unde am ascultat in ultima seard de Ars Maris, elevii
scolii de muzicd locald. Minunati copii, deosebit de
muzicali si versati tehnic... Oare la voi se transforma
siricia in... calitate In virtute¢ In arts..2 Ceva ce la
noi se poate doar visa...

Te imbratisez si-ti multumesc incd odati, ci m-ai
facut si ajung in tara ta.

Erwin”

No comment...

(Urmare din pagina 29)

0 sa platesti cAnd o sdmi scril un concert pentru
vioard.” Bujor Dansorean ne-a povestit o Intdmplare
similard dar petrecutd in Austria: “Eram intr-un
turneu cu orchestra de camerd a Filarmonicii din
Tg. Mures condusi de Juliu Hamza. Ruha era solist.
Noi nu prea aveam bani, de fapt n-aveam de loc,
fiindcd eram in plin comunism si la granitd nu
avusesem timp sd cumpardm valutd. Dupa ore si
ore de mers, cind am ajuns in Austria eram cu totii
morti de sete. Pista nici n-a stat pe ganduri: a bigat
mana in buzunar si a comandat bere pentru toatd
lumea. Asta era Pistal” Dar, de departe, cea mai
duioasa aducere aminte despre generozitatea lui St,
Ruha a fost cea a elevei sale Ildiké Line Bényai: “
Era ca un tatd pentru toti cei care Invitam cu el.
Ne intreba daci avem una-alta, dacd avem ceva pe
suflet...” Existd un singur cuvant, cu deosebire arde-
lenesc as zice eu, care cuprinde toate acestea -
omenie.

Poate unii dintre dvs., cititorii, ar astepta o
biografie a lui Stefan Ruha. Incerc si schitez una,
laconici si... de suflet.

Familia de muzicanti din care se trigea Ruha isi
avea vatra in Carei, la marginea Romaniei de astazi.
Pista, venit pe lume la 17 august 1931, a fost al
doilea dintre cei sase copii ai ldutarului Stefan Ruha
senior si s-a trezit cu vioara In mani Inainte chiar
de a sti sa citeascd. Nici vorba nu putea fi de
alegerea meseriei - cineva, acolo sus, hotirase de
mult calea... Babi (asa era alintat micutul) Invita
intr-un an cat altii in zece si fu repede luat sub
aripa profesoarei Orosz Rozalia, violonistd coboré-
toare din scoala budapestand a lui Jené Hubay, care
Hubay, la randul sdu, studiase cu Joseph Joachim
insusi! Ins& latura institutionalizatd a modelrii lui
Pista a palit multd vreme in fata scolii vietii.
Niciodata familiile de lutari n-au dus-o prea bine si
toate vlastarele trunchiului, de indata ce ingdimau
melodioare inteligibile erau nevoite s aduci un ban
acasd. Si poate ca Ruha Pista ar fi rdmas toatd viata
la Carei dacd intr-o binecuvantati seard, in cras-
mulita in care el era primas n-ar fi intrat un inalt

dascal de la Cluj, pe numele siu Francisc Balogh.
Odati asezat, domnul profesor nu si-a mai luat
ochii de la crudutul violonist toati seara, lucru care
astdzi ni se pare de-nteles. Ce a urmat nu mai tre-
buie depdnat in amanunt. Tandrul Ruha se trezi la
Clyj si de-ndata ce incepu sa-si dea seama ce va sd
zicd adevdrata scoald violonisticd, prinse a sorbi
totul cu frenezie. Deprinsese el notele dar simturile
imi spun cd mult mai landemana ii stitea acea ful-
gerdtoare metodd de asimilare numitd... "dupd ure-
che”, asa cd lucrdrile i se ingrimddeau ametitor de
iute in creierul tandr. Incerc s&-mi inchipui cum i-o
fi sdltat inima la prima atingere cu concertul de
Ceaikovski, cum l-a méncat pe péine in s3p-
tamanile, lunile si anii ce-au urmat, pand cand, in
1958, le-a aritat rusilor, la Moscova(!), cum trebuie
cantatd minunea aceea! $i ce n-a vrut sd vada juriul,
au vazut toti cei din sald si anume ci Babi de la
Carei a fost cel mai bun atunci, in ciuda premiului
al IIllea. Gurile rele clevetesc cum c& primii clasati
nu prea puteau trece prin fata lui Pista, ba mai
mult, cd unul dintre ei ar fi fost fiu nelegitim al lui
Oistrach. Dar constiinta nu poate fi adormita:
Oistrach, desi si-o fi protejat atunci progenitura fard
acte In reguld, nu l-a mai uitat niociodata de Ruha
si cand, peste ani, a ajuns in Roménia, primul
drum l-a facut la Cluj ca sa se intilneascd cu...
modestul ciruia i acordase locul al Il ea... Intam-
plarea a si rdmas de poveste, cici in casa lui Ruha
se stitea cam claie peste grimadi si nici vorbd nu
putea fi ca Oistrach sa fie primit acolo. Asa ci
fatarnicii comunisti, care nu se gandiserd pand
atunci nicio secunda nici la Pista nici la premiul sdu
cat roata carului, ii repartizard (dsta era cuvantul)
pe datd violonistului nostru un fastuos apartament
intr-o vila. Dar... numai pentru citeva ore, pana ce
avea sd plece Oistrach. Doar vilele nu erau pentru
ceterasi ci pentru secretari de partid! Da, sa mori de
ras nu altal Dar Ruha Pista, cu sufletul sdu de
artist, nu s-a ofticat prea tare, cel mult le-o fi urat
in gand ceva de sindtate tovardsilor, in grai
unguresc altoit. Dupd care... s-a apucat de studiu.
Fiindca in acelasi an 1958 mai era de castigat un

imens premiu I la primul Festival International

G. Enescu, iar In anul urmitor un merituos loc
secund la competitia pariziand Jacques Thibaud -
Marguerite Long. Apoi Filarmonicii din Cluj tocmai
i se punea piatra de temelie (iar Ruha era sortit a-i
fi mai Intdi concertmaestru, apoi solist) si mai tre-
buia fondat cvartetul Napoca si Orchestra de
Camera a Filrmonicii si mai era de cucerit Europa si
(dece nu¢) lumea, ceea ce s-a si IntAmplat in mare
masurd. Asa se face ci incepand inca de la vizita
uriasului rus in acea fantomatici vild si pand acum
5 ani, cAnd a prins a palpéi candela sub numele
sdpat In piatrd al violonistului de la Carei, de
fiecare datd cand un muzician roméan era dovedit in
strdindtate ca fiind ardelean, prima Intrebare care i
se punea era, fard gres, “ce mai face Ruha¢”*

Poate n-am respectat strict cronologia faptelor,
poate am exagerat pe ici pe colo, dar sd ma iertati,
rogu-vd, pentru cd nu sunt biograf ci muzicant si
Ruha mi-a fot drag si l-am aplaudat si l-am pretuit
si chiar am povestit cu dansul cateva ore intr-un
tren spre Budapesta, cu acelagi simtdmant de
apropiere neingraditd despre care am vorbit
de-atitea ori astdzi.

Intregul sir al zilelor comemorative de la
Academia de Muzicd “Gh. Dima” a conturat ideea
cd viata lui Stefan Ruha, scursd in cea mai mare
parte sub un regim politic vitreg, a insemnat, in
fond, un imens sacrificiu. E adevirat ca Statul
Romaén i-a acordat in 1964 titlul de Artist Emerit
insd in rest l-a tratat pe Ruha asa cum si-a tratat toti
marii artisti In ultimii 60 de ani, adici oferindu-i
recompense abia scapate printre degete. Dar, pana
la urm3, cine l-ar fi putut rdsplati in adeviratul inte-
les al cuvantului pe acest violonist unicé¢ El venise
printre noi ca si dea, nu si ia... “Dar din dar se
face Rai” si, dupd mioapa minte omeneascd, acolo
ar trebui s34 fie odihna. Numai ca... acestor suflete
alese nu prea le este dat si se odihneascd si ma
bate gandul ca undeva, Intr-un colt de Eden, un
tandr leat de Ingerasi tocmai deprinde tainele
viorii...
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Amintiri din Epoca de Aur (I)

. Ioan-Pavel Azap

eea ce surprinde la Amintiri din Epoca de

Aur (Roménia, 2009) - filmul In doud parti

scris si co-produs (alaturi de Oleg Mutu) de
Cristian Mungiu, regizat de: loana Uricaru, Hanno
Hofer, Rdzvan Marculescu, Constantin Popescu si
Cristian Mungiu - este ,confuzia” in ceea ce pri-
veste paternitatea regizorald a fiecdrui episod.
Explicatia pe care o dd Mungiu este plauzibild si
amplificd valentele unui film ambitios ca proiect si
onest ca realizare: ,Filmul poate fi vazut ca un sin-
gur film, nu ca o suitd de episoade cu suisuri si
cobordsuri, cum e cazul la multe filme de genul
dsta si, din punctul meu de vedere, e cea mai mare
realizare a lui. Am considerat normal s3 nu vorbim
fiecare despre «episodul meu», ci despre filmul pe
care l-am realizat impreund si cred cd este un bun
exercitiu de luptd cu orgoliul de autor. Am lucrat
intr-un mod amical i foarte degajat si nu e un
secret cine ce film a ficut, ci este irelevant.”. Intr-
adevar, Amintirile... au aceasti extraordinari calita-
te: desi sunt compuse din episoade de sine statitoa-
re, avand regizori diferiti, dau impresia unui singur
film: fluent, coerent, savuros dar si discret dramatic
- senzatie pe care am avut-o de la prima vizionare,
intr-o ,proiectie-fluviu” la TIFF cind au rulat
impreund toate cele sase scurtmetraje (care In final
se vor dovedi a fi sapte!) ce compun filmul-omni-
bus. Drept urmare, nu m-am mai agitat sa identific
ypartitura” fiecdrui regizor,
multumindu-ma sd accept filmul ca pe un intreg.

Prima parte, Tovardsi, frumoasd e viatal, este
compusa din patru scurtmetraje, toate tratind cu
umor situatii din ultimii ani ai perioadei comuniste
(care se suprapun cu ,Epoca Ceausescu”), avand o
poantd finald ce sustine si potenteazd povestea.

In Legenda activistului in inspectie, un activist
de partid judetean pleacd in inspectie in satele prin
care urmeaz3 sd treacd a doua zi coloana oficiald a
tovardsului suprem al tarii, Nicolae Ceausescu.
Atmosferd bine reconstituitd, cu tirani care maturd
strazi desfundate, cu vaci frumoase aduse din alte
comune, pe unde nu trece tovardsul, cu siteni
imbracati de sdrbatoare si copii pregatiti si recite
cand va opri coloana oficial, cu un militian smec-
her, cu un secretar de sfat popular tinerel si dezghe-
tat care Incd nu este cuprins de frica de neprevizut,
asemeni mai varstnicului primar al comunei... Din
vorba in vorba, activistul si secundul siu, un fel de
sef de cabinet de astizi, acceptd o gustare, si ime-
diat apar pe masa asezati sub un umbrar ciorbe,
sarmale, pesti prdjiti, vinuri... Un telefon 1i anuntd
ca tovarasul nu va mai trece a doua zi pe acolo,
drept care chiolhanul se dezlintuie. In final, toatd
gasca, la sugestia-ordin a activistului de-acum bine
aghesmuit, se urca intr-un carusel, unde vor petrece
multe si neplacute ore pentru ca nu are cine sa
opreascd instalatia, nimeni dintre siteni neindraz-
nind sé se apropie de locul unde chefuiesc mai
marii comunei si cei de la judet sau neludnd in
serios strigdtele disperate dupa ajutor ale acestora...
Evidentd pentru spectator este totala lipsd de ade-
ziune a personajelor la ceea ce a fac; de la activistul
judetean pana la ultimul sitean toti par a fi supusi
unei corvezi pe care incearcd sd o fenteze cat pot, o
trateazd ca pe o boald cu care te-ai obisnuit si cu
care stii ca va trebui s3 ,coabitezi” pana la sfarsitul
zilelor tale. Ceea ce in anii ‘80 era purul adevar.
Dar ce cduta un carusel la marginea satului¢ Pii, a
doua zi urma si aibd loc un iarmaroc, iar cei care
atirnau In scaune ii interziseserd in ajun micului

intreprinzitor sd-si deschid3 taraba pentru a nu
ofensa coloana oficiala...

Legenda fotogratului de partid prezint3 o poves-
te mai dramatica, tratati Insi cu aceeasi dezinvoltu-
r4, avand drept protagonisti doi fotografi de la
Scanteia (ziarul Partidului Comunist Roman), unul
bitran, altul tAnir. Cel in varstd, care a trdit ani de
zile cu valiza pregititd si cu spaima de a nu fi ridi-
cat noaptea din asternut, Incearcd sa-si tempereze si
sd-si protejeze mai tAndrul coleg, mai putin obe-
dient si nedispus Inca sd accepte orice compromis.
La Bucuresti tocmai are loc vizita lui Giscard
D’Estaing, presedintele Frantei, iar la Casa Scanteii
e fierbere mare: ziarul trebuie s3 fie in toati tara a
doua zi la prima org, dar nu oricum, ci reflectdnd
corect si principial istoricul moment. Principial
insemndnd, Intre altele, ca fotografiile de la aero-
port trebuie retusate pentru ca tovardsul Ceausescu
s fie cel putin la fel de 1nalt ca omologul francez.
Apoi, Giscard e cu paldria pe cap, iar Nicolae cu
cusma In méanal Pai, cum, se cdciuleste in fata capi-
talistilor¢! Lucrand contracronometru si apasati de
spaima de a nu nemultumi Partidul, cei doi fotogra-
fi o dau in bard: poza de pe prima pagind a ziaru-
lui 1l prezintd pe tovardsul Nicolae Ceausescu cu o
cusma pe cap si cu alta in ména dreapta... Tirajul a
fost retras si, se spune, a fost singura datd cand
Scanteia nu a ajuns la prima ord la oamenii muncii
din intreaga tard. Intmplare plauzibils, daci luim
in calcul imensa presiune din redactii, unde nu doar
derapajele ideologice erau de neimaginat, dar pana
si sumedenie de cuvinte erau interzise si puteau s&l
coste capul pe cel care le folosea. Am si acum pe
undeva, cred, o Scinteia din ianuarie 1987 sau 1988
in care apare pe prima pagind o poezie dedicati
zilei de nagtere a lui Ceausescu care contine in
acrostih urmatoarele cuvinte: CEAUSESCU/O/LAE.
Singura explicatie plauzibild este ca autorul enco-
miasticelor stihuri, al cdrui nume nu-l retin, a reali-
zat un acrostih cu numele intreg al presedintelui,
dar, nepreveniti, redactorii au eliminat citeva versu-
ri din motive de spatiu tipografic.

In Legenda politrucului zelos, un tanr si tenace
activist vrea s& indeplineasca cu orice pret sarcinile
de partid si sd-si aducd judetul de pe primul loc la
numarul de analfabeti Intr-o pozitie statistici mai
onorabild. Drept urmare, porneste peste munti si
peste vai, taman pand in Adéncatele, un sat in care
atunci cand ploud se rupe orice legaturd cu restul
lumii, iar femeile nasc in cdrute in drum spre cel
mai apropiat oras. Lasd ca nici curent electric nu e
in sat, dar oamenii n-au nici mécar o sald de clasi,
dardmite invatator. Demagog onest, politrucul nos-
tru se implica atit de mult Incat 1i aduce pe siteni,
de la copii de scoald la batranii cu un picior in
groapd, cu forta, respectiv cu ajutorul militianului,
la scoala improvizatd in odaia in care el insusi ar fi
trebuit si fie gizduit. In final, o neintelegere il face
sd pérdseascd satul cu bratul in ghips, cu o carutd
plind de daruri (adicd demaéncare) de la sitenii pe
care i-a terorizat mai mult sau mai putin, dar cu
constiinta imp&catd c&, dacd nu a reusit sa duci la
bun sfarsit misiunea incredintatd de partid, macar a
l&sat in urm3 o scoald (improvizatd, ce- drept, dar
origicatusil!) si o tinird invatitoare hotdrata si-
lumineze pe localnici. Dincolo de faptul ci ,legen-
da” nu prea apartine Epocii de Aur, alfabetizarea
fiind incheiat3 oficial inca din anii 60, sintagma
Epoca de Aur (apartinind, se spune, lui Octavian
Paler) fiind o ,invetie” a anilor '70, scenariul inge-

AMINTI
EPOCA DE AUR

nios, grija pentru amdnunte semnificative si demer-
sul regizoral fard ezitdri transcend epoca conferind
anecdotei valente care depésesc conjuncturalul.

In sfarsit, Legenda militianului lacom a circulat
in epocd, dar cred cd nimeni nu a localizat protago-
nistul, dar toti am stiut pe cineva, care si el stia pe
cineva, care, la randul lui, stia pe cineva caruia i s-a
intdmplat povestea cu porcul... Asadar, in preajma
Craciunului plutonierul de militie Sandu primeste
de la fratele sdu, care locuia la tard, un porc.
Binevenit, evident, atdta doar cd porcul era viu, fra-
tele a plecat ci se gribea, iar Sandu si familia s-au
trezit in pragul serii cu ditamai animalul in sufrage-
rie. Dezorientati, accepta sugestia pustiului lor de
12-13 ani de a gaza animalul cu ajutorul buteliei
traditionale. Prima parte a planului a decurs con-
form agteptarilor: porcul a sucombat. Cand au vrut
insd sa- parleascd cu lampa de carbid, animalul a
facut explozie si s-a lipit de pereti. Familia lui
Sandu a supravietuit avind doar rani usoare, ba a
mai si adunat ceva resturi de carne de pe tavanul
bucatariei... si aici anecdota in sine are mai putinad
importants, desi trebuie si recunoastem ci e savu-
roasd. Importante sunt, iardsi, aminuntele relevante
care definesc epoca: cozile la buteliile de aragaz,
mdceldriile goale, fericirea unui tatd cd a reusit sa
cumpere trei banane pentru fiul siu, adevaratd
ycapturd”, dojana profesorului adresatd unei eleve
care se afiseazi la scoald cu, iardsi, o banani (fruct
rar, aproape misterios in ultimii ani ai deceniului
noud), certdnd-o ci 1si face colegii care nu se pot
bucura de asemenea delicatese si sufere s.a.

Resemnarea blazata a satenilor din Legenda acti-
vistului..., groaza batrdnului pozar din Legenda
fotografului...., falsa alfabetizare a taranilor din
Legenda activistului..., atmosfera dezolanta pe fun-
dalul careia se deruleaza intdmplérile comice din
Legenda militianului... - toate aceste detalii specifice
epocii dezvéluie incet si discret (si) dimensiunea
tragi-comicd a Amintirilor din Epoca de Aur. poves-
tea unor oameni, a unui intreg popor de fapt, pen-
tru care lupta pentru supravietuire reprezintd insisi
sensul existentei, conferd noima vietii si celui mai
insignifiant individ, fiind In acelasi timp un joc
sofisticat care stimuleazd adrenalina mai tare decat
orice ,gaselnitd” computeristicd din zilele noastre.
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O poveste de Craciun

. Lucian Maier

Christmas Carol este primul proiect pe care

studioul lui Robert Zemeckis, ImageMovers,

il deruleaza de cind a intrat in portofoliul
companiei Walt Disney, in 2007. Astfel, la ora
actuald, compania Disney are sub proprietate cele
mai originale modalitdti de productie in animatia
contemporand. Prin achizitionarea studiourilor Pixar
de la Steve Jobs (unul dintre capii Apple), Disney
si-a asigurat proprietatea asupra interfetei de pro-
ductie RenderMan, un program de redare prin care
secventele tridimensionale sint transformate in ima-
gini digitale fotorealiste. Edwin Catmull, actualul
presedinte al Disney si al Pixar, a primit un premiu
Oscar onorific in 2008 pentru dezvoltarea acestui
pachet software, deoarece, prin utilizarea lui, a adus
beneficii deosebite domeniului cinematografic. In
afara animatiilor, aplicatiile RenderMan au fost folo-
site si la crearea efectelor speciale din Titanic sau
Star Wars. De cealaltd parte, prin achizitionarea stu-
dioului ImageMovers, Disney are aproape un
cineast extrem de pasionat de ceea ce inseamna
efecte speciale, pe Robert Zemeckis. Tehnica utiliza-
t3 de el se numeste ,Inregistrare a miscarii” (perfor-
mance capture) si se referd la procedeele prin care e
captatd digital miscarea unui corp uman (pind la
cele mai mici detalii); nu e inregistrat actorul sau
persoana care se miscd in intregul sdu aspect, e inre-
gistrat doar conturul miscarilor sale, care, apoi, sint
strinse
intr-un model grafic 3D in care sint imbrécate diver-
se personaje din animatii. Tehnica e folosita si in
industria jocurilor video; de exemplu, fentele si aler-
garea lui Thierry Henry au fost folosite ca model
pentru construirea paletei de miscari pe care le pot
avea fotbalistii digitali din episoadele recente ale
jocurilor Pro Evolution Soccer realizate de japonezii
de la Konami. Zemeckis a folosit tehnica aceasta in
ultimele sale trei filme, The Polar Express, Beowulf
si A Christmas Carol. Inregistrarea miscirii poate fi
consideratd o aducere la zi (in era digitald) a venera-

»,Isus mergand

bilei tehnici rotoscopice. In rotoscopie miscarea
actorilor era inregistratd pe film si dupa fotogramele
peliculei erau alcatuite plansele animatiilor.

A Christmas Carol arati extraordinar. Intimplari-
le de pe ecran pot fi deja stiute din lectura lui
Dickens (fatd de care filmul acesta e fidel) sau din
numeroasele adaptari teatrale, cinematografice sau
de televiziune, asa ci ceea ce cu sigurantd va impre-
siona aici e punerea in imagine a povestii. E primul
film in 3D care chiar imi di senzatia ci sint parte
din poveste, ca sint un martor din interior si c& fil-
mul se deschide necontenit citre mine, ci vine si
ma imbratiseze. Ice Age 3 a fost departe de a-mi
crea acest tip de apropiere vizuald, sau de implicare
in actiune (in A Christmas Carol senzatia de aparte-
nentd la poveste e atit de puternicd Incit miscam
uneori ochii odatd cu miscarea camerei pentru a
vedea ce obiecte vin In cadru in latura dinspre
mine, s nu cumva sa le dobor), iar filme precum
My Bloody Valentine nu prea pot fi numite (nici
mdcar) spectaculoase, chiar dacd e singurul aspect
pe care mizeaza atunci cind imbraca haina 3D -
tipul acesta de filme e atit de dedicat gasirii unor
fapte prin care sd isi evidentieze natura 3D incit
cautarea asta necontenitd devine siciitoare de la o
vreme, apoi plictisitoare, fiindcd nu mai presupune
adaptarea tehnicii 3D la rigorile povestii, ci invers,
sacrificarea sensurilor oricarei posibile povesti in
favoarea senzatiilor 3D.

Diferenta calitativa intre aceste proiecte nu vine
numai din surplusul banesc investit in povestea de
fatd (buget dublu fatd de Ice Age 3), ci si din faptul
ca in spatele proiectului e un tip cu har inovativ, un
tip care lucreazd cu drag cu posibilitatile acestui
(nou) mediu cinematografic. Din felul in care asaza
camera in poveste, din felul in care deschide ung-
hiurile vizuale, din felul in care asazd personajele in
cadru gi, foarte important, pentru ca il tine pe Jim
Carrey in friu, nu 1i d& voie s& se scalimbdie (nici

facial, nici vocal) in asa fel incit, prin exagerari, sa
strice caracterele interpretate (patru In acest film),
pasiunea lui Zemeckis fatd de cinematografie e
clar3, asa c8 meritele pentru reusita acestei incursiu-
ni digitale in lumea lui Dickens trebuie sd mearg
catre el.

In centrul istoriei de pe ecran e zgircenia, scor-
tosenia si acreala intruchipate in Ebenezer Scrooge,
un model care ar putea fard probleme s&i ia fata lui
Harpagon al lui Moli¢re atunci cind vine vorba de
avaritie si de pachetul de Insusiri conexe. E un per-
sonaj atit de sinistru ca toti oamenii se ascund
atunci cind apare pe stradd. La sapte ani dupa
moartea partenerului sau in afaceri, in seara
Craciunului, spiritul fostului asociat 1l viziteazi si-l
atentioneaza ca in viata de apoi il vor astepta cazne
iesite din comun, prin care sd rdscumpere compor-
tamentul siu lumesc. Ii spune c3 il vor vizita, rind
pe rind, trei spirite si cd ar fi bine s invete ceva in
urma acestor intilniri. Spiritul Craciunului Trecut il
poartd prin copilarie, Spiritul Criciunului Prezent 1i
aratd ce fac cunoscutii sii in ziua Craciunului, iar
Spiritul Craciunului Viitor 1i deschide portile iadului
pentru a simti ceea ce il agteaptd, in asa fel Incit si
il motiveze si-si schimbe atitudinea in prezent, cit
inca mai poate.

A Christmas Carol este o poveste despre umanism,
despre simpatie pentru cei care suferd, despre bucu-
ria de a ajuta pei cei ce au nevoie de ajutor, despre
bucuria de a feri de umilinte. Toate acestea fapte
se Intorc asupra celui care le poate face sub forma
de liniste sufleteascd si poftd de viata.

Zemeckis a avut si stiinta de a alege o nuveld
care si fie servita perfect de posibilititile digitale
actuale. Atmosfera tenebroasi a nuvelei e manusa
perfectd pentru aventurd animati 3D. Nu pot
spune cd filmul vd va tine cu sufletul la gurd, ca
intr-o animatie interesul principal nu e suspansul,
dar cu sigurantd pot spune ca va fi o adevaratd sar-
batoare vizuald. Pentru asta meritd vazut, neapdrat
in varianta 3D.

colationari

pe apa”

. Alexandru Jurcan
PaN

n decembrie 1891 Maupassant are accese de

teamad, vede fantome si se crede urmarit. Moare

peste doi ani, iar la Inmorméantare asistd Proust
si Zola, printre alte celebrititi. In cirtile lui
Maupassant apare o predilectie pentru spaima trece-
rii In nefiintd, pentru moarte si nebunie. Cand
moare Forestier (in romanul Bel-Ami, aparut in
1885), el vede ,ceva nevizut pentru ceilalti, ceva
groaznic, a cirui hidosenie se rasfrangea in ochii lui
ficsi” (BeLAmi, Editura pentru literatura, 1969, tra-
ducere de Radu Malcoci). Spaima de uitare, de
cimitir, de ireversibil.

Scriitorul s-a ndscut in 1850, a trdit putin, dar
intens, fiind un povestitor desdvarsit. Romanul Bel-
Ami sintetizeazd cu dinamism loviturile de teatru
ale epocii, speculatiile, scandalurile, parvenirea.
Georges Duroy (Bel-Ami) este un produs perfect al
epocii, un Julien Sorel sau un Rastignac. Arivismul
séu se bazeaza pe farmecul fizic, dar si pe coruptia
malefica din Inalta societate.

La inceput, Georges n-are nici mdcar un ban, nu
cunoaste pe nimeni, insd hazardul il ajutd mereu.
Poate ca ascensiunea sa sociald nu are la baza calita-
ti iesite din comun, cat Intdmpléri potrivnice, noroc
cazut din cer. Georges il intalneste pe Charles

Forestier, fost tovards de arme din Algeria, iar aces-
ta 1l angajeaza ca redactor la jurnalul de opinie La
vie francaise. Fascinat, el va descoperi saloanele,
femeile, calculele, surdsul, politicul. Va urca treptele
puterii gratie talentului femeilor carel inconjoara si
il adora.

Regizorul Philippe Triboit s-a oprit in ecraniza-
rea sa (Bel-Ami, Belgia / Franta, 2005; film tv) la
aspectul superficial, colorat, spectaculos. In distribu-
tie: Sagamore Stévenin (Georges), Claire Borotra
(Clotilde), Florence Pernel (Madeleine). Costumele
sunt desavarsite, ambianta e pariziand, machiajul
are sclipiri jenante, culorile invadeazd de pretutinde-
ni, zgomotul trasurilor dd un oarecare ritm. Toatd
lumea tradeazd, insd deziluzia provoaci raul cel
mare. Femeile judecd prin prisma pasiunii, neglijand
circumstantele.

Regizorul n-a avut nici mécar rdbdarea parcurge-
rii cartii, oprindu-se la discutia dintre Georges si
doamna Walter, cireia el 1i marturiseste ci interesul
l-a calduzit intotdeauna. Ar fi fost interesant ca
Philippe Triboit sa fi rasfoit finalul romanului, cand
Georges zdri in depdrtare, dincolo de Place de la
Concorde, Camera Deputatilor. ,Si i se paru cd n-
avea de ficut decat un pas de la iesirea boltit3 a

bisericii pana la intrarea boltitd a Palatului
Bourbon” (traducerea citatd). Nu existd in film nicio
scend profundd, demnd de scrisul lui Maupassant.
De ce n-a exploatat artistic sfarseala doamnei
Walter, cAnd a aflat ci fiica ei a fugit cu Georges¢
In film - o scend banald si chinuiti intre ea si sotul
ei. La Maupassant, doamna Walter simtea ,0 nevoie
irezistibila sa fugd, sa alerge”. Deodata i trece pe
dinaintea ochilor chipul senin al lui Isus mergand
pe apd. Lud o luménare si se indreptd spre sera,
unde se afla acel tablou.

Salonasul se inchidea printr-o usd cu geamuri si
era ca un fel de capeld in desisul de arbori.
yPlantele uriase din tdrile calde ingreunau aerul cu
respiratia lor apasitoare.” Din nou... spaima lui
Maupassant de ,dihanii, fantome ciudate si inspéi-
méantitoare ardtiri de basm”. Ea il zari pe Isus si i
se paru cd seamand cu Bel-Ami in licarirea tremura-
toare a lumanarii. In acele clipe Georges ii necinstea
fata. Tsi imagina imbratisarile lor si - deodata -
doamna Walter, din gelozie, Incepu s&-si urasca pro-
pria fiicd. ,Georges si Suzanne i treceau mereu pe
dinaintea ochilor imbratisati impreund cu Isus
Cristos, care binecuvanta dragostea lor nelegiuita.”
Chiar nu exista substantd filmici tulburitoare in
aceste pagini din roman¢ Numai cd regizorul
Triboit nu a ales esafodajul psihologic, realizdind un
film minor, de suprafata.
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112. O lectie hitchcockiana

. Marius Sopterean

(Urmare din numdérul trecut)

n celebrul dialog dintre Francois Truffaut si

Alfred Hitchcock - carte esentiald, apdruta in

anul 1966, intelegerii nu numai a operei marelui
maestru al suspansului dar si a acelor resorturi prin
care actiunea, suspansul, tensiunea sufocantd sunt
ingredientele de baza ale filmului noir -, ultimul se
declard de partea acelui spectator care, atunci cand
intrd in sala de cinema, cautd In primul rdnd spec-
tacolul cinematografic. Potentialul spectator, crede
pe bund dreptate Hitchcock, vrea intrigd adevirati,
personaje puternice, atmosferd i ritm sufocant -
doar pentru asta a platit un bilet Ja cinemal
Regizorul unui astfel de tip de cinema trebuie sd fie
un organizator priceput de mizanscene, un creator
priceput de secvente, el trebuie sd detind acel unic
simt al credrii cursivititii narative prin care vizualul
sd povesteascd adesea mai mult decit sonorul, iar
acesta din urma sd puncteze doar atunci si atat cat
este nevoie. Regizorul unui astfel de cinema trebuie
sd stie perfect topica secventiald si sa fie un bun
cunoscétor al acelei, aparent doar nevizute arhitec-
turi filmice. Dar, este adevdrat, la toate acestea nu
se poate ajunge fara ca regizorul sa aibd in fatd o
partiturd scenaristicd perfectd si, nu in ultimul rand,
o excelentd distributie actoriceasca.
Jules Dassin a avut timp s& studieze indeaproape
arta regizorald a lui Alfred Hitchcock. In Dark
City, filmul realizat in Statele Unite, Dassin s-a
apropiat de genul noir mai mult prin priceperea
directorului de fotografie William Daniels in a
surprinde specificul, acel sfumato (totusi in alb-
negru!) Intunecat al noptilor new-york-eze, decat
prin poveste, desi nu trebuie si omitem con-
tributia hotdritoare a scenariului semnat de
Jo Eisinger, probabil unul dintre cei mai con-
secventi scriitori de film noirl. Pentru a intelege
mai bine aportul adus de Dassin filmului noir ne
vom ocupa in cele ce urmeazi de citeva secvente,
mai precis de cateva punctuatii vizuale in care
tensiunea in asteptare - marca Alfred Hitchcock -
este construitd printr-o stralucitd si personald
stilistica regizorald.

Prima secventd se deschide cu genericul filmului
care curge pe citeva imagini ale Londrei vazutd
noaptea. Primul cadru al secventei urmatoare este
un plonje asupra unei piatete. Pe diagonala cadrului
il vedem pe Harry Fabian fugind. Este urmadrit.
Cadrul urmtor prezintd un maidan, o locatie mai
degraba de periferie, in care Fabian aleargd in conti-
nuare. Camera executd o miscare de retragere atat
cit s il putem vedea pe fugar oprindu-se
intr-un gang pentru a-i trage sufletul. Imaginea il
surprinde Intr-un plan mediu in timp ce in profun-
zimea cadrului, undeva in noapte, se zdreste cupola
masivd, intunecatd, amenintitoare a unei catedrale.
Urmadritorul nu-l sldbeste. Fabian ajunge pe un
culoar strdmt undeva intr-un cartier marginas.
Traverseaza o strada slab luminatd pentru a sui in
grabi scirile unei case. In planul exterior locului in
care a disparut, umbra urmdritorului se apropie. Se
opreste. In cadru nu il vedem pe urmdritor - nici
nu avem nevoie - ci doar umbra acestuia alungita
peste caldardmul trotuarului. Fabian asteaptd in casa
scarilor si constatd cid nu mai este urmdrit. Este
bucuros - a scdpat si de data aceasta. Poate sd urce
la iubita lui, Mary, pentru a-i cere bani cu care s&-si
plateascd datoriile.

Secventa relatati are doar sase cadre si dureazi

numai cincizeci de secunde. Dar anunti o stilistic,
o constructie si mai ales un destin.

A. Secventa - asa cum este regizata de Jules
Dassin si filmatd de Max Greene, directorul de
fotografie - anuntd compozitional stilistica intregu-
lui film. Acesta este realizat in ecleraje stranii, in
unghiuri ascutite, in miscari de camerd scurte, rapi-
de si, adesea, concluzive. Folosirea clar-obscurului
precum si a filmarii unor personaje aproape inghe-
suite In rama cadrului pana la limita gros planului
dau o senzatie de reald sufocare.

B. Constructia secventei fixeazd inci din debut
ritmul intregului film. Urmaririi din prima secventd
ii corespunde cea din secventa finalad. Cele cateva
cadre ale primei secvente cuprind o anumita respira-
tie care, functie de dramatismul urmdrit de regizor,
dau masura vizuald prin care filmul va respira de la
primul la ultimul cadru.

C. Personajul principal, Harry Fabian, alearga in
aceastd primd secventd asa cum va alerga - intr-o
masurd mai mare sau mai micd - pe tot parcursul
filmului. Umbra urméritorului care se opreste la
finalul primei secvente are o dubld semnificatie.
Prima ar fi aceea ca se opreste deoarece stie unde
se va addposti Fabian; pe de alti parte, acest enig-
matic urmadritor - niciodatd nu il vom vedea la chip
- mai stie c& ajuns aici, la locuinta iubitei lui,
Fabian va face rost de bani pentru a-si achita dato-
ria. A doua semnificatie a umbrei anuntd pericolul,
avertizeazd, inca din debutul filmului, asupra
sfarsitului tragic al lui Fabian. Ultima urmérire -
compusa din mai multe secvente - nu va fi a unui
singur urmadritor ci a unei intregi masinarii pusa in
slujba razbunarii onoarei lui Kristo. Fiul 1si va raz-
buna tatal, puternicul reprezentant al unei Atene
eterne, aga cum l-am cunoscut in secventa mortii
sale.

A doua secventd pe care o supunem atentiei
este cea In care Hellen Nosseross vorbeste la tele-
fon cu Harry Fabian. In timp ce barbatul ii
promite c& licenta pentru un club de noapte i
este acordatd?, femeia, la schimb, ii promite bani
pentru a intra in lumea wrestlingului. Cadrul des-
fasurdrii dialogului este filmat in clubul de noapte
al lui Phil Nosseross si reprezintd un plan mediu
al femeii vizutd intr-un accentuat contra-plonje. In
stinga ei se vede conturul unei veioze inalte in
timp ce In spate, in planul doi, se poate vedea in
penumbrd scara interioard a locuintei. Hellen vor-
beste Incet, conspirativ. Sotul ei nu trebuie sa
audi aceastd conversatie deoarece in urma
obtinerii licentei pentru deschiderea unui bar de
noapte ea va putea in sfarsit sa il pariseascd. La
sfarsitul conversatiei asaza cu grijd receptorul in
furca. Tese din cadru. In capul scirii se intinde
mai intdi o umbrd. Apoi apare Phil Nosseross.
Riméne pentru citeva secunde ascuns in intune-
ric. Destul cat sa Intelegem imensul pericol pe
care il va reprezenta de aici Inainte pentru Hellen
si mai ales pentru Fabian (supradimensionarea
primejdiei prin recurgerea la acest dublu contra
plonje - tipul de incadraturd la care se adauga
supradimensionarea personajului prin pozitionarea
lui in capul unei scari aflatd de reguld in penum-
brd -, in dramaturgia unui cadru aflat de reguld
la sfarsitul unei secvente, sunt date stilistice
apartindnd cinematografului lui Hithchcock)3.
Intr-una din secventele care vor urma, Phil
Nosseross se va intalni cu interlopul Kristo si
améndoi pun la cale un plan de anihilare a lui

Richard Widmark in rolul lui Harry Fabian

Fabian.

Nosseross este un papusar ce trage de sfori per-
sonajele jocului creat de el insusi, fard si stie cd
va deveni parte tragicd a aceluiasi joc. Din aceastd
perspectivd, interesantd este secventa in care Phil
Nosseross este gasit fard viatd. Un politist a
descoperit ci licenta lui Hellen este falsd. Prin
urmare, aceasta se intoarce invinsi acasi, la sotul
pe care tocmai il parasise. Cadrul acestei
intoarceri este de referinti: vedem planul general
al interiorului clubului de noapte al lui Nosseross.
In planul intai vedem scirile pe care coboar
Hellen. Jos se vede spatiul clubului iar prin
balustrada scarilor se vede biroul de sticld* in
care, luminat de o veioza, Nosseross pare sa fi
atipit in fotoliu. Hellen strdbate acest spatiu si,
intrdnd in biroul sotului - adancit in fotoliu si cu
spatele la camera de filmat -, isi cere scuze disper-
atd pentru dezertarea ei. Barbatul tace. Brusc,
mainile femeii intorc fotoliul. In gros-plan vedem
fata palida a lui Phil, iar mai apoi trupul acestuia
se prabuseste mort la pamant...

Note:

1 s4 nu uitim splendidul Gilda, un noir din 1946
regizat de Charles Vidor pe baza unui scenariu de
Jo Eisinger. Patru ani mai tarziu Eisinger semneazd The
Silent City realizat de George Sherman intr-o manierd
semi-documentard. (De semnalat cd The Silent City a fost
filmat in intregime in spitalul Bellevue din New-York,
fiind unul dintre putinele filme ale anilor cincizeci realiza-
te intr-o singurd locatie.) In 1957 Jo Eisinger scrie scena-
riul unui alt film noir realizat de Gerd Oswald, Crime of
Passion.

2 De fapt vom vedea in timpul conversatiei dintre cei
doi c& suntem In interiorul unui laborator clandestin de
falsificat acte!

3 Este interesant de remarcat prezenta motivului sc&-
rii atat in cinematograful lui Hitchcock si Dassin, cat si in
general In filmului noir. La Dassin toate momentele in
care anumite secvente devin structuri de tensiune sunt
rezolvate prin prezenta unor scari: scarile care duc la
locuinta lui Marry, scérile care coboard in locuinta lui
Nosseross, scarile care sunt urcate de citre Fabian in
final, inainte de a fi omorét.

4 Excelenta solutie scenograficd pentru a arita natura
personajului Phil Nosseross - poate cel mai interesant per-
sonaj al Intregului film, exceptdnd prestatia extraordinarad
a actorului Stanislaus Zbyszko In rolul lui Gregorius.
Biroul lui este un fel de terasd de sticld suspendatd peste
interiorul localului pe care il conduce. De aici si anumite
solutii regizorale ingenioase pe care Dassin le giseste in
secventele cheie in care Nosseross este actant principal.
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Piata Unirii din Cluj-Napoca

(re)amenajata

Arh. Buzuloiu Aurelian

n decursul istoriei, marile structuri urbane

ale Europei erau astfel creionate incit sa

includé spatii centrale, destinate feluritelor
manifestari sociale, politice si culturale ale
comunitatilor locale, reprezentand si living-
roomul in care se vor trai cele mai multe eve-
nimente cruciale pentru viata cetatii.

Piata Unirii, cea mai importantd “piesa”
din municipiul Cluj-Napoca, nu face exceptie
de la acest concept; ea reprezintd un ansam-
blu urban de o valoare deosebitd si prin
geometria planului ce se compune organic cu
desfdsurarea proportionatd a fronturilor.

Calitatea sitului este completatd de cele
doud obiective centrale: biserica Sf. Mihail,
valoroasa prin elementele de arhitectura speci-
fice goticului timpuriu, si grupul statuar
“Matei Corvin”, opera sculptorului ceh Ioan
Fadrusz.

Téandra grupd de arhitecti implicati in rea-
menajarea sitului din Piata Unirii au inteles
dintr-un Inceput, din studiile preliminare,
comparative, cd se afla in fata unei dificile
provocari, si anume, de a proiecta si a pune
in operd o idee prin care s3 nu fie alteratd
valoarea ansamblului, ci, din contrd, ca
aceastd reamenajare sd fie subordonatd, sd
urmeze amenajarea existentului.

Au reusit, astfel, ca prin simplitatea ele-
gantd a noilor componente sa sustind valoarea
acestui important ansamblu urban clujean.

Elementele spatiale cu care au “jonglat”
arhitectii nu sunt abuzive, sunt neutre mai

i
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P-ta Unirii, Cluj-Napoca

degrabd, fapt ce conferd compozitiei un aer
de sustinere a unei relatii controlate, cu artera
“Eroilor”, ce patrunde in Piatd realizdnd o
legatura fireasca si logica.

Dozarea cromatica a materialelor utilizate
pentru obiectivele compozitiei: vitrina vesti-
gilor, cu descrierea istoricd a formadrii sitului,
oglinda de apé, bancile, taburetele din piatra
naturald, lampadarele si-au gasit pozitionarea
optima intr-un flux pietonal conceput nor-
mal/liber.

Zona verde anterioard a fost inlocuitd cu
dispunerea aeratd a platanilor, arbori orna-
mentali valorosi ce completeazd cromatica
sobra a unei (re)amenajdri, prelucrdri, din
perspectiva prezentului.

Consider c4, In timp, o atare interpretare
va fi imbratisata de privitorul neprofesionist,
si se va intelege corect mesajul de respect al
tinerei generatii pentru adevératele valori
urbane consacrate.

Finalizarea (re)amenajérii va da nota finald
unor incercdri curajoase, concepute intr-un
limbaj nou, deschis, si la care oamenii cetatii
isi vor putea exprima punctul de vedere pri-
vind realizarea dialogului in piatrd dintre pre-
zent si secolele cetatii.
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