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Bilanturi...dupa

douazeci de ani

. Letitia Ilea

umdrul 25 al ,Suplimentului de culturd”

isi propune sé realizeze un ,recurs la

memorie” sub forma dosarului ,Dupa 20
de ani”. Ati ghicit, e vorba de Revolutie, lovilutie
sau evenimente, la alegere. Participd majoritatea
autorilor de rubrici permanente din revistd, stu-
denti la jurnalism, in incercarea de a oferi diverse
perspective despre ,inainte” si ,dupd”.
Emotionant textul Adrianei Babeti, care nareazi
istoria aparitiei primului numadr al revistei
,Orizont”, in Timisoara lunii decembrie 1989:
,Pentru cine nu stie sau nu-si mai aduce aminte,
in acele zile cu ,teroristi”
intr-un oras ca Timisoara o tipografie era un
punct strategic atacat in draci si pazit de armata.
[...] Ascultam ingroziti toate povestile si asteptam
spalturile, sd Incepem corectura. Pand cind (in 24,
spre pranz), ofiterul ne-a comunicat speriat o
veste teribild: ca la scurtd vreme o garniturd de
tren plind cu teroristi o s& porneascd din gard si
cd, in dreptul tipografiei, vrdjmasii o sa sard din
vagoane si o sd ne atace de pe rambleul cdii fera-
te. [...] Parci in trans&, am coborat din cabin&, ne-
am Inarmat cu buciti de plumb si de zinc si am
stat pe rand in spatele celor doi mesteri, ca nu
cumva sé- secere vreun glont si sd nu mai apard
,Orizontul”. Asa am stat pAnd noaptea tarziu. N-
a venit nici un tren, nu ne-a atacat nimeni.
Ceausescu a fost Impuscat doud zile mai tarziu,
noi am intrat la rotativd cu un tiraj de 40.000 de
exemplare, iar miercuri dimineata, in Piata Operei
s-a facut o coada de sute si sute de oameni.
,Orizontul” se didea la liber.” Concluzia Adrianei
Babeti este insd una amara: ,Desi azi, cind toatd
mascarada a iesit la iveald, multi ar putea spune
cd am jucat de fapt intr-o comedie cu prosti”. Un
numdr dens, din care nu trebuie ratate interviurile
cu Gabriel Andreescu si Radu Filipescu. Un
numdr In care si-ar fi avut locul si o dezbatere
referitoare la recenta aparitie de la Polirom, Strada
Revolutiei nr.89, volum coordonat de Dan Lungu
si Lucian Dan Teodorovici, ce reuneste marturiile
a doudzeci de scriitori din tard si din diaspora. ***
Alegem din ,Convorbiri literare” nr.12/2009 o
surprinzdtoare definitie a intelectualului, propusa
de Mircea Platon si preluatd de Horia Ion Groza
in eseul ,Lasitatea intelectualilor”: ,Intelectualul e
deci un fel de catdr obtinut din imperecherea
armisarilor scriitoricesti de cursd scurtd, foileto-
nistd, cu asinii academici, ducdnd in spinare des-
agii grei ai notelor de subsol pe parcursul a dese
si ponderoase tomuri”. Ne asteptdm la o reactie
neintirziatd a asociatiilor de protectie a animale-
lor, consecutivd taxarii drept ,las” si ,intelectual”
a blajinului patruped. Ne temem de o definitie a
intelectualei. $i ne Intrebdm dacd anglicismul
yponderous” nu si-ar fi putut gési o aclimatizare
roméneascd mai putin barbard... Din ,Biblioteca
revistei” un poet 1si priveste cititorul cu niste
ochi, cum altfel, decit de poet. Un birbat cu
barbd si mustatd, de 35-40 de ani, cu un vag aer
preotesc. O privire ce inspird liniste si incredere.
Afldm c3 este poetul Arthur Porumboiu, nascut in
... 1935. Un calcul rapid ne spune ci am aproxi-
mat extrem de hazardat. TAndrul din fotografie
are 75 de ani. S3 fie de vind poza¢ Aritmetica¢
Chiar e adevarat cd poezia ne mentine vesnic
tineri¢ ***  Dupd doudzeci de ani” este si tema
anchetei revistei sitmdirene ,Acolada”, la care
Constantin Frosin rdspunde apodictic:

y2lmportanta oamenilor de culturd, a scriitorilor si
artigtilor este uriasd In acest moment, cici numai
ei mai pot salva onoarea pierduts, terfelitd de fapt
de politicienii rom&ni, numai prin operele lor ne
mai putem impune in UE i In lume, cici nicioda-
t3d nu ne vom putea impune in fata lor prin
industrie (care, cd e la pdmant!), prin agriculturd
(care, cd este sub pamant!), prin economie (care,
cd ai nostri fac economie de Economiel).
Singurele domenii in care ne mai putem impune
sunt cultura, literatura, arta si spiritualitatea, cu
sau fird evolutia statutului si a constiintei scriito-
rilor roméni, cu si fird o relatie stabild si echitabi-
1& (deontologic vorbind...) cu memoria si adevarul
(cea mai Veche Dilema4...), oamenii de arti si cul-
turd romani (mai) au multe de spus si de ardtat
lumii, ceea ce ne-ar putea asigura un loc micar
cdldut In concertul statelor UE, departe de grajdu-
rile lui Augias... 4 bon entendeur, salut!”
Optimismul d-lui Constantin Frosin nu reuseste
insd sd ne contagieze, caci nu putem sd nu ne
intrebdm cine il aude pe Domnia Sa... Cei care
sponsorizeaza echipe de fotbalé¢ ICR-ul, a cdrui
politicd de sprijinire a traducerilor din scriitorii
romani strdluceste prin viteza de melc¢ Nu putem
sd nu ne intrebdm cum ar arita romanul, volu-
mul de poeme sau eseuri care s& contrabalanseze
in ochii Europei gafele uriase ficute de politicienii
romani. Ce termen de comparatie s existe Intre
mere si nuci¢ lar imaginea noastrd, e bine stiut,
in literaturd ca si in politicd, se face aici, acas3,
adica tocmai In pomenitele grajduri...”™*  Despre
imaginea Romaniei” scrie si Basarab Nicolescu in
yContemporanul” 12/2009, propundnd doud pre-
mise extrem de importante: faptul ci schimbarea
pomenitei imagini este conditionati de reforma
propriilor noastre reprezentdri culturale si ca
avem nevoie de emergenta unei dimensiuni spiri-
tuale a democratiei in Romaénia: ,Noi am trdit, in
regimul totalitar, o spiritualitate fard democratie
si, dupd aceea, o democratie fara spiritualitate si
chiar o caricaturd a democratiei: in tara lui
Urmuz, se poate concepe extrem de natural ca
acte nedemocratice sa fie efectuate cu respectul
deplin al normelor democratice. Este greu de ima-
ginat efectul nociv si durabil pe care asemenea
acte 1l pot avea asupra imaginii Romaéniei in
lume. Dimensiunea spirituald a democratiei este
indispensabild pentru insasi supravietuirea demo-
cratiei in Romania.”*** O revistd de care nu se
mai poate face abstractie in peisajul cultural gaze-
tiresc din Roméania este ,Verso”. Semnaldm, in
numirul 73 eseul ,Munci si libertate” al lui Vlad
Muresan, poemele Dianei Geacdr si tabletele lui
Ion Muresan care scrie cu acelasi farmec irezisti-
bil despre problemele de constiintd ale intelectua-
lului romén, despre Bienala de bronz de la Cluj
sau despre recenta punere in scend a lui
Strindberg de la Nationalul clujean.
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editorial

festival necesar

. Ioan-Pavel Azap

-am intrebat nu de putine ori cum as putea
defini succint Festivalul International de
ilm Studentesc CineMAiubit, singurul de

acest fel din Roménia, fird a fi encomiastic ori deni-
grator. Ei bine, dupd ce am “monitorizat” citeva edi-
til succesive, as spune asa: CineMAiubit este un festi-
val viguros, dinamic, batdios dar nu agresiv, fard acce-
se festiviste. Altfel spus, nu agreseazd publicul prin
extravagante formale (covor rosu, paparazzi, scanda-
luri mediatice etc.), “rezuméndu-se” la a fi o competi-
tie de tinutd, organizatd profesionist. La cea de-a 13
editie (Bucuresti, 14-17 decembrie 2009) s-au putut
vedea citeva sute de scurtmetraje (fictiune, documen-
tar, animatie, filme experimentale), in competitie sau
in sectiuni paralele, din exact... 13 tdri: Australia,
Bulgaria, Cehia, Columbia, Franta, Germania, Marea
Britanie, Norvegia, Polonia, Portugalia, Slovacia, SUA
si Roménia. Organizatori: Universitatea Nationald de
Artd Teatrald si Cinematografica “I.L. Caragiale”
Bucuresti (UNATC) si Fundatia CineMAiubit, cu spri-
jinul Centrului National al Cinematografiei si al
Uniunii Cineastilor din Romania; coordonatori:
Elisabeta Bostan, Marius Sopterean, Doru Nitescu.
Dat fiind faptul ci aici au ficut primii pasi in con-
fruntarea cu publicul mare parte din varfurile “noului
val” roménesc - s&i amintim doar pe: Cristian
Mungiu, Radu Muntean, Catdlin Mitulescu sau
Corneliu Porumboiu -, vom face in cele ce urmeazi o
succinti evaluare a filmelor romanesti care ne-au
atras atentia la aceastd editie, fard a ne limita la (sau
a epuiza) palmaresul oficial, mizand in primul rand
pe statornicia primei impresii. Deoarece scurtmetraje-
le, in special cele ale studentilor, au o soartd ingratd
fiind inaccesibile marelui public, atit televiziunile cit
si distribuitorii din cinematografie ignorandu-le cu
nonsalantd, rAndurile de fatd sunt si o invitatie la a
retine aceste nume si a le urmari evolutia - Tn misura
in care vor avea sansa de a face lungmetraj.

Despre Nicolae Constantin Ténase am scris si
anul trecut, cu ocazia celei de a XIl-a editii a
CineMAiubitului, remarcAnd Zombie Infectors 3, o
parodie inteligentd la filmele horror americane,
prezentat ulterior si la TIFF. De data aceasta, tAndrul
regizor s-a prezentat cu un film si mai ambitios, mai
elaborat: Outrageously Disco (UNATC “LL.
Caragiale”), un muzical (tot) in cheie parodic3, cu o
coregrafie complexd, atent la detalii, riguros in
aparenta sa lejeritate. Astept cu nerdbdare debutul in
lungmetraj al ui Nicolae Constantin Ténase, mai ales
c3 promite sd aducd ceva nou in cinematografia
romand, sa pigmenteze relativa monocromie a
“noului val”.

Tras dintr-un singur plan-secventd Timi (UNATC
“I.L. Caragiale”) este nu atit un experiment, cat o
demonstratie de virtuozitate asumatd de regizorul-sce-
narist Cristi Iftime. Timi este un copil de zece ani cu
tulburdri comportamentale incredintat unor “pdrinti

sociali” care profitd de pe urma situatiei pentru a
petrece un concediu la mare. Cristi Iftime stie s&
sugereze biografii si sd sugereze relatiile dintre per-
sonaje din citeva replici, controland totodata sever
jocul actorilor.

Si Ozana Nicolau se misci cu dezinvoltur, tot
pe un scenariu propriu, in Eu si sora mea (UNATC
“I.L. Caragiale”), dramd intimistd cu parfum de orag
provincial unde doar aparent nu se intdmpld nimic.
Fuga de acasd a unei liceene, la sora studenta
dintr-un mare oras, este nu doar o tentativd de
evadare din mediul provincial, cit si o confruntare
intre cele doud surori care au si alteva in comun
decét rudenia de sdnge: un barbat.

Tot despre realatia tensionatd dintre doud surori
este vorba si in Cealaltd fiicdi (UNATC “LL.
Caragiale”) al lui Stefan Munteanu (scenariul si
regia). Plecatd de ani buni In strdinitate, fiica cea
mare se intoarce acasd la moartea tatalui. Primitd cu
ostilitate de sora mai micg, incearcd si inteleagd unde
(si cine) a gresit. Dar “anamneza” nu face decat sd-
accentueze nostalgiile. In ciuda unor usoare lungimi
sl a unei monotonii care nu reuseste pe deplin sa se
transforme in atmosferd, in “stil”, Stefan Munteanu
stie sd construiascd personaje cu psihologii autentice,
promitand sa aibd suflu si pentru naratiuni mai
ample.

Expozitiv pe alocuri, Cumpdraturi de ultim
moment (UNATC “LL. Caragiale”; sc. si r.: Victor
Dragomir) are secvente excelente, cinematografiind
pertinent, cu umor dar si nedisimulat3 tandrete
povestea unui fals triunghi amoros. Cand va reusi
melanjul adecvat Intre genuri, Victor Dragomir poate
oferi o surpizd placuta.

Excelent construit este Vera vs. ursul de bibliotecd
(UNATC “L.L. Caragiale”), eterna poveste a ciutarii
“sufletului pereche” - cu eterna primd alegere gresits.
Filmul are ritm, umor, ironie - este fermecitor in
aparenta usurintd a demersului cinematografic.
Examen de imagine al lui Andrei Goagd, Vera...
impune atentie si numele unei regizoare de urmarit
pe viitor: Luiza Parvu.

Fiindca sunt adesea pe nedrept ignorati, amintesc
aici citiva operatori care ar putea avea un cuvant de
spus in filmul roméanesc: Catélin Toma - The Black
Prince of Nepal (r. Ismail Jamaludin), Adi Tudose -
Aievea (r. Ana Florea), Simona Sugnea - Today (sc. si
r.: Simona Sugnea), Anastasija Atanasoska si Gabriel
Hirit - Luminita (r. Millo Simulov), Ronella Popescu -
Un pahar de vin in plus (r. Ronella Popescu), Radu
Tancdu - Fuga (r. Tudor Petremarin), Marius Apopei -
Intalnire cu al treilea Reich (r. Victor Dragomir),
Oana Baltatu - Dupd ore (r. Teodora Lascu).

CineMAiubit se dovedeste a fi, de la o editie la
alta, nu atat un festival de film important - desi
estel -, cat mai ales necesar.

Concursul de creatie literara ,Lucian Blaga”
editia I, Cluj-Napoca; lucrarile pot fi expediate pand in 26 martie a.c.

Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu Cultural National Cluj in colaborare cu revista Tribuna,
Uniunea Scriitorilor (Filiala Cluj) si Inspectoratul Scolar Judetean Cluj, organizeazd prima editie a Concursului de

Creatie Literara ,Lucian Blaga”.

Acesta se adreseazd exclusiv elevilor din invatdmintul preuniversitar si urmareste identificarea si promovarea

(publicarea) tinerelor talente din mediul scolar.

Concursul cuprinde doud sectiuni: una pentru elevii din clasele V-VIII si alta pentru cei din clasele IX-XII.
In cadrul fiecdrei sectiuni existd trei compartimente: poezie, proza si eseu.

Textele, care nu vor depasi 10 (zece) pagini pentru fiecare gen, vor fi expediate pand in 26 martie 2010 (data
postei), pe adresa: Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu Cultural National Cluj, P-ta Unirii nr. 1, cu

mentiunea: Pentru concursul ,Lucian Blaga”.

Lucrérile vor fi semnate la vedere, cu precizarea clasei de studii si a scolii apartindtoare.
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FESTIVAL INTERNATIONAL
DE FILM STUDENTESC

Palmares CineMAiubit 2009

Marele Premiu: Echo (Polonia; r. Magnus von
Horn)

Premiul Special al Juriului: Basket Bronx (S.U.A;
r. Martin Rosete)

Premiul de regie “Cristian Nemescu”: Afterparty
(UNATC “I.L. Caragiale”; r. Ivana Mladenovic)

Premiul de imagine “Kodak” pentru film roméanesc:
Marius Apopei pentru imaginea filmului Intdlnire cu al
treilea Reich (UNATC “LL. Caragiale”; r. Victor
Dragomir)

Premiul de scenariu “Citilin Cocrig”: Ozana
Nicolau pentru scenariul filmului Eu si sora mea
(UNATC “I.L. Caragiale”; r. Ozana Nicolau)

Premiul de interpretare feminind: Iulia Verdes, pen-
tru rolul din Eu si sora mea (UNATC “I.L. Caragiale”;
r. Ozana Nicolau)

Premiul de interpretare masculing: Radomir
Rospondek, pentru rolul din Echo (Polonia; r. Magnus
von Horn)

Mentiune speciald de interpretare: Aleksander
Markov, pentru rolul din The Go-Between (Bulgaria;
r. Dragomir Sholev)

Premiul de montaj: Anna-Kristin Nekarda, pentru
montajul filmului Amoklove (Germania; r. Julia C.
Kaiser)

Premiul de sunet “Andrei (Otto) Toncu”: Ploaie in
degert (UNATC “I.L. Caragiale”; r. Bogdan Ionescu)

Premiul de scenografie in film roméanesc:
Outrageously Disco (UNATC “LL. Caragiale”;

r. Nicolae Constantin T&nase)

Premiul criticii: Outrageously Disco (UNATC “LL.
Caragiale”; r. Nicolae Constantin Tanase)

Premiul “Romanian Society of Cinematographers”:
Vasilena Goranova, pentru imaginea filmului Gap
(Bulgaria; r. Kristina Grozeva)

Premiul rectorului UNATC “I.L. Caragiale” (oferit
de rectorul in functie Gelu Colceag): Timi (UNATC
“I.L. Caragiale”; r. Cristi Iftime)

Premiul pentru film documentar “Paul Cilinescu”:
African Band (UNATC “I.L. Caragiale”; r. Cristian
Smeu)

Premiul pentru regie film documentar “Ion
Bostan”: Miro Remo pentru regia filmului Arsy-Versy
(Slovacia)

Premiul “Victor Iliu” (oferit de citre regizorul
Nicolae Cabel): Underground (Facultatea de Teatru si
Televiziune a Universitatii “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca;
r. Cezar Enache)

Premiul pentru film de fictiune in format digital:
Aniversarea (UNATC “I.L. Caragiale”; r. Luiza Parvu)

Premiul acordat de Microsoft Romaénia: Vecinii
(UNATC “LL. Caragiale”; r. Ana Constantinescu)

Premiul pentru film de animatie “Ion Popescu
Gopo”: Lebensader (Germania; r. Angela Steffen)

Premiul pentru film experimental: A Mother’s
Hand Migh (Marea Britanie; r. Surinderpal Singh)
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carti in actualitate
Stai, trenule! Confesiunile
dogmatistei, ,intre sfintenie
si damnare”

- Florin Caragiu

Moni Stanild
postoi parovoz. Confesiunile dogmatistei
Ed. charmides, ninpress, 2009

olumul ,postoi parovoz. Confesiunile

dogmatiste” al poetei Moni Stinild

cuprinde, dupd cum observd Claudiu
Komartin, simultan o sintezd si o depdsire a
doudmiismului. O voce poeticd vrednicd de
incredere, dupa Serban Foartd, pentru cd detine
yintemeierea” devenitd raritate intre poeti.
Octavian Soviany adaugd, pe coperta IV, calita-
tea ridicdrii, ,cu un puternic timbru personal”, a
autobiografismului ,la demnitatea fabulei exis-
tentiale, peste care planeazd aburul unui talc
metafizic”. ,postoi parovoz” se traduce prin
ystai, trenule”. Cantecul rusesc ce a inspirat
volumul, redat introductiv in traducerea lui Ser-
ban Foartd, este emblematic atat pentru primul
capitol, cu acelasi nume, cat si pentru intregul
tripartit: ,postoi parovoz”, ,Dogmatista” si
»RASputin”. Oprirea invocati In cintecul rusesc
este un preludiu al rememordrii originilor si ara-
tarii de sine, in fond, al schimbirii mintii (meta-
noia).

Moni Stanild mizeaza pe surprinderea, in
miezul unei filmari aproape uniforme, a detalii-
lor cotidiene - saturate de o ,voalare” existentia-
l& - a unor reactii punctiforme in care pulseazi
o exaltare a chipului lduntric. Subversionarea
magtilor, a straturilor de obisnuinte si derulari
mecanice are loc intr-o manierd directd, neprefs-
cutd, nelipsitd de firesc, candoare si ingenuitate:
yintalnirea asta ne ruleazi in ochi ca un film/
dimineata o sd Imi tii haina/ si o s3 imi spui/
ar fi timpul monica ar fi timpul/ s fim mai
seriosi” (dimineata cu tine). Inghetarea clipei are
un rost de activare a partii contemplative, ce
survoleazd viata ca Intreg si Intdmpind judecata
cu ,darul lacrimilor”: ,in orasul dsta/ pe strada
Frunzei/ aud un cocos cu tipdt puternic/ maini-
le mele intepenesc pe carte” (strigdtul cocosului
(1);

,0 secundd ingheatd la strigdtul cocosului/ si
imi revdd copildria/ in noptile in care ei tac/ se
judecd lumea” (strigdtul cocosului (2)); ,cand iti
asezi protector palma pe pantecul meu/ lacrimi-
le mele sunt porumbul de la masa/ cocosilor
albi” (strigdtul cocosului (3)).

Poezia exceleazd prin instantanee pline de
farmecul discret, pictural, al jocului intre intoar-
cerea spre sine gi venirea spre celdlalt, joc mean-
drat si adincit de reflectdri reciproce: ,prietenii
ne vor face cu ména tai-tai/ iar noi vom spune/
mai faceti un tur al oragului/ c& e frig tare frig
aici la Inaltime” (piesd nordicd); ,iti amintesti
cum ceafa mea iti Incdlzea varful nasului/ cine
sunt eu ce caut cu tine/ Imi place uneori/ sa
ma ascund sub scard/ infisuratd
intr-un prosop de bucitdrie/ nu te grabi” (in
mintea mea dansdm).

Peste tot respird naturaletea si familiaritatea
cu cuvintele si lucrurile, in care tensiunea con-
trastelor si sesizarea legéturilor ascunse se deve-
lopeaza cu gratie: ,am sdpat langa parul din

spatele gradinii/ si am asteptat ploaia/ ca sd
umple gropnita cu apd dulce” (cdntec); ,s-ar
putea sd urc spre Siberia/ nici o piedicd nu mi
mai poate opri/ prin mine/ furia trece incircatd
de cdmpuri magnetice/ nimeni nu ma poate
convinge/ am si despic in doud drumurile/ ca
sd alaptez puiul de leu” (sub castani); ,ochii tai
sunt mozaicul lui Rupnik/ pieptul meu starvul
in care se intrec ciorile” (scrisoare de impdrati).

Lumea contractatd in privire se sincronizeaza
cu pumnii stransi. Incordarea si frica, parisirea
si adversitatea sunt survolate cu o sensibilitate
lipsitd de incirciturd resentimentard: ,ochii lui
scormoneau ca 0 mand/ si ce o s fac de méaine
dacd fug cu tine/ o sd ne caute politia/ unde o
sd ne ascundem// el imi desena ca intotdeauna/
0 sd mergem intr-o casd la mare/ n-o sd te
gdseascd nimeni/ nimeni n-o sd te caute” (fugd
la mare); ,cercul se inchide in fiecare punct/
lumea e micd/ ne rasturndm in ea/ si abia acum
putem descoperi/ urmele celor care vor trece
seara/ pe puskin cu pumnii stransi (ce stiu ei¢);
yeram dusmanii nostri/ si singura caldurd era in
pldmani/ nu te indepdrta prea tare” (scurt);
yvedem totul si simtim putin/ ca doud ciocanele
frica ne bate in spate/ ne inghite paddurea” (des-
pre lucrurile personale).

Partea a doua, intitulatd ,Dogmatista”, este
introdusd de un text al lui Alessandro Boffa cu
privire la imbinarea de sfintenie si pacat din
tabloul lumii. Tocmai imaginea unei lumi scin-
date este sursa unei abordari realiste, in sens
crestin. Realitatea se cere aici privitd in mod
ydublu”: pe de o parte, are loc centrifugarea si
fardmitarea inerentd dati de ,uitarea sau refula-
rea chipului”, pe de alta ,re-intemeierea”, pune-
rea in crizd a insdsi ,aneantizarii”, prin ,intoar-
cerea refulatului” sau irizarea tainei.

yDogma” inseamnd pentru Moni Stanild
viatd resuscitati de ,socul” revelatiei divine,
viatd manifestatd in implicitul atitudinal, mer-
gand péni In planul reactivitdtii fiziologice, si
nu formalism orb sau magic (a se vedea deose-
birea pe care o face Pavel Florenski intre dogma-
ticd si dogmatism): ,in blocuri seara/ oamenii
mici/ inghesuiti intre ziduri// ninge/ aud cum
luna péaréie deasupra mea/ dimineata devreme/
cand dorm toti linigtiti/ tot mai aproape de
sosea// incd se mai poate si ningd in urechile
mele/ ca in pestera lui Ilie din Teba” (incd se
mai poate); ,parcd urc parcd duc dupd mine tot
noroiul/ orasului// de undeva ar trebui si riz-
batd vocea ta/ de undeva ochii tii dau mici
semnale luminoase” (Intotdeauna cu fricd).

Complexitatea relatiilor umane deturnate
comunicarii este recuperatd in ,nevdzut”, in chi-
pul unei coboréri ,cu ochii inchisi”, pe scérile
blocului (o imagerie urband a misterului cheno-
zei), si ,atingerea sfinteniei” ce conferd o consis-
tentd resurectionald sangelui/spiritului: ,partea
in care cineva bate la usd plangdnd/ cerandu-si
iertare n-a fost/ niciodatd in filmul dsta/ si fie-
care zi e doar reluarea// in filmul meu nicioda-
td bucuria intoarcerii/ doar o vorbad transmisa

prin altcineva/ dimineata devreme/ cind ochii
coborau inchisi scrile blocului/ doar atunci o
mand grea si rece mi-a trecut prin par/ ca un
plans de batrin/ si-am simtit cum singele mi se
rarefiazd// citeva grame In minus/ si-as fi tre-
cut prin voi cu palmele/ subtiri atingdnd aerul
rosu” (cateva grame).

Viata, cu blocajele si derapajele ei, apare pe
alocuri ca un joc de pdpusi, iar circulatia spiritu-
lui, o ,trecere a vantului prin sticld”, un glissan-
do in care ,impadmaéntenirea” se regrupeazi in
ytransportul” senzatiilor: ,mama e o pdpusd de
crpe la fereastrd/ tip bucuroasd sar si ardt cu
degetul transparent/ 1i simt mirosul printre
mingi si biciclete/ mama nu mai e in spital/ isi
fluturd méneca atunci cdnd/ vantul trece prin
sticld” (pe aceeasi stradd);
ymi-am strigat mama iubitul/ nu auzea nimeni
si eu alunecam in holul conic/ ducind cu mine
mirosul de péine prajita” (nisd).

Constiinta conditiei de hotar a vietii rdzbate
in strigdt si se prelungeste in desenul pe mate-
rialul propriu ,transparentei”: ,nu suntem
nemuritori Imi vine s& strig/ nu suntem nemuri-
tori scrie pe sticld degetul” (dogmatista). Intam-
plérile si dorintele cotidiene (,ieri dorinta s-a
rdsucit ca o surubelnitd/ in creier” (subiectii), ca
atractori existentiali nu rezistd timpului, impon-
derabila smereniei fiind marca luciditatii in fata
evidentei perisabilitatii ,chipului acestei lumi”:
,in timp intdmplarile 1si pierd efectul/ devin
fotolii In care te scufunzi/ iti acoperi genunchii
cu manusile/ si te gindesti cd pand la urma/
viata nu inseamn3 mare lucru” (reload). Instrii-
nérii de sursa divind a convertirii limitei si a ras-
turndrii fericite de situatie i se contrapune, para-
doxal, iconomia bolii. In aceasta se insereazi
renuntarea la zbaterile sterile, imp&carea si
linigtirea: ,numai eu sunt in perfuzii de ctiva
ani/ iar in pantecul meu e liniste ca-n cer” (nu
am ndscut pentru nici un barbat).

Nostalgia omniprezentd inseamnd, in fond,
prezentificare in spirit a unei relatii supuse dis-
tantdrii spatio-temporale: il privesc printre frun-
ze si fructe si viespi/ plange duios de parcd ar
trece/ vantul prin camere goale” (poem). Fiinta
iese din uitare si devenirea se sustrage plafondrii
odatd cu recuperarea vocatiei donologice: ,0 sd
cresti/ o si cresti incontinuu si la anu’/ cimasa
asta o sd fie numai bund de mine” (la pescuit).

Partea a treia, intitulatd RASputin, este flan-
catd de un alt moto, al lui Céline, referitor la
prisosul de iubire ce rdméine, in chip tragic, ca o
comoard ingropatd in interioritatea fiintei.

Soarele apare ca Insemn heraldic al poeticita-
tii cuvantului-lumini: ,un soare cu dinti mi-am
construit lang3 casd/ pe usd cum ficeau stra-
mosii/ mi-am construit un soare in aureold” (de
doud ori mai in spate). Pastrand cuvantul ca
,nor” in vecinitatea cotidianului, antena auto-
arei Inregistreazd omogenizarea periferiei si cen-
trului intr-o lume in care avantul entropic si,
corelativ, instrdinarea progresivd metamorfozea-
z& Imbratisarea in inclestare: ,suntem strdini si
purtdm in noi/ scarba pentru orice sistem//
fara bani in centrul europei/ inclestarea asta nu
e Imbrétisare// e un gest sinucigas calm calcu-
lat/ de parcd/ ne-ar toarce cu nepdsare/ o matd
neagrd si oarba in poald” (inclestarea asta nu e
imbrdtisare).

Cu toate acestea, forta de strapungere spiri-
tuald rdméne disponibild si eficace catd vreme
omul se regdseste pe sine in legdturd si impar-
tdsire cu Dumnezeu: ,acum eu/ guvernez din
umbré//fiindcd sunt floarea din colt/ care spe-
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rie multimile/ cAnd bea cu Dumnezeu la masi
(Ras/putin).

Savoarea uitatd a ascezei este redescoperitd
in vremea de acum prin ,accident medical”,
boala dezvelind prin corp panorama unei maci-
ndri interioare si urgenta ,redescoperirii” sufle-
tului: ,trezvia nu mai e o treabi ascetici/ devi-
ne un accident medical (...) soseaua - toate
arsurile din corp/ vorbesc intre ele/ cintd/ mai
intai despre IntAmplari banale/ apoi trece din
lento in allegro// pand macind totul” (accident
medical); ,e atdta lume In incdperea asta/ ochii
mei cautd un spatiu gol/ un punct de sprijin//
(...) o mie de colturi colorate (...) se lipesc de
trupul bolnavului/ si i cautd sufletul” (ceva imi
creste in cap).

Cauza ,eroddrii” existentiale sti, nu in ulti-
mul rAnd, in ,maturizarea fortatd”, falsificati
prin conformarea la desacralizarea si implicit
obnubilarea ,chipului divin”, redus la un arte-
fact: ,mi-e fricd sd mi ridic in picioare/ de
acolo lumea pare mare si rea/ Dumnezeu e pri-
vit ca hipopotamul visiniu de plus/ de care m-
am agitat cAnd ai plecat de acasd” (pup). Cu
toate acestea, reducerea la absurd poate fi apli-
catd, si In poezie, ca o metodd a afirmdrii. De
aceea, autoarea preferd instrdinarea de sinele
pietrificat si retrdirea miracolului copildriei: ,m4
ridic agitdndu-mi bratele’n aer/ ies/ Imi strdng
tamplele cu genunchii/ simt in stransoarea lor/
un obiect strdin” (rosu); ,am o lupd la geam si
mdresc cu ea/ chipurile care ies din cantina de
vizavi” (spionez); ,frumusetea miscarii/ la
prima vedere/ anuleazd surplusul de carne (...)
vine/ cu o totald lipsa de frumusete/ si cu pre-
tentia cd iti dd tot” (miercuri); ,acum fereastra-i
prevazutd cu gratii ruginite/ tu nu ajungi in
dreptul ei/ dar Imi vorbesti prin gesturi/ pe var-
furile picioarelor// vreau s fiu un balonas de
sdpun/ invizibil care trece prin toate usile”
(dnd).

Fluxul textual suferd o transparentizare pro-
gresiva In raport cu curgerea vietii: ,astea sunt
zile In care oamenii absorb/ aburii prin ochi
prin ndri prin miscari (...) nu e nici un roman la
mijloc/ nici o poveste serioasd/ nu-i nimic/ e
bega tulbure care ascunde sub salcii/ gileti plu-
titoare” (asteptdnd 132).

Personajul emblematic al volumului, ,raspu-
tinul”, omul ,impdrtit” intre sfintenie si pacat,
alterndnd la nesférsit cdderi si ridicari, se rega-
seste pe sine finalmente in gestul idiotului dos-
toievskian: ,rasputinul/ iesit din dulapul meu/
imbracat cu hainele mele/ aranjat cu ochii
mei// se loveste cu fruntea de inima lor si plan-
ge” (alteori RAS putin).

Volumul de debut al Monei Stinild dove-
deste o considerabild maturitate artistic, dubla-
td de o sensibilitate ce isi pune amprenta sa
unicd, sonord, pe acest univers ,penduland intre
sfintenie si damnare” (O. Soviany). Aceasta,
insd, cu o dominantd tonald, in intregul alcidtu-
irii, In eficacitatea spirituald a ,dragostei”, al
cérei abis miscat de divin si impropriat prin rés-
punsul personal poate coplesi pana si adancuri-
le ,infernului” propriu.
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canturi funerare

. Raul Huluban

Elena Vliddareanu
Spatiu privat
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 2009

patiu privat este ultimul volum marca

Elena Vldddreanu. Avem de-a face deja cu o

marcd poeticd, nu doar cu una de fond, ci
si de structurd, intrucit volumele ei se disting
prin coeziunea proiectului In sine; acest volum
nu se compune ca multe altele din cicluri reuni-
te sub forma unui volum, si nu este nici pe
departe vreo culegere de poeme arbitrard. Fie cd
vorbim despre placheta Din confesiunile doam-
nei M. sau despre mai recentul volum Europa.
Zece cantece funerare, putem sesiza cu lejeritate
pedanteria fatd de proiect, fatd de program ca
ansamblu.

In tus gros, volumul isi insugeste un ton de
areopag, aducand o criticd durd societatii, coti-
dianului, (lipsei) valorilor si modului occidental
de viatd. Concomitent, in subsidiar poate fi
receptatd lupta pentru dreptul intimitatii.
Asaltatd pand la epuizare de tot ce inseamna
zona publicd, publicitard si mass-media, intimi-
tatea se prezintd ca fiind punctul sensibil al fiin-
tei, si devine aparatd/ protejatd cu aceeasi meto-
d&, intr-un stil diplomatic, unde (auto)ironia si
sarcasmul intervin firesc, ca modalitate formala
de rezistentd, intr-o contrabalansare voitd a
situatiei. Pe masura gravitatii asaltului publicitar
tonul versurilor creste si descreste, sustinut de
cele 33 de desene (pseudo)umoristice ale lui
Dan Perjovschi. Textele pastreazd laconismul
reclamelor tv, avdnd ca mizd impactul ironic,
direct si de moment, fard a provoca un eventual
aspect meditativ. O parte din texte se folosesc
de sound-ul de prospect: ,eu am 27 de ani 1,57
m 55 kg. el are 29 de ani 1,70 m/ 65 kg. o s&
murim amandoi la 71,80 de ani. dar avem/ 9
sanse din 100 sd murim anual pand atunci, el
din/ cauza tutunului, eu din cauza cancerului la
sin.// ne-am cunoscut in urmi cu trei ani si ne-
am mutat Impreund pentru a nu agrava situatia
imo-/ biliard, si asa precard, din bucuresti. sun-
tem casdtoriti in proportie de 8,8 % si vom
divorta cu sigurantd intre/ 30 si 34 de ani, asa
cum se va intdmpla si cu ceilalti/ prieteni ai
nostri cadsatoriti”. Totodatd, standardele ,pe cap
de locuitor” sunt surprinse cu sarcasm: ,eu folo-
sesc de cinci ori mai putine deodorante decat/
englezoaicele, de trei ori mai putine decat nem-
toai-/ cele, de doud ori mai putine decat ungu-
roaicele. fac/ sex de 2,5 ori pe sdptdména. el, de
4,08 ori”. Lumea exterioard ajunge s fie cunos-
cutd fard menajamente, In detaliu, in timp ce
aspectul social - umplut pand la refuz de lipsuri
si frustrdri - se metamorfozeazd intr-un spatiu
corodant: ,in fiecare casi existd cite un colt din
acela In care nu ai/ cum sé ajungi./ In care nu
intrd nici peria subtire si ascutitd a aspira-/ toru-
lui, nici varful mé&turii./.../ tot ce vreau si uit si
nu pot e ghemuit acolo, intre/ dulapul de haine
si perete./.../ cate bacterii se adund acolo, cati
germeni patogeni,/ nu md gandesc cd ascunsa
in praf std pitita hepatita c,/ asteptdnd momen-
tul potrivit sad-mi sard la gat”.

Toate aceste substante ale nemultumirii acu-
mulate si venite din depresia sociald cauzeaza
introspectia autoarei. Astfel, lipsa unui spatiu
privat si a nedescoperirii lui nu fac altceva decat
sa proiecteze vocea din spatele textelor cu
valente de constatare. Dacéd in Europa. Zece
céntece funerare discursul era condus pe o tra-

iectorie astfel incat sd scoatd la iveald posibile
salviri sau solutiondri a situatiilor tenebroase, in
acest volum intentia principald este aceea de-a
evidentia si distinge intre lumile niscute din
anxietatea formatd din public-publicitar-media si
spatiul privat dorit, dar inexistent: ,nu dau doi
bani pe viata mea./ si in general nu-mi place/ si
nu-mi doresc nimic./ doar un spatiu in care sd
mi aud/ cum inspir si expir. atdt”. Acestui fapt
se datoreazd lipsa poemelor complexe, a ,hit-uri-
lor” si, astfel, intregul volum include textele pe
considerentul subordonrii lor.

Nu putini dintre cei care sunt familiarizati
cu poezia Elenei Vlddareanu ar fi tentati si crea-
dd cd intr-o mare misurd acest volum nu aduce
nimic nou, si-ar tinde si afirme ci volumul in
sine lasd doar impresia de spectacol atent calcu-
lat si bine incadrat in scenariu; sau c&, in com-
paratie cu penultimul ei volum, sau cu altele
mai vechi, acesta nu are decit foarte putine
nuante poetice sau/si poetizari In sine si, astfel,
ne aflim in fata unui manifest (indiferent care-
ar fi acesta) si-a unei manifestari, venind in spri-
jin numeroase pasaje declarative si texte denota-
tive. Dar nu-i nicidecum un text ideologic sau
un text manifest. Ce s-a schimbat de la Europa.
Zece cantece funerare e modul diferit de realiza-
re a discursului. In volumul de fati tensiunea se
creeazd prin sarcasm si (auto)ironie, prin limbaj
(anulindu-i intr-o oarecare misurd expresivita-
tea) si actiuni care vin dintr-un mediu izolat,
prin rutina dogmatica si prin eliminarea partiald
a originalitatii; si toate acestea pentru atingerea
unui statut al elocventei deformat dar, in cazul
acestui nou volum, inovator. Astfel, in cazurile
in care Elena Vlidireanu isi ridici semne de
intrebare asupra unei chestiuni este departe de-a
fi interogativd, asa cum nu se foloseste de
aspectele denotative atunci cdnd debordeazd
prin versuri declarative: ,nu-mi place poezia./
nu-mi place carnea de porc./ nu sunt multumita
de jobul meu/ de viata mea/ de iubitul meu./
nu am sperantd de viatd/ nu am planuri de vii-
tor”. Cici altfel de ce ar dori ceva de care nu
doar cd nu are nevoie, dar si constatd ci nu
existd¢ De ce-ar fi oferit atitea diagnostice fard
ca micar si ofere o singurd solutie¢

Spatiu privat creeazd pentru Elena
Vldd&reanu un moment de libertate, oferindu-i
posibilitatea de-a rdzbuna acelasi spatiu autoh-
ton, dar si european, din penultimul volum,
pentru cd dacd in respectivul se-ncerca o iegire
nepermisd, In cel de fatd nu existd bariere, ci
numai alegeri. Intr-un anume fel, volumul acesta
merge In continuarea celuilalt, fie si ca o anexa;
aici contextul alienabil european (de la Jamie
Oliver, la Obama, criza mondialj, s. a.) este
mulat peste cel romanesc, ndscadnd un spatiu
f&r4 nicio iesire, un infern supraetajat. Elena
Vladareanu refuzd pur si simplu prezentul coti-
dian, il condamn3 in totalitate ca fiind unul
abject - fie cd amintim de cel individual, fie de
cel social -, iar discursul care sustine textele
cautd si- izoleze si s&1 execute in spatiul privat
al aceleiasi nevroze, cu o fortd, detasare si tena-
citate de invidiat.
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Ioana Parvulescu
si intoarcerile sale

. Irina Petras

u Viata incepe vineri (Humanitas, 2009,

210 pagini), loana Parvulescu isi incearca

mana in roman. Cartea are o istorie prelun-
gd, impregnarea ,teoretic-documentard” a caldtoa-
rei prin secole trecute lucrdnd in fundal. Desigur, e
vorba, din nou, despre relatia dintre fictiune si
realitate, ambele informate bogat si imprevizibil de
memorie (citeste traditie, tensiune si contaminare
intre istoria mare si istoria maruntd, interpretare
in/sub vremuri, remaniere multiplu conditionat3 a
detaliilor etc.). Constat o anume aplecare a ultime-
lor decenii, nu doar la noi, Inspre re-locuirea inmi-
resmatd - in sensul alertetei simturilor puse la
lucru de lectura imaginanta - a unor epoci pe care
distanta in timp le-a incdrcat cu atmosferd, farmec,
sens, gravitate (vezi, de pildd, comentariile lui Tim
Adams despre refugiul in trecut al romanului
englezesc de azi, istoria parand si fie ,locul unde
ne simtim cel mai bine” - articol tradus de Virgil
Stanciu pentru Tribuna, nr. 7/2001). Romanul
Jistoric” isi relativizeazd ancordrile, el nu se mai
(con)centreazid pe reconstituirea unei Mari Povesti
cdreia i se asigurd un minimalist fundal de epocs,
ci, oarecum dimpotriva, cerceteazi in detaliu recu-
zita unei perioade, asa cum se ras-frange ea in
documentele la indeménd (adica deja modificata,
interpretats, ,masluitd” in sensul larg pe care il
comportd orice interpretare, orice traducere in
cuvinte), iar readucerea secventei temporale in
atentia cititorilor de azi se asigurd prin recursul la
0 micd poveste cu suspans, care sd te tind aproape
de ceea ce e cu adevdrat important: bogtia de
miresme, gusturi, gesturi, costumatii, cutume,
ymdaruntisuri” cu tilc ale oamenilor acelei epoci
revolute. Chiar daca respectiva epocd e locuitd, in
realitate si in roman, de o mare figurd - cum se
intdmpld cu Ovidiu in Moartea la Tomis, jurnalul
imaginat de Marin Mincu, cu Vermeer sau
William Blake in romanele semnate de Tracy
Chevalier, cu regele si Zilele sale la Filip Florian,
cu Columb in Mararon-ul Ruxandrei Ivancescu
sau cu Vasco da Gama navigheazd al Dianei
Adamek ori chiar cu Baumgartes al IIlea, cartea
de privit a lui Jehan Calvus (,Ii este frig acestei
nopti, visatil”; ,A fost un va fi cu un aer de este”)
s.a.m.d. -, aceasta are rolul unui martor, al unui
garant. Ceea ce stim deja despre cutare personali-
tate istorici (in sensul retinerii ei de citre memo-
ria culturald) legitimeaz3 in alb interesul pentru o
secventd temporald si oferd, totodatd, o proba des-
pre felul de oameni care se puteau naste si puteau
trdi In epoca reinviatd. E o reconstituire abil3 si
incintati de performantele sale, nu cu totul stri-
nd de practica detectivisticd. Orice scotocire in
podul cu vechituri al omenirii e insotitd de fiorul
descoperirilor, de placerea privirii atintite asupra
detaliilor aparent disparate, de orgoliul refacerii
unui intreg uitat. ,Cu un picior in eruditie, cu
celdlalt In magie... in acea magie simpateticd presu-
punénd transpunerea in gdndul si [duntrul cuiva”
(vezi Marguerite Yourcenar, notele la Memoriile
lui Hadrian), prozatorul acestui gen de roman se
identificd pe rand cu Personajul si cu personajele
sale, le imprumuta voci, trdsdturi, nuante distincti-
ve infinitezimale pentru a asigura diversitatea, dar
si unitatea. Faza documentérii (intotdeauna atenta
si extrem de pedantd) este asimilatd si partial sus-
pendatd, aglutinatd, lumea - illo tempore - se

naste din nou din jocul cuvintelor potrivite care
prolifereazd stdri si nuante imponderabile, deschise
mai multor lecturi, minutia descrierilor ambigui-
zeazd bogat enunturile, lectura (a autorului, mai
intdi, si a cititorului siu, mai in urmi) e luare in
posesiune si germinare. Daci ar fi si psihanalizdm
(discret), intoarcerea spre un trecut asezat si calm
(cel putin din perspectiva noastrél!) nu e decat
fireascd in epoci de posomorare a orizontului, de
opacizare a viitorului. Tot asa cum vArstnicii si
depresivii se Intorc repetat si obsesiv spre vremea
copiliriei, intotdeauna (mai) fericitd. In romanele
care pun in parantezd neasezarea prezentului pen-
tru a se orienta spre trecut, ceea ce rdmane, de fie-
care datd, e atmosfera, personajul garant retrdgan-
du-se discret dupd ce si-a implinit misiunea. ,Si
chiar daci Ovidiu n-ar fi existat niciodatd, aceasti
carte a lui Mincu m-ar fermeca in aceeasi masurd”,
nota Umberto Eco. Se reface o altd preajma - fer-
mecdtoare - In care poti visa, macar cat timpul
scrierii/lecturii, cd ai putea trdi mai bine.

Despre farmec e vorba si in Viata incepe vine-
ri. Unul cu antecedente. Astfel, revenind asupra
acestora, voi spune cd frumusetea Alfabetul-ui
doamnelor st in tensiunea dintre doud forte si
doud tendinte-tanjiri. Pe de-o parte, nostalgia unei
sinteze, a unui loc in care personajul feminin sd
triiascid mai bine. loana Parvulescu si-ar dori
reconstituirea staturii personajului feminin istoric
prin intermediul celui literar. Toate straturile, de
suprafatd ori de adancime, de la aspect, la moravu-
1i si gradul de libertate si pand la nivelul tempera-
mental, psihologic, psihanalitic, spiritual, sunt
accesibile doar prin documente inevitabil trucate.
Grilele, criteriile, evaludrile sunt croite dupa cala-
podul unei societdti, al unei mentalitdti masculine.
Oricat de mult si-ar dori s& pastreze cumpana
dreaptd, autoarei 1i lipsesc contrapunctele.
Luciditatea sa e vulnerabild. Partinirea, molipsitoa-
re (in Intoarcere in secolul 21, va vorbi despre ,a
socoti femininul cu solidard obiectivitate”, dar si
despre cét de strdin ii e feminismul militant). Ca
sd Imprumut titlul cartii de poezie a loanei
Parvulescu, perspectiva ,leneveste Intr-un ochi”,
intr-unul singur. Trist-melancolicd, priveste in fatd
si, cumva, intr-o parte, in oglinda de dincoace de
lumea conventiilor asemeni femeii de pe coperta.
Alfabetul doamnelor e un fals tratat pentru uzul
domnilor. Pentru impécarea lor. Cu Intoarcere in
Bucurestiul interbelic (2003) si In intimitatea seco-
Iului 19 (2006), lIoana Parvulescu probeazd pedan-
teria si aplicatiunea unui cercetdtor déruit, dar si
ceva din fascinatia pentru taind, secret si mister a
copilariei. Ea pune la bataie biblioteci, arhive si
memorii, multe ore de truda si migald de restaura-
tor de arta (,Bibliografia am topit-o in reconstitu-
ire”), dar le adaugd savoare si parfum fiindca ges-
turile ei sunt de fetitd scotocind in lada cu comori
a strabunicii. Stie si-si asume un miraculos rol
secund In propria carte. Stie de la inceput ci frag-
mentele, cioburile, pietricelele pe care le va aduna
intre coperte vor fi prin ele insele atrdgatoare, vor
avea singure farmec si lipici. Ca rolul siu e mai
greu si mai usor in acelasi timp. Ea e urzeala si
ursitoarea, deopotriva. Are grija s3 lege cu ite ori-
cat de fragile cioburile intre ele, sd le asigure un
fundal, o matci. Aceasta tine si de nevoia de

ancorare proprie epocilor bulversate, vremurilor
incd ne-agezate pentru care trecutul poate fi un
suport de genul ,am fost cdndva si vom putea fi
din nou”. Insa intreprinderea are in ea si o compo-
nentd ,magicd”. Scotind la iveald vremuri Ingelator
mai bune, autoarea 1si descantd contemporanii, i
imbie spre alte accente si spre alte prioritati.
Povestea isi arogd dreptul de a fi mincinoasi (cam
in felul in care Alex Stefdnescu utiliza extrapolarea
deducand din ,ghicitul” intr-o singurd fotografie
atmosfera si detaliile unei lumi intregi). Privirea e
intoarsd ca inspre copildrie, asperitatile sunt ate-
nuate, se alege la suprafatd, ca undelemnul, doar
ceea ce e bun si, de la un punct incolo, exemplar.
Informatiile se contrazic firesc, iar sursele sunt
nesigure fiindca orice privire inapoi e interpretare.
Ziarele 1i par sursa cea mai de incredere fiindca
mai vie. Sunt, as zice,

ca-ntotdeauna, si cele mai ne-asezate depozitii, mai
yhedrepte” si mai pripite, mai aproape, asadar, de
reactia ne-oficia(lizat)a fatd in fatd cu Istoria. Tinta
cartii e o re-locuire. O locuire fantasmata a altui
loc, mai bun. Refdcind, ca-ntr-un puzzle, ,aerul
timpului, atmosfera celei de-a doua jumatiti a
secolului 197, incearcd s recupereze vraja pand la
a se muta cu totul, o vreme, acolo. Mecanismul e,
evident, cel al amintirilor din copildrie si al jocuri-
lor ,de-a”. Reconstituirea e una creatoare, dar si
compensatorie. Secolul 19, secol epistolar (de mar-
tori cu dichis ai timpului lor), strélucitor, conforta-
bil, are toate calititile absente In lumea de azi:
,imi sar mereu in ochi calitatile lor: energici, incre-
zdtori, constructivi, Infruntand r&ul cu résul pe
buze (pentru al neutraliza). Femei generoase, inte-
ligente, foarte feminine i totusi puternice, care fac
lumea mai buni si mai frumoasi, barbati altruist,
prietenosi, cu o curiozitate inegalabild pentru tot
ce existd, dornici sd invete, si stie, si inteleaga,
patrioti genuini, inteligenti, deprinsi s& gdndeascd
intr-o combinatie unici de realism si idealism, gata
sd se sacrifice, harnici, curajosi, cu o nestavilitd
poftd de viatd.”

Descéntecul are si ceva de romantd, de flori
presate in romane de dragoste, de refugiu armo-
nic, sim-fonic. Acutele, incd proaspete cand e
vorba despre interbelic ori despre ultima jumatate
de secol 20, sunt aici surdinizate, catifelate.
Coperta recunoaste, discret, cd am fost invitati la
un bal mascat. Imbricat in haine involinate si
gratioase de epocd si pozand ca altidatd, I.P. ne
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spune ca podul cu vechituri de lux al secolului 19
nu-i decit o costumatie si o fugd. Si tocmai de
aceea intrdm fermecati in joc.

Intoarcere in secolul 21 (Editura Humanitas,
2009) nu se abate de la reguld. loana Parvulescu
isi locuieste vremea ca si cum ar fi deja trecut, in
fiecare clipd are deja distanta care te ajuti sd vezi
esentialul, si retii subtexte, sd ghicesti sensuri si
directii si acolo unde, pentru un ochi grabit, ele
nu existd. Jurnalul e ,document al vietii cotidiene
din Roménia acestui inceput de secol”, cum spune
L.P. Nu e nicio Indoiald ci ar fi preferat si tind
yjurnalul altui timp - si zicem din perioada 1901
si 1909”7, dar e la fel de adevirat ci ce descrie ea e
deja alt timp. Stilul, si In sensul de scriiturd, dar si
in cel de fel anume de a privi si intelege, este egal
cu sine indiferent de secol, fiindci ,nu conteazi
ce spui, ci cum spui. Nu conteazi ce cuvant folo-
sesti, ci cum 1l pui In context, care este efectul pe
care 1l obtii cu acest cuvint. Nu conteazi ce spui,
ci unde si cdnd!” Cuvintele puterii (si scripturale)
sunt circumstantiale, sunt ale prejmei si ale con-
textului, ale imprejurdrilor si imprejurimilor. Ba
chiar si ale imprejmuirilor constrangatoare. Camil
Petrescu stia: ,Vorbele pot forma orice fel de inte-
les si au valente cu toate celelalte vorbe”. De
aceea, cunoasterea substantiald pe care o definea e
o dibuire indefinits, o punere in contact a polului
lucid cunoscitor cu realitatea exterioard lui, aceas-
ta din urmd de o pasivitate apaticd. Nu l-am
pomenit Intdmplator pe Camil Petrescu. loana
Parvulescu e din rasa celor care se ,duc oriunde se
deschide o stradd noud” (,Am ridicat capul si am
privit cu atentie”) si stiu ce e aceea privire creatoa-
re. O privire plind, acolo. In rispdr cu lumea de
suprafatd, in care se intretine ambalajul si se lasd
de izbeliste miezul, ea ascultd ,glasul gandurilor”.

Apropo de retorica negativd a prezentului, I.P.
vorbeste despre lumea dintre Europe in care per-
formanta e accesibild, nu si normalitatea, (cum
bine observa, cu umor galben, Paul Watzlavick,
triim intr-o zond a absurdului cotidian si ne
impotmolim in lucrurile m3runte si firesti ale exis-
tentei ca nimeni altii), despre privilegiul de a fi
disperat al unui Cioran. Apoi despre copildria cos-
mopolitd trditd prin carti in chiar miezul comunis-
mului, despre ,rudenia de carte”, concurand-o pe
cea de singe, despre constiinta identitatii de cuvin-
te, idei si amintiri, despre ,efecte de suprafatd si
efecte de adancime” ale cuvintelor pe care le ros-
tim, despre constelatii de cuvinte, despre solemni-
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tatea si seriozitatea lor vlaguitd. Fleacurile consem-
nate vin dinspre viata de fiecare zi si dinspre carti,
intr-o devdlmasie foarte tipicd celui pentru care
lumea si cartea nu sunt dou teritorii distincte, ci
vase comunicante. De aceea, deosebirile de abor-
dare Intre secole sunt de suprafatd. Esential, e
aceeasi privire livrescd in cel mai bun si mai salva-
tor sens al cuvantului. Si trecutul, si prezentul
sunt descrise de un cititor, de unul pentru care
yexperientd de viatd” Inseamni si cea dobanditd
prin lecturd: ,Aventura cititului si a scrisului le
depdseste pe toate, ca suspans”, spune intr-un
interviu cu Alina Purcaru. Tot acolo, ,Cum trecu-
tul nu d4 buzna In viata ta daci nu-l cauti, a tre-
buit sd merg eu acolo”, ,Am vdzut noutatea care
se ascunde In trecut si care mi s-a parut nducitor
de frumoasd”, ,strdinitatea in care am fost eu e in
timp, nu in spatiu”, ,am pasiunea trditului” si ,imi
plac foarte mult noutdtile”. Toate acestea pot fi
incorporate unui crochiu: Ioana Péarvulescu stie sd
vadd noutatea trecutului si vechimea prezentului,
oricat de aproape 1si asazd obiectivul memorativ
ori explorator, ea distinge linii de fortd durabile,
spirala timpurilor succesive nu e una in care sd te
poti rataci cu ea aldturi. Despre literaturd cu bucu-
rie se numeste rubrica sa din Romdnia literard, iar
asta, bucuria de a trai intre carti si prin carti, e
vizibild in fiecare rand.

Viata incepe vineri (Editura Humanitas, 2009)
e un roman care isi pastreaza valordrile eseistice
cu o discretie desdvarsitd, tot asa cum cartile des-
pre secole si personaje apelau la valordri prozastice
de efect. Din Cuvdntul inainte retin cteva repere:
,Cu cétiva ani Inainte de 1900 zilele erau Incapa-
toare”, ,ziarele isi descoperiserd puterea”, dar, mai
ales, ,0oamenii seminau destul de bine si In toate
privintele cu cei care i-au precedat si cu cei care i-
au urmat”. Desi ,autorul e presdrat in toate perso-
najele”, mi-ar fi placut si deschidé cartea Nicu,
micul mesager cunoscator de strdzi si oameni, la
el acasd pretutindeni, liant si revelator al lumilor
descrise (,lo nu pricep ce- aia timp, dumneata pri-
cepi¢” - e punctul de fugd al romanului: ,si bdiatul
se mird cd totdeauna poate sd Insemne acelagi
lucru cu niciodatd”). lulia, ca personaj, are trac,
primele pagini le-am citit pdsind ca pe gheats,
temandu-m3 de alunecdri si presimtind o cadere.
Curnd, Insd, lucrurile se ageazi, prozatoarea isi
gaseste tonul potrivit, vocile se intretaie cu o logi-
cd strinsd si cu farmec, suspansul e discret si
adanc, conotind larg pe tema timpului si a vremu-

n intimitatea secolului 19

A
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rilor. Distanta e asiguratd ingenios prin Dan
Cretu/Kretzu, care priveste inregistrdnd detaliile
minutios, ,cu o lupd imensd”, si Isi ,bucurd ochii
cu spectacolul vietii obisnuite” dintr-o lume pe
care o re-cunoaste cu sincope. In mod straniu, se
simte locuit de un strin, sentimentul sdu atrigind
atentia asupra strdindtatii personajelor de altddats,
locuite si ele de un stréin, fie el si aprop(r)iat: pro-
pria lor autoare. Aceastd bogatd, polifonic3 alterita-
te e, de altminteri, personajul central al romanului.
Ea reuseste s& experimenteze ganditul cu tot tru-
pul, cu toate simturile, cu tot trecutul si cu tot vii-
torul, fard devieri impuse de alegeri si reguli strai-
ne: ,Puterea marii istorii nu se compard cu pute-
rea noastrd de impotrivire, iar asta e valabil si-n
viata personald”. Intre ,timpul trece” si ,timpul std
pe loc”, incap puhoi de detalii, cadouri, agitatie,
noutdti, inclusiv incheierea ci ,totul e bine cind
se sfirseste cu moarte”, semn ci te afli Intre
oameni. lar scribul de pe copertd mai spune o
datad si cd viata si scrisul/scrierea ei sunt totuna.

ANA IPPARVULESC

i
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Camera obscura a arlechinului

. Octavian Soviany

lumul lui Florin Partene, reverenta

(Editura Vinea, 2007) e populat de reveriile

autiste ale unui solitar care percepe lumea
ca printr-o ugd capitonatd, iar poemele sale trans-
criu migcarile retractile ale unei sensibilititi total
lipsite de apetentd pentru filmul cenusiu si sordid
al cotidianului, ce 1si inventeazi o ,camerd obscu-
rd”, un spatiu securizant, addpostindu-se, cu o
voluptate suspectd, in mijlocul propriilor sale fan-
tasmagorii: ,nu am camera mea/ dar camera
noastrd miroase pustiitor/ de fiecare datd cind
intru la noi/ oasele-mi raméan implantate in
carne// o zi in camera noastra tine cit vrem/
bem zaturi lungi fard s3 fumdm/ cici zgomotul
fumatului/ face r&u fumului// In camera noastrd
e liniste/ In noi scrumul si somnul pe cuie/ atun-
ci orice ord ar fi/ noi stim ci e noapte”. Asistim
astfel, pe parcursul volumului, la aventurile unui
spirit evazionist, care incearcd sa se plaseze (vorba
lui Baudelaire) ,oriunde in afara realului” si invo-
ci adesea (fard a fi, ca Radu Vancu, un ,enciclo-
pedist al alcoolului”) combustiile in etil, ce incal-
zesc tesuturile si potenteazd pulsiunile unei vitali-
tati problematice: ,desfac vinul si cel mai tare imi
doresc/ sd nu fiu singur si beat/ cu o méina in
somn/ un pumn rosu imi deschide pieptul/ si-o
minte cristalind/ imi numé&rd orele de stat intr-un
pat// la ce sd mai vii pe la mine/ vinul meu nu
te place/ el singur ma Incurajeaza destul// gandu-
rile moi si pufoase/ papilele se desfac ca un covor
rosu/ pe care merge un cap/ sunt singur desfac
vinul/ si cel mai mult imi doresc/ si nu fiu sin-
gur si beat// nu mai Imi fac nici un fel de iluzii/
cénd ies din casd/ ies cu doud perfuzii”.

Somnul si visul (alte teme predilecte ale lui
Florin Partene) posedd in schimb proprietatea de
a sublima perceptiile, golindu-le de materia grosie-
rd a visceralitatii, astfel ci textele poetului se con-
vertesc uneori in gratioase exercitii de levitatie: ,0
singurd datid am vazut toate zilele/ ca pe un fir
de lumind sub usd// de atunci in fiecare noapte
pandesc/ lumina e tot mai putind/ dar eu mestec
atat cat mai e// dimineata inghit intuneric moale/
ca spatele tdu/ cand prin somn sunt treaz/ si vin
de pe hol// toti suntem o pulbere find/ si din
delicatete/ plutim in lumina”. Chiar si atunci
cind au o evidenti coloraturd eroticd, visurile din

cartea lui Partene evocd aspectele diafane ale
materiei, riceala si transparenta acvaticului, pen-
tru ca in final insg, filmul oniric sa fie supus, pe
linia faimoasei ,ironii romantice”, deriziunii sar-
castice si nimicitoare: ,picdturd cu picaturd/ la
picioarele mele marea verde/ cu pajisti racoroase/
marea care creste si se sdreazd din mine/ direct
din m&duva oaselor// cu degetul mare fac valuri/
cu ména stingd crestez mai adanc/ o femeie de
valuri imi di de baut sirutul ei/ alta vine si imi
aratd barcuta/ o tine intre picioare la fel ca mine/
mé& pune si aleg si ma prefer/ am marea mea cu
nuferi/ si cu femei care nu transpird// ma tre-
zegte durerea/ pun singele la loc/ ma pansez/ si-
mi beau mai departe berea”. Cici erosul se numa-
14, la rndul sdu, printre formele de evazionism
pe care poetul le experimenteaza cu obstinatie; el
imagineazd ceremonialuri erotice pline de stranie-
tate, invoca fantasmele feminine, dar acestora le
urmeazi mereu rictusul demistificator, care anu-
leazi brusc, printr-o asociatie de cuvinte putin
previzibild, visul si poezia, aducandu-le la numito-
rul comun al trivialitatii abjecte si transformandu-
le in caricaturd: ,in toiul noptii/ asteptim si vina
noaptea/ la toate méinile/ cu o lumind zglobie/
ca un clitoris pus pe cipituiald// in toiul noptii/
vedem cu toate jucdriile/ o usd capitonatd cu
tinte de bere// in toiul noptii stim:/ incaperi aeri-
site sunt sase/ unde ne numdrdm fericiti/ circum-
volutiunile de pe boase”.

Aceleiasi metamorfoze i este supusa si parte-
nera, aievea sau imaginard, care devine o colectie
grotescd de piese anatomice sau, pur si simplu,
absentd, erotismul convertindu-se in autoerotism,
intr-o copulatie hilard cu golul: ,sub mine nu e
nici o femeie/ dar eu ma zbat de placere/ ca
sobolanii in bere// nici aldturi/ nici sdnge de altd
nuantd/ doar eu/ care sub un tricou verde/ cu
fermoar fals/ sunt o masini cu tuburi de bam-
bus/ prin care trece nepésatoare/ (ca sobolanii
prin bere)/ cea mai find piciturd// sub mine nu e
nici o femeie/ dar eu stau tintuit/ ca sobolanii in
bere”. Fiindci adeviratul infern sunt, la Florin
Partene, starile de ,trezie” care il impiedic3 sa-si
ducd fantazdrile pana la capdt, excesul de lucidita-
te care functioneazi ca un instrument medieval

Primul etaj (2005)

Marcin Bialas

de supliciu, sfasiind mereu cu sadism pelicula
policromd a reveriei.. E vorba de luciditatea dispe-
ratd a bufonului care gi-a pierdut orice iluzie pen-
tru cd a privit neantul in ochi, astfel cd personajul
liric va Imprumuta tot mai frecvent masca arlechi-
nului sau a saltimbancului, in timp ce ,camera cu
fantasme” nu intirzie si se transforme in arend
de circ: ,tocmai astdzi nu mi se IntAmpld nimic/
in plamani aer stitut/ in inimi camere goale//
m4 ridic s& provoc// fac de toate/ fac giumbusglu-
curi fac tumbe/ si chiar m3 distrez/ Impéartindu-
mi trupul/ In mai multe umbre”.

Tocmai aceastd dispozitie spre bufonada deza-
buzatd il disociazd pe Florin Partene de spiritele
fantaste ale grupului 2000 (Duni, Coman,
Komartin, etc.), apropiindu-l in schimb de ,umo-
ristii” de felul lui Constantin Acosmei. Fiindc
autorul reverentei e Inainte de toate un demistifi-
cator ce demonteaza cu ingeniozitate toate clisee-
le poetice consacrate, opereaza treceri spectaculoa-
se de la poetic la antipoetic, are vocatia umorului
negru (chiar daca nu la cotele paroxistice din tex-
tele lui Acosmei) si a caricaturii grotesti. Ii astep-
tdm cu interes evolutia.

Jarul din zapada

. Mihai Dragolea

itlul articolului scurteazd pe cel al unei cirti

aparte, Jarul din zdpada sclipitoare - revede-

ri cu Noica (Ed. Limes, 2009), de Gabriel
Petric. Interesant3 de la coperta albastrd, la ultima
pagind, cartea este un mozaic despre prietenie,
despre o anumitd optiune spirituald si chiar exis-
tentiald. Tot asa e alcdtuitd: pagini de jurnal si
articole, confesiuni si corespondente, inserturi liri-
ce si dialoguri. Intr-un fel, modelul riméane
Jurnalul de la Paltinis al lui Gabriel Liiceanu, dar
volumul lui Gabriel Petric nu e o palidd copie, cét
confesiune despre un alt moment si diferit organi-
zati. latd povestea: doi studenti la literele clujene
in anii 1975 - 1978, 1si descoperd afinitatile cultu-
rale, spirituale si asa se leagd o prietenie exempla-
rd (1i cunosc bine!): Gabriel Petric si Marius Iosif
sunt numele lor. Amandoi sunt admiratori ai gan-
ditorului de la Paltinig, Constantin Noica. Ajung
tineri profesori, primul - prin Muntii Apuseni, al
doilea - pe langd Sighisoara natald. La vremea

aceea se decid si- caute pe filosof la Paltinis. In
februarie 1981 reusesc s&-1 intilneascd si s& discu-
te, sa-si prezinte preocuparile si sd asculte indem-
nurile maestrului;

Noica le solicitd s3 Invete greacd si germana si
sé- citeascd pe Platon, Aristotel, Kant, Hegel, s&
abandoneze frivolitatile, muzica - Petric, accentul
pe poezie, nu pe filosofie - losif. Povestea “reve-
derii” (a tuturor celor sapte, de fapt) e captivant,
Gabriel Petric are simtul proportiilor si distanta
necesare unei naratiuni fluente, in care e loc si
pentru seriozitate, dar si pentru bonomie; con-
tabilizeaza destul de scrupulos fragmente de dia-
log, afirmatii ale filosofului, fie c& sunt rostite in
camera sa, fie in restaurantul unde servesc masa.
Pescuiesc aici una care spune si altceva despre
celebrul antrenor cultural:

“Sa fiu sincer - spune la un moment dat - , eu
am ficut filosofie deoarece nu am fost in stare de
altceva, de altd creatie. Dacd puteam, m& ocupam

de picturd sau de muzicd. Nefiind in stare de
acestea, m-am retras in filosofie.” (p.24). Urmeaza
alte revederi cu Noica, fie in tandem, fie cu alti
admiratori ai lui Noica, pe care Gabriel Petric i
cunoaste (sau recunoaste) de la Traian Stef si
Dorin $tefdnescu, Emil Hurezeanu si Virgil
Mihaiu, la Virgil Diaconu si Mihai Caratas. Peste
tot - sd nu uitdm ci suntem In sumbrii ani "80! -
idei, ganduri, atitudini generoase, dintr-un under-
ground cultural ornat cu izbanzi si esecuri. Nu
sunt un “noician” (fie si pentru c& filosoful,
noteazd autorul, “Caragiale nu inseamna nimic
pentru el.” - p. 43), dar cartea lui Gabriel Petric
convinge! Nu atit despre celebrul filosof de la
Paltinis, dar In legdturd cu o parte din atmosfera,
complicati!, a anilor '80, cu optiuni si atitudini,
care astdzi, par “file de poveste”.

Jarul din zdpada sclipitoare este o incintitoare
poveste pentru cei mari! Compusad cu rdbdare si
madiestrie de Gabriel Petric, si pentru ,noicieni”
ferventi, si pentru cei altfel - precum subsemna-
tull

|
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cartea straina

Milan Kundera, un cititor
incomod si un spirit reflexiv

. Ion Vlad

seurile, recenziile, dialogurile si, In special,

meditatiile asupra artei si asupra conditiei

creatorului alcdtuiesc sumarul volumelor
Cortina (Humanitas, 2008), eseu In sapte parti, si
O intilnire (Humanitas, 2009). Nu ma indoiesc
atunci cind afirm c& personalitatea lui Milan
Kundera, azi scriitor de limba francez3, confirmi
si alte biografii de fosti emigranti, rdmasi definitiv
in tdrile de adoptiune; nu e un caz singular, litera-
tura roménd a produs exemple elocvente, dar,
pentru autorul acestor comentarii, decizia lui
Dorin Tudoran e, probabil, cea mai graitoare.
Motivele sint astizi familiare oricirui cititor de
literaturd si scriitorii invocati de Kundera sint o
prezentd vie in cultura europeand, in special, chiar
dacd un atare concept (,cultura europeand”) ar fi
de examinat mai atent si nuantat, dincolo de bio-
grafia si optiunile politice ale creatorilor.

Paginile adunate in volume impun nu neapdarat
prin originalitatea lor, dacd reamintim lecturile
(placerea receptarii si traiectoriile acesteia) din
Arta romanului (1986) si din Testamente triddate
(1993). De altminteri, receptarea lui Milan
Kundera - acum scriitor stabilit definitiv in Franta
- e privilegiatd, la noi, prin traducerea operelor si
prin remarcabila lucrare a prozatorului Horia
Ursu, Milan Kundera. Teme, variatiuni si parado-
xuri terminale (Cluj, Ed. Eikon, 2008). Ar fi de
precizat ci autorul acestei masive cercetdri este
un romancier descins din aceleasi ,impulsuri”
estetice proprii romanului (Robert Musil,
Hermann Broch etc.), care proclama nu numai
dreptul la profunzimea observatiei in esentele si
mecanismele fiintei, ci si la a redescoperi cu o
anume cruzime o lume defel revoluta...

Comentind opiniile despre roman ale autoru-
lui celor doud volume de eseuri aparute la
Gallimard, reafirmam plicerea indicibild, sensibili-
tatea si luciditatea ,cititorului” Kundera, pledant
pasionat pentru romanul reflexiv, pentru marea
muzicd a jumatatiii secolului XX, deschis spre
marile opere ale literaturii lumii. Autorul
Nemuririi realizeaza corespondentele secrete ale
unei radicalizéri a viziunii romanesti prin James
Joyce (descompunerea structurii narative ,clasice”,
digresiunea, juxtapunerea de planuri, fluxul meta-
textualititii, comentariile, ,riutatea” observatiei,
intr-un univers infinitezimal, banal, - veritabil
microcosm neexplorat altminteri de romancieri),
admiratia lui Hermann Broch pentru Joyce;
Robert Musil si romanul unor raporturi definitiv
destrdmate intr-o lume in plind cddere in uitarea
istoriei (v. Milan Kundera si <«fn;elepciunea roma-
nului», in vol. In labirintul lecturii, 1999).

Lectura lui Kundera este, astfel, dinamici, nu
fard un autentic si avertizat patos comparatist.
Evanescenta frontierelor culturale (si nu numai),
obnubilarea unor modele creeazi la Kundera o
perspectivd defel optimistd in ce priveste sansa
unor literaturi aparent minore... E de remarcat
faptul c& scriitorul 1si revendicd unele situatii din
trecutul siu praghez. Revine, cum e si firesc, la
evenimentele din anul 1968, la ,Prim&vara” ceh3,
si 1si construieste o anume platformd pentru relec-
turi sau noi auditii ale unor lucrdri muzicale din
perioada modernitatii ce-si refuza cliseele si infan-
tilismul unei avangarde adesea compromise datori-

t3 complicitdtii unor obsedati de ,nou”. Sintem -
in numeroase pagini ale celor doud culegeri - in
prezenta unui jurnal-eseu, reflectie si confesiune,
contestare si entuziastd asumare a unor opere.
Reactia e a unui nonconformist (Roland Barthes
refuzat, indirect, prin ,substituirea” lui cu teolo-
gul Karl Barth, mai degraba prin jocul numelor).
Nu sint rare cazurile cind Milan Kundera afirmi
o indirectd polemici intr-o Frantd unde - crede
eseistul - Anatole France e uitat, trecut 1n filele
istoriei literare (act de deces), examinat, insi, cu
finete - repet - polemic3 din motive de sorginte
diferite. Adept, categoric si pasionat, al creatiei
nesupuse canoanelor, al artei desprinse de catego-
riile estetice, de dogmatismul si arbitrarul unor
yavangarde” (Robert Musil, Hermann Broch,
James Joyce, William Faulkner, sau In muzica:
Stravinski, Schoénberg sau chiar Jannis Xenakis,
compozitorul brdilean naturalizat francez),
Kundera repune in discutie opera lui Anatole
France, model al unei priviri profunde spre uni-
versul fiintei, spre dramatica destinelor individuale
vazute in tensiunea unor evenimente (Zeilor le e
sete, 1912).

Pare curios sau, mai exact, derutant un aseme-
nea model invitat in instanta istoriei reale, si nu
conventionale, timpe, a istoriei literare. Dar
Kundera produce un model axiomatic: ,Fiindca,
in cazul unui romancier, pasiunea cunoasterii
(s.a.) nu vizeazd nici politica, nici istoria” (O intil-
nire). S& addugdm, sperind cd nu gresesc, o
anume empatie de naturd sd aminteascd cititoru-
lui eseurilor lui Kundera cd romancierul nu ince-
teazd sd creadd in valoarea naratorului si a poves-
tirii, chiar dacd nu aminteste direct Ospdtdria la
Regina Pédauque, nici darul inegalabil al lui
Jéréme Coignard, fiindcd admird constant
Naratorul fabulos al lui Rabelais, ispravile lui
Gargantua si ale lui Pantagruel, neuitind s3 evoce
placerea lecturii lui Rabelais la Gombrowicz, dar
si analiza extraordinari din cartea - excelentd si,
numai la noi, uitatd! - a lui M.M. Bahtin, consa-
cratd lui Rabelais si CARNAVALESCULUL E un
model valabil si pentru lectura lui Eugen lonescu
sau chiar a lui Witold Gombrowicz, imp&timit
adversar al cliseelor si al locurilor comune din
istorie si din raporturile interumane.

Ar fi poate sugestivd trimiterea la una dintre
cartile - tot mai numeroase in ultima vreme - con-
sacrate statudrii unor ierarhii in ,istoria reald” (in
afara oricirei cronologii sau perspective istorico-
literare!) a romanului. De altminteri, genul roma-
nesc e privilegiat si concurat numai de film in
aceeasi viziune desprinsd de criteriul istoric pro-
priu-zis. Intr-o lucrare aparutd In 2004, al carei
autor este un universitar newyorkez, Daniel S.
Burt (The Novel 100. A Ranking of the Greatest
Novels of All Time - New York, Checkmark
Books), primele romane plasate in ordine valorica
sint Don Qujote, Razboi si pace, Ulise, In ciuta-
rea timpului pierdut, Fratii Karamazov. Printre
primele doudzeci de romane - ierarhizarea are
doar semnificatia unei ,lecturi” impartdsite de
diversi comentatori sau romancieri - se Intilnesc
romane precum Doamna Bovary, Muntele vrajit,
Absalom, Absalom! sau Ambasadorii. Asadar,
Cervantes, Lev Tolstoi, James Joyce, Marcel

o

KUNDERA

O INTALNIRE

Proust, F.M. Dostoievski si, mai apoi, Flaubert,
Thomas Mann, William Faulkner si Henry James,
ultimul, cred, pe drept cuvint repus in locul meri-
tat de un excelent analist si interpret al raporturi-
lor umane.

Pentru Kundera, constiinta apartenentei la civi-
lizatia secolului nostru e asociati unei continue
interogéri asupra conditiei fiintei si, in egald
mdasurd, asupra sensului conferit artei, fiindca isto-
ria artei e in totul relativa si fard consecinte
demne de retinut. De aici si natura convergente-
lor, nesupuse vreunei cronologii: Rabelais,
Cervantes, Fielding si de la scriitorii pomeniti la
Epoca Modernd inauguratd chiar prin scriitorii
intemeietori ai romanului, reg3siti in experientele
fertile ale secolului XX. Sensul romanului e
cunoasterea esentei, act creator al mitului funda-
mental al romanului (miturile romanului si mor-
fologia formelor sale; vezi relatia forma - semnifi-
catie in Mithologies, volumul lui Roland Barthes
din 1957).

In consecintd, lecturile lui Kundera sint un
mod de a descoperi noi motive pentru ratiunea
de a fi a romanului ca univers populat de destine,
prezidat de temele esentiale ale existentei, nu
departe de ,lectura” kierkegaardiand consacratd
fiintei, singurdtatii individului. De aici ,exercitiile
de admiratie” inspirate de romanul lui Beckett si
al lui Joyce, singuurul In masurd sa descopere
ceea ce numai el poate numi si dezvélui. In acord
cu reflectiile sale, revenirea la Dostoievski
(Idiotul) si la Louis-Férdinand Céline restituie
natura unei reinterpretdri a esentei umane (relativ
sdracd e sesizarea unor dominante narative din
romanul lui Céline De la un castel la altul, operd
a descompunerii si a mortii, a Infernului). Ideea
cd istoria romanului - cronologie si perspectiva
inecatd In diacronie elementard - se elibereazd de
prejudecata evenimentelor istorice e mereu pre-
zentd In iInclinatia lui Kundera spre un compara-
tism fard constringeri motivice, cronologice etc..
Estetica romanului Inseamn3 la Kundera conver-
gente In ordinea personajelor, structurilor compo-
zitionale; intr-un cuvint, e vorba de creatie si de
experienta romancierului. Istoria romanului are
un statut autonom; iatd ce scrie prozatorul-eseist:
,-..istoria artei nu suporti repetitiile. Menirea artei
nu e de a Inregistra, ca o imensi oglinda (...)
repetitiile infinite ale istoriei. Arta nu este o fanfa-
r& care calcd pe urmele Istoriei In marsul siu.
Menirea artei este de a crea propria sa istorie”.
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E o istorie adesea paradoxald, capricioasd. Ma
gindesc la receptarea lui Kafka si la rolul lui Max
Brod, la indelungata ticere care a insotit opera lui
Gombrowicz, la treptata receptare, entuziastd, in
cele din urm4, a romanului latino-american sau la
rezervele cititorului neinitiat in lectura romanului
lui William Faulkner (Zgomotul si furia din
1929), revelat cititorului nu fara dificultiti, la
romanul joyceian; cind povestirea (story) incepe
sd fie inlocuitd cu un alt tip de discurs, unde
naratorul si ,istoria” povestitd sint asimilati unui
discurs infinit mai dificil pini la familiaritatea
receptorului...

Opoacitate, supralicitarea propriei literaturi¢ E
greu de spus ce anume a intervenit in decursul
timpului, atunci cind - nu fird intirzieri inexplica-
bile -, literatura rusd (Dostoievski, Tolstoi,
Turgheniev, Gogol etc.) se reveleazd Europei occi-
dentale. Pina la un punct, procesul descoperirilor
in ,geografia” literard nord-americani e si el lent.
In 1946, imediat dupd rdzboi, Maurice-Edgard
Coindreau publicd la editura Gallimard Apercu de
littérature américaine. Traducitor si comentator al
creatiei scriitorilor nord-americani, Coindreau
pare sd producd veritabile descoperiri, Insemnind
John Dos Passos, William faulkner, in mod cert
un necunoscut pentru cititorul francez, altminteri
obtuz la literaturile strdine lui; romanul faulkne-
rian e analizat si propus spre lecturd intr-o
Europa dominata eronat de literatura francezs,
tot mai sterild si mai lipsitd de valoare, asa cum o
va dovedi ,noul roman”, un veritabil esec salvat
intr-o oarecare masura de inteligenta eseurilor
unora dintre asa-zisii romancieri francezi...

Sesizarea degradarii valorilor, a institutiilor si
a societdtilor (Robert Musil, Hermann Broch),
revelarea sensurilor ascunse ale fiintei secrete, a
destinelor stigmatizate si damnate, motivul salva-
rii morale etc. sint motive ale romanului, de la
rabelais la romancierii veacului al XX-lea. la rin-
dul s&u, miraculosul si/sau neverosimilul, absur-
dul (Franz Kafka in ipostazele lui Joseph K si ale
lui K, arpentorul debusolat si condamnat de forte
inextricabile), explozia imaginarului in romanul
sud-american tin de privirea inimitabild, unicd si
dramatici a romancierului, atras alteori de banali-
tate, de insignifiant3, de urit si de manifestarile
acestuia.

Dar in pofida acestor mutatii si valori memo-
rabile, Kundera observd, moralist trist si solitar:
yEuropa n-a reusit si-si gindeascd literatura ca pe
O unitate istoricd, si nu voi inceta sa repet ca
acesta este esecul sdu intelectual ireparabil”. De
aici, remarcd romancierul si eseistul, un provincia-
lism al celor mari, dar si al celor mici...

Rémine, pentru acest impatimit meloman,
marea surprizd a muzicii: Haydn, Schénberg sau
Bartdk; de aici pasiunea pentru Mozart si pentru
Beethoven sau pentru Stravinski si - atentie! -
pentru lannis Xenakis, descoperit dupé tragedia
Cehoslovaciei, compozitor uimitor prin sonuri si
prin recursul la o tehnicd neasteptat de noua.

Tristetea eseistului se dizolvd in alte amare
spectacole: contestarea lui Fellini, creatorul unei
priviri noi, recreind visul si feericul, mitul si natu-
ra demitizarii tragice. ,Furia necrofild” a televiziu-
nilor si uitarea unor mari creatori par semne
sumbre ale unei Europe amenintate de cei care
tulbura arta, incercind s-o inregimenteze in
detasamentele mediocritatii.
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istorie literara

Un ,,misionar al artei noi”:
Marcel Iancu (II)

- Ion Pop

upd publicarea Manifestului activist al lui
Vinea, Marcel Jancu continug si fie o pre-

. zentd foarte activa in cdmpul reflectiei asu-
pra fenomenului artistic nou - considerat Intr-o pers-
pectiva constructivistd - ceea ce face din el un reper
de neocolit si pentru scriitorii de avangardé care isi
pun problemele noului limbaj poetic. Ar fi suficient
sd extragem din numeroasele sale articole citeva
idei cu valoare de laitmotiv, pentru a le putea esti-
ma greutatea In ludrile de pozitie ce vizeazd creatia
literara.

Unul dintre primele in ordine cronologica (ianuar-
ie 1918), publicat in revista Punct (nr. 11, februar-
ie 1925), propunea deja, sub titlul ironic T.S.F.
Dialogue entre le bourgeois mort et 'apotre de la
vie nouvelle, un text foarte apropiat ca program
de constructivismul abstractionist. Unei ,reine,
hohe Kunst”, exaltate de cel ,mort”, ,apostolul” ii
opunea ,abstractia” care, dupd pirerea lui, ,ne
imbranceste in viati”, artistul fiind recunoscut ca
Jfactor necesar pentru a ridica nivelul spiritual al
poporului”. ,Numai odatd cu abstractia arta s-a
eliberat de sclavajul sentimental” - afirma el,
addugind c&: ,A folosi abstractiunea in arti,
inseamn s3 vrei si posezi absolutul in arts”. In
octombrie 1924, el publicase un articol despre
ystilul nou” al arhitecturii (v. Stil nou: arhitectura,
in Contimporanul, nr. 48), in care insista asupra
mijloacelor specifice artei abstracte: ,Arta, prin
mijloacele ei, dematerializeazd materialul. Aceste
mijloace sunt pure abstractiuni: volum, culoare,
numdr, suprafatd, greutate, linie etc. Stilul nou
este in noi si nicidecum in materialele, oricat de
noi ar fi ele.” In aceeasi revist, va vorbi despre
yproblema simplificarii formelor”, contra eclec-
tismului stilurilor, si despre ,pasiunea pentru sin-
tezd artisticd a formelor naturale si simple.”!
lancu definea aici constructivismul ca fiind ,arta
,abstractd’ care (...) purificd arta de orice urme de
romantism, fiind expresia dorului de constructie a
vremii noastre”. Si continua: ,A ritma, a com-
pune in abstract, creAnd raporturi de linii,
suprafete, volume, prin cifre geometrice si
culoare, apoi a le transpune Intr-o realitate noud,
plasmuind materialul viu dupi legile sensibilitatii
organice, iatd ce aduce artele plastice in calea
unei stranse si fecunde contopiri cu arhitectura
rendscutd.” In sfirsit, sub titlul Cubism (in nr. 71,
din decembrie 1926), Marcel lancu reia ideea
scumpd tuturor constructivistilor, dupa care artis-
tul creeazd un univers independent, opus dezor-
dinii naturale a lucrurilor: ,Linia, volumul,
culoarea sunt elemente plastice si nu se gésesc
decat sub infitisare dezorganizats, inconstient3 in
naturd... A culege si a organiza elementele plastice
constituie problema artelor plastice... Pornind de
la viziune, arta creeaza realitati plastice neatarnate
de iluzionare (viziunea naturald)... Realitatea plas-
ticd reprezintd o constructie a intelectului, nu
numai a simtirei omenesti. Ea trebuie sd contind
caracteristica lucrului compus, ordonat, pur.”
Cand scrie despre Brancusi, o idee similard 1i ver-
tebreazd comentariul: ,Cand crede sd urmeze
numai, sd asculte numai legile cosmice, el le
pusseazd si compune deseori altele, mai subtile,
mai organice, mai drepte... el este singurul sculp-

tor care a realizat cioplitura evlavioasd intr-un
trunchi de arbore, cilindrul spiritualizat.”2
Un interviu acordat tot in 1926 lui Jacques G.
Costin, cu ocazia unei expozitii deschise impre-
und cu Milita Petrascu, vorbeste in acelasi sens:
,Natura este haoticd si besmeticd si triieste in
ritm necunoscut, de care nu suntem nici rspun-
zdtori, nici dependenti In artd. (...) Arta nu s-a
mdirginit niciodatd la reproduceri. Ea creeaza.
Inventd, inventa.”3

Avem aici un mic repertoriu de idei al caror
ecou nu e greu de regdsit la avangardistii momen-
tului. Mai intéi la Ion Vinea, care, intr-un articol
intitulat Modernism si traditie, din ianuarie 1924,
pledeazd pentru ,arta noud”, spirijinindu-se, intre
altele, pe exemplul lui Marcel lancu insusi:
yLrimejdia artei noi - scrie el ironic - const,
dupd cei mai vajnici nationalisti, In aceea cd e
fara subiect. In pictura lui Marcel lancu, de pilds,
nu mai vezi nici un tiran - se viita deunizi un
fost ministru. Pe acesti nepoftti nu-i mai intere-
seazd peisajul, peisajul in care stejarii sunt verzi
ca romanul si viceversa. (...) Revolutia artistici de
azi rupe legdturile cu natura organizatd, pastrand
doar datele ei eterne: culoarea si forma in alfa-
betul ei geometric. Artistul, construieste ,selon le
cube et le cylindre’, o lume infinit mai vie si mai
expresivd dect a palizilor naturalisti cu stilizarile
lor timide.”* Altd dati, in Contimporanul
nr. 50-51, din noiembrie-decembrie 1924, Vinea
reface oarecum modelul dialogului imaginat intre
yourghezul mort” si ,apostolul vietii noi”, locul
celui dintéi fiind luat aici de un Polonius des-
cumpanit in fata productiilor artei abstracte, in
timp ce Hamlet apare ca apostol al abstractiei.
y2Arta musulmana - explicd el - a fost impinsa la
abstractizare. Alituri de natura dat, ar fi creat
natura noud, vis lucid, elan constructiv al mintii
omului care descompune si realcatuieste dupa legi
inndscute, natura. (...) In fond, tu stii, nu exist3
naturd, nici realitate. Totul e in noi. Din acest
punct de vedere, drepturile creatoare ale artistului
par si mai nelimitate.” Intr-o asemenea prespec-
tivd, poezia poate fi si ea interpretatd sub semnul
unui soi de abstractie, cici, spune Vinea, vorbind
despre Principii pentru timpul nou, ,pentru a fi
redatd (poezia) nu necesitd nici obiect, nici anec-
dotd, nici logicd, nici punere In scend.” Pe dea-
supra, ea poate fi privitd ca o altd artd de sinteza,
- idee scumpa si lui Marcel lancu: ,Poemul e
rezultanta tuturor artelor: muzica, plastica, liter-
atura , sunetul, materia, verbul - se rezolvd in
poezie.”?

Ins4 ideile lui Marcel Tancu ca principal teoreti-
cian al constructivismului par sa fi rodit pe terenul
poeziei noi mai ales la Ilarie Voronca, care il consi-
dera pe lancu un purtdtor de cuvant al spiritului
vremii. Tandrul poet isi articuleaza propriul discurs
despre noua ,gramaticd” a poeziei pornind tocmai
de la ludrile de pozitie ale plasticianului, int3rite, tre-
buie spus, si de lectura unor programe constructivis-
te ca, de exemplu, cel al lui Théo Van Doesburg din
Spre o constructie colectivd. Articolul intitulat
Gramaticd, publicat in Punct, nr. 6-7 din 1924, pro-
pune o echivalare a limbajului poetic cu cel al arte-
lor plastice: ,Cuvantul in literaturd, ca si culoarea si
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linia 1n picturd, are un rost abstract, mai presus de
intelesul gramatical sau logic. Existd o chimie a
cuvintelor cu interesante rezultate ale actiunilor din-
tre ele. Verbul, intrebuintat pur, asemeni materiale-
lor din constructiile plastice, capétd o semnificatie
neinregistratd de dictionar. (...) Cuvantul trdieste
indiferent de sens, precum fierul, piatra sau plumbul
rezidd deplin Inaintea formelor imbracate In comert.
(...) Artisul adevérat creeazi direct, fard simbol, in
padmant, lemn sau verb, organisme vii, masini spin-
tecAnd drumuri, strigdte tresdrind violent ca in furtu-
nd acoperisuri” etc.

Un astfel de transfer este foarte semnificativ:
aceastd materializare a cuvantului poetic este expre-
sia prin excelentd a orgoliului creator al poetului de
avangardd, a libertatii sale de inventie, a nesupunerii
sale fatd de natura naturata, fatd de modele si con-
ventii. Ea indicd, pe de altd parte, proiectul - ca si
irealizabil - al unui soi de poezie concretd, incercata
si In teritoriul avangardei europene experiente futu-
riste In materie de tipografie, continuati de aminti-
tele poeme pe mai multe voci ale dadaistilor.
yPictopoezia” conceputd In revista /5 H.P, specie
de colaj plastico-verbal de Ilarie Voronca si Victor
Brauner, face parte dintr-o suitd de experiente simila-
re, anuntand noile sinteze moderne. Ceea ce rimé-
ne, la urma urmelor, ca rezultat al acestor progra-
me, nu e aceastd ,poezie concretd” vizatd de idealul
constructivist/abstractionist, ci niste texte poetice
care reugesc, mai mult sau mai putin, s concentre-
ze discursul pand In pragul unui anumit ,ermetism”
(la Voronca sau Roll, cei din anii 1924-1925), s&
ygeometrizeze” configuratia imaginilor, sd evite pe
cat posibil ,sentimentalismul” condamnat peste tot
in acest spatiu in favoarea unei expresii mai supra-
vegheate de intelectul organizator. Or, la acest
punct, urmele lui Marcel lancu-militantul constructi-
vist nu pot fi negate.

Ele pot fi descoperite mai peste tot in paginile
revistelor-filiale ale Contimporanului - precum
75 H.P., Punct, Integral, fie in manifestele acestor
publicatii (intr-un mod indirect), fie in diversele
cronici plastice ale expozitiilor lui lancu. Atunci
cénd, de exemplu, Ilarie Voronca scrie in Integral
(nr. 4, 1925) despre Poezia noud, el reia practic
sugestiile oferite de Marcel lancu in articolele sale
din Contimporanul. $i pentru el ,indepartarea
oricdrui subiectivism, integrarea portretului,
peisajului, naturei moarte, nu ca expresie de
suflet, ci ca existentd materiald, organicd (repre-
zintd) in nucleu doctrina realizarii contimporane.
(...) Rasfranti aceastd atitudine In poezie - adauga
el - capatd o si mai inalti semnificatie.”0

Tomasz Knapik
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Cat despre primirea rezervatd pictorului si arhi-
tectului Jancu, ea fost Intotdeauna admirativa. Ton
Vinea, Voronca, Stephan Roll, Scarlat Callimachi,
Jacques G. Costin sunt printre cei care
l-au elogiat pe artist, dandu-l ca exemplu de spirit
novator, revolutionar. ,Pictorul anilor nostri eferves-
centi” - dupd expresia lui Stephan Roll (in unu, nr.
13, mai 1929) n-a fost niciodatd omis din seria pio-
nierilor miscarii de avangards, ca promotor - intr-un
prim timp - al dadaismului, ca s se afirme apoi
printre artistii cei mai prestigiosi ai constructivismu-
lui romé&nesc. Se remarcd Intotdeauna la el energia si
intensitatea viziunii picturale, vigoarea expresionista,
cautand un fel de echilibru intr-o compozitie de
tinutd geometricd: arhitectul lancu i impunea ordine
si rigoare tumultuosului colorist.

Evolutia avangardei literare roménesti de la
constructivism spre suprarealism, destul de sensi-
bild citre 1930, cu revista si gruparea ,unu”
(1928-1932) a avut consecinte si asupra legiturilor
cu Marcel lancu. Asa se face cd, In momentul
cand vechiul admirator Ilarie Voronca anunta rup-
tura cu grupul de la Contimporanul si ,utilitaris-
mul constructivist”, in profitul unui univers al
visului si stirii de semitrezie (vezi “Coliva lui
Mos Vinea”, In unu, nr. 29, septembrie 1930),
tonul se riceste si fatd de Marcel lancu. Vremea
in care Voronca exalta, impotriva ,dezagregarii
bolnave, romantice, suprarealiste”, ceea ce numise
- pe urmele lui Marcel lancu - ,ordinea sintezd,
ordinea esentd constructiva, clasicd, integrald” se
indepdrta cu viteza caracteristicd acelei ,accelerdri
a timpului istoric” (Octavio Paz), valabild pentru
orice avangardd: propriii prescursori avangardisti
treceau In istorie.

Dar, pentru a incheia aceastd prea rapida incur-
siune pe urmele lui Marcel Jancu in spatiul avan-
gardei literare romanesti, poate nu e inutil sd
notdm cd, spre sfarsitul vietii sale, artistul isi mar-
turisea cu emotie legdturile durabile cu aceastd
lume a iconoclastilor innoitori alituri da care
inaugurase o noud epocd a modernitatii. Se
autoexilase, plecAnd in 1942 din Romaénia, unde
cumnatul sdu cizuse victim3 pogromului legionar,
insd nu a uitat niciodat3 legdturile cu tara de orig-
ine. Cele cateva interviuri pe care le-a acordat vi-
zitatorilor roméni care ciutau la Ein Hod, in
Israel, in 1981 si 1983 (Vasile Grunea, redactor al
hebdomadarului Tribuna) si in 1984 (Victor
Barlddeanu, in revista Luceafdrul), evocd nume
precum cele ale maestrului sdu Iser, al poetului
simbolist Minulescu, ale lui Adrian Maniu si lon

Vinea, prietenii sai de la Simbolul, al lui Brancusi
(despre care scrisese de mai multe ori elogios in
Contimporanul), al Militzei Petrascu ori al lui
Urmuz, - acesta descoperit In amintirile prietenu-
lui s3u, omul de teatru Gheorghe Ciprian. De alt-
fel, tocmai pornind de la ,paginile bizare” com-
pusese lancu citeva tablouri expuse la Ein Hod,
precum Turnavitu ori Animale fantastice ale lui
Urmuz. Epoca dadaistd nu e nici ea absentd din
aceste amintiri: artisul vede In dadaism ,o atitu-
dine spirituald”, un protest Impotriva rdului din
lume, contra violentei, si ,un apel la reinnoirea
culturii.”® si, pentru a sublinia o apartenentd si a-
si evidentia rddécinile adanci, va merge pand la a
spune, in dialogul Inregistrat in 1984 de Victor
Barlddeanu, cé: ,Chiar atunci cand, impreund cu
Tristan Tzara (...) am participat la faimoasa ,rev-
olutie Dada’ din Cabaretul Voltaire de la Zirich,
nu ficeam oare altceva, noi, doi decit si trans-
plantdm sub un alt cer un spirit de revoltd specif-
ic climatului social si cultural roménesc al vremii,
spirit impregnat de umorul muscator, vitriolant,
adesea tincturat cu o bund dozi de absurd, ce
poate fi intilnit in scenele cu Picald si Tandald
sau In pictura naiva tirdneascd.”® Cel care
declarase, cu o altd ocazie (In 1983) ci ,zilele
care (ii) mai rdmaneau, voia si le triiascd ca un
revolutionar si nu ca un clasic”, ajungea sd
recunoascd, in cele din urmi, ci suntem obligati
sa ne Intoarcem, totusi, printre Exemple.

Note:

1 M. lancu, Arhitectura noud, in Contimporanul,

nr. 53-54, februarie 1925.

2 M. lancu, Brancusi,in Contimporanul, nr. 52,
ianuarie 1925.

3 J. G. Costin, Initiere in misterele unei expozitii, in
Contimporanul, nr. 64, 1926.

4 1. Vinea, Modernism si traditie, in Cuvantul liber, seria
a Il-a, I, 26 ianuarie 1924.

5 Ion Vinea, Principii pentru timpul nou, in
Contimporanul, nr. 61, octombrie 1925.

6 Cicatrizar. Poezia noud, In Integral, nr. 4, 1925.

7 V. Suprarealism si integralism, In Integral, nr. 1,
martie 1925.

8 v. Marcel lancu, ,Dada a fost un strigdt contra vio-
lentei, un simbol al artei care si1 inalte pe om”,
interviu acordat lui V. Grunea, in Tribuna, nr. 43, 27
octombrie 1983.

9 v,. Cu Marcel lancu despre obsesia urmuziang, in
Luceafarul, nr. 17, 1984.
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Democratia fara popor

Horia Lazar

n primul volum al unui triptic consacrat evolu-

tillor democratiei In secolele XIX si XX Pierre

Rosanvallon exploreaza derivele reprezentarii
democratice din perspectivd sociologica si istoricd
(1). Plecind de la constatarea cd politica e ,un
spatiu al Incarndrilor si al manifestdrii” vointei
comune a indivizilor
(p. 465) in care regulile de organizare sint menite
sd asigure coexistenta diferentelor si in care sinele,
expresia subiectivitdtii, nu se poate exprima decit
prin aspiratiile de grup (prin ,noi”), autorul pri-
veste democratia ca pe o experientd a istoriei in
desfasurare si ca pe un proces niciodatd incheiat.

Simptome precum absenteismul electoral,
polarizarea electoratului spre extreme din cauza
scaderii credibilitatii partidelor ,traditionale”, rup-
tura dintre cetdteni si elitele politice, relativizarea
sl opacitatea reperelor sau confiscarea puterii in
folos propriu de cétre cei alesi ne pun in fata unei
intrebari dificile: avem de-a face cu o incercare
perversd - si deocamdatd reusitd - de reaservire a
maselor, devenite nevigilente, prin manipulare,
intoxicare si anesteziere politico-mediaticd, sau cu
inertia unui electorat relativ prosper, ce preferd
confortul si atonia vietii private angajamentului
civic¢

Examinind sociologic elementele reprezentarii
democratice, P. Rosanvallon observi c&, in Franta,
democratia e problematicd chiar de la inceputurile
ei (experienta revolutionard) si cd, in absenta con-
ditiilor unei democratii directe, guvernarea repre-
zentativa e prin natura ei aporeticd. Ea nu poate
impica notiunea filosoficd de democratie cu exer-
citarea ei institutionald, ce introduce o carentd de
yfigurare” prin care ,poporul suveran” apare ca o
abstractie dezincarnati, ,fard trup”. Termenul de
ydemocratie reprezentativa”, ce apare pentru intia
oard in 1777 sub pana lui Hamilton, e o notiune
in acelasi timp filosoficd si tehnicd, ce desemnea-
za un regim politic intermediar - popular prin ale-
gerea deputatilor si aristocratic prin modul de
guvernare (2). Dubla definitie a poporului - politi-
cd, ca ,vointd generald”, si sociologicd, ca realitate
naturald sau istoricd - introduce tensiunea dintre
perceptia juridicd a individului (egalitatea electora-
1&) si identitatea lui naturald, ce se exprima prin
diferente. Prin aceasta, suveranitatea poporului
atenueazd vizibilitatea socialului, transformindu-,
prin acrobatii procedurale, intr-o fictiune juridica.
Desubstantializind socialul, formalismul democra-
tic trateazd cetdteanul ca pe o simpld unitate a
unei serii numerice supusé criteriilor echivalentei
aritmetice, iar in situatia in care inceteazd de a
produce ,forme de identificare reala” (p. 21) e
amenintat de pericolul cdderii in totalitarism sau
in corporatism. Contradictia dintre natura societd-
tii democratice (absenta corpurilor separate) si
principiul politicii democratice (definirea societatii
ca persoand fictivad reprezentatd de cetdtenii alesi)
poate fi inldturatd doar prin conjugarea efortului
de ,figurare a totalitdtii” politice cu cel de ,intru-
pare a particularitatilor” (p. 23). Aflatd in crizd
incd de la instituirea ei, democratia are ca sarcin
majord, in zilele noastre, ,punerea socialului in
forma politica” (p. 29).

Descris In textele epocii ca un bloc omogen,
ypoporul” Revolutiei franceze e evocat uneori
prin imagini statice (,tot”, ,intreg”, ,unitate”),
alteori dinamice (,multime”, ,val”, ,unanimita-

te”). Abstractia politicd tinde sd anexeze fluidita-
tea sociald iar integrarea celor multi prin votul
universal nu anuleazi excluderea economici si
sociald a sdracilor. Perceputd de unii ca inval-
mdseald plebee informd (descinzind din plebs,
opusd lui populus), nereprezentabild (Hugo scrie
in Mizerabilii cd ,multimea trddeazd poporul”),
ori ca o fortd enigmaticd si amenintitoare, aglo-
merarea populard spontand stirneste neincredere;
schimbarea numelui ,adundrii poporului francez”
in ,adunare nationald” e griitoare in acest sens.
Celebrat ditirambic de Michelet prin imagini per-
sonalizante ale colectivititii si de Proudhon ca
subiect concret al istoriei pentru care ginditorul
reclami dreptul la exprimare, ,poporul”, sub dife-
ritele lui infatisdri, e o notiune cheie a teoriei
reprezentdrii. Conceptia reprezentirii ca delegare
a puteril sau ca intrupare a aspiratiilor comune
urmeazd evolutia istoricd a formelor societitii, de
care e inseparabild. In prima sectiune a cartii, con-
sacratd ciutdrilor de solutii la problema reprezen-
tirii intre 1848 si 1914, P. Rosanvallon studiazi
trei serii de fapte care au impulsionat reflectia
asupra democratiei: revendicarile politice ale mun-
citorilor, reprezentarea intereselor profesionale si
problematica reprezentdrii proportionale.

Dupa revoltele din iulie 1830, in Franta apar
primele revendicari de reprezentare politicd sepa-
ratd a intereselor muncitoresti, ce se vor inmulti
dupd revolutia din 1848, precizindu-se dupa 1860,
cind imperiul trece In faza liberald, slabind repre-
siunea politieneascd si acordind presei o mai mare
libertate. Dacd in aceastd perioadd ,muncitoris-
mul electoral” se opune atit universalismului repu-
blican - mostenire a Revolutiei - cit si liberalismu-
lui, indeosebi dupa 1863, cind doi candidati tipo-
grafi la fotolii de deputat esueaza lamentabil,
apropierea muncitorilor de socialisti se produce
imediat. In 1864, Manifestul celor saizeci formu-
leazd revendicarea de autonomie muncitoreasca
prin prisma intereselor de clasd rezumate de
Proudhon in vestitul lui Indemn: ,Separati-va!l”,
erifind secesiunea sociald In identitate culturald (p.
98). Pe de altd parte, Emile de Girardin, inteme-
ietorul ziarului La Presse, pledeaza in 1851 pentru
mobilizarea populard in jurul unui posibil candi-
dat muncitor la presedintie ficind elogiul omului
necunoscut, fard calitdti, care ar putea Insd Intruni
o majoritate electorald tocmai prin absenta lui de
imagine, avind in vedere, spune ziaristul, ca
,humele [cunoscute] dezbind” cetitenii.

Temindu-se de o dictaturd imperiald care ar fi
putut promova reforme sociale in favoarea munci-
torilor, avind in vedere interesul lui Napoleon al
IIIlea pentru siraci rezumat in eseul lui asupra
pauperismului, si de asemenea de ,spectrul rosu”
din 1848, asociat cu obsesia corporatismului mun-
citoresc, republicanii, a cdror culturd politica era
ostild viziunii concrete a socialului, s-au opus
constant cererilor de reprezentare muncitoreasca,
considerind c& pun in pericol suveranitatea indivi-
zibild a poporului. In aceeasi perioads, reforma
electorald din Anglia, initiatd de conservatori, era
axatd tocmai pe recunoasterea clasei muncitoare
ca grup organizat de interese cu drept de expri-
mare politica. Intr-o viziune organicd a societitii,
in care puterile si contraputerile se echilibreazs, in
spiritul lui Montesquieu, conservatorii britanici au
promovat o reformd politicd indrdzneatd, fara

dimensiune sociald (ca titular al unor drepturi
civile, cetdteanul e despartit de elector) dar cu un
vizibil continul pluralist. Neincrezitor fatad de cla-
sele populare, republicanismul francez s-a dovedit
retrograd, In vreme ce conservatorismul englez,
lipsit de inhibitii, apare ca progresist.

Facind din lucrdtorii manuali expresia vointei
majoritare a natiunii, muncitorismul asimileaz3,
f&r& nuante, poporul cu munca. Politizind repre-
zentarea intereselor de grup, corifeii lui nu se
apleaca asupra imperativelor de gestionare practi-
c4, diferentiatd, a socialului. Inainte insi ca orga-
nizarea muncitoreasca sa-si fi definit repere stabi-
le, Saint-Simon preconiza, in 1820, renuntarea la
parlamentarism si crearea, in schimb, a trei came-
re profesionale, incercind sa impunad ideea guver-
ndrii ,capacitare”. Aceasta o relua pe cea a ,aris-
tocratiei elective” vehiculatd de unii revolutionari,
in care selectia electorald avea ca scop detectarea
yeminentei” individuale despartita de principiul
aristocratic al superioritatii (3). Camera ,de inven-
tie”, ce ar fi urmat sd regrupeze trei sute de ingi-
neri si artisti, ar fi elaborat proiectele de lege;
camera ,de examinare”, alcituitd din matematicie-
ni si fizicieni, ar fi urmat sa trieze proiectele iar
camera ,de executare”, compusd din industriasi,
ar fi avut ca scop adoptarea si executarea legilor
(p. 162). Pe fundalul criticii conventionalismului
lui Rousseau (Proudhon vede in contractul social
unul strict ,gramatical”), reintoarcerea la politica
sociologica a lui Montesquieu, stiinta impartirii
poporului In clase, va favoriza, prin aparitia psi-
hologiei sociale, a antropologiei si a psihologiei
popoareor, nasterea sociologiei stiintifice la
sfirsitul secolului al XIX-lea (Alfred Fouillée, Emile
Durkheim). Opunind stiinta sociald analizei ideo-
logice, Durkheim deplinge lipsa ,cadrelor” - a spe-
cialistilor interpusi intre indivizi si stat -, legind
organizarea sociald de reconstruirea democratiei.
Pentru el, nucleele reprezentative sint formate din
oameni care desfisoard activititi comune si care
se cunosc. Claditd pe recunoasterea grupurilor
profesionale, reprezentarea politicd apare ca ema-
natie a unei opinii colective ce si-a definit scopuri-
le si a carei manifestare politica trebuie incurajata.
Revizuirea constitutiei belgiene in anii 1890-1893
raspunde acestei nevoi. Confruntatd cu problema
,democratiei muncitoresti” si aflati In Intirziere in
instituirea votului universal, care nu adusese de
altfel pacificarea sociald in Franta, clasa politica
belgiana a introdus reprezentarea profesionald sub
forma ineditd a ,votului plural” (p. 149): fiecare
cetdtean avea dreptul la un numdr diferit de votu-
ri, in functie de variabile sociologice (situatia
familiald, virsta, educatia, proprietatea). Corectind
neajunsurile votului universal, votul plural inldtura
temerile dreptei politice (frica de ponderea nume-
ricd a claselor nevoiase), descurajind totodatd
vointa stingii de a instaura o ,democratie reala”,
populara.

In Franta anilor 1890 dezbaterea e vie dar pro-
greseazd lent. Tncepind cu 1875, anul votarii cons-
titutiei celei de a Treia Republici, senatul, format
din 225 de membri alesi si din 75 inamovibili
(ultimii numiti de presedintele Republicii), a fost
privit ca un obstacol iIn fata libertatii de exprima-
re a vointei populare (4). In aceste conditii, abate-
le Lemire, deputat catolic social, a solicitat supri-
marea senatului politic si inlocuirea lui cu unul
ales pe criterii profesionale. Denuntind versatilita-
tea politicienilor de meserie si afirmind nevoia
yguverndrii poporului de citre poporul organizat”
(citat la p. 152), Lemire dorea s& compenseze
fluctuatiile votului universal prin stabilitatea unui
senat reinnoit, insufletit de interese profesionale.
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Mergind mai departe, Charles Benoist va cere,
intre 1905 si 1913, alegerea pe baze profesionale a
ambelor camere. Adunarea nationali urma si
reprezinte grupurile profesionale iar senatul uni-
unile si asocierile locale, administrative si civile
(p. 154). In sfirsit, pentru a cuprinde toate forme-
le de sociabilitate, Raoul de la Grasserie a propus
trei camere: prima ar fi trebuit s3 reprezinte opi-
niile politice si sociale, a doua interesele teritoriale
iar a treia nevoile profesionale (p. 155).

Exigenta reprezentdrii profesionale a traversat
intregul veac al XIX-lea. Ea a fost formulatd de
monarhistii legitimisti dupd revoltele din 1830, de
stinga politicd din 1848, de socialisti si de sociolo-
gii profesionisti ai anilor 1890. Proliferarea clasifi-
cérilor populatiei, uneori arbitrare sau vagi (,pro-
fesie necunoscutd”, ,populatie neclasificatd”)
poate produce impresia unei ,cacofonii tipologi-
ce” (p. 164). Ea s-a servit insd de instrumente
stiintifice noi, precum cercetdrile statistice, utiliza-
te in primele anchete si sondaje. Compararea
periodicd a rezultatelor acestora cu contabilizarile
exhaustive au fundamentat o ,prezumtie de repre-
zentativitate” care, dupa ce a fost aplicatd repre-
zentdrii profesionale, va fi folositd pentru evalua-
rea reprezentativitatii proportionale a grupurilor
organizate.

In anii 1820, Pierre-Francois Flaugergues distin-
ge adunarile cu scop electiv, omogene, de cele cu
caracter deliberativ, in care omogenitatea membri-
lor impiedicd libertatea dezbaterii, si in care
motorul schimbului de opinii e diversitatea inter-
eselor. Intemeind vitalitatea democratici pe plura-
lismul liberal, pe ,clasele mobile de opinie” (p.
186) si pe desfdsurarea liberd a subiectivitatii, par-
tizanii reprezentdrii politice proportionale propun
desemnarea alesilor prin regrupare liberd a electo-
rilor. Rationalizind si regularizind sciziunile, frac-
tiondrile si segmentdrile sociale, ei incearcd sd
evite ,inecarea” grupurilor putin numeroase in
masa electorald majoritard, anticipind democratia
de partid si tehnicile electorale de protejare a
minorititilor prin reprezentarea lor politica. In
1841, Victor Considerant arati in ziarul furierist
La Phalange c3 mobilitatea domiciliului electoral
(cetdteanul voteaza acolo unde candideazi persoa-
na pe care doreste sd o aleagd) produce serii de
opinii omogene si unanimitate. Protestind insad
impotriva partidelor - adevérat Babel politic -,
Considerant, ce se vrea, cum afirmi chiar el, pro-
motorul unei politici ,experimentale si stiintifice”,
admite prezenta in corpul alesilor a tuturor opinii-
lor, inclusiv a celor ,absurde” sau chiar ,monstru-
oase”, In misura In care mecanismul proportiona-
litatii le impune.

Practicat inci din secolul al XIX-lea in Elvetia,
Italia, Anglia, SUA, proportionalismul, introdus
prin lege in Franta doar in 1919, reflectd preocu-
parea de restaurare a socialului organic, iImpar-
tdsitd atit de cercurile republicane cit si de cele
conservatoare. Definirea lui ca ,egalitate de repre-
zentare” opusd privilegiilor unei majorititi care
,striveste”, nu e strdind, desigur, de dorinta de
péstrare a unor privilegii de catre minoritatile acti-
ve, nelinistite de presiunea potentiald a votului
universal. Ca tehnicd de guvernare, proportionalis-
mul descompune corpul electoral in subansamblu-
ri omogene, etanse, denuntind totodat3 fictiunea
ypoporului suveran”, monolitic, confiscat pe rind
de toate partidele, si promovind principiul autori-
tatil parlamentului - noul spatiu de manifestare a
suveranitatii.

Sectiunea a doua a cartii lui P. Rosanvallon, ce
acoperd perioada 1914-1970, e consacrata explora-
rii ,democratiei de echilibru” - incercirii de a ate-
nua conflictul originar dintre reprezentare si iden-
tificare prin diversificarea instantelor reprezentati-
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ve si prin integrarea acestora in viata publica ca
parteneri la decizii.

Organizatii permanente de Incadrare in viata
politic3, partidele rdspund unui imperativ tehnic
(transformarea conditiilor de votare in societatea
de masi) si social (existenta pluralismului). In
secolul Luminilor, cuvintul desemna factiunile si
coteriile partizane si corupte iar in veacul urmator
trimitea la clanuri si grupuri de presiune, ca in
Grecia si Roma anticd. Percepute ca purtitoare de
opinii neorganizate, partidele au fost asimilate de
revolutionari corporatiilor; motiv pentru care
ysocietitile populare” (cluburi, asociatii, adunari
spontane), banuite ci ar pune la cale conspiratii si
manevre subversive, vor fi desfiintate prin ultimul
decret al Constituantei (30 septembrie 1791).

Istoric, monismul revolutionar, care vede in
orice divergentd de opinie o amenintare politicd,
s-a ardtat ostil atit separatismului muncitoresc cit
si reprezentdrii proportionale si pluralismului par-
tidelor, dar odatd cu a Treia Republicd si cu apari-
tia, In timpul deruldrii afacerii Dreyfus, a unei
opozitii radicale, puternic structuratd, al cdrei pro-
gram era indreptat in acelasi timp impotriva drep-
tei si a stingii, conflictele politice devin expresia
concurentei in lupta pentru putere. In acest con-
text, partidele dobindesc, ca forma sociald necon-
tractuald, o capacitate inedita de intrupare a aspi-
ratiilor comune. Pe de altd parte, In interactiunea
politica pluralistd, existenta fiecdruia dintre ele
implica realitatea unui sistem al partidelor - un
ansamblu mobil ce poate fi rationalizat prin anali-
zarea reperelor de recunoastere si de identificare
ale fiecarei formatii. Strdin logicii bipartizane a
infruntérii de clas3, partidul modern apare ca o
solutie la antagonismul dintre instituire si institu-
tie, dintre figurare si reprezentare. Suplinind dis-
paritia corpurilor intermediare din societatea pre-
revolutionard, el rdspunde, prin dimensiunea lui
sociald, exigentei de ,reprezentare politicd separa-
td” a membrilor lui (p. 249).

In Franta anilor 1880, istoria partidelor e
strins legatd de cea a miscarii muncitoresti. Intre
primul congres al muncitorilor francezi din 1876
si infiintarea Federatiei lucratorilor socialisti din
Franta (1879), vocatia politicd a partidelor munci-
toresti se precizeazd iar in urma esecului electoral
din 1898 socialistii renuntd la identificarea cu
patura proletard, cdutind aliati politici In alte stra-
turi sociale (functionari, burghezi siraci).
Abandonind ideea partidului de clas3 si anticipind
realitatile zilelor noastre, ei vor vorbi, incepind cu
1902, de o ,alternanti republicand” in care isi cer
locul iar Jean Jaurés isi va arita nelinigtea in lega-
turd cu primejdia aparitiei unui ,al doilea socia-
lism”, sindical si apolitic (p. 257).

Inexistenta In Franta a unei social-democratii
si a unei democratii crestine puternice si-a pus
amprenta asupra evolutiei partidelor. Refuzind s&
se identifice cu clasa muncitoare, partidul socialist
francez a sacralizat lucrdtorul, insa sub chipul
unui ,proletar de idei” (p. 260) - tipologie larga,
in care se regdseau oameni ai satelor, intelectuali
si personal administrativ. Apoi, cultivind dispretul
fatd de sindicalisti, socialistii anilor 1900 au int3-
rit, prin dispozitivul ,mandatului imperativ”, legé-
tura dintre deputat si partid, sldbind-o pe cea din-
tre partid si alegatori. In sfirsit, identificind nevoi-
le partidului cu aspiratiile ,poporului”, au deschis
calea populismului.

Sindicalismul francez e rezultatul unei duble
deceptii: cea provocatd de incapacitatea votului
universal, introdus sub a Doua Republic3, de a
aduce pacea sociald, si cea produsad de primii ani
ai celei de a Treia Republici, cind reformele socia-
le nu au raspuns asteptarilor. Deceptionat de
democratia parlamentard, Georges Sorel arat3,

intr-un text din 1898, Viitorul socialist al sindica-
telor, ca parlamentarismul a dat nastere unei noi
clase dominante, politicienii de meserie.
Stigmatizind ,dictatura reprezentativd a proletaria-
tului” [s.n.], Sorel propune epurarea acestuia de
orice element strdin si despartirea lui de partidele
socialiste, care in jocul parlamentar si in echilibrul
intereselor politice confundd dusmanul de clasa
cu dusmanul electoral (p. 291). Forma de organi-
zare sindicald, care implicd coeziunea asociatilor
si vointa comund de protejare, 1i apare astfel ca
expresia imediatd a intereselor omogene ale mun-
citorilor. Renuntind la functia mediatoare, prin
delegarea competentelor de negociere, sindicatul
devine obiectul unei reprezentdri esentialiste, cali-
tative, ce reia ideile individualiste si conservatoare
din secolele XVIII si XIX intr-o analizd a societatii
in termeni de clasa (p. 302). Tndreptat simultan
impotriva democratiei burgheze si a ideologiei
republicane, sindicalismul sorelian desparte alege-
rea de reprezentare (,reprezentare fard alegeri”,
scrie Rosanvallon), acordind prioritate reprezenta-
tivitatii sindicale in dauna reprezentdrii procedura-
le a intereselor membrilor. Visul autoguvernarii
asociative, cu rezonante ,sociocratice” (p. 317), e
efectul admiratiei retrograde fatd de coeziunea
autosuficientd a grupurilor profesionale, cultivatd
de unii teoreticieni ai socialului din anii 1900 pe
frontiera miscitoare dintre organicism si corpora-
tism.

Recunoscute in 1884, sindicatele franceze 1si
vor dovedi capacitatea de a rezolva pasnic conflic-
te de muncs, iar in anii 1930 legalizarea sindica-
lismului muncitoresc a fost privitd de unii ca pre-
ludiu la o ,sindicalizare generald a societatii” (p.
322) ce deschidea perspectiva unei noi discipline
juridice, dreptul social, teoretizat de Georges
Gurvitch. Expresie a patrunderii spiritului sindical
in structurile de munci, conventiile colective,
creatii hibride a cdror forma tine de dreptul privat
si ale cdror efecte trimit la dreptul public, fac din
sindicat organul unui grup social ce nu poate fi
distins de grupul reprezentat - singura conditie a
validititii lor. Prin extinderea continutului, con-
ventiile colective vor fi despartite in 1936 de drep-
tul contractelor, prevederile lor fiind valabile pen-
tru totalitatea intreprinderilor din ramurd, inclusiv
pentru cele care nu le-au semnat.

Ultimul aspect al ,democratiei de echilibru” e
permeabilizarea structurilor politice si cooptarea
unor organe consultative la pregatirea deciziilor.
Intre crearea Consiliului superior al muncii (1891)
si cea a Consiliului national economic (1925),
care functioneazi si In zilele noastre, ,statul con-
sultativ” a apropiat politicul de social, asociind la
opera de guvernare tehnicieni, specialisti, experti
si persoane de bund credintd. Inainte de 1914,
Franta era deja Inzestrati cu 78 de consilii cu
competente diferite de cele ale administratiei.
Formate din delegati ai grupurilor profesionale
reunite, aceste consilii au un mandat permanent
si se afld in contact direct cu puterea publicd, a
cdrei vocatie ultimd e cea de arbitrare a competen-
telor. Fard ca suveranitatea populard sa fie pusa
sub semnul Intrebdrii, incidentele constitutionale
ale interventiilor organelor de expertiza configu-
reazd, In zilele noastre, un pluralism inedit al
reprezentdrii, in care componenta tehnic3, econo-
micd si sociald are un rol important.

Reprezentarea monoliticd, fard chip, a statului
abstract, fiu al Revolutiei ndscut printr-o violentd
originard, a lasat locul unor reprezentari ale pute-
rii blinde, dispersate, in care politicul se dilueaza
in social. Cu toate acestea, Max Weber a demons-
trat convingdtor cd, oricare ar fi forma de guver-
nare, statul, organ al suveranitatii, detine mono-
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polul violentei fizice, prin exercitiul cireia se legi-
timeaz3 si care il reprezintd. Tot el a ardtat c,
prin introducerea alegerilor, care sugereazd inega-
litatea cetdtenilor, democratia devine demagogie.
Meritocratia - noul nume al aristocratiei democra-
tice - ar constitui astfel un pericol pentru exercita-
rea libertitii. La rindul lui, Jean Baudrillard des-
crie, cu umor caustic, metamorfozele despotismu-
lui. Dupd presupusul ,Statul sint eu!” al lui
Ludovic al XIV-lea si clientelistul ,Statul sintem
noil” al liberalismului neinfrinat, politica actuald
de dezangajare-privatizare a statului (de ,dezistare
organizatd”) incearci si relegitimeze puterea prin
cdinta orchestratd mediatic, culpabilizind societa-
tea si ficind din victimele excluderii autorii raului
(,Statul sinteti voi!”, 5). Democratiei claditi struc-
tural pe violentd (Weber) si democratiei risturna-
t3 In propriu- simulacru (Baudrillard)
Rosanvallon 1i opune, tonic, ,democratia neinche-
iatd”, a cirei ratiune de a fi e ameliorarea din
interior a propriei ei reprezentdri: o viziune
moderat optimistd, care are meritul de a- clarifica
functionarea si de a prezenta actiunea politicd ca
pe o sarcind nobila.

Note:

(1) Pierre Rosanvallon, Le peuple introuvable.
Histoire de la représentation démocratique en France,
[1998], Paris, Gallimard, col. ,Folio histoire”, 2002.

2) In primii ani ai Revolutiei franceze, ,reprezen-
tantii” poporului (cuvintul ,reprezentant” nu e folosit
niciodata la singular) produc natiunea ca eveniment
inaugural, reprezentind-o fard mandat electiv iar actiu-
nile si discursurile lor se identificd la modul imediat cu
aspiratiile multimilor. Inainte de 1797 nu au existat
candidaturi organizate, competitii electorale, rivalitati
sau concurenti intre cei alesi, calificati ca oameni de
elitd prin faptul alegerii, nu anterior ei. In 1799 apar
insd primele semne ale elitismului democratic. ,Listele
de notabilitate” definesc ,eminenta” politicd prin dubla
referire la merite si la increderea populard, unind prin-
cipiul aristocratic - despartit insd de naturd (ereditatea)
si de istorie (privilegiile) - cu cel democratic. In acelasi
sens, Roederer identifica, in 1801, democratia reprezen-
tativd (pe care o opune democratiei ,pure”) cu ,aristo-
cratia electivd” (p. 68).

(8) Anticipind evolutiile ulterioare, Barnave 1i califi-
cd pe reprezentantii natiunii, intr-un discurs din 31
august 1791, drept ,tutori ai poporului”. Protezd demo-
craticd, reprezentarea amenintd si se despartd de orga-
nismul ce i-a dat nastere si pe care are vocatia de a-l
sustine, autonomizindu-se periculos: ,Poporul e suve-
ran, dar In guvernarea reprezentativa reprezentantii sint
tutorii lui si pot actiona singuri in folosul lui”

(p. 69, n. 1 [s.n.]).

(4) In 1884, institutia senatorilor inamovibili a ince-
tat sa existe.

(5) Jean Baudrillard, Le paroxyste indifférent.
Entretiens avec Philippe Petit, Paris, Grasset, 1997,

p. 95.
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Nebunul lui Dumnezeu

. Vianu Muresan

L

batranica isi baga ziua in noapte, impletind cu
4cele de crosetd firele lucrurilor aievea cu cele ale
néz&ririlor. mai dese in serile lungi si mohorate de
toamnd decat in cele seci si scurte ale verii. prin
ferestrele casei asa se vedea, printr-una pdrea ci e
iarnd si colinele hiberneaza infofolite in zdpezi,
printr-alta pérea cd e primévard, cu caprifoii infloriti
catdrandu-se pe vranita cocarjatd. ar fi iesit pe prispa
mdcar cit de-un strdnut, ii era dor de aer proaspat,
dar poate era gheatd inci si lunecus. ar fi rdmas in
casd, dar poate or fi ndpadit ginganiile prin curte,
albinele or fi roind prin salcami, fluturii s-or fi rats-
cit prin lucernd, or fi venit rAndunelele s&-si dreagd
cuiburile prin surd. din cdnd in cand parcd graia cu
cineva, se vedea asta dupd cum i se schimba ingana-
tul vocii care devenea mai abruptd, cdpata un alt fel
de ritm, si atitudinea privirii, fixatd parcd pe un
relief uman numai de ea deslusit.

de cand e lumea se stie cd traia singurd. de ase-
menea, nu e nimeni care s si-o aminteascd altfel
decat batrand, cdruntd, cu obrajii de culoarea colaci-
lor, facuti In cuptor, ce se dau la Criciun colindato-
rilor, si ochii jilavi de parcd abia s-ar fi stimparat cu
un plans. impletise din fir de cinepd asprd si 1and
festitd mingiute de diverse culori si marimi, umplute
cu clrpe, care semanau cu soarele si cu luna, una
mai mare cu padmantul, turtite galbene, dintoase, ce
rdbduceau cu stelele, pe care le spanzurase cu fitdu
de crengile mérului ce strajuia fereastra casei, caluti
rosil si suri, minzuti tarcati, magarusi flocosi si cl&-
paugi, berbeci si oite, un pastoras cu clop tarndvean,
cu floaca mustitii - o lipitoare trind&vindu- sub
nas, butelcutd la brau, un bot de ciine negru tolanit
la 0 umbra de scame, cu limba rosie revirsatd peste
labe.

in semn de ploaie, atdrnase de grinzi canuri de
canepd, melitatd de-a ména si netezitd la heceld, iar
cand i se pérea cd ar trebui sd vind iardsi vremea
bund, le rdsucea, dand norisorii storsi peste mester-
grinda. in locul ploii agdta atunci globuletul soarelui
cu binecuvantatele lui raze scdrmanate intr-un ghem
de land galbuie. curioasd din fire, deschizand fereas-
tra 1si Impingea mutra in vazduh si, cu un nas
atotstiutor, cerca daci afard vremea e la fel. e la fel.
un stergar alb cu broderii, pe carel asternea pe
masd, era ziua cu ceasurile si muncile ei. pentru
noapte avea o pernd cu husi din panzi neagra,
pusd de cu seard direct pe podea ca sd poatd intra
in ea papusile rdnd pe rand. cdnd simtea ci noaptea
va fi galcevitoare, stdruia multd vreme asezatd in
vine pe prag daricind boscoane, sd-mbuneze duhuri-
le razletite ce bantuiau sufletele copilasilor ei de
zdrente. se culca si visa si se trezea, iar apoi boteza
lucrusoarele ficute din canuri si petice cu numele
aflate in vis, sopotind cu glas lin, aplecatd peste ele.
celor al caror nume nu- visa nu le spunea nicicum.
daca era ispititd sd le graiascd, Ingdima ceva intr-o
slomnd pésdreascd, dar cu fata intoarsd de citre ele,
sd nu le vateme cu vreo vorbad nepotrivita.

cand, izgonitd din l4faitul ei ceresc, luna pierea
nestiutd, In acele nopti zbuciumate batranica nu
putea si doarmd. iegea pe prispa casei, isi despletea
parul, si-l pieptdna prelung cu un pieptene din os si
stitea acolo pand In zori, ascultdnd ciorovaieli
nedeslusite iscate din intuneric. oamenii din sat nu
se Incumetau s iasd atunci pe ulite. ziceau c& un
batran Inalt cat cantarigul fantanii, cu o barba argin-
tie, aprinsd, pasea Intins suscdind prin pometuri,
tindndu-si méinile Incrucisate peste piept ca mortii.

pietrele frematau sub temelia caselor, zdvoarele scar-
tdiau la porti. vitele mugeau in poiatd, giletile zdngs-
neau pe dranitele fantanilor. zburdtacite, galitele plu-
teau peste suri cu ochii arzand precum margelele de
rubin. brotacii inghetau in ticerea baltii. pe la canta-
tul cocosilor, batrAnul suia dealul prin livada dispé-
rand in gavanul lunii. atunci pietrele se domoleau
asemenea vitelor istovite. portile amorteau. pésérile
aterizau din cer adormite, agatdndu-se ca ghemele
prin copaci. pe-atunci sdreau pruncii mici din somn
si plangeau dupa tata.

pentru cd 1i era tare dor de nepotica ei, a ficut o
papusd din panurd, i-a cusut parutul cret, cu breton,
din cosite de cucuruz necopt, ochisori din bumbi de
la o cdmasa veche, sprancene doud pene de vrabie,
ndsucul - un grdunte de malai rogu imbracat in
panza subtire -, gurita - un bob de fasole -, a Imbra-
cat-o in rochitd, a lasat-o descultd si i-a pus numele
Doina. toat3 ziua o lisa la joacd cu catelusii, cu
matisorii, cu purceii, cu vitelasul cdruiai punea
fundi in cornite si ciucure rosu in varful cozii, cu
ratustele pe care le bdga sd Inoate Intr-o covatica de
lemn, cu melcii, cu cardbusii. ceilalti copii de seama
el nu o prea atrdgeau. o culca noaptea cu ea, avea o
pernitd mic3 alituri de perna ei si o plipumioard cu
ursuleti poznasi care o ficeau sd radan somn cu
tumbele Jor.

privirea Doinei impacase vizutele cu nevazutele.
gratia pitoreascd a lumii ei, unde lucruri si vise
ieseau din aceeasi substantd, imbricand stofele ace-
leiasi nevoi, s-a dovedit abia tirziu, in adolescentd, a
nu fi comund. mirarea ci nimeni dintre prietenii de
joacd ai copildriei, iar mai tarziu dintre colegii de
scoald nu Impdrtdsea spectacolul vazut de ea sporea
cu trecerea timpului. privilegiul o ficea sd se simtd
mai curnd exclusd, trddatd de simfonia vietii-
impreund si oferitd amadgitorului paradis al povestii.
cand a inteles ca partenerii jocurilor ei vin din vis,
nu din casele vecinilor sau de pe stradd, a inceput
sé-si exerseze visatul, convinsa cd nu poate fi pe
lume un lucru mai folositor. interesul ei fatd de cei-
lalti copii ori oameni mari, ca si curiozitatea pentru
scoald ciddeau pradd, ca atare, unui ireversibil reflux.
ceea ce n-0 impiedica, totusi, s& comunice in terme-
ni normali ori si obtin rezultate multumitoare ca
eleva. putea sd plasmuiascd la fel de bine si idei,
doar c& asta nu prea ii ficea plicere. a-nceput sa-
ndrageascd cititul pentru ca in cartile de povesti se-
ntilnea cu animale, cu copii, cameni si situatii pe
care le tot visase de-a lungul copildriei, iar faptul cd
cineva scrisese despre ele o umplea cu o stare de
minunare continud.

fata ei compune cearcin de culori incidentale
imprejurul strélucirii de turcoaze a ochilor. acei
ochi, unici de altfel, cresc si scad ca niste alveole in
care privirile se-ncarca de vedenii. chipul ei priveste
cu totul, umple lucrurile cu veninul himerelor. privi-
rile ei lunecd peste suprafete l&sdnd inscriptii de
parcd vreun miracol ratat le-ar fi transformat pe
toate In tdbule. si méinile, si vocea, si sufletul capa-
t3 In preajma ei suprafete, de aceea rabufnesc dupa
o vreme Imbrétisdrile, tipd cuvintele, rasufld aminti-
rile. atunci, intr-o seard de februarie, pe peronul garii
unde a Intalnit-o, zgribulind, pentru prima dat3,
ochii ei indefiniti 1l scrutau prinsi in tensiunea unei
distante de nebanuit. in stdngicia lui sofisticatd
Incerca sa- facd fatd privirii scurse invéluitor ca
dintr-o cataracti. se scufunda in nesfarsitii ei ochi,
pe care nici acum, la atita vreme de cand acel ince-
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put de poveste o fi avut loc, nu stie dacd i-a vazut
vreodatd asa cum sunt ei, neanchipuit de simpli, de
primitori si buni, sau numai s-a luptat cu inchipu-
irea c&i vede aievea. o femeie fard trup incepea
atunci s& curgd peste destinul lui pentru a-l duce cu
ea, ajuns urmd tot mai stearsd intr-un vad de melan-
colie. ea venea de la Clyj cu o colegd de facultate si
se ducea undeva prin satele Maramuresului sd colec-
teze urme de eresuri populare, de superstitii, datini
si cimilituri, manatd, pe de-o parte, de naivitatea
inndscutd a etnologului, iar pe de alta, de obligatii
didactice.

n-a vizut-o cand a coborit din tren, cu toate ci
nu era multd lume, fiind ultima statie si o seard atit
de mohoratd de iarn3 totalitard. totusi, o seard cum
sunt acele lucruri intr-o lume nefericitd pe care nu le
poti uita, n-ai vrea sd le ducd la vale curgerea vremii.
in oase si in ganduri pérea s se fi stabilit o iarnd
definitivi. iarna totalitard, iarna dictatoriald, iarna
unei varste a istoriei inghetate. nimeni nu mai cre-
dea cd exista altceva dincolo de acel anotimp, dar
care, tocmai pentru cé era ultima lume rdmas4,
devenise o utopie la sanii cdreia se incdlzeau speran-
te. i-a fost prezentatad de colega ei. prin aerul cetos,
inserat al lui februarie, Inainta citre el ména unui
viitor din afara timpului. fird sd stie cum, a reusit s-
o atingd, i-a luat méana in ména lui cu acea curiozita-
te rezervatd a celui ce se prezintd. o mind sumard,
fara contur, prin care curgea un flux moale de cal-
durd, o méind ca de apd. Doina. mi bucur s& te
cunosc, a spus si a cdutat sé priveascd fata. obisnu-
ia Incd de pe atunci, din vremea primelor tuleie ado-
lescentine, sd stdruie cu privirea asupra chipurilor
strdine, nimerite intdmplétor pe dinaintea lui. de la
inceput privirea ei il surprinsese netreaz, ca intr-un
vis de dimineatd, la marginea unui somn din care
adolescenta nu se-ndurd si te lase sd iesi. i s-a parut,
pentru prima oard, ca din privirea ei pandeste tan-
dretea unui animal ceresc, fard bland, fard aripi, fara
piele, compus numai din licriri de ape f&r3 susur si
scanteieri de foc fard mistuire. a continuat sa- resim-
t3 privirea si dupd ce s-a indepartat, impreund cu
colega ei, citre statia de unde urma s ia autobuzul.
din acea seard mohoratd de februarie a iernii fard
iesire a inceput sa navigheze in directia nicicand
dezlegatd a sorti, chemat de suflul privirii ei in care
inota, in care visa, In care zbura. in care se simtea
impresurat.

Doina o iubea cel mai mult si mai mult pe
Carina cu care, pe toatd pericada studentiei impartea
aceeasi camerd la caminul filoloagelor din Hasdeu.
delicatul nimb ardmiu ce4 ménjea buza de sus,
puful improbabil ca un manuscris etrusc o particula-
riza In fata tuturor femeilor pe care Doina le cunos-
cuse pand atunci. cAnd era foarte bine dispusd nu se
putea abtine s-o sdrute cu poftd pe buze, care aveau
gust de fructe. cteodatd sirutdrile ei aveau sirguin-
ta unui ritual, rabdarea maniei. parcd ar fi mizat in
secret sd se intalneascd in apele nescdldate ale buze-
lor Carinei cu gura murmurdnd3 a lui Dumnezeu in
plind procesie verbald. rimanea uneori rapitd, inva-
luitd de mutenia unei revarsiri extatice, cu lebedele
verzi ale ochilor blocate intr-un zbor interior, fard
cer dedesubt, continudnd si tind ména Carinei, sd o
sdrute, sa si-o lipeasca de obraji sau s-0 ducd moale,
orbecdind pe sub bluza si s-o lipeascd de san in
dreptul inimii. nici dac3 ar fi luat foc Incdperea nu
ai fi putut s-o dezmeticesti pe Doina din acea tan-
drete.

dragd Carina, a trecut aproape o lund de cind
am venit in Cluj. e un octombrie ménos, falnic ca o
spinare de taur si incd fierbinte. lenese cum suntem,
n-am mai apucat sd mergem pe Cetdtuie. ce zici, ne
miscdm fundul putiné il ludm si pe Sfintisor, stiu ci
dup&masd nu mai are cursuri. am stabilit s3 treacd
pe la noi dupad ce iese de la cantind. ei, cum ti se
pare propunerea meaé pai, ce sd zic, ced drept, ne-
am cam lenevit de-o vreme Incoace. nici nu mai
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alergdm seara, ne creste curul ca la vdduve. haide,
mergem. da’ s& previi pe Sfintisor, eu sunt de felul
meu slobodd la gurd, s& nu mi-o ia In nume de rdu,
nu vreau s&l intrig sau s&1 supdr. spun ce-mi vine la
gurd si dupd aia scap. ok¢ tu, Carina, hai cd nu- el
chiar asa de prostut precum lasa impresia. l-am
prins eu In faze mai, cared cuvantul, mai putin
solemne, cand ii mai scdpa cite o vorbd buruienoa-
sd. ma ia citeodatd avantul s3l sdrut pe gurd, asa ca
pe tine, dar nu vreau s&1 tulbur deocamdatg, il mai
las intr-ale lui. odatd povestea despre un prieten din
Baia Mare, Alexandru, despre care spunea ca-
impresionant ca un madular de zeu celt sculptat si
cd avea niste brate facute sd smulgd gemete din
copacii pe cared pipdia. nu-ti face griji, o s&1 cunosti
mai bine, nu- el chiar asa de sfintisor, desi nu cred
sd fie In stare a deosebi o pizdd de un cioc de rati.

pe cand a aparut Sfintisorul, fetele erau gata,
lejer imbracate, cu blugi, adidasi in picioare, in tri-
cou. scumpule, cum ti-a fost ziua de azi¢, l-a intdm-
pinat Doina, care atunci cand se intilnea cu el deve-
nea florald, invaluitd intr-o pelerind de tandrete oare-
cum vegetald. hai s3 te pup pe obrdjori, copcelule.
de-asta te iubesc eu, pentru cd esti lin, verde,
umbros si pot sta in preajma ta f3rd sd turui verzi si
uscate, cum se face de-obicei. tu nu te superi pe
mine si nu ma consideri o femeie plictisitoare, asa-i¢
sunt s3tuld de trdncanitori, de histrioni si de poeti
avantati, care-ti vomeaza metafore la tot pasul. tu
esti rusinos si marditor ca un animalut nedumerit.
dragul meu Aliosa, Carina se teme de privirea ta
severd. fii bun si dezamigeste-o, da-ti drumul la
gurd cand iti vine, spune prostii. ea crede ca fetele
sunt mult mai vulgare decat bietii, ca isi evocd
mult mai frecvent madularul cu toate cad nu-l au
decét, ma rog, In tranzit. un biet turist dezorientat.
Doina l-a imbrétisat. numai in astfel de clipe el se
putea asigura ca e cineva induntrul acelui iris lucios
de dupa care o voce de femeie i se adresa. simtea
reliefuri moi, de-o calduri aseminitoare cu cea ema-
natd de pepeni in zilele caniculare, o caldura ce adia
parfumuri echivoce. trupul lui plépand se zguduia
ca si cum un cocon uriag s-ar fi trezit din amorteald
incercand sd-si ia zborul. Doina 1l tinea strns lipit
de pieptul ei, alimentindu-l cu obsteasca ei fiire
pandl vedea Intreg, cu maini, picioare, fatd. abia
apoi il elibera.

Carina, mergem¢ da, imediat, stai s&mi pun
putin ir pe buze, mi-s cam uscate. si un pic de deo-
dorant. aga, gata. mergem. salut, Sfintisorule, hai si
te pup si eu. atita mi-a vorbit Doina de tine, cd m-a
facut de-a dreptul curioasd. ce mai e pe la voi pe la
facultd¢ sper cd te-ai integrat. trupul Carinei emana
aerul unei feline situle, cu un ochi dormitand, iar
celdlalt pierdut in zarea unor amintiri incerte. altfel
nici ea si nici altcineva n-ar fi putut s&1 struneasca.
o retea de carne niridvasi dansa Intins, lent, ritmic
pe oasele ei lunguiete si elastice. intreaga ei carne
vocifera pe glasurile nedeslusite ale speciei. simpla ei
aparitie era ca o larmg, ca un scandal. tulbura, irita,
provoca, nducea, trecea prin linistea oricdrui barbat
ca printr-o plasd de ploi indecise, cu toate cd nicio-
datd nu parea sa fi fost interesata de vreunul dinco-
lo de simplul rasfat al flirtului. odatd ce-o vedeai, iti
venea ascunsd, vicleand, din vise si te rodea pe
dinduntru os cu os, n-aveai cum s scapi, nu te
puteai trezi, sub coltii ei din miere, durerea iti deve-
nea plicutd ca un waltz for Debby, iar diminetile te
scoteau la liman ca pe-un orologiu mare si tacut din
care orele pieriserd supte de vesnicie.

Sfintisorul n-a vdzuto pe Carina asa cum vede
orice birbat. ochii lui emasculati si-o reprezentau ca
pe-o masinutd de carne razitoare, care poartd doi
sani pentru depozitat vise, cele bune in dreptul, cele
rele in stangul, iar Doina stia de dimineata langd
care a dormit dupé felul viziunilor de peste noapte.
intre coapsele Carinei care, dupd citeva saptamani
de familiaritate, nu se va mai ferea si-si preumble

nudul prin camerd in prezenta Sfintisorului, el a pri-
ceput cd rodeste o specie mai deosebitd de cais3,
pufoasd, molcomad, binevoitoare, cireia 1i prieste de
minune clima umeds, tropicald. il indemna chiar s&
pund ména, indecisd, nestiutoare, si-si apropie obra-
zul de ea, sd zaboveascd In aburii parfumati ai rasu-
flarii ei prietenoase, sd nu se sperie de gavanul orb
de unde citeodatd se hoalbi diavolul, da, aici Intre
pleoapele acestea umede apare la rastimpuri ochiul
lui de unde scruteazd adancul intunecimilor carnale.
dupé care isi ispraveste indiscretia pisicherd, risipin-
du-se cu vanturi razlete prin orificiul de vizavi, cau-
terizat de arsura muscaturii lui. Sfintisorul isi descir-
ca privirile in cutele anatomiei secrete ale Carinei cu
oarecare solemnitate, ca si cum ar ageza firicel de
izma Intre filele unei cirti, isi petrecea degetele peste
reliefurile ei jilave, traddnd mai curnd un soi de
z8paceald tAmpa decit emancipatul frison lubric. rar
se bucura, chicotind, de toate aceste jucdrioare.
niciodatd ins3 nu stiruia prea mult asupra lor. indu-
iosatd de voiosia lui puerild, Doina il méngéia pe
frunte sil sdruta.

desi octombrie, era cdldut incd, mirosea a gutuie
coapte si a struguri gata de cules. in parcul Hasdeu
castanii 1si lepddau abatuti frunzele vlgguite. studen-
ti tindndu-se de méini coceau fructe indrigostite pe
aleile din parc. pe umerii lor plipanzi fericirea suré-
dea cu promisiuni viclene. pelicani cu aripi uriage
croiau bolti albe peste tumultul lumii. erau ore in
care nu se putea muri. Doina l-a luat pe Sfintisor de
mana si au pornit pe alee. Carina culegea seminte
uscate din tei si le arunca in aer. ii plicea cum cobo-
rau rotindu-se spre pamént. purta in par culoarea
castanelor, pe obraji lenea melancolici a gutuilor tAr-
zii. in vastitatea inutild a curiozitatilor prozaice, tru-
pul ei se instala cu farmec de parabold, nu l3sa vizi-
bil mai mult, decit ceea ce rdmanea mereu frapant
si de neinteles. la coltul gurii ii inflorea un involun-
tar surds ironic ce intepa uneori, chiar si cAnd dorea
sd fie draguta.

in zilele senine de octombrie, Clujul devine stra-
veziu ca o cetate aeriand, oamenii atipiti si pasarile
planeazd impreund in linistea dupd-amiezilor. viata
se curbeazd dupa traiectoriile capricioase ale melan-
coliilor, aleile se ridicd devenind lifturi pe verticalele
dragostelor de dupa vacantd, terasele se Imbujoreazi
dupd convalescenta concediilor, halbele spumega in
vorbarii vesele, umeri se ating, maini profereazi
aglutinat cu indexul tigdrilor, acompaniate de
Louisiana Blues a lui Muddy Waters si Summertime
a lui Rhoda Scott, studente ardmii scapa vederii flu-
turele tatuat la-mbucdtura feselor, unde- place mai-
nii si se-alinte ca-n leagin de ganduri sfinte, jucand
biliard la More, sutiene dantelate discilesc sanii sil-
baticiti de litoraluri, picuri de transpiratie preiau in
prismele lor subversiunea inutild a privirilor pofti-
cioase, talia fustelor hasureaza pe burtici pufoase
orizonturile curiozitatii ingdduite, looserii lancezesc
printre sticlele goale, inserdrile depigmenteaza rujul
buzelor, zarva fard sursd inaltd litanii din fericiri
laice. prin parcuri, pe sub copaci inmdrmuriti, stu-
dentii jurd sa urce pe franghiile iubirii lor pana la
Dumnezeu.

(fragment dintr-un roman in lucru)
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Mihai Vieru
pentru Alina Pachitanu

Cred cd tu semeni cu fata de care te
indradgostesti iarna

trebuie mereu si ti se ascunda lucruri ca si le
descoperi
Fix dinaintea ta

Iti repezi prietenii, urli in stinga ospitarului: a
quick fix, asshole

si rizi incet inspre stinga in palmi

mai tii minte verile cind ne biteam cu spuma
prefacindu-ne

miinile in bulgéri si aruncind cu imbratisari
dupa fete

- Al frecat-o, mi, pe aia din a XI-a C¢

acum atit de frumoasi ti-ai inflorit aripile Indun-
trul ochilor mei

imi curdt fata de maitasea lipicioasd de cocon ca
si cum as fi intrat cu vitezd pe contrasensul
pinzei si limburile lipicioase capitd proprietati
ductile

politistul si-a departat chelicerele simtind vintul
meu apropiindu-se

cd nu bulgérii se topesc in galopul lor spre tine
ci si miinile se topesc

in imbratisari la lumina de sub obroc

care dd efecte speciale

tu esti zebra polard din al carei galop curg culo-
rile hasurindu-l

asa de repede alergi pind ce rotocoalele cetii
sunt ba numai roz

numai albastre si neoane verzi

ba numai fuga simpld din inima mea ca si cum
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poezia

nervul mdselei de minte te anuntd

cu un tipdt cd moare si Isi ia un adio luxindu-ti
vacanta. te minte.

- sarut dreapta, aveti un ketonal forte¢ Incerci
amabil tinindu-te de tocul usii si Incerci

abil s pari diplomat

intre timp ea iti bintuie circumvolutiunile
deschide valvele la maxim

serotoninele si dopamina iti inunda tancurile
esti un zeppelin glisind plutirea ca pe un zbor
de incercare

noaptea acoperd cimpia abisald

tu esti numai un submarin din vis

vulpea polard ne cotrobdie de ramadsite si ursul
polar o alungd cind isi indreaptd greabanul a
incalzire globala.

bufnita e rard ca noaptea acolo imi strecor capul
prin penajul ei cald ca printr-o pernd din care
mi se inf3tiseazd diriginta privind dinspre cate-
drd spre sticla de bere golitd la juma3tate.

- treci in prima bancd, spune ea. Zi-mi Pasdrile
de Ivasiuc

ile zic

- bine, 10, dar tot 1i spun lui taicd-tdu cd ai
venit beat la scoali!

dii méi cai se spune blind ca si cum ai
vorbi cu ei

atunci cind tinutul

se prinde de omdt ca un lipici industrial puter-
nic

dii méi cai spune fratele Pavel inaltindu-se a
mila din troian

pe calul zilelor dinaintea cincizecimii cu o cin-
cizecime

dii mai cai li se spune

si noi ne Imblinzim atunci la gura sobei sub
mirosul de brad

care ne insird ca scoicile pe o atd de pus la cer-
ceii ingerilor

cum 1i vedeam iIn copildrie galben pe negru

ca fanta de lumind de la baie atunci cind lipsea
pragul

cind memoria nu ne mai putea juca feste.

Esti ca un haiduc din cincizecime

asa cum imi imaginam in copildrie haiducii ca
pe niste cdpcauni

civilizatori brutal de albi

si negurosi

stau si gindesc si reconsider bucuria ta
galbenii lui vodd zorndie pe mesele hanului ca
niste globuri pentru bradul de criciun
scortisoara din vin adaugd o tirie aerului de
iarnd

cail ne Incalzesc ardtdtoarele cu inele de rdsu-
flare

cdpitele isi scot paldria ca pe un miros de tadmiie
buni dimineata din oricare alb ai veni
ordtaniile sunt blinde privirile lor curioase
asmut zdpada asupra noastra

%y | Misiva Laurei Albulescu

A ‘. Serban Foarta

Draga Laura,

cum, zilele astea, citesc o carte (de cvasipopu-
larizare) despre Teorema lui Fermat, intelegi spe-
ciala-mi Inclinatie pentru ,spiritul de geometrie”...

Pe care il remarc/admir la tine: nimic in plus,
- nici, pe cét cred, in minus.

Fireste, pentru a fi sigur de ultima ipoteza, ar
trebui sd stiu sociologie, si fiu un specialist. Or,
nu stiu, nici nu sunt.

Oricum, nu numai stilul ti-l admir, dar si
onestitatea, - si congenitald, pe cat cred, si
decurgind din faptul ca esti o discipold indirecta
a magistrului Pierre Bourdieu.

latd ce vreau si-ti spun, in legiturd cu un
paragraf din teza ta de doctorat, asupra operei
acestui ilustru sociolog, - si anume:

»Legitimitatea este o proprietate, insemnénd,
In ultimd instantd, dorinta - mai mult sau mai
putin constientd, mai mult sau mai putin explicita
(poate fi chiar denegatd) - de a accede la recu-
noastere si validare, in timp ce legitimarea este
procesul prin care aceste atribute sunt conferite
celor care le-au solicitat, de reguld de citre indivi-
zi care posedd deja acea legitimitate.

De aceea, nu cred cd putem vorbi decét de
autolegitimare (in ultimul sens), autolegitimitatea

fiind o imposibilitate epistemologica.”

Cred cd o ilustrare optimd a sa, a paragrafului
citat, ar fi incoronarea lui Napoleon I.

Cum de legitimitate nu putea fi nici vorbd, ii
rdménea Primului Consul (¢!) legitimarea.

Or, pentru asta, e scos de la naftalind Papa,
posesor al legitimitatii necesare legitimarii unui
suveran, - prin ungere, prin maslu.

Tot pentru asta, e nevoie de o incintd sacrd
(legitimantd, prin traditie, baremi). Aceasta nu e,
insd, faimoasa catedrald de la Reims, ci pariziana
Notre-Dame. Napoleon nu se vrea un rege
oarecare, se vrea un imparat. Adici se
autolegitimeazd ca atare.

De autolegitimare tine si punerea manu pro-
pria (nu manu Pontificis Gregorio Luigi Barnaba
Chiaramonti, alias Pius VII) a coroanei pe augus-
tai frunte. Papa 1l asistd, far" de-al unge, - e mai
mult un martor la o nunté (a lui Bonaparte cu
Puterea). E remarcabil, totusi, cd, In noaptea de
dinaintea pseudo-sacrului de la Notre-Dame, Papa
conditioneazd incoronarea de cdsatoria religioasa
a lui Napoleon cu Joséphine, - care are loc la mie-
zul noptii!

Ce s-a ales din autolegitimarea lui Napoleon
se stie: nu numai cd aceasta n-a ajuns (prin

absurd!) autolegitimitate, dar, printr-un efect de
bumerang (de rang!), a relegitimat mai mult o
catedrald (ca incintd sacrd a sacrului monarhic) si
pe Papa (pe care, oricit de legitim, Revolutia il
cam delegitimase).

(Mai stranie si, in plus, stupidd e autolegiti-
marea lui Nea Ceascd, printr-un sceptru, vorba lui
Dali, republican!)

Inci ceva, - nu numai pentru ci, traducandu-,
admirabil, pe Arasse (Nu vedeti nimic. Descrieri,
Ed. Art, 2008), tu poti vedea, in ,m3gioaia” lui
David, ceea ce nu s-ar cuveni vizut: Doamna
Letizia Ramolino, - care, bonapartistd
antibeauharnistd (!), nu luase parte la
ceremonie...

Notabil este c& momentul nemurit de fostul
jacobin, e chiar acela-n care Impdératul recentissim
isi imparateste, la randul sdu, sotia. Autolegitimat
(liturgic), fie si dacd fir4, totusi, vreo legitimitate
de aievea, are, prin autolegitimare, dreptul s-o
legitimeze, in fine, pe Joséphine.

Incoronarea lui Napoleon I, ca “instantaneu”
al lui David, este, de fapt, incoronarea frumoasei
si iubitei lui creole...

In parantezi fie spus: sd n-ai impresia ca sufar
de napoleonofobie! Ar fi ignobil si grotesc, din
parte-mi. N-ai cum s3 nu admiri (de nu esti
Tolstoil) un geniu ca acesta, - in ciuda multelor
(mari) posibile reprosuri... Numai ca faptele...
vorbeste.

Inchei, in fine, cu ysloganul” meu cvasiheral-
dic: Jamais l'or n’aura 'aura de Laure!

|
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"Publicul se elibera la teatru
de ceea ce nu putea spune in
strada, in gura mare”

. de vorba cu Ion Vartic directorul Teatrului National Cluj

rofesorul universitar dr. lon Vartic a devenit

directorul Teatrului National Cluj in anul

2000, iar de atunci, este implicat in toate
activitdtile care au legaturd cu institutia pe care o
conduce. Imediat dupa cdderea lui Ceausescu, a
devenit subsecretar de stat in Ministerul Culturii,
in echipa ministeriald a lui Andrei Plesu. Despre
teatrul de astazi si teatrul din perioada comunistd
ne vorbeste Ton Vartic.

Sorina Teodora Coca: Literatura si teatrul s-au
aflat intotdeauna intr-o relatie foarte strinsa.
Luminita Marcu vorbea despre literatura roménd
scrisd in comunism ca fiind «cea mai incitantd,
dificila si complicatd literaturd scrisd vreodatd in
spatiul roménesc». Cum caracterizati, in linii
mari, teatrul din perioada comunistd?¢

Ion Vartic: Teatrul si scenariul de film erau
cele mai periclitate de relatia cu cenzura. Nu
puteau avea libertatea pe care o avea literatura de
tipul esopic, de exemplu. Pentru teatru si film era
o atentie speciald pentru cd impactul era direct
asupra unei mase de oameni. In literaturd avem
de-a face cu un cititor singuratic, care std acas,
citeste si se felicitd cd a prins niste mesaje antico-
muniste. Aici erau atenti la faptul ci impactul
poate fi direct asupra unei séli si cd un grup de
oameni, o multime poate reactiona. De aceea se
temeau foarte tare de piesa de teatru si de film,
din cauza asta era cenzuratd, o datd piesa ca text
si pe urmd spectacolul trecea prin asa-numita
vizionare pand cand se scoteau, adeseori, multe
scene.

- De la un vechi scheci al lui Toma Caragiu s-a
popularizat termenul de sopérld, in sensul unei
Intdmpldri banale, povestite cu un aer aparent
nevinovat, dar care datoritd ambiguitatii create
prin mijloace artistice era, de fapt, un atac subtil
la adresa sistemului. Ce pdrere aveti despre aceste

Katarzyna Winczek

sopérle, ati fost martor la vreo intdmplare de
acest gen ¢

- Oi fi fost, dar nu-mi amintesc. Aici ar trebui
sd imi functioneze memoria involuntard. Mai
degrabd actorii sau regizorii ar putea s isi aduca
aminte. Acum pe loc nu imi amintesc, imi pare
rdu, dar cu sigurantd am asistat la asa ceva.

- Se spune cd maestri in manuirea sopérlelor
erau Stela Popescu, Alexandru Arsinel, in specta-
cole de estrada, artistul Alexandru Andries. Cum
comentati actiunile acestor artisti¢

- Dupi pérerea mea aceste nume pe care le
amintiti erau niste nume absolut marginale in
perioada comunistd. Acesti stimabili au intrat in
prim-plan dupd ’90. Victor Rebengiuc, ca actor,
avea mare succes in spectacole de acest gen, inse-
rand elemente subversive, sopérle. Ca piesd de
teatru, imi aduc aminte de Maestrul si Margareta
de Mihail Bulgakov, care este o satird la adresa
sistemului comunist.

- Care este opinia dumneavoastrd in ceea ce
priveste publicul spectator, persoanele care vin
astdzi la teatru si persoanele care formau publicul
spectator in comunismé¢ Vorbim de o evolutie sau
o involutie¢ M4 refer aici, din punct de vedere al
nivelului de culturd, al educatiei, al claselor socia-

le...

- Pan& 1n "90 a fost o afluenti serioasi de
public la toate nivelele sociale, de toate varstele.
Dupéd "90 practic, si in Bucuresti, unde este un
public foarte elevat pentru teatru si e si o plicere
a bucurestenilor pentru teatru, prin ‘90, '91, '92
era o situatie dramaticd pentru ca salile erau, ade-
seori, goale. Era atdt de mare atractia pentru dis-
cutiile de la televizor si pentru discutiile politice
incét cu greu a revenit publicul in teatre. Au fost
momente iesite din comun atunci cdnd publicul a

Din viata morii de vant (2005)

venit din nou. De pild4, Andrei Serban, care era
cel mai important regizor de teatru al momentu-

lui, a reusit sd readucd publicul in imensa sald
Teatrului National din Bucuresti, cu Trilogia
Anticd, marele lui succes mondial. Acesta a fost
unul dintre momentele de exceptie. A reusit pe
urmd Mihai Méniutiu, tot in Bucuresti, cu un
spectacol senzational cu Richard al Ill-lea, cu
Marcel Iures in rolul principal. Deci au fost cativa
ani de tranzitie destul de dramatici.

- Si publicul din ziua de astizi¢

- Publicul de astdzi nu prea mai prizeazd tea-
trul roméanesc. Daci ai schimba nume roméanesti
si ai pune nume englezesti ar da buzna publicul.
Pentru cd vorbim de un snobism al publicului de
teatru, dar si al publicului cititor. Este o mare
atractie pentru cartea englezd, pentru cartea ame-
ricand si foarte putin se cumpdrd cartea roméa-
neascd, ceea ce e o dovadd de snobism si tard cul-
turald inapoiati. In Franta, pe primul loc la vanza-
re std cartea francezd, pentru cid francezul citeste
in primul rand cartea lui, roménul nu.

- Intotdeauna teatrul clujean s-a impus prin
valoarea spectacolelor sale. In perioada interbelics,
in timpul lui Zaharia Bérsan, se reproseazd o
Inclinatie spre spectacole clasice, ca text, regie si
interpretare; pe perioada conducerii lui Victor
Papilian se impune o politicd repertoriald orienta-
td spre modernitate, iar in perioada comunists,
repertoriul teatral este supus proletcultismului.
Cum se prezintd astizi Teatrul National din Cluj,
in ce directie se indreaptd¢

- Mai intéi proletcultismul este un termen
gresit. Proletcultism este un concept care a existat
in Rusia Sovietica si care a disparut in jurul anu-
lui 1900. Din 1930-1932 nu se mai vorbeste des-
pre proletcult nici In Rusia Sovieticd, pentru ci el
este, Impreund cu gruparea scriitorilor proletari
rusi, desfiintat de Stallin. De fapt conceptul pe
care l-am preluat si l-am materializat este realis-
mul socialist. Cine vorbeste de proletcultism folo-
seste un termen absolut eronat. In '49, '50, se
vede din dosarele de securitate, directorii de tea-
tru, de aici din Cluj, dar si din celelalte regiuni,
anuntau sefii pe linie artisticd, ideologici, cd au o
mare problemd. Pe de o parte, cand reusesc sa
impund un titlu clasic in repertoriu, toti actorii
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vor s joace numai In piesele clasice, iar publicul
dad navald la piesele clasice si evitd piesele de aga-
zisd actualitate, care erau de propagandd. Era un
mare eveniment cand revenea un titlu clasic.
Astizi se joacd piese din repertoriul contemporan,
dar si piese clasice.

- Pe scena Teatrului National din Cluj s-au lan-
sat, in perioada comunistd, actori ca Silvia
Popovici, Melania Ursu, Silvia Ghelan, regizori ca
Vlad Mugur, Victor Tudor Popa. Cu care dintre
aceste nume ati colaborat si care mai exista si
astdzi in lumea teatrului¢

- Victor Tudor Popa era un regizor de ména a
treia, un regizor de serviciu, deci lipsit de orice
valoare. Vlad Mugur, in schimb, a fost si directo-
rul acestui teatru. Eu am reusit s3 il aduc napoi
in teatru In 2001, dupd lungi discutii. La diverse
probleme de tip economic, financiar sau adminis-
trativ, in ceea ce priveste imposibilitatea de a
angaja mai multi actori, el Imi dddea exemple de
cand a fost director. Imi spunea ci mergea la pri-
mul secretar, un tip de culturd, Maxim Berghean,
care 1i dddea doudzeci de posturi de actori si
bani. Pai vedeti cd a avut si comunismul partile
lui bune¢ Subventiona cu larghete mari actiuni
culturale. Acum si eu, citeodatd, ma gindesc cu
nostalgie, ce bun ar fi un prim-secretar s imi dea
doudzeci de locuri de actori sau bani pentru spec-
tacol. Dar acum totul s-a schimbat, nu mai existi
artd subventionati de stat.

- Melania Ursu incd mai joaci...

- Da. $i Melania Ursu tot in perioada aceea s-a
remarcat. Silvia Ghelan a jucat pdnd acum 2-3 ani,
Mihai Maniutiu poate fi considerat un stilp al
Teatrului National din Cluj. Din 1978 slujeste
acest teatru. El a avut un mare spectacol inainte
de 90, Antoniu si Cleopatra, iar imediat dupé ‘90
Omor in catedrald, cu Marcel lures in rolul princi-
pal si care a avut un mare succes in Anglia.

- George Motoi, un alt actor al Teatrului
National, a afirmat intr-un interviu faptul c& «tea-
trul era un ambasador serios al Romdéniei in peri-
oada comunistd». Credeti c4 mai este valabild si
acum aceastd afirmatie¢

- George Motoi a avut perioada lui mare in
timpul lui Vlad Mugur, dacd tot am discutat de
el. Eu cred c3 mai este valabild afirmatia. De cand
existd o noud conducere la Institutul Cultural
Romaén, Patapievici, Tania Radu si Mircea Miha-
ies, s-a dat o mare importantd promovarii culturii
si s-au dat subventii serioase prin intermediul filia-
lelor de la Madrid, Praga, Varsovia, Paris. Prin
intermediul acestor filiale, in capitalele europene
s-au popularizat foarte mult spectacolele romé-
nesti si noi am beneficiat din plin de lucrul &sta.

- Se spune c4 cel mai jucat spectacol de teatru
din perioada comunistd a fost Opinia publicad a
lui Aurel Baranga, pusd in scend aici, la Teatrul
National, de Victor Tudor Popa. Cum se explica
interesul pentru acest spectacol¢

- Pentru cd i se permitea lui Baranga sa intro-
ducd, cu voia politiei, mai multe sopérle decat
altor dramaturgi. Asta e singura mea explicatie.
Publicul venea nu atat pentru valoarea esteticd,
nici a piesei, nici a spectacolului, ci pentru sopar-
lele politice pe care le continea. Se elibera la tea-
tru de ceea ce nu putea spune, in stradd, in gura
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Katarzyna Pyka

Piatra I (2004)

mare.

- Ce pdrere aveti despre actorii care parasesc
scena teatrului in favoarea unor productii televiza-
te, gen serial sau telenoveld?

- Mie imi pare rau ca nu au ocazia sd joace si
sa fie distribuiti, mai des, si actorii din Cluj, pen-
tru c3, o datd, isi fac reclama lor ca actori, pe
urmd fac reclama teatrului. $i de fapt trebuie sd
intelegi motivul adevarat de a accepta sd joci in
asemenea subproductii culturale, faptul ci salariile
nu sunt destul de mari sa 1i apere pe actori de
asemenea tentatii. Un Teatru National trebuie
sa-si aibd bine conturat profilul. Daci ai ajuns
actor in Teatrul National, sau Intr-un teatru ca
Bulandra, care nu e national, nu ai voie si te
«prostituezi» In subproductii de genul celor amin-
tite. Dar atunci creeazd- si financiar un statut
care sd-i poatd permite a se prezenta in viata
sociald cu decentd. Un actor trebuie sd se Imbrace
ca un actor, si trdiascd ca unul, el este o figurd
reprezentativd, mai artisticd si asta costd. Ganditi-
va la actorii tineri pe care i-am adus la National
in ultimii zece ani. Ei nu au locuinte, pentru cd
nu se mai dau ca altddatd locuinte de serviciu.
Acum acesti actori nu au salarii care sd le permita
sd se iImprumute pentru a-si face o casd si atunci
stau in niste chirii ingrozitoare la care se adauga
toate celelalte cheltuieli. Un mare regizor roméan
care a plecat, trdieste si lucreaza In Germania,
David Esrig, cici despre el este vorba, era suparat
pe actorii lui preferati, Dinicd si Marin Moraru,
din cauzd ci acestia joacd in seriale cu subiecte
tigdnesti. Dar el trdia pe un salar de director de
scoald din Germania si nu Intelegea cd Dinic3 si
Moraru au niste pensii mizerabile.

- Cercul artistilor din Roménia a suferit o
mare pierdere odatd cu trecerea in nefiintd a unor
mari actori ca Stefan Iordache, Jean Constantin,
iar recent, maestrul Gheorghe Dinicd, de care toc-
mai ati pomenit. Ce sentimente aveti in legdturd
cu pierderea acestor mari actori¢ Credeti cd vor
putea fi inlocuiti de tindra generatie¢

- Cu sigurantd, pe parcurs, i pot inlocui pen-
tru c3 generatia noud vine si cu un alt stil de joc
de teatru si in functie de acest nou stil vor riméa-
ne, unii dintre ei, si vor deveni mari actori. Ceea
ce este absolut regretabil, de pildd, cum este cazul
lui Dinic3, si in cazul altor actori si altor specta-
cole, nenorocirea este ci ele nu au putut fi filma-

te si cd, practic, In afara unor secunde, a unor
minute din marile spectacole din perioada aceea
comunistd, ele vor dispdrea pentru totdeauna, iar
vorbele cronicarilor nu pot sd-ti dea imaginea
vizuald si sonord a interpretdrii pe care o dadeau
Dinic3 si Moraru intr-un spectacol al lui David
Esrig.

- Ce loc ocupd teatrul in viata dumnevoastrd¢
Sunt convinsd cd functia ocupatd este una extrem
de solicitantd. Mai aveti viatd in afara scenei, vd
mai rdmdane timp pentru viata personaldas

- Nu. Din cauza faptului c3 existd, in timpul
zilei, o foarte mare activitate birocraticd, tehnics,
legata de ateliere, pe urma repetitiile, spectacolele
de seard. Un directorat iti ia practic tot timpul. Si
simt asta in lipsa timpului de a citi, de a scrie, de
a lucra. Dar asta e, acum am instaurat un nou sis-
tem si sperdm sé se schimbe lucrurile.

Interviu realizat de
Sorina Teodora Coca

Fard titlu 59 (2003)

Celina Kirchner

TRIBUNA ¢ NR. 178 ¢ 1-15 februarie 2010

—@- Black Pantone 253 U



Jacques Derrida

-$— Black Pantone 253 U

Dreptatea celui mai puternic

buzul de putere e constitutiv pentru suverani-

tate. Ce Inseamna acest lucru in ceea ce pri-

veste rogue Statesurile - ,statele-bandit”¢ Ei
bine, ci acele state care sunt in misurd si denunte
sau sd acuze violdrile dreptului, nerespectirile drep-
tului, pervertirile si deviatiile de care s-ar face vino-
vat cutare sau cutare rogue State, aceste State Unite
care pretind cd garanteazd dreptul international si
care iau initiativa rdzboiului, a operatiunilor de poli-
tie sau de mentinere a pacii deoarece au aceastd
putere, aceste State Unite si statele care li se aliazd
in aceste actiuni, sunt ele insele, in calitate de suve-
rani, primele rogue States.

E adevérat, chiar inainte de a trebui s& intocmim
dosarele (de altfel utile si lamuritoare) care cercetea-
z4, de pildd, rechizitoriile unui Chomsky sau ale
unui W. Blum si lucrdrile intitulate Rogue States. A
regreta lipsa, din cadrul acestor lucrdri curajoase, a
unei gandiri politice consecvente, in special cu privi-
re la istoria si structura, la ,logica” conceptului de
suveranitate, nu inseamn3 a le aduce o ofensa.
Aceastd ,logicd” ar dezvalui cd, a prior, statele care
sunt in mésurd sd combatd rogue States-urile sunt
ele insele, in suveranitatea lor cea mai legitim,
rogue States-uri ce abuzeazd de puterea lor. Din
momentul in care existd suveranitate, existd un abuz
de putere si un rogue State. Abuzul e legea uzuald,
e legea Ins3si, ,logica” unei suveranititi care nu
poate domni decat nelmpartit. Mai precis, intrucat
ea nu reuseste niciodata si facd acest lucru decat
intr-un mod critic, precar, instabil, suveranitatea nu
poate decét sd tindd, pentru un timp limitat, la o
domnie absolutd. Nu poate decit sa tindd la hege-
monia imperiald. A te folosi de acest timp inseamna
deja a abuza - asa cum o face aici insusi banditul
care, prin urmare, sunt chiar eu. Nu existi asadar
decét state-bandit. In potents sau in act. Statul este
bandit. Existd intotdeauna mai multe state-bandit
decét se crede. Mai multe state-bandit, cum trebuie
sd intelegem acest lucru¢

Dup3 toate aparentele, la capatul acestui mare
ocol, am fi tentati astfel si raspundem ,da” la intre-
barea pusi in titlu: ,Dreptatea celui mai puternic:
existd oare state-bandit¢”. Da, nu- asa, existd, ins3
mai multe decit se crede sau se spune, §i tot mai
multe. Aici avem o prima intorsiturd.

lat-o Insd si pe ultima, cea din urmd. Ultima
rotire a unei volte, a unei migciri de revolutie sau a
unei revolving door. In ce constd ea¢ Am fi tentati
mai inti (ins3 voi rezista acestei tentatii, la fel de
ugoard pe cit de legitimd), sd credem c& acolo unde
toate statele sunt state-bandit, acolo unde bandito-
cratia e insdsi cratia suveranititii statale, acolo unde
nu existd dect banditi, nu mai existd niciun bandit.
Niciun bandit. Acolo unde existd intotdeauna mai
multi banditi decét se spune sau se lasd sd se crea-
di, nu mai existd niciun bandit. Insi dincolo de
aceastd necesitate, oarecum intrinsec, de a scoate
din uz sensul si impactul cuvantului ,bandit”, din
moment ce cu cit existd mai multi banditi, cu atit
existd mai putini banditi, din moment ce ,tot mai
multi banditi” si ,tot mai multe state-bandit”
inseamnd doud lucruri atit de contradictorii, existd
o altd necesitate de a pune capdt acestui termen si
de a circumscrie epoca, de a delimita recurgerea
frecvents, recurentd, compulsiva, pe care Statele
Unite §i anumiti aliati ai lor au facuto la el.

Ipoteza mea e urmitoarea: pe de o parte, aceastd
epocd a Inceput la sfarsitul
asa-numitului rizboi rece in

timpul cdruia doud supraputeri supralnarmate,
membri fondatori si permanenti ai Consiliului de
securitate, credeau cd pot instaura domnia ordinii in
lume printr-un echilibru al terorii nucleare i inter-
statale; pe de altd parte, desi continudm pe alocuri
sd ne folosim de aceastd expresie, sfarsitul ei a fost
confirmat, mai degraba decit anuntat, in mod tea-
tral, mediateatral, la 11 septembrie (o datd indispen-
sabild pentru a face referire in mod economic la un
eveniment caruia nu 1i corespunde niciun concept,
si nu fard motiv, un eveniment constituit, de altfel,
intr-un mod structural, ca eveniment public si politic
- si deci dincolo de toate tragediile victimelor pentru
care nu putem avea decit o compasiune nemargini-
td - de aceastd puternicd mediateatralizare calculatd
de ambele parti).

Odata cu cele doud turnuri ale World Trade
Center, s-a prabusit in mod vizibil intregul dispozitiv
(logic, semantic, retoric, juridic, politic) care facea
utild si semnificantd denuntarea, in cele din urma
linistitoare, a statelor-bandit. Curand dupa pré-
busirea Uniunii sovietice (,prdbusire” deoarece aceas-
ta e una dintre premisele, unul dintre primele tururi
ale prabusirii celor doud turnuri), inca din 1993,
Clinton, dupai sosirea sa la putere, inaugura, la drept
vorbind, politica de represalii si de sanctionare
impotriva statelor-bandit declarand,
intr-o adresare citre Natiunile Unite, ci tara sa va
folosi oricand ii va parea potrivit articolul exceptio-
nal (articolul 51) si c4, citez, Statele Unite vor actio-
na ,in mod multilateral atunci cand va fi posibil,
insd in mod unilateral atunci cdnd va fi necesar”.

Aceastd declaratie a fost reluati si confirmati in
mai multe rAnduri: de citre Madeleine Albright, pe
cand era ambasador pe langd Natiunile Unite, sau
de catre William Cohen, secretarul apérarii. Acesta a
anuntat cd, pentru a combate statele-bandit, Statele
Unite erau pregétite sa intervind militar iIn mod uni-
lateral (deci fara acordul prealabil al ONU sau al
Consiliului de securitate) de fiecare datd cand inter-
esele lor vitale vor fi In joc; iar prin interese vitale,
acesta intelegea, citez: ,un acces fard piedici la piete-
le-cheie, la sursele de energie si la resursele strategi-
ce”, precum si orice lucru care va fi considerat drept
interes vital de catre o ,jurisdictie nationald”. Ar fi
deci de ajuns ca americanii, in interiorul Statelor
Unite i fard a consulta pe nimeni, sd considere c
yinteresul lor vital” o dicteaz3, pentru a-si oferi un
motiv, un bun motiv, pentru a ataca, a destabiliza
sau a distruge orice stat a cdrui politicd ar fi contra-
ra acestui interes.

Pentru a justifica aceastd unilateralitate suverani,
aceastd nelmpdartdsire a suveranitatii, aceasta violare
a institutiei presupus democratice si normale a
Natiunilor Unite, pentru a da dreptate acestei drep-
tati a celui mai puternic, trebuia decretat ci statul
considerat agresor sau amenintdtor actiona ca un
statbandit. ,Un stat-bandit, afirma Robert S.
Litwak, e cel pe care Statele Unite il definesc ca
atare”. lar aceasta tocmai in momentul in care
Statele Unite, anuntind c3 vor actiona in mod unila-
teral, se afirmau ele insele ca state-bandit. State-ban-
dit, Statele Unite care, la 11 septembrie, au fost
autorizate In mod oficial de citre ONU si actioneze
ca atare, adici si ia toate misurile considerate nece-
sare pentru a se proteja, oriunde in lume, impotriva
asa-numitului ,terorism international”.

Insi ce anume s-a intdmplat, sau, mai exact, s-a
semnalat, s-a fcut explicit, s-a confirmat la
11 septembrie¢ Dincolo de tot ceea ce s-a putut

spune, mai mult sau mai putin legitim, cu privire la
aceasta, si la care nu voi reveni aici, ce anume a
devenit limpede in acea zi, o zi care nu a fost atat
de imprevizibild pe cit s-a pretins¢ Acest fapt masiv
si prea evident: dupa razboiul rece, amenintarea
absolutd nu mai avea o forma statald. Dac3 ea a
fost controlatd de doud supraputeri statale, intr-un
echilibru al terorii, in timpul rdzboiului rece, rdspan-
direa potentialului nuclear in afara Statelor Unite si
a aliatilor lor nu mai putea fi controlati de niciun
stat. Oricat am Incerca sa- cuprindem efectele, exis-
tad multe indicii clare care ar putea ardta c3, dacd a
existat intr-adevar un traumatism, la 11 septembrie,
in Statele Unite si in lume, acesta nu consta, asa
cum se crede prea adesea despre traumatism in
general, Intr-un efect, intr-o rand produsa de ceea ce
s-a Intdmplat efectiv deja, de ceea ce tocmai s-a
intdmplat si care risca sd se repete incd o datd, ci in
frica de netdgaduit a unei amenintiri mai grave si
care urmeazd sd vind.

Traumatismul rdmane traumatizant si incurabil
deoarece vine din viitor. Si virtualul traumatizeaza.
Traumatismul are loc atunci cdnd suntem raniti de
o rand care nu a avut Inci loc, in mod efectiv si alt
fel decat prin semnalul anuntarii sale.
Temporalizarea sa purcede din ceea-ce-urmeazé-sa-
vind. Or, aici, viitorul nu e numai pribusirea virtua-
14 a altor turnuri i a altor structuri asemanitoare,
ori posibilitatea unui atac bacteriologic, chimic sau
yinformatic” etc. - chiar dacd acestea nu pot fi nicio-
datd excluse. Lucrul cel mai ru care urmeaza si
vind e un atac nuclear care amenintd sd distrugd
aparatul de stat al Statelor Unite, adicd al unui stat
democratic a cdrui hegemonie e tot atit de evidentd
pe cét e de precard, in crizd, al unui stat presupus
ca fiind garantul, paznicul unic si ultim al ordinii
mondiale a statelor normale si suverane. Acest atac
nuclear virtual nu le exclude pe celelalte; el poate fi
insotit de ofensive chimice, bacteriologice, informati-
ce.

Asemenea atacuri au fost imaginate de fapt foar-
te devreme, incd de la aparitia termenului rogue
State. Insd atunci ele erau identificate, in originea
lor, cu niste state si deci cu niste puteri organizate,
stabile, identificabile, localizabile, teritorializate,
puteri non-suicidare sau presupuse a fi astfel, care
puteau fi sensibile la armele de disuasiune. In 1998,
Presedintele Camerei reprezentantilor, Newt
Gingrich, afirma foarte bine c& existenta URSS fuse-
se linistitoare deoarece puterea sa, exercitatd in mod
birocratic si colectiv, deci nesinucigas, era sensibild
la disuasiune. El adduga cd, din picate, acesta nu
mai e astdzi si cazul a doud sau trei regimuri din
lume. El ar fi trebuit s& precizeze c& nici micar nu
mai e vorba de state sau de regimuri, de organizari
statale legate de o natiune sau de un teritoriu.

Dupé cum am constatat eu insumi la New
York, la mai putin de o lund dupé 11 septembrie,
anumiti membri ai Congresului precizau la televizor
ca fusesera luate mdasurile tehnice adecvate pentru
ca un atac asupra Casei Albe sd nu distrugd in cite-
va secunde aparatul de stat si tot ceea ce reprezintd
statul de drept. Presedintele, vice-presedintele si
intregul Congres nu se vor mai afla in nicio clipd
impreund, In acelasi loc in acelasi timp, dupd cum
se mai Intdmpla uneori, bundoard in ziua Declaratiei
prezidentiale privind starea Uniunii. Aceastd amenin-
tare absolutd era continutd incd in perioada rdzbo-
iului rece intr-o teorie a jocurilor strategice. Ea nu
mai poate fi retinutd atunci cdnd amenintarea nu
mai vine de la un stat deja constituit, nici macar de
la un stat potential, care ar putea fi tratat drept un
stat-bandit. Acest lucru ficea zadarnice sau inutile
toate resursele retorice (fird a mai vorbi de resursele
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rastalmaciri

. Mihaela Mudure

icarescul, romanul drumului si al ciutirii care

este, in ultim3 instantd, romanul vietii noastre a

tuturor, nu moare odatd cu stingerea ultimelor
decenii al secolului al XVIII-lea cel lung, cum denu-
mesc mai nou specialistii aceasta extrem de inter-
esantd si fertild perioada.

IIf si Petrov re-iinventeazi in celebrul lor roman
Doudsprezece scaune modelul picaresc in contextul
anilor doudzeci, In perioada NEP-ului sovietic. Picaro-
ul e multiplicat si diversificat din punct de vedere
caracterologic, Alaturi de Ostap Bender, liderul
incontestabil al trupei de cdutdtori de comori, mai
apar Ippolit Matveevici, parintele Feodor. Ostap
Bender rdmaéne, totusi, picaro-ul definitoriu. Ceilalti
sunt doar niste Insotitori de tipul lui Sancho Panza
sau al lui Partridge din Joseph Andrews. Intocmai ca
picaro-ul secolului al XVIII-lea care ciuta respectabili-
tate si avere pentru o cit mai fructuosi insertie
sociald, acesti picaro sovietici vor si ei s3 devind
bogati contra tuturor, in primul rdnd contra destinu-
lui concretizat, aici, In lovitura de bumerang care a
transformat o societate, Revolutia. Contextul materi-
al e foarte bine reprezentat, eroul picaro traieste intr-
o lume determinatd, aproape Marxist, prin puterea
banului si a averii.

Se stie ci eroul picaresc trebuie sd treacd printr-o
serie de experiente definitorii: sexualitatea, puscaria.
Spre deosebire, de picaro-ul classic din secolul al
XVIIl-ea, picaro-ul sovietic oferd, totusi, matrimonial-
itatea In schimbul favorurilor sexuale pe care le oferd
cu gandul la scaunul comoard. Placerea nu conteaza
prea mult. Intimitatea sexuald e doar sugeratd, pudic.
O cortina se trage peste dormitorul vaduvei
Gritatueva din Stargorod, mireasa interesatului Ostap
Bender. Ce vreti¢! Cerberul cenzurii si al moralitatii
sovietice veghea. Pudibonderie sugestiva! Puscaria
este si ea sugeratd doar. Dar aluziile sunt suficient de
“eficiente”, de evocatoare pentru cititorul sovietic

sau pentru cel obisnuit cu limbajul esopic al litera-
turilor totalitare. Organele vegheazd, chiar daci ele
par a fi intotdeauna de partea moralitatii celei mai
intransigente si mai bine justificate.

Goana dupd scaunul buclucas se transforma
intr-o panorama a societdtii sovietice in care oamenii
continui si fie incorecti, necinstiti, lacomi in ciuda
lectiilor de inaltd moralitate ale ideologiei oficiale.
Ineficienta, Invarteala, demagogia sunt detectate cu
ochiul nemilos al unui anchetator care urmareste
toate aceste evolutii din perspectiva inaltd a Istoriei.

Picarescul secolului al XX-lea pare sd fi (de-)cdzut
din c3utarea unei personae (Sophia Western,
Dulcineea) sau a unui ideal (cavaleria medievald pen-
tru Don Quijote) la cautarea unui obiect care poate
aduce bogitia. La IIf si Petrov acest obiect-mijloc este
scaunul. Pentru personajele din celebrul film O lume
nebund, nebund (It’s a Mad, Mad World), realizat
de Stanley Kramer in 1963, obiectul-mijloc este
cufdrul plin de dolari. Personajele, niste picaro
inmultiti, sunt innebunite de goana dupé bani, nimic
altceva nu mai conteazi. Ciutarea se desfisoar in
ritm mult precipitat fatd de picarescul clasic al sec-
olului al XVIII-lea, peisajele se schimba in viteza,
mijloacele de transport moderne (trenul sau automo-
bilul) asigurd o mobilitate sporitd. Dar racilele
morale sunt aceleasi, iar rasul e singurul care poate
oferi, in final, o oarecare momentani usurare.

Ippolit Matveevici constatd dupd o cdutare
indelungatd si trudnicd c3 efortul s-a transformat
intr-un bun al tuturor, un bun al poporului. Morala
crestind se intilneste cu cea proletard pe fondul unui
homeric hohot de ras. Zadarnicia zddarniciei, totul e
z&d&rnicie! Scaunul comoard, burdusit cu diamantele
ascunse de burjui, e dus la tovarasul Krasilnikov.
“Briliantele se transformaserd in geamuri de cristal si
in traverse de beton-armat, iar silile de gimnastic
racoroase erau ficute din perle. Diadema de dia-

mante se preficuse in sala de teatru cu scend turnan-
t3, cerceii de rubine atirnau in chip de policandre cu
zeci de becur, bratdrile de aur in formd de sarpe cu
smaralde 1si schimbaserd meseria si deveniseri o bib-
liotecd minunati, iar brosa se metamorfozase in
cresd, atelier de aeromodelism, camera de sah si sald
de billiard” (443). Ippolit incepu sa tipe, un tipat
“turbat, ciinos si silbatic” (443), in timp ce Moscova
“porni In marsul sdu de fiecare zi” (443). Rasul e, in
acest caz, al cititorului, iar critica abia marcatd fati
de inregimentarea obligatorie devine surds, zdmbet.
Moralizarea trebuie si fie evidentd, iar goana dupd
imbogatirea rapida si usoard sever criticata.

In filmul lui Kramer, eroul principal intrepretat
de Spencer Tracy, este un politist cinstit, tentat de
suma uriasd pusd in joc de destin la sférsitul carierei
sale impecabile, dar nerecompensate asa cum ar fi
trebuit. Banii ajung s& se imprastie si la propriu si la
figurat In vant conform moralei puritane care a stat
la baza contractului moral si politic fundamental
pentru societatea americand. Easy come, easy gone!
(Usor a venit, usor a plecatl). Tot ceea ce nu a venit
prin muncd si efort cinstit in dragoste de Dumnezeu
e zadarnic si se risipeste In zddarnicie. Praf si pul-
bere! Rasul e, aici, usurare si cdintd. Pacitosului i se
permite o revenire la moralitate prin distantarea sa
fatd de propriul pacat.

Modelul picaresc, inventat de scriitorii secolului
al XVIIlHea pe ruinele cdutarii idealizate din
romanturile medievale, nu a murit. Bazat pe modelul
drumului, metaford simpld, dar cat de evocatoare a
propriului nostru traseu in viatd sau in lectur,
picarescul ne poate incd oferi usurarea sau izbavirea
intelegerii a ceea ce suntem sau a ceea ce dorim si
realizim in aceastd viata.

Referinte

1If si Petrov, Doudsprezece scaune, trad.
I. Flavius si M. Leicand, Bucuresti, RAO, 1997.

militare) cheltuite pentru a justifica cuvantul ,rdz-
boi” i teza potrivit cireia ,rdzboiul impotriva tero-
rismului international” trebuia sd vizeze state bine
determinate care ofereau sprijin financiar, suport
logistic sau refugiu pentru terorism; state care
puteau, dupd cum se spune in Statele Unite, spon-
sor sau harbour [sprijini sau addposti] teroristii.

Rizboi si terorism

Toate aceste eforturi pentru a identifica state
teroriste” sau state-bandit sunt ,rationaliz&ri” meni-
te sd tdgaduiascd nu atdt angoasa absolutd, cat pani-
ca sau teroarea in fata faptului cd amenintarea abso-
lutd nu mai poate proveni de la sau rdméne sub
controlul unui stat sau al unei forme statale. Era
necesar sa ascundem, prin aceastd proiectare identifi-
catoare, sd ne ascundem in primul rdnd noud insine,
faptul cd puteri nucleare sau arme de distrugere in
masd sunt produse in mod virtual si accesibile in
locuri care nu mai tin de niciun stat. Nici micar de
un stat-bandit. Aceleasi eforturi, aceleasi gesticulari,
aceleasi ,rationalizdri” si tdgdduiri se ostenesc in
zadar, Incercand in acelasi timp sd identifice state-
bandit sau sa asigure supravietuirea unor concepte
muribunde precum cele de razboi (asa cum a fost el
inteles candva de dreptul european) si de terorism.
Nu mai avem de-a face de acum Inainte nici cu un
rizboi international clasic, deoarece niciun stat nu a
declarat rézboi sau nu s-a angajat ca atare intr-un
rdzboi impotriva Statelor Unite, nici cu un rdzboi

civil, Intrucét niciun stat-natiune nu e prezent ca
atare, nici chiar cu un ,rdzboi al partizanilor” (in
sensul pe care Schmitt il da acestui concept) Intrucat
nu mai e vorba de o rezistentd la o ocupare terito-
riald, de un rizboi revolutionar sau de un razboi de
independentd pentru a elibera un stat colonizat si
pentru a intemeia un altul. Din aceste motive, con-
ceptul de terorism va fi considerat lipsit de pertinen-
t3, tocmai pentru cd a fost asociat intotdeauna cu
,razboaiele revolutionare”, cu ,rizboaiele de inde-
pendentd” sau cu ,rizboaiele de partizani”, rizboaie
care au avut intotdeauna drept miz4, orizont si
teren, statul.

Nu mai existd asadar decat state-bandit si nu mai
existd niciun statbandit. Conceptul 1si va fi atins
limita si sfarsitul, mai inspdimantitor ca oricand, al
epocii sale. Acest sfarsit a fost intotdeauna aproape,
incd de la inceput. Tuturor semnelor mai mult sau
ai putin conceptuale pe care le-am mentionat acum,
trebuie s3 le mai addugdm unul, care reprezintd un
simptom de un alt ordin. Insisi aceia care, sub
Clinton, au accelerat si au intensificat cel mai mult
aceastd strategie retorica si au abuzat de expresia
diabolizantd de rogue State, sunt tocmai cei care, in
cele din urm3, la 19 iunie 2000, au declarat in mod
public cd au decis sd abandoneze cel putin cuvantul.
Madeleine Albright a ficut cunoscut cd departamen-
tul de stat nu mai vedea in el un termen potrivit si
cd, de acum Inainte, va folosi expresia mai neutrd si
mai moderatd de States of concern.

Cum s3 traducem States of concern
pastrandu-ne seriozitatea¢ Poate prin ,state preocu-

pante”, adica state care ne dau motive de Ingrijora-
re, dar si state de care trebuie s& ne preocupdm in
mod serios, si de care trebuie sd ne ocupam, pentru
a le trata cazul in mod adecvat. Cazul lor, in sensul
medical si in sensul juridic. De fapt, iar acest lucru a
fost remarcat, abandonarea acestui termen a semna-
lat o adevaratd crizd pentru sistemul de aparare cu
rachete si antirachetd si pentru bugetul lui. Chiar
dacd Bush a reactualizat ocazional aceastd expresie,
ea a cizut totusi, probabil pentru totdeauna, in
desuetudine. Aceasta e In orice caz ipoteza mea,
cdreia am incercat sii justific ratiunea ultima. $i
totodatd fondul fard fond. Cuvantul ,bandit” a fost
expediat, trimis de fond; trimiterea sa are o istorie,
si Intocmai precum cuvantul rogue, el nu e etern.

Insi ,bandit” si rogue vor supravietui pentru o
vreme statelor-bandit si rogue States-urilor pe care,
la drept vorbind, le vor fi precedat.

Text apirut in Le monde diplomatique din ianuarie

2008 si reluat in Voyous, Paris, Galilée, 2003, p. 145-151.

Traducere din franceza de
Andreea Ratiu
[ |
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puncte de vedere

Vivat Academia!

. Laszlo Alexandru

informatie interesantd a razbatut in presa

ultimelor zile. Academia Roména i solici-

td statului suplimentarea la peste 368
milioane de lei noi a bugetului ei pe anul 2010.
Ce bine ci existd o institutie care, din buzunarul
meu, al tdu si al dumneavoastrd, vegheaza la dez-
voltarea culturii roméne, la corecta configurare a
valorilor publice!

In realitate, patronajul academic pare totusi s&
se ghideze In prezent dupa principiul cutitarilor
de la periferie: “cu banii lor, facem ce vrea
muschii nostri”. Cici in aceleasi zile s-au anuntat
si premiile stabilite de Academia Roménd pe anul
2007. La sectia de filologie si literaturd, Premiul
“Titu Maiorescu” i-a fost acordat lui Sorin Lavric,
pentru volumul Noica si miscarea legionard.
Caracterul sfidator al acestei optiuni meritd s fie
readus in atentia opiniei publice.

Am avut deja prilejul sd analizez in detaliu, la
vremea respectiva, cartea tiparitd de Sorin Lavric
(vezi polemicile Sfint4 tinerete legionard,
“Trdiascd Capitanul!” si Noica la a doua tinerete).
Se pare cd trebuie sd revin, ca s md fac auzit.
Sub pretextul reevaludrii tineretii lui Constantin
Noica, spre a o inocenta, S. Lavric intreprinde o
rescriere falsificatoare a istoriei Romaniei. Pentru
a dilua complicitatile legionare ale filosofului,
monograful a ales sd diminueze responsabilitatile
covirsitoare care apasd asupra cunoscutei miscari
extremiste, teroriste. Din paginile publicate la
Bucuresti de Editura Humanitas, Anno Domini
2007, afldm stupefiati c& “Legionarismul este tre-
cerea de la ordinea interioard la ordinea exte-
rioard, este inchegarea treptatd a unei frumuseti
externe pe baza unei iradieri spirituale ce vine din
interior. Cdci nu poti schimba lumea dacd nu te
schimbi mai intii pe tine, dacd nu devii un altul,
cu totul nou, un altul infiordtor de bun a cirui
atitudine s& transfigureze Romdénia si a carui
prezentd sd-i oblige pe ceilalti sd-ti imite compor-
tamentul” (p. 192). Tinarul cercetitor recicleaza
nu doar imaginea crimelor legionare, ci si pe
aceea a ideatorului lor: “Zelea Codreanu nu putea

Slawomir Grabowy

fi imitat, iar de subordonat nici atit. Privirea lui se
Indrepta spre un orizont la care nu ajung decit
nebunii si vizionarii mistici. El nu voia conturi in
banca si vilegiaturi in strdindtate, ci imateriala
mintuire a neamului romanesc. Persecutiile con-
certate la care aveau sd fie supusi legionarii,
arestdrile prin care trecuse el si prin care avea sd
mai treacd, toate acestea nu erau in ochii lui decit
semne c& prin gura lui se rostea adevarul...”

(p. 93). Portretul asasinului politic in serie e
umanizat si sensibilizat, pentru uzul gospodinelor
ce curdtd ceapa la bucitirie: “La vestea mortii lui
Mota, Codreanu a izbucnit in plins. Isi pierduse
cumnatul (Mota era cdsdtorit cu sora lui, Iridenta
[sic! - L.A.] Codreanu) si mai ales isi pierduse
mina dreaptd, cu cares condusese pind atunci pe
legionari. Se pare cd pierderea I-a marcat profund
pe Codreanu, schimbindu-I: a devenit mai interi-
orizat, mai chibzuit, iar infitisarea Iui a capatat
slefuirea pe care suferinta o da de obicei oame-
nilor” (p. 136).

Pentru elogierea “spiritului de sacrificiu” fas-
cist, era insd necesard infrumusetarea crimelor ori-
bile infaptuite de acestia. Sorin Lavric recurge, in
acest sens, la o strategie cu mai multi pasi. In
primul rind, el diminueaza arbitrar numarul vic-
timelor gardiste: “si astfel, in urmdtorii ani,
legionarii vor omori 67 de oameni: Armand
Calinescu, cei 64 de la Jilava, Nicolae lorga si
Virgil Madgearu”, in timp ce regele Carol al Il-lea
a scdpat cu fuga, desi “omorise - ce-i drept, nu cu
mina lui - mai multi oameni decit aveau sd
omoare legionarii in toatd istoria lor” (p. 157).
Fireste c& S. Lavric 1i “uitd” de la recensdmintul
cadavrelor ldsate In urma de legionari pe evreii
ucisi in Pogromul de la Bucuresti, pe prefectul de
politie Manciu, pe premierul I.G. Duca, pe fostul
sef Mihai Stelescu etc. In al doilea rind, el
Incearcd sd construiascd o penibild “tipologie” a
asasinatului politic, pentru a- favoriza din nou pe
gardistii care, desigur, si-au asumat barbateste ges-
turile, spre deosebire de politicienii care s-au
ascuns cu lasitate in spatele institutiilor statului:

Autoportret (2005)

“memoria colectivd retine crima fdcutd cu propria
mind, iar nu crima f&cutd prin intermediari. Caci
una e sd omori dind ordin jandarmilor sau mili-
tarilor s-o facé, si alta e s& omori apdsind tu
insuti pe trigaci. In realitate, ambele sint crime,
atit doar cd una poate fi musamalizata, iar
cealaltd, nu. Deosebirea dintre legionari si celelalte
partide este cd primii au omorit cu propriile
miini, In timp ce ultimele au omorit folosind ca
intermediari slujbagii institutiilor statului [sic! -
L.A.]. Chiar daca legionarii au sdvirsit mai putine
crime decit adversarii lor [sic!l - L.A.], memoria
selectivd a posteritdtii a retinut faptul cd numai
legionarii au fost criminali si, lucru mult mai
grav, cd tot el au introdus violenta pe scena
politica interbelicd” (p. 246).

In al treilea rind, Sorin Lavric reduce ten-
dentios, cu scopul de-a o ascunde, latura anti-
semitd a crimelor legionare. El neagd astfel per-
spectiva oficiald - stiintifica, istorica si diploma-
ticd - a statului nostru, asa cum a fost ea asumata
de doi Presedinti ai Roméniei, care au validat
cercetdrile cuprinse in Raportul final al Comisiei
internationale coordonate de Elie Wiesel. In
mentionata lucrare academici sint dovedite fira
echivoc, prin numeroase exemple, rolul fatal si
extrema brutalitate pe care le-au ilustrat diversele
cuiburi legionare, in uciderea evreilor de-a lungul
Rebeliunii si din timpul Pogromului de la
Bucuresti. $i totusi, in anul de gratie 2007, unul
ca Sorin Lavric vine sa conteste explicit produc-
erea Rebeliunii legionare, care n-ar fi fost decit o
loviturd de stat a maresalului Antonescu, pentru
a-si alunga partenerii de guvernare (vezi p. 254).
El isi permite sd nege fatis culpa legionarilor in
masacrele antisemite: “Nici cei mai incrincenati
vindtori de legionari nu mai pomenesc azi de
episodul abatorului, si asta fiindcd se stie c& a fost
o inscenare a SSI-ului condus de Eugen Cristescu”
(vezi rev. Tribuna, nr. 132/2008).

Stdm si ne intrebdm: cite academii nationale
ale statelor membre in Uniunea Europeand s-au
gribit, in ziua de azi, s&i onoreze pe elogiatorii
migcdrilor fasciste, pe cei ce se prosterneazi la
poalele criminalilor din trecut¢ Iatd nsd ca
maireata Academie Roméan, finantatd din buzu-
narul meu, al tiu si al dumneavoastrd, isi permite
nonsalanta de a-l premia pe un recuperator al
Miscarii legionare, pe un proslavitor al criminalu-
lui Corneliu Zelea Codreanu, pe un negator al
culpei gardiste in Pogromul de la Bucuresti. S& iei
subventii de la statul roméan, pentru a- raspliti cu
ele pe cei ce intrd in coliziune cu eforturile ofi-
ciale de cercetare corectd a istoriei, se vadeste
pind la urma o tristd smecherie. Probabil ca de
undeva, de pe lumea cealaltd, Titu Maiorescu i
va bate obrazul academicianului Eugen Simion,
pentru ghiuleaua urit mirositoare pe care i-a atir-
nat-o, postum, de picioare.

Singurul lucru care ne mai intereseazd este
dac3, la ceremonia de premiere, au participat
cumva Gabriel Liiceanu, editorul volumului (bun
prieten, nu- asa¢, cu Eugen Simion), precum si
“criticul” Dan C. Mihdilescu, fervent partizan al
cartii neofasciste (alungat odinioard de Eugen
Simion de la un institut al Academiei). E fasci-
nant cum, uneori, intelighentia dimboviteana
reuseste performanta de a-l impdca pe
I.L. Caragiale (“pupat toti Piata Endepedenti”) cu
Francois Mauriac (“sdrutul dat leprosului”). Marea
problemd, in aceste ingrozitoare vremuri cu gripd
porcing, e sd avem grija pe cine pupam. Ca
infectia si nu se ia.
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teologia sociala

Condamnarea comunismului (V)

- Radu Preda

propierea implinirii a primelor doud dece-

nii de la cdderea comunismului a exercitat

o presiune asupra celor implicati in dezba-
terea legatd de natura si modalitatea condamna-
rii ultimului regim totalitar al Europei sd marche-
ze In consecintd momentul. Aceastd necesitate s-
a convertit intr-un act de compensare a mesaju-
lui inconsecvent dat pand acum de exemplu de
Adunarea Parlamentard a Consiliului Europei
prin cele doud Rezolutii din 1996 si 2006, de
Guvernele est-europene, care au tot aménat pro-
cesul de deschidere a arhivelor sau de
Parlamentele care au negociat politicianist armis-
titii morale transpartinice privind neaplicarea
mdsurilor lustrative. Una peste alta, se dorea evi-
tarea pe cAt posibil a riscului de a comemora
ycaldicel”, neconvingdtor, doud decenii de la inc-
heierea celui mai brutal experiment social de
duratd, cu cea mai mare intindere geografica si
cu numadrul cel mai mare de victime. Acest ethos
este caracteristic Declaratiei de la Praga privind
constiinta morald europeand si comunismul (vezi
textul la adresa www.teologia-sociala.ro).

Dati la 3 iunie 2008, rezumand discutiile
conferintei internationale pe temd desfisurate la
sediul Senatului ceh care s-a bucurat de prezenta
mai multor fosti sefi de stat din Europa de Est,
in frunte cu Viclav Havel, Declaratia de la Praga
are un ton ferm si se adreseazd nemijlocit
congtiintei clasei politice europene si tind cont
de toate implicatiile avute de comunism, unele
dintre acestea amplificate sau cel putin prelungi-
te de lipsa unei abordari clare a acestuia din par-
tea Europei postcomuniste. Motivele semnatari-
lor Declaratiei sunt formulate dupa toate regulile
tehnice ale unui astfel de text si meritd si le
citdm in extenso. Astfel, potrivit initiatorilor,
tema comunismului nu poate fi nici aménata si
nici tratatd superficial ,[...] Intrucat societatile
care 1si neglijeazd trecutul nu au viitor; Intrucét
Europa nu va fi unitd atdta vreme cit nu va fi
capabild séd-si reconcilieze istoria, sd recunoasca
nazismul si comunismul ca mostenire comuna si
sd conducd o dezbatere sincerd si amanuntitd
despre crimele tuturor regimurilor totalitare din
secolul trecut; Intrucat ideologia comunistd este
direct responsabild de crime impotriva umanita-
tii; intrucdt o constiintd incircatd de trecutul
comunist este o povard grea pentru viitorul
Europei si al copiilor nostri; intrucét diferitele
moduri de a evalua trecutul comunist pot duce
la impdrtirea Europei In «Vest» si «Est»; Intrucat
integrarea europeand a constituit o reactie direc-
td la radzboaiele si violentele provocate de siste-
mele totalitare de pe continent; intrucat constiin-
ta crimelor iImpotriva umanitatii comise de regi-
murile comuniste pe intregul continent trebuie
sd se rasfrAngd asupra tuturor mintilor europene
in aceeasi misurd in care sunt cunoscute crimele
regimurilor naziste; intrucat existd similarititi
substantiale intre nazism si comunism in ceea ce
priveste caracterul lor abominabil si crimele
savarsite impotriva umanitdtii; intrucat crimele
comunismului inci trebuie s3 fie evaluate din
punct de vedere legal, moral, politic si istoric;
intrucét acestor crime li s-au gasit justificari spu-
nindu-se cd au fost comise In numele teoriei
luptei de clasa si a principiului dictaturii «prole-

tariatului», folosind teroarea ca metoda de a
mentine dictatura; Intrucat ideologia comunistd a
fost folositd ca instrument in mdinile celor care
au cladit imperii in Europa si Asia pentru
a-si atinge scopurile expansioniste; intrucat multi
dintre cei care au comis crime in numele comu-
nismului nu au fost inci adusi in fata Justitiei iar
victimele lor nu au fost Incad despdgubite; intru-
cat furnizarea de informatii extinse despre trecu-
tul totalitar comunist care sd ducd la o mai buna
intelegere si abordare a temei este o conditie
necesard pentru o viitoare integrare solidd a tutu-
ror natiunilor europene; intrucit reconcilierea
finald a tuturor popoarelor europene nu este
posibild fard eforturi sustinute in vederea stabili-
rii adevarului si a recuperdrii memoriei; intrucit
trecutul comunist al Europei trebuie analizat in
amdnuntime atdt in mediul academic cét si in
randurile publicului larg, iar generatiile viitoare
ar trebui sd aibd la dispozitie informatii despre
comunism care si le fie usor accesibile; intrucat
in diferite parti ale globului mai rezistd doar
citeva regimuri comuniste, care Insd controleazd
aproape o cincime din populatia lumii si, prin
accesul la putere, Incd sdvarsesc crime si aduc
prejudicii mari bundstarii popoarelor lor; intrucit
multe tari, desi partidele lor comuniste nu sunt
la putere, nu s-au distantat de crimele regimuri-
lor comuniste si nici nu le-au condamnat [...]".
Citand apoi in sprijinul sdu actele si normele
in vigoare referitoare la mostenirea comunista,
Declaratia propune 19 mdisuri concrete. Printre
acestea, una intens discutati in ultima vreme, cu
toate cd, asa cum am vazut in Raportul Lindblad
din 2005 premergator Rezolutiei 1481/2006 a
APCE, nu este formulatd pentru prima dats,
vizeazd ,stabilirea datei de 23 august, ziua sem-
ndrii Pactului Hitler-Stalin [in 1939, n.n.], cunos-
cut ca Pactul Molotov-Ribbentrop, ca zi de
comemorare a victimelor regimurilor totalitare,
atit naziste cit si comuniste, in acelasi mod in
care Europa comemoreazd victimele
Holocaustului la data de 27 ianuarie”. Punand
degetul pe rand si ardtdnd cd deceniile de com-
plicitate intelectuald a stingii comunizante din
Vest nu pot fi reduse la o simpld cochetarie ideo-
logicd, fara urmari, Declaratia de la Praga pledea-
z3 pentru ,acceptarea responsabilitdtii paneuro-
pene la crimele comise de comunism”. Pentru
prima datd intr-un astfel de document din ulti-
mele doud decenii, se tematizeazd participarea,
directd sau indirectd, a intregii Europe la drama
comunistd si se spulberd iluzia eticd larg raspan-
ditd c3, fiind dincolo de zidul Berlinului, in par-
tea liberd, aceastd Europd necomunistéd a
fost/este lipsitd de orice responsabilitate pentru
ceea ce s-a petrecut de cealaltd parte. Fird a mai
z3bovi aici asupra altor aspecte din document,
dupd ce se pronuntd pentru realizarea justitiei si
condamnarea crimelor si ideologiei comuniste,
Declaratia din 2008 propune ,fondarea unui
Institut al Memoriei si Constiintei Europene care
sd fie
A) institut european de cercetare pentru studie-
rea totalitarismului, dezvoltdnd proiecte stiintifi-
ce si educationale si oferind suport retelei de ins-
titute nationale de cercetare care se specializeaza

pe tema experientei totalitare, B) si un
muzeu/centru comemorativ paneuropean al victi-
melor tuturor regimurilor totalitare, cu scopul
comemordrii victimelor acestor regimuri si a
constientizdrii crimelor comise de acestea”.

Punerea de citre Declaratia de la Praga pe
acelagi plan a totalitarismului comunist cu cel
nazist a reaprins polemica in jurul unicitatii
Holocaustului. Criticii acestei omologéri aduc in
sprijinul lor faptul ci tirile baltice, la insistentele
cdrora s-a ficut aceastd precizare, incearcd in
acest fel si relativizeze propria lor responsabilita-
te de a fi colaborat cu regimul nazist. Oricare ar
fi ins& adevirul istoric si intentia, reald sau pre-
supusd, demersul de ,unificare” a constiintei
europene prin integrarea in memoria vie a conti-
nentului si a perioadei comuniste nu poate fi
decat de bun augur. In plus, in ceea ce priveste
situatia Europei de Est, punerea pe acelasi plan a
celor doud forme de totalitarism care au marcat
acest ,scurt secol XX” (Eric Hobsbawm) ajuti la
intelegerea mai bine a tragediei prin care a trecut
Europa de Vest pe durata regimului national-
socialist. Altfel spus, comemorarea victimelor
comunismului este un foarte binevenit aide
meémoire pentru comemorarea victimelor nazis-
mului si reciproc.

Declaratia de la Praga a fost un puternic gest
simbolic insd cvasi-privat, in ciuda semnaturii
unor titulari de functii publice, motiv pentru
care in lunile urmadtoare publicarii ei s-a dus o
intensd activitate de ldmurire pentru oficializarea
mesajului ei la nivelul Parlamentului European
(PE). In acest efort se inscrie dezbaterea din 25
martie 2009 de la sediul PE din Strasbourg.
Promovati de Presedintia cehd a Uniunii
Europene din prima jumatate a lui 2009, dezba-
terea a scos in evidentd dificultdtile inci existen-
te In gésirea unui limbaj politic comun. Chiar
dacd fronturile nu mai sunt atdt de adanci pre-
cum in urmi cu un deceniu si mai bine, diferen-
tele de viziune sunt nu mai putin vizibile.
Sintetizand, in timp ce europarlamentarii de
dreapta se pronuntau In favoarea unui act de
condamnare fard echivoc a totalitarismului
comunist, cei de stidnga pledau pentru l3sarea pe
seama istoricilor a acestei sarcini si, pe ansam-
blu, exprimau dubii dacd Intreaga complexitate a
fenomenului istoric ar putea fi cuprinsd in textul
unei Rezolutii. Tot din partea stingii va veni si
rezerva fatd de alegerea datei de 23 august,
Pactul Molotov-Ribbentrop neputénd fi in aceas-
t& opticd ficut responsabil pentru toate injustitii-
le petrecute de-a lungul secolului trecut. Nici alte
grupuri parlamentare, precum cel liberal sau eco-
logist, nu se vor ardta prea entuziaste, acuzdnd
chiar pe initiatorii dezbaterii de oportunism si
populism. Pentru a complica si mai mult lucruri-
le sau pentru a reduce la absurd ideea condam-
ndrii totalitarismului comunist prin invocarea
altor totalitarisme care ar trebui la randul lor
sanctionate de citre PE, un reprezentant al gru-
pului independent propunea punerea pe agendd
a radicalismului islamic. Una peste alta, dezbate-
rea din martie 2009 a ardtat nu doar lipsa, previ-
zibild, a consensului politic legat de modul abor-
darii totalitarismului comunist. Mult mai grava
este aici absenta unui minim consens legat de
necesitatea condamnarii ideologiei comuniste si
a faptelor provocate de aceasta.

Rezultatul concret al Declaratiei de la Praga
si al dezbaterilor controverse ulterioare, la nivel
oficial sau in presa de idei, a fost adoptarea (533
voturi pentru, 44 impotriva si 33 abtineri) de
catre Parlamentul European, la 2 aprilie 2009, a
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unei Rezolutii care preia fondul celor afirmate
in documentul formulat in 2008 in capitala
cehi. Astfel, este lansatd chemarea in vederea
articulirii unei Platforme a memoriei si constiin-
tei europene care sd pund In legdturd unele cu
altele centrele si institutele de cercetare si s&
constituie baza unui viitor Muzeu/Centru de
documentare/Memorial al victimelor comunis-
mului european. Data de 23 august este propusa
ca zi de comemorare ,cu demnitate si impartiali-
tate” a ,victimelor tuturor regimurilor totalitare
si autoritare”. Sugestiv pentru lipsa consensului
politic despre care am amintit este faptul ca in
ciuda condamndrii unanime a incélcarilor drep-
turilor omului de cétre regimurile totalitariste si
autoritare, Rezolutia PE evitd cu grijd sd con-
damne nemijlocit, pe nume, comunismul. larasi,
pentru a cita oard, condamnarea crimelor comu-
nismului nu face pasul esential citre condamna-
rea ideologiei care le-a facut posibile.

In fine, cel mai recent document oficial care
se ocupd cu problematica regimului comunist
este Declaratia de la Vilnius a Adundrii
Parlamentare a Organizatiei pentru Securitate si
Cooperare in Europa (OSCE). Adoptati in
cadrul celei de XVIIl-a intruniri care a avut loc
intre 29 iunie-3 iulie 2009 in capitala Lituaniei,
Declaratia cuprinde o Rezolutie referitoare la
reunificarea Europei divizate. Atentia este
indreptatd catre respectarea drepturilor omului si
a libertatilor civile, regimurile totalitare fiind res-
pinse ca atare, indiferent de baza lor ideologica.
Textul aminteste de faptul cd ,(...) in secolul XX
tarile europene au cunoscut doud mari regimuri
totalitare, anume nazismul si stalinismul, care
au cauzat genociduri, violari ale drepturilor
omului si a libertatilor fundamentale, crime de
rézboi si crime Impotriva umanitétii.” Imediat
dupi aceea, recunoscind specificitatea
Holocaustului, documentul aminteste importan-
ta aplicdrii masurilor de prevenire a actiunilor
antisemite si readuce aminte statelor membre de
angajamentul luat de acestea, in Declaratia din
1990 de la Copenhaga, ,de a condamna clar si
fard echivoc totalitarismul”. Este subliniat apoi
rolul pe care il are asumarea istoriei si a memo-
riei in procesul de trecere de la dictatura comu-
nistd la democratie. Declaratia aminteste si de
recenta Rezolutie a PE de declarare a zilei de 23
august ca moment de comemorare a victimelor
totalitarismelor. Incurajand statele membre si
mijloaceascd in randul tinerilor, prin intermediul
scolii si al organizatiilor non-guvernamentale, o
viziune completd asupra istoriei recente, docu-
mentul atrage atentia si asupra continudrii
deconspirdrii crimelor totalitarismului, etapa
esentiald citre consolidarea institutiilor statului
de drept si garantie ca astfel de fapte nu se vor
mai repeta. Acelasi text isi exprima ingrijorarea
fatd de tendinta de glorificare a nazismului si a
stalinismului de cétre gruparile anarhice. Fara sa
ofere nimic nou in comparatie cu documentele
anterioare, Declaratia de la Vilnius reitereaza si
fixeazd cadrele In care, retoric si politic, se poate
la ora actuald discuta despre comunism. Cum
afirmam deja, este probabil prea putin pentru
unii, prea mult pentru altii, dar in niciun caz
prea tarziu.
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Biserica si teologia sa au
nevoie de cultura

- Cristian Barta

iserica are menirea de a lucra pentru binele spi-

ritual al credinciosilor si al intregii societati, slu-

jindu-L pe Dumnezeul intrupat si ajutdnd per-
soana umand sd-si implineascd vocatia la fericirea
vesnicd. Toatd aceastd lucrare a Bisericii se adreseaza
asadar omului concret, care triieste Intr-un determinat
context social, cultural §i politic.
Teologia, privitd sub aspectul aprofundarii si sistem-
atizarii adevarurilor de credintd, isi are fundamentul
in revelatia dumnezeiascd si constd In straduinta de
auto-dntelegere a Bisericii. Norma si criteriul sdu se
identificd cu fides, dar aceasta este in armonie cu
intellectus, pe care il Inalta si il sustine. Aceastd
armonie pretinde in mod firesc colaborarea sistem-
atica si riguroasd pe care Papa loan Paul al Il-lea a
evocat-o atit de sugestiv: ,Credinta si ratiunea sunt
ca doud aripi cu care spiritul uman se inaltd spre
contemplarea adevdrului. Dumnezeu este Cel care a
pus in inima omului dorinta de a cunoaste adevarul
si, In definitiv, de al cunoaste pe el pentru ca,
cunoscandu- si iubindu-l, sd poatd ajunge la ade-
varul Intreg despre sine Insusi”. Plecand de la
aceastd reflectie, intelegem ci ratiunea si credinta,
teologia si cultura, Biserica si societatea sunt rea-
litati strins legate, complementare i, Intr-un
anumit sens, interdependente.

In mod limpede, Biserica, atat prin teologia sa cat
si prin alte manifestdri ale sale, are nevoie de resursele
oferite de culturd pentru a vesti, explica, aprofunda si
exprima in mod actual Evanghelia lui Hristos. Biserica
Catolic3, mereu atentd in a rdméane fideld credintei,
este chemata sd intre in dialog cu culturile numeroa-
selor popoare, imbogitindu-le prin valorile crestine. In
acelasi timp, dialogul comporti si o imbogatire a
Bisericii prin activitatea teologului, care trebuie si eva-
lueze si si-si insuseascd tot ceea ce cultura are mai
valoros sub aspect conceptual, filosofic, stiintifico-
experimental.

Distinctia dintre Evanghelie si culturd este certa,
dar modul in care s-a articulat relatia lor de-a lungul
istoriei a imbricat diferite forme. Inc din perioada
patristicd s-au inregistrat doud modele: primul, carac-
terizat prin refuz si suspiciune; al doilea, care s-a
bucurat de o ampld sustinere si va deveni programatic
pentru teologie, se defineste prin dialog critic cu cul-
tura timpului. Efectele pozitive ale acestui dialog cu
filosofia platonicd, stoicd sau neoplatonica este o
chestiune demult lamuritd atat in sfera teologiei, cat si
in cea a culturii. Ulterior, marea sintezd medievald,
bazatd pe armonia dintre Evanghelie si culturd, a ofe-
rit o marturie convingdtoare in privinta Intrupdrii
depline a valorilor crestine in viata personald si socia-
14. Modernitatea se va distanta Insd de acest model,
pe care il va inlocui cu drama separdrii radicale dintre
Evanghelie si culturd. In pofida suspiciunilor recipro-
ce, nu au lipsit totusi teologi, filosofici, istorici sau alti
oameni de stiintd care au incercat si recompuna rup-
tura aparutd. Teologia Scolii Ardelene, scrisd in plind
epoca iluministd, exprimi limpede dificultitile acestei
straduinte, dar roadele ei au ficut istorie. Teologia
catolicd contemporand, apoi, nu ar fi astizi atit de
racordatd la provocirile culturale, fard opera unor
mari teologi, dintre care 1i amintim aici doar pe
Jacques Maritain, Henri de Lubac, Hans Urs von
Balthasar, Karl Rahner si Joseph Ratzinger, care au
abordat problemele majore ale contemporaneitatii.

In pofida secularizirii radicale a societitii si a cul-
turii romanesti de astdzi, necesitatea ca teologia si
dialogheze cu cultura este tot mai presanti. Inainte de
toate, pentru faptul c& In constiinta Magisteriului
Bisericii este dincolo de indoiald faptul ci persoana
umand se poate dezvolta si realiza in mod deplin

numai prin culturd, adicd prin cultivarea luminati a
tuturor capacititilor sale spirituale si fizice. Or, Intru-
parea Logosului pretinde invesmaéntarea sa culturald
continud sau, altfel spus, inculturarea Evangheliei in
culturile popoarelor. Aceastd pretuire a culturii, dar si
intelegerea problemelor sale, se regdseste in importan-
te documente ale Bisericii Catolice: in Constitutia
Gaudium et spes a Conciliului Vatican II, in Enciclica
Fides et ratio sau in documentul Pentru o pastorald a
culturii, promulgat in 1999 de Consiliul Pontifical
pentru Cultura.

In al doilea rand, deoarece in lumea universitari
europeand si roméneascd intalnim semne clare ale
depdsirii rupturii dintre Evanghelie si culturd. Chiar
dacd cultura roméneascd din perioada comunistd a
inregistrat si ea ,dogma incompatibilititii dintre uni-
versitati si religie”, revenirea Facultdtilor de Teologie
in Universitate dupa 1990 constituie deja o expe-
rientd reusitdi. Spatiul universitar, locul privilegiat al
cercetdrii, al formadrii noilor generatii si al elaborarii
culturale, a Inregistrat autonomia teologiei si a sti-
intelor, a Evangheliei si a culturii. Desigur, autono-
mia despre care discutdm nu are nicidecum sensul
lipsei de interes reciproc, ci se afirm3 pe vastul plan
al complementarititii si al diferentelor metodologice
specifice fiecirui sector al cunoasterii.

Un alt motiv, nu mai putin important, pentru
care teologia trebuie sd foloseasci cultura este tendin-
ta de universalizare a acesteia din urma. Existd acum
noi céi de perfectionare si rdspandire mai largd a cul-
turii, facilitate mai ales de progresul si mai buna orga-
nizare a mijloacelor de comunicare sociald. Toate
aceste mijloace si structuri pot fi utilizate in evanghe-
lizare deoarece faciliteazi circulatia si deci cultivarea
valorilor crestine.

Nu 1n ultimul rind, revenirea oficiald a Bisericii
Greco-Catolice si a Facultétilor sale de teologie in
viata publicd aduce cu sine si aceastd mare responsa-
bilitate pentru ierarhi, teologi si credinciosi. Au apé-
rut, desigur, importante lucréri de teologie, au fost
editate reviste de specialitate, au fost organizate pe
plan eclezial asociatii si evenimente dedicate intalnirii
Bisericii cu cultura, insd nu putem sd nu exprimam
dorinta ca viitorul apropiat sd puna Biserica intr-un
dialog sistematic, critic si creator cu cultura. Vocatia
sa culturald, doveditd cu prisosintd in trecut, poate
rodi si astdzi cu conditia ca pastoratia culturii s& fie
asumatd ca o prioritate.

Suntem constienti de dificultétile pe care acum le
ridicd dialogul teologiei cu cultura, atdt din perspec-
tiva tinerelor noastre Facultdti de Teologie, cit si a
complexititii problemelor generate de schimbarile
paradigmelor culturale. Totusi, urgenta abordarii lor
cu competentd este o certitudine ce se impune de
la sine. Tocmai de aceea, cuvintele adresate de Papa
loan Paul al IIHlea forumului UNESCO de la Paris,
la 2 iunie 1980, isi pastreazi actualitatea: ,dialogul
Bisericii cu culturile timpului nostru este domeniul
vital a cirui miz3 este destinul Bisericii si al lumii
la acest sfarsit de secol XX”i, Tnceputul secolului
XXI ne apartine si ne interpeleaza pe toti, teologi si
oameni de cultura.

i Papa Ioan Paul al Illea, Enciclica Fides et ratio, 1998,
p- L
ii Andrei Marga, Filozofie si teologie astdzi, Ed. Fundatiei
pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2005, p. 76.
ili Apud Poupard Paul, Conciliul Vatican II, trad. Aurelian
Bacilg, editor Silviu Hodis, Ed. Galaxia Gutemberg,
Targu Lapus, 2008, p. 100.
|

TRIBUNA ¢ NR. 178 ¢ 1-15 februarie 2010

- Black Pantone 253 U



El

-$— Black Pantone 253 U

remarci fFilosofice

Ce este toleranta? (I)

. Jean-Loup d’Autrecourt

1° Anecdote istorice

ste vorba despre o conferintd facutd in februa-

rie 2009, in Franta. Subiectul mi-a fost

comandat, dar l-am acceptat, cici filosoful se
poartd uneori ca artistul, care poate primi si execu-
ta comenzi, din cdnd in cind. Pe de altd parte,
acest demers face parte din activitatea mea de edu-
catie populard a francezilor; este o activitate com-
plementara celei universitare, cam in stilul lui Titu
Maiorescu. Bineinteles ca nu- uit nici pe roméni,
dovada: chiar aceste articole din revista clujeand
Tribuna. Este adevérat cd am publicat doar unul
sau doud texte pe anul 2009; este cam putin fatd
de cele patruzeci de articole publicate in anii prece-
denti. Insa am fost foarte solicitat ,peste hotare”.
Totusi iatd-ma din nou cu intentia precisd de a con-
tribui si la prestigiul acestei publicatii transilvane.
Am si motive serioase.

Toleranta este o notiune care a intrigat efectiv
filosofii prin chiar lipsa ei de interes teoretic. De
unde si uimirea mea atunci cidnd mi-a fost propus
subiectul din partea unei biblioteci comunale. Este
adevdrat cd o micd comund suburband, care organi-
zeazi o conferintd de filosofie, nu- totuna cu uni-
versitatea de la Sorbona, care organizeazd seminarii
internationale marxiste. Nu este totuna, pentru ca
la Paris nu se intAmpld nimic altceva in filosofie,
decit ce se Intdmpla pe vremea lui titicu Stalin in
Siberia, pe cind In provincie se mai poate face un
pic de gdndire metafizici. latd dovada, chiar si in
cazul unei notiuni destul de absente din discursuri-
le filosofice.

Intr-adevir, toleranta este rar dezbituts, iar lite-
ratura de specialitate care- este consacratd este
nesemnificativd, ca s3 nu spun inexistentd. Abia
dacd as putea sa3 prezint trei texte importante in
ultimele cinci secole, si aceasta dupa cdutari inde-
lungate. In plus subiectul este delicat, ba chiar ris-
cant. Cdci pentru opinia comund, pentru intelec-
tualul de dugheand, toleranta apare ca o virtute!
Din start, ca s& busculez un pic cititorul cultivat,
trebuie stiut cd nu am de gnd sé&i fac aici elogiul;
ci doar critica. De ce¢ Mai intai pentru cd meseria
mea de filosof ma constrange sd nu abordez nimic
fard simt critic; apoi, pentru ca toleranta este perce-
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putd de filosofi ca o notiune negativ.

Marchizul de Sade spunea ca aceasta ,este
morala slabilor”. lar mai tirziu Nietzsche avea s&
fie si mai virulent. As dori sd completez aceste
vorbe, notind ci ,ea este deasemenea morala celor
puternici”. Pe de altd parte, intoleranta este ceva
insuportabil, deoarece apare asociatd cu fanatismul,
delirul, exaltarea, extremismul, febra, anarhismul,
terorismul, revolutia, fundamentalismul, r&zbuna-
rea etc. Problema pare deci acablanta: cici aparent
nu am putea s fim toleranti, dar nici intoleranti.
Insi filosoful este un om curajos; deci fird sd-mi
pierd speranta, am continuat cercetdrile asidue des-
pre toleranta! Ce bucurie imensd am avut, cdnd am
descoperit,
intr-o lume caracterizatd de violentd, intolerant3,
razboaie, atentate, crize, foamete, injustitie, teroare,
trddari, banuieli, intrigi, minciuni, cd existd totusi
locuri in care se practicd efectiv toleranta: ,casele
de tolerantd” (fr. les maisons de tolérance); expre-
sie folositd ca atare pentru prima oard in Franta, de
prefectura de politie de la Paris, in 1840.

Entuziasmul mi-a fost atit de mare, ci atunci
cand am aflat, am vrut s3 merg imediat, sd ma
addpostesc, sd ma instruiesc, sd mad documentez,
indemnat fiind si de faimoasa expresie a lui Paul
Claudel: ,La tolérance¢ Il y a des maisons pour
cal” (Toleranta¢ Existd case pentru asta). Da existd,
dar sunt greu de gasit, greu accesibile si ziua sunt
inchise (fr. maisons closes). Nu prea sunt admisi
filosofii in bordel si cu atat mai putin filosofii
moralisti.

Atunci a trebuit s3 m3 multumesc cu o reflectie
pur speculativd, livrescd, in biblioteca.

Ce-ar trebui deci s toleram¢ S& acceptdm greselile
si erorile, sd consimtim aproximatia, s& suportim
autoritatea, si trecem cu vederea crimele, si Indu-
rdm puterea, si suferim ignoranta, sa rabdam injus-
titia, sd ignordm inechitatea Trebuie s& fim con-
descendenti, laxisti, indiferenti, lasi, ipocriti, indul-
genti, rdbdatori fatd de ce se intdmpld in lume, cu
copiii, In educatia elevilor si a studentilor, fatd de
ceilalti, confruntati cu bolile si cu mizeria¢ Tendita
majorititii ar fi citre raspunsul ,nu”; si totusi sem-
nificatia notiunii de tolerantd este cuprinsd in rds-

Fard titlu (2005)

punsul afirmativ la seria intrebarilor precedente,
care enumera tot atitea sinonime ale tolerantei. De
unde vine deci problema¢ Trebuie s& fie vreo con-
fuzie pe undeva.

Intr-adevir ,a nu tolera” nu este sinonim cu
intolerantd. Aceasta este confuzia verbali care se
ascunde in spatele expresiei ,a fi intolerant”, care
produce pe bund dreptate teami. Avem tendinta
de a crede c& dacd nu se tolereazi cutare lucruy,
prin urmare este vorba de intoleranti; ceea ce este
fals! Este o subtilitate de negatie aici; nu trebuie
confundatd negatia strict logicd cu cea pragmatica.
Deci ce se poate tolera¢ Opinia celorlati, credintele
lor, ideile lor...¢ lar pe-ale mele, cine le tolereazid
Ce gi cu notiunea aceasta bizard, ambigud, care
are aerul unei valori morale pe gustul simtului
comun, al vulgului¢

Pentru a intelege mai bine aceastd dificultate,
am organizat textul astfel: mai Intai voi explicita
diferitele ocurente ale notiunii de tolerantd, cu con-
ceptiile pe care le presupune; dupd aceia voi discu-
ta aspectul istoric, contextul in care a apirut
(Edictul de la Nantes al lui Henri al [V-lea,
Scrisoarea despre tolerantd a lui Locke si Tratatul
despre tolerantd al lui Voltaire); in fine, voi ardta
limita ideologiilor contemporane, care revendica
toleranta ca pe o valoare morald, si pe care as fi
putut sd le ignor (H. Marcuse si . Rawls); dar
sdracia referintelor bibliografice, m-a obligat sa tin
cont chiar si de ei.

2° Cateva semnificatii ale ,tolerantei”

Etimologic, a tolera vine din latinul tolerare, ,a
purta, a suporta” o greutate, o povard care poate fi
materiald sau morald. Termenul a intrat in francez
in 1393 (secolul al XIV-lea) cu acelasi sens: ,a
suporta suferind un chin, o pedeapsd”; pe urma,
ideea de suferinti a fost substituiti cu cea de rib-
dare (fr. patience). Astfel in secolul al XV-lea
(1469), cuvantul Insemna ,a suporta cu indulgents,
ceea ce nu se aprobd la cineva”; iar in secolul al
XVII-ea (1690) ,a suporta cu rabdare ceea ce este
injust, dezagreabil”. Ins& am gisit si niste conotatii
pozitive deasemenea: la sfarsitul secolului al XV-
lea, cu sensul de ,a aproba baterea unei monede”,
tolerantd tehnicd a greutdtilor si a mdsurilor; in
secolul al XVI-ea, sensul este de ,a rezista la o
incercare fizicd”.

Perioada istoricd, in care a apdrut termenul,
este aceea a confruntirilor si rdzboaielor religioase
dintre catolici si protestanti. Cum spunea Balzac,
aparitia protestantismului a fost unul dintre cele
patru socuri, care au zguduit Franta, In istoria ei;
de atunci au mai apdrut si altele, dar Balzac nu
putea si le prevadd. Deci miza este importanta:
religioas3, politicd, ideologicd, sociald, iar dintr-o
perspectiva colaterald, secundard, existd si o anumi-
td miz& morald, deoarece se au in vedere compor-
tamentele, moravurile umane.

Insd din punct de vedere filosofic, notiunea nu
prezintd prea mult interes. Nu Intdmplator existd
foarte putine texte filosofice pe aceastd temd, ceea
ce este uimitor, stiind ci filosofii au obiceiul s& dis-
cute despre tot si despre toate. De ce¢ O sd vedem
mai Intéi cu ajutorul principalelor semnificatii con-
temporane ale notiunii, cd se ajunge la niste teze
filosofice problematice. Dar tin sa precizez, cu ris-
cul de a md repeta, cd cercetdrile pe care le-am
facut tin de o adevérata performantd. Care este
problema pe care vreau s3 o semnalez¢ Foarte sim-
plu, atunci cand subiectul nu este ceea ce pretinde
cd ar fi (in acest caz o chestiune filosoficd), si ¢ in
acelasi timp acesta este foarte popular, Inseamna
ca riscd sd tind mai degraba de o ideologie decat
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de o conceptie filosofica.

As dori s3 semnalez trei ocurente contempora-
ne pe care am sd le explic rapid (cf. Lalande,
Robert, Littré, enciclopediile filosofice, dictionarul
lui Voltaire etc.). Prima ocurentd trimite, citez ,la
maniera de a se comporta a unei persoane care
suportd fard sd protesteze un prejudiciu constant
asupra drepturilor sale stricte, cu toate ca aceasta
ar putea sa-1 reprimeze”. Aceeasi ocurenta dar cu o
conotatie adiacentd, se referd ,la maniera de a se
comporta a unei autoritati care acceptd pe fatd, in
virtutea unui obicei, cutare sau cutare abatere de la
legi sau regulamente, pe care aceasta este insdrcina-
t4 s3 le aplice”. Tns4, in Codul civil francez, la para-
garful 2232, este inscris: ,Actele... de simpld tole-
rantd nu pot fonda nici prescriptie, nici posesie”.

A doua ocurenti a cuvantului tine de tehnic3,
dar si de medicind: este vorba despre o marjd per-
misd dinainte de lege (de norme) sau stabilitd prin
utilizare si prin experientd, fatd de masurile nume-
rice (greutati, dimensiuni) ale monezilor, pieselor,
uneltelor, instrumentelor etc.; dar si de toleranta
organismului fatd de cuatre virus, bacterie, obiect,
substantd sau medicament! Organismul viu poseda
un sistem imunitar foarte intolerant fati de tot
ceea ced ameninti echilibrul interior, armonia,
sdnitatea, pe scurt, tot ceea ced pune in pericol
supravietuirea.

In fine, a treia ocurentd si probabil cea mai
importantd din punctul de vedere al ideologiilor
care o apara, trimite la ,o atitudine spirituald sau o
reguld de comportament, consistind in a l3sa fieci-
ruia libertatea de a-si exprima propriile opinii, chiar
dacd nu le Impartisim”. Aceastd ultimi semnifica-
tie pretinde ,c3 nu trebuie sd renuntdm la propriile
convingeri, nici s3 ne abtinem sa le exprimdm si sd
le apardm sau sd le difuzdm, dar s3 ne interzicem
orice mijloc violent, injurios sau dureros; pe scurt,
sd propunem fird si impunem” (cf. Lalande,

p. 1134-1135). Insi intrebarea dilematici este
urmatoarea: mai corespunde aceastd definitie tole-
rantei¢

S& explicitdm teza filosoficd, care reise din aces-
te ocurente diferite si din contextul istoric semnalat
mai sus: trebuie sd fim cel putin (minimum) tole-
ranti, atunci cand nu putem proceda altfell Mai
precis, trebuie sd dam dovada de un fel de minima-
lism moral, dar deasemenea de un minimalism
(compromis) politic si social. De ce¢ Foarte simplu,
pentru a evita violenta. Care este presupozitia filo-
soficd¢ Relativismul, ba chiar nihilismull Este vorba
de a accepta atitudini, pozitii diferite intr-o aceeasi
societate, fard respectul unor norme comune, legi,
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reguli etc. Deci fatd de aceastd tezd ,trebuie s fii
tolerant...” apar o multime de probleme, printre
care semnalez una singurd deocamdata: este tole-
ranta o relatie simetricd intre persoane, grupuri de
persoane, institutii, comunitati, asociatii¢ Exista
relatii simetrice Intr-o societate¢ Adicd, practicarea
tolerantei fatd de cineva are drept consecintd ime-
diatd toleranta acestuia fatd de cel care o initiase¢
Din punct de vedere logic, toleranta nu este o rela-
tie simetrica.

Obiectivele vizate de tolerantd sunt eterogene:
credintele religioase, opiniile politice, diferentele
culturale si etnologice. In acest caz, care sunt clase-
le de valori in care am putea integra toleranta¢
Justitia si dreptul; stiinta si tehnica; cultura si reli-
gia; societatea si politica; morala si filosofia¢
Aparent ins3, in niciunul din aceste domenii, tole-
ranta n-ar avea drept de cetate. Ea ar fi o ,virtute
morald” cu doud dimensiuni: una orizontald - rela-
tille intre indivizi; cealaltd verticald - raportul intre
stat si indivizi. Ne putem deci baza pe doud ins-
tante suverane: constiinta individuali si ratiunea de
stat. Ambele perspective (orizontald si verticald)
corespund principalelor ocurente al notiunii de
tolerantd. S4 vedem cum se manifesti aceste doud
planuri in contextul rdzboaielor religioase, dintre
catolici gi protestanti, care le-a dat nastere.

3° Contextul istoric - rizboaiele reli-

gioase

Contextul istoric, care a dat efectiv nastere aces-
tei notiuni, este cel al confruntirilor religioase din-
tre catolici si protestanti. Faptul se remarcd deja la
nivel lingvistic. Toleranta apare in special in secolul
al XVI-ea atunci cand se vorbeste despre religie (in
Memoriile lui Condé, 1567) si intrd in expresia
(fapt crucial) edictul de tolerants (1562), edict prin
care catolicii acordau protestantilor exercitiul liber
al cultului lor. Iar edictul care avea s& acorde in
mod real drept de exercitiu celorlalte culte religioa-
se (nu doar protestante), a fost cel de la Versailles,
dat de regele Ludovic al XVI-lea (1786), dupa
exemplul lui Frederic al [IHea in Austria, care ar fi
facut dovada unui si mai mare liberalism.

In 1640 apare astfel In limba francezd un nou
sens activ al notiunii de tolerantd, ,a face dovada
de deschidere in materie religioasd”; la Boussuet
cuvantul apare ca adjectiv (1691), tolerant, care a
fost mai intai aplicat protestantilor, cu sensul de
ycare respectd libertatea religioasd, ideologicad a
celorlalti”.

Dar actul care a marcat istoria a fost Edictul de

la Nantes, cunoscut ca fiind edictul de toleranta.
La el se face referintd in mod implicit, atunci cind
se vorbeste de toleranti. In realitate, pentru cei
care au avut curiozitatea sd-l consulte, este vorba
de edictul de pace sau de pacificare, redactat de
regele Frantei Henri al IV-lea, la 30 aprilie 1598, la
Nantes, intr-o prim3 versiune (de fapt a fost elabo-
rat de parlamentul de la Nantes); iar Intr-o versiune
ulterioard, actul a fost corectat de Parlamentul de
la Paris, pe 25 februarie 1599, la care s-au addugat
si niste articole secrete. Am consultat ambele ver-
siuni, stiind c& acestea sunt niste copii, facute de
un notar, cici originalul nu mai existd de cind a
fost ars de revolutionari, la Revolutia francezi
(1789).

Ceea ce este important de precizat si de reti-
nut, este faptul ci era vorba de un edict de pacifi-
care religioasal Prin acest act regal, celor care erau
desemnati de catolici ca apartindnd ,pretinsei religii
reformate” sau ,asa zisei religii”, li se recunostea in
regat statutul de protestanti. Existad de asemenea o
recunoastere civild, deoarece protestantii au drept
de asezdmant, pot participa la functii si posturi
administrative. Expresie a puterii monarhice, edic-
tul exprima efectiv vointa regelui, asa cum reise din
discursul tinut in fata parlamentului din Paris, pe 7
inauarie 1599 (op. cit., p. 25).

Acest act cunoscut ca fiind ,edictul de toleran-
td” este mai degraba edictul compromisului intre
douad religii care aveau dificultati in a se tolera. Dar
el reprezintd un mare succes diplomatic in acelasi
timp, pentru cé regele
Henri IV reuseste prin talentul sdu politic extraordi-
nar si creeze stabilitatea in regat aproape pentru
un secol. Aceastd stabilitate, dacd s-a dovedit mai
tarziu fragild si limitatd (Ludovic al XIV-lea l-a
suprimat), a fost chiar din cauza ideii de toleranta.
Problemele au persistat, pentru c& relatia de tole-
rantd nu pdrea sd satisfacd principiile de cooperare
si de coexistentd pe care le cdutau si unii si ceilalti.

Pe de o parte, statul rdméne catolic roman,
deoarece regele trebuie si-i aparting; pe de altd
parte, libertatea cultelor este stabilitd, cu anumite
restrictii (protestantii din Paris nu puteau celebra si
oficia decét la Charentonne, de exemplu). Insi pro-
testantii dispuneau cam de o sutd de locuri fortifi-
cate si nu puteau fi judecati decit de tribunale
mixte. S3 retinem din aceste remarci rapide ci
ideea de tolerantd (compromis religios, ideologic,
politic, diplomatic) este perfect exprimata prin
acest Edict de la Nantes, dar cd notiunea de tole-
rantd ca atare nu este explicitd in acest act. Numai
restrospectiv actul a fost numit ,edict de toleran-
t3”. El corespunde primei ocurente a notiunii de
tolerantd: autoritatea permite ceva anume fatd de
societatea civild, chiar dacid nu este de acord cu ce
se intAmpld, doar pentru a prezerva ordinea, pacea
internd. De ce insist pe acest aspect¢ Pentru cd, din
punct de vedere filosofic si deci conceptual, terme-
nul de ,tolerantd” a fost explicitat si clarificat mult
mai tirziu, intr-un text anonim. Abia cu aceasti
ocazie se mai clarifica un pic.

Vif, februarie-decembrie 2009
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Falacios si peren

Intruziunea fenomenului minciuna in politica

. Oana Albescu

,Minciunile au fost intotdeauna considerate unelte
necesare nu numai de cdtre politicieni sau demagogi,
ci si de catre oameni de stat”

Hannah Arendt, ,,Adevirul si politica”.

rticolul de fatd are telul unei introspectii asu-
pra unei dezbateri litigioase din contempora-
eitate. De ce este politica viciatd¢ De ce se
leapada politica de vesmantul religios si incorporeaza
elemente caustice care ingreuneazi realizarea a ceea
ce Aristotel denumea ,scopul suprem al politicii -
Binele”¢ Sa ne indreptdm atentia asupra literaturii de
specialitate, care a tratat si descris exhaustiv sorgin-
tea, semnificatiile si consecintele unui fapt repudiat,
dar din ce in ce mai frecvent - minciuna in politica.

A. Barnes argumenteazd In lucrarea sa ,Sociologia
minciunii” ci proiectia minciunii si toleranta fatd de
aceasta isi gdseste manifestare in arena politica si in
principal in domeniul militar si reitereaza o serie de
definitii ale minciunii. Voi aminti aici perspectivele
care caracterizeazd cel mai bine matricea minciunii si
actualitatea fenomenului. In acest sens, politica este
perceputd ca o artd de a conduce oamenii ducandu-i
de nas, dupd cum opineazi Isaac D’Israeli, si natura
politicii In minciund reprezintd arta de a convinge
oamenii s3 creadd in falsitati bineficitoare in scopul
unui rezultat pozitiv. Avand in vedere acest aspect,
John Arbuthnot identificd ca un locus al dilemei min-
ciunii tocmai sfera politicd, amintind societatile in
care nu se distinge intre ,popor” si elita care rdspan-
deste falsititile binefacitoare”. Autorul aminteste ci
niciun om nu minte cu mai multd gratie decit care
crede in minciuna sa si 1i avertizeazd pe conducatorii
partidelor de pericolul de a crede in propriile minciu-
ni.

Este foarte interesantd perspectiva care trateaza
minciuna si ca ,fraudd lingvistica”, omul mintind
folosindu-se de ,ambiguitatea limbii”. Astfel cd Emil
Cioran afirma ca ,poporul romén nu e la nivelul lim-
bii pe care o vorbeste”. G. Liiceanu incearcd si ridice
problema instrumentalizdrii minciunii, mai precis
incercarea de a deturna minciuna de la scopul natural
de a vatdma. Meritd si atragem atentia asupra dis-
tinctiei intre ,morala de primad instantd” si ,morala
de a doua instantd”, care se pot intruchipa, dupa
pérerea mea, in diferentele dintre paradigmele etico-
politice. Asadar, in viziunea lui Platon si Aristotel
regasim ideea subordondrii moralei fatd de politicd in
virtutea scopului superior al acesteia. Hegel remarca
initial asemanarea dintre Platon si Aristotel in ce pri-
veste rolul conferit politicului si modului de rezolvare
a relatiei acestuia cu morala si spune c& ,politicul la
Aristotel este, Intocmai ca la Platon, prius.”
Antagonic, paradigma lui Machiavelli stipuleaza poli-
tica ca un domeniu autonom, separat de religie si de
morald in sensul ei traditional. Similar, Hans
Morgenthau sustinea necesitatea separdrii absolute
dintre ceea ce este moral dezirabil si ceea ce este poli-
tic real. Astfel cd nu putem aplica in domeniul politi-
cii concepte morale abstracte. Natura umani este la
Morgenthau, similard cu a lui Edward Carr si
Hobbes, viciatd, egoistd, neschimbatoare, indreptatd
catre lupta de putere.

Hegel, asa cum afirma R. Polin, este cel care afir-
ma si demonstreazd prin paradigma sa, in filozofia
modernd, unitatea moralei si a politicii. El aduce in
discutie o doctrind profund noud, privind raporturile
dintre morald si politic3, care depaseste antinomia.
Polin considerd c& in acest fel Hegel reuseste sd sur-
monteze toate atitudinile anterioare: etic fard politic,
politic fara etic, politicul ingloband eticul si eticul

ingloband politicul. Rousseau ne avertizeaza in
schimb c& cei care vor si trateze politica si morala
separat nu vor intelege nimic niciodatd despre niciu-
na dintre ele. Rousseau a crezut in posibilitatea facto-
rilor politici de a edifica o societate bung, dar a gan-
dit actiunea politicd sub semnul unor idealuri si valo-
ri morale. Axiologic, ca si la Platon sau Aristotel,
valoarea suprema a oricdrei ordini social politice si
morale rimane omul. In intreaga sa operd, Rousseau
se Infdtiseazd ca un spirit dominat de pasiunea adeva-
rului. S& privim atent la fragmentul autorului din
,Confesiunile”, cartea 1: ,latd singurul portret de
om, zugravit intru - totul dupd naturd si in Intregul
sdu adevdr care exist3 si care probabil va exista vreo-
dati [...] vreau s3 Infitisez semenilor mei un om in
tot adevarul firii lui, si omul aceasta voi fi eu”.
Rousseau refuza compromisul si spune in ,Scrisoarea
catre Cristophe de Beaumont” : ,am cdutat in carti
adevarul; n-am gésit decdt minciung si eroare...intrea-
ga instructiune publicd se va afla necontenit in min-
ciund, atata vreme cat cei care o dirijeaza vor avea
interes sd mint4, si numai ei au nevoie ca adevirul s&
nu fie spus. De ce m-as face complicele acestor
oameni¢” Rousseau sesizeazd tendinta puterii spre
coruptie si degradare. In ,Contractul social”, autorul
afirmd cd toate guverndmintele din lume, odata
investite cu fortd publicd, uzurpd, mai curdnd sau
mai tarziu, autoritatea suverand si ,nu s-a vazut
niciodatd un popor odatd corupt revenind la virtute”.

Kant isi elaboreaza doctrina etico - politicd prin
subordonarea politicii moralei si dreptului si opineaza
ca ,politica adevdratd nu poate face niciun pas fard
ca mai Intai sd-si fi adus omagiul moralei, si desi poli-
tica In sine este o artd grea, totusi Impreunarea ei cu
morala nu e nicio artd, cdci morala despicd nodul pe
care politica nu-l poate dezlega de indatd ce amando-
ud intrd In conflict. Orice politicd trebuie sa plece
genunchii in fata dreptului”. Se remarcd din concep-
tia autorului ideea unei perenitati a valorilor morale
fundamentale si din Legea morald deducem imposibi-
litatea relativizirii acestor valori. In ,Filosofia si con-
ditia morala a cetatil” se spune cd adevarul este unul
singur, iar actiunea conforma adevarului nu poate fi
confundati moral si valoric cu actiunea contrard aces-
tuia, cd politica priveste omul ca mijloc, insd morala,
dimpotriva, vede in fiecare om un scop si o valoare.
Legea morald afirmd ,actioneaza astfel ca sd folosesti
umanitatea atit in persoana ta, cat si in persoana ori-
cui altcuiva totdeauna In acelasi timp ca scop, iar
niciodatd numai ca mijloc”.

De remarcat este exemplificarea ,moralei de
prim3 instantd” si ,moralei de a doua instantd”, por-
nind de la personajele homerice - Ahile si Odiseu.
Ahile reprezintd morala clasica din ,Etica
Nicomahicd”, Aristotel. ,Ecuatia lui Odiseu” se fun-
damenteazi pe credinta cd ,minciuna aduce cu ea
salvarea”. Paradigma lui Machiavelli se pliazd pe
ymorala de a doua instantd”, pentru cd Machiavelli
postuleaza ,remediul rgului prin rdu”, pornind de la
premisa cd oamenii sunt rdi, dominati de pasiuni si
construieste o eticd a puterii, pe care Kant o repudia-
z4, fiind antagonica principiilor sale mentionate ante-
rior. Machiavelli spune cd in arta guverndrii e impor-
tant sa stii sd te folosesti de exemplul vulpii si al leu-
lui si c& un principe adevdrat ,este necesar si pard
milos, credincios cuvantului dat, omenos, integru si
religios, si chiar si fie; dar in acelasi timp s fie pre-
gdtit ca, atunci cdnd nu este nevoie de asemenea
comportare sd poatd sa se comporte tocmai dimpotri-
va”, astfel cd aparentele primeazd, mai mult decit
valorile. Hannah Arendt opineaza ca politica este

locul privilegiat al minciunii institutionalizate, ca exis-
t3 o ascensiune istoricd a minciunii ,politice” si cd
societatea contemporand este pe cale de a realiza
Minciuna Absoluti - cealaltd fatd a Cunoasterii
Absolute. De asemenea, autoarea argumenteaza ca
istoria minciunii ne aratd cd minciuna este un ins-
tinct primar al oricdrui regim politic.
O altd perspectivd interesantd pe care as vrea si

o aduc in discutie este cea a lui Leo Strauss despre
,minciunile nobile”, mai exact minciuna nu este
vazutd ca un fenomen negativ, atit timp cat este
folositd pentru o cauzi nobild. In ,Cetatea si omul”,
Strauss discutd miturile lui Platon din ,Republica” si
spune cd miturile politice sunt absolut necesare pen-
tru o bund functionare a unui stat. Heidegger,
comentand mitul pesterii din Republica, spune ca
polisul contine In mod potential adevarul suprem,
astfel ci ,formarea” infiptuitd intre zidurile cetatii 1i
poate revela adevarul absolut - aceastd idee se regs-
seste si in ,Politica”, unde Aristotel spune c& un rol
aparte In conservarea si asigurarea stabilitatii polisului
revine educatiei morale. In opinia mea, itinerariul
minciunii nu este complet fira reiterarea reflectiilor
lui H. Arendt si ale lui Jacques Derrida referitoare la
emergenta minciunii in politicd. Derrida, situeazi
reflectiile lui Arendt In traditia pe care o denumeste
ypseudologie” si de asemenea autorul se delimiteaza
intentionat de conceptul de ,eroare” postulat de
Nietzsche. Derrida spune c& pe cand erorile sunt
greseli despre adevarul a ceea ce deja exista, minciu-
nile sunt deliberate si au o dimensiune etici ireducti-
bild. Minciuna este, in viziunea autorului, un act
intentional cu implicatii etice. Astfel ci incercarea lui
Nietzsche de a privi adevarul si minciuna Intr-un
sens extramoral reprezintd o abordare antinomicd. H.
Arendt stabileste o legaturd perend, intima Intre poli-
ticd si minciund si relationeazd minciuna cu un
moment originar, istoric si cu un moment exterior
istoriei. Datoria de a evita minciuna, in concordantd
cu
Sf. Augustin si Kant, este un imperativ sacru. In sco-
pul elabordrii unei istorii a minciunii, Derrida extrage
urmatoarele implicatii pozitive din lucrarile autoarei.
In primul rand, H. Arendt, precum Nietzsche, incer-
ca sd distanteze rolul minciunii in politicd de judeca-
tile morale; de asemenea este recunoscutd expectativa
autoarei de a delimita granitele politicii - tdrdm al
pluralititii. Consecutiv, se remarci functia interpreta-
tivd si conexiunea cu actiunea imaginativa de a
schimba lumea: ,intre minciund si actiune, actiune in
politicd, manifestarea propriei libertati prin actiune,
transformarea faptelor, anticiparea viitorului - existd
o afinitate esentiald”. Minciuna In politica, asa cum
accentueazd Derrida si Arendt, nu implicd intotdeau-
na o falsa evidenta despre trecut, dar si o accedere
inspre viitor. H. Arendt a apdrat gloria actiunii politi-
cii i a argumentat cd in ciuda caracterului de falsita-
te, In politicd regdsim si grandoarea si demnitatea.

De ce politica nu-i converteste pe cei care o prac-
ticd si o slujesc In niste luptatori ai Binelui in Cetatea
imaginatd de Aristotel¢ Cred - si credinta aceasta va
fi de neclintit - c3 asertiunile lui Max Weber, si
anume ,calitdtile importante pentru un politician
sunt pasiunea, simtul responsabilitdtii si intuitia” si
ypolitica este o vocatie”, sunt de fapt sfaturi demne
de luat In considerare pentru a eluda orice intruziuni
care pervertesc ceea ce reprezinti pand la urma ,stiin-
ta, arta si practica guverndrii societdtilor umane” -
politica.

,Mi-e prieten Platon, dar mai prieten adevarul”-
(Aristotel)
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flash-meridian

Scandal in sfere literare inalte

. Ing. Licu Stavri

m In 2007, Camille Laurens a acuzat-o pe
Marie Darrieussecq ca ar fi plagiat-o in romanul
ei Tom est mort, povestea accidentdrii mortale a
unui copil de patru ani, naratd de mama sa la
zece ani de la deces. Laurens petindea cd romanul
lui Darriussecq ar contine ecouri din propria ei
carte de memorii, Phillippe, in care o parte subs-
tantiald nareazd decesul fiului ei. ,Citindu-l, am
avut impresia”, scria Laurens atunci, ,ca8 Tom est
mort fusese scris la mine In birou, cu fundul
autoarei asezat pe scaunul meu sau toldnit pe
patul meu de suferintd”. Consecinta invinuirii:
editorul care le publica pe amandoud, Paul
Otchakovsky-Laurens, a renuntat sd mai tipareas-
cd texte de Laurens. Pentru Darriussecq aceasta a
insemnat, in termeni psihanalitici, ,a fi preferata
tatdlui”.

m Recent, Darriussecq a reaprins scandalul,
publicAnd o listd a scriitorilor acuzati de plagiat si
explicdnd, furioasd, cat de mult o indurerase acu-
zatia lui Laurens, o tentativd, consideri ea, de
,asasinat simbolic”. ,Vine momentul cand trebuie
sd te Infurii ca s& supravietuiesti”, s-a justificat ea.
»Am scris cartea aceasta ca un fel de terapie i ca
s&-1 ajut pe scriitorii care vor fi acuzati in viitor”,
a declarat Darriussecq sdptdmanalului L’Express.
Cartea, Rapport de police: Accusations de plagiat
et autres modes de surveillance de la fiction, are
ca subiect ,0oameni care se sinucid din cauza unor
astfel de acuzatii”, a explicat autoarea revistei Le
Nouvel Observateur. ,Din fericire, nervii mei sunt
tari”. Darriussecq afirma cd a gasit in istoria lite-
raturii nenumdrate cazuri de scriitori care au cons-
tituit tinta unor atacuri asemdnitoare. ,Vid rosu
de ménie si am sentimentul ci onoarea mea de
scriitor a fost terfelita”, s-a plans ea revistei
L’Express. ,E pentru prima oard in viatd cd am
scris o carte fard nici un pic de placere.” Ea s-a
simtit obligatd s& publice ,Raportul ...”, deoarece
a fost acuzatd de plagiat de doud ori. Prima oard
in 1998, cand a publicat Naissance des fantémes.
Castigatoarea Premiului Goncurt pe 2009, Marie
NDiaye, a invinuit-o atunci cé s-ar fi inspirat din
doud carti ale sale, Un temps de saison (1994) si
La Sorciere (1996). ,Am descoperit cd lumea lite-
relor este un tinut foarte neprietenos”, a spus ea
revistei Le Nouvel Observateur. ,Problema, ins3,
este alta”, crede Darriussecq in interviul acordat
in L’Express lui Marianne Payot: ,Acuzatiile de

Cezary Klimaszewski

acest fel sunt exacerbate in lumea literelor din pri-
cina solitudinii in care creeazi scriitorul si a narci-
sismului sdu. Fiecare ar vrea sd fie unicul scriitor!
Atunci, arma cu care se poate debarasa de altii
este cea pe care o numesc ,plagionomie’, acuza
calomnioas3 de plagiat.” V& regasiti langd acuzati
celebri, precum Mandelstam sau Zola”, o stimu-
leazd Marianne Payot. ,Da, sunt intr-o companie
selectd. La inceputul cercetdrilor mele [pentru
Raport ... n. n.] am dat peste o cirtulie, Ce qui
alarma Paul Celan de Yves Bonnefoy, care mi-a
facut mult bine. Dacd pand si el, un poet atit de
mare, fusese acuzat de plagiat, Inseamn3 c& orici-
ne poate deveni victimi. si, Intr-adevar, am desco-
perit cd un mare numdr de mari literatori ai seco-
lului XX au fost atacati in felul &sta: Mandelstam,
Celan, Daphne du Maurier, Zola. ,V& simtiti foar-
te aproape de Danilo Kis, acuzat si el de furt spi-
ritual si de omiterea ghilimelelor¢” ,El s-a price-
put s& lege foarte bine aceste acuzatii de tot ce
deranja nationalismul sirb al anilor 1970. Cand
eu am abordat subiectul fantomelor, intr-o tar in
care nu existd multi adepti ai ceea ce am putea
numi realismul fantastic, Marie NDiaye si-a simtit
amenintat teritoriul pe care il considera proprieta-
tea el privatd. Ca si Camille Laurens, ea reia in
scop propriu vocabularul denuntdrilor, a la Leon
Bloy.” V& identificati cumva cu Daphne de
Maurier, care a fost acuzati tot de doud femei¢”
,Intr-adevir. Scriitoarele astea fac un mare deser-
viciu literaturii scrise de femei. Cum zicea du
Maurier despre acuzatoarele ei din Statele Unite:
,Oare damele astea se pot hotdri pe care dintre
ele am plagiat-o¢’” ,Unii invinuiti, vd amintiti, ca
Celan sau Maiakovski, s-au sinucis ...” ,In cazul
lui Maiakovski a fost vorba de epuizare nervoasa.
Cum Stalin 1l antipatiza, KGB-ul i-a Inscenat un
proces de plagiat, ca s&l desfiinteze. Mandelstam,
pe de altd parte, a reactionat atacand frontal.”
LAt citit ultimul roman al lui Marie NDiaye,
Trois femmes puissantes, Premiul Goncourt
2009¢” ,L-am inceput, dar nu l-am terminat. Nu-
mi face nici o placere. Masochismul meu are,
totusi, limite. M4 linistesc gdndindu-m& ca nici ea
nu-mi citeste crtile.” ,V& temeti cd ati putea fi
plagiatd la rdndul dumneavoastrd¢” ,Nu. Cel mai
bun lucru care i se poate intdmpla unui scriitor
este sd aiba o posteritate.

Temerea mea este sd nu mi auto-plagiez.”

Pavilion in formd de grajd I (2005)

m Timp de un an dupd conflictul cu
Darriussecq si dupa despartirea de editorul ei,
Camille Laurens n-a fost capabild sd scrie un rand.
Acum, insd, este prezentd in librdrii cu Romance
nerveuse, o carte in care, abia deghizate sub iden-
titdti transparente, se regdsesc protagonistele scan-
dalului literar din 2007. In centrul povestii,
Laurence R., scriitoare, 1si exprimd furia provocata
de faptul cé la editura condusa de Georges L.,
urmeazd sa apard romanul Dolorosa, apartinand
unei surate, in care naratoarea ,sub forma unei
lamentari intime deplange moartea fiului ei,
moartea lui de héartie” si care reia aproape cuvant
de cuvant anumite fraze din propria ei opers,
Phillippe, asternutd pe hértie dintr-o suflare dupa
pieirea fiului ei in 1994. Intrebati ce crede despre
acest roman, Marie Darriussecq rdspunde: ,Ce
infumurare, sa-si imagineze ci ea se afld in cen-
trul romanului meu, c&, scriindu-l, m-am gindit la
ea si nu la mama mea. Sunt tare suparatd. Nu ne
vom impdca niciodatd.”

m Tot de plagiat a fost acuzat si regizorul
James Cameron, realizatorul celui mai vizionat
film din istoria cinematografului, Avatar - o peli-
culd care a facut o reteti mondiald de 1,3 miliar-
de de dolari, adjudecandu-si premiul Globul de
Aur pentru cel mai bun film al anului 2009 si a
lansat o noud generatie de fani, care-si vopsesc in
albastru fetele, precum silfidicii locuitori ai plane-
tei Pandora. Invinuirea ce i se aduce lui Cameron
este cd ar fi Imprumutat idei apartindnd Science-
Fiction-ului sovietic, mai precis fratilor Arkadi si
Boris Strugatsky. Cinefilii din Rusia au ardtat ime-
diat, scrie The Guardian, ci filmul Avatar are
multe elemente comune cu seria de romane
Lumea lui Noon, publicatd de fratii Strugatki in
anii 1960. A. si B. Strugatki si-au imaginat pentru
prima oard caracteristicile paradisiace ale planetei
Pandora, ei au si botezat-o asa. Aventurile din
Lumea lui Noon se petrec in secolul 22, la fel ca
cele din Avatar. Dacd existd suficiente deosebiri
intre cele doud planete Pandora, ambele sunt
populate de humanoizi cu nume asemdnatoare:
Na’vi la Cameron, Nave la Strugatki. Arkadi
Strugatki a decedat in 1991. Fratele supravietuitor,
Boris, acum 1n véarstd de 76 de ani, nu a vizut
incd filmul lui Cameron si a negat cé l-ar fi acu-
zat pe regizor de plagiat. Dar ziarul
Komsomolskaia Pravda a publicat o Intreagd pagi-
ni in care enumird asemaindrile dintre Avatar si
Lumea lui Noon. De asemenea, scriitorul si jurna-
listul Dimitri Bakov a evidentiat prea numeroasele
paralele in ziarul de orientare liberald Novaya
gazeta, sustinand ca scenariul filmului Avatar este
un derivat al SF-ului sovietic. Cameron se apara,
insistdnd c& scenariul este original si cd el a scris
prima versiune Incd din 1994. Criticul de film Iuri
Gladilsikov este de parere cd Avatar reprezintd o
revolutie tehnologicd in a saptea artd, fiind un
film multi-stratificat, inteligent si foarte relevant
din punct de vedere politic. El ilustreazd soarta
unor populatii bastinase din tari bogate, dar mici,
precum Peru sau Venezuela, contindnd si inspirate
aluzii la rdzboiul din Vietnam. Existd, desigur, ase-
mdandri intre Cameron si fratii Strugatki, dar ele
sunt marginale, socoteste criticul.

m Proza SF a fratilor Strugatki a inspirat mai
multe filme, dintre care se detaseazd capodopera
lui Andrei Tarkovski, Stalker (Ciliuza), ecranizare
a romanului Picnic la marginea drumului.
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stiinta si violoncel

Modelul in retorta

. Mircea Oprita

arzdtoare pasiune a biochimistilor este sa

explice aparitia vietii pe Pamant. Prin asta ei

fac concurents, fiecare pe cont propriu, cos-
mogoniilor mitologice, Bibliei in principal, unde capi-
tolul Genezei spune limpede si frumos ce trebuie s3
stie crestinul despre nasterea lumii si a tot ce misca si
sufld in cuprinsul acesteia. Despre o verificare experi-
mentald, evident, nici nu poate fi vorba acolo, din
moment ce imperativul ,crede si nu cerceta” functio-
neazd inca destul de bine in raport cu creationismul
si cu ordinea stabilitd in Univers prin poruncd divind.
Biochimistii sunt, ins3, persoane cu totul prinse de
regulile profesiei, pe care o practicd suficient de devo-
tat Incat sd-si doreascd experimentarea. Chiar si atun-
ci cand meditatia lor se apropie de problemele funda-
mentale ale existentei, precum cea pe care am enun-
tat-o mai sus.

Intre mai multe teorii stiintifice, o remarcabili
cursd lungd i-a fost rezervatd modelului imaginat in
1924 de viitorul academician sovietic Aleksandr
Oparin. Nemultumit de ipoteza panspermiei, care
vede germeni de viatd presdrati peste tot, pe planetele
intalnite de migratorii acestia cosmici in calea lor
multimilenard, Oparin ne-a propus o teorie conform
cdreia viata apare in propria noastrd ,bucatirie”. Mai
precis, in ,supa primordiald” ce va fi existat pe Terra
la inceputurile Paleozoicului, ca urmare a evolutiilor
chimice lente si treptate suferite de moleculele bazate
pe carbon. Dacd de reguld evolutia se studiaza

inlduntrul lumii vii (dovada fundamentala lucrare
Originea speciilor), savantul moscovit, ca un bun
materialist ce era, extinde conceptul evolutiei asupra
intregii materii. El afirma cd, din punct de vedere bio-
chimic, nu existd diferente fundamentale intre orga-
nismele vii si materia lipsitd de viatd. Deosebirile ar
tine doar de complexitatea combinatiilor atomico-
moleculare si de proprietitile fenomenelor manifesta-
te pe ambele secvente, vie si nevie, ale evolutiei mate-
riei.

Modelul de atmosferd imaginat de Oparin pentru
ycopildria” planetei noastre include céteva gaze fun-
damentale: metan, amoniac, hidrogen, precum si
vapori de apd. Compozitia aceasta se regdseste in
atmosfera planetelor mari din sistemul solar. Vazute
ca niste materiale elementare pe seama cdrora viata
putea sa se nascd si sd evolueze, ele puteau intra, teo-
retic, in interactiuni subtile. Rezultatul ar fi fost pro-
ducerea unor solutii bantuite de substante organice
simple, cu structurd moleculard. Proprietatile acestora
urmau sd devind din ce In ce mai complexe, pe
masurd ce moleculele Insele isi sporeau dimensiunile
si intrau in aranjamente spatiale conduse de un fel de
yinterrelationare mutuald”, castigdndu-si astfel accesul
la o ,noud ordine coloidal-chimici”. De aici inainte,
organizarea biologica ar fi aptd s3 suporte regulile
fundamentale ale evolutiei din lumea vie: cresterea
acceleratd, competitia, lupta pentru existentd si selec-
tia naturald. Poftim in scend, domnule Darwin!

zapp-media

Dintre mii de publicatii

- Adrian Tion

ine std sd le numere¢ Om fi tara cu 1001 de

ziare in loc de 1001 de nopti minunate, de

povesti incredibile¢ Ori povestile orientale s-
au umplut de praf si s-au preficut in povestiri publi-
cistice, telenovelistice¢ Fiecare proprietar de ziar are
stirea pieptdnatd dupd bunul sdu chef, are povestea
depdnata dupd pofta inimii, dupd orientarea si inter-
esele lui politice¢ Tandrul jurnalist Gratian Cormosg
pare rupt, total dezinteresat de aceste practici. El
zice ci trdim in Tara celor 10000 de ziare, sau cel
putin asa insinueaza repezit in editorialul primului
numdr din Cultur’all, publicatie scoasd in regie pro-
prie, din care anul trecut au aparut primele numere.
In fond, nu numirul publicatiilor conteaza si din
acest punct de vedere 1i dau dreptate, desi situatia in
sine poate descumpdni sau inhiba de-a dreptul. Fapt
e ci tAndrul jurnalist, doctorand in Stiinte Filologice,
se Incumetd sd publice nu o revistd, ba chiar dous,
fard si aibd inhibitii de niciun fel in fata evidentei
conform céreia piata roméaneascd e plind pand la
refuz de ziare si reviste de tot felul. Dimpotriva,
pasiunea demersului sdu 1i stimuleaza optimismul.
Se pare ci el stie secretul si nu-si face griji pentru
cele doud reviste pe care le coordoneaza.

Statutul de jurnalist-producator al lui Gratian
Cormos e vizibil privilegiat. Fiind vorba despre doud
publicatii din arealul cultural, s-ar putea discuta des-
pre oportunitatea lor in conjunctura actuald, despre
rolul lor formativ in randul tinerilor, despre atingerea
obiectivelor propuse si nu despre o impunere pe
piata presei libere. Sunt publicatii ce se difuzeaza
gratuit in institutii culturale din tard si de peste hota-
re.

Tipéritd pe hartie de ziar de format A4,

Cultur’all este o foaie usor de manevrat si de citit,
cu articole scurte, dar consistente ca scriitur, benefi-
ciind de sugestive imagini color ce Insotesc textele.
Cultur’all oferd ,o solutie alternativd pentru exprima-
rea intereselor socio-culturale ale intelectualititii din
Transilvania”, propunand informatie diversificata si
dezbateri pe diferite teme ale actualitatii noastre cul-
turale, dintre care spicuim cateva. Autorul de litera-
turd horror Rdzvan Tuculescu nu se dezminte de
suflul genului practicat nici cand coboard in realis-
mul cenusiu. El atacd direct si impulsiv, colorat si
revoltat, in rAndurile sarcastic intitulate Haznaua cu
scribi, conditia ingratd a scriitorului ,pradat” de edi-
tor, acest ,tartor atotstdpanitor”. Desigur, in aceste
conditii de ,anonimat haotic”, aparitia agentului lite-
rar ar putea solutiona o parte a problemelor actuale.
Traian Vedinas scrie despre dislocarile aduse de regi-
mul comunist in spiritul Banatului, analiza prilejuitd
de decernarea ultimului Nobel pentru literaturd
Hertei Miiller. Un grupaj onorat de cativa biblioteca-
ri din judet propune o reflectie asupra meseriei de
bibliotecar azi. Interventia Danei Deac situeazi rolul
bibliotecarului ,intre adaptare si traditie”. Studiul
Europenizarea Roméniei intre mit si realitate de
Crina Pintea pune in ecuatie posibilitdtile Romaniei
de reformare sau grupare a fortelor economice, insti-
tutionale si conceptuale intru modificarea si modela-
rea politicilor regionale de dezvoltare si integrare.
Rezultd ca europenizarea este globalizarea cu carac-
ter regional. Se face prezentarea cartii lui Petre Din
Roménii transilvdneni si monarhia habsburgicd in
secolele XVIIEXIX. La rubrica Valuri de litere,
Sorana londsanu recenzeaza cartile Gheorghe Pitut
sau Ochiul si Noaptea de Maria Vaida, Petru

Pentru ideile sale stiintifice, Aleksandr Oparin a
avut parte, mai spre batranete, de importante recu-
noasteri publice acordate de regimul sovietic: titlul de
Erou al Muncii Socialiste, Medalia de Aur
Lomonosov, Premiul Lenin si, bineinteles, Ordinul
Lenin, acesta din urmi luat de cinci ori. Din pacate,
unele dintre aceste inalte distinctii i s-au dat si pentru
faptul cd s-a oferit s3 propteasca oportun cu umdrul,
cu autoritatea sa, teoriile academicianului Lisenko si
ale Olgai Lepesinskaia, remarcabili pseudo-savanti de
partid, care, intre altele, vedeau celulele vii ndscute
direct din materia necelulard moartd. Ca intr-un
hocus-pocus unde arunci in joben pietricele si pe loc
scoti iepurasull Modelul Oparin e, totusi, mai subtil.
Si, chiar daci autorul siu n-a reusit s&1 demonstreze
el insusi la modul experimental, a avut parte de con-
firmdrile altora.

Stanley Miller, bundoard, impreund cu Harold
Urey, ambii din Chicago, ne-au oferit in 1952-53
experimentul clasic privitor la originea vietii, ardtand
c3, intr-adevdr, in retorta cu gazele pomenite mai sus,
scanteile electrice care aveau rolul de a simula fulgere-
le din atmosfera unui Pdmant primitiv produceau
aminoacizi: cinci la o primd numarare, 22 la o relua-
re a experientei in anul 2008, de citre alti oameni de
stiintd americani, dar cu acelasi tip de aparat si cu
aceleasi materiale de sinteza. S-a dovedit astfel ci, nu
chiar din piatrd seacd, insd din substantele care se
vanzolesc prin atmosfera groasd a unor mici stele
avortate, cum sunt Jupiter si Saturn, pot iesi, prin
electrosocuri repetate, niste produsi de sinteza de o
mai mare complexitate decat moleculele cu care s-a
inceput experimentul.

Si asta nu e totul: ,distractia” experimentald con-
tinud, din ce In ce mai interesantd si mai plind de

neprevazut. u

Comarnescu, un nelinistit in secolul siu de Monica
Grosu si Literatura romand pentru copii pand in
1940 de Olga Morar.

Cultur’all isi propune s promoveze, intr-o for-
muld extrem de accesibild, informatii culturale pen-
tru toatd lumea si si faci in asa fel ca aceste infor-
matii s& circule, sd ajungd in cel mai scurt timp la
destinatar, dovedindu-si eficienta.

A doua revistd ,detinutd de citre Cormos
Gratian Ionut ca persoand fizicd autorizatd” este The
Scientific Journal of Humanistic Studies. Daci
prima, Cultur’all numara 12 pagini, existind riscul
nemeritat de a fi confundati cu o fituici, cea de a
doua are tinuta unei serioase reviste universitare cu
96 de pagini de studii din diferite domenii ale cultu-
rii gi stiintei. Este o revistd international, cu materia-
le scrise in limbile francezs, englezd, germans, spa-
niold, portughez, italiand. Continutul textelor publi-
cate este axat pe urmdtoarele domenii umaniste:
antropologie, criticd literard, lingvistics, istorie si
stiinte politice. Din sectiunea Antropology mentio-
nez excelentul eseu, documentat si suplu in interpre-
tare, despre simbolul roménesc al lupului scris de
Maria Vaida, din sectiunea rezervata literaturii com-
parate amintesc cel despre Virginia Woolf si camera
de scris, datorat Elenei Filimon, din sectiunea consa-
cratd istoriei i stiintelor politice remarc Women
Humiliated in the Romanian Communist Prisons
scris de Gratian Cormos insusi, din sectiunea
Linguistics trebuie remarcat studiul Claudiei Leah
Functional reprezentations of IT from different lin-
guistic perspectives. Revista este deschisd contributii-
lor doctoranzilor, cercetitorilor si cadrelor universita-
re din intreaga lume avand colabordri din SUA,
India, Spania, Portugalia, Italia, Romania.

Rémaéne s3 urmdrim evolutia acestor publicatii,
aflate deocamdatd la inceput de drum, in anul care
abia a inceput si in urmitorii ani.
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sport & cultura

Societatea Medicala Romana

de Educatie Fizica si Sport

(1930-2010)

. Demostene Sofron

e impune de la bun inceput, un scurt istoric.

Unul care readuce in prim planul abordarii

tematice, Clujul anului 1930. An in care, gratie
prof. dr. Iuliu Hatieganu, se pun bazele Societatii
Medicale de Educatie Fizica si Sport, Sectia Cluj,
societate organizatd in Clinica Medicald I. Ca obiec-
tive urmdrite, retinem “goana dupi sportivi buni,
atleti si jucatori de foot-ball in special”, crearea unei
adevdrate baze stiintifice a educatiei fizice a tinere-
tului, organizarea Intregii vieti sportive din Cluj, pre-
zenta activd a medicului in viata sportivd. Cu alte
cuvinte, citindu- pe prof. Florea Marin, “s-a vdzut
cd scopul acestei societdti trebuie sa fie dublu; de o
parte trebuie sd corespunda cit mai complet lipsuri-
lor educatiei medicale din acest domeniu, iar de alti
parte sd aducd un ajutor eficace vietii sportive din
Cluj, prin infiintarea consultatiilor medico - sportive
(...) Ea nu numai cd n-a avut o existentd pur statuta-
14, dar activitatea ei era dirijatd spre cucerirea trepta-
td si in ordinea logica a realitatilor, a tuturor trepte-
lor de activitate medico - sportivd”. Consemndm o
societate extrem, extrem de activd, vorbind despre
sedinte publice, publicatii, cursuri periodice, consul-
tatii medico - sportive permanente, rapoarte asupra
starii de sandtate a sportivilor, colaborarea cu socie-
tati similare de peste hotare. Am amintit cursurile si
atunci trebuie spuse citeva cuvinte despre organiza-
rea primului curs de medicind aplicatd la educatia
fizica si sport, curs organizat pe doud paliere, cel
teoretic, respectiv practic. Dacd vorbim despre cursu-
rile teoretice, atunci retin atentia sportul si circulatia

sanguind, sportul si respiratia, bolile sportive mai
frecvente, tehnica ridicariii terenurilor sportive, pri-
mul ajutor In sport, aviatia si medicina, legea si
organizarea educatiei fizice la noi i in alte tari,...
Cursurile practice au privit sistemele de gimnastica,
atletica usoard, jocurile cu mingea, tenisul, boxul, jiu
- jitz-ul, sporturile de ap4, ciclismul, automobilis-
mul, luptele, scrima... Acesta a fost inceputul, aldtu-
ri de prof. dr. Iuliu Hatieganu aflindu-se Grigore
Benetato, Emil Viciu, Liviu Telia, Leon Daniello,...
virfuri ale scolii medicale clujene si nu numai.
Facem un salt in timp, necesar si obligatoriu.
Ajungem la Societatea Medicald Roména de
Educatiei Fizica si Sport, constituitd ca persoand
juridicd roménd de drept privat, autonomd, soci-
etatea profesionald cu caracter stiintific si educatio-
nal, societate in cadrul U. M. F. “Iuliu Hatieganu”
din Cluj - Napoca. Societate care si-a intrat in drep-
turile ei firesti in acest inceput de an 2010.
Membrii fondatori ai societitii sint prof. dr.
Marius Bojitd, prof. dr. Petru Adrian Mircea, prof.
dr. Victor Vasile Cristea, dr. docent Petru
Derevenco, prof. dr. Traian Bocu, profesor universi-
tar Dorin Almé&san, prof. dr. Adriana Viorica
Muresan, prof. dr. Ioan Orésan, prof. dr. Simona
Tache, prof. dr. Grigore Baciut, prof. Octavian Vidu,
prof. Demostene Sofron, prof. dr. Vladimir Pop,
conf. dr. Vasile Negrean, prof. loan Muresan, conf.
dr. Cristian Barsu, dr. Manuela Mazilu, regretata
prof. dr. Flavia Rusu. Reuniti in ideea generoasa de
a crea un “cadru organizatoric adecvat pentru toti

portrete ritmate

Micul Wolfgang...

. Radu Tuculescu

...dar nu Amadeus... ci Wolfgang Klein, sas din
Sibiu, cetdtean romdn stabilit in Germania. De fapt,
prozator si dramaturg, iubitor de jazz si de... artd
culinarg, o aparitie impundtoare, aproape pantagrue-
licd, cu un chip barbos constant ndpadit de zimbe-
te... Dar, sd o iau pe rind. Nascut la Sibiu, in 1956,
Wolfi Klein a trait tumultuos, indiferent la pericolele
la care se expunea, iubitor de prieteni si excursii si
baruri si cafenele si de jazz, normal pentru o fire ca
a lui, implicindu-se chiar in organizarea binecunoscu-
tului Festival de jazz din viitoarea capitald europeand
(cine-ar fi banuit asta, in timpurile respective...2),
pind cind a hotdrit, brusc, sa emigreze. Ceva incepu-
se sa- nelinisteascd, chiar dacd era o fire veseld, opti-
mistd, miserupistd. Lantul nevizut Incepea sa se
stringd si atunci Wolfi a emigrat in Germania in anul
1980 unde, ce a ficut, v veti intreba¢ Pii, a studiat
Turism la Worms dar si Jurnalisticd la Hamburg cici
microbul scrisului i se cuibdrise, temeinic, in suflet
si-n...buricul degetelor. Devine redactor sef al revistei
Quartier Express, intrd si In alte colective redactiona-
le si public, constant, articole si povestiri ping ce,
iatd, 1 se adund de cinci volume de prozi scurti tipa-
rite In limba germand, desigur, iar prietenii si cititorii
ocazionali il citesc amuzindu-se fir4 retineri. La
sfirsitul anului trecut, a publicat un volum de proza

scurtd si in limba roméni intitulat Izvorul fericirii,
(Editura Dellart, 2009). Texte savuroase, alerte, scrise
de un bun observator al vietii cotidiene, discret psi-
holog dar, mai ales, minunat umorist, rari scriitorii
care reusesc sa transforme aceastd calitate in literatu-
rd. Grotescul si absurdul se impletesc, hazos, cu cea
mai frustd realitate de tipul insemnarilor de jurnal
zilnic... Despre prostie, despre sex, despre cdsnicie,
despre prietenie, despre invidii, despre baut, despre
strdzi si localuri, despre concedii si amante, despre
aniversari si cabinete medicale... Bisturiul autorului
opereazd hohotind la fiecare taieturd, mustind de iro-
nie.

N-am intilnit incd pe cineva care s&-si disece propria
persoand cu o asa lipsd de menajamente, atit din
punct de vedere fizic cit si... psihic. Wolfi Klein se
expune cititorului, dezvdluindu- cele mai intime
secrete ale sale. Considerd cd in Germania unitd
viata e plictisitoare, oamenii inchisi si lipsiti de fante-
zie siH vine s3 se mute-ntr-altd tard ori... sd-si ia un
cline dar (deh...) nu mai poate, dupd 30 de ani de
civilizatie vesticd. De fapt, pe coperta volumului este
desenat un Izvor al fericirii de robinetul ciruia atirna
o placutd pe care scrie Defect... $i nu se stie in care
tard a vazut Wolfi izvorul &sta, eu cred cdn toate
prin care-a bintuit... Pentru a ilustra mdiestria lui

specialistii din domeniul medical si de educatie fi-
zicd si sport, in vederea ridicarii nivelului profesion-
al si stiintific al scolii romanesti de medicina si in
domeniul educatiei fizice si sportului”. Ca obiective
propuse sint organizarea de evenimente si mani-
festdri de educatie fizici si sport (sustinerea finan-
ciard a publicatiei Palestrica Mileniului III -
Civilizatie si sport, organizarea de congrese
nationale i internationale, organizarea de sim-
pozioane, mese rotunde, seminarii si conferinte,
organizarea de cursuri si training-uri, organizarea de
spectacole, expozitii de aparaturd medicald si echipa-
mente sportive), desfisurarea de activititi de edu-
catie fizicd si sport (acordarea de burse de studii in
domeniul educatiei fizice si sportului, reabilitarea
unor obiective de arhitecturd si artistice din domeni-
ul sportiv i artistic, organizarea de expozitii temat-
ice...), desfdsurarea de activitati profesionale (dez-
voltarea parteneriatului cu organismele publice, asig-
urarea accesului la informatia de calitate si difuzarea
informatiilor utile domeniului, participarea la elabo-
rarea unor programe nationale de cercetare, partici-
parea la solutionarea problemelor de eticad si deon-
tologie medicald in colaborare cu Colegiul Medicilor
din Romaénia...).

Consiliul Director are componenta urmatoare:
presedinte - prof. dr. Marius Bojitd; vicepresedinti
prof. dr. Traian Bocu si prof. dr. Simona Tache.

Societatea Medicald Roména de Educatie Fizica
si Sport si-a intrat, repet, in drepturile firesti. Au
fost organizate deja un numar de sase conferinte
tematice, cu titluri interesante precum “Tutunul,
alcoolul si sportul - Nu viciului, da sportului!” (lec-
tor Sebastian Marcu), “Rolul informatiei in perfor-
manta sportivd” (lector prof. dr. Pierre de Hillerin),
“Dopajul clasic si dopajul genetic in sportul de per-
formantd” (lectori dr. Gabriela Andreiasu, psiholog
Claudia Berbecaru), “Nutritia si efortul fizic” (lector
conf. dr. Valeria Laza), “Acitivitdtile sportive si rein-
sertia sociald a persoanelor cu dizabilititi” (lectori
dr. Nicoleta Molnar, psiholog Laura Saplacan, Sally
Wood Lamont).

|

Wolfgang Klein de a jongla cu cuvintele si cu umo-
rul, inchei cu un fragment din proza Si Radu nu mai
vine...:

”....Am desfundat prima sticld si am degertat con-
tinutul in chiuvets, cu exceptia unui pahar, pe care I-
am golit dintr-un suflet. Fusese un pahar mare. Apoi
am scos dopul de la cea de a doua sticld, am varsat
continutul in chiuvetd, cu exceptia unui pahar pe
care l-am baut. Era un pahar incdpdtor. Apoi am des-
fundat a treia sticld, am golit cam un pahar in chiu-
vetd, dindu- pe git. A fost un pahar mare. Apoi am
scos dopul din cea de a patra sticld, pe care am baut-
0, cu exceptia unui pahar. Pe acesta l-am turnat in
chiuveta si am golit-o, cu exceptia celei de a cincea
sticld. Apoi am scos chiuveta din sticld si am baut
un pahar. Era un pahar mare. Cea de a sasea sticla
am aruncat-o In pahar si am baut din chiuvetd, cu
exceptia dopului. Era un dop mare. Apoi m-am scos
din chiuvetd, am ridicat posta sositd de la Institut,
am cdrat in beci douizeci de butoiage de bere Jever,
am sticlat bautura din cel de al saptelea pahar la care
am pus dop. Era un sticloi mare. Apoi am aruncat
urmdtoarele chiuvete pe geam, am mincat sapte
dopuri, cu exceptia unei sticle pe care am baut-o. Era
o chiuvetd mare. Apoi mi-am turnat doud pahare in
chiuveta si am numdrat treizecisiuna de sticle goale.
Apoi am baut unsprezece pahare si
m-am desertat in chiuvetd. Era un prosop mare.
Apoi am pahdrit toate dopurile si am chiuvetat trei-
zecisicinci de sticle, cu exceptia unui rachiu Averna...
si am lins chiuveta...”
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Idei pentru Furtuna
I. Mediterana si spiritul

. Ion Bogdan Lefter

9 oud Furtuni se joacd de la inceputul lui
2009 in doua teatre din tara: la bucu-
. resteanul Mic (premiera: ianuarie 2009) si

la ploiesteanul ,Toma Caragiu” (premiera: martie
2009). Reputata Catalina Buzoianu si mai-tindrul
Cristi Juncu propun idei interesante de punere in
scend, de relecturd inovatoare a capodoperei sha-
kespeariene, considerate o sintezi tirzie a viziunii
autorului, o ,profesiune de credintd”.

Pe scena Teatrului Mic, Citilina Buzoianu
adaugd Furtunii (intr-o noud traducere, realizatd
de loana leronim) doud suprateme personale.
Fiecare - in completarea celor doud semnificatii
principale ale textului explorate in majoritatea
montdrilor de pe toate meridianele, conform cdro-
ra Prospero, stipinul insulei, e fie un magician, fie
un dictator. In prima ipostaz3, personajul e privit
de exegeti si de regizori in primul rind ca un inte-
lectual cu puteri iesite din comun, aparent supra-
naturale, de fapt rezultate din lecturi si din cerce-
tdri proprii, din acumulari stiintifice si ocultiste,
incepute in regatul Milanului, a cirui conducere
efectivd o delegase citre propriu-i frate tocmai
pentru a se putea consacra pasiunilor sale erudite
si metafizice. In ipostaza a doua, el apare mai
degrabi ca un spirit dominator, ,zeu” dar si ,des-
pot” al insulei ori al lumii (dacd una e o parabold
a celeilalte).

Catalina Buzoianu cautd calea jumatate.
Protagonistul apare intr-o manta cu epoleti, cu aer
de sfirsit de secol XIX sau de prima parte a sec-
olului XX, purtind pe cap o sapcd ofitereasca. Aer
martial, mussolinian; sau - mai... general

(sic !) - de dictator militar de oriunde. E - cum
altfel¢! - autoritar cu lumea pe care o stapineste.
Pe Ariel, interpretat Intr-un contre-emploi foarte
expresiv de Rodica Negrea, il tine - la propriu - in
lanturi, cind nu-l elibereazd pentru indeplinirea
misiunilor stiute. Dar duritatea de stdpin absolut
al insulei se topeste in bund masurd intr-un pater-
nalism iIntelegdtor. Tratindu-i pe toti cu o joviali-
tate ironicd, Mihai Dinvale amesteca inteligent
ipostazele in rol, relativizind costumatia.

Primd supratemd addugatd Furtunii vine dins-
pre obsesiile mediteraneene ale regizoarei: desi
localizarea geografica e mentionatd in piesd, nu i
se da de obicei o atentie speciald; or, In prelungi-
rea altor experiente teatrale personale si mai ales
a Odiseii 2001, montate pentru un turneu pe
marea levanting, cu un sir de reprezentatii in
orase-porturi, C3talina Buzoianu reconstituie spa-
tiul Mediteranei ca interferenti euro-arabi. Va
nota in caietul-program: ,Geografia spectacolului
(pentru mine, desi mai existd si alte interpretdri,
sugerate de unele indicatii ale autorului,
Bermudele de exemplu): Marea Mediterana si dru-
mul Intre Italia (Milano, Neapole) si Tunis, unde
este mdritatd Claribel, fiica regelui din Neapole,
cu regele din Tunis. Insula lui Prospero - una din-
tre insulele Eoliene, zguduitd de eruptii vulcanice
si furtuni - cel mai probabil insula Stromboli, al
cirei vulcan, inci activ, este vecin cu Etna din
Sicilia si cu Vezuviul de lingd Neapole. Prospero
este nevoit s-o pardseascd, se anuntd eruptia,
«apocalipsa este iminentd»”. Tot despre localizare,
in fraziri similare, intr-un interviu: ,Prima dati

m-am decis s3 montez Furtuna pe cind traversam
Mediterana jucind in fiecare port Odiseea. Am
avut atunci o revelatie intre Neapole si Tunis, tre-
cind pe lingd Stromboli si pe linga celelalte Insule
Eoliene, insulele vinturilor si ale furtunilor, gindin-
du-ma cd acelea sint poate chiar locurile unde isi
plaseazd Shakespeare actiunea” (,Furtuna nu
poate fi Inteleasd decit la batranete”, interviu de
Gabriela Lupu, in Cotidianul, 23 ianuarie 2009).

Consecinte importante pentru spectacol. Cea
dintfi: transformarea madrii Intr-un soi de personaj
omniprezent. De obicei, regizorii si scenogratfii
Furtunii o figureazd vag, eventual ca limitd ,insu-
lara” a scenei sau fotografiatd/pictatd in fundal
sau doar invocatd in text, fard a mai fi reprezenta-
t3 ca atare. C3talina Buzoianu si scenograful
Dragos Buhagiar elimini orice alt decor si las3 la
vedere doar o enormé instalatie video, ansamblu
de ecrane plasate pe cele trei laturi ale scenei
(minus cea dinspre sald) pe care ruleazd continuu
imagini ale marii nesfirsite, valurite, inspumate,
astfel incit publicul sd se simtd el Insusi inconju-
rat de ape, izolat In lumea povestii, inclus in ea -
si, intr-adevir, actorii vor coborl in sald, pe latera-
le, dar si strabatind o punte subtire, serpuitoare,
instalatd pe centru, pe deasupra fotoliilor din stal,
dinspre scend si pind la peretele din spate, unde e
plasat un jilt. De mare fortd vizuald, completata
de o coloand sonord naturist-electronicd, imaginea
high-tech a marii suverane are si poezie, d& si
sugestii terifiante. (Muzica si filmarile video: Tom
Brandus.)

Consecinti derivati: ,mediteranizarea”
Furtunii o conduce pe Céatédlina Buzoianu la ipos-
tazierea... ardbeascd a lui Caliban si a mamei lui,
vrdjitoarea Sycorax, despre care in text se spune
cd a fost expulzatd pe insuld din ,Argier”/Algeria.
Va apdrea pe scend cu vl islamic, in timp ce
monstruosul fiu e ficut sd semene cu... Osama
bin Laden!!l Tezismul politic si chiar implicita
echivalare a islamismului cu subdezvoltarea
(monstrul prostovan, murdar s.a.m.d.) si cu tero-
rismul sint cel putin deranjante. ,Mediteranismul”
Furtunii rdmine - Insd - o idee de retinut.

A doua supratema completeazd cealaltd inter-
pretare curentd a piesei: Prospero-magicianul.
Shakespearologia a vazut aici transpunerea autoru-
lui intr-un alter ego indeajuns de straveziu.
Montari diverse au facut si pasul urmdtor, previzi-
bil: ca ,dirijor” al povestii, Prospero ii este - prac-
tic - ,regizor”, ceea ce le-a permis directorilor de
scend sd proiecteze asupra lui si a spectacolului
propriile lor ,profesiuni de credintd”. Catélina
Buzoianu are In atare privintd o idee minunatd,
minunat concretizatd: regizoare fiind, autoare a
unui lung sir de extraordinare opere si capodope-
re scenice in care figura cea mai pregnantd, de
decenii incoace, inclusiv in bund parte dintre cele
mai recente spectacole ale sale, a fost si este
Valeria Seciu, va adduga povestii din Furtuna
ideea de spirit tutelar feminin, distribuind-o pe
aceeagi mare actritd Intr-un rol ,inventat”, addugat
piesei. Autorul pomeneste - de fapt - personajul
respectiv, deci il implicd in naratiune: e sotia
moartd a lui Prospero si mama a Mirandei.
Sivirsitd din viatd cu ani in urm3, inaintea naufra-
giului care i-a adus pe magician si pe fiica lor pe

Catalina Buzoianu
: Dragos Buhagiar

insuld, ea e evocatd intr-una dintre secventele de
inceput: pdrintele ii dezviluie adolescentei Intrea-
ga istorie sii vorbeste despre minunata-i mama
(In textul shakespearian: ,Thy mother was a piece
of virtue” etc.). Spiritul ei, sub chipul Valeriei
Seciu, intrd atunci in sceni. E - dacd vrem - un
pandant serafic la fantoma lui Hamlet-tatal.
Miranda, Prospero, ceilalti n-o pot vedea, insd noi,
spectatorii, 1i urmdrim silueta evanescentd si-
auzim vocea preluind pasajele atribute ei In poves-
tea din trecut. Sub ochii nostri, va veghea astfel,
de pe margine, cu blindete, asupra destinului
celor dragi, lasindu-ne pind la urma si intelegem
cd ea, perechea lui Prospero, ,jumditatea” lui si
yicoand” in care el continui si cread3, e adevirata
magiciand a acestui univers In miniaturd, a teatru-
lui, a lumii, adici... ,regizoarea” lor, nu- asa¢! In
caietul-program, Citilina Buzoianu numeste
Spiritul mamei ,spectatoarea cea mai importan-
td”, iar pe Valeria Seciu - ,actrita-emblemd a trece-
rii mele prin teatru”. Mai spune acolo cid monta-
rea Furtunii i-o dedicd amintirii Ginei Patrichi,
cealaltd mare interpretd cu care a lucrat, iposta-
ziindu-se - fireste - si In ea...”

* In distributie mai apar, cu vizibild plicere a
jocului, Stefan Lupu/Filip Ristovski (Ferdinand),
Irina Ridulescu (Miranda), Toma Cuzin (Caliban),
Liliana Pand (Sycorax), Dorin Andone (Alonso),
Papil Panduru (Gonzalo), Ion Lupu (Antonio),
Petre Moraru (Sebastian), Alin Mihalache
(Trinculo), Alexandru Gatstrdmb (Stephano),
Julieta Ghiga Szonyi (Iris), Domnita Constantiniu
(Ceres), Valentina Popa (Junona), Iolanda Covacdi,
Claudia Prec, Sandra Mavhima, Viorel Cojanu
(Spiritele lui Ariel).
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Soaptele fericirii,
strigatul singuratatii

. Claudiu Groza

n spectacol de profundi si tristd poezie, dar

deloc edulcorat, de tulburitoare sensibilitate,

dar deloc melodramatic, de crud cinism, dar
deloc dezabuzat, cu fin halou ludic, dar deloc stri-
dent, un remake scenic, dar si un making of creat
peste ani si ani este Strigdte si soapte, montat de
Andrei Serban la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
(cu premiera in 24 ianuarie), dupd filmul omonim
al lui Ingmar Bergman.

Propunerea lui Serban nu este insd o simplad
ypunere In scend” a peliculei bergmaniene, ci o sub-
tild reconfigurare a articulatiilor semantice si meta-
textuale ale acesteia, o revalorizare a poeticii regizo-
rului suedez, explicatd de altfel in ghidusul interviu
imaginar al lui Andrei Serban cu Woody Allen, si
acela un admirator al lui Bergman: preocuparea
pentru suflet, pentru ,omul interior”.

yLovestea” propriuzisd, a patru femei, trei surori
si slujnica uneia din ele, apropierile si departarile
lor, instrdinarea fiecireia, traumele ascunse, masca-
te, singurdtatea si nevoia de fericire, de ,impreuns-
tate” (togetherness, cuvintul englez, e mai expresiv
aici), agonia si moartea, fie ea efectivd ori exersatd
intr-o viatd nelmplinitd, aceastd intreagd tesiturd ori-
zontald a dramei bergmaniene este incadrati de
Andrei Serban in doud ,rame”: obsesia lui Bergman
pentru acest film, evocatd In incipitul spectacolului,
cu toatd gama de detalii semnificative ce] alcitu-
iesc, de la culoarea rosie a peretilor la tipologia eroi-
nelor, apoi in ,spectacolul” turndrii filmului, in care
actorii ,ies” din platou pentru a deveni ,civili”,
rdmanand insd actori pentru noi, cei care privim
spe gaura cheii” in bucitiria creatiei bergmaniene.
Marele regizor suedez e un histrion, in sensul supe-
rior-patimag al termenului, chiar in ipostaza sa
umand. Ca i actorii sdi, el se poate intr-o clipd
extrage din magia filmului pentru a face cozerie
usuricd, revenind in starea de gratie imediat ce se
strigd ,Motor!”.

Aceastd ipostaza a lui Ingmar Bergman este
suprinsd de Andrei Serban prin transformarea regi-
zorului in interpret al personajelor masculine episo-
dice din film - Medicul ori sotii a doud din surori,
Joakim si Fredrik. Astfel, dimensiunea histrionica e
exhibatd pentru a configura o altd fatetd a lui
Bergman, aldturi de cea de confident al actritelor
sale ori de creator marcat de obsesii artistice.

Actiunea se intrerupe brusc, trecerile de la sec-
ventele de ,film” la pauze ori momente in care regi-
zorul explicd diverse situatii sau stari sunt bruste,
marcate de eclerajul care, din difuz, obscur, tipic
tenebroasei case in care agonizeazd Agnes, devine
puternic, supdrdtor chiar, prin aprinderea asa-numi-
telor ,Jumini de serviciu”. Adesea, replicile persona-
jelor sunt spuse sub fascicolul unui reflector de
urmdarire, care creeazd In penumbra un halou lumi-
nos in jurul umbrei capului acestora. Efectul e unul
de punere In valoare a expresiei interpretului, dar
conoteazi si o semnificatie simbolica.

Scena e imaginatd ca o Incapere, cu tapet de un
rosu amplu, mobilier stil, opulent si elegant, cu
multe oglinzi, ceasornice si pendule, cu trandafiri
albi, cum albe sunt agternuturile si o parte din cos-
tumele protagonistelor. Vizual, acest contrast de o
fascinantd picturalitate, mai marcat In spectacol
decét in film, suplineste ceva din frumusetea friso-
nantd a cadrelor de exterior din peliculd, evident
imposibil de configurat scenic. De altfel, multe din

momentele dramatice au o compozitie picturalg,
prin jocul de umbre si lumini. Andrei Serban a
,Zidit” cutia italiand, as spune, spatiul de joc fiind
rectangular, cu spectatorii practic in scend. Se creea-
z4 astfel o intimitate a participdrii care potenteazd
efectul semantic al intrigii. De remarcat c&, desi spa-
tiile de joc folosite de regizor in montirile sale
recente sunt de facturd similard, aceastd integrare a
publicului in ele nu este atat de evidentd precum in
Strigate si soapte.

Andrei Serban a optat In montarea sa nu doar
pentru o reproducere fideld a elementelor-cheie din
filmul lui Bergman, ci si pe un casting apropiat de
fizionomiile actritelor din film (intre ele una din
interpretele-fetis ale cineastului, Harriet Andersson,
si vedeta mondiald Liv Ullmann). Caracteristicile
celor patru protagoniste au fost redate perfect de
actritele din Cluj. Kezdi Imola a fost copildroasa
Maria, superficiald, refugiindu-se in uitare ori rastat
pentru a evita traumele vietii, dar si femeie fatald
flirtdnd cu doctorul sau pisicindu-se pe langa preot.
Maria isi mascheazd astfel teama de moarte, spai-
ma inexplicabild pe care o simte in prezenta surorii
ei In agonie. Imola si-a demonstrat din nou capaci-
tatea de a reda cu o finete plind de firesc aceastd
schizofrenica personalitate a personajului s3u. Ea
devine uneori detestabild, prin riceala cu care se
fereste de durerea din jur, imediat Insd trezeste ins-
tincte protectoare, prin vulnerabilitatea pe care o
aratd. Impecabild a fost actrita clujeand si In acest
rol.

Glacialg, durg, puternicd, disimulandu-si abil
ranile este Karin, remarcabil jucatd de Kato Emoke.
Karin poartd un permanent rdzboi cu sotul ei, cini-
cul Fredrik, o batilie conjugald plind de urd, care a
exclus din viata ei orice urmi de afectiune. Ca si
dezarmata Maria, Karin e singurd In viatd, bantuiti
nu o datd de gndul sinuciderii, privindu-si trupul
incd frumos cu deznddejdea presimtitei ofiliri
(momentul de nuditate nu este, cum au crezut unii,
un truc regizoral gratuit, nadd pentru spectatori
naivi, ci un element semantic important, ca si alt
moment de nuditate, al spalarii lui Agnes, echiva-
lent unei deznudari ce se livreazi afectiunii celor-
lalti. Este o ablutiune care reface acea ,impreund-
tate”). Kato Emoke si-a interpretat personajul cu o
rigoare gratioasd, cu o durere sculptural-expresiva,
cu o fortd de interiorizare notabila.

Nu mai putin, Varga Csilla a fost, in Anna, ser-
vitoarea lui Agnes, catalizatorul reunirii celor trei
surori. Marcatd de pierderea fiicei sale, Anna a
ramas sa o ingrijeascd pe Agnes, asupra careia 1si
revarsd resursele afective. Darzenia sa, capacitatea
de a rezista la umilintele lui Fredrik sau la toanele
Mariei, la riceala abstrasd a lui Karin, tenacitatea cu
care prelungeste viata lui Agnes, dandu-i mereu
afectiune, va reface relatia femeilor instriinate.
Varga Csilla si-a asumat si a redat pregnant aceste
trasaturi ale personajului sau.

Un rol cu totul aparte, intrucat e primul de
acest gen din cariera sa, face in Strigdte si soapte
Petho Aniko (Agnes). E un rol care marcheazi lim-
pede maturitatea artisticd a unei actrite abia iesite
din ,adolescenta” profesionald, de o expresivitate
care o va propulsa rapid in prim-planul teatrului
romanesc. Partitura lui Agnes, muribunda intro-
spectivd, ,flamanda” de iubire, pentru care ,cel mai
frumos cadou: a fi impreund” este, o partiturd care
combind durerea extrema si puterea de a zambi,
strigatul agonic si soapta afectuoasd, a fost redatad
cu o sensibilitate speciald de Petho Aniko. E un rol
greu de descris, intrucét e chiar pivotul ,povestii”.
Agnes se agatd de viatd pand cand simte ca a reusit
din nou s&-si iubeascd surorile si s3 primeascd ceva
din dragostea lor. Impresionant a conturat tanara
actritd dorinta de dragoste a eroinei, incdpatdnarea
cu care gi-a provocat surorile si se regdseasca.

In rolul lui Bergman (si celelalte, episodice),
Bogdan Zsolt a fost ghidus, histrion, visdtor, trau-
matizat, causeur, creator, actor, om, pur si simplu,
aducandu pe necunoscutul regizor suedez in proxi-
mitatea noastrd, fara poleiala miturilor cinematogra-
fice. Natural, cald, relaxat, dar exact ca un mecanic
elvetian a fost si de aceastd datd Bogdan, un actor
care-si trdieste rolurile, dar nu le lasi ca ele sl tr&-
iascad. El a fost secondat de Csilla Albert, in postura
de asistentd bergmanian, cea care a punctat cadre-
le, interludiile, relurile.

De notat c& scenografia a fost realizatd de
Carmencita Brojboiu, iar light-designul de Maier
Sandor si Andrei Serban. Coloana sonori e cea din
film, cu buciti de Bach, Chopin si Beethoven.

Strigate si soapte nu e, Indraznesc sd spun, un
spectacol-omagiu. E mult mai mult decét atit, e o
profesiune de credintd pe care Andrei Serban o
poartd, ca o stafetd, poate, dinspre anii trecuti ai lui
Bergman spre anii viitori ai elevilor sdi. Un specta-
col de coplesitoare poezie despre noi, cei singuri,
care ravnim si fim impreund. S& nu exersdm inca
din viat3, asadar, acea ,solitudine suprema” care
este moartea, cum zice Agnes in jurnalul sdu.

foto: Biro Istvan
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Corespondenta din Lisabona

Scanteieri din a doua
stagiune muzicala romana
in Portugalia (II)

B vissil Mihaiu

Dia Nacional da Roméma/ Temporada Musical Romena em Portugal
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tagiunea Muzicald Romé&nd in Portugalia,

editia a doua, a fost finalizatd prin patru

concerte anticipAnd Craciunul 2009, susti-
nute de Corul Facultatii de Teologie Ortodoxa
din Sibiu, condus de parintele Sorin Dobre. In
decembrie 2006, chiar cu trei luni inainte de
inaugurarea oficiala a institutiei noastre,
reusisem sd organizdm primul concert axat pe
un repertoriu roménesc de filiatie bizantind, in
ambianta de o solemnd incarcaturd spiritual-este-
ticd a Bazilicii Estrela (locul unde cu zece ani in
urma se desfdsuraserd funeraliile reginei fado-
ului, Amdlia Rodrigues). O asemenea conlucrare
ecumenicd nu e facil de pus In practic3, dar gra-
tie bunei credinte, energiei si eficientei infatiga-
bilului parinte Marius Pop, pastorul Bisericii
Ortodoxe Roméne din Portugalia, precum si
exemplarei deschideri culturale manifestate de
périntele Miguel Ponces de Carvalho, paroh la
Basilica da Estrela, in acest spatiu sacru prezen-
tele corale roménesti s’au succedat cu regularita-
te la cele mai importante sdrbatori crestine:
Craciunul si Pastile. Intre timp, fructuoasa cola-
borare roméano-portugheza s’a extins si spre alte
lacasuri eclesiastice de referintd, cum ar fi istori-
cele Sé Patriarcal din Lisabona, Igreja da Lapa
din Porto, Igreja Matriz din Oeiras. De astd dati
yturneul” a durat cinci zile si a atras un nume-
ros public, in majoritate portughez, doritor sd
cunoascd un domeniu incd prea putin familiar
ascultatorilor occidentali: modul cum celebreaza
romdAnii, prin cint, nasterea Redemptorului.
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Indubitabil, artizanul succeselor inregistrate
de acesti tineri cantdreti pe diverse meridiane
este insusi dirijorul corului. Ca profesor de
muzicd la Facultatea de Teologie Ortodoxd din
Sibiu, périntele Sorin Dobre imbind vocatia teo-
logald cu aceea muzicald: incepand de la selectia
interpretilor (doar 12 la numdr, dar capabili sd
raspundd unei multitudini de exigente - in pri-
mul rand aceea de a suplini carenta masivitatii
prin omogenitate amonicd si notabila maleabili-
tate a vocilor); continuind cu alegerea unui
repertoriu intr’adevdr reprezentativ si a unor
aranjamente pe cit de concise, pe atdt de impac-
tante; in fine, valorizdndu-si in citeva momente
de varf propriul potential solistic, cizelat de-a
lungul anilor de studiu la Sectia Canto a
Academiei de Muzicd din Cluj. Programul, in
quasi-integralitatea sa, mi s’a parut a fi o
demonstratie a fortei creatoare a scolii compo-
nistice romanesti, intr'un domeniu unde prima-
tul tematic tinde si steargd din memoria colecti-
v& individualitatea auctoriald. Probabil ci, pen-
tru cei mai multi dintre roméni, colinde precum
O, ce veste minunatd, Mos Criciun cu plete
dalbe, Gazde mari nu mai dormiti, Bund dimi-
neata la Mos Ajun, La Vifleem colo’n jos, Astizi
s’a ndscut Hristos, Inchinarea pdstorilor si multe
altele par a fi un dat sempitern, un fel de ... dar
ceresc. Ca atare, putini vor fi fiind cei constienti
de travaliul componistic si muzicologic investit
in asemenea podoabe sonore de citre (in ordi-
nea titlurilor enumerate mai sus) George Dima,

D.G. Kiriac, Tiberiu Brediceanu, Ion Costescu,
Nicolae Lungu, Timotei Popovici, Vasile
Popovici.

Sensibilitatea interpretdrii a fost o incantare
pentru sutele de spectatori prezenti la concerte.
Piesele, intonate cu acuratete si smerenie, dar
totodatd cu real simt artistic, acopereau un vast
spectru emotional - de la hieratismul imnelor
lui George Dima (Ldudati pe Domnul si Axion
Estin) si de la tulburdtoarele isonuri savant
impletite cu arabescurile melodice de citre
Nicolae Lungu, pand la inocenta copildreasca a
cantecului Pomut rdzmuratu de losif Fit, sau
disonantele bine temperate si infuzia de humor
din La casa di peste drum de Tudor Jarda. Ins3,
pe langa punerea in valoare a fondului religios,
afectiv si muzical, lucrarea dirijorului Sorin
Dobre si a discipolilor sdi reveleazd, repet, exis-
tenta unei certe vocatii a compozitorilor roméani
pentru sfera muzicii religioase, cu fascinantele-i
rdddcini bizantine. As detecta aici si preocupa-
rea pentru configurarea unui anume pendant
muzical al stilului arhitectural national, initiat
de un lon Mincu la ingemdnarea secolelor XIX-
XX. Compozitorilor deja amintiti li s’au addu-
gat, spre delectarea ascultdtorilor, alti autori ins-
pirati de harul divin: Gheorghe $oima,
Gheorghe Cucu, Nicolae Ursu, Achim Stoia,
Nicu Moldoveanu, Gabriel Popescu, Maxim
Vasiliu, Ioan Brie, Emil Montia, Iulian Carstoiu.

La impozanta catedrald Sé Patriarcal - situatd
in Alfama, cel mai vechi cartier al Lisabonei -
coristii romani au beneficiat de ospitalitatea
altui preot-paroh de inaltd tinutd intelectuald,
périntele Luis Manuel Pereira da Silva. De
remarcat si implicarea organizatoricd a Parohiei
Roméne din Settbal, prin inimoasa familie pre-
oteascd Laura si Florentin Dobrescu: intr’o
prima colaborare cu ICRL s’a reusit organizarea
a Incd unui recital al corului din Sibiu, in cadrul
bisericii Sdo Sebastido din urbea ce dd numele
peninsulei din Sudul Lisabonei. In fine, dumini-
cd 13 decembrie 2009, corul parintelui Dobre a
cantat pentru enoriasii bisericii ortodoxe romé-
ne din Lisabona. Pe toatd durata deplasérii in
Portugalia, tinerii teologi-cAntareti au fost Insoti-
ti de inaltul reprezentant al Mitropoliei
Transilvaniei si Arhiepiscopiei Sibiului,
Episcopul Vicar Andrei Figardsanul, care a rostit
migcdtoare alocutiuni despre semnificatia
Criciunului. Desi pentru multi spectatori muzi-
ca venitd din cealaltd extremitate a latinitatii
europene reprezenta o noutate absolutd, ei au
primit-o cu multd comprehensiune, la inceput
intr'o atmosferd de reculegere, pentru ca finalul
fiecirui concert sd fie marcat de entuziaste
aplauze. M’a frapat, incd o datd, nu doar pre-
zenta masiva a publicului, ci si enorma-i diversi-
tate - generationald, sociald, culturald, profesio-
nald. $i m’a bucurat cd, la capatul unui an atat
de tracasant, am reusit totusi si credm un eveni-
ment artistic inaltdtor, ca o rugd pentru timpuri
mai bune.
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Intre Irina si Sherlock Holmes

. Lucian Maier & Mihaela Muresan

Itima premierd roméneascd din 2009 a fost

Cealalts Irina (Romania, 2009; sc.: Ileana

Muntean, Andrei Gruzsniczki, Mircea
Stdiculescu; r.: Andrei Gruzsniczki; cu: Andi
Vasluianu, Simona Popescu, Doru Ana, Dana
Dogaru, Dan Astilean, Vlad Ivanov, Gabriel
Spahiu), lansat pe ecranele bucurestene la mijlocul
lui decembrie, ajungadnd In provincie abia in
ianuarie. Andrei Gruzsniczki este absolvent al
Institutului Politehnic din Bucuresti (1987) si al
Academiei de Teatru gi Film ,I.L. Caragiale” din
Bucuresti (1994). A lucrat in televiziune si a fost
regizor secund la filmele lui Lucian Pintilie
Terminus Paradis (1997) si Niki Ardelean, colonel
In rezevd (2002). Nu este vorba asadar despre un
ytandr debutant”, ci despre un autor matur; din
fericire matur nu doar biologic, ci si profesional.

Cealalts Irina este un film despre dragoste si
incredere. Nu de dragoste, ci despre dragoste.
Irina si Aurel sunt un cuplu din middle class.
Bucuresteni prin ,adoptie”, locuiesc Intr-o garsoni-
erd decentd; el lucreaz3 in serviciul de pazi al
unui mall, ea la o firm3 obscurd, cu capital
egiptean. Drept care si pleacd s lucreze pentru
trei luni la Cairo, in ciuda impotrivirii barbatului.
Dupa un scurt interludiu in tard, Irina pleacd din
nou pentru a reveni... in sicriu. Moartea Irinei are
asupra sotului efectul unei nefaste reactii in lant.
Incercand s& limureasci circumstantele echivoce
ale decesului, Aurel descoperd o cu totul altd Irind
decit cea pe care o stia ca fiind sotia lui: o femeie
calculatd, pragmaticd, cu o viatd personald ascun-
sd, pregititd sil pardseascd si sa-si refacd
biografia. Intregul univers al barbatului, atat de
curat in simplitatea lui, se prabuseste. Aurel se
agatd cu disperare de dragostea sa, refuzand sd
accepte evidenta. Incipitanarea de a nu accepta
cd incredera i-a fost trddata il face sd-si depadseasca
limitele. Dar, pentru ceilalti, viata merge inainte.
Atata doar ci totul este infinitezimal mai trist si
mai impur...

Cealaltd Irina, cel mai bun film romanesc al
anului 2009, ne pune in fata unui regizor care sta-
péaneste mijloacele de expresie specific cinemato-
grafice: capacitate de a povesti in imagini, evitarea
lungimilor, a ,burtilor” narative, dialog pertinent
si rigoare discursivd, reluarea discretd a unor moti-
ve fard a fi Insd redundant. Nicio ezitare nu marc-
heaza acest debut in lungmetraj: de la sobrietatea
scenariului (epurat de patetic si pitoresc, fard o
replica in plus), la tiietura de montaj (Intotdeau-
na la momentul oportun, lansdnd spectatorului
sugestii si obligdndu-l oarecum sa le patrunda ba
chiar sa le amplifice sensul); de la discretia abor-
darii regizorale (Gruzsniczki nu are orgoliul ado-
lescentin de a-si etala ,muschii” in fata publicului
prin unghiuri spectaculoase de filmare, ori prin
citate din sau trimiteri ,inteligente” la, s3 zicem,
Tarantino), la amanuntul relevant (vezi, de pilda,
lampa care fileaza in holul garsonierei); de la per-
fecta coordonare a jocului actorilor, la mizanscena
de o simplitate fireasca - ,sdracd” spectacular dar
plind de sens, contribuind la definirea caracterului
personajelor (a se vedea casa de la tard a socrilor
lui Aurel, birtul satului sau garsoniera din
Bucuresti).

Intreaga distributie este bine aleass, iar actorii
isi fac datoria cu asupra de masurd. De remarcat
in special Andi Vasluianu, aflat la primul rol prin-
cipal: este desdvarsit in simplitatea si curdtenia

morald pe care i-0 ,impune” personajului, dar si
in dezviluirea gradatd a fortei interioare si a unei
vointe telurice care frizeaza pe alocuri absurdul.

La mai putin de un an de la premiera festiva-
liera (TIFF 2009), Cealaltd Irina are un palmares
mai mult decét onorabil: Premiul Zilelor Filmului
Romaénesc la TIFF 2009, Trofeul Anonimul 2009
(acordat, ca toate premiile Festivalului
International de Film Anonimul de anul trecut,
prin votul publicului), Marele Premiu si Premiul
FIPRESCI la Festivalul International de Film
CinePécs Moveast (Ungaria, 2009), Premiul Atlas
d’Argent pentru regie la Festivalul International
de Film de la Arras (Franta, 2009). si chiar daca
premiile nu au intotdeauna relevantd, in cazul de
fatd sunt neindoios indreptatite.

Nu credeam vreodati ci butada Asociatia
Presei Strdine de Film (in loc de Asociatia Presei
de Film Striine, desi in limba roméana si acest al
doilea caz poate fi luat in zeflemea) s devind
realitate Intr-un mod chiar atit de flagrant pre-
cum la editia din acest an a Globurilor de Aur.
Asociatia Presei Strdine de la Hollywood chiar s-a
dovedit a fi complet striind de film. In cel mai
fericit caz, Avatar-ul lui James Cameron avea ceva
sanse, nu depline, de a fi desemnat drept cel mai
bun film doar dacd ar fi concurat singur - si poate
nici atunci. La fel de flagrant este Globul acordat
lui Robert Downey Jr. pentru prestatia din
Sherlock Holmes (Anglia / Australia / SUA, 2009;
sc.: Michael Robert Johnson, Anthony Peckham,
Simon Kinberg, Lionel Wigram; r. Guy Ritchie;
cu: Robert Downey Jr., Jude Law, Rachel
McAdams, James Fox).

Inspirat de personajul creat de Arthur Conan
Doyle, filmul lui Ritchie nu are decit o vaga legs-
turd cu proza de la care porneste. Si asta nu doar
pentru ci sumedenie de scenarigti (v. mai sus) au
imitat nefericit stilul lui Conan Doyle screméindu-
se sd compund o poveste ineditd, ci si gratie fap-
tului c& regizorul nu are nicio afinitate cu stilul
reflexiv al insularului sdu predecesor. Combinatia
pomenitd a avut un efect dezastruos asupra celor
doi protagonisti: Robert Downey Jr. si Jude Law,
in general pe langd rol sau, mai corect spus, in cu

SHERLOGK | *
HOLVES| &

NIMIC NU LE SCAPA.
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totul alte roluri decét in cel al lui Sherlock
Holmes, respectiv Dr. Watson.

Filmul o tine din lungime in lungime, monoto-
nia fiind intreruptd doar de didactice si ritos-con-
ventionale momente in care Holmes ne expune
deductiile sale impecabil logice dar care par a veni
din cu totul alt film. In rest, cei doi eroi se bat,
trag cu pistolul, se tachineazi destul de simplut,
sunt grosolani, au reactii meschine - totul de o
asemenea manierd incat, uneori, IQ-ul lor, mai
ales al lui Holmes (¢!), este pus serios sub semnul
intrebdrii. Celebrul detectiv al cdrui punct forte
este ratiunea a fost transformat in pelicula lui
Guy Ritchie intr-un fel de clond macho, care se
bate cu pumnii in balciuri, zace in prostratie cand
nu are niciun caz de rezolvat gi, mai ales, este un
tip extrem de murdar: se insista pe degetele cu
unghii indoliate, iar cind asta nu pare a fi de
ajuns, Watson (ne-)o declami clar, fir& echivoc.
In plus, mai apare si o femeie care il pune pe
(fostul iubit) Holmes in posturi atit de ridicole
incéat cred ca Sir Arthur Conan Doyle se rasuceste
in mormaént de rusine. Ldsand la o parte cd e un
actor mediocru, Robert Downey Jr. nu empatizea-
za defel cu personajul, singura legdturad dintre el si
Sherlock Holmes fiind, in cel mai fericit caz, fap-
tul cd ambii se drogheazd (sau, ma rog, s-au dro-
gat - stare in care erau, probabil, si jurnalistii de
Hollywood cand au votat).

Trebuie s recunosc cd, totusi, pe alocuri fil-
mul te prinde, iar daca s-ar tdia 30 de minute - nu
mai putin! - e posibil s& devind chiar interesant.
Cu o singurd conditie: sd nu se pretind3 inspirat
de Doyle-Holmes. E de presupus insd ca in acest
din urmd caz numdrul spectatorilor ar fi fost
mult mai mic. Asa cum e acum, nu e altceva
decat o trivializare a celebrului erou si o insult la
adresa lui Conan Doyle.

Pacat, mai ales pentru Guy Ritchie, ale cdrui
prime doud filme - Jocuri, poturi si focuri de
armd (Lock, Stock & Two Smoking Barrels, 1998)
si Unde dai si unde crap& (Snatch, 2000) - sunt
atit de ingenios construite incit e o adevaratd pla-
cere sd le (re)vezi. Naufragiati (Swept Away,
2002) a fost un tribut nefericit platit fostei sale
sotii: Madonna. Revolver (2005) si RocknRolla
(2008) nu le-am vizut, dar m3 indoiesc c& pot fi
mai proaste dect Sherlock Holmes.

|
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. Ioan-Pavel Azap

utia (The Box; SUA, 2009; sc.: Richard

Kelly, Richard Matheson; r. Richard Kelly;

cu: Cameron Diaz | James Marsden, Frank
Langella) incepe bine, ca un onest film de actiu-
ne. Intr-o dimineats, cineva lasi un pachet la usa
familiei Norma si Arthur Lewis. Cutia, de mici
dimensiuni, contine un dispozitiv asemanator
unui ceas de birou. Un personaj misterios 1i infor-
meazd pe cei doi soti cd, dacd apasa butonul
cutiei, undeva in lume, cineva, pe care ei nu-l
cunosc, va muri. In schimb, grijile lor financiare,
de care nu duc lipsg, vor lua sfarsit. Termen limi-
td: 24 de ore, dupi care cutia le va fi luatd si datd
altcuiva. Ispita este prea mare pentru ai rezista.
Butonul este apésat si... Ei, dacd pana aici, si cate-
va minute dupd, filmul promite, taman cand te-ai
instalat mai bine in fotoliu, ti-ai verificat portia de
floricele de porumb si recipientul de suc, filmul o
ia razna. Adica: nici suspans, nici thriller (psiholo-
gic au ba), nici SF cinstit. Sau mai bine zis o
combinatie neinspiratd din toate acestea. Filmul
pedaleazad cand strict pe suspans - pand in
momentul In care Norma si James incep s3 reali-
zeze c& ceva nu e in reguld in jurul lor; cand pe
criza morald a celor doi; cand, diletant, pe latura
SF: extraterestrii rdi ne-au invadat si cuceresc
Pamantul om cu om. Dar, fiind niste fiinte supe-
rioare (orisicitusi!), oferd sansa liberului arbitru,
adici tin cu tot dinadinsul si demonstreze (cui¢
siesi¢; pentru ce¢) cd majoritatea oamenilor sunt
pacitosi si isi meritd soarta. Cutia lancezeste
doud treimi, iar ce mai rdiméane este o vagd promi-
siune. Ori, un film care nu-si onoreaza promisiu-

nile e mai prost decit unul care nu promite
nimic.

Nu cu mult mai rasérit este Picatele unui poli-
tist - Ultimul apel: New Orleans (The Bad
Lieutenant: Port of Call - New Orleans; SUA,
2009; sc. William M. Finkelstein; r. Werner
Herzog; cu: Nicolas Cage, Eva Mendes, Val
Kilmer), remake dupd Bad Lieutenant de Abel
Ferrara (1992). Bine, inteleg cd americanii fac
remake-uri dupd filmele europene pentru a putea
fi mai usor ingurgitate cu pop-corn si cola (pepsi
sau coca), dar sd reiei propriile productii, la inter-
vale tot mai scurte, mi se pare absurd. Ori poate
memoria spectatorului de astdzi este atat de scur-
ta incat un film de acum 17 ani este complet
uitat¢ Lasand la o parte titlul stupid, Pdcatele
unui politist... exploateazd, prost dar cu pretentii,
clisee ale genului: un politist curajos, decorat pen-
tru fapte de vitejie (Cage, ati ghicit!), ajunge
dependent de droguri (din cauze profesionale, nu
din viciul), apoi se Indragosteste de o prostituatd
(ati ghicit iardsi: Eva Mendes!), pe care o frecven-
ta initial din simple necesitati fiziologice; dar in
forul siu interior dominant este simtul datoriei,
asa cd porneste de unul singur - in ciuda oricdror
vicisitudini, bete-n roate, inscendri si mici santaje -
sa-1 de-a In gat pe un traficant de droguri care mai
e si asasin. In cele din urm3 reuseste, abordand
chestiunea intr-un stil personal si mai putin orto-
dox. $i daca tot scapd teafdr din toatd tevatura, se
cidsitoreste cu (de-acum) fosta prostituatd, face un
copil si continud si se drogheze.

Desi inspirat de proza lui Edgar Allan Poe,
Poveste fatala (Tell-Tale; Marea Britanie / SUA,
2009; sc. Dave Callaham; r. Michael Cuesta; cu:
Josh Lucas, Lena Headey, Brian Cox) este un film
destul de fad. Terry este tatdl, intr-o familie
monoparentald, al unei fetite de vrei opt anisori,
care suferd de o boald rard si cumplité: calcifierea
progresivd a oaselor pand la imobilizarea totala.
Cum asta nu pare a fi indeajuns, nici inima lui
Terry nu se simte prea bine. De fapt, omul are
nevoie de un transplant. Dupd ce i se face trans-
plantul, el Incepe s3 ducd o viatd dublj, in sensul
cd preia ceva si din problemele donatorului ano-
nim. Cum donatorul si sotia sa au fost ucisi bes-
tial iar autorii nu au fost descoperiti, Terry se va
transforma intr-un fel de inger rdzbunitor-extermi-
nator: cum ajunge in preajma unuia dintre asasini,
intrd In rezonanti si una, doud il ucide. si uite-asa
de patru ori. Intre doui crime, are timp si sd se
indragosteascd de medicul curant (care e femeiel! -
N.B.) al fetitei. De fapt, el descoperd fara sd stie o
retea de traficanti de organe umane care au pus
pe roate o micd industrie. Cum lucreazad in dome-
niul medical, au acces la informatii; asa cad pot
afla si identitatea celor care, aflati pe ultima sutd
de metri din cauza unor boli incurabile, acceptd
si-si doneze organele dupd moarte. Intreprinzito-
rii nu fac decét sa grabeascad procesul inscenand
crime motivate de jaf. M4 rog, povestea cu trafi-
cantii de organe umane asasini o fi ea ofertant,
dar e prost tratatd. Story-ul e cam debil, fiind mai
degrabd un simplu pretext pentru crimele in serie
ale protagonistului.

|
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Fetisismul lui Polanski

. Alexandru Jurcan

nul 2009 a insemnat ,rastignirea” lui

Polanski, arestarea malitioasd si vindicativ,

apajul anonimatului agresiv in preajma genii-
lor incomode. Nu mai contau filmele sale -
Pianistul, Luni de fiere, Tess, Chinatown, A noua
poarts etc., ci ideea obstinatd de tip Javert ci nime-
ni nu e mai presus de lege. Cand nu mai esti util,
poti fi inldturat. Da, oamenii mari au si defecte
mari, iar vulgul invidios abia asteaptd momentul
decapitarii, niveldrii, denigrarii...

Acum s3 ne oprim la al sdu Oliver Twist din
2005, ecranizare dupd romanul lui Charles Dickens.
In distributie: Barney Clark (Oliver), Ben Kingsley
Fagin), Jamie Foreman (Bill), Leanne Rowe (Nancy).
Undeva, intr-o prezentare sincopata si jalnic3, se
formula o intrebare penibilé: ce interes mai poate
stirni azi un film dupd Oliver Twist: Atunci ce
rost mai au basmele, povestea, suspensul, maniheis-
mul¢ Oare Avatar nu are destule elemente de
basm¢ Mereu voi fi in alertd cAnd Oliver e insficat
de Bill, atunci in final, Inainte de litratul salvator al
cainelui. Intr-o lume durs, Oliver devine o victimi
sigurd, pastrdndu-si inocenta si demnitatea. Dup3
calvarul orfelinatului, el ajunge la Londra in banda
copiilor talhari ai batrdnului Fagin, iar mai apoi
cunoagte violenta asasinului Bill. Ca in orice basm,
finalul alege un catharsis tonic, drept recompensa
pentru crisparea epicului. Dickens 1si ghideaza citi-
torul cu un respect sacru: ,Se infitiseazd cititorului
inteligent cateve cunostinte noi, despre care se
povestesc felurite intAmplari nostime in legdturd cu

istorisirea noastrd” (am folosit o traducere de
Teodora si Profira Sadoveanu, apdrutd la editura
Garamond).

David Lean a ecranizat cartea in 1948,
oferindu-i tanarului Alec Guinness rolul lui Fagin,
dand astfel nastere unei cariere actoricesti de excep-
tie. Regizorul a condensat cartea, pastrand vie com-
plexitatea personajelor. In 1968 apare musicalul
Oliver de Carol Reed, avandu- in distributie pe
Mark Lester, Oliver Reed, Ron Moody etc. Polanski
nu vrea s polemizeze cu ecranizdrile anterioare
extrem de reusite, ci simte nevoia, probabil, sd tras-
eze o initiere In josniciile sufletului uman, gandin-
du-se si la copildria sa strivitd de arma nazistd, ori
Incearcd o premonitie a haituielii prezente, intr-o
naratie ingrijitd si o reconstituire impecabild. Ben
Kingsley este un Fagin complex, colorat, intre dia-
bolic si perfid, prudent Harpagon cu infuzii de
generozitate calculatd. Strézile Londrei sunt recons-
truite in profunzime, cu detalii veridice. Ingustimea
lor subliniazg, oare, lipsa libertatii¢ Razele soarelui
lumineaz& deopotrivad ,vitralii bogat colorate, gea-
muri sirdcicioase de mansarde, tutle de catedrale si
cocioabe dirdpanate”. Polanski construieste prim-
planuri, 14sdnd personajele in imperiul lui Dickens.
Decorurile si costumele au o precizie fard ostenta-
tie, eliminand orice brizd de academism gratuit. latd
podul Londrei la miez de noapte, ceata misterioas,
cersetorii, sobolanii, cirutele, batiile, pietele, in
timp ce, undeva Intr-un ungher, Fagin veghea inain-

DA,

tea vetrei reci, "Infisurat intr-o cuverturd veche si
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ruptd, cu fata intoarsd spre luménarea ce abia mai
palpaia pe masd”. Regizorul realizeazd un montaj
genial, cu treceri inspirate de la culori accentuate la
un cenusiu ce aminteste de gravurile bibliofile de
marcd. Usa e deschisd brusc si singele se prelinge
dureros, apa se revarsd zgomotos pe sciri, apoi -
deodatd - e copacul uscat si cioara stranie pe o
ramurd apocalipticd... Polanski a fost ,acuzat” de un
fetigism... feroce, referitor la adaptarea romanului
lui Dickens. Nicio problemd, din moment ce filmul
sdu std netulburat la aceeasi masi cu cartea magicd
a oricdror copildrii bantuite.
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1001 de filme si nopti

115. Trilogia gratiei divine (I)

. Marius Sopterean

n condamnat la moarte a evadat, realizat

in 1956, este cel de-al doilea film din trilo-

gia gratiei, lucrare cinematografica de o
complexitate aparte, atdt in ceea ce priveste conti-
nutul cit si structura vizuald. Vorbim de acea
structurd regizorald pe care Robert Bresson o gin-
deste in termenii pe care reputatul critic Adou
Kyrou i sintetizeaza prin formula anti-cinema, tip
de naratiune vizuald caracterizatd printr-o “lipsd
dezarmantd a decupajului in interiorul mizansce-
nei”l.

Desigur, expresia si expresivitatea observatiilor
criticului citat trebuie s3 le gindim ca o plasd care
acoperd nu numai cele trei filme de care ne
ocupdm acum (Jurnalul unui preot de tard, Un
condamnat la moarte a evadat si Pickpoket), dar
chiar intrega creatie a lui Bresson, de la Ingeri cu
pdcate pand la ultimul film, Banii. Filmul realizat
in 1943, Ingeri cu picate (povestea reeducirii
unor tinere delicvente in interiorul unei mandstiri
dominicane), dovedea o viziune asupra vietii, dar
si un mod de a povesti mai degrabi auster
(putine exterioare - si acelea filmate noaptea;
multe interioare apartindnd aceluiasi spatiu -
spatiu claustrant, dedicat infrinirii si meditatiei
interioare), stilistica identificatd la un René Clair
sau Jean Renoir (cel din Iluzia cea mare - 1937 -,
film care impune noi standarde ale simplitatii
naratiunii cinematografice dar mai ales gindeste
realitatea observatd In termenii acelui firesc inter-
pretativ prin care “spectatorul nu trebuia si simtid
tehnica sau regizorul din spatele camerei, ci doar
realitatea surprinsd”?2).

Intre anul 1943 si anul realizrii filmului
Jurnalul unui preot de tard (1951), Robert Bresson
regizeazd, imediat dupi sfarsitul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, pelicula Doamnele din Bois du
Boulogne? (1945), film - asa cum spunea istoricul
si criticul de film Pierre Leprohon - al
“aparentelor sensibile”4; iar André Bazin credea ca
este “un film de intimitate tragicd, neobisnuit in
cinematograf, un film de chipuri”. Peste alti sase
ani Robert Bresson va realiza primul film al trilo-
giei salvarii si a gratiei divine, Jurnalul unui preot
de tard (1951), una dintre cele mai apreciate si
mai personale opere cinematografice din toate
timpurile. O succintd dar speciald prezentare a
Jurnalului... o face criticul german Andrea
Gronemeyer (ea insdsi o apreciatd regizoare a
valului de tineri cineasti ai cinematografului ger-
man contemporan): “Robert Bresson gindeste fil-
mul ca un mixaj intre picturd si muzicd, mai mult
decét teatru si fotografie, gindind in termenii lui
Astruc cu a sa teorie numitd «camera stilou». [...]
filmele sale sunt bazate pe cirti de succes dar
«traduse» Intr-un limbaj cinematografic particular,
bazat pe esential, realist si simplitate picturald la
care se adaugd muzica si emotia actoriceascd.”®.
Povestea filmului (ecranizare a unui roman de
Georges Bernanos’), care a avut premiera pe data
de 7 februarie 1951, este simpld, ca toate
povestile de care Robert Bresson s-a servit pentru
a-si cladi exemplara operd cinematograficd. Un
tandr preot apartindnd parohiei din Ambricourt, o
micd si pauperd localitate aflatd undeva in nordul
Frantei, incearcd, pe de o parte sd se facd folositor
comunitatii locale; pe de altd parte crede c&
printr-o severd abstinentd alimentard, rod al unui
ascetic mod de viatd, poate s&1 serveascd mai
bine pe Dumnezeu. Pe méasurd ce implicarea sa -

prin diferite ajutoare, mai ales de naturd spiritu-
ala, pe care crede cd le poate oferi credinciosilor
parohiei - devine mai evidentd, o cruntd boald de
stomac 1i oferd credinta, tot mai accentuati,
asupra naturii trecitoare a omului. Odatd cu tre-
cerea timpului, comunitatea din Ambricourt i
respinge nu numai demersurile, ci insdsi prezenta
acestuia acolo; boala se agraveaza, va fi diagnosti-
cat cu cancer la stomac si in cele din urma
tanarul preot va muri departe de parohia din
Ambricourt.

Lipsa aproape totald a povestii ii permite lui
Robert Bresson sa aplice asupra constructiilor
vizuale acea particulard si neobisnuitd viziune de
care vorbea André Bazin. Practic actiunea este
supusd unei severe dezgoliri de propriul continut
si de aceea secventele nu se nasc in plindtatea lor
- asa cum suntem obisnuiti in cinematograful cla-
sic -, ci sunt reduse practic la stdri-cadru. Aceste
unitati filmice se sprijind pe prezenta obsesivd a
chipului si a fapturii fragilului preot din
Ambricourt, rol in care Claude Laydu d& dovada
de un remarcabil talent actoricesci8. Maniera elip-
ticd de a filma detaliile - a se vedea ména si
creionul preotului cu care acesta isi noteazd gin-
durile in jurnal - sau punctarea unei stiri printr-o
miscare scurtd a camerei? citre chipul livid al
preotului transforma intreg filmul intr-o con-
structie de cadre sparte (nu cadre-secvente, nici
mdcar secvente) care mai mult ascund povestea
decat o lasi si se intrevadd. Dar ascunzand,
Bresson ne dezvaluie de fapt lucruri care pana la
el puteau fi spuse doar prin literaturd: intimitatea
si interioritatea uman.10

Note:

1 Chronique du Cinema, France Loisirs, Paris, 1997,
p. 446.

2 Sopterean, Marius, Memorie si film, vol.1, Ed.
Clusium, Cluj-Napoca, 2008, p. 172.

8 Doamnele din Bois du Boulogne, scris de Robert
Bresson Impreuna cu Jean Cocteau, este o ecranizare
liberd si modernd a textului scris in 1796 de Denis
Diderot, Jacques fatalistul. Filmul este realizat in cadrul
companiei Continental Film (societate de productie
cinematograficd cu capital german, fondatd in 3 octom-
brie 1940). Pe langd Robert Bresson in cadrul acestei
companii vor mai lucra si alti cineasti francezi:
Christiane Jacques, Henri Decoin sau Henry-Georges
Clouzot (cu a sa capodoperd noir Corbul - 1943). Sa
mai mai spunem c& in vara lui 1949 se formeaza cine-
clubul Objectif 49 avand ca directori pe Robert Bresson
si Jean Cocteau. In acelasi an Objectif 49 organizeazi
in sudul Frantei, la Biaritz, primul festival al filmelor
damnate. Printre ele se numara: Atalanta (Jean Vigo,
1934), Obsesie (Luchino Visconti, 1943) si Doamnele
din Bois du Boulogne.

4 Corciovescu, Cristina / T. Ripeanu, Bujor,
Cinema... un secol si ceva, Ed. Curtea Veche, Bucuresti,
2002, p. 164.

o Bazin, André, De la politique des auteurs, Cahiers
du Cinema, nr. 70, aprilie 1957, p. 28.

6 Gronemeyer, Andrea, Film. A concise history,
Laurence King, London, 1999, pp. 119-120.

7 Romanul a apdrut in 1937 si s-a bucurat de un
neobisnuit succes, Georges Bernanos primind Marele
Premiu al Academiei Franceze.

8 De notat apetenta lui Robert Bresson fie pentru
actorii neprofesionisti, fie pentru fetele noi. Multe din
descoperirile facute de Bresson in procesul de casting
au ajuns actori de primd ménd in cinematografia fran-
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cezd si nu numai. Este si cazul actorului de origine bel-
giand Claude Laydu descoperit de Bresson in teatru.
Chipul acestuia dar, mai ales fragilitatea corporald i-a
atras atentia atunci cand l-a distribuit in rolul principal
din Jurnalul unui preot de tard. $i in celelalte filme ale
sale Bresson va cduta acele chipuri a cdror expresivitate
- mai ales a ochilor, a privirilor - s-o completeze pe cea
a stilului marca Bresson. Astfel v-a lucra cu actori
neprofesionisti sau actori deloc vdzuti pand la el in
cinema: Francois Leterrier (Un condamnat la moarte a
evadat), Martin LaSalle (personajul Michel din
Pickpoket), la care mai addugdm pe scriitorul si profe-
sorul de literaturd franceza Jean Pelegri (rolul inspecto-
rului din acelasi film), Florence Delay (actritd care 1si
incepe cariera actoriceascd sub bagheta lui Bresson
odatd cu filmul Procesul Ioanei d’Arc), printesa Anne
Wiazemsky (in La intdmplare, Balthazar, distribuitd mai
apoi In mai multe filme ale lui Jean-Luc Godard),
Dominique Sanda (debuteaza in Une femme douce,
colaborand ulterior cu mari personalititi: Vittorio de
Sica, Bernardo Bertolucci sau Liliana Cavani).

9 Existi la Robert Bresson o anumiti austeritate in
folosirea miscérilor de aparat. Intr-un contrast vadit cu
un Orson Welles sau cu ai sai contemporani din cine-
matografia francezd (Francois Truffaut, Jean-Luc
Godard dar mai ales Alain Resnais), Bresson gandeste
miscarea camerei - de obicei migciri de inaintare si
apropiere, niciodatd de retragere - ca un substitut al pre-
zentei sentimentelor umane. De notat cd pe mdsurd ce
isi crea opera cinematograficd, Bresson devine din ce in
ce mai zgarcit cu aceste miscari. Astfel in ultimul sdu
film, Banii, realizat in 1978, exclude complet din cons-
tructia filmului orice urmd de miscare a camerei de fil-
mat. Filmand doar in cadre statice, fixe, va reusi s
creeze 0 anumitd cursivitate vizuald datoritd conceperii
filmului printr-o grild de cadre ce sugereazd conditia
umand de a trdi in contemporaneitate ca intr-o vesnica
si cruntd detentie.

10 Andr¢ Bazin crede ca prin acest film ,incepe o
noud epocd in adaptarea literaturii pentru cinematograf.
Panid acum, filmul tindea si se substituie romanului, ca
o traducere estetica intr-un alt limbaj. Aici, in Jurnalul
unui preot de tard dialectica fidelititii ajunge, in ultimi
analizd, la o dialecticd intre cinematograf si literatura.
Nu mai este vorba de a traduce, ci de a construi pe un
roman o operd - cea filmica - de sine stitdtoare”.
(Bazin, André, Le cinéma de la cruanté, Ed.
Flammarion, Paris, 1974, p. 81)
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plastica

Witold Skulicz (1926-2009)

. Ovidiu Petca
PaN

ntre Criciun si Anul Nou lumea artistica a

fost zguduitd de moartea graficianului Witold

Skulicz. Moartea sa este o grea pierdere pentru
grafica polonezd. Disparitia sa este resimtitd de
intreaga comunitate de graficieni, pentru ca
Witold Skulicz a fost initiatorul Trienalei de
Graficd din Cracovia.

Witold Skulicz s-a ndscut In 1926 la Cracovia.
A absolvit Academia de Arte Frumoase din orasul
sdu natal, fiind licentiat in arta gravurii, In picturd
si design. Devine profesor, apoi decanul acestei
institutii, Indruménd numeroase generatii de stu-
denti.

Paralel cu activitatea didactic4, initiazd, in
1966, Bienala Internationald de Graficd (din 1990
trienald) si o serie de manifestiri adiacente cum
ar fi: Intergrafia de la Katowice si Eurografik, o
prima Incercare integratoare, punte ce s-a realizat
intr-o Europd incd divizata. Dupa 1990, devine
presedintele trienalei, consoliddnd aceasta contruc-
tie, extizdnd-o prin intermediul unor expozitii
paralele in Germania, Austria, Corea de Sud, dar
si In mari centre culturale poloneze.

Odatd cu dezvoltarea internetului, a realizat
un centru de informare pentru manifestarile de
gen din intreaga lume, de care a beneficiat si
Bienala de Graficd Mica din Cluj In cei zece ani
de existenta.

Icondata este o altd realizare ingenioasd a sa.
Este vorba de un fond documentar digital desti-
nat miilor de artisti participanti la Trienald, rein-
noit la fiecare editie. Aici se pot gési date esentia-
le despre graficieni din lumea Intreagd, cu nume-
roase lucrdri postate. Acest fond este dublat de o
bogatd colectie de lucrdri originale, majoritatea
cumpdrate, prin crearea unui fond de achizitii.

Dupa 1990, cind bienalele din estul Europei
au sucombat una cate una, Cracovia a continuat
sd promoveze valorile din fostele tiri comuniste,
aldturi de grafica poloneza care a rdmas In conti-
nuare un stindard al acestor valori. In timp ce
Europa de Vest se ldsa sedusd de tehnicile vechi si
de dimensiuni standard, impuse mai degrabd de
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mapa de colectionar, Trienala din Cracovia a
agreat serigrafia, apoi arta digitald, si compozitiile
ce se desfdsurau pe suprafete imense. Acest spirit
innoitor a fost imbritisat mai ales de Orient,
unde sunt active la ora actuald manifestari simila-
re puternic conturate.

Pentru graficianul din Romaénia, in special in
anii dictaturii, expozitiile de la Cracovia reprezen-
tau o supapd, singura cale citre o afirmare inter-
nationald, si o confruntare reald cu noile tendinte.
In lumea sinistrd si apdsdtoare a dictaturii ceausis-
te, abonamentele la revistele Project si Sztuka
reprezentau singura conexiune cu arta contempo-
rand, prin intermediul artei poloneze, desprinsa
de céteva decenii de grafica de propaganda, mult
peste standardul occidental. Textele teoretice ale
acestor publicatii, atitudinea contestatara influen-
tatd de miscdrile sindicale, sub protectie papald,
au generat o emulatie fard precedent a generatiei
noastre la aceastd miscare, patrunsd de mandrie si
sperantd. Autoeducatd subteran prin intermediul
acestor publicatii a reusit sd se afirme, pe cale
individuald, in afara institutiilor rigide din tara
noastrd, o intreagd generatie de artisti roméni.
Chiar daci aceste iesiri, uneori cu succes nu erau
privite cu ochi buni din interior, sistemul vamal,
sau invidia unor profesori cenzurdnd majoritatea
trimiterilor, pentru cei care perseverau puteau fi o
reusita.

Cortina de fier odati ridicats, s-au eliberat
aceste contacte, ele devenind firesti, adesea perso-
nale, singura piedici fiind taxa de participare,
uneori mai diabolicd decit vamesul de odinioars.

lata cd pierderea lui Witold Skulicz este resim-
titd mult peste granitele Poloniei, toatd lumea pri-
vind cu interes, sperantd, dar mai ales cu ingrijo-
rare, la noua echipd care va prelua dificila misiu-
ne de a continua o operd mdreatd, Intr-o situatie
financiard nefasta.
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