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Hergyan Tibor George Jiglau / Sergiu Gherghina Interviu cu
Garabet Ibraileanu. Europa astazi si Bartis Attila si

Momentul estetic cetatenii ei Kemény Istvan

si momentul fizic
’ Ilustratia numirului: fotografii de Dorel G&ini
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revista presei culturale

Criza, Congo si savarina

! Letitia Ilea

n straie noi, Romdnia literard nr. 1 ne ofer3,

sub pana lui Gabriel Chifu, o buna definitie a

unei reviste literare, de care publicatiile cultu-
rale de la noi ar trebui si tind cont: ,Cred ci o
revistd trebuie sd fie o entitate in care intregul s3
depdseascd suma partilor, trebuie si fie un instru-
ment foarte fin care si recepteze si sa valideze
tendintele viabile din literatur3, un instrument
care si cAntireascd si si valorizeze textele literare,
care sd reactioneze rapid la eveniment si s3 arate
atentie si deschidere pentru tot spatiul cultural
romanesc.” *** In acelasi numir, Nicolae
Manolescu sintetizeazd cauzele crizei presei de la
noi, care are ca simptom principal reducerea tira-
jelor, a numdrului de pagini si a persoanelor,
redactori sau colaboratori, angajate in procesul de
editare. Aceste cauze ar fi, in opinia criticului:
lipsa fondurilor, datorita reducerii publicitatii, dis-
tributia defectuoasd si internetul, care focalizeazi
interesul amatorilor de culturd.***Despre plusurile
si minusurile vietii culturale roménesti ne vor-
beste, de la Berlin, Mircea Cirtirescu, in interviul
realizat de loana Parvulescu: ,E bine c& persista la
noi o Incredere idealistd in poezie, in arta scrisu-
lui in general, o spontaneitate creatoare, daca
ineficientd, macar stenicd. Existd oameni, in cele
mai Indepdrtate colturi ale tarii, care trdiesc mai
departe utopia cartii, reveria scrisului ca act exis-
tential. Avem si un strat subtire de cititori adevi-
rati, capabili de discerndmant literar. Din p&cate
insd, cum stie toatd lumea, in lumea cultural, ca
si-n cea politicd si-n viata noastrd nationald in
general, predomind confuzia si haosul: trdim asta-
zi In Roma4nia intr-un mediu cultural negativist,
incapabil de admiratie si de echilibru. Nu mai
avem notiunea de sistem literar. Judecim fiecare
carte izolat, fiecare autor izolat de povestea artis-
ticd din care face parte. Nu mai trdim Intr-un
roman de idei, ci Intr-o lume atomizata si, pe dea-
supra, resentimentara. Apoi, raméne vesnica
poveste a managementului cultural. [...] Cu marea
exceptie a Institutului Cultural Roman, institutiile
noastre din domeniu nu au deocamdati nici
viziune, nici pricepere in gestionarea culturii.
Evocandu-si destinul de ,Vietas la rubricd”, Dan
C. Mihiilescu descrie spumos implicatiile gazeta-
riei culturale: ,Adio sinteze, adio operd de cons-
tructie! Vivat gaspiajul de sine, gazetdria care a
consumat (si consumd) irepresibil si irevocabil trei
sferturi din energiile scriitorului romén.
Beatitudinea aparitiei ritmice. Iluzia cd existi, cd
pulsezi vital, cd esti un mecanism ascultat, respec-
tat sau chiar temut, oricum asteptat cu interes si
barfit intens. Amaégirea ca efemerul se va constitui
in timp Intr-o cronicd a vremii. Chinga care-ti
ordoneaza energia, autodisciplinarea predarii la
timp a textelor, dulcea chiverniseald a subiectelor,
voluptatea elabordrii de tactici si strategii, cultiva-
rea misterului optional, inclusiv a diversiunilor si
incursiunilor deopotrivd surprinzitoare pentru
aliati si inamici. Tentatia arenei vizavi de biata
ispita bibliotecdreasca...”*** Observator cultural
nr. 250 1si propune sa realizeze o retrospectivd a
anului editorial 2009. Concluziile lui Daniel
Cristea-Enache, Paul Cernat si Adina Dinitoiu
merg aproximativ in aceeasi directie: anul marii
crize financiare nu a fost si unul de crizi editoria-
la. Ca evenimente culturale de amploare sunt cita-
te obtinerea premiului Nobel de cétre Hertha
Muiiller si venirea la Bucuresti a lui Salman

PET T

Dorel Gaina Naturd moarta (1984)
Rushdie. *** In acelasi numir al Observatorului,
asistdm la o adevaratd executie a lui Harry
Tavitian, sub semndtura lui Alexandru Sipa.
Motivul¢ Concertul ,de Criciun” de pe 19
decembrie de la Ateneul Romén, organizat de
ICR. S& fie acelasi ICR la care se referd Mircea
Cértarescu¢™* De citit eseul lui Alexandru Matei,
yCartea In crizd”, care reuseste sd ne insufle opti-
mism; pacdtoasa de crizd nu va atinge niciodatd
cartile noastre dragi, cele cu coperte nu neapdarat
foarte colorate, cele care ne agteaptd cuminti sd
revenim la ele: ,Criza cirtii nu este decat unul
dintre nenumadratele evenimente de promovare a
cartii-obiect, unul de la care lipseste cartea aceea
care, desi poate nu aratd bine si e veche, nu este
niciodatd scoasd la produs. Pe ea ne apucidm s-o
citim uneori, tocmai ca sd nu uitdm cum mai
aratd lucrurile inutile.”*** Din Caiete silvane nr.
60 semnaldm grupajul de poeme al lui Olimpiu
Nusfeleanu si interviul lui Adalbert Gyuris cu
Joan Cirmizan.*™ In acelasi numir al revistei, la
rubrica ,Interviuri neconventionale”, poetul Dorin
Cozan 1i di intervievatorului Stefan Doru Déncus
o replicd pe misura intrebarii: ,- CAti bani cAstigi
din scris¢ - Foarte putin, in comparatie cu o pros-
tituatd din Congo.”*** Tot in Caiete silvane o cro-
nicd a Imeldei Chinta la volumul lui Dumitru
Augustin Doman Moartea noastrd cea de toate
zilele, din care citdm spre deliciul si perplexitatea
cititorilor Tribunei: ,Elementele compensatorii
unei vieti paradoxale sunt descifrate de autor in
cotidianul familiar: savarina, vodca, berea devin
parteneri Intr-o existentd a hazardului [...]”; ,Eul,
buimadcit de constiinta trezitd pentru moarte a
fiintei grabite sd o nuanteze disconfortant, se con-
sumdi in propriai texturd si solitudine, intr-un dis-
curs muzical, de sentimentul de spleen in care
existenta este redusd la banal”. Grea meserie, cro-
nica
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editorial

Omul usilor inchise

. Aurel Sasu

criu despre un istoric important, céruia,

pand acum o lund, nu-i cunoscusem nicio

carte. Méanat de alte obligatii, in citeva
zile, i-am citit si recitit Memoriile, tiparite prin
purtarea de grijd a lui Aurel Radutiu, in 1993.
Un manual de eticd profesionald si de pildad
mantuitoare Intr-o lume, ieri si azi, a respectului
din interes si dependentd. O veche problemd a
noastrd, aici, sub zidurile invizibile ale slugarni-
ciei, ale fraudei morale si ale admiratiei ipocrite.
Intelegi drama unui om, cand stii sii asculti
ticerile si sd-i accepti renuntdrile, cind stii s ti-l
apropii Impreund cu vérsta pe care Blaga o
numea cantare. Omul se numeste David Prodan.
Cine si-l mai aminteste pe acest mucenic al sin-
gurdtitii si pe acest palmas al préfuitelor arhive¢
L-am intalnit de vreo doud-trei ori la Biblioteca
Filialei din Cluj a Academiei Roméne. Avea in
mers un soi de gratie si, In lumind, o nesiguran-
td pe care, nestiutor, le puneam, atunci, pe
seama varsteil Cind, in realitate, ele erau blazo-
nul lui de libertate, aduse din acel acas4 al ceru-
lui aproape, al sufletului Indulcit de frumusetea
vorbei si al buneicuviinte mostenite, nu afisate
ca mascd a parvenitismului. Candoarea e o vir-
tute, cadnd nu se bate pe ea moneda de schimb
a teatralului pervers. La el a fost un dar al vietii:
puterea de a stdpini, cu ingenuitate, nedrepta-
tea, deceptia si suferinta.

Cat de puternici, in fata unor drame, ne face
memoria somnului sub bolta instelatd, a painii
inflorite sau a celei duse mai intai la
Dumnezeu, a gradinii rodului de fructe si a
comuniunii cu pdmdantul, a rugdciunii si a tim-
pului in sdrbitoare¢ Dacid e adevirat cd memo-
ria este trdire in prezent, atunci mitologia unei
copildrii mai presus de ea insdsi, ca poveste,
cuprinde un mesaj cu valoare exemplard. Pentru
cite vor urma, ea spune ci autorul vine dintr-o
lume a spatiului neingridit si a libertatii ca
vointd. Fascinantd, in mérturisirile lui David

Dorel Gaini

Prodan, este credinta c3 tragediile, cate se
intdmpld, sunt toate dincolo de nobletea fiintei
noastre. Istoria nu este o evolutie cdtre, ci o
existentd in, asumatd de ceea ce, in om, este
etern si irepetabil. In lunga serie de ysurprize”
biografice, cercetarea va fi, prin urmare, o pro-
pedeuticd a adevarului, mai intdi o problema de
con-stiinta si abia apoi una de stiintd.

In 1945, tanirul istoric revine la Cluj din
refugiul sibian. E unul dintre ,primii universitari
activisti de partid” si, in scurtd vreme, primul
demisionat din acelasi partid. Piesd grea la dosa-
rul de mai tarziu. Apoi, fard o operd cat de céat
inchegatd si fard vreo ,notorietate deosebitd”
(era bibliotecar-arhivist la Biblioteca
Universitard), in 1948, e primit in Academie,
membru corespondent, trezind consternarea si
invidia altor doi colegi, Ioan Moga, titular al
Catedrei de istoria roménilor, director al
Institutului de Istorie, si loachim Créaciun, profe-
sor la facultate, membru si el la acelasi Institut.
Pare un inceput de carierd fast, pus la addpost
de intrigi, rivalitdti si ceea ce, in curdnd, vor fi
grijile politice. Farad sd participe la redactarea
seriei de Documente privind istoria Romdniei,
numele i se tipdreste oficial pe coperta primelor
tomuri, in dezacord cu atitudinea, etica si cre-
dinta autorului (,trebuia sd raspunzi cu numele
de munca altora sau, invers, sd le vehiculezi
incompetenta”). Degeaba fuge omul la
Bucuresti, protesteazd, se opune, acuzd figuratia,
decizia rdméne definitiva si irevocabila.
Reconfirmarea ei, prin acordarea Premiului de
Stat, avea sd provoace alte suspiciuni si adversi-
titi colegiale impotriva cdrora, incapabil de
adaptare, cel hartuit, solicitat, fard s3 inteleaga
atitudinea oficiald si noile precepte, inceteaza sd
mai lupte. Un articol despre Sincai, aparut in
Scénteia, cu grave interventii in text, il fac pen-
tru totdeauna imun la obligatiile publicistice si

Intrebarea (1975)

la solicitarile presei. O sfidare platita scump.
Excesiva politete a revoltei nu-i va folosi. Va tre-
bui sd se confrunte cu ,rigorile luptei de clasa”,
ale vigilentei si duplicitatii inceputului de lume
noud, a ,fostelor slugi, oameni patati, vulnerabi-
li, obligati la exces de zel pentru propria salva-
re”. Catastrofa, ,marea judecatd” a venit, pe
neasteptate, in 1953 sau 1952: ,batea vantul
decapitarii de elite intelectuale”. Acuzatori:
Constantin Daicoviciu, Emil Petrovici si Pavel
Apostol, intr-o sedintd maraton de doud zile, cu
asistentd numeroasd, ,la capacitatea salii”.
Istoricul devenise, peste noapte, ,nationalist,
otrdvitor al tineretului, primejdios pentru educa-
tia lui si dusman al clasei muncitoare”, dispre-
tuitor al limbii ruse

(C. Daicoviciu). Urmarea¢ E scos de la Catedra
si obligat, la Institut, s3 lucreze in acord. Existd
un eroism al disperdrii¢ Probabil cd da! Ca ins-
tinct de apdrare, ca refuz al umilintei si ca nepu-
tintd de a-ti fixa marginile indoielii. Nu din obli-
gatie, Intre ,activitatea” politicd si muncd, David
Prodan va decide s3 trdiascd in eroarea celei din
urmd. Spre satisfactia tuturor, se pensioneaza la
doar 58 de ani! De-acum va lucra toatd viata
singur, ,fdrd ajutoare, numai cu doud maini”,
fara sd aibd in spate nici Facultate, nici Institut,
nici puterea normativd a vreunui colectiv. E
liber, renuntand la ultimul argument al depen-
dentei, fericit sd poatd intdmpina cu intelegitoa-
re bundvointd ostilitatea celorlalti si sd-si poatad
onora ,Incadpdtanarea eticd de a trdi in rdnd cu
oamenii”.

Ce-a ramas de la acest mistic al singuratatii¢
Corespondentd¢ N-a purtat, n-a cultivat genul.
O biblioteca¢ N-a avut una ,organizatd, ordona-
td si organic crescutd”. Experienta céldtoriilor
academice peste hotare¢ O luna de cercetdri la
Viena si alta la Budapesta, in doudzeci de ani.
O mare experientd de dascdl¢ I-a fost refuzata.
Istoricul a crescut si s-a format in ,masele docu-
mentare ale arhivelor” credincios pand la capat
putinului izbutit prin efort propriu. Si, totusi, ce
rdméne din aceastd putin obisnuitd experientd a
resemndrii¢ O lectie de viatd, mai intii: nicio
suferintd, niciun sacrificiu si nicio renuntare nu
sunt prea mari, cdnd sunt chemate sd salveze
yutopia principiilor” si ,increderea in virtutile
omului”. Apoi o lectie politicd: ne dezbracam de
dogme atat de greu, datoritd imposturii excesu-
lui nostru de generozitate fatd de ,triumful
lamentabil” al mediocrititilor. Idealul unei vieti¢
Sa nu-ti poti imputa nicio greseald facutd din
deznddejde. Sa stii Inchide la timp usile, tragand
nietzschean hotare sfinte Intre tine si ruinele
semenului tau. Judecat partinic, la inceputul ani-
lor 60, i s-a reprosat lui David Prodan cd nu
stie zdmbi. S& nu fi stiut cei carei aduceau acest
repros ca lipsa zdmbetului poate fi, uneori, si o
misurd a dispretului¢ In definitiv, nu Mihail
Roller, ingerul negru al istoriografiei roméanesti,
se Intreba, In Scinteia din 15 iunie 1946: De
unde atdta dragostes

|
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carti in actualitate

Asianicul Coman la maternitate

. Octavian Soviany

Dan Coman
Dictionarul Mara
Chisindu, Editura Cartier, 2009

n poemele lui Dan Coman micile aventuri in

realitatea imediatd sunt permanent ridicate la

coeficientul mai Inalt al viziunii, printr-un proce-
deu pe care teoreticienii barocului il numeau ,manie-
rare”. Aici realul e in permanenti distorsionat, efilat
sau hipertrofiat, astfel incat sfarseste prin a capatd
aspectul peisajelor onirice, de feerie sau de cogmar,
dobandind o ciudatd ,imponderabilitate”, iar poemul
se naste nu din simpla notatie jurnalier3, ca la auten-
ticigtii ,pur sdnge”, unde excesul de autobiografism
pare chemat sd suplineasca un deficit de imaginatie,
ci dintr-o laborioasa ,reforjare” a experientei.

Asa se Intdmpla si in Dictionarul Mara, subintitu-
lat ,ghidul tatalui: 02 ani”, care isi extrage substanta
dintr-un soi de ,traumatism al paternitdtii” notand
stari de jubilatie dar si o angoasé a responsabilitatii/
maturizdrii, legatd de anxietatea trecerii la o alta virs-
t3 si ipostazd umand: ,asemenea unei incheieturi
inima imi tot sare de la loc/ si-mi apasd puternic
vezica, voi avea un copil,/ glasul cu care mi imbéar-
batez are gust puternic de vitd.// va fi fetitd, se va
numi mara, In aprilie/ trec de pe un picior pe altul
si/ frigul tasneste de sub talpi/ ca o spumd de apa
cu detergent.// Imi aprind o tigard: inima a intrat de

acum In vezicd/ si ca o bucatd rotunda de lemn/
pluteste peste intinderea caldd” (frigul 3).

Experienta paternitatii constituie pentru Dan
Coman un act de cunoastere, o tentativa de a sur-
prinde, printr-un joc empatic al imaginatiei, misterul
primelor sdptdmani de viatd: ,dupd trei sdptdmani de
viatd nu e absolut nimic de ficut./ ce altceva: intins
necontenit pe spate/ astepti sa treaca fetele celorlalti
pe deasupra ta/ ca s&ti poti mai apoi inchide ochii//
dar s3 inchizi ochii acum,/ la fel cum i-ai deschide/
dureazd ore Intregi si cere rabdarea de la cincizeci de
ani” (viata la trei siptdmani). Dar reprezintd aceastd
experientd si un admirabil prilej pentru ca poetul s3-
si exerseze ,metoda”, transforméind, deocamdati
printr-un amestec bine dozat de ludic i gratios, eve-
nimentele cotidiene in mici feerii cosmogonice: ,in
fiecare dimineatd ma trezesc Inainte de cinci/ si asa,
pe nespdlate si fira tutun/ asa, pe intuneric si frig/
md dau jos din pat si-n patru labe/ pipai dupa el./
inainte de cinci nu e mai mare decit o margea/ si
cand 1l ating el tusti/ saltd pandn cealaltd parte a
camerei./ il prind insd repede si-l prind numai cu
doud degete/ si nu-l rostogolesc decat pe covor/ cici
altfel face zgomot si en stare/ sd le trezeascd pe
fete./ astfel de la cinci in patru labe cu soarele aces-
ta/ si soarele acesta de camerd ore in sir trebuie ros-
togolit/ pand ce ca un bulgdre de zdpadi se face
mare-mare/ si Incepe sd lumineze si incepe sd incal-

zeascd” (chicco). In felul acesta jocul devine ritual,

REGULAMENT

trimise pe adresa:

Str. Universititii, nr. 48, Suceava, 720228

de maximum cinci pagini.

Premiul ,CONSTANTIN STEFURIUC*

Relatii suplimentare:

FESTIVALUL LITERAR ,EUSEBIU CAMILAR - MAGDA ISANOS“ Editia a XV-a, 2010

Consiliul Judetean Suceava prin Centrul Cultural Bucovina, sectia Centrul pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, in colaborare cu Societatea Scriitorilor Bucovineni, Crai Nou Suceava, Primaria comunei Udesti,
Biblioteca Bucovinei ,I.G. Sbiera“ si Complexul Muzeal Bucovina, organizeazi editia a XV-a a Festivalului literar
»Eusebiu Camilar - Magda Isanos®, in perioada 23 - 25 aprilie 2010, la Suceava si Udesti. Concursul isi propune s&
descopere, sé sprijine si sd promoveze noi si autentice talente in rdndul creatorilor din literatura de astdzi si se va des-
fasura pe trei sectiuni: poezie, proza scurtd si reportaj literar.

Sunt acceptate In concurs lucrdri nepublicate §i nepremiate la alte concursuri literare, tehnoredactate cu diacritice.
La concurs pot participa autori de orice varstd, care nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor, nu au debutat editorial si
nu au obtinut Marele Premiu la editiile precedente ale concursului.. Lucrdrile, dactilografiate in cinci exemplare, vor fi

Centrul Cultural Bucovina, Sectia Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava,

Lucrarile se trimit pand la data de 19 martie 2010. Ele vor purta in loc de semniturd un motto ales de autor. In
coletul postal va fi introdus un plic inchis (avind acelasi motto), care va contine numele §i prenumele autorului, locul
si data nasterii, studii, activitate literard, adresa completd, numarul de telefon si eventual adresa electronica.

La sectiunea poezie, fiecare participant are dreptul de a se Inscrie In concurs cu minimum cinci si maximum zece
poezii. La sectiunea prozi scurtd, fiecare participant are dreptul de a se inscrie in concurs cu minimum o prozi scurti
si maximum trei. La sectiunea reportaj literar, fiecare participant are dreptul de a se Inscrie In concurs cu un reportaj

Un concurent poate participa la toate sectiunile. Lucrdrile nu se returneaz, ele urmand a intra in patrimoniul con-
cursului ,Eusebiu Camilar - Magda Isanos”, iar laureatii vor fi publicati in ,Caiete udestene”, volum editat de Centrul
Cultural Bucovina, sectia Centrul pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava.

Laureatii vor fi anuntati pand la data de 19 aprilie 2010, pentru a fi prezenti la festivitatea de premiere, precum si
la manifestarile prilejuite de finalizarea Concursului, care vor avea loc la Suceava si Udesti intre 23 si 25 aprilie 2010.
Manifestarile vor consta in lansari de carte, sezitori literare, recitaluri de poezie, vizite la muzee si monumente de
artd din judet, realizate cu participarea membrilor juriului §i a altor personalititi literare. Organizatorii asigurd cazarea
si cheltuielile de transport (bilete de tren - clasa a doua). In eventualitatea in care laureatii doresc s3 fie insotiti si de
alte persoane, acestea trebuie si-si suporte integral toate cheltuielile, iar organizatorii trebuie anuntati pana cel mai tar-
ziu la data de 20 aprilie 2010, pentru a face rezervarile necesare.

Juriul concursului va fi alcatuit din critici literari, poeti, prozatori, redactori sefi de reviste literare, membri ai
Uniunii Scriitorilor din Roménia. Membrii juriului nu mai pot schimba ulterior ordinea rezultatd in urma jurizdrii.

Pentru cele mai valoroase lucrdri prezentate in concurs, juriul va acorda urmatoarele premii:

POEZIE: Marele premiu ,MAGDA ISANOS®, Premiul I, Premiul II, Premiul III
PROZA SCURTA: Marele premiu ,EUSEBIU CAMILAR®, Premiul I, Premiul II, Premiul III
REPORTAJ LITERAR: Marele premiu ,MIRCEA MOTRICI®, Premiul I, Premiul II, Premiul III

Vor fi acordate, in functie de posibilititi, si premii ale unor reviste literare.

tel: 0745-773290 - Carmen Veronica Steiciuc

timpul diurn se metamorfozeazi in timp cosmic,
anecdota domestica Intr-o intdmplare astrald, in virtu-
tea unei perspective ,maximaliste” care Impinge
autobiograficul cdtre mit si simbol. E vorba exact de
acea ,reforjare” a experientei mentionati anterior,
care nu apartine ins3, asa cum ar pdrea la prima
vedere unei viziuni ,neoexpresioniste”, ci unui spirit
yasianic” (a se vedea Hocke), manierist si fantast,
dupd cum nici ,ghidul tatalui” pe care ni-l propune
Dan Coman nu std in totalitate sub semnul feericu-
lui. Caci, ca toti ,asianicii”, poetul bistritean e un
dedublat, iar din spatele mastilor sale angelice se
poate deslusi uneori rictusul cinic al unei fiinte
demoniace, cu un ascutit simt al grotescului si al
parodiei, care plaseazd nasterea si odatd cu ea exis-
tenta, intr-o zond a derizoriului: ,mara era niscutd
doar de cateva ceasuri insd/ asa se intAmpld la noi://
cand au adus-o la geam/ a trebuit sd m4 aplec mult
in fatd ca s nu cad/ neamurile mele tibaraserd
peste mine/ nu vedeam decat fundurile lor durdulii/
am Incercat s&mi fac loc dar era indecent/ si atingi
atitea coapse deodatd// m-am Intors doi pasi/ am
ajuns in dreptul tindei si am inceput/ sd dau de o
parte/ gramezile de snitel si de pulpa de pui//
lucram cu mare dificultate cici snitelele/ erau inca
fierbinti// cdnd am reusit sdi descopdr o mana se
facuse deja tirziu/ iar pe deasupra noastrd/ tot mai
mult deasupra noastrd/ umbra marei se Intindea si
crestea// era de cinci ori corpul unui om singur”
(prima intélnire cu mara).

E simptomatic &, in poemele lui Coman, carnea
(si odatd cu ea somaticul, corporalul) capitd valorifi-
cari negative, constituie semnul unei conditii inferioa-
re, supuse fetelor destructive ale devenirii, asa cum
nasterea e primul moment al alunecdrii ireversibile
catre moarte. De aceea imaginea corpului se plasea-
z4 aici sub semnul metamorfozelor monstruoase,
tinde sd se converteascd aproape permanent, dupd
momentele de extaz si de jubilatie, esentiale si ele,
intr-un manechin grotesc sau Intro mascd animalie-
14, stilizatd, la rindu, prin tehnica, deja amintitd, a
manierdrii: ,si atunci buf! ca o musca f&rd aripi/ cad
pe cearceaful bine Intins/ si c3zdtura asta e zdravina
si pand dimineatd/ stau Intins pe spate langd dragos-
tea mea// dand din miini si din picioruse si din
penis/ ca un cardbus de casa care/ degeaba, degea-
ba/ nu se mai poate ridica”. Astfel cd in spatele ,ghi-
dului pentru tati”, Dan Coman disimuleaza de fapt
in Dictionarul Mara, intr-o manierd care i-a devenit
caracteristica, angoasa de timp, constiinta acutd a tre-
cerii, iar ,sdrbatoarea paternititii” devine, in cele din
urmd, prilej de reflectie melancolica: ,e acum incepu-
tul locuim la bistritz, deasupra marii,/ la doi ani
lumina de ceva foarte, foarte fragil./ am crescut mari
si-acum cd suntem oameni mari/ ingrijim si iubim o
fetitd.// la camenii mari dimineata e altfel: doar/ din
reflex mai ducem acum ceasca la gurd/ si doar un
caimac prafuit mai sufldm inainte/ de a ne preface
ca bem/ iar fumul iese din tigard numai dacd invir-
tim de cheitd” (inceputul).

Volumul (nu lipsit de anumite lungimi) modifici
astfel prea putin datele generale ale poeziei lui
Coman, contine suficiente poeme antologice (uneori
supard insd excesul de recuzitd), dar pare a prevesti
(dacd autorul nu va avea inteligenta sd mai experi-
menteze si in alte directii) si primejdia ca manieris-
mul su sd devind manierd. Paharul rimine oricum
nu pe jumatate, ci chiar pe trei sferturi inca plin.
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Diogene umbla cu sabia lui

Damocles

. Marian Barbu

Ion Cristofor
Angore et taedio
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2009

olimorfismul scrisului, tipérit de lon Cristofor

in cirtile de poezie, de critica si istorie literarg,

traduceri, eseuri, interviuri, convorbiri, face
putin operabild departajarea drastica a specificului
fiecdrui compartiment literar. Chiar dacd oricare gen
cultivat 1si are principiile, regulile, normele si cdile de
afirmare bine statuate de-a lungul timpului, in cadrul
miscarilor si teoriei literare, lexicul utilizat de Ton
Cristofor face posibild intelegerea sui generis, datori-
ta sintaxei care obliga si decide. Asa se motiveaza
separarea puterilor de comunicare, identificand poe-
zia ca fiind altceva decit critica si istoria literard, desi
aceasta sta in spatele tectonicii limbajelor lirico-epice
in cazul celor mai multor volume.

Destoliind, prin spirit comparatist, versuri,
cuvinte, cu proprietate circulatorie independents se
simte adierea dacd nu suprapunerea (adstratul)
cutdrui sau cutdrui alt poem sau cuvant apartinand
cuiva afirmat mult mai Inainte, in timp. Adesea,
printr-o simpld evocare - Hamer Brueghel sau De
Chirico. Alteori, prin chemari a la G. Bacovia
(yploaie maruntd de toamna”), simbolisti, iubitori de
pietre pretioase de morbidete (,Ca aurul straluceste
piatra de la gatul tAndrului/ Inecat langd pod”), de
taria mirosurilor de flori ca la D. Anghel, de crini, ca
la Macedonski (,,Pe atunci ne plimbam printr-o gra-
dind de crini/.../ eram subtiri si palizi ca doi crini”),
chiar Eminescu readus intr-o realitate a la Nichita
Stinescu (,Singurdtatea pietrelor/ luminindu-ti chi-
pul mai palid decat pergamentele// arborii ei
albastri/ converseazd cu mortii// doar pietrele din
rau soptesc/ sub mdtasea verzuie a apei/ sub stelele
fosnind/ ca rochia ta in cadere”).

Ca blagian expresionist se defineste in poemele
Crepuscul si Ca vandtorul seara. Ultimul are identi-
tate de poem antologic, inchizdnd o stare de
reflectie la mersul contorsionat al vietii care nu poate
sd depaseascd acea stare a lui angor, - oris (=sufo-
care, durere, necaz, neliniste).

Intoarcerea spre obarsii declanseaza o inviorare
de bilant, chemind din amintiri ,rizoare de iarba/
udate de roud/ prin care copil ai pésit / cu turma de
miei”. Orizontul coborérii in timp are limite doar in
pacea oferitd de ,moartea luminoasa”.

lesirea din cercul vicios al existentei se face prin
cuvinte (adevdratd ,dard de sange”). Si dacd ele sunt
ale tale, constati ca vivacitatea lor fumegd ,de
amintiri, iluzii, regrete”. Ultimele doud sunt
excrescente ale acelei taedium,-ii. Adici ale oboselii,
plictiselii, dezgustului, ale silei.

Ca o perdea de fibre sintetice se aratid cuvantul
melancolie, depistabil in aproape zece poeme ale
volumului Angore et taedio (Casa Cartii de Stiintg,
Cluj-Napoca, 2009, 114 pagini). El instituie o stare
poeticd, dar mai ales de reflectie amara pand la un
anumit strat al exprimdrii. Nu se obtin in niciun fel
doze apreciabile de scepticism, deoarece intervine
omul de culturd, istoricul literar si impinge poetul
spre zona supraponderald a modernitatilor europene,
impuse prin dadaism si suprarealism. Astfel, lon
Cristofor devine poet de avangarda. Ba, mai incoace,
de dupd 1990, incepe invazia cuvintelor cu forme
scatologice, la unii poeti tinzand spre o patologie de
caz.

La Ton Cristofor, folosirea unora dintre ele nu
produce dizgratie sau disolutii de cugetare: se aratd
inodore si incolore. Sunt ca niste fluturasi pe lampa/

becul de seard care se pierd in mesajul celorlalte...
sororale. Cuvintele bordel, tarfe, orgasm, pataching,
hormoni neconsumati, proxeneti stau langa
grosierele micelari, camatari sporind vizibil taietura
de satird a poemelor. Omul contemporan, poetul in
spetd eliberat de cosmarul trecutului, nu vrea si mai
acceadd la virtutile clamate de politicieni. Cu toate
cd si el intrd in figurinele... personagiale, incastrarea
lor, fie si in versuri libere, nu atinge aripa poeziei. Se
fac constatari sau simple prezentdri pe orizontald.
Urmeazi ca dintii ascutiti ai cuvintelor s&i toace
cantr-o iesle a asteptarii. In loc s primeascd binecu-
vantata cildurd christici se trezesc incoltiti si sfarte-
cati de cuvintele coltoase, vecine sau din acelasi areal
in care se afld un sir de comilitoni - de la Hasdeu la
N.D. Cocea. Vezi, diferentiat, poemele: Vremuri ciu-
mate, Doza de somnifere, Lectia de intelepciune,
Kirie Eleison, Cauzd si efect, Umbre intéarziate, Se
tdnguie ploaia, Suntem fericiti, Rolul de om, Lumina
de la capdtul tunelului, Fabuld modernd, Adevarul,
Moartea domnului presedinte, Estetica, Timp cariat.

Poezia de frond4, de autenticd atitudine, merito-
rie si nobild, continuind o linie valorici din vol-
umele anterioare, trebuie s inceapa de la Slujbas, de
la Umbre intarziate pana la Firul de iarbd.
Whitmaniani creatie, cu tentd vadit sociald insa!

Adie 1n gindurile aceluiasi istoric literar incepu-
turile poeziei sociale, din secolul al XIX-lea, invioratd
artistic de catre marii creatori ai Europei, in opera
cdrora musteste revolta. Pe parcursul devenirii acestei
ramuri tematice s-a constatat ci eficienta ei se
apropie de imediat, de conjuncturd. Flicarile unei
asemenea comori, asociatd cu dorul de tard, de
locurile natale, de oameni, au fost intretinute totusi
estetic de catre G. Cosbuc, O. Goga, Aron Cotrus si
altii. Cadenta metricd a ficut din unele creatii ale
acestora adevdrate capodopere. Si asa au si rdmas
pand astazi cu toatd postmodernitatea ivita.

Pozitia sociald ingratd a poetului l-a transformat
pe lon Cristofor s& dezvolte o creatie de evidentd
autoreferentialitate, fard a tine cont de o anume ca-
lendaritate a perseverentei sociale. Stilul indirect liber
pardseste tusa satiricd, asociata poemelor sociale, si
impune cu lauri poemul Patria mortilor. Verbele
ypriveste”, ,iti biciuieste” creeazd o viziune hamle-
tiand, intalnitd la mai toti poetii moderni cu
deschidere de mare anvergurd - Macedonski, pand la
St. A. Doinas. Intentionat, lon Cristofor nu opereaza
cu solemnitate In spatiul acestei viziuni, ci cu un
derizoriu calculat. Regele ,Poarta o coronitd de var/
de musculite albastre/ ca ochiul tinerilor inecati/ in
batalia de la Trafalgar”. Ion Barbu nu este prea
departe!

Ti aldturam, fird comentarii, si poemele Cu
Inversunarea cartitei, Ratacind prin La Paz,
Latifundiar al iluziei, Intre doud deserturi, Campuri
pustii s.a.

O dimensiune meritorie a prezentului volum, in
ciuda picturii. Unele poeme sunt adevérate trimiteri
spre picturd, cu dominante de culori: rosu, albastru,
verzui, vioriu, portocaliu, galben sau tulburi ca
bezna, ceata, negura (Gradina cu crini, Frunza rogsie,
Vremuri ciumate, Crepuscul, Ca Lazdr, Oaspete,
Umbre intérziate, Tropdim prin bezna).

Realizdnd o multime de asociatii prin metafore si
comparatii, tot mai rare in poezia postmodernd, Ion
Cristofor inldturd notatiile seci i relatirile ambigue.
El, traducitorul recunoscut, din citeva limbi de cir-
culatie, are un fel de ars combinatoria a stiluri si
obtine formulari originale intotdeauna. lati citeva:
,Poezia nu e un sanatoriu pentru ofticosii romanti-

ci”; ,Veseli ne ldsdm moartea in grija stelei/ ce ne
urmeazd fideld din umbrd”; ,Vantul piaptdnd
arborii/ ca pe un sir de morti”; ,se face seard In
istoria logicii”; ,spaima sare leapsa din bunici in
copii”; “umbra lui Platon freacid podeaua”;. ,Soarele
ne apune atunci/ sub limb&”; ,Suferinta ne
péstreaza vietile” etc.

O linie subtire de satietate pe scara libidoului
smulge poetului formulari acide, mai rar blande, ba
chiar vitriolante. Oricum, sub raportul stilurilor, cate-
va sunt memorabile. Jatd-le: ,Pe nepusd masa in ziua
aceea/ intunecatd ca un nor/ tulbure ca alcoolul
calailor/ ti-ai concediat fird remuscare/ amantele si
zeii” (Pe nepusd masd). ,Sanii ei prevesteau mari ca-
taclisme”, ,isterica patachind mulatrd”, ,fulgerele
luminénd sanii tdi goi la fereastrd/ e un miracol
irepetabil”, ,Ca Lazar cel intors dintre morti/ privesti
la slnii si coapsele bogate in promisiuni ale
femeilor”.

Atunci cand iubirea s-a desfisurat firesc, compor-
tamentul s-a infisurat In versuri ce pot fi retinute:
yhe-am aruncat atunci/ trupurile in valuri/ ca niste
zaruri de os/ si marea se retrdgea cu zgomot de
lanturi”.

Sunt destule poeme care vizeazd direct biografia
autorului, cu sotia, parintii in special, tatal, rudele.
Pe cateva dintre ele le-am include in problematica
sociald fiind reverberatii ale unui timp induiosator de
indepartat. Din lumea satului, atatea lucruri si
oameni, ,fldcdruia primelor branduse abia palpaind
in razor/ iti sopteste/ esti fiul unui lung sir de
tarani/ al unor cruci de lemn putrezit” (Zipada
porneste la drum) Despre tatd scrie cu evlavie in
Cémpuri pustii, Din memoriile nescrise ale tatdlui.

Ton Cristofor stie si faci arti autenticd din
grotescul unor viziuni decupate din satird. Si trebuie
s-0 spunem drept, ea prinde consistentd numai sub
inciziile lexicale provenite din interferentele: ,Fericit
mostenitor/ al unei semintii de pierde-vard/ ca un
copac plin de omizi/ te trezesti acoperit de cantece
de laudd/ de chiotele multimilor bete// Cu pielea
stralucind in noapte ca un pergament/ pe care
moartea scrie cu cerneald simpatica” (Oarbd si noro-
coasd imprejurare a destinului). Sau ,excomunicat/
ratdcesti cu turma cu tAmpii/ cu monstrii clonati/ ai
demosului// cu cainii noptii descifrand istoria/ cu
urletul lor” (Oracol). Fara ocoliguri, poemul Potopul
a fost amanat se-nscrie In galeria satirelor de tip
carlist, din vremea lui Caragiale si Macedonski.

Dupa cum Dansul cuvintelor si Angore et taedio
(Mé&hnire si scarbd, dupa Juvenal) tot satire sunt, fie
la adresa contemporanilor, din rdndul cdrora face
parte si poetul ,albit de spaima in fata puterii cuvin-
telor”, impotriva celor care produc scarba. Ea ,ne
invadeazi ca un fluviu/ in miez de noapte...”.

Dupa intreg periplul literar al volumului Angore
et taedio mi-este foarte limpede cd Ion Cristofor, ca
un nou Adam, si-a smuls o coastd, doldora de
cuvinte din multimea lexicald, existentd la purtitor,
ca orice armi de ap&rare Impotriva nimicniciei con-
temporane, si-a transformat-o nu intr-o Eva, ci Intr-o
vitrind a reflectiei, a unei reflectii amare, aproape
sugrumate - despre viata aflatd In cumpénd, despre
moartea care pandeste la colt de stradd sau la un
prag de varsta.

Toatd diversitatea poemelor se circumscrie unui
contemporan sic cogito ergo sum de unde si mica
sau marea lui revoltd de avangardist inrdit. Limbajul
paramilitar al poetului se aude nu prin administra-
torii vremurilor ci prin ilumindri dumnezeiesti
coboréte in ,febra cuvintelor”. Atunci, zice fantastic
de bine Ton Cristofor, ca-ntr-o devizd de lupta, ,se
aud pasdrile oarbe din colivii de aur/ cum cantd in
absenta stapanilor”.
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Nicolae Manolescu in doua

interpretari

. Irina Petras

itesc aici doud dintre cirtile dedicate lui

Manolescu in 2009, la 70 de ani. Ambele

apdrute la Editura Paralela 45, cea care a
lansat Istoria critic4..., dar si volumul aniversar
(coordonat de Ion Bogdan Lefter si Cilin Vlasie).
E vorba despre Laszlo Alexandru, cu reeditarea
tezei de doctorat Criticul literar Nicolae
Manolescu (2009, 432 de pagini), si despre Ion
Bogdan Lefter, care, in Nicolae Manolescu: de la
cronica literard la Istoria criticd..., reia si reorgani-
zeazd, Intr-un colaj cu ambitii de sintezd, texte
scrise de-a lungul anilor (2009, 176 de pagini).

Vocea ,oficiald” a criticii literare romanesti
timp de citeva bune decenii, Nicolae Manolescu a
tinut afisul in 2009. Istoria criticd... (aparutd in
toamna lui 2008) a fost intoarsd pe toate fetele,
cititd si recititd cu umori de toate felurile, 1dudati
si pusd la zid pe toate tonurile si cu timbruri de o
diversitate alarmantd pentru cititorul pur si sim-
plu. E de spus aici si ca zarva a fost urmaritd de
Nicolae Manolescu cu o detasare nu oricui la
indemani si cu o senindtate ascunzind abil even-
tualele frisoane ori fiorii jubilatorii. Citirea si reci-
tirea cartilor/staturii lui Manolescu se impuneau,
insd, si fiindcd autorul tocmai implinea 70 de ani.
Societatea romaneascd, inclusiv cea literard, e
foarte sensibild la aniversiri, uneori cu riscul de a
scdpa din vedere miezul adanc al celui sirbatorit.
S& repet cd am vazut cronicarul si autorul de

crti Manolescu lucrdnd de la inceput intr-un par-
teneriat extrem de profitabil. Cand, in '89, croni-
carul a intrerupt lecturile siptimanale, prins de
lucruri si roluri pand atunci lui interzise: politicd,
emisiuni televizate, activism civic, ranguri cultura-
le nationale si europene, a intrat pe rol istoricul
literar. Timpul scurs intre primul volum si Istoria
criticd... e unul al asezirii si al decantérilor:
yoingura modalitate de a-ti onora pand la capat
profesia de critic este aceea de a incerca s Inte-
legi pe cei care sunt din ce in ce mai diferiti de
tine”. Dictatura visatd/acceptatd/inventati a unu-
lui si unicului nu e obsesia lui Manolescu.
Istoria... sa stie ca pand si Calinescu, marele scrii-
tor si modelul manolescian, isi sustine maretia
prin chiar dialogul cu vocile critice ce i-au fost
contemporane sau i-au urmat. Varietatea polifoni-
cd a criticii de rangul Intai e, spre binele literaturii
romane, tot mai largd pe masurd ce ne apropiem
de prezent. Polemica inseamnd constructie si dina-
mism, diferenta de opinie e chiar relansatorul vie-
tii literare. Manolescu nu e si n-a fost niciodatd
singur. Si nici unic. M3rimea sa e mereu si infinit
comparabild cu si dependentd de cea a contempo-
ranilor sai de calibru. ,Diferentd si pluralism” e
deviza enuntatd chiar de N.M. la un moment dat.
Inteligent, flexibil, cu morgd, dar si mereu tandr,
fiindca profesor cu vocatie, adicd unul care nu se
lasd usor depdsit de generatiile succesive de stu-
denti, isi pastreazd senindtatea, umorul, gata s3
recunoasc stil si performantd si unei opinii con-
trare - in spatiul literaturii, orict de polemice
(rdzboinice, etimologic) ar fi discutiile, ele refor-
meazd, nu revolutioneazd.
Pe acest fundal, citeva randuri despre cele doud
cérti, dar si despre autorii lor.

Laszlo Alexandru

Nascut in Cluj, In 1966. Vremea studentiei i
este deja una de conflicte si nemultumiri. Cu un
simt al dreptatii peste medie, va Inainta febril,
dand si incasdnd lovituri. Cartile sale sunt in pri-
mul rind de atitudine si de opozitie, nu de anali-
z3 ori calmd, senini interpretare. ,Am izbit roatd
cu frazele mele polemice”, recunoaste cu o seme-
tie tristd, in fond. Cartile sale succesive sunt pole-
mice inci de la debutul din 1996: Intre Icar si
Anteu. Polemici. li urmeaza Orient Expres, pole-
mici, Griul si neghina, polemici si alte eseuri,
Criticul literar Nicolae Manolescu, studiu acade-
mic, Vorbind, impreund cu Gheorghe Grigurcu si
Ovidiu Pecican, Toate pinzele sus!, polemici,
Viceversal, polemici pro si contra lui Paul Goma.
Profesor de italiand la Colegiul National G.
Baritiu din Cluj, infiinteaz3 eleganta revistd elec-
tronicd E-Leonardo. Un singuratic masurdnd
lumea in alb si negru, cu o intransigentd - de pe
altd lume si dintr-un timp ce incd n-a venit - care
nu-i face drumul printre semeni trandafiriu.
Pentru el, existd legitim doar intregul culorii,
ycuratul” ei. Cele citeva zeci de mii de nuante de
gri existente nu- spun mare lucru. Asta nu
inseamnd nicidecum cd nu e om al nuantelor, c&
nu stie ori nu poate sa fie subtil pana la infinite-
zimal. Dar cu cantarul etic pe care il are la purta-
tor, un singur procent negru poate elimina subiec-
tul interpretdrii sale din zona albului. E de spus
imediat, spre binele sdu, ca isi acordd libertatea
de a se razgandi, o libertate a inteligentei vii, neli-
nistite, in progress. Iubeste cu patima, iar dezama-
girea ii e si ea patimasd. Profesorul stie si vrea sd
corecteze. Creionul rosu a devenit prelungire a
mainii, a privirii, a judecatii sale. Marcheaz& erori-
le apdsat, amenintand, cand si cand, sd sfasie
coala de hértie. Nu iubeste nici ,imobilismul apo-
linic impus de regimul dictatorial”, dar nici ,sara-
banda dionisiacd a democratiei”. Niciun regim nu-
i poate fi pe plac. Liviu Petrescu il vedea ca pe un
ycopil teribil” al criticii, ,mereu ofensiv, cartitor,
artdgos”, un ,spirit independent” cu o ,retoricd
devastatoare”. Manolescu il acceptd ca pe un
ycomentator deplin credibil”; sprijinit pe o infor-
matie coplesitoare, Grigurcu retine ,sagacitatea,
informatia aprofundati, stringenta analizei, talen-
tul expresiv si [...] inconformismul”. Se recunoaste
el insusi In portretul pe care i-l schiteazd Paul
Cernat: ,Laszlo Alexandru este unul dintre cei
mai consecventi polemisti literari ai Romaniei
postdecembriste. Autorul si-a asumat de la bun
Inceput postura «revizionistului» de serviciu. Un
spirit franc, tenace si aproape sinucigas, care nu
se sfieste s3 spund cu voce tare ceea ce altii vor-
besc pe la colturi. Isi asum - pe o linie iluminis-
t3, de «scoald ardeleand» - imperativul responsabi-
litatii etice si al pedagogiei civice.”

Deschisd de un Avertisment (nu Argument, nu
Cuvant inainte!), cartea despre Manolescu are
doud parti aproximativ egale ca Intindere. Prima
,Citeste” biografia si opera, intersectate, desenind,
aproape de text, dar cu aceeasi obstinatd punere
de accent pe eticd, un lant de crochiuri de avut in
vedere pentru dezvoltdri ulterioare: Eseistul,
Monografistul, Polemistul, Istoricul literar,

LASZLO ALEXANDRU

CRIMCUL LITERAR
LAE MANOLESCU

PERNLELR 43

(%

Teoreticianul literar, Cronicarul literar sunt rind
pe réand tintele comentariului sdu aplicat. Cum
bine observa Paul Cornea, delimitarea nu e usor
de realizat, iar ordinea pe care o impune ipostaze-
lor manolesciene e adesea constrangatoare. Partea
a doua este cea arhivistici, ea oferindu-se ca ins-
trument pentru oricine ar fi interesat de chestiuni
legate de literatura roménd in perspectivd mano-
lesciand. Bibliografia scriitorilor roméni comentati
de Manolescu e Impénatd, ici-colo, cu extrase din
textele critice, cele la care a rezonat anume Laszlo
Alexandru si pe care le pune astfel deoparte pen-
tru a reveni candva asupra lor. Bibliografia
Nicolae Manolescu inventariaza cartile lui
Manolescu, carti/studii despre el. Inventarul pare
s se opreascd in jurul anului 2004. In final, cite-
va ludri de cuvant despre cartea lui Laszlo in mai
multele sale variante: teza, cartea din 2004, cartea
din 2009. Din ,perspectiva foarte pragmatici a
documentului”, arhivistul lucreaza in manierd des-
criptivd si aparent nepretentioasd. Crede, pe bune
si pe bund dreptate, cd ,inainte de a revizui, tre-
buie sd stim despre ce discutdm; iar inainte de a
reciti, trebuie si chiar citim”. Ins3, chiar daci
ydemersul nostru a fost prin urmare preponderent
acela al unui istoric literar”, acesta nu se petrece
,de pe o pozitie detasatd, placida si dezabuzatd”.
Cum era de asteptat, de altminteri. Obiectivitatea
abordarii trebuie s fie absolutd, insi nu in sensul
neutralititii (,orice neutralitate intr-o cercetare
stiintificd este deja semnul unui partizanat”), ci al
mizei pe un ,unic criteriu distinctiv, capacitatea
noastrd de judecatd si de apreciere”. Ea, obiectivi-
tatea, e alt nume pentru sinceritate si onestitate.
In plus, ,polemica acestor randuri, atunci cand
existd, nu are o bazd esteticd de plecare, ci una
preponderent eticd”. Distinctia se opereaza intre
,corect si incorect”, ,adevir si neadevir”. Nu-i de
mirare ci, sub un asemenea reactiv, vor iesi la
iveald atitudini ,duplicitare”, semnalmente ianu-
siene, ezitari, fuga de realitate si, mai presus de
toate, ,obsesia antipolemica”, de vreme ce pentru
Manolescu, vai, ,conteazd opera, nu demontarea
unei imposturi”, iar pentru Laszlo, aproape dim-
potrivd. Polemica e ,calea regald pentru demons-
trarea eclipsei valorice”, crede el; in vreme ce
Manolescu ,respinge teoretic insesi bazele polemi-
cii. [...] Polemica il intereseazd mai ales ca un
spectacol burlesc, la scend deschisd, si prea putin
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ca modalitatea cea mai concentratd si directd a
exprimdrii ideilor”. Editorialul despre ,genul supa-
racios” la care trimite L.A. e proba senindtatii
manolesciene, a relativizarii adevarului, lucru nici-
decum pe placul lui Laszlo. Pagini intregi dezbat
chestiunea, cu un pronuntat ton pro domo.
Lovinescu e invocat cu un lung citat pe tema con-
fuziei dintre «spiritul polemic» si «spiritul pamfle-
tar». Lovinescian, ,spiritul polemic are nevoie de
nerv, nu insi si de nervi.” Sigur pe acuratetea pri-
virii sale si pe capacitatea ei de a distinge binele
si riul, L.A. precizeazi: ,M-am strdduit mereu sd
disting in ordinea perceptiei pamfletul (umoral,
patimas si afectiv) de polemica (lucidd, deliberatd
si rationald). Pamfletarul se enerveazi si scrie.
Polemistul scrie si enerveazi pe altii. Am evitat
din r&sputeri sd scriu pamflete - mi-am dat toatd
silinta s3 public polemici. Am ficut-o nu din vreo
sfidare personald, din vreo naivitate romantica, ci
incercdnd sa contribui in mod pragmatic la mode-
larea corectd a adevarului public;” si , Nimeni nu
mai detine monopolul legitimitatii si al bunei cre-
dinte in viata literaturii. Totul trebuie discutat,
cantirit si evaluat pe fatd, la vedere. Incerc s&-mi
fac auzitd vocea rationald, fermd, limpede - fie
chiar si tdioasd - in aceastd uriasd cacofonie post-
decembristi.” Exersdnd in trei variante, tot mai
addugite si mai exasperate, pe subiectul
Manolescu, Laszlo sperd sa converteascd opinia
publicd la muzica de sfere.

Ion Bogdan Lefter

este om de grup, de reuniune, de comunitate.
Pentru el, vecindtatea are sens si impune. I se ala-
turd, o secondeazd, o promoveazd. Nu tine neapa-
rat s-o corecteze, ci s-o descrie. Se inhamd, de
aceea, la alcdtuirea unui dictionar bio-bibliografic,
Scriitori roméni din anii ’80-'90. Pana si
Postmodernism. Din dosarul unei ,batilii” cultu-
rale pune bétalia In ghilimele. Strddania e de a
darui literaturii contemporane o fotografie ,in
mers”. Chiar dacd micinatd de orgolii individuale
(absolut legitime) si de disidente, intrarea grupatd
in arena literard a obligat publicul s& recunoasc,
vrand-nevrind, modificarea de paradigma si oferta
de ,ideologie” literard pe care optzecistii le adu-
ceau cu ei. Propunindu-se ca viitur, au adus cu
ei multe valori indiscutabile si durabile - care, de
altfel, s-au detasat net de grosul puhoiului -, dar
si aluviuni cu respiratie scurtd, degrabi reintoarse
in méalul originar. Stilul bitaios, dar mai ales con-
centrarea vocilor au ficut ca optzecistii s3 pard
periculosi si subminatori. Schimbarea de sistem
din 89 n-a adus schimbarea brusci si simultani a
creativititii artistice. Asta fiindci literatura (arta,
in general) nu respectd calendarul evenimentelor
politice, nu se pliazd automat, nu se supune, fiind
prin definitie rebeld si personalizati. De cele mai
multe ori, precede schimbdrile de sistem, le pre-
simte, le chiar pregateste in subteran.

Pentru generatia 80, prezenta asidua a lui lon
Bogdan Lefter in chiar miezul miscarii a fost deci-
sivd. ,Inteligent si riguros” (N. Manolescu, 1983),
cu o ,judecatd calmi si nuantatd” (Paul Cornea,
1995), a insotit literatura optzecistd consecvent cu
sine, cu o exemplard seriozitate, avind de partea
sa accesul la concept, la sintezd, vederea panora-
mic3, ochiul de bun istoric si bun istoric literar,
tonul de un pro domo bine argumentat, care nu
pune in pericol ludrile de pozitie. Pentru I.B.L.,
nu- nicio indoiald, criticul e ,un om scriind o
carte In care meditatia asupra existentei fuzionea-
za cu meditatia asupra scriiturii.” Generatia 80 a
avut in el miezul, centrul, punctul de referinta,
cronicarul lucid, in stare nu doar si consemneze
starea unui fenomen, ci si si influenteze, discret
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si sigur, congtiinta de sine si chiar evolutia acelu-
iasi fenomen. Exagerdnd usor, as spune c&, de n-
ar fi fost povestitd de Ion Bogdan Lefter, genera-
tia optzecistd ar fi fost mai putin. Mircea
Cartirescu are dreptate: ,Jon Bogdan Lefter este,
in cadrul generatiei sale, o constiintd teoretica
lucidi si eficientd. Originalitatea sa constd mai cu
seamd In viziunea nonconformisti a macrostruc-
turilor literare (tipologii, mentalitdti, canon literar
etc.), pe care le organizeaz diacronic - dar si sin-
tagmatic - asemenea unor «romane de idei»”.
Dosarul/microromanul despre Manolescu al
lui Jon Bogdan Lefter este liber, dezinvolt, dar si
foarte hotarat si logic. Formula cartii e, din nou,
cu ,mai multe straturi istorice, teoretice, memo-
rialistice etc. etc.”, de unde ,structura modulars,
amestec/montaj/colaj de secvente cu tinte si stilis-
tici foarte diferite.” Mozaicul final nu e, insi,
deloc fisurat. Chiar si atunci cand polemizeaza
ori scandeazd ,manifeste” critice, se instaleazd
calm aceeasi seriozitate inteligentd si acelasi larg
ambitus al atitudinii critice. De la Arca Iui Noe -
implicatii teoretice, text din 1982, la Fratele mai
mare, in 2009, atitudinea lui Lefter evolueazs,
creste, Isi atenueazd exuberantele si isi adanceste
in acelasi timp sentimentul apartenentei la o fami-
lie de spirit: ,Neomodernismul lui structural si
postmodernismul meu programatic au putut avea
si zone de interferent, cu atit mai mult cu cat
am participat impreund la modelarea noii directii
literare a anilor 1980, dar si zone de conflict
potential”. Cartea pretuieste, respectd si iubeste,
ydar de pe pozitia unui mai tdndr prieten inde-
pendent si exigent”. Reorganizate, secventele pun
aldturi Fige pentru un portret, circumscriind apoi
cateva zone: Cronicarul literar, Intre istoria si teo-
ria genurilor, Eseistul, Istoria criticd a literaturii
roméne, Comentatorul politic, plus doud
Addenda: O polemicd pe tema cronicii literare si
Lunedismul. Cand vine vorba despre acesta din
urmd, amintirile sunt mereu un pic bruiate de
duiosie: la Cenaclul de Luni ,era - Intr-adevir - o
atmosferd extraordinari... Aveam cu totii un soi
de impetuozitate fericitd, o nonsalantd triumfitoa-
re, ceva greu de descris...”; ,un spatiu aproape
paradisiac, incredibil, intr-o lume care era totusi o
dictaturd! Ne simteam acolo liberi, vorbeam liber,
eram drepti, criteriile de valoare erau corecte, exis-
ta mult adevar in relatiile dintre noi si in ceea ce
ne spuneam unii altora.” Rolul de ,frate mai
mare” al lui Nicolae Manolescu e accentuat
anume, cu o insistentd semnificativd. Izbanzile

sunt rezultatul unei colabordri, se fac impreund.
Autoritatea nu e subinteleasd, ea se cAstiga.
Relatia e de pas inainte, pas inapoi, inaintirile se
negociazd de pe un picior tot mai egalitar odata
cu trecerea vremii. Nicolae Manolescu nu e urcat
pe un piedestal de piatrd rece, de aceea nici nu i
se cautd anume perfectiunea si imacularea, dar
nici nu i se subliniazd ap&sat vreo ,sldbiciune”.
Descris din interior (un interior al colaborérii cor-
diale, nu al card&siei de grup), Manolescu e
cumva ,umanizat”. ,Care si fie ipostaza definito-
rie a lui Nicolae Manolescu¢” se intreabd I.B.L.,
ingirdndu-i competentele cu incAntarea apartenen-
tei si cu plicerea de a slefui aproape amical fetele
poliedrului, ba uneori chiar cu sentimentul - ghi-
cit printre rAnduri - ci e pirtas strdlucirii sale. C4
literatura contemporand se interpreteazd in canon,
in sens muzical.

Asadar: o carte de departe, scrisd cu nerv si cu
nervi, deopotrivd, de un istoric literar meticulos,
atent la detalii, mai ales de ordin etic si conjunc-
tural, nemultumit ci admiratia sa se izbeste
mereu de un rest nedigerabil; o carte de aproape,
scrisd detasat de un critic literar ingdduindu-si pri-
viri mai usuratece si chiar o doza de condescen-
dentd contextuald. Primul interpret cautd exempla-
ritatea si sare cateodatd peste cal in eforturile sale
de a stdpani modelul. Cel de-al doilea, cautd
valentele speciale ale unui model asumat intr-o
gesticulatie reversibild, cateodatd cu banuiala cd
ytrapul” se petrece umadr la umdr. Améandoud car-
tile, Ins4, serioase si de o utilitate indiscutabild
pentru identificarea staturii manolesciene de ieri,
de azi si de maéine.

Dorel Gaina Fascinatie (1981)
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Kaddish. Despre poezie (I)

. Horea Poenar

»91 nu despre amintiri vorbesc eu aici,/ ci despre
ceea ce ar putea si li se intimple lor.”

Bocet si jelanie. Vocea care nu e memorie, lim-
bajul care nu e filtrul privilegiat prin care se vede,
precum betivii lui IM, in gridina adevarului. Daca
adevirul e acolo, daci el a rdmas acolo, in trecut
sau pur si simplu dincolo. Dacé pentru el trebuie
bocit, dacd poezia e doliu.

Bocetul ca o camerd luminoasd. Mecanism de
tipul sacrului (adicd intre sacrificiu si damnare)
din care survin imaginile, relatiile dintre ele si gla-
sul care le permite existenta.

Voci. Fard corp, altfel decit spectral, inscrise
pe hirtie, anuntind tot timpul dificultatea marca-
rii, Intrupdrii, exhumdrii. Nu sunt/nu au nume,
dar bintuie. Jelanie si bocet pentru a le imblinzi
bintuirea, pentru a le oferi odihnd, pentru a odih-
ni, a ldsa discursul sa aibd voce, glas.

*

Numele nu ajutd. Daca sunt rostite, ele trebuie
urmate, pentru a vedea ce pot face, ce li se poate
intimpla: “unde petrolului i se spune uraniu/ si
gazului lemn, unde ceata se-ntinde cit vezi cu
ochii”.

*

“Si atunci lumea se iImpérti in doud”. De o
parte moartea, care a venit, a ldsat urme, a luat.
De o parte vocea, cei care au rimas, jelirea. In
aceastd impadrtire, memoria nu mai e ceea ce ar
putea lega din nou partile, ceea ce ar putea sd se
miste dintr-un spatiu in altul. Nu e adevarul pe
care il péstreazd, nu e adevirul pe care il inscrie
inapoi, in ceea ce va fi fost viatd, prin ritualul
bine executat, prin jelirea agsa cum trebuie.
“Memoria e scurtd aici/ si totul existd doar pen-
tru tine.// Volatil si uscat, moale, pufos, nemeri-
tat.” Pentru cine aceastd impdrtire, cind ar putea
fi mult mai simplu, cind poezia ar putea fi ceea
ce vedem in fata ochilor sau in spatele lor, cind
adevarul ei ar fi cel afectiv si subiectul ei intot-
deauna plin, chiar preapliné

Ce inseamna impartirea poeziei - impartirea
care e poezia¢ Cartografia e impdrtire intre plin si
plin, chiar dacd spatiile pot fi parésite. Pozitiile
sunt trasate, fiecare reper e plin, fiecare poet e o
voce a adevarului. “Sunt doar un om gol,/
umplut doar de vorbele pe care le spune/ in
momentul acesta,/ sunt doar un om singur care
se imparte/ Intre familie si singurdtate cum se
imparte la macelar/ carnea macrd de carnea cu
zgirciuri”. Viata nudd si singurd. Umplerea de
vorbe si timp, unul singur, acesta. Un moment
plin, un subiect (devenit) plin, probabil salvat.
Dar momentul se sustrage cu acelasi gest.
Singuratatea nu e plind, e doar un loc al unei
alte, mai pure impartiri, eliberatd de logicd: intre
singurétate si familie. Intre un subiect iar3si gol si
un subiect colectiv. E o tesdturd fard eu, “Intre
viatd si moarte,/ intre a fi asa si acum, cum ar
trebui sa fiu,/ si Intre a fi acum si asa,/ asa cum
nimeni n-ar trebui sa fie vreodata.”

*

De o parte, fard subiect. Gol, doar eventual o
bucatd de carne cruda.

De cealalt, jelirea. Nu prin amintiri, nu inspre
trecut, ci pentru amintiri, Inspre viitor, Inspre ceea
ar putea fi, ce ar putea sd li se intimple.

*

Riscul §i promisiunea unei afirmatii acum:

poezia - kaddish. O tesiturd colectivi fati cu car-
nea unei morti. Doliu pentru ce ar putea sa se
intimple adevarului, “care e cind aici, cind acolo”.
Are o parte si are si cealaltd parte, f&ra s& le
uneascd, fard sa fie loc plin, fard si fie inainte ca
partile sale sa fie. De aceea nu e religie. De aceea
nu e filosofie. De aceea Heidegger crede cd in
poezie s-a retras fiinta. Dar dacd e asa, e “ca o
foitd usoard de plastic,/ ca o uitare”.

*

(O paranteza pentru ascultarea unui singur
detaliu: ce li se poate intimpla amintirilor¢ Pentru
cd aici si probabil acum despre asta se vorbeste.
Corectie: despre asta e vorbirea. Fara se. Un sub-
iect gol, impartit, “doar un loc al memoriei”. Dar
dacd despre asta e vorba, ea nu e totusi spusa.
Despre ceea ce e vorbirea, ea nu vorbeste. Ea nu
spune ce li se poate intimpla amintirilor, ci doar
ceea ce amintirile sunt. Nici mé&car atit. Definitia
e Impartitd, dislocatd de patru comparatii: iarba
uscatd, rugul de cremene, lumina rosie, demonii
ierbii. Voi ldsa deoparte deocamdatd comparatiile,
le las in parantezd, inchise ca intr-o promisiune.)

*

tush’b’chawsaw v’nechemawsaw, da’ami-
rawn b’all’maw.

In kaddish, mortul nu e pomenit niciodata.
Pentru el, dar nu despre el.

*

Pentru ca trebuie s3 se audd permanent boce-
tul. Totul se poate uita, dar nu el. “Jeleste, fard
fricd, fard durere, in fatd e noaptea si nu mai e
mult”. Fricd, durere, noapte, nici una in jelire.
Dous despartite de ea, a treia un capét de drum,
o tintd. Precum carnea rosie.

*

Intr-un alt volum, iarisi impartirea: “Viata se
imparte In doud, asta ne invati de mici./ Ne
petrecem timpul intre creier si creier/ intre fiard si
fiare.” Intre prima nebunie si a doua. Prima,
strimtd, pustie si tristd. In a doua, “viata se deru-
leaza incet si exact”.

*

Vor spune: e vocea prietenului tdu. Mai Inco-
lo, in text, vocile prietenilor. Cum altfel¢ Cum
altfel se poate desfasura un kaddish¢ Cum altfel
poate fi poezie si poate fi adevir¢ Cum altfel se
poate face intradevar criticd¢ Pentru ca (si) despre
toate acestea e vorbirea unui subiect gol, impartit.

Textul critic e riscat, mereu, fara iesire, nu
pentru cd incearcd (sd construiascd/ sd testeze) un
canon, ci pentru cd incearcd (iardsi cu impartire)
un subiect. Nu criticul e micelarul, ci textul.

Pentru Barthes fotografia e privilegiatd pentru
i exercitd cea mai lucid3 relatie cu moartea.
Punctum numeste acea rupturd in subiect, dar pe
care fotografia o realizeaza nu pentru ca ar avea
aceastd putere, ci pentru cd subiectul e deja pregé-
tit pentru aceastd rupturd, potential e deja fisurat.
Poezia nu e un punctum pe care un subiect il des-
coperd (sau recunoaste) In ea, dar nici o impresie
pe care o produce in subiect In virtutea unei pute-
ri in sine. Ambele posibilitati (didactic extreme)
presupun un subiect plin, tare, posibil reper, posi-
bild perspectivad si constiintd. Poezia poate fi redis-
cutatd Insd dinspre teoriile recente ale subiectului,
in care acesta e gol, angajat printr-o decizie sau
eveniment. Definitiile ei sunt in felul acesta mai
putin formale, estetice, cit legate de o etici a sub-

iectului, a interpretdrii si a adevarului.

*

Despre testare, despre intindere, despre explo-
rare. A adevirului poeziei. A posibilititii de a o
defini. De a o lectura.

Nicio lecturd care nu se sprijind pe dou3, cel
putin, picioare. Distinctia nerezolvati (ci proteja-
td) intre sensul imanent (pe care il cauti herme-
neuticile si formalismele diferite din ultimul secol)
si exterioritatea pozitiei, efectului.

Asa cum teoria, fatd de sens, se pozitioneaza
in exterior, iar fatd de exterior se pozitioneazi in
sens.

*

(O altd parantezi, o altd promisiune, un alt
picior de sprijin pentru glas. Despre kaddish si
AG. lardsi moartea, iardsi figura mamei, iardsi

doliul)

Daca textul este macelarul ce alege carnea
rosie de carnea cu zgirciuri, cum mai putem atun-
ci spune care este un text bun si care nu. Intreba-
rea pastreazd chiar si ascunsa presupunerea faptu-
lui c& un text poate fi in sine bun sau rau.
Biblioteca Babel, imaginatd de Borges, ar fi trebuit
sd elucideze reagezarea continui a conventiilor in
functie de contexte diferite. Limbajul, sensul si
valoarea esteticd sunt toate trei prinse In aceastd
despartire: conventia lucreazd intr-un context, lim-
bajul intr-o formuld, valoarea intr-o pozitie etc.

E vorba atunci, iardsi, de o interpretare prin
subiect, in cel mai bun caz ca la Barthes¢ Nu, toc-
mai pentru cd textul este cel care pune sub sem-
nul Intrebarii subiectivitatea. Poezia nu primeste
un punctum dinspre cel care o contempld (aido-
ma fotografiei), ci acesta este dat de citre text
unui subiect ce apare doar in acest act, in aceastd
promisiune (intotdeauna astfel tinuti).

In termenii poeziei, textele bune sunt cele care
impart carnea macrd de carnea cu zgirciuri. Textul
este cel care taie. Dacd in felul acesta poezia este
de domeniul tdieturii, al impartirii, vorbirea este
mai degrabd despre atitudinea fati de ea, decit
despre ce este poezia propriu-zis Intr-o identitate
(doar prin dorintd) plina.

Vorbesc asadar despre ceea ce i se poate intim-
pla poeziei si celor din preajma ei. De aceea, kad-

dish.

(continuare intr-un numdr viitor)

Nota: citatele din acest text, expuse prin ghili-
mele, fac parte din volumele lui Cosmin Perta:
Santinela de lut (2006) si Bocete si jelanii (2009).

|
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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (I)

. Ion Pop

fi in avangardd, in spatiul literaturii si artei,

a insemnat multd vreme cum bine se stie, a

espinge In chip radical trecutul conventionali-
zat, sterilizat de formule repetitive, stereotipizate,
clasicizate, supuse inertial unei Traditii; si, totodatd,
intr-un soi de necesard simetrie, a innoi la modul
absolut, a inova necontenit, in ritmul unei vremi ea
insdsi in perpetud schimbare; a replica, asadar, supu-
nerii cuminti si conformiste fatd de exigentele codu-
rilor de bune maniere... culturale, printr-un noncon-
formism asumat, cu o revoltd fatd de orice formi de
dogmatism. A insemnat a te afla, ca atare, mereu in
frunte, a deschide, precum trupele militare de recu-
noastere si de soc, drumuri noi, infruntdnd primej-
dii, pentru a descoperi teritorii incd necercetate. A
fi, asadar, cutezitor, performant, original, de o spon-
taneitate in stare sd mdsoare tocmai mobilitatea,
dusd pand la extrema cvasi-mitica a unui perpetuum
mobile al spiritului, a unei utopice disponibilitati
absolute a sensibilitatii si imaginatiei creatoare. In
epoca burgheziei triumfitoare, cu spiritul ei ,sdna-
tos” pozitivist, lucrativ, iconoclastii modernitatii
extreme propuneau, prin contrast radical, aventura,
nelinistea cautdrii, a iesirii din tiparele sigure pana la
incremenire ale unei vieti confortabile, miza pe
spontaneitatea reactiei proaspete in fata realului, ris-
cul unei sensibilititi care se descoperd vulnerabild
insd deschisd spre innoire, care se recunoaste mereu
imperfectd in expresia de sine si de lume, dar care
tocmai prin aceastd nelmplinire cheama disponibili-
tatea pentru altceva, spre un ,necunoscut” promita-
tor de noi energii productive. Si seria acestor aproxi-
mari ale stdrii de spirit avangardiste ar putea conti-
nua, in incercarea de a acoperi spatiul si timpul asa-
numitei ,avangarde istorice”, adicd cea care inscrie
in perimetrul miscarilor ei futurismul, dadaismul,
constructivismul ori suprarealismul si variantele lor
ajunse la expresie in prima jumadtate a secolului XX.

Una dintre obsesiile mari ale acestor miscéri a

fost, asadar, aceea de a se mentine mereu ,in pas cu
vremea”, de a surprinde ,pulsul epocii”, sugerand -
cum observa un Octavio Paz, la care am trimis cu
alte ocazii - o ,accelerare a timpului istoric” in febra
inovatiei, trecand chiar ,peste lesuri de scoli si insi”
- dupd cum se scria intrun manifest constructivist
romanesc -, in numele unei tensiuni a creatiei per-
manente, al acelei disponibilitati fard limite la care
yvisdtorii definitivi” aspirau mereu. Oprirea din acest
avant era, in consecintd, consideratd o infringere,
exprimatd nu o datd patetic si atingdnd forme paro-
xistice ale angajdrii contra oricdrei forme de stagnare
spirituald, precum in propozitia unui llarie Voronca
din Aviograma publicatd in revista
75 H.P, din octombrie 1924: ,cind conventie va
deveni ceea ce facem, ne vom lepada si de noi in
aerul anesteziat”. Dintr-o asemenea perspectiva, sa-
spunem auto-sacrificiald in numele libertatii totale a
scrisului autentificat printr-o viatd pe mésura exigen-
telor maximaliste mereu proclamate, orice concesie
facutd instantelor oficiale, orice tentatie de recu-
noastere pe o scard a valorilor ,clasicizate” era con-
sideratd vrednica de dispret si respinsd ca o cidere si
o demisie nedemne. Dacd ne limitdm tot la spatiul
romanesc, avem ,cazul” lui Voronca, exclus din gru-
parea ,unu” (nu fard model suprarealist parizian)
tocmai pentru cd ar fi fost ispitit de numita recu-
noastere oficiald, curtind Societatea Scriitorilor
Romani si publicAndu-si o carte la iardsi oficiala edi-
turd ,Cultura Nationald”.
E de notat ci vocea cea mai asprd a fost atunci a
camaradului de idei Gheorghe Dinu-Stephan Roll,
autor al pateticului pamflet intitulat Sacalul acestui

colibri, din noiembrie 1931.

Or, pe parcursul relativ scurtei istorii a avangar-
dei noastre, s-a putut observa, ca de altfel si in legd-
turd cu alte miscari europene, ca, de pildd, suprarea-
lismul francez, o anume tentatie a angajérii politice,
indeosebi spre anii '30, cAnd André Breton manifes-
t& adeziuni marxiste (revista La Révolution surréalis-
te - 1924-1929, isi schimbase numele in Le surréalis-
me au service de la révolution - 1930 -1933), iar un
membru marcant al miscdrii precum Louis Aragon
se lasd ademenit de propaganda sovieticd dupi ce
participase la Congresul Scriitorilor de la Harkov din
1931, ajungénd sa scrie - si pundndu-si oarecum in
dificultate camarazii de grupare - un poem de obe-
dientd ideologica limpede, ca Le Front rouge, din
1932.

Pani la un punct, o asemenea angajare era expli-
cabild prin pozitia de principiu adoptatd de gruparea
pariziand, adicd de situare de partea stingii ideologi-
ce, de vreme ce atitudinile antiburgheze fuseserd
mereu proclamate ca definitorii prin excelentd, chiar
dacd, asa cum se poate usor vedea si la militantii
roméani, atributul ,burghez” numea mai degraba o
categorie spirituald, In care se blama suficienta de
spirit, filistinismul, incapacitatea de a evada din tipa-
re si conventii confortabile, dictate de interese strict
lucrative, materiale, mercantile. Ceva mai Inainte,
dadaistii de la Ziirich avusesera timp
s&1 sfideze, prin Tristan Tzara, pe ,drigutul burg-
hez”, ravasindu- toate regulile de comportament
social si cultural, iar futuristii italieni amalgamau in
doctrina lor compozit3 si contradictorie si elemente
de stanga, fie si marginale, larg acoperite, desigur,
de fervoarea nationalist-belicoasi cared va face si
adere la fascismul mussolinian, liderul Marinetti
acceptand chiar titlul de membru al Academiei sub
tutela fascistd. Despre acesta din urma, s-a putut
scrie, cum face cunoscutul specialist in materie,
Giovanni Lista, ca: ,Ultrarevolutionar in art3,
Marinetti a fost un reactionar tenebros in politicd”,
in timp ce: ,Ultrarevolutionari in politicd, comunistii
italieni erau hotdrat reactionari in artd” (Cf. E. T.
Marinetti, Manifestele futurismului, Traducere, intro-
ducere si note de Emilia David Drogoreanu, Ed. Art,
Bucuresti, 2009, p. 36).

Revenind pe teren roménesc, afilierea la ideolo-
gla marxistd, comunizantd, va deveni tot mai expli-
citd chiar in cercul revistei unu, unde Gheorghe
Dinu, ca autor de articole si recenzii, si poetul care
semna sub pseudonimul Stephan Roll incepea sa se
exprime pe fatd in favoarea unui angajament politic
in ultimele numere, din 1932, ale publicatiei. Inci in
pamifletul contra lui Voronca, el ii reprosa fostului
sdu prieten ca ,dezmint(e) o revolutie pe care (a)
facuto cu toate arterele explodand singele care in
aer se prefdcea In schije”, recunoscandu-, asadar,
demersul novator in scrisul de pana atunci, tot asa
cum recunoaste incad in
Sept manifestes Dada ale lui Tzara expresia unei
revolutii artistice. Adaugd Insd si exemplul revolutiei
sociale, ilustrat cu miltanti marxisti, socialisti, anar-
histi, indeosebi rusi, si atacd patetic izolarea in ,sin-
gurdtate” si mai ales tiparirea ,la o editurd ghiftuita
si mercenard” a Incantatiilor din 1931, cu miza pe
un succes oficializat. Ludnd ca pretext aceeasi carte
de poeme ale lui Voronca (recenzatd ironic sub titlul
Incantatii. Poeme de Ion Pillat si Ilarie Voronca, in
nr. 41, din decembrie 1931, il va acuza pe autor
scriind cd: ,va trebui sd rdmai un burghez al lor
pand si In poem”, cdutind succesul si consacrarea,
statutul de membru al S.S.R. In fine, tot cu un

punct de plecare in texte de Voronca, Gheorghe
Dinu se dezladntuie contra poetului in recenzia la
Act de prezentd (1932), ce poate masura deja distan-
ta parcursd citre o afirmare mai alimpede a optiuni-
lor sale politice. Acum se vorbeste clar despre o
yprofetie marxistd care se infdptuia”, despre o ,revo-
lutie proletar3 (ce) avusese loc la rasérit” si fatd de
care ,revolutiile facute in restul Europei apareau
mici, pigmee”. Ins3, mai ales, apare aici minimaliza-
rea caracterului revolutionar pand nu de mult recu-
noscut al miscirilor de avangarda: ,Migcarea Dada
rdmdsese o explozie bengald, futurismul un activism
diletant si abstract, suprarealismul refugierea intr-un
domeniu obscur al sufletului, de unde scipdra in
intuneric geniul refulat, adevarul cdutat in promis-
cuitate”. Insusi atributul avangardist le este retras
acestor misciri care ,nu-si dideau seama ci adevira-
ta avangardi, adevirata revolutie se infiptuia pe
intinderea unor stepe locuite de un popor ascun-
zand in el o formidabila fortd de creatie, o ineditd
vitalitate un puhoi, o lavd care va fi si formeze con-
tinentul de maine, avangarda autentici.” In contrast,
e condamnati la autorul Actului de prezentd izola-
rea in turnul de fildes, ,egoismul mirunt”, exaltan-
du-se, in schimb, modelul ,efortului creator” din
care va iesi ,poemul-elan, poezia de avangardi care
incepe cu ei, cu lumea lor noud si concreta”...
Acesta ar fi ,poemul proletar” .

Sunt formule ce revin in variante diverse si in
texte precum Cuvinte fird degete ori Dialectica in
diagonald, publicate In aceeasi perioadd in revista
unu, cu o extremd in articolul Sugestii inaintea
unui proces, aparut in penultimul numdr al publi-
catiei, 49, din noiembrie 1932, cu trimitere la acti-
unea judiciard intentatd lui Geo Bogza pentru
versurile sale considerate pornografice. Or, aici,
pornind de la apararea adevarurilor brutale rostite
de poetul Jurnalului de sex si al textelor ce vor
alcatui Poemul invectivd, Gheorghe Dinu lanseaza
cele mai dure atacuri la adresa generatiei
,Criterion”,  tdndra generatie” a acelor ani,
evocand ,exasperarea” ca stare de spirit dominan-
t3, pusd pe seama ,degringoladei” lumii burgheze
roménesti, cu ,filosofiile birocrate”, cu izbucniri
de las ,pesimism tragic”, cu amenintarea fascis-
mului. In opozitie, se propune perspectiva unui
ycolectivism social” optimist, care ,calcd in
picioare pesimismul individual, rezultat al egocen-
trismului de pand acum”, un optimism pus pe
seama unor ,promotori” cu ,viziunea exactd a
determinismului social” si care ,vor putea fi avan-
gardistii, generatie efectivd a acestui nou ev”.
,Cultura s se fondeze pe un optimism integral” -
cere autorul, amendandu-i aspru, Intre altele, pe
avangardistii suprarealisti, care ,au marcat finalul
unei culturi, unei debose artistice, fiind niste mag-
nifici decadenti”. lar ceva mai jos, aceastd negatie
radicald a avangardei, de care el insusi se simtise
pand nu demult legat: ,Toate poemele lui Eluard,
Breton, Tzara, Desnos, proza lui Cendrars,
Dessaignes, André Breton, Aragon, rdmén in
domeniul pur al burghezismului artistic, rdmén ca
florile glorioase pe catafalcul acestei culturi, ca
agonia deliranti cu reveriile ei paradisiace”.
Angajamentul lor politic n-ar fi integral si sincer,
chiar Aragon cu al sdu Front rouge ar rdméne
,ancorat in trecut”, ,trecerea (lor) la revolutia
sociald” nu s-ar fi efectuat in mod autentic. ,De
aceea, ei vor rdméne, ca multi altii, constipati de
avangardism, de falsul avangardism, cel cercetat
cu elucubratii mistice, cu efervescente verbale, in
formulele diagnostice ale lui Freud, in epuratia
elipticd si imagistd a poemului, in dogmele de
forma ale creatiei, suprapuse fondului vetust, peri-
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mat si deconfit”. In fine, un imperativ rostit fra
echivoc: ,Metafizica de altiddata trebuie schim-
batd In materialismul stiintific de azi, ca alchimia
in chimia stiintificd.”! Marele exemplu este si aici
U.RS.S., iar André Gide, ,convertit, In urma
voiajului sdu, la colectivism”, este citat cu satis-
factie In context. Numai c& scriitorul francez va
reveni peste citiva ani (in 1937) cu revelatoare
yretusuri” la acesatd cilitorie si, chiar inainte ca
Dinu s&si fi scris ardenta adeziune, un Panait
Istrati publicase, boicotat de mai toatd lumea de
stanga, Spovedania unui invins... Titlul unui alt
articol, tipdrit in Cuvantul liber din 1933,
Suprarealism sau falsd avangardd, va spune, in
fine, totul despre metamorfoza politicd a fostului
avangardist. Aici limbajul care va deveni apoi de
lemn pentru multi ani, isi face direct aparitia:
ycontradictiile sistemului capitalist din faza lui
imperialistd”, ,incolonarea in lupta de clasd a pro-
letariatului” etc. Concluzia nu putea fi, pe aceastd
bazd, decit cd: ,Momentele critice de azi, agonia
spasmodici a sistemului, trebuie si- transforme
pe fiecare intr-un soldat darz al frontului, si-
puie in primele linii, in avangarda adevarului, in
coloanele de foc ale noii culturi proletare. E rati-
unea noastrd de a fi.”

Cu alte ocazii, am trecut In revisti si evolutiile
de dupd acest moment de incheiere a primei etape
din istoria avangardei romanesti. Manifestul Poezia
pe care vrem s& o facem din revista Viata imediatd
(decembrie 19383), semnat de discipoli ca Gherasim
Luca, Paul Pdun, S. Perahim, cu apelul, insd mult
nuantat, la angajarea in dramele ,celei mai recente
istorii”, contra poeziei estetizante; prezenta in presa
marxistd din anii '30 a acestor nume, cu consecinte
in creatia literard si cu esecuri teziste precum roma-
nul Fata Morgana al lui Gherasim Luca din 1937;
lozinca luptei ,pentru eliberarea totald a omului”
inscrisd in fruntea manifestului lui Gellu Naum,
Virgil Teodorescu si Paul Paun, Critica mizeriei din
1945; manifestul Dialectique de la dialectique, sem-
nat de Gherasim Luca si D. Trost in acelasi an,
unde angajarea revolutionard apare abia relativizati
de un gust al teatralitatii discursului si al emfazei
terminologice de felul ,erotizarii fird limite a prole-
tariatului” s.a.m.d. $i, nu in ultimul rdnd, de menti-
nerea ferma a programului de revolutionare a for-
mei, a expresiei poetice si artistice, care nu va fi
uitatd, cum am notat altundeva, nici in publicistica
militantd a ,poetului proletar” Gherasim Luca, din
presa de stdnga a anilor "30.

Niciunul dintre aceste texte programatice nu
atingeau insd fermitatea transantd a angajarii pro-
puse de articolele lui Gheorghe Dinu de la ,unu”.
Si indeosebi acestea din urma vor fi cele continuate
ca limbaj si program de angajare in anii in care,
dupd ocupatia sovieticd a tdrii, va Incepe, deja in
1945, campania durd de impunere a ,realismului
socialist” ca unicid metod3 de creatie valabild si de
acceptat. Caci acum calificativul ,de avangards”
incepe sa fie monopolizat, practic, de partidul
comunist, autodefinit ca ,avangard a proletaria-
tului”, clasd care la rAndul ei era considerats, desi-
gur, ca situdndu-se In avangarda societdtii pe cale de
schimbare: ,clasa cea mai congtientd a societatii” -
se va spune decenii de-a rdndul - era una singurd:
proletariatul organizat apoi, in chip marturisit, ca
dictaturd si recunoscut ca atare, dincolo de ambala-
jul sloganurilor democratice.

1 Gheorghe Dinu, Sugestii fnaintea unui proces, in
Ospatul de aur, ed. cit., p. 252-257.
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Momentul estetic si momentul
fizic (Garabet Ibraileanu)

- Hergyan Tibor
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Eseul face parte din teza de doctorat Confesiunea in romanul roménesc interbelic, sustinutd in
2008 la Facultatea de Litere a Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj

n cazul unor prozatori cu veleitdti teoretice si

cu o solidd activitate de critica literard ar fi de

asteptat ca scrisul sd fie conditionat de o pre-
alabild conturare a princiipilor de care se lasd apoi
condusi. Inclinatia este mare de a vedea si la
Ibrdileanu, In singurul sdu roman, o manifestare a
conceptiilor criticului despre literaturd in general si
despre roman in special. La o mai atentd lecturd
insd se vede cd, asa cum la Camil Petrescu nu atat
Noua structurd... a definit proza autorului in cele
mai profunde straturi, ci doar in privinta folosirii
unor procedee retorice mai noi, nici ele respectate
absolut, tot asa si la Ibraileanu Creatie si analizd
se dovedeste o scriere de referintd, dar, fizionomia
romanului imprumutd mai mult structura psiholo-
gicd a autorului/naratorului decat a conceptiilor
sale estetice, iar efortul scriitorului se concentreaza
asupra utilizdrii unor procedee stilistice adecvate
pentru disimularea suportului psihologic dat.
Criticul dispus prin profesie (si prin psihologie)
mai mult creatiei, dupd o ascezd si o refulare a
confesiunii, se ,razbund” printr-o capodoperd-anali-
z4. Un roman atit de mult esentializat, incat
Ibrdileanu era nevoit sd naturalizeze discursul pen-
tru ai dizolva concentratul. Motive si idei din
Privind viata aici traiesc, iar cele din Amintiri din
copildrie si adolescentd se ridicd la un sens metafi-
zic printr-o dubld transfigurare, cici realiile tinere-
tii au trecut deja, din cauza imprejurdrilor cunos-
cute, printr-o fazd de abstractizare, de ,irealizare”,
iar romanul devine terenul raporturilor relativizan-
te ale unor entitdti deja despartite de real.

Adela este o tentativd eroici de a re-construi
(nu in sensul evocarii) si structura realitatea prin
fictiune, dar Incercind la tot pasul si- submineze
impresia de literaturd - este unul dintre multele
motive pentru care Emil Codrescu recurge la
jurnal, si inc3 la unul ,dezinteresat”: literatura se
practicd aici negdndu-se. Savoarea romanului - o
bijuterie a literaturii roméne din toate timpurile -
provine nu atat din continutul sdu psihologic, ci
mai mult din psihologia disimuldrii; nu sentimen-
tele lui Codrescu sunt interesante, ci efortul sdu
de a le anula complicandu-le. $i asta tine in pri-
mul rand de psihologie, nu de artd. Naratorul,
inspdimantandu-se de propria sa capacitate
analitic3, de atentia excesiva acordata faptului
infim, dar cu posibile semnificatii sufletesti,
neutralizeazd o parte a presupunerilor sau a conc-
luziilor prin altele noi, de reguld contradictorii. O
deficientd de existentd din trecutul siu,
manifestatd printr-o insuficientd raportare la real
sau printr-o nelmplinitd sesizare a lui transmisd de
catre autor naratorului, il face pe acesta din urma
sd creeze printr-o activitate mentald acutd o
realitate mai concentratd a prezentului,
constientizatd permanent. Cum Ibraileanu pierde
in tinerete inconstient realitatea, ,imbogatindu“i-
se viata cu un trecut vag, Codrescu o recupereaza
printr-o existentd constientizatd la maximum si
printr-o corectie esteticd, compensatorie.
Minimumul realului din trecut invocd maximumul
realului din prezent. latd c3 Inainte de a fi o
analiz4, romanul Adela este o ,creatie”. Prin urma-

re, capitolele romanului, cele dedicate exclusiv
prezentului din statiunea Baltitesti, unde doctorul
si tAndra femeie isi consumi ultimele lor intAlniri,
sunt marcate de vointa exploatirii exhaustive a
timpului. Efemerul statiunii trebuie si concureze
cu trecutul gi sd acopere viitorul - acesta este sen-
sul confesiunii pentru Codrescu.

Dar pentru a exploata pana la limitd ultima lor
intalnire, cea decisivi, cici Adela s-a maturizat
intre timp, Codrescu e nevoit sd pun la cale o cat
mai disciplinatd atitudine fati de femeia pe care -
desi neintlnitd incd In Baltatesti la Inceputul
romanului - o iubeste obsesiv fird si-si fi clarificat
sentimentele pentru luarea unei initiative decisive,
simplificand astfel lucrurile. Decat pozitia ezitantd,
una fermd ar fi fost mult mai simpld, dar firea
structural nehotdrata si fricoasa il obligd pe doc-
torul Codrescu la o dureroasd manipulare a pro-
priei sale psihologii. Cele trei volume pe care le ia
cu sine In statiune - ,biblioteca mea estivald“ -
sunt complet suficiente, chiar si prea multe pentru
naratorul dispus la imaginatie. Daca cataloagele ii
servesc ,pentru momentele de lirism intelectual®,
dictionarul e bun ,pentru momente cind spiritul
vrea si ia contact mai concret cu lumea realititilor
in sine”. De fapt, este indiferent ce citeste
Codrescu, literaturd sau pagini dintr-un dictionar,
boala sa geneticd, o activitate imaginard obsesivé,
functioneazi mereu. Al treilea volum, al lui
Diogene Laertius vine sd cenzureze intentionat
potentialul de imaginar din primele doud. Nu
intdmplator Codrescu rasfoieste paginile despre
Epicur ale lui Laertius: ,Ataraxie. ,Apatie”... Frica
de actiune...“, notiuni care pot corecta elanul
imaginar al doctorului. Ne retine aici atentia com-
pleta cunoastere de sine a naratorului care, cong-
tient fiind de propriile sale slabiciuni native, cautd
in acelagi timp si instrumentele remedierii, chiar
dacd o face cu prea putin succes; Codrescu trece
foarte repede de la termenii dictionarului la imagi-
nar: ,Nu mai e dictionar. E un roman In notatii
sugestive”. SimplificAnd lucrurile, am putea afirma
cd doctorul trece la ,roman” de la orice pretext
livresc; dincolo de lucruri si carti se ascund imagi-
ni cu femei (Eliza in titlul unui volum de poezii,
Adela in numele proprii din dictionarul estivall),
yromane” adicd. Pentru a-i frina ,vocatia“ de
romancier, Codrescu recurge la conventia jurnalu-
lui, care echivaleazi aici cu o formuld voluntar
antiromanesca. Astfel jurnalul devine si formuld
literard, si terapie psihologicd impotriva maladiei
fanteziste a eroului. Mergand si mai departe,
putem sustine cd avem de-a face cu devitalizarea
literaturii inspre notatii de jurnal, devitalizare
necesard si inevitabild pentru naratorul care
alterneazi intre realitate si iluzii, fira si se identi-
fice niciodati cu unul dintre termeni: ,Peste citeva
zile singur, prin munti, sau (mai liric), prin muntii
tineretii“ (s. n.). Prin subliniere am ilustrat ezitarea
naratorului intre discursul impersonal si cel per-
sonal, intre stilul jurnalului si cel al romanului.
,leroarea de rispundere” se manifestd, asadar, si
la nivel stilistic, nu doar la cel existential, pro-
ducind astfel o coerentd extraordinard intre psi-
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hologie si expresie.

Un alt procedeu de a justifica apriori
renuntarea la orice tentativd de actiune si
raspundere fatd de Adela - tindra femeie n-a
apdrut Incd pe scend - este cosmicizarea spatiului
si a timpului, relativizind prin minimalizarea
fiintei umane aportul individual la misterele lumii.
Muntii tineretii sunt colosali, ,incremeniti in gloria
infinitului®, paralizand vointa, iar naratorul isi
aminteste (sau viseazd) imagini din ,preistoria®
vietii, stind ,intr-o trisurd micg”

(s. n.). Biografia naratorului se compune din
realitdti metafizice si din imagini ireale, vagi - ele-
mente neasimilabile unui program existential
realist. Mama naratorului, moarti la o varstd prea
tandrd, se transformd Intr-o imagine arbitrar,
reconstituitd mai mult prin imaginatie decit prin
amintire, incit sentimentele eroului fatd de mam&
sunt doar ,ipoteze afective“ sau ,nostalgii de amor
pentru o fatd frumoasd, moartd demult’. Retinem
aici nu atét prevestirea imaginii Adelei prin
evocarea siluetei mamei, asemanitoare cu a
Adelei, ci faptul cd in tinerete doctorul nu avusese
prilejul unui raport afectiv real si constient,
intiparit in suflet ca un posibil model de afectiune
sau punct de reper psihologic. Trecutul lui
Codrescu este in toate privintele de-contextualizat
de realitate, ,reconstruit” ulterior din imagini, sau
echivaleazd cu proiectia lor intr-o temporalitate
indecisa.

Neobisnuit cu realitatea, inclinat spre
transfigurare, nepregitit adicd pentru a o intdmpi-
na pe Adela, reala, Codrescu o intilneste
yintdmplator® si - cu toate cd n-o vizuse de trei
ani - ,afla“ cd ea In acest rastimp s-a cdsatorit si a
divortat. Naratorul afisdnd dezinteres, se
dovedeste bine informat. Cei trei ani decisivi in
evolutia spre femeie a Adelei - rastimp in care
doctorul evita s-0 vadd - sunt redusi in jurnal la
nu mai mult de doud fraze scurte, telegrafic si
neutru formulate: diminuarea textului anuleaza
responsabilitatea. De mentionat aici ca In partile
romanului in care angajarea sentimentald a lui
Codrescu ar fi la locul ei, sau unde
responsabilitatea lui in desfasurarea relatiei este
indiscutabild, relatarea devine scurtd, impersonald,
sau se transformd intr-o cazuisticd extrem de
transparent; sunt paginile de ,jurnal®, iar cAnd
momentele relatate nu implicd nicio miz3 pentru
Codrescu, niciun pericol de afirmare, atunci textul
se transformd in ,roman”. Nu fragmentarea
discursului este asadar interesanti aici, ci
alternanarea celor doud discursuri, cel jurnalier cu
cel romanesc. Altfel formulat, scenele ,delicate” se
transformad in jurnal, cele ,gratuite” in roman. Dar
nu numai la nivelul macro-textual se observa
eclipsarea, ci si la cel micro: frazele din ,jurnal”
sunt scurte, parcd formulate doar pentru a sprijini
o minima logica a naratiunii, in schimb cele din
yroman” sunt lungi, pline de verbe (pe cand in
cele din ,jurnal® verbele lipsesc sau sunt substanti-
vizate). In apropierea Adelei, predicatele cad, iar
Codrescu rdmane intact. Cum doctorul este
congtient de inhibitia sa fatd de actiune sau si
numai fatd de atitudini univoce, el incearcd, tot
constient, prin ,poetica® eclipsarii, sa-si mascheze
slabiciunile si sd transfere responsabilitatile,
lasandu-se ,intrerupt® de legile jurnalului si
ysupus” canoanelor literaturii. Miméand o sponta-
neitate a scriiturii, autorul de jurnal mai
intercaleaza In caiet fragmente din romanul trecu-
tului sau cite o poveste despre personajele, putine
cate sunt, din statiune. Procedeul l-am putea numi
amestecul voluntar al discursurilor, procedeu care
va reveni si In cazuistica doctorului prin aldturarea
motivelor adevarate cu cele false, producand o
serie de rdspunsuri posibile la comportamentul sdu
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rezervat, fard nominalizarea celui esential. Cauzele
adevdrate ale frustrarii fatd de Adela - o mesagerd
a realititii - se ascund 1In umbra celor artificiale.

Psihologia lui Codrescu fiind extrem de
complicatd, cititorul poate intra foarte usor in
plasa explicatiunilor afisate de doctor prin
invocarea de citre acesta a unor argumente bune
pentru toatd lumea, ca niste locuri comune, el insa
ascunzandu-se in deliciile sale ,unice”, parci retras
in al doilea plan al textului, primul fiind oferit
lectorului. Doctorul se trideazd insd nu prin cele
spuse, ci mai degraba prin organizarea textului.
Dar si aici se descurcd de minune, producind in
acelagi timp o poeticd a disimuldrii si o disimulare
a poeticii. De pild&, pasajele ce evocd trecutul
prieteniei dintre Adela si Codrescu pand la varsta
de cincisprezece ani a femeii, vor si intregeasca
jurnalul inspre roman (aici recunoastem o
motivatie poeticd), in esentd insd doctorul isi
recupereazd prin scris dreptul la continuarea
prieteniei suspendatd de el insusi: ,povestea”
devine tributul care trebuie platit pentru
comportamentul sdu ,infidel“. Naratorul sugereaz
nenumdrate motive pentru fiecare gest de
intimitate, precum si pentru cele de relativa
raceald, producdnd o abundentd a argumentelor,
pe care le opacizeazd apoi si mai mult prin proce-
dee stilistice extrem de variate: folosirea notiunilor
cu sens dublu, lungirea ori prescurtarea relatdrilor,
folosirea nemotivati a conjunctiei dar - caci
opozitia dintre partile ,legate” astfel este de fapt
fals3; sensul conjunctiei este mai mult de a scdpa
prin introducerea noilor ratiuni de fragmentele cu
semnificatii incomode etc.

Comportamentul ambiguu al lui Codrescu este
structural si se manifestd si pe plan existential, si
pe cel stilistic, asigurdndu-i temporar un joc liber
cu logica si cu Adela, dar tindra femeie fiind
supusd devenirii - ,Frumusetea ei creste cu
fatalitatea evolutiilor naturale” -, sfarsitul relatiei
se prevesteste Incd de la prima vArstd a prieteniei.
Degeaba joacd ,omul fard surori si mama“ rolul
de titic sau mai tirziu pe cel de maestru,
concentrandu-si ,asupra fetitei blonde toate
posibilitatile de afectiune”, educatia doctorului,
nici nu se putea altfel, se incurca iardsi in
ambiguitate, cici pe de o parte reuseste s-o famili-
arizeze pe Adela cu prietenia sa, chiar
s-0 facid s& il astepte (marea victorie a lui
Codrescu) si s-o initieze ,pe viu, in stiintele
naturi®, pe de alti parte in momentele decisive o
dezamd&geste. Impresia pe care o lasd doctorul ia
uneori forma nesincerititii: cdnd era asteptat la
Baltatesti de Adela, mai marisoard, giseste cauze
false: ,viata m-a indepartat de unica mea
prietend”, dar cAnd Adela e departe, el trece la
yroman“: | Ce scrisori lungi i-am scris din
strdindtate!” (s. n.). Timpul inofensiv este prelun-
git, cel ,ofensiv” prescurtat sau anulat. Adevirat
cd lipsa sincerititii se corecteazd, Codrescu fiind o
fire onestd, chiar daci fricoasd. Ne ldmureste,
astfel, asupra motivelor adevirate ale blocajului pe
care de fapt el insusi si le consolideazi: ,era
neputinta de a trece de la o stare la alta“. O altd
forma a ambiguitatii se prezinta in felul cum
doctorul reuseste educatia Adelei, dar nu si pe a
lui Insusi: ,posibilitatile de afectiuni familiale“ nu
sunt deloc exploatate; verile intregi in jurul copilei
si apoi In jurul adolescentei nu ii sunt suficiente
pentru a se familiariza cu realitatea raporturilor
familiale; ba chiar Codrescu este cel care o scoate
pe fetitd, si la propriu, si la figurat, din contextul
real al familiei si-i oferd iluzia sentimentelor sau
literatura lor; Inainte povesti, apoi lecturi
romanesti. Omul lipsit de copildrie fericitd
adevaratd, transfigureaza realul, refuzdndu-l: Adela
va deveni mai tirziu victima acestei viziuni scinda-

te a lui Codrescu, o femeie ,compusd“ din doud
identitdti - una reald si una abstracti. Acesta este
complexul lui Codrescu, complexul realului, inca-
pacitatea sa de a se familiariza cu datul concret.
Imediat (!) dupd o vacantd plind de bucuriile prie-
teniei (Adela avea cincisprezece ani), ,maestrul”
converteste realul In imaginatie si vis: ,mi-a rimas
in amintire ca o splendid viziune de artd sau vis“.
Codrescu acceptd doar una dintre ,identitatile”
Adelei, iar corectia realului inspre estetic, cu toatd
morala frumosului, se transform4, totusi, in
tradarea celeilalte identititi, reale, a femeii.
Definitorie pentru intreg romanul este o atitudine
de du-tevino a naratorului fatd de realitate, dar si
fatd de imaginatie - niciunul dintre cei doi termeni
nu il satisfac pe deplin; frica apare insi nu doar
fatd de realitatea completd, ci si fatd de imaginarul
absolut. Doctorul nu géseste si nu vrea sa gdseascd
echilibrul intre cele doud obsesii ale sale, si cultivd
un acrobatism al suspansului. In plini traire imagi-
nard ravneste realul, in apropierea realului il trans-
figureazd repede in imaginar: ,...Luna transfig-
ureazd totul” (prin subliniere ilustrdm una dintre
abilitatile doctorului, stiinta de a transfera respons-
abilitatea). Constructia romanului, cum am mai
spus, se ,supune” unui mecanism al disculparii si
al justificarii. Fatd de capitolele dominante, dedi-
cate prezentului din situletul ,climateric®, Adelei
»Cu umeri largi“ adica, cele secundare - in mare
parte cu caracter evocativ - vin s& ,explice” antici-
pativ ezitarile de mai tarziu ale Iui Codrescu, pro-
ducind impresia unei ,evolutii“ naturale spre
renuntare. Critica romanului a exagerat mult
importanta portretului pe care naratorul il face ret-
rospectiv mamei sale moarte prea timpuriu,
explicAnd frustrarile doctorului fatd de Adela chiar
cu un complex oedipian?, tindra femeie invocind
imaginea mamei si astfel paralizind vointa
yseducdtorului”. Credem Insd ci acest pasaj evoca-
tiv este introdus la inceputul romanului pentru a
cuceri - prin sentimentul comp&timirii -
intelegerea cititorului si pentru a motiva ,facul-
tatea“ imaginard a naratorului traumatizat de acci-
dentul biografic. Astfel doctorul s-a si disculpat
deja pentru graba cu care plaseazd in trecut orice
eveniment trdit in prezent - moartea mamei este
un atu care poate explica orice. Tot ,intAmplator”
(frecventa in text a cuvantului indicd contrasensul
lui), Intr-un alt pasaj, tot din prima parte a roman-
ului, si - fapt incd mai important - , tot inainte de
a o intalni pe Adela, naratorul isi ,aminteste”
(ghilimelele sunt necesare) de alte scene din
copilarie: ,Eram copil¢ Eram cu tata¢ Sint imag-
inile unor realitdti¢ Sint imagini din vis¢“. De
remarcat aici voluptuoasa durere cu care naratorul
priveste realitatile trecutului; exact aceeasi ,nostal-
gie“ o va manifesta si fatd de tdndra femeie care il
asteaptd pentru o ultimd confruntare cu ceea ce ea
reprezintd: o ,teribils prezents (!). Inainte de a
intdmpina realitatile ,teribile”, Codrescu se
anesteziazd cu imaginarul, interpunind intre el si
datul concret reflexul vizual al acestuia.

Note

1.Marian Papahagi, Educatia sentimentald, in Eros si
utopie, Editura Cartea Roméneascd, pp. 28-45

2.Vezi Paul Georgescu, Un poporanist proustiant, in
Polivalenta necesara, Editura pentru Literaturd,
Bucuresti, 1967, pp. 222227 si Nicolae Manolescu,
Jurnalul seducdtorului, in Arca lui Noe, vol. 11, Editura
Minerva, Bucuresti, 1981, pp. 131-160

(Continuare in numdrul viitor)

TRIBUNA < NR. 179 ¢ 16-28 februarie 2010

—@- Black Pantone 253 U



Suveranitate si
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reprezentare

. Horia Lazar

relungind analizele din Poporul dispdrut (1),

Pierre Rosanvallon aprofundeazg, in

Democratia neincheiatd (2), contradictiile
guverndrii reprezentative. In conditiile mondializ-
rii, ale construirii unei Europe politice, evolutiei
accelerate a dreptului international si accesului la
decizii al organizatiilor si instantelor autoconsti-
tuite, nealese, problematica reprezentdrii, esentiald
in definirea suveranitatii, ia aspecte si accente
inedite. Obiect al unui consens tehnic si practic,
reprezentarea genereaza viziuni opuse ale politicii,
in care puterea poporului - matricea utopica a
democratiei - se manifestd diferit: prin actiune
imediatd sau prin delegarea suveranitatii, prin par-
ticipare directd la constructia sociald sau prin afir-
marea autonomiei individuale, prin interventie
exploziva In istorie sau prin reforme si transfor-
mari lente ale institutiilor. Reasezata intr-o ,istorie
lungs si largitd” (p. 12), democratia isi dezvaluie
structura antinomica: triumfitoare ca regim poli-
tic, Isi pierde tot mai mult credibilitatea ca formd
de organizare a societdtii intr-un proces in care
aspectele tehnologice ale functiondrii puterii la
scara marilor natiuni (alegerile, echilibrul puteri-
lor, jocul institutiilor) contrazic ,viziunea filosofi-
cd pozitivd” care o inspird - ideologia dep&sirii
prin ruperea de traditie, care o instituie ca pe o
forma politicd originald si ineditd (p. 15).

1. Suveranitatea: puterea poporului¢ Umbra
lui Rousseau, ce exaltd autoguvernarea populard si
legislatia directd prin care multimile sint, simul-
tan, legislator si magistrat, bintuie cultura politica
francez&, in pofida nelncrederii elitelor revolutio-
nare din 1789 in democratie si in virtutile popo-
rului. In presa revolutionard, cuvintul ,democra-
tie” apare tardiv, incepind doar cu 1795. Inainte
de aceastd datd, gazetele foloseau adjectivele
yhational”, ,patriotic” si ,republican”, iar in dez-
baterile constitutionale din 1791 noul regim e
definit ca ,guvernare reprezentativd”. Concepind
activitatea politicd ca pe o derivatie a muncii
sociale, in care diviziunea e principiul de bazi,
Sieyes vede In arta de a guverna o meserie speci-
fica, exercitatd de experti. Pentru el, suveranitatea
populard si inegalitatea sociald sint perfect compa-
tibile iar legitimitatea politica si elitismul social
converg Intr-o imagine care, reinviind vechi spai-
me ale ,despotismului popular”, opun democratia
guverndrii reprezentative (,Franta nu poate fi o
democratie”, afirmi el in repetate rinduri). Inde-
partindu-i pe reprezentati de actiunea politica,
reprezentarea apare ca substitut sau alternativa a
democratiei
(p. 19), iar pentru unii, precum Barnave, ca anti-
dot al ei (p. 18) - fapt ce explici perceperea
yvetoului suspensiv” al regelui (dreptul de a refu-
za promulgarea legilor timp de patru ani) ca pe
un apel la popor echivalent dreptului de a dizolva
organul reprezentativ. Ficind din popor un arbi-
tru constitutional, practicd ce anuntd referendu-
mul, vetoul regal, care ,péstreazd suveranitatea
poporului f3rd inconveniente”, aratd un deputat,
apare ca un gest de rezistentd la tirania reprezen-
tantilor! (3)

Bifid3, suveranitatea e atribuitd de ginditorii
politici francezi din secolul al XIX-lea cind popo-
rului (democratie) cind natiunii (liberalism). In
1789 ins3, cele doud acceptiuni, sociologica si juri-
dicd, se suprapun intr-un adevdrat ,echivoc fonda-
tor” (p. 26). Pe de altd parte, in anii Revolutiei,

democratia de opinie, informal3 si neinstitutiona-
14, pretinsa expresie a ,vointei generale”, introdu-
ce, prin apelurile presei la vigilentd si supraveghe-
rea alesilor, o democratie a sanctiunii asemen&toa-
re cu referendumul legislativ. In conditiile cresterii
neincrederii populare, simetricd cu neincrederea
elitelor in mase, unii deputati califici exercitarea
directd, permanentd a suveranitatii drept un ,fla-
gel”, afirmind rdspicat preeminenta puterii consti-
tuante, ,pastritoare” a suveranitatii.

In proiectul siu de constitutie din 1793,
Condorcet schiteazd o formd de guvernare com-
plexd, care sd nu lezeze suveranitatea poporului.
Expresie a unei puteri perpetue a bazei populare,
,suveranitatea de control”, ce ar fi urmat si se
manifeste prin reclamatii permitind ,reglarea”
puterii constituante (,cauzd” a revolutiilor, aratd
un deputat) f&rd a se revizui periodic constitutia,
e abilitatd sd intervind in procesul legislativ, cen-
zurind ,suveranitatea prin delegatie” a deputati-
lor. Negind preexistenta vointei generale fatd de
structurile politice concrete (care o implicd pe cea
a poporului fatd de reprezentantii lui), Condorcet
sesizeazi cu finete existenta temporalititilor poli-
tice decalate - a guverndrii si a cenzurdrii prin
referendum -, ficind din suveranitate o construc-
tie istoricd claditd pe interactiunea institutionald
dintre alegeri, constitutie si cenzurd (p. 69).
Hérault de Séchelles va relua teoretizarea tribuna-
lului moral ca ,a treia putere” sub forma unui
ymare juriu national” ales direct de adundrile
populare locale si avind ca vocatie gestionarea
contestatiilor legate de oprimarea si abuzurile
legislativului si executivului (4), Insd interventiile
lui Robespierre vor duce la abandonarea ambelor
proiecte. Tactician de geniu dar incoerent intelec-
tual, Robespierre va refuza orice spatiu interme-
diar intre supunere si revoltd, cerind dezinstitutio-
nalizarea dreptului la insurectie prin scoaterea lui
din sfera legii. Pentru el, legalizarea rezistentei,
yrafinamentul ultim al tiraniei” (citat la p. 84), e
echivalentd cu suprimarea libertatii si cu domesti-
cirea poporului prin negarea ,datoriei sfinte” de

Dorel Gaina

revoltd. In logica revolutiei, legitimitatea si ilegali-
tatea merg Impreund iar rasturnarea tiraniei nu e
un drept ci o obligatie a poporului oprimat.

In anii 1830-1850, Francois Guizot, istoric,
deputat si ministru liberal, redefineste semnifica-
tia reprezentdrii politice prin deconstruirea suvera-
nitdtii. Adoptind o opinie larg vehiculatd in presa
vremii, el face din suveranitatea ratiunii cheia de
bolta a reflectiei politice. Respingind atit transcen-
denta dreptului divin cit si caracterul absolut al
vointei populare, Guizot investeste triunghiul
ratiune-justitie-drept, marcate toate trei de incom-
pletudine si slabiciuni provizorii, cu capacitati
explicative extinse. Pe urmele lui Benjamin
Constant, care vedea in revolutie - indreptata
impotiva unor oameni, nu impotriva puterii - o
simpld deplasare a acesteia, Guizot promoveaza o
politicd ,post-reprezentativa” (p. 115), ce pune in
relatie reprezentarea si publicitatea. Contrar alege-
rilor democratice, act precipitat ce deruteazd voin-
ta alegdtorilor, fluxul comunicativ al publicitatii e
expresia interactiunii dintre negocierile informale
si tranzactiile formale (p. 117), Inscriindu-se prin-
tre mijloacele de guvernare. Ca recunoastere a
capacitatilor, alegerile liberale devin o activitate
functionald de selectie cu dimensiune cognitiv,
ce trimite elitele in centrul statului culegind si
concentrind crimpeie imprastiate ale puterii.
Instalind universalitatea sufragiului in mediul
domestic al familiei, Guizot opune alegerile egali-
tatii democratice (adevirata egalitate e una ierarhi-
cd), contestindu-le ca izvor al legitimitatii politice.
Pentru el, contractul social nu e expresia dreptului
natural la asociere ci un mecanism de producere a
elitelor. Despartirea drepturilor civile de cele poli-
tice di astfel nastere ,democratiei societale” (p.
130) - ,suveranititii sociale organizate”, scrie
Guizot. Ostild puterii constituante a maselor si
instituitd prin autorecunoastere, aceasta califica
suveranitatea populard drept ,latentd” (nu perma-
nentd), transformind totodati criteriul elitismului
intelectual in superioritate sociald.

2. De la democratia directs la cezarism. In
mod neasteptat, dezinstitutionalizarea politicii nu
e doar o atitudine liberald ci si una impdrtisitd de
adeptii insurectiei. Auguste Blanqui, primul teore-
tician al revolutiei permanente, denuntd votul uni-
versal republican ca pe o iluzie electorald. Reluind
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ideile lui Babeuf, organizatorul ,conspiratiei egali-
lor” din 1796, Blanqui promoveazd un anticlerica-
lism politic (Ni Dieu ni maitre, ,nici Dumnezeu
nici stdpin”) si un comunism avant la lettre axat
pe mecanismul conspiratiei-insurectie. Pentru el,
dictatura revolutionard e un act de rdzboi perpe-
tuu ce amind la nesfirsit alegerile - adevaratd cap-
cand pentru un popor lipsit de maturitate intelec-
tuald si de culturd politica.

Intrun climat mai putin tensionat, partizanii
democratiei directe reinvie idealul democratiei de
sanctionare cuplat cu imperativul tehnic al simpli-
tatii. In 1849, Ledru-Rollin cere inlocuirea repre-
zentantilor cu delegati alesi anual, a ciror misiune
e pregdtirea legilor ce vor fi supuse votului popu-
lar intr-un scenariu de legislatie directd ce nu e
identic cu referendumul. Extinderea suveranititii
populare dincolo de vot si proiectul de autoguver-
nare ce reduce administratia publicd la un apendi-
ce al adunarii deputatilor genereazd, paradoxal, o
diseminare a puterii prin care Adunarea nationald
devine o simpld ,formi a puterii sociale” (p. 191)
sub chipul guverndrii imediate - fapt sesizat cu
finete de Marx, care vede In utopia guverndrii
directe expresia ,fetisismului democratic”.

Asemenea bonapartismului in care isi are rada-
cinile, cezarismul, ilustrat in Franta de imperiul
lui Napoleon al IIl-lea, e intemeiat pe conceptia
revolutionard a suveranitdtii populare, in care res-
pingerea corpurilor intermediare e esentiala dar
care, in cazul cezarismului, deturneazd principiul
reprezentdrii afirmind Incarnarea poporului intr-
un sef providential. Ca alternativa la parlamenta-
rism, plebiscitul, definit prin referiri liberale ca o
contrapondere a legislativului burghez si oligarhic,
e expresia suveranitdtii vii, ce poate fi reactivatd
in orice clipd. Preluat din realitatea politicd ameri-
cand si elvetiand si opus modelului aristocratic
englez, mecanismul plebiscitar flateazd masele in
dimensiunea lor constituanta (ratificarea populard
a constitutiei) legitimind totodatd periodic forma
de guvernare prin convocare populard. Asociind
puterea personald cu responsabilitatea sefului,
cezarismul corecteazd deficitul democratic (repri-
marea presei, a asociatiilor, a partidelor) prin
transfigurarea conducdtorului politic, care nu e un
simplu om ci ,un popor”, cum il desemneaza
presa oficiald pe Napoleon al Ill-lea. La nivelul
imaginarului colectiv, incarnarea sefului carismatic
apare In retorica unanimititii sociale. Napoleon al
IIllea se adreseazi intotdeauna ,poporului” si
ytarii” (la singular), nu cetdtenilor sau electorilor,
iar calatoriile lui oficiale (saisprezece la numar
intre 1853 si 1869) au o semnificatie in acelasi
timp sociald si festivd. Vizitarea atelierelor, a uzi-
nelor, a spitalelor si a creselor e urmatd de banc-
hete uriage, la care numadrul invitatilor atinge
uneori cifra de zece mii! Proclamarea solemni a
rezultatului plebiscitelor (in 1851, 1852, 1870)
reinsufleteste anticul patos al aclamdrii populare,
rezumat de Renan in celebra sa definitie a natiu-
nii ca ,plebiscit de zi cu zi” in care vointa popula-
rd, memoria mistificatoare a evenimentului fonda-
tor si procedura electivd modernd se Intrepatrund.

Pe fundalul antipluralismului si anticorporatis-
mului revolutionar, Bonaparte a introdus corpuri-
le intermediare in domeniul economic si social.
Intemeierea, in 1802 si 1803, a camerelor de
comert, de arte si meserii, ale fabricilor si manu-
facturilor, a echilibrat centralizarea administrativa
prin autoreglarea civild a vietii sociale (p. 220).
Inscriindu-se pe aceasti linie, Napoleon al Illlea a
incurajat infiintarea societdtilor mutuale, a coope-
rativelor si asociatiilor, abolind in 1864 vechiul
ydelict de coalizare” si permitind astfel infiintarea
de sindicate. Prin despartirea spatiului politic de
cel civil si a spiritului democratic-revolutionar de
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cel liberal-gestionar, al Doilea Imperiu francez a
cantonat insd manifestarea libertatilor publice
(presd, asociatii, reuniuni) intr-un spatiu nestatal,
rezidual, lipsit de mandat si de responsabilitate
(5). In acest cadru, politizarea alegerilor a dus la
eliminarea spatiului public - intermediar intre stat
si domeniul privat - si a candidaturilor neoficiale,
provocind reactii precum cea a semnatarilor
Manifestului celor saizeci, care au propus, fard
succes, candidati la deputitie din mediul muncito-
resc. La rindul lor, ziarele oficiale, putine la
numdr (spre deosebire de presa liberd, nelimitatd
dar ,fard mandat”), ieftine si prezentind procese
verbale complete ale reuniunilor parlamentare,
pentru a evita tdieturile partinitoare, aveau ca
obiectiv mentinerea credibilititii totale a unui
regim in care faptele publice erau imobilizate in
discursuri si imagini oficiale. Asociind eclectic
liberalismul civil si ,iliberalismul politic”, cezaris-
mul lui Napoleon al Ill-lea s-a manifestat ca
spatologie internd a ideii democratice” (p. 237) in
care radicalizarea monismului revolutionar se
imbind cu o viziune utopicd a reprezentdrii.

3. ,Democratia limitati”. Ca laborator de
experimentare politicd, secolul al XIX-lea francez
s-a manifestat prin reactii si rezistente elitiste la
social. Opunind poporul (multimea neorganizata,
amenintatoare, definitd ca fapt social) natiunii
(colectivitatea organizatd, in care evolueaza puteri-
le separate), liderii republicanilor (Littré, Ferry,
Gambetta) au hrdnit visul unei ,republici absolu-
te”. Reinterpretind traditia revolutionard, un vestit
jurist, Adhémar Esmein, a teoretizat suveranitatea
ca notiune In acelasi timp impersonald si colecti-
vd, democratica si liberald (p. 251). Pentru el,
natiunea nu e o persoand reald inzestratd cu voin-
t3d precum la Rousseau. Lipsitd de vointd, ea tre-
buie construitd teoretic prin limitarea practicad a
puterii poporului. In proiectul ,democratiei limita-
te” interventia poporului e stavilitd prin cresterea
puterii parlamentare. Aceasta e opusd, la rindul
ei, birocratiei de stat, instrument al cezarismului.
In conflictul dintre reprezentanti si reprezentati,
aratd Esmein, actiunea politicd a celor din urma
are ca efect intdrirea statului si slibirea organelor
alese.

In anii 1870 in limba francez3 apare cuvintul
ypolitician” (politicien). El ilustreazd permanenta
unei functii specifice pe care Sieyés o schitase in
secolul al XVIII-lea prin teoretizarea diviziunii
muncii sociale. Translatia de la mandat la meserie
e confirmatd de instituirea indemnizatiei parla-
mentare, prestatia public care sub al Doilea
Imperiu era gratuitd. Fixarea elitelor politice in
empireul republican, consacratd in 1884 prin vota-
rea constitutiei celei de a Treia Republici, va da
insd nagtere unei ,aristocratii elective” inedite, a
cdrei guvernare de tip reprezentativ prin selectarea
capacitatilor 1si propunea, In primul rind, corecta-
rea ratécirilor populare si reducerea initiativei poli-
tice a multimilor. Intr-o formulare inspirats, Jules
Ferry arata ca in anii 1880 republica s-a instalat
definitiv In Franta, ,deasupra votului universal”
[s.n.], altfel spus impotriva lui, intr-o arhitecturd
ierarhicd care tine la distantd visul insurectional.

In acest context, dezbaterea asupra manda-
tului primeste semnificatii aparte. Veche definitie
formalistd a mandatului imperativ printr-un obiec-
tiv specific (rdzboiul, pacea, reforma unei institu-
til), incompatibild cu aliantele, complexitatea si
compromisurile negociate ale vietii politice, e
denuntatd cu vigoare. Caracterul indeterminat si
imprevizibil al realitatii, produsd de un subiect
colectiv pozitionat moral, e opus de juristi intele-
gerii imperative dintre alegdtori si alesi, revocabild
si prin aceasta asimilatd unui contract de drept
privat. Cum reprezentarea e o functie sociald in

care puterea se exercitd printr-o autoritate autono-
md, cuvintul ,mandat” e impropriu pentru viata
electorald, aratd Esmein (p. 280). Definirea socio-
logicd a natiunii, - care nu poate fi separatd de
reprezentantii ei -, asociatd cu dorinta de controla-
re si sanctionare politicd a alesilor, va da nastere
unor formule neasteptate, cum e cea a ,mandatu-
lui contractual”: un angajament far3d caracter juri-
dic obligatoriu dar care asteaptd sd fie validat
politic, semnat printre altii de Hugo in fata alega-
torilor sdi potentiali, in 1872, si pe care unii il
numesc ,contract electoral” sau ,mandat electiv
general” (p. 281). Punind in ecuatie reprezentarea
si rdspunderea, aflate In proportie inversd (un
simt al rdspunderii mediocru face si creascd
exigentele electorilor fatd de reprezentanti), man-
datul contractual anunti transformarea alesilor in
delegati ai grupurilor de interese.

In aceste conditii, tensiunile dintre legislativ si
executiv nu surprind pe nimeni. Incercind si
extinda prerogativele executivului de teama ,dicta-
turii reprezentantilor”, Gambetta, presedintele
consiliului in 1881, va incerca si acrediteze dis-
tinctia dintre rdspunderea politica si iresponsabili-
tatea juridicd - care fundamenteazd imunitatea
deputatilor -, dupa el o contradictie inerenta
mecanismului reprezentarii. In paralel, asistdm la
o explozie de procedee electorale
intr-un climat de efervescentd politica (mandate,
contracte, ,caiete” ale electorilor amintind ,caiete-
le de doleante” din ajunul Revolutiei franceze,
ycontracte-program”, mitinguri ce deschid ,piata
electorald” la concurentd, (6). Greu de disciplinat,
aceastd ,interfatd organizatoare”, expusa la subiec-
tivismul agentilor ei, e destul de putin democrati-
cd iar nevoia de incadrare a alegdtorilor prin teh-
nici de reglare, omogenizare si standardizare a
opiniilor nu face decit sa evidentieze tendinta de
yoligarhizare” a instantelor de presiune, omnipre-
zente ca ,decidenti terti” in binarismul legislativu-
lui si executivului (p. 293). Dorinta mereu prezen-
td in filigran a republicanilor de a intdri domina-
tia ,poporului-unitate” asupra ,poporului-pluralita-
te” (p. 298) face ca celebrarea reprezentarii popu-
lare s& apard ca expresie a unei deficiente. Aceastd
dorintd comportd o laturd conservatoare, care
opunind publicul si privatul, votul si opinia redu-
ce domeniul public la cel politic iar pe acesta la
cel institutional (p. 334). Daca in epoca Luminilor
opinia era un mijloc de creare si de presiune a eli-
telor intelectuale, la sfirsitul secolului al XIX-lea
ea devine o forma politicd si sociald ce antreneazi
simultan doud efecte: guvernarea prin statistici si
universalizarea votului - o banalizare ce anunti
derivele masificarii, prin care democratia isi va
atinge limitele extreme. Reinvierea, dupd 1918, a
doctrinelor politice esentialiste (comunismul, esen-
tialism insurectional, si national-socialismul, ce
redescoperd principiul cezarist al incarndrii multi-
milor intr-un sef carismatic) va reintroduce echiva-
lenta reprezentdrii cu identificarea sub semnul
yegocratiei” personale sau de partid. In acest cli-
mat, ,democratia medie” francez3 dintre cele
doud rdzboaie mondiale, pe care P. Rosanvallon o
numeste si ,democratie negativa” (p. 398), si-a
dovedit capacitatea de rezistentd la dictatura.
Privilegiind ideea democratica a reglarii sociale
normativizarii politice prin dirijism, ea s-a definit
ca o ,reactie majoritard” la comunism si la fas-
cism. In zilele noastre insd, nevoia reasezirii
democratiilor e urgentd. Confruntatd cu o com-
plexitate crescindd care face din vot unul dintre
modurile de exprimare a vointei populare (ceea ce
duce la ,desacralizarea alegerilor”,

p. 438) si cu pluralizarea reprezentdrii prin dispo-
zitive de reglare nepolitice de manifestare a opinii-
lor, de controlare, influentare sau sanctionare a
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deciziilor, democratia actuald are ca sarcini esen-
tiald ,organizarea lizibild a legaturilor sociale in
diferentele lor” (p. 444). Plasati intre nostalgia
suveranismului - o doctrind ,fantasmatic restaura-
toare”, arat subtil

P. Rosanvallon (p. 427) - si sfidarile mondializa-
rii, politica zilelor noastre va trebui s3 constru-
iascd natiuni deschise intr-o lume globalizatd, con-
tribuind astfel la crearea unui spatiu public mon-
dializat.

Note:

(1) Pierre Rosanvallon, Le peuple introuvable.
Histoire de la représentation démocratique en France,
[1998], Paris, Gallimard, col. ,Folio histoire”, 2002.

(2) Le démocratie inachevée. Histoire de la souve-
raineté du peuple en France, [2000], Paris, Gallimard,
col. ,Folio histoire”, 2003.

(3) Cu radicini in Evul Mediu, doctrina rezistentei
la tiranie e redefinit, In anii ce precedd izbucnirea
Revolutiei franceze, ca teorie a limitirii prin constitutie
a puterii executive, fdrd insd ca ideea puterii populare
sd fie formulatd. Atit in Franta cit si in Anglia sau
America, vechea conceptualizare a consimtdmintului
popular se imbina cu noua viziune a poporului stapin
al ordinii sociale si creator de valori politice, intr-un
amalgam ce sporeste confuzia notiunilor
(La démocratie inachevée, p. 23).

4) In proiectul lui Séchelles, juriul national poate
preveni nu doar abuzurile corpurilor constituite ci si
insurectiile populare. Prin aceasta, capacitatea lui de
mediere prin control e amplificata.

(5) In anii 1860, aparatorii cezarismului vedeau in
jurnalism o activitate politicd amenintétoare, de sorgin-
te aristocraticd, ,monarhicd” si capitalistd, care trebuia
controlatd, spre deosebire de productia de carte. Mai
tirziu, In anii 1880, in polemica in jurul dreptului de
afisare, asimilat dreptului revolutionar de petitionare -
drept privat, nedelegat de popor prin mandat -, spatiul
de publicare solemnd a legilor va fi definit ca spa-
tiu public legal, rezervat corpurilor constituite
politic. Aici, hotaririle guvernului urmau si fie
tiparite pe hirtie albd (opiniile particulare trebuiau
imprimate pe hirtie colorati) iar criticile, strigéte-
le si cintecele de revoltd erau interzise. Ele puteau
fi tiparite dar nu proferate in public (p. 342). Atit
in 1860 cit si In 1880, cartea, a cirei circulatie e
mult mai restrinsd decit cea a afiselor, e refugiul
libertatii de exprimare.

(6) In 1881, un candidat publica o brosura
,sic”, Amintire pentru alegdtorii mei; in 1893, un
altul edita un apel abil pus in sceni intitulat
Dragii mei alegdtori (p. 289). O retorici a solicita-
rii electorale 1si precizeazd modurile de exprima-
re, codificindu-le din mers.
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Exercitii nipone de spectator avizat

. Ovidiu Pecican

ronicar consecvent al evenimentelor teatrale in

publicatii cultural-artistice, Mircea Morariu a

urmdrit cu atentie si perseverentd programul
optiunilor si viziunilor scenice ale lui Mihai Maniutiu.
El si-a adunat, astfel, cronicile prilejuite de spectacolele
regizorului clujean intr-un volum intitulat Mihai
Meaniutiu - ipostaze esentiale (Cluj-Napoca, Casa Cartii
de Stiinta, 2009, 192 p.), incercand s& reconstituie si
sd jaloneze, comentindu-le, totodatd, critic, etapele
unui demers inspirat si marcat de succese nationale si
internationale, dar aflat, in continuare, in plind ebuli-
tie. ,Mihai Méniutiu e unul dintre putinii regizori
romani ce se afld in posesia unui program teatral, care
nu monteaza intdmpldtor un anume text” (p. 10), afir-
mi cu toatd tiria autorul. Se deslusesc astfel, chiar din
aceastd afirmatie situati la inceputul volumului, moti-
vele - transparente - care au condus la optiunea urma-
ririi artistului scenei care este Mihai Maniutiu. Dintr-
un reflex temperamental, poate, dar mai sigur dintr-o
optiune lucidd, Mircea Morariu apreciazd coerenta in
creatie, caracterul elaborat al optiunilor dirijorale in
materie si, nu in ultimul rdnd, ci chiar pe locul int4i,
existenta unui program articulat care s intemeieze ale-
gerile repertoriale. Desigur, in acest fel autorul consim-
te la sacrificarea sau méacar diminuarea rolului inspira-
tiei, predispozitiilor momentane, al spontaneitatii si al
clipei, pariind, dimpotrivd, pe meditatia si planificarea
pe duratd medie sau lungs, pe demersul intelectual si
ideatic, pe rationalitatea exploatarii unor teritorii artis-
tice complementare sau situate in continuitati mai
mult sau mai putin descifrabile. $i de ce nu¢ Dupi o
istorie destul de recentd, postbelicd, in orice caz, in
care s-ar fi spus cd dimensiunea efemerd, improvizatia,
provocarea - ca mosgteniri ale avangardelor istorice ale
sec. al XXlea, dar si ca o recuperare ineditd si intarzia-
td a commediei dell’arte, de exemplu - si-au adjudecat
partea leului, poate c& revine acum pariul cartezian si
iluminist pe buna premeditare, pe intelect si strategiile
lui ludice, pe demnitatea de fiintd cerebrald a omului
si In domeniul artelor teatrale. Ar fi - daci este - o
reactie legitimd acum cand happeningul si instalatiile
au fost decriptate ca modalitdti ale plasticii de a-si
insusi tehnici teatrale de punere in operd, si cAnd psi-
hodrama si playbackul din recuzita lui Moreno duc
inspre terapie instrumente dragi teatrului, detinute
mult timp numai si numai de acesta.

M3 tenteaza, prin urmare, s vad in marturisirea
credo-ului de cronicar dramatic al lui Mircea Morariu,
ca si in vigilenta lui empaticd la teatrul lui Mihai
Méniutiu, un soi de reactie la uneori excesiva sau
numai permisiva, laxa diversitate teatrald a ultimelor
decenii, in care refugiul in irationalitate sub pretextul
cautdril si regdsirii autenticititii a putut parea si calea
de acces citre noi profunzimi, fard a fi necesarmente
astfel. Alibiul favorit, imaginatia dezlintuits, recursul
fara limite la depozitele de arhetipuri si simboluri ale
umanititii, nu a adus intotdeauna efectele scontate,
stiut fiind ci, nu doar o datd, expansiunea orizontala
slibeste coeziunile interne ale conventiilor teatrale, iar
cocteilul resurselor poate aduce atingere aspectului
cosmoidal al viziunii.

In Mihai Maniutiu, Insa, Mircea Morariu a putut
descoperi un artist al punerilor In scend a carui ideatie
dobéndeste carnatie si falduri nu doar prin rationa-
mente, inductii si deductii severe, conduse cu mani
sigurd prin marile enciclopedii de semne ale culturii
universale, ci si in virtutea unei inzestrdri poetice
autentice - o probeaza si scrierile sale in prozd, som-
nambule si exprimand mai degraba stiri lirice decat
evolutii epice -, care il plaseazi firesc in metaford si
simbol. Cel mai mare regizor in viati dintre cei niscu-
ti In inima Ardealului, la Cluj, si care a rimas pe par-

cursul intregii lui cariere de pand astdzi legat de scena
clujeand, in moduri diverse si recurente, exprimd, din
acest punct de vedere, cazul unic, cred, al unui artist
total. Prozator (de fapt, poet), insa regizor, el nu se
multumeste cu mediul consacrat pe seama scriitorilor
spre a-si expune propriile fantasmari, anume pagina
scrisd, ci are ambitia de a iesi din aceasta si a-si intruc-
hipa, cu ajutorul actorilor, bantuirile. Agezat intre
ysomnul ratiunii naste monstri” al lui Goya si ,Eu vad
idei”, adagiul camilpetrescian al lui Gelu Ruscanu,
Mihai Méaniutiu nu este mai putin vinat de fantasme-
le sale decat suprarealistii si oniricii oricdrei profesii
artistice sau decAt pacietii oricdrei institutii de sindtate
care au dificultdti in a-si stdpani fluxurile de congtiintd
ori pe cele transconstiente. O anume raportare la
lume, o formatie scolard si culturald solidd ii ofer,
insd, instrumentele - plase de capturat fluturi, lansete
iscusite de prins pasdri, lupe si ace pentru ganganii,
antene si radare pentru fixat norii intr-un imobilism
decorativ pe cer etc. - potrivite pentru a inldtura alu-
viunile si formele rebarbative care fac deliciul altora,
pastrand 1n alcatuiri oricat de tensionale, dar mereu
precise, decantdrile, precipitatul unei fantezii bine
coordonate. Un mod judicios si metodic de a fi - pe
care il vad in conjunctie cu temperamentul si ambien-
tarea transilvand a biografiei sale - ii permit ca fiecare
noud montare sd continue, cu anumite modificari,
uneori mai vizibile, alte ori mai discrete, un exercitiu
explorativ al dimensiunii teatrale a existentei. Si, asa
cum teoretizdrile proprii sunt fundamente pentru exer-
citiile lui scenice, tot la fel si acestea din urmi ii ali-
menteazd teoretizdrile.

Asemenea optiuni sunt configurate cu destuld pre-
cizie in nu putine pagini din cartea lui Mircea
Morariu. Atata si e destul pentru a conchide cd auto-
rul se afld pe calea intelegerii si a rezonantei cu regizo-
rul lui favorit. Dar volumul adéposteste chiar mai
mult decat atat. Sunt acolo date de premiere, consem-
ndri referitoare la distributie si locurile de desfasurare
a transpunerilor scenice care fac, de exemplu, din
toate aceste pagini si o fild din istoria teatrului ultime-
lor doud decenii. Nici judecatile de valoare pe seama
spectacolelor nu lasd cititorul sd tanjeasca dupd mai
mult sau altceva. Desigur, invocarea unor repere cultu-
rale mai largi il pot aduce pe Mircea Morariu in impa-
suri, ca atunci cdnd aminteste formula lui Draghicescu
- popularizati de Noica cu pretentia de filosofie
serioasd - dupd care romanii ar fi sub semnul
,savarsirii fard desdvarsire” (de parcd s-ar cunoaste un
popor al desdvarsirilor constante, permanente si abso-
lute!l) (p. 32). Asemenea ocazii sunt insd putine, dis-
cursul critic fiind in general precis, elegant si la obiect.

Se cuvine salutat exercitiul nipon de fidelitate al
lui Mircea Morariu nu pentru ci scrie o carte despre
un regizor indrégit, ci fiindcd aceastd carte s-a... ,scris
singurd”, an dupd an, prin consemnarea sub forma
unor cronici de Intdmpinare a montarilor lui Maniutiu
in teatre de pe tot intinsul tdrii. Dupa albumele The
Trilogy of the Double (1997) si Maniutiu, Imagini de
spectacol de Cipriana Petre-Mateescu (2002), Mihai
Meaniutiu - ipostaze esentiale, care s-ar fi putut foarte
bine intitula si Lumea teatrald a Iui Mdaniutiu, precizea-
z4 portretul acestui artist complex prin analiza unui
spirit empatic si suportiv, atrdgand atentia asupra
dominantelor creativitatii si expresivititii scenice a
unui proiect repertorial-regizoral puternic, de anvergu-
ra.
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Octavian Doclin
Pasind prin Ardeal

Poetului Ion Cristofor

Miroase in Ardeal a toamnd.
Bat clopotele ca de sarbatori.
Asg vrea si mor, as vrea si mor, as vrea
Sa reinviu apoi de multe ori.

De pe Feleac privesc la Nana-n-vale.

E imbricati-acum mai altfel c-altidat’.
Dar si Feciorul de din deal venit-a

S-o fure si s-o duci in Banat.

O, Doamne, ce povard iar apasa

Sufletul meu pierdut prin Marginime.
Sa-ti povestesc ag vrea despre-o Mireasa.
Dar cin’ mai poate s ajungd pin’ la Tine.

Asa ci zabovi-voi doar in treacit
La Bocca del Rio, cum scris-a Poetul.
Apoi voi porni nestiut cu incetul.
Sa-mi tes destrdmarea pind la capat.

Si agteptam sa treacd

Si asteptam sé treacd anotimp dupd anotimp
prin singele meu, an dupi an,

asa cum trece ca printr-un mormint umed
viermele prin carnea marului dulce.

Plopi inalti cit sunetul clopotului

intr-o amiazd de varj,

subtiri ca lacrima unor copii orfani

apdrau castelul fard turn din marginea satului,
odaile lui napadite de serpi instelati

si de ferigi.

Bufnita Incdruntea legénindu-se pe grind,
frunzele plopului tremurau a durere
pleoapele timpului,

inaltindu-se la cer ciocirlia se zdrea
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poezia

tot mai greu,

apele de sub morti spilau de rugind

limba profetilor,

in timp ce in cealaltd parte a tinutului

chipul meu temator si albastru

a aburi mirosea, a gradind arata.

Si asteptam sd treacd anotimp dupd anotimp
prin singele meu, an dupd an,

asa cum trece ca printr-un mormint umed
viermele prin carnea marului dulce.

De jos in sus tdiam oglinda isvorului

cu diamantul fruntii,

seminte de nisip Incolteau sub piatra tombals,
imbréicat 1n iederd ca intr-o cimasd de fortd
simteam salamandrele reci dansindu-mi sub piele,
prin parul de iasca.

Cu var mi-am bandajat miinile si cu intuneric sub-
tire.

Si asteptam sd treacd anotimp dupd anotimp
prin singele meu, an dupd an,

asa cum trece ca printr-un mormint umed
viermele prin carnea marului dulce.

Case sibiene (I)

Te privesc doar ochi in ochi
ca farad sd vrea

o privire miratd si oarbd totodatd
laptoasd mai ales

cum un abur supt

de o lumind opaci

precum o zipada

care std s3 coboare

peste pervazele lor -

aceste gene arse prematur

Case sibiene (II)

Cu ochi resorbiti in sine

de un duh ce le stipineste dinlduntrul
cocosul de tabld cu vocea Incremenit in aer
nelinistit r&sucindu-se tot mai nervos

Domnului Profesor Solomon Marcus

Cocolosul (sferoidal) de hartie constd intr-un
(sd- spunem:) haos de cvasi-benzi ale lui Mdébius,
inextricabil intricate, cdrora nicio analysis situs nu
le face, pasamite, fata.

Poate ci numai o furnicd, in misun de etern
glob-trotter si specialista-n spatii lise (si culise!), ar
fi capabild de exhautia lor.

Pe langa ele, poliedrele stelate din pomul nos-
tru de Craciun, cu conice protuberante ca de arici
de mare din staniol (rosu, indeobste, sau argintiu
nival), sunt realmente niste jucarii.

Cat despre banda mébiusiand, dacad- invoc, in

ocurentd, 8-ul cel prodigios ca infinitul, e pentru
cd si cocolosul de hértie pare s3 ducd la con-
fuzia/contopirea dintre aversul si reversul filei,
dintre bi- si tridimensional, dintre plan (sau plat)
si curbiliniu.

Adaug c3g, inform si derizoriu, un ghemotoc
dintr-o hértie scrisd, fie si doar pe jumdtate sau

pe sfert, ,cu gandiri si cu imagini”, are ceva din

hemi)sfera cerebrald, - fapt de naturd si innobi-
7

leze.

in dreapta si-n stinga

mai cu seamd pazindu-le memoria amintirile
virsta pe care ti-o mirturiseste tie strdinule
trecindu-le pragul

doar glasul ragusit al portii cind o deschizi
asemenea poemului poema

De ce-au murit acesti poeti

Nu de drumuri de care

va povestesc eu acum

nici de drumurile mele sentimentale
amintiti-vd doar

cind sub un cires silbatic stiteam

si ascultam pasérea cintind in somn
atunci Imi cinta pasirea universald
era pe vremea cind auzeam lumina
nu de drumuri de care

vreau sd va povestesc eu acum
oricum lumina unei nopti

iti roade pieptul

o voluptate a durerii

existd negresit

amintiti-vd doar

cum paseam descult pe asfaltul aprins
iar talpile mele erau o groapa cu var
atunci sufletul o sufletul

intr-o prapastie parcd aluneca
precum tirina de sub o papadie

cum in virful degetelor

cad visele mortului

de ce-au murit acesti poeti

de ce umbra miinilor lor

pluteste ca o floare de nufar

peste apele ndmoloase si verzi

ale isvorului de sub munte

ca pasdrea in agonie pe o stea neagra
de ce inoati ei iardsi spre viatd
numai In apele subtiri si-nghetate

de fulgii zapezilor prime

numai cind urld lupii la razele lunii
sd creadd cumva cd ii vindecd a voce sterild
te iubesc o draga mea te iubesc

dar de ce nu mai pot s te vad si acum
cu aceeasi stipinire in ochi

cu care priveam cum rdsare o altd coloare
in pielea puiului de sarpe

de ce-au murit acesti poeti

de ce umbra miinilor lor

pluteste ca o floare de nufar

peste apele ndmoloase si verzi

ale isvorului de sub munte

ca pasarea in agonie pe o stea neagra
de ce au murit acesti poeti
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Doi scriitori din Ungaria la Cluj

. de vorba cu Bartis Attila si Kemény Istvan

Bartis Attila a fost cu sigurantd o revelatie pen-
tru cititorii din Romania in momentul traducerii
cartilor sale (Tihna, ed. Paralela 45, 2006;
Plimbarea, ed. Polirom, 2008). Kemény Istvan le
este din pécate aproape necunoscut, fiind prezent
doar cu citeva texte intr-o antologie (Transland 1],
ed. Kriterion, 1999). Au avut amabilitatea de ami
acorda acest interviu cu ocazia lecturii publice pe
care-au sustinut-o in 13 ianuarie 2010 la librria
Cirturesti din Cluj. Ti multumesc lui Balazs Imre,
care-a facut posibil acest eveniment si care-a mijlocit
dialogul.

Mihai Mateiu: - Cum ati inceput sd scrieti¢

Kemény Istvan: - La virsta de 8 ani am scris
pentru prima datd o poezie. In familia mea mai
toatd lumea a scris cite ceva, poezii, alte genuri -
desi nu erau scriitori profesionisti, exista aceasta
verva. A fost oarecum natural s& md apuc de scris.

Bartis Attila: - Eu am scris la virsta de patru ani
doua versuri. Tatdl meu a fost la rindul lui poet si
ziarist, iar asta a contribuit la formarea mea ca scrii-
tor. Desigur, nu e de ajuns s ai pe cineva care scrie
in familie ca sa devii scriitor.

Se-ntimpld destul de des sd ajungi medic dacéd ai un
tatd medic, In cazul literaturii insa e putin mai com-
plicat. Se poate-ntimpla tocmai s te lovesti, sd te
confrunti cu ceea ce face tatil tiu. In cazul meu, au
fost citeva momente In care mi-am infruntat tatal si
am vrut sd md indepartez de lumea asta a literatu-
rii.

MM: - Ce a-nsemnat pentru voi publicarea pri-
mei cdrti¢ A fost volumul de debut un fel de piatrd
de hotar¢ si-n ce mdsurd a coincis acest moment cu
descoperirea ,vocii proprii”¢

KI: - Primul meu volum a apdrut in 1984 - era
in timpul fostului regim, caracterizat printre altele
de faptul ca debutul tinerilor autori era intirziat de
fiecare dati cu citiva ani. Asa
s-a-ntimplat si-n cazul meu, deci, intr-un fel, data
aparitiei primei carti a fost aleatorie. Din acest
motiv nu cred c& ea coincide cu momentul desco-

peririi vocii mele poetice. Desigur, aparitia acestei
carti a fost o bucurie - pentru fiecare tindr poet pri-
mul volum este un eveniment. Cred Insd cd in ziua
de azi lucrurile sint putin diferite, in sensul ca auto-
rul poate controla mult mai bine momentul apari-
tiei volumului respectiv la editura.

BA: - A fost foarte important momentul apari-
tiei primei mele carti, dar si mai importantd a fost
scrierea acestui volum. Devenirea mea ca scriitor a
fost marcata de fapt de acei sase ani in timpul ciro-
ra am scris primul meu roman. Am scris si inainte
de a incepe lucrul la Plimbarea, dar este o mare
diferentd intre ceea ce eram inainte si ceea ce am
devenit scriind Plimbarea.

MM: - Cit de lung si cit de dificil a fost drumul
de la prima carte pind la scriitorul profesionists

BA: - Cred c& aceste istorii sint foarte personale,
in sensul cd nu pot fi generalizate - fiecare are par-
cursul sdu de scriitor. De la aparitia romanului
Plimbarea, eu nu am avut nicio slujbd - m-am con-
siderat un fel de freelancer, care are o anumiti liber-
tate, dar stiu cd nu toatd lumea isi poate permite
un asemenea stil de viatd. Un alt motiv pentru care
povestea mea nu poate fi generalizatd e faptul cd
am debutat cu un roman, in timp ce majoritatea
autorilor tineri incep prin a publica nuvele si scrieri
mai scurte. In orice caz, statutul de scriitor te poate
face uneori sa te simti In nesigurant3 - a-ncepe si te
plingi din cauza asta ar fi insd nepotrivit, in fond e
decizia ta.

KI: - Nici mie nu-mi place sa md pling pentru
cd nu am o slujbd ,sigurd”, desi trebuie sd remarc
cd nici pind in ziua de azi nu am devenit intru
totul un scriitor profesionist. Mult timp am scris
dialoguri pentru telenovele, pentru soap-operas. In
perioada aceea am discutat la un moment dat cu
cineva care m-a-ntrebat din ce trdisem Inainte - a
fost un moment foarte interesant, in care mi-am
dat seama cd nu pot sa- raspund pentru cd efectiv
nu stiu din ce am trdit pind s&ncep sa scriu dialo-
guri. Si dacd ma gindesc foarte bine, nici acum nu

pot s& zic foarte sigur din ce triiesc - ar trebui sd
fac calcule foarte minutioase si exacte si nu cred c&
mi-ar conveni foarte mult s& fac asta.

MM: - In ce fel vd percepeti cariera literars - ca
pe un destin care-si urmeazd cursul, oarecum de la
sine, sau ca pe un proiect care trebuie urmat pas cu
pas, pragmatic, cu indirjire¢

KI: - Eu am o problems in privinta asta, deoare-
ce cariera mea de scriitor evolueaza fir3 ca eu sd
dirijez lucrurile si cred c&, de fapt, ar trebui si exis-
te in asta un fel de rigurozitate, un sistem. Incerc
sd mi adaptez acestui rol in felul meu, dar nu-mi
iese niciodatd asa cum mi-as dori. Am incercat s&
contracarez lipsa de sistem prin minutiozitate,
lucrind timp Indelungat asupra textelor si neldsind
sd apard niciunul fard sa fiu sigur c3 e terminat, dar
in ultimii ani mi-am dat seama ci a te concentra
doar asupra calititii nu este de ajuns. Existd mai
multe orizonturi de asteptare din partea publicului
si ar trebui ceva in plus pe lingd calitate, dar in
directia asta am incd probleme.

BA: - Eu nu sint de acord cu perspectiva asta,
intr-un fel gindesc exact contrariul. Daci privim mai
de departe, literatura este totusi intr-o pozitie favori-
zat3 fatd de celelalte ramuri ale artei pentru ci in
literaturd nu existd bani. In cazul celorlalte arte (in
teatru, in artele plastice, in muzicd) se vede o
incrincenare mai accentuatd, oamenii simt cd e
vorba de piinea lor si cd dacd nu se zbat altcineva
le-o poate lua. In literaturi agitatia asta e caraghioa-
s&, nu functioneazd. Cazul meu e iardsi personal -
felul in care-a evoluat cariera mea de scriitor a
depins desigur si de mine, dar In mare parte a
depins de alte lucruri. M& aseamin cu Istvan prin
faptul cd nici eu nu sint genul de autor care s& faci
foarte multe pentru a-si promova propria arta.
Cauzele succesului sint oarecum absconse, nu poti
sd fii sigur niciodatd din ce cauzi devine o anumitd
opera foarte populard sau cititd. Ea isi triieste pro-
pria ei viatd si In multe cazuri se poate intimpla ca,
incercind din toate puterile si o promovezi, efectul
sd fie opus si sd nu rezolvi nimic.

MM: - Am citit de curind un volum autobiogra-
fic al lui Murakami - in viziunea lui, calititile fird
de care nu poti fi scriitor sint talentul, puterea de
concentrare (puterea de a-ti aduna talentul si de a-l

Locuri de trecere prin
fotografie in perioada

comunista

(Urmare din pagina 36)
toare, poligrafiile toate aveau fotografi fiindca lucrau
cu reproduceri pentru tipériturd si cam toti erau si
pasionati, de aici miscarea de fotografie din Roménia.

- In ceea ce priveste spatiile expozitionale, benefi-
ciau acesti fotografi de asa ceva¢ Aveau sprijin din par-
tea statului¢

- Spatiile de expunere erau legate de Asociatia
Artigtilor Fotografi. Exista o galerie in sediul Asociatiei
Artigtilor Fotografi, la Bucuresti, in blocul unde era
redactia ziarului Informatia. Oportunitati de expunere,
existau iardsi in cluburi, de reguld Clubul Poligrafiei, la
scoli si, Incetul cu Incetul, la muzee. Primul Muzeu de
Arti care a ingdduit fotografia In 1980-1981, a fost cel
din Cluj, sub directoratul doamnei Sanda Rus.

- Care era amploarea acestei miscari fotografice la
nivel national¢

- Din anul 1971 a inceput acea miscare fotografi-
c3 ce nu se mai baza doar pe initiativele bucurestene,
oricum dinainte, Targu-Mures era un centru foarte
puternic de miscare fotograficd, Clujul la fel. Din '76
se infiinteazd la Oradea fotoclubul Nufirul care a avut
si initiativa unei dinamizari a miscirii fotografice fiind-

cd a introdus o bienald numitd PremFoto. Asta insem-
na ci trebuia si vii cu fotografii noi o datd la trei ani.
Altfel erau fotografii care mergeau doudzeci de ani pe
la concursuri, erau deja jerpelite, castigasera premii, si
sigur c expozitiile si concursurile de fotoclub aveau si
zona asta de adus medalii.

- Care a fost finalitatea acestor fotocluburi¢

- Din aceste misciri fotografice s-au desprins foto-
grafi care au accesat zona de tipariturd, deci au putut
scoate carti, albume foarte frumoase si bune, hai s&
zic in conditiile grafice de atunci, pentru a lucra color
fie mergeai la Cooperativa Prestare, fie stateai acasa si
stricai foarte mult material fiindcd nu era foarte bine
pusd la punct zona de fotografie, chiar pe plan mon-
dial.

- In ce misurd erau cenzurate lucririle fotografi-
lor de pe atunci¢

- Din povestile astea, cu Intilnirea cu sistemul
opresiv, in schimb iardsi pot si spun ci sigur cei care
lucrau in presd trebuiau s se supund unei cenzuri
inevitabile, ei insisi. Pentru mine au fost doud momen-
te, unul general la care am avut acces si unul particu-
lar pe care l-am observat eu. Cel general a fost cel cu
fuga Comandantului Securitatii, celebrul general
Pacepa, in Occident, in care s-a depus un efort extraor-
dinar, orwelian, de a fi scos de pe toate negativele si
de pe toate pozele unde era aldturi de Ceausescu.
Evident ci tot timpul era langd el. Acest lucru s-a facut
prin retusuri, recopieri de manierd tipografica, deci nu

exista zona de computer. Era o munci sisifics, iar unii
o ficeau bine si unii o ficeau prost. Din zona asta de
retus propagandistic am fost martor la astfel de actiuni
prin anii '80, deci prin ‘84, '85. In Scanteia Tineretului
apare vizita tovardsului la ceva uzind de otel, unde
toatd lumea, metalul fiind usor si fierbinte, stitea pe
pasareld. In pozi apare Ceausescu, in prim plan dand
indicatii, Elena Ceausescu si pe cealaltd pasarela care
este langd ei, nu este nimeni. Totul e in reguld, doar
ca in aceeasi zi, in Scdnteia Tineretului, apare aceeasi
poz3, in care pe prima pasareld in prim plan apare
Ceausescu dand indicatii si pe pasarela a doua sunt
patru pantofi cu patru inceputuri de pantaloni, deci
fuseserd retusate pand la glezni cele doud personaje,
cineva ori se grabise, ori ficuse o miscare de diziden-
t4, deci o belea in absurd de tot.

- Exista insd posibilitatea de a te opune cenzurii¢

- Din zona asta, de mici rebeliune, inca sigur la
presiune, te opui, mai ales cind se poate, iar pe peri-
oada lui Ceausescu se si putea. Nu era un fel de iste-
rie tAmp3 si salbatica ca pe vremea lui Gheorghiu-Dej
sau imediat dupd preluarea puterii de citre comunisti.
Alici se si miza pe un parteneriat cu Occidentul, pe
lucruri mai elegante, mai inteligente. Nu se mai trdgea
in faptul c& Occidentul este dusmanul, cum era inain-
te, se mergea pe faptul c& socialismul este o societate
mult mai buni pentru omenire §i se recunostea totusi
cd suntem o tard in curs de dezvoltare si cd ne dezvol-
tam.
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concentra pe text timp de citeva ore) si rezistenta
(adicd puterea de-a face lucrul acesta timp de citeva
luni sau chiar ani). Care sint dupd voi calitatile
esentiale ale unui scriitor¢ M4 gindesc cd, mai ales
In cazul unui poet, lucrurile stau putin altfel.

KI: - Eu am indoieli in privinta posibilitatii
de-a defini ce este talentul. De ce n-ar fi puterea de
concentrare integratd talentului¢ Poate c&, din pers-
pectiva unui viitor sau chiar a prezentului, cineva ar
putea spune c3 Insisi stiinta de-a te promova sin-
gur, automanagementul, ar fi parte integranta a
talentului. Multi sustin c& in secolul 21 aceasta este
o calitate importantd. Se scriu in fiecare an zeci de
mii de poezii foarte bune, care au autori talentati -
marea problemd e ce anume din toate aceste valori
va patrunde in constiinta celorlalti... Imi pare riu,
dar nu prea pot si formulez generalititi pe aceastd
tema.

BA: - Talentul este un lucru foarte interesant,
Istvan are oarecum dreptate. Dar din cauza cd nu
pot sd dau o definitie precisd a unui lucru cum este
talentul, nu-nseamnd cd acest lucru n-ar exista - nu
putem da o definitie precisd iubirii, dar ea totusi
existd. Cred ca si Istvan ci talentul include puterea
de-a se manifesta, iar dacd nu include acest aspect
poate ca nu vorbim de talent ci despre altceva.
Talentul trebuie si stie s se manifeste. Totusi nu as
amesteca Crearea unei opere cu promovarea ei -
cred ci ceea ce spuneam referitor la puterea talentu-
lui de-a se manifesta e valabil doar pind la momen-
tul credrii operei. Felul in care-ti promovezi mai tir-
ziu munca, managementul de sine sint cu totul alt-
ceva.

MM: - Intrebarea se referea doar la partea de
creatie, nu md gindeam la promovare.

BA: - Da, sigur. Rdspunsul meu a fost mai ales
pentru Istvan, care zicea cd pentru multi arta de-a
te promova e parte a talentului literar. Eu cred ca
nu e asa.

KI: - Am un exemplu care aratd cit de flexibild e
granita dintre aceste lucruri. S& zicem ca un poet ar
hotari sd scrie numai si numai poeme despre mese.
Daci este foarte perseverent, isi va atige scopul in
asa fel Incit de fiecare dati cind cineva vede o masa
sd se gindeascd la el.

BA: - Lucrul despre care vorbesti tu, Istvan, este
de fapt faima. Ceea ce zici este valabil si In cazul in
care acel poet este talentat i are
intr-adevar opere de valoare. Vasarely spunea un
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lucru asemandtor, cd pentru faimi trebuie doar sd
faci acelasi lucru timp de o viatd intreagd, dar nu
sint sigur cd a avut dreptate in acest sens.

MM: - Ce a-nsemnat pentru voi experienta tra-
ducerii in altd imbd¢ Ce se-ntimpld ca scriitor cind
te vezi tradus¢

KI: - Eu am avut pind acum un volum de versu-
1i tradus in limba germand si unul in francezd - din
pacate nu cunosc aceste limbi indeajuns ca s3-mi
dau seama cum sint aceste traduceri. Am avut
totusi citeva lecturi in fata publicului german si
francez, si am putut s&mi dau seama de efectul
poeziilor mele dupa linistea care s-a asternut in sili
- vorbind dupd aceea cu prietenii, au fost de acord
cd aceastd liniste insemna intr-adevadr ceva. Am
facut si eu experientele mele, adicd mi-am luat dic-
tionare si am incercat si vad daci traducerile coin-
cid
intr-adevar cu ceea ce am scris eu - din pacate asta
este limita mea In privinta traducerilor.

BA: - In afari de traducerile in limba romans,
nici eu nu prea le inteleg pe celelalte. Este o expe-
rientd ciudatd, indiferent dacd cunosti sau nu limba
in care esti tradus. Chiar dacdti poti da seama in ce
masurd traducerea coincide cu ceea ce ai scris tu, ea
nu mai este textul tiu. Te simti asemenea unui
marinar care are copii in fiecare port - desi genetic
sint copiii tai, nu esti tu cel care- creste.

MM : - Sper si nu fie o intrebare prea ambigud:
unde incepe si unde se poate sfirsi libertatea in lite-

Bartis Attila si Kemény Istvan

raturas

KI: - Dacé existd ceva pe de-a-ntregul bun in
literaturd, acesta e faptul c& poti face absolut orice,
limitarea poate fi doar faptul c& scrii cu creionul pe
o bucatd de hirtie. Singura barierd de care nu pot
trece sint eu insumi, in rest sint liber. Constiinta
literard actuald incearcd sd impund niste bariere, dar
eu sustin cu incredere ci sint liber ca si autor si le
iau sau nu in seamad.

BA: - In literatura mea poate si existe numai
ceea ce poate sd se nascd si in mine insumi. Cred
cd literatura are de-a face cu cunoasgterea, cu faptul
de-a te indrepta spre libertate. Fara acest lucru
nimic nu are sens. Barierele externe pot chiar s te
motiveze mai tare in aceastd directie. Daci te orien-
tezi numai dupd criterii externe, pierzi tocmai expe-
rienta creatiei, ajungi sd produci ca un functionar.

MM: - Vi multumesc mult pentru timpul si
atentia acordate.

interviu realizat de
Mihai Mateiu
[ |

- Puteti da un exemplu de astfel de opunere
Impotriva sistemului¢

- In Cluj, anual era o Gala a Fotografiei
Studentesti. Ne-am strins cu totii, patronul spiritual
era inginerul Mircea Albu, conducitorul fotoclubului
Universitatea, si ne-am hotarat, fiindca sigur, premiile
la concusuri erau supervizate de Uniunea Tineretului
Comunist si de cativa activisti de partid, sd nu intre in
expozitie tot ce era pus sub genericul Marile victorii
ale constructiei socialiste. Pana atunci riscai sd se pre-
mieze o fotografie cu macarale, cu constructii, cu
mineri, ceva cu erou in munca socialistd, cu ceva cules
de porumb toamna la tard, indiferent dacd existau alte
fotografii mult mai bune, dar cu alte teme decat aces-
tea. Din acest motiv, tot ce era pand si un fotoreportaj
foarte bun despre viata de zi cu zi, s-a eliminat.
Atunci cei din comisie au venit foarte interzisi, dar
unde sunt macaralele, unde sunt..., unde sunt..., la
care noi n-avem, n-avem, si uite asa
s-au dat premii la niste nuduri, niste violonisti, dar
bine astea erau asa, mici incercdri de tatonare a siste-
mului. Acum sigur caricaturi cu Ceausescu nu puteai
face.

- Cat de mult se facea fotografie artistic in
Romaénia¢

- In conditiile astea se lucra foarte mult pe foto-
grafie de toate genurile, se triia din fotografie de
nunti, de plajg, de statiune balneara. Intre timp se
lucra si in zona asta de fotografie artisticd, unde iar

aparuserd doud teritorii, cel al fotografilor de orice pre-
gitire, si un teritoriu de patrundere incetul cu incetul
si foarte singular la inceput, al fotografiei in domeniul
artelor plastice. loan Grigorescu, unul dintre cei mai
buni desenatori ai Romaniei, dar si unul din cei care
au produs Intotdeauna experimentul §i avangarda, a
fost primul care a organizat o expozitie la Casa
Schiller, aceasti locatie e un fel de bibliotec a
Ambasadei Germane din Bucuresti, si acolo organiza
in anii ‘80 expozitii de fotografie ale artistilor plastici,
deci nu se amestecau cumva un teritoriu cu altul. Noi
intre timp, la Oradea, nu aveam probleme de genul
dsta. Eram si la fotoclub, si la artistii plastici, iar
Oradea a avut trei bienale de genul dsta Mobilul:
Fotografia, deci un discurs despre ce inseamnd fotogra-
fia privitd dinspre artele plastice.

- Despre fotografia de strada...

- Exista o carte foarte frumoasa a lui Andrei
Padele cu lucruri care atunci, sigur nu se puteau expu-
ne, se fotografiau, cozile de pe vremea aia, stind la ali-
mente erau cozi enorme. Noi ca si fotoclub am avut
niste intdmplari. Doi dintre cursantii de la fotoclubul
Nufarul din Oradea, au primit bataie de la Militie, in
piata agro-alimentara fiindcad fotografiaserd lebenite si
au fost acuzati ci fotografiaza pentru spionajul ameri-
can lebenite, in anii '80, '81-'82 mai exact. Drept care,
de la fotoclubul Nufdrul care apartinea de Poligrafie s-a
dus seful de la noi la Politie, a gasit un colonel respon-
sabil de acolo, care odati ci a venit si ne-a tinut un

discurs despre ce, cand, unde se poate fotografia, evi-
dent ci se putea fotografia in piatd si lebenite si ne-am
facut cu totii legitimatii oficiale de membru de foto-
club, cu cotizatie, cu tot, care pe spate aveau indicatii
cu lucrurile care se puteau face i care nu, si stampila-
t3 de la Militie.
Interviu realizat de
Roxana Camelia Pop
|

ERATA

In interviul cu lon Vartic, directorul Teatrului
National din Cluj, apérut in revista Tribuna, nr. 178
din 1-15 februarie 2010, semnat de Sorina Teodora
Coca, la intrebarea vizand disparitia unor mari actori
in anul 2009, dintr-o regretabild eroare de transcriere
este amintit actorul Jean Constantin in locul numelui
regretatului Nicu Constantin. Ne cerem scuze, cunos-
cutului actor Jean Constantin, cat si cititorilor nostri

Redactia
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Simone de Beauvoir si-a ales destinul

Interviu cu Danieéele Sallenave
aparut in Le magazine littéraire nr. 471 din ianuarie 2008.

M. L. Ati publicat Castor de rdzboi. Un por-
tret al lui Simone de Beauvoir. O noud biogra-
fties

Daniéle Sallenave: Da, mai ales prin metoda.
Am vrut s inversez drumul, incepand de la
operd pentru a scoate din ea femeia complexs,
multipld care a fost autoarea, in spatele celei
care a vrut sa fie. Apartin generatiei pentru care
Simone de Beauvoir a intruchipat o figurd tute-
lard, pentru drumul ei de femeie, angajamentele
sale, Al doilea sex, interventiile din perioada
rdzboiului din Algeria. Aveam 20 de ani pe vre-
mea marilor manifestatii si pentru mine aceasta
a insemnat inceputul unei ludri la constiintd in
legdturd cu necesitatea unei interventii a intelec-
tualilor. Dupd citiva ani, am vrut sd inteleg
aceastd figurd majord. M-am Intrebat asadar care
ar fi mijloacele de a o aborda. M-am decis s3 o
abordez prin Amintirile ei. E o munci fascinan-
td de a o urmadri de la primele cuvinte din
Amintiri pand la ultimele din Ceremonia despar-
tirilor. Simone de Beauvoir dezvolti aici un dis-
curs seducitor, puternic, aproape dominator.
Trebuie asadar si ne adundm toate energiile
pentru a-i rezista si a intelege pas cu pas cum
isi alcituieste Amintirile. In fiecare moment al
Amintiriilor, le-am confruntat cu restul operei
sale, cu romanele, cu corespondenta. si de ase-
menea cu istoria, istoria secolului XX, cresterea
nazismului, ,rdzboiul ciudat”, Ocupatia, zilele
de dup razboi. Intr-un dialog foarte aprins, fira
sd-mi fie teamd de a m3 contrazice - ceea ce
poate nu as fi indraznit si fac cand tréia.

M. L. Inainte de rizboi, Simone de Beauvoir
nu e tocmai sensibild la evenimentele politice.
Dvs. ardtati, de altfel, cum in cazul ei totul tre-
buie si treacd prin cuvinte. Ar fi asadar un para-
dox in a vorbi, cum o faceti dvs., de aceastd
confruntare cu Istoria, paradox pe care titlul car-
tii dvs., Castor de razboi. Un portret al lui
Simone de Beauvoir, il lumineazd. Dvs. faceti de
fapt din Simone de Beauvoir o luptdtoare in
orice moment, in toate domeniile. ,Castor de
rdzboi” reprezintd angajamentul dar nu in sen-
sul pe care il avem in vedere in general.

D. S. E mai larg. 1l simtim in Caietele de
tinerete pe care ea le-a tinut de la sfarsitul anu-
lui 1926 la sfarsitul anului 1930. A trai, a iubi, a
studia, nimic nu trebuie ldsat la Intdmplare.
Totul e obiectul unui proiect si al unei reveniri
la sine. Ea vrea si fie acest ,Castor de rdzboi”
de la varsta de 18 ani. Se angajeazd cu pasiune
in studii, descopera filosofia, vrea s& invete tot.
Are nevoie si fie autentic in toate, fird com-
plezente. Angajamentele politice in sensul sar-
trian al termenului vin deci sd se inscrie in
cadrul unui angajament care inglobeazi toate
aspectele vietii. In acest sens, e mai radicald
decéat Sartre.

M. L. Dvs. aratati o Simone de Beauvoir
transformatd prin dorinta de a face sd triumfe
libertatea asupra necesitatii. De unde vine
importanta perioadelor de trecere (1929-1930),
1947-1950) care par intr-un fel rdspindite in car-
tea dvs., crednd situatii tensionates

D. S. latd pe cineva care are de la 18 ani
viziunea de cum ar trebui si fie viata sa si care

se loveste repede de incercari in sensul cel mai
personal si cel mai profund al termenului.
Prima dintre ele: cuplul in care se teme s3 nu-si
piardd independenta, apoi singurdtatea, cand
pleacd sd predea la Marseille de una singurd, in
sfarsit mobilizarea care o desparte de Bost si de
Sartre. P4na aici, inci absorbiti in constructia
propriei lor lumi, Beauvoir si Sartre au vazut
mai degrabd lucrurile de departe, ca printr-un
geam. In acel moment Istoria ii impune cele
mai aspre Incercdri, rdzboiul, prabusirea brutald
a Frantei, inceputurile Ocupatiei pe care le
resimte ca pe o perturbare a vietii sale.
Abordeazi aceastd perioadd intr-o fluctuatie
dureroasa. Trebuie si reia lucrurile in méani, si
,le reia 1n libertate”. Vrea si fie la Indltimea
evenimentului, politic sau personal, chiar daci
nu e Intotdeauna posibil. Angajamentul ei e un
angajament existential constant. De aici aceastd
stare de tensiune, de alertd permanentd.

M. L. Cartea dvs. aruncd o lumind diferitd
asupra anilor 1950 cdci ardtati c& angajamentul
politic e oarecum secundar si vine la fel de bine
din partea lui Nelson Algren ca si din a lui
Sartre. Raportul cu politica se vede prin constru-
irea propriei existente.

D. S. Cu Algren, ea descoperd realitatea car-
tierelor murdare din Chicago, o viatd amestecatd
cu cea a marginalilor. Inci ceva diferit fatd de
respingerea modelului francez burghez traditio-
nal, pe care il impartdseste cu Sartre. 1 inso-
teste pe acesta in angajamentele rdzboiului rece
pentru ca gdseste aici ceva ce e la nivelul viziu-
nii sale radicale asupra existentei. In Al doilea
sex existd un capitol in care face omagiul pasiu-
nii Absolutului nutritd de marii mistici. Acest
apetit pentru absolut va fi implinit de ideea de
Revolutie, de sentimentul de a asista la inflori-
rea unei lumi noi.

M. L. Nu ati incercat s& gdsiti in munca de
scriere emotiile si sentimentele pe care le suscitd
evenimentele istorice¢

D. S. Angajamentul in favoarea proletarilor,
exploatatilor, e mai mult decat legitima in ochii
mei. Problema e cd intr-o epocd care radicaliza
la extrem antagonismele, ei au ficut pariul de a
aduce un sprijin, critic fard indoiald, regimurilor
totalitare. $i cd l-au pierdut. E tragedia acestor
intelectuali, ultimii fard indoiald din aceastd spe-
cie. Rdiman indrizneala, cutezarea unui Castor
care, desi femeie, a indriznit si intre in Istoria
care e In curs de a se face, sd meargi Inainte
atingdndu-i inima arzitoare.

M. L. Dvs. descrieti fericirea lucrurilor la
Beauvoir, gustul ei pentru viatd, foarte departe
de intelectuala oarecum rece sub trdsiturile cdre-
ia o zugrdvim adesea.

D. S. E o femeie care e intr-o intensitate
totald, care simte un apel incredibil spre viata
sensibild, culori, mancaruri, trupuri. Dar in ace-
lasi timp - si aceasta face puterea vitald a anga-
jamentului ei - trdieste in permanentd angoasa
si oroarea aneantizdrii. E ceea ce 1i dd o energie
iesitd din comun. Se aruncd in permanentd in
lume fard si caute vreodatd sd linisteascd lucru-
rile.

M. L. In afar de sfarsitul cdrtii, unde dvs.

Incheiati potolit...

D.S. La ea apar momente de linistire, dar
relativ rare. De ce? In orice caz nu psihanaliza
poate sd rdspunda... totul e in opera ei. Gustul
fericirii, si clipe de profundd melancolie. Ca in
cazul lui Anne din Mandarinii. Acord multd
importantd romanelor care lumineaza figura lui
Beauvoir. Am descoperit aici personaje feminine
care o aratd mai complexd, mai ambivalentd. Nu
ea 1si explicd personajele, ci personajele o desco-
perd, pe ea, Beauvoir.

M. L. Ardtati ¢4 in construirea cuplului, ea si
nu Sartre e cea care conduce.

D. S. Tin4nd cont de conditia femeii in acea
epocd, ea considerd c3sdtoria, copiii, ca pe niste
angajamente grele de consecinte; pentru Sartre,
acestea nu ar avea aceeasi Insemnitate.

M. L. Simone de Beauvoir scrie in cativa ani
Al doilea sex, Mandarinii si Amintirile; ,ea si-a
ales destinul in locul iubirii”. Ce intelegeti prin
aceasta¢

D. S. Si-a fixat destinul cind l-a intilnit pe
Sartre, acest destin de femeie care 1i construieste
in intregime existenta, refuzdnd conventiile. $i
care o lasd liberd pentru prima vocatie, sd scrie.
Cand 1l intilneste pe Algren, ar fi putut alege o
altd iubire. Razboiul, l-a dus de asemenea impo-
triva ei. Pentru ea, linia trebuie si fie dreapts,
traseul vietii ei trebuie sd fie exemplar si intr-un
sens Amintirile contribuie la aceasta chiar prin
constructia lor.

M. L. Ce inseamnd atunci formula:
,Niciodatd nu am suferit cd sunt o femeie” pe
care o intdlnim intr-o scrisoare adresatd lui
Algren in 2 ianuarie 1948¢

D. S. E adevarat. Pand in momentul in care
incepe sd scrie Al doilea sex, nici nu luase
cunostintd de ceea ce era special in a fi femeie.
Si totusi, in toti anii de tinerete, de formare, s-a
luptat intr-adevir ca femeie. Impotriva destinu-
lui ,noroios” care o apdsa prin nastere, prin
familie.

M. L. Care e cartea lui Simone de Beauvoir
care a insemnat cel mai mult pentru dvs.¢

D. S. Amintirile unei fete cuminti. E o carte
literalmente magnificd. Am citit-o la 20 de ani
cu sentimentul cd acolo e un model de libertate.
Al doilea sex m-a ajutat s formulez, s3 gadndesc
emanciparea femeilor, dar in Amintirile unei
fete cuminti am gasit acest gust al libertatii, de
a se vrea, de a se alege. $i sunt de acord cu ea
in legdturd cu ideea universalistd. Nu neg impor-
tanta diferentei de sex dar rimén foarte rezerva-
td asupra ideii valorilor absolut feminine. [...].

*Dani¢le Sallenave a predat literatura si cine-
matografia la universitatea din Nanterre.

A publicat doudzeci de carti printre care
Portile Gubio (ed. Hachette, 1980) incoronati
cu premiul Renaudot si a obtinut in 2005 mare-
le premiu de literaturd al Academiei Franceze
pentru ansamblul operei sale. A publicat recent
Castor de rdzboi. Un portret al lui Simone de
Beauvoir (ed. Gallimard).

Traducere din francezi
de Cristina Lehene
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arte & investigatii

Arta sub senilele tancurilor

Prolegomene la o istorie a artei comuniste in Romania

B Rradu Vasile

dderea regimurilor totalitare din Europa de

Est In anii ‘90 a ridicat profunde si

neasteptate probleme asupra judecitii criti-
ce si istorice a artei din aceste tiri, complicAnd, o
datd mai mult, raspunsul la intrebari precum sco-
pul si valoarea acesteia in societate, proiectand
asupra constiintelor artistice, ca si asupra gandito-
rilor, prespectiva descurajantd si punitivad a recu-
noasterii unor tragice, implacabile erori. Un val
mocirlos de suspiciuni critice infamante s-a revar-
sat asupra unei bune parti a creatorilor, acoperind
pand la sufocare constiintele incordate sa caute
addpost In afara mareei bulversante care ameninta
s& acopere artistul cu supozitiile unei vinovatii
delirante.

Ceea ce fusese, la mijlocul secolului trecut,
perspectiva promititoare, potentatd de entuziasm
si Inclntare extaziatd, a solutiondrii pentru tot-
deauna a conditiei artistice si a rezolvarii tuturor
problemelor creatiei - prin asumarea de citre stat
a sarcinilor necesare fiintirii artei si traiul artistu-
lui, prin inlocuirea mecenatului fortuit, individua-
list si privat de tip burghez - s-a transformat
brusc, sub efectul ineluctabil al revolutiilor politi-
ce din vechile state comuniste, Intr-un act de
constatare disperatd, demobilizantd, a unui esec
implacabil care a impins o bund parte a creatiei
artistice Intr-o fund&turd a istoriei, rdspandind
retroactiv o judecatd descalificantd la adresa
artistilor colaborationalisti ai puterii din acesta
perioada. Sistemul opresiv al statelor totalitare -
caracterizat prin introducerea unui mecanism de
dirijism extrem, manipulator asupra dorintelor,
vointelor si proiectelor artistice, alternand cu
introducerea mecenatului etatist, subventionarea
creatiei, sub autoritatea institutiilor de stat create
in acest scop si, odatd cu acestea, aparitia preten-
tiei comanditarului de a impune modele, redu-
cand contributia individuald a artistului la rolul de
propagandist al sistemului - a alterat in mod fatal
fundamentul libertatii artistice cu care artistul se
obisnuise incd din Renastere.

Perspectiva ca operele de artd sd nu mai fie...
yCreate pe stoc”, in asteptarea cumpdratorilor,
avusese asupra artistilor un efect linistitor, acestia
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privind cu incredere si satisfactie aparitia unui
comanditar ,sigur” si ,cinstit”, dispus sd comande
si sd achite fard fasoane creatia artisticid. Achizitia
operei devenise un instrument sigur pentru supra-
vietuirea artistului, acesta fiind incapabil si vads,
la capatul drumului, subtilul efect al ingeldtoriei
publice. Raspandirea sociald a operei de artd, care
déddea consistentd ideologicd comunitatii si legiti-
ma noua putere, a coborat opera de pe piedesta-
lul ei etern, aceasta decdzand sub specia istoricita-
tii, devenind un simplu instrument de educatie
sociald, eventual un document anost al istoriei
recente, redus la dimensiunile ,carbonizate” ale
unei culturi defuncte, in mare parte renegate, cu
autori condamnati.

Muzeele si-au vdzut o bund parte a patrimo-
niului lor contemporan invaluit de ,aspicul” difuz
al renegdrii tot dupd criterii politice, de oportuni-
tate. Se nega insisi functia educativd a acestora,
continutul si valoarea mesajelor acestei artei deve-
nitd brusc ,muzeald”. Atita vreme cat vechile ins-
titutii muzeale din statele occidentale continuau
sd producd imbulzeald la portile lor si pelerinaje
isterice ale admiratorilor, operele create prin
munca artigtilor, unele nelipsite de aura valorii
intrinseci si a talentului autorilor, plitite de socie-
tate cu bani grei, retrase din spatiul public, au
fost ignorate si au disparut treptat Invaluite de
haloul amnezic, sau au fost violent contestate cu
aceeasi ,maénie proletard” cu care au fost intdmpi-
nate ,suratele” lor in urmi cu 50 de ani, de alte
grupuri sociale, de alti ideologi, strivite sub senile-
le altor comandamente politice.

Lumea post-comunistéd a inldturat barierele
care o despdrteau de democratiile occidentale, pre-
cipitdndu-se cu frenezie hulpava sa inghitd pe
nerdsuflate halcile din cadavrul unui stat socialist
expiat. Din marea proprietate socialistd privatizatd
nu au rdmas decat patrimoniile publice de arta,
bunurile culturale, valori indigeste pentru vocatiile
hraparete aflate in plin avant al pustiirilor.
y#Activele economice” au fost privatizate, iar valo-
rile de artd ingramadite In patrimoniile publice au
rémas sd atdrne ca un balast prea greu pentru
bugetele firave ale noilor democratii. Dupa cloco-
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Cluj-Napoca. Monumentul ostagului sovietic din spatele Catedralei Ortodoxe

Spiru Chintild, Insurectia armats,
arhiva Muzeului National de Artd Contemporand

tul rdzbundtor si avantul vindicativ al primilor ani
indreptate asupra autorilor unor astfel de opere,
nu a rdmas decit ticerea, linistea inghetatd a unor
depozite cu ,opere” cidzute in ,decrepitudine”,
peste care se asterne in continuare praful gros al
uitarii.

La noi, fitilul care a scipdrat in anul 1989 a
detonat combustia aceleiasi ,revolutii perpetue”,
menite sd dizloce fundatiile monumentelor, si
sfasie tesdtura valorilor, profilul spiritual al vechii
epoci. S-au reiterat - ca un ecou al aceloragi valuri
si vremuri besmetice - avanturile futuriste, dar
fard subtilitatea umoristic si ironia sociald a
avangardelor de altddatd - Uitati! Ruinele, Europa,
Muzeul! (1), noile vremuri fiind un bun prilej al
reeditdrii vechilor r&fuieli, peste spatiile contestate
atdrnindu-se paranteza oarba a unui pustiu cultu-
ral. Un loc in care nu a crescut nimic! Fird glorifi-
céri, f4rd patetice rememordri si restaurdri critice,
s-a eliberat spatiul pentru noi cavalcade avantate,
pentru impostura romantica si juvenild, pentru
modestele vrejuri ale unor noi avangarde taratoa-
re, cdlcand pe acelasi sol ingrasat de trupuril Ceea
ce putea fi ,political correctness” s-a dovedit a fi
din nou un prilej de a investi... impostura. Nu s-a
mai pus deloc problema recunoasterii si a pastré-
rii operelor, acestea devenind dovezile unei infrac-
tiuni culturale la care s-au dedat creatorii conce-
denti, cei ,mai slabi de inger” fiind In egald masu-
ré repudiati, aldturi de cei cu convingeri marxiste,
care, dintr-un soi de oportunism imoral, au conti-
nuat sd serveascd puterea.

In pofida acestor vicisitudini, judecata corectd
trebuie sd acorde circumstante si acelor bunuri
culturale, purtand alte semnificatii decat pe acelea
pe care noul val al artei contemporane ne impin-
ge sd le recunoastem. Armata acelor creatori a
fost surprinzitor de repede decimatd, dezorgani-
zatd sub valul dezertérilor de circumstanta.
,Dezertorii” s-au striduit si-si caute sfarsitul
ynatural”, coplesiti de rusinea oprobriului public
circumstantial. S-a pierdut astfel orice consistentd
polemicd si care, la urma urmei, reprezinti voca-
tia dintotdeauna a artei, cum spunea Theodor
Adorno. Ceea ce in secolul al XX-]ea era incontes-
tabil arta ca angajament este ignorat acum cu
desdvarsire. Prin ea se neagd o mare parte a isto-
riei artei umanititii. Chiar daci initial arta mili-
tantd - arta comandatd si platitd de societate, de
regi, papi, principi, episcopi, partizani si secretari

(Continuare in pagina 30)
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puncte de vedere

Perseverare diabolicum

. Laszlo Alexandru

ublicarea in Israel a interventiei mele Vivat

Academia! - In care denuntam premiul atri-

buit cartii neofasciste tiparite de Sorin Lavric
la Editura Humanitas din Bucuresti - se pare ca a
produs impresii puternice si dezbateri In mediile
informale. A fost urmatéd de protestul exprimat la
Radio Kol Israel de presedintele Asociatiei
Culturale Mondiale a Evreilor Originari din
Romania, doctor in istorie Shlomo Leibovici-Lais,
impotriva gestului reprobabil al Academiei
Roméne. Luarea de pozitie israeliand a fost adusa
la cunostinta publicului larg din tard, in cadrul
buletinelor de stiri ale postului Radio Roménia
Actualitati.

Situatia tensionatd nu s-a ivit, totusi, din
senin. Indati dupd aparitia volumului controver-
sat, in iarna anului 2007, s-au ficut deja auzite
criticile, pe baz& de reproguri precise si citate ului-
toare, in diverse publicatii din tard si strainitate.
Revista Tribuna din Cluj a expus, pe pagini intre-
gi, de-a lungul citorva luni de zile, asemenea ana-
lize. Cultura din Bucuresti a gazduit nu doar
muscitoare investigatii asupra monografiei lui
Sorin Lavric, ci chiar o minicampanie de presa. In
Observator cultural au fost exprimate, de aseme-
ni, o serie de rezerve (vezi nr. 402/13 dec. 2007).
Ecouri ale nervozitatii, pe acest subiect, au fost
mediatizate In periodicele din Israel (Minimum,
Jurnalul saptaminii, Viata noastrd), unele cu buna
difuzare in Romania si In citeva colturi ale lumii,
pe diverse continente. Publicatia universitard
Studia Hebraica din Bucuresti a transmis, in
mediile academice, versiunea engleza a criticilor la
adresa cercetarii lui S. Lavric (vezi nr. 7/2007, p.
414-431). Un organism abilitat, Institutul National
pentru Studierea Holocaustului din Roménia “Elie
Wiesel”, Bucuresti, a prevazut in sesiunea sa
stiintificd internationald din 2008 o detaliatd pre-
zentare a cazului In spetd, inclusd apoi in anuarul
de specialitate (vol. I, nr. 2/2009, pp. 85-100). Iar
cititorul care mai persistd in indoieli are la
indemind pe internet, non stop, posibilitatea de a
se documenta, pentru a constata personal cum
stau lucrurile (vezi rev. E-Leonardo, nr. 13/2008 si
nr. 14/2009). S& mai aiba asadar cineva impresia,
in acest amplu context, cu o asemenea bogatd
mediatizare, cd poate sd impund minciuna lovind
cu pumnul in masg, denoti fie o naivitate perni-
cioasd, fie un dogmatism Inversunat. Am cam
depdsit vremurile in care neadevirul - istoric, poli-
tic, stiintific - era dictat de sus gi era acceptat
umil pe jos. Acum cind institutiile statului, pe
banii contribuabilului, isi exprim& evaludrile, se
pare ci mai trebuie s3 se Intemeieze si pe buna-
credintd. Este nu doar o cerintd eticd, de respect
fatd de cei cirora li te adresezi, ci si o obligatie
financiard, de responsabilitate fati de resursele pe
care le folosesti.

A gresi e omenesc, a persevera e diabolic.
Incipitinarea academicd de-a rispliti cu orice pret
volumul extremist al lui Sorin Lavric - ce repune
in circulatie demagogia legionard, 1i mitizeaza pe
conducdtorii ei, 1i denigreazd pe adversarii istorici
ai Legiunii, contesta evenimente notorii din istoria
Roméniei, acrediteazd perspectiva gardistd asupra
trecutului etc. - este aparatd deschis de academi-
cianul Eugen Simion. A doua zi dupd protestul de
la Radio Kol Israel, presedintele Sectiei de
Filologie si Literaturd a Academiei Romaéne se
explicd, In cadrul interventiei mediatizate de

agentia de stiri RADOR: “Am aflat de interventia
domnului Lais si am inteles cd dumnealui s-a
supdrat cd Academia Romdénd a acordat un pre-
miu acestui volum, apdrut in 2007, la Editura
Humanitas”. Este elocvent cd Eugen Simion
schiteazd replica “de prestigiu” abia dupd inregi-
strarea criticilor din Israel. Dar, pentru a afla cum
stau lucrurile In realitate, in legiturd cu enor-
mitatile sustinute de Sorin Lavric intre copertele
cartii sale, acad. Simion n-ar fi trebuit s astepte
protestele internationale. Era suficient si tind
seama de semnaldrile presei din tard (printre ele,
cele din hebdomadarul Cultura, unde pune el
insugi, numar de numir, un umar).

“Tin sd precizez c& volumul domnului Lavric
nu este un pamflet politic si nici un pamflet ideo-
logic impotriva acestei miscdri totalitare”, adaugd
senin intervenientul. Atunci cind lumea se
dezldntuie, indignatd, impotriva cartii ce recupe-
reazd miturile legionare cele mai diversificate, e
cel putin straniu sa o aperi cu argumentul cd ea
nu este un pamflet politic sau ideologic impotriva
legionarilor. Este ca si cum ai vrea sa descrii un
rinocer, In fata copiilor de la gradinita, subliniind
cd acest animal n-are aripi sd zboare.

“Cum s-a putut, intreabd el [Lavric], si se
intreabd in mai multe rinduri, ca un intelectual
[Noica] format la scoala umanismului european si
ajungd, il citez din nou, «a justifica violenta sd
capete», iardsi il citez, «figura unui demon incrin-
cenat pe dinduntru de o incrincenare neistovitd»”
(subl. n., L.A.; domnul academician nu se zgirie
pe cerul gurii de la stilul smucit, cind ne indica -
vorba cuiva - lavricitate). “In fine, o intrebare
fardsi fireascd pe care si-o pune autorul este cum
se intimpld, de ce se intimpld sd intre in scrisul
unui filosof atit de fin, il citez, «un potential de
oroare si scrisul cult, cu volute sofisticate, mode-
rat si seren, sd fie deodatd lovit de o crizd de epi-
lepsie», am inchis citatul. / Sint intrebdri, dupd
pdrerea mea, corecte si autorul incearcd sd
rdspundd, repet, nu in termenii unui pamflet poli-
tic, ci cu mijloacele analizei critice”. El insusi cri-
tic literar cu vechime in productie, Eugen Simion
crede ci e suficient si extragd si sa discute un
pasaj al cirtii controversate, pentru a face pasabil
intregul. Tot astfel, cu mai multe decenii in urm4,
femeile cochete aveau impresia cd, desenindu-si
un mic neg pe obraz (“un grain de beauté”), 1i
fascineazd pe privitori.

S&d ne uitdm, totusi, in stinga si in dreapta
negului pictat de E. Simion. Este adevirat ci
Sorin Lavric isi propune si explice, in volumul
sdu, derapajele extremiste ale lui Constantin
Noica. Dar cu ce pret¢ In loc s acuze erorile filo-
sofului, el Incearcd s3 le scuze, estetizind abjectia
contextului. Sub pana sa, Legiunea constituie
“Inchegarea treptatd a unei frumuseti externe pe
baza unei iradieri spirituale ce vine din interior”
(p. 192). Iar Cépitanul Zelea Codreanu - un cri-
minal dement - devine la el omul providential
care “nu voia conturi in bancd si vilegiaturi in
strdindtate, ci imateriala mintuire a neamului
romdénesc”, iar “prin gura lui se rostea adevirul”
(p. 98). Asa se face c&, In ample pasaje, Sorin
Lavric refnvie cu entuziasm recuzita legionara: cin-
tecele lor militarizate, taberele lor de munci
voluntard, spiritul lor de solidaritate, sediile lor
construite cu jertfe, monumentele lor comemora-
tive, martirii lor venerati si toate celelalte insa-

Octombrie la mare (1978)

Dorel Gaina

nitati. Pentru al spédla de pacate pe C. Noica, exe-
getul proslaveste armonia régetelor de rinocer. lar
astizi mai vine si academicianul Simion, care ne
informeaza grijuliu despre intrebarile pe care si le-
a pus cercetdtorul la pornire, dar uitd sd ne
descrie raspunsurile furnizate de acelasi, pe par-
curs si la sosire...

In tactica propagandei se recurge frecvent la
metoda de a se invoca o marturie prestigioasd
care, prin ponderea personalititii, e in mdsurd sa
acrediteze o minciund, o aberatie, o ticilogie. E
simptomaticd, in context, dexteritatea cu care
Eugen Simion se prevaleazd de acest cliseu al
comunicdrii inseldtoare: “De pilds, domnul
Vladimir Tismdneanu, intr-un articol din 20
februarie 2008, scrie, citez, «Cartea lui Sorin
Lavric este o explorare lucidd, onestd si dezinhi-
batd a logodnei dintre un aristocrat al spiritului,
Indragostit de traditia umanismului clasic, si o
miscare care a cultivat nationalismul mistic si a
cultivat cu morbidd patimd functiile pretins purifi-
catoare ale violentei». O carte - mai spune dom-
nul Tismdneanu - excelent scrisd, care, intre alte-
le, are meritul de a ardta, iardsi il citez, «bunita-
tea si inteligenta unui veritabil filosof, care, intr-
un ceas istoric cumplit, a intrat pe traiectorii
divergente»”. Care anume si cite anume au fost
interesele lui Vladimir Tisméneanu de a gravita in
sfera de bundvointd a Editurii Humanitas, unde
tocmai i se publica Raportul final asupra crimelor
comunismului, nu are rost si insistdim aici. Nu
putem decit deplinge frenezia cu care autorul
evreu s-a chinuit, ca revansd, si legitimeze lucra-
rea scandaloasd a lui Sorin Lavric, ced preamdires-
te pe asasinii de evrei ai anilor 40. In situatii de
acest gen, dupd ce ti-a trecut prin minte expresia
din batrini: “singele apd nu se face”, te intrebi
indatd: oare, In ochii politologului american, sin-
gele coreligionarilor séi s-a facut deja apa¢ Asa de
mare sd fie pretul platit pentru o lucrare monu-
mentald, tiparitd la o editurd centralds

Dar acad. Eugen Simion e suficient de abil
pentru a mima indiferenta. El stie, pesemne, cd e
dizgratios cel ce se Inversuneazd sd-si dovedeascd
adevdrul, In schimb pare aristocrat acela care-si
inveleste neadevirurile in staniolul curtoaziei.
Astfel Incit ne anuntd cu dezinvolturd: “M4 opre-
sc aici, nu vreau sd intru intr-o polemicad care [sic!
- L. A] nu md priveste direct”. Fireste ca pe
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philosophia christiana

Credinta si failibilism

. Nicolae Turcan

m admirat Intotdeauna failibilismul lui
Popper. Pentru onestitatea stiintei si pentru
dovedi cd adevarurile ei rezistd, Popper

propune infirmarea acestor adevaruri si teorii.
Stiinta veritabili trebuie sd se striduiasci in a
aduce dovezi care s ateste cd anumite teorii sunt
eronate. In misura in care, chiar dupd acest atac,
teoriile stiintifice rezistd, ele se dovedesc purifica-
te si solide, iar stiinta dob4ndeste un plus de
corectitudine si de intemeiere. Cunoasterea stiinti-
fica a naturii lucrurilor se dovedeste astfel corect3
si pe deplin legitima.

Cum ar arita aceasti metodd translatatd in
campul credintei¢ Un failibilism al credintei ar
constitui oare o sursd de Intemeiere si un argu-
ment care sd fie preluat de pildd de teologia fun-
damentald sau de apologeticd, pentru a demons-
tra soliditatea existentei lui Dumnezeu si a credin-
tei in El¢ Dacd analizdm aceastd posibilitate, ne
izbim de la bun inceput de diferenta capitald intre
obiectualitatea cAmpului stiintific, cea care face cu
putintd obiectivitatea teoriilor stiintei, si lipsa
acesteia la nivelul credintei. Cu toate acestea
rdmaéne o zond stiintificd si in teologie, diferitele
discipline Inrudite cu cele nonteologice fiind o
mirturie clard in acest sens. Istoria bisericeascl,
arheologia biblicd, hermeneutica textelor sfinte
etc., toate au la bazd metode stiintifice si se pro-
pun ca stiinte teologice tocmai pentru cd au in
campul lor de-a face cu obiectualitatea. Aceste
stiinte pot fi obiective In aceeasi masurd ca stiinte-
le nonteologice, ba mai mult, ele pot rezista chiar
in absenta credintei. De aceea nu ne spun prea
mult dacd suntem interesati de failibilismul cre-
dintei.

Nu vom face o intoarcere nici cétre psihologie,
fie ea religioasd, din simplul motiv cd aventura
credintei, desi se desfdsoard In interioritatea sufle-
tului, nu rAméane doar atit. S4 ne amintim de
cuvantul lui Sf. Ap. lacov, ,Credinta fara de fapte
moarti este” (Iac 2, 20), si s& incercim si articu-
l&m failibilismul pornind de aici. S& ldsdm deci
pentru moment la o parte argumentele atee Impo-
triva existentei lui Dumnezeu, demonstratiile si
atacurile care pot veni din partea stiintei, criticile
impotriva ierarhiei bisericesti in care se poate sus-
pecta prea omeneasca vointd de putere si multe
alte aventuri nihiliste, sceptice ori (neo)ateiste.

Intrebarea este: dacd un om care crede s-ar apuca
sd practice, din onestitate failibilists, faptele necre-
dintei, credinta in sine ar rezista¢ Desi ar conti-
nua sd se roage, o asemenea persoand ar trebui s3
batd crasmele In lung si-n lat, innecandu-se in
alcool ori de céte ori ar simti nevoia onestititii
credintei; ar putea merge la bordel nu cu Critica
ratiunii pure in buzunar, asemenea lui Cioran, ci
mai grav, cu Sf. Scripturd, provocindu-l pe
Dumnezeu si reziste acestui atac; de asemenea,
cind ar avea nevoie de bani,
i-ar fura in cel mai atent mod cu putintd; ar ingela
si minti cat i-ar permite situatia, pentru a nu fi
demascat si n-ar trebui sd se dea Inapoi nici de la
,contraargumentul” final - virsarea de sange. In
fond, si-ar putea argumenta el, dac3 in istorie s-a
varsat atdta singe in numele lui Dumnezeu, de ce
n-ar putea virsa si el, avind tot un ideal ,divin”¢
Am ficut aceastd descriere plasticd pentru a
ajunge la un rezultat. Asadar, un asemenea om,
care Incearcd prin fapte potrivnice si-si verifice
obiectivitatea si tdria credintei, ce ar putea conchi-
de¢ Evident, raspunsul ar tine din nou nu de
obiectivitate, ci de felul in care el, ca persoand
care Incd se mai roagd, trage concluziile. Desi e
greu de imaginat cd un credincios veritabil ar face
cu bun stiintd (si de dragul stiintei!) asa ceva,
istoria ne-a vorbit mult prea mult de ticilosi care
cred, asa cd imbinarea nu e imposibild. Ceea ce ar
rezulta din acest tur de forta failibilist ar fi totusi
o poveste personald, iar concluziile s-ar aplica
doar celui care a facut experimentul. Mi-e greu s3
cred c§, fiind credincios, omul nostru ar mai
rdméne la fel; sunt convins insi cd, dacd ar ramé-
ne totusi printre cei ce cred, dacd prin cine stie ce
revelatie surprinzdtoare, fie diving, fie rod al
congtiintei proprii, ar ajunge sd afirme c&
Dumnezeu existd si credinta e un dar care meritd
acceptat, nu ar mai avea aceeasi credintd ca inain-
te de experiment. Poate ci ar fi convins cd poti
crede chiar facind faptele necredintei, devenind
astfel un soi de eretic (si cite denominatiuni
crestine nu trec cu mare usurinta peste necesita-
tea faptelor, accentuind-o doar pe cea a credin-
tei¢). Poate c3 s-ar reconverti, cu tdria pocdintei
acelui avvd din Pateric care a devenit cdlugdr dupa
ce a spintecat cu sabia o femeie gravidd pentru a
vedea ,cum std pruncul in pantecele ei” (Apollo,

2)! Oricare ar fi rezultatul, ,failibilismul credintei”
nu ar putea fi o metoda pentru dovedirea onesti-
tatii stiintifice a credintei.

Invers, ateul virtuos, care s-ar apuca sd practi-
ce faptele credintei pentru a testa rezistenta ateis-
mului probabil ci ar ciddea sub aceleasi conside-
rente concluzive. Existd un personaj al lui
Vladimir Volkoff, in Strutocimila, care, comunist
tiind, devine preot pentru a submina Biserica din
interior. Dupd mai bine de doud decenii, misiunea
lui se dilueaza, in timp ce credinta capatd subs-
tantd. Se poate imagina si in cazul unui experi-
ment failibilist ca ateismul sd nu reziste si si se
preschimbe In credintd, dar, fireste, aceasta este
situatia exceptionald. A te purta ca si cum ai
crede, chiar dacd ai credinta putind, poate spori
credinta; dar a face acelasi lucru, ateu fiind, un
rezultat similar pare destul de improbabil, desi nu
imposibil. Un alt exemplu, din aceeasi zong, este
personajul dostoievskian din Crimd si pedeapsa,
in care constiinta morald s-a manifestat surprinza-
tor chiar pentru posesorul ei. Raskolnikov repre-
zintd limita in care nu prin faptele credintei, ci
prin ducerea la exces a faptelor necredintei ajun-
ge, In cele din urma3, sa creada.

Rezultatul acestui tip de failibilism - dosto-
ievskian si intr-un sens si in celdlalt - ar tine,
asadar, de subiectivitatea si decizia proprie. El nu
ar putea functiona obiectiv, ca In sfera stiintelor,
deci nu ar putea constitui o proba evidentd pro
credintd sau pro ateism. Intr-un fel, failibilismul e
impropriu si impracticabil in sfera interioritatii,
acolo unde-si afld locul credinta in Dumnezeu.
Aceasta nu inseamnd s trasdm o distinctie radica-
18 (si modernd) intre subiectiv si obiectiv, arun-
cand credinta doar in sfera subiectivismului; unele
confirmdri venite dinspre zona stiintei, ca si feno-
menul social al comuniunii de credintd ne obliga
sd ne retinem de la o atare atitudine. Cu toate
acestea Dumnezeul-persoand, al dialogului si al
dragostei, nu poate fi supus niciunui experiment
stiintific crucial. Neputind deveni un obiect de
studiu, un cadavru divin pe masa de lucru a stiin-
tei, El rimane intr-o zond aflatd dincolo de testele
failibiliste, fard ca prin acest fapt credinta sa-si
piardd din onestitate. Numai ca e vorba de onesti-
tatea care vine din faptele credintei: ,Asa si lumi-
neze lumina voastrd inaintea oamenilor, asa incat
sd vada faptele voastre cele bune si sa sliveasca
pe Tatil vostru Cel din ceruri” (Mt 5, 16).

presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd a
Academiei Roméne nu-l priveste direct Premiul
“Titu Maiorescu” acordat de Academia Roméana.
Responsabilitatea este a tuturor celorlalti: a Incal-
zirii planetare, a situatiei politice internationale, a
crizei economice, a globalismului si a liber-schim-
bismului. Nu mai putem - nici macar - sd ridem
cu Eugen Simion.

Care ne reaminteste de laurii academici acor-
dati odinioard poetului israelian Shaul Carmel,
sau de recurgerea la sprijinul unor cercetatori ca
Elena Tacciu si Leon Volovici, “colaboratori foarte
pretiosi si care locuiesc astdzi in Israel”. De parcd
preinfarctul s-ar trata la dentist, pneumonia la
psiholog, cancerul la ortoped si de parc3 eroarea
raspldtirii unei cdrti neofasciste cu Premiul “Titu
Maiorescu” s-ar repara prin citarea, in contrapar-
tidd, a doud-trei nume evreiesti, impinse in fatd pe

galantarul publicitar.

Si Intrucit vorbim despre un premiu conferit
pentru virtuti - nu- asa - de filologie si literatura,
as vrea s&l intreb pe criticul literar Eugen Simion
prin ce calitdti ascunse s-a remarcat oare autorul
care foloseste virgula intre subiect si predicat
(“fard Dumnezeu orice popor, se stinge”, p. 89)¢
Cel care uita sd facd acordul intre subiect si predi-
cat (“Moartea lui Ferdinand si virsta prea micd a
Iui Mihai a facut ca...”, p. 58)¢ Cel care jongleaza
cu pleonasmele (“un ritual mnemotehnic menit a
Intdri in amintire legdtura dintre...”, p. 102)¢ Cel
care bijblie in identificarea genurilor gramaticale
(“rolul pe care imaginatia colectivd i-o atribuise”,
p. 50; “cercurile politice de la Paris si Londra, ale
cdror reprezentanti...”,

p. 91)¢ Cel care isi afiseazd cacofoniile (“Noica Isi
publicd cartea de debut”, p. 123)¢ Aceste esantioa-

ne de neghiobie - ce-ar putea fi Insotite de multe
altele, dacé plictiseala nu ne-ar ucide curiozitatea
- nu sint nicidecum ilustratii ale studiului maiore-
scian cu titlul Limba romand in jurnalele din
Austria, ci palpitd In capodopera celui mai proa-
spat detindtor al Premiului “Titu Maiorescu”,
recompensat de Academia Romaéna. Jatd de ce,
mai mult decit un scandal international, optiunea
laurilor gloriosi, atirnati pe chelia unei opere false
stiintific si schioape lingvistic reprezintd - inainte
de toate - o0 palmi zdravdna pe obrazul culturii
nationale.
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dezbateri & idei

Pentru o Europa

reprezentativa

si activa

- George Jiglau

e 1 ianuarie publicam in revista Tribuna un

studiu amplu privind problemele actualelor

proceduri de alegere a europarlamentarilor.
In acest numdr, revenim cu solutii concrete de
corectare a acestor deficiente, fird a intra in com-
plexitatea tehnicd, matematica, presupusa de
punerea lor in practica.

Propunerile noastre au avantajul c3 iau in con-
siderare mai multe componente ale sistemului
electoral, nu doar formula electorali (discutatd
adeseori in literatura de specialitate). Astfel, ne
concentrdm pe structura votului (maniera in care
voteazd cetdtenii), formula electorald (prin care
voturile sunt transformate in mandate), structura
competitiei electorale (cine sunt actorii principali)
si dimensiunea parlamentului ales.

In cele ce urmeazi voi introduce primele pro-
puneri prin care partidele europene devin princi-
palii competitori in alegeri, pastrdnd votul clasic
pe liste de partid completat Insd de o componen-
td transnationald, in timp ce textul lui Sergiu
Gherghina prezintd formule cu care alegatorii din
Roménia sunt mai putin familiarizati si abordeaza
si dimensiunea parlamentului.

Aducerea partidelor europene in jocul electoral

In actualul cadru, cetitenii voteaza in alegerile
europene pentru partide nationale, care sunt (sau
nu) membre ale partidelor europene sau care 1si
deleagd europarlamentarii alesi intr-un anumit
grup din PE. Sugestiile noastre de modificare a
cadrului existent vizeazd competitia directd dintre
partidele europene. Principalii actori in alegerile
europene ar deveni partidele europene (Partidul
Popular European, Partidul Socialistilor Europeni
etc.), care ar lua locul, doar in alegerile europene,
traditionalelor partide nationale.

Acest aspect are doud avantaje directe. Pe de o
parte, ar duce la apropierea reald a mai multor
partide care sunt membre ale aceluiasi partid
european, determindnd astfel o coerentd ideologi-
cd mai mare In politica nationald, cel putin in
ceea ce priveste temele europene. Pe de altd parte,
in zona optiunilor oferite electoratului, partidele
europene devin principalii actori ai alegerilor euro-
pene. Astfel, ele ar avea posibilitatea s& propund
liste chiar si in statele unde nu au niciun partid
care sd le reprezinte in mod oficial. De exemplu,
Ecologistii nu sunt reprezentati foarte bine in
Europa Centrald si de Est, din doud motive: pro-
tectia mediului nu reprezintd o temd foarte
importantd in aceastd parte a Europei, iar agenda
ecologistd este acoperitd in mare masurd de parti-
dele mari (social-democrati sau liberali, de obicei).
Acest aspect ar trebui s3 fie acompaniat si de o
mdasurd care sd oblige fiecare partid european pre-
zent in alegeri s& propund candidati In fiecare stat
membru UE.

Urmatoarele sectiuni prezintd alternative care
presupun renuntarea la competitia intre partidele
nationale si introducerea partidelor europene ca
principali actori in alegeri. Propunerile noastre
pun In continuare accentul pe proportionalitate si
reprezentare ca elemente cheie ale Uniunii
Europene.

Listele transnationale

Prima propunere este cea prin care partidele
europene devin principalii actori electorali presu-
pune introducerea listelor transnationale.
Dezamaégirea fata de politica nationald face ca
multi alegdtori s& ignore alegerile europene.
Oferindu-le posibilitatea sd voteze pentru o listd
transnationald, care sd includad noi personalitati,
este o solutie la care elitele politice europene pot
recurge pentru a combate absenteismul.

Folosirea listelor transnationale micsoreazi
importanta méandriei nationale In structura PE si
deschide ochii statelor membre cétre subiecte
europene mai ample. Nemultumirea fatd de politi-
cienii interni, care duce adeseori la absenteism,
poate fi combatutd prin promovarea unor candi-
dati care provin din alte state, care ar putea pre-
zenta mai mult interes pentru alegitori. Acest
lucru ar forta oficialii de rang inalt ai fiecdrui par-
tid european si fie mai prezenti in campanii, sa
viziteze mai multe tdri, s& se implice In populari-
zarea punctelor de vedere ale partidelor, ridicind
astfel standardele dezbaterilor si orientdndu-le
citre subiecte de relevantd pentru intreaga
Uniune.

Propunerea noastrd e ca listele transnationale
sa fie folosite pentru alegerea doar a unei pirti a
Parlamentului European. Alegerea tuturor celor
751 de europarlamentari prin liste transnationale
este destul de dificil de implementat. In mod tra-
ditional, in sisteme care utilizeazd votul de listd,
fiecare partid aflat in competitie are o listd de
candidati egald sau ugor mai mare decit numarul
de mandate care trebuie ocupate. Acest lucru ar
presupune ca fiecare partid european care concu-
reazd In alegerile europarlamentare ar trebui sa
propund o listd cu minim 751 de candidati,
aceeasi pentru toate statele membre. Aceasta nu
ar fi o solutie fezabild, mai ales cd listele ar presu-
pune si o anumita ordine decisa de cétre partide
(indiferent dacd alegatorii ar putea sa isi exprime
propriile preferinte de pe listd sau nu, ceea ce
vom discuta mai jos) si nu ar fi realist sd cerem
partidelor sa identifice si sd ordoneze 751 de can-
didati.

Astfel, propunem o combinatie intre listele
specifice fiecdrui stat si cele transnationale. Cea
mai mare parte a europarlamentarilor ar urma sd
fie alesi in mod traditional, folosind liste de can-
didati la nivel national (fie ci acestea sunt inainta-
te sub eticheta partidelor nationale sau a celor
europene), iar restul ar fi alesi prin intermediul
unor liste de candidati comune pentru toate tarile
membre, cite una pentru fiecare partid european.
Acest tip de diviziune ar face ca trecerea de la
actuala procedurd la una comuna pentru toate
statele membre ar fi mai usor de asimilat de citre
alegatori.

Intrebarea care se pune acum este cati euro-
parlamentari ar trebui sa fie alesi prin intermediul
listelor transnationale. Considerim c& numarul nu
ar trebui sd treacd de 250, cu conditia ca partidele
europene sa fie competitori in alegeri. Mai mult,
pentru a acomoda aleg3torii cu noile proceduri,
numdrul europarlamentarilor alesi pe liste transna-
tionale poate creste treptat, de la o runda de ale-
geri la urmitoarea. De exemplu, in 2014 vor fi
alesi 50 de europarlamentari, in 2019 - 75, in

Dorel Gaina Plecarea (1978)

2024 - 100, si asa mai departe pani la 250.

Fiecare alegdtor va primi inaintea votului doud
buletine de vot: unul cu listele de partid nationale
si unul cu listele de partid transnationale ale parti-
delor europene (Partidul Popular European,
Partidul Ecologistilor etc.). Alegdtorii vor avea
posibilitatea si exprime doud voturi: unul pentru
o listd propusd la nivel national si unul pentru o
listd transnationald. Alegdtorii pot opta dacd utili-
zeazd ambele voturi sau voteazd doar pentru o
listd nationald sau pentru una transnationala.

Avantajele directe ale unei astfel de formule
sunt urmatoarele:

Largeste aria de optiuni aflate la dispozitia ale-
gdtorilor.

Oferd candidatilor mai multe stimulente pen-
tru a face mai intens campanie pe teme europene,
in interiorul si in afara propriei tari.

Construieste mecanisme de transmisie a infor-
matiilor pe teme europene de la elitele politice
catre alegdtori.

Intireste infrastructura partidelor europene,
care devin astfel principalii actori in alegeri.

Sistemul are si dezavantaje:

Poate induce confuzie in randul alegatorilor,
oferind prea multe optiuni.

Necesitd o informare foarte bund a cetitenilor
cu privire la candidati Inaintea votului, altfel tim-
pul petrecut in cabina de vot pentru a identifica
lista si candidatii doriti ar creste considerabil.

In continuare, textul lui Sergiu Gherghina con-
tinud prezentarea alternativelor de reformare a sis-
temului electoral european, dar care nu contin
componenta transnationald explicatd mai sus.
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Alternativele apropierii:
cetatenii europeni si alesii lor

- Sergiu Gherghina

rticolul reprezintd continuarea initiativelor de

reformd prezentate in articolul lui George

igldu. Prima sectiune complementeazd propu-
nerea de modificare a listelor propuse cetatenilor, cea
de-a doua se referd la sistemul de votare pe care il
propunem, iar ultima se referd la dimensiunea legisla-
tivului european.

Liste nationale ale partidelor europene

A doua propunere care vizeazd transformarea par-
tidelor europene in principalii actori ai alegerilor
europarlamentare presupune pdstrarea exclusiva a lis-
telor nationale, dar care s& fie propuse de partide
europene. Cum ar functiona o astfel de formuldé S&
ludm un exemplu practic pentru a ilustra logica aces-
tui mecanism. Partidul Popular European (PPE) are
cel mai mare numdr de partide membre in compo-
nenta sa si este un exemplu bun din aceastd perspec-
tivd. In Romania, PD-L, UDMR si PNTCD sunt toate
trei membre ale PPE, fiecare propunind propria lista
de candidati la alegerile europarlamentare. Conform
noii formule, PPE ar propune o singurd listd de candi-
dati, sub eticheta proprie, iar pe ea se vor regdsi can-
didati de la toate cele trei partide. Ordinea candidati-
lor de pe liste ar trebui sa fie decisd de partidele din
Romaénia (conform scorurilor electorale, in urma
negocierilor sau dupd alte criterii proprii) si aprobatd
de PPE. Astfel, cAnd alegatorul intrd in cabina de vot,
va avea In fatd un buletin cu opt sau noua liste
avand etichetele partidelor europene. Fiecare partid
propune cite o listd pentru fiecare tard. Conform
exemplului de mai sus, in Romania PPE ar avea o
singurd listd cu candidati roméni din PD-L, UDMR
sau PNTCD.

Trei avantaje principale pot fi observate in cazul
unei astfel de structuri a buletinului de vot:

Sunt promovate principalele teme de pe agenda
PPE (in exemplul de fatd), astfel incat campania s-ar
concentra pe teme europene si nu nationale. Astfel,
reprezentarea nationald este asiguratd prin interme-
diul competitiei europene si este redusa distanta din-
tre alegdtori si europarlamentari.

Cetitenii se obisnuiesc cu tematica europeand si
pot intelege mai bine cum se coaguleaza grupurile
politice din PPE.

Colaborarea dintre partidele nationale care concu-
reazd pe aceeasi listd si care au aceleasi obiective sim-
plifica optiunile alegatorilor si permite acestor partide
sd stabileascd legituri pentru a continua cooperarea si
in politica nationala.

Dezavantajele care pot fi identificate sunt urma-
toarele:

Initial, partidele nationale ar putea fi reticente
fatd de o astfel de colaborare, temandu-se s nu isi
piarda din identitate in fata propriului electorat.
Totusi, aceastd colaborare are loc oricum dupd alege-
1i, in cadrul grupurilor din PE, astfel ca aceastd proce-
durd ar asigura o transparentd mai mare.

Costuri mai mari pentru partide in tentativa de a
comunica cu aleggtorii. Totugi, pe masurd ce acestea
isi unesc fortele, acest dezavantaj poate fi indepartat.

Votul preferential

Propunerile de mai sus pot fi completate cu un
alt element: votul preferential pe listd. Astfel, alegato-
ril pot s3 isi exprime preferinta pentru unul sau mai
multi candidati de pe lista nationald si/sau de pe lista
transnationald pentru care au optat. Astfel, dupd ce
fiecare partid afld cate mandate obtine, pe listele
nationale sau pe cele transnationale, in urma votului,
candidatii cu numdirul cel mai mare de optiuni expri-
mate de cdtre alegatori vor avea prioritate in ocupa-

rea mandatelor castigate. Votul preferential pe liste de
partid a fost o solutie mentionatd de mai multe ori,
inclusiv in raportul europarlamentarului Andrew
Duff din 2008, menit si personalizeze alegerile euro-
parlamentare si s& stimuleze candidatii si fie mai
activi in campanie pe teme europene.

Votul unic transferabil

Pastrand ideea de vot preferential, pe langa o
structurd modificatd a buletinului de vot, propunem
si o formuld care sa asigure proportionalitatea si sd
permitd cetdtenilor sd isi voteze candidatul preferat
indiferent de pozitia acestuia pe listd. Pe scurt, votul
unic transferabil asigurd reprezentarea proportionald a
partidelor, dar permite si votul individual (sau, utili-
zand un termen consacrat In Roménia, uninominal)
pentru candidati si nu pentru liste de partid. Astfel,
ordinea de pe liste este arbitrard, iar fiecare alegdtor
are posibilitatea s isi exprime preferintele pentru
candidatii de pe buletin.

Votul unic transferabil este mai putin cunoscut
alegdtorilor din Romaénia. Alegerile desfdsurate dupi
o astfel de formula se desfasoard in circumscriptii cu
magnitudine mai mare decét 1, dar in care votul se
da pentru persoane, nu pentru partide. Votul unic
transferabil este deja folosit in trei state membre
(Irlanda, Malta si partial Marea Britanie - in Irlanda
de Nord) la alegerile europarlamentare.

Existd doud aspecte tehnice legate de votul unic
transferabil care meritd o privire mai atentd in studii
ulterioare. Dorim doar si le mentiondm aici, pentru
a atrage atentia asupra unor complicatii posibile: cota
electorald si procedura de numdrare a voturilor. Cota
este numadrul de care are nevoie un candidat pentru a
fi ales. In cazul nostru, aceasta difers de la tari la
tard si ea este obtinutd in mod obisnuit iImpartind
numadrul de voturi exprimate la numarul de mandate
existente In circumscriptia respectiva (cotele Droop si
Hare sunt folosite de reguld). Numdrarea voturilor
presupune doud scenarii posibile, mentionate deja
mai sus. In prima situatie, candidatii care primesc cel
putin cota stabilitd sunt declarati alesi, iar voturile in
exces sunt transferate de la castigdtori cdtre optiunile
secundare, pand se obtine numadrul de candidati care
sd atingd cota stabilits, astfel incAt mandatele s fie
epuizate. In a doua situatie, candidatul cu cel mai
mic numdr de voturi este eliminat, iar voturile sale
sunt transferate optiunilor urmatoare de pe buletine,
tot pand la epuizarea mandatelor.

Folosirea votului unic transferabil are doud avant-
aje majore:

Reduce distanta dintre reprezentati si reprezentanti,
cei din urma fiind nevoiti si isi intdreascd legdtura cu
alegdtorii pentru a obtine un loc cit mai bun in
preferintele alegdtorilor. De asemenea, electoratul se
familiarizeaza cu candidatii si intelege mai bine
subiectele europene.

In plus, aceastd formuld maximizeaza gradul de
reprezentare a tuturor preferintelor si minimizeaza
voturile pierdute. Practic, orice vot poate influenta
rezultatul final al alegerilor, chiar si unul eliminat in
prima etapd de redistribuire.

Principalul dezavantaj constd in dificultatea de a
explica alegatorilor acest sistem inainte de al folosi
pentru prima datd. Necesitd un nivel inalt de infor-
mare si atentie din partea cetatenilor.

Recompensarea cetitenilor activit

Pe langd aceste modificari de formula electorala si
de structurd a competitiei, ar urma si sufere modifi-
cari si dimensiunea Parlamentului European. In actua-
la formuld, ea este stabilitd la 751 de europarlamenta-

ri, conform Tratatului de la Lisabona si fiecare stat
beneficiazd de un numdr fix de europarlamentari care
sd fie alesi In fiecare rundd de alegeri europarlamen-
tare. O reformd a procedurilor electorale trebuie sa
permitd o variatie a dimensiunii PE. Acest lucru este
posibil doar dacd Tratatul de la Lisabona este amen-
dat, aceastd procedurd fiind la indeména Consiliului
European.

Mai intéi, apare o variatie In numadrul de manda-
te alocate fiecarui stat, care decurge din propunerile
ficute mai sus. In loc si existe numere prestabilite de
europarlamentari, procedurile ar trebui sd permitd o
variatie Intre un numdir minim si unul maxim de
europarlamentari care sd provind din fiecare stat.
Folosirea listelor transnationale, eventual In combina-
tie cu votul preferential, poate conduce la o crestere a
numdrului de europarlamentari veniti dintr-un anu-
mit stat si la descresterea celor veniti din altele. De
exemplu, alegdtorii din Ungaria pot opta pentru o
listd de la nivel national, iar de pe o listd transnatio-
nald sd aleagd doar acei candidati care provin din
Ungaria, ceea ce ar duce la o crestere a numdrului de
europarlamentari maghiari. Conform acestei logici,
statele cu o prezentd mai mare la vot ar putea obtine
un numdr mai mare de europarlamentari alesi decat
statele cu o prezentd mai redusa.

De asemenea, si opusul acestei ipoteze este plau-
zibil. Aleggtorii din Ungaria ar putea respinge politi-
cienii nationali si ar putea sa refuze sd voteze vreo
listd nationald, iar de pe o listd transnationald sa alea-
gd doar candidati din alte tari, ceea ce ar duce la o
scddere a numdrului de europarlamentari maghiari.
Conform Tratatului de la Lisabona, Ungaria beneficia-
z3 de 22 de europarlamentari. Pe baza propunerii
noastre, numdrul de europarlamentari maghiari poate
fi stabilit la minim 15 si maxim 30, pentru a preveni
o scadere sau o crestere extremd a numarului de
europarlamentari din aceast tard.

In al doilea rand, daci actualul sistem este menti-
nut, propunem o misurd alternativd de recompensare
a statelor cu o prezentd mai mare la vot, permitandu-
le s& trimitd in PE mai multi alesi dect statele cu o
prezentd redusa. Astfel, participarea activd a cetateni-
lor in alegeri este recompensatd, iar statele cu prezen-
t3 scdzutd sunt sanctionate. O astfel de modificare se
poate baza pe formula de mai jos. In aceste circum-
stante, baza calculului este numarul de europarla-
mentari alocati prin Tratatul de la Lisabona pentru
fiecare stat. Asadar, formula pe care o propunem este
urmadtoarea:

Nea = Pn/PEU) ™ Neg
unde:
N, = numérul de europarlamentari alesi

Pn = prezenta la vot la nivel national
Pgyy = prezenta medie la vot la nivelul UE
Nes

tru fiecare stat

= numdrul de europarlamentari alocati pen-

Aceste solutii sunt menite s3 sugereze un sistem
electoral care vizeazd apropierea cetitenilor europeni
de reprezentantii pe care ii aleg. Construite pe baza
problemelor profunde identificate la nivelul relationa-
rii dintre alegdtori si alesi, variantele concrete oferd
unele dimensiuni pe care se pot concentra reformele
comunitare. Desi doar factorii de decizie pot modifi-
ca actualul status quo, informarea cetitenilor cu privi-
re la problemele existente este o preconditie pentru
formularea asteptarilor referitoare la relatiile dintre ei
si institutiile ce ii guverneaza.

i Doresc sa multumesc pentru ajutor, opinii si infor-
matii Anetei Uhres-Trzcianko, lui Stefano Braghiroli,
Mihail Chiru si Hristo Hristov. Acestia au contribuit la
raportul Yourope Academic Group din care este extras
acest articol.
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remarci fFilosofice

Ce este toleranta?¢ (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

4° Scrisoarea anonimi despre tolerantd

Conceptul de tolerantd este introdus pentru
prima oard in 1689, prin Epistola de tolerantia
(Scrisoare despre tolerantd) a lui John Locke, filosof
empirist anglo-saxon din secolul al XVIl-lea, de reli-
gie protestantd. Faptul acesta a fost descoperit dupa
moartea filosofului, atunci cAnd s-au studiat arhivele
personale si a fost identificat textul respectiv.
Scrisoarea fusese publicatd incd din timpul vietii,
insd fard nume de autor. Asta ca si semnalez miza,
importanta unui astfel de discurs, pericolul care-l
pastea pe autor cu toate protectiile pe care le aveal
M3 intreb dacd s-au mai facut progrese de atunci,
in ceea ce priveste libertatea de expresie¢ Prefer si
nu raspund deocamdat.

Acesta este documentul in care Locke propune
de asemenea o solutie morald, politicd si sociala,
pentru a rezolva problema tolerantei. Pentru filoso-
ful britanic, notiunea de tolerant3 este solidard cu
religia cresting, este legatd de conflictele dintre
crestini. Pe de altd parte, precizeaza: ,toate acestea
si alte lucruri de acelasi gen reprezintd semnele lup-
tei oamenilor pentru putere si autoritate, mai degra-
ba decét simbolurile Bisericii lui Cristos. Cel care
poseda acest lucru [religia], dar cdruia i lipseste
caritatea, delicatetea si bundvointa fatd de oameni
in general, oricat de mult ar afirma credinta cresti-
nd, acela incd nu este crestin” (op. cit,, p. 3). Locke
incepe prin a critica intoleranta religioasd, adica fap-
tul de a Incerca méntuirea celorlalti prin torturd,
violentd, cici ,nimeni si niciodatd nu va crede ci o
astfel de atitudine poate si se nascd din iubire, din
bunavointd si din mild...” (idem, p. 7).

De ce trebuie si fim toleranti fati de cei care au
opinii religioase diferite¢ Pentru c& faptul este
comform Evangheliei (idem, p. 9) - argument reli-
gios deci. Dar, si aici doream s& ajung cu Locke,
acesta face o distinctie cruciald: intre puterea
Statului si puterea Bisericii (idem, p. 9-11). Altfel
spus, Locke incearcd sa sistematizeze un program
de laicizare, de separare a puterii ecleziale de cea
seculard, care fusese deja initiat din secolul al XIII-
lea chiar de Biserica catolici (insd odati cu filosoful
englez acest program a fost elaborat in detaliu ca
doctrind politic, care avea s fie preluatd mai tar-
ziu de francezi si aplicati in mod violent la revolu-
tia din 1789). Astfel intelege Locke si rezolve si
conflictele intre opinii, credinte si religii diferite.

CAci statul este pentru Locke o societate de
oameni constituitd cu singurul scop de a conserva
si de a promova bunurile lor civile: libertatea, inte-
gritatea corporald, averea de genul padmanturilor,
banilor, imobilelor etc. si tine de indatorirea magis-
tratului civil s3 apere aceste drepturi prin legile
impuse tuturor indivizilor in particular. Dreptul si
suveranitatea puterii civile se reduc si se limiteazi
doar la conservarea si promovarea acestor bunuri,
51 nu trebuie sau nu pot in niciun fel s3 se extindd
la méantuirea sufletelor” (idem, p. 11). De ce¢

Pentru c3 autoritatea civild nu este Dumnezeu;
deci nimeni nu ar putea sd ne prescrie sau sd ne
impund un cult sau o credintd! ,Deoarece nimeni
nu ar putea, chiar dacéd ar dori, sa creadd din
ordinul cuiva” (idem, p. 13). Chestiunea constiintei
este strict individualg, este fidelitatea fatd de sine
insusi, In raport cu propriile convingeri. Intr-adevir
grija pentru suflet nu ar putea sa- revind magistra-
tului civil, deoarece acesta actioneazi sub constrin-
gere, in timp ce religia constd in credinta interioard

a sufletului ,astfel este natura spiritului uman, incét
nu poate fi constrdnsa de nicio fortd exterioard”
(idem, p. 13). Magistratul ar putea, la limits, s&
facd apel la convingere, la argumente, ceea ce este
cu totul diferit de faptul de a comanda, de a impu-
ne. Toate aceste motive sunt suficiente pentru a
sustine c3 puterea Statului priveste bunurile civile,
terestre, secularizate si ci nu trebuie s se atingd
nicicum de domeniul bunurilor spirituale. Dar cum
intervine toleranta mai concret, in afard de aceasti
separatie intre sacru si profané

Locke crede ci trebuie si indeplinim niste inda-
toriri cu privire la tolerant. Prezint aici pe cele mai
importante, In numdr de patru si foarte succint:

i) O biserica (lat. basilica, tribunal, centru de
afaceri; din gr. basilike, basilikos, regal; lat. ecclesia,
gr. ekklesia, adunare, comunitate, locul celor fideli)
functioneazi ca o asociatie, o societate liberd si
voluntarg; de aceea poate fi exclus cel care nu res-
pectd legile si regulile societatii sau comunitatii res-
pective (idem, p. 283). Insa aceast excludere nu tre-
buie insotitd de vorbe injurioase sau violente si care
s&1 raneasca pe cel expulzat sau care si distruga
bunurile materiale. De ce¢ Pentru ca bunurile civile
(sd nu uitdm) tin de autoritatea magistratului.

i) Nicio ,persoand particulara nu trebuie sa dis-
trugd, sub nicio formd, bunurile altora sub pretext
cd Impartaseste o alti religie sau ca practica alte
rituri”; deoarece drepturile lui de cetdtean nu tin de
religie (idem, p. 25). Trebuie practicatd o tolerantd
mutuald (reciprocd) intre persoanele particulare, dar
de asemenea intre comunitatile religioase. ,De
aceea pacea, echitatea, prietenia, trebuie sa fie culti-
vate Intotdeauna fard privilegii si Intr-un spirit de
egalitate, Intre diversele biserici, ca si Intre simpli
particulari” (idem, p. 27).

iif) Nu trebuie si confunddm societatile religioa-
se cu societatea civild, laicd; una nu ar putea si
interfereze, s actioneze asupra celeilalte. Biserica
trebuie s& dea dovadi de toleranti fati de laici.

iv) Nici magistratul, nici printul, nici Statul nu
ar trebui si ne impund care ar fi cea mai bun cale
de mantuire a sufletelor noastre; ei nu dispun de
competentele necesare; faptul nu depinde decit de
propria noastrd constiintd. $i chiar dacd magistratul
ar avea dreptate s&-mi impund calea cea bund de
urmat, ,daci nu sunt convins inlduntrul inimii
mele, aceasta nu reprezintd pentru mine o cale de
mantuire” (idem, p. 47). Este vorba deci prin aceste
argumente de a- elibera pe oameni de dominatia pe
care o exercitd unii asupra celorlalti in domeniul
religios.

Problema filosofici pe care ag dori s o semna-
lez, si care transpare imediat pentru cititorul atent,
este cd Locke acordid o extensie conceptuald notiu-
nii de tolerants, care nu-i este proprie acestei notiu-
ni. Astfel remarcdm cd vorbeste de: pace, prietenie,
echitate, egalitate, libertate, mutualitate etc. Altfel
spus, acestea sunt valori morale care nu intrd in
campul semantic al conceptului de tolerantd. Pe
scurt, atunci cand filosoful englez face elogiul aces-
tei notiuni, cand incearcd sd o defineascd, ajunge la
altceva decat semnificatia ei proprie. Acest procedeu
de ,valorizare” fortatd a tolerantei este de fapt o
eufemizare ratatd, avortatd, care se transformd pand
la urma fie in antifrazi, fie in oximoron.

Pe de altd parte, aportul lui Locke este crucial,
deoarece prin distinctiile sale conceptuale, propune
o solutie cu privire la conflictele de credinte, de reli-
gii, de opinii si de ce nu de idei. Teza sa fundamen-

tald rdmane aceasta a ,separatiei” benefice Intre
dimensiunea secularizati si aspectul transcendent al
lumii noastre, intre profan si sacru. De aceea textul
sdu ar fi trebuit s& se intituleze mai degraba
yocrisoare despre separarea puterilor in Stat”. Céci
toleranta nu pare posibild decit ca ,tolerantd
mutuald”, reciprocd. Or ca bun logician, am amintit
deja faptul cd aceastd relatie nu este simetricd din
punct de vedere logic. Toleranta pe care o am fatd
de un individ, nu implicd In mod necesar o atitudi-
ne la fel de tolerantd din partea lui fatd de mine. Ba
chiar, gestul poate fi interpretat ca o incurajare, ca
o lagitate, ca un semn de slibiciune, ca o indiferen-
t& sau ca o atitudine laxist, caredi alimentezi
intoleranta.

5° Voltaire si intoleranta

Céiteva exemple din istoria filosofiei confirma
foarte bine acest fapt trist: cei care au promovat
toleranta fie au ficut confuzii conceptuale, fie au
fost ei Insisi cei mai intoleranti indivizi. Este cazul
lui Voltaire, un scriitor al cdrui renume depaseste
cu mult valoarea sa artisticd. Deja nu este un filosof
si deci nu trebuie sa- pretindem ceeea ce nu ne
poate oferi. Dar el nu este nici scriitor, ci jurnalist
avant la lettre. Nu este niciun fel de provocare, stiu
cd presa incd nu exista pe vremea aceea (sec. al
XVIIHea); dar tocmai de aceea, consider ci a fost
un fel de precursor. Prolificitatea impresionantd, sti-
lul naiv, dezlanat, ideile simpliste, impetuozitatea si
febriliatea juvenile, conceptiile confuze, contradicto-
rii, intransigenta, impostura intelectuald, manipula-
rea, gustul obsesiv pentru actualitate, efemer si futi-
litati, si in fine intoleranta sunt doar citeva din
defectele acestui scriitor. El a produs atdt de mult
incét ne putem intreba ,cind a avut timp s& citeas-
cd tot ceea ce a scris”¢

A redactat Tratatul tolerantei (Le Traité de la
tolérance) in 1761, cu un titlu pompos, care trimite
la ideea de studiu sistematic, organizat, analitic,
documentat. Or, in realitate este vorba de o compi-
latie de articole, amintiri, eseuri, pamflete scrise cu
ocazia unor scandaluri juridice din epoci. Voltaire a
avut un gust foarte rafinat pentru scandalurile vul-
gare. Din picate, presa de scandal din zilele noastre
isi ignord cu desavarsire originile. Aceeasi isterie si
nevrozd comunicationald, repetitia alienants, de tip
voltairian, o regdsim In mass-media contemporana.

Firul central al amalgamului numit ,tratat” il
constituie un proces, cunoscut ca ,Afacerea Calas”
dupa numele familiei implicate: intr-o familie de
catolici din Toulouse are loc sinuciderea fiului;
parintii sunt acuzati pe nedrept ca ar fi ucis fiul
convertit la protestantism si, din erori in erori juri-
dice, se ajunge la un proces religios, care se
sfarseste cu condamnarea la moarte a familiei.
Faptul di apd la moard jurnalistului Voltaire, care
demonstreazi astfel unde duce intoleranta religioa-
sd. Ca s3 arate cd are dreptate cu orice pret, el falsi-
ficd si amplificd datele procesului, iar atunci cind se
descoperd erorile judiciare, tace mélc, nu mai revine
asupra faptului. Pe urma face incursiuni prin istorie,
la romani, la turci, peste tot. Romanii si-au demons-
trat toleranta lor chiar si atunci (sau mai ales) cind
i-au persecutat pe crestini; il reabiliteazi astfel si pe
nebunul de Nero. La fel si cu turcii! Ba chiar daci i-
au decapitat pe crestini, spune Voltaire, faptul nu a
fost constant, deci turcii au fost totusi toleranti; si
tot asa. Atat ar mai lipsi, sa le aducem un omagiu
cu aceastd ocazie. Este adevdrat ca nu- putem invo-
ca jurnalistului francez problema armeneascd, din
secolul XX, dar putem fard ezitare sal taxdm de
imposturd, de ipocrizie si de fanatism.

Totusi cred ca trebuie sdi acorddm circumstante
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atenuante: faptul cd nu are talent, faptul ca a supli-
nit prin cantitate lipsa de calitate, faptul ca a avut
intentii bune, faptul cd a muncit mult, a scris pagini
multe, a dat din coate, s-a zbdtut, s-a agitat, 1i dimi-
nueazd cu mult responsabilitatea; poate ca este si
vina societitii, a conditiilor socio-economice, a edu-
catiei, a obscurantismului. S& nu-l condamnim. Si
insist, mai ales sd nu- pretindem ceea ce nu are. El
nu numai ci nu a inteles ce Inseamn3 toleranta, dar
modul in care a militat pentru aceastd ideologie a
fost printre cele mai intolerante cunoscute. Insi nu
este sigurul; o s3 mai vedem si altii. Chiar si atunci
cand scrie Dictionarul filosofic (ce pretentie!), la
pagina 325, spune in mod confuz si grandilocvent:
,Ce este toleranta¢ Este apanajul umanitatii. Noi
suntem toti frimantati [constituiti] din sl&biciuni si
erori; sd ne iertdm unii altora In mod reciproc pros-
tille noastre, aceasta este prima lege a naturii”.
Caragiale mon ami. Eu l-am iertat. Orice comenta-
riu, mi se pare inutil. Cum si confunzi natura si
cultura, natura cu morala, iertarea reciprocd cu tole-
ranta¢ Ins3 aceste reactii confuze nu sunt intAmpla-
toare, ele provin chiar din notiunea de toleranta,
care trebuie deci supusd unei critici conceptuale.

6° Critica tolerantei

S& vedem mai Inti care este presupozitia filozo-
ficd, ce conceptie se ascunde in spatele acestei
notiuni¢ Oricat de surprinzator ar parea, relativis-
mul cultural si moral se bazeazd pe aceastd idee de
tolerantd. Insi relativismul impins pani la capit,
faptul este cunoscut din antichitate, duce la nihi-
lism; este pozitia unui Protagoras sau a unui
Gorgias. Pe langa valorile binecunoscute, ca liberta-
tea de expresie, gindirea liber3, libertatea de
constiintd, pluralismul credintelor si opiniilor, res-
pectul diversitatii, eclectismul, se introduce o noud
valoare (toleranta) astfel incAt sa fie asiguratd
coexistenta unor credinte diferite intr-o aceeasi
societate. Numai c3 toleranta pare sd le anuleze pe
celelalte.

Problema vine din faptul ci societitile (vezi
Locke) sunt constituite dupa principii unificatoare,
de Impértisire a unor valori comune. Chiar si un
pozitivist radical ca Auguste Comte (sec. al XIX-lea)
avea si sustind ceva asemdnator: in vedera constitu-
irii unei ,societiti sinitoase”, care si nu sufere de
ypatologia ideilor contradictorii”, Comte a propus
ideea ,salvatoare” de gdndirea unicd, o nebunie
bineinteles, dar care s-a realizat mai tirziu cu ideo-
logiile totalitare. Coexistenta, coabitarea unor opinii
si credinte diferite, a unor obiceiuri si moravuri dife-
rite pare sd se opund chiar ideii de societate, dupa
Comte. De ce¢ Pentru cd se opune coeziunii socia-
le, produce sfrdmarea societdtii civile in comunita-
ti; de unde si comunitarismul.

Pe de altd parte, valorile morale au existat deja
de cind existd filosofia: altruismul, prietenia, respec-
tul celuilalt, curiozitatea si admiratia fati de ceea ce
este diferit, umanismul, demnitatea omului, justitia,
eclectismull Atunci de ce se face apel la toleranti¢
Ce poate oferi aceasta in plus¢ Exemplele oferite de
tehnicd si de stiinte sunt foarte numeroase, prin
care se vede cd noi cautdm mai degraba precizia,
exactitudinea si elimindm aproximatia, vagul, eroa-
rea. Odata depasit pragul de tolerantd in fabricarea
unei piese, se transforma piesa respectiva in rebut.
Eroarea este intolerabild atunci cAnd este tehnica
sau stiintificd. Ea se opune de asemenea perfectiu-
nii, ameliorarii, educatiei; lista antonimelor valori-
zante este foarte lungd. Cum am mai spus deja, in
domeniul biologic, sistemul imunitar de aparare al
organismului nu tolereazd virusii sau anumite bacte-
rii care amenintd chiar existenta organismului.

Aparent toleranta este o recunoastere a opiniilor
si credintelor indivizilor, cdnd In realitate ea este
mai degrabd o manierd de a se comporta in societa-
te, intr-un sistem social. Cui serveste aceastd ,valoa-
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re”¢ Ce ne oferd in plus¢ Pentru cei care fac efortul
de a o practica, faptul duce la o anumit indiferentd
fatd de ceilalti care permite evitarea intolerantei.
Insa pentru cei care nu o respectd, faptul le conferd
avantajul de a reusi sd impund propriile lor credinte
celorlati, care sunt toleranti. Aceastd atitudine este
tradus3 foarte bine de fraza lui La Fontaine: Il est
méchant cet animal, il se défend quand je I'atta-
que!” (Ce animal rdu, se apard cand il atac!).

Deci ce trebuie sd facem¢ S3 tolerdm erorile sau
sd iertdm, sd scuzdm, sd ludm apdrarea, sd discul-
pam¢ Toleranta induce conflicte de interes! Ideile
sunt in mod necesar conflictuale; dezbaterea, pole-
mica, disputa, confruntarea sunt tot atitea forme
de expresie a dialogului, a discutiei, a schimbului de
idei. La origine, toleranta avea drept obiect doar cre-
dintele. Insd problema este imediatd, deoarece nu
existd nimic mai intolerant decit credintele. Ca filo-
sof eu sunt capabil s& modific ideile mele sau ale
adversarului, cu ajutorul argumentelor, al demons-
tratiilor; dar nu voi reusi niciodatd s modific cre-
dintele cuiva; de altfel nici nu este interesant s3 pro-
cedim astfel. Credintele sunt cele mai stabile, ba
chiar imposibil de contestat. Suntem gata sd ne
adaptdm cunoasterea rationald despre lume, si ne
schimbam teoriile stiintifice, pentru a le face
coerente cu credintele noastre, tocmai pentru cd
acestea din urmi sunt mai durabile decit cunostin-
tele noastre.

O altd problems a tolerantei este ci Intre aceas-
ta si ipocrizie nu este decat un pas. Ea se poate
traduce de asemenea prin indiferentd, ba chiar prin
lasitate. Dar cel mai grav este raportul pe care il
are cu deriziunea: cel care se intoarce la el acass,
intre prieteni si isi rdde sau isi bate joc pe din dos
de ceea ce a spus sau de ceea ce a ficut cuatre, cu
toate cd pe fatd s-a purtat politicos, a fost tolerant.
Figura emblematica a deriziunii este comicul, acto-
rul (gr. hypocrités). Prin glumele sale el devine sim-
patic si adulat de toatd lumea, dar in realitate el i
bate joc de toatd lumea, cdci comportamentele
celorlati sunt supuse deriziunii, f&rd niciun fel de
tolerantd. Atunci prin ce putem Inlocui toleranta,
aceastd notiune dotatd cu false sugestii morale¢

7° Adeviratele valori morale

De céte ori s-a incercat definirea notiunii de
tolerantd s-a ajuns prin extensie la notiuni diferite,
care nu numai cd au depdsit-o, dar exprimd efectiv
niste valori morale veritabile, diferite, la care aspira
in fond (sau ar trebui s aspire) chiar cei care apard
aceastd notiune, insd o fac intrun mod confuz,
intuitiv. Ei ignord de exemplu, ca la Kant (sfarsitul
secolului al XVIIlea), cosmopolitismul, libertatea
expresiei sunt notiuni apdrate in mod explicit, in
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timp ce toleranta nu are cum si le presupund sau
sd le implice. Ce spune Kant¢ Filosoful german pro-
pune o maximi simpla dar profundi pentru fiecare:
sd ,gindeascd prin sine nsusi”. Intr-un text cunos-
cut, ,Ce Inseamnd sd ne orientdm in gandire¢” (p.
68-72), el apdrd aceastd maximd a autonomiei de
gandire, a faptului ca3 gandirea trebuie sa-si urmeze
propria lege. De ce¢ Aici se afld un raspuns subtil,
superior ideii de simpld toleranta: dacd nu gandesc
prin mine insumi, atunci risc sa urmez legea impu-
sa de altull

Toleranta nu este o virtute morald, insd are un
raport cu morala pentru cd priveste modurile de
comportament, felurile de a actiona, moravurile
unei societdti. As spune cd toleranta are pretentii
morale, Insd este vadit imorald. Notiunea nu apare
in tratatele de eticd si nici nu constituie o conceptie
elaborat, clard din punct de vedere sociologic, nu
mai vorbesc de nivelul metafizic. Ea este solidard
cu perspectiva relativistd asupra lumii, altfel spus cu
nihilismul sofistilor antici, dar si cu nevrozele unui
Aug. Comte sau isteria unui Nietzsche. Aparent si
Cioran, cel mai mare scriitor francez contemporan,
ar intra In aceeasi tagmd; In realitate el si-a convertit
nevroza in stil literar si astfel i-a surclasat pe toti;
chiar si detractorii lui il citesc cu pldcere. Toleranta
este incompatibild cu adevarul, care nu suportd aba-
terea, aproximatia, eroarea, inexactitatea. Astfel ea
reprezintd ,valoarea” de bazi a relativismului si
deci a nihilismului (cine neagd adevarul, neaga
totul, chiar si existenta, omul, Dumnezeu).

Toleranta se auto-respinge, se contrazice prin ea
insdsi, deoarece cel care este relativist si tolereaza
opiniile si credintele celorlalti, trebuie si renunte la
ale sale. In fine toleranta este o relatie interumani
lipsitd de simetrie din punct de vedere logic, adicd
inumand. Or daci nu existd reciprocitate in relatiile
mele cu celdlalt, nu existd nici cooperare, nici
coexistentd armonioasd; astfel relatia bazati pe tole-
rantd se auto-distruge. Nu se intAmpla la fel atunci
cand facem apel la prietenie, la generozitate, la inte-
legere, la respect, la altruism, la admiratie, la curio-
zitate, ca s& nu mai spun de iubire, in relatiile cu
semenii nostrii. Toate aceste relatii dezvoltd si mul-
tiplica posibilitatile de reciprocitate. De exemplu,
prietenia genereaza prietenie, insad toleranta nu da
nastere tolerantei.

Deci toleranta este o notiune problematicd, prea
ambigud si conotatd negativ in plan filosofic, cu
toate cd pretinde sau sugereazd iluzii pozitive.
Trebuie utilizatd cu atentie, precizdndu-se sensul de
fiecare datd pentru a se evita neintelegerile, confu-
ziile. Toti cei care au apdrat aceastd notiune, fie au
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confundat-o cu alte concepte care nu au niciun
raport cu ea (respectul, eclectismul, spiritul larg,
sincretismul etc.), fie s-au manifestat in mod agre-
siv, intolerant. Am vazut cazul lui Voltaire. Dar in
epoca contemporang, cele mai periculoase ideologii
au revendicat aceastd notiune, bineinteles in mod
absurd, cu efecte aberante, cu incoerente interne
evidente.

Este cazul lui H. Marcuse (unul dintre cei trei
»M”: Marx profetul, Mao practicianul si Marcuse
teoreticianul). Acest ideolog german propune expre-
sia de ,tolerantd represivd” pentru ca astfel si justi-
fice (tot el spune) toleranta violentei revolutionare,
dictatura poporului. S& nu-ti vind si crezi. El afir-
m4, ca in teatrul absurdului, ci trebuie s& fim tole-
ranti fatd de ideologia de stnga si intoleranti fatd
de cea de dreapta. Deci nea lancu avea dreptate. Si
mai frumos ii zice mosu’ John Rawls (filosof ame-
rican), cd adicd ,trebuie s tolerdm intoleranta, alt-
fel ar insemna sa ddm dovadi de injustitie civild”.
Fard comentarii! Mai Intai pentru cd este clar, mai
apoi pentru cd nu merita.

Totusi nu existd nimic pozitiv in aceastd notiu-
ne¢ Ba da existd, Insd prea putin: faptul cad afirma-
rea tolerantei apare ca o denuntare directd a intole-
rantei! Intr-adevir trebuie s3 se facd apel la toleran-
t3 doar in cazuri de extremd urgentd, in cazuri de
compromis politic, atunci cdnd nu se poate gasi
imediat o solutie onorabild, cu scopul de a calma
spiritele, de a inceta un conflict armat, sdngeros.
Altfel spus, in situatii limitd, se face apel la acest
minimalism moral, dar cu riscul stiut de a furniza
toate premisele unei viitoare razbundri. Caci tole-
ranta este sursa razbundrii si ca atare este o sursi
de imoralitate. Cei care nu mi cred, nu au decit si
meargd cu Voltaire, Marcuse si Rawls in casele de
tolerant4, la bordel.
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Procesul comunismului in
nordul Bucovinei

. Grigore Gherman

Inceputul calvarului

In regiunea Cernduti, represiunile care au urmat
incorpordrii nordului Bucovinei in UR.S.S. au avut
loc in trei etape: 1940, 1941 si 1944-1945, iar prime-
le semne ale terorii bolsevice au fost arestirile.
Téaranul Constantin Gafu din comuna Molnita, tatd
a cinci copii, s-a numadrat printre primii acuzati,
fiind numit ,dusman al poporului” si pedepsit sub
aceastd etichetd odioasi. La inceputul lunii septem-
brie, a fost supusd calvarului Victoria Gociu, mama
a patru copii, deportatd impreund cu tatal sdu si cu
cei patru copil minori. Suspectati de autoritati,
roménii din nordul Bucovinei erau urmariti la tot
pasul. Mai mult decit atat, oamenii puteau fi inchisi
in beciurile bolsevice, supusi diferitelor pedepse. De
cele mai multe ori li se infigeau ace sub unghii sau
erau batuti cu arma la genunchi. Li se dddea de
mancare numai peste sirat si erau pusi sd doarma
in noroi.

In aceste conditii, poate fi inteleasd optiunea
taranilor asupriti de a evada din ,raiul comunist”.
Or, unica lor posibilitate de a scdpa de acest cosmar
era fuga in Romania. In primavara anului 1941,
roménii rdmasi dincolo de ,granitele” patriei istorice
fuseserd anuntati despre aparitia unei legi care ar fi
previzut dreptul de a pardsi tinutul. Doritorii urmau
sé depuna cereri la organele locale, in limba rusd
sau ucraineand. Cei care nu cunosteau limbile res-
pective urmau s se adreseze primarilor sau secreta-
rilor consiliilor sitesti, si scrie in locul lor cererile de
emigrare/repatriere, pentru care pldteau céte cinci
ruble. Zvonul a fost lansat de reprezentantii
Comisariatului Norodic al Afacerilor Interne, in sco-
pul testdrii atitudinii bistinasilor fatd de noul regim
social-politic.

Masacrul de la Fantana Alba

La 3 aprilie 1941, peste 5.000 de roméni din
satele de pe valea Prutului s-au indreptat spre cen-
trul raionului Hliboca, unde urmau si inméneze
organelor noii puteri administrative cererile pregatite
dinainte.

Organele de conducere ale N.-KV.D. au refuzat
sd primeasca cererile tdranilor, iar acestia, indignati
de acest refuz, au inceput s protesteze. Disperatd,
multimea [ud drumul citre granit3, in speranta c§,
organizindu-se Intr-o procesiune religioasd, cu pra-
puri si cruci luate din biserica, va reusi s34 convingd
pe gréniceri si o lase si treacd pasnic dincolo de
sdrma ghimpat.

Dar, in apropiere de Fantdna Alb3, procesiunea a
fost opritd, iar la semnalul unui comandant, granice-
rii au Inceput s3 doboare cu gloante rAndurile coloa-
nei ce Inainta spre punctul de trecere a frontierei.
Putini au reusit sa scape din acel masacru, cdzand,
répusi de gloante, sute de barbati si femei, de copii
si batrani. Cei scapati, ca prin minune, de gloantele
mortii au fost urmdriti, haituiti prin padure si, pand
la urma, au fost prinsi si intemnitati.

Masacrul de la Lunca

Masacrul de la Fantdna Aba nu a fost singurul
in acea perioadd de tristd amintire, ci a fost precedat
de masacrul de la Lunca. In noaptea de 6 spre 7
februarie 1941, o coloand de roméni bucovineni a
incercat s3 treacd in mod pagnic frontiera sovieto-
romdnd, in apropierea raului Hertusca. Aceastd
incercare de a trece frontiera a fost planificatd din

timp. Tineri din Mahala, Coteni, Buda, Boian,
Horecea, Corovia, Plaiul Cosminului, Godinesti, ins-
paimantati de represiunile organizate de autoritatile
sovietice si de teama unor recrutdri fortate la diferite
munci in Siberia sau in alte parti din Nordul inghe-
tat al Rusiei, s-au adunat in lunca Prutului, in noap-
tea de 6 spre 7 februarie, asteptind calduza platits,
care avea s&i treacd printr-un loc tainic, necirculat
de graniceri. Cédlduza nu a mai venit, iar granicerii
au fost informati de tot ce s-a planificat, asteptand
momentul potrivit s& tragd in coloana de tineri care
Inainta pe valea Prutului.

Unele izvoare evocad un grup de 400 de persoane
care au dorit si treacd frontiera, dintre care numai
47 au izbutit acest lucru. Ceilalti tineri au fost
impuscati. Alte izvoare spun ca grupul a fost format
din circa 2.000 de persoane, dintre care 470 au fost
omorate.

Mult timp, in valea Prutului nu a existat nici
madcar o cruce de lemn care sd aminteascd de cum-
plitul macel. Abia in urma cu citiva ani, pe locul
presupusului mormént comun a fost ridicatd o
cruce de stejar. Poate ea, de una singurg, sd dea
expresie durerii imense a mai multor sate de pe
valea Prutului care au pierdut atitea vieti nevinova-
te¢

Marile deportiri

In noaptea de 12 spre 13 iunie 1941, in jur de
treisprezece mii de persoane (copii, tineri, femei,
barbati) din regiunea Cernduti au fost deportate in
Siberia si Kazahstan. Numai din raionul Herta au
fost deportati in jur de doud mii de oameni (din
Horbova - 147, din Binceni - 43, din Buda Mare -
39, din Pasat - unul dintre cele mai tinere sate din
raionul Herta - 20, din Lunca - 35, din Slobozia -
30, din Mogosesti - 42, din Satu Mare - 50, din
Mihoreni - 34, din Hreatca - 20, din Probotesti - 26
de persoane). Acestea sunt datele atestate scriptic.
In realitate, exodul fortat de populatie a fost mult
mai mare si cu efecte dintre cele mai dureroase.

Dupa 1945, cand o micd parte a deportatilor din
1941 au primit dreptul si se intoarcd la locul de
basting, in Bucovina bantuia foametea cauzati de
secetd, iar de ,sus” s-a primit ordin sa se confiste
taranilor si ultimul bob de grau. Astfel, podurile
caselor, unde de obicei camenii pastrau cerealele, au
rémas pustiite. Recent s-a facut publicd si o altd
informatie privind evenimentele tragice din acele
timpuri: pe timpul foametei din 1946-1947, SU.A. si
Canada au acordat U.R.S.S. un consistent ajutor
umanitar, constind in mii de tone de cereale. In
nordul Bucovinei si in Basarabia nu a ajuns niciun
bob de grau.

Putem sd venerdm noi, astizi, steluta rosie¢ S& o
prindem in piept, asa cum unii certati cu memoria
sau tineri naivi intoxicati de vechea ideologie mai
obisnuiesc sa facd la diverse date aniversare¢ Chiar
si astdzi, s3 aduci o carte de istorie din Romania
constituie un ,pericol” pentru granicerii care, desi
nu stiu limba roman4, parcd ar opri cértile s3 aprin-
da focul cu ele! Dar oare ce fel de foc¢

|
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flash-meridian

Lui J. D. Salinger, cu dragoste

si ... tristete

. Virgil Stanciu

rimul mort literar de seama al anului 2010

este romancierul si nuvelistul american

Jerome David Salinger, cunoscut in lumea
intreagd pentru romanul The Catcher in the Rye
(1951), un clasic modern, despre care, pan3 la
aparitia ciclului Harry Potter, se putea afirma ca
este cel mai iubit roman scris in limba engleza
dupéd al Doilea Rézboi Mondial, si pentru ciclul
de proze scurte avandu-i ca protagonisti pe mebrii
familiei iudeo-americane Glass.

J. D. Salinger este scriitorul care a reusit per-
formanta de a cistiga cea mai mare faima cu cel
mai putin efort, fird ca cineva, pAnd acum, si se
fi aventurat si- conteste popularitatea sau impor-
tanta. O operd cantitativ anemica - un singur
roman si cateva zeci de nuvele, unele, cei drept,
ceva mai extinse - a rezistat semet timpului, mai
bine decit multe ,Mari Romane Americane” des-
fasurate pe sute, chiar mii de pagini, cum este,
bundoard, trilogia U. S. A. a lui John Dos Passos.
Sansa de a fi publicat, cu mai bine de o jumaitate
de secol in urmd, un roman-cult, pe care si l-au
insusit ca vade-mecum generatii succesive de ado-
lescenti si care face si azi figurd bund pe listele
celor mai bine vandute carti din literatura univer-
sald, i-a dat posibilitatea sd doarma pe niste lauri
castigati pe drept, trezindu-se doar atunci cand a
fost necesar sd-si apere intimitatea (vezi controver-
sata afacere a vanzarii la licititatie a scrisorilor
sale de dragoste adresate lui Joyce Maynard sau
piedicile puse demersului scriitorului britanic lan
Hamilton de a scrie o biografie a sa - apadruts,
totusi, si fard cooperarea subiectului, in 1988, cu
titlul In Search of D. J. Salinger) ori dreptul de
proprietate intelectuald (blocarea publicarii in
Statele Unite a unei continudri a romanului The
Catcher in the Rye scrisd de suedezul Frederick
Calton). Dezgustat de celebritate, Salinger a evitat
cu incdpatinare orice aparitie publicd sau mediati-
zare, iar de scris n-a mai scris nimic din 1965,
cand apdrea in The New Yorker nuvela
yHapworth 16, 1924”. Cum interesant il caracteri-
za un critic american, el este ,scriitorul care a
devenit celebru datoritd fricii sale de celebritate”.

In opinia noastrd, proza americand a celei de a
doua jumatiti a secolului XX a dat numai doud
romane care au stiut sd ia exact pulsul unor
ample migcari socio-culturale si s& se constituie in
marturii fictionale, dar cu atit mai inconturnabile,
ale unor faze hotaratoare din istoria culturald a
Americii. Unul este The Catcher in the Rye.
Celalalt, On the Road de Jack Kerouac. Cred ci
in cei cincizeci de ani scursi de la aparitia celui
dintéi, toatd lumea si-a dat seama c& succesul de
cursd atdt de lungd al romanului lui Saliger nu se
datoreazi calitatilor literare intrinseci, ci modului
in care a prezervat un esantion inalterabil al sensi-
bilititii si mentalitatii juvenile, spiritul de fronda
caracteristic tineretului, chinurile de naturd moral-
eticd ce acompaniaza cdutarea drumului bun la
inceputul vietii publice, dificultitile intdmpinate
in cernerea valorilor de non-valoare. Vom concede
cd acest buchet tematic nu ar fi avut sanse si
impunad opera fard impecabilul vesmant narativ in
care a fost prezentat, de la naturaletea povestirii
pand la hemingwayanul efect de aisberg al prozei,
de la redarea literald a argoului adolescentin la

abilitatea de a folosi metafora si simbolul, ca si
nu mai vorbim de plasticitatea procedeelor de
transpunere a problemelor existentiale majore la
nivelul de intelegere al vérstei tinere. Dar romanul
a adus mai multd apa la morile sociologiei literare
si criticii de inspiratie psihologicd decit ale abor-
darilor formal-estetice.

Malcolm Bradbury scrie cd succesul romanului
The Catcher in the Rye s-a datorat in primul rand
exactitatii cu care a surprins atmosfera si temper-
mentul Americii anilor 1950, prima decadd de
dupd rdzboi, dar si cea a debutului Rédzboiului
Rece, cAnd deruta Americii urbane era considera-
bild, in special in rAndul generatiilor tinere. Parcd
simtind c& se implinise un ciclu de cind valorile
etice si morale (In mai micd masurd cele religioase
si culturale) ale tirii sale fuseserd examinate din
perspectiva unei puritati si inocente native, intruc-
hipate intr-un personaj de varstd frageds, nealterat
de ,civilizatie” (Huckleberry Finn al lui Mark
Twain), Salinger a avut ideea geniald (niciodatd
recunoscutd de el ca atare) de a-l transfera pe
bunul prieten al lui Tom Sawyer si al negrului
Jim din regiunile rural-scalavagiste ale Sudului in
New York City-ul modern, de a-i confectiona o
altd identitate si de a-l pune sd comenteze, cu des-
tul cinism, dar si cu un umor subteran care expli-
cd partial succesul cartii, tribulatiile omului
modern, prins in cursa nebund si, privita la dis-
tantd, ridicold, de realizare a normelor necesare
implinirii Visului American. Asa a apdrut pe lume
Holden Caulfield, un narator-actor caracterizat
printr-un amestec de inocentd si deziluzie, si nu e
de mirare cd al a fost comparat de la bun inceput
cu Huck Finn, asemindrile si deosebirile dintre cei
doi constituind si tema a numeroase eseuri critice,
ba chiar lucrdri academice. Numai cd Holden
Caulfield, chiar dacéd nu este, din perspectiva
adultd, decat un ,copil problema”; un vagabond
simpatic ce se cramponeaza de un cod valoric
minimal, acoperind doar lucrurile naturale si
firesti, chiar dacd nu are niciun fel de ambitii
creatoare, (unicul sdu plan de viitor este sa se
refugieze In ,teritoriul indian” unde se visa si
Huck), preia si mostenirea altui personaj dificil,
mult mai cultural, mai ,profund”; iesit dintr-o
carte-indreptar a modernismului: a joyceeanului
Stephen Dedalus, eroul din Portret al artistului la
tinerete. Ceea ce 1i uneste pe cei doi este postura
diavoleasc, acel non serviam cu care ambii refu-
z3 sd se lase Incadrati In societdti, ce-i drept, radi-
cal opuse: una (cea irlandeza), oprimanti, cu
norme de conduitd dintre cele mai rigide, dar si
cu ipocrizie pe masurd, cealaltd (cea americand)
mai permisivd, dar conducind tot la pervertirea
sufletului, la goana dupd non valori. In numele
filosofiei Zen in care credea, a unei ,religii lirice a
inocentei”, cum nimerit o numeste acelasi
Malcolm Bradbury, Holden opune sterilei agitatii
moderne o filosofie a contemplatiei si a iubirii
f3rd rezerve pentru tot ce miscd, de la sora lui,
Phoebe (unica fiintd creditatd cu puritate sufle-
teascd), pana la cel mai corupt sau caraghios per-
sonaj Intilnit in preambulirile sale newyorkeze.
El este personajul care refuzi si se maturizeze si,
desi s-a spus cd multi adolescenti s-au identificat

cu el si incd se mai identifics, exercitd o fortd de
atractie considerabila si asupra celor care s-au
maturizat, dar le pare rdu ca au ficut-o (si acestia,
legiune).

Unii comentatori sunt de parere cd o contribu-
tie cel putin la fel de importantd ar fi adus-o
Salinger la arta povestirii, consideratd un gen
epic national in Statele Unite. Textele din Nine
Stories (1953) sunt, cum frumos le defineste
Malcolm Bradbury, despre ,teribilul stress la care
sunt supuse fiintele fragile intr-o epoca teribild”.
Ele incheagd portretul vag isteric, usor bolnav, al
unei lumi in care iubirea si frumusetea au cedat
in fata calculului rece si abjectiei. Protagonistii lor
- ca si ai nuvelelor Franny and Zooey, Raise High
the Roofbeam, Carpenters si Seymour: An
Introduction - sunt membrii familiei Glass, cu
totii persoane de o sensibilitate exacerbat,
extrem de vulnerabili, prad3 sigurd rapacitatii si
intolerantei moderne. $colit In atelierul de proza-
tori al revistei The New Yorker, Salinger scrie
variatii pe o seamd de concepte buddhiste, conce-
pandu-si povestirile ca o alternanti socantd intre
pasajele meditative, uneori discret lirice, si acte
extreme, imprevizibile sau violente. Mai varstnicii
cititori ai acestei rubrici isi vor aminti cit de
zdruncinatiau fost in 1963, cand BPT publica cele
doud volume de Nuvela americand contemporand,
citind povestirea ,O zi grozavd pentru pestele-
banand”, unul dintre primele texte salingeriene
transpuse in roméaneste, care nareazd sinuciderea
lui Seymour Glass, cel mai sensibil, mai neuraste-
nic i mai misterios erou al lui J. D. Salinger.

Capodopera salingeriand a apdrut in roméneste
in doud versiuni, ambele intitulate De veghe in
lanul de secard. Prima o datordm Catincéi Ralea
si lui Lucian Bratu (E. L. U., 1964)1, cea de a
doua lui C. Popescu (Polirom). Romanul e dificil
de tradus datoritd recursului autorului la argoul
adolescentin; In plus, primii traducdtori au trebuit
sd tind cont de pudibonderia epocii in care s-a
tipdrit cartea. A doua traducere, realizatd in anii
nostri de relativ libertinaj lingvistic, este mai putin
(auto)cenzuratd. Dar imaginati-vd The Catcher in
the Rye transpus in limbajul stradal al grupurilor
de elevi de la liceele vocationale de azi!

Moartea nu chiar neasteptatd (implinise,
totusi, 91 de ani) a lui J. D. Salinger, lasd fird ras-
puns o sumd de Intrebari. Cea mai incitantd este
dacd In ultima jumdtate de veac, de cAnd nu a
mai publicat nimic, a creat cel putin o ,literaturd
de sertar” semnificativ, cu care si-si delecteze
posteritatea. O altd Intrebare ar fi dacd va putea
apdrea o biografie autorizati a sa, adusi la zi
(dupé cea destul de veche a englezului Tim
Norton).

Asadar, Jerome David Salinger (01.01, 1919 -
27. 01.2010).

P. S. Dupé ce trei ani a scris cu asiduitate pentru aceastd
rubricd, lipsind foarte rar de la bilunarele intalniri cu micul
sau grup de cititori fideli, bunul meu prieten Ing. Licu Stavri a
obosit si se retrage, ca si Salinger, in cel mai deplin anonimat.
Ti multumesc pe aceastd cale ci a fost de acord s preiau eu
stafeta.

(V. S)

1 Nu e lipsitd de interes nici prefata lui Silvian losifescu.
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stiinta si violoncel

Viata de langa viata

. Mircea Oprita

3 acd producerea artificiald a aminoacizilor din
moleculele unor gaze in mod evident lipsite
- de atributele vietii parea sa fie la un moment

dat singurul obiectiv urmarit de verificatorii teoriei
lui Oparin, alti biochimisti contemporani cu noi con-
siderd cd dovada asta reprezintd prea putin. Prea
putin pentru perspectivele deschise de experimentul
Miller-Urey, si e foarte posibil ca universitarii din
Chicago s& nici nu-si fi dat seama, cu mai bine de o
jumdtate de secol In urmd, cd fortaserd o poartd spre
un domeniu aflat la granita dintre realitate si fante-
zie: viata artificiald.

Mai multe laboratoare specializate in cercetdri ,de
varf” trudesc cu hérnicie la constructia aceasta spec-
taculoasd si care, dacd va ajunge la rezultate semnifi-
cative, ne va obliga s vedem omul intr-o posturd
demiurgic atribuitd pana astdzi doar divinitatii supre-
me. In experimentirile lor fictionale, literatii sunt, de
fapt, cu un pas inaintea savantilor: avem cazul
Golemului, gi mai avem cazul Frankenstein, descris
de Mary W. Shelley si ,speculat” de nenumarati alti
producitori de cérti si de filme de dupd aceastd
doamnad a literelor britanice. Scriitorii mai sunt insd
si nitel moralisti, asa ci nu ezitd si facd din creaturile
lor artificiale niste monstri, conducandu-le spre o
stare conflictuald menitd sd ne oblige a ne intreba la
ce ne folosesc noud asemenea demonstratii de rivali-
tate cu Dumnezeu. Oamenii de stiintd, care nu pot fi
invinuiti cd sunt chiar lipsiti de exercitiul moralei, isi
vad Insd Inainte de explorarea tenace a obiectului lor
de studiu, dornici sd afle pand unde se poate ajunge
cu descoperirile lor. ar dac3, intre altele, se poate

ajunge pand la un Premiu Nobel, cu atit mai bine!

La Harvard Medical School, o echipd condusa de
Jack Szostak construieste deja modele simple de celu-
14 ce Incep s& aiba atributele vietii. Nu mai sunt sim-
pli constituenti ai celulelor, precum aminoacizii, ci
chiar ,protocelule” din care se sperd cg, la un
moment dat, vor fi obtinute celule veritabile. Szostak
este ,biolog molecular” - iat3 deja o specializare
extremd a unei discipline stiintifice percepute de pro-
fani ca aproape monoliticd si cu un continut foarte
general. El Isi construieste protocelulele din molecule
de mari dimensiuni (in lumea lor microscopics,
bineinteles), capabile sd captureze bucéti din acizii
nucleici purtdtori ai codului pentru replicare. Sub
influenta energiei solare ori a celei emanate din
anume reactii chimice, alcituirea aceasta hibrida ajun-
ge sd dea nastere unui sistem autoreproducator. Aflat
in plind evolutie, acesta corespunde, asadar, conditii-
lor pretinse de viatd. Deocamdatd modelul nu copia-
z4 viata in complexitatea ei superioard, asa cum o
cunoastem pe Pamant, insd ne sugereazd in ce fel
poate incepe viata oriunde in Univers. Astazi putem
copia un set limitat de secvente genetice simple, recu-
noaste cercetdtorul american. Mai riméne si se
gdseascd modalitatea prin care amintitele protocelule
s-ar replica absolut independent de impulsurile exter-
ne, deci autonom, pentru ca produsele chimice din
care au fost construite sa devind mici organisme veri-
tabile. Avand deja informatie genetici, ele mai trebu-
ie s3 Invete cum s si-o foloseascd in interes propriu,
ceea ce presupune cresterea si diviziunea.

S& presupunem c3 se va ajunge si acolo. Pornim,

asadar, de la o viatd copiatd, cdreia in curdnd n-o sii
mai putem spune ,pseudo-viatd” si poate cd nici
macar ,cvasi-viatd”. Doud intrebiri fundamentale
apar in vecindtatea acestor experiente insolite. Prima
priveste esenta intimd a acestor creaturi artificiale. Ar
putea fi ele identice modelelor primordiale, cele ates-
tate de geologia straveche a planetei noastre¢ Explica
protocelulele in mod rezonabil aparitia vietii pe
Pdmant¢ Ca intr-o anecdota celebrd, unii spun ,da”,
altii, mai sceptici, precum geochimistul Mike Russell
de la Jet Propulsion Laboratory din Pasadena,
California, considerd ci primele molecule cu aspect
de viata din istoria globului terestru trebuie s fi pro-
venit din componente complet anorganice. Ceea ce
nu e cazul in actualele experimente. Frumos §i remar-
cabil, modelul Szostak nu ne garanteaza cd viata a
pornit tocmai asa. Este doar una dintre solutii, plau-
zibild experimental.

Cealalts intrebare delicatd: unde pot duce aceste
cercetdri¢ Obtinem o formad de viatd complet noud,
paraleld cu cea de pe Pdmant. Facand-o sd evolueze
independent, o selectie (era sd spun naturald, dar ce
mai poate fi absolut natural in lumea noastrd ,uma-
nizatd” si hipertehnicizatd?) va functiona in mod
accelerat. Acizii ribonucleic si dezoxiribonucleic pot
sd apard In protocelule Intr-un timp record fata de
indepartatul film al lumii prebiotice. Se spune c& un
sistem bazat pe completa autoreproducere e aproape
iminent in laboratoarele prezentului nostru. Chiar
dacd admitem c& protocelulele artificiale nu explicd
pe deplin aparitia vietii pe Terra, ele tind deja s devi-
nd un fel de nanomasini de dimensiunea unei celule
normale. Tn aceasti calitate, presupun c4 omul nu se
va sfii sd le si foloseascd. Depinde la ce.

portrete ritmate

Ceva trece pe-aproape...

. Radu Tuculescu

...asa ne sopteste poetul Kocsis Francisko,
ascuns dupd un difuz val de ceatd, parci dorind si
ne Impingd Intr-o zond bintuitd de adieri misterioa-
se iar noi percepem soaptele si simtim cum apa de
sub piele ni se-ncreteste de frig... Ceva trece pe
aproape, exact asa se intituleazd noul volum de
poezie al poetului, aparut la Editura Ardealul la
sfirsitul anului 2009.

1l vad pe poet ca pe un lup ranit, lingindu-si
intr-o aprigd singurdtate ranile, vizibile si invizibile,
intr-un anotimp al frigului, al gerului si al cetii
(...demiurgul picteazd peisaje autumnale/ cu tot mai
multd ceatd... biserica se ascunde in gogoasa de
ceatd... eu insumi stateam pe-o creastd de ceatd...
iarna fsi pune gitul pe butucul zilei si cint... gerul a
réstignit cristale pe geamuri... ochi luminosi plutind
In ceatd...), un lup care-si descoperd disponibilitatea
la suferinta si al cdrui urlet se multiplicd in nume-
roase versuri, chiar daci este un urlet, adesea, inn&-
busit ori unul de disperare: gesturile urld, nepdsarea
urld, mila crestind urld... Uneori, il acompaniazd un
tipatul strident al bufnitelor (bufnita - simbolul tris-
tetii, Intunericului, singuratatii si melancoliei) ori
scirtiitul usii in fata mortilor recenti... Cici si moar-
tea este una dintre fantasmele care-] incearcd pe
poet, firesc, atunci cind rdnile vizute si nevizute -
au f3cut s se opreascd intr-un anotimp al frigului
(paginile cartii creioneaz3 harta unui tinut al inghe-
tului, al atingerilor geroase, al chiliilor din ger, al
zdpezilor de-acum si de altddati...), unde va Incerca
s&-si salveze identitatea. $i cum altfel si-o poate

salva decit... scriind poezie¢ Nu s-a schimbat
nimic/ dacd si astdzi mi-e mai usor sd cred/ cd
viata nu- decit o sumd de morti revocate... md simt
extras din urna cu sorti/ si constrins s-accept darul
infernal/ de a fi martorul propriei morti... Cu mers
mdsurat merge moartea pe mare/ spre merii marun-
ti de pe malul inalt... moartea incepe acolo/ unde
se termind sentimentele/ sunt inimplédri in care am
murit de mult... Cu toate acestea, cartea lui Kocsis
Francisko nu este una a disperarii, a deznadejdii ire-
mediabile ci, mai degrabd, a unei constientizari luci-
de, frisonant de lucide, poetul privindu-si propria
minte ca o sursd de suferintd, intuind cum
Dumnezeu i
s-a mutat In timpld doar ca s&l sperie. Reuseste sd
se distanteze si sa-si disece propria fiintd: am dobin-
dit puterea de a refuza/ orice victorie, un act de
vointd prin care m-am despovdrat / de iluziile mate-
riei in schimbul altora...iatd cit de egoist am deve-
nit/ de cind s-a dublat/ portia mea de disperare...
Dar si foarte subtiri fire de ironie, foarte bine prote-
jate de nevazute valuri, strdbat versurile poetului,
imprimindu-le interioare ritmuri alerte: Nimicurile
vietii. Si cite o scinteie./ O tensiune, arar pozitivd./
Parcd as fi intr-un picaj cu escale./ Mi se permite sd
m4 agez iar In rutind/ inainte de o noud pribusire./
In sine...

lar salvarea, daci este nevoie de asa ceva, nu
poate veni decit din joc, cici din joc se nagte totul
ori aproape totul, iar lupul o stie, chiar ranit fiind:
Incd m4 joc, caci/ n-am uitat/ plicerea si rostul,/

regula si patima... incd md joc, mai/ néscocesc
mize/ si motive,/ fior si savoare...

Nu pot sa-mi explic de ce (si, zdu, nici nu
incerc) in timpul lecturii volumului lui Kocsis
Francisko Ceva trece pe aproape, mi-am amintit de
Trakl! Nu, nu apare in poeziile lui K.F. (sau mai
bine F.K...¢) nicio sord de care si fie Indrigostit si
totusi, numele poetului blestemat mi-a rasarit in
minte de mai multe ori. Georg Trakl, cel pe care
montam pe scend, in studentie, spre disperarea cen-
zorilor. Nu am vrut sd caut in bibliotecd volumul
lui Trakl si sd incep a face comparatii, mai mult ori
mai putin docte, intre el si poetul din
Tg. Mures. Am ldsat sa md invaluie aceastd impresie
trakliand, precum o ceatd racoroasd, precum o aripd
a unui inger nevazut (alb ori negru¢), sd ma incinte
ideea (fie ea si falsi...), sd ma las furat de bucurie
fard a cerceta... Cci sint un om sincer care isi
asumd toate inconvenientele (dupad cum spune
KF....) constatind cd istoria nu-i un lant de fapte...
ci un sir de consecinte. lar spre sfirsitul volumului,
muzicianul din mine a intuit muzicalitatea cuvinte-
lor ce se transformd in incantatie (murmurate linga
o bisericd intr-un vechi oras) si-am si le citez in
intregime: treci palid si ticut prin tirgul vechi,/ cind
mila crestind-ar trebui s& urle,/ batrinii cersetori
alcoolici/ stau retrasi in umbra de sub turle;/ sfintii
suferd si el in vitralii,/ pictati in pozitii incomode,/
confesionalu-i plin de duhuri/ intoarse de cerescul
custode;/ ruga nu-i descintec de iertare-/ precum
Oedip iesind din cetate,/ te simti neputincios si vin-
vovat,/ alb riticit in crestindtate.

|
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sport & cultura

. Demostene Sofron

a opresc asupra unui sportiv exemplar,

unul despre care trebuie sd scrii, unul

care trebuie s fie in atentia presei de
specialitate si nu numai. Laura Vileanu meritd tot
respectul nostru.

A scrie despre Laura Vileanu inseamn a scrie
despre... Despre Jocurile Paralimpice de larni de
la Vancouver, martie 2010, competitie dedicatd
sportivilor cu nevoi speciale. Despre sportul par-
alimpic de vard sau de iarnd la noi in tard, sport
la granita suficientei dacd ne gindim strict la
interesul de care se bucurd din partea guver-
nantilor nostri. Despre sportul paralimpic in térile
vestice, acolo unde existd un interes si un sprijin
real, exemplele sint numeroase si edificatoare.
Despre sardcia noastrd, tot mai accentuatd, reflec-
tatd si in rezultatele sportivilor nostri in diferite
competitii internationale, oficiale sau amicale.
Despre istoria sportului paralimpic, cu inceputuri
incd din 1888, Berlin, odatad cu afilierea primelor
cluburi sportive de profil. Despre schiul alpin pa-
ralimpic. Fiecare punct atins mai sus deschide
aprofundéri si abordéri din cele mai diverse.

Laura Vilean (n. 8 ianuarie 1990, Sibiu) studi-
azi medicina la Miinchen. Este schioare, va
reprezenta Romania la Jocurile Paralimpice de
larnd In probele slalom urias, respectiv slalom
special. Piciorul drept i-a fost amputat de la
nivelul gambei, in urma unui accident rutier

petrecut in 2006, 11 septembrie, la numai 16 ani.
O zi nefastd, un eveniment trist, unul care a
ambitionat-o. Schiul este pentru Laura Valeanu,
marea provocare, cea de a dovedi ca se poate, cd
poate izbindi Intr-o disciplind sportivd care cere
din start, tarie fizicd si psihicad. Este dorinta de
autodepdsire, specificd numai caracterelor puter-
nice, celor care au de spus ceva in viatd. Si Laura
Valeanu are de spus incd multe, atit in profesia
aleasd, cit si In sport.

Schiul alpin paralimpic este o adaptare a schi-
ului alpin pentru sportivii cu dizabilitdti. Se con-
cureazd In cadrul a trei categorii, mono schi, in
picioare, deficienti de vedere, fiecare grupd fiind
divizatd pind la sapte clase. Jocurile paralimpice
de larnd de la Vancouver inseamni optzecisisase
de probe din diferite sporturi de iarnd. Opt sint
sporturile din categoria celor pe gheatd - bob,
sanie, hochei, patinaj artistic, patinaj viteza, pati-
naj short - track, curling - trei sint sporturi din
categoria sporturilor alpine - schi alpin, schi acro-
batic, snowboarding - iar patru sint din categoria
sporturilor nordice, biatlon, schi fond, sarituri,
combinata nordica.

Daci e si vorbim despre istoria Jocurilor
Paralimpice de Jarni, atunci trebuie mentionat
faptul cd prima editia s-a desfasurat in anul 1976,
la Ornskoldsvik, Suedia, la competitie luind parte
sportivi din saptesprezece tiri. Urmétoarele editii

au fost Geilo - Norvegia (1980; 18 tari),
Innsbruck - Austria (1984; 21 de tiri), Innsbruck
(1988; 22 de tari), Tignes Albertville - Franta
(1992; 24 de state participante), Lilehammer -
Norvegia (1994; 31 de tdri), Nagano - Japonia
(1998; 32 de tari), Salt Lake - Statele Unite (2002;
36 de téri), Torino - Italia (2006; 39 de tari!)
Sportivi¢ Sint multi si ajunge sd amintesc
nume precum Chris Waddell (n. 1968, Statele
Unite; schi alpin), Jean Yves Le Meur (n. 1972,
Franta; schi alpin), Tatsuko Aoki (Japonia; schi
alpin; fost gimnast; paralizat dupd o interventie ...
chirurgicald !), Nils Erik Ulset (n. 1983, Norvegia;
biatlon; diagnosticat cu boala Charcot - Marie -
Tooth; trei medalii de aur la IPC Biathlon &
Country Cross Skiing World Championships...),
Anette Wilhelm (Suedia; imobilizati in cirucior
dupd un accident rutier; participantd wheelchair
curling), Jon Santacana (n. 1982, Spania; schi
alpin), Jung Seunghwan (n. 1987, Korea; hochei,
jucator profesionist din 2006 !), Irek Zapirov
(n. 1984, Rusia; biatlon, cross country, skiing)...,
exemplele sint numeroase.

Roménia¢ Bucuriile ne sint aduse de sportivi
precum Eduard Carol Novak (ciclism), Vasile
Stoica (atletism, scaun rulant), Laura Vilean.

Concepte si principii ale miscdrii paralimpice¢
Ma rezum doar la citeva, amintindu-le pe cele
care definesc miscarea paralimpica: reabilitare,
recuperare, abilitare, sanse egale, universalitate
(echitate, globalizare, echilibru), fair - play nu in
ultimul rind.

zapp-media

Nodul marinaresc

. Adrian Tion

m scidpat de aiuritoare flacdri violete, intre-
tinute de valul mediatic uriag cit un tsuna-
i, dar n-am scédpat de efectele pandemiei

care, din violetd, tinde si devind violenta.
Spiridusi dubiosi, gen Aliodor Manolea, au iesit
din basmul politic tesut cu migald pentru a insti-
ga pe baronii locali la vAnitoarea de functii. Ei
induc noile energii violete in burdihane portocalii
traditionale. Vanatoarea a Inceput pe mai toate
taramurile politice. La cap si In teritoriu. Ea se
intinde din raristea dezamdgirilor PSD, doldora de
gonaci gilagiosi si mofluji, pand In codrul ,de
aramd” al PD-L-ului victorios. De, primé&vara vine
cu schimbadri: de temperaturd, de imagine, de lide-
ri, de statut si chiar de simboluri. Cele mai mari
par a se petrece in PD-L.

In plin proces de restructurare, organizare si
mobilizare, partidul conducator schimbé culorile
ca sosetele. Din portocaliu in violet si din violet
in verde, cdci Frunzdverde de pe creanga de sus
propune schimbarea denumirii PD-L in Partid
Popular iar sigla si fie o inimi. Intrebarea care se
pune este ce culoare si aibd inima. Albastrd ca a
Partidului Popular European (in semn de adaptare
cameleonicd la mediu) sau rosie ca... sdngele cla-
sel muncitoare care si-a cistigat prin luptd, inainte
vreme, dreptul la muncd, drept pe cale de a si-l
pierde acum prin votul acordat in decembrie¢
Eroare! PD-L a luptat consecvent iImpotriva aces-
tor simboluri comuniste, de aceea a cistigat, deci
poate nesocoti programele asa-zise stingiste.
Motivatia dreptei 1i mai scuzd pe pedelisti.
Deocamdatd. Atunci cu ce drept si se numeascd

ypopular”¢ Poate ,populist” ar fi mai potrivit.
Culorile, ca si orientdrile, dupd cum se vede, nu
sunt o problem& pentru pedelisti. Nici o noud
organizare a partidului dupd cum bate vantul
guverndrii nu ar fi ceva iesit din comun. Nici
modificarea unor articole din statut. Toti simt
ins3 ci sigla cu actualul trandafir nu mai tine. S-a
umplut de praful asteptarilor neonorate.
Trandafirul solitar s-a ofilit. Drept care, la reuniu-
nea de la Sinaia, cravatele violete inlocuite cu cele
portocalii s-au intrecut in propuneri. Nu cd PD-L
e un partid efervescent, plin de surprize! In loc
de trandafir a fost propus un mar (al lui Adam ca
semn al virilititii deciziilor), o sirend (danez& sau
a lui Vasile Roaitd¢), roza vanturilor (ca si se
orienteze in spatiul politic), o ancord (ca sa facad
pe plac carmaciului, dar nepotrivitd pentru inain-
tarea partidului). Ghidusul Toader Paleologu a
propus, spre amuzamentul general, nodul marina-
resc sau o barcd. A iesit lider propunator! Dupa
cum marturisea unul dintre participanti, discutiile
si propunerile n-au fost serioase: ,mai mult ne-am
distrat”, a spus el. Se vede.

Pe fondul disponibilizdrilor anuntate, al
nemultumirilor generale, ei se amuza. Au aparut
actiuni de protest, sindicatele anunta altele. La
minus 15 grade Celsius, oamenii au iesit cu pan-
carte pe care scria: Noi - someri. Voi - boieri.
Economia, viata sociald roméneasca au fost strin-
se Intr-un nod marindresc cu mestesug aranjat ca
sd pard o diafand perdea ce nu prezinti niciun
pericol. Perdeaua s-a dus ca un fum. Simpla abu-
reald electorald. Acum nodul marindresc despre

care glumesc boierii a ajuns la gat, sugrumi popu-
latia, dar pentru c& primul ministru e protejat
incd de oculta flacdra violetd, nici c-1 bags in
seamd. El se mandreste cu nodul de la cravata lui
violeta.

In acest timp, ca o sfidare la adresa bunului
simt, Antena 1 difuzeazd o emisiune de un
cinism iesit din comun, ca sd nu spun céd e de o
nesimtire de-a dreptul odioasa. Bun de cinste e un
fel de concurs de o ineptie crasd. Cinci persoane
insipide sunt filmate in timp ce manancd la un
restaurant chinezesc de lux. Distractie mare, dom-
'le sa privesti niste imbuibati mancand! Comanda,
maénénca, se infruptd din bunatati si fiecare trebu-
ie sd ghiceascd sau sd aproximeze pretul bucate-
lor. Toti infulecd si unul plateste. Asa e jocul lor.
La scard nationald e invers. Un grup de inavutiti
se ghiftuiesc pe rupte si prostimea pliteste. In loc
sd fie amuzantd emisiunea, ea pare mai degrabd,
in aceste timpuri de crizd, o batjocurd ordinard la
adresa roménilor care n-au dupd ce bea apa.

Asa si cu politicienii, ei se amuza si situatia in
care se adanceste tara e violetd sau albastrd sau
vernil inchis sau rosu aprins, dar numai normald
nu e. Nodul marindresc s-a transformat pe nesim-
tite Intr-un problematic nod gordian. lata-l!
Guvernul e in impas. Se afld in fata lui si in loc
sd ia mdsuri, politicienii se amuz4, vor cinstiri,
demnititi, au orgolii, intretin dispute. Se pare cd
nimeni nu poate dezlega acest nod gordian care
creste de la o zi la alta precum cadavrul din piesa
ionesciand. Lipseste un Alexandru Macedon s&-
taie hotdrat cu sabia.
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Filarmonica Transilvania si
pianistul incantator

. Laurentiu Malomfalean

i veneau, si sala devenea micd si neincapatoa-

re, si ma vedeam pierdut intr-o mare de

melomani: era vineri seara, veneau clujenii la
cohcert in valuri, incepuse deja rapsodia si doud
respectabile doamne, foarte frumos, cumva natu-
ral, ascultau in picioare. Chiar nu stiam si nu
reuseam sa-mi explic de ce e sala plina - de reguld
rdaméneau suficiente locuri neocupate cit sa te
poti Intinde In voie pe cite patru scaune, ca intr-o
barcd purtatd de sunete si vibratii, desi pe majori-
tatea motdiau pensionarii cu abonament. Acum
eram foarte multi, in toate felurile. Si fie ceva
special si sd nu fi stiut¢ Intr-adevir, nu mi uita-
sem cu mare atentie pe afis, am vazut simfonia
lui Franck si mi-a fost Indeajuns, am fost impins
de la spate cu forta. Programul mai cuprindea
prima rapsodie romand de George Enescu, respec-
tiv al doilea concert pentru pian si orchestrd de
Béla Bartdk. Adici foarte politically correct, ma
gandeam: Cluj, Casa de Culturd a Studentilor, cu
alte cuvinte limbul dinaintea celor doud centre
rivale, Mathias Rex & Al muntilor Créisor, primul
concert serios al anului, pace si bund convietuire.
De fapt, asta nu conteaz3. Venise la noi cineva.

Nicolae Moldoveanu, dirijorul principal si de

suflet al orchestrei, ne-a oferit o rapsodie scinte-
ietoare, cu nuante bine punctate, poate putin
excesiv in secventa finald, cand au fost evidente
céteva erori de sincronizare intre percutie si restul
instrumentelor. Aplauze frenetice, bineinteles, de
parcd seara s-ar fi terminat. Urma Bartdk insa.
Nu-l mai ascultasem de multd vreme si lucrarea
propusd mi-era total necunoscutd. Habar n-aveam
la ce s3@ m-astept, nici n-am vazut bine cine va
concerta, parcd din Germania cineva. Da, venisem
dupé o perioadd de abstinentd, si mai mult pen-
tru simfonia lui César. Ins3 la fel cum nu pot
merge la teatru fard si citesc inainte piesa - in
limita posibilitatilor, fireste - am ascultat lucrarea
lui Barték in prealabil. Vivat Sfantul Youtubel!

Sviatoslav Richter nu m-a satisficut ca de obicei,
dar m-a lovit o senzatie cu totul aparte in a doua
miscare: viorile misterioase, brutalitatea timpan-
elor, conflictul nerezolvat. Unul dintre cele mai
solicitante concerte din repertoriul pianistic,
aproape deloc unitar, fard ca dizarmonia sa
reprezinte mai putin, altceva decét un atu.

La Cluj, efortul pianistului nu s-a prea ldsat
vizibil, desi datoritd microfoanelor presarate pe
scend, printre instrumentisti, ambitusul orchestrei
a fost mult amplificat, in asa fel incat uneori
n-am distins foarte clar vocea pianului, multumin-
du-ma sd ma las hipnotizat la propriu de viteza
mangéaietorului si tortionarului sau. Ins3 miscarea
secundd m-a convins: tanguirile viorilor si super-
bul duel dintre pian si timpan au reficut un
ménage a trois singuratic in literatura pentru pian;
acest Adagio - Presto - Piu adagio spune mult mai
mult decat restul concertului, ca si cum s-ar con-
centra din aproape nimic. In concluzie, finalul n-a
mai contat. A fost o demonstratie de virtuozitate
rece, feroce. Apoi, cele trei suplimente: doud
studii op. 10 de Chopin, plus partea lentd din
Patetica beethoveniani. M-a frapat mai ales
primul bis: necunoscutul emana o sigurantd pe
care, cu sigurantd, tinerii pianisti aflati in fata
mea o invidiau la fiecare masurd. Cu toata disci-
plina germand posibild, parea cd-si infige firavele
degete nipone intr-o bland de urs din muntii
Bavariei, netrddandu-si nici mécar o clipd dubla si
fascinanta provenientd (mama din Tara Soarelui
Ré&sare, tatd neamt); insd nu v spun inca despre
cine vorbesc, am aflat ulterior, intdmplator, dand
un search pe youtube. Oricum, a fost o revelatie
rasplatitd pe méisurd, cel putin emotional, prin
entuziasmul prelungit al aplauzelor (in parantezi
fie spus, pianistul a fost nevoit si renunte la ono-
rariul sdu obisnuit, acceptdnd “unul de vreo 20 de
ori mai mic”, a declarat Marius Tabacu, directorul

Filarmonicii de Stat Transilvania).

Dirijorul nu s-a lasat mai prejos. Comunicarea
dintre cei doi mi s-a parut exemplard, dar simfo-
nia pentru care venisem a fost acceptabild, nu
mai mult. In prima parte, sonoritatea si tonusul
au fost nehotérate, pentru ci la Cluj aldmurile si
percutia pot face superflud prezenta si nuantarile
coardelor, executdnd excese de zel memorabile.
Carora publicul, involuntar, le rdspunde: la nicio
secundd dup3 sfarsitul primei parti, un auditor a
tusit brusc anuland efectul si enervandu-l vizibil
pe Nicolae Moldoveanu, care i-a multumit cu o
miscare a capului, stirnind astfel aplauze din
partea celor din fati, de parcd ne-ar fi decretat
sfarsitul simfoniei; citeva résete indignate si noi
miscdri imbufnate la pupitru. Prin urmare,
farmecul din Allegretto si hiperoptimista con-
cluzie n-au mai reusit si mi trezeascd din admi-
ratia pentru pianistul incantator, acel cineva for-
midabil care m& deconcertase cu dexteritatea si
fastul interpretdrii lui.

Da, s-a terminat. les, ma uit dupa afis, nimic,
e deja Inlocuit cu cel pentru concertul de sdp-
tdmana viitoare. Haydn, Anotimpurile. Curajos
program, ce s zic. Ajung in camerd, vreau sa aflu
cum se numeste primul bis, dau search-ul respec-
tiv pe youtube, chopin etudes, individul din
primul clip Imi pare cunoscut, il pornesc, e studi-
ul op. 10, nr. 3, despre care Chopin afirma céd n-a
conceput o melodie mai reusitd. La pian, Freddy
Kempf, identic in toate privintele cu pianistul din
sala pe care tocmai am pardsit-o. Parcd mai
auzisem de el. Sau poate era William¢! Caut.
Freddy e cel mai bun tindr interpret al momentu-
lui, care, nu-mi vine si cred, a sustinut un concert
pe scena Casei de Culturd a Studentilor din Cluj,
astazi, 15 ianuarie 2010.

Clujul poate fi méndru. Datoreaza asta unei
orchestre minunate, cu adevérat In-cAntitoare;
Filarmonica Transilvania meritd cel putin un
Ateneu, pentru care fiecare clujean ar trebui si
dea cel putin un leu, daci nu se poate chiar nici-
cum altfel.

|

Arta sub senilele
tancurilor

(Urmare din pagina 19)

cu propaganda, sefi de institutii comuniste - a
pornit ca fiind un paradis artistic al avangardelor,
ea a sfirsit prin a contine experienta dureroasi si
funestd a acelor revolutii fanatice care isi devorea-
z& propriii lor copii.

kkok

Privind lucrurile atit sociologic cét si istoric,
situatia artistului, valoarea si calitatea operei sale
nu pot fi judecate in afara societdtii. Grupurile
sociale care o alcituiesc, indivizii care le compun
constituie un mediu producdtor al operei (2),
generator de criterii axiologice care definesc statu-
tul artistului si stabilesc natura relatiilor cu acesta
fard a stirbi cu ceva din autoritatea personald a
creatorului. Dimpotriva, artistul se contureaza, se
defineste doar in cadrul acestor raporturi comple-
xe. Societatea gi-a asumat opera artistului ca fiind
o cale de a ajunge la acesta, sau ca trimitere la ce
reprezintd opera. Antichitatea pagand a cerut

artistului si- edifice ,zeul”, iar secole de cresti-
nism l-au identificat pe artist ca pe stipanul mira-
culosului ,dar” al desdvarsirii copiei divinitatii, al
yputeril” respectivei imagini de a putea comunica
cu aceasta. Artistul a fost, secole la rAnd, Umbra
Creatorului (3), iar Opera s-a definit astfel ca o
urmd tangibild a lui, fiind conceputd ca obiect de
veneratie sau ca atribut al puterii, proprietate a
valorii etc.

Dacé, initial, artistii lucrau pentru un Mecena
sau pentru medii sociale inchise, limitate, cu tim-
pul ei cistigd atentia unor paturi largi de oameni,
iar influenta artei lor asupra societdtii devine din
ce in ce mai profunda. Din rdndurile acestui
public se selecteazd Mecena, adicd acea autoritate
artisticd subordondndu-l pe artist propriilor sale
interese, in schimbul sprijinului acordat cétre aces-
ta. Astfel, artistul isi pierde treptat Libertatea, dar
castigd avantajul de a lucra in liniste, ferit de pri-
vatiunile si grijile economice ale comunitatii.
Artistii nu au fost Intotdeauna de acord cu
comanditarii lor, adesea i-au ingelat sau nu le-au
raspuns comenzilor, dar Mecenatii au fost intot-
deauna mai céstigati, mécar doar ca proprietari ai
acestor valori artistice obtinute in schimb.
Autoritdtile laice ale statului comunist au preluat

aceste atitudini individuale, dovedind c& interesele
lor politice pot fi servite de munca artistului.
Limbajul artei a devenit o fortd incalculabild in
manevrarea mentalititilor si a intereselor dictatori-
lor. Cu alte cuvinte, arta a devenit un instrument
de propagandi (4) in ména lor.

Note:

(1) Jean Louis Deotte, Oubliez! Les Ruines,
I’Europe, le Musée, I'Harmattan, Paris, 1994,
pag.57;

(2) Pierre Francastel, Realitatea figurativd,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, pag. 47;

(3) cf. Victor leronim Stoichitd, Creatorul si
Umbra lui, Humanitas, Bucuresti, 2007;

(4) ct. Pierre Francastel, op.cit., pag. 57.
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Il/0 iubeste Prospero pe Ariel?
II. Idei pentru Furtuna

Ion Bogdan Lefter

n productia Teatrului ,Joma Caragiu”, ginditd

de regizorul Cristi Juncu si concret imaginatd de

scenograful Cosmin Ardeleanu, Furtuna e plasa-
t4, cu tot cu public, chiar pe scend (la Odeon,
unde am vdzut spectacolul adus in Bucuresti, si
foarte probabil si acasd, la Ploiesti). Optiune justifi-
catd de constructia spatiului In care se va desfasura
spectacolul.

In centru, in perimetrul delimitat pe trei laturi
de tribunele improvizate - insula: un disc acoperit
cu nisip cenusiu-mercur, de fapt pietris marunt in
care personajele isi vor tot afunda picioarele.
Actiunea piesei acolo se concentreazd, induntrul
cercului: scend propriu-zisd, concretd, dar si - in
conturul ei de o perfectd sfericitate - metaford a
scenei, a iluziei teatrale.

In fundal, citre sala goals, pe a patra laturs,
iesind din poveste, spatiul de joc se extinde intr-un
decor casnic, cu piese de mobilier si obiecte de
salon in stinga, de bucitdrie in dreapta: zond putin
folositd, dar care pastreazi prezentd In spectacol
sugestia vietii reale din spatele fictiunii. E lumea
noastrd cea de toate zilele, dinspre care privim si
noi, de pe celelalte trei laturi, la comédie.

In sfirsit, dincolo de aceastd metonimie a exis-
tentei cotidiene, asa-zicind extra-teatrale, se mai
afld doud extensii ale spatiului piesei, un al doilea
si un al treilea fundal. Zeitele-spirite ale insulei,
Ceres, Iunona si Iris, pe care le vedem asteptind in
spatele casnicei recuzite, se ridicd din cind in cind,
elegante, imbracate in rochii negre simple, mulate
pe corpurile lor suple, si cintd la microfoane prinse
in stative: ,pinzd” sonord care invaluie intimplarile
de pe insuld (compozitii ale Adei Milea). Pentru ca,
atunci cind, amutind, se scurg lent inapoi pe scau-
nele zvelte, ca de bar, si lase la vedere, dincolo de
ele si de muzica lor, In mijlocul salii pustii a teatru-
lui, parcd suspendat, de fapt ridicat pe un stativ
metalic, parca plutind, un pian cu coada: reflexie
simbolica a ,artisticitatii” piesei si a lumii, imagine
a sublimului creator Incriptat in instrumentul
maiestuos, coplesitor.

Montarea se va sprijini pe tandemul Prospero-
Ariel, cu functii atent regindite. Ca si In alte mon-
tari, cel din urma e jucat de o actritd, nu de un
actor; ins3, de astd datd, nu pentru o ,feciorelnicad”
imagine a spiridusului: Ada Simionicd e sobrd, dis-
tantd, e si Imbricatd contemporan, in T-shirt si
jeansi, iar atunci cind apare in costumatie mai ,de
epocd” poartd o rochie alba, foarte elegantd, cu
guler de pene tot albe, si, In trecerile- la fel de
yalbe”, fard joc actoricesc”, pe scend sau in clipele
in care st nemiscatd pe un jilt, in afara discului
central, privind piesa, are un aer de feminitate
suverand, detasatd, poate cd si un pic dispretuitoa-
re. La un moment dat se strecoard si o stranie
undd de erotism, pe deasupra carnalititii mundane:
,M3 iubesti¢”, il intreabd el/ea pe Prospero.
Posibild aluzie la o mai complicata relatie a cuplu-
lui, c&ci doar ei doi, magicianul si spiritul (sexual-
mente indistinct, nu- asal!, conform cu misterul
nedezlegat al ingerilor...), inteleg de fapt despre ce
e vorba pe insuld: puteri oculte, magie, miracole,
filozofie, muzica, teatru; inteleg si se inteleg.

Imaginea cu totul speciald pe care Cristi Juncu
i-o atribuie lui Ariel e anuntatd din start printr-un
procedeu in sine amuzant, util ca marcd a ,extra-

neititii” personajului, care nu se amesteca - de fapt
- cu muritorii. Spiritul va vorbi prin intermediul
celorlalte personaje, in spetd Miranda si Trinculo.
Primul dialog cu Prospero are loc in timp ce fiica
sa doarme. Stdpinul insulei isi cheamd supusul si
el/ea se Infdtiseazd ca intrupare In fata magicianu-
lui. Asemeni somnambulilor, Miranda se ridic3,
jucind dintr-o data altceva, altfel decit o facuse in
discutia tati-fiicd din scena anterioard, isi misci
buzele ca si cind prin gura ei ar gldsui spiritul, pen-
tru ca apoi si se lase iardsi la pdmint, in continua-
re leginatd de vise. Actorie de gradul doi,
Florentina Néstase interpretind-o pe Miranda care-]
maimutareste pe Ariell Scena e suprinzitoare si
incintitoare. Pe partea Adei Simionic3, procedeul
atrage in spectacol tehnica teatrului radiofonic,
jocul fiind transferat vocii: actrita rimine In afara
cercului, pe margine, si rosteste fard agitatie corpo-
ral3 replicile pe care le preia fiica stdpinului prin
joc mut, ca-ntr-un play-back, zbuciumindu-se - ea -
din plin. Privind dinspre Miranda, ,posedatd” astfel
de Ariel, gaselnita aminteste de filmele cu spirite si
reincarndri - de pilda personajul lui Whoopi
Goldberg din Ghost (1990; scenariul: Bruce Joel
Rubin; regia: Jerry Zucker): in rol de medium,
actrita americani face - de voie-de nevoie - oficiul
de ,interpretd” a unui tindr care, din lumea de din-

i
Joan Coman (Prospero) si Florentina Nastase (Miranda)

colo, a ,umbrelor”, vrea sd comunice, ,hamletian”,
cu sotia lui, cdreia, pe lingd fierbinti declaratii de
amor, vrea sa-i dezvaluie cine l-a ucis (cuplu jucat
de Patrick Swayze si Demi Moore). In Furtuna plo-
iesteand procedeul nu e exploatat pe masura poten-
tialului, doar Trinculo va mai fi folosit ca ,vehicul”
mediumnic, restul dialogurilor Prospero-Ariel se
poarti direct, poate din cauzi ci nu se mai afld
prin preajma alte personaje care sd preia discursul
spiridusului; ins3 datele esentiale ale rolului s&u de
supraveghetor exterior si superior au fost enuntate
apasat, elocvent.

In ced priveste pe Prospero: de asti dati chinu-
it, nesigur, el isi exploreazd pas cu pas puterile de-a
lungul piesei si e fericit pentru fiecare reusita.
Pastreazd din text datele de magician-de-multe-stiu-
tor, dar adaugd acest strat al reflectiei indoite,
sfisiate Intre regnuri, intre lumea concretd, muritoa-
re, si cea a spiritului, eternd, intre Miranda si Ariel.
Pe acest subtire fir tragic, loan Coman reuseste,
prin jocul lui vibrant, sd-si inconjoare protagonistul
cu o impresionantd aurd de martiraj.

Ada Simionica (Ariel)

Intre Prospero si Ariel - se stie: o intreagd
comédie (intr-adevar!). In scend vor intra naufragia-
tii, ale cdror partituri pline de haz vor fi interpreta-
te superlativ, cu mare vervd umoristica. lar pentru
Caliban e inventatd o altd ,gdselnitd”, absolut
ymortald”: monstrul imaginat de Shakespeare ,ca
pamintul” (,Caliban! Thou earth”...) e pus s& poar-
te tot timpul in spate un fel de ,cochilie” uriasi, ca
o jumdtate de scoicd sau ca ,farfuria” unei antene
de satelit, din aceeasi culoare cenusiu-mercur a
insulei, astfel Incit, atunci cind se las3 jos, dispare
la propriu sub ,cochilie”, ,ingropindu-se” intre gra-
nulele care acoperd discul central, reapare, dispare
iar. Efect ultra-lariant! Totul fiind stipinit din pla-
nul celdlalt, al puterilor nevizute, de unde
Prospero, Ariel si restul spiritelor manipuleazi hir-
joneala, o intrerup si o reiau, Incurcd intentionat
itele, fac gesturi magice sau - ele - cint serafic, ba
chiar si cu discrete note ironice, pind acolo iIncit, la
un moment dat, vedem cum cele trei siluete in roc-
hii negre pirdsesc microfoanele si, zZimbind compli-
ce, se transformi pret de citeva clipe in bustenii
din care bietii muritori naufragiati pe insuld vor
face focul spre a-si usca hainele...

Siincd o sugestie: pind la urmd, intre Prospero
cel frimintat de ginduri si Ariel cel detasat, exte-
rior povestii, s-ar putea sd1 descoperim drept ade-
varat dirijor al destinelor pe cel din urma, intr-o
relatie stapin-servitor daca nu inversatd, in orice
caz ambiguizatd, cdci nu mai stii dacd Prospero e
cel cared porunceste lui Ariel ce sa facd sau, de pe
margine, spiridusul-tinard femeie, de un calm suve-
ran, ticut-misterioasd, invesmintatd-n alb, ca o
mireasd ori ca moartea, decide...*

* Restul distributiei: Andi Vasluianu (Caliban),
lonut Visan (Ferdinand), Tudor Smoleanu
(Stephano), Bogdan Farcas (Trinculo), Mihai Coada
(Alonso), Niculae Urs (Gonzalo), Dragos Campan
(Sebastian), Ilie Galea (Antonio), Roxana Ivanciu
(Ceres), Cristina Moldoveanu (Iunona), Mihaela
Popa (Iris).
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happening

Tratament la nodurile
capitaliste din gat

. Adrian Dohotaru

foto: Radu Pidurean

anarul artist bistritean Radu Hangan isi

expune lucrdrile de picturd in cafeneaua

clujeand ,Insomnia” (str. Universitatii, nr.
2) pénd la inceputul lunii martie, in cadrul pro-
iectul Eu - RO.conform, derulat in perioada
2009-2010 de unul din patronii cafenelei, plasti-
cianul Lorinczi Gyula. Expozitia, vernisata la
inceputul lunii februarie in prezenta fotografului
Dorel Géind si a unui public amator de picturd,
nu are nume.

Cam astea ar fi faptele, expuse pe scroll, sti-
rist, sec si cam anapoda. Anapoda, de exemplu,
pentru cad expozitia nu are nume pentru ca s-a
uitat pur si simplu de acest aspect. De organiza-
rea si promovarea expozitiei m-am ocupat eu -
pentru prima datd intr-o posturd de curator - si
intr-o anumitd masurd reprezentantii cafenelei,
care au oferit spatiul. Pe Radu Hangan nu il
intilnisem pind in ziua vernisajului. Povestisem
doar pe messenger. Imi propusesem in urma cu
doi ani s3 trimit la festivalul stompan din
Bistrita, dedicat artelor plastice, un reportaj-eseu
despre fotograful Dorel Gdind. Nu i-am mai tri-
mis ,lucrarea” pe messenger lui Radu, unul din-
tre organizatorii stompan, din simplul fapt cd mi
s-a parut prea slabd si mai degraba jurnalisticd
decat artistici. Ins3, din cand in cind, trimes-
trial, povesteam pe mes, iar Radu 1mi trimitea
lucrarile lui. Eu ma bucuram de savoarea lor
ludicd, de sarja sa ironicd asupra unor realitati
sociale roménesti nécldite, de imbinarea plind de
umor a artei ,inalte” cu referinta ,joasa”, pop,
de titlurile foarte inspirate, lucruri care se vad si
in expozitia sa din cunoscuta cafenea clujeana.

Unul dintre motivele pentru care am acceptat
sd pun umadrul la organizarea expozitiei, mai ales
cd nu am absolut nicio pregatire in zona artelor
plastice, e tocmai faptul cd nu percep ceea ce

face Radu ca Artd sau, intr-un sens peiorativ,
yartisticarie”. Adesea vad artele plastice contem-
porane drept un soi de exprimare elitistad la care
nu am acces, tocmai pentru cd nu am o educatie
riguroasd in domeniu, inhibitie pe care nu o pot
depési cand se intdmpld sd md intilnesc cu
diverse produse recente ale artelor plastice si
vizuale.

Cel mai fain ne-am distrat alaturi de Radu
Hangan si citiva prieteni nu atit la vernisaj, cat
la happeningul de promovare a evenimentului,
din 4 februarie. Am conceput comunicatul de
presd ca pe un manifest stradal in care parazi-
tam promovarea comerciald cu bannere, slogane
si afise. Ideea mi-a venit vizand la trecerea de

TICTUEAE ™
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foto: Radil Pidurean
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pietoni un student imbracat sardcicios, cu panto-
fi negri, ugor scalciati, care ducea o pancartd
greoaie care anunta reduceri la mall. Trecea
zebra in mod repetat, inainte si inapoi, pentru
ca pietonii si soferii s ii vada bine reclama pana
se ficea din nou culoarea rosie. Lumea se uita
nducd la el, la fel si eu. TAndrul ocolea privirile
trecdtorilor cu un zdmbet vag rusinat. Am avut
atunci un nod in gat, gdndindu-ma cd nu am
mai vazut in Cluj o muncd mai infectd dect
asta. Ne-am propus sa rdscumpdram printr-un
gest cathartic, in cadrul unui happening, o astfel
de realitate degradantd, care permite munci pre-
cum cea a studentului si o astfel de confiscare a
spatiului public de catre discursul publicitar.
Redau din manifestul happeningului, ,Tratament
la nodurile capitaliste din gat”, gdndit ca un
medicament:

,Iratamentul propune un efect terapeutic
stradal prin descércarea unei trairi refulate.
Doctoria Katharsis DC++ Radu Hangan a fost
experimentatd pentru prima datd in Antichitate
de catre Aristotel si are de atunci un succes
medicinal garantat! Tratamentul concurentei te
indeamnd sd cumperi invelis pufos pentru acope-
rirea nodurilor si rostogolirea lor imediata pe
gat, neeliminind problema, ci doar ascunzand-o
in stomac. In schimb, terapia noastrd alternativa,
pregétitd de cei mai competenti alchimisti socia-
li, te indeamnd sd rdscumperi ceea ce Inainte se
putea doar cumpdra si astfel contracareazd nodu-
rile si provoacd temporar disparitia lor”.

Au venit vreo 10-15 jurnalisti la happening.
Ne-am plimbat cu tablourile si sloganele sub
ochii mirati ai pietonilor si soferilor pe la stopu-
ri, pe trotuarele centrale, dar si prin librarii ori
chiar prin silile de lecturd ale Bibliotecii Centrale
Universitare, ticsite de studenti, extrem de amu-
zati de noi. Zdmbeam emotionati, constienti de
postura jack ass. Pe unul dintre bannere scrise-
sem epigonic saisoptist: ,Imaginatia e la putere”.
Noi, cei patru muschetari, eram buricul pAdman-
tului, premieri ai clipei si alte cele. Nodul in gat
disparuse.
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Doctor Parnassus &
Sherlock Holmes

. Lucian Maier

itim cirti si vedem filme pentru a gusta tot

soiul de povesti. In spatele muzicii ciutdm

istoria artistilor pentru a intui mai bine sen-
surile exprimate sonor, iar o picturd anume sau o
fotografie pot naste in noi serii intregi de imagini
care, pentru noi cel putin, devin povestea acelui
tablou sau acelei fotografii. Experienta fiecdruia devi-
ne poveste odatd ce e trecutd prin filtre intelectuale
si e imbogatitd si crescutd de imaginatie. Vietile
noastre devin povesti, aventurile noastre sint povesti,
iar povestile, In genere, sint hrana spiritului uman.
Dup3 ce a realizat citeva dintre cele mai teribile
povesti ever seen on the big screen - Monty Python
and the Holy Grail, Brazil sau Twelve Monkeys -,
Terry Gilliam incheagéd acum, in The Imaginarium
of Doctor Parnassus, o meditatie asupra naturii si
sensului pe care il are povestea pentru speta umana.

Povestea e cea care sustine lumea, 1i va spune

magicianul Parnassus fiicei sale, Valentina, Inainte ca
fata sd implineascd saisprezece ani, virsta la care
sufletul ei urma s& intre in traista diavolului. Cu
sute de ani in urmd, Parnassus conducea o minasti-
re ai cdrei calugdri istoriseau necontenit o poveste,
iar povestea era temelia Jumii. Diavolul vine in
mandstire si astupd gurile cdlugrilor pentru a-
demonstra lui Parnassus cd lumea nu se ndruie fird
povestea rostitd de ei. Parnassus afirmi c& lumea nu
se prabuseste fiindcd povestea nu moare In acea
mandstire, ea e vie in alte parti ale lumii, dainuie si
in mintea cdlugdrilor si, am putea continua, pentru
noi e vie si refnvie constant pe ecran. Ca un perpe-
tuum mobile imaginile din mintea autorului (de
cinema) prind viatd In fata spectatorilor, pe ecran;
imaginile de pe ecran sint imaginile generate de
mintea lui Parnassus, el fiind cel care vorbeste
Valentinei despre relatia sa cu diavolul si el e cel
care prilejuieste personajelor din film - prin mijloci-
rea oglinzii sale magice - s& Isi transforme nélucile si
cuvintele din minte in istorii vii in care se misci
aievea. Si cind Parnassus inceteazi istorisirea sa
catre Valentina povestea nu inlemneste, ci continud
in mintea spectatorilor, ca descifrare si joc cu sem-
nele culturale pe care le monteaza Gilliam in istoria

SHERLOCK
HOLMES,

sa: trimiteri la Faust, trimiteri la The Seventh Seal,
trimiteri la The Fisher King, la muzele mitologiei
grecesti, care sirbdtoreau artele pe muntele
Parnassus, centru al universului pentru grecii antichi-
tatii, loc al Oracolului de la Delphi.

The Imaginarium of Doctor Parnassus e o dez-
voltare narativd in ramd, ca un dans al vietii si al
mortii in care fantezia autorului uneste realitatea fil-
mic8, visarea filmica si realitatea obiectivd Intr-un
omagiu adus cinematografiei si Povestii In genere. In
istoria de pe ecran personajul lui Heath Ledger
incearcd sd salveze sufletul Valentinei oferind diavo-
lului propriul séu suflet, Ledger a murit in timp ce
lucra la acest proiect, iar filmul devine vehiculul prin
care prietenii sai din realitate - Johnny Depp, Jude
Law si Colin Farrell - il salutd o ultima dat4, inter-
pretind fatetele imaginare ale personajului real -
Tony - de pe ecran.

Edificiul vizual al acestei pelicule este remarcabil.
Explozia de culoare In realitatea trditd de Parnassus
Intr-o mie de ani si simplitatea prostutd a lumilor
imaginare pe care le actualizeazd personajele care
trec prin oglindg, simplitate a la Mélies, lauda si iro-
nizeaza dulce puterea cinematografiei de a construi
o lume prin care s clarifice, sd Imbogateasc3, sa
completeze sau sd subjuge, sd anuleze realitatea
curentd a spectatorilor. Datorit3 acestor calitati
vizuale, Parnassus e un film pe care mai repede il
simti decit il intelegi. Nu e prea coerent, nu-si limu-
reste logic firele narative. Insi eu cred ci aici e far-
mecul filmului, in punctele de suspensie pe care le
lasd in eter pentru a fi completate de privitor. E ca
si cum ai asculta superbul disc al lui Louis Sclavis
despre zidurile din Napoli. Simti si vezi cum cresc
imaginile in fata ta, esti uimit, rizi si te bucuri. E alt-
ceva si e frumos!

Sherlock Holmes e un super erou. Pentru a-l
prinde pe lordul Blackwood (un mason care, apa-
rent, s-a ridicat din morti si vrea s3 pund mina pe
putere in Anglia) si pentru a o salva pe singura
femeie care i-a rdpit inima, Irene Adler, ghidat de
indicii pe care numai el le dibuieste (cu enorma cla-
ritate), Holmes (Robert Downey Jr.) sare in Tamisa
impreund cu partenerul sdu, doctorul John Watson
(Jude Law). Puterea sa e atit de mare Incit nici el,
Holmes, nici Watson nu ies uzi din apd! Apoi scapa
dintr-o capcand intinsd de Blackwood intr-o macela-
rie si dintro suitd de explozii spectaculoase puse la
cale de acelasi personaj tenebros. Nu mai vorbesc de
final, cind nu prea are emotii in lupta de pe Tower
Bridge (inci aflat in constructie) cu acelasi
Blackwood. Intre noi fie vorba, nu are cum si aibi
emotii, avind in vedere cd din start vedem capacita-
tea Jui Holmes de a se concentra si de a anticipa
sase mutdri cu pumnul si piciorul Inaintea adversa-
rului aflat in ring. C& In afara meseriei de detectiv
ultra-perspicace, Holmes e un tip destul de depravat
si se distreaza la lupte libere, cam ca alea pe care le
rezolvd Brad Pitt In Snatch, doar ci aci au loc cu
vreo sutd de ani mai devreme decit in al doilea film
al carierei lui Ritchie.

Noul Holmes de pe marile ecrane raspunde per-
fect la ceea ce v-ati agtepta in mod normal de la un
personaj imaginat de Guy Ritchie. Holmes vorbeste
smechereste, e plin de vorbe de duh, are brandu’
feroce, are o capacitate intelectuald intimidantd doar
cd nu o pune mereu la lucru asa cum ar trebui
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(astfel o mascheazd); dar, oricum, ca un pisoi atlet,
intotdeauna picd in picioare, indiferent de inaltimea
de la care plonjeaza. $i lucrurile stau astfel nu din
cauzd Holmes nu ar pica de la o indltime considera-
bild, ci fiindcd orice Indltime am stabili, pentru el
tot nu e prea sus. Noul Holmes, un personaj creat
de scenaristi si regizor pe matrita ndscocitd de
Arthur Conan Doyle, e un Chuck Norris din glumi-
tele zglobii care tot circuld pe net (alea din care
afldm ca Big Bang-ul a fost de fapt un pumn pe care
Chuck Norris i Ia dat lui Dumnezeu, sau ci dacd
scrii “Chuck Norris” la Scrabble cistigi; intotdeau-
na...), numai ci pe lingd pumn, arma sa infailibila e
logica.

Filmul are un umor decent, faze spectaculoase
cu fentdri ale mortii pe masurd (ca in seria Die
Hard), are ceva mister (In ton cu tot delirul action
al peliculei), are si umor involuntar (cum e faza cu
biietii care ies uscati din Tamisa), are si o Londrd
reconstruitd cu ajutorul calculatorului, toate prezen-
tate in galop incit sd nu prea ai vreme s& judeci
ceva, ci doar sa inghiti secvente cu repeziciune, ca
nu cumva si te trezesti 18sat in urm&. La final nu
ramine decit distractia de doud ore si ceva oboseald
de la galop. Apoi, In drum spre casd, dacd ai vizut
si realizérile anterioare ale lui Ritchie, poti face o
serie de asocieri intre secventele pe care le-ai retinut
acum si ceea ce-ti mai amintesti din trecutul cinema-
tografic al regizorului britanic. Dupa ce legi
Sherlock Holmes de Lock Stock, Snatch si
Rocknrolla (pe aspecte cool) si de Revolver (pe tre-
buri legate de masonerie/mafie si mister - care, aici,
evident, e relevat de Holmes) e gata. Pind la episo-
dul urmator punem franciza Holmes inregistrati de
Ritchie in stand by-ul memoriei.

ERATA

Articolul Intre Irina si Sherlock Holmes publicat
in numdrul anterior al revistei noastre

(v. ,Iribuna” nr. 178, p. 33) este scris de
loan-Pavel Azap, nu de Lucian Maier

& Mihaela Muresan asa cum, dintr-o regretabild
eroare, a aparut.
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. Ioan-Pavel Azap

9 upd un debut excelent cu Multumim c&
fumati (2005), Jason Reitman a confirmat
. cu Juno (2007), mentindndu-se pe aceeasi

linie de plutire cu recentul Sus, in aer (Up in the
Air, SUA, 2009; sc.: Jason Reitman, Sheldon
Turner;

r. Jason Reitman; cu: George Clooney, Vera
Farmiga, Anna Kendrick). Pe un ton dulce amar,
filmul deapéand tihnit dar defel idilic cateva scene
din viata lui Ryan Bingham (George Clooney),
personaj cu o viata destul de bizard: isi petrece
aproape 300 de zile din an departe de casd - cea
mai mare parte a timpului fiind in avion -, in cele
mai diverse locuri din SUA; viata lui se imparte
intre avioane, hoteluri si petreceri private, iubiri
de (cel mult) cateva nopti (si alea la intervale
aleatoriil); de familie 1si aminteste doar cu ocazia
evenimentelor majore ale vietii: nunti, Inmormaén-
tari; este un tip sociabil si aproape nu exista zi in
care si nu cunoascd alti oameni - dar prietenii ii
lipsesc cu desavarsire; se poate spune, intr-un
anume fel, cd viata este generoasd cu el - are bani,
célatoreste aproape non-stop - si totusi este un
om singur si trist... Profesia lui¢ Un fel de vestitor
al nenorocirilor: este persoana care, pentru a evita
ca angajatori si angajati s& stea fatd in fatd, ii
anuntd pe cei din urma cd sunt concediati, atunci
cand este cazul, consolandu-i ipocrit si incercand
s&- ajute s3 depdseascd momentul sugerdnd insi-
dios c3 acesta poate fi un nou inceput... Profesia
mai putin obisnuitd, ba chiar excentricd a lui
Ryan d& culoare filmului, dar nu este esentiala.
Sus, in aer este in fapt un film despre singuratate,

despre valorile esentiale ale vietii, despre optiuni
si consecintele acestora, despre ce meritd cu ade-
varat trdit: un film trist - fard a fi lacrimogen,
moralizator - farad a fi didactic, o privire intelegé-
toare (dar nu s-ar putea spune ca si blanda!) asu-
pra conditiei umane din zorii acestui mileniu.

Motivat si ucidd (Law Abiding Citizen, SUA,
2009; sc. Kurt Wimmer; r. F. Gary Gray; cu:
Jamie Foxx, Gerard Butler) este un thriller de tinu-
t3, cu tuse de originalitate, avind o poveste nu de
lepadat - exploatatd insd capricios de regizorul E.
Gary Gray. Cu exceptia citorva scene de un natu-
ralism gratuit, chiar grosier, si a finalului conven-
tional, filmul rezistd formal, are ritm si nu prea
iti las3 curiozitatea si motdie. Clyde Shelton
(Gerard Butler) este un individ pasnic al cdrui uni-
vers domestic se niruie atunci cnd fiica si sotia
sa sunt ucise cu cruzime in timpul unui jaf. Cum,
din cauza unor vicii ale sistemului juridic, unul
dintre asasini este achitat, Shelton decide s&si
facd dreptate de unul singur. Dar nu se multu-
meste cu o rdzbunare punctuald, ci vrea si refor-
meze sau, dacd nu reugeste, sd distrugd sistemul -
care este, considerd el, adevaratul vinovat pentru
proliferarea crimei. Cam aici se impotmolesc reali-
zatorii: la enuntarea unei idei, pe care apoi se
multumesc a o ilustra superficial, propunand solu-
tii facile acolo unde ar fi trebuit sd patrundd mai
adanc 1n motivatiile si psihologia personajului, sd
confere sens si profunzime actiunilor sale si,
implicit, intregii povesti. Motivat s& ucida este
totusi un film care meritd vizut, fird a ne l4sa

GLOBE NOMINATION
MBEST PICTURE
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coplesiti nici de tristetea lui ,n-a fost s& fie” (un
film mare!), nici pacaliti de corectitudinea demer-
sului cinematografic: (adicd) sd incercdm sa intele-
gem mai mult decat au reusit sd ne transmitd
autorii, dincolo de stradlucirea ambalajului.

|

colationari

Coppola si spatiul mioritic

. Alexandru Jurcan

restigioasa revistd ,Cahiers du cinéma” publi-

cd topul preferintelor pentru anul 2009 in

numdrul 651, din decembrie care a trecut.
Lasam surpriza pentru sfarsit si citdm filmele Les
herbes folles de Alain Resnais, Inglourious
Basterds de Tarantino, Vincere de Marco
Bellocchio, Gran Torino (Clint Eastwood),
Demineurs (Kathryn Bigelow), Tokyo Sonata
(Kiyoshi Kurosawa), Hadewijch (Bruno Dumont)
si... surprizal - adicd filmul Tetro de Francis Ford
Coppola, cu Vincent Gallo si Klaus Maria
Brandauer. Cine semneazd imaginea¢ Nimeni
altul decat Mihai Malaimare Jr., Coppola revine
in varful clasamentelor, dupd ce a dezamdgit ani
in sir. La inceputul anilor 2000 era inglodat intr-
un proiect prolix (Megalopolis) si parea definitiv
pierdut pentru cinema. Dupd Apocalypse Now,
Nasul, Dracula, a urmat ecranizarea operei lui
Mircea Eliade, film care n-a avut decit meritul de
a revigora... elanul tineresc al regizorului. (Intot-
deauna Coppola a dorit si se distanteze de
Hollywood, inca din 1969, cand si-a creat societa-
tea de productie la San Francisco.) A filmat in
Roménia, apoi in Argentina, acordadnd o incredere
totald operatorului roméin Mihai Malaimare Jr., pe
care l-a IntAlnit cu ocazia filmului dupd Mircea
Eliade, Youth Without Youth / Tinerete fird tine-
rete (film cu multe naivitdti, aproape neremarcat).

latd ca Tetro inseamnd un triumf. Marinarul

Bennie, in escald la Buenos Aires, isi viziteazi fra-
tele, pe care nu l-a vizut de ani de zile. Tetro nu

il primeste, la inceput, inchis In camera sa. Mai
apoi ii vedem Impreund printr-un cartier popular
din Buenos Aires. Citeva flash-back-uri povestesc
tineretea lui Tetro si rolul strivitor al tatilui.
Filmul creste pe masura amintirilor. Inceput ca un
teatru de camerd, filmul se termind in registru de
operd. Funeraliile tatdlui sunt imaginate pe scena
unui mare teatru. Acolo apare Tetro si smulge
bagheta de dirijor pe care o tine in sicriu mortul
(ne amintim de inmormaéntarea lui Corleone din
Nasul, unde se profilau pretexte pentru a marca
raportul de forte intre clanuri). Coppola realizeazi
un melanj de fictiuni, amplificat de coloana sono-
rd. Scena accidentului e dominati de bitaia din
aripi a fluturelui din pahar. Culorile negru si alb
creeazd o atmosferd atemporald. Relatia tatd-fiu se
deruleazi langd povestea celor doi frati.

Regizorul a utilizat doud camere pentru Tetro,
dar si tehnici numerice. Lumina abundenti din
film simbolizeazd adevirul si bundtatea, dar si...
moartea (farurile maginii de dupd accident).
Despre Vincent Gallo, Coppola afirma cé iubeste
realul, cd nu- place sd repete mult, pentru a nu
afecta realitatea scenelor. (S4 nu uitdim cd Gallo a
regizat cateva filme, dintre care amintim Buffalo
66.)

Operatorul Malaimare Jr. (34 de anil) a ames-
tecat culorile cu negru si alb, gésind o lumina
stranie, la jumatate de drum intre Hollywoodul
anilor "50 si libertitile formale. Ficuse doar doud
lung-metraje, cand l-a intdlnit pe Coppola, care l-a

Francis Ford Coppola

si trimis la un stagiu de doud siptimaini la Los
Angeles. Pentru Tetro a studiat filmele lui Elia
Kazan. Scena in care Bennie std pe scéri cu florile
in ménd pare un omagiu adus filmului Pe chei
(de Kazan). Pentru scena accidentului operatorul a
folosit cinci camere. Uneori alege un fond albas-
tru (vezi cildtoria in magind pand la ghetari).

Niciodatd nu trebuie finisate concluziile, atata
timp cit un creator are o energie debordanta.
Orice cobords poate fi o premonitie a viitorului
urcus. Nu e acesta spatiul mioritict Nu cumva
Coppola si-a recistigat muntele, venind la noi in
Romania¢!
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1001 de filme si nopti

116. Trilogia gratiei divine (II)

. Marius Sopterean

rintre juratii editiei din 1957 a Festivalului de

film de la Cannes se numirau André Maurois,

Jean Cocteau, Marcel Pagnol, George Stevens,
Alberto Lattuada si Albert Lamorisse. Lista cu fil-
mele premiate cititd in ultima zi a festivalului, pe
data de 17 mai, cuprindea regizori ca: William
Wyller (Palme d’Or pentru Friendly Persuasion),
Andrei Wajda si Ingmar Bergman (Premiul Special
al Juriului pentru Kanal' si The Seventh Seal), Jules
Dassin si Federico Fellini (Premiul OCIC pentru
He Who Must Die, respectiv Le Notti di Cabiria).
Un premiu special a fost acordat filmului Al 41-lea
de Grigori Ciuhrai?. Citind numele de mai sus nu
putem sd nu sesizdm marile forte regizorale ce
aveau sd se mplineasca in deceniile sase si sapte -
scoli, curente, tendinte, toate imbricate in stilistici
regizorale extrem de originale. De altfel in ,rechizi-
toriul” final al juriului s-a vorbit, si nu Intdmplator,
de noul suflu regizoral sesizabil pe harta cinemato-
grafiei internationale.

Daca premiile de mai sus au intrunit consensul
juriului, discutii indelungate si contradictorii a star-
nit decizia acordérii sau nu a Premiului de regie fil-
mului Un condamne a mort s’est echappe ou Le
vent souffle ou il veut (Un condamnat la moarte a
evadat). Criticii de film stiau de cele trei premii
cucerite de Robert Bresson in 1951 la Festivalul de
film de la Venetia cu Journal d’un cure de campag-
ne (Jurnalul unui preot de tard)3. Cu toate acestea
filmul de care ne ocupdm a stirnit reactii vehemen-
te din partea unor veterani, printre care si Jean
Cocteau. A privi un film in care nu se Intdmpld
nimic sau in care asisti pur si simplu la o reconsti-
tuire a unei evadari (in toate detaliile cele mai
inutile!) nu era cinematograful pentru care Cocteau
luptase in teorie dar si, mai ales, in practicd (sd nu
uitdm Séngele poetului - 1930, Frumoasa si bestia -
1945 dar, indeosebi, filmul pe care avea sl realize-
ze doi ani mai tirziu, in 1959, Testamentul [ui
Orfeu, operd cinematografici de exceptie cireia i-
am dedicat in numerele trecute ale revistei o ampl
analiza).

Ajuns In 1957 - adevératd piatrd de hotar in isto-
ria cinematografiei universale, poate anul cu cele
mai consistente realizdril - cinematograful era, In
primul rdnd un cinematograf al povestirii dar si al
unei acute reflectii sociale. In orice film trebuia si
se Intample ceva iar acel ceva trebuia sa se ridice
pe osatura unor realitdti sociale. Lipsa actiunii din
filmul lui Bresson, absenta povestii, intarzierea
naratiunii in timpi suspendati care parcd nu duc
nicdieri era peste capacitatea de intelegere a cre-
atorului piesei de teatru La machine infernale. De
fapt Cocteau intelegea foarte bine retrogradarea
cinematografului cdtre acea zond minimalistd care
anunta, de ce nu, postmodernismul in arta filmu-
lui, dar nu credea c& un astfel de film trebuia pre-
miat pentru regie. lat3, bundoard, Noptile Cabiriei
al totusi imprevizibilului Federico Fellini4. Cabiria
avea o poveste iar tdndrul regizor italian parea unul
de certd perspectivd. O dovedise din plin cu
La strada iar acum cu acest impresionant si emotio-
nant film. Pe cdnd aceastd poveste bizara si plicti-
coasd a unui detinut care evadeazi dintr-o
inchisoare germani nu pdrea a- spune lui, marelui
Cocteau, absolut nimic. In apirarea filmului a sirit
presedintele de onoare al juriului, André Maurois.
Acesta nu avea cum si uite rizboiul si mai ales
episodul in care el Insusi facuse parte din
Rezistenta anti-germand. Aici a auzit de

nenumdratele povesti cu soldati sau ofiteri francezi
care au Incercat s3 evadeze din Inchisorile ger-
mane. Era la curent cu incercdrile de evadare din
celebrul Fort Montluc (inchisoare in care isi gisis-
erd sfarsitul peste 7.000 de oameni ucisi de infer-
nala masind de rdzboi nazistd) ale lui Andre
Devigny si fusese printre primii care au salutat
aparitia in ianuarie 1956 a memoriilor acestui brav
soldat. Mai mult, André Maurois simtise detentia
pe propria sa piele si stia cd nicaieri si niciunde nu
existd sete mai mare de libertate decat in conditii
de prizonierat. $i mai stia, longevivul scriitor
francez, cum ci a arita invizibilul, insesizabilul era
o proprietate accesibild doar literaturii. latd c3,
odatd cu acest film, si cinematograful avea acces la
aceste lucruri. Mai mult, Bresson - asa cum 1l
vedea André Maurois - se dovedea a fi unul dintre
marii regizori francezi. Nu era pdcat, prin urmare,
ca premiul de regie s& plece in altd tarde!

Aceastd lume a detentiei ii era extrem de fami-
liara si lui Robert Bresson inainte ca soldatul
Devigny s&-si publice memoriile. Bresson Insusi a
stat, in 1943, un an Intreg intr-o inchisoare ger-
mand si a cunoscut formidabila capacitate si aspi-
ratie umand de a refuza Incartiruirea. Aparitia
memoriilor celebrului soldat evadat francez l-a gasit
pe Bresson cu un impresionant material deja scris
despre tentativa unui om de a evada. Gandise ani
de zile la un film care si aibd ca poveste pregitirea
unei astfel de evadari. Cartea lui Devigny (precum
si succesul ei de public si criticd) a fost pretextul
lui Bresson de a intra imediat In productie.
Demersul existential al actiunilor descrise de
Devigny primeste la Bresson aura unei meditatii
profunde asupra conditei umane. Celula cu
numdrul 107 aflatd la ultimul nivel al inchisorii
devine un spatiu aproape initiatic. Fontaine, acesta
este numele personajului principal interpretat de
actorul neprofesionist Francois Leterier, stie cd
lumea de dincolo, cea a libertatii, poate fi cuceritd
abia dupd ce lumea In care se afld este Inteleasd si
dobanditi in toatd sacralitatea ei. Pentru acest
lucru locotenentul Fontaine pare sé-si inventeze
lumea reald, cea brutald in care se gdseste pentru a
o redimensiona, pentru a pactiza cu aceasta, pen-
tru a o adormi, tocmai in virtutea gasirii acelor
ultime resorturi care s34 permitd s o pardseascad
definitiv. De aceea Fontaine, prin Bresson, va avea
acces la nevadzut (lumea de dincolo) printr-o imen-
sd capacitate de concentrare asupra imaginilor, a
obiectelor si a sunetelor concrete (dincolo de imagi-
ni se gasesc sunetele iar la capatul lor intotdeauna
se intinde o imagine). Facilului spectaculos’ - ce se
preta dramaturgic unui astfel de subiect - Bresson ii
opune o anumitd restrictie a credibilului prin
dilatarea excesiva a subiectivititii temporale.
Bresson 1si reinventeaza propria sa poetic3, cea din
Jurnalul unui preot de tard, printr-o elipticd exce-
siva care face din lungimea planurilor, a relatiilor
care se creeazd intre gros-planuri si detaliile obiec-
tuale, din tonurile cenusii alocate unui montaj nu
atit lent ct extrem de rarefiat - deseori ai senzatia
cd vezi propriul tdu film intre cadrele sparte fil-
mate si montate de Bresson - o operd artisticd in
care sufletul devine oglinda a obiectelor iar
obiectele, extrem de putine, sunt extensii ale imag-
inii sufletului.

Se stie cd Robert Bresson nu era adeptul unui
decupaj rigid. Nici micar al unui scenariu detaliat
si pus la punct. Regizorul se apropia de anumite

opere literare carei dddeau prilejul, prin gindirea
lor In imagini, s3 se gdseascd si sd se autodetermi-
ne spiritual. Literatura fiind doar un pretext, cine-
matograful devenea pentru Bresson o formuld prin
care el o transforma in imagine iar aceasta in
cuvant de frontierd, redandu-i astfel acea ultimi si
rarisim consistenti literard. Bresson scrie film si
nicidecum nu turneaza imagini. Nimic nu trebuia
sd fie definitiv intr-o oper3 literard sau, mai tarziu,
in propriul scenariu. lar a turna imagini - in fond a
filma acele cadre, acele secvente care riméneau in
structura viitorului film - era o operatiune extrem
de dureroasd. Selectia (prin filmare) odatd facutd
insemna a privi doar la acel unic imaginar izolat de
tine si nicidecum la varietatea infinitd de posibilit-
ti pe care ti-o dd cuvantul dar nu si imaginea.
Atunci cand nepredictibilul devine predictibil, arta
filmului poate sd moara desi, paradoxal, ea numai
asa poate sa existe. Din aceastd tensiune se naste la
Bresson neobisnuitul ca stare de gratie, ca acces
ultim citre asceza si meditatie.

De aceea a lucra cu Bresson era un privilegiu dar
si o activitate cu consecinte teribile. Deseori
Bresson si-a justificat modul de lucru si a clarificat
- mai ales In interviurile cu Jean-Luc Godard¢ -
relatia pe care a avut-o pe platoul de filmare cu
actorii sau cu intreaga echip3. Existd o convorbire
cu actorul neprofesionist Jean Vimenet, unul dintre
actorii care au jucat in Mouchette (1967), care vor-
beste despre modul de lucru al lui Robert Bresson:
,Cunosteam subiectul filmului; citisem cartea lui
Bernanos. Dar nu am spus acest lucru lui Bresson,
care nu ar fi fost multumit, deoarece el nu di nici
scenariul, nici nu te pune la curent cu cadrele care
urmeaza si fie turnate in ziua urmdtoare. Te pune
sd tnveti dialogul In ultimul moment, adicd in
momentul In care urmeazd si inceapd turnarea
cadrului. Cand iti d& un dialog dinainte, adauga:
«Nu tineti seama de aceasta, il vom schimba, nu
invatati nimic, nu are importantd». Tine in mod
absolut sd ajungem la turnare fird si stim ce se va
intdmpla, fard si stim daci este nevoie de noi. Te
convoaca dimineata pentru ziua respectiva si se
poate foarte bine sd nu filmezi de loc.””

Note:

1 Kanal este al doilea film al trilogiei rezistentei waj-
diene (Generatie - 1954, Kanal / Ei iubeau viata - 1956,
Cenusd si diamant - 1958).

2 Merits a fi amintits si participarea romaneasca cu
filmele La Moara cu noroc in regia lui Victor Iliu (adap-
tare dupd loan Slavici) si desenul animat Scurtd istorie
de Ion Popescu Gopo. Ultimul a cucerit Palme d’Or pen-
tru cel mai bun scurt metraj.

3 Leul de aur, Premiul criticii si Premiul OCIC.

4 Pani la acest film Fellini realizase Luci del varieta /
Luminile varieteului (1950, in colaborare cu Alberto
Lattuada), Lo sceicco bianco / Seicul alb (1952), I vitel-
loni (1953), La strada (1954) si Il bidone / Escrocii
(1955).

5 Nuo singurd datd s-a comparat, in mod cu totul
nejustificat, suspansul din anumite momente ale acestui
film cu tensiunea creatd de Alfred Hitchcock in filmele
sale.

6 Interviuri despre care vom vorbi mai pe larg in epi-
sodul urmator, ultimul, din paginile dedicate lui Robert
Bresson si tripticului gratiei divine.

7 Image et son, 1967, nr. 20, p. 29.
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Locuri de trecere prin fotografie
in perioada comunista

. de vorba cu artistul fotograf Dorel Gaina

Fotografia este o scriere cu lumind. Despre cum a
fost scrierea cu lumind in perioada tonurilor de gri din
Romaénia, ne povesteste Stefan Dorel Gdind Gerendi
(G+G), conf. univ. dr. la Universitatea de Artd si
Design din Cluj-Napoca.

Roxana Camelia Pop: Orice inceput e greu. Cét de
greu a fost inceputul fotografiei in Roménia comunis-
ta¢

Dorel Géini: Fotografia avea un statut cu nuante
diferite in alte tari, aristocratic vazutd in Polonia si in
Cehoslovacia, suficient de liberd in Ungaria, suficient
de onorata si respectatd in Germania Democrata si
foarte mult dezertatd in Uniunea Sovieticd. Dinspre
Uniunea Sovieticd, sigur cd ne-am trezit cu latura de
folosire a fotografiei in orizontul de propaganda a
Partidului Comunist Romén, dar este foarte ciudat ca
daci e sd ma gindesc bine, orice dictaturd nu poate
servi tot peisajul. Drept pentru care, necunoscand
situatia din Uniunea Sovieticd, dar in Roménia, in
materie de fotografie existau de toate. De la fotografia
de grad zero, asa 1i spunea, aici se Incadrau acei cétiva
fotografi care puteau obtine autorizatie sa-l fotografie-
ze pe Ceausescu, deci discut deja de perioada lui
Ceausescu, si pand la fotografii de la oras sau de la
tard care aveau autorizatie de meserias, astfel puteau
sé facd fotografii la nunti sau puteau sa facd fotografii
in statiuni balneo-climaterice cu celebrele animale
impdiate din care faceai ce vroiai. Eu am din 1955,
aveam trei ani pe atunci, fotografii de la mare. Toti
acesti fotografi trdiau independent, practic plateau o
taxd la stat, nu erau incurajati, deci cumva permisivita-
tea igienicd se opera la fotografii din Cooperatia
Mestesugareasca. Era si singura zona pentru care exis-
tau scoli profesionale, scoli tehnice, cum ar fi postli-
cealele de acum, pentru pregatirea fotografilor de la
Cooperativa Prestare, asa ii spunea, in fiecare oras sau
orasel. Si in comune mai mari existi cite un atelier
din acesta.

- Cum functionau aceste Cooperative mai exacté

- Deci Cooperativele erau un fel de asociere liber3,
dar sub control de stat. Persoanele fizice cu autoriza-
tie, absolut libere si faci orice, sigur ca pentru asta
trebuiau sa-si pliteascd impozitul, taxele, sa obtind
autorizatia, sd dovedeascd niste calitidti pentru obtine-
rea autorizatiei, care probabil se dovedeau cu niste
tuici. Deci, cam asta era.

- At amitit mai sus de faptul cd fotografia a fost
folositd si ca organ de propagandd pentru PCR. Cine
putea face astfel de fotografie? De ce aveal nevoie¢

- In zona de fotografie de propagandi lucrau o
data fotografii veniti dinspre aceste Cooparative
Prestare care fuseserd solicitati pe trepte, ba la un ziar
local, dupa aia mai sus, mai sus... pAnd ajungeau la
sus. Ulterior, in perioada lui Ceausescu, absolventii de
jurnalism de la Academia Stefan Gheorghiu de Inalte
Studii Politice, care printre altele era un teritoriu de
scoala extraordinar de bun, cu profesori foarte buni,
foarte permisiva era platforma de invitdmant, dar
sigur cu un peisaj de prim secretari de saizeci de ani
batuti in cap si tineri oprtunisti, si oameni inteligenti,
erau de toate printre studentii de acolo, iar cei de
acolo erau de reguld abonati la aceastd autorizatie de
grad zero ca s&l fotografieze pe Ceaugescu. Dincolo

de asta era Agentia AGERPRES, Agentia Nationald de
Presd Romand, unde iardsi puteai si ajungi trecand
prin scoli de jurnalism, care nu-mi dau seama de unde
erau, ori prin Studii Politice, ori Filozofia, ori chiar
Jurnalism si Litere, si ajungeau fotoreporteri acolo.
Dintre ei, iar se alegeau oameni care puteau sa lucre-
ze, sd aiba acces oriunde, cum ar veni. Tot de aici,
erau oamenii care lucrau in zona de albume turistice.
Dupad care, iar era o zond mai ales de Bucuresti, de
personaje provenite din te miri ce medii. Deci obsesia
comunismului era ca initiativa liberd personald sa nu
fie, sd ai initiative de grup, ca cineva si te reprezinte
si sd intre in contact cu reprezentantii lor, ca sé se
obtind ok-urile.

- Totusi ma gandesc cd acest tip de fotografie pro-
pagandisticd nu i-a multumit pe toti. In plus, nu orici-
ne avea acces la asta. Drept urmare, a existat vreo
miscare fotograficd prin care s& se tinteascd mai sus si
sd se doreascd mai multé

- Cu foarte multe derogiri de bine si rdu a exis-
tat, a si rezistat vreo doi-trei ani dupd '89 Asociatia
Artigtilor Fotografi din Romaénia, unde putea intra ori-
cine, ajungea sd ai o scoald de fotografie, sa fii pasio-
nat si sd tréiesti pentru fotografie. O altd miscare de
fotografie si de cinematografie erau fotocluburile si
cinecluburile, la oricare Casi a Pionierilor, Palatul
Copiilor de azi, unde copii pasionati de fotografie pri-
meau instructaj foto foarte bun de-a lungul timpului,
fiindcd iardsi erau locuri care nisteau oameni pasiona-
ti, care vroiau sd trdiascd prin si cu fotografie.

— Pe langd aceste fotocluburi, unde se mai putea
Invdta si practica fotografia la un nivel mai ridicat¢

- In paralel cu aceastd Asociatie a Artistilor
Fotografi se mai putea invita fotografie in zona de
studii universitare, la Academia de Teatru si Film din
Bucuresti si la Institutele de Arte Plastice de la
Bucuresti si de la Cluj. In spet3, era sectia de Arte
Grafice de la Cluj care avea oficial zona de fotografie,
cei de la Design faceau in mod neoficial, iar cei de la
Bucuresti, de asemenea aveau sectia de Grafics, dar
acolo era iardsi un lider al fotografiei roménesti,
Mircea Farea care tinea laboratorul foto de la Institutul
de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti.
Acesta permitea si celor de la alte sectii sa participle la
laboratorul fotografic, in schimbul unui permis aseme-
ni celui de la bibliotecd. O altd posibilitate sa-ti exerse-
zi pasiunea pentru fotografie, in mod profesional, nu
neapdrat profesionist, erau muzeele. Cam toate
muzeele din Romaénia aveau si un fotograf. lar aseme-
nea, pot sd spun insule care ofereau gizduire fotogra-
fiei si fotografilor, era muzeul. Este celebru domnul
Szabo Tamas care are treizeci de ani de Muzeu
Etnografic, ca fotograf al Muzeului Etnografic, cunos-
cut in toatd tara, lucrdnd si pentru National
Geographic. Dincolo de asta mai existau fotografi pen-
tru tot ce insemna administratie, deci armata, politie,
firesc securitate. De exemplu, in fotoclub aveam la
Cluj doi procurori care si ei erau pasionati de fotogra-
fie. Deci cum ziceam, la fotoclub aveam de la cocosati
la securisti, deci de toate. Mai existau la unele fabrici
mai mari, ori jumitate de normd, ori post de fotograf,
fiindca trebuia documentatie foto, deci existau labora-
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