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revista presei culturale

Despre Cioran,

presa scrisa

Visniec si

. Letitia Ilea

3 iscobolul nr. 142-143-144/ 2009 se des-
chide cu frumoasele ,Poeme pentru Alba
. Iulia” ale lui Ioan Moldovan; de remar-
cat In acest numar si poemele lui Diarmuid
Johnson traduse de Emilia Ivancu. In acelasi
numdr, pe langd paginile de poezie si proza de
buni calitate cu care revista din Alba-lulia ne-a
obisnuit, un interviu cu Titus Birbulescu reali-
zat de Cornel Nistea, In care, printre altele,
Titus Barbulescu evocd intilnirile sale cu
Cioran: ,Ne intilneam uneori in Gridinile
luxemburgheze, unde avea obiceiul sd se plimbe
si s contemple natura. [...] Am discutat cu el o
vreme in francezd. Candva i-am spus: Vous étes
devenu le maitre a penser et a écrire - a votre
insul Du reste - de beaucoup de gens de France
et de Navarre, et d’ailleurs. Et oui, de Roumanie
surtout. La care Cioran a sdrit ca ars In roméa-
neste: Nu, nu sunt nici maitre a penser, nici
maestrul nimanui! si, evident, nici blestemat,
cum zic unii, adicd maudit, cum se spune in
frantuzeste, ca Baudelaire. Nici demon, nici
inger nu sunt! Cine sunt, ce sunt¢ o sa-ti spun
altddats, cici daci stim ceva de fiecare dintre
noi e cd nu stim!”. *** Numdrul pe ianuarie
2010 al Daciei literare se deschide cu un inter-
viu cu Matei Vigniec, realizat de Calin
Ciobotari. Cunoscutul dramaturg, care si-a lan-
sat la Iasi cea mai recentd carte, Sindromul de
panicd din Orasul Luminilor, vorbeste despre
literaturd si teatru, comunism si avangardism,
trecut si prezent si isi afirmi legdtura indeniabi-
13 cu limba roméni: ,Sunt in continuare visceral
legat de limba roménd. Cénd imi reinsurubez
ideile in limba roméan4, ies la iveald niste bucu-
rii stilistice, niste efecte poetice, pe care ulterior
incerc si le redau si in francezd. Navetez intre
francezi si romand, simt cum textul evolueazi,
e o navetd beneficd pentru text.”. Despre cartea
lansatid de Matei Vigniec scriu loan Holban si
George Bodea. In acelasi numdr, la rubrica
Eminesciana, un eseu despre Eminescu si
Heidegger de George Bodea, care se referd la
principiile de baza ale filosofiei heideggeriene
cu analogie In gandirea eminesciand. De citit
neapdrat in acest numar un poem inedit al
regretatului Aurel Dumitrascu, precum si poe-
mele lui Liviu Antonesei, Nicolae Turtureanu si
Bogdan Federeac; de asemenea, textul incisiv al
Carmeliei Leonte despre Superioritatea prostiei.
Intr-o splendidd prezentare graficd, revista iesea-
nd se vadeste o prezentd de care nu se poate
face abstractie in peisajul cultural romanesc.***
Numarul pe octombrie-decembrie 2009 al revis-
tei constidntene Ex Ponto se deschide cu frag-
mentele lui Ovidiu Dunéreanu, ,Oglinzile
memoriei”, in care presa scrisd din provincie
este pusd la zid: ,Imaginea presei scrise, din
provincie, este una deplorabild. Cu foarte mici
exceptii, ziarele sunt unele de duzind, dezarticu-
late, concepute fard inteligentd, uzitdnd aceleasi
si aceleasi informatii. Lipsesc dezbaterile, edito-
rialele de fortd, anchetele, articolele de analiz,
ample, profunde, reportajele de anvergurd, capti-
vante. Mai toate fug dupd senzationalul ieftin,
dupd mondenul deocheat, faptele minore si ire-
levante etc., aruncate acolo in pagind si amin-
tind de procesele verbale. Ziare lipsite de identi-

tate si originalitate, improvizate, in stilul varza.”
Noroc cu presa culturald, spunem noi... De citit
in acelasi numdir haiku-urile lui Mircea Petean,
parodiile dupa Dinescu ale Iui Liviu Capsa,
proza de Catherine Millet in traducerea lui
M&délin Rosioru, eseul lui Doris Mironescu des-
pre Blecher. Demni de urmat initiativa revistei
constintene de a prezenta In paginile sale un
artist plastic, cu reproduceri de calitate ale
catorva lucrdri; in acest numar, George Culea.
*** Numadrul pe ianuarie al , Contemporanului
este centrat pe dezbaterea asupra volumului
Trddarea criticii de Nicolae Breban (Editura
Ideea Europeand, 2009), dezbatere la care parti-
cipd, printre altii, Paul Aretzu, Aura Christi,
Daniel Cristea-Enache, Ion lanosi, Eugen
Negrici, Eugen Simion. Continud serialul Irinei
Petras ,Cartea viselor”, Nicolae Balotd scrie des-
pre Lewis Carroll ca precursor al absurdului, iar
Basarab Nicolescu despre ,Eugéne Ionesco si
logica contradictiei”. Stefan Borbely face cronica
recentului roman al lui Petru Popescu,
Supleantul, pe care il considerd o reusitd. In ace-
lasi numadr, poeme de Mariana Filimon si un
eseu al lui Marin Radu Mocanu despre
JJurnalismul cultural”.*** Nu ratati, din numarul
259 al Suplimentului de culturd, interviul reali-
zat de George Onofrei cu istoricul Adrian
Cioroianu, fost ministru de externe. Tot in
Supliment, un dosar al cinematografiei contem-
porane din estul Europei si un fragment din
romanul Omul de nicdieri de Aleksandar
Hemon, considerat de criticii de peste Ocean
ynoul Nabokov”. Volumul va apéarea la Editura
Polirom 1in traducerea lui Dan Sociu. In acelasi
numir, la rubrica ,Bucuresti Far West”, Daniel
Cristea-Enache scrie despre sentimentul vinova-
tiei la romani; retinem: ,La ,noi’, vinovéitia este
intotdeauna generald. culpabilitatea e vaga,
neprecizatd, un abur mitologico-istoric, un spirit
al locului. Individul concret e o sumd declaratd
de aspiratii si necesititi, dar rareori una de res-
ponsabilitdti. Atunci cAnd gresesc, nu recunosc.
Cand trebuie totusi s-o fac, pentru nu mai e loc
de intors, ma refugiez in sofisme si zicitori.|...]
Cetatean central si ideal al lumii, Roméanul o ia
frecvent de departe: atit de departe, inct nu
mai ajunge la vina individuald, distinctd, clar
decupata. El 1si asuma bucuros specificul natio-
nal, pe sinusoida energetismului vaicdret, dar
ezitd semnificativ in a-si descoperi silueta in
marasmul general.” Concluzia criticului:
yRomanul: not guilty”.
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editorial

Criza de dupa Lisabona
Prea multi presedinti pentru un continent?

. George Jiglau

atatul de la Lisabona, intrat in vigoare la 1
decembrie 2009, era asteptat sd pund bazele
reformei Uniunii Europene, s& fluidizeze

procesul de luare a deciziilor si si clarifice relatiile
dintre numeroasele institutii create in interiorul
Uniunii de-a lungul timpului. In plus, problema
leadership-ului in Uniune ar fi trebuit sa fie rezol-
vatd odatd cu crearea postului de presedinte al
Consiliului European, la citeva decenii dupa ce
secretarul de stat american Henry Kissinger punea
celebra Intrebare ,Pe cine sun daci vreau si vor-
besc cu Europaé”. Pentru moment ins&, Tratatul
de la Lisabona pare sa fi generat un rdspuns care
dad un alt sens Intrebarii lui Kissinger: dacd pana
recent nu se stia cine raspunde la telefonul
Europei, acum se inghesuie prea multi sa ridice
receptorul. In plus, America nici nu mai considera
cd meritd efortul sd raspunda la telefonul europe-
nilor.

Tratatul de la Lisabona a intrat in vigoare
dupd un deceniu zbuciumat, de luptd, in care eli-
tele Uniunii s-au chinuit s& cadd de acord asupra
unui document care s joace rolul unei constitutii
europene. Procesul care a dus in cele din urmai la
implementarea Tratatului a trecut peste obstacole
extrem de dure, precum referendumurile esuate
din Franta, Olanda - doui state fondatoare ale
UE - si, mai tarziu, din Irlanda, peste abandona-
rea unui tratat (ceea ce s-a numit initial
Constitutia Uniunii Europene) si reluarea procesu-
lui de la O si peste sicanele venite de la Est, din
Polonia si Cehia. De aceea, nu ar fi nicio exagera-
re dacd spunem ci intrarea In vigoare a Tratatului
reprezintd cu adevdrat o victorie de rdsunet a
diplomatiei in interiorul Uniunii, obtinutd intr-un
context care predispunea la noi si noi esecuri.
Aceastd victorie poate fi trecutd mai ales in pal-
maresul Suediei, care, in calitate de detinitoare a
presedintiei prin rotatie a UE In a doua jumdtate
a anului trecut, a depus eforturi mari pentru a
convinge Polonia si Cehia s& ratifice in timp util
Tratatul, pentru a genera un consens asupra per-
soanelor care si fie puse in functiile nou create si
pentru ca Tratatul sd intre in vigoare pand la fina-
lul lui 2009.

Dincolo de bilele albe ale Tratatului, care tin
de mentionarea clard a drepturilor de care se
bucurd cetdtenii europeni, acesta pare sa fi dat
gres exact acolo In domeniul In care s-ar fi astep-
tat ca el si Imbunititeascd cel mai mult lucrurile
- acela al relatiilor institutionale. PAnd acum erau
ridicate cteva critice constante cind se discuta
despre relatiile dintre instutiile UE, printre care
faptul c& Parlamentul nu are incd suficientd putere
de decizie sau c& nu existd o coerentd clard in
coordonarea procesului de luare a deciziilor, in
principal din cauza sistemului de rotatie a statelor
membre In fruntea Uniunii pentru cite sase luni.
Tratatul de la Lisabona a crescut puterile
Parlamentului European, care si-a ardtat ,coltii” la
audierile noilor comisari, asa cum explicd si
Sergiu Gherghina in articolul sdu. In plus,
Tratatul a creat la nivelul Comisiei Europene un
singur post responsabil cu relatiile externe ale
Uniunii, un fel de ministru de externe, reunind
cele doud portofolii care in trecut gestionau de pe
pozitii egale acest domeniu. In fine, Tratatul a

abordat si problema lipsei de coordonare in luarea
deciziilor, crednd postul de presedinte al
Consiliului European, supranumit si ,presedinte al
UE”.

Principalele obiectii si dispute aparute dupa
infiintarea acestor functii au tinut de nominaliza-
rea persoanelor care sd le ocupe. Katherine
Ashton si Herman van Rompuy au fost considera-
ti solutii de compromis si prin urmare personaje
de rang doi, care s nu deranjeze niciuna dintre
institutiile UE sau statele membre. Insi momen-
tan nu persoanele au cauzat probleme, ci noul
cadru institutional in sinea lui. Dacd presedintia
suedezd a avut ca principal obiectiv finalizarea
procesului de ratificare i intrarea In vigoare a
Tratatului de la Lisabona, Spania, care a preluat
presedintia prin rotatie In primul semestru al ace-
sui an, are obiectivul de a pune in miscare noul
mecanism de coordonare si luare a deciziilor la
nivelul UE, creat prin intrarea in vigoare a
Tratatului. Momentan insd, Spania nu pare s se
afle pe drumul cel bun.

In mod traditional, la finalul fiecirui semestru
avea loc un Consiliu European in tara care deti-
nea presedintia prin rotatie. Conform Tratatului
de la Lisabona, Insd, summiturile ar urma si fie
organizate de acum inainte doar la Bruxelles, sub
presedintia lui Herman van Rompuy, noul
presedinte al Consiliului. Totusi, Spania a insistat
sd organizeze un summit propriu in mai, la
Madrid, la care 1l invitase si pe presedintele ameri-
can Barack Obama. Acesta a refuzat Insi invitatia,
un gest fard precedent intre partenerii transatlanti-
ci. Mai multi reprezentanti ai Casei Albe au lan-
sat drept varianti oficiald faptul cd Obama este
preocupat de probleme interne, are o agenda
incdrcatd si alte vizite externe programate in pre-
ajma summitului din mai, insd neoficial america-
nii au recunoscut c3, in contextul agendei incérca-
te a lui Obama, acesta a considerat ci nu are rost
sd vind acum la Madrid, pentru cd nu era clar cu
cine ar fi trebuit sd se intlneascd in calitate de
omolog: cu presedintele Consiliului European, cu
presedintele Comisiei Europene sau cu prim-
ministrul Spaniei in calitate de gazda si lider al
statului care detine presedintia prin rotatie a UE.
Mai mult, cu trei luni inainte de acel summit,
europenii nici mdcar nu stabiliserd ce anume ar fi
urmat sa se afle pe agenda summitului.

Refuzul lui Obama de a participa la summitul
de la Madrid e o loviturd puternicd aplicatd
Spaniei si intregului stabiliment guvernamental al
Uniunii Europene. Este limpede acum c3 existd o
suprapunere a institutiilor in procesul de luare a
deciziilor, cel putin din perspectiva influentei.
Uniunea nu are o ierarhie si o structura clard, din
care s3 reiasd exact cine e rdspunzitor de ce
anume. Dacd pand acum se ridica drept criticd
faptul cd nu existd un presedinte clar al Uniunii,
acum existd prea multi presedinti. De asemenea, e
neclar cum vor reusi Consiliul Uniunii Europene
si Comisia Europeand s& lucreze cu un Parlament
European cu puteri sporite, mai ales dupa ce
audierile comisarilor candidati din ianuarie si
februarie au ardtat cd Parlamentul nu va ezita sd
isi utilizeze la maxim capacitatea de a influenta
luarea deciziilor in Uniune. In plus, nu ar fi

realist sd privim acest Inceput de an drept o peri-
oadd de asezare institutionald. Dupd ce mandatul
acestei comisii va lua sférsit, in 2014, va intra in
vigoare o altd prevedere a Tratatului de la
Lisabona, conform cireia se va renunta la regula
,Un stat membru - un comisar european”,
urmand ca In viitoarea Comisie sd se regaseasca
comisari din doua treimi dintre statele membre.
Avem toate motivele sd ne asteptdm ca lobby-ul
din partea statelor sd Inceapa cu mult timp inain-
te, pentru cd e putin probabil ca vreunul dintre
state s3 renunte de bundvoie la un mandat de
comisar.

Aceste framantari din interiorul Uniunii survin
si pe fondul crizei economice, care a lovit in plin
mai multe state europene, Grecia avand cea mai
problematicd situatie economicd. De altfel, la
summitul informal care a avut loc la jumatatea
lunii februarie, liderii europeni si-au manifestat
disponibilitatea de a acorda un ajutor masiv
Greciei, pentru ca aceasta sa 1si echilibreze defici-
tul bugetar si pentru a nu trage in prépastie
intreaga zon4 euro. In plus, Uniunea trebuie acum
sa creioneze o noud strategie, pana in 2020, pe
ruinele fostei Agende Lisabona. Realizati la ince-
putul deceniului trecut, aceasta avea drept scop
general ca pand in 2010 Uniunea s3 poatd concura
cu SUA din perspectivd economici si a influentei
pe scena internationald. E clar ci aceasta a rdmas
doar la stadiul de obiectiv ambitios.

Elitele europene sperau cd implementarea
Tratatului de la Lisabona va preveni o crizi insti-
tutionald majord, care ar fi Impiedicat functiona-
rea si o eventuald extindere a Uniunii in viitor.
Cu sigurantd nu s-au Ingelat: Tratatul era o necesi-
tate pentru UE. Pe de altd parte, intrarea sa in
vigoare a generat o crizd de altd naturd, pe care
elitele europene au anticipat-o si au sperat ci pot
sd o prevind, insd par acum obligate s3 caute din
nou solutii institutionale de compromis, care sd
permitd Uniunii s3 evite impotmolirea in detalii
birocratice.
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carti in actualitate

Mircea Barsila

. Ion Cristofor

Mircea Barsila
Monede cu portretul meu
Pitesti, Editura Pamantul, 2009

dscut la 19 octombrie 1952, intr-un sat din

judetul Gorj, Mircea Barsild este azi, la vars-

ta deplinei maturititi literare, unul din cei
reprezentativi poeti contemporani. Originala sa
operd poeticd, dublatd de cateva volume de eseuri si
studii literare, a atras prea putin atentia criticii asu-
pra sa. Cu putine si notabile exceptii, Mircea Barsila
nu a fost, in niciun caz, un rasfatat al criticii litera-
re. A debutat In 1982, cu volumul intitulat Obrazul
celdlalt al Lunii, o carte cu o poezie densd, plind de
mister, cu subite, neasteptate ilumindri, autentica,
total strdind de locurile comune ale generatiei sale.
Cu toate aceste calitati, volumul a trecut aproape
neobservat de critica de serviciu. Cu robustetea
sufleteasci a oamenilor care stiu si tind In mini o
secure sau o coasd, Mircea Barsild a continuat,
netulburat in aparentd, s scrie si sd publice, alcatu-
indu-si o operd poeticd substantiald, ce rezistd si
celei mai cArcotage analize. Volumele ulterioare,
Argint galben (1988), Scutul lui Perseu (19983), O
linie aproape neagrd (2000), Acordeonul soarelui
(2001), Anotimpurile unui cdtun (2003), nu fac
decét sd dezvolte o poeticd seducdtoare incd de la
primele sale acorduri.

Cultivat, poetul se va exersa, cu rezultate deloc
neglijabile, in cateva studii si eseuri, (Fecioara divind
si cerbul, 1999; Dimensiunea ludicd a poeziei lui
Nichita Stanescu, 2001; Lecturi, 2001; Poeti contem-
porani. Generatia 80 (I), 2006; Introducere in poeti-
ca lui Nichita Stinescu, 2006; Vérsta de fier in vizi-
unea liricd a lui Al Philippide, 2007 ), ce ne
descoperd un cititor atent, capabil sd descifreze un
text literar cu o meticuloasd competentd doctorald,
dar si cu o finete a gustului ce trddeazd mai mult
decét o eruditie searbaddd, profesorald. Fard indoiald,
verdictul unui critic de talia lui Alex. Stefinescu,
singurul care intuieste, incd de la-nceput, adevérata
dimensiune a valorii de exceptie a poetului (,Mircea
Barsild trece neobservat prin lume. Si totusi, el este
unul dintre cei mai valorosi poeti de azi.”), e in
mdisurd sd compenseze, oarecum, faptul c3 lirica
acestuia nu a fost receptionatd asa cum merita.

Recentul volum, Monede cu portretul meu
(Editura Paméntul, Pitesti, 2009), reconfirmi cali-
tatile unui poet de primd ména al liricii actuale.
Grave si ceremonioase, poemele sale de acum con-
tinud si aprofundeze o formuld pe care poetul a
exersat-o cu succes si In volumele anterioare. Aga
cum s-a spus, poetul e un autor de false pasteluri,
de ,vechi tablouri cinegetice” (spre a cita titlul unui
poem), de scene decupate dintr-o naturd imaginara.
Mai precis, el construieste, cu o ingeniozitate uimi-
toare, compozitii lirice In care elemente concrete ale
peisajului alcdtuiesc fundalul in care se desfisoard
hamletienele dialoguri ale poetului cu sine Insusi
sau cu un interlocutor imaginar. Fantezia
metaforicd a lui Mircea Barsild pare a fi alimentatd
de o inepuizabild producere de mituri. Constatdm
cd ceea ce a socat pe cei mai multi dintre comenta-
torii poetului e Intoarcerea sa statornicd, aproape
obsesiva, spre elementar, spre o lume concret3, cea
a universului rural. Observatia e, fard indoiald, per-
tinentd, dar e de subliniat cd poetul rdméane intere-
sat nu atit de continuturi, de motive si teme, cit de
tehnica expresiei sale. Energiile acestei lirici originale
se Indreaptd, cu prioritate, spre stil, nu spre dorinta

de a comunica unui posibil cititor informatii cat
mai comprehensibile. Originalitatea sa provine, in
fond, din modul in care Mircea Barsild stie s3
provoace fisuri, sd plombeze nelinisti in sensibili-
tatea placida a cititorului, si socheze prin incongru-
enta limbajului.

latd, de pildd, un poem intitulat Capete in rugs-
ciune aplecate, alcatuit din elementele eterogene ale
unui peisaj compus din amédnunte extrase din viatd
sau dintr-o prodigioasd memorie culturald, combi-
nate, Intr-o proportie imposibil de precizat, cam in
genul panzelor lui Paul Klee: ,Capetele noastre in
rugdciune aplecate, / stiu, stiu, cuvantul peste este
inceputul apei, / cu un evantai de Inceputuri isi
face ricoare pamantul, / cu mine, cu tine. / Cu ce
ai putea tu s ma ajuti, femeie / tAnard¢ Nu existd
nici o oglind4 in care si apar / asa cum as vrea eu,
/ de nevdzut in intuneric, in vidul noptii, /
Intunecata orchestrd alcituitd din fapturi demonice.
/ Capete in rugiciune aplecate -/ si panglicile din
coji de tei ale sufletelor noastre, / in timpul vijeli-
ilor ivite din senin: acele scurte / vijelii interioare. /
Eram tindr, un adolescent barbierindu-se o dati la
citeva sdptdmani, / cand toate felinarele aprinse si
toate lampile / si opaitele din carnea femeilor au
fost inlocuite / cu becuri electrice. / Plase de pes-
cuit intinse la uscat pe garduri. Stiu, stiu: / ultima
pasdre din crd / este identicd, in felul ei, cu un
sufix, / la ora asta, undeva departe, cineva isi
asteaptd iubita,// in zadar, cu doud pahare -
neatinse - de absint / sau poate doar de vin rosu, /
iarba din sparturile asfaltului dintre blocuri, / pe
terenul de fotbal din pantoful meu din stinga
ninge, / si tristetea a toate acestea, frati moruni, /si
tristetea a toate acestea, frate nor. / Plase de pescuit
azvarlite In apd: / capetele noastre In rugiciune
aplecate.”

E de remarcat franciscanismul din ultimele ver-
suri, o atitudine tipicd acestui poet ce priveste natu-
ra cu un ochi pillatian, adici al unui estet rafinat,
nicidecum al unui rural, cum au sugerat o parte
dintre comentatori. El inregistreazd cu calma nelin-
iste succesiunea anotimpurilor, metamorfozele
peisajului si declinul naturii, cu un ochi atent la
culori, la valorile plastice ale privelistii. Mircea
Barsild este un vizual prin excelentd, unul pentru
care, ca si pentru batranul Baudelaire, natura e un
templu ai carui stalpi vorbesc, un limbaj incifrat, ale
carui bolboroseli si hieroglife doar poetul stie sa le
descifreze:” A pogorét din nou pe pdmant prietenul
nostru octombrie. /,,Pe umeri ii arde in flicari un
cocos”. Un fel de vitalitate / furioasd, in priviri, de
parcd ar traversa un camp de luptd, / impreund cu
mama sa, intr-o mohorati dimineatd / de duminica.
si pantalonii verzi din piele de sarpe, / si cravata cu
dungi déruitd de noi, cei adanciti in mutismul /
unei amare solitudini, la anii - cu tivurile desficute
-/ ai maturititii. / Poate cd multi il socotesc, sub
felurite pretexte bizare, / un eretic sau pur si sim-
plu un escroc erudit si care se d&, / lipsit de
scrupule, drept un mare magician din indepartatele
/ vremuri ale vechimii. Nu4 adevirat - si stiu bine
ce spun. / Altele sunt, in fiecare an, p3catele sale
de arama. / Altele sunt, in fiecare an, pacatele sale
de argint. Altele, / in fiecare an, pacatele sale, in
vreme ce pamantul se desface, / ostenit, din
lanturile de aur ale soarelui. S-a intors din nou /
prietenul nostru cu pantaloni din piele de sarpe si
cravatd / In dungi. latd] culegind agrafe si nasturi

de sutiene, /din iarba cu fire mirunte / crescute pe
sub bancile de fier ale parcurilor. / Iatd1 in rolul de
dirijor al fanfarelor de culori ale toamnei. / Pe
strazi, maturdtorii adund cu tarnul frunze uscate. /
Niste ulcele pline cu vinul / din ce in ce mai tulbu-
re al drumurilor: copitele cailor. / Ici-acolo, in fru-
moasele zile nsorite, cite-un cioban / incremenit ca
un astru. / In octombrie, isi fumeaz3 unica sa
tigara singuraticul plop alb. / In octombrie, incepe
sezonul de vanitoare si tot In octombrie / il
vedem, in vise, pe uitatul nostru strabun: strabunul
acela / cu labe de lup, In ménecile suflecate ale
c&mésii.”( Prietenul nostru octombrie)

Poetul e un observator atent al lumii ce se
roteste in jurul unui ax afectiv, cel al memoriei
geneziace, ca o constelatie de semne, de simboluri,
de Intdmplari si impulsuri revelatoare, de obiecte
inventariate sub o aurd de indicibild melancolie.
Finetea grafiei cu care transcrie un inventar de
obiecte desprinse din ,uitate ceremonii de altddatd”,
ca in poemul intitulat Pitici de ceramicd, e remarca-
bil3, plind de o secretd voluptate. Sunt evocate aici
obiecte si fenomene desprinse din regnurile si medi-
ile cele mai diverse, de la banalele ,felii de paine cu
unt si salam din ghiozdanele scolarilor” la
,zbieretele de vite, pe un vapor, In largul inspumat
al marii”. Poetul dislocd elemente ale lumii inte-
rioare sau exterioare reconstruind un nou univers,
in care stipaneste un demon inepuizabil, cel al aso-
ciatiei neasteptate, uluitoare. Versurile sale sunt de
obicei precipitate ale vietii concrete, sublimdri ale
erzatului cotidian, intAmpldri si notatii ale mitolo-
giei banale, cotidiene, trecute prin filtrul unei imagi-
natii ce-si proiecteazi fantasmele si obsesiile in plan
mitic.

Altiddatd, nostalgicul poet transcrie din jurnalul
sdu liric o poezie a solitudinii calme si intelepte, a
unui amestec de senzatii si dictie ceremonioas, ce
coaguleaz3 in formule memorabile, ca in poemul
Domnul administrator: ,Singuratatea - adevarata
singurdtate - incepe / abia cand i vezi aievea
balegile de vitd mare si blanda / prin apartamentul
cu trei camere. Ii aduci iarbd / intrun geamantan
vechi, o addpi, seard de seard, in cada / emailata.
Asemenea bratelor unei cruci: lungile coarne / cu
varful plesnit / ale acestei prezente pe care nu o
vezi decét tu. 1l rogi / pe domnul administrator al
blocului sa te scrie cu doud / persoane in registrul
sdu, dar acest nemernic / - pentru ca nu poti sa
spui altfel - se uitd la tine piezis. / Ii arati balegile
si el te sfituieste si te odihnesti mai mult / sau te
invitd, condescendent, la o bere. Adevirata / sin-
gurdtate incepe abia cand i simti aievea prezenta /
de vitd mare si blandd, in apartamentul ticsit cu
volume / de poezii - mai ales poezii de dragoste. /
Ii aduci iarb3 intr-un geamantan vechi / si
urmaresti, pAnd tarziu, Impreund cu ea, filmele / si
emisiunile, una mai proastd decét alta, la televizorul
/ asezat pe colt, in sufragerie, intre leandrul de la
fereastrd / si tabloul din perete, daruit cAndva de
un amic, si in care un nou Sfantul Gheorghe
omoar4 iarisi balaurul.”

Prin noul sdu volum, Monede cu portretul meu,
Mircea Barsild 1si confirm3 incd o datd exceptionala
inzestrare lirici. Subtila, inviluitoarea melancolie a
acestei poezii ritualice si ceremonioase, fecundatd
de semnele unei mitologii personale, te cucereste
incd de la primele ei acorduri. Citindu-l, cu stator-
nicd admiratie, nu putem s nu concluziondm: da,
indiscutabil, Alex. Stefdnescu are dreptate. Mircea
Bérsild e unul din marii nostri poeti de azi.

|
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Prima betie
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. Mihail Vakulovski

Prima mea betie (antologie)
coord. Gabriel H. Decuble
Bucuresti, Editura ART, 2009

aura Albulescu a avut o super idee, inven-

tdnd Incd o colectie la editura Art, ,Prima

datd”. Prima antologie abia a aparut si e
beton: scriitori celebri, dar vii, texte super, teme
care trezesc curiozitatea de-adevaratelea, graficd
misto. Volumul este coordonat de Gabriel H.
Decuble, grafica apartinindu-i talentatului pictor si
poet Andrei Gamart. In Prima mea betie semnea-
za cu mina pe pahar: Constantin Acosmei, Silviu
Dancu, Gabriel H. Decuble, Serban Foarts,
Bogdan Ghiu, Mugur Grosu, Florin laru, Augustin
loan, V. Leac, Matei Martin, Mitos Micleusanu,
Matei Plesu, Johhny Raducanu, Robert Serban,
lulian Tanase, Mihail Vakulovski, Radu Vancu,
Constantin Vica si Daniel Vighi.

Constantin Acosmei sugereazd ca fructul inter-
zis e periculos, iar denumirea amintirii e o meta-
ford - sfirsitul copildriei - prima betie”. Stil jur-
nal, ca si la Silviu Dancu, cdruia prima betie ii
aminteste de iubire si de familie, nu de prietenie
& adolescentd, cum e la Constantin Acosmei sau
Mitos Micleusanu. Tot legata de iubire e si prima
betie - cu Jorj - a lui Florin Iaru. Gabriel H.
Decuble are o ,prima betie” universitar3, care a
avut loc In prima zi universitard, cu proful de
lingvisticd, o betie cruntd si plind de invitdminte,
intr-adevir de neuitat. Serban Foartid semneazi
unicul text inchinat betiei in versuri, cu rima pe
doud cardri, imbratisatd, pe lingd drum, pe lingd
gard. Pentru Bogdan Ghiu - care semneazi un
text teoretic - biutul e ,ca relaxare”. Un text mai
degraba despre droguri decit despre bauturd, dar

din care putem cita chestii foarte misto: ,"Tu ce
iei, altfel spus, cum rezisti, cu ce te ajuti ca sd
poti si sd muncesti, si sd te relaxezi: si fii om¢”,
,De ce trebuie s bem¢ Ca si nu ne ldsdm otr&vi-
ti de drogurile artificiale, ucigdtoare, ale ideolo-
giei, ale economiei”. $i textul lui Mugur Grosu
pare desprins mai degrabd din drogologie, un text
in interiorul fenomenului, naratorul fiind dominat
de betia imaginatiei in care incearcd s&- atraga si
pe ceilalti, ba pe celelalte personaje, ba pe cititori.
Augustin loan incepe promititor, cu amintirea din
copildrie a golirii paharelor dupi plecarea oaspeti-
lor, dar cade in teoria cu: nu si nimeni din nea-
mul meu n-a... V. Leac are o poveste pe bune, de
actiune, bahici suti la sutj, ca si textele lui
Robert Serban, Mitos Micleusanu, Matei Plesu
sau Matei Martin, cu multe grade si aventuri ciu-
date si periculos de credibile. Povestirea lui Mitos
Micleusanu e foarte intensi si ca actiune, si ca
teorie, scrisd frumos si cu mult haz de necaz.
yJocul...” lui Matei Plesu e In miscare, in actiune,
intimplarile - reale sau imaginare - sint intense si
bine legate. Johnny Rdducanu e mare, povestea
lui e cu un personaj mare cu numele Maria
(Ténase) si betia povestitd a fost mare, ,sinistra”.
Robert Serban le povesteste picioarelor care nu
prea vor s&l asculte despre o betie cruntd din tim-
pul armatei, le povesteste frumos, ca sa-i auda
comenzile si sd meargd. lulian Tanase inventeaza
o tard care nu se invecineazd cu nimeni, in care e
raiul betivilor - Betivania, o poveste pentru maturi
foarte haioasd, In care betivanii danseazi cu o sin-
gurd mind (pentru cd in cealaltd au un pahar...
mare), iar preotii oficiazd slujba beti morti, in
patru labe. Radu Vancu are ca narator un fost
profesionist in ale betiei care s-a ldsat de baut,
adunind toate betiile-n una singurd si facind-o

Cantarea Cantarilor
Antologia variantelor romanesti

Prima mea

hetje

a5

ks

. Ion Buzasi

Céntarea Cantdrilor
Antologie de Radu Carneci
Bucuresti, Editura Hasefer, 2009

iblia - spune N. lorga- este ,rezumatul unei

intregi literaturi”, cuprinzdnd aproape toate

genurile si speciile literare. Pentru N. Jorga,
Cantarea Cantdrilor nu este altceva decit istorice,
carti de intelepciune, imnuri religioase, dar si ,ele-
mente de poezie liricd, de multe ori poezia lirica cea
mai nestdpanitd, cea mai neingdduitd din punctul de
vedere religios... S-au trudit o multime de teologi, in
toate timpurile sd explice Cantarea Cantdrilor. 1
s-au dat trei interpretdri: 1. interpretarea mitico-cultu-
rald care sustine ca este un imn liturgic legat de cul-
tul zeilor fertilititii; 2. interpretarea alegoricd din
exegeza iudaic, - In care prin logodnic vede Iahve,
iar prin logodnica - poporul evreu. (Crestinii au prelu-
at interpretarea alegoricd, aplicand-o lui Isus si
Miresei lui mistice, Biserica); 3. interpretarea literard
opineazi ci este un poem care descrie caracterul sub-
lim al jubirii umane. Timotei Cipariu, traducatorul
Bibliei, dupd versiunea ebraicd, anticipand opinia lui
N. Torga, adduga si interpretarea alegorica crestina.

Indiferent de interpretare, toti exegetii sunt de

acord cd acest poem este o capodoperd a literaturii
ebraice, ,imnificaind Iubirea ca putere a vietii in cer si
pe pamant.” (Radu Cérneci) O viziune aseméndtoare

cu versul final al Paradisului dantesc: L’amore chi
more il sole e l'altre stele. Chiar titlul, un superlativ,
de esentd folcloric3, prin repetarea substantivului la
genitiv plural, aratd unicitatea acestei carti, intre
cartile Vechiului Testament. lar poetul Radu Carneci
care a manifestat 0 ,permanenti preocupare pentru
impliniri intru frumos ale poporului evreu” (in 1973
a publicat la Cartea Roméneasca o parafrazd moder-
nd, a Cantdrii Cantdrilor, si tn 1997, la Editura Orion,
sub titlul Arborele memoriei, ne-a dat o frumoasi
antologie a poetilor de limba roména in Israel.

De data aceasta ne di o antologie a variantelor
romanesti a Cintdrii Cantirilor, prima de acest fel
din cultura noastra si dupd aprecierea lui Bartolomeu
Valeriu Anania ,prin sigularitatea initiativei si mdies-
tria alcatuirii, antologia lui Radu Cérneci e menit sa
devind ea ins3si antologicd”.

Intro tinuti grafici impunitoare, in format cu
hértie de cea mai buni calitate, cu ilustratii adecvate
care potenteazd sugestiile textului poetic, antologia
cuprinde doud feluri de variante romanesti ale
Cantarii Cantdrilor. Sunt mai intdi traducerile propiu-
zise in Bibliile canonice, incepand cu Biblia de la
Bucuresti din 1688 sau Biblia lui Serban
Cantacuzino, prima tdlmdcire integrald a Sfintei
Scripturi in limba roména si continudnd cu o
revelatie pentru cei mai eruditi biblisti romani, Biblia
Iui Petru Pavel Aron - Biblia Vulgata 1760-1761,

amintire. Prima betie a lui Constantin Vici e una
yolimpicd” & eminesciand, avind loc la Botosani,
la concursul ,Mihai Eminescu”, unde subiectul
era Mihai Eminescu, dupé o poezie de Mihai
Eminescu. lar Daniel Vighi impinge in fatd niste
ulcioare fictionale, care - spune - sint cele mai
adevirate, mai date ,in mé&-sa decit toatd tiria
alcoolicd”.

O antologie perfectd pentru orice fel de lectu-
ra: hedonistd sau utild, la Biblioteca Academiei
sau in tren, o carte bund si pentru biblioteca per-
sonald, dar si pentru un cadou pentru prieteni,
mai ales &dia foarte apropiati, cu care ai ciocnit
pahare in cinstea prieteniei. Noroc.
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rémasd in manuscris pand in 2005. Biblia de la Blaj
din 1795 sau Biblia lui Samuil Micu, péna la traduc-
erile mai noi, datorate unor preoti scriitori: Biblia lui
Vasile Radu si Gala Galaction din 1938 si Biblia lui
Bartolomeu Valeriu Anania din 2000. Chiar in
aceastd ingiruire de tilmiciri canonice, delimitarea nu
poate fi netd si categoricd, pentru ci ultimele doud
versiuni au evidente insugiri literare, poetice, datorate
harului artistic al tilmécitorilor.

Mai numeroase sunt ,parafrazele poetice” sau
interpretabile Cintarii Cantdrilor. Si aici, textul oferd
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sugestii de interpretare foarte largi: de pildd in viziu-
nea lui Ion Heliade Radulescu, tilmicirea intr-o
accentuatd grafie italienizant3, datdnd din 1869, isi
schimb3 actorii - Mirele, devenind Carol I, iar
Mireasa - Romania, exprimand Intr-un ton profetic

speranta Intr-un viitor strdlucit al Romaniei, prin acest

mariaj de bun augur: Mireasa: ,Dilectul meu st pe
thron si me pune d’a drepta Sa. Splendoarea lui
reflectd ca o aureold asupra capului Lui. Quat e de
splendid thronul Roméaniei, o suriorele melle
Vergini”, iar in variant lui 1.S.Spartali (1855-1902)
Céntarea Cantdrilor este ca atitea din poeziile de
dragoste ale lui Arghezi, o glorificare a iubirii conju-
gale, protagonistii devenind, intr-o viziune domestica
sotsotie. Parafrazele poetice sunt de o mare diversi-
tate, fiecare poet (Corneliu Moldovan, Iuliu
Dragomirescu, Marcel Romanescu, Marcel Bresliska-
Breslasu, Radu Cérneci, Ioan Alexandru, Dinu
lanculescu) realizdnd o variantd proprie a celebrului
cant de iubire. Dacd in talmdcirile propriuzise, de la
Biblia din 1688 si pana la Biblia lui Bartolomeu
Valeriu Anania interesul istoricilor literari va fi atras
mai ales de unele aspecte ale evolutiei limbii literare
romanesti de-a lungul a peste trei secole, de o
esentializare a limbii literare prin renuntarea la
imprumuturi si regionalism, paralel cu o nuantare
expresivad a vocabularului, in parafrazele poetice
putem urmdri inventivitatea si originalitatea poeticd
pornind de la o capodoperd a poeziei universale:
Corneliu Moldovan accentueazi elogiul iubirii,
Marcel Breslasu realizeaza o feerie poeticg,
transpundnd poemul biblic in muzica si dans, iar
pentru Radu Carneci care mérturiseste cd aceastd
carte a vechii literaturi ebraice ,r&mane miezul de
taind al creatiei sale”, parafraza poeticd a acestui
poem capatd indemnurile si tonurile unui epitalam
modern, in caresi gdsesc locul si porniri senzuale;
,O, trup de dor, ca snopu-nalt de gréie/ la mijloc
subtiat incins cu crini,/ iubitul-domn, dorind si te
mangaie,/ sd-si odihneascd palma de suspin/
Fierbinte sanii va s ti-i cuprind/- doi pui de ciutd-n
miresmat culcus/ privirea ta,n privirea lui oglindd/ si
sangele-n involburat urcug!/ S4 te topesti In stransd-
mbratisare/ in zbatere domoald, cantec lung/ din
boltd, cand, nebiruitul soare/ strdlumineazd sangele
adanc/.”

Si pentru cd ,indelungd a fost zidirea acestei
antologii”, si pentru ca poetul Radu Cérneci
pregiteste o antologie inruditd cu aceasta Mari Poeti
ai Iubirii in care 1si vor gisi locul, in mod firesc,
reflexe poetice din Céntarea Cintarilor, - sunt repro-
duce In Anexe Noaptea ascunsd a sufletului a poetu-
lui sfintit Juan de la Cruz (1542-1591) si din Leopold
Sedar Senghor (1906-2001), Elegie pentru Regina din
Saba, mi-ag Ingddui si reamintesc pentru eventuale
utile completari: cd, Intre poetii roméni, G. Célinescu
este, In poezia eroticd, poate cel mai indatorat
Cantarii Cantdrilor (cu Epitalam, dar mai ales cu Vin
din Liban, mireasd, care preludnd un vers esential din
Céntarea Céntdrilor realizeazd o poeticd imagine a
bucuriei prenuptiale la contemplarea frumusetii
iubitei, cu asemandri de comparatii atdt de evidente:
,Din munti de smirnd vino, din umbrele padurii/
Vin din Liban mireasd,/ Dulceata de sub limba-ti si
umezeala gurii/ Cu miere este dreasd./ Si-e parul de
pe cap stufos ca un finic,/ Domol precum faneata,/
Pardu in care scald grumazul meu voinic /Cand
crapd dimineata”; c3 este in curs de aparitie o a treia
Biblie bldjeand, a lui Timotei Cipariu, dupa originalul
ebraic, urmand Bibliei Vulgata a lui Petru Pavel Aron
si celei a lui Samuil Micu si cd, la ,parafrazele poeti-
ce” ar trebui s3 addugdm, pe cea mai recent, a lui
Serban Foart3, publicatd in Romdnia literard, Anul
XL, 2008, nr. 11 (21 martie), p. 18-19 si din care
citdm doar inceputul pentru a ilustra megtesugita
sucire de vocabule poetice in stihuirea lui Foartd, care
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pasreazd insd aroma textului biblic: ,Sdrute-ma cu-al cici eu nu tac / nici adeviru-n mine, tinul /cd, decat
gurii sale/ sdrut,- cci precum sdrutu-ti nu e nici sanu-ti, nu- nici vinul / mai bun,fiind iubit pe
vinul,/mirurile tale / is adiere de petale / care mires-  drept”. /

muie aleea / iar numele-ti e olm ce suie / din mirul [ ]
revirsat... De-aceea / le esti fecioarelor prea drag /

daci-ti iau urma; si de-aceea / urméndu-teti riman

in prag / si intru-nfrigurare.../ Drept, dusu-m-a

regele,n iatac, / de tine sd ne veselim / gi bucurdm,-

Concursul de creatie literard ,Lucian Blaga”
Editia [

REGULAMENT

Directia Judeteand pentru Culturd si Patrimoniu Cultural National Cluj in colabo-
rare cu Revista Tribuna, Uniunea Scriitorilor (Filiala Cluj) si Inspectoratul $colar
Judetean Cluj, organizeazd Concursul de Creatie Literard ,Lucian Blaga”, ed. 1.

Acesta se adreseazd exclusiv elevilor din invatdmintul preuniversitar si urmareste
identificarea si promovarea (publicarea) tinerelor talente din mediul scolar.

Concursul cuprinde doud sectiuni: una pentru elevii din clasele V-VIII si alta pen-
tru cei din clasele IX-XII.

In cadrul fiecdrei sectiuni existd trei compartimente: poezie, prozi si eseu.

Textele prezentate nu vor depasi 10 (zece) pagini pentru fiecare gen. Ele vor fi
expediate pe adresa: Directia Judeteand pentru Cultura si Patrimoniu Cultural
National Cluj, P-ta Unirii nr. 1, cu mentiunea pentru Concursul ,Lucian Blaga”.

Lucrarile vor fi semnate la vedere, cu precizarea clasei de studii si a scolii aparti-
ndtoare.

Textele vor fi primite pand in 26 martie 2010, data postei.

Data si locul festivitatii de premiere vor fi anuntate in timp util.
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Cu Marele Macelar la capatul noptii

. Octavian Soviany

Claudiu Komartin
Un anotimp in Berceni
Chisindu, Editura Cartier, 2009

ntr-un text cu subiacente intentii de artd poeti-

cd, plasat la inceputul volumului Un anotimp

in Berceni, Claudiu Komartin isi marturisea,
prin intermediul unei fabule simultan existentiale
si scripturale, lipsa de interes pentru poezia de
confesiune. Lucru lesne de inteles, cici poetul este
o naturd introvertd, aflatd mereu intr-o evidentd
dificultate de a comunica firesc, dar posedd, mai
ales, ceva din amdiriciunea sarcastici a unui
mizantrop care percepe acut aspectele abjecte ale
naturii umane si stie prea bine cd ,infernul sunt
ceilalti”: ,aratd-ne ce ascunzi in palm3, aratd-ne/
imi spun ei// dupd ce s-au asezat ne-ntrebati// si
m& pocnesc peste ceafd imi zdrelesc buzele/ cu
palmele lor Innegrite de praf/ pe care gi le mai
sterg uneori cu scuipat/ in timp ce eu hohotesc si
hohotul meu se Intinde ca o apd/ limpede peste
masa cuprinsd de flicari” (Ce ascunzi in palmas).
E vorba aici de o neincredere obsesivi si chinui-
toare in semeni, de suspiciunea cd in spatele fiecd-
rui chip omenesc se ascunde botul de carnasier al
unui virtual agresor. Intrezirim insd si o neputin-
td organicd a poetului de a vorbi simplu si franc
despre sine, sentimentul claustrérii intr-un fel de
capsuld impenetrabild, care zdddrniceste de la bun
inceput orice tentativd de confesiune si condam-
nd, fard drept de apel, la singuritate pe viatd: ,te
strig/ mi-as bdga foarfeca in git numai sd ma
auzi/ nu pot avea grijd de mine plamanii-mi sunt
plini/ cu lichidul &sta de care camera/ (sau poate
lumea Intreagd) e plind acum/ asa aratd singurdta-
tea dragostea mea/ asa aratd singuritatea pleoape-
le mele sunt o crustd/ pe care numai buzele tale
ar mai putea sd o spargd/ dar tu lipsesti” (Alien
Redemption).

Si dacd un fel de paralizie spontand blocheaza
orice incercare de act confesiv, poetului nu-i mai
rdaméne decit sa se autoproiecteze in exterior,
sé-si pund In scend tréirile obsesive, imaginand
personaje si masti, un teatru al cruzimii a la
Artaud, unde pulsiunile tenebroase ale inconstien-
tului sunt transpuse (ca in Poemele cu tdtuca) in
limbajul bufonadelor sdngeroase. Poezia a devenit
astfel o scend pe care evolueazd ,trupuri” si
yvoci”, se defineste, in raport cu eul poetizant, ca
o cvasi-alteritate, cici acum el este altul si totoda-
t3 acelasi, asa cum papusarul este si nu este pre-
zent simultan in sfoara marionetelor: ,vorbesc cu
cuvintele lor si spun ce spun ei/ e prea tirziu
acum s3 mai inventez nu stiu ce/ sd descopar
vreunul din cele citeva milioane de mari secrete//
luminitele se aprind si se sting// nu asta imi tre-
buie/ mie Imi trebuie frumusete miscare si un
ritm care s&-mi dizolve oasele/ (...) s& m& strecor
in corpurile zvelte/ s le simt vibratiile zgAnda-
rind aerul lucitor” (poem). Dincolo insd de aceas-
td voluptate a travestiurilor, caracterul spectacular
al poeziei lui Komartin rezultd mai cu seama din
faptul cd ea presupune cu necesitate un spectator,
existd doar in misura in care este privitd, si asa se
face c& Poemele cu tituca implicd adesea retina
unui privitor pe care incearca (la fel ca si excesul
de recuziti sau gesticulatie) si- fascineze si sa-l
oripileze. Caci In universul acestei poezii specta-
culoase si histrionice privirea e semnul suprem al

existentei, ea supravietuieste tuturor celorlalte
functii fiziologice, iar a nu fi privit echivaleaza
aici cu a fi mort: ,Tata mi loveste cu méana lui
asprd, paroasd/ si cade pe geam gemind iar: o,
voi de acolo, care ne priviti/ printr-un geam mur-
dar si va hliziti, dac3 ati stii.../ coptura din piept i
s-a Intins si la cap./ Nimic, nimic nu l-ar putea
salva./ Stau si-l privesc intr-o doard/ cum m3 pri-
veste si se vede pe sine”. Si pentru ca privirea
spectatorului sd capteze cit mai eficient miscarile
scenice, care se aglomereaza Intr-un fel de toren-
tialitate, totul este amplificat, intensificat, ridicat
la dimensiunile paroxisticului, astfel incat ,tituca”
va dobandi in cele din urma fizionomia Marelui
Mécelar - simbolul unei paternititi abjecte si bes-
tiale, care regenteazd peste ,lumea ca jungld” si
are toate datele tatilui castrator din Totem si
tabu, devorat in cele din urma de propriile sale
progenituri: ,Tdtuca a dat iama In golineatd, sonti-
cdind/ si blestemandu-l pe Dumnezeu. Nimic nu
il poate infuria/ decat neputinta bratelor lui/ care-
n trecut au trangat 946 de porci si cétiva tauri
uriasi/ grei cat un IA3 fiecare.// In unele seri de
iarnd, in gospoddria bunicilor din Chircani/ tituca
se repede cu urd-ntre porci/ zguduit de tuse/ iar
cuvintele-i aspre duhnesc a dializd/ si a alcool.//
Muci intériti si bale amestecate cu boraturd/ i se
preling pe barbie/ iar vierilor tot nu le da pace./
Asa lam gasit Intr-o noapte: zdcand in noroi/
printre riturile pofticioase si-nsangerate.// Dupd
ce scapase cutitul din ménd, a lesinat/ coplesit de
miros si de forfota necontenitd de trupuri - / iar
animalele infometate/ nu l-au iertat./ PAni sal
ridic dintre dansii, porcii ii méancaserd o ureche”.
Caci doar o prima (si inerent superficiala) lectura
poate sd vada in Poemele cu tituca o simpld
ypoveste basarabeand”, intentiile lui Komartin
sunt aici de fapt mult mai ambitioase, rezultatul
fiind un anti-basm freudian, incircat de sechele
oedipiene si de o cruzime aproape insuportabild,
care traseazd topografia unei lumi-jungld, devorate
de germenii patogeni ai urii generalizate. Tatal
apare acum In ipostaza unui pachet de energii
bestiale care se rdspindesc peste tot ca o metasta-
z3, reprezentdnd in ultimd instantd o intruchipare
a "pulsiunii de moarte” in care isi au temeiul (o
stim de la Freud) toate actele agresive si autoagre-
sive. $i de aici puterea lui de fascinatie, atractia si
repulsia pe care le provoacd simultan, exprimand
dorinta secretd de moarte a unei umanititi epui-
zate, apdsate de o cumplitd oboseald existentiala:
yolmti de acum cu citd poftd iti joaci larvele
mortii-n plimani/dar tot te gisesc in clipele de
rgaz trigind din tigard/ si mirosul amdarui de
cheag, de puroi si gudron/ care-ti iese din carne
tot timpul/ e pentru mine parfumul tristetii/ si-al
descompunerii lente”. lar satul basarabean
sfargeste prin a se confunda finalmente cu insisi
lumea actual3, creia 1i cristalizeaz esentele ca
intr-o experientd de alchimie, dar si cu zonele obs-
cure din inconstientul unei naturi mizantropice,
unde mustesc revoltele si resentimentele, descirca-
te In imagini de o violentd extremd, devine - in
acelasi timp - lumea si omul.

Acestea sunt orizonturile cele mai sumbre pe
care le-a atins pand in prezent poezia lui
Komartin si, pentru ci a ajuns de data aceasta cu
adevdrat ,la capatul noptii”, adica in punctul de
unde nu se mai poate cddea, poetului nu4 mai
rdméane decit si caute ,iesirea din labirint”, incer-

Claudiu Komar in

oy in Bereai Ly,
O anelin v 557
e i s 2

M i

Py )
‘gwﬁ‘iigggz .
L Ty % :*_

m%%mié—é)#é—;:?m&"
£§§ = 8

2 shogoun uy)

iy

%3 waant] L

Un anotimp in Berceni

CARTIER notonda

cand sa se Impace In cele din urma cu existenta.
Asa se face ci, odatd ce substanta tréirilor tene-
broase a fost epuizatd, Claudiu Komartin incepe
sd intoneze cantece aurorale si sd redescopere
bucuria contactului epidermic cu lucrurile, ce 1si
redobandesc astfel fragezimea paradisiacad: ,De-a
lungul aleilor ce coboard in pantd dinspre colind/
gdsesti vldstari tineri, inaltdndu-se iute/ in pulbe-
rea verii.,/ Mai incolo, cimisirul isi reia cantecul/
intrerupt de cu seard, impins de o iubire ascun-
sd.// Stii Incotro si

te-ndrepti - pisicile se dezmortesc dupd somn/
printre flori, prin unghere,/ se hirjonesc/ adulme-
cidn aer/ mustitile zbarniie:/ natura comunici
prin curioase vibratii” (Un dans matinal). lar ase-
menea poeme, de un gratios plein-airism, legate
de voluptatea perceptiei prin senzori a luminii si
a culorii, par si anticipeze traiectoriile pe care va
evolua de acum poezia lui Komartin, chiar daca,
in cazul acestui poet capricios si imprevizibil, pro-
nosticurile pot fi oricdnd infirmate.

Deocamdaté, Un anotimp in Berceni se inte-
greazd organic in lirica de pdnd acum a autorului,
iar ,schimbarea de voce” e destul de timida.
Exceldnd nu doar in Poeme cu tdtuca, ci si intr-o
buna parte din ciclul Black butterfly, mai putin
convingdtor poate In secventa intitulatd La debar-
cader, Claudiu Komartin rdméne unul din liderii
incontestabili ai grupului 2000. Pécat ca poetul se
lasa cateodatd purtat de resentimente, parcd pen-
tru a le da apa la moard celor care il contests,
antrendndu-se in ,joculete” poetice care coboard
catre pamflet, si In cele din urma spre derizoriu
(vezi poemul Din confesiunile unei fracturiste).
Sunt convins inséd c& autorul are suficienta inteli-
gentd poeticd pentru a distinge Intre adevarata
poezie si asemenea fleacuri conjuncturale.
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Spiridusii, piticii,
indragostitii si comanda

SAVE

- Stefan Manasia

Matei Florian
Si Hams Si Regretel
lasi, Editura Polirom, 2009

a Inceputul sdptdminii trecute, pregdteam

intilnirile cu prozatorul Matei Florian pentru

lansarea de la Libraria Book Corner si pentru
lectura de la Nepotu’ lui Thoreau - ,clubul” tine-
rilor scriitori clujeni. Aveam s& trec cumva probe
de o mai micd sau mai mare dificultate: am intrat
cu incetinitorul - printr-un fel de regresie - in
lumea aia aurorald populati de pitici, din prima
parte a romanului $i Hams Si Regretel, despre
care urma apoi sd vorbesc; m-am Intrebat, la fine-
le lecturii, daca jucdria proiectatd de Matei Florian
nu e un fel de yoyo, de martian proteiform din

Florian

I"."ldlEI
Si Hams Si Regrete|

gumilastic, o chestie cu multiple deschideri, ase-
meni unora dintre cartile lui Philip K.Dick; pentru
ca, Intr-o amiazd nici rece dar nici grozav de
calda, s& inscendm un interviu, la reportofonul
care nu mai primea o datd comanda SAVE, intr-o
cafenea ungureascd, sub portretul lui Midas post-
modern tapetat cu monezi de un forint sau de un
ban.

Ma numaram, pind sdptdmina trecutd, printre
cititorii privilegiati ai Bdiuteilor, romanul scris la
doud (patru¢) miini de fratii Filip si Matei Florian.
Autofictiunea aceasta declansase (pesemne incd
dinaintea editdrii) entuziasmul, scrie patetismul
bine temperat al nuvelistului Radu Cosasu - care
altminteri se entuziasmeazd numai in fata lucruri-
lor cu adevirat emotionante, in fata amintirilor
transideologice si-a adevdrurilor de uz personal.
Scris firesc, péstrind conventia autobiograficului,
Bdiuteii recupereazd ,miracolele” si tragediile ano-
nime ale lumii aleia in general ultraanatemizate &
demonizate. Printre ,miracolele” epocii, si naste-
rea dintr-un borcan de mustar gol a spiridusilor
stim si stam, prietenii (imaginari¢) ai Mateiului

mic, precursori ingeniosi ai lui Usi, ai lui Altfred,
ai lui All'laugh, ai lui si Hams si Regretel si ai
prietenilor lor: ,dinduntrul borcanului de mustar
a rdsunat pentru prima oard in cartierul Drumul
Taberei si poate si In tot universul (n-am de unde
sa stiu) aceastd discutie:/ - Ce faci stime?/ - Bine,
stame./ - Da’ stima ce face¢/ - Bine. Da’ stama¢/
- Bine. Pa stime./ - Pa stame.”; o datd declicul
miraculosului Infaptuit, o datd ,irealitatea imedia-
td” reabilitatd, autorul mai tindr al Biiuteilor plu-
seazd: ,Va spun voud (profeticd urmare) cad lumea
e plind de stimi si stami gata sd fie descoperiti.
De c3cate, de clini rotunzi, de luni gata sa se tind
dupd voi. De Cristosi care zoboar3d. De Setite
Kindo care se desprind de pe tricoul pe care au
fost imprimate.”

Nu cred insd c3 si Hams si Regretel, ,lucrarea
de diplom3” a tindrului romancier, va putea fi
considerat numai extensia si progresia universului
straniu schitat in capitolele aminitite din Béiuteis;
dupd cum, iardsi, imi pare caduci afilierea noului
roman la domeniul indelung prizat al literaturii
fantasy. Scriitura lui Matei Florian e mai degraba
inruditd cu aceea a lui Hrabal si Cortézar, a lui
Gellu Naum (din Zenobia dar si din ultimele
poeme), a lui Salinger si a Simonei Popescu (din
Exuvii) si-a altor neincadrabili si neasimilabili,
inclusiv din muzici, din artele vizuale si din cine-
ma. In analiza ei, termenul blecherian ,irealitatea
imediatd” ma urmadreste ca un pradator. Pentru c&
spartea cealaltd”, realitatea fiintelor din ceatd se
insinueaza in paginile noului roman numai Intr-un
anume cadru, intr-o anume stare, In acord cu anu-
mite schimbari climatice: protagonistul indragostit
se rupe din mrejele marelui oras, pune intre el si
fiinta iubitd (Cristina) distanta, se retrage in salba-
ticie prealpind, in preajma instaldrii iernii. Ce
urmdarim/ citim noi e real in misura in care lumi-
le inventate de scriitor dau impresia puternica de
realitate, au consistenta si sint scrise cu farmec:
lumea fabuloasa a prozei bulgakoviene sau univer-
sul filmelor felliniene sporesc in noi si la zile,
luni, ani de cind le-am citit/ vazut.

Poti citi, prin urmare, Si Hams Si Regretel ca
pe o poveste coloratd cu pitici, un fel de basm
pentru adulti familiarizati cu trucurile romanesti
(asta ar fi cea mai facild cheie); poti descifra,
apoi, In roman destramarea - si efectele acesteia -
personalitatii eroului indrdgostit, sub avalansa
regretelor si remuscarilor, stimulat de peisajul ete-
rat, nordic, fabulos (si probabil c& lectura asta ar
fi exactd si ar fi de dorit); sau, In fine, poti citi
romanul ca pe o dubli istorie, posibild poartd de
acces Intre lumile pitoresc-infernale, cetos-aurorale
si lumile-eurile ,multiple” ale protagonistului
indrigostit (e ceea ce, de altfel, mi-a plicut sa
vad). si mi-am amintit, cu prilejul dsta, cd univer-
sul demonic din camera lui Horacio Oliveira e
simultan cu universul amorf si lipsit de mister al
unui mare oras, asa cum minunat scria Cortdzar
in al sdu sotron. sau cd indrdgostitul din Chung
King Express, filmul lui Wong Kar Wai, stie sa
vorbeascd cu obiectele si pestii dintr-un acvariu,
insufletite cindva de prezenta iubitei...

N-as fi vibrat, fireste (sau in logica piticofila a
lui ,e sigur desigur”), la universul acesta straniu
si, oarecum familiar - pentru cine stie gi vrea sd

ﬁn‘t i ? “
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Filip Florian + Matei Florian
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vad4 - daca sforile si cusiturile n-ar fi camuflate
perfect in text; dacd vocile piticilor, clinilor, mitei,
iubitului/ iubitei n-ar fi diferentiate stilistic, intr-o
broderie diafand, chemindu-se si raspunzindu-si in
teme si variatiuni muzicale, ca sd te poarte usor
(aproape cd In zbor) spre finalul-rugiciune, fina-
lul-psalm: ,m3& intreb daci e bine asa, dacd nu am
incélcat vreo lege nestiutd, dacd nu cumva piticii
trebuie sd ramind pitici, iar oamenii oameni, dacd
nu cumva sd vezi pitici, sa auzi pitici, s simti
pitici, sa Intelegi pitici, s& vorbesti cu pitici nu
este un pacat de neiertat [...], daruieste-le lor iubi-
re si Arhipelaguri Stincoase, daruieste-le o
Armillaria Mellea si o grddind cu corcodus, da-le,
Piticule, orice, pentru cd ei sint blinzi si buni, sint
smeriti si iubitori, si numai eu sint Innegurat si
trist[...], culorile lor mi-au intrat in carne, iar min-
tea-mi zorndie de ceati rufoasi[...], ceata asta ca o
greutate tulbure ce mi tintuieste la pamint, ia-o,
Piticule, si preschimb-o in om, d&- si un nume,
Cristina, ai grijd de ea, preablindule, este fragild si
spdimoasd, poate fi tristd si pierdutd, daruieste-i
Tu lumina, lumina cu care s-a nascut si pe care a
pierdut-o pe undeva pe aproape”.

In febra si boald, amenintat de nameti, prota-
gonistul 1i vede si cheamd cu adevirat pe piticii
din ceatd¢ Intervin acestia In lumea ,picioarelor
pare” de-adevaratelea¢ Sint, oare, intercesorii gar-
dienii unui paradis alb¢ S3 fie, oare, tot ce rdmine
dupd noi, un ghemotoc din ceatd, un abur jucdus
si inconstient? Cititi Si Hams Si Regretel si s-ar
putea si va intilniti cu propriile lumi interioare.
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cartea straina

Alearga, Murakami, alearga!

B Mihai Mateiu

An 2007, la virsta de 58 de ani, Haruki
Murakami publicd prima sa carte autobiogra-
ficd - Autoportretul scriitorului ca alergdtor

de cursd lungd (in original What I Talk When I

Talk About Running) este, in opinia autorului

sdu, ,un volum de memorii, centrat in jurul

alergirii”. O carte la care s-a gindit timp de zece
ani inainte de-a o scrie. O carte In care a incer-
cat sd pastreze un echilibru fragil intre forma

literard si faptul, neobisnuit pentru el, de a

vorbi despre sine.

Conceput ca un jurnal, volumul e alcatuit
din noud capitole datate (din august 2005 pina
in octombrie 2006, cu o insertie din 1996), scri-
se In diversele parti ale lumii in care autorul e
purtat de profesia sa sau de calendarul competi-
tiilor sportive (Hawaii, Cambridge
Massachusetts, Tokyo si citeva ordsele de pro-
vincie din Japonia). Probabil c4, in ciuda titlului,
putini cititori se asteaptd ca aceastd carte s fie
despre alergat. Eventual doar aparent despre
alergat, vorbind de fapt despre lucruri mult mai
profunde, cum ar fi viata sau literatura.
Murakami nu e Insd un autor alegoric - existd
intr-adevar pasaje in care vorbeste despre scris,
facind paralele intre acesta si alergare, explicin-
du-le resorturile si modul in care se pot condi-
tiona, dar In esentd cartea este despre alergarea
fizica. Alergarea durd, de rezistentd, practicatd
zilnic timp de 25 de ani, devenitd un mod de
viatd. Alergarea fizicd menitd sd mentind calita-
tea vietii, nu doar s-o prelungeascad. Alergarea ca
mod de-a te mentine in formi ca om, ca scrii-
tor.

Cind vrei s practici un sport pentru un
timp indelungat trebuie sa fii sigur ca ti se
potriveste - altfel, crede Murakami, sint putine
sanse sd perseverezi, ,vointa nu rezolvad orice”.
El a ales alergarea pentru ca asta i se potrivea.
Chiar si asa, existd zile in care nu are chef si
alerge - asta li se-ntimpld insa si marilor atleti, a
discutat cu citiva dintre ei. In asemenea situatii
se motiveazd amintindu-si mereu ci madcar nu
trebuie sd mergd la serviciu - alergarea zilnica
nu e un sacrificiu prea mare pentru un aseme-
nea lux. In 1983 a alergat primul maraton, de
unul singur, pe traseul original dintre Atena si
Marathon - citeva note de atunci sint inserate in
carte ca o marturie a starii traite. De atunci a
participat anual la cel putin un maraton, senza-
tia de la final rdminind aceeasi, neschimbata.
Corpul sau in schimb s-a transformat, capatind
forma necesard. Pasaje intregi din carte vorbesc
despre corp si muschi, despre solicitare si doza-
rea efortului, despre capacitatea de recuperare a
organismului si programul de antrenament dina-
intea unei curse. Despre durere cumplita si sufe-
rintd - una obligatorie, cea de a doua optionala.
Despre timpi si rezultate. Despre echipament si
marci de pantofi de alergat.

In 1996 Murakami s-a supus experientei-limi-
td a unui ultramaraton, alergind 100 de kilome-
tri. Pentru a-si dovedi cd poate, pentru
a-si testa o limitd. Dupd acea cursd s-a instaurat
yrunner’s blues”-ul. O senzatie picloasd, de satu-
ratie, care l-a determinat sd se orienteze pentru
un timp spre triatlon, diversificind meniul zilnic
cu Inot si ciclism. Alti ani de dobindire a tehni-
cii, de dezvoltare a muschilor necesari. Cheful
de-a alerga a revenit abia in prezentul scrierii

acestei cdrti - 1n Hawaii, State si Japonia,
Murakami se pregateste intens pentru marato-
nul de la New York. Ceva totusi s-a schimbat,
miza cursei nu mai e un timp ci plicerea cu
care va alerga. New York-ul e un esec dureros.
Incipatinat, scriitorul isi atinge scopul un an
mai tirziu, la finalul triatlonului de la
Murakami: ,lucrul care m-a incintat cel mai
mult la cursa de azi a fost faptul cd am putut si
ma& bucur cu adevdrat de ea”.

Chiar si atunci cind vorbeste despre scris,
Murakami o face din perspectiva legdturii dintre
acesta si alergare. El a inceput s alerge in
momentul in care si-a inchis clubul de jazz pen-
tru a se dedica total scrisului, la 33 de ani
(,Virsta la care a murit lisus Hristos. Virsta la
care Scott Fitzgerald incepuse deja sd intre in
declin. Poate cd e un moment de rdscruce in
viata fiecdrui om. Pentru mine, e virsta la care
am Inceput si alerg si la care am luat, putin
cam tirziu, startul ca scriitor.”) Initial a ficut-o
doar ca sd se mentind in formd, apoi motivatia
a devenit mai complexi. Sustine cd majoritatea
lucrurilor pe care le stie despre scris le-a Invatat
alergind in fiecare dimineats: ,In mod firesc,
fizic, practic. Cit sd m3 fortez¢ Citd odihnd e
normald si citd e prea multd¢ Unde se termind
consecventa rezonabild si de unde incepe ingus-
timea de gindire¢ Cita atentie sd acord peisaju-
lui exterior si cit s& m& concentrez asupra inte-
riorului¢ Cit s& mi Incred in abilitdtile mele si
cit sd m3 indoiesc de mine¢”. Tot alergarea l-a
pregétit pentru munca fizicd enormd presupusa
de scrierea unui roman. Nu in ultimul rind, ea
l-a ajutat si s&-si dezvolte o anume imunitate,
necesard practicarii indelungate a unei activitati
yprofund nesdnitoase si antisociale” cum e scri-
sul, care-ti invadeazd corpul cu toxine. Pe scurt,
alergarea a fost un fel de contragreutate care a
echilibrat scrisul, care l-a ficut posibil - nicioda-
td Insd nu l-a depdsit ca importantd, si
Murakami a fost permanent constient ca a se
antrena prea mult, lulndu-si din timpul pentru
scris, ar insemna ,sd pund carul Inaintea boi-
lor”.

In clipa in care a decis s scrie aceastd carte,
Murakami a fost constient ca se va expune pe
sine infinit mai mult decit prin romanele publi-
cate. In finalul prefetei isi asuma acest lucru cu
o naturalete superbd: ,Nu am abordat aici
aspecte filosofice, dar am inclus ceva din expe-
rienta mea. Poate ci nu e mare lucru, dar cel
putin e ceea ce am invitat eu punindu-mi cor-
pul in migcare si acceptind suferinta ca optiune.
E posibil ca aceste lucruri s nu poatd fi genera-
lizate. Dar, in orice caz, acesta sint eu, ca om.”
Lumina in care se prezintd omul Murakami nu
e Intotdeauna extrem de favorabild - preferinta
pentru singurdtate, individualismul puternic,
personalitatea care ,nu poate fi pe placul
cuiva”, inteligenta misurat si felul greoi de-a
invita sint trdsdturi destul de aspre. Ele l-au aju-
tat insd sd ajungd un mare scriitor. Unul care si-
a asumat ca o datorie de onoare fatd de citito-
rii sdi s duci o viatd echilibratd in care si se
concentreze pe scris, astfel incit s poatd da in
fiecare carte tot ce are mai bun.

Concluzia trasd in urma timpului prost scos
la maratonul de la New York ar putea fi in
opinia lui Murakami si concluzia acestei carti:

[URAKAM]
Autoportretul seritorului
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,Citd vreme ma tin picioarele am sd continui sa
alerg, oricit m-as bosorogi [...] Oricit de mult mi
s-ar inrdutdti timpul, eu o s& depun efort ca si
pind acum ca sa-mi ating tinta de a termina
maratoanele cu succes. Poate sd zicd lumea ce
vrea, aceasta este firea cu care m-am niscut. [...]
Aceasta ar fi concluzia mea si concluzia acestei
cirti. [...] E o concluzie neremarcabild, ca o
pereche de pantofi de sport pentru vreme
ploioasa. [...] Dar, in fond, nu pot spune cd nu
mi se potriveste mie ca persoand tocmai o
asemenea concluzie.” O concluzie care se trans-
form& in meditatie pe seama propriei firi: ,M3
uit in mine. E ca si cum me-as uita in adincurile
unei fintini. Se vede oare bunitate¢ Nu. Tot ce
se vede acolo e firea mea. Natura mea asa cum
e, individualistd, cipoasd, necooperantd, adesea
egoistd, dar care se indoieste de sine si incearcd
sd vadd partea amuzantd a lucrurilor atunci cind
se Intlmpld ceva rdu. Am cirat-o in circd pe dru-
mul acesta lung, ca pe o desagd veche. Nu am
cirat-o de plicere. La ce are in ea, e si prea grea
si nici nu arata prea grozav. Mai e si peticitd pe
la colturi. Altceva n-am avut si am fost nevoit
sd o iau pe-asta cu mine. Dar, ce pot sa zic,
m-am atasat de ea. Evident.”.

Autoportretul scriitorului ca alergdtor de
cursd lungd e o carte mult mai buni decit
reuseste sd o prezinte aceasta cronica. E o carte
simpl4, vioaie, onestd si plind de farmec. Ca
toate cartile lui Murakami, lasd impresia c& e
scrisd cu o enormd usurintd - spre deosebire de
celelalte insd, ea dezviluie cd lucrurile nu stau
tocmai asa. E o carte despre curajul de a-ti
asuma conditia si de a-ti forta limitele. O carte
de folos pentru oricine, dar mai ales pentru cei
care viseazd si devind scriitori.
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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (II)

. Ion Pop

aptul c3 o bund parte dintre fostii militanti

avangardisti se regdsesc pe noile baricade

revolutionare este, la urma urmei, firesc:
radicalizarea atitudinilor acestor scriitori si artisti,
cérora li se promitea pentru prima oard realizarea
in act a unor aspiratii de identificare a experientei
novatoare in materie de creatie cu practica sociald
transformatoare, parea a fi in logica lucrurilor. In
fata atitor orizonturi luminoase fagiduite de o
propagandd intens sustinutd de ocupantii sovieti-
ci, cu mistificarile privind realitatile din U.R.S.S.,
dar si sub imperiul luptei contra hitlerismului
nazist care ruinase Europa si practicase genocidul
antisemit, ori impotriva, la noi, a terorii legionare,
scriitorii avangardisti de mai ieri se puteau simti
chemati la o adeziune neconditionati, obligati
moral s3 participe la ,maéretul avint” transforma-
tor de lume. Fatd de un asemenea elan revolutio-
nar hiperbolizat si mitizat de o propaganda acapa-
ratoare, micile-mari revolutii literare si artistice la
care participaserd puteau trece, intr-adevir, in plan
secund, considerate ca minore si ineficiente, limi-
tate la planul strict formal, intr-o gratuitate cizutd
in desuetudine. Vorba manifestului bogzian, in
raport cu ,sudoarea si singele care curge in siroa-
ie pe obrajii incd nevestejiti ai celei mai recente
istorii”, poezia ,de cabinet” estetizant si - prin
extensie - orice laborator poetic formalist, neim-
plicat direct in dramele si tragediile istoriei, apa-
reau derizorii si chiar vrednice de condamnare.
Un poet ca Ilarie Voronca, stabilit deja de ani
buni in Franta si trecut, in anii rdzboiului prin
miscarea de Rezistent, concentra foarte clar o
asemenea atitudine, scriind versuri ca acestea, tra-
duse de Sasa Pand, foarte indepartate de imagis-
mul barochizant de odinioara: ,N-as mai gasi nici
o bucurie si impreun cuvinte bizare, / Imi amin-
tesc de unele, dar la ce bun¢”; sau: ,Citre voi,
oameni ai viitorului, se-ndreaptd gandul meu”...
Totodatd, radicalismul avangardist al negdrii trecu-
tului se putea manifesta in voie, era chiar incura-
jat... oficial - un vers al Internationalei indemna

incd de demult: ,Sfarsiti odati cu trecutul
negru”...

Da, numai ca noua radicalitate a angajirii
social-politice, cu limbajul ei transparent, de lozin-
cd abia supusd prozodiei, s-a dovedit de la Inceput
a fi cu totul asimetrica fatd de exigenta, cdndva
fundamentald, a angajérii in revolutionarea limba-
jului poetic. Ba, mai mult decit atit, ea a devenit
foarte curdnd o frdnd evidentd a procesului crea-
tor, intorcand brutal literatura si arta spre varste
si forme revolute, retrograde, conservatoare. Noua
,metodd de creatie” a ,realismului socialist” (con-
turatd prin 1932 si lansati ca ,lege” unic3 a crea-
tiei de Jdanov in 1934), inscria in articolele ei
denaturarea si falsificarea a insusi specificului
artei, somate s coboare, de fapt, in cea mai sim-
plistd conventionalitate si stereotipie. Dezideratul,
fundamental pentru avangardd, al autenticittii
scrisului era astfel trddat prin programarea oficiald
a unei noi conventii foarte indepartate de realism,
insd mincinos prezentatd ca expresie a realitatii
celei mai vii si adevirate. ,Doamna Conventia”,
de care se temuse atdt de mult Voronca -avangar-
distul, devenea, iatd, n acest timp de dramaticd
tranzitie ,revolutionard”, Tovardsa Conventia...

E de repetat, insd, obligatoriu, ca toate aceste
fenomene se petreceau intr-o atmosferd de mistifi-
care si intoxicare ideologicd cu nimic mai prejos
decét cea fascistd, pe care o si precedase, de altfel,
cu extindere, parin Komintern, spre Occidentul
capitalist, soldatd cu manipuldri grosolane, pre-
cum cea ilustratd de Congresul pentru apararea
culturii din 1935, de la Paris si de cenzurile
impuse unor... avangardisti, de cdtre organizatorii
filo-sovietici... Mitizarea emfaticd a ,socialismului
victorios” oculta realitati tragice si sumbre, pre-
cum crunta represiune leninistd, apoi a lui Stalin,
a oricdrei opozitii, existenta lagdrelor de concen-
trare instituite, pe urmele practicilor tariste, imedi-
at dupd 1917, institutionalizate in 1930.
Muistificarea ideologicd si teroarea politistd erau

asociate astfel pentru a asigura o dominatie de tip
clar si brutal dictatorial, cdreia sloganul ,luptei de
clasd” venea doar sa-i dea un soi de justificare
principiald, larg dep3sitd si ea de interventia in
fortd contra oricarei incercéri de eliberare de sub
presiunea ideologica. In materie de politicd cultu-
ral3, evolutia dramaticd a artei novatoare ruse nu
avea, Insd, cum sd nu fie cunoscuti in mediile
avangardiste romanesti, ce fuseserd la curent de
timpuriu cu futurismul si constructivismul foarte
productive la inceput In spatiul cultural
rasdritean, cu incercirile de revolutionare a
formelor artistice prin implicare si angajament
social - de la, s& spunem plasticianul Tatlin la
poetul Maiakovski -, experiente repede indbusite,
soldate cu o importantd emigratie de reprezen-
tanti ai artei noi, cu intemnitari si sinucideri, ca
in cazul lui Maiakovski insusi. (O sinucidere care
a fost doar aniversatd de Gheorghe Dinu, intr-un
articol din 1936, admirativ fatd de poetul trecut
de partea Revolutiei, insi fard niciun comentariu
privind motivele tragicei decizii a poetuluil. In
acelasi moment, Sasa Pand se Intreba, totusi, de
ce ,poemele si piesele scrise dupd revolutie, in
anii de triumf ai proletariatului, sunt sdrace in
globulele rosii ale bunei sanatati” si dacd aceastd
situatie nu era cumva ,reflexul unei stiri de
nemultumire fatd de regimul la care erau supusi
scriitorii in U.R.S.S.”2). Unui anumit idealism, ce
nu le poate fi negat acestor scriitori de stinga, i
se adduga, desigur si faimoasa ,disciplind de par-
tid”, tot in tipar sovietic, a celor inrolati la pro-
priu in partidul comunist, iar aceasta a fost
incurajatd nu putin si de substantialele avantaje
materiale oferite de pozitiile oficiale asigurate
ytovardsilor de drum” dupad impunerea clard a
noului regim ,democratic” din perioada postbe-
lica.

Trecerea, asadar, dinspre ,avangarda istorica”
spre noua avangardd, ,colectivistd”, are explicatii
multiple si tine de concurenta unui intreg com-
plex de factori, de conditionari diverse, de ordin
socio-cultural, istoric, politico-ideologic. Ea echiva-
leaz3, de fapt, cu o ,incolonare” - cum o numise
deja pocéit-convertitul Gheorghe Dinu -, adicd cu
retragerea fostelor trupe de soc, deschizitoare de
drumuri artistice noi, in rdndurile ,grosului tru-
pei”. In aceste conditii, a-i numi in continuare
avangardisti pe functionarii culturali conformisti
ai noului regim, ,revolutionar” numai cu numele,
ar fi o contradictie in termeni. Contopirea cu
ymasele” cerutd inca de futuristi, apoi de cons-
tructivisti, intr-un impuls ,colectivist” care impli-
ca, Insd, toate celelalte exigente legate de revolu-
tionarea sensibilitatii artistice, va deveni acum
supunere, abdicare a spiritului liber fatd de injonc-
tiuni exterioare, adica acceptare a oficializarii, cu
toate constrangerile si cenzurile inerente.
Avangarda de odinioard se va transforma, in reali-
tate, Intr-o ariergardd, remorcd a partidului unic si
a ideologiei sale impuse silnic, cdrora li se aliniaza
majoritatea militantilor de odinioara.

Note:
1 Gheorghe Dinu, Viadimir Maikovski, in
Meridian, caietul 9, 1936, p. 17-18.
2 Sasa Pand, Viadimir Maiakovski, in Sadismul
adevdrului, Editura Unu, Bucuresti, 1936, p. 272.
|
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Momentul estetic si momentul
fizic (Garabet Ibraileanu)

- Hergyan Tibor

(Urmare din numdrul trecut)

nainte de a vedea cum trece doctorul dupa
refuzul realului la refuzul imaginarului, meritd
sa- surprindem in extrem de inspiratele si rafi-
natele sale cazuistici exprimate indirect, doar prin
intercalarea paginilor retrospective Intre paginile
de jurnal dedicate prezentului. La niciun roman-
cier discutat pand acum (dar nici mai tirziu) nu
intAmpindm atita ingeniozitate de organizare a
capitolelor ca la Ibriileanu: textul comunici nu
doar prin continutul si mesajul sdu propriu-zis, ci
si prin raportul dintre capitole. Dupa primele
intalniri cu Adela, consemnate in acelasi ton neu-
tru, rezervat, Codrescu refuzi (cu cit masoc-
hism!) s-o Insoteasci la Piatra, desi se afli la
prima lui ocazie de a scoate relatia din ,crizd“ si
a Incerca disculparea. Doctorul, insg, in loc si se
foloseascd de prilej, alege sd ne povesteasca expe-
rientele sale amoroase, ,concludente”; din trecut.
Pasajul este hotarator, cici ascunde motivul adeva-
rat al frustrérii lui Codrescu, desi impresia pe care
doctorul vrea s-o insinueze este lipsa succesului
sdu In dragoste sau, altfel spus, sdrdcia vietii sale
sentimentale, predestinatd esecului. Critica literard
s-a fixat si ea In aceastd presupunere, ghicind aici
un alt complex sentimental al lui Codrescu, spriji-
nind celalalt complex, pe cel oedipian: ,Cu doud
moarte si o fugitd, In epoca formatiei, se elaborea-
z3 imaginea jubitei intangibile“s, scrie Paul
Georgescu in eseul sdu dedicat scriitorului. Numai
cd nu s-a observat c3 aceastd experientd de fapt
este falsd, absentd, imaginatd si ea de citre
Codrescu tocmai pentru a se justifica. Ibréileanu,
inspirat si temandu-se de reflectiile cititorului pri-
vind lasitatea eroului siu, i-a Imprumutat comple-
xe dintr-un trecut inexistent si inchipuit, adicad
proiectat dinspre prezent in trecut. Studiind mai
de aproape inventarul amoros al doctorului, ne
didm seama ci ,iubitele” lui se impart in doud
categorii: unele sunt nominalizate, altele riman
anonime; primele toate poartd in numele lor
numele Adelei, prin trei litere (ela): Emilica,
Leonora, Eliza, Elvira. [atd cum o ascunde
Codrescu pe Adela; nu doar in cuvintele din dic-
tionar, cum descoperise Marian Papahagi, ci si in
trecutul sdu imaginat. Autorul de jurnal, obsedat
de bogitia inhibitivd a realului, apeleaz3 la spriji-
nul imaginarului! Ceea ce caracterizeaza in esentd
iubitele nominalizate ale eroului este statutul lor
neatins, curat, ideal pand la modelul idealititii, in
schimb cele anonime reprezintd relatii erotice
Jimplinite“. Femeile nu intrd asadar in aceeasi
categorie, cum autorul Polivalentei necesare o
sugera, ci tocmai distinctia ascunsd dintre ele
ascunde adevdratul secret al lui Codrescu.

De asemenea, nu siricia aventurilor
sentimentale este concludentd, nici sfarsitul lor, ci
faptul c& eroul ,a fost” incapabil sd producd echi-
librul intre spiritul contemplativ si spiritul senzu-
al. Femeile sunt ori intangibile structural, firi can-
dide, ori exclusiv carnale sau, cu o expresie a
naratorului, femei-femele. Experienta se dovedeste
intr-adevér concludentd, dar numai in privinta
acestei dihotomii a privirii ce apartine naratorului,
nu si femeilor. Codrescu disimuleazi si aceastd
opozitie dintre cele doud categorii de iubite cu un
principiu cronologic, sugerand trei varste ale
iubirii: cea romanticd, cea realistd si, in final, cea
cinicd. Ne Intrebdm atunci, cum de se intoarce,
totusi, lucid fiind, la varsta romanticd¢ Raspunsul
ipotetic al lui Codrescu nu este deloc lipsit de

A\

ratiune, cici aceastd functie este extrem de
dezvoltatd la el: Adela reprezintad experienta
fatald, unica si ultimd a eroului, de aceea, pand
nu se va consuma, trebuie ascunsd cu grijd si de
cititor, adicd pana In final. Adela, femeia, este
miza colosald a lui Codrescu: sansa Impé&carii
tulburétoare a frumosului abstract cu
senzualitatea cea mai concretd, fierbinte si
imediatd; ocazie unicd, irepetabild: momentul
estetic si momentul fizic. Codrescu, infiorat pand
la paralizie de aceastd sansd de a trece in domeni-
ul realului aducind cu sine mostenirea frumosului
abstract, se afli In fata unei mari incercari: cum
sd atingd realul fird s&i compromitd ,estetica“?
De abia aici Incepe romanul si dificultdtile
eroului.

Din cauza imposibilititii eroice a situatiei in
care se afld si se vrea Codrescu, intreg romanul
este constrdns la, si patruns de, o totald disimula-
re, necesitate de care naratorul nu poate scipa,
fiind obligat sa-si ascundd mereu strategia absurda
si sd evite sensuri transparente. Dar, vorba lui
Roland Barthes, ,totul semnificd neincetat,
doctorul se trddeazd prin ,gramatica“ sa.
Evocindu-si ,epocile” sentimentale, el trece de la
confesiunea la persoana intdi, oarecum neasteptat
si ciudat, la discursul la persoana a doua, si la un
stil telegrafic, tocmai intr-un capitol cu
yevenimente de o potentialitate romanesc.
Autorul de jurnal mimeaz4 jurnalul si atunci cand
adecvat s-ar cuveni romanul. Codrescu evitd
discursul la persoana intai ca sd scape de
responsabilitatea ratiunilor necesare confesiunilor
- cici empatia cititorului nu poate fi cAstigatd
numai in cazul in care se face inteles si se explica.
Dar Codrescu vorbeste lung numai cdnd nu are
ce ascunde si vorbeste scurt cAnd ascunde mult.
Minimalizarea prin discursul impersonal si
rezumativ dd impresia de psihologie calma si
spirit obiectiv; stipan pe propria interioritate. Ins3
constrangerea la disimulare se manifestd in lupta
cu ,gramatica“: ,S5i, de-a lungul Intregii tinereti,
colega de universitate, fina si delicata Elvir4...”

(s. n.). Folosirea conjunctiei si la inceputul frazei
sugereazd un fel de dezinteres fatd de propriul
sdu trecut, inventariat in spirit neutru, insa plasa-
rea adjectivelor articulate in fata numelui colegei
de facultate se face pentru a putea evita
articularea numelui ei si astfel evitind si
similitudinea muzicald cu numele Adelei; cici
Elvira este si ea o Adela (!) virtuald, prefigurare
tarzie, desenul ei schitat, planul pentru viitor - si
nu trecutul: ,cu frumusetea ei abstractd, model
schematic pentru realizdri mai concrete...“. Decat
psihologia naratorului numai ,psihologia®
gramaticii si a discursului este mai complicata.

Prin aceastd retrospectivd imaginard, Codrescu
isi creazd voluntar, inainte de a o Intdmpina pe
Adela, un complex care si-i serveascd mai tarziu
de scuze: fire idealistd si degustitor al frumosului,
Codrescu ,crede” cd iubirea numai In prima ei
fazi poate fi numitd ,amor curat”, cAnd incd ,n-ai
fost niciodatd pe punctul de a muri de pofta celor
citeva kilograme de materie organicd“, mai tarziu
se iubeste ,si ceea ce e mai inferior in ea“, iar,
lucru si mai grav pentru Codrescu, dorinta
senzuald pune in pericol facultatea sa de a crea
iluzii si imagini. Carnalul reprezintd, in aceastd
epocd a primelor experiente amoroase, dusmanul
esteticului si al stdrilor incerte, intermediare, atat

Garabet Ibriileanu

de mult preferate de narator. Experienta este
concludentd, pentru ci niciuna dintre fetele/feme-
ile cunoscute de erou nu corespunde criteriilor lui
Codrescu, adicd niciuna nu dispune si de
frumusete, si de senzualitate, incat sd-i apartind
exclusiv lui. Fiecare caz compromite gustul pentru
absolut prin lipsa unui sau a doud elemente pre-
tinse de narator. De aici vine unicitatea
experientei cu Adela, pretul scump al reintilnirii
cu ea, cici tAndra femeie este ,atit de femeie si de
copildresc suaval®, uneste adica intr-o singurd
fiintd toate calititile dorite de Codrescu, inclusiv
pe aceea decisivad cd ,1i apartine®, asteptandu-l
mereu. Este prima oard cind, fire contemplativé,
Codrescu renuntd la raportul indirect cu realitatea
- ,Cataloagele le stiu pe de rost. Dictionarele nu-
mi inspird nimic” -, cici realul isi are acoperirea si
justificarea in esteticul ce il sprijind. Cu o
sintagma fortatd poate, am putea vorbi de o ispitd
a senzualizdrii esteticului - ,Existenta ei a inceput
s&-mi nelinistescd inima“, de acea tulburare a
imaginii prealabile de cétre prezenta fizici a
femeii. Codrescu se lasd implicat intr-un proces de
yinconstientizare“, renuntd voluntar-involuntar
prima datd la luciditatea sa si la ce 1i este si mai
scump, la imaginatie. In mi3sura in care este
posibil s-o facd, se lasd condus de vraja realului.
Aceastd renuntare este, desigur, doar relativa si
contine mai mult abandonul unor facultiti
intelectuale, cici imaginile sunt indispensabile
naratorului, ele reprezintd instrumentele de
constructie ale idealitatii, instituind si pastrdnd
yideologia® esteticului pentru naratorul atras de
absolutul frumos. Codrescu nu-si d& seama
imediat de posibilitatile de asimilare armonioasd
de citre frumos a realului, acestea i se par entititi
incompatibile. Descoperirea vine lent si, dupa
rezervele de la inceput, Codrescu isi face un
program din impletirea a doud categorii intr-
adevar greu de imp&cat: abstractul (imaginea) cu
realul (corpul Adelei).

Dupa perioadele de consumare incompletd a
vietii, Codrescu isi elaboreaza o strategie de pre-
lungire a contopirii momentelor abstracte cu
momentele reale. Adela se arati involuntar
partener ideal pentru ,experienta” lui Codrescu,
cici, desi miritatd odatd, venind dintr-o familie
buna, respecta coregrafia sentimentald impusa de
codurile sociale ale sfarsitului de secol in care
plaseaza Ibréileanu povestea. Doctorul chiar
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abuzeaza de discretia femeii exploatdnd-o cu abili-
tate si, dupd ce si-a satisfacut planul minim - de a
o intalni la maturitate - cedeazi initiativa, ceea
ce, In cunostintd de cauzd, garanteazi o prelun-
gitd perioadd de ,prietenie”, un fel de suspans
posibil de intretinut cel putin timp de-o vard
intreagd. Codrescu se foloseste de atmosfera gra-
tuitd a statiunii, de inutilitatea distrati si usoari a
ambiantei, si nu ezitd s-o familiarizeze si pe Adela
cu atmosfera estivald, cdzutd ca din senin asupra
lor, ca o singurd si infim3 problema care poate fi
rezolvati cu niste excursii in ,naturd“ sau cu dis-
cutil pand in zori, in cerdac, sub asistenta
benevold, ticutd si semi-absentd a doamnei M.
Intre realitatea ,teribild“ a Adelei si cea mai putin
teribild a lui Codrescu se interpun codurile epocii.
Spatiul ocrotitor ii serveste lui Codrescu ca prilej
si rigaz de reflectii, de interferare a realului cu
prototipul lui, de meditatii, ,analize“ si rasfrangeri
de tot felul, pe scurt, acest timp mort devine tim-
pul scriiturii, oferit cititorului. Abundenta ama-
nuntelor, ca elemente de aménare a fazelor sem-
nificative, copildresti In esenta lor, trddeaza firea
de naturd infantild a naratorului, o fixatie progra-
maticd In reveria copildriei, in acea nestiintd de a
distinge intre valoarea realului si reflexul lui.
yPsihologia® lui Codrescu, desigur artificiald, il
serveste de minune. Dar psihologia ascunde o
filozofie a iubirii care se preconceptualizeaza si
poate fi rezumatd in ideea lui Napoleon conform
cdreia ,victoria cea mai sigurd in amor este fuga®“,
idee care 1i serveste lui Codrescu drept justificare
pentru refuzul initiativelor, dar nu si pentru
refuzul bucuriilor ,gratuite”. Ibréileanu parcd ii
transmite eroului sdu concluzia la care ajunge
citindu-l pe Turgheniev, autorul sdu preferat: ,sin-
gura fericire este iubirea, dar cd aceastd fericire nu
este niciodatd posibild“4. Contradictia dintre ati-
tudinea lui Codrescu si cea a Adelei tocmai asta
este: pe cand femeia, In cel mai neinsemnat gest
al ei, tinde spre o idee neformulatd dar subinte-
leasd, ideea unei noi relatii si noi cisitorii, doc-
torul parcd imprumutd ,oroarea de nunti”

(G. Célinescu) de la Allen din Maitreyi, e ade-
varat ca din cu totul alt motiv, pand la un punct
inatacabil. Ibraileanu nu este un ideolog al expe-
rientelor, nici autenticist, cum nici Codrescu nu e
un adept al experimentrii, povestea lui devine
experientd fird sd vrea, din simpla asociere a unui
trecut lipsit de obisnuinta raportului viu cu
lumea, cu a unei fiinte feminine dotate cu fluidul
inefabil al vietii. Doctorul fiind un ,darwinist,
constient de legile evolutiilor exterioare si inte-
rioare, precum si de formele de manifestare ale
acestora, pretuind ,momentul fizic* rar - Intdmp-
inarea proceselor tranzitorii dinspre femeie tandrd
spre femeie maturd -, el doreste sd prelungeasca
oarecum artificial acest proces, incetinindu-l
printr-o atitudine plind de echivoc si lipsita de
promisiuni. Problema vine din faptul cd Adela
este deja femeie, chiar mai devreme decit se
astepta doctorul. Desigur ¢4, privind lucrurile cu
severitate, culpa lui Codrescu devine vizibil3, si
anume el opune principiului viu al vietii principi-
ul inert al staticit3tii - ideea va fi exploatatd mai
tarziu de Ivasiuc in romanul Vestibul, in care, in
acelasi mod, aparitia unei tinere femei in viata
unui intelectual matur provoacd, prin formula
confesiva a epistolei, regAndirea unei vieti Intregi.
Neuromorfologul Ilea este insd mai radical decét
Codrescu, desi initial tot lagitatea il tine in confor-
tul schemelor abstracte, ca si pe Codrescu - doc-
tor si acesta, ce IntAmplare! -, dar el va cunoaste
si clipa ilumindrii dupd o dureroasd confruntare
cu propriul sdu trecut. Codrescu insd nu-si
epuizeazi biografia, ci, din contrd, isi alimenteaza
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cu ea teama de viatd, mascatd intr-o filozofie a
amorului sortit efemeritatii si compromiterii prin
implinire. Ibrdileanu nu a plasat doar povestea
doctorului in acei ani ,,189...% dar si-a imaginat si
cititori din vremea lui Turgheniev, priceput in
exprimarea stdrilor indecise, plutitoare. Totusi,
modelul rus nu a fost respectat pe deplin de citre
Ibrdileanu. ,Procedeul negativ®® al lui Turgheniev
constd, in esentd, dupa Ibraileanu, in ,chipul cum
infitiseazd femeia in amor“S, si anume: la autorul
rus in timp ce barbatul ,se da indatd si mereu pe
fata“’, ,femeia tace, ori spune altceva decit ceea
ce gandeste si simte“S. Autorul Adelei crede, asa
cum credea Turgheniev, cd femeile numai atunci
pot fi enigmatice in romane dacd se evitd analiza
sufletului lor. In acest ultim aspect Ibriileanu este
fidel crezului sdu, dar, dacd urmarim gesturile si
cuvintele Adelei impréstiate in text, ne dam
seama cd tdndra femeie Intr-adevér nu a fost anali-
zatd, Insd a fost ,creatd” suficient, incat cititorul
nu simte nevoia de a o cunoaste si ,analizatd”.
Autorul de jurnal s-a dovedit un bun romancier
de tip clasic, astfel evitarea analizei nu produce
automat misterul, Adela devenind un personaj
coerent si transparent. Problematic si enigmatic
este, in schimb, doctorul; autoanaliza lui este arti-
ficiald si cauzatd de natura sa contradictorie: pe
de o parte este un lucid, inteligent, rational; pe de
altd parte - orfan din copildrie - cu un suflet per-
meabil, el cade usor in capcana sentimentalismu-
lui si romantismului. Cand este rational, Codrescu
vede In femeie o materie masurabild in kilograme,
cand trece la cealalti extremi, vede in ea un
inger. Cele doud componente decisive ale person-
alitatii sale fiind incompatibile, mai ales cd ele iau
forma si adancimea excesivd, asociate totusi, cici
este vorba de una si aceeagi persoand, epuizeazd
de fapt criteriile enigmei. ,Analizele” sale devin
astfel aproape inutile - de aici aspectul melodra-
matic al discursului sdu golit de sens prin conflic-
tul sdu esential si structural. ,Romanul® este ten-
tativa refacerii coerentei interioare prin raportare
permanentd la exterior. Adela reprezintd pentru
Codrescu sansa de a scdpa de obligatia integrarii,
de a rdmadne scindat In cele doud ipostaze care
impreund ii formeaza identitatea; de a nu-si corec-
ta dureros identitatea compusa din jumatiti, ci de
a o intregi prin iubire.

Revenind la ideile lui Ibrdileanu privitoare la
enigmaticul feminin, trebuie sd observdm ca
Adela, fard sii lipseascd farmecul, nu e si
enigmaticd, ci mai mult o tdnard moldoveanca
gratioasd dar realistd, cunoscdtoare a celor mai
bune maniere de conduitd. Enigmaticd ea nu
poate fi, deoarece lui Codrescu ii lipsesc
initiativele fatd de care femeia si-ar putea cultiva
ambiguitatile specific feminine; cochetaria rafinatd
nu-si are sensul din moment ce Codrescu se
fixeazd intr-o ipostazd cvasi staticd. Preocupat de
disimularea adeviratelor sale intentii, doctorul nu-
i d& cuvantul, se multumeste si fie mereu in
apropierea ei, s3 fie insotit de ea sau s-o
insoteascd el, in situatii cit se poate de nevinova-
te. Lui Codrescu 1i displace dialogul, el preferd si
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la propriu, si la figurat, sd stea, intr-o perfectd
staticitate contemplativd. Cuvintele ii par periculo-
ase, mai ales verbele Adelei - pentru potentialul
lor de accelerare a relatiei. Tanira femeie este
redusi la ticere, dar mai putin din cauza adaptdrii
procedeului turghenievian ,negativ®, ci pentru
frica de intentionalitatea cuvintelor. Cand Adela i
promisese, la vérsta de cincisprezece ani, intrebatd
fiind de Codrescu daci va fi in vara viitoare si ea
la Baltatesti, dupd aflarea rdspunsului afirmativ,
Codrescu rdspunde cu ticere si se ascunde in
yafacerile” sale, deceptionind-o pand la ofensa.
Tehnica lui Turgheniev este adaptabild doar cu
barbati care vor, vorbesc si sunt In actiune. Or, In
Adela, cu toatd economisirea dialogurilor sau,
poate mai corect spus, cu toatd devitalizarea
acestora, atita vreme cit vorbeste, femeia este cea
care preia initiativa, pastrdndu-si in acelasi timp si
mandria. Dar putem merge mai departe si sd
observam cé doctorul nu ezita sa nu inteleagd
pragmatismul femeii, mascdndu-i aparitiile in niste
scene gen ,jocuri de-a familia“. Pragmatismul
feminin si ataraxia masculini e totusi bititoare la
ochi la un autor ,turghenievian®, apologet al mis-
terului feminin, dar astfel stau lucrurile: ,am si-ti
cant cateva bucati, dupd aceea ne plimbam pe
deal... si seara, la masi la noi... Ba da, ba da!“.
De remarcat in acest pasaj suficient de banal,
dacd vrem, sunt semnele intentionalitatii, spiritul
pragmatic al femeii, iar semnul exclamarii
presupune o virtuald prudentd din partea barba-
tuluil Din programul Adelei, doctorul savureaza
mai ales ,andantele din Sonata I-a, supremd
debrutalizare a vietii“. latd cd la cea mai mica
initiativd luatd de femeie, barbatul o ia inapoi,
lipsind-o de sansa de a-si pastra misterul intr-o
discretd si echivoci atitudine de femeie curtat.

In loc si exploateze planurile sau, mai bine,
aluziile - cAte sunt - ale Adelei, Codrescu le
neutralizeazd pe rnd sau le supune ,analizei”,
anulandu-le astfel deghizat si discret. Adela poartd
cu sine ideea neformulatd dar subinteleas3 a
casdtoriei; toate gesturile o trddeazad. Nu este o
reminiscentd copildreascd gestul de ai doza
tigdrile lui Codrescu, precum nu e fard
semnificatie nici cum i recomandd reorganizarea
si imbun3tatirea locuintei etc. (sunt gesturi
orientate spre viitor), dar si mai convingtoare
sunt aluziile cu sens sentimental sau chiar erotic
,- Stiam c-ai sd vii dimineata asta la mine!“;
,- Inchipuieste-ti cd mi-ai lipsit*; ,Acum sint mai
grea decit la Vorniceni®; ,- Un ofiter si o maici!*;
,~ Esti sigur c& existd o astfel de floared”; - Tia
fost urit singuré®; ,lubitul meu prieten, te
agteaptd A...“ (sublinierea apartine autorului);
,diseard trebuie si facem o plimbare lungd, lung,
lungd...“; ,Pentru prudentd m-ag fi dat drept sora
matale”.

(Continuare in numdrul viitor)

Note

3. Vezi Paul Georgescu, Un poporanist proustians,
in Polivalenta necesard, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1967, pp. 222-227 si Nicolae Manolescu,
Jurnalul seducitorului, in Arca lui Noe, vol. II, Editura
Minerva, Bucuresti, 1981, pp. 131-160

4. Paul Georgescu, op. cit., p. 223Garabet
Ibraileanu, Creatie si analizd - Note pe marginea unor
carti (fragmente), in Studii literare, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1962, p. 194

5. Ibidem, p. 197

6. Ibidem, p. 191

7. Ibidem, p. 195

8. Ibidem
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Cenusiul, spatiu al sfasierii

. Ana-Maria Suciu

cidem mult intr-o zi, fird s& ne dim

seama, in gand si in cuvinte. Prin compara-

tie cu toate aceste crime abstracte, asasina-
tele adevdrate sunt mult mai putin numeroase,
dacd stai s te gdndesti. Numai in rdzboaie se
reface cu adevdrat echilibrul dintre dorintele noas-
tre refulate si realul absolut. (Philippe Claudel,
Suflete cenusii, Polirom, Colectia Prozi XXI, Iasi,
2007, traducere din limba francezi de Claudiu
Komartin, p. 141)

Considerat ca fiind unul dintre cei mai buni
autori contemporani francezi, Philippe Claudel
este In acelasi timp scenarist, conferentiar la
Universitatea din Nancy si profesor la Institutul
European al Cinematografiei si Audiovizualului.
Debuteazi ca scriitor in 1999 cu romanul Meuse
uitarea iar in 2003 i se decerneazd una dintre cele
mai importante distinctii literare franceze, Premiul
Renaudot, pentru Suflete cenusii (a cirui ecraniza-
re a fost foarte bine primitd doi ani mai tirziu,
Claudel convingdnd si in ipostaza de scenarist).

In 2007 castigd un Goncourt al liceenilor, un
Premiu al librarilor din Québec si un Premiu al
cititorillor colectiei Le livre de poche pentru roma-
nul Raportul lui Brodeck. Romanul Abandonez
(2000) obtine un Premiu France Télévisions iar

Céteva din cele o sutd de regrete (2000) 1i aduce
un Premiu Marcel Pagnol. In 2008 debuteazi ca
regizor cu filmul Te iubesc de mult, premiat ca
cel mai bun film de realizator debutant.
Intdmpinat cu elogiile unanime ale criticii si
bucurdndu-se de aprecierea cititorilor, Suflete
cenusii e un roman de o poezie sumbri, a cirui
actiune se declanseazd in iarna anului 1917,
intr-un mic ordsel de provincie din estul Frantei,
nu departe de front, de unde rdsund fard incetare

zgomotul tunurilor si ecourile mortii. Scriitura lui
Claudel e de o calitate hipnoticad. Citind primele
pagini avem impresia cd am dat de un roman
politist; Inaintdnd In lecturd, planul se schimba si
ne trezim citind un roman de razboi iar daca
urmdrim atent felul in care sunt conturate perso-
najele avem impresia lecturii unui roman psiholo-
gic. In zbaterea personajelor si a cititorului ne
loveste intrebarea: ce e mai crunt¢ Crima Impotri-
va unei copile de zece ani sau crima impotriva
umanitatii¢

Claudel scrie frumos, poate prea frumos pen-
tru subiectul cartii sale; o frumusete glaciald si
umand In acelasi timp: limbajul muncit il apropie
de Flaubert, atmosfera stranie ce se degaja pe par-
cursul lecturii, de Edgar Allan Poe. Recele nu
impiedicd acest frumos si ia infatisare - titlul
rece, climatul rece, noroiul rece - ci, dimpotriva,
exacerbeazd senzatiile; dezgustul metafizic submi-
neazd idealurile patriotice, mesajul ce transpare e
unul de compasiune pentru esenta fiintei umane.
Roman al confesiunii (naratorului), Suflete cenusii
insista asupra insipidului si cenusiului, asupra
sfasierii sufletului intre bine si riu, intre alb si
negru. Atmosfera apasidtoare nu se datoreazd pre-
zentel atotcuprinzdtoare a mortii, nici peisajului
sumbru al iernii, nici lasittii care paralizeaza

sufletul personajelor, ci se naste din insusi riul
cuibdrit in sufletele acestora, un rdu mai greu de
definit si mai profund decit insdsi crima ce tulbu-
14 linistea orasului: ,Nimic nu e pe de-a-ntregul
alb sau negru, cenusiul Invinge. Cu oamenii si
sufletele lor e la fel... Esti un suflet cenusiu, ca
noi toti...” (p. 129). In acest roman alb-negru (sau
cenusiu), patat de rosul crimei, rdul capata expre-
sii atat de rafinate incit aprope ci nu mai e per-
ceput ca atare. Vocea plind de pudoare a narato-

rului contrasteazd pregnant cu ororile celor descri-
se. Lirismul impecabil se impleteste cu precizia
psihologicd. Naratorul deformeazi povestea con-
form propriilor sale tréiri. Pentru a ne putea dez-
valui propria dramd, pentru a- gisi o eventuald
justificare si pentru a minimaliza gravitatea confe-
siunii, naratorul ne introduce intr-o serie de alte
drame (drama procurorului Ange-Pierre Destinat,
a tinerei profesoare, a fetei ucise (Fleur-du-jour) a
soldatilor ce iau parte la razboi si se Intorc muti-
lati fizic si moral) ce vor arunca o cu totul alti
lumind asupra revelatiei finale, care are rol de eli-
berare, de catharsis chiar: ,Dar pentru mine [...]
era pur si simplu ucigasul tdu, un mic ucigas fard
constiintd si fard remuscari, aldturi de care trebuia
sd trdiesc, acum, cd tu nu mai erai lang3 mine,
care te omordse ca si vind spre mine, care daduse
din coate pentru a rdiméne numai el, singur inain-
tea mea, si din cauza ciruia nu 1ti voi mai vedea
niciodati chipul, nici nu te voi mai atinge, in
timp ce el va creste mereu, ii vor creste dinti pen-
tru a devora totul, va avea miini pentru a apuca
lucruri si ochi pentru a le vedea si apoi, mai tar-
ziu, cuvinte, cuvinte pe care le va folosi ca s3
mintd, el care nu te cunoscuse, fiiindcd tu muri-
sesi cAnd el se nistea, si adevirul adevarat e ci te
ucisese pentru ca el si trdiascd. Nu am stat prea
mult pe ganduri. A fost ceva venit de la sine. Am
luat o pernd mare. I-am

pus-o pe fatd. Am asteptat mult timp. Nu s-a
miscat. [...] Inci avea expresia din timpul somnu-
lui, acea expresie linistitd si monstruoasa. [...] Nu
durerea m-a Impins sd o fac, ci vidul. Vidul in
care am ramas si in care vroiam sa raman singur.
[...] Stiam c3 astdzi imi voi termina povestirea.
Carabina e acum langd mine. Afari e o vreme
senind si frumoasd. E luni dimineati. Asta e. Nu
mai am nimic de spus. Am spus totul, mi-am dus
confesiunea pand la capat. Era timpul.” (p. 270).

Narator intradiegetic, durat3 relativa, lipsa
indicatiilor de timp absolute (aflim abia spre
sfarsitul romanului c& drama are loc in timpul
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, nu departe de
front), anuntul tragismului prin termeni gi sintag-
me specifice - toate aceste caracteristici intregesc
structura narativd. Avem de a face insd cu un
narator care nu e omniscient, care stie si nu stie
in acelasi timp. Cititorul e cel care va lua parte la
reconstituirea amintirilor, ezitdrilor, reticentelor si
remuscérilor sale. In acelasi timp martor si actor
al adevarului care il tortureaza dar pe care trebuie
sd-1 evoce, naratorul Sufletelor cenusii ne duce cu
gandul la Oedip - anchetator si vinovat in acelasi
timp.

Scriitor al rdnilor sufletesti, autor de romane
umaniste la frontiera dintre viatd si moarte,
Philippe Claudel despoaie sufletul omenesc, lasan-
du- la iveald slibiciunile si ranile. Intre inocent
si culpabilitate, explicatie si ispasire, intr-o succe-
siune de momente cind singeroase, cAnd pline de
gratie, Claudel ne pune in fati filigranul celor vii.
Intr-un joc subtil de simetrii ascunse, de ecouri
distante, naratiunea - cintec funebru - urmareste
evolutia Riului ai cirui ostatici suntem toti, fie ci
vine din exterior (rdzboiul) sau ci are o sursi
interioard (pulsiunile).
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Pulberea stelelor

. Ovidiu Pecican

and sd-si facd loc in avanscend vocea proza-

toarei care este, Dora Pavel a fost poetd si

realizator de emisiuni culturale radiofonice.
La varsta cand altii 1si fac bilanturile - fie ele si
premature -, pregitindu-se de vacantd, scriitoarea
si-a pus Insd in valoare capacititile prozastice,
beneficiind si de experienta atentd a slefuirii poe-
melor. Asa se face ca astdzi, aflatd la al patrulea
volum de prozd si la al treilea roman publicat,
autoarea gi-a conturat deja, cu mand netremurin-
d&, un teritoriu propriu, o zond tematicd si un tip
de atmosferd care ii asigurd vizibilitatea. Agata
murind (2008) si Captivul (2006) puneau deja in
scend o zond crepusculard. Deshumarea unor
morminte dragi, iubirea incestuoas3, falfairile abi-
sale si trdirile ambigue, ezitarile si paroxismele,
toate aduceau vocea naratoarei Intr-o filiatie care
include, la drept vorbind, romanul gotic, gustul
lui Edgar Allan Poe pentru morbid, atentia lui
Zola - dar si a lui Zweig - pentru dimensiunea
paradoxald a psihismului si explorarea postpsiha-
naliticd a scufundarii in stérile de obnubilare, par-
tiald, a constiintei. Acum, la inceput de 2010,
Pudrd este posibila continuare a unui triptic sau a
unei serii de autor relativ unitard in parametrii ei
stilistici si de tendintd, situdnd-o pe Dora Pavel
undeva intre expresionistii, romantici, autorii
adancurilor psihologice si degustatorii de scandri
ale fiintei umane dincolo si dincoace de precizia
superficiald a unor circumstante istorice. Daci ar
fi s& asociez intrucatva unor spirite afine de pe la
noi acest demers artistic a cdrui calitate convinge,
m-as gandi la Remember-ul lui Mateiu Caragiale

(prea ,realist”, totusi) si prozele din Trdntorul lui
Emil Botta (insuficient de epic, el). Desigur, aceas-
td prozd nu ar ardta astfel dacd, sd zicem, Sorin
Titel nu scria Lunga caldtorie a prizonierului si
dacd Laurentiu Fulga nu ar fi publicat nuvelele
din Straniul paradis. Aceasta vrea si spund ci o
adiere a literaturii absurdului si o pald de existen-
tialism umfla velele tipului de scriiturd si a univer-
sului din aceste romane. Recapitularea de autori si
titluri nu intentioneazd insd s umbreascd origina-
litatea romanelor Dorei Pavel, ci doar si le inca-
dreze pe acestea intr-un eventual tablou de familie
populat de figuri dintre care pdnd acum a fost
pomenit mai cu seamd Max Blecher.

De fapt, intr-o perioadd de confuzie sociald,
economicd si politicd, aventurile destul de lipsite
de carnatie epicd ale eroilor din cartile acestei
romanciere vin ca un binevenit contrapunct, evo-
cand nu atat niste cazuri aparte, cat mai ales
capacitatea artei de a transcende si transfigura
conditionarile vulgare ale mediului. Recurentd, ati-
tudinea aceasta valoreazd cit o artd poeticd, atrd-
gand atentia asupra circumstantei cd valoroasa si
demnd de explorari este umanitatea din insul
uman, nu perdeaua de fum tesutd in jurul lui de
o identitate exterioard insuficient de intim lipitd
de fizionomia lui. Chiar asa se intdmpld si cu pro-
tagonistul din Pudrd (lasi, Ed. Polirom, 2010, 142
p.), care poartd numele turcic de Carasiniu - alu-
zie, pesemne la vocabula kara, negru, adica, si la
siniliu, deci albastriu -, ce trimite la reprezentarile
thanatice, dar cu sonoritdti ce par sd 1i alcatuiasca
o genealogie dobrogeand. (Adaug in treacdt cad a
vorbi, si de astd datd, de un ,protagonist” raméne
o dovadd de imprecizie a comentatorului, eroii
Dorei Pavel nefiind nici ahileici, nici odiseici -
dupd tipologia de tinerete a lui Gabriel Liiceanu -,
neintreprinzand, ci mai degraba dumirindu-se, cla-
rificAndu-se,
decantdndu-si stirile de constiintd si amintirile,
fiind purtati de iuresul unor evolutii ce nu le
antreneazd vointa si optiunile, ci le ingdduie doar
sd suporte si sd se adapteze.) Carasiniu nici nu
poate fi altfel, el nu trdieste, ci a murit oarecum,
fara sd moard, exact ca In faimoasa prozd poescd
Ingropat de viu. In acest sens, personajul central
al romanului nici nu este atdt un personaj, cat un
ancadrament pentru fluxurile de constiintd iscate
de trezire si de ceea ce urmeazd, fapte si recapitu-
lari, in linia - cum era sd uit¢! - barbatului care
migreaza prin vieti si spatiile metafizice din
Adam si Eva de Rebreanu. Tot la fel, accentudnd
nu tropaiala prin peisajul natural, artificial - cons-
truit, vreau sd spun, de om - si uman, cat dinami-
cile invizibile, imateriale, insi alerte si schimba-
toare ale mintii si sufletului, si acest roman al
Dorei Pavel are ceva dintr-o poezie (de... Mircea
Ivanescu¢) pusd In operd cu mijloacele si tehnicile
prozei artistice la dimensiuni de... nuveld. O
anume unitate a subiectului, o restrangere la esen-
tial si o evitare riguroasd a divagatiei asa cum o
ilustra, printr-un pasaj din Homer, Auerbach, fac
din Pudrd o cautare vigilentd de solutii dincolo de
retete; niste precipitate care sa convind cat mai
bine temperamentului, gustului si modelului de
artd literard practicat si pretuit de autoarea clujea-
na.

Sub acest raport, ceea ce se contureazd in tria-
da romanescé a Dorei Pavel - acum o vedem mai
clar, parca - este o cdutare consonantd cu cea

explorata de Nicolae Breban (de care o leagd afini-
tati indelungi, declarate) mai cu seamd in ultimele
lui cicluri romanesti (Amlfitrion si Ziua si noap-
tea). M3 refer la formula unei epici eliberate de
lestul zgrunturos al factologiei pozitivist sau des-
criptivist aglomerate in pagind. Desigur, riscul
care se configureazd astfel, odatd cu deplasarea
dinspre ,ce” cdtre ,cum”, este cel al unei calofilii
si subtilitati atat de accentuate si de persistente,
incat poate pagubi rulajul motorului epic ce antre-
neazd si mentine in stare de veghe interesul citito-
rului. Observand acest pericol, constat insa cd
Pudrd si-a asociat In chip fericit elemente de
roman politist - deci de intrigad si suspans -, una
dintre retetele care, fie si numai schitate, asigura
vigilenta lecturii.

Registrul dominant al acestui roman este cel
nocturn. Moartea - fie ea si aparentd -, amnezia,
intalnirile intdmplatoare ce succed trezirii sunt
toate nocturne, iar periplul lui Carasiniu rdméne
pand in final o caldtorie celiniand la capétul nop-
tii. Rezultat al decantdrii unor experiente mai cu
seamd livresti decit existentiale, desi infuzat
puternic de tréiri explorate meticulos, recrutate
dintre cele ce depdsesc pragul constiintei limpide,
romanul Pudrd este, imi place sd cred, o parabold
despre intdmplérile post-thanatice. Avem versiuni
diverse ale acestei meditatii, mai ales in traditia
literard rusi (Arkadi si Boris Strugatki), dar si in
cea americand (Faulkner, Pe patul de moarte,
Marquez, povestirea despre supravietuitorul din
sicriu etc.). Toate acestea vin insd, cred, mai ales
dinspre parabola plind de fortd a lui Dostoievski
despre Isus care revine pe pamant dupd secole de
absentd. Suntem in siajul Marelui Inchizitor, aici,
iar aclimatizarea intr-un decor fantasmatic si esen-
tializat, in care cineva ar putea incerca sd identifi-
ce Clujul, nu are de ce s& insele.

In proza Dorei Pavel trebuie s3 intri in costum
de gald, ca la Operd, pentru cé vocile te poartd in
inalt, scenografia este rafinatd, iar partitura te
poate duce departe.

|
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. Laszlo Alexandru

O revizuire a lui Manolescu
pécat si fie trecute cu vederea evolutiile de
gindire ale personalititilor noastre publice.
latd-l, de pildd, pe Nicolae Manolescu.

In 1994, pentru el ideea de polemica era
inutild, cici “la sfirsitul bitiliei nu ne alegem de
obicei cu convingeri noi, ci cu consacrarea unor
convingeri vechi”. De altfel, “nici un polemist nu
vrea s&-1 aducd pe adversar la ideile lui, ci sd-
lichideze”. Intr-o polemici se etaleazi un specta-
col de personalitate: “Probeazd doar subiectivi-
tatea iritatd a polemistilor, nu puterea lor de
convingere”. Trebuie sd ne ferim de polemisti,
céci el luptd In favoarea propriei lor imagini:

“De ei trebuie si ne fie fricd, de exagerdrile, de
minciunile, de violenta subiectivitatii lor” (vezi
Roménia literard, nr. 28/1994).

In 2010, polemica devine brusc interesanta si
utild, si pentru ea N. Manolescu 1si proclama de-a
dreptul “un cult”, deoarece “critica fara polemica
nu se poate, nici polemica fird spirit critic.
Premisa generald a oricdrei polemici trebuie sd fie
respectul fatd de opinia celuilalt, cu alte cuvinte
dezacordul cordial”. In comparatie cu calititile
artistice ale pamfletarilor, polemistii par a fi mai
presus, de aceastd datd: “Dacd pamfletarii, artisti
fiind, inving asa zicind pe cont propriu, gratie ta-
lentului, doar polemistii care respird aerul timpu-
lui isi impun punctul de vedere, gratie exploatirii
oportunitatilor”. Ceea ce, odinioard, pe
Manolescu 1l inspdiminta, azi il incintd, cici ne
vorbeste de “plicerea intelectuald pe care numai
polemica ne-o procurd” (vezi Romdnia literard,
nr. 2/2010).

Cum nu poate si placi ceea ce Infricogeaza -
decit daca esti cam pervers -, trebuie s3 salutdm
acest pas inainte ficut de Nicolae Manolescu, pe
tema polemicii culturale.

Protexte

Citesc cu interes pledoaria (noua pledoarie) a
[ui Vladimir Tism&neanu, In favoarea cirtii Martei
Petreu despre “demonismul” si “extremismul” lui
Mihail Sebastian. De data asta in revista 22. Care
este o reluare - tradusd - a interventiei politologu-
lui american tocmai din Times Literary
Supplement. Care constituia o sintezd a articolu-
[ui scris de acelasi Tismdneanu in Evenimentul
zilei. Care concentra precedenta sa interventie din
revista Orizont. Ce sprinten e domnul politolog
in exegeza literara! Un om mai superficial ar
crede ca d-sa se preteaza la o adevdratd campanie
de sprijinire a Martei Petreu...

Dar cum o mind spald pe alta, iar ambele,
obrazul, abia au trecut citeva ore de cind acelasi
VI. Tismdneanu a lansat, pe internet, o petitie in
apdrarea unui disident chinez si cine credeti ca se
ndpusteste cu semndtura pe vibrantul protest¢
Ati ghicit: scriitoarea Marta Petreu, de la Cluj.
Am Inteles eu ci internetul circuld cu viteze
ametitoare, dar orisicitusi. Cu ocazia asta se poate
bifa si indltdtoarea premierd privind atragerea in
zona activismului civic a unei autoare care, pind
atunci, isi vazuse linistitd de propriul buletin.
Mdeh, avantajele globalismului.

Intrucit se mai inghesuie si alte nume de
rdsunet si protesteze pe lista chinezeascd a lui
Tismineanu, se cuvine ficutd o micd mentiune.
Numele disidentului persecutat si arestat de

autoritdtile comuniste este nu Xioabo, pentru
care semneazd ai nostri, ca brazii, ci Xiaobo. Nu
de alta, dar ma gindesc ca nu cumva chinezii,
inspaimintati de protestul roméanasilor (fie ei si
americani), sd elibereze la repezeald pe altcineva.

Tichie de margdritar

Aflu c& un juriu compus din Nicolae
Manolescu, Dan Cristea si Adrian Popescu tocmai
a raspldtit cu premiul ARIEL (Asociatia Revistelor,
Imprimeriilor si Editurilor Literare) atit de amplu
contestata carte a Martei Petreu despre Mihail
Sebastian.

Se pare ¢4, la noi, institutia premiilor e desti-
natd in ultima vreme s3 recompenseze falimentele
cele mai spectaculoase. Dacd Sorin Lavric s-a
vazut onorat la Academie, de ce nu si Marta
Petreu la Ariel¢ (“Ariel” nu cumva era brand-ul
unui detergent cu cldbuci care curdtd tot-tot-toté
Pentru cd atunci explicatia e limpede.) lar criticii-
etalon de pind la 1989, Eugen Simion si Nicolae
Manolescu, se afld azi intr-o acerbd concurenti
legatd de “cine-rdstoarnd-mai-zgomotos-perceptia-
corectd-a-realititii”. Aferim!

Sint convins c& daci, peste vreo saptdmind sau
doud, Nicolae Manolescu va avea initiativa unui
protest public, pe internet, legat de - si zicem -
organizarea unui spectacol de balet pe Lun, sub
auspiciile UNESCO, printre primii aderenti pe
bazd de semndturd o vom gdsi mai ales pe scri-
itoarea Marta Petreu, de la Cluj.

Céci, la noi, marile solidarititi se nasc din
micile cirdasii.

(P.S. Este asteptat cu drag si Volodea
Tismdneanu s3 consemneze premiul-cu-clabuci, pe
rind, in New York Times, in Washington Post si
in buletinul oficial al Casei Albe.)

“Dovada...! Dovada...!”

Nu stiu de ce Imi mai sund in urechi vocea
ascutitd, din “creier”, a toapei dictatorului, in
cadrul procesului-operetd de la 25 dec. 1989. Un
procuror mai naravas, inainte de a- trimite pe
amindoi In fata plutonului de executie, 1i scu-
turase interogativ in legaturd cu lungimea si
latimea conturilor din Elvetia, deturnate din banii
poporului muncitor. lar Elena, cu cocul strimb si
nasul ascutit, urlase (pentru prima datd scoasd din
fire): “Dovada...! Dovada...!”.

Citesc in numarul 3/5 februarie 2010 al
Romaéniei literare despre nivelul la care se poartd
polemica dintre Marta Petreu si criticii ei.
Autoarea monografiei denigratoare despre Mihail
Sebastian, In tentativa de-a se apdra impotriva evi-
dentelor, alege sd-si improaste cu zoaie
contestatarii. Asadar 1i imputd loanei Parvulescu,
in numdrul precedent al publicatiei, cd un anumit
articol interbelic al lui M. Sebastian, pe care il
amintise comentatoarea din Bucuresti, nici nu e
reperabil: “..as vrea sd il citesc si eu, dacd existd.
Dar nu existi: a fost inventat la minut de dna
Pérvulescu”. Sugestia privind rea-credinta profe-
sionald a oponentei este evidenta.

Astdzi, insd, surprize-surprize: I. Parvulescu
produce “dovadal” si include in paginile Romdniei
literare fotocopia paginii interbelice, cu semnitura
lui Mihail Sebastian. Cititorul care nu e introdus
in dedesubturile afacerii nu va mai pricepe nimic.
Cine are dreptate¢ Cine minte¢

Nimeni si toatd lumea. In realitate, fotocopia pro-
dusd de I. Parvulescu provine din partea finald a
studiului amplu al lui M. Sebastian, “Cuvintul”,
de la 4 noiembrie 1924 pind astdzi, tipdrit in
ziarul Cuvintul de luni, 6 noiembrie 1933, p. 3-
10. Studiul - atit de extins - era segmentat in mai
multe fragmente, fiecare cu un subtitlu. Ceea ce
L.P. credea a fi un articol, de fapt era un pasaj
dintr-un articol, iar titlul era, in realitate, un subti-
tlu. Eroarea ei, totusi, nu era de esentd, ci doar
de aparentd. Nu de rea-credinti, ci de neatentie.

Pe de altd parte, Marta Petreu, familiarizatd cu
publicistica interbelicd a lui Mihail Sebastian, sur-
prindea neglijenta contestatarei sale si, tendentios,
implinta mai adinc cutitul in rand. In loc s-o
acuze (legitim) de neatentie, ii reprosa (ilegitim)
falsificarea. Cu un drum, muta - prin vehementa
prefabricati a reprosului exagerat - atentia pub-
licului de la cartea ei, falsd de la Inceput pini la
sfirsit, la persoana preopinentei.

Viclenii polemice balcanice...

Arta care Infrumuseteazi

Mai zilele trecute se anunta cd Institutul
International pentru Crima Politicd din Germania
a pus in scend o piesd de teatru despre cuplul
dictatorial romén, asa cum era el in fata judecitii,
la 25 decembrie 1989. S-au interpretat si citeva
spectacole, atit in Occident, cit si la Teatrul
Odeon din Bucuresti. Nu stim cu ce succes.

Fapt este cd a intervenit beizadeaua Valentin,
solicitind suspendarea spectacolului, in virtutea
imprejurarii cd el insusi a devenit, cu patalama de
la OSIM, proprietar al “brand”-ului Ceausescu.
Fard acordul lui, nici tuicd, nici sldnind, nici od&
lui Voda, nici streptomicind cu un nume atit de
hulit nu mai pot fi puse In circulatie.

Ce-i drept, parintii si bunicii generatiei mele,
cind isi varsau oful pe cineva, recurgeau la ser-
viciile dictatorului sovietic, cu un brand mai
inspdimintdtor si - Incd - nerevendicat oficial
(“futu-te Stalin!”). Dar trebuie spus, cu multd
hotérire, cd desi numele Ceausescu are cam
multe silabe, inventivitatea lexicald a poporului
nu trebuie minimalizatd. Ar fi inuman ca nepotii
nostri si dea fuga la beizadeaua Valentin, pentru
aprobare, de cite ori vor vrea sa-1 nemureasca pe
tatinele siu, in cadrul scinteierilor de ranchiuni
populard. La aceastd noud expropriere
samavolnicd a bunului obstesc nu putem asista
Cu pasivitate.

Unde mai pui c§, In pozele de la spectacolul
teatral, reproduse prin ziare, Elena Ceaugescu de
pe scend avea o figurd aproape normald, aproape
umand, fard acea inconfundabild patina de
maimuta istericd, din viata de zi cu zi. lar dupa
ldsarea cortinei, ag putea sa pariez ci regizorul
nu- asteaptd pe interpretii duetului final, prin
culise, cu mitraliera. C# doar nu sintem in trage-
dia greacd anticd, unde actorul era substituit la
sfirsit de un sclav, care era Intr-adevir ucis.

E totusi ciudat ce gusturi artistice selective are
Valentin C., care s-a zbatut ani in sir prin
instante, ca sd pund gheara pe niste tablouri de
valoare, In schimb vrea s3 blocheze virtutile
genuine ale teatrului contemporan. In numele
sacrosanct al Esteticii, sd spunem un NU hotarit
celui ce Impiedicd readucerea la viatd, prin artd, a
unui criminal bilbiit.
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Benczédi Kovacs Abebe
(soap opera minoritatilor)

. Mihaly Lakatos

Cu Mihdly Lakatos (n. Odorheiu-Secuiesc, la 11 februarie 1964) reludm dialogul nostru literar TRAFORD in 2010.
Autorul, cu temeinice studii filologice - de literaturd maghiara si franceza - la Cluj-Napoca si Szeged, apartine gener-
atiei de scriitori maghiari afirmati in anii ‘80 - '90 ai secolului trecut. Actualmente, cistorit, tatd a trei copii, tréieste
cu familia la Budapesta. Membru fondator al gruparii de scriitori denumitd Serény Mumia (Mumia Sprintend), fondatd
in 1990. Dintre volumele sale amintim: El5jaték (Preludiu, nuvele 1995), A ribanc (Prostituata, 1999), Vizit a gémb
tuloldaldn (Vizitd pe partea cealaltd a globului, piese de teatru, 2002), Etimo apd csoddlatos meséi (Povestile minunate
ale mosului Etimo, basme, 2002). Semneaza traducerea romanului Ioan Grosan: Vaslui megye a NATO-ra gyur
(Judetul Vaslui in NATO, 2009) M-érték Kiads, Budapesta. A mai tradus din Mircea Martin, Gheorghe Schwartz, Filip
Florian, Mircea Horia Simionescu, Norman Manea, Mircea Nedelciu s.a.

and cu patru decenii In urma intr-o noapte

vijelicasd a venit pe lume si cel de-al patru-

lea copil, maicd-sa s-a bucurat doar cu
jumadtate de inimd. Taicd-sdu, dimpotriva, cu toatd
inima, c3ci nu stia cd nu el e tatdl. L-a rugat pe
doctor s& lase sd-si arunce o privire asupra nou-
lui nascut, inainte de-a se intoarce la copiii ramasi
acasa, dupd schimbul de gardd de la miezul nop-
tii. ,Sord, sd mergem la lumind, cici cred cd nu
vad bine!” ,Domnule, lumind mai mare ca asta
nu- nici Intr-un magazin!” , Atunci, daci asa stau
lucrurile, vad totusi bine, si acest copil e negru.”
yAsa e.” ,Sieal meu...” ;Asa cum spuneti.”
yDupd dumneavoastrd asta e normal¢” ,Despre
asta, domnule, nu am nicio parere.” ,Bund treaba.
Spuneti- curvei dleia borate cd m-am dus sd ma
dezmdt si ajung acasd doar peste vreo citeva zile,
nebarbierit, duhnind a bauturd, incercinat, cu
ochii stinsi, palid...” ,Cred ci sunt suficiente ata-
tea atribute, domnule.” Muzica.

2.

Rezumatul partii precedente: familiei Benczédi
Kovdcs i se naste un copil. Negru. Tatal pleaca sa
se dezmete. Muzicd. Benczédi Kovécs Aladér hoi-
néreste prin preajma spitalului. Din cdnd in cand
i se aude in noapte strigdtul de méanie. Digerad cu
greu faptul ca familia i-a devenit pepitd. Doctorul
il cheamd induntru sid explicd. Cum c& &sta nu e
un lucru extraordinar, in decurs de o sutd de ani
se poate Intdmpla asa ceva unei jumdatiti de duzi-
n& de oameni. Indoiala trebuie si cadi asupra
bunicilor, daci nu care cumva au avut cindva
relatii cu africani. Bunicile sunt deja moarte.
Doctorul di din umeri: ,Atunci n-avem ce face,
nu vd mai bateti capul, iubiti-l, cd e al dumnea-
voastrd!” Tatil se gribeste spre patul copilului si
cu lacrimi in ochi spune: "Nu te supdra, Jessica,
pentru o clipd mi s-a zdruncinat increderea in
tine.” Mama 1l imbritiseaza printre lacrimi: ,Inte-
leg, Benczédi Kovdcs Aladdr, in locul tau as fi fost
si eu suspicioasd. Dar acum, c3 totul s-a limpezit,
sd 13sdm ce-a fost si sd pastrdm unitatea familiei.”
Tatal ia copilul din leagin si-l baldngdne in inalt.:
"Dumnezeu te-a adus in familie, Benczédi Kovdcs
Abebe!” Muzica.

3.

Rezumatul partii precedente: Doctorul ii expli-
c& lui Benczédi Kovédcs Aladdr ci ceea ce i s-a
intdmplat e un lucru banal. Parintii se Impaca.
Tatal ii recunoaste fiului sdu numele de Benczédi
Kovécs Abebe. Muzici. Cei trei fii au crescut.
Inainte de a opta pentru o carierd profesionald,
tatdl 1i cheami la el: Fii mei, puterea familiei
Benczédi Kovécs a constat intotdeauna in coeziu-
nea ei. Din tinerete am Inceput sd construiesc
ceva. Si voi trebuie sd continuati.” Fii au fost de

acord si a doua zi s-au pus pe construit. Dintre ei,
doi, Bred si Aladdr au continuat mestesugul tata-
lui si au devenit ajutori de zidar necalificati.
Benczédi Kovdcs Abebe a inceput imediat si plan-
g3, atunci cand taica-sdu

l-a trimis pe schele. ,Ametesc, am rdu de inalti-
me.” Benczédi Kovdcs Aladdr, care tocmai punea
apa In mortar, a ramas perplex. S-a uitat socat la
nevrednicul succesor. ,Ti-e fricd¢” ,Mi-e frici.”
,Unui Benczédi Kovdcs nu poate sé-i fie frica.”
Plangéand, fiul a luat-o la goand. Maicd-sa i-a man-
gaiat indelung capul cret privind in departare.
Muzica.

4.

Rezumatul partii precedente: Din pricina
optiunii de carierd profesionald izbucnesc proble-
mele de familie. Batalia dramaticéd se dd intre tatd
si fiu. Mama e precum cafeaua in rasnita: se
macind. Muzicd. Périntii sunt In pat si in liniste.
Mama vorbeste prima: ,Benczédi Kovdcs Aladdr,
nu e bine si faci diferentd intre fiii tai.” ,Abebe
nu e fiul meu.” ,Atunci adu-ti aminte ce-a spus
doctorul.” Fataieli, scarpindturi. ,Nu te supdra,
pentru o clipd am sovdit. Promit s nu se mai
intdmple.” Mama se cuibdreste cu lacrimi in ochi
la pieptul tatdlui, care- péros, dar nu se vede de
pijamaua incheiatd pani la barbie. In timpul sip-
tdmanii familia ia micul dejun la sapte. Jessica se
trezeste prima si inainte de spalatul pe dinti, sau
in locul lui, pregiteste barbatilor micul dejun. Pe
cand Benczédi Kovdcs Aladdr apare in us3, cu
pérul zburlit, pijamaua atdrnind, scirpinindu-si
coaiele, biietii stau deja la masd. Bred si Aladédr
beau lapte, Abebe cacao. ,Tu ce bei¢” - intreabd
maici-sa si se uitd socati la sot. Liniste.
Atmosferd tensionati si vezici gata sd plesneasca.
(Ultima, In ce-l priveste pe tatd.) ,Cacao” - scan-
ceste Intr-un final. Mama incepe timid sd zam-
beascd. Abebe rinjeste multumit. Ceilalti doi sunt
albi ca laptele. Muzica.

5.

Rezumatul pirtii precedente: Inainte de a i se
umple capul lui Benczédi Kovdcs Aladdr cu stereo-
tipuri rasiale, Jessica intervine. Micul dejun e cu
happy end. Muzica. Se ivesc zorile. Asta e dimi-
neata taierii porcului. Benczédi Kovacs Aladdr cu
cei doi fii mai mari scoate animalul din cotet. De
la fereastra Abebe se uitd la ei. Mama std langa el
si1 mangaie capul. ,Nu te uita acolo, dragule, nu
e o priveliste potrivitd pentru unul de saisprezece
ani. Asteaptd friptura de fudulii. Acum am sd duc
vasul pentru sdnge.” Porcul incepe sa urle, apoi
brusc ii scuturd jos de pe el pe barbati si, cu ochii
scaldati in sdnge, aleargd de jur imprejur prin
curte. Mama, vasul pentru sdnge si baietii pe
gard, tatdl, cu cativa centimetri inaintea porcului.

Benczédi Kovdcs Abebe sare afard pe fereastrd, iar
in ména sclipeste un cutit. Din fugd se aruncd
asupra porcului si cu miscéri dibace il injunghie
in inim3. Horcdind, animalul se pribuseste.
Tacere stupefiati. Abebe sterge singele de pe cutit
si merge la tatal lui ghemuit langd usorii portii.
”Si din asta poti vedea: sunt fiul tdu!” si infige
scula In usorul portii. Muzic.

6.

Rezumatul partii precedente: Disputd intre
périnti In ceea ce priveste statutul copiilor. La
tiierea porcului de a doua zi, Abebe salveazi
viata pdrintilor si a fratilor sdi. Cutit In ugorul
portii. Muzica. Tatal bea in crasmd cu amicii.

- $1 zboard tancul ca bolovanul si injunghie por-
cul. Nici nu zice méc, si e gata.” Fluieraturi apre-
ciative. ,Degeaba, sangele lui taicd-siu...” Amicii
schimbi priviri intre ei. In timpul acesta mama
lucreaza acasa, face aluat cu cartofi pentru barba-
tii ce vin acasd istoviti de la munca. Cineva apasd
soneria de la poartd. Mama deschide poarta.
,Bund. M4 recunosti¢” Mama se ia de cap.
yDispari de aici, nu vreau sa te vad!” ,Demult nu
venit aici Benczédi Jessica, eu nu vreau riu la
tine...” ,Pleacd, Inainte si te vadi cineval!”  Nu,
aici riméne si vorbit sot...” ,Bine, ce vrei¢”
yLovele.”  Asta n-am, dar primesti ceva porcarii.”
yol ala e bine.” , Intrd, repede.” Peste zece minu-
te, strdinul se indeparteazd cu o bucatd de sldnind
si cu chipul satisfacut. La celalalt capat al strazii
apare Benczédi Kovdcs Aladdr. Mama incearcd sd
facd o figurd indiferentd. ,Femeie,

mi-am dat seama de ceva” - spune barbatul si se
ageazd. Femeia e tensionatd. ,De ce...l” | Abebe
trebuie sd se facd macelar. Se pricepe si poate si
trdi din asta...” Mama il imbréatiseazd surdzand:
yDegeaba, stiam eu cd esti om bun, Benczédi
Kovdcs Aladédr. Muzica.

7.

Rezumatul pértii precedente: In carciumi se
schimba priviri pe langd Benczédi Kovdcs Aladar.
Soseste un vizitator necunoscut. Tatdl hotiriste
ca Abebe si fie micelar. Muzicd. Benczédi Kovécs
Abebe hotiriste cd nu va fi micelar. Tatil convoa-
ci consiliul de familie. Inainte se birbiereste si se
d& cu paciuli. ,Trebuie si decidem intr-o problema
importantd” - spune capul familiei si se ageazi in
capul mesei. ,Despre ce¢” - intreabd nerdbdator
Bred, care are intilnire peste o jumditate de ora.
,Despre asta, dacd Abebe va fi micelar sau nué”
,58 ne striduim!” | Benczédi Kovdcs Abebe, te
intreb: vrei sd fil micelar sau nu¢ Daci da, spune
acuma, dacd nu, taci...” ,Tatd - intervine Aladdr
junior - aia-i altd treabd...” ,Nu Intrerupe! S&
auzim, Abebe!” ,Nu vreau.” Bred neribd&tor:
LAtunci ce pula mea vrei sd fii¢!” Tatal sare in
picioare sil pocneste pe Bred. Din nasul lui Bred
tasneste singele. ,Vezi ce-ai ficuté Acum am si eu
pielea coloratd. Planset. Strigdte, mama plange.
Muzica.

8.

Rezumatul partii precedente: Benczédi Kovdcs
Aladér convoaca consiliul de familie. Abebe nu
vrea sd fie macelar. Bred opereazd cu cuvinte
uréte, taicd-sau il loveste. Curge sange. Bred
plans. Muzicd. Atmosfera familiald se Ingreuneazd
cu navala unui ciocan pneumatic pe palma din
ziua precedentd. Dimineata, mama deschide, cu
inima strdnsa, usa la camera baietilor. Un pat este
gol. La micul dejun stau patru la mas3, toti
manancd paine cu margarind si beau ceai. ,Oare
Brad ce méanancdé” - ofteazd mama. Varstnicul
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Benczédi Kovdcs Aladdr isi macini intre dinti
micul dejun plin de calorii. ,Nu-i voie si va faceti
rdu unul altuia - spune dupd o vreme. - Familia
Benczédi Kovdcs a fost unitd mereu.” ,Nici nu
noi ne facem riu unul altuia, ci tu noud!” - se
uitd la el fiul mai varstnic, Aladar. ,Daci mi te
impotrivesti, asta nu inseamnd unitate” - se rds-
teste taicid-sdu. Abebe se holbeazi intunecat la
ceasca cu ceai. ,Bred nu mi iubeste!” ,Da’ de
unde - zice mama, - In aceast’ casd toatd lumea
iubeste pe toatd lumea!” ,Mama3 - isi lipeste
mana Benczédi Kovdcs Abebe - nu doar pielea, ci
si inima 1ti sunt albe.” Parintii se uitd unul la
altul. Patru buciti, devin confuze. Pe nesimtite,
Aladdr junior se Intinde spre stomacul lui. Abebe
sare de pe scaun, Benczédi Kovdcs Aladdr se uitd
aspru la el: ,Abebe, dsta nu e dormitor, ci bucits-
riel Aici intotdeauna primul care se ridica este
capul familieil” Fard vorbe, Abebe se aseaza
inapoi. ,Unde sfinte te-ai pornit¢” - zise mé&-sa.
,La scoald. Asa am hotdrat si-mi iau bacalaurea-
tul, apoi m& duc la facultate.” Tatal rdméne cu
gura cascatd. Nici ceilalti nu mai primesc aer.
Muzica.

9.

Rezumatul partii precedente: La micul dejun
tatdl aratd cat de importantd este unitatea fami-
liei. Abebe anuntd ci inima mamei este alba si
merge la facultate. Guri cdscate. Muzica. Noud
zi, cina de ieri, familie dezbinati. In fiecare zi se
pune masa pentru Bred. Chiar si atunci cand nu
e nimic de mancare. De afard se aude latrat: tatal
i-a dat drumul lui Rongyos (Zdrentdrosul). Doar
céinele satul poate fi tinut in lant. Mama si cei
doi membri albi ai familiei stau la masa. Astdzi
familia are la cind dovleac. Benczédi Kovécs
Abebe toceste In camerd. Benczédi Kovdcs Aladér
e descumpanit. In ochii lui Ali se cuibireste invi-
dia. Notele lui Abebe se imbunititesc iIn mod
ingrijordtor. ,Asta mie nu-mi place Benczédi
Kovdcs Jessica...” spune stdpanul casei si imediat
se Ineacd cu o coajd de sdmbure. ,Ce nu-ti place,
dragul meu soté!” - intreabd Jessica, care e neo-
bisnuit de agitati azi. ,Pustiul dsta vrea sd se sus-
tragd din rind...” ,Din care rdnd¢! Cel alcituit
din tine si Ali¢! P&i aici am ajuns deja¢! Doi
oameni fac un rand¢ Las3 s& invete! Intotdeauna
am spus: cine are doud maini batitorite, s& mun-
ceascd, cine are cap, si invete!” Din pricina indig-
ndri, lui Benczédi Kovdcs Aladdr 1i alunecd pe gat
o sdmantd Intreagd de dovleac prjit. "Tu... tu.. -
inecandu-se - animalule! Stii tu ce-ti aduce tie
hrana cea de toate zilele¢! Astea... astea doud
batatorite!!” | Sigur, dar mai ales damigeana!”
Tuse. In clipa urmatoare Al isi bate tatil pe
spate, iar acesta nevasta. Muzica.

Traducere din limba maghiard

de Adela Iancu
[ |
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Costel de 1a Ploiesti

. Adrian Granescu

uni dimineata, dupa ce-abia a trecut

Duminica Orbului, m& plimb cu prietenul

Costel, la Ploiesti, Intr-o gara... ,Acei care
cred numai in bani nu sunt prea cinstiti” -
scrientr-o ,cercevea” sub sticld, aforism, la
crismd... Dupa nenumadrati ani de asteptare, certi-
tudini si nehotdriri, Costel si-a publicat opera lui,
carte ampld, despre Caragiale... M-a invitat, mar-
tor, la lansare. Oricum, eu sunt liber o vreme, mi-
a fost usor sd m& urnesc, n-am ,obligatii”, de la
teatru am fost dat afard pentru purtare necuviin-
cioasd fiindcd am spus (imediat dupd terminarea
revolutiei, In ,comitet”) cd oamenii se-mpart in
dou3: oameni de teatru si oameni de bine. Costel
mi-aratd gara si podul rulant, turnanta de la
depou unde se-ntorc (ca la Ploiesti) locomotivele,
cu fata spre spate...

Luni dimineata, dupa ce abia a trecut
Duminica Orbului, m& plimb cu prietenul Costel,
la Ploiesti, intr-o gara... ,Omul cind pierde cinstea
n-are ce sd mai piarzd” - scrientr-o ,cercevea” sub
sticl, aforism, la crisma... Stim la terasd-n gars,
bem bere rece si scriem carti postale, eu dictez,
gindesc (am idei), caut cuvinte potrivite, dictez,
Costel cu stiloul sdu fermecat, asterne rinduri cali-
grafice, negre linii subtiri, are cerneald, speciald,
din China. Trimitem prietenilor din studentie,
scriitori, carti postale, privim spre podul rulant,
turnanta de la depou unde se-ntorc (ca la Ploiesti)
locomotivele, cu fata spre spate.

Luni dimineata, dupa ce-abia a trecut
Duminica Orbului, m& plimb cu prietenul Costel,
la Ploiesti, intr-o gara... ,Cheltuitorul la tinerete
este cersetor la batrinete” - scrie-ntr-o ,cercevea”
sub sticld, aforism, la crisma... Nici vorba sa gin-
dim la ce va fi de-acu-nainten tard, nici vorba,
bem bere rece, ni-e gindul la Caragiale, scriem
carti postale la prieteni scriitori, citim aforisme,
descoperim si descifrdm etimologii. Fiul sdu ne
cintd la violoncel Kol Nidrei, o tristd melodie
numai bund pentru o inmormintare - tristi suri-
dem, fard viitor, privim spre podul rulant, turnan-
ta de la depou unde se-ntorc (ca la Ploiesti) loco-
motivele, cu fata spre spate.

/< -
Adrian Grinescu

Luni dimineata, dupd ce abia a trecut
Duminica Orbului, m& plimb cu prietenul Costel,
la Ploiesti, intr-o gara... ,Fericirea da amici, neno-
rocirea i incearcd” - scrientr-o ,cercevea” sub sti-
cli, aforism, la crisma... Vremea frumoasi ne face
mai optimisti, povestim despre planuri editoriale
(o altd carte despre Nenea lancu) eu despre-o
noud slujba de bibliotecar, In care-mi pun nidej-
de... Am gresit, recunosc, am gresit jignind (majo-
ritatea) cind am spus cd oamenii
se-mpart In doud: oameni de teatru si oameni de
bine, promit solemn, nu voi mai face politicd de
niciun fel. Miroase-a floare de liliac intirziat3,
dinspre Cimpina adie vintul... Fird nicio indoialg,
lucrurile se vor schimba (in bine), ne spunem
amindoi, sperdm, privind spre podul rulant, tur-
nanta unde se-ntorc (ca la Ploiesti) locomotivele,
cu fata spre spate...

Luni dimineata, dupd ce-abia a trecut
Duminica Orbului, m& plimb cu prietenul Costel,
la Ploiesti, intr-o gard... ,Binefacerea pusd rdu este
o faptd rea. (Omul bun nu face rdu decit cind
se-mbogdteste)” - scrie-ntr-o ,cercevea” sub sticlg,
aforism, la crisma... Bem bere rece si-l venerdm pe
Nenea lancu, cirtile postale tocmai le-a dus chel-
nerul la cutie, am vrea s ni se-aliture toti priete-
nii, azi scriitori imprdstiati prin tard, tristetea ne-a
trecut (tristetea melodiei auzite
te-nsenineaz3...) ascultim mai departe muzicd
citind aforismele lui Moise. Chiar Nenea Iancu
se-apropie de noi venind din fum, ne recunoaste...
Printre amabilitati schimbate reciproc - are ,ochi”
doar pentru exeget - il rugdm sd ne dea un auto-
graf... din pdcate n-are la el (la crisma unde- ,res-
ponsabil”) nicio carte disponibild, dar fericit, sco-
tind de sub tejghea, ne scrie citeva rindulete
(,dedicate”) pe-o carte (auzil!) cu Apropouri de-a
lui Cilibi Moise. Dispare in neant, noi nu stim
cum s& ne-mpartim darul neasteptat, ne hotdrim
cdn anil cu sot o va pastra unul din noi, in cei
farad sot, celdlalt, simplu de tot, conchidem pri-
vind spre podul rulant, turnanta de la depou,
unde se-ntorc (ca la Ploiesti) locomotivele, cu fata
spre spate...

|
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Robert Raul Jianu

Robert Raul Jianu (n. 1984, Novaci) este absolvent al
Facultitii de Stiinte Juridice si Administrative din cadrul
Universitatii ,Constantin Brancoveanu”, Targu-Jiu.
Angajat al unui birou notarial din Tg. Jiu, considerd lec-
tura si cinema-ul hobby-ul sdu major. lar debutul, in
paginile Tribunei, minimalist, biografist, cu un foarte
atent controlat dozaj al patetismului, ne obligd sa-
urmérim cu incredere mai departe. (St. M.)

Ofiterul din Vietkong povesteste

Uneori ne infiltram in Saigon
prin Laos ori prin Cambodgia
Calatoria putea sd dureze
si-un an

Asa incit abia dupd vreo doi
am primit de la ea o scrisoare
pe care umezeala si mizeria
junglei o ficuserd de necitit
Era insd prima scrisoare
trimisd de ea

am strins-o la piept plingind
si am sarutat-o

Dousi frunze de coca pe oceanul instelat

Sintem delfinii
mérilor virtuale
Aici omul inc
nu a harponat

Alci petele

de hidrocarburi
nu au intins
cuverturi

ale mortii
Traim 1In triburi
de-0 necesard violenti
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poezia

Miguel

Miguel isi plimba

proteza de cauciuc
actionati bioelectric

peste mina cu pete maronii
si pilozitate.

Chipul maur,

in oglinda,

suride eclectic

gindind ce parti

ar mai trebui amputate.

E toamna.

E dimineata.

Hameiul a fost din nou infestat
Cu ciuperca din care extrag
acidul lisergic.

Incep rebeliuni.

Hamasul i-admonestat.

Se impun sanctiuni.

De data asta energic.
Miguel 1si priveste,
admirativ,

ochiul de opal

cu ochiul drept,

sclipind de sanatate.
Chipul maur,

din oglinds,

suride regal

gindind ce parti

ar mai trebui amputate.

Zmeu verde

Mi-e sild cind apar
in poze pe blogurile alea

Mi-e sild cind ma filmeazi
cu minute neindeminatice

Vin din oras

si-n dreapta drumului prafos
deasupra gropilor
saltd masinile de salubrizare

pe cind in stinga
pedalez acum fioros
ca un dragon de hirtie

Collapsed in Love

Asemenea unui dragon
de Komodo

otravesti aerul

pe care respirdim

apa pe care o bem
cuvintele pe care

mi le soptesti

la telefon

Gelozia ta azi/ elicopterele
-ncdrcate cu napalm ieri
coborind

cu indiferentd tehnologicad
peste jungle si orezarii

Dovleci

Miini mari si paroase si batatorite
scoseserd, pind spre noapte, cartofii
In lunci padmint nisipos ocroteste
de zeci, de sute de ani, tuberculii

Ne hirjoneam in treninguri
acoperite de scaieti
aproape la fel de perfecti
si de luminosi ca dovlecii

In porumbiste, sub inserarea

de periferie ideologicd, iatd-i
arzind galben, carmin, portocaliu
ca niste cranii aztece

Cocolosiada

(Inchelere temporara)

- ‘. Serban Foarta

- Eu cred, ca in folclorul bogomilic, cd pdman-
tul nostru a fost plat, ca o coald de hértie, ca o
hartd. Numai c3, supardndu-se pe oameni,
Dumnezeu 1l va fi strdns in pumn, facadndu-l ceea
ce e azi: un cocolos. Toate pécatele ni s-au
ascuns, ca serpii, in inumerabilele pliuri ale aces-
tui ghemotoc.

- Eu, dimpotriva, cred cd ghemotocul (de
forma cdruia e nu numai Pdmantul, dar si planetii
& il sole e Ialtre stelle, i s-a impus lui Dumnezeu
(In calitatea lui de demiurg) din motive economi-
ce precise: de dramuire, dac3 vrei, a unui spatiu,
totusi, limitat... Tot de sorginte bogomilica, de alt-
fel, e si legenda dupd care Domnul a ,furgdsit”,
de la arici, virtutile ghemotocirii!

- Cocolosirea suprafetei, asadar, ar fi de ordin
strict geometric, topologic; fard semnificatie pec-
catologicd, adicd¢!

- Fireste; altfel, pentru ce, intr-o cimiliturd
indigend, Soarele (care, precit banui, nu-l va fi
supdrat pre Dumnezeu) este, si el, un cocolos:
yDintr-un cocolos de unt/ Toate viile se ung”, -

un ghemotoc, adicd, de lumind ca unguent univer-

sal: oloi pe rana creatiunii...

P. S.

Emil Cioran considerd ,risible” cuvantul care
desemneaza, in Kabbalah, ,restrangerea” lui
Dumnezeu: tzintzoum, - adicd acceptarea magna-
nimd, de catre Cel nelimitat, a unui spatiu (loca-
tiv) mai mic, pentru ca, in cdmara, In atenansa,
eventual, rdmasd goald, sd se instaleze Lumea
noastra.

(In parantezi fie spus: acest ,risible” nu- o
forma de criptoantisemitism, motivatia-i fiind una
de naturd eufonicd, iar nu mai mult.)

Nu stiu dacd auzului ebraic tzintzoum ii
ytiuie” ca alui nostru; dar dacd, in acelasi scop,
Atoatele s-ar face cocolos, efectul comic ar fi unul
sigur...

In romans, bineinteles, - in care cocolos sau
gogoloi (ca si cvasisinonimul mototol) sunt niste
vocabule hilare, ca, indeobste, orice termen ce
presupune o reduplicare, de ordin onomatopeic, a
uneia dintre silabe.

(Cum, oare, ar suna, sd zicem, un... psalm fol-

cloric, ca acesta: ,Fi-te, Doamne, gogoloi,/ S&
avem un loc si noi;/ F&-te, Doamne, mototol,/ S&
rémaéie putin gol;/ Féte, Doamne, cocolos,/ S&
intrdm si noi in cos...”¢!)

Pe lang3, insd, cd e comic, cuvantul cocolos e
sugestiv, are, adic3, o innere Form, prin care se
stravede obiectul denumit. - Cele trei o-uri succe-
sive, sonuri prin excelentd ronde, sunt,
zice-s-ar, prin ele Insesi, trei cocoloage/gogoloa-
ie/mototoluri. Efectul comic pare si survind din
chiar acest exces de ,pitoresc”

(Un caz cvasiddentic: ghemotoc, - cuvant, in
comparatie cu ghem-ul, derizoriu.)

P. P. S.
Pand la noi ordine, Domnul cu papion, de
dedesubt, isi ia adio de la Dvs.

TRIBUNA ¢ NR. 180 ¢ 1-15 martie 2010

—@- Black Pantone 253 U




Remember J.D.

-$— Black Pantone 253 U

Eternitatea lui J. D. Salinger
si criza de mesaj a lui

Barack Obama

. Marius Jucan

ternitatea a fost contractatd de J. D.

Salinger de timpuriu, atunci cdnd dintr-un

capriciu aparent bizar, scriitorul a intors
spatele faimei, si si-a transferat renumele literar
in titlul unei proprietiti private, hasurdndu-si
viata cu pasiunea unei fantome. Salinger a lus-
truit cu rdbdare benedectind ticerea existentei
sale post-auctoriale Intr-o taind hagiografici, ridi-
cind in buncirul izolarii sale un altar de sfant
literar, si interzicAnd, desigur, orice intruziune
mediatici

De veghe in lanul de secard, O zi perfectd
pentru pestele banand, Pentru Esmé cu dragoste
si abjectie, etc., ,hit-uri” ale realismului simbolic
si atitudinii anti-orice, au combinat transparenta
si ambiguitatea, devenind proza sic si soc pen-
tru generatii de-a rdndul, atit pentru rafinatii
dezabuzati ori ignorantii entuziasti ai artei fic-
tiunii, oferind, democratic, tuturor satisfactie.
Critici ai consumerismului, sociologi ai identita-
tii post-belice, educatori ai inadecvarii juvenile,
terapeuti ai anxietdtii schizofrene, cercetdtori ai
mostenirii lui Mark Twain si Ernest
Hemingway, pacifisti practicanti si milioane de
cititori de pretutindeni au cazut de acord, cu
totii, In privinta valorii exceptionale a literaturii
lui Salinger. Si sunt de acord, in continuare.
Ceea ce demonstreazd cd eternitatea antum

a lui J. D. Salinger nu a fost doar cruda (prin
ticerea ei asceticd) cu fanii autorului, ci si bene-
fici lor. In mod aseminitor cu tehnicile din
unele povestiri zen, in care, pentru atingerea sta-
rii de satori se recurge la o palmi, doud, pentru

a gusta puritatea realului, lovitura vidului eloc-
vent din scrierile lui Salinger a permis iubitori-
lor creatiei sale s respire prin gradul zero al
scriiturii tdmaia capodoperei in vremuri lipsite
de transcendentd. Si sd creadd, cel putin pentru
o vreme, cd au fost mantuiti de real prin frumu-
sete.

Spre deosebire de steaua scriitorului auto-
eternizat, tribuna presedintelui Obama nu este
un loc nici ferit, nici confortabil pentru eroul
american, salingerian sau nu, cu atit mai putin
pentru actualul si dinamicul presedinte ameri-
can. Candidatul sperantei si schimbdarii devenit
al patruzeci si patrulea presedinte american este
obligat sd infrunte procentele neiertitoare ale
primului an de guvernare. Doar 48,7% din ame-
ricani i aproba politica; 46,3% cred cd America
merge pe un drum gresit.

Dup3 pierderea unui loc strategic de senator
in Massachussets, detinut de Partidul Democrat
din 1952, criza de comunicare a guverndrii
Obama este un fapt. Sfarsitul rdzboiul in Irak,
visul asigurdrii medicale, culpa incalzirii globale,
pata morald a inchisorii de la Guantdnamo Bay,
cantdresc mult mai greu, ori, paradoxal, mult
prea putin in comparatie cu realititile din 2010.

Discursul prezidential al increderii ce urma-
rea acum un an ,unitatea scopului impotriva
conflictului si discordiei”, nu mai are decit un
ecou vag printre milioanele de aderenti. Lupta
presedintelui cu hidra crizei inspird mai degraba
compasiune, scrie Der Spiegel (20 Januar, 2010).
Obama trebuie s& se comporte ca un presedinte,

Salinger

nu ca un legislator, consiliaza gratis Newsweek
(January, 28, 2010). Obama incearci sd se dove-
deascd acelasi, cel dinainte de guvernare, dar va
reusi oare, se Intreabd International Herald
Tribune (January, 28, 2010). Toate drumurile si
cdile deschise de citre Obama trebuie confirma-
te acum, avertizeazi Jean Marie Colombani in
E[ Pais (28 de enero, 2010). Somajul, datoria
publicd, relatiile cu Europa, Rusia, China au
devenit complicatii cotidiene. Semnale tot mai
consistente il aratd pe presedinte inclinat spre
un etos socialist, atunci cdnd desfide etica mari-
lor bénci, desi Inca sensibil la impulsuri liberale,
in cazul salvérii afacerilor mici (small business).
Presedintele, care ,pare a conduce Institutul
Brookings si nu Statele Unite” (Newsweek,
February, 1, 2010) si-a incheiat discursul despre
starea natiunii cu neasteptata asertiune ca ,nu
pleacd” (in munti, sau dupa original, ,pe dealu-
ri”). Imprevizibila remarcd, a cdrei tintd aparentd
era sd fortifice Increderea audientei, a spus pro-
babil altceva. Anume c& presedintele are nevoie
de un nou Inceput.

Tacerea obstinatd a distinsului pustnic stilist
si relansarea posibild a omului-simbol al
Americii vorbesc aproape la fel despre grandoa-
rea, iluziile si suferintele unei tiri ce nu doreste,
in pofida riscurilor, sa-si abandoneze tineretea.

|
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Ipostazele tacerii

. Andrei Mocuta

Tacerea scriiturii

n haosul formelor, in desertul cuvintelor, scrii-

tori precum Valéry, Gide si Montherland si-au

inchipuit cd vor ajunge la un obiect complet
lipsit de istorie si ci vor gdsi prospetimea unei
stdri noi a limbajului. Beletristica (,les belles let-
tres”) amenintd orice limbaj care nu este intru
totul intemeiat pe cuvantul social. Fugind tot mai
departe de o sintaxd a dezordinii, dezintegrarea
limbajului nu poate duce decét la o tdcere a scrii-
turii.!

Pentru anumiti scriitori, limbajul, principald si
ultim iesire din mitul literar, recompune ceea ce
pretindea s evite in primul rdnd: nu existd scrii-
turd care si rAmani revolutionard si orice ticere a
formei nu se poate debarasa de imposturd decat
printr-un mutism complet. Mallarmé exprima per-
fect acest episod fragil al istoriei, in care limbajul
literar nu se mentine decét pentru a-si exprima
mai bine necesitatea de a muri. Este o form& de
arti care are structura unei sinucideri. In ea, tdce-
rea este un timp poetic omogen care intepeneste
cuvantul intre doud straturi si-l face s3 explodeze
nu atit ca fragment al unei criptograme, cit ca o
lumind, un vid, o ucidere, o libertate.

,Limbajul mallarmean este Orfeu care nu-si
poate salva fiinta iubitd decit renuntind la ea si
care arunca totusi o privire Inapoi.”? $i pentru cd
tot lam pomenit pe Orfeu, in cartea sa, Sfisierea
lui Orfeu, Ihab Hassan incearcd sd il plaseze pe
Salinger in traditia literard a tdcutilor, care 1i inclu-
de pe Sade, pe dadaisti, pe suprarealisti si scriitori
precum Hemingway, Kafka, Camus si Beckett.
latd un fragment:

yocriitorul din spatele lui Buddy, insusi
Salinger, devine treptat la fel de ticut precum citi-
torul ideal. La inceput, tdcerea e metaforic3, atit
de indragitele limbutii si digresiuni se deformea-
z4, limbajul autodistrugindu-se in efortul de a se
elibera de kitsch si sentimentalism. Pentru ca la
final, Salinger s inceteze sd mai publice. Poate fi
aceasta vreo formi de refuz sacru¢”s

Acest tip de spunere transparenta* a fost inau-
gurat In anul 1942 de romanul Strdinul, unde
Camus implineste un stil al absentei care este
aproape o absentd ideald a stilului. Scriitura se
reduce atunci la un fel de mod negativ in care
caracterele sociale sau mitice ale limbajului se ani-
hileaz in profitul unei stdri neutre gi inerte a for-
mei.

,Grupul ticutilor”

Literalmente (dar si, fortAnd putin, literarmen-
te), Salinger a fost mai mereu o absentd decit o
prezentd. Scriitorul Ron Rosenbaum explicd, in
articolul sdu The Catcher in the Driveway®, notiu-
nea bizard de ,Grup al tacutilor” (Party of
Silence), o minoritate puternicd formatd din patru
scriitori americani: J. D. Salinger, Thomas
Pynchon, William Wharton si Don DeLillo.
TZcerea lor variazd de la a publica dar a nu apa-
rea deloc in public (Pynchon), la a publica sub un
pseudonim pentru a evita publicitatea (Wharton),
la a publica dar a fi rusinos in public (Delillo) si
la a scrie dar a nu publica (Salinger). Motivele
celui din urmd sunt multiple:

,Gdsesc o pace extraordinard in a nu publica.
E pasnic. E calm. Publicarea e o invazie a intimi-
titii mele. Imi place si scriu. Tubesc s& scriu. Dar

o fac doar pentru mine si plicerea mea.”, sau
»~Am scris povestirile cu mult timp In urmi si nu
am avut nicio intentie si le public. Am vrut ca
ele sd moard de o moarte perfect naturald.”

Oricat de original ar parea acest Party of
Silence, el nu reprezintd decat expresia unui anu-
mit grad de reticentd dacé e pus fatd in fatd cu
ytdcerea arzdtoare” a lui Nikolai Gogol; probabil
cel mai sfasietor caz din istoria literaturii. Gogol a
azvarlit in flacdri manuscrisul operei sale Suflete
moarte, ca rezultat al unei cideri nervoase.

Cat 1l priveste pe Salinger, el este confruntat
cu o tdcere a cdrei putere este cea mai irezistibild:
tdcerea intentionatd ca etapd a unei renuntdri spi-
rituale si numitd ,ticere distinsd”.6 Totul a ince-
put atunci cdnd a adoptat influente hindu-budiste.
A devenit un sustinitor inflicirat al Invdtdturilor
Iui Sri Ramakrishna, un studiu despre misticismul
hindus, tradus in limba englezd de Swami
Nikhilananda si Joseph Campbell.

TAcerea distinsa

Invatiturile lui Swami Vivekananda si Sri
Ramakrishna, care i-au deschis ochii inspre modul
alternativ de viatd (existenta cea dreaptd ca fiinta
umand si exprimarea cea dreaptd ca artist; ba
chiar mai mult, Salinger este printre putinii scrii-
tori moderni a cdrui viatd si artd se completeaza
atit de bine incit una pare prelungirea celeilalte),
pledeazd pentru organizarea tuturor vocatiilor
umane In jurul unui singur scop divin principal.
De fapt, atat Sri Ramakrishna, cét si discipolul
sdu cel mai talentat, Swami Vivekananda, au ara-
tat cum prin renuntarea la fructele activitatii
umane si prin devotarea vietii unei singure activi-
tati distinse - iar acea activitate sd fie propria
viatd - nu va mai exista separare intre existenta
cea dreaptd si exprimarea cea dreaptd.

Ar exista zvonuri cg, In scrierile sale, Salinger
isi foloseste personajele drept purtdtori de cuvant
care s3 propovaduiascd despre experientele sale
religioase, mestesugite foarte bine, bineinteles,
intr-un discurs fictional. Se pare c& el nu e multu-
mit cu zugrdvirea unui realism social in povestiri-
le sale. Probabil c& incearcd, prin fictiune, sd
comunice epifanii, realitatea profunda a personaje-
lor, experientele cele mai revelatoare. Renunta la
nervozitatea si cinismul din romanul De veghe in
lanul de secard ce l-a consacrat ca scriitor si isi
intoarce fata de la satira sociald de dragul sondarii
sufletului si a realitdtii spirituale. Devine din ce in
ce mai constient c&, atacind relele unui sistem
social, fictiunii ii este imposibil s& mai problema-
tizeze cu ideea de existentd dreapta.

Criticii nu se dezmint, totusi, si catalogheaza
povestirea Franny drept una din cele mai devasta-
toare satire scrise despre o lume plind de indoctri-
nati dornici s& isi etaleze eruditia lor si nu despre
pelerini in cdutarea caii celei drepte.” Un motiv
pentru care Franny este o satird neobisnuit de
bine cumpanita e faptul cd Franny pare la fel de
absorbitd de rugdciunea inimii precum e iubitul ei
Lane de propriul lui eseu despre Flaubert. Ea este
la fel de neatentd la remarcile lui pe cat Lane este
la ale ei, desi Franny regretd vizibil mai mult c4 i-
a retezat discursul pentru a-i cere maslina decat
regretd el cd a Intrerupt-o pentru a- subtiliza pac-
hetelul de unt.

Apoi, Salinger muta decorul din metropola
suprapopulatd intr-un topos coconic al narcisistu-
lui casnic. Odatd cu aceastd transformare, jargo-

nul si limbajul hiperexpresiv si hiperconsumist al
lui Holden Caulfield se dilueazd intr-un abia per-
ceptibil ecou solipsistic: de la interminabilele
monologuri ale lui Buddy, la scrisorile confesive
ale lui Seymour, si la sfaturile duhovnicesti ale lui
Zooey catre Franny. Astfel c&, dintr-o perspectivd
pur misticd, neadaptarea sociald a acestor indivizi
nu este decit un semn al zdravenei lor sinatiti
spirituale.

Note:
1 cf. Roland Barthes, Scriitura si ticerea, traducere din
limba francezi de Dolores Toma, In Secolul 20,
nr. 8-9-10/1981, p. 37
2 idem, p. 38
3 Thab Hassan, The Dismemberment of Orpheus, The
University of Wisconsin Press, 1982, p. 251
4 apud Dolores Toma, in Secolul 20, nr. 8-9-10/1981, p.
39
5 cf. Catherine Crawford: Writers on J. D. Salinger and
His Works, New York: Thunder “s Mouth Press, 2006
6 ,elected silence” in termenii lui Thomas Merton
(cdlugdr catolic care s-a reorientat citre budismul zen)
7 cf. Warren French, J. D. Salinger, Twaine Publishers,
New York, 1963, p. 142
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B. Fundoianu

Estetica ,falsului tratat”

. Mircea Muthu

nteligenta ascutitd, spiritul disociativ si intem-

peranta nativa pliate pe existentialismul in gra-

matic3 francezi si de coloraturd prioritar ebrai-
cd i-au asigurat lui Fundoianu un loc bine particu-
larizat In modernismul franco - roman. Absenta
spiritului sistematic si pledoaria, constantd totusi,
pentru ,imaginatia ca predicat al realului” (si asta,
urmand demitizrii, la meridian romanesc, a
Peisajelor din Herta natald), in sfarsit, cultivarea
eseului mai ales filosofic incercuiesc o personalita-
te puternicd, paradoxald in optiuni dar si in apre-
hensiuni transante. Nu e de mirare, in consecints,
ymaniera arogantd in care isi permite sd abordeze
sacrosantele probleme ale Esteticii” (scrisd totusi
cu majusculdl) si revenirea la aceasta - ,stim ca
acum e greu... s acuzdm Estetica de ugurdtate” -
spre finalul opului singular, cu subtitlu semnifica-
tiv, Eseu despre criza de realitate, publicat mai
intli in versiune francezi (1938) si tradus in limba
roménd dupd aproape o jumditate de secoll.
Expriméndu-si neincrederea in acuratetea siintifica
a Esteticii dar apeland frecvent la unele categorii
si principii esentiale ale acesteia Fundoianu propu-
ne, cum s-a observat, o meditatie acida despre
poezia europeand modernd?. Dintre putinele
comentarii consacrate exclusiv Falsului tratat de
esteticd segmentat in sapte capitole scurte, din
necesitatea, probabil, a unui respiro, retin cele trei
sensuri conotative ale ,falsititii” esteticii, creiona-
te recent de catre Grigore Smeu: sensul mai
accentuat categorial, autorul recurgdnd la terme-
nul consacrat (Estetica); sensul limitativ, obiectul
propriu-zis al discutiei fiind poezia modernd; sen-
sul Intrucatva interdisciplinar, de vreme ce ne
aflim ,in ipostaza unei analize la granita dintre
esteticd, criticd si istorie literard, cu inclinarea
decisivd spre abordari ale poeziei”s. In realitate,
tratatul fusese prefigurat de citre publicistul
Fundoianu inci din anii 20 ai veacului trecut.
Aprecierea poeziei, invadatd de ,realul care trebu-
ie strns in brate” (Arta ca adaos de Fiintd, cum
va conchide mai tarziu, Gadamer) si, concomi-
tent, devalorizarea poeziei pusd in seama citorva
curente importante si, la fel de eronat, in aceea a
lui Verlaine se gdsesc in frazele teoreticianului pre-
coce, publicate In Sburdtorul literar din 1922 si
unde nu lipsesc incercdrile de tipologizare, disemi-
nate si amplificate in textul francez din 1938. Iatd
cum vitupereaza, apodictic, in Spre clasicismul cel
nou: ,Clasicismul a murit din prea mult exces de
ordine; romantismul a murit de prea multa liber-
tate; simbolismul moare de o excesivd anarhie.
Dar ceea ce rdméne din ele, intrupat in opera,
este tocmai excesivul, tocmai trebuinta de risc,
pentru a putea revela o clapd ignoratd, care nu
avea nicio chemare in concert si care de-aci Inain-
te este crezutd necesard numai pentru ca un
minut a fost crezutd singura necesard”. In chip
identic inventariazd ,mdistile” poeziei in Probleme
de ,poeticd”: ,De-a lungul curgerii ei prin istoria
umand, poezia a cunoscut toate aspectele, a
imbricat toate mistile; Homer a fost arhitectul ei;
Dante a fost profetul ei; Lucretiu i-a fost filosoful;
mai rdménea un loc si un loc penibil: acela de
sceptic. I-a fost ursit lui Verlaine s fie scepticul
poeziei si pdrintele adevératei ei decadente”. Or,
de aici pand la ,constiinta rusinoasd a poetului”,
care ,s-a aruncat in bratele mecanicismului, scien-
tismului, etnicismului si gndirii speculative” de la

romantism la suprarealism nu mai este decit un
pas. Marile curente sunt respinse pentru ca ar fi
privat poezia de ,modul propriu de aprehendare a
realului”, culpabile fiind mai ales primatul spiritu-
lui pur si autonomia formald a actului poetic. De
la Platon la Mallarme si Verlaine sau Valery sun-
tem antrenati Intr-un discurs adesea vaticinar ce
scurtcircuiteazd in mod paradoxal cu antinaturalis-
mul funciar din Privelisti (1930). Exceptiile -
Rimbaud, ciruia i consacrd un studiu-autoportret,
apoi Baudelaire - ingroasd, prin ricoseu, ,constiin-
ta rusinoasd a poetului” care, reitereazd eseistul,
si-ar fi pierdut vibratia la transcendent, religios si
mister pe linia ,excesivului”, redevabil expresionis-
mului si, corelativ, existentialismului in spectacu-
losul eu auctorial, individual si imploziv®.

Unde gdsim totusi e s t e tic ain acest
angrenaj in care critica se conjuga cu istoria poe-
ziei¢ Lectura Falsului tratat de esteticd retine cite-
va elemente ce acompaniazd, din plan secund,
intregul discurs. Mai intli Fundoianu surprinde cu
acuitate gi In acelasi ton cu avangardismul con-
temporan criza conceptului de artd, datoritd - si
aici intervine paradoxul - ,tocmai faptului ci exis-
td un concept de artd”. Numai cd esteticianul de
aceastd datd, pornind de la examenul critic al poe-
ziei moderne - inadecvarea gandirii la obiect, lipsa
cauzalitdtii naturale, a principiului identitatii si a
inteligibilitatii absolute a lumii - ajunge la conclu-
zia hipertrofiatd, anume ca ,insdsi nasterea conce-
pului de artd a constituit un eveniment nefericit”.
Paradoxal raméne aici apelul la estetica creativita-
tii (si aproape deloc la aceea a receptarii), adicd
la o estetica de ,jos in sus”, Fundoianu plecand
totusi de la conceptele abstracte (transcendent,
mister, inteligibilitate absolutd s.a.). C& era inter-
esat de procesul formativitatii o demonstreaza
recenzarea primului volum din estetica sistematicd
a lui Liviu Rusu (Essai sur la creation artistique,
1935). Chestiunea ,eului originar”, Incorporarea
acestuia in ,eul artistic” si, mai larg, ,estetica
dinamicd” a acestuia sunt deductibile in pledoaria
lui Fundoianu despre poezia ca revelare a sensului
existentei. Pe de altd parte, suportul demersului
preia, sub formd interogativd, un concept crucial
al esteticii, anume reprezentarea. Falsul tratat
debuteazi cu Intrebarea reiterati: ,Ce inseamni
efectiv, o cunoastere care nu se exprima prin jude-
cdti, ci printr-un obiect de facuté Actul poetic std
oare In activitatea care-l produce ori In obiectul-
poem care o reproduced” Raspunsul il afldm la
finele studiului, intr-o pagind antologica prin perti-
nentd si unde se gdsesc posibile insertii din textele
lui Stefan Lupascu - autorul teoriei despre tertiul
inclus. Asadar, In momentul in care a avut loc,
experienta poeticd nu e un substitut al obiectului,
dupd cum nu e nici insusi obiectul, ea e partici-
pare la obiect’. Cum anume?¢ ,Prin strafulgerarea
unui al treilea termen care este demersul propriu
al poeziei” gi care are menirea de ,a suprima a s
imptotic obiectele si spatiul care le suporta”.
Ecuatia producere - reproducere /id est: reprezen-
tare/ este abolitd in aceastd concluzie, la prima
vedere deconcertantd. Dar nu e vorba doar de
obiect si spatiu, ci si de ,asimptota” istoriei la
eternitate, tradusd in poezia pe care la un
moment dat Tudor Arghezi - unul dintre spiritele
tutelare ale lui Fundoianu - o compara cu incan-

descenta unui arc voltaic. ,Poezia ne invit3, si toc-
mai prin asta e poezie, sd rdménem in clipd,
motiv pentru care eternizeazd clipa”. Exemplul
despre ,esenta acestui trandafir pe cale de a
muri” rdméne concludent pentru dubla capacitate,
analiticd si poetic3, a lui Fundoianu, care nu a
cunoscut probabil genul haiku - exemplu de nee-
galat de suspendare fenomenologicd sui-generis in
gramatica generald a poeziei.

Problematizarea obiectului general al
Esteticii (Arta), concretizarea acestuia (Poezia) si
punerea sub semnul intrebdrii a conceptului de
reprezentare au un acelasi numitor, anume con-
substantialitatea imaginarului cu viata, curenta de
altfel in estetica psihologica a epocii. Or, in teme-
iul amintitei consubstantialititi va fi doar aminti-
td, asertorizatd, o componentd importanta a
Esteticii generale: relatia dintre Frumos si Bine ca
o parte din dubla echivalentd statuatd de antichi-
tate (Frumosul = Binele = Adevirul). Iat, ,asa
cum nu e exclusiv Frumosul, arta n-ar putea fi in
mod exclusiv nici Binele, e ceva mai consubstan-
tial vietii, o substantd de care viata nu se poate
desparti ca s-o proiecteze Inafara ei insesi si s-o
obiectiveze fard a contribui la propria- distrugere
inevitabila”.

Denuntind ,sleirea in termen scurt a func-
tiilor existentiale ale poeziei” din perspectiva unei
poietici sui-generis Fundoianu ilustreazd un
anume context cultural, tulburat de avangardisme-
le epocii, anuntind discutiile teoretice despre
natura si functionalitatea limbajului poetic. In
deceniile urmétoare interpretarile s-au mai limpe-
zit in sensul aplecarii fie spre primatul ontologiei
limbajului, fie pe calitatea prioritar instrumentald
a acestuia. Or, autorul Privelistilor preferd prima
directie la modul eseistic si In stilul s&u precipitat.
Circumscrierile teoretice in statu nascendi se dato-
reazd si faptului ci textul este vertebrat, in intregi-
mea lui, de creativitatea lirici, meditatia propriu
zis esteticd fiind adiacentd. Altfel, Falsul tratat de
esteticd are valoarea unui torso incitant, percutant
in ansamblul creatiei lui B. Fundoianu.

1 Benjamin Fondane, Faux traite d esthetique,
Paris, 1938 ; Fals tratat de esteticd. Eseu despre criza de
realitate, trad. de Sorin Marculescu, in B.Fundoianu,
Imagini si carti, Minerva, Bucuresti,1980, p.592-692
(editie din care am extras citatele).

2 Cf. Mircea Martin, Introducere in opera lui
Fundoianu, Minerva, Bucuresti, 1984 si Marin Bucur, B.
Fundoianu - privelistile poeziei, Albatros, Bucuresti,
1985

3 Grigore smeu, Istoria esteticii romanesti, vol.Il,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2009,p.145

4 B. Fundoianu, Imagini si carti, ed. cit., p.155 si
185

5 O teorie a artei literare ca "exces systematic” ela-
boreazd, in epocd, Paul Zarifopol dar pornind de la stu-
diul meridionalului I.L.Caragiale (Cf. Studiul nostru
Paul Zarifopol intre fragment si constructie, Albatros,
Bucuresti, 1982, p.72-88).
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D.H. Lawrence

C e o
artile
7
unt cirtile doar niste jucdrii¢ Jucdriile constiin-
tei¢
Ce este omul, atunci¢ Eternul copil precoce¢

Este omul nimic mai mult decat un copil pre-
coce, care se distreazd mereu cu jucdriile tiparite
numite carti¢

Si asta. Pand si cele mai mari personalitati isi
cheltuiesc timpul construind splendide jucarii noi.
Ca Pickwik sau Doi intr-un turn.

Dar problema e mai complicata.

Omul e un aventurier al gdndului.

Omul e un mare explorator al constiintei.

Unde a inceput aventura si unde se va sfarsi nu
stie nimeni. Dar iatd-ne aici, cu o bund parte din
drum parcurs, insd fard niciun final in zare. latdne
aici, in nefericitul Israel al constiintei umane, rati-
citi in silbaticia haosului mondial, chicotind,
boscorodind si instaldindu-ne tabira. Nu e nevoie
sd cdlatorim mai departe.

Bun, si ne ridicdm corturile si s& vedem ce se
intampla. In cel mai riu caz, va apirea un Moise
cu toiagul lui de alami in form3 de sarpe. Moment
in care putem porni iar3si la drum.

Omul e un aventurier al gindului. Si-a planifi-
cat traseul incd din erele strivechi. Obisnuia s&
gandeascd In mici imagini de lemn sau piatrd. Apoi
in hieroglife pe obeliscuri, tablite de lut sau
papirus. Acum gindeste in cirti, Intre doud coperti.

Partea proastd a unei carti este c& std Inchisa
intre coperti. Cand omul trebuia s& scrie pe pietre
si obeliscuri, i era destul de greu sd mintd. Lumina
zilei era necrutitoare. Dar nu peste mult cilitoria
initiaticd l-a dus in pesteri, grote si temple secrete,
unde-si putea crea o ambiantd proprie si se putea
minti pe sine. O carte este o vizuind sub pdmaént,
cu doud capace. Locul perfect in care s&-ti torni
minciuni.

Ceea ce ne aduce la adevarata dilemd a omului
in lunga sa aventurd cu constiinta. E un mincinos.
Omul e un mincinos fatd de sine insusi. lar daci
si-a spus o minciund, se invarte in cerc dupa minci-
una aceea, ca si cum ar fi un punct fosforescent pe
varful nasului siu. Coloana de abur si coloana de
flacari il asteaptd sa termine. 1l str¥juiesc, mute,
asteptand sa-si steargd ignis fatuus de pe varful
nasului. Dar omul, cu cit mai mult timp se tine
dupd o himerd, cu atat mai sigur este ca zdreste
lumina.

Viata omului este o nesféarsitd explorare a
constiintei. Ziua, il precede coloana de abur, croin-
du- drum prin pustietatea timpului; noaptea,
coloana de flacdri. Pand in punctul cand el isi
toarnd o minciuni - incd una. Din acel moment, il
precede minciuna - ca morcovul fluturat in fata
asinului.

Existd, In constiinta omului, dou3 straturi de
cunoastere: lucrurile pe care el insusi si le spune si
lucrurile pe care le descoperd. Aproape intotdeau-
na, lucrurile pe care si le spune singur sunt plé-
cute, dar sunt minciuni. Lucrurile pe care le
descoperd sunt de obicei cam amare.

Omul e un aventurier al gdndului. Prin gnd
intelegem, bineinteles, descoperirea. Nu intelegem
faptul c&-si spune adevaruri istovite si trage con-
cluzii false - ceea ce trece de obicei drept gandire.
Géandirea este o aventurd, nu o scamatorie.

Dar, fireste, este aventura omului intreg, nu
doar a spiritului sdu. latd de ce nu- putem crede in
totalitate pe Kant sau Spinoza. Kant géndea cu
mintea si spiritul; nu gndea niciodati cu séngele.
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Sangele din corpul omenesc gindeste si el, obscur
si masiv. Gndeste In dorinte si revulsii, ajungdnd
la concluzii bizare. Concluzia mintii si spiritului
meu este cd ar fi perfectd, lumea asta a oamenilor,
daci toti locuitorii ei s-ar iubi. Concluzia sngelui
meu spune ci aceasta e o aiureald, gdsind
prezumptia oarecum dezgustdtoare. Sangele ma
anuntd ci nu existd perfectiune. Existd doar lunga,
nesférsita aventurd In constiintd, in tot mai pericu-
loasa vale a zilelor.

Omul afld cd mintea si spiritul l-au indrumat
pe o cale gresitd. In prezent, ne-am abitut teribil
de mult de la drum, urmandu-ne spiritul, care zice
cd ar fi splendid dacd totul ar fi perfect, si ascultan-
du-ne mintea, care zice c3 totul ar fi perfect pentru
noi dacd am elimina neplacuta realitate cd suntem
inzestrati cu sange.

Ne-am indepartat din pacate de drum si sun-
tem irascibili, ca cei care s-au raticit. Dar ne
spunem: de ce sd-mi bat capul¢ Soarta va lamuri
lucrurile.

Soarta nu ldmureste lucrurile. Omul e un aven-
turier al gandului si numai aventurdndu-se in
gandire poate re-descoperi calea.

S3 ludm, bunioard, civilizatia noastrd. Ne
cuprinde ménia deoarece nu ne place cu adevarat,
acum cd o avem. Am construit-o timp de mii de
ani, atit de temeinic Incdt n-o mai putem clinti.
Dar, de fapt, o urdm.

Mare picat! Dar ce e de ficuté

Nu e nimic de fcut. Suntem ca niste copii
imbufnati, supdrati cd nu ne place jocul in care ne-
am prins, simtind c3 am fost obligati s3 ne jucdm,
contrar vointei noastre. Asa ci ne jucdm neglijent,
fard chef.

Ne jucdm rdu si jocul, desigur, merge din riu
in mai riu. Lucrurile merg din riu in mai rdu.

Treaba lor. N-au decit sd meargd din riu in
mai riu. Apres moi, le déluge.

Neaparat! Dar un potop presupune un Noe si
Arca lui. Bitranul aventurier si vechea aventurs.

Dacé ne gandim bine, Noe conteazd mai mult
decat Potopul, iar Arca mai mult decit vechea
lume Inecatd de ape.

Acum suntem nemultumiti, agteptdm si vind
Potopul si sd inece lumea si civilizatia noastra.
Bine, sd vind. Dar cineva trebuie si aiba pregititd
Arca lui Noe.

Ne imagindm, de pildd, cd dacd peste Europa s-
ar abate o teribild catastrofd, o teribild virsare de
sange, din ruine si sdnge ar rasari inevitabil o
méani de suflete rendscute.

Gresim; dacd ne uitdm la oamenii scdpati din
infernul abatut asupra Rusiei, nu vedem prea multe
suflete rendscute. Ba sunt mai speriate si mai
dezorientate decat oricAnd. In loc si le fi redat bir-
batia, marea catastrofd i-a emasculat complet.

Ce e de facut¢ Dacd o mare catastrofd ne va
lipsi si mai radical de barbatie, atunci o mare catas-
trofd nu serveste la nimic. Atunci nimic nu ne mai
poate servi pe noi, sdrmanii oameni prinsi in imen-
sa capcand a civilizatiei de noi faurita.

In sine, dezastrul nu l-a ajutat niciodati cu
nimic pe om. Unicul lucru care slujeste este scan-
teia vie, aventuroasd, din ochii omului. Daci nu
existd o scAnteie vie, aventuroasd, moartea si dezas-
trul sunt la fel de lipsite de sens ca ziarul de
maine.

S§ ludm ciderea Romei. In Evul Intunecat - secole-

le cinci, sase si sapte - catastrofele suferite de
Imperiul Roman nu i-au schimbat deloc pe cetate-
nii romani. Si-au vazut de treabd ca de obicei, cum
ne vedem si noi de treabd azi, distrdndu-se cand
aveau ocazia, nesinchisindu-se. Hunii, gotii, vanda-
lii, vizigotii si ceilalti i-au sters de pe fata pamantu-
lui.

Cu ce rezultat¢ Mareea barbariei s-a umflat si a
acoperit Europa de la un capat la celalalt.

Dar, mare noroc, a existat Noe cu Arca lui
plind de animale. A existat crestinismul incipient.
Au existat solitarele manstiri fortificate, ca niste
mici arce plutitoare, In care aventura s-a pastrat vie.
Nu existd o interupere a marii aventuri a constiin-
tei. In cea mai urlitoare vijelie, cateva suflete cute-
zitoare stau la timona arcei, sub curcubeu.

Calugdrii si episcopii Bisericii Timpurii au pas-
trat sufletul si spiritul omului neinfrant, nesupus,
nemicsorat in urldtorul potop al Evului Mijlociu. Pe
urmd, acest spirit al curajului nemuritor a fost pre-
luat de barbari, in Galia, in Italia, si noua Europd a
inceput. Germenele n-a fost ldsat sd moara.

Daci toti oamenii din lume si-ar pierde curajul
si prospetimea, lumea s-ar sfarsi. Tot asa credeau si
evreii Antichitatii: dacd In lume nu exista cel putin
un iudeu care sd se roage cu fervoare, rasa era pier-
duta.

Asa cd Incepem si intelegem unde ne situdm.
Nu obtinem nimic l4sdnd totul pe seama sortii.
Omul este un aventurier, nu trebuie si renunte cu
niciun pret la aventurd. Incercarea este incercare;
soarta sunt circumstantele din jurul aventurierului.
Aventurierul in plind aventurd este germenele viu
din haosul circumstantei. Fard germenele Noe cu
Arca lui, lumea ar fi recoborét in haos, in genunile
Potopului. N-a recoborét fiindcd Noe plutea, cu
animalele sale.

Tot asa cu crestinii, la ciderea Romei. In micile
méandstiri fortificate, s-au apdrat de urgia invaziilor,
fiind prea siraci ca s starneascd jinduielile altora.
Cand ulitele din Lyons erau bantuite de lupi si de
ursi, cAnd mistretii sdlbatici grohdiau si rAneau
pavajul templului lui August, episcopii crestini ban-
tuiau si ei, atintiti si hotdrati, precum niste pionieri
saraci, pe strazile in ruind, cdutdndu-si enoriasii.
Era marea aventurd, la care nu renuntau.

Dar Noe, se intelege, e intotdeauna o minorita-
te nepopulard. Tot asa si crestinii, cand a inceput
declinul Romei. Crestinii din zilele noastre consti-
tuie o majoritate jenant de populard, asa ca le-a
venit si lor rAndul s& decada.

Eu cunosc grandoarea crestinatatii: este gran-
doarea trecutului. Stiu asta, dar, de n-ar fi fost pri-
mii crestini, n-am fi iesit niciodatd din marasmul si
dezastrul fir3 orizont al Evului Intunecat. Daci tri-
iam In anul 4000, Dumnezeu sa m3 ajute, as fi
fost un crestin adevdrat si patimas. Un aventurier.

Dar trdiesc in 1924 si aventura crestinismului s-
a terminat. Crestindtatea s-a golit de aventurd.
Trebuie s3 initiem o noud explorare, In ciutarea lui
Dumnezeu.

Traducere de
Virgil Stanciu
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O gramatica a imaginii

. Diana Cozma

Elena Abrudan

Comunicare vizuald - o perspectivd
interdisciplinard

Cluj-Napoca, ed. Accent, 2008

9 e ce este astdzi, mai mult ca oricAnd, nece-
sar un studiu al comunicarii vizuale¢ In ce
. mdisurd au survenit mutatii in definirea,

asumarea si vehicularea notiunii de ,comunicare
vizuald”¢ Care sunt punctele de contact, dar si
diferentele specifice intre imaginea plasatd sub
tusa arhaicititii si cea atinsa de plurivalenta si frag-
mentarismul societdtilor postindustriale¢ lata cate-
va Intrebdri pe care si le pune Elena Abrudan in
cartea sa Comunicare vizuald. O perspectivd inter-
disciplinard aparuta la editura Accent, Cluj-
Napoca, 2008, angrendndu-ne intr-un joc al
cunoasterii vizuale. Vizualul prin Insdsi definitia
atribuitd de la inceputul acestui demers ,se referd
la felul in care se constituie vazul, la felul in care
vedem sau ni se permite sau suntem educati sa
vedem vizutul si nevizutul, vizibilul si invizibi-
Jul”. In consecints, orizontul cunoasterii vizualului
este suficient de vast pentru a ne preocupa intrea-
ga existentd. Propunerea Elenei Abrudan de struc-
turare a problematicilor sale complexe reprezintd
un efort meritoriu. Studiul sdu se inscrie pe orbita
cercetdrii stiintifice riguroase, amplu documentate,
reflectdnd schimbarile esentiale survenite in ulti-
mele decenii ale secolului al XX-lea si primul dece-
niu al celui de-al doilea mileniu in labirinticul loc
al vietii sociale dintr-o multitudine a perspectivelor
aflate sub semnul imaginii.

Daca insul contemporan a devenit sensibil la un
anumit tip de percepere a formelor artificiale, inso-
tita de o relativd abandonare a perceperii formelor
naturale, este evident cd ,producatorii de imagine”
trebuie sa-si propund ca obiectiv esential un anu-
mit tip de educatie prin intermediul cdreia sd se
modeleze corolarul emotional al individului si,
desigur, implicit, modul de articulare a constiintei
sale. 53 observdm ca odatd cu dezvoltarea interne-
tului ,producdtorul de imagine” a coborét din pan-
teonul specialistilor In domeniul public, ba chiar
mai mult, a ajuns s atingd nivelul individual al
fiecdruia in parte. Asadar, cu adevirat necesard se
dovedeste a fi ,alfabetizarea vizuald”. Aceasta spre
a nu aluneca in devdlmadsie vizuald, unde fiecare
individ furnizeaza imagini in sine si nimeni nu le
mai pricepe, nu le mai poate descifra ori percepe
frumusetea. Astfel ceea ce numim ,vizual” risci
sé-si piardd capacitatea de a comunica. S& notim
aici faptul ¢ analfabetismul vizual presupune cre-
dinta cd imaginea incircatd de sens creste de la
sine in naturd. Nu avem decét s& o culegem fard
efort de pe marginea drumului. Toate bune si fru-
moase, dar ce e rdu in aceasti obscurd credinti¢
Nimic riu, in general, doar ci astfel ne potolim
setea de a fi intelesi fard a fi nevoiti si intelegem
nimic. Mai rdméne in acest caz comunicarea func-
tionald¢ Comunicarea poate functiona univocé Ea
nu se comportd ca pendularea unui flux informa-
tional Intre punctul alfa si punctul beta¢ Nu
putem, la modul onest, decit si avansdm ideea ca
probabil, definitia comunicdrii va rdiméne de-a
pururi a fi acel ,no man’s land” al valorilor comu-
ne ce pot fi contestate sau impartasite din
momentul in care sunt recunoscute pe baza unui
set de conventii asumate. Comunicarea vizualg,
deci, trebuie sd aibd la bazd un set de reguli conve-

nite si Insusite asemeni oricdrui limbaj: alfabet,
morfologie si sintaxd. Aceasta pe langa estetica sa
implicita.

Odatd aceastd perspectiva stabilitd, problematica
pusd in discutie avanseazd pe noi coordonate si
Elena Abrudan remarcd cd e nevoie de un echili-
bru al partilor, de o Ingemanare a tipului de cogni-
tie rationald cu cel de cognitie intuitiva. Firul sub-
tire care desparte capacitatea de incapacitatea de a
comunica vizual este intretesut cu dibicie, relie-
fand 1n textura cartii doza de obiectivitate a dis-
cursului. Orice extensie a vizualului care ar putea
conduce spre o Instrdinare de cuvant trebuie si
deschid3 perspectiva complementarititii cuvant
imagine, logicd rationald-logicd vizuala. Perceptia
imaginii prin cognitia intuitivd pune in miscare de
multe ori procesul cognitiei rationale si, desi pozi-
tionatd la marginea trdirii in vis si astfel, implicit,
activd in inconstient, declanseazd un mecanism al
cunoasterii profunde exact in momentul transpu-
nerii In cuvént. Se elimind in acest flux al
cunoasterii orice reziduu al discursivititii, nonli-
nearititii, predictibilitatii asumarii si intelegerii
obiectului cunoagterii. Procesarea imaginilor si
efectul acestora asupra noastrd le conferd gradul
valoric real, ne spune autoarea. Congtientizarea
metaforei vizuale acutizeazd capacitatea speculati-
va si asociativéd a privitorului. O apropiere extrem
de riscantd de imagine cu a ei aparenta opulents,
atractivd prin suprafete bi si tridimensionale, colo-
risticd, proportii, atmosferd invaluitd in lumina
plind sau atinsd de magia clar-obscurului, imagine
in miscare induce ideea imago-ului care propune
viziuni asupra lumii prin ordonarea ei in termeni
vizuali. Elena Abrudan creioneaza un istoric al
vizualului reliefdnd ideea unui lant neintrerupt al
progresiei fenomenului vizual In culturd. Vizualul
este corelat nu numai cu estetica artei, dar si cu
psihologia, studiile culturale, autoarea definind
comunicarea vizuald ca un domeniu In curs de
constituire, in care se regasesc teorii si metode de
cercetare care imprima acesteia amprenta interdis-
ciplinaritatii.

Insul zilelor noastre e asaltat la fiecare colt de
stradd de afise uriase, viu colorate, ambientul sdu
profesional e Iimpodobit de monitoarele vesnic
aprinse din care palpéie imagini, iar retras in ung-
herul siu casnic d& fatd in fati cu ecranul din care
irump cascade de imagini. E dificil intr-adevar sa-ti
indrepti privirea undeva fard a nu fi coplesit de
fluxul nonstop al vizualului. In acest context,
autoarea subliniazi influentele directe sau indirec-
te, pozitive sau negative, constientizate sau incul-
cate inconstient, dar, sigur pregnant exercitate asu-
pra existentei individuale a privitorului / interpre-
tului de imagine. Nu ne mird deloc si afldm astfel
cd Insdsi configurarea vietii sociale se afld sub
pecetea vizualului datoritd proliferdrii mijloacelor
de transmitere a acestuia. Sau c& vizualul a ajuns
sd construiasci realititi care, de multe ori, conso-
neazi in fiinta intim3, personald a fieciruia dintre
noi impriméandu-i limbajul comportamental. Astfel
se pare cd instrumentarul comunicarii vizuale are
drept tintd relevarea caracterului in continud face-
re-prefacere a feliilor de real, etaland interpretdri
ale dimensiunilor vietii deopotrivd personale si
sociale. Acest schimb continuu intre obiectul ima-
gistic, creatorul acestuia si receptor se afld intr-o
relatie de interdependentd si potentare continuu
reciprocd. Relatie accentuata si prin alternarea pos-

turii de ,creator” cu cea de ,receptor” in comuni-
carea cotidiand. Prin observarea lumii reale si,
deci, implicit, a interpretului de imagine, creatorul
acesteia modificd concomitent continutul si forma
imagisticd. Oricum, de-a lungul intregului excurs
pe care ni-l propune, autoarea observd corespon-
dentele intre natura, rostul si rolul

imago-ului In periplul sdu de-a lungul secolelor si
cel al netului imagistic contemporan.

Totodatd este subliniat si exemplificat rolul pre-
ponderent jucat de artd, psihologie si studii cultu-
rale in configurarea domeniului comunicarii vizua-
le. Accentul este plasat cu preciddere asupra studiu-
lui imaginii plastice, interpretari ale unor tablouri
reprezentative semnate de pictori celebri care
declanseaza mutatii la nivelul organizarii materia-
lului creativ, pe de o parte, dar provoacd si modifi-
cari in interiorul procesului de receptare. In
modernitate dimensiunea temporald ca manage-
ment al timpului a devenit definitorie pentru exis-
tenta individuald. Astdzi se mai gdsesc doar remi-
niscente ale ipostazei privitorului care-si ingdduie
libertatea de a contempla imaginea imortalizatd
intr-un tablou. Trecerea de la imaginea static3 la
imaginea in miscare isi afld astfel una din cauze in
perceperea si experimentarea elementului tempo-
ral. Secolul vitezei imprima deopotrivd noi conti-
nuturi si forme imagistice. Oricum, fiecirui ele-
ment care std la baza, de exemplu, a esteticii
media - lumina si culoarea, spatiul bidimensional,
spatiul tridimensional, timpul si miscarea, sunetul
aferent imaginii - Elena Abrudan 1i acord3 spatiul
necesar de prezentare, observand cu finete, dar si
maximi precizie, relevanta diferentelor de lumini
in crearea atmosferei si, In acelasi timp, in genera-
rea unor anumite stdri emotionale si, implicit,
coduri comportamentale. Dar nu numai lumina,
precizeazd autoarea joacd un rol cheie in crearea
atmosferei si stirnirea emotiilor. Culoarea e defini-
torie: ,O scend mai Intunecatd sau cu decor abia
sugerat va evidentia performanta artisticd a dansa-
torilor Invesmantati in haine intens colorate”.
Jocul umbrelor accentueazd frumusetea, stranieta-
tea, misterul consistentei vizuale. Simbolistica
culorilor, seriile de asocieri declansate in procesul
de percepere a imaginii conduc organic spre doud
tipuri de reactii, respectiv atitudini emotionale:
implicarea de tip aristotelic ce reclama un proces
al purificarii si distantarea de tip brechtian ce duce
la reflectie, comentariu lucid, ironie, autoironie.

Studiul frumusetii ingemdnat cu rdspunsul psi-
hologic al privitorului / contemplatorului / inter-
pretului axat pe netul de relatii dintre obiect artis-
tic, creator si privitor articuleazd coordonatele jur-
nalismului de artd ca si corelare a ideilor exprima-
te de artisti cu informatia stiintificd. Jurnalistica ca
interpretare a realului nu ca real in sine. Mixtura
artei cu stiinta se produce, am spune, deloc para-
doxal odatd cu exemplara intilnire a religiei cu
stiinta, evidentiatd magistral de M. Scott Peck in
People of the Lie. Astfel autoarea reliefeazd dimen-
siunea comunicdrii vizuale prin intermediul cireia
se poate realiza colaborarea intre stiinte si arte cu
beneficii de ambele parti, observand c& natura
esteticd a comunic3ril vizuale reprezintd sansa inte-
legerii complexitatii informatiilor vizuale.

Deosebit de revelatorie este observatia axatd pe
infinitatea variantelor de interpretare a obiectului
artistic. Conexiunile declansate de o unici imagine
duc la o proliferare interpretativa. Este evident ci
vizualul a devenit un model aldturi de modelul
medical, modelul moral sau modelul dramatic.
Dimensiunea gnoseologici este hranitd continuu
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cu informatie filtratd, am putea spune, de multe
ori, alteratd sau exacerbati livratd de creator. PAna
la urma3, ca si in cazul contemplarii unui tablou
sau lecturdrii unui studiu stiintific, interpretul de
imagine televizuald, de exemplu, depune un efort
in descifrarea si interpretarea informatiei, decan-
tand adevirul de minciuna textului vizual. Intrun
ton firesc, autoarea concluzioneazd, de altminteri,
cd receptarea textului vizual sau lectura acestuia
ajunge sa fie privitd ca act co-creativ al privitorului
/ cititorului. Imaginea-text rdméne, conform teo-
riei lui Umberto Eco, o operd deschisd, iar audien-
ta se instituie Intr-o comunitate de semnificare
vizuald. C3ci imaginile-texte deschise pot fi inter-
pretate dintr-o multitudine de perspective lansate
de un numdir covarsitor de indivizi.

Observand ci ,Studierea simbolurilor utilizate
in discursul verbal constituie doar o mic3 parte a
studiului asupra simbolurilor care afecteazd viata
cotidiand” autoarea se apropie de teoriile si practi-
ca teatrald a ultimelor decenii. Scena-metafors,
obiectul conotat ritualic, interpretarea esentializa-
td, structurarea scenelor prin tehnica montajului
se ingemaneazd cu acele imagini care intredeschid
accesul la o seamd de experiente umane care nu
sunt experimentate printr-o discursivitate verbald.
Lupta impotriva excursului esentialmente discur-
siv, a verbalizarii excesive, perceperea realitatii prin
intermediul visului (o altd formd imagistica), con-
temporaneizarea temelor fundamentale ale condi-
tiei umane axate pe forme vizuale si-au facut sem-
nalatd prezenta, poate, si datoritd nevoii de a inla-
tura vélul de pe acea parte a existentei umane
ascunsd de limbajul discursiv.

In capitolul Impactul comunicrii televizuale
deosebit de interesante sunt asocierile scenei poli-
tice actuale, a actantilor mediatici, a tematicilor
sociale, culturale abordate si a formelor diverse in
care acestea sunt turnate, cu mitul si ritul strdvec-
hi denotand astfel punctele de contact intre arhaic
si modern. Spatiile deschise - locuri ale istorisirii si
ceremonialurilor executate In prezenta tuturor
membrilor comunitatii - sunt preluate de minuscu-
lul spatiu virtual din interiorul ecranelor omnipre-
zente In locuinta fieciruia dintre noi. Performarea
sdvarsitd initial de maestrii ceremonialurilor, initia-
ti al practicilor stravechi, ajunge astfel, prin proli-
ferare, sa fie indeplinitd de actorii mediatici.
Imaginea In miscare uzitatd de televiziune, film si
computer ne bombardeazi zilnic, rolul ei deve-
nind major in articularea formelor expresive care
influenteaz3 patternul de gandire al privitorului.

Cartea Elenei Abrudan ridici intrebari fard a
da raspunsuri. Avand la bazd o bibliografie ampla
si la obiect ar risca sd te-ndrume pe o cale a stiin-
informatia utild si exemplul gréitor, stilul acade-
mic si deliciul excursului istoric. Te ciliduzeste cu
eruditie pe calea descoperirii propriilor raspunsuri
si, mai ales, te indeamnd s& navighezi tu insuti pe
oceanul interdisciplinar al comunicérii vizuale.
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Bolsevismul si arta proletara

Prolegomene la o istorie a artei comuniste in Romania

. Radu Vasile

3 orinta imensi de schimbare cu care lumea
Europei a pésit in secolul al XX-lea era ziga-
. zuitd de parlamentarismul burghez si de sis-

temul aliantelor politice care pareau de neclintit,
demoralizant pentru vizionarii unei noi ordini socia-
le. Fortele sociale evoluau apatic, In pofida unui cli-
mat politic exploziv, inldntuite cu pietrele de moard
ale ,bunei guverndri” care excludea mecanismul ris-
turndrii ordinii sociale preconizate de teoria social-
economica si politicd ,fabuloasd” care cuprinsese
mintile politice tinere odatd cu lansarea, in anul
1848, a Manifestului Partidului Comunist de citre
Karl Marx si Friederich Engels. Spectrul singeros al
Revolutiei se lansase incd o datd asupra Europei,
peste care plutea ,stafia comunismului”, din ce in
ce mai des invocata.

Lenin - legalitate §i conspirativitate

Parasirea teatrului luptei politice parlamentare a
fost pentru revolutionarii rusi modalitatea preferatd
de a muta lupta politicd pe un teren subversiv, cu
metode antidemocratice si totalitare, Insotite de vio-
lentd. Prima conspiratie comunistd avusese loc in
cadrul Revolutiei Franceze, prin ,Conspiratia
Egalilor”, care a reinstalat complotul in arsenalul
luptei politice pentru preluarea puterii, metodd san-
geroasd abandonatd pe vremea monarhiilor absolu-
tiste. Conducitorii acesteia, Gracchus Babeuf si
Augustin Alexandre Darthé, au fost ghilotinati pen-
tru aceasta. Scriitorii si artistii preferau pamfletul si
scanteierea ideilor politice prafului de pusca si pum-
nalului. Niciunul nu ducea atat de departe fanatis-
mul convingerilor lor, pentru a-si pune in pericol
propria lor viatd sau pe a altora. Aceste metode
yradicale” au fost reinventate de personaje politice
temperamentale, extremiste, care s-au impus prin
fort3, actiondnd pentru nimicirea cadrului politic
democratic si pentru suprematia propriului crez
ideologic si politic.

Cel mai impresionant dintre ele a fost Vladimir
llici Lenin. In 1902 - prin brosura Ce- de ficut? -
acesta a conturat cadrul organizatiei politice conspi-
rative care si asigure succesul preludrii puterii: disci-
plina severd, practica ilegalitatii, acte false, case si
tipografii clandestine etc. (1) Marea majoritate a
scriitorilor si a artistilor aveau o vocatie pacifistd, in
afara acelora dominati de paranoia puterii. Cu alte
cuvinte, convingerile lor erau strins legate de obiec-
tivele muncii si ale creatiei artistice, ei fiind greu de
atras s3 devind mercenarii luptei politice fird mena-
jamente. Nu aveau vocatia unor ,revolutionari de
profesie” si, cu atdt mai mult, puterea sacrificiului
de sine.

Cu o acribie si o minutiozitate remarcabile,
acest mecanism de explozie ,teroristd” a fost stu-
diat si construit de Lenin pe baza experientei sale
pragmatice de revolutionar ,de profesie”, prin asu-
marea criticd a resurselor socialismului european
din epocd, punand in ecuatie potentialul social al
vechii culturi ruse, prin personalitatile sale cele mai
manifeste: Lev Tolstoi si Maxim Gorky. Dupa alege-
rea sa in Prezidiul Partidului Social Democrat al
Muncitorilor din Rusia, in anul 1906, Lenin se auto-
instruieste asiduu, calatorind prin Europa pentru a
vedea realitatile social-politice din alte tari, incer-
cand sd lege teoria marxistd de practica revolutiona-
rd. Experienta dramaticd a Primului Rézboi
Mondial, apropierea sa de cercurile culturale anar-

histe, contactul cu vechii socialisti legati cu ,frang-
hiile” luptei parlamentare, intelegerea reactiei nihilis-
te a tinerilor artisti proletarizati, exhibitionismul
teribilist - ,de cabaret” - al tinerilor intelectuali euro-
peni de origine semitd care nu vedeau gravitatea
pericolului fascist, toate au determinat noua pozitie
a lui Lenin. Opozitia subtil, de divertisment, ,in
raspar” ironic la adresa spanzurdtorilor care se iteau
in zare, i lipsa de scrupule a omului politic l-au
convins de necesitatea rasturndrii prin fortd a vechii
stari de lucruri si a instaldrii unei noi ordini sociale,
oferind, prin aceasta, o sansi istoricd: nu intelectua-
litatii, ci proletariatului. Aceastd ,culturd a conspira-
tiei” a fost preferatd de toti conducitorii comunisti,
ca o metodd predilectd de preluare a puterii, admi-
nistrarea acesteia fiind exercitatd cu aceleasi mijloa-
ce totalitare, chiar dacg, in ,epocile de stabilitate”,
comunismul a introdus guvernarea ,de fatada”, fals
democratica.

Pornind de la principiile de clasd ale marxismu-
lui, Lenin a decelat o arti si o culturd ,de stinga”,
cea care trebuia s fie proprie proletariatului, mase-
lor populare. Capitalul de simpatie care a insotit
ideologiile de stinga s-a amplificat, in timp, pe
mdsura degraddrii conditiilor de viatd ale artistilor si
proletarizdrii lor. Optiunea lor de stdnga pornea de
la refuzul vechii arte a realismului burghez ai cirei
destinatari se imputinau pe zi ce trecea, in propor-
tie inversd cu grupurile de tineri care, proveniti din
familii modeste, se ambitionau sd Imbratiseze o
cariera artisticd. Vechile Academii Regale, care putu-
serd asigura o existentd satisfacdtoare, privilegiatd
chiar, unor grupuri limitate de initiati, esuaserad in
Scoli de Arte Frumoase, in Academii libere, demo-
cratice, dar ineficiente, pe masura ce ideologiile de
stanga deveneau dominante in organismul social.
Acestor tineri cu potential exploziv de gandire
revolutionard, Lenin le-a aldturat sdrdcimea rurald si
proletariatul oraselor subdezvoltate din Rusia
Imperiald. Consecvent preceptelor lui Tolstoi - care
privea cu nedisimulatd afectiune ,mujicul” rus, clasa
sociald producitoare de bunuri in societatea feudald
rusg, sau ideilor lui Maxim Gorky - care idealiza
proletariatul incipient din aceeasi tard, Lenin a fost
primul ,revolutionar de profesie” care, inainte de a
fi platit de partid sau de Revolutie din cotizatii sau
donatii, a apelat la exproprieri sau, pur si simplu la
jafuri, acte banditesti, sechestre sau nationalizari,
dupad ce, o vreme, a trdit, asemeni contelui Tolstoi,
ca un latifundiar de pe urma mosiei de la
Kokushkino, pe care o mostenise de la tatal sdu.

Contactul permanent, ,legitura cu masele” l-au
ferit de pericolul de a deveni o minte intelectuald
ilustrd, izolatd in obscuritatea discretd a biblioteci-
lor. Prin Tezele din Aprilie (1917) elaboreaza pro-
gramul Revolutiei inarmate sub deviza Totul pentru
Puterea Sovietelor!, iar in Statul si Revolutia contu-
reazd organizarea noului stat condus prin ,soviete”
- sfaturi alcituite din muncitori, tirani si soldati.
Polemizand in permanentd cu ,dusmanii Revoluti-
ei” pe locul de supliciu al adversarului politic,
asezdndu- si supunindu-i oprobriului social, pe
rand, pe Georgi Valentinovich Plehanov, pe Nikolai
Ivanovich Buharin, pe Lev Davidovich Trotky sau
pe alti ,tovardsi” revolutionari.

Arta rusd din primele doud decenii ale secolului
al XX-lea evolua pe aceleasi coordonate cu cele ale
artei europene si transversa o ,Revolutie” menita s3
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inlocuiasca structuri remanente ale artei neoclasice
si romantice din secolul al XIX-lea, precum si ale
realismului burghez al celei de-a doua jumitati a
secolului al XIX-lea. Un mic grup de pictori si poeti
de avangardd au proclamat, in decembrie 1912, in
Rusia, celebrul lor manifest care st la originea
transformarilor artei din secolul al XX-lea: Un
afront adus gustului public, prin care 1i expulzau
dintre ei pe Pugkin si Tolstoi - ca artisti ,invechiti”,
reprezentanti ai vechii aristocratii tariste.
Conducatorul grupului era David Burliuk, aldturi de
acesta aflandu-se Mikhail Larionov, Natalia
Goncharova, Kazimir Malevich, Mihail Tatlin,
Nathan Altman etc. Aceastd optiune a grupului a
fost o gregeald fatal, conceptiile lui opunandu-se
ideilor despre continutul, rolul si functiile artei in
comunism, asa cum incolteau acestea in mintea lui
Lenin. ,Jmportul” de revolutie artisticd futuristd sau
cubistd era cea mai proastd solutie pentru acesta. El
cduta conceptul unei arte aservite intereselor revolu-
tionare ale proletariatului, accesibild claselor sociale
sdrace, fard sa fie contaminatd de preceptele burghe-
ze.

yCubo-futurismul” prefigurat de Velimir
Hlebnikov si Aleksei Kruchenyk si care inova pe
marginea limbajului artistic cdutand... cuvantul asa
cum este (limbajul ,zaum” sau ,transmental”),
satisficea poate poetica docild a unor artisti care
faceau revolutie cu aprobare de la stipanire, pe
cand Lenin cduta un concept nou ,de artd proleta-
rd”, chemat3 sd submineze puterea politicd a statu-
lui burghez. Cu toate acestea, cubo-futuristii se alé-
turd loviturii de stat bolsevice din 7 noiembrie 1917.
Printre aderenti, apare statura spectaculoasa si mani-
festzgomotoasd a unui tandr poet si pictor,
Vladimir Mayakovsky, care elaborase impreund cu
Burliuk si cu Vasily Kamensky un Jurnal al futuristi-
lor, pe manseta caruia lansaserd sloganul Traiascd
Revolutia spiritului! Era o chemare la adresa ,prole-
tarilor artei”, care se uneau cu ,proletarii din fabrici
si uzine”, oferindu-se ca aliati ai acestora in marea
Revolutie sociald. Anatoly Lunacharsky - devenit
comisar al poporului insdrcinat cu instruirea si cul-
tura in noul guvern (sfat) bolsevic, acceptd initial
prezenta Involburatd a tinerilor artisti pe ,frontul”
artelor, chiar dacd recunoaste cd poemele maya-
kovskyene, erau prea sofisticate pentru gustul prole-
tar si nu puteau sd placd. Nu i-au plicut in primul
rand lui Lenin!

Confuzia politicd si avAnturile anarhice nu erau
de naturd si contribuie la inregimentarea artei,
chiar dacd Mayakovsky declara, in 1912: Noi, ceilal-
ti futuristi, am fost chemati si predestinati la o
muncd fraternd de cdtre Karl Marx: Nu explicati
lumea, ci schimbati-o! Numai noi, artistii noii lumi,
suntem in mdsurd si schimbdm lumea. (2)
Observand indiferenta, usoara ostilitate a lui Lenin
fatd de entuziasmul lor programatic, futuristii insis-
td prin cuvintele lui Nikolai Punin: Dacd ni s-ar per-
mite s folosim forta statului pentru a aplica ideile
noastre, nu am spune nu. (3) Nu li s-a permis! In
schimb, Lunacharsky convoaca o Adunare generala
a muncitorilor artei, stiintei si literaturii, pentru a
elimina acest produs al decadentei burgheze si a
bloca dominatia lui nelimitatd. Se contura ideea
inlocuirii definitive a tot ceea ce era contaminat de
societatea burghezd si proiectarea unei arte noi,
prin crearea unui institut al culturii materiale unde
pictorii ar putea sd se pregdteascd pentru munca de
creatie a noilor obiecte folositoare proletariatului.
(4)

In pofida acestui ,angajament” si al altor cateva
similare care au aparut in acei ani, precum
Manifestul Realismului redactat in anul 1920 de
Naum Gabo si Antoine Pevsner, care spunea Lisim
In urmd trecutul ca pe un starv! Lasdm profetilor
viitorul! Pentru noi ludm ziua de azi! (5), In pofida
LEF-ului (Frontul de Stdnga al Artelor), al carui pro-
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gram a fost redactat in 1923 de citre Mayakovsky,
sau a Programului Grupului Productivist redactat de
Aleksandr Rodchenko si Varvara Stepanova, Lenin
va alege altd solutie. In locul scolilor traditionale de
artd, se infiinteaza Institutul de Culturd Artisticd
din Moscova (INHUK) - sub directia lui Wassily
Kandinsky, Institutul de Stat al Culturii Artistice din
Petrograd (GINHUK) - sub conducerea lui Kasimir
Malevich, Scoala ,Reprezentantii noii arte” (UNO-
VIS), la Vitebsk - sub conducerea lui Marc Chagall,
toate imaginate dupd modelul miscarii Bauhaus de
la Weimar, pentru a inlocui vechea Scoald de
Picturd, Sculpturd si Arhitecturd din Moscova si
Atelierele Centrale de Artd si Tehnicd (VHUTE-
MAS).

Astfel, primii copii ai Revolutiei proletare pe
frontul artelor au fost sacrificati, locul lor ludndu-l
tot un model ,de import”, exprimat printr-un eseu-
manifest de citre Alexandr Gan, in anul 1922. In
felul acesta se lansa ,Constructivismul”; avind
drept concept central arhitectura - cu rolul de con-
densator social - si se vor produce repede primele
,modele” din noua arti revolutionar sovietici. Se
crea astfel primul sistem de creatie etatistd a artei,
statul comunist asumandu-si rolul de a administra
arta, de a Intretine artistii, formandu- pentru uzul
si interesul sdu propriu. Pe fondul acesta s-a
declansat, cu citiva ani inainte, polemica lui Lenin
cu Alexander Bogdanov asupra Intelesului notiunii
de ,culturd proletard” si a raporturilor acesteia cu
yideologia”. Potrivit lui Lenin, notiunea de ,culturd
proletard” era mai largd pentru c3 includea si ele-
mente de culturd burghezd, precum igiena si disci-
plina muncii, pe cand termenul de ,ideologie” avea
o referire strictd la ideile politice ale clasei munci-
toare. Partidul este purtitorul acestei ideologii, iar
cultura proletariatului nu putea exista in afara aces-
tuia. Era un model cu mult mai radical decat isi
putuserd altddatd imagina Ludovic al XIV-lea sau
Poussin, Napoleon al IIIlea sau Ingres. Cu bund
stiintd, anesteziat de elanurile revolutionare, artistul
il acceptd, renuntdnd cu neasteptatd usurintd la
libertatea lui traditionala.

Inregimentarea care se pusese la cale deschidea
drumul proletcultismului si realismului socialist care
vor domina timp de o jumadtate de secol arta tarilor
din ,lagarul socialist”. Acest lucru nu a fost inteles
la vremea lui nici de catre avangardistii Kandinsky,
Malevich sau Chagall, atrasi cu o fortd magnetica
de perspectivele etatizarii, institutionalizarii si ins-
trumentdrii artei, dar oportunismul si inteligenta lor
geneticd sclipitoare n-au rezistat decit putind vreme
tavalugului politic declansat de partid prin ideolo-
gie. Fird a avea o eticd a compromisului att de
dezvoltatd, acestia parasesc teatrul luptei artistice si
se refugiazd In vechile ,cazemate” ale artei burghe-
ze. O experientd similard li se va rezerva artistilor
burghezi din tirile Europei estice, care vor fi siliti s&
parcurgd acelasi purgatoriu al artei proletcultiste
odatd cu trecerea tdrilor lor in universul concentra-
tional comunist.

Lenin a organizat cu o energie uimitoare aceasta
noud ,societate fdra clase sociale”, in pofida faptu-
lui ca a fost grav ranit in atentatul din 30 octom-
brie 1918 de cétre Fania Kaplan. Dupa incheierea
razboiului si Pacea de la Bresk-Litovsk cu vechii alia-
ti (9 februarie 1918), Lenin inlocuieste ,,comunismul
de razboi” cu planul impresionant al Noii Politici
Economice (N.E.P.) care prevedea reconstruirea
industriei si a agriculturii sovietice si formarea unei
noi culturi bolsevice, proletare, cu rol determinant
in atingerea acestor schimbari social-economice
gigantice.

Potrivit conceptiei marxist-leniniste, ,cultura pro-
letard” este o ,culturd de clasd”, reprezentand ideo-
logia clasei dominante in societate - proletariatul si
raspunzand intereselor acestuia. Ea trebuie sa inlo-
cuiascd radical, dupd revolutie, ,cultura burgheza”,

B g

Pavel Sillingovski, Portretul lui Lenin, 1928, guasd pe
hartie, in Eleonora Brigalda-Barbas - Maestri basarabeni
din secolul XX, Editura ARC, 2004

asa cum afirmase la Inceputul secolului al XX-lea
Alexandr Bogdanov, unul din fruntasii sectiunii
bolsevice in Partidul Social Democrat din Rusia.
Potrivit acestuia, proletariatul nu va putea si-si afir-
me rolul de clasd dominanta fird a avea o culturd
proprie. In primii ani ai sec. al XX-lea, in cadrul
Scolii de la Capri (Italia) - un seminar de vard la
care participau tineri intelectuali rusi sub obldduirea
lui Gorky, Bogdanov si Lunacharsky - se instruiau
viitorii reprezentanti intelectuali ai proletariatului.
Greseala acestor strategi politici a constat in faptul
cd ei vedeau conturarea acestei culturi proletare in
mod autonom fatd de Stat si fatd de Partidul
Bolsevic. In opozitie cu acestia, Lenin a impus
Congresului P.C.U.S. din octombrie 1920 subordo-
narea culturii proletare statului - prin Comisariatul
de Instruire al Poporului si aplicarea unei severe
ydiscipline de partid” impusa artistilor si oamenilor
de culturd. Aceastd pozitie radicald a lui Lenin a
starnit numerose dispute, carora acesta le-a rdspuns
printr-o scrisoare deschis3, la 1 decembrie 1920, in
ziarul Pravda: Sub culorile culturii proletare se ofe-
reau muncitorilor conceptii de filozofie burgheza
(masinismul), iar in domeniul artei li se ofereau
gusturi absurde si perverse (futurismul) (6). Aceastd
pozitie, chiar dupd moartea lui Lenin, va rdméine
dominanta!

(Continuarea In numdérul viitor)
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. Sorin Nemeti

ste o0 onoare si o plicere deosebitd s& prezint

noua carte a profesorului meu, Mihai

Bérbulescu (Signum originis. Religie, artd si
societate in Dacia romand, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2009, 302 p.). Cu un titlu sem-
nificativ, Signum originis si un subtitlu explicativ,
Religie, artd si societate in Dacia romand, lucrarea
se Inscrie in seria culegerilor de studii de tipul scrip-
ta minora, culegeri necesare In momentul de varf al
unei cariere stiintifice. Selectia studiilor ilustreaza
preocupdrile constante ale autorului: sunt adunate
contributii ce au aparut in publicatii stiintifice in
intervalul de timp dintre 1974 si 2006. Este martu-
ria scrisd a peste 30 de ani de studiu in slujba
cunoasterii omului roman, a provincialului care a
trdit, a creat si s-a inchinat aici acum doud milenii.

Profesorul Mihai Barbulescu a scris cu pasiune

si acribie despre paganismul clasic greco-roman.
Cartea se Incheie cu doud studii despre ,Lumea
care se naste: crestinismul”, dar preocupdrile majore
sunt centrate de analiza sistemului religios pe care il
numim azi, antitetic si peiorativ uneori, ,paga-
nism”. Fie ci este vorba de simpla ,existentd in
societate” ca om religios, cu tot ce implic3 ea,
anume ,gesturi” ca frecventarea templelor, dedica-
rea de altare sau monumente votive si funerare si
parcurgerea ritualurilor prescrise, fie de arta provin-
cialg, in fond reprezentarea plasticd a figurilor divi-
ne, constatim o revenire perseverentd la acelagi sub-
iect: religia individului din Dacia. Ne referim aici la
acel homo religiosus daco-roman al cirui portret e
schitat in Interferente spirituale in Dacia romand si
a cirui fizionomie este ciutatd atent si retusati in
deceniile ce au urmat.

Lucrarea aparutd la Editura Academiei Romane
din Bucuresti, Intr-o buni prezentare grafica, are un
aparat critic unificat si patru grupdri tematice bine
definite: credinte religioase (I. A exista in societate,
adicd a fi religios), ritualuri (II. Gesturi si semne),
artd votiva (III. Artd provincialg, religie universala)
si nasterea noii religii (IV. Lumea care se naste:
crestinismul). La sfarsit Intdlnim cAteva pagini de
note finale unde sunt mentionate nu doar publica-
tille unde au apérut initial contributiile, ci si com-
pletari bibliografice si semnalarea informatiilor ap&-
rute ulterior primei publicari, ba chiar si distantari
fatd de propriile opinii exprimate in trecut. Toate
acestea, impreund cu selectia operatd, asigurd solidi-
tatea volumului in peisajul stiintific actual.
Valabilitatea concluziilor formulate de profesorul
Mihai Barbulescu de-a lungul timpului trebuie sa fie
un exemplu de metodd si de atitudine mai ales in
contextul actual al disolutiei reperelor si al exploziei
anarhice de publicatii
istorico-arheologice cu colective redactionale fictive
si formale, publicatii prea deschise tuturor, permi-
sive si care se ascund dupd concepte importate gen
peer review fard acoperire in real.

De la inceput se remarcad in alegerea subiectelor
preocupare pentru clasic, greco-roman. Dincolo de
aspectul neuniform, pluricultural, civilizatia romana
din Dacia este marcatd de prezenta unificatoare a
greco-romanului. Personificarile notiunilor abstracte
si a valorilor morale, genii si numina, muza
Polyhymnia, divinitdti ca Iupiter, Hercules,
Mercurius, Parcae sau afisarea imaginii acelei Lupa
capitolina ca semn al originii romane, toate acestea
sunt expresii a ceea ce era comun in acest melting-

pot cultural care a fost provincia Dacia: anume
apartenenta la civilizatia greco-romand, impar-
tasirea acelorasi bunuri culturale, valori religioase si
morale, gust artistic, totul sub patronajul institutii-
lor unui imperiu universal. Un imperiu constient de
misiunea sa civilizatoare, dar In acelasi timp impreg-
nat de relativism cultural, aici g3sindu-si locul si
africanii si zeii lor, egiptenii sau cei din Palmyra
Syriei.

Subiectele predilecte se referd la religie, ritualuri
si artd, dar, permanent, iese in relief Potaissa, orasul
roman aflat In centrul intereselor profesorului
Mihai Barbulescu timp de aproape patru decenii.
Inscriptii dintr-un templu de la Potaissa, inscriptii
din castrul de la Potaissa dedicate geniilor protec-
toare, cultele egiptene de la Potaissa, documente
cultuale din castrul legionar de la Potaissa, arta pro-
vinciald la Potaissa, Iupiter de la Potaissa. Pentru
profesionistii arheologiei si istoriei vechi din
Romaénia numele profesorului Mihai Barbulescu
este sinonim cu cercetarea orasului roman Potaissa.
Orasul antic i castrul legionar de aici au beneficiat
de o cercetare perseverentd, obstinatd, intinsd pe
patru decenii, Potaissa fiind un oras indarétnic, care
nu s-a lasat usor descoperit, intro Turdd modernd
dificila, plind de piedici, mai ales administrative.

Este mai rar azi sa mai si citesti o carte pe care
o prezinti. Eu imi fac mea culpa si marturisesc cd
am citit-o, mai exact, am recitito. Am avut plicerea
sd vad aranjat, completat pentru prima datd un
puzzle ale cirui piese le vizusem anterior risipite.
Si cu riscul asumat de a fi taxat drept sentimental
trebuie s3 spun ca relectura acestor studii mi-a adus
in minte multe momente din ultimii 19 ani.
Momente cind buchiseam un extras din Africa
romana, cand vreuna din piesele discutate s-a desco-
perit in praful saharian al castrului turdean, cand
discutam pe stradd despre comunicarea de la al III-
lea colocviu Politique edilitaire, cAnd se concepea
Funeraria daco-romana. Momente despre care imi
amintesc cu placere la acest moment aniversar,
cand Signum originis se oferd cititorilor.
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teologia sociala

Condamnarea comunismului (V)

. Radu Preda

propierea implinirii a primelor doud decenii de
la cidderea comunismului a exercitat o presiune
supra celor implicati in dezbaterea legatd de

natura si modalitatea condamndrii ultimului regim
totalitar al Europei sd marcheze in consecintd
momentul. Aceastd necesitate s-a convertit intr-un act
de compensare a mesajului inconsecvent dat pand
acum de exemplu de Adunarea Parlamentari a
Consiliului Europei prin cele doud Rezolutii din 1996
si 2006, de Guvernele est-europene, care au tot amé-
nat procesul de deschidere a arhivelor sau de
Parlamentele care au negociat politicianist armistitii
morale transpartinice privind neaplicarea masurilor
lustrative. Una peste alta, se dorea evitarea pe cit
posibil a riscului de a comemora ,céldicel”, neconvin-
gator, doud decenii de la incheierea celui mai brutal
experiment social de duratd, cu cea mai mare Intinde-
re geograficd si cu numarul cel mai mare de victime.
Acest ethos este caracteristic Declaratiei de la Praga
privind constiinta morald europeand si comunismul
(vezi textul la adresa www.teologia-sociala.ro).

Dati la 3 iunie 2008, rezuménd discutiile confe-
rintei internationale pe temd desfasurate la sediul
Senatului ceh care s-a bucurat de prezenta mai mul-
tor fosti sefi de stat din Europa de Est, in frunte cu
Véclav Havel, Declaratia de la Praga are un ton ferm
si se adreseazd nemijlocit constiintei clasei politice
europene sa tind cont de toate implicatiile avute de
comunism, unele dintre acestea amplificate sau cel
putin prelungite de lipsa unei abordiri clare a acestu-
ia din partea Europei postcomuniste. Motivele sem-
natarilor Declaratiei sunt formulate dupa toate reguli-
le tehnice ale unui astfel de text si meritd sd le citim
in extenso. Astfel, potrivit initiatorilor, tema comunis-
mului nu poate fi nici aménatd si nici tratatd superfi-
cial ,[...] intrucat societitile care isi neglijeaza trecutul
nu au viitor; intrucdt Europa nu va fi unitd atata
vreme cat nu va fi capabild s&-si reconcilieze istoria,
sd recunoascd nazismul si comunismul ca mostenire
comund si si conducd o dezbatere sincerd si aminun-
titd despre crimele tuturor regimurilor totalitare din
secolul trecut; intrucit ideologia comunista este direct
responsabild de crime Impotriva umanitatii; intrucat o
constiintd incarcata de trecutul comunist este o pova-
r& grea pentru viitorul Europei si al copiilor nostri;
intrucét diferitele moduri de a evalua trecutul comu-
nist pot duce la impartirea Europei in «Vest» si «Est»;
intrucat integrarea europeand a constituit o reactie
directd la rézboaiele si violentele provocate de siste-
mele totalitare de pe continent; intrucat constiinta
crimelor impotriva umanitatii comise de regimurile
comuniste pe Intregul continent trebuie si se rasfran-
gd asupra tuturor mintilor europene in aceeasi masu-
rd in care sunt cunoscute crimele regimurilor naziste;
intruclt existd similaritdti substantiale intre nazism si
comunism in ceea ce priveste caracterul lor abomina-
bil si crimele savarsite Impotriva umanitatii; intrucat
crimele comunismului inc3 trebuie sé fie evaluate din
punct de vedere legal, moral, politic si istoric; intru-
cat acestor crime li s-au gasit justificdri spunandu-se
cd au fost comise in numele teoriei luptei de clasa si
a principiului dictaturii «proletariatului», folosind
teroarea ca metodd de a mentine dictatura; Intrucét
ideologia comunistd a fost folositd ca instrument in
mainile celor care au cladit imperii in Europa si Asia
pentru a-si atinge scopurile expansioniste; intrucat
multi dintre cei care au comis crime in numele
comunismului nu au fost incd adusi in fata Justitiei
iar victimele lor nu au fost incd despagubite; intrucit

furnizarea de informatii extinse despre trecutul totali-
tar comunist care sd duca la o mai bund intelegere si
abordare a temei este o conditie necesard pentru o
viitoare integrare solida a tuturor natiunilor europene;
intrucat reconcilierea finald a tuturor popoarelor euro-
pene nu este posibild fard eforturi sustinute in vede-
rea stabilirii adevarului si a recuperdrii memoriei;
intruct trecutul comunist al Europei trebuie analizat
in aminuntime atit in mediul academic cit si In ran-
durile publicului larg, iar generatiile viitoare ar trebui
sd aibd la dispozitie informatii despre comunism care
sd le fie usor accesibile; intrucat in diferite parti ale
globului mai rezistd doar citeva regimuri comuniste,
care Insd controleaza aproape o cincime din popula-
tia lumii si, prin accesul la putere, incd savarsesc
crime si aduc prejudicii mari bundstérii popoarelor
lor; intrucat multe tdri, desi partidele lor comuniste
nu sunt la putere, nu s-au distantat de crimele regi-
murilor comuniste si nici nu le-au condamnat [...]".

Citand apoi in sprijinul s3u actele si normele in
vigoare referitoare la mostenirea comunistg,
Declaratia propune 19 mdsuri concrete. Printre aces-
tea, una intens discutatd in ultima vreme, cu toate
c3, asa cum am vazut in Raportul Lindblad din 2005
premergitor Rezolutiei 1481/2006 a APCE, nu este
formulata pentru prima datd, vizeaza ,stabilirea datei
de 23 august, ziua semndrii Pactului Hitler-Stalin [in
1939, n.n.], cunoscut ca Pactul Molotov-Ribbentrop,
ca zi de comemorare a victimelor regimurilor totalita-
re, atit naziste cit si comuniste, In acelagi mod in
care Europa comemoreazd victimele Holocaustului la
data de 27 ianuarie”. Punand degetul pe rani si ara-
tand c& deceniile de complicitate intelectuald a stangii
comunizante din Vest nu pot fi reduse la o simpld
cochetdrie ideologicd, fara urmdri, Declaratia de la
Praga pledeazd pentru ,acceptarea responsabilitatii
paneuropene la crimele comise de comunism”.
Pentru prima dat3 intr-un astfel de document din ulti-
mele doud decenii, se tematizeaza participarea, direc-
ta sau indirectd, a Intregii Europe la drama comunistd
si se spulberd iluzia eticd larg raspanditd c4, fiind din-
colo de zidul Berlinului, in partea liberd, aceastd
Europa necomunistd a fost/este lipsita de orice res-
ponsabilitate pentru ceea ce s-a petrecut de cealaltd
parte. Fard a mai zabovi aici asupra altor aspecte din
document, dupd ce se pronuntd pentru realizarea jus-
titiei si condamnarea crimelor i ideologiei comunis-
te, Declaratia din 2008 propune ,fondarea unui
Institut al Memoriei si Constiintei Europene care s3
fie A) institut european de cercetare pentru studierea
totalitarismului, dezvoltdnd proiecte stiintifice si edu-
cationale si oferind suport retelei de institute nationa-
le de cercetare care se specializeazi pe tema experien-
tei totalitare, B) si un muzeu/centru comemorativ
paneuropean al victimelor tuturor regimurilor totalita-
re, cu scopul comemordrii victimelor acestor regimuri
si a constientizarii crimelor comise de acestea”.

Punerea de citre Declaratia de la Praga pe acelasi
plan a totalitarismului comunist cu cel nazist a
reaprins polemica in jurul unicititii Holocaustului.
Criticii acestei omologéri aduc in sprijinul lor faptul
ci tarile baltice, la insistentele cirora s-a facut aceastd
precizare, incearcd in acest fel s3 relativizeze propria
lor responsabilitate de a fi colaborat cu regimul
nazist. Oricare ar fi Insi adevirul istoric si intentia,
reald sau presupusd, demersul de ,unificare” a
constiintei europene prin integrarea in memoria vie a
continentului si a perioadei comuniste nu poate fi
decét de bun augur. In plus, in ceea ce priveste situa-
tia Europei de Est, punerea pe acelasi plan a celor

doud forme de totalitarism care au marcat acest
yscurt secol XX” (Eric Hobsbawm) ajutd la intelege-
rea mai bine a tragediei prin care a trecut Europa de
Vest pe durata regimului national-socialist. Altfel
spus, comemorarea victimelor comunismului este un
foarte binevenit aide mémoire pentru comemorarea
victimelor nazismului si reciproc.

Declaratia de la Praga a fost un puternic gest sim-
bolic insa cvasi-privat, in ciuda semndturii unor titula-
ri de functii publice, motiv pentru care in lunile
urmatoare publicdrii ei s-a dus o intensd activitate de
ldmurire pentru oficializarea mesajului ei la nivelul
Parlamentului European (PE). In acest efort se inscrie
dezbaterea din 25 martie 2009 de la sediul PE din
Strasbourg. Promovati de Presedintia cehd a Uniunii
Europene din prima jumatate a lui 2009, dezbaterea
a scos in evidenta dificultdtile incd existente in gasi-
rea unui limbaj politic comun. Chiar daci fronturile
nu mai sunt atat de adéanci precum in urmd cu un
deceniu si mai bine, diferentele de viziune sunt nu
mai putin vizibile. Sintetizand, in timp ce europarla-
mentarii de dreapta se pronuntau in favoarea unui
act de condamnare fird echivoc a totalitarismului
comunist, cei de stanga pledau pentru ldsarea pe
seama istoricilor a acestei sarcini §i, pe ansamblu,
exprimau dubii dac Intreaga complexitate a fenome-
nului istoric ar putea fi cuprinsd in textul unei
Rezolutii. Tot din partea stingii va veni si rezerva
fatd de alegerea datei de 23 august, Pactul Molotov-
Ribbentrop neputand fi in aceastd optica facut res-
ponsabil pentru toate injustitiile petrecute de-a lungul
secolului trecut. Nici alte grupuri parlamentare, pre-
cum cel liberal sau ecologist, nu se vor ardta prea
entuziaste, acuzand chiar pe initiatorii dezbaterii de
oportunism gi populism. Pentru a complica si mai
mult lucrurile sau pentru a reduce la absurd ideea
condamndrii totalitarismului comunist prin invocarea
altor totalitarisme care ar trebui la rAndul lor sanctio-
nate de citre PE, un reprezentant al grupului inde-
pendent propunea punerea pe agendd a radicalismu-
lui islamic. Una peste alta, dezbaterea din martie
2009 a ardtat nu doar lipsa, previzibild, a consensului
politic legat de modul abordarii totalitarismului
comunist. Mult mai gravd este aici absenta unui
minim consens legat de necesitatea condamndrii ideo-
logiei comuniste si a faptelor provocate de aceasta.

Rezultatul concret al Declaratiei de la Praga si al
dezbaterilor controverse ulterioare, la nivel oficial sau
in presa de idei, a fost adoptarea (533 voturi pentru,
44 impotriva si 33 abtineri) de citre Parlamentul
European, la 2 aprilie 2009, a unei Rezolutii care
preia fondul celor afirmate in documentul formulat
in 2008 in capitala cehd. Astfel, este lansatd chema-
rea in vederea articuldrii unei Platforme a memoriei si
constiintei europene care sd pund in legaturd unele cu
altele centrele si institutele de cercetare si sd constitu-
ie baza unui viitor Muzeu/Centru de documen-
tare/Memorial al victimelor comunismului european.
Data de 23 august este propusa ca zi de comemorare
,Cu demnitate si impartialitate” a ,victimelor tuturor
regimurilor totalitare si autoritare”. Sugestiv pentru
lipsa consensului politic despre care am amintit este
faptul cd in ciuda condamnarii unanime a incalcarilor
drepturilor omului de cétre regimurile totalitariste si
autoritare, Rezolutia PE evitd cu grijd s condamne
nemijlocit, pe nume, comunismul. Jardsi, pentru a
céta oard, condamnarea crimelor comunismului nu
face pasul esential citre condamnarea ideologiei care
le-a facut posibile.

In fine, cel mai recent document oficial care
se ocupd cu problematica regimului comunist este
Declaratia de la Vilnius a Adundrii Parlamentare a
Organizatiei pentru Securitate si Cooperare in
Europa (OSCE). Adoptata in cadrul celei de
XVIIl-a intruniri care a avut loc intre 29 iunie -

(continuare in pagina 31)
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dezbateri & idei

Drum sinuos, candidati

problematici

- Sergiu Gherghina

rocesul de investire a actualei Comisii euro-

pene a fost cel mai indelungat dintre toate

de pana In prezent. Votul din Parlamentul
European (PE) are loc la nu mai putin de opt luni
din momentul alegerilor europene din iunie 2009
si la aproximativ cinci luni de la reconfirmarea in
functia de presedinte a lui Jose Manuel Barroso.
La finalul lunii noiembrie a anului trecut, acesta a
facut publica lista comisarilor sdi, iar numeroasele
ore de audiente din perioada 11-19 ianuarie 2010
au condus la aprobarea acesteia de citre europar-
lamentari. Singura modificare, care a provocat si
o amaénare a deciziei finale de aproximativ doud
sdptdmanil, a fost retragerea comisarului desemnat
din Bulgaria, Inlocuitorul acestuia fiind audiat la
inceputul lunii februarie. Puterile sporite acordate
prin Tratatul de la Lisabona legislativului de la
Strasbourg si Bruxelles aduce cu sine, pe langa
aspectele pozitive legate de legitimitatea deciziei
sau intensitatea dezbaterilor, cresterea semnificati-
va a factorului ,timp” in finalizarea proceselor
initiate. Nu trebuie uitat faptul cd si votul pentru
candidatura lui Barroso a fost aménat cateva luni
in decursul anului trecut. Intrebarea la care randu-
rile de mai jos incearcd sd raspunda este in ce
md&surd un astfel de control strict al PE a reusit
eliminarea elementelor problematice din cadrul
listei de candidati propusa spre aprobare. Un
astfel de demers este relevant in contextul in care
la votul final de pe 9 februarie europarlamentarii
au trebuit sd acorde incredere intregii Comisii,
nefiind posibild respingerea individuald a comisa-
rilor.

Rumiana Jeleva, candidatul propus de cétre
premierul bulgar pentru pozitia de la Dezvoltare
si Ajutor umanitar, este cea mai cunoscutd proble-
ma cu care actuala Comisie s-a confruntat.
Prestatia slabd a acesteia la audierile de la incepu-
tul lunii ianuarie din comisia de specialitate a
condus la o opinie defavorabild din partea euro-
parlamentarilor. Toate grupurile politice din legis-
lativul european, cu exceptia celui al Partidului
Popularilor Europeni - din care face parte Jeleva -
au exprimat dubii referitoare la capacitatea candi-
datei bulgare de a ocupa postul de comisar.
Principalele probleme ridicate s-au referit la lipsa
acesteia de experientd in domeniul pentru care
candida si necunoagterea limbii engleze. Acestor
elemente li s-au addugat unele inconsistente si
neclarititi ale intereselor financiare ale candidatu-
lui. Aceasta a fost acuzatd cd ar fi ascuns faptul
cd a fost la conducerea unei companii de consul-
tantd in perioada in care a fost europarlamentar
(2007-2009). Raspunsul sdu a fost neconvingitor,
ocolind intrebarea si argumentand ca declaratia
pentru postul de comisar a fost completatd cAnd
nu mai detinea nicio actiune la respectiva compa-
nie. In urma audierilor, trebuia decis prin vot
secret sustinerea pentru acest candidat. Datoritd
premiselor sumbre, Jeleva s-a retras, iat premierul
bulgar a desemnat un nou candidat in persoana
Kristalinei Gheorghieva, vicepresedinte al Bancii
Mondiale, institutie la care lucra din 1993.
Audierea acesteia din urm3, pe 3 februarie 2010,
a permis un vot favorabil din partea comisiei de
specialitate.

Din cadrul aceluiasi PPE au mai existat doi

nominalizati cu probleme in cadrul audierilor.
Lituanianul Algirdas Semeta, desemnat pentru
postul de comisar pentru Impozite si Combaterea
Fraudei si maltezul John Dalli, noul comisar pen-
tru Sanitate si Protectia Consumatorilor, au fost
neconvingdtori. Semeta a dat raspunsuri vagi si
neadecvate la Intrebarile privind paradisurile fis-
cale, managementul fondurilor Uniunii Europene
si oficiul de combatere a fraudei al Uniunii. In
acelasi timp, evitarea Intrebérilor a reprezentat
una dintre problemele invocate de citre europarla-
mentari. In pofida acestor inconveniente, Semeta
a avut un discurs clar din care reieseau prioritatile
sale pentru mandatul de cinci ani pentru care can-
dida: sporirea efectivititii unitatii anti-fraudd a UE
(OLAF), progresul politicilor de taxare, dimin-
uarea erorilor la plata fondurilor UE. Prin aceste
detalii a demonstrat bund cunoastere a portofoliu-
lui pentru care a candidat, iar acest element a fost
decisiv pentru acordarea unui vot favorabil acestui
candidat. Principala problemd, vizibild din gradul
ridicat de generalitate al rdspunsurilor, a fost
absenta unor idei noi §i practice pentru rezolvarea
problemelor Uniunii. Dalli a avut unele probleme
asemdndtoare in oferirea de rdspunsuri concise,
dar planurile sale si discutiile initiate cu privire la
politicile de protectie a consumatorilor au permis
un aviz favorabil fard mari probleme. Dalli a
mentionat propria experientd politicd Indelungatd
in timpul audierilor, aceasta nefiindu-i insd utild
in momentul intrebarilor punctuale (de exemplu,
ce boald ar prioritiza in lupta sa pentru protectia
consumatorilor). Rispunsul sdu general conform
cdruia se va concentra pe determinantii bolilor
decét pe bolill contrazicea partial ceea ce spusese
cateva minute anterior.

Un alt comisar cu prestantd slabd in momen-
tul audierilor a fost Neelie Kroes (din partea gru-
pului liberal ALDE), actualmente vicepresedinte al
Comisiei, comisar pe probleme informatice
(Agenda digitald). Fost comisar pentru concuren-
td, aceasta a avut probleme la audieri, dovedind

cd nu stdpaneste deloc domeniul. Comisarul olan-
dez a provocat reactii de dezaprobare dupa ce la
audiere a oferit rdspunsuri vagi. Unele intrebari au
fost legate de prestatia sa la precedentul portofo-
liu, fiind criticatd pentru lipsa de activitate din
mandatul incheiat. Prin urmare, a fost necesara
convocarea unei a doua runde de audiente pentru
ca aceasta s facd dovada capacitidtilor sale de a
administra portofoliul incredintat in cadrul noii
Comisii.

Catherine Ashton a obtinut sustinerea pentru
ocuparea postului de sef al diplomatiei UE dupa
cateva critici foarte dure. Inalt Reprezentant al
Uniunii Europene pentru Afaceri Externe, Ashton
a sustinut audierile in fata a patru ,presedinti”
(vezi articolul lui George Jigldu referitor la acest
aspect): Jerzy Buzek (presedintele PE), Herman
van Rompuy (presedintele Consiliului European)
Jose Manuel Barroso (presedintele Comisiei
Europene) si Jose Luis Rodriguez Zapatero (pre-
mierul spaniol a carui tard detine presedintia UE).
Ea nu reusit sd impresioneze membrii comisiei de
audiere din PE, primind critici indeosebi pentru
lipsa de viziune si imprecizia raspunsurilor oferi-
te. Totusi, datoritd capacitatilor sale de dialog, abi-
litatilor de diplomat si a sustinerii intense de care
beneficia din partea Partidului Socialistilor
Europeni (PES) din care provine, Ashton a primit
un aviz favorabil.

Aceste cinci cazuri reflectd problemele existen-
te la nivelul competentei unor comisari desemna-
ti, doi dintre ei in pozitii foarte importante. Desi
au durat timp indelungat, audierile nu au repre-
zentat un filtru de selectie, ci mai degrabd posibi-
litatea de a ardta puterile sporite ale PE. Cu
exceptia Rumianei Jeleva, niciunul dintre candida-
tii pentru care au fost ridicate semne de intrebare
nu a fost penalizat. Nici m3car in cazul acesteia
nu se stie care ar fi fost deznoddmantul daci nu
s-ar fi retras. PE nu pare decis s se impotriveascd
unor nominalizari initiale, ci doar doreste si arate
cd are mijloacele de a o face. O analizi a trans-
crierilor audierilor indica faptul ca standardele
acestora sunt deseori scizute, fari a minimiza in
vreun fel prestatia general ldudatd a comisarului
roméan Dacian Ciolos. Mai mult, aceste audieri au
parut unele mai degraba politice. Pe de o parte,
candidatii au fost sustinuti neconditionat de citre
formatiunile politice din rdndurile cirora erau
nominalizati. Pe de altd parte, unii europarlamen-
tari formulau opinii prin raportare la grupul poli-
tic de care candidatul apartinea, fir referire la
capacitatile dovedite ale acestuia/acesteia.
Audierile pentru comisarii europeni, desi aparent
lipsite de rezultat si doar cauzatoare de intirzieri,
au permis cetitenilor europeni identificarea unor
probleme la nivelul Comisiei. Fara audieri, acestea
ar fi rdimas necunoscute. In acest sens, practica
este utild si apropie cetdteanul european de politi-
ca de la nivel comunitar.

Note:

i Initial, Investitura Comisiei era programatd pentru
data de 26 ianuarie 2010.

ii Detalii despre audierile lui John Dalli sunt la
Www.europeanvoice.com, accesat ultima datd la

13 februarie 2010.
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stiinta si violoncel

Genealogia in teste

. Mircea Oprita

enealogia este o disciplind ceva mai extrava-

gantd, dar practicantii ei o iau foarte in serios,

angajandu-se In studii pe cat de speciale, pe
atat de meticulos realizate. Istoricul se serveste de ele
ca de un instrument pretios, fiindcd ii descélcesc itele
unor familii cu rol important pentru destinele societs-
tii, stabilind descendente, interferente, inrudiri si
dependente cu efect mai mic sau mai mare in politi-
ca epocilor cercetate de el. Nu e mai putin adevarat
c3, de la acest nivel savant, unde documentul paleo-
grafic se invecineazd cu probele heraldicii, genealogia
aluneci usor i spre un registru popular, invitdnd pe
oricine sd-si cunoasca figurile inscrise pe liniile directe
ale neamului sdu. E un fel de democratizare a dome-
niului initial. Fenomenul conduce, de reguld, la rezul-
tate de interes minor pentru ansamblul societdtii, dar
de mare si caldd valoare sufleteascd pentru individul
obisnuit, sensibil mereu la risfoirea unui album de
familie, acesta din urmi imbogatit, cAnd se poate, cu
figuri aparute din negura secolelor anterioare.

Practicatd profesional sau ca hobby, genealogia isi
are, fara indoiald, satisfactiile si surprizele ei.
Cercetitorul profesionist urmdreste familiile nobiliare
pentru a obtine din studiul lor amanunte privitoare
la contextul istoric i la jocurile politice practicate in
diverse epoci. ,Amatorul” isi cautd propria ascenden-
t3, din curiozitate, din orgoliu, ori ménat de speranta
&, aflandu-si stramosii, va trdi multumirea de a-si
intelege mai bine identitatea proprie. Intre atitea
figuri venerabile, va fi el insusi mai mult decit un
simplu accident izolat pe firul timpului.
Genealogistii lucreazd cu documente de arhiv,

Informatie fara

hrisoave vechi, insemnari ficute pe biblii si cirti de
rugdciuni, catastife bisericesti si de stare civild, tot
soiul de acte In care se inregistreaza evenimente per-
sonale ca: nasteri, casatorii, conscriptii militare, dece-
se, mutatii, emigrari si imigrari. Pe langd regi si nobi-
li, spre care se indreapta heraldica, statele au avut tot
interesul s3-si tind o scriptologie scrupuloasé privitoa-
re la cetdtenii lor de mai redusd importantd, macar
din grija de a nu scdpa din vedere obligatia impozite-
lor si a altor taxe pretinse oficial. Jurnale scrise, ba
chiar si traditia orald constituie, de asemenea, surse
explorabile cu folos, dupa ce elimini din ele, prin
confruntdri repetate, fantazirile mitomane si datele
deformate de capriciile memoriei.

Informatii existd, prin urmare, berechet pentru
cine le cautd si le analizeazd cum trebuie. Puse cap la
cap, ele reconstituie linii de descendentd, varste, ocu-
patii, migrdri sau schimbéri ale numelor de familie si
asa mai departe. Cu asemenea mijloace traditionale s-
au ficut adevdrate minuni, atat in spatiul european,
cét si In cel asiatic. Poate mai ales acolo, In India si
China, unde cartile de genealogie pomenesc familii
vechi de milenii, cu nume de persoane, ocupatii si
membri colaterali, unele ramuri ale acestor clanuri
ajungand pand in prezent. Cazul cel mai spectaculos
mi se pare cel al lui Confucius, cu un arbore de fami-
lie ce creste spornic si nu se ofileste de 2500 de ani,
incat ocupé un loc de onoare intre performatele con-
semnate de Guinness Book.

De cind cu internetul si cu analiza ADN-ului, dis-
ciplina a luat o turnurd cu adevdrat modernd, adau-
gandu-si intre metodele de lucru explorarea informa-

tillor continute in codul genetic uman. Uneori stabili-
rea pe aceastd cale a legdturii genealogice trezeste fur-
tuni dramatice, bundoara in cazurile de paternitate
renegatd, cand dovezile descendentei apar nu in arbo-
rele desenat cu sirg al familiei, ci la tribunal. Alteori
explordrile de acest gen produc bucurie, precum in
viata unui octogenar american care si-a ,recuperat”
recent tatdl disparut de la domiciliu in 1926, ca sai
apard urmele abia acum, la celdlalt capat al planetei,
in Australia.

James William Smithers in emisfera septentriona-
14, John Henderson Gray in cea sudicg, nu se stie
nici astdzi ce conflicte cu legea va fi avut de si-a luat
talpasita, ascunzandu-se printre canguri. Dupéd mai
bine de o jumdtate de secol, si chiar dupa propriai
moarte, testele ADN ale urmagilor l-au dat la iveald,
dintr-o bazd de date cu 68.000 de probe trecute pe
computer. Tatd iubitor si sot bun (asa se spune) pe
ambele continente unde a trdit, acest bigam fericit isi
reveleazd adevdrata identitate cu concursul fulgerdtor
al genealogiei electronice, dupa decenii de cautare
zadarnica prin mijloace documentare si administrativ-
politienesti. Reuniti in sfarsit in jurul aceleiasi mese
de familie, numerosii frati vitregi de pe ambele ramu-
ri genealogice, americani si australiand, nu cred sa-
pastreze amintiri ranchiunoase, macar pentru faptul
ca datoritd enigmelor sale existentiale au apdrut in
lume si trdiesc. Norocul cd au ajuns si se cunoasca i-
a costat ceva intre 100 si 700 de dolari, pretul teste-
lor ADN. Toasturile lor de tirzie buna intilnire repre-
zint3 Insd si o recunoastere a faptului c investigarea
genealogicd a spart toate frontierele consacrate,
intrand de-acum pe teritorii complet noi.

zapp-media

zurgalai

. Adrian Tion

endul scandal-senzational-bdscilie a luat-o

razna in media roméaneasca din ultimele luni.

Tabloidizarea politicului a atins un punct cul-
minant recent prin difuzarea Inregistrarii cu spurca-
ciunile debitate de golanul Almanahe despre candida-
tul la sefia PSD, pe care pretindea c&1 sprijind si-l res-
pectd. Fireste, l-ar fi respectat, dacd l-ar fi batut pe
Bésescu; de unde putem trage concluzia ca politicieni
de teapa lui Vanghelie, scolit pe bulevarde, respectd
puterea, nu afirmarea valorilor intretinute de ideolo-
gia partidului din care face parte si cu atit mai putin
subordonarea in folosul cetdteanului. Repezit la gura,
si-a dat imediat mentalitatea de bulevardier pe fatg,
dacd mai era cazul, insultdnd pe arivistii din partid
care ,isi dau nevestele pentru o functie”. Dar chiar
gravitatea celor afirmate de primarul sectorului 5 este
tratatd In presd ca simplu pretext de crestere a
audientei sau prilej de amuzament amestecat cu balé-
careald, ceea ce mi se pare si mai grav. Derapajele de
acest fel sunt pandite, asteptate si inhitate ca infor-
matie obiectivd sau comentariu. In loc s suscite ati-
tudini ferme sau polemici aprinse, aceste alunecari
spre scandal sfarsesc, de obicei, In pamflete ieftine,
dar mult gustate. Pe bund dreptate sublinia Eugen
Lovinescu, incd din timpul sdu, c&, la noi, inflorirea
spiritului pamfletar se dezvoltd in dauna celui pole-
mic. Stringent actual!

De unde sa se nasci exigenta si verticalitatea
morald, impartialitatea judecdtilor de valoare cand ras-
pundem visceral, ironic, in doi peri si haotic proble-
melor importante¢ Si corecta informatie a cetdteanu-

lui e o treabd foarte sericasd. ,Antenele” de tip OT V-
ist, ziarele (cu putine exceptii, printre care, totusi, tre-
buie s3 amintesc Romdnia liberd) se ingramddesc s&
prindé in dinti prada informativa pentru a o sfasia cu
placere sadica in fata camerei sau pe prima pagind a
tabloidelor incd nesdtule de crime, sex si politichie
dezgustatoare. Toatd lumea il ascultd pe Mircea
Badea, admirandu-i voroava cea sprintend si pitoreas-
cd, uitdnd ca de fapt el nu analizeazd, nu d& solutii,
ci totul e ,s3 ne rddem”, dupd cum recunoaste frec-
vent. $i uite asa ,ne rddem” de Mazire cel inzipezit
pe autostradd inainte de a ajunge la Rio (uitdnd c&
din banii nostri se plimba in Brazilia), ridem sau ne
mirdm de politistul palmuit de o istericd in judetul
Mures, rddem si ne indigndm de calculele ficute de
Boc in legdturd cu pensionabilii care consumi incéd
fondul de salarii in loc s& moard mai repede. Ne
minundm ci alesii, in goana lor dupd bani pentru
salarii si pensii, au ajuns sd propund pana si diminua-
rea alocatiilor copiilor din familii bogate. Mai privim
cu satisfactie cum d& Valentin Stan cu prastia in
Teodor Baconski acuzat de rasism, ba ne mai unge
pe suflet apelativul de ,derbedei politici” aplicat de
acelasi clasei conducitoare din tara vizutd drept
yhazna de minciund ordinard” si piata pamfletului
mediatic se extinde de la o zi la alta. Vreau sd spun
cd informatia Insési, prinsd in acest curs trivial, a
degenerat in secvente de carnaval sau de cogmar jal-
nic. Emisiunile de divertisment amplificd dizgratios
canavaua realititii si de aceea totul pare a fi Imbibat
in aceastd polojenie permanentd, atrdgdtor coloratd,
de parcd un alt fel de a face jurnalism astzi nici nu

existd sau e atdt de perimat incit nu poti decit sd
privesti spre reviste serioase sau spre informatia
corectd cu dezinteres, daci nu cu scirba.

O veste cat de cat bund, incurajatoare va s zici,
vine dinspre Antena 1. Lucian Mandruta si
Alessandra Stoicescu si-au incheiat activitatea in
cadrul Observatorului. Nu asta e vestea buni. Ei si-au
facut datoria, au citit de pe prompter ce li s-a dat, au
fost prezente agreabile in casa oamenilor seard de
seard. La ultima transmisie au ldcrimat impreund cu
echipa. Prestatia lor va raméane un mod convingitor,
dacd nu un model chiar de prezentare a stirilor.
Totusi, un model intrat in desuetudine din moment
ce realizatorii vor sd aducd un aer proaspat. Ne-am
sdturat cu totii de ,sdnge pe pereti” si accidente de
dragul accidentelor, de fufe prezentate pe post de
personalitati, etc. Nu e de mirare ci in aceastd degrin-
golada a valorilor promovati fird discerndmant, star-
leta porno Alina Plugaru a vrut sd parvind si in politi-
cd, rdmanand jignitd foarte cd nu a fost primitd in
PD-L. Sau ce stire e aia din care aflim ci Z&voreanca
a aruncat cu pipi peste puiul congelat lasat de o
mand vrasmasd pe masina ei¢ Aceste fapte aratd cd
media roméneascd a contribuit masiv la lungirea
nasului multor nulitati. E timpul sd cam termindm cu
de-astea, dacd se poate. Cel putin Antena 1 isi propu-
ne schimbarea. La pupitrul Observatorului a fost pre-
feratd Alina Petrescu si se preconizeazd un profil mai
sobru de prezentare a stirilor. Stirista a dezvaluit ca
va fi un gen de ,informatie fard zurgaldi”. S& vedem
cit va rezista. S& nu ne trezim ca Alina Plugaru i va
lua locul dupa un timp.

|
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sport & cultura

“Strainii sint profesionisti fata de
romani” sau palma care doare

. Demostene Sofron

m putea spune fdrd s3 gresim cu nimic, glasul
pdcatosului adevdr graieste. Este insd un adevar
are doare, este o palma datd fotbalului romé-
nesc, este palma care vizeaza direct, cluburi, presedin-
ti sau manageri generali, patroni/ finantisti, antreno-
1, jucdtori de toate virstele si, printr-o extensie fireas-
c&, conducatorii fotbalului romAnesc la nivel de fede-
ratie de specialitate, respectiv ligd profesionista.
Declaratia lui Florian Walter - numele va este

cunoscut si nu voi insista asupra lui - nu face altceva
decit s& potenteze sdrdcia fotbalului roméanesc, lipsa
lui de credibilitate, chiar daci... Chiar dac incd mai
avem cluburi sau scoli private de fotbal, chiar dacd
mai avem antrenori interesati real de descoperirea
tinerelor talente, chiar dacd multi fotbalisti roméni fac
obiectul unor transferuri in campionate europene mai
mult sau mai putin puternice, chiar daci... Putini sint
cei care reugesc si care dau misura talentului si a seri-
ozitatii lor. Marea majoritate se pierde intr-un etern
anonimat, cu reveniri palide in fotbalul roménesc, fot-
bal tot mai mult vaduvit de talente autohtone, tot
mai incircat de stréini, expirati fizic, fosti lustruitori

ai bancilor de rezerva.

Declaratia lui Florian Walter, citez, “Strdinii sint
profesionisti fatd de roméni. Sint crescuti intr-o altd
civilizatie si au mentalitate de lider”, ridicd multe
semne de intrebare. Ce se ascunde insd dincolo de
civilizatie si mentalitate¢ Raspunsul nu este greu de
dat. Este dorinta reald de afirmare in sportul de
inaltd performantd. Este respectul datorat clubului,
spectatorilor, celor care investesc In oameni si rezul-
tate/performante. Este respectul de sine nu in ultimul
rind.

Fotbalistul roméan¢ Este in cdutare de contracte
avantajoase material si financiar incd de pe bancile
junioratului. Ar trebui sd vorbim atunci despre parinti
si rolul parintilor, dornici de succes familial rapid si
consistent! Cunosc cazuri de périnti care negociazd la
singe contractul copilului sportiv, negocieri care nu tin
cont de virsta copilului sau de posibilitatile sale fizice
si psihice. Este un lucru valabil deja la mai toate spor-
turile... cu accente suparitoare numai la noi. In alte
tari, aceste lucruri sint bine, foarte bine cuprinse si
reglementate prin legi care protejeazd, copilul in

primul rind. Mai departe... Fotbalistul romén nu pre-
zintd incredere, fiind usor de tentat cu sume consis-
tente de citre partile adverse. Adrian Porumboiu, alt
nume cunoscut al sportului rege de la noi din targ, a
ajuns sd prefere jucatori strdini in lot in locul
romanilor, romani gata oricind si pund de-un... blat!
Mai intrd in discutie momente de genul ‘Valiza’,
lipsa de credibilitate a arbitrilor nostri, tot mai pusi la
colt, mai intrd in discutie ‘dezviluirile’ din viata
intimd a jucétorilor sau conducétorilor de cluburi,
viata dezordonatd a celor ajunsi la bani prin superfi-
cialitate si publicitate falsd, scandalurile si divorturile
care tin paginile tabloidelor - unde sint succesele de
alta datd ne-am putea intreba pe drept cuvint -
jocurile de culise, lipsa de credibilitate a celor ce con-
duc federatia de specialitate si liga profesionista.
“... dar strdinii sint mai profesionisti” gréieste tot
Florian Walter, declaratie din 13 februarie 2010.
Nu greseste deloc. Stie ce spune si In spatele afir-
matiilor sale stau argumente. Unul este trist, fot-
balistul romén este interesat de bani, bani, bani,
nu conteazi de unde si cum, daci sint sau nu
curati/murdari, ... Seriozitatea si implicarea in
joc¢ Vorbim despre fotbalul altora. Al nostru este
jalnic, patetic, murdar. Va ramine Incd mult timp
de acum finainte. Pentru cd murdar este cuvintul
de ordine la noi. Pacat...

|

portrete ritmate

Cum te poti indragosti de actritele teatru-
lui maghiar clujean fara nicio sfiala...

. Radu Tuculescu

...caci sfiala o cuprinde doar pe Seherezada
atunci cind se aratd zorile si trebuie s&-si intrerupa
povestitul. Dar actritele nu sint, oare, si ele niste
Seherezade care 1in fiecare seard, uneori pind
noaptea tirziu, ne povestesc interpretind diverse per-
sonaje¢

Titlul acestor rinduri mi-a rasdrit in minte in
urma viziondrii spectacolului semnat de Andrei Ser-
ban Strigdte si soapte montat la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj dupa filmul omonim al lui Ingmar
Bergman. Dar el mocnea de multd vreme printre
gindurile mele, cici mai sus amintita institutie o
"vizitez” regulat si, constant, ea md obligd la exer-
citii de admiratie.

Rosu este simbolul fundamental al principiului vital.
Cel deschis e exploziv, diurn, masculin. Cel inchis
e, dimpotrivd, nocturn, feminin, tainic reprezentind
misterul vietii. Rosu este culoarea sufletului, a
libidoului, a inimii, a erosului liber si triumfitor.
Culoarea rosie a singelui profund are o dubld sem-
nificatie: ascuns, el este conditia vietii iar varsat el
inseamnd moarte.... lar Andrei Serban, cunoscindu-i
multiplele-i simboluri, ne aruncd-n bratele acestei
culori, precum In numeroasele brate ale unei fiinte
vii, supranaturale, din care nu mai avem scapare...
Dupé un inceput pirandellian (de fapt, intreg specta-
colul are o dimensiune pirandelliand in constructie
si mi-am amintit, cind a inceput in holul din fata
studioului, de Sase personaje In cdutarea unui autor,
dar pe urma am uitat repede, captivat de-o miste-
rioasa atmosferd in care realitatea cea mai frustd se
va amesteca cu o realitate magicd, asa cum 1i plicea
lui Ingmar sd o facd fard a da niciun soi de expli-
catii cuiva.), am pdtruns, ca printr-o nevizuti
poartd stelard, Intr-un "univers” rosu...Totul
(podeaua, peretii, scaunele spectatorilor) era de un
rosu aproximativ inchis, de fapt in mai multe
nuante, ponderat orgiastic, trezind dorinte si dureri

trupesti dar si chinuri sufletesti, aprinzind focuri in
pintece si in alambicul misterios al inimii. lar
actritele au Inceput sd se miste in acest spatiu, cind
imbracate in alb pur, cind in negru, cind in cenusiu,
in functie de dorinta regizorului, adic a lui
Bergman insusi indrdgostit si el de ele ( dar putea
sa fie si Serban ba chiar mi-am imaginat, la un
moment dat, cd se ndscuse un nou regizor care se
numea Andrei Bergman ori Ingmar Serban...), de
aceea va si interpreta diferite personaje episodice, ca
sd se afle si mai aproape de aceste fiinte capabile sa
umple spatiul scenic treptat si temeinic, punind
stdpinire pe gindurile si simtirile noastre. lar ele,
actritele, de data aceasta au fost atit de aproape
incit le simteai respiratia si le-ai fi putut atinge, doar
intinzind mina, ba le-ai fi putut lua si in brate, daci
patima (rosie...) te-ar fi niucit de-a binelea...
Nevazutele lor atingeri au amplificat emotia scenicd,
acea unicd emotie care se naste Intre actor si specta-
tor numai in cazul spectacolelor de indubitabili cal-
itate.

Si am s& incep cu Kézdi Imola (cici orice barbat
are, printre iubirile sale, una mai aparte, o slabici-
une ca si zic asa, iar eu recunosc fard nicio sfi-
ald...): ea trece cu lejeritate, elegantd, viclenie si
impertinentd de la profilul superb al unei virgine
naive si prostute la cel al femeii vampd, prefacuta si
acaparatoare, de la suferinta impresionant de sincera
care stirneste lacrimi la ubicuitate si impertinentd si
sadicd indiferentd ca sd se Intoarcd iardsi la superbul
ei profil de adolescentd abia intratd-n valurile vietii.
Kézdi Imola este o actritid de inalte carate in stare
sd straluceascd si dacd ar traversa doar o singurd
datd scen, fari si rosteascd vreun cuvint.

Se aratd ai cilca pe urme, foarte tindra Petho
Agnes (achizitie de care teatrul poate fi deja mindru),
jucind rolul muribundei, al celei care sufera si care le
atrage pe celelalte in jurul ei, precum lampa fluturii.

Cu adevarata dexteritate, ea interpreteazd contrastan-
tele tonalitati ale partiturii, obligind spectatorii sa
simta profund ceea ce se petrece cu ea, atit fizic cit si
spiritual.

Katé Emoke |, cu parul ei roscat, pare chiar nis-
cutd din acel univers al rosului care ne-a prins, treptat,
pe toti in captivitate. E distantd si impundtoare, e sta-
tuard si rece, aparent cu sentimentele, definitiv, inghe-
tate. O excelentd actritd care, uneori, lasd impresia cd
te-ar putea strdpunge doar cu privirile.

Nu in ultimul rind, Varga Csilla isi construieste si
ea rolul cu cea mai mare atentie, reusind performanta
de a fi expresivd si atunci cind doar sade pe scaun si
priveste in gol ori o mingiie pe cea aflata pe patul de
suferinta.

Sarcina singurului barbat (actor) din spatiul scenic
este enormd, cind are de "infruntat” acest cvartet de
aur al femeilor (actrite). Dar dacd el se numeste
Bogdén Zsolt, atunci putem fi linistiti ca se va descur-
ca foarte bine, chiar nevoit fiind, adesea, s3 iasi din
rolul lui Bergman si sé intre in pielea altor personaje,
total diferite.

Andrei Serban a realizat un spectacol de-o excelentd
acuratete, fird fisuri, fird excese, curat ca un cristal,
clar in simbolisticd, respectind codurile lui Bergman
dar propunind, discret, si propriul sdu cod. Are
momente si de fin umor, cind deconspird, in mod
vadit, conventia scenicd: de exemplu, singele ce se
scurge din ranile interpretilor (in unele scene) are o
evidentd culoare de magiun, de dulceatd din care
Bogdan Zsolt chiar si gustd, scurt, cu comica
incintare. Mi-am amintit de un alt spectacol vazut
la teatrul Ariel din Tg. Mures, semnat de Horatiu
Mihaiu, dupa filmul Ciinele andaluz de Bunuel,
bineinteles in cu totul alte registre dar pornind tot
de la admiratia fatd de un regizor si un film anume.

Strigdte si soapte este un spectacol care meritd
neapdrat vdzut micar o datd. Eu am s&l vad de mai
multe ori cici... marile iubiri nu e voie si fie neglija-
te...

|
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Mica sirena si Pieter Bruegel cel Tinar

(flashback-uri)

. Ion Bogdan Lefter

Luceaf3rul subacvatic

7 decembrie 2008. Mica sirend a lui Victor loan
Frunzd si a Adrianei Grand, lingd noi, la Tanddrica,
in cadrul editiei a 4-a a Festivalului international al
teatrului de animatie. Mediatizare slab4, Incit eveni-
mentul se desfdsoara aproape In anonimat. La spec-
tacolul-vedetd, din ultima seard de festival, sintem
citeva zeci de persoane (citi or fi fost in zilele prece-
dente!). Traversdm foaierul si sala, renovate si ame-
najate foarte simpatic, pe gustul publicului de princ-
hindei ai casei, si ne asezdm pe scaunele urcate pe
scend, in jurul micului acvariu in care VIF & AG au
imaginat iardsi minundtii In miniaturd, in ciclul lor
de Teatru mic pentru cei mici (si mari, ar trebui
addugatl), la care lucreaza de citeva stagiuni impreu-
nd cu trupa Teatrului de marionete din Arad.
Acvariul e un cub fird capac ale cirui suprafetele
exterioare sint recipiente transparente, inguste, in
care inoatd minusculi pestisori colorati, adevarati,
dind iluzia ca Intregul volum de joc ar fi umplut cu
apa. Pe sus, in mijlocul de fapt gol sint introduse in
marea adincd Mica sirend si celelalte personaje ale
povestii lui Andersen, adaptate de regizor, cu unele
simplificari ale textului, dar si cu extensii contempo-
rane, mai ales iconice.

...l se porneste basmul visului ,luciferic” (am
zice noi, romanii, gindindu-ne la poemul emines-
cian) de transcendere a limitelor si de acces la con-
ditia uman. Surprinzitoare - sau... ,banale” cind e
vorba despre montiri VIF & AG! - desfasurari
vizuale: imagini colosale, pinze pictate si fotocolaje
coborite in interiorul acvariului sau ridicate amplu,
ca panouri de decor, in fundalul spectacolului, pe
toatd latimea scenei, reproducind aglomeratia pe
verticald a Manhattanului, ascensionald, ca si aspira-
tia imposibild a Micii sirene. Personaje cu aer urmu-
zian, mesterite miraculos, ,mecanomorf”, de AG,
combinatie de papusi si componente tehnice, cu aer
science fiction, insufletite cu o emotionalitate inten-
sd de citre cei patru pdpusari, in primul rind de
Carmen Marginean si Adina Doba, minuitoare
hiperdextere de marionete si totodatd, prin gestica,
joc corporal si voce, actrite complete, secondate de
Ovidiu Calbiu si Cristian Bordas. In zona new-
york-ezd a decorului se vor insinua si sugestii cristi-
ce, apropo de luciferism”, dar si imaginile
Turnurilor gemene strdpunse de avioanele lui 11

septembrie. Povestea curge Inainte pe mai multe
planuri, cind in lumea adincurilor, cind la suprafats,
acolo unde Mica sirena isi doreste fierbinte s3 ajun-
gd. Drama creste pe nesimtite din feerie, atingind o
incandescentd incredibild, sfidind dimensiunile
miniaturale ale cubului de apad gol pe dinduntru, cu
pestisori inocenti zvicnind in dreapta si in stinga,
sub spoturile reflectoarelor.

Inci o dat: ce artiste de virf sint cele dous
doamne pépusarese, Carmen Marginean si Adina
Doba, ca si necunoscute in ,lumea mare” a teatru-
lui romanesc! (In schimb, Mica sirend a participat
in vara lui 2009 la Sectiunea Off a Festivalului de la
Avignon...)

Cu Pieter Bruegel cel Tinir, in
Bucuresti, la Palatul Regal...

Septembrie 2007. Telefon de la Ileana Ploscaru-
Panait, cu o rugdminte paradoxald: tocmai ea, artis-
td de meserie, graficiand si gravoritd (dacd substanti-
vul gravor are formd pentru feminin!), m3 roagd sa-
mi aleg eu - cum o vor face i alti invitati - un
tablou din Galeria de Artd Europeand a Muzeului
National de Arti al Romaéniei si s&1 comentez in
fata camerei de luat vederi. Ne stim de mult, din
lumea culturalg, iar in ultimii ani am colaborat pen-
tru mai multe emisiuni produse de ea la TVR
Cultural (din priméavara lui 2007, e co-producétoare
a Artei.ro, In care mai-vechea mea Cartea a devenit
Carte.ro). Cum s-o refuz¢!

Fac mai intli o vizitd ,virtuald” in Galerie,
conectindu-ma la pagina de Internet a Muzeului.
Sint stocate 60 de lucrdri, de la vechi pinze si pan-
ouri pictate de secol XV, traversind epocile, cu citi-
va El Greco, intre care Répirea fecioarelor, un
Rembrandt, Aman implorind iertare Esterei, Lupta
lui Hercule cu leul din Nemeea al lui Rubens (toate
trei - stiute din copildrie, cind mama a cumpdrat un
set de reproduceri ieftine dupd capodoperele de la
Muzeul de Artd si le-a agdtat prin rotatie pe perete-
le camerei noastre, incit eu si fratele meu s3 le
,nvatdm”...), pind la citeva piese moderne: un
tablou al lui Monet, un bronz al lui Rodin, un pei-
saj pastos al lui Vlaminck si altele citeva. Ezit intre
mai multe variante. Ma atrag citeva lucrari mai
putin cunoscute: o Naturd moartd a lui Jan Davidsz
de Heem (1606-1684), aglomerare de fructe poli-

morfe, deja cu un inceput de degradare, drept care
au aparut insectele devoratoare; un Peisaj cu ruine,
personaje si animale al lui Antoine Benoit Dubois
(cca 1619-1680), misterios, inviluit In ceata rlului
traversat de oameni si vite; o Poartd (Saint-Tropez)
a impresionistului Paul Signac (1863-1935). M4
opresc totusi la ciclul anotimpurilor (uleiuri pe
lemn) al lui Pieter Bruegel cel Tindr (1564-1638,
unul dintre fiii marelui Pieter Bruegel, pastisor si
continuator al tatilui).

Deh, atractie olandezd! Nu doar fatd de marii
pictori neerlandezi, ci si fatd de lumea de acolo, atit
de bogat si de reprezentativ prezentd in cele patru
cadre ale ciclului. A trecut ceva timp de cind am
predat doi ani universitari la Amsterdam, ca profe-
sornvitat, la inceputurile primului deceniu postco-
munist. Altd lume - fireste... - decit cea din tablou-
rile de sfirsit de secol XVI si inceput de XVII! si
totusi, aceleasi sint turlele catedralelor si acoperisuri-
le tuguiate ale caselor, ca si obiceiul patinajului pe
canalele inghetate, iarna. Atunci cind temperatura
coboard suficient sub zero (deci nu chiar in fiecare
an!), se desfisoara si astizi In Olanda, ca si in
urma cu multe secole, Elfsteden tocht, crosul pe
canalele inghetate care unesc 11 orase...

Intru pentru filmare in Palatul Regal, urc in
Galeria de Arta Europeand, ajung in fata tablourilor.
Mai degraba mici, la asa o cuprindere larga a imagi-
nilor (intre 42 si 43 pe 57-59 de centimetri). Scene
de sezon: camenii au iesit la sdpatul gradinii prima-
vara; secerd griul vara, pe cdldurd mare, cu paldrii
de paie pe cap, stingindu-si setea cu ulcioarele bur-
toase; fac provizii toamna, taie animale, card butoa-
iele pline; si se veselesc iarna, probabil de Sarbatori,
patinind sau doar privind, plimbindu-se prin zapada
ori pe gheatd, stringind vreascuri pentru foc, in
timp ce pe toate cosurile din jur iese fum subtire.
Scene aglomerate, cu ciorchini de personaje, in
maniera cumva-naiva si vag-caricaturald a familiei si
a unei importante filiere a picturii occidentale
medievale.

Incepem: echipa filmeaz4 in timp ce md apropii
pe culoar de peretele pe care stau expuse cele patru
tablouri. M4 opresc in dreptul lor si improvizez
citeva minute de descriere, in Palatul Regal, in cen-
trul Bucurestiului, cam la patru secole dupi ce
Pieter Bruegel cel Tindr le-a pictat, in T&rile de Jos,
probabil la Antwerpen (astizi in Belgia)...

|

Condamnarea
comunismului (V)

(urmare din pagina 27)

3 iulie 2009 in capitala Lituaniei, Declaratia
cuprinde o Rezolutie referitoare la reunificarea
Europei divizate. Atentia este indreptatd citre res-
pectarea drepturilor omului si a libertatilor civile,
regimurile totalitare fiind respinse ca atare, indife-
rent de baza lor ideologicd. Textul aminteste de
faptul cd ,(...) in secolul XX tarile europene au
cunoscut doud mari regimuri totalitare, anume
nazismul si stalinismul, care au cauzat genociduri,
violdri ale drepturilor omului si a libertatilor fun-
damentale, crime de rdzboi si crime impotriva
umanitatii.” Imediat dupa aceea, recunoscand spe-
cificitatea Holocaustului, documentul aminteste

importanta aplicarii mésurilor de prevenire a
actiunilor antisemite si readuce aminte statelor
membre de angajamentul luat de acestea, in
Declaratia din 1990 de la Copenhaga, ,de a con-
damna clar si fird echivoc totalitarismul”. Este
subliniat apoi rolul pe care il are asumarea istoriei
si a memoriei in procesul de trecere de la dictatu-
ra comunisti la democratie. Declaratia aminteste
si de recenta Rezolutie a PE de declarare a zilei
de 23 august ca moment de comemorare a victi-
melor totalitarismelor. Incurajand statele membre
sd mijloaceascd in randul tinerilor, prin interme-
diul scolii si al organizatiilor non-guvernamentale,
o viziune completd asupra istoriei recente, docu-
mentul atrage atentia si asupra continudrii decons-
pirdrii crimelor totalitarismului, etapd esentiald
cdtre consolidarea institutiilor statului de drept si
garantie c3 astfel de fapte nu se vor mai repeta.
Acelasi text 1si exprimd ingrijorarea fatd de tendin-
ta de glorificare a nazismului si a stalinismului de

catre grupdrile anarhice. Fird si ofere nimic nou
in comparatie cu documentele anterioare,
Declaratia de la Vilnius reitereazi si fixeazi cadre-
le In care, retoric si politic, se poate la ora actuald
discuta despre comunism. Cum afirmam deja,
este probabil prea putin pentru unii, prea mult
pentru altii, dar In niciun caz prea tarziu.
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in teatru si coregrafie

. Alba Simina Stanciu

ropunerile anilor 80 aduse de scolile de tea-

tru nord-americand si vest-europeand avan-

seazd notiunea de “artd performativd” care o
aprofundeazi, extinde si reformuleaza pe aceea de
“artd teatrald”. Una dintre ultimele preocupdri ale
teoriei §i practicii experimentale teatrale reprezin-
td conjunctia dintre stiintele cognitive, neurostiin-
te si performance. Mentiondm agadar noile criterii
analitice propuse de Noua Teatrologie coordonatd
de profesorul Marco de Marinis de la Bologna si
Jean-Marie Pradier, fondatorul Etnoscenologiei.
Ambii cercetitori directioneazd abordarea actului
teatral citre paralelismul intre teoria si procesul
de constructie a performativitdtii si aportul noilor
stiinte si descoperiri aducétoare de beneficii creati-
ve spectacolului teatral. Sunt implicate stiinte ca
neurobiologia, psihiatria biologicd, neurologia etc.,
introduse in cAmpul de interes al teatrologiei.

Primele cercetdri absorbite de interesul Noii
Teatrologii includ activitatile lui Nils L. Wallin,
director al Institutului de Biomuzicologie din
Suedia (promotor al cercetdrii cu bazd in pluridi-
sciplinaritatea muzicald: muzicologie evolutioni-
std, neuromuzicologie si muzicologie comparats),
dar mai ales ale Iui Paul MacLean de la Yale (teo-
ria the triune brain - neocortex, limbic, reptil - trei
unitati ale creierului, trei nivele de inteligentd, de
sensibilitate, de perceptie a stimulilor externi ca
migcarea, cromatica, muzica). Creierul reptil sau
“primul creier” inmagazineazi instinctele, vio-
lenta, coordoneaz3 functiunile vitale si intregul
sistem nervos. O mare parte din antrenamentele
de artd ale actorului - cum sunt cele coordonate
de Madelaine Barchevska in cadrul BioArt Centre
din New York, Phillip Zarilli de la Universitatea
din Exeter, Anglia, si multi altii - se vor axa pe
controlul acestei zone a creierului. Gandirea
performativéd a coregrafiei contemporane nu rama-
ne indiferentd acestor perspective. Este situatia
propusd de cunoscutul dansator olandez Ivar
Hagendoorn. O formuld coregraficd inventivd, ori-
ginald, cu bazd neuroestetica, definita ca produs
al conditiilor impuse de fenomenele psihice ale
receptdrii, ale senzatiilor, reactiilor mentale ale
receptorului in relatie cu miscarea, cu nuantele si
tonurile culorilor sau cu expresia corporalitatii in
migcare. Constructia coregrafiei accentueazd com-
ponentele vizuale, plastice, pornind de la calitatea
lor de stimuli, precum si de la orizontul de astep-
tare al receptorului dornic fie de elemente socan-
te, fie de IncAntare In momentul desfisuririi actu-
lui teatral. Conceptia regizorald a lui Hagendoorn
mizeazd pe asteptarile audientei, pe complexitatea
de asociatii date de desenul si simbolica miscérii,
de lumini si sunet. Neuroestetica este o stiinti
recentd, preluatd in performance ca urmare a
impactului produs de cercetarea lui Semir Zeki,
profesor la University College London, care dez-
voltd acest studiu in colaborare cu celebrul pictor
francez Balthus (Balthasar Klossowski de Rola).
La nivelul metodelor de antrenament ale acto-

rului care urmdresc directia propusd de neurog-
tiinte aducem 1n discutie numele lui Madelaine
Barchevska, cunoscutd pentru programul de cerce-
tare si experimentare BioArt Centre sau BioArt
Theatre Laboratories, fondat in 1988. Interesul
pentru relatia dintre teatru si stiintele cognitive a

actritei dramatic-lirice si regizoarei americane este
declansat de comunicirile stiintifice tinute de Jean
Marie Pradier la Tisch School of the Arts.
“Pragmatismul estetic” devine metodd de training,
inseamnd definirea conceptiei estetice a spectaco-
lului numai prin fizicitatea actantului.
Laboratoarele BioArt exceleaza In repertorii de
exercitii fizice pentru cresterea potentialului cor-
poral, exploateaza corpul fizic pornind fie de la
“jocurile teatrale” ale lui Viola Spolin, sau de la
Psihosinteza lui Roberto Assagioli, avansand cétre
studiul reactiei actantului si rdspunsul receptorului
in campuri estetice generate de triada miscare,
cromaticd, stimulente ritmice si acustice. La acea-
sta se adaugd o veritabild compilatie a scolilor
post-stanislavskiene de pe teritoriul nord-ameri-
can. Prin prisma neurostiintelor sunt reevaluate
tehnicile corporale dezvoltate de metode recuno-
scute ca ale Soniei Moore (personaj care impune
in America sistemele de antrenament ale actorului
de tip Vahtangov si Stanislavski), scoala Body and
mind centering a lui Bonnie Bainbridge-Cohen,
axatd pe perceptia spatiului scenic in functie de
datele emotionale si sensibile, Method Acting,
miscarea scenici cu bazi senzoriald a Stellei
Adler, exercitiile de tehnicd mentali ale lui Uta
Hagen etc. Sistemul nervos al actorului constituie
cel mai important aspect al pregatirii. Cu cat acto-
rul este mai constient si mai stdpan pe sistemul
sdu nervos, cu atdt mai mult va magnetiza
audienta.

O altd modalitate de aplicare a neurostiintelor
in spectacolul teatral este Rasaesthetics, concept
promovat de Richard Schechner de la Tisch
School of Art, care in revista Drama Review
(2001) pune problema locului “unde este locali-
zatd teatralitatea in corp”. Participant la exercitile
psihofizice din cadrul Laboratorului teatral al lui
Jerzy Grotowski si Ryszard Cieslak, fondatorul
Performance Group si Wooster Group propune
notiunea Rasaesthetics. Plaseazi sursele spectaco-
lului dincolo de componentele destinate vizual-
auditivului si ratiunii ce caracterizeazi teatrul ari-
stotelic, insistdnd asupra senzorialului, a procedee-
lor de activare si control al sistemului nervos,
muscular, pAnd la gust si miros. Mentine linia lui
Antonin Artaud, care vede actorul ca pe un “cam-
pion al emotiilor”. Intregul concept de performati-
vitate al Jui Schechner este o apologie adusé tea-
trului oriental si ritualic care beneficiazi de o
localizare viscerald si nu cerebrald. Termenul Rasa
(tradus ca “esentd” sau “sevd”) este extras din
Natyasastra de Bharata, unde este evidentiat
caracterul corporal al teatrului-dans indian. Rasa,
dupd cum explicd Schechner, inseamnd sinteza
mental corporald intre “vibhava (stimul), anubha-
va (reactie involuntard) si vyabhicari bhava
(reactie voluntard)”. Mai precis, Rasa presupune
climaxul acestei combinatii prezentd in actul tea-
tral. Procesul este comparat cu o plicere eroticd
atat de participare si exprimare a performerului
cat si de asimilare din partea auditoriului.
Exercitiul propus in cadrul Performance Studies se
bazeazd pe Rasabox - alcatuitd dupd cele opt
expresii facial-corporale rasa din kathakali - dez-
voltat ca sistem ce antreneaza capacitatile psiho-
fizice ale actantului, fluiditatea trecerii dintr-o

stare emotionald in alta. Sunt aplicate tehnici
somatosenzoriale in vederea controlarii sistemului
nervos central, incepdnd de la exercitii de respi-
ratie pranayama, yoga si bioenergeticd, sau exer-
citiile de migcare utilizate de coregrafia contempo-
rand de tip Rudolf Laban. Richard Schehner mar-
turiseste in Drama Review suportul experimente-
lor sale in studiile de neorobiologie ale lui
Michael Gershon din The Second Brain (1998).
Potrivit acestei teorii, existd un al doilea “creier”
localizat in organele interne ale zonei abdominale,
dotate cu un sistem nervos extrem de sensibil
emotional, instinctiv. Aceasta trimite o dati In
plus la ceea ce japonezii numesc “hara”, centrul
gravitational al corpului uman, nucleul, extrem de
folosit in teatrul traditional asiatic, in special japo-
nez, Noh si Kyogen. Intreaga substanta a vietii si
a artei, vizuald sau performativa, implicd aceastd
zond anatomicd. Cunoscutul regizor, actor si
antrenor al artei actorului Yoshi Oida vorbeste
despre aceste procese in Actorul invizibil.

Mentinand ideea “localizarii” simtului perfor-
mance-ului In corpul uman sunt demne de amin-
tit teatrul lui Richard Foreman, fondatorul
Ontological-Hysteric Theater, ce concepe ca poe-
ticd spectaculard etalarea “viscerald” a artei prin
melanjul performativului cu sensibilitatea la nivel
de organic a auditoriului - si studiile regizorului
coregraf Phillip Zarrilli, care porneste de la inclu-
derea artelor martiale in procesul de training al
actorului. Profesor la Universitatea Exeter, Anglia,
Zarrilli este autor al lucrdrilor Acting
(Re)Considered (2002), When the Body Becomes
All Eyes (1998), Martial Arts in Actor Training
(1993), Psychophysical Acting. An intercultural
approach after Stanislawski (2008) etc., in cuprin-
sul cdrora explicd procesul psiho-fizic al actorului
declansat in interiorul zonei abdomenului, apoi
directionat cétre corporalitate si emisia vocala.
Incepand din 1976, regizorul dezvolts un sistem
“pre-expresiv” de Incélzirea a trupului si mintii
pentru interpretare. Se disting combinatiile dintre
taiquiquan-ul chinezesc, yoga, kalarippayattu, cel
mai vechi stil de luptd cunoscut etc. Rezultatul
este “trezirea” intregului sistem nervos al corpului
care devine alctuit “In intregime din ochi”.
Dezvoltd partituri de corporalitate pe drame non-
verbale cum sunt piesele dramaturgului performer
japonez Ota Shogo - optiune convenabild datoritd
“esteticil silentiozititii” promovata de acesta - sau
noul val britanic reprezentat de generatia lui
Martin Crimp si Sarah Kane.

In concluzie, extensia noilor practici teatrale
sl a neo-teatrologiei citre stiintele creierului, neu-
rostiintele, este o formuld prin care creatorul de
spectacol - regizor, coregraf sau performer - nu
doar revigoreaza arta teatrald, ci dobandeste
metodele stiintifice prin care acceseazi propriile
resurse psiho-fizice, devenind in mod constient
un mentor, un dirijor al operatiunilor mentale si
emotionale ale auditoriului.
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. Lucian Maier

3 e la eroul filmului semnat de Jason
Reitman poti Invata cum sa cistigi ore
- bune in viatd daca nu ai bagaje de cald

atunci cind vrei si zbori cu avionul, daci stii la ce
coadd s te asezi la imbarcare, dacd te-ai prins cd
pantofii care nu au sireturi sint mai practici, si,
eventual, dacd nu esti femeie si nu iti plac zorzoa-
nele de metal. Cei pe care filmul vrea sd ii prelu-
creze nu prea au ce timp sa salveze cu smecherii-
le pe care le predd Ryan Bingham, ci ei nu vor
zbura niciodatd milioane bune de kilometri, Incit
sd aibd ce sd adune in traista temporald; insd e
important s fii in pielea lui Bingham, s& gusti
din viata lui si s& o compari cu a ta, pentru a
primi cumsecade invatitura filmului!

Bingham e un tip care a zburat atit de mult
cu avionul, Incit, pentru el, viatd a ajuns sd insem-
ne zborul. La Inceput spune ca pentru al
cunoagte ar trebui si stdm lingd el la bordul avio-
nului. Autorul are griji si permitd privitorilor sd
acceseze gindurile lui Bingham, astfel vom sti cd
forfota aeroportului, sushi-ul ieftin si cozile de la
check-in ii creeazd un profund sentiment ci e
acasd. $i nu-i de mirare cd a ajuns si dezvolte o
teorie motivationald bazatd pe practica bagajului-
sumar-cu-lucruri-esentiale, pe care o fundamentea-
z4 In miile sale de imbarciri aeronautice. O teorie
- Ce ai in rucsacé - pe care, din pozitia de invitat
special, le-o insceneaza celor aflati la ananghie.
Teoria spune cd pentru orice om cel mai relaxant
lucru ar fi s se trezeascd dimineata f&rd nimic.
Acum, intimplator, pentru unii pdminteni chiar
asta se Intimpld. S3 te trezesti dat afard de la
muncd asta Inseamni: adio casd, masind, vacante,
minim confort, ci toate depindeau de venitul
acela.

lar meseria lui Bingham e chiar aceea de a
concedia oameni. El salveazi sefi-emasculati, ciro-
ra li se Inmoaie genunchii atunci cind trebuie sa
isi anunte angajatii cd sint in plus In firmele lor.
Si pentru aceste clipe Bingham are o teorie, cum
cd pierderea slujbei e o oportunitate fabuloasa
pentru cel disponibilizat, 1i oferd posibilitatea de a
descoperi ceea ce ii place cu adevarat si de a se
dedica acelei cauze, care sigur il va duce la pros-
peritate. Si il asigurd pe cel dat afard cd nu ii
spune baliverne, ca toti marii bogatani ai Americii
s-au aflat cindva pe acel scaun pe care std si dis-

George Clooney in Sus, in aer

ponibilizatul in acea clipa.

Lumea antica greceascd, in miturile si tragedii-
le ei, era condusa de trei legi. Legea diving, legea
cetatii si legea familiei. Omul niciodatd nu reusea
sd respecte aceste trei legi simultan, asa cd ajun-
gea Intr-o pripastie pe care o sdpa vindicativ legea
incalcatd. Tragedia lui Oedip (si a familiei sale),
amintitd de Homer sau Hesiod si prezentatd de
Sofocle in trilogia Theband, porneste dinspre tatal
sdu, Laios, care, dorind sd respecte legea cetatii si
legea familiei, cere zeului Apollo un mostenitor.
Era o rusine sd nu ai copii, asa ci regele nesoco-
teste previziunile zeului si 1i porunceste lui Apollo
sa- aducd un fiu. Legea divind e incilcatd, omul
manifestd lipsd de respect fatd de fiinta superioa-
rd, asa cd mecanismul destinului e pus pe roate
odati cu nagterea lui Oedip. Nici micar zeul nu
mai poate opri evenimentele, destinul e deasupra
sa.

La doud mii cinci sute de ani dupi scrierea
acestor povesti, cele trei legi au ajuns la
Hollywood, intr-o forma adaptati zilelor noastre.
Legea cetitii si legea familiei corespund visului
american, anume laturii sale practice - succesul
social - si laturii sale sufletesti - realizarea familia-
14, pilonii ordinii si civilizatiei umane, conform
viziunii burgheze locale. Legea divind e vizibild in
interventia politicii de studio, pentru restabilirea
ordinii generale, odati ce ea a fost incilcata.
Adici tot in favoarea primelor doud legi, in favoa-
rea visului american. Important e sd avem in
vedere si faptul ca rezultatul aplicarii celor trei
legi in politicile Hollywood-ului vizeaza atit perso-
najele de pe ecran cit si spectatorii din sala. La
urma urmei esentiald e lectia cu care pleacd spec-
tatorul acas3, in favoarea ei e ginditd mdsura in
care personajul primeste pedepse ori bomboane.

Cu a treia teorie de pe ecran apar si probleme-
le de tinutd morald a demersului gindit de
Reitman. In spiritul celor discutate in paragrafele
anterioare, Bingham incalcd legea familiei. E un
lup singuratic, a prins rddécini in stilul sdu de
trai, doar cd stilul &sta nu corespunde valorilor
familiei. Asa c3 Bingham are parte de o lectie,
care, chiar dacd nu il duce pe el in postura de cap
de familie, 1i aratd cit de important e s3 ai o fami-
lie si cit de tristd e viata lui dacd ajunge sa fie sin-
cer cu el insusi. Pentru spectator, Ins3, sansa

5

bucuriei existd. In timp ce urmareste cerul, noap-
tea, vede o stea ceva mai aprinsd, apropiatd, care
se miscd, el va sti ci acela e avionul in care cala-
toreste Bingham, va sti cd omu-i nec3jit si va avea
grijé sd facd in asa fel incit in viata sa sd existe
armonie spirituald; va avea grijad de familie, de
prieteni, acestea sint adevaratele comori ale vietii.
Ceea ce In genere e adevdrat, doar cd aici, in felul
in care isi alcdtuieste Reitman pledoaria, treaba
asta e revoltdtoare.

Up in the Air are o serie de paranteze pe par-
curs, In care vedem cum oameni obisnuiti discutd
despre ce Inseamnd pierderea locului de munca
sau aratd cum au reactionat in clipa in care au
aflat vestea concedierii. Finalul filmului inchide
paranteza cu un discurs al acelorasi cameni, in
care vedem exact ceea ce sustine morala filmului:
cd In aceste vremuri trebuie si avem incredere in
familie, ca ea ne ajutd si trecem impasul social,
cd nu- atit de grav cd nu mai ai un loc de munca,
acasi tot esti iubit.

Hollywood-ul manipuleaza ceea ce considerd
valoare dupd interesul momentan al celor care
dicteazd - cei care pun banii la bitaie pentru pro-
ductii. Atunci cind economia merge, ei fac filme
in care munca e pe primul loc si e promovata
ideea c& numai munca iti poate aduce statut
social, bunéstare si implinire acasd. Cind e nevoie
de eroism pentru a strabate Orientul Mijlociu
toarnd un 300. Acum, cind e criz4, familia e in
prim plan, prietenia, cildura ciminului. In lumea
in care trdim asta e realitatea de fapt, doar ci e o
realitate care Intotdeauna foloseste in primul rind
lor, celor care construiesc visuri in uzinele holly-
woodiene. lar problema acestui film e cd morala
finald nu e sustinutd numai de poveste (de crea-
tie); in acest caz si lumea din afara creatiei e
adusd in favoarea demonstratiei. Povestea nu mai
ajunge pentru a convinge, trebuie transbordati
oamenii simpli din realitatea lor in realitatea pro-
ductiei si trebuie ca sensurile productiei sd devind
sensurile lor. $i, bineinteles, trebuie turnat umor
peste poveste, trebuie pusd in chipuri dezirabile
(George Clooney si Vera Farmiga, ispita feminind
pe care destinul i-o scoate in cale lui Clooney),
morala s fie usor de asimilat si sa pard simpati-
ca.

|
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hiar dacd esti adeptul neconditionat al

ideilor lui, nu poti sd nu recunosti ca

omul a intrat intr-un cerc vicios: a ajuns
el Insusi un instrument (poate nici macar atat
de inocent precum pare la prima... vizionare!) al
capitalismului pe care il blameaza cu atita fer-
voare. Filmele lui sunt un mijloc de defulare
pentru masele populare: ,bine la mai zice, asa
e, mama lor!” - dupa care omul se intoarce la
ale lui, reintrd in sistemul care il macind secun-
da cu secundi, ldsdndu-i insd marea satisfactie
cd poate injura liber si, mai ales, 1i poate aplau-
da pe cei care ii sintetizeazd niduful, scutindu-l
de efortul de a mai incerca si-si schimbe desti-
nul sau sé-si depdseascd ingrata conditie (cat de
cit) umani. Cred cd Michael Moore, celebrul
documentarist american, este plin de bune
intentii, dar el insusi a ajuns, chiar fird voia sa
un manipulator... manipulat! (Caci ce altceva
este - In ultimd instantd, in esenti - filmul, daci
nu un mijloc de manipulare a ideilor, sentimen-
telor, atitudiniloré!) Acesta cred cd este
Capitalismul: O poveste de dragoste
(Capitalism: A Love Story, SUA, 2009; sc. si r.:
Michael Moore).

E tare complicat (It’s Complicated, SUA,
2009; sc. si r.: Nancy Meyers; cu: Meryl Streep,
Alec Baldwin, Steve Martin) este o comedie
chiar plicutd, cu premise excelente, dar pe care
le exploateazd (prea) discret, destul de ilustrativ
in raport cu potentialul subiectului - acesta din
urmi generos si delicat in acelasi timp. Povesti

Herta, Michael

de dragoste la varsta a doua spre a treia s-au
mai vazut. Aici insd nu este vorba despre o
(re)intalnire peste ani, timp in care eroii au fost
despartiti de imprejurdri vitrege (ca in Dragoste
in vremea holerei - s& zicem); nici de o disputd
intre doi rivali septuagenari pentru nurii incd
apetisantei lor vecine aproape sexagenare (ca in
Grumpier Old Men / Morocanosii - de exem-
plu); nici de doud fiinte care isi depdsesc tragica
solitudine consolandu-se reciproc (precum in...
Niky Ardelean, colonel in rezervd - de pild;
scurtele secvente in care ofiterul rezervist ii
administreazd medicamentele sotiei bolnave,
dupad ce fiica s-a instrdinat casdtorindu-se si emi-
grand, sunt de o tandrete inexistentd in alte
filme ale lui Pintilie)... Este vorba de ceva mai
“panal”. In ajunul nuntii fiicei lor, intre Jane
(Meryl Streep) si Jake (Alec Baldwin) se reaprin-
de focul pasiunii si pentru o scurta perioada tra-
iesc o poveste de dragoste cu intensitatea unor
amanti patimasi. Rastimpul este insa suficient
pentru Jake, care isi reconsiderd existenta si
decide si se intoarci la fosta sotie. Filmul exce-
leazd la capitolul interpretare, cu o bila alba
pentru Alec Baldwin. Chiar si primul final este
reusit, evitdnd happy-end-ul facil (fard a drama-
tiza, ceea ce ar fi fost chiar penibil). Dar ce
cautd Steve Martin in film¢ Ei bine, el are rolul
de a-l face gelos pe ex-sotul rdticitor si de a asi-
gura un final luminos pentru Jane. De altfel, si
el meritd retinut pentru sobrietatea interpretarii.
E tare complicat are destule momente reusite

VIERYL. L"I‘Hl kP
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Written and Directed by Nancy Meyers
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Divoreed...with benefits.
SOMETHING’S GOTTA GIVE

pentru a cddea bine la vizionare. Din pécate, in
ansamblu este un film “cildut”, optdnd de regu-
14, din ratiuni comerciale probabil, pentru umo-
rul direct, frust, acolo unde era de preferat iro-

nia tandra.

colationari

si rigoarea

. Alexandru Jurcan

cria Gellu Naum cd “avem cite un prieten in

fiecare bucaticd de nor - de fapt asa sunt

prietenii cdnd e atita spaimi pe lume”.
Spaimele 1si schimbd mereu infétisarea, iar priete-
nii raman la fel de necesari. Versurile de mai sus
constitue motto-ul cirtii Animalul inimii de Herta
Miiller (traducere de Nora luga, Editura Polirom,
2006). Exact... recentul premiu Nobel, al celei
care a studiat la Timisoara si care a emigrat In
Germania in 1987.

Si ce legaturd sd aiba cu regizorul Michael
Haneke¢ Poate pentru cd Michael a realizat Cod
necunoscut cu Luminita Gheorghiu¢ Ori pentru
cé autorul filmelor Pianista, Ascuns, Funny
Games vorbeste In Panglica albd (Das weisse
Band - Eine deutsche Kindergeschichte, 2009;
Globul de Aur din acest an) despre niste copii
germani¢ Cred ca afinitatile existd la nivelul con-
centrat, exact, auster al OPEREIL. Desigur - si pre-
miile importante, pornind din acelasi spatiu. Intr-
o lume saturatd de culori, de comercial, de haos
epic si amestec de genuri, Michael Haneke alege
rigoarea in alb-negru. Si sugestia. Poeticul inclus
in imagini. Herta procedeazi la fel: “Cu cat puri-
cii de frunzi fac mai multi frati, cu att se scur-
teazd copildria”. La Haneke adultii leagd o pangli-
cd alba de bratul copiilor, ca s3 semnaleze purita-
tea. Dacd e amenintatd, se recurge la purificare,
adica la bataie. Dorinta excesivd de puritate (albul
din film), duce la... culoarea neagrd, la violenta.
Sa fie copiii vinovati pentru ceea ce se intdmplad

in acel sat izolat¢ Tinerii... nazisti¢ Din cauza
educatiei rigide si religioase dintr-o societate
aproape feudald¢ O neliniste brutald intr-o socie-
tate bolnavd, cu dorinte frustrate, Intr-un purita-
nism cu reguli si principii intangibile. Exist3 ceva
insidios ce tulburd pacea si linistea rusticd. E rdul
si misterul sdu. S& fie originile nazismului¢
Regizorul alege economia de mijloace, sugestia
fard echivoc. Pe fetele personajelor se citeste o
viatd intreagd. Si la Herta Miiller intrezirim “tinu-
tul sdrac de pe obrazul Lolei”. Aici e comunism,
dincolo nazism. La Herta toti trdiau cu gindul
emigrarii, toti voiau sd trdiascd mai mult decat
dictatorul. Raul e clar enuntat. In timp ce la
Haneke oamenii nu inteleg de unde vine amenin-
tarea. Ei n-ar dori sd plece din cauza acelui ritual
primitiv. Suntem prin 1913-1914, inaintea primu-
lui rézboi mondial. Usi ce scartaie, scéri interioa-
re, geamuri, lemn, cer, cirute, lipsa muzicii, plus
vocea languroasd din off, ca o muzicd sui-generis.
Satul e o lume intreagd, unde rdul incolteste
neobservat si creste vertiginos. Dacd la Herta
“iubirea avea gheare” si “totul mirosea a desparti-
re”, in Panglica alba patimile sunt reprimate. Eva
si Invatatorul trdiesc o poveste refulatd intr-un pei-
saj paradisiac. La Herta, despartirile duc la dispe-
rare: “Nu mai respir decit ca legumele in gradina.
Simt un dor fizic de tine.”

Sper ca In cursa pentru Oscar nu va castiga
filmul Un propheéte de Jacques Audiard, care pre-
zintd ascensiunea criminala a unui tandr. Actorul

PALME D'OR

EIN FILM VON
MICHAEL HANEKE

Tahar Rahim convinge, insd existd prea multe
deja-vu-uri intr-o violentd flagrantd. Raul e aratat
ostentativ cu degetul, In timp ce la Haneke intil-
nim umbrele sublime ale artei, descinse din tona-
litatile lui Bergman, asa precum Herta transfigu-
reazd in poetic scrisnirile istoriei.
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1001 de filme si nopti

117. Trilogia gratiei divine (III)

. Marius Sopterean

ctorul Jean Viennet mérturiseste: “Bresson te
pune sd te imbraci din cap pand in picioare.
u eram paznic de vandtoare; purtam deci

ciorapi grosi, de 14nd, bocanci mari, cartusierd,
caschetd, o vestd de catifea, o cdmasd groasa. $i era
intr-o perioadd cand era cald. M3 imbrdcam deci in
felul acesta incd de dimineatd, si in plus mai aveam
o geantd de vandtoare si o puscd. La un moment
dat mi s-a spus: «este rdndul dumitale»; si m-am
prezentat - eram chemat pentru un plan detaliu al
ochilor! Este tot ce am fdcut in ziua respectiva.
Echipat din cap pand in picioare inca de diminea-
ti... Nu eram niciodata la curent cu nimic, nici unii
si nici altii. Ne interzicea sa aruncdm o privire pe
scenariu si chiar pe fotografiile facute in cursul fil-
marii.”?

Robert Bresson avea nevoie, o stiau toti colabora-
torii sdi, de o atmosferd cu totul speciald. Aceasta
tinea de intimitate, mai bine spus de o anumitd
austeritate intimistd. El stia c& cinematograful
inseamnd echipd de filmare care, la rAndul ei
inseamnd sectoare de activitate extrem de impor-
tante, care implicd zeci, poate sute de colaboratori.
Ascuns indardtul unor teorii despre film extrem de
personale in constructivismul lor, Bresson 1si conce-
pea filmul la fel cum isi asterne pictorul imaginile
pe panza alba.? Nimeni nu stia ce urmeazd decat
doar el, pictorul-regizor. Venea la locul filmarii cu
mult timp naintea echipei si medita ore in sir
asupra a tot ceea ce vedea. Uneori se IntAmpla ca
locul prestabilit sa fie schimbat inaintea filmarii.
Nimeni nu stia ce avea sd se intdmple de-a lungul
unei zile de filmare si nici micar daci filmarea va
avea loc. De aceea Bresson avea nevoie de actori
docili, rabdatori si, mai intotdeauna, fard cunostinte
deosebite despre cinematograf. Aproape ca se afla
in situatia acelui manuitor abil care, prin har si
inteligentd, dd viatd prin nevdzute fire marionetelor
sale.3 Intr-unul dintre dialogurile celebre purtate in
vreme cu Jean-Luc Godard, Bresson se destiinuie:
“O voce auzitd la telefon este un lucru extraordinar.
Asa Incét ascult mult vorbindu-se. Vocea este aceea
care ne informeaza cel mai mult asupra oamenilor.
Mai mult, cAnd aleg personajele, discut cu prietenii
care mi i-au adus, vorbesc despre ei, vad daci core-
spund si intr-adevir uneori am noroc. Pand acum
rareori m-am inselat. Or, persoana de care suntem
in sfarsit atdt de singuri, siguri cd nu ne-am ingelat
asupra caracterului siu, asupra personajului siu,
asupra vietii sale interioare, o introducem in
secventd... si atunci se petrece lucrul urmator: este
ceva care nu merge. Se intdmpld atunci ceva
admirabil: Intruct tu esti cel care s-a Inselat,
urmeazd sd te corectezi tu In raport cu el, in loc sa
se corecteze el in raport cu tine. Aici, si in acest
mod, patrunzi In creatia cinematografica.” 4

La fel s-a intdmplat si cu cel de-al treilea film al
trilogiei de care ne ocupam: Pickpoket. Realizat in
1959 Pickpoket se gaseste la granita dintre filmul
francez clasic si cel novator, deschide seria cineasti-
lor Noului Val Francez, cineasti care au recunoscut
valoarea, absoluta performant3 stilisticd a acestui
film, dar nu l-au asimilat niciodat3 pana la capat
acestei novatoare miscari.

Intr-o celebra carte de analiz4 stilistici aplicatd celor
mai importante filme profesorul de teoria filmului
Robert Slam (ajutat de mai tAndrul sdu coleg de cat-
edrd de la UCLA, Robert Burgoyne) plaseazi acest
film pe linia narativititii parametrice, in care “stilul
domini plotul sau cel putin se afld intr-o anumita

stare de egalitate”. Din acest punct de vedere
Pickpoket pare sa fie opera cinematografica cu cel
mai scurt synopsis din istoria filmului: un hot furd
din buzunare si In cele din urma este prins de
politie. Am putea spune, la fel ca si despre celelalte
doud filme ale trilogiei despre care am vorbit
numerele trecute, cd plotul este totuna cu titlul fil-
mului. Nimic In plus, nimic in minus. C4, pe par-
cursul curgerii naratiunii cinematograficet lucrurile
se complicd putin (relatia cu Jeanne, cu prietenul
sdu, Jacques, cu mama sa care va muri etc.) este
adevarat, dar toate aceste praguri secventiale sunt in
fond prilej ca Bresson si isi etaleze gandurile,
cunostintele si teoriile sale legate de ceea ce
numim, simplu, regia de film. Dar, pentru a vorbi
despre aceasta trebuie din nou s vorbim de modul
in care Bresson isi conduce personajul principal
interpretat de Martin LaSalle. Pentru cd, nu obosim
a o spune, principala calitate a regizorului de film
este castingul si, mai ales, modul in care isi con-
duce actorii.

Martin LaSalle a fost gasit de Robert Bresson
inainte cu mult de a intra In productie cu filmul
Pickpoket.” L-a Intilnit la un casting realizat cu ani
in urmd, cdnd il cduta pe personajul principal din
Jurnalul unui preot de tard. L-a rechemat pe LaSalle
si a stiut imediat cd el este cel care il va interpreta
de hotul de buzunare Michel. Méinile si mai ales
ochii l-au convins pe Bresson cd acest extrem de
ascultdtor actor (neprofesionist) va fi personajul siu
principal. Mai avea ceva acest extraordinar model
ales, gandit si construit de Bresson: modul de a sta
in cadru. S& urmdrim pe scurt inceputul filmului:
suntem pe un stadion de curse hipice. Lumea se
adund In timp ce in off se aud strigite si zgomotul
caracteristic curselor de cai. Printre spectatori se afld
si Michel. Pare un obisnuit al acestor competitii. In
spatele ui std o doamnd. Degetele lui Michel
lucreaza. Privit din fatd acesta are o figurd obignu-
itd, ca si pAnd acum. Portofelul doamnei este furat.
Michel pleacd ca si cum nimic nu s-a intimplat. Va
purta aceeasi masca si de acum inainte. Nimic nu
pare, indiferent de situatiile prin care va trece (boala
sl moartea mamei, amenintdrile politiei etc.), si se
schimbe in masca personajului. si totusi ochii aces-
tuia, niciodatd nu vedem prim-planul personajuluil,
au aceeasi stranietate ca gi miscirile coregrafice ale
gesturilor mainilor - care dau tonul acelui stil identi-
ficat de criticul american Robert Slam. Stilul este nu
modul de a filma al lui Bresson (cu totul schimbat
fatd de celelalte doud filme are trilogiei), nu
povestea - este modul In care gandirea cine-
matograficd a lui Bresson se contopeste cu inter-
pretarea lui Martin LaSalle, adicd cu propria sa plas-
muire. Furtul ca simpld existenta este, la Bresson,
un mod de supravietuire si o redimensionare a per-
sonajului aflat, asemeni unui Raskolonikov, undeva
dincolo de legile Cetatii. Pentru asta Bresson isi
imagineaza conduita personajului la nivelul exis-
tential al supraomului, al acelei existente care se
gdseste deasupra oricdror altor existente. De aici, o
gandire speciald asupra libertatii lui Michel. Criticul
de film, Gabriela Filippi remarcd pe buna dreptate:
“De asemenea, nu pare ci infractiunile sale ar fi
savarsite din mizantropie sau dintr-o urd provocatd,
care se extinde asupra Intregii umanitati, ca in
I’Argent (Banii, 1983). Aceastd activitate 1i procurd
personajului emotia, suspansul iar reusita lor i
oferd libertatea.”. Acea libertate interioard la care
tandrul preot din Ambricourt (Jurnaul unui preot

de tard) nu poate ajunge decét prin moarte, acea
libertate de dincolo de ziduri la care ajunge (tardiv)
locotenentul Fontaine (Un condamnat la moarte a
evadat). In cazul lui Michel existi o bucurie ascetici
in a se misca de-a lungul si de-a latul orasului
(aproape ci nu existd locatie citadind prin care per-
sonajul sd nu treacd: gard, bar, bancj, piete etc.) in
urmdrirea prizii. stie cd Intr-o zi va fi prins dar cu
atdt mai mult, de la zi la zi, actiunile sale sunt tot
mai diversificate, mai pline de precizie. Dar nu si
de sens. Paradoxal, in momentul in care este arun-
cat in Inchisoare, gesturile sale mecanice, coregrafi-
ate (asemeni personajelor gandite de Jacques Tati)
capitd valoare. Degetele sale pe gratiile metalice si
dorinta de a o imbrétisa pe Jeanne sunt imagini ale
dobandirii linigtii interioare, a acelei tensiuni elibera-
toare pe care o regdsim in datele de constructie ale
preotului sau ale evadatului, eroii celorlalte doud
filme ale trilogiei. Prin Pickpoket, Bresson realizeaza
unul dintre cele mai originale filme ale sale, una
dintre cele mai perfecte - din punct de vedere stilis-
tic - viziuni regizorale asupra existentei individului
pierdut In jungla societatii contemporane.

In dialogul cu Godard amintit anterior, Bresson
mai spune: “Nu vorbesc deloc despre o originalitate
a mea, dar existd o definitie a originalitatii care este
minunata si care, transformatd, rescrisd ne-ar putea
folosi in cazul de fatd: Originalitate inseamnd sd
vrei sd faci ca ceilalti si sd nu reusesti niciodatd.”

Note:
1 Image et Son, nr. 20, 1967, p. 30.

2 Robert Bresson spune: “In unele din filmele mele
nu folosesc actori, nici micar neprofesionisti, ci «mode-
le», in sensul 1n care se spune modelul unui pictor sau al
unui sculptor. Cand alegerea modelului este justd, psiho-
logia se face singurd si eu ma corectez dupa ea. [...] Dupd
mine este gresit sa-ti construiesti un personaj in minte, in
asa fel incat sd spui, atunci cand iti descoperi «modelul:
«Ah! Este chiar el». Cand creeazd un personaj, actorii sim-
plificd, schematizeazd, pe cand o fiintd omeneasci este
subtilitate, mister, complexitate.” (Georges Sadoul in dia-
log cu Robert Bresson, Les Lettres francaises, 1967, nr.
1174, pp. 67-68)

3 Vimenet, unul dintre foarte putinii actori care a
vorbit de imposibila colaborare cu Bresson, nu crede c&
a lucra cu acest regizor este o incercare fizicd grea si nici
intelectuald: “Intelectual, nu, din moment ce iti cere sa
nu gindesti. Actorul este prezent ca un obiect si Bresson
foloseste obiectul atunci cAnd are nevoie de el. Dar nu
stii cAnd si dacd are nevoie de el. si atunci te lasi deplasat
ca un robot... nu contezi ca individ.” (Image et Son, nr.
20, 1967, p. 32).

4 Intrebarea, Convorbire cu Robert Bresson de Jean-
Luc Godard si Michel Delahaye, CDC, ianuarie 1967, p.
202.

5 New Vocabularies in film Semiotics: structuralism,
post-structuralism and beyond, New-York, Routlege,
1992.

6 S5 notim ci acest al cincilea titlu al filmografiei
sale este primul care nu apeleaza la o scriiturd literara.
Scenariul este scris de Robert Bresson sub influenta unor
lecturi din Tolstoi si Dostoievski. Neavand un model lite-
rar direct Bresson isi asumd pentru prima datd o mare
libertate, capabild sd dea expresie teoriilor sale legate de
arta filmului.

7 Tn procesul de casting Bresson obisnuia s retind
chipuri si numele acestora chiar dacd nu le utiliza imedi-
at, In proiectul aflat in curs. Realiza prin intermediul
fotografiilor adevarate galerii de chipuri care puteau fi
folosite la un moment dat.

8 Robert Bresson si ,Pickpoket” de Gabriela Filippi in
revista Film Menu, UN.AT.C., nr. 3, decembrie 2009, p.
27.
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Regele Mag

. Horia Badescu

U sunt prea numerosi artistii pentru care

pictura Inseamnd mai mult decit nuntile

culorii, baletul liniei sau savantul joc in
spatiu al formelor. Aceia pentru care creatia este
mai Inainte de toate viziune asupra lumii, situa-
re a umanitatii intr-un discurs ontologic si exis-
tential. Aceia pentru care existd si care lucreaza
cu nuclee simbolice, iradiante de sens, incircate
de semnificatii care se tes si care tes o plasd de
intrebdri necesare si de rdspunsuri inchise in
insesi acele intrebdri, necesare exprimdrii umani-
tatii noastre.

Vasile Pop este unul dintre acestia. Vasile
Pop care, din cercul de exemplard discretie pe
care l-a trasat in jurul existentei sale, scruteaza
lumea, prin halucinanta, magica lentild a feres-
trelor lui, cu ochiul neadormit al bufnitelor,
«oarbele care vad in Intuneric”, cum ar spune
poetul, in intunericul lumii profane, portile
vamilor si ale sufletelor.

Pentru cd dincolo de stiinta «zugravelii», din-
colo de rafinata sa artd coloristicd - nu mi-am
putut niciodatd inchipui, cite umbre si arderi
pot séldslui intr-o culoare, ce infinitd gami de
nuante poate zace intr-un galben palit si intr-un
vinetiu de seard injunghiatd de ceturi! - penelu-i
d&ruit deschide una dintre acele fante miracu-
loase prin care se poate privi nu indaratul, ci in
launtrul celor ce sunt, pentru a vedea cele ce nu
sunt dar se afld acolo. Si, mai cu seamd, prin
care acestea - cele ce nu sunt, fiind - se uitd in
noi.

Cu admirabild intuitie, Vasile Pop a descope-
rit si a dat viatd subtilei interferente dintre sine-
le si sinea universului, dintre inteles si cel care
intelege, acelui joc secund in care, rdnd pe rénd,
esenta si constiinta isi schimba rolurile. Cici nu
numai noi privim lumea, ci si lumea se uitd in
noi si din aceastd relatie se naste aura miste-
rioasd de care se incarcd picturile sale, universu-
rile sale familiale, casnice, atit de domestic alca-
tuite, Insd inviluite intr-o lumind miraculoas3,
intr-o gesticd sacrald, care traduce natura cos-
micd a umanititii si imanenta transcendentului
in lumea exprimat.

E o lume veche de intelesuri in pictura lui
Vasile Pop, descinsd, dintr-o miticd zare rural,
intr-o contemporaneitate cdreia incearcd, cu tra-
gicd inocentd, sa-i transmitd coduri existentiale
arhetipale. Coduri pe care le exprima acele
nuclee iradiante de sens care sunt inteleapta
bufnit, ochiul deschis asupra lumii, ochiul care
priveste in sufletul lucrurilor, fereastra, acel prag
al launtrului inafarei si al inafarei 1iuntrului,
maternitatea ca apogeu al sentimentului de iubi-
re, asteptarea, renuntarea si abandonarea de
sine, intemeieri expresive ale vimilor existentia-
le, ale vamilor vietii si timpului.

Arlechinade tragice, muzicanti stranii topiti
in penumbra ungherelor, [3uturi lenege, trupuri
abandonate unei asteptari fard sfarsit si fird spe-
rantd, ispitirea unei risipe de mere tomnatice,
maternititi, fantomatice cavalcade si peisaje

Vasile Pop Autoportret

campestre, toate Invaluite intr-o misterioasd
lumind, intr-o magicd somnie care le ridici peste
pragul funest al corporalitatii in puritatea ori-
zontului transcendent.

De aici aceastd aureold aproape liturgicd insi-
nuatd in luminozitatea panzelor sale, de aici
poetica pe care volumele o decupeazd in spatiu,
de aici dulcea rigoare a tuselor ori inocenta
severitate a culorilor, de aici jocul subtil intre
abstractiunea insinuatd si figurativ, de aici
modul atat de particular de a interpreta nudita-
tea trupului omenesc.

De aici imposibilitatea ca, privindu-i panzele,
sd nu-ti amintesti de acel necunoscut rege-mag,
care merge mereu, neobosit, pe urmele
Pruncului-Dumnezeu, la a cdrui nastere n-a
reusit sd ajungd si pe care nu-l va vedea nicio-
datd, descifrandu-le pe fata Lumii.
Imposibilitatea de a nu te simti implicat in
aceastd poeticd picturald de care te patrunzi si
in care patrunzi cu dorinta de a rdméne cit mai
mult acolo.

Vasile Pop, regele-mag, care, iatd, de trei sfer-
turi de veac priveste lumea si pe sine, si pe noi
odatd cu sine, prin fereastra prin care viata fsi
dezvaluie nemoartea si tragica ei frumusete.
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