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»Studentii nu vad un
invatamant de calitate,
competentele pe care le pot
dobandi dupa absolvire”

educatiei, unul dintre partenerii importanti

ai Invatdmantului superior, studentii, nu au
fost prezenti in media, desi au fost destul de acti-
vi la nivelul negocierii cu Ministerul Educatiei. O
cauzd a lipsei de vizibilitate e faptul ca In percep-
tia publicd studentul nu e considerat Indeajuns de
matur pentru a fi partener. Studenta timisoreand
Cristina Fit, vicepresedintele Aliantei Nationale a
Organizatiilor Studentesti din Roménia (ANOSR),
structurd-umbreld pentru aproximativ 60 de orga-
nizatii, prezintd revendicarile studentilor pentru
noua lege a educatiei, dar si problemele interne
de asociere ale studentilor in Roménia.

La recentele dezbateri privind noua lege a

Adi Dohotaru: - Conducerea ANOSR a afir-
mat recent cd isi declard reticenta fatd de viziunea
ministrului Educatiei, Daniel Funeriu, in ceea ce
priveste implicarea statului in educatie: ,Sub nicio
formd statul nu trebuie s& se transforme dintr-o
structurd care sustine educatia intr-un stat care
asistd educatia, micsorarea alocatiilor bugetare
care sd sustind educatia fiind o gravd greseald si
un adevdrat pericol pentru societatea romaneas-
cd”. Sunt aplicabile solutiile sugerate de ministrul
Educatiei: filantropie, angajarea studentilor, sprijin
financiar din partea pdrintilor, contractarea de
Imprumuturi bancare de catre studenti¢

Cristina Fit: - In cadrul Forumului
Organizatiilor Studentesti din Romania de la
sfarsitul lunii februarie, mai exact la Sofa Debate,
ANOSR l-a avut ca invitat pe Ministrul Educatiei
Daniel Funeriu. Studentii si-au exprimat opinia cu
privire la cat de important este sprijinul statului
pentru sustinerea educatiei si ca noi ne dorim ca
statul sd sustind Educatia nationald si NU sd o
asiste, intrucat s-ar ajunge la relatia Vanzator
(minister) - Clienti (studentii), fapt care ar fi foar-

te ddundtor. Una din solutiile propuse de cétre
domnul ministru a fost angajarea studentilor - ar
putea fi o solutie In m3sura in care sistemul de
invatdmant din Romaénia ar permite acest lucru,
profesorii ar fi intelegdtori. Din pacate este destul
de greu si lucrezi, nu iti prea permite orarul de la
facultate, plus cd nu ai cum s faci si performan-
t3, adicd si te ocupi foarte bine de scoald si sa si
lucrezi. Daci vrei si lucrezi, evident ci nu existi
sanse mari de a te angaja in domeniu, iar progra-
mul oriunde ai lucra este Intre 4 si 8 ore, poate si
10 ore.

Cei mai multi studenti se apucd de lucru pen-
tru a se putea intretine in facultate, intrucét bursa
nu le este de ajuns. O bursd de merit este de
aproximativ 200 RON; bani din care un student
ar trebui sd isi pliteascd cazare, masa si cele nece-
sare activitdtii scolare. Este evident cd nu ai cum
sd faci acest lucru. Atunci esti nevoit sd neglijezi
scoala pentru a te putea intretine in facultate. Nu
este ironic¢ Este asta oare o solutie¢

- ,Condamndm cu fermitate orice tentativd de
Ingradire, limitare sau incdlcare a dreptului stu-
dentilor de a fi parteneri in educatie. Nu vom
accepta sd fim tratati ca si clienti care cumpdard
un produs educational sau tineri care nu au drep-
tul de a se pronunta asupra problemelor ce
vizeazd comunitatea academicd”, ati declarat
recent. De ce ar fi inacceptabild tratarea stu-
dentilor in raport cu universitatea in termeni capi-
talisti, ca o relatie intre consumatori si vanzdtori
de servicii¢

Interviu realizat de
Adi Dohotaru

(Continuare in pagina 32)

- Sistemul de inviatdmant trebuie si sustini
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editorial

extinderea UE¢

. George Jiglau

: upd intrarea in vigoare a Tratatului de la
Lisabona pe 1 decembrie 2009, Uniunea
. Europeand trebuie sa rdspundd acum unei

noi Intrebdri: care vor fi urmatoarele state pe care
le va primi in interiorul sdu¢ Aderarea Roméaniei
si Bulgariei in 2007 era privitd drept pasul care
finaliza extinderea citre Estul post-comunist, iar
elitele Uniunii vorbeau despre nevoia de a lua o
pauzd in procesul de extindere, pentru a da posi-
bilitatea Uniunii sd se acomodeze dupd extinderea
in doar cativa ani de la 15 la 27 de state membre.
Jatd Insd cd mecanismul extinderii, odatd pornit,
este greu sd fie plasat in stand-by, iar numarul
statelor care intreprind pasi concreti pentru adera-
re este In crestere.

Unul dintre argumentele des vehiculate de
elitele europene In incercarea de a convinge
statele membre de necesitatea ratificarii si imple-
mentdrii Tratatului de la Lisabona era acela cd
extinderea Uniunii ar fi imposibild in viitor farad o
reformd a modului de functionare a institutiilor
europene. In plus, principalul motiv prezentat de
taberele care s-au opus Tratatului de la Lisabona
si predecesorului sdu, Tratatul pentru o
Constitutie Europeand, in referendumurile din
Irlanda, Franta sau Olanda, a fost ca adoptarea
acestor tratate ar deschide usa Europei pentru
Turcia, prezentata drept o amenintare pentru
identitatea Europei si pentru bundstarea statelor
respective. Insi nu Turcia este principala
yamenintare” pe care ar trebui si o ia In conside-
rare oponentii unei viitoare extinderi. Alte trei
state se pregatesc sd intre in Uniune nu mai tar-
ziu de anul viitor: Croatia, Macedonia si Islanda.

Orientarea Uniunii catre statele din Balcanii
de Vest nu este noud. Politica de vecindtate a
Uniunii a avut de la bun inceput ca principald
sursd aceastd regiune, care a progresat mult mai
rapid decat celelalte state estice aflate in vecing-
tatea granitelor UE, precum Moldova sau Ucraina.
In plus, apropierea statelor din Balcanii de Vest
de Uniune este datd inclusiv de apropierea
geografica, ele fiind practic Inconjurate de Uniune
din toate partile, avAnd Roménia, Bulgaria si
Grecia la est si Italia si Austria la vest. Dupd
Slovenia, care a aderat la Uniune incid din 2004 si
a fost prima tard fostd comunistd care a introdus
moneda euro, Croatia a fost urmatorul stat care a
reusit si intre pe calea citre reformd, dupa
incheierea regimului condus de Franjo Tudjman,
presedintele care a condus Croatia in timpului
razboiului din anii ‘90 si care a péstrat-o intr-o
logica de conflict si in anii care au urmat
incheierii acestuia. Dupd moartea lui Tudjman
insd, Croatia a avut una dintre cele mai spectacu-
loase reveniri. Mizdnd puternic pe turism, econo-
mia tarii s-a revigorat, relatiile cu vecinii sarbi s-au
imbundtatit treptat si intreaga clasd politicd, inclu-
siv fortele de dreapta anti-europene din anii ‘90,
au imbrétisat drept principal obiectiv aderarea la
Uniune. Pand acum, Croatia a Incheiat mai multe
capitole de negociere, iar singura piedicd mai
importantd este o disputd cu Slovenia asupra
granitei comune, care este pe cale de a fi rezol-
vata.

Al doilea stat din Balcanii de Vest care are
statut de tard candidati este Macedonia.
Progresele acestui stat sunt chiar mai remarcabile
decét cele ale Croatiei, dacd ne gindim la faptul
cd starea conflictuald a persistat chiar si dupa

incheierea rdzboiului din fosta Iugoslavie. De alt-
fel, violentele care au urmat acestui rizboi au fost
chiar mai ample, dupa ce pretentiile teritoriale ale
minorititii albaneze s-au radicalizat la inceputul
anilor 2000. Totusi, dupa ce rdzboiul civil a fost
incheiat, cu largul concurs al comunitatii inter-
nationale, Macedonia este pe cale s& devind un
model de acomodare a minorititilor etnice. In
plus, mizand pe o noud generatie de politicieni,
cu o medie de varstd foarte scizutd, Macedonia a
reusit sd stabileasca relatii extrem de bune cu
Uniunea. De altfel, ultimul raport privind progre-
sele facute de Macedonia, dat publicitatii toamna
trecutd, a salutat modul in care autorititile mace-
donene se achiti de sarcinile trasate de UE si a
consfintit faptul cd tara poate adera in 2011, dacd
pastreazd acelasi ritm al reformelor. In plus,
Macedonia este datd drept exemplu pentru efor-
turile de implementare a legislatiei europene, care
a decurs fard probleme si de care statul mace-
donean s-a ocupat chiar inainte ca UE sa 1i ceard

acest lucru. Existd incd si probleme pe care
Macedonia trebuie si le rezolve. Ca si in cazul
Romaniei sau Bulgariei, coruptia si independenta
justitiei sunt chestiuni care sunt departe de a fi
rezolvate pe deplin. Insi cea mai mare problem3
este cea care a urmdrit Macedonia inci de la
obtinerea independentei: denumirea statului.
Grecia refuzd si astizi si recunoascd Macedonia si
pretinde c& aceasta se foloseste fard drept de de-
numirea unei provincii din vestul Greciei. De alt-
fel, denumirea oficiald a Macedoniei este ,Fosta
Republicé Tugoslava a Macedoniei”, iar FYROM
(abrevierea denumirii in limba englezd Former
Yugoslav Republic Of Macedonia) este formula
folositd in actele oficiale ale tirii. In prezent se
desfasoard negocieri intre guvernele Macedoniei si
Greciei, mediate de UE, pentru rezolvarea acestui
aspect, acordul Greciei fiind esential pentru ca
aderarea Macedoniei sd nu fie Intarziata.

Cea mai noud tard care bate la portile Uniunii
este Islanda. Aceasta a primit la sfarsitul lunii tre-
cute acceptul de a Incepe negocierile de aderare,
iar 2011 a fost stabilit drept posibil an al aderarii,
ca si pentru Croatia si Macedonia. Acest anunt a
venit in ciuda problemelor economice grave cu
care se confruntd aceastd tard. Din cauza crizei,
Islanda aproape a dat faliment si a fost nevoie de
un ajutor masiv din partea guvernelor din Marea
Britanie si Olanda pentru a salva cea mai impor-
tantd bancd islandeza. Totusi, dupd ce guvernul

islandez a negociat modalitatea de returnare a
imprumutului citre cele doud state, presedintele
islandez a blocat legea care ar fi trebui sd con-
sfinteascd acordul, argumentind ci Islanda nu dis-
pune de bani si le-a cerut celor doi creditori sa
mai astepte. Aceastd masurd a presedintelui a be-
neficiat de un sprijin popular masiv, insi a atras
si indignarea Marii Britaniei si Olandei, care vor
avea un cuvant greu de spus in procesul de
negociere cu Islanda. In plus, Islanda trebuie sd
renunte la o prevedere prin care interzice pescui-
tul in apele sale oricdror agenti sau cetdteni din
afara Islandei. Alte chestiuni care trebuie rezolvate
tin de independenta justitiei si de o legdturd prea
stransd intre mediul de afaceri si clasa politica.
Totusi, Islanda pare si aibé in fatd cel mai neted
drum cétre Uniune, tindnd cont de apartenenta sa
la Zona Economicd Europeand, in care sunt
incluse state UE aldturi de Norvegia, Islanda si
Liechtenstein, care permite acestor state s facd
parte din piata unicd, in schimbul implementarii
unei parti a legislatiei UE. Astfel, mare parte din
cerintele pe care le-ar avea Uniunea fatd de o tard
candidatd sunt deja indeplinite de Islanda.

Noul comisar european pentru extindere,
Stefan Fuele, este unul dintre cei mai energici
membri ai noului executiv european. El a intre-
prins deja vizite In toatele cele trei state si le-a
asigurat c3 intrarea in Uniune este doar o
chestiune de luni, daci vor lucra intens pentru a
rezolva problemele semnalate. Energia lui Fuele
aminteste de hotirirea cu care lucra comisarul
Gunter Verheugen in perioada in care Roménia se
afla in proces de negociere cu UE. Totusi, Fuele
pare sd nu aibi aceeasi deschidere pentru Turcia,
aflatd si ea In proces de negociere, dar care are
sanse putine si se bucure de mai multe sanse de
a fi primitd in UE. Atentia Uniunii se indreaptd in
continuare citre celelalte state din Balcanii de
Vest - Serbia, Bosnia-Hertegovina, Albania si chiar
Kosovo. Dintre acestea, Serbia pare s aiba cele
mai mari sanse de a fi urmitoarea tard care si
primeasca o invitatie de incepere a negocierilor,
insd problemele interne cauzate de declaratia uni-
laterald de independenta a provinciei Kosovo,
recunoscutd de marea majoritate a statelor mem-
bre, par sa fie departe de a fi rezolvate.

Asadar, Uniunea se indreaptd cu pasi repezi
citre extinderea la 30 de state membre, Insid un
semn de Intrebare asupra capacitatii sale de a
functiona cu un numadr atit de mare de state este
legitim. Criza economic3, situatia catastrofald in
care se afld acum Grecia si procesul complicat de
implementare a Tratatului de la Lisabona au scos
la iveald diviziunile adanci care existd in interiorul
Uniunii si faptul cd marea majoritate a statelor tin
in continuare cont in primul rdnd de interesul
national si abia apoi de interesul comun. In aceste
conditii, riméne de vizut daci noile state vor
reusi sd intre rapid In ritmul Uniunii si sd se aco-
modeze din mers sau dacd fiecare dintre noile
state membre se transformd dintr-o posibild pro-
blema la granitele Uniunii intr-una aflatd in interi-
orul ei.

|
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carti in actualitate

Dogmatista, RASputin si Trotki

. Octavian Soviany

Moni Stanild
postoi parovoz. confesiunile dogmatistei
Bistrita-Bucuresti, Ed. Charmides. Ninpress, 2010
A\

ncd din volumul sau de debut, postoi parovoz.

confesiunile dogmatistei, Moni Stinild reuseste

sa-si delimiteze, prin intermediul unui discurs
cu certe inflexiuni personale, propriul teritoriu
poetic, iar autobiografismul, departe de a lua
forma reportajului verist, este ridicat la demnita-
tea fabulei existentiale, peste care, adesea, planea-
z& aburul unui talc metafizic.

De la bun inceput, autoarea defineste actul
poetic ca pe un exercitiu de fortd, el Inscriindu-se
in categoria acelor gesturi de insurgentd prin care
subiectul uman Incearci si reziste la ,teroarea
istoriei” si care provoacd in cele din urma un soi
de orgasm al puterii: ,sunt puternicd/ stinca din
mijlocul camerei sunt eu/ si umbrela pe care o
arunc deasupra capului/ mi va purta spre turnul
inalt/ in care doarme Voronin” (am re/de) venit).
Poemele lui Moni Stdnild sunt astfel expresia unui
temperament ,razboinic”, ce se autodefineste
polemic in raport cu o lume efeminatd din care
lipsesc marile energii si marile acte de fronda,
unde stipaneste o moliciune insidioas3 care aduce
totul la numitorul comun al obedientei gregare,
actionind ca un ,dispozitiv castrator”: ,vecinii
nasc in fiecare sdmbétd fetite/ le agsazd pe pervaz
si le cAntd de leagin// e acelasi cantec in fiecare
sdmbati noaptea/ cind plind de furie/ imi acopir
urechile si strig// in timp ce lumea e tot mai
plind de fetite lucioase/ eu iti cresc baiatul//
noaptea cand nu afld nimeni/ sting becul bat
ferestrele in scAnduri/ si il invat sd vorbeascd//
(esti singurul baiat din cartier/ singurul copil cu
un singur pdarinte)// cand va veni tata il voi
ascunde/ in dosul canapelei/ iar tie iti voi scrie o
carte despre cum// baiatul nostru va creste de
atitea ori/noapte de noapte prin casd/ si ziua in
afara cartii// pand cand lumea cu fetite in pervaz/
il va pierde In multime” (copiii lor fac lumea mai
mic&). In consecinti, poeta va evoca vérstele de
aur ale virilitatii (,pe vremea troienilor altfel erau
barbatii/ pe vremea troienilor incd voiam si fiu
femeie”) si va invoca - Intr-un joc de fascinatii
oedipiene - figura protectoare a tatalui, care, in
ciuda aspectului sdu decrepit, e un ,depozit” de
energii masculine, pastreazd incad ceva din mdretia
zeului sau a eroului, devenind o ipostazd a sacru-
lui disimulata sub aparente burlesti: ,intr-o dimi-
neatd a venit tata in gard/ eu il asteptam Intr-o
haind luatd cu imprumut/ neagra si rece/ era
decembrie si tata imi ascundea ceva in pumni/
nu trebuie si-ti pese imi spunea/ o sd plec cu tine
pand maine// masinile treceau pe langd noi/
puteam s ne aruncdm in sosea oricum/ n-ar fi
oprit nimeni/ iar ochii lui scormoneau ca o
ménd/ si ce-o sd fac de maine dacd fug cu tine/ o
sd ne caute politia/ unde o s3 ne ascundem// el
imi desena ca intotdeauna/ o si mergem intr-o
casd la mare/ n-o sd te gdseascd nimeni/ nimeni
n-o si te caute” (fugd la mare).

IdentificAndu-se cu vocea tatilui si cu valorile
masculine, falice, ale ,spadei si sceptrului”, ,dog-
matista” va declansa un rdzboi necrutdtor Impotri-
va propriei sale feminititi problematice, marcate
de complexeul sterilititii (,in pantecul meu e
liniste ca in cer// nu am ndscut pentru niciun

barbat”); pulsiunile instinctuale sunt refulate cu
strasnicie, iar poezia se metamorfozeaza intr-un
soi de ascezd, vizdnd mortificarea tesuturilor vita-
le ce se realizeazd, ca in practica yoga, prin
yhalte” ale fluxului metabolic, prin pauze prelun-
gite de respiratie.

Refuzul caldurii deturneaza acum orice tentati-
va de tandrete sau de apropiere in directia actului
gratuit, mangaierea devine simpla alunecare de-a
lungul unor epiderme care au capatat insensibili-
tatea substantelor anorganice: ,pe cdnd dormeam
- aproape/ nefericitd - refuzadnd nevoia de cildu-
1d/ pe cand degetele tale imi masurau distanta/
de la frunte la buze//(...) nu mi gdndeam la
nimic- degetul tdmp/ si simpatic pe barbie chiar
sub buza inferioard/ asezat ca Intr-un pantof” (pe
cand cu tine). Aspiratia spre o frigiditate superlati-
va va aduce, astfel, in poemele lui Moni Stdnild
viziunea apocalipselor hibernale, a peisajelor sibe-
riene si a ,cocosilor albi” care constituie ipostaza
glacificatd a virilitdtii, dar, cum punctul terminus
al acestor exercitii ascetice nu poate fi decat
moartea, ceremonialul erotic capatd conotatii tha-
natice, iar frigul dobandeste efecte terifice: ,in
inima de zdpadi cresc cocosi de zdpadd/ diminea-
ta deschizi fereastra si i cauti din priviri/ nu spui
nimic stai ca o statuie cu ochii In alb/ te urma-
resc din pat/ nici tu nu stii de ce suntem legati
de strigatul lor// cand iti asezi protector palma
pe pantecul meu/ lacrimile mele sunt porumbul
de la masa/ cocosilor albi/ cand vor amuti vom
ingropa padmantul/ ne vom lua adio unul de la
altul” (strigatul cocosilor 3). Oricat de incrince-
natd, aceastd ,urd de trup” nu poate s& anuleze
insd in totalitate lucrarea instinctelor, astfel ca
viata obscurd a corpului genereazd anxietati, iar
personajul liric sfargeste prin a-gi resimti propria
vulnerabilitate in fata terorilor metabolice, luand
ipostaza paradoxald a ,semi-fecioarei”: ,miha eu
nu am curajul sd fac dragoste/ si lipsesc de la
liturghie s& md duc acasd in vizitd/ nu am curajul
sa Imbratisez copiii tdi// am rdmas aici langd gra-
dina lui nea Trandafir/ cu furnicile tigarile si
vodca// stau pup miha/ si dstia care stau in
picioare nici nu stiu/ cd sunt pregatita sa ma
intind” (pup).

Penduland permanent intre aspiratia spre spiri-
tual si chemarea pamantului, intre tentatia ange-
lismului si ispita pldcerii mundane, dogmatista ia
masca lui homo duplex, se infatiseazd sub chipul
unei fiinte contradictorii, sfantd si capcdund, zand
buni si zand rea, cireia masca liricd a lui
RASputin (atentie la grafia ce marcheazg, la
rindu-i, aceastd constiintd acuti a dedublriil) i se
potriveste ca propriai piele: ,rasputin/ iese din
bloc cu mai multe sticle/ de plastic sub brat/ si
se Indreaptd spre autobuz// alteori se loveste cu
fruntea de masini si rdde // ia autobuzul/ oame-
nii se dau la o parte// - alteori// rasputinul/ iesit
din dulapul meu/ imbracat cu hainele mele/ aran-
jat cu ochii mei// se loveste cu fruntea de inima
lor si plange -” (alteori RASputin). Imbricati in
rasa pacitoasd a lui RASputin, dogmatista se
autopercepe asadar in ipostaza unui potential de
energii destructive, se simte tot una cu barbaria
yruseascd” pe care o opune unei Europe mortifica-
te, e forta, debordand de o vitalitate clocotitoare,
care sfideazd forma, intr-un gest de frondd super-
lativ: ,astdzi am sd dansez cu tine in piata unirii/

0 s strivim terasele/ si o s3 umplem lumea de
copii/ Intr-o simgurd noapte// o sd nasc prin fie-
care por al pielii/ copii care maine vor refuza
intrarea in europa/ si vor fraterniza cu rusii// o
sd fiu o femeie Implinitd/ cand fiii mei imi vor
rosti numele in limba/ lui Stavroghin/ cind tu
vldguit nu vei mai fi decit imaginea/ mamei lor

i

straind si moartd” (si nu o sd-ti vind s& crezi cd).
Acum Moni Stdnild viseazd la infuzii de singe
yoarbar” si proaspit care s3 reanime o lume seca-
tuitd, ce nu se mai poate salva decét prin ,trans-
fuzie” de pericolul entropiei sau se ipostaziazi in
yfemeia-lup” care are ceva din fizionomia céldreti-
lor apocaliptici, veniti s3 ducd la bun sfarsit dis-
trugerea unei civilizatii care s-a autocondamnat
iremediabil la moarte: ,intr-o zi am s3 ma urc pe
lupoaica din centru/ ca si vorbesc cit mai aproa-
pe/ de urechile desperecheate// voi sta calare pe
lupoaica mama/ sdpdtdmani intregi vom colinda
impreund,/ orasul pe strazile voastre// si n-am si
va vorbesc decét despre puscarii/ despre fiii vostri
infractori/ si despre urd” (pentru cd sunt eroul
local). lar la capitul acestor rafuieli incircate de
resentiment, de puseuri justitiare si vindicative,
idealul ascetic e substituit de mirajul revolutiei,
peste chipul dogmatistei se suprapune (in accente
trotkiste, chiar dacd Moni Stinild nu-l va fi citit
niciodata pe Trotki) acela al ,proletarei” decise sa
rdstoarne birocratia: ,nu mai vreau si trdiesc
deloc/ intr-o tard cu usi dnd/ pentru mine si toti
cei/ care si-au pierdut C.I intr-o zi de martie/
cand ploua cu pietre/ am sé rastorn birocratia/
chiar dacd am s3 rdiman somerd/ ca atunci cind
lucram la banda 12 ore pe zi/ in fabrica de sticld
din Tomesti” (dnd).

Principala calitate a unor asemenea poetizari
este, neindoielnic, forta, de care autoarea este
constientd si pe care incearcd sd o valorifice in
cadrul unei poezii ,cu program”, de care nu sunt
strdine nici socialul, nici eticul. Excelentd mai ales
in ciclul strigatul cocosului, unde forta e bine stru-
nitd, acumulatd in mase de potential energetic
care contorsioneaza cuvantul ca intr-o picturd
expresionistd, Moni Stanild este deja o poetd cu
un remarcabil timbru individual. Principala pri-
mejdie care o pandeste mi se pare tezismul si ar
fi pacat ca lirica ei sd degenereze in cele din urma
in ,ideologie”.

|
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Un Macondo dobrogean

. Alex Goldis

Cristian Teodorescu
Medgidia, orasul de apoi
Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneasci, 2009

u un singur roman notabil la activ in

prima decadad de dupa Revolutie (Orbitor 1

al lui Cartdrescu), prozei optzeciste, atit de
vie in creatie si program, i se putea pune, pand
mai ieri, diagnosticul de moarte clinica. Ultimii
ani au demonstrat insd c3 ceea ce parea la un
moment dat un real impas creator s-a dovedit a fi
doar un mic recul energizant. Intr-un fel, fenome-
nul e de inteles: prea autoreflexivi si pretioasd
pentru realitatile directe, demistificatoare care au
acaparat discursul cultural roméanesc in primii ani
postrevolutionari, proza optzecistd a avut nevoie
de rigaz pentru a se reinventa. De la imaginea
unei generatii Incaruntite prematur, asa cum parea
in anii ‘90, optzecismul gi-a probat in ultima
vreme importantele resurse creatoare: un simplu
calcul contabilicesc poate demonstra ca densitatea
valoricd din 2000 incoace nu apartine plutonului
tandr, ci ariergardei optzeciste, care amenintd de
abia acum - cdnd nicio ratiune generationistd n-o
mai sustine - s& se clasicizeze: Simion liftnicul si
Povestea Marelui Brigand ale lui Cimpoesu,
Orbitor 11 si 111 al lui Mircea Cartarescu, Puppa
russa lui Gheorghe Criciun, Asediul Vienei al lui
Horia Ursu sau Iluminarea lui loan Licustd sunt
varfuri de necontestat ale romanului romanesc
recent.

Si surprizele nu se opresc aici: céci in vecindta-
tea titlurilor de mai sus trebuie plasat urgent
Medgidia, orasul de apoi al lui Cristian
Teodorescu. Fard a avea nimic din experimentalis-
mul optzecist (ce-i drept, incd din Maestrul de
Iumini, autorul se recomanda nu ca textualist, ci
ca subtil portretist al tipurilor provinciale, de la
figura navetistului la cea a pensionarului de bloc),
cea mai recentd carte a prozatorului e, in primul
rand, o reusitd de formuld. S-a observat pe bund
dreptate c& cele peste 100 de ,piese detasabile”
care alcdtuiesc romanul nu pot fi citite indepen-
dent una de cealalta. Cu toatd cochetaria experi-
mentalistd a autorului, care marturiseste ci ele s-
ar putea preta la o lecturd aleatoare, romanul
construieste, la modul aproape monografic, poves-
tea comunititii din Medgidia anilor "40, de la dic-
tatura legionard pana la instaurarea comunismu-
lui. Evolutia strict cronologica e dublatd de ver-
santul simbolic, intrucat cartea cuprinde apogeul
si decaderea unei lumi mitice. Nu-i mai putin ade-
vérat, Insd, cd dacd romanul e viu, e tocmai din
cauza acestei constructii extrem de originale.
Atenti la tonul general al relatarii (aparent rece si
detasatd), recenzentii Medgidiei au trecut cu prea
multd usurintd peste specificitatea micilor sketch-
uri narative care compun romanul. Fie ca sur-
prind un moment din viata unui personaj, fie ca
traseaza un intreg destin, relatdri ale unor eveni-
mente iesite din comun citeodatd sau doar inre-
gistrdri ale unor fapte banale alteori, tabletele de
doud-trei pagini au o constructie autonoma.
Fiecare e o povestire cu talc, in care continutul-
surprizd contrazice flagrant titlul sau aruncd o
lumind simbolica asupra lui, cel mai adesea cu
reflexe ironice. Cert e ci titlul trimite intotdeauna
pe o pistd falsd. Episodul care surprinde sinucide-
rea primarului delator se numeste ,Dimineatd
senind”, cel care descrie simpatetic drama unui
militar intors de pe front fara fratii séi (ale caror
locuri la masa familiald rdmAn neocupate) e inti-
tulat, In limbaj aproape administrativ, ,Locuri

rezervate”. $i mai pregnantd, e, insd, poanta din
finalul fiec3rei piese, care dezvaluie de reguld o
parte nebanuitd din caracterul eroilor, un complex
ascuns, care induioseazi si inmoaie tonul neutru
al povestii. O capodoperd miniaturald, de bijutier
al prozei scurte, e pasajul in care nou-niscutul
carciumarului Fanicd, personaj central (tiz fictio-
nal al bunicului prozatorului), trezeste instincte
materne in nevasta sefului de gard, femeie fard
copii: ,Nasa Musica il luase in brate pe Tudorica
al ei si voia sd-1 ducd pand acasd, s&1 pund in pat
langd ea si s34 dea mdcar nitel s& sugd la unul
dintre sénii ei care se umpluserd de lapte”. Nu
numai un complex ascuns, ci si o revelatie, o
transfigurare radicald sau o pistd spre fabulos pre-
supun aceste deznoddmanturi cu talc.
ylrandafirul” preotului musulman, una dintre
autoritatile spirituale al oraselului, nu e decét
forma pe care o iau primele semne ale tuberculo-
zei pe batista sfantului. ,Amorasii din tavan” -
simbol pregnant in altd povestire - redau imaginea
din fata ochilor lui Fane circiumarul cand se
intinde ldngd misterioasa vdduva Scipione (com-
plice semn din ochi al prozatorului care dezvaluie
infidelititile bunicului virtual). Maestru al mani-
pulérii detaliilor, Cristian Teodorescu stie o mie
de moduri de a Imblanzi realitatea, de a o pune
in scend subtil, de a o eufemiza fird s-o edulcore-
ze gratuit. Efectul de adancime, in contradictie cu
tonul rece si aparent egal al vocii care povesteste,
provine dintr-o excelentd tehnicd a focalizarii. Ca
in nicio scriere anterioard, in Medgidia, orasul de
apoi, Cristian Teodorescu se dovedeste a fi un
maestru de lumini desdvarsit, care stie sa le aprin-
dé rand pe rdnd, conform evolutiei interioare a
naratiunii. Personaje altminteri secundare in
povestiri precedente revin deodatd in prim-plan
deschizand, fiecare, un univers In univers.
Amdinunte aparent nesemnificative isi raspund
peste capitole, devenind astfel simboluri centrale.
De aici impresia puternicd de lume independents,
care asteaptd doar s fie dezvaluitd pand la ultima
nuanta.

Mustind de aluzii, subintelesuri si rasturndri
enigmatice de frazd, Medgidia lui Cristian
Teodorescu nu ilustreazd o cuminte viziune realis-
t3 (Daniel Cristea-Enache falsa cdnd apropia nara-
tiunea comprimatd, aparent ,obiectivd”, de manie-
ra lui Rebreanu), ci o perspectivi mitici. In fond,
considerabila distanti naratoriald, remarcati de
toti comentatorii, nu face personajele mai verosi-
mile, ci dimpotrivd, mai ermetice si mai fabuloa-
se. De aici, senzationalismul caracterologic a la
Garcia Mérquez, cici In Medgidia lui Teodorescu,
revelatiile-soc ale personalitdtii, maniile sau toane-
le de tot soiul sunt la ele acasd. Tocmai plasarea
unui ecran opac intre povestitor si personaje face
ca locuitorii micului oras de provincie s3 pard
niste figuri ireductibile si misterioase. Intr-o mai
micad sau mai mare mdsurd, toti au o dubli identi-
tate, de la sobrul judecator care face curte ca un
licean fiicei farmacistului, pand la Portofel, hotul
cu impecabile maniere, sau Claudiu, timidul
postas ce se transforma peste noapte Intr-un cri-
minal legionar. Cinstita doctoritd Lea are apucatu-
1i erotice sadice, familistul convins Fanicd apelea-
z3 frecvent la serviciile bordelului de la Chelu.
Daci o analizd psihologica detaliata ar fi facut
din personaje de acest tip niste perversi, perspecti-
va olimpiand a prozatorului (care trimite doar
vatuit la micile slibiciuni omenesti) i transforma
in niste eroi.

Cici, cu toate nelinistile si frimantirile de
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moment - sd nu uitdm ci prozatorul isi alege
drept reper istoric una dintre cele mai agitate peri-
oade din istoria Roméniei moderne -, Medgidia
anilor '40 e un tardm utopic, In care valorile sta-
bile ale comunitatii primeaza asupra accidentalu-
lui istoric. Chiar in absenta spectrelor fantastice
din Macondo (filiatia a observat-o si Doru Pop),
Medgidia e traversatd de un scenariu subiacent de
basm, cu eroi Indarjiti si cu povesti iesite din
comun. Fard exceptie, locuitorii ordgelului dobro-
gean sunt niste cavaleri, niste duelisti, niste pario-
ri inn&scuti, cdrora le place Infruntarea gratuitd,
dar demni. Departe de complexele si frustrarile
provincialilor, majoritatea locuitorilor Medgidiei -
de altfel, singurul personaj cu adevirat negativ
din roman e instabila istorie - sunt niste inimosi
fericiti, cu avanturi mari 1n viatd, care 1si resimt
ordgelul drept un centru al lumii. Impresioneaza
in utopia dobrogeand egalitarismul de clasd si ecu-
menismul, ilustrate de prozator prin nenumadrate
scene savuroase. Autoritatea spirituald a orasului,
imamul Hassan, joaci table de la egal la egal cu
carciumarul Finici si cistigd doar cind celui din
urmd i se face mild de orgoliul marelui preot.
Casdtoria ilegald dintre fiul ceasornicarului roméan
si o fatd turcd e pusd la cale chiar de tatil aceste-
ia, Tefik, cel ce cunoaste Coranul pe de rost.
Mica dar variata viatd negustoreascd a orasului nu
depinde nici ea de impersonale legi economice, ci
tot de vechiul precept al omeniei si al bunei con-
vietuiri comunitare. Pan& la instaurarea brutald a
comunismului, singurul care aproape ci da fali-
ment e Cezirel boiangiul, boicotat de femeile din
oras din cauza unei neveste frumoase si, cum alt-
fel, orgolioase... Can-can-urile si bric-a-brac-urile
cotidiene, cu protagonisti capriciosi ca niste copii
- dar si naturali ca ei - transform& Medgidia reald
intr-o lume lipicioass, de care insusi prozatorul se
desprinde cu greu. Ca intr-un nostalgic rewind,
capitolul final (singurul de 10 pagini) recheama la
ordin pentru un ultim salut fantomele Medgidiei
de altadata.

In caz ci mai e nevoie s-0 spun: Medgidia,
orasul de apoi e de agezat in primul raft al prozei
noastre postdecembriste.
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Hrabal ingerul
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cartea straina

. I. Francin

“Hrabalcehule, as fi complet innebunita dupa
Dumneata.

Te-as cduta din carciumd in carciuma (...) as fi singura
femeie,

m-ar privi lumea din cap pand-n picioare, asa cum scrie
la carte,

dar Dumneata n-ai fi acolo.”,

Péter Esterhdzy, Cartea Iui Hrabal

(ed. Paralela 45, 2009)

9 aci aceastd carte n-ar fi fost scris3,
Esterhdzy ar fi rdmas un scriitor la fel de
- valoros. $i asta nu pentru ci e o carte

nereusita ori debild, nici vorba, ci pentru ca pre-
ocuparea pentru un chichirez sirdceste pana la
urmd pusta narativd, aglomerdndu-ne imprudent
atentia cu detalii bufe ce ne Impaienjenesc min-
tea, ldsdndu-ne, e drept, amuzati, dar seci, curiosi
incd, dar niciodatd multumiti de ce am capatat.
La capatul lecturii e lucru obisnuit sd ne-ntrebadm
de ce am urmat tot acest drum. Cu ce ne-am
ales¢ De distrat, desigur, ne distrdm destul, citind,
iar dimensiunile relativ reduse ale textului ne
impiedicd sd ajungem la plictiseald. Inteligenta
speculativd, arta de-a combina reflectii cu gesturi
si situatii banale sau improbabile, abilitatea de-a
atrage in vartejul povestirii atat idei, cat si eveni-
mente domestice sau ale istoriei maghiare recente,
expresivitatea slobodd a limbajului in care slangul,
sudalma si vorba de clacd apar cand si cind, dar
nu prea des si nu ostentativ, scipate oarecum
jovial si In virtutea mecanicii dialogice, descdrcate
de furie si rea intentie, toate acestea ar parea des-
tule pentru a zice, impdcati, cd am obtinut ceva
de la cartea lui Esterhdzy. Nu spun c& nu, dar nu
destul.

Desigur, niciun autor nu e obligat s& scrie
avand in vedere lectura unui mofturos, cum par a
fi In acest moment, insi cred cd trebuie si aibi In
vedere toate posibilele rezerve, si le anticipeze si
sd-si compund piesa In asa manierd Incat sa le
dejoace. Acestei nevoi ii poate sluji orice tertip sti-
listic, orice tactici compozitionale, orice scamato-
rie ludicd, adicd orice instrument. Acela cred ca
este scriitor puternic, care reuseste sd Invingd prin
inteligenta compozitiei, prin stil si limbaj cohorta
de avocati ai diavolului care suntem noi, cititorii,
prevazand ca vom face tot ce ne std in putintg,
vom recurge la toate procedeele legitime, vom
aplica, neobservati, chiar si lovituri nepermise ca
sd le probam failibilitatea, triumfand mai apoi in
pacea mediocra a severitatii noastre critice. Triumf
de numai cateva clipe, glorie futild. Lectura unei
cérti este un proces deschis, in intelesul juridic,
alimentat deopotriva cu diletantismul cititorilor
ocazionali, cit si cu profesionalismul sever al
celor specializati In citire. Soarta ei este, deci, sd
raménd in boxa acuzatului citd vreme stiruie viu
interesul pentru ea.

Orice carte izbutitd este o signaturd, urma
ldsatd in spatiul literar de animalul celest numit
scriitor. lar cu ideea animalului celest iatd-ne in
miezul cartii lui Esterhdzy. Simplu spus, signaturi-
le sunt niste insemne pe care anumite obiecte ale
lumii vizibile le poartd in sine pentru a deveni
referentii unor stéri ale lumii invizibile. Signaturile
se compun si evolueaza intr-un univers al cores-
pondentelor, al simetriilor functionale prin care
transcendenta isi impune propria gramatica in
lumea noastrd. Semnele, urmele, marcile nu sunt
izolate, ci se organizeazd in sisteme de semne,

adica Intr-un limbaj coerent, expresiv, dar ocult,
intr-un text ce nu poate fi citit decat din perspec-
tiva Intregului lumii. Ei, chiar acest efort ni se
cere pentru a vedea cartea lui Esterhdzy. S& pri-
vim de sus, din imparatia cerurilor avandu-l pe
Domnul vizavi, sd vedem o bucatd de lume,
Budapesta, penduland pe o curba istoricd de cate-
va decenii, sd vedem o familie aparent banali - el
scriitor, ea, Anna, Impatimitd de cehul Hrabal si
de jazz - si sd Intelegem ca viata acestora e deter-
minatd de intruziunea unui cuplu de ingeri:
Blaziu-cel-Mic si arhanghelul Gabriel poreclit,
frust, Ciocio.

Disecind cartea si analizind-o cu ochi chirur-
gical vedem ci cele trei parti - Capitolul fidelitatii,
Capitolul infidelitdtii si Capitolul al treilea - sunt
inegale din multe puncte de vedere, variate ca
formi a compozitiei si diferite ca plasare topogra-
ficd. E important si avem In vedere tinutul unde
se joacd piesa fiecdrei parti, astfel: in primul capi-
tol ne gdsim In cer si in Budapesta, la domiciliul
familiei scriitorului - care nu are nume in cartea
lui Esterhdzy - si pe strad, unde isi exercitd
misiunea lor terestrd ingerii; capitolul al doilea,
care este de fapt o scrisoare adresatd de Anna lui
Hrabal, ne face turisti prin mintea acestei pasio-
nante eroine al carei flirt imaginar cu scriitorul
ceh ne dezviluie si ideea genericd a cartii; in ulti-
mul capitol suntem in cer in anturajul Domnului
de a carui prietenie la un pahar de vorba, mani-
festatd intr-un limbaj de birt, profitd atdt ingerii
cat si spiritele unor celebrititi paméantesti, multi
cantareti de jazz, in special saxofonisti - Cekasin,
Laederach, Johny Hodges, Earl Bostic, Sonny
Shitt, Art Pepper, Benny Carter, Lester Young,
Sonny Rollins, Dexter Gordon, Charlie Parker.
Alaturi de ei si scriitorul Bohumil Hrabal cu care
Domnul chiar poartd un dialog prostesc, in genul
celor pe care le gdsim frecvent in povestirile cehu-
lui, Intr-o limb4 corcitd ceho-ingereasca.

Primul capitol e cel mai bun, cel mai inchegat,
mai bine scris si mai provocator sub aspectul
compozitiei si al datelor livrate, astfel incat cele-
lalte doud de dupd el par a fi doar niste extensii,
niste impletituri de parada ale cozonacului literar.
Aici este trasat universul narativ, sunt introduse
personajele, e dati directia povestirii. In primele
clipe 1l vedem pe Dumnezeu aldturi de cei doi
ingeri - Ciocio si Blaziu-cel-Mic - pe care-i trimite
in misiune pe pdmant pentru a verifica faptele
muritorilor. Tonul Domnului indicd nu atat ceva
de naturd imperativd, cit, mai curdnd, o sarcind
de rutind formulatd intr-un limbaj de gasca:
»--.Dragul meu Ciocio, ia uitd-te tu ce ‘mnezeii
mdsii fac dstia.” (p. 7). In misiunea lor budapes-
tand ingerii adoptd chipul unor barbati tineri,
usor de confundat dupd conduitd cu agentii secu-
ritdtii maghiare AVO. Se plimbau toati ziua si
noaptea cu o masini Lada pe strazile orasului
filand, dar nu la intAmplare. Cat sunt de ingeri,
au si ei sldbiciuni, inclinatii, porniri. Ca si cum s-
ar fi exersat intru aceasta in tihnite privegheri
ceresti, Blaziu-cel-Mic a mers la tanc. O urmirea
pe ea, pe Anna, sotia scriitorului. Acum iegise din
casd si se indrepta Incotrova, eventual la un con-
trol ginecologic. Evaluator empiric de ocazie,
Ciocio remarcd prompt: ,Ce cur bun are!” (p. 11)
Asta pentru a- atita confratelui intru sfintenie
pasiunea si asa mistuitoare. Lui, insd, curul femeii
nu- spunea nimic. Un cur morocanos pur si sim-

plu, pe care nici nu te-ai obosi sa- ciupesti. Pe el
il treceau sudorile numai la apropierea lui Blaziu-
cel-Mic, cand 1si apleca capul peste umdrul lui, 1si
atingeau coatele, soldurile, toate stimulandu-i
viziunea unui poponet intru totul rumen si ange-
lin. Pasiune altminteri explicabild, inger la inger
trage, simpatetic. Numai un degenerat se poate
aprinde la inchipuirea desfitarilor cu o muritoare,
fie ea si mitomand de Budapesta. Indiscreti prin
profesie, Ingerii stiu despre muritori mai mult
decit acestia si-ar putea Inchipui, mai mult chiar
decit stiu ei insisi despre sine. De pildd, cu restul
e providentd de la instanta lor cereascd, cei doi
stiu despre Anna, sotie neimpacatd a unui scriitor
mai degrabd Inchipuit decit consacrat, mama a
trei copii, cd se duce la mamos cu gdndul necurat
de-a avorta, lucru ce nu poate fi chiar pe placul
Domnului.

In cartea lui Esterhdzy, scriitorul este parcd
negativul unui personaj. Nu-i vezi decit conturul,
umbrele, reflexele in diverse obiecte sau stari. Nu
e incarnat, nu e viu, nu e expresiv. Il vedem afec-
tat de poza lui, ludndu-si in serios rolul pe care,
de fapt, nu-l dezvolti intr-o operd. Se viseazi un
Hrabal maghiar, isi ascute mereu creioanele, isi
pregateste foile, isi amenajeaza atelierul, adopta
febrilitatea creatoare, dar nu scrie mare lucru.
Oricum noi nu afldm nimic despre asta decét cu
putin Inaintea finalului, si atunci ceva general,
vag. S-ar pdrea cd nu e nevoie de el decat pentru
a acompania obsesia sotiei pentru Hrabal. Un ciu-
dat triunghi existential se incheagd intre ei. Cei
doi trdiesc prin Hrabal. Scriitorul ceh este organul
care uneste sau, mai filosofic spus, orizontul
ontologic in care-si Inscriu reprezentatia. Supraeul
comun: ,Hrabal se strecura tot mai profund in ei.
Erau pdnd-n gét de Hrabal. Care deja nu mai era
fiintd vie, devenise o formd a existentei lor; il
jefuiserd complet, vorbeau cu propozitiile Iui, imi-
tau gesturile personajelor din cartile sale.” (p. 22)
Atét de adancd era scufundarea celor doi in lumea
scriitorului ceh, Incat rutina vietii lor domestice
pérea s depindd sistematic de himerele personaje-
lor acestuia, de situatiile lor. Annei i se intdmpla
s& comunice cu vreunele dintre acestea ca si cu
vecinii, cunoscutii ei reali. De pilda, Francin, tatal
adoptiv al lui Hrabal prezent in mai multe poves-
tiri ale acestuia, o prinde Intr-o zi pe stradd, o
culcd peste genunchi si-o imblateste la poponet ca
pe-un copil rdu, promitdndu- dupd acest corectiv
o viatd noud. Faza copia Intocmai ceva ce s-a
petrecut cAnd Francin i-a tdiat parul si a mustrulu-
ito pe ,administratoarea neastimparatd”, mama
lui Hrabal. Grija Annei nu era daci lucrul ca atare
s-a Intdmplat, ci dacd o fi fost spalatd, dacd dosul
i-o fi fost purtdtor de bund aromd, dacd lenjeria i-
o fi fost destul de curatd. Cum si te giseasca
neglijentd un personaj atit de zanatic al idolului
tdu¢ Ea nu stia cd e urmadritd de ingeri in acelasi
fel jinduitor in care ea il urmdirea pe nevazutul
Hrabal. Mistuit de concupiscentd, deloc potrivita
fantilor ceresti, Blaziu-cel-Mic nu viseazi altceva
decat s3 cAstige compania Annei cu al ei dos de
poveste. Ea, insi, tot ce ar vrea e un Hrabal s3
descind& asupré-i din vdzduhurile inchipuirii. El
este ingerul, el este patronul ei.

Planul lui Esterhdzy e ugor mai sofisticat
decét o indicd schita mea. Acelasi inger patimas,
Blaziu-cel-Mic, este de fapt un familiar al civiliza-
tiei noastre, adoptand de-a lungul istoriei chipuri
dupd chipuri. Numai In trecutul recent al
Ungariei, dupd al Doilea Rdzboi Mondial, el a
fost militian, plutonier-felcer, pompier, agent al
politiei financiare, tortionar etc. Dar nu stia c&
prin fapte sau dispozitii date a nenorocit multe-
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multe vieti omenesti, a seminat suferintd si moar-
te. Era ignorant in ce priveste propria epifanie, si
poate de aceea atit de usor coruptibil in rolurile
sale istorice. De altfel, in tabloul ceresc al lui
Esterhdzy Dumnezeu - un supleant - nu are atri-
butele superlative din teodicee, iar ingerii sunt
niste parodii z3pacite a ceea ce traditia ne spune
cd ar fi. As spune ca scriitorul maghiar improvi-
zeazd aici o teodicee ludicd al cirei efect literar
este o imprietenire naturald a noastrd, ca cititori,
cu fiintele ceresti, intimitatea cu divinul periat de
magnificentd. Convertitd la umanitate, vorbitoare
pe limba si in jargonul nostru deodatd societatea
cereascd ne este simpaticd. E atdt de méangiios s&1
vezi pe Domnul band rom cu Charlie Parker -
care, pentru a spori intimitatea cu Dumnezeu il
porecleste Bruno, adresdndu-i-se cu ,dragd Bruno”
-, tutuindu-se, disputind frenetici In atmosfera
aburitd de alcool, injurand, parand a-si consuma
in acest climat de birt nepésdtoarea vesnicie.
Desigur, dacd vrei sd ramai imbatat de parodia lui
Esterhdzy. Cititd de un habotnic cu mintea Ingus-
td sau de un adept al dreptei cuviinte in relatia cu
cele sfinte, fictiunea autorului maghiar ar parea
cel putin blasfematoare.
Prin scurte retrospective ale faptelor ingerilor

in ipostazele lor umane ni se oferd, de fapt, o
imagine a societatii maghiare postbelice cu violen-
tele, cruzimile, samavolniciile, cu spaimele si
teroarea specifice instaurdrii dictaturii comuniste,
cu ticdlosiile autoritatilor, temerile, umilintele si
neputinta omului de rdnd: ,Se poate spune cd
oamenii din tara asta, aproape indiferent de origi-
ne, religie, convingere, neam, fuseserd bituti,
chiar si de mai multe ori, de le sariserd fulgii” (p.
26). Nimeni n-a scdpat neatins din malaxorul isto-
riei, de parcd ar fi venit clipa unei negre providen-
te cAnd toti oamenii trebuie sd pldteascd pentru
nesabuinta de-a se fi ndscut, iar cei ce dispun
pedepsele sunt agenti abuzivi ai cauzei istorice, a
cdror urd fatd de om este proportionald cu iubirea
pierdutd in decdderea lor din statutul de ingeri si
al cdror unic instrument de control este frica.
Ingerii decazuti, regrupati in autorititi politice,
militare si administrative, ajunsi lideri, sefi milita-
11, politisti si tortionari isi rdzbund in abuzurile
asupra omului nefericirea pierderii imparatiei ceru-
rilor, exercitdnd la scard istoricd puterea pe care
autoritatea divind nu le-o ingdduia. Dupd intuitia
adancd a lui Esterhdzy, intre impdratia cerurilor si
istorie existd un raport de oglindire foarte asema-
nator celui platonian dintre vesnicie si timp.
Timpul, ca imagine degradati, mobils, a vesniciei,
face ca reflexele acesteia sa-i altereze chipul. La
fel, istoria este mimeticd in raport cu impardtia
cerurilor, numai ci imitatia se transform3 in cari-
caturd, iar autoritatea ajunge samavolnicie.
Distorsionatd, autoritatea teocraticd ajunge dicta-
turd, rolul lui Dumnezeu fiind terfelit prin diver-
sele tipuri de abuz de putere social-politica.

Tabloul oferit de Esterhdzy nu se inchide in
caricatura lui Dumnezeu lipsit de autoritate, mer-
gand ceva mai departe, pand la conjectura mortii
lui Dumnezeu din care ingerii, rdmasi sd gestione-
ze consecintele adoptd, cum e de asteptat, pozitii
diverse, unele dintre ele interesante. De pilds,
unui Inger i-a venit ideea cd opusul preamadririi lui
Dumnezeu ar fi ticerea, mai naturald acum cind
glorificarea si-a pierdut obiectul. Inss, problema e
cd tdcerea contravine firii ingeresti, deci imposibil
de adoptat printr-un act de vointd, asa incat diver-
sitatea de opinii degenereaza inevitabil in haraba-
burd. Alt inger, si mai radical, a considerat cd
autonegarea existentei ingeresti ar fi cea mai con-
secventd luare de pozitie din partea cohortelor
ceresti, propunere care esueazd iardsi In paradox
pentru ci dialectica cere celui ce adoptd un act
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formal de negare de sine s admitd cd propria
decizie Inseamnd negarea acelei negatii, o afirma-
tie adicd, si iatd cum nici macar Ingerii nu pot iesi
din labirintul lui Hegel. In lipsa unei solutii bune,
ingerii se vor resemna, continudndu-si activitatile
preasldvitoare, dar punind un succedaneu in locul
Dumnezeului mort. Ingerii se vor adora intre ei,
indeletnicire de care nici noi, camenii, nu suntem
intru totul strdini, si poate din aceeasi pricin.
Nu-i nici surprinzdtor, nici lipsit de insemnitate
in planul filosofic al cirtii de fatd, cd ingerul
indrigostit, Blaziu-cel-Mic, pentru a-si impartasi
aprehensiunile - ,se gdndea la Anna, la gambele
el musculoase, la spatele suplu, si-a imaginat si
nigte chilotei frumogi, din matase” (p. 87) - deci-
de s3 se mai Incarneze o dati ca om oricat de
umild i-ar fi conditia. Si pentru cd nu i-a iesit sca-
matoria prin care a vrut sa se arate Annei ca un
Alain Delon irezistibil, se multumi si cu ipostaza
unui muncitor necalificat, fumand melancolic pe
la cate-un colt de cladire in speranta ca-si va zari
adorata. latd-l, amantul ceresc al Annei, de care ea
nu stia nimic, amagitd cu gandul c& cel cétre care
palpaie nemuritoarele ei simtiri este Bohumil
Hrabal. E doar ipoteza mea - autorul nu ne va
lamuri niciodatd - cd Blaziu-cel-Mic si Hrabal ar fi
una si aceeasi persoand vazutd din unghiuri diferi-
te, iubirea lor dantescd, refractatd de intangibilita-
tea lumilor paralele, luminadndu-le destinul deopo-
trivd ceresc si terestru. Iubire, pand la urma agoni-
cd, deoarece el, ingerul, nu este perceput ca fiind
real de cdtre ea decit o singurd datd, noaptea in
timp ce dormea in masind aldturi de Ciocio, In
vreme ce ea, Anna, viseazd la de-neatinsul Hrabal,
care de asemenea nu va raspunde in niciun fel
avansurilor ei fantasmatice.

Dupa acest prim capitol al cartii, in care parcd
e pus totul si din care poti intelege totul, al doilea
si al treilea capitol vin ca niste aperitive pe burta
plind. Le vrei - nu le vrei, strdmbi din nas, oricum
ce-a fost mai bun ai consumat deja. Cu toate
astea nu trebuie neglijate. Al doilea capitol este o
lungd scrisoare-confesiune adresatd de Anna lui
Hrabal. De parci ar fi impdrtit cAndva vreo taini-
cd idils, i se adreseazd cu ,Dear Bohumil”, pe
numele mic, flatindu-l cu citeva vorbe scrise In
limba lui. Turuie verzi si uscate, cum bine ii sede
altminteri unei cucoane al cirei element de perso-
nalitate e curul mortal ce i-a scobordt din cer pe
ingeri. Esenta activititii ei cotidiene este de naturd
misticmelomand, adicd , Fredonez cantece si ma
géndesc la Dumnezeu; stau si md intreb: cum
vine asta¢” (p. 92) Discutd cu cehul ca si cum ar
fi undeva dupi o perdea putind-o auzi. Ii impuie
capul cu crasele ei banalitati lipsite de orice meta-
fizica. 1l viseazd. Cum altfel s-ar putea intalni cu
el¢ Toatd supdrarea ei de femeie cireia dosul ii
organizeaza activititile cogitative este cad Hrabal
tine discursuri importante il loc s topdie pe fron-
tul erotic. Se stie trecutd de prima tinerete, incepe
sa simtd declinul si de aceea regretd irosirea tim-
pului in chip literar. Pécat, pacat ca idolul ei nu e
mai inspirat. O apuca melancolia, 1i sare gandul la
batranete, simte trddarea trupului, perspectiva o
dezgustd - ,ca babornitd, voi fi de tot cacatul’ (p.
96). In plus are pe cap si problema sarcinii. Copii
nu mai vrea, i ajung cei trei. Ce sa facdé Are el,
patronul nepretuit al sufletelului ei vreo idee¢
Daca o are, de ce n-o spune, de ce nu-i vine in
ajutor¢ Tdcerea lui ii sporeste melancolia. O
melancolie ce coboari din suflet in viscere, inva-
deazd corpul si incetul cu incetul il subjugd - ,mi-
e tristd fofoloanca, asta este acum”. (p. 106)

Tot capitolul al treilea se Intdmpla in cer.
Cerul aratd ca o sufragerie. Asemenea unui plafon
fals, este un cer fals. Domnul, citiva ingeri,
Hrabal, niste saxofonisti, scriitorul, sotul Annei, si

mama lui discutd pe teme de bluess, teologie, lite-
raturd, stiintd parand cd n-ar avea nimic mai bun
de facut. Scriitorul pare ci, in fine, si-a terminat
opera, de care se recunoaste multumit. Desi il
enerveazi si-l sicéie Intruna, batrdna lui mama -
sublimatd in ipostaza unei false Shekina kabaliste
- inci il domind. I trateazd in continuare ca pe-
un copil, bagatelizdndu-i cartea, contrazicdndu-l
numai de-al dracului in mai toate temele de discu-
tie. Din cand in cind el isi aminteste de Anna si
arunci priviri galese spre pdmant. Aici, femeia evi-
tase cu putin ajutor avortul - probabil ajutorul
ingerului, nu e clar - iar acum se ruga Domnului.
In timp ce Anna se ruga, scriitorul scria. Fiecare
cu felul lui de-a se adresa Lui, receptiv si la unul
si la celilalt. Acest Domn nu este, totusi,
Dumnezeu Tatil, ci o instantd oarecum derivatad
si functionald, un birocrat ceresc insircinat cu ran-
duirea vietii muritorilor. Nu aflim mai multe des-
pre raporturile dintre ei. Acest Domn este, din
cate inteleg, un arhanghel, atent si el la viata de
pe pamant, atent la rugdciunile Annei de dragul
cdreia, stiind ca- place intr-atata, a decis sa invete
s cante bluess. In acest scop a convocat toata
floarea saxofonistilor trecuti la cele vegnice. Cel
care i s-a parut mai potrivit, mai dotat cu talent
pedagogic a fost Charlie Parker. Se tutuiesc, beau
rom si fac lectii. Pentru Parker sticla de rom este
o adevdratd epifanie: ,Domnul a scos sticla de
rom si s-a facut lumind: in marea-i surpriza, lui
Charlie i-a fugit gura pand la urechi si-i striluceau
cu putere dintii.” (p. 161) Din cind in cind, pen-
tru a-l instrui corect bluesmanul da peste degete
Domnului, scapd o vorba porcoasd printre dinti.
Nu se supard nimeni, invitarea cere sacrificii.
Cand nu lua lectii de saxofon, Domnul isi racea
gura vorbind vorbe cu Hrabal. Aiurea, fard nicio
tema. In cele din urma se plictiseste si de vorbit
si de cAntat. Tot ce reuseste, ca un diletant incura-
bil, este s3-si risipeasca in univers zgomotul dizar-
monic al instrumentului pe care niciodatd nu-l va
stapani. Acel zgomot e muzica lumii, acea dizar-
monie e viata. Viata tuturor.

Desigur, literatura si viata se-mpletesc, perso-
najele lui Esterhdzy coabiteaz3 in aria aceluiagi
univers cu cele ale lui Hrabal. Un scriitor produce
o fictiune al cdrei personaj este tot un scriitor
pasionat de un alt scriitor de care se lasd invadat
si pand la urmi substituit. Parcd sunt prea multi
scriitori laolaltd. (Noroc cu Anna al cirei mieros
posterior, printr-un viclean suspin si-o unduire tri-
mite la naiba pe toti literatii.) Gaselnita nu e pe
atit de originald pe cit de bine instrumentata.
Parodia teologicd sau teatrul angelic cu care se
joaca scriitorul maghiar sunt nostime, sclipitoare,
dar tin deja de un topos dezabuzat. Stilul, scriitu-
ra ca atare este piesa de rezistentd in aceastd
carte, in comparatie cu care autorul are citeva
mult mai bune. Dar si aceasta e o lecturd dintre
cele foarte placute, citd vreme nu dorim mai
mult decét sd ne deldsdm mintile in acest lenes
hedonism.
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Kaddish. Despre poezie (II)

. Horea Poenar

“Pentru cd noi ne pregdtim/ sa vorbim de ceva
nemainumit,/ despre ceva care numai prin sim-
plul gind/ poate ajunge prezentd,/ si atunci, dra-
gil mei prieteni, scoateti cutitele/ si incepeti s3
taiati, fisie cu fisie,/ carne cu carne,/ din pielea si
carnea celui ce sta In stinga voastrd,/ din pielea si
carnea celui care std in dreapta voastrd.” A nu
reda vizibilul, ci a face vizibil, e o reguld funda-
mentald a actului pictural. A face sensibile forte
ce nu sunt in sine sensibile, e o reguld de adinci-
me a muzicii. In poezie, a reda ceea ce e nenu-
mit, a face nenumitul s3 ajungd la prezentd, fard
sd stim sau sd presupunem cd in afard de acest
moment al unei prezente posibile, pregnante, mai
existd un loc, un ritm, o existentd a nenumitului.
lar prezenta survine deformind ceea ce e organic,
despicind carnea, explorind corpul, cautindu-i
zona de forte si de senzatii, de deveniri si de fisu-
ri prin care scapd constant ceva.

Departe de vechile definitii ale poeziei,
urmind logica expresiei. Departe si de logica ima-
ginatiei, productivd sau nu, in care poezia inva-
deazi tarimul cunoasterii si dezviluie o autentici-
tate ce ramine inaccesibild altor limbaje, altor per-
ceptii. Departe, de asemenea, de poezia Intoarsd
spre sine ca text, livrescd, ludicd, simulacru si dis-
imulare In acelasi timp. Logica poeziei nu mai e
rationald sau cerebrald. Cum (mai) e posibild poe-
zia, atunci cind un Intreg arsenal de formule, de
clisee, de conventii si asteptdri constituie zgomo-
tul si spatiul In care 1i este permisd aparitia si ii
este receptat efectulé Teoria suferd din cauza ace-
luiasi zgomot si cere o etapd intermediard, a inin-
teligibilului sau a catastrofei, pentru a distruge
mai Intii cliseele si conventiile, pentru a tdia, pre-
cum In corp, mecanismul mortificat al organelor
si In felul acesta pentru a permite geneza concep-
telor, a strategiilor si fortelor fara de care, in fapt,
nu existd teorie. Poetul are de traversat, cu atit
mai mult, un timp al téieturii, al haosului, al lip-
sei de masurd (s ne amintim cd pentru Kant
aceasta e definitia sublimului, in rolul sdu de a
opri motorul uzat al imaginatiei reproductive si a
o apropia, ca imaginatie productivé, de nivelul
superior al Ratiunii, in care o altd masurg, in
sfirsit umand, survine in deplina si unica liberta-
te). Poezia ca act creativ, dar fireste nu in sensul
creatiei de reprezentdri, ci al constructiei unui real
care va sd vind, pentru care e necesard o pregatire,
atit ca exegeza-de-sine, cit si ca travaliu distructiv
asupra sinelui, de deteritorializare si de auto-
modulare.

*

“Scoateti cutitele, priviti-vd fata si moartea/
si-n simpla ei strdlucire, deodatd, sd vd minunati,/
ca un corp mort in fata-nvierii/ pentru cg, iatd,
noi ne pregitim/ sd vorbim despre ceva nemainu-
mit.”

Doud priviri: catre fatd si citre moarte. O pri-
vire, cu un termen folosit cu ceva vreme in urma
de Alois Riegl, hapticd. O privire ce atinge, care
distruge distanta fatd de ochi si coerenta spatiilor
optice, asa cum se intimpld in pictura secolului
XX. O privire de foarte-aproape care, in limbajul
lui Maldiney, se comporta ca un simt al atingerii.
O privire, aici, a cutitului, o tactilitate a tdieturii
care rdmadne, esential, privire pentru cd, prin sen-
zatii si mai apoi perceptii active, are capacitati
generative.

Mai intii, logica poeziei care taie si apoi logica
haptica a cutitului. In continuare logici, chiar
daci farad intermediul necesar al unei naratiuni, al
filtrului rational care ordoneazi in speranta unei
genericitati a imaginii, a frazei, si fard medierea
unei retele cauzale sau/si intentionale.
Intentionalitatea, In gindirea fenomenologics,
rémine in spatiul inchis - uneori, e adevarat, ca o
formé-cilindru in pictura lui Cézanne - al constiin-
tei. Logicd pentru cd existd In continuare nivele si
miscari repetabile, formari si deformdri, extensiu-
ni ale imaginii si explozii intensive ale metaforei.
Logicd pentru cd e cazul in continuare al unei
vorbiri, limbaj pentru care gramatica nu e o inchi-
dere, ci o linie de fugd inspre nenumit.

Printr-un Intreg set de operatii non-reprezenta-
tionale si non-semantice, se executd acest travaliu
de auto-modulare si de genezd a unui act poetic
(simultan, asadar, un act de creatie de sine).
Poezia reuseste inlocuirea relatiilor de semnificatie
si de valoare cu relatii pure, de modulare a inten-
sitatii, de adaptare a tonurilor, de structurare a
variatiilor.

Fata intrd in vizorul privirii, incetind s mai
constituie originea. Ochiul e rupt de organism, de
ordinea veche a proportiilor, ca un corp mort in
fata invierii. Retrasdri, reatingeri si reteritorializari.
In fiecare moment, e vorba de ceea ce li se intim-
pla celor din preajma poeziei. De aceea, poate,
poezia nu poate fi pur si simplu isterie sau delir,
magma oniricd sau expresie directd a unui
inconstient. Evident, existd asemenea optiuni, prin
care poezia trece, dar la care nu poate reveni, in
care nu se poate repeta, in care nu-si gaseste in
fapt locul. Istericizarea limbajului nu e posibild in
aceeasi masurd In care e posibild istericizarea culo-
rii, a tusei picturale. Mergind In aceastd directie,
poezia se simplificd si risca totul prin dependenta
fatd de subiect si fatd de o conventie care trebuie
constant s3 o relegitimeze. E polul opus al unei
optiuni egal de reductive, cea in care limbajul e
dimpotriva o retea de semnificatii ce il depasesc,
il potenteaza: simboluri, spre exemplu, dar de ase-
menea cuvintele elementare, concepte inainte de
logicd, pe care Heidegger credea cd le giseste in
poezia germand. Sunt doud extreme intre care
poezia s-a miscat in secolul XX, atunci cind nu a
refolosit pur si simplu o logicd a reprezentdrii,
inovind doar la nivelul vocabularului.

“Sa vorbim de ceva nemainumit,/ despre ceva
ce numai prin simplul gind/ poate ajunge la pre-
zentd.” Vorbire, simplu gind, prezentd. Ca o lectie
in trei pasi. Nu e prezenta pe care o oferd muzi-
ca, nici cea pe care o dezvaluie isteria picturii. Ar
putea, de asemenea, padrea o simpld suspiciune cu
privire la credinta lingvisticii cd nu (mai) existd o
diferentd cuantificabild in vreun fel intre gindire si
limbaj. Desigur, atunci cind cuvintele vin iardsi cu
un balast de semnificatii din exterior, cind presu-
punem cd e clar ce Inseamnd “simplu gind”. Toate
acestea cind stim imediat cd e vorba de moarte.
Dupa care cuvintul s-a golit, ca o angoasa care
rémine s& apese, in ciuda vidului, a absentei. Ceea
ce rdmine e senzatia unei capturi care s-a produs.
Pentru o clipg, cel putin, forta a ceva nenumit a
ajuns la prezenta.

*

“Cici amintirile sunt ca iarba uscatd,/ numai
ce le ostoiesti la foc domol si dispar./ Ele nu sunt

ca viata, ci ca rugul de cremene/ care nu arde ori-
cit ai vrea,/ ca lumina rosie de pe zidul kremlinu-
lui noaptea/ care e cind aci, cind acolo,/ ca
demonii ierbii, ca demonii ierbii uscate, care si ei,
cind isi pun capul in palme/ li se pare cd dorm,
si numai iluzia,/ siraca de ea, le mai da uneori/
simtul realititii.”

Daca logica poeziei nu e cerebrald, nu e mai
putin adevarat cd e posibil s gindim cu concepte-
le poeziei. Concepte ce nu sunt impuse din exte-
rior si nu sunt folosite ca instrumente ale unor
metode pentru a extrage un sens, un continut
anume. Senzatia de vag, de ininteligibil pe care o
poate da iesirea din acest inteles (traditional) al
conceptelor e doar o formd de ap3rare a unei logi-
ci ce se desfdsoard in plan,
intr-un spatiu cartografiat si promovat ca real.
Logica obisnuitd a lipsei de nuantd. Conceptele
poeziei expun o altd form& posibild, vagd, indeter-
minatd, tdioasd. A gindi cu aceste concepte,
inseamnd in acelasi timp a vorbi despre ceea ce i
se Intimpld poeziei si celor din preajma ei si a
face teorie. Conceptele teoriei sunt, in felul aces-
ta, intersectate si invaluite, precum corpul-fars-
organe al lui Deleuze, de un concept in realitate
poetic.

Existd o perceptie fragild a timpului in poezie,
diferitd de cea cinematografici sau cea fotograficd
(din definitia lui Barthes). Precum iarba uscat3,
ostoitd la foc domol. Nu o epifanie, pentru ca
aceasta pare mai potrivitad pentru naratiune: ea
poate lumina ca rugul de cremene un destin, asa
cum se intimpld in Dubliners. Cind poezia e nara-
tivd, ea nu are privilegiul acestei intelegeri, al aces-
tei lumini-perspectiva care, iardsi ca o vedere-cilin-
dru a la Cézanne sau ca un organism Impotriva
corpului-fard-organe, creeazd o coerentd structura-
14, ce dd identitate genului. E o luming “cind aci,
cind acolo”, ceva ce scapa artelor vizuale, pentru
care lumina e totdeauna undeva, de undeva sau,
daci are o dinamic3, aceasta e succesivid. Godard
privilegia imaginea cinematograficd, pentru ci ea
ofera simultan lucruri diferite. Un tren simultan
cu faptul cd ploud. O intertextualitate picturald
simultan cu o informatie narativd. Poezia extinde
insd conceptul imaginii pind la riscul pierderii ori-
carei forme de consistentd. O imagine ce nu se
citeste geometric si nici pictural. Nici spatial.
“Cind aci, cind acolo” se referd la timp. Bocetul si
jelania, la fel. E un rdspuns aici: despre cum poti
sd oferi o perceptie a timpului, care si scape
impresiei.

“Si iatd: incerci si iti amintesti/ lumea se ter-
min&./ te scuturi, te scuturi/ si Incerci si vor-
besti”.

Nota: Citatele poetice, evidentiate prin ghili-
mele, provin din volumul lui Cosmin Perta,
Bocete si jelanii.
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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (IV)

- Ion Pop

aci in aceleasi pagini se publicd materiale

prin care se resping foarte net experientele

suprarealiste imediate, cum se Intdmpld in
numdrul din 8 martie 1945, in care sub semnitura
Paul Scorteanu, apare o recenzie la ,Medium” de
Gellu Naum. Inregistrind ,o0 adeviratd ofensivi dati
de suprarealisti” in lunile din urma (1945 este,
intr-adevar, anul In care apar mai multe carti si
manifeste ale grupului intemeiat in 1940, dupa tice-
rea obligatd din anii rdzboiului), recenzentul isi
extinde critica negativd asupra tuturor acestor mani-
festdri: ,Dacd ar fi s3 cercetdm oportunitatea supra-
realismului la vremurile incordate pe care le straba-
tem printre gloantele unor asasini nemernici si prin-
tre atitea griji care formeaza deopotrivd conditia
cetdteneascd a omului modern si responsabilitatea
lui In fata istoriei, daci ar fi s& apreciem suprarealis-
mul practicat de toti acesti scriitori si artisti printr-o
raportare a lui la viatd (si marturisim c3 asta ar tre-
bui s facem in primul rand), atunci am respinge
din capul locului - cu toate justificdrile care nu mai
trebuiesc numite aici - discutiile despre Gellu
Naum. N-o facem, deoarece, cu sau fird argumente-
le momentului istoric de azi, d. Gellu Naum nu
rezistd vreunui examen critic luat de oriunde si pre-
lungit oricat. // Depdsit de vremuri, depasit de
oameni, depasit de suprarealistii autentici, dep&sit
de esteticd, d. Gellu Naum n-a rdmas paralel confi-
dent si egal decét cu intentiile sale ratate de farsd in
care urmeaza ceea ce acum 20-30 de ani agitau
altii, la niste moduri mai autentice si in orice caz
mai reusite”. Simplu imitator al lui André Breton,
anacronic, Gellu Naum ar fi ,cel mai slab dintre
suprarealistii roméni”... Cum se vede, judecata de
valoare estetici sumard abia o camufleazi pe cealal-
td, dictatd de ,oportunitatea” suprarealismului in
ansamblu, 1n raport cu ,responsabilitatea in fata
istoriei”...

Cand va intdmpina cartea lui Gherasim Luca,
Le vampire passif (in nr. 10), Sasa Pand nu va fi
nici el mai ingdduitor. Ea ,nu se adreseaza celor
multi, chiar dac3 stiu frantuzeste”. Argumentul e
sumar, se citeazd doar de pe prima paging, in care
autorul vorbegste despre rezolvarea dialecticd a ,con-
flictului dintre lumea interioar si lumea exterioa-
rd”. ,Pand s-o citim - scrie rapid semnatarul notei -
amintim autorului cum au rezolvat Aragon si Elu-
ard (fiindca e vorba de suprarealisti) acel conflict”...
Or, in Orizont, mai ales Aragon va fi tradus cu ver-
suri precum Poetul cdtre partid... Sub unghi nega-
tiv va fi comentat si ,lettrismul” lui Isidore Isou -
yhebun si foarte vorbaret”, ,biiatul putin poet
(chiar foarte putin), sub condeiul lui Ovid. S.
Crohmalniceanu (Semne la orizont, in nr. 3, din
februarie 1947).

Cét despre productia literard propriu-zisi a avan-
gardigtilor de altddati, ea demonstreazi volens-
nolens tocmai incompatibilitatea dintre experimen-
talismul de la unu si din alte parti. Daci in articole
precum cele mentionate se mai putea pistra aparen-
ta mizei incd vii pe estetic In simbioza cu exigenta
simplitatii, accesibilitatii, transparentei unui mesaj
care si se adreseze ,celor multi”, in practica scrisu-
lui are loc doar ilustrarea celui de al doilea impera-
tiv. Asa cum procedase in urma cu un sfert de secol
Gheorghe Dinu, dezicadndu-se de un intreg trecut
avangardist, e randul lui Sasa Pana s se despartd de
vechiul mod de a scrie, ficand astfel dovada mereu
invocatei ,depdsiri” de sine In noul context al avan-
gardismului politizat. Inci din primul numadr al

revistei Orizont, adici la 1 noiembrie 1944, el isi
incepe poemul intitulat 23 august 1944, cu urma-
toarele versuri, edificatoare pentru natura noilor
angajari, corespunzand literal programului de crea-
tie dictat ideologic: ,Zvarl la gunoi cuvintele mats-
soase / Parfumurile si moliciunile cotidiane / In
cari m-am balacit doudzeci de ani / si dezghioc
verb zgrunturos precum faptele / Precum gandul de
cremene al pionierilor. // Prietene, in sfarsit te-ai
desteptat, /.../ Privirea ta, cuvantul tdu rdspicat sd
fie, / Rechizitor de fier, incandescent / Pentru cri-
mele de lez-umanitate, / Nicio pedeapsd nu-i dea-
juns de cruntd”...

Despartirea de ,cuvintele bizare” a lui Voronca
se repeta, asadar, si in tard, ,depisirea” de sine era
marturisitd dupd o mea culpa fard echivoc, rostirea
yraspicatd” a mesajului se supunea deplin noii dic-
tiuni a poeziei cazute In versificatie nudd, nelipsind,
desigur, nici marca ,rechizitorului” contra vechii
societati si a scriitorilor ,trddatori”; tintuiti la stalpul
infamiei, intr-un amestec de aderenti legionari pre-
cum Radu Gyr, Constantin Noica sau Aron Cotrus,
cu adepti ai ideologiei ,burgheze” mai rezonabile,
dintre care nu lipsea... avangardistul de odinioars,
Ton Vinea... In ce priveste dezghiocarea ,verbului
zgrunturos”, ea ar fi singurd suficientd pentru a
trida inadecvarea de fond a acestei gesticulatii exte-
rior-energice cu natura reald a talentului lui Saga
Pand, despre care puteam observa altddatd ci era
mai putin convingdtor, chiar in etapa sa avangardis-
td, atunci cand se vedea purtdtor de ,nitroglicerind”
incendiard, in asociere cu mai adecvatii ,crini” ai
unei fantezii decorativ-feerice, proprii firii sale visd-
torsentimentale. In numerele urmitoare, va publica
versuri de aceeasi orientare programaticd, pur decla-
rative, precum Un val de poezie (nr. 1, noiembrie
1946): ,Acum poemul creste /Cu viata laolaltd / si-
atta e nevoie / de noua lui recoltd. /.../ Un val de
poezie / In care si invie / Din litere-seminte, /
Amnare, metereze / Acolo unded zgura...”. Pocdinta
si convertirea avangardistului din anii "30 reies foar-
te clar si dintr-un Raspuns d-lui C. Resser (v. numa-
rul 6 al revistei), carel acuzase ci in 1936, scrisese
altfel despre Maiakovski decét scrie acum (articolul
fusese reluat in volumul Sadismul adevarului).
Intr-adevir, Sasa Pand recunostea atunci consecinte-
le nefaste ale subordonarii politice a poeziei de
catre Puterea sovieticd, citdndu si pe un comenta-
tor al literaturii ruse, B. Goriély. Or, acum acel
autor 1i apare ca ,un comentator care stie sa dré-
muiascd reaua credintd la paravanul unei asa-zise
obiectivitdti”, iar In cel priveste, marturiseste,
spasit, cd a ajuns s3 cunoasca bine ,realititile din
U.R.S.S. In luminosul lor aspect”, addugind si argu-
mentele legate de revista unu, ,In care au aparut,
cu grele riscuri, note privind carti, filme si eveni-
mente culturale din U.R.S.S., articole si poeme cu
caracter social progresist”... Cam in aceeasi tonalita-
te se exprimau in versurile din Orizont, Stephan
Roll si Constantin Nisipeanu, Dan Faur. Plachetele
Pentru libertate de Sasa Pani si Manifestatie de Ste-
fan Roll, a cdror aparitie e anuntat3 in nr. 5-6, din
martie 1946, adunau slaba recoltd poeticd a acestor
din urmi ani.

Amintirea trecutului avangardist rdméne totusi
vie, dar numai In méisura in care, cum am mentio-
nat, se mai face trimitere la calititile de ,scriitori
luptatori” ale militantilor migcarii. Sasa Pand atrage
atentia o dat, cd au mai rdmas disponibile cirti de
avangardd tripdrite la Editura Unu, anunt3 ca fiind

sub tipar micul volum al lui Dinu Stegarescu,
Breviar al curentelor moderniste in literaturd, promi-
te o culegere de Prezentdri (cu suita de eseuri de la
rubrica omonim4), anunt, in ultimul numar al
revistei, acordul lui Al. Rosetti de a tipari operele
complete ale lui M. Blecher la Editura Fundatiilor
Regale, care va fi ins3 in curdnd desfiintats; e
numdrul unde mdirturiseste a fi

Cu inima Iangd M. Blecher, din a cirui

Vizuind [uminatd, ineditd, public trei pagini mari.
Cartea intreagd avea si apard abia in 1971...

Stafeta Orizontului e preluatd din mers de
Revista literard, in primavara anului 1947. Nu e,
de fapt, decit un pas Inainte in aceeasi directie a
politizarii literaturii si a subordondrii ei ideolog-
ice. Ca si Orizont sub conducerea lui Sasa Pan3,
noua publicatie dirijatd de Miron Radu
Paraschivescu inregistreazi incd referinte avan-
gardiste importante, datorate unor colaboratori ca
Sasa Pand insusi, Geo Bogza, Aurel Baranga,
Constantin Nisipeanu. Socul disparitiei tragice a
lui Ilarie Voronca nu s-a stins, si Bogza, prietenul
cel mai fidel de odinioard al poetului, il evocad
vibrant, ca unul care ,a jucat un rol providential”
in viata sa, cu o generozitate iesitd din comun.
Injonctiunea ideologica asimilatd se simte totusi
in finalul in care tine s adauge totusi niste re-
zerve, privind generozitatea devenitd ,rutind” a
celui admirat, ba chiar si o ,opozitie” circum-
stantial afisatd: ,Moartea lui e cea mai mare lovi-
turd pe care o primeste ideea mea despre lume,
pe care mi-am fdcut-o dupd ce m-am despartit de
el si in opozitie cu el”...

Recuperarea trecutului avangardist e continuatd
de Sasa Pan3 si aici, intr-o mici suitd de ,Restituiri”.
Una atrage atentia asupra partii a doua din poemul
romanesc al lui Tristan Tzara, Furtuna si cantecul,
dezertorului, descoperitd In arhiva lui Sandu Eliad,
reamintind si existenta celor patru poezii din revista
Simbolul cu care debutase, epigonic-minulescian,
poetul, refuzand sa fie reluate in Primele poeme
tiparite In 1934. O altd ,restituire”, din numarul 27
(17 august 1947) priveste revista Integral, din al
cdrei manifest citeazd, remodeland mesajul care
chema la contopirea futuristo-constructivistd cu
multimile: ,E de retinut in primul rAnd, in aceastd
profesie de credintd, afirmatia privind imaginatia
colectivi si necesitatea cufundrii in colectivitate a
creatorilor”... Rememorat e, ceva mai tirziu (numéa-
rul 35, din 26 octombrie 1947) si Ilarie Voronca, cu
un articol din Dacia noud, aparut in 1938, dar caru-
ia i se subliniazd acum si angajarea, prin participa-
rea la migcarea de Rezistentd francezi. Tot el se va
referi la o culegere din poezia lui Tzara, Morceaux
choisis, apdrutd la Paris, in care vede ,mérturia con-
cretd a drumului unuia din cei mai straluciti poeti
contemporani, a unuia care, prin dezlintuirea
migcarii protestatare Dada, a Impiedicat poezia si
se Impotmoleascd in contrafaceri si cligee.” Publicd
si din Vizuina luminatd a lui Blecher, traduce versu-
ri de Voronca, proza de Claude Sernet. Sub semni-
tura Vasile Stroia, se scrie despre Un discipol al Iui
Urmuz, adicd despre Grigore Cugler si cartea sa,
Afard de unul singur: un ,continuator intrziat al
[ui Urmuz”.
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Dialogul dintre istorie si fictiune

. Ovidiu Pecican
PaN

n seria de patru volume a studiilor sale,

initial rasfirate prin revistele de specialita-

te, dar adunate postum de sotie, Mihai
Gramatopol se Infatiseazd privirilor ca un scli-
pitor cunoscétor al universului antichitatii
mediteraneene si carpatice. Studia IV au apé-
rut la Brasov, in Ed. Transilvania Expres, in
2008, insumand vol. I: 306 p.; II: 342 p.; III:
282 p.; IV: 466 p. Cele circa 1300 p. ale retro-
spectivei oferd texte in mai multe limbi, unele
dintre cele romanesti beneficiind de traduceri
duble, in englezd si francezd. Concepandu-si
pioasa restituire in acest fel, doamna Viorica
Gramatopol dovedeste un emotionant devota-
ment si o constiintd a valorii mostenirii cultu-
rale pe care sotul domniei sale o lasd in
urmd, realizdnd mai mult decat un gest de
comemorare. Ea permite exegetilor sd se apro-
pie de opera clasicistului cu instrumente mai
sigure si reducind substantial efortul de iden-
tificare 1n periodice stiintifice greu de procu-
rat, cu o circulatie imprevizibild, a studiilor
insiruite pe durata mai multor decenii.

Cei cinci ani de miniliberalizare care au
continut studiile din primul volum 1964 -
1969 au condus la o serie de contributii
neasteptate, la interferenta dintre istoria pro-
priu-zisd si istoria artei. Studiul cameelor,
numismatica, podoabele de aur, bijuteriile,
tendintele din portretistica monetard imperia-
18 a Romei si caricatura elenistico-romani
sunt teme care domind intervalul, desi din
aceastd etapd de reflectie si cautdri stiintifice
nu lipsesc nici portretele de figuri sau istoria
citadini. Intre 1969 - 1978, vremea yprimului
Ceausgescu”, Mihai Gramatopol atacd icono-
grafia monetard dacicd, arta romana din
Dacia, arta monetard din Grecia Magna si
Sicilia, aspectele artizanal si provincial in arta
romand si portretele imperiale din Dacia
romani - ,teritoriile” in care isi exerseazi
capacitatea de patrundere si pe cea expozitiv-
explicativa.

Odata cu instalarea cu surle si tobe a dicta-
turii, intre 1979 si 1987, istoricul dedici o
serie de pagini epopeii lui Burebista, dar si
faimoaselor tezaure dacice sau pieselor celor
mai faimoase ale acestora. Deja, insd, in
aceastd perioadd tertd, isi fac loc mai staruitor
decat Inainte, in proximitatea sondajelor isto-
rice, si meditatiile despre meserie (,Istoria, o
categorie a existentei contemporane”,
yCoordonatele istorice ale specificului natio-
nal”). Ele vddesc o aplecare mai apdsatd catre
reflectia asupra ustensilelor specializate si a
misiunii istoricului, semn de maturitate in
meserie. In ultima etap3, a deplinei stipaniri
a mijloacelor, vocatia ajunge insd sa depdseas-
cd abordarile canonice, vorbind in nume pro-
priu. Acum, din 1992 pand In 1996 - cici anii
lipsa se regdsesc intr-un volum antum,
Antichitate si modernitate, alcituit de istoric
si publicat in 1992 -, intrebdrile pe care si le
pune finul cunoscator al lumii mediteraneene
si carpatice vechi dobandesc un aer eliberat
de constrangerile conformadrii la un model
consacrat, dar tiranic, in favoarea unui ludic
superior si a unei interogatii de la o altd alti-
tudine. Se vorbeste despre ,dicotomii esteti-
ce”, despre perechea ,aulic si imperial”, dar

reflectia merge si inspre domenii mai putin
frecventate, precum criptoheraldica, semn ca
acum curajul infruntdrii arealurilor mai putin
sigure nu se mai ldsa inhibat de prejudecitile
curente din radndurile breslei. Raportul dintre
antichitate si modernitate, ca si geneza civili-
zatiei europene, frica in Hellada si la Roma
sunt delte si estuare pe care fluxul interesului
stiintific al lui Mihai Gramatopol le deseneazi
pe harta creativitatii lui istorice, purtdndu-l
citre Oceanul Universal.

Cu adevérat simptomaticd pentru acest
istoric de exceptie se dovedeste insd textul -
un eseu brodat In marginea unui episod epi-
stolar - ,Romanul istoric si farsa lui Umberto
Eco”. Gramatopol a asistat la evolutiile auto-
rului italian in Roménia, cu prilejul lansarii
romanului Numele trandafirului, l-a citit cu
ochiul expertului, acorddndu-i intreaga atentie
si consideratie pe care socotea cd o meritd, si
a descoperit o serie de inadvertente. Desi nu
stabilise cu romancierul o relatie care s&-i per-
mitd intrarea in corespondentd directd, el a
apelat la un intermediar pentru a-i transmite
lui Eco observatiile si nedumeririle sale, solici-
tdnd un rdspuns. Acesta a survenit, referindu-
se judicios la toate interpeldrile primite din
Romaénia, dar argumentand fluctuant: acolo
unde se ceruse o informare mai atentd, pen-
tru o verosimilitate mai accentuati, romancie-
rul didea vina pe orizontul limitat al eroului
sdu, pledadnd pentru verosimilitatea personaju-
lui. In alte locuri se refuta insisi valoarea
observatiei scrupuloase a istoricului, sub pre-
textul cd iluzia presupusd de conventia roma-
nesca solicita, ici si colo, si asemenea reflects-
ri partiale, ba chiar deformante, ale adevarului
reflectat de surse.

Discutia, recunosc, se dovedeste fascinan-
t4. In primul rand, ea are loc intre doi savanti
excelent informati si in conformitate cu toate
formele de politete academica, desi rdspunsul
lui Eco este cumva mai relaxat decit pruden-
tele formuldri ale corespondentului sdu din
Risarit. In al doilea rand, schimbul de episto-
le se produce in eterna republici a literelor,
care 1i apropie pe membrii acesteia, indiferent
de locul pe care ei il ocupd in geografia teres-
trd. Dar faptul in sine, firesc in vremurile
Renagterii, ale lluminismului sau in alte epoci,
este mirabil In sine pentru cei care isi amin-
tesc circumstantele precise ale anilor '80 ai
secolului trecut din tara noastrd, agonizanta
sub dictatura greoaie si insuportabili a
Ceausestilor. Cu atdt mai mult, si tocmai din
aceastd cauzd, o discutie cum este cea purtatd
de Mihai Gramatopol, destul de departe, alt-
minteri, de preocupdrile lui anticiste, dar per-
mitdndu-i istoricului romén si 1si etaleze cu
méand sigurd cunostintele absolut remarcabile
de medievisticd, era o modalitate eleganta,
subtild si de mare finete prin care se exersa
nestingheritd libertatea spiritului iscoditor al
cercetdtorului, in pofida cenzurilor ideologice,
partinice si politienesti care misunau si descu-
rajau pana si contactele cele mai anodine cu
strdinii. Dialogul la temd putea fi repudiat cu
destul temei de citre cel provocat, ca unul ce
yconfunda” conventiile, incercAnd transplantul

cunoasterii stiintifice in pagina de fictiune
(care, prin insusi statutul ei, este menitd doar
sd sugereze, sa abordeze ,oblic”, in ideea
verosimilititii, ceea ce socoteste de cuviintd
autorul). Faptul cd Umberto Eco a acceptat,
totusi, o astfel de discutie ce pornea, in ulti-
m3 instantd, de la semnalarea unor inadver-
tente si punerea implicitd la indoiald a acura-
tetii cunoasterii istorice a romancierului, pare
sd indice c4, intelegdnd sensul considerarii cu
maxima rigoare si seriozitate a paginii bele-
tristice, Eco era de acord cu ,evadarea” prin
inteligentd dintr-o realitate incorsetatd de
plaga dictaturii in fictiune, cu o perfect egald
exigentd la nivelul istoriei romantate ca in
cazul scrutdrii proximitdtii imediate. EI price-
pea sensul acestui joc, pe care, la vremea lui,
il incercase nesdbuitul Heinrich Schliemann,
cu ideea nebund ci fictiunea homerica ar con-
tine suficiente repere realiste - dintr-o trebuin-
td de verosimilitate similard - pentru a-l putea
ghida cétre descoperirea Troiei. Si nu 1i putea
scdpa nici implicatia - flatantd, pand la urm4,
ci, ludndu-l atat de in serios ca romancier,
istoricul romdén 1i legitima fictiunea ridicand-o
pand la rangul discutdrii ei din perspectiva
necesittii de a satisface maximalist ideea de
plauzibilitate literard. In ambele directii,
demersul se dovedea o provocare demnd de
un schimb de opinii si o dovada a verticalita-
tii, amenitatii si solidaritdtii unor carturari
europeni dintre care unul confruntat cu vicisi-
tudinile vremurilor. Nu cred s& i fi scapat
acest sens subversiv, antioficial, al dialogului
autorului italian atat de sensibil la complica-
tiile semiotice ale realititii trdite si ale celei
reflectate. De acord sau nu unul cu celilalt,
lucru mai putin important, ambii parteneri au
boicotat, in fapt, embargoul comunicational
cu Occidentul, ldsdnd in urma o marturie epi-
stolard care, pe mine unul, ma incanta.

Ar fi fost, poate, de ajuns si atita pentru a
md convinge de calitatea umana si intelectua-
14 a lui Mihai Gramatopol, neresemnat in fata
injustitiei timpului siu. Impreund cu celelalte
kleine schriften si cu monografiile ori traduce-
rile sale, micul text la care m-am referit in
extenso face insd din acest respectat confrate
mai varstnic de pand mai ieri o figurd con-
temporand potrivita unei receptdri mai atente
si mai generoase.

u
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Marcel Mureseanu

larisi la réscruce

latd cd veni Pasarea Sufletului
si-mi spune: gata-s! Dar tu¢

E bine s3 trecem pe ziud Dincolo
cd dacd ne prinde intunericul
spaimele din tine nu vor mai iesi.
Nu-s gata, Pasareo,

mai am ceva de fdcut pe-afar,
nu-mi aflu actele,

ai mei sunt dusi toti In Asia Mic§,
n-am straie pregatite,

n-am un ban in [Acrutd

nici hrani pentru tine.

Destul de rau! Suspind Pasirea

si se duse de-si dddu foc.

Sa-mi pastrezi cenusa,

mai apucd ea sd strige

incoltitd de flacari,

si cand ti-o fi de mine
cheama-mal!

Prelingerea

Din poveste se prelinge sange!
O analiza atentd se cere!
Poate fi al zmeului

sau al voinicului,

nu- totunal

Poate fi al balaurului

sau al fetei celei mici a imparatuluil
Poate fi al unui trecator

aflat Intimplator pe-acolo!
Oricum prelingerea inainteazd
si aduce cu ea Intuneric...

Ar trebui s3 ne grabim!

Icoana

Ingerii din Sibiel

tin doud pene in mani...
Penele-s de géscd albal
Altd Ingerii ce tin¢

O cupi si-o luménare

iar in ochi au mild mare
catre spate, aripioare
haina-i verde din culoare!
si-altd Incd ce mai tin¢
Sub picioare tin mormant!

Columbele

Trei porumbei se-nghesuiau

in buzunarul de la piept al scamatorului
si nu indrizneau si se miste.
Acesta murise In zori de zi,
cdnd mor de obicei scamatorii
si z&cea intins ca o coardi

pe patul sdu din hotel...

Prin fereastra deschisi

venea miros de tei

si se auzea ganguritul
pasarilor libere...

Céand au iesit, Intr-un tarziu,
la lumin,

cei trei mai asteptau inca

sé inceapd spectacolull
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poezia

Binele de la urmi

Eu asa scriam ca si cum n-as fi avut
plasd de sigurantd sub mine.

M3 aruncam, mi prindeam de ména celuilalt,
spintecam aerul exact pe spinarea lui,
Imi strigam victoria, inventam stiluri.
fluturele ametelii nu m3a l4sa caderii.
Pan3 cind, odati, pardndu-mi-se mie

cd am uitat oala pe foc

si copilul pe vatrd, mi-am pierdut cumpatul
si m-am rostogolit.

Vedeam moartea, cdnd colo, plasa,
impletitura aceea salvatoare, m-a prins.
Dar cine o pusese acolo¢

Cine voia sd mad slaveze cu orice preté
Cui rdménea s&4 fiu recunoscitoré
De-atunci nimeni n-a mai crezut in mine
pand cand singur m-am aruncat in gol,
singur ascunsesem plasa aceea.

M-au gasit seara, zdrobit, trupul murise
iar sufletul meu fugise, ca un las,

de la locul faptei!

Pentru totdeauna Antonia

Ultimul sunet auzit a fost al ciocanului
lovind cuiele sicriului

m-am cufundat in intuneric

si n-am mai stiut nimic de mine

aerul din cutia maslinie

s-a asezat peste chipul meu

nu se gandea sd iasa...

Cénd m-am trezit eram undeva in vdzduh
deasupra muntilor incd inzdpeziti

si mi-am adus aminte cine sunt.

Am alergat in vale

cdtre cimitirul marginit

de un gard de nuiele,

la dunga mosiei Poliana,

acolo se-afla trupul meu

am vdzut mormantul proaspit

si crucea mici, de brad,

infiptd ca o sulitd

in inima batranului trup...

Antonia, Antonia, de tAnird ai murit!
cantam in gind, pentru ca altfel,

dacd as fi avut glas,

el s-ar fi auzit pand departe

si ar fi scos mortii din gropile lor...

Nu puteam crede cd nu mai suntem impreund,
Dumnezeu Imi pirea o patimd fard scipare
pricepeam cd mai sunt si alte suflete pe-aici,
dar nu ne vedeam intre noi

fiecare singur intre atitia

fiecare cu crucea lui, cu mormantul ierbos
sau pamantiu...

Poate vor veni alte lumi

poate se vor rascoli rocile cu susu-n jos,
poate vor cere si sufletele sd moara,

dar nimeni nu md poate osandi

cd mi-am iubit cu dezniddejde trupul...
latd, pand si-acum, s-a dat mortii

numai ca sd ma salveze pe mine!

Antonia, Antonia, tdnard ai pierit din lumel!
Eu, sufletul tdu, cu nimeni

nu ma voi impreuna de aici inainte!

O frazi lungi

cel de azi e un abur scipat
pe cand se astupa sticla,
raticit printre tenebrele
unui veac al Céinelui orb.

Norii se despicau in acel loc,
deasupra dealului alb,

ca un capot de femeie,
lasand sa se vada

pielea rece si catifelatd

a Lunii!

Merele mortilor

Au Inghetat merele. Pe ele, baieti!
Astea-s merele mortilor,

ziceau fetele, ldsati-le acolo In pom,

dar noi le scuturam

si le incalzeam in palme...

De la casa parohiald iesea

fum alb si gros, de parcd ména popii
s-ar fi strecurat prin horn

si-ar fi ajuns pand la noi.

O s& va batd parintele! amenintau fetele.
Pirintele e bun, ca Dumnezeu,

fluturam noi, el n-a bitut

pe nimeni niciodata!

lar parintele ne auzea de departe,

cd era telepat

si se bucura in sinea lui

si se crucea, zicand:

ymare-i puterea Ta, Doamne
Apoi se Intorcea pe partea cealaltd
cu fata citre strugurii uscati
ingirati pe o grinda subtire

de pe balconul de la rasarit.

'7’

Ciile se despart

Marea face parte din proiectul oceanic
raurile fac parte dintr-un proiect al marii
micile ape fac parte

dintr-un proiect al marilor ruri,

numai picdtura, stropul fumuriu,

face parte dintr-un plan

al Cerului Vegnic.
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Literatura ca

,sentiment al realitatii”

! Mihai Dragolea

ntimplarea face s3 apard, aproape concomitent,

doud volume consistente din zona numiti ,non-

fiction®: Viata unui om singur, memoriile lui
Adrian Marino, si O sutd de scrisori din Paris (Ed.
Cartea Roméneasci, 2010), de Lucian Raicu. Dupa
primele semne, vor fi mai numeroase si - usor expli-
cabill - animate comentariile in marginea severelor,
ymemorii“, mai putine si mai pasnice cele vizind epi-
stolele radiofonice semnate de Lucian Raicu. Desi, in
ultimi instantd, ambele cirti au in atentie literatura,
felul in care functioneaza aceastd atentie si consecin-
tele (tot) literare sunt cum nu se poate mai diferite,
stupefiant opuse. N-ar fi fard noimd a le compara,
poate se va intimpla si asa ceval Pind atunci, cite
ceva despre ,scrisorile pariziene® semnate de Lucian
Raicu.

Toate epistolele scrise pe malurile Senei, In impe-
cabila, superioara selectie a lui Livius Ciocirlie, alca-
tuiesc o carte foarte vie, scriere fard gen anume,
impresionanta prin fortd, profunzime, inteligentd si
umor, talent si subtilitate. Asa, strinse in volum,
misivele - articole citite de autor la RFI spun - prin
intermediari alesi - foarte multe despre scriitorul
Lucian Raicu. Povestea acestei carti intru totul ferme-
cdtoare incepe cu asumarea dureroasd a exilului:
,Cind, in 1986 am evadat cu moartea in suflet, dar

altceva nu aveam de ficut, din tara natali si inci din
primele zile, la Paris, Alexandru Papilian mi-a intins
cel dintii o mind de ajutor, cerindu-mi prompt, desi
n-aveam incd nici un act legal si desigur, nici «drep-
tul la muncé», sa colaborez la RFI (...), i-am propus
sd scriu despre noua carte a lui Marthe Robert (...),
el a acceptat imediat (...) si mi-a primit manuscrisul
(...), pagini aproape indescifrabile, incropite in graba
si haos mental (...) (pag. 281). O aratd majoritatea
scrisorilor, trauma exilului a fost atenuatd substantial
la Lucian Raicu citind, recitind, rascitind literaturs,
dar si ascultind-o, cu o fervoare nemaiintilnita: ,Un
interviu radiofonic cu Umberto Eco - cu urmdri
neasteptate. Dezinvoltura unui autor celebru astdzi -
nu se stie ce va fi miine - provocind o reintoarcere,
mereu necesard, la Proust si la cei asemenea lui. La
sapte dimineata il ascultam pe Eco, la noud eram
instalat in Proust.” (p.122) Din loc in loc si destul de
des O sutd de scrisori din Paris contine pasaje care
spun mult despre felul cum intelege, simte, reactio-
neazd Lucian Raicu la literaturd: ,Literatura este un
act intelectual, dar si fizic, corporal... Cind eram
ceva mai mult decit copil, adolescent, foarte tindr
(dar mi-am pastrat impulsul si deprinderea pind de
nemarturisit de tirziu), simteam nevoia irepresibild
de a transcrie In caiete si dosare tot ce-mi cddea in

mind si-mi placea, si cite nu-mi placeaul” (p. 199)
Altd datd consemneazi: ,Pofta de a plonja in
Michelet, de a m& arumca in el, cum ar fi zis
Dostoievski, «cu capul In jos si cu picioarele in sus»,
adicd uitind de toate, mi-a dat-o publicarea de curind
a ineditelor sale cursuri.” (p.63) Din acest contact
corporal cu marea literaturd provine forta si straluci-
rea scrisului lui Lucian Raicu; cind noteazi ,cartile
mai mult decit bune parcd ne citesc ele pe noi” auto-
rul scrisorilor pariziene isi recunoaste, de fapt, statu-
tul de ales, expert artistic in interpretarea capodope-
relor care

l-au citit. Asa il deseneazi toate scrisorile radiofonice,
selectate de alesul sdu prieten, Livius Ciocirlie. Una
din scrisorile referitoare la Philippe Sollers incepe cu
un pasaj contind ca emotionant autoportret al celui
care ne-a daruit Gogol sau fantasticul banalitatii,
Scene din romanul literaturii sau Calea de acces: ,Cu
telefonul smuls din priz, la fel si soneria de la us,
si eu insumi, ca si telefonul si soneria, smuls din
priza lumii reale pline de amenintdri, intins ore intre-
gl pe pat, fird sd maninc si sd beau nici mécar aps,
pentru ci foamea si setea intensificau starea speciald
de smulgere, evaziune, evadare, de mai treazd exalta-
re - acesta era ritualul lecturii, asa citeam prin anii
’50 -’60 si din nou prin anii 80, cu a lor senzatie
de captivitate pe viata... Era o necesitate absoluta - si
nu un lux - lectura in conditiile captivitatii ... Marea
literaturd, oricum, izbutea, abia ea, cu fictiunile e,
sa-ti restituie sentimentul realitdtii cind realitatea
insdsi, cea ambiantd, iti submina acest sentiment,
parind fictivg, ireald, inconstientd...“ O sutd de scri-
sori din Paris formeaz3 o carte ... de milioane!

\Boicotul

pre)istoriei

. Serban Foarta

Se intreba, odati, Marin Preda, Intr-un intem-
pestiv elan patriotic (si, mai ales, antiblagian), unde
(si cdnd) romanii au boicotat istoria¢ Urma o impe-
cabild tiradi (ca in Apus de soare, bundoard) de
sonore nume prestigioase: Podul Inalt, Calugiren,
Grivita, Plevna, Marasesti...

Intr-adevir, unde (si cAnd) au boicotat-0¢

Intrebarea (strict retoric3, altminteri, si de nive-
lul claselor primare) denotd o mentalitate arhaicg,
de cronograf, in viziunea c3ruia istoria e disconti-
nud, cici evenimentiald, - evenimentele ficand figu-
ra unor ,fapte de repetitie”, nu ,de succesiune” (ca
sd reiau formula lui Xenopol).

yLomelnicele” de pe timpuri, sumare ca niste
r&boaje, faceau istorie tot ,punctual”. (E minima
deosebirea intre acestea si, de pild&, un scurt poem
al lui Baconsky, care incepe dupd cum urmeaza:
yotefan cel Mare/ A purtat patruzeci de rdzboaie,/
A cladit patruzeci de biserici/ si-apoi/ Adormi
linistit...”) Intrinsele nu era loc decit de nume de
dinasti si de ilustrele lor geste (martiale; foarte rar,
civile), - perioadele de acalmie, fiind cu totul igno-
rate, ca niste simple ,pete albe”.

In fond, nici epoca actuald nu procedeazi mult
mai altfel, ca una ce periodizeazi istoria veacului
trecut, al XX-lea, in functie de conflagratiile mon-
diale: de doud ori ,antebelic”, de doud ori ,postbe-
lic”, o datd ,interbelic”.

(In paranteza fie spus: cum de la finele celui
de-al Doilea Razboi, 9 mai 1945, trecut-au anii unei

vieti de om, cred c3 e cazul s&l abandondm pe ana-
cronicul ,postbelic”, - In favoarea, eventual, a lui...
babelic!)

Altminteri, nu cred ci istoria se reduce la ,isto-
ria vietii cotidiene”; dar nici a ignora-o pe acesta,
sistematic si cu arogantd, nu e sa faci istorie veridi-
ca si justa.

Or, intorcandu-ne la Marin Preda si, prin
ricoseu, la Lucian Blaga, filosof, acesta, al Culturii
(in opozitie cu Civilizatia) si, eo ipso, al ,boicotului
istoriei”, - trebuie s mai facem un distinguo, si
anume cd ,boicotul” sta, anistorismul roméanesc
adic, valorizat de citre ultimul in bine (si, cAteoda-
t3, in ,trandafiriu”), e, pentru cestilalt, o ,pati nea-
grd” i, la limitd, o ,ponegrire” a natiunii.

De unde, Muntii Tatra, Mirasestii, Plevna,
Grivita s.c.l., - locuri istorice si date comemorative,
pe care Marin Preda le invocd prompt si pios ca un
abecedar.

Nimeni nu tigdduie c3 ele sunt niste pietre de
hotar ale istoriei nationale: un soi de ,borne kilo-
metrice”, si zicem, - dintre care ceea ce lipseste e
insd, pe alocuri, tocmai... drumull

Eu nu Intreb ca ditamai Cioran (pentru c&, in
definitiv, nu am pe cine; si nici nu stiu exact ce
este ,noi”): ,ce am facut, noi, pret de un mileniud”;
ci (in nota lui Insir'te, mérgdrite) spune-voi numai
cd margele sunt, - dar unde ata¢

Sau, in termeni fizicali vorbind: vid corpuscu-
lul, dar unde-i unda¢

In orice caz, nu prin lentila istoriei evenimentia-
le (fie, aceasta, si glorioasd), nu la nivelul, agadar, al
intrebarii ,cAnd” sau ,unde”, e decelabil eventualul
,ooicot” istoric indigen, - care, dacd are loc, il are
intre...

Intre Ciluggreni si Grivita sau Plevna, - intre
care se intinde o distantd de aproape trei sute de
ani... Intre bornele acestea, asadar, pe care,n lipsa
unui drum (de tard) sau a soselei (nationale), le
nipadeste biliria... Intre mirgelele caren absenta
unui fir, a firului conducitor (era si zic a celui
,rosu”l), cad, ca bomboanele, pe jos... Sau ca mar-
géritarele pretioase, ale Scripturii, ante porcos...
Intre aceste citeva momente, - intre care absentea-
z3, indeobste, spiritul de suitd, directia, consecven-
ta, un element al continuititii, de naturd si ne dis-
penseze de bricolaj, improvizatie si, la rastimpuri,
yheirupism”...

Istoria noastrd e intretdiatd de lungi perioade de
far-niente sau de sterile agitatii, obscure intrigi de
culise si alte sfordrii perdante, plus ,gafele” care fri-
zeaz3, la limitd, autoboicotul: intre altele, vocatia
pacii separate, peste capul partenerilor perplecsi, -
profitabild pe termen scurt, aceasta; foarte nociva,
insd, a la longue.

E o istorie fie  heirupista”, in (a)salturi (uneori,
mortale), fie pasivd si mediocrd, de pensionari care
fac coada, din zori, la farmacia goal...

Dacd pun atitea puncte de suspensie (...) e pen-
tru cd acestea, spre deosebire de punct (.) sau doud
puncte (:), care nu suferd de ambiguitate, zdbavni-
cle, ,tArguiald”, par, intr-un fel, a fi emblema insasi
a unei istorii discontinui, eterogene, punctiforme, in
amanare si... suspensie.

P S.
IntrAnd, mai mult sau mai putin, in faza supra-
vieturii, vom reusi si boicotdm si... preistoria¢!
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Mara - o radiografie a sufletului

. Denis-Steliana Bradescu

"Pare inexplicabil ca un <pionier> <un clasic cu
expresia primitivd>, <un ardelean asezat> sd vrea <si
surprinda> psihologia aproape labirinticd, obscurd de
o finete extraordinard (n.a. a personajelor sale)l...] si

sa creadd dupd toate acestea cd incd nu e destul, ca
poate incd mai mult!”
Vasile Popovici

Partea I
Bérbatul acesta: sotul meu

Antre 1890 si 1910 - ne spune Jacques Le
Rider - capitd contur si infloreste la Viena
ceea ce istoricii ideilor si ai literaturii au con-

venit sd numeascd "modernitatea vienezd”, tra-

ducere a expresiei germane "Wiener Moderne”.

Bazele acestui proces fuseserd asezate in 1848

(anul nasterii scriitorului sirian) si acesta se pre-

lungeste pand spre 1938 (mai bine de un dece-

niu dupd stingerea lui Slavici din 1925).

Anii de aparitie ai romanului Mara (1894 - in
revistd, 1906 - in volum) se incadreazi in dece-
niile de apogeu ale acestei interesante perioade
marcate de o varietate de mutatii politice, socia-
le si culturale. Acest aspect nu e deloc de negli-
jat in orice analizd am face asupra acestei creatii
a scriitorului romén, care devine in septembrie
1869 student al Facultatii de Drept din Viena,
incepe cursurile de drept si filosofie tinute de
personalitdti ca, Lorenz Stein, Robert
Zimmermann si Rudolf Ihering si, in spiritul
veacului, frecventeazi si cursurile de medicini si
lucrdrile practice ale profesorilor Joseph Hyrtl
(anatomie descriptivd) si Ernst Brucke (fiziologie
si anatomie microscopicd).

Cartile lui Carl E. Schorske, Wiliam M.
Johnston, Jacques de Rider, Michael Pollak sau
Claudio Magris, toate aparute la sfarsitul secolu-
lui al XX-lea, au redescoperit identitatea ranitd a
unei Viene ignorate mai bine de o sutd de ani.
Atmosfera de efervescenti si interferentd a filo-
sofiei, psihanalizei, economiei politice, artelor
plastice, arhitecturii si muzicii si, nu in ultimul
rnd, a literaturii va configura marile spirite ale
modernitatii: Friedrich Nietzsche, Sigmund
Freud, Robert Musil.

I. Slavici va fi, deci, impregnat, in perioada
cea mai fecundi a formarii sale, de aceastd
epocd si nu ne poate surprinde faptul ca aceastd
yintdlnire” dintre filosofie, psihanalizi si creatia
romanescd o regdsim cu prisosintd in special in
Mara, dandu-i o notd aparte. Criza identitatii,
presiunea alteritatii, polemologia sexelor, con-
fruntarea dintre legea tatilui si legea mamei,
degenerescenta, se regdsesc surprinse in romanul
din 1894.

Capitolul al XIV-lea al cartii se deschide cu pre-
zentarea unei familii compuse din ceea ce Otto
Gross va numi ,inferiorititi psihopatologice”.
Unguroaica Reghina, servitoare la Radna, ,femeie
voinicd, frumoasi si in toatd firea” a rdmas, dupa
nagterea copilului ei, ,paralizatd de o mins,
strAmbi de gurd si cam smintitd, incit abia te mai
puteai intelege cu dinsa”. Naratorul noteazd cu
rigurozitate aproape medicald manifestarile psiho-
tice ale femeii, de la halucinatii (,Cateodats, asa
din senin, o apuca ceva de rdménea ca-ntepenitd,
cu ochii sticliti si vorbea aiurea.”) la exacerbarea
instinctului matern (,[...] isi iubea copilul atat de
mult, incat il tinea, chiar baiat de sapte ani, in

brate si nu voia niciodatd sd manadnce mai-nainte
de a se fi saturat el”). Oamenii ii priveau pe cei
doi cu mild, dar si cu spaimd. Persida insdsi ,nu
se putea uita la ea fard ca sa tremure cuprinsa de
fricd.” La trei ani de la moartea Reghinei, vederea
fiului 1i trezeste aceeasi reactie: "Ii venea si fuga
si sd nu se mai uite Inapoi”. Mila care o cuprinde
fata de ,sdrmanul Bandi” covérseste insd gandul
repulsiv.

E clard pentru toatd lumea situarea in pozitia
de outsider a celor doi. Ea se justificd si prin
incapacitatea lor de adaptare la rigorile societa-
tii. Rdmas fard mama hiperprotectoare, Bandi
dezvoltd Incet si progresiv o alterare a functiilor
cognitive. Tandrul are o evidentd neputintd de
relationare manifestatd la nivelul limbajului si al
gesturilor. Faptul cd ori de cate ori intdlnea pe
cineva cunoscut ca maica Aegidia sau Persida
fugea, cuprins de fricd sau se ascundea, denotd
o evidenti labilitate emotionald. Insecuritatea,
impresionabilitatea, regresia afectiv-comporta-
mentald sunt semne ale unei boli cu evolutie
ireversibild din clasa psihozelor. Bandi traieste
din mila oamenilor, addpostindu-se azi aici,
maine dincolo. Nevoia reprimatd de suport
social, izolarea, contactul psihic deficitar dezvol-
td un blocaj existential imposibil de rezolvat.
Concetatenii percep toate acestea ca simptome
ale unei boli fird vindecare si decid si- tini
departe de ei. Ne amintim cd Slavici oferise citi-
torului prin personajul Pupdzd primul alienat de
aceastd naturd din literatura roménd. La nivel
social, Bandi si Pupazi au aceeasi pozitie datora-
td si unui statut familial identic: ambii sunt
copii din flori, bastarzi marginalizati din naste-
re. Stigmatul nelegitimitatii lor dubleazad povara
handicapului psihic, respectiv fizic pe care cei
doi sunt condamnati s-o poarte.

yDegeneratii sunt sarea pamantului” scria
Otto Gross. Pentru Slavici ideea se traduce in
caracterul indispensabil al acestora in perimetrul
narativ al capodoperelor sale. In ciuda restrictii-
lor suferite, personajele isi au, In organigrama
operei cdreia 1i apartin, "rostul” lor bine preci-
zat, anume acela de a contribui la conturarea
unei imagini mult imbogétite a personajelor din
planul principal sau secund al actiunii. Modul in
care lorgovan si Busuioc, respectiv Natl si
Hubar se raporteazd la Pupdza sau Bandi e
determinant pentru a intelege sfera pulsionald a
fiecdruia in parte, dar si profilul motivational si
volitiv cu care 1si construiesc acestia co-existenta.

Bandi si Pupdz3 sunt perceputi ca roade ale
pécatului direct sau indirect prin familia pe care
o reprezinta si, de aceea, ei se constituie in ima-
gini vii ale ratdrii unui ideal familial ce, odatd
distrus/compromis, atrage dupa sine pierderea
onorabilitatii, a respectului si aprecierii intregii
comunitatii. Hubar si Busuioc se vor, dar nu se
simt puternici. Cutremurarea de care sunt
cuprinsi la vederea fiului, respectiv a fratelui
ascuns de ochii lumii std marturie pentru chinul
care le macind existenta si il preface pe fiecare
din om in neom. Incapacitatea de a relationa cu
fiul legitim e consecinta acestei vicieri de naturad
existentiald datd de raportul defectuos dintre
aparentd si esenta.

yDesi Implinise patruzeci si sase de ani si era
om cu mults chibzuintd, Hubdr nu pérea deloc
a om care poate sd-i fie tatd Iui Natl”. Aceasta

Ioan Slavici

este prima caracterizare pe care ne-o oferd nara-
torul despre cel care se va dovedi, intr-adevar, a
fi un tatd si un sot cel putin dificil dacd nu
chiar unul deplorabil. ,Lasd cd era om balan,
cam slab si cu obrajii rosii, dupd infatisare prea
tandr, dar - citim mai departe- era in felul lui
de a fi ceva usuratec, aproape strengdresc. Gura
ii era croitd pe rds, ochii ii jucau mereu in cap
si lucruri pentru altii mari 1i pdreau adeseori
nimicuri. Desi tinea mult si aibd prietenie cu
popa, cu beamterii si cu ofiterii, se pomenea
adeseori la chefuri si cu oameni mai fard trece-
re, pand chiar si cu calfele lui, un lucru pe care
fecioru-sdu n-ar fi fost in stare sd-I facd. Si mai
ales asta l-a ficut sd nu prea aib4 trai bun cu
nevastd-sa care era femeie asezatd, cam tafnoasd
si neingdduitoare.”

Justificarea oferitd anuntd subtil o incompa-
tibilitate de caracter intre tatd si fiu si o relatie
tensionatd intre soti. Gravitatea situatiei o va
afla, insa, cititorul abia peste o suti treizeci de
pagini din confesiunea lui Natl ficutd Persidei:
"E inspdimantitor gdndul cd nu poti trdi in pace
cu pdrintele tdu, dar md stipéneste gdndul aces-
ta si mi-e adeseori parcd nu mai sunt in toatd
firea. Un demon nevizut md urmdreste
si-mi reaminteste mereu suferintele pe care
muma mea si eu le-am avut si le vom avea de
pe urma [ui; m4 inspdimant cdnd ma géndesc la
el, tremur cand il vdd, si-mi vine s& fug cu ochii
Inchisi cdnd ajung a fi singur cu ddnsul.”

Naratorul in creatia lui Slavici nu este,
asadar, ca la Rebreanu, Inzestrat cu omniscientd
si omniprezentd; el e un martor ticut, prezent
la evenimentele cruciale din viata eroului sdu.
Ceea ce credem ci stim din interiorul eroului,
este de fapt rezultanta gesturilor, a vorbelor lui
si a intuitiei naratorului-psiholog despre toate
acestea. Se naste astfel un portret ce pare a fi
desprins dinduntru, cand el e de fapt construit
in afard. Din aceastd cauzd, ,manipularea” citi-
torului se face fara dificultate asa cum e posibil
sd fie si fard intentie. Ce crede naratorul despre
Mara¢! O admird sau o dezaproba¢ Greu de
spus! Naratorul nu se pronuntd. De ce nu face
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asta¢ Raspunsul e dificil si se ascunde in altd
intrebare: Care e granita intre parvenire si inavu-
tire in cazul acestei eroine cu un exacerbat simt
al supravietuirii¢ Naratorul nu stie, asa cum nici
Slavici nu stie; de aceea ne lasd nou3, cititorilor,
libertatea de a exprima o opinie fundamentatd
pe faptele eroilor care sunt consemnate cu acu-
ratete oferitd astdzi doar de un documentar
cinematografic reusit.

Precum evolueazd eroii de-a lungul a doud
sau trei ore de film, tot astfel remarcim in
cazul personajelor lui Slavici o transformare a
fiecdruia dintre acestea si a relatiilor lor pe par-
cursul romanului. Natl cel ,atit de cuminte”, se
va abrutiza treptat, pentru ca ulterior si redevi-
nd "cel mai bun biiat” cum il vedea maica
Aegidia inaintea indrdgostirii de Persida. Hubdr,
,bdrbat in toatd firea si cumsecade” altidatd, nu
va intelege niciodatd cd si-a nenorocit copilul
retragdndu-l de la scoald si obligdndu-l si se faca
micelar. Ba mai mult, va incerca mereu si se
dezvinovateascd invinovatindu-l pe tanar de
esecurile proprii. Chemarea chibzuita a fiului la
buné-intelegere si comunicare nu capétd rés-
puns: "D-ta mi-esti tatd, si trebuie/...] s ma
lerti, s&-mi tii parte, si md aperi - cel putin in
gandul d-tale, iar nu sd-mi mai faci si mustrdri,
cand eu insumi md mdrturisesc vinovat! Lasd-le,
tatd, sd nu mai vorbim despre acestea. Orisice
ar fi intre noi sa trdim in pace...”. Barbatul des-
tul de destept ca sa priceapd mesajul feciorului
sdu, nu e si destul de intelept ca sd Indrepte
prin ingaduintd si afectiune erorile trecutului, iar
aceastd neputintd il va schimba in ,omul riu si
urgisit” a cdrui moarte va aduce, In sfarsit,
ypace si liniste” in familia lui Natl.

Elisabeta Lasconi gaseste astfel de scene reprezen-
tative pentru a sustine ideea ci ,,intre cele doud
legi, a tatdlui si a mamei, ultima se dovedeste mai
bund, si demersul lui Slavici spre asa ceva pare sd
se-ndrepte.[...] Prin legea mamei se reface ordinea,
se restaureaza echilibrul, in vreme ce legea tatalui
provoacd esec si violentd, nebunie si moarte.”
Afirmatia este justificatd, dar dezvoltarile ulte-
rioare - izbdnda principiului feminin asupra celui
masculin; ,agonia patriarhatului” si "revolutia
matriarhatului” - nu sunt indreptitite.

Si Persida va face, pdnd la un punct, in

Siria, Casa Memoriald Ioan Slavici
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raport cu sotul ei, aceleasi greseli ca si tatal
acestuia. La o replica similard a barbatului ce se
simte amenintat de o noud cidere: ”- Pe mine
Dumnezeu nu m-a ficut carciumar’, femeia
gdseste cu cale s vorbeascd necugetat, desi e
evident cd e in cdutarea unei cai de mijloc: ,Eu
vad cd te-a ficut, deoarece esti carciumar. Nu,
Natl, nu am s& scap de tine, ci am sd te iau mai
de scurt. Tu esti om harnic, vrednic la toate si
bine pornit; vinovatd sunt numai eu care am
luat toatd sarcina asupra mea si prea te-am ldsat
in voile tale. Gandeste-te cd nu suntem noi sin-
guri stidpdni pe avutul nostru: méne ori poimdi-
ne Dumnezeu ar putea si ne ddruiascd vreun
copil.” Nu e vorba de o asumare reald a vinova-
tiei, nici de intentia unei Impreund-lucrari din
partea sotiei. Persida cautd solutii in nume pro-
priu; verbul e utilizat in exces la persoana I sin-
gular. Nu existd decét accidental acel ,noi” care
e semnul unitdtii familiei. Femeia il foloseste
doar atunci cand vine vorba de responsabilitatea
comund pe care o presupune nasterea unui
copil. Dupéd cum stim, chiar acesta va fi mo-
mentul suddrii cuplului. §i poate cd nu intdm-
plétor.

Reluarea discutiei asupra reprezentdrilor si a
valorilor culturale traditional asociate masculinului
si femininului de care se leagd simptomele indi-
viduale ale crizei identititii sexuale stim ci a con-
stituit una din marile teme ale modernitatii de la
inceputul secolului, mai ales in contextul vienez.
Barbatii (sau personajele masculine din fictiuni)
intreprindeau o redefinire a identitatii lor sexuale:
fie printr-un protest masculin impotriva feminitatii
pe care o descopereau In ei insisi, fie prin cultul
femininului, legat de critica si de ,deconstruirea”
valorilor masculine. Slavici se situeazd intre cei
doi poli: opera sa este, fard indoiald, o pledoarie
pentru feminitatea triumfétoare, dar si o demon-
stratie a barbatiei luptdtoare. Scriitorul se apropie
mai degraba de ceea ce Otto Weininger scria in
ultimele sale fragmente si aforisme: ,ura fatd de
femeie nu este decat ura insuficient depdsitd a
barbatului Impotriva propriei sexualitati”. Femeia
pare ficutd pentru a-i aminti constant barbatului
identitatea vietii si a dorintei, iar acesta dobandes-
te prin femeie forta de a depdsi obstacolele exis-
tentei si neputintele firii. Excesul de feminitate, ca
si cel de masculinitate reprezintd si in conceptia

scriitorului romén sursa rdului. El impartaseste cu
Groddeck si Weininger, fird a-i cunoaste si inainte
de acestia, ,refuzul umanului prea uman” si ,exi-
genta supraumanului”.

Slavici surprinde in capodoperele sale, in spirit
modern agadar, umanul comun care se cautd pe
sine in viata de zi cu zi. Césdtoria nu provoacd
decddere, cum sustinea Otto Gross, ci unitatea
cuplului este semnul valorii cdsniciei. ,Eliberarea”
femeii nu presupune suprimarea familiei patri-
arhale si socializarea responsabilitatii materne, ci
anuntd o noud etapd in evolutia fireasca a relatiei
maritale: ,Sotii vor avea dar purtare de grija si
pentru celdlalt, se vor ajuta intre dénsii, isi vor da
silinta sd-si corecteze unul altuia fiinta, se vor
Imbadrbata in fata ispitirilor, isi vor impreuna la
nevole puterile si isi vor impdrtdsi durerile. In
Intelesul acesta, sunt sot si sotie, un trup si un
suflet”.

Din aceastd perspectivd, intelegem cd Mara se
dovedeste a fi primul roman roménesc despre
casdtorie. E surprinzator faptul ca scriitorul
ardelean reuseste sa facad din aceastd operd o
capodoperd ,a genului”. Rard, dar fericitd intdm-
plare!

Note:

1. E vorba de lucrarea lui Otto Gross, Uber
psychopatische Minderwertigkeiten publicatd la
Viena in 1909.

2. Elisabeta Lasconi, Mara si modernitatea
vienezd, Caiete critice - revistd lunari de critica
literard si informatie stiintifici, an. 2001
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»E tot mai greu sa traim

impreuna”

entru cd m-am ndscut in primii ani ai secolu-

lui XX, si pentru cd i-am fost martor pani la

sfarsit, mi se cere adesea sd-mi spun parerea
despre el. Ar fi deplasat s& ma fac judecitorul
evenimentelor tragice care l-au marcat. Lucrul
acesta apartine celor care l-au trdit dureros, in
timp ce eu am fost protejat de sanse succesive,
doar cursul carierei fiindu-mi in mare parte afec-
tat.

Etnologia, despre care putem si ne intrebdm
dacd e mai Intdi o stiintd sau o artd (sau, poate,
amandoud), Isi are ridicinile pe de-o parte intr-o
epocd trecutd, iar pe de altd parte intr-una recen-
td. Cand oamenii de la sfarsitul Evului Mediu si
cei ai Renasterii au redescoperit Antichitatea
greco-romand, cand iezuitii au ficut din greacd si
din latind baza invdtdmantului lor, nu au practicat
ei o prim& formd de etnologie¢ Admitem c& nicio
civilizatie nu poate si se gndeascd pe ea Insdsi
fard alte societiti cu care s se compare.
Renasterea gisea In literatura veche modalitatea
de a-si pune propria culturd in perspectivi, con-
fruntand conceptiile contemporane cu cele ale
altor timpuri si locuri.

Singura diferentd dintre cultura clasicd si cultu-
ra etnograficd tine de dimensiunile lumii cunoscu-
te in epocile lor respective. La inceputul Renasterii
universul uman e mdarginit de limitele bazinului
mediteranean. Existenta restului doar o banuim.
In secolele XVII si XVIII, umanismul se rispan-
deste odatd cu progresul explordrilor geografice.
China, India se inscriu in acest tablou.
Terminologia noastrd universitar, cea care
numeste studiul lor filologie non-clasicd, recunoag-
te, prin incapacitatea ei de a crea un termen origi-
nal, ci e vorba de aceeasi miscare umanisti extin-
sd asupra unui teritoriu nou. Ardtdnd interes pen-
tru civilizatiile inci desconsiderate - societétile asa-
zise primitive -, etnologia a facut umanismul s3
parcurgd cea de-a treia sa etapd.

Modalititile de cunoastere ale etnologiei sunt
in acelasi timp mai exterioare gi mai interioare
decéte cele ale precedesorilor ei. Pentru a intra in
societdti in care accesul e dificil, ea e obligatd si
se plaseze foarte inafard (antropologie fizica, pre-
istorie, tehnologie) dar si foarte induntru, prin
identificarea etnologului cu grupul aldturi de care
trdieste si cu importanta extremd pe care trebuie
sd o dea celor mai mici nuante ale vietii fizice a
indigenilor.

Intotdeauna in afara umanismului traditional,
etnologia il depdseste in toate sensurile. Terenul
sdu Inglobeazd totalitatea pdmantului locuit, in
timp ce metoda sa reuneste procedee ce rezultd
din toate formele de cunoastere: stiintele umane
si stiintele naturale.

Occidentul ca o amenintare

Dar nasterea etnologiei rezultd si din conside-
ratii mai tarzii si de alt ordin. In cursul secolului
al XVIII1ea Occidentul a dobandit convingerea ci
extinderea progresiva a civilizatiei sale era ineluc-
tabild si cd ea ameninta existenta a mii de societi-
ti mai umile si mai fragile ale ciror limbi, credin-
te, arte si institutii erau totusi marturii de neinlo-
cuit ale bogitiei si diversitatii creatiilor umane.

Daci vom dori sd stim, intr-o zi, ce este omul, e
important sd adundm, atita timp cat acest lucru
mai este posibil, toate aceste realitdti culturale
care nu au nimic de-a face cu contributiile si
impozitele Occidentului. Sarcind cu atit mai
urgentd cu ct aceste societdti fard grafie nu au
documente scrise iar majoritatea nici macar
monumente.

Dar chiar dinainte ca aceastd actiune si fie
destul de avansatd, acestea sunt in pericol de dis-
paritie sau, cel putin, de profunda schimbare.
Micile popoare pe care le numim indigene pri-
mesc acum atentia Organizatiei Natiunilor Unite.
Invitate la intilniri internationale, devin constien-
te unul de existenta celuilalt. Indienii americani,
maorii din Noua Zeeland4, aborigenii australieni
isi dau seama c& au avut destine comparabile si
cd au interese comune. O congtiintd colectivi se
degajd dincolo de particularismele ce conferd fie-
cirei culturi propria ei specificitate. In acelasi
timp, fiecare dintre ele adoptd metodele, tehnicile
si valorile Occidentului. Fard indoiald, aceasti uni-
formizare nu va fi niciodat totald. Cu timpul alte
diferente vor apdrea, oferind un material nou cer-
cetdrii etnologice. Dar, intr-o umanitate devenitd
solidard, aceste diferente vor fi de altd naturd: nu
vor mai fi exterioare fatd de civilizatia occidentald
ci integrate in formele metisate ale acesteia ras-
pandite pe tot globul.

La nasterea mea populatia mondiald era de 1,5
miliarde. Cand intram in viata activd, prin 1930,
acest numdr se ridica la 2 miliarde. Astdzi vorbim
de 6 miliarde si se va ajunge la 9 miliarde in cate-
va decenii, dacd e sd ddm crezare previziunilor
demografilor. Convingi, acestia spun cd ultima
cifrd reprezintd un apogeu iar populatia va scadea
apoi, atit de repede, adaugd unii, Incit timp de
cateva secole supravietuirea speciei noastre va fi
amenintatd de o primejdie. In orice caz, ea nu va
face ravagii doar asupra diversitatii culturale ci si
asupra diversitatii biologice, facand sa dispard un
numdr de specii animale si vegetale.

Explozia demograficd

Omul e, fard indoiald, autorul acestor dispari-
tii, dar efectele se intorc impotriva lui. Nu existd,
probabil, nicio mare drama contemporand care sd
nu-si aibd originea directd sau indirectd in dificul-
tatea tot mai mare de a trdi impreund, dificultate
resimtitd in mod inconstient de o umanitate
pradd exploziei demografice si care - la fel ca si
viermii de faini care se otrvesc de la distant3, in
sacul care i inchide, nainte ca mancarea si Incea-
pé sd le lipseascd - ar Incepe sa se urascd pe sine
pentru cd o prestiintd secretd o avertizeaza ca
devine prea numeroas3 pentru ca fiecare dintre
membrii sdi sd poatd sa se bucure in libertate de
aceste bunuri esentiale care sunt spatiul liber, apa
curatd, aerul nepoluat.

Singura sansd a umanitatii devenitd propria ei
victimd, e recunoasterea faptului ci aceastd condi-
tie 0 pune pe picior de egalitate cu toate celelalte
forme de viatd pe care s-a straduit si continud s3
se strdduiasca sa le distrugd.

Dar dacd omul are In primul rdnd dreptul de
a trdi, din acest drept, recunoscut umanitatii ca

specie, rezulta faptul c3 el isi are limitele naturale
in drepturile celorlalte specii. Drepturile umanita-
tii se opresc atunci cnd exercitiul lor pune in
pericol existenta altor specii.

Dreptul la viatd si la libera dezvoltare a specii-
lor Incd in viatd e singurul ce poate fi numit
imprescriptibil, pentru simplul motiv ¢ disparitia
oricérei specii creeazad un gol, ireparabil, pentru
noi, in sistemul creatiei.

Doar aceast fel de a vedea omul ar putea
aduce toate civilizatiile la un consens. E vorba in
primul rand de a noastrd, pentru ca ideea pe care
am schitat-o apartine jurisconsultilor romani
patrunsi de influente stoice, care defineau legea
naturald ca ansamblul raporturilor generale stabili-
te de naturd Intre toate fiintele insufletite pentru
conservarea lor; de asemenea, de civilizatiile din
Orient si din Extremul Orient, ispirate de hindu-
ism si de budism; In sfarsit, de popoarele asa-zis
subdezvoltate, chiar si de cele mai umile dintre
ele, de societatile fard grafie, studiate de etnologi.

Prin obiceiuri intelepte, pe care noi ne Inseldm
numindu-le superstitii, ele limiteaz& consumul
altor specii vii de catre om si ii impun acestuia
respectul moral, asociat unor reguli foarte stricte
pentru a le asigura conservarea. Oricat de diferite
ar fi aceste societiti unele de altele, ele sunt de
acord s& facd din om parte integratd si nu stipan
al creatiei.

Aceasta e lectia pe care etnologia a invitat-o
de la ele, dorind ca iIn momentul in care aceste
societiti se vor aldtura concertului natiunilor, ele
sd o pastreze intactd pentru ca noi sd ne inspirdm
din exemplul lor.

Alocutiune rostitd in mai 2005 cu ocazia pri-
mirii premiului Cataloniei, publicatd in
Le nouvel Observateur, Hors série, 74,
noiembrie-decembrie 2009.

Traducere din francezi de

Edith Erdos.
[ |
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“Avem o datorie fata de tara
care ne-a dat limba si cultura”

. De vorba cu Stefan de Fay, Consulul Onorific al Romaniei la Nisa

Dacd drumurile vd poartd pe Coasta de Azur,
nu ezitati s&- cdutati pe Consulul Onorific al
Roméniei la Nisa, Stefan de Fay. Nu veti regreta.
Veti avea ocazia sd intalniti unul din putinii
oameni care mai vorbeste astdzi despre patriotism
cu inflicdrare si caldurd, evocdnd emotionant
Romaénia. Cu un arbore genealogic ale cdrui rida-
cini pot fi identificate cu aproape doud mii de ani
in urmd, Stefan de Fay nu pare impovdrat de glo-
ria antecesorilor, desi nu e putin lucru s ai un
strdmos patern Cavaler Cruciat, iar altul matern
din neamul Iui Bogdan Voievod descalecatorul.
Pornind de la aceste repere istorice fascinante s-a
derulat si convorbirea noastrd, care l-a evocat, in
primul si in primul rdnd, pe tatil interlocutorului,
Stefan J. Fay.

Pentru ca cititorul s3 aibd o imagine cat mai
clard despre Stefan J. Fay as incepe prin a reda
textul profesiunii sale de credintd, datatd Paris, 10
octombrie 1993: “Primul - si cel mai puternic -
atribut al apartenentei la un neam tine de cultura
In care trdieste omul. Eu nu-s roman prin sdnge,
ci prin culturd, prin limb4. Limba si cultura mi-au
dat mie Patria. Ele m-au ficut roman. Pe Tata, la
rdscrucea marilor intrebdri pe care le punea isto-
ria, I-a facut romén optiunea pentru dreptatea
cauzei romdnesti in problema Transilvaniei.
Pentru el, dreptatea i-a impus atitudinea. Pentru
mine nu a existat chestiunea alegerii. M-am nds-
cut Intr-o culturd, intr-o limbd, intr-o priveliste
dominatd de aceastd limbd al cirui farmec si
bogdtie transcendentald le-am simtit din copildrie;
nu pot sd le apartin decit lor, adici Romdaniei.
Stiu cd aceastd Roménie este asediatd fard incetare
de toti dusmanii si chiar de prietenii ei, dar nu
md voi preda celor care incearcd a-mi jefui ori
denigra Patria.”

St. F.: - Textul acestui credo se giseste, cel
putin pentru Tata, la capdtul unui foarte lung
periplu al familiei. Fiecare din noi purtim in
suflet istoria familiei din care cobordm. Si luptim
prin tot ceea ce facem ca ea sd nu cadd in uitare.
Asa au facut Stefan J. Fay, Tatal meu, asa a ficut
Voica ndscutd Bogdan, Mama mea, asa voi face si
eu, asa va face si sora mea, Maria Minoiu, asa
vor face, sunt sigur si copiii nostri.

R. C.: - Vaati format intr-o familie nu numai
cu o genealogie impresionantd, ci si cu variate
preocupdri literare si artistice...

St. F.: - Intr-adevir. Mama a terminat dreptul,
dar a fost cercetidtoare in domeniul istoriei si al
limbii roméane. A creat un dictionar unic de cores-
pondente intre limba roménd, bretona si, prin ea,
cu cea presupus celtd. A inventariat si analizat
circa 400 de cuvinte din limba roman3, care nu
au etimologie slavd, cum afirma unii lingvisti, ci
au rddicini mult anterioare. Ele sunt celte! Cand
mijloacele financiare imi vor permite, voi publica
acest dictionar de exceptie si extrem de valoros,
cred eu, pentru Roménia. Cu acelasi prilej vor fi
traduse, cel putin In francez, si cartile Tatalui
meu, cele care se preteazd pentru ca publicul fran-
cez sd cunoascd mai bine Roméania. Celelalte carti
ale lui Stefan J. Fay (precizez ci si-a addugat la
nume initiala ,J” in amintirea Tatdlui sdu pe care
il venera) vor fi reunite in cofrete pe teme si
reeditate in limba romana.

R. C.: - Volumele apdrute pdnd acum atestd cd
preocupdrile artistice ale tatalui dvs. nu se legau
doar de literaturd...

St. E.: - Da, Tata nu a fost doar scriitor, ci si
sculptor. Ca ucenic al lui Ion Jalea, la 16 ani a
realizat stiuletele de porumb de pe piesa de 1 leu
din anii 1940. De-a lungul vietii, a ficut nenumé-
rate portrete dintre care ultimele au fost patru
bazoreliefuri ale nepotilor lui: Pierre si Serge de
Fay, al Andreei Manoiu, dar si al lui Panait Istrati,
acesta din urmi pentru a fi pus la una din casele
in care a trdit scriitorul roméan descoperit la Nisa.

Stefan J. Fay a fost si pictor. Pictor original si
cu multd personalitate. Ca portretist a creat o
remarcabild galerie de portrete care ne umple casa
de istoria familiei, incepand cu secolul al XVII-lea
prin Principele Ioan Kemeny, trecind prin al
XVIII-ea cu portretul lui Manolache Bogdan
(decapitatul), apoi Dimitrie Cantemir. Hatmanul
si fiul sdu cu aceleasi nume R&ducanu Rosetti sau
Grigore Ghika ne amintesc tot de secolele XVII si
XVIIL. Asa c&, Tatal meu raméane prin ceea ce a
scris, a pictat si sculptat, prin felul cum a tréit,
un adevarat personaj de legendd iar eu, prin tot
ce voi putea face, ma voi strddui sa il pastrez
astfel In constiinta familiei, prietenilor si romani-
lor.

R. C.: - In prezent sunteti Consulul Onorific
al Romaniei la Nisa. Cum v-a condus drumul
vietii In aceastd onorantd posturas

In ce mi priveste, pot spune ci am fost un
privilegiat. Gratie parintilor, am mostenit, veritabil
tezaur, o istorie exceptionald. Am trei bdieti (toti
trei vorbesc roméaneste) cirora incerc s le trans-
mit tot ce pot cu fiecare ocazie care mi se iveste.
Si vad ci toti trei sunt inscrisi pe panta reusitei:
Stefan, cel mai mare dintre ei, este Consilier
personal al unui Ministru din Franta, Sergiu
urmeazd cursurile de pregatire pentru examenul la
scolile superioare franceze, iar Pierre este in pri-
mul an de liceu. Dar cum disponibilitatea imi
este mult mai mare decit atét, si cum ei i se
adaugd o altd dimensiune mostenitd prin educatie
si, as zice, chiar genetic, numitd patriotism
(cuvant pe care, din mare pacat, multd lume il
considerd prafuit si chiar jenant sau rusinos de
afirmat), atunci cAnd mi s-a propus s fiu Consul
Onorific al Romaéniei la Nisa, sperdnd cd voi avea
ce face In aceastd functie, am acceptat.

Mai existd, insd, si un alt motiv pentru care
am primit aceastd functie; il citez pe Tata: avem o
datorie fatd de tara care ne-a dat limba si cultura.

(Continuare in pagina 19 )

Interviu realizat de
Radu Constantinescu
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Despre o prietenie inevitabila:

Stefan J. Fay — Ilie Rad

. Traian Bradea

criu cu emotie despre o carte pe care am

avut privilegiul s3 o cunosc incd din fazele

elabordrii ei: Ilie Rad, De amicitia. Scrisori
trimise de Stefan J. Fay lui Ilie Rad (1988-2009).
Volum omagial la implinirea, de citre Stefan J.
Fay, a varstei de 90 de ani. Prefatd de Irina Petras,
Editura Accent, Cluj Napoca, 2009.

,Cartea asta va fi un Testament luminos al
prieteniei noastre...” - scria Stefan J. Fay, la 5 mai
2009, de la Nisa, unde se afla, cu povara a 90 de
ani de viatd, in casa si sub grija fiului siu, Stefan
de Fay, si a familiei acestuia. ,Dragii mei Ilie si
Doina, V& scriu putin, cd nu am putere, doar
lucruri care imi stau la inimd. Dupd cum vad cd
lucrati, imi dau seama cd De amicitia se apropie
de aparitie. Cartea asta va fi...” si continud, spre
final, cu ,sugestii pentru repartitia primelor exem-
plare”, solicitind 20 pentru sine: ,le voi achita
prin mandat postal de cum voi cunoaste pretul
per volum. Stiu cd veti protesta, dar
lasati-ma sa fac asal Socotiti cd le-am cumparat eu
de la librarie! Cu multumiri si dragoste, Ista.”
(Scrisoarea 199). Mai avea s vind incd o scrisoa-
re, datatd 13 mai... Apoi... Cartea, care avea sd-i
aseze in suflet linistea plecdrii, a ajuns cu doud
zile inainte...

Réandurile de mai sus, de o simplitate dezar-
mantd, sintetizeaz virtutile prieteniei adevarate:
sinceritate, solidaritate, corectitudine, sentimente
reciproc vibrante. In plus, in acest caz, avem in
doar céteva propozitii dovezi despre delicatetea
semnatarului, despre sensibilitatea cu care apard
edificiul prieteniei; si, in acelasi timp, hotadrérea
cu care isi asumd gesturile, din grija de a nu ame-
ninta cumva ce- este atdt de necesar si de drag.

De fapt, intregul volum - De amicitia. Scrisori
de la Stefan J. Fay - este o mdarturie-model asupra
acestui sentiment; deocamdati cu scrisorile din
partea uneia dintre parti. Este de asteptat - cu cét
mai repede, cu atdt mai relevant -, si contributia
celeilalte la desivarsirea acestui edificiu.
Deocamdatd, o avem, in bund mdisurd, prin cons-
tructia acestui volum, gindit si fie omagiu confra-
tern la implinirea de citre Stefan J. Fay a varstei
de 90 de ani. Si din aceastd perspectivd putem
spune cd avem un model: de editare a corespon-
dentei, de structurare a cuprinsului, pentru a fi
util atat specialistului in istorie literar, care vede
in volum un corpus documentar, cit si pentru
simplul cititor curios sd intre in universul de idei
si emotii al corespondentei.

Universitarul Ilie Rad face si de aceasti dati
dovada profesionalismului filologic si a exigente-
lor de cercetitor si critic literar. Astfel, cititorul se
edifica deplin si cu usurintd asupra ,personajelor”
implicate, a imprejurarilor in care evolueaza prie-
tenia si asupra continutului scrisorilor. In doar
citeva pagini - In loc de prefats -, criticul Irina
Petras scrie pertinent si generos despre personali-
tatea si opera lui Stefan J. Fay, si nu o face prima
oard, cunoscand bine creatia acestuia. Ilie Rad
dezvaluie, apoi, cum a Inceput povestea si care
este valoarea acestor scrisori in alte pagini, intitu-
late De amicitia. Scrisorile, in numdir de 200, din
perioada 1989-2009, sunt asezate strict cronologic,
sub un titlu-propozitie semnificativa din interior,
pentru a spori interesul cititorului. De exemplu:

»Am mai multe proiecte in cap decat imi va inga-
dui trupul s& le duc la capat”, ,In 1949 [...] am
fost scosi din casd doar cu o cdmasi de schimb”,
»~Am sovdit intotdeauna de a pune pe hartie
aspectele amare ale sufletului”; in sfarsit: ,Ilie Rad
- omul care
mi-a dat curajul s fac din scrisul meu o treaba
grava si serioasd”.

Indicele de nume intregeste valoarea editoriald
a cartii; intocmit de Doina Rad, acesta cuprinde
totalitatea numelor de persoane invocate in scriso-
ri, in note si comentarii, inclusiv numele de per-
sonaje literare. Dar, la fel de utile sunt selectiile
practicate in cuprins, unde se fac trimiterile la
paginile ce contin opiniile lui Stefan ]. Fay despre
cartile Iui Ilie Rad, pe de o parte, respectiv opinii-
le lui Ilie Rad despre cartile lui Stefan J. Fay, pe
de alta. Nu pot sd nu mi las incintat de multele
fotografii cu Stefan J. Fay si familia sa, de scrisori-
le facsimilate, dar si de acuratetea si eleganta tipo-
graficd a cartii, pregititd la Editura Accent din
Cluj-Napoca, sub grija directorului Ionut Burca.

Scrisorile au, fird indoial, si relevanti literar3,
si documentara: sunt, in mod evident, vehiculate
idei, opinii, proiecte literare, informatii despre
personalitdti si opere, reflectii, evocéri de eveni-
mente si contexte, dar - mai adénc - sunt in aces-
tea trdiri culturale si istorice, sociale si psihologi-
ce. Toate depun madrturie despre un scriitor cinstit
si corect cu sine si cu lumea.
Stefan ]. Fay a scris si a publicat fard prea mult
tam-tam critic, n-a fost omul redactiilor si al rela-
tiilor interesate. Cértile sale sunt apreciate de citi-

-
Ny

Stefan J. Fay

tori pentru sinceritatea si autenticitatea lor, pen-
tru forta documentard cu care sunt impregnate. A
trdit pentru a scrie si a spune astfel adevaruri ale
istoriei si ale vietii. ,Sunt scufundat intr-o lume a
Transilvaniei, cumplit de framéntata si fascinan-
t3”, confirmi in scrisoarea 116. In cateva face
referiri la conceptia sa privind filosofia istorie,
lamuritoare fiind In acest sens scrisoarea 15, pag.
77-81, pentru cartea despre rdscoala din 1907,
poate si pentru cea dedicatd grevelor din 1933,
unde subliniaza: ,Asa cum existd explicatii adanci
pentru intelegerea rdsculatilor, exista si cateva

explicatii dramatice pentru intelegerea (nu ierta-
real) represiunilor.”

In mod fericit, la pag. 31, Ilie Rad aduce
Profesiunea de credintd, datatd Paris, 10 oct.

1993, adevarata efigie pentru Intreaga sa operd si
pentru pilduitoarea sa viatd, care spune cine este,
ce a vrut si ce a ficut scriitorul si omul Stefan J.
Fay. Textul a fost inclus de autor in volumul
Caietele unui fiu risipitor, fragmente de jurnal,
Humanitas, 1994, si este evocat in scrisoarea 46,
pag. 151: profesiunea de credinti ,spune tot ce
este mai important despre sufletul si atitudinea
mea.”

Romanul Moartea baroanei, scris de Stefan J.
Fay si publicat de Editura Albatros in 1988 - o
adeviratd frescd de momente si figuri semnificati-
ve in cateva secole de istorie transilvineand -, l-a
determinat pe Ilie Rad s&1 caute pe autor, fascinat
de autenticitatea textului, de identitatea in care se
regdsea: ,...eram din Nandra, sat vecin cu Bichis,
unde se petrece actiunea romanului.” La rdndul
sdu, autorul, care a locuit si a scris, intre 1947-
1949, tocmai la Bichis, era surprins de frenezia
intelectuald a tandrului profesor de la capatul firu-
lui de telefon.

Asa s-a deschis si s-a dezvoltat o prietenie
rard, modelatoare, exemplara etic, moral si cultu-
ral, cum putine vom mai putea semnala, de acum
incolo. Dar, In mod evident, fireascd si necesara.
As zice, chiar, inevitabila! (Pe parcursul celor
douizeci de ani, cei doi au mai construit o carte -
La un ceai cu Stefan ]. Fay, Institutul European,
Tasi, 2006.)

Stefan ]. Fay avea nevoie acutd de o reintalnire
cu rad&cinile din care a absorbit si bucurie, si tris-
tete, si omenie, si dezamagiri dramatice; toate i-au
marcat viata si opera. Ilie Rad, la rdndu-i, atasat
profund de mediul nativ din centrul Campiei
transilvane, frdméntat de istorie si bogat in tradi-
tii, avea nevoie de confirmarea sincera si stimula-
rea solidard a propriilor efluvii interioare. Astfel, a
irumpt o prietenie deopotrivd sentimentald si inte-
lectuala.

|
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arte & investigatii

Bolsevismul si arta proletara (III)
Forja - unealta-prototip a artei proletare

. Radu Vasile

evista Forja (1), al cirei nume gi intentii au

fost preluate semnificativ si de socialistii chi-

ieni spre sfarsitul secolului al XXea - forja:
una patria, un estado, un destino (1968) - in tenta-
tiva lor de a construi socialismul chilian, a rezumat
un exemplu ilustru despre combativitatea cu care
acesti reprezentanti ai clasei muncitoare, radicali si
oportunisti, cultivand trufia semidoctd, ameninta-
rea directd si intimidarea in locul argumentelor
intelectuale, s-au instalat ca fiuritori ai destinului
culturii In noua epocd, cautind sd-si potoleascd
setea neinfranatd de succes si putere culturald.
Acest exemplu particular de istorie
literar-artistica si politica a devenit, chiar dacd nu a
fost citat ca atare, maniera sui-generis prin care sta-
tele comuniste europene au trecut, dupd razboi,
prin experiente similare. Intre ele, Romania a avut
parte de cea mai stragnic3 aplicare a modelului, de
cel putin doud ori: o dati - In perioada proletcul-
tistd, la inceputul anilor '50, a doua oard, cu si mai
mare vehementd - dupa 1971, aproape simultan cu
experienta comunista chiliand. Nu intdmplatoare
au fost bunele relatii dintre Ceausgescu si dictatorul
chilian comunist Salvador Allende. (2)

Pe de altd parte, multitudinea de pozitii expri-
mate in jurul conceptului central de Literaturd si
Revolutie a dat curs si unui alt rationament cultu-
ral-politic si ideologic, cel potrivit cdruia scopul dic-
taturii proletare este crearea unei societdti fir3 clase
- proletariatul pregitindu-si astfel propria sa dispari-
tie. Din aceastd perspectivd, cultura proletard va fi
inlocuitd de cultura socialistd, care nu va avea un
caracter dominant de clasd, dupd disparitia proleta-
riatului, de vreme ce societatea va fi depasit orice
antagonisme de clasd, sub conducerea generoass a
clasei muncitoare. Era cultura care avea si triumfe
si in societatea romaneasca - considera Ceausescu -
prin trecerea tarii la faza de desdvdrgire a construc-

tiei societatii socialiste multilateral dezvoltate.
Astfel c&, dupa o perioadd de relaxare idelogica
(1965-1971), dictatorul va relansa o apriga lupta
ideologicd menitd sa desdvérseascd constructia
socialismului si s& pund bazele inaintdrii spre socie-
tatea comunistd, incepand din anul 1971. Practica
forjei reedita simptomatic toate episoadele acute
ale vechii lupte de clasa.

Revista bolsevicd cu acest nume - un simbol al
creatiei la ,temperaturi inalte” - a devenit stupul
unde roiau scriitorii proletari de origine modests,
personaje social-ambigue convertite la bolsevism,
sau adolescenti in timpul Revolutiei, fosti comisari
politici sau comsomolisti care se vor grupa, apoi,
in jurul deja celebrei, dupa titlul unui roman de
succes al lui Fadeev, reviste Tandra Garda.

Oamenilor de culturd, creatorilor, artistilor,
dacd voiau s3 fie subventionati de stat, nu le rdméa-
nea decit s3 se instaleze cit mai confortabil in
compartimentele rezervate din ,trenul Revolutiei”
si s& se pund pe lucru, la comanda mecenatului
etatist (politic). Asociatia Scriitorilor Proletari, crea-
ta in anul 1921, a reprezentat oglinda acestei noi
conceptii care a stimulat grupuri de ,poeti-muncito-
ri”, autodidacti, lucrAnd cu o dezldntuire besmeti-
cd, si cdrora revistele literare se inghesuiau sa le
publice subproductiile, considerdndu-i ca pe emisa-
rii unei noi culturi. In scurtd vreme, teoreticienii
culturii proletare au devenit exasperati sub navalni-
ca, turbulenta, haotica miscare, care, in elanurile ei
vanitoase, ignora cu desdvarsire orice criteriu este-
tic. Era adevdratd si reciproca, intelectualii de par-
tid insufldndu-le tinerilor temele, metodele de crea-
tie, amendand orice tentativd a acestora de a se
profesionaliza sau de a prelucra textul cu interes
pentru formad. Situatia se va repeta ,la indigo” in
tarile comuniste, dupa cel de al Doilea Razboi

Gheorghe Ivancenco - Forja, Arhiva Muzeului de Artd Contemporand

Mondial, odat cu Infiintarea celebrelor institutii
purtitoare ale culturii de masa (Scolile de
Literaturd si Artd Plasticd, Centrele de Creatie
Regionale, Scolile Populare de Artd, ultimele doud
agonizand si astdzi, cel putin in Romaénia, desi
taierea furtunului de oxigen nu ar echivala cu un
asasinat de clasd pentru aceste ultime reflexe ale
culturii propagandistice din vechea societate totali-
tard).

Atacurile ziarului Pravda la adresa Asociatiei
Scriitorilor, in anul 1922, au condus la transforma-
rea ei Intr-o organizatie-manifest politicd, printr-o
tehnicd a responsabilizarii si a acuzelor vehemente
care se va impune mai tarziu si in cazul culturii
noilor tiri comuniste. Oricine se abdtea de la linie
devenea inamic de clasd. Conceptia tovarasilor de
drum - termen introdus de Trotsky in dezbaterile
teoretice din anii 20, semnificAnd acceptarea ace-
lor creatori proveniti din alte clase sociale, dar care
vor servi temporar intersele proletariatului - accep-
tati initial in timpul Revolutiei, devenea brusc revo-
lutd. VAPP - Asociatia panrusd a scriitorilor proleta-
i, apdrutd In anul 1921, va urma aceeasi linie osti-
1& napostovienilor - tovarédsi de drum, printre care
se identificau Serghei Esenin, Boris Pasternak, Isaac
Babel, Boris Pilniak, Konstantin Fedin, Leonid
Leonov, Mikhail Zoshchenko etc.

Aceleasi contradictii se manifestd si in artele
plastice: o parte dintre artistii din INHUK -
Institutul de Culturd Artisticd din Moscova con-
damni pictura de gevalet ca pe o reminiscentd
burghezd, desi printre ei se gdseau numerosi inova-
tori marcati de noile curente aparute in arta france-
z&, in urma cu doud decenii. Societatea Pictorilor
de Sevalet (OSR), care se revendica de la Revolutie,
privea cu simpatie opera acelor inaintasi rusi
cunoscuti sub numele de peredvisnici (riticitori,
ambulanti), care, cel putin prin originea modesta a
temelor, se revendicau din sinul claselor sociale
sdrace, chiar daci prin tehnici si adresabilitate
tineau cont de un posibil Mecena burghez.
Picturile lor istorice joacd cel mai mare rol in edu-
catia politicd a noii clase instalate la putere.
Comenzile individuale, chiar de la potentatii nou-
lui regim, vor prelungi agonia existentei acestor
artigti, dificil de indoctrinat dupd preceptele artei
proletcultiste. De altfel, realismul - consecvent ca
metodi de creatie literar-artistici si filozofica - va fi
yreinventat” acum, pornind de la realistii secolului
al XIX-lea, datoritd contributiei romanelor de suc-
ces ale lui Fadeev, care explicd acest succes prin
consecventa sa de a face apel la ,cunoasterea stiin-
tificd”, marxistd a istoriei, a filozofiei sale materia-
liste. Acest apel duce la crearea metodei artistice de
creatie, care articula ca imuabild si implacabild arta
realismului socialist, pand la inceputul deceniului
patru.

La primul Congres al scriitorilor sovietici din
august 1934, peste 2000 de delegati - mandatati ai
asociatiilor locale ale scriitorilor, dar si reprezentan-
ti ai tuturor claselor si paturilor sociale (colhoznci,
muncitori din uzine, soldati, functionari etc.) aplau-
da noua orientare a artei si a culturii sovietice des-
prinsd din cuvantarea lui Andrei Jdanov.
Optimismul si festivismul abordérii prefigureaza
istoria care va urma. Accentele critice vizeaza riscu-
rile estetice ale democratizarii publicului, a simplifi-
carii mesajului artistic, tendintele de birocratizare si
de Imburghezire care rendscuserd printre aceste per-
sonaje deja rasfitate de putere. De data aceasta,
ytovardsii de drum” sunt nu numai acceptati, dar si
tratati cu onoare de catre reprezentantii Uniunii
Scriitorilor Sovietici. In acelasi mod evolueazi
lucrurile in artele plastice. Incepand cu anul 1932,
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se creeazi o serie de asociatii locale ale artigtilor
plastici care vor fi federalizate pdnd in anul 1938,
sub conducerea pictorului realist Alexandr
Gherasimov si care va edita revista Arta
(Iskusstvo), avand ca sarcind principald lupta impo-
triva ,formalismului in artd”, care rdméne pericolul
cel mai mare gi principala formi de influentd a
artei burgheze asupra artei proletare, de fapt un
refuz obstinat al oricdror experimente la nivelul
limbajului sau experiente de tip avangardist al ciror
scop si destinatar nu erau clarificate. Pictorii ,abs-
tracti” fuseserd deja exclusi din pictura rusi pe la
mijlocul deceniului trei, iar cei figurativi, influentati
de cubism sau descendenti din vechii peredvignici,
se revendicau din paginile critice etalate in ziarul
Pravda care vorbea despre urmadtoarele criterii ale
artei realismului socialist: functia educativd si mobi-
lizatoare a artei, bunul simt natural, obisnuinta si
gusturile marelui public.

Note

1. Forja - Kusnita, revistd de culturd proletard creatd
in 1920 de VAPP - abreviere de la Asociatia panrusi a
scriitorilor proletari - grupare creatd la inceputul anilor
'20, a cdrei orientare a fost apoi continuati de citre
RAPP - Asociatia rusd a scriitorilor proletari. Cele doud
au federalizat succesiv, pani la desfiintarea RAPP din
1932, asociatiile de veleitari, poeti-muncitori dar si teore-
ticieni ai prolecultismului care urmareau crearea unei cul-
turi populare de clasd, repudiind orice interes nesdnatos
pentru formd si orice tendinte de profesionalizare, identi-
ficand in acestea principalele trdsaturi ale culturii burghe-
ze - trésdturi care apareau in cultura publicd scrisa, in
afara liniei trasate de Lenin Incd din 1904. Acesti scriitori
militanti se grupeaza in jurul Forjei, ca uneald emblema-
ticd, susceptibild sd produca prin eforturile fizice o noud
calitate intelectuald, in urma eforturilor forjorilor de a
lamina la cald, sub bataia ciocanelor, constiintele oame-
nilor de culturd, dupd un program intitulat semnificativ
si promovat vehement in ce priveste telurile lui.
Sustinutd initial de catre practicanti cu antecedente litera-
re, dar fard studii, aceasta s-a vazut repede ndpaditd de
practicile insolente a unor tineri veleitari, proveniti din
clasele sociale modeste, tineri si adolesecenti luati de
valul bolsevic, care au luptat cu arma in méand in
Revolutie, schimband apoi, fard complexe, animati de
spiritul partinic, uniforma militard cu tocul si penita,
ignorand cu desavarsire orice formare profesionald speci-
fica si devenind soldati ai partidului pe frontul artelor.
Unii dintre ei, precum Alexandr Bezimeanski sau
Leopold Auerbach, activeazd in egald masurd pentru
crearea organizatiei tinerilor comunisti, Komsomolul, si a
revistei politice a acesteia Molodaia Gvardia (T4ndra
Gards). Ravna cu care au semdnat ogoarele literaturii cu
neghina proletard a facut ca, treptat, termenul de scriitor
proletar s& semnifice de fapt scriitorul comunist, acesta
fiind apoi detronat rapid de urmitoarea generatie sponta-
nee de noi scriitori comunisti, cei din grupul Octombrie
- care s-au reintitulat proletari - devenind, din 1924, o
noud organizatie militantd, cu scopuri politice.

2. Salvador Isabelino Allende Grossens (n. 26 iunie
1908 - m. 11 sept. 1973), presedinte al Republicii Chile
din 4 nov. 1970, pana la 11 sept. 1973, cand o loviturd
de stat a pus capat singurului regim marxist-socialist de
pe continentul american (in afard de Cuba), instalat prin
alegeri de citre Allende, care a inlaturat astfel regimul
politic-marionetd, aflat sub protectia S.U.A.
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”Avem o datorie fata
de tara care ne-a dat
limba si cultura”

(Urmare din pagina 16)

Am acceptat pentru ci am crezut si cred foarte
mult c& Romania trebuie ficutd cunoscuti la
Nisa. De aceea am creat Catedra-tribund a
Roméniei «Dimitrie Cantemir» pentru conferinte
cum au fost : Mircea Eliade, Panait Istrati, Eugen
Ionescu, dar si Unirea Principatelor, Napoleon al
Iea si Francmasoneria, Icoanele pe sticld sau
Casele traditionale roménesti. In acelasi spirit, de
a face cunoscutd Romaénia prin ce are ea mai bun,
se inscrie si Saptamdna Filmului Romdanesc de la
Nisa aflati la a treia editie, sau crearea unui
Centru Cultural Franco-Romdn, noutate in Franta
si deloc In concurentd cu Institutul Cultural
Romaén, ci dimpotriva.

R. C.: - La regedinta dvs. de la Nisa, acolo
unde este si consulatul, aveti o biblioteci roma-
neascd de o bogdtie extraordinard. Cum ati consti-
tuit-o si cum o imbogatiti¢

St. F.: - Centrul Cultural Franco-Roméan va
porni avind ca nucleu o bibliotecd exceptionald
de circa 10.000 de volume, In marea majoritate in
francezd si al cdrui continut acoperd domenii cum
ar fi istoria, religiile, ezoterismul, simbolismul etc.
Este vorba de Fondul Paul Barbaneagrd, prieten
spiritual, cineast si eminentd personalitate a exilu-
lui roménesc in general si, in special, al celui din
Franta. Acestui fond, care are calitatea de magnet
cultural, i se vor adduga citeva alte fonduri, mai
modeste luate in parte fiecare, dar care vor Insu-
ma alte circa 15.000 de volume. Familia noastrad
va construi si va pune la dispozitie sediul acestui
Centru Cultural, care va fi dotat cu un local pen-
tru biblioteca, cu sdli de conferinte, de proiectie,
de receptii, de expozitii etc. Tot aici va fi amena-
jat si sediul Consulatului Onorific al Romaéniei de
la Nisa si Reprezentanta sectiei roméane a
Ordinului de Malta pentru sudul Frantei-Corsica

M.H. Maxy - Compozitie, muncitori si tdrani, colectia Muzeului Térii Crisurilor, Oradea

-': ¥ __.;. ] ..-.:___ q.lr : i

si Monaco.

R. C.: - Dupd toatd aceastd aproape miticd bio-
grafie, a mai rdmas, oare, ceva nespuss

St. E.: - Dacdmi permiteti, as adduga cd Stefan
J. Fay a plecat dintre noi asa cum a dorit, in pace
cu sine. Mai mult decat atat, gratie unui extraor-
dinar hazard, pe care l-as numi voia Domnului, la
numai trei zile inainte de momentul despartirii,
primea decretul prin care Romania lui asa de
dragd 1i recunostea eforturile Intregii sale activitati
de scriitor pentru restituirea exceptionalei sale
istorii, decret prin care i se decerna Ordinul
Meritul Cultural pentru Literaturd. A putut astfel
sd se despartd de noi cu sentimentul c& si-a Impli-
nit cea mai mare parte din datoria sa. Subliniez -
numai In parte pentru cd, in ultimele sale zile mi-
a mdrturisit regretul cd nu a putut scrie despre cei
pe care i-a cunoscut. Cartea s-ar fi numit:
Portretele celor cincizeci care mi-au modelat viata.
Este vorba de Mircea Vulcdnescu, Octavian Goga,
Ion Jalea, Constantin Noica, Mircea Eliade,
Monseniorul Vladimir Ghika, George Enescu,
Generalul Racovitd-Cehan, Octavian Tasliuanu,
Mircea Cancicov, fratii Cernovodeanu, Ferdinand
Barch, Constantin Gane, Iura Kulibin, Esteban si
Dafina Voiculescu si multi altii. Dumnezeu s&-
ierte! Far& niciun orgoliu, cred c& Bunul
Dumnezeu va avea mult de cdutat pand va gasi
ceva de iertat la Stefan J. Fay. Pentru toate cele
spuse aici (dar foarte incomplete), indrdznesc sd
spun cd el a fost, este si va riméne un Sfint laic.

Stefan ]. Fay, Tatd, Bunic si Strdbunic, a fost
pictor, sculptor, scriitor, dar mai ales mare patriot
si revelator al istoriei adevarate a Romaéniei pe
care a iubit-o fard limite si cu un devotament
nemasurat.
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geografie

Geografia Banatului

. Florin Fodorean

ucrarea pe care o prezentdm reprezintd rezulta-
tul unui volum de munca imens, desfasurat pe
arcursul a sapte ani de zile. Autorul, lect. dr.

Raularian Rusu, de la Facultatea de Geografie din
Cluj-Napoca, membru in Catedra de Geografie
Regionala, prezintd cititorilor o lucrare care starneste
deopotrivd interesul stiintific al geografului dar si pe
acela al istoricului.

Cartea Organizarea spatiului geografic in Banat
(format B5, 607 pagini, din care 126 figuri, 18
tabele, 48 p. rezumat In englez&, 8 p. de bibli-
ografie cu 178 de titluri, ISBN 978-973-52-0201-9)
a aparut la Timigoara in 2007, in colectia
Bibliotheca Historica et Archaeologica Banatica,
ingrijitd de dr. Florin Dragovean, de la Muzeul
Banatului. In afari de versiunea tiparitd lucrarea
se poate consulta si on line, fiind postati pe pagi-
na de internet a muzeului timisorean
(www.muzeulbanatului.ro/istorie/publicatii/bhab/
Organizarea_spatiului_geografic_in Banat f.htm).
Cu aceastd lucrare colectia a atins numirul 42.

Locul de aparitie a cirtii este absolut firesc, din
cel putin trei motive. Primul ar fi acela c& autorul
insugi este bindtean. Al doilea motiv este publicarea
in colectia initiatd si patronatd de dr. Florin
Dragovean, colectie In care s-a Incercat si s-a reusit
gruparea unor lucrdri legate de arheologia si istoria
Banatului din preistorie pand in epoca moderna. lar
despre importanta Timisoarei in spatiul bandtean
chiar autorul subliniazd, vorbind de spatiul geografic
functional, ci orasul reprezinti ,asezarea coordona-
toare, spre care graviteaza Intregul spatiu curpins in
cele trei judete, Arad, Timis si Carag-Severin” (p. 22).
De aceea aceastd carte despre organizarea spatiului
geografic In Banat se integreazi perfect, credem noi,
in aceastd colectie, fiind prima lucrare de geografie
publicatd aici, aldturi de alte lucrari deja cunoscute in
mediul arheologic si istoric (amintim R. Ardevan,
Viata municipald in Dacia Romand, Repertoriul
arheologic al Muresului inferior. Judetul Arad, E.
Nemeth, Armata in sud-vestul Daciei romane etc.).

In incercarea de a trata toat3 problematica legati
de zona Banatului din punct de vedere istoric, geo-
grafic si administrativ, d-1 Rusu si-a structurat demer-
sul stiintific in cadrul a noud capitole: Cap. 1.
Fundamentele teoretice si metodologice ale unui
demers privind organizarea spatiului geografic in
Banat, p. 15-22; Cap. 2. Conditiondri fizico-geografi-
ce in organizarea spatiului bandtean, p. 23-64; Cap.
3. Resursele umane si organizarea spatiului geografic
in Banat, p. 65-99; Cap. 4. Structura fondului funciar
si modul de utilizare a terenurilor in Banat, p. 100-
126; Cap. 5. Evolutia organizdrii administrative a
spatiului bandtean, p. 127-254; Cap. 6. Analiza repar-
titiei in teritoriu §i a structurilor spatiale din Banat
ale unor institutii si servicii cu rol polarizator, p.
255-445; Cap. 7. Identificarea si ierarhizarea asezdri-
lor cu rol de loc central din Banat si zonele de
influentd ale acestora la diferite nivele ierarhice, p.
446-493; Cap. 8. Ciile de comunicatie si indicele de
conectivitate al asezdrilor din Banat, p. 494-534; Cap.
9. Analiza corematicd a spatiului bandtean, p. 535-
550.

Dupa un Cuvdnt inainte (p. 9) semnat de prof.
dr. Vasile Surd, unde sunt evidentiate meritele si
efortul autorului, urmeaza o scurtd prezentare Din
partea autorului (p. 11-13) iar apoi primul capitol al
lucrdrii, unde d-1 Rusu, in cadrul unei discutii despre
terminologia spatiului geografic, fixeaza limitele
Banatului din perspectiva perceptiei asupra spatiului

geografic, concluzionand ca o asemenea cercetare
trebuie sd tind cont neapdrat de limitele administrati-
ve. De aceea zonele avute in vedere vor fi judetele
Arad, Timig si Carag-Severin.

Al doilea capitol prezint3, practic, cadrul fizico-
geografic al spatiului bandtean, Incepand cu relieful
si continudnd cu clima, hidrografia, vegetatia, fauna
si solurile. Atat pentru geografi, dar si pentru istorici
si arheologi, acest capitol este foarte util, intrucat
sintetizeazd foarte clar principalele caracteristici fizi-
co-geografice ale zonei vizate, cu informatii actualiza-
te, prezentdndu-se si modelul de dispunere a formele
principale de relief in Banat.

A treia parte a lucrdrii prezintd datele privind
dinamica si miscarea populatiei, aldturi de structurile
demografice. Expunerea incepe cu Perioada pre-statis-
ticd (p. 65), unde autorul sintetizeazd datele despre
locuirea Banatului din paleolitic pan4 la integrarea
acestuia In Imperiul Habsburgic, cind apar primele
statistici asupra populatiei. Calculul asupra populatiei
Banatului in epoca romand (20.000 de locuitori) nu
este insd tocmai exact, intrucat autorul pleacd de la
o informatie eronatd, si anume cd populatia Daciei
romane era de circa 100.000 de locuitori. In realitate,
in Dacia locuiau nu mai putin de circa 600.000 de
locuitori i nu mai mult de un milion. De aceea, pro-
babil c& si in Banat locuirea era ceva mai insemnata
decit cifra pe care o oferd autorul, chiat daca singu-
rul oras a fost Tibiscum. Urmeaz prezentarea statis-
ticilor din intervalul 1869-2002, din care se poate
observa cresterea moderatd a populatiei de la circa
1.100.000 de locuitori la circa 1.500.000 de locuitori
(statistica este realizatd pe judetele Arad, Timis si
Caras-Severin). Structurile demografice sunt prezenta-
te pe sexe, grupe de varstd si etnii.

Partea a patra a lucrdrii grupeazd problemele
generale si elemente de metodologie privind structu-
ra fondului funciar, autorul discutind modul de utili-
zare a terenurilor in Banat. Sunt detaliate problemele
privind localizarea padurilor in Banat, distributia
suprafetelor pasunabile si situatia terenurilor arabile.
Finalul capitolului se constituie intr-un fel de semnal
de alarma cu privire la agriculturd, autorul observand
cauzele lipsei de rentabilitate in anumite sectoare.

Un capitol consistent (p. 127-254) este al cincilea,
referitor la evolutia organizarii administrative a spa-
tiului bandtean. Dupd enuntarea unor probleme
generale, autorul incepe discutia cu perioada daco-
romand, oferind informatii corecte asupra Banatului
in epoca romand. Observatia noastrd este aceea cd
de-a lungul Muresului, la Bulci, Aradu Nou si Cenad
nu au functionat castre, ci puncte militare controlate
de soldati din legiunea XIII Gemina. Este discutatd
apoi situatia Banatului in Evul Mediu, aparitia comi-
tatelor si a districtelor, dupa care este prezentatd
ocupatia otomana si stdpanirea habsburgica, precum
si regimentele graniceresti si comitatele pana la ins-
taurarea dualismului austro-ungar, in 1867. Un subca-
pitol consistent este cel despre organizarea adminis-
trativd in epoca dualismului austro-ungar. In paginile
urmatoare este discutatd organizarea administrativd
in perioada interbelica. Foarte interesantd ni se pare
ideea de a prezenta aici un tabel cu localitétile din
Banat ale caror nume au fost schimbate in perioada
1920-1930 (tabelul 6, p. 223-225). Tabelul este foarte
util si pentru cei care studiazd documentele cartogra-
fice moderne, mai precis hartile militare realizate de
austrieci. Ultimele doud subcapitole prezinta organi-
zarea administrativd in perioada comunistd si dupa
anul 1990. La sférsitul capitolului, trei tabele, cores-
punzand celor trei judete (Arad, Timis si Carag-

Severin) sintetizeazad datele administrative. Sunt pre-
zentate localit3tile din fiecare judet si populatia fieca-
reia.

Cel mai consistent capitol al lucrarii (p. 255-445)
este al saselea, unde autorul analizeazd repartitia in
teritoriu §i structurile spatiale din Banat ale unor ins-
titutii si servicii cu rol polarizator. Documentatia
realizatd pentru acest capitol de citre autor este
impresionantd, presupunand o muncd asidud de
teren, de documentare. Cele noud subcapitole se
referd la cele mai importante institutii si servicii:
organizarea ecleziastici a spatiului in Banat, institutii-
le si organizarea judecdtoreasc, institutiile de invats-
mant, cele medico-sanitare, culturale, financiare, ser-
viciile bancare si de asigurdri, institutiile si serviciile
din domeniul transporturilor, serviciile postale,
magazinele si pietele. Autorul prezinta statistici,
harti, tabele, pentru fiecare din problemele enuntate.
Asa cum precizam, munca de informare, de docu-
mentare a autorului este impresionanta. Spre exem-
plu, la prezentarea institutiilor de Invatdmant si pola-
rizarea educationald in Banat, Raularian Rusu prezin-
t3d o multime de date privind: scolile cu clasele L1V,
invatdmantul in clasele V-VIIL, invatdméantul liceal,
profesional si de ucenici si invatdmantul profesional.

Identificarea si ierarhizarea asezirilor cu rol de
loc central in Banat si zonele de influenti ale acesto-
ra la diferite nivele ierarhice sunt probleme pe care
autorul le discutd in capitolul al saptelea. Pentru a
incadra asezirile din Banat in functie de numarul de
locuitori, autorul incepe printr-o utild prezentare a
ierarhiei agezdrilor la nivel national: orase mari, de
peste 100.000 de locuitori, orase mijlocii, avand intre
20.000 si 100.000 de locuitori si orage mici, sub
20.000 de locuitori. De asemenea, interesanta este si
precizarea legatd de ariile de atractie polarizate de
metropolele provinciale si orasele mari. Autorul chiar
propune o ierarhie a asezdrilor urbane la nivel natio-
nal. Dupd aceasta abordare generald, urmeazd pre-
zentarea ierarhiei asezdrilor din Banat, principalul
centru polarizator fiind considerat Timigoara (metro-
pola regionald cu 317.660 de locuitori in 2002). Al
treilea subcapitol analizeazd zonele de influentd ale
locurilor centrale din Banat.

Al optulea capitol al lucrdrii analizeazd Caile de
comunicatie si indicele de conectivitate al asezdrilor
din Banat (p. 494-534). Dupé discutarea unor proble-
me generale, autorul discutd caile de comunicatie
feroviare, apoi pe cele rutiere si fluviale, capitolul
sfarsindu-se cu o discutie privind indicele de conecti-
vitate al asezérilor din Banat. PlecAnd de la observa-
tia lui P. Vidal de la Blanche, ,orasele si drumurile
sunt marii initiatori ai unitdtii teritoriale”, autorul
consemneazd, pe bund dreptate, ca: Jn organizarea
spatiului geografic, un rol determinant il au cile de
comunicatie. Ele formeazi retele vaste si complexe,
care acopera teritoriul In toate directiile” (p. 494).
Pornind de la aceste premise, Raularian Rusu incepe
prin analiza cdilor de comunicatie feroviare din
Banat, care formeaza, potrivit opiniei autorului, cea
mai densa retea din toatd Roménia. Aparitia prime-
lor cdi ferate are loc in a doua jumétate a secolului
al XIXlea. Un tronson important a fost cel care lega
Szegedul de Jimbolia si Timisoara, dat in folosinta in
anul 1857. Dificild a fost realizarea legaturii intre
Caransebes si Orsova, care a necesitat, asa cum pre-
cizeazi autorul, ,lucriri de artd dificile in Culoarul
Timis-Cerna, intre care 19 poduri metalice mari si
patru tunele, cel mai lung (,Porta Orientalis”) avand
898 m” (p. 498). Este interesant faptul cd deja la
anul 1918 sistemul feroviar din Banat era aproape
definitivat (in proportie de 90 %). In perioada comu-
nistd nu s-a mai realizat niciun tronson nou, fiind
executate doar lucrdri de modernizare. Autorul este
foarte transant atunci cAnd observi starea deplorabi-
15 a unor sectoare feroviare In prezent, datoratd lipsei
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de preocupare din partea autoritatilor, oferind exem-
ple sugestive legate de lungimea unor sectoare si
durata foarte mare in care se circuld pe aceste tron-
soane (p. 502-503). Consecinta este sciderea conti-
nud a traficului feroviar. Urmeaza prezentarea cailor
de comunicatie rutiere, incepand cu epoca romang,
unde autorul explica corect situatia arterelor rutiere
in Banat, cu cele doud drumuri principale: cel de
vest, pe linia Lederata (Ram) - Tibiscum (Jupa) si cel
de est, pe linia Dierna (Orsova) - Tibiscum. Ambele
drumuri se desprindeau din cel de pe malul drept al
Dunarii, finalizat de Traian in anul 100, dupa cum
demonstreazd o inscriptie sdpatd In peretele stancii,
la Cazane. In Evul Mediu mai apar unele trasee noi,
dar se folosesc in mare mésurd fostele drumuri
romane. Momentul cel mai important in epoca
modernd este aparitia, in perioada dualismului aus-
tro-ungar, a ,Oficiilor regale ingineresti de drumuri
si sosele”. In continuare autorul prezintd situatia
drumurilor in epoca modernd si contemporand, tex-
tul fiind Insotit de hirti si tabele sugestive. Se anali-
zeazi apoi ciile de comunicatie fluviale. Evident,
principala arterd fluviald este Dundrea, amenajarea ei
incepand incd din timpul romanilor. Din nou auto-
rul oferd o multime de date si detalii legate de func-
tionarea porturilor, infrastructurd etc. Capitolul se
incheie cu o analizd pertinentd a relatiei intre caile
de comunicatie si asezari, autorul pornind de la con-
ceptul de ,indice de conectivitate”.

Ultimul capitol al lucrérii, cel de concluzii este
axat pe analiza corematicd a spatiului banatean.
Autorul discutd, in fapt, modelul de organizare al
spatiului geografic binitean. In opinia autorului,
Banatul este dominat, ca spatiu geografic, de doud
mari asezari: Timisoara si Arad. Cele doud formeazi
centrul acestei regiuni. Din acest punct de vedere,
restul teritoriului este desemnat de autor ca ,perife-
rie”, explicatia fiind nuantatd de autorul in sensul ca
existd si centre ale periferiei. Figura 126 (p. 547) ilus-
treazd clar discutia autorului si sintetizeaza, practic,
ceea ce inseamnd observatiile finale ale autorului.

La sférsitul lucrdrii Raularian Rusu prezintd un
rezumat consistent al lucrarii (p. 551-598), in limba
englezd, pe capitole, lucru de bun augur care ne da
speranta ca lucrarea acestui tndr universitar clujean
va fi receptatd si in mediile academice din strdinata-
te. Lucrarea se incheie cu o listd bibliografica,
cuprinzand 178 de lucrdri, ceea ce dovedeste incd o
datd munca desfdsuratd de autor pentru realizarea
demersului sdu.

Volumul mare de informatie, munca de teren
pentru documentare, figurile si tabele care insotesc
textul, metoda de cercetare clard, un text scris clar,
limpede, care se citeste usor, toate acestea reprezintd
calitatile unei carti pe care o salutdm si care inter-
eseazd atit pe specialisti cat si publicul larg. La final
nu putem decét si 1l felicitim pe Raularian Rusu
pentru aceastd lucrare si si 1i dorim succes mai
departe.

(Raularian Rusu, Organizarea spatiului geografic
in Banat, Ed. Mirton, Timisoara, 2007)
|

teologia sociala

Condamnarea comunismului (VI)

. Radu Preda

3 upd ce am trecut in revistd principalele
documente din ultimele dou& decenii
. care au abordat chestiunea crimelor si a

ideologiei comunismului, de la Declaratia de la
Copenhaga din 1990 la cea de la Vilnius din
2009, concluziile nu sunt deloc incurajatoare. S&
amintim pe scurt doar trei dintre acestea.

In primul rand, constatdm la o primi lecturd
a documentelor lipsa unui consens etico-politic
asupra necesititii si a modului de condamnare a
gravelor incalcdri ale dreptului omului pe intrea-
ga duratd a regimului comunist. De aici decurge
paradoxul de a avea o serie de condamndri, mai
mult sau mai putin explicite, ale crimelor comu-
nismului, dar nu si a ideologiei care le-a ficut
posibile. Fractura dintre cauzi si efect este atit
de mare Incét ea face posibild, mai departe, dis-
tinctia profund discutabild dintre ,comunismul
democratic” din Est si cel totalitar din Vest.
Rezultatul, cum am vazut, se poate observa in
recrudescenta politicd a fondului ideologic
comunist in forma unor noi partide de succes
precum Die Linke din Germania acestor ani, a
formatiunilor care se revendicd expres din tradi-
tia comunistd si care sunt/au fost la putere in
Bielorusia, Ucraina, Rusia sau Moldova sau a
neo-revolutiilor de genul celei in curs in
Venezuela lui Hugo Chdvez, pentru a nu mai
vorbi despre metamorfozele comunismului chi-
nez capabil sd integreze spiritul totalitar cu
avantajele economiei de piatd. Efectele acestei
complicitati se mai vad si In lipsa de preocupare
a social-democratiei din tarile postcomuniste,
articulatd de reguld in jurul unor politicieni ai
fostului regim totalitar, de a se delimita de
extrema stangd si de a promova astfel o asuma-
re maturd a istoriei. Acest lucru este deosebit de
grav deoarece acrediteazd ideea cd doar extrema

dreaptd este nocivd, in timp ce extrema stangi
se bucurd de simpatia implicitd a celor care sunt
gata sd 1i ierte erorile de dragul scopului nobil
pe care proclamd cd il urmareste. In aceasts
opticd, problema condamnarii comunismului
devine secundard, dacad nu chiar de-a dreptul ire-
levantd pentru ,mersul inainte” al societatii.

In al doilea rand, am fi sperat ca odatd cu
demascarea totalitarismului si condamnarea cri-
melor comunismului se va trece la identificarea
responsabilitatilor si culpabilitatilor celor care le-
au comis. Dimpotriva. Ironie a istoriei sau nepu-
tintd a prezentului, la adapostul drepturilor
omului pe care mai bine de jumatate de secol
le-au contestat, fostii slujitori ai regimului totali-
tar comunist se bucurd de o amnistie generala

tacitd. La finalul rdzboiului rece, stim foarte
bine cine a pierdut, victimele, si cine a cistigat,
tortionarii. In plus, pe fundalul acestui compro-
mis nemdrturisit, a fost posibild subminarea cu
succes a structurilor statului de drept prin per-
petuarea in pozitiile importante a unor oameni
marcati iremediabil de mentalitatea si tehnicile
statului politienesc. De la politica la economie
si de la mass-media la mediile academice,
schimbarea de paradigmd nu s-a produs decét
intr-o proportie prea micd pentru a vorbi despre
trecerea cu adevarat la un model social demo-
cratic. Deficitul real de democratie al majoritatii
tarilor postcomuniste de datoreazd asadar nu
atat incapacitatii respectivelor societéti de a
invita regulile menite si le asigure realizarea
binelui comun la care in mod natural aspird, cit
mai ales rezistentei acelei forma mentis specifi-
ce clasei diriguitoare incompatibile cu pluralis-
mul opiniilor, transparenta deciziilor si rigorile
legii. Amestecdnd de la bun Inceput putinul nou
cu foarte mult vechi, departe de a insemna o
cezurd istoric3, tranzitia postcomunistd s-a dove-
dit a fi mai curnd un masiv proces de transfer
dintr-un regim in altul al acelorasi resurse
umane gi materiale. Asa se explicd deturnarea
sensului exercitiului democratic de la menirea
lui genuind - asigurarea succesiunii prin alegeri
a partidelor politice, astfel incat niciunul dintre
acestea sd nu se eternizeze prin monopolizarea
puterii - si transformarea acestuia in confirmare
electorald a abuzului si a coruptiei. O astfel de
instrumentalizare oligarhicd a mecanismelor
democratice explica de ce in doud decenii nu a
fost Inceputd innoirea cu adevarat a clasei politi-
ce. Un bilant mai cinic nu isi putea imagina
nimeni in zilele de euforie din 1989/1990.

In al treilea rand, datoriti contestirii omolo-
gadrii totalitarismului nazist cu cel comunist,
memoria europeand riscd sa ramand divizata si
la inceput de secol XXI, continudnd si chiar
adancind de o altad manierd, mult mai grava,
polaritatea specificd razboiului rece. Procedand
astfel, ar fi pentru prima datd in istoria ei cand
Europa ar refuza sd isi asume propriul destin.
Este profund european sd nu ignori experientele,
oricat de nepldcute si oricat de stinjenitoare, sd
iti pui Intrebari, sd cauti rdspunsuri, sd fixezi
simbolic, in arta de tot felul, de la cea fragil3,
pe hértie sau panzd, la cea masivd, In piatrd si
marmurd, ceea ce ai invatat din propria istorie,
iar aceasta memorie multistrat a Europei, vizibi-
18 la tot pasul, dd masura unicitatii ei printre

(Continuare in pagina 30) |
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dezbateri & idei

Boala ca posibilitate a viului
(Prolegomene la o filosofie a bolii umane)

B Kisily V. Istvan

: espre ,importanta” in genere a tematizdrii
bolii, a bolilor este probabil suficient sd
- remarcdm doar faptul cd, niciunul dintre

muritorii care trdiesc, nu a fost, nu este - si nici
nu poate fi nicicdnd si in niciun fel - ,scutit”
ontologic si existential... de intilnirea, de expe-
rienta si de atacul lor. Ci, cum vom vedea... dim-
potrival

lar legat de premisele si de implicirile exis-
tentiale in tema si in discursul acestei incerciri, se
poate spune c3 ele sunt constituite In principal de
o mai veche tematizare, tot existentiald, desigur, a
mortii umane.i In care moartea a trebuit, pand la
urma, sd fie inteleasd, confruntati si asumatd - in
mod expres si drept - murire. Incercand deci s3 se
inteleagd: ce anume inseamnd pentru existenta
umand si pentru specificul ei de a fi, faptul cd noi
oamenii, cu totii, suntem muritori¢ Ori, aceste
meditatii conduceau In mod inevitabil si la intal-
nirea cu tematica bolilor. De si cu care - de cele
mai multe ori - murim...

Cu privire Insa la tit/ul lucrdrii, trebuie preci-
zat cd el indicd cele doud directii in care, pe par-
curs, vom Inainta cit se va putea de concomitent.
Prima va fi aceea In care am putea realiza boala
ca apartindnd la modul esential si tocmai ca posi-
bilitate... vietii si viului in general. lar in a doua
directie vom Incerca si conturdm o privire totusi
primordiald asupra specificului bolii umane si a
raportdrilor specific umane la boli. Mai este poate
util s& subliniem si faptul, c& subtitlul lucrarii
scoate In evidentd tocmai imprejurarea ci aici va
fi vorba totusi de un demers propriu-zis filosofic.
Ceea ce va trebui si reiasi si si se valideze, si
acum, chiar din ,ductul” si tocmai din orizontul
meditativ al desfdsurarii ei si nu ,din” conceptua-
litatea ei ,tehnicd” si de rigida ,specialitate”.

*

Nimic nu este mai firesc si mai caracteristic
omului, decat faptul ci noi ne centrdm si ne arti-
culdm raporturile noastre cu bolile - si nu numai
cu cele umane, ci si cu cele vegetale si animale! -
in primul rdnd dintr-o perspectivd si printr-o
raportare medicald. Adicd din perspectiva observa-
rii-studierii, prevenirii, tratdrii-ameliordrii sau a
vindecirii lor posibile.

Ce nevoie este sau ar fi insd atunci de vreo
meditatie filosofica - sau de oricare alt tip pro-
priu-zis nemedical ori ne-terapeutic - asupra boli-
lor umane¢ Ce ar putea aduce asa ceva in plus si
specific, legat de Intelegerea bolii, a bolilor si a
semnificatiilor lor¢

La aceste Intrebéri nu putem insd raspunde la
modul serios altfel, decat tocmai prin desfasurarea
si asumarea unui demers interogativ efectiv, decis
si tintit. Mai precis, sustindnd intrebarea, dacd
perspectiva medicald insdsi - desi In mod pe
deplin justificat, centrald! - acoperd oare intreaga
amplitudine a aspectelor In care fiinta umand se
confruntd si se raporteaza la boli si la posibilita-
tea lor¢ Intrebarea este, desigur, retoricd, deoarece
este limpede cd existd o serie de sisteme si orga-
nisme sociale, de discipline stiintifice si tehnice,
de forme culturale etc. care, desi nu sunt nici pe
departe propriu-zis si strict medicale, au totusi in
vederea lor boala sau chiar bolile umane determi-
nate. S& ne gandim doar la asistenta si la politicile

sociale, la tehnica (medicald), la sociologie, la
demografie, la psihologie, la antropologie, la isto-
rie, la istoria stiintei, la religie sau chiar la multe
opere artistice etc. si - de ce nu¢ - la filosofie!

Toate acestea sugereazi - si Incd din start -
realizarea si explicitarea in primul rnd filosoficd
a faptului cd omul nu este numai bolnav - fiind
astfel numit de medicin& chiar ,bolnavul” - si c&
el nu este numai ,sdndtos” - mai exact ne-, sau
inci... ne-bolnav - ci boala este si este perceputd
si fixatd in mod efectiv, existential si permanent
de citre fiinta uman3, ca fiind tocmai o posibilita-
tel Desigur, o posibilitate aparte, dar o posibilitate
apartindnd... vietii. Mai precis, apartindnd exact
esentei vietii.

De aceea, prima directie in care trebuie s& se
angajeze interogatia noastrd filosoficd asupra bolii
si In special asupra celei umane este chiar aceasta.
Adica de a Intelege boala - in intreaga ei amplitu-
dine si generalitate - ca fiind o posibilitate a vie-
tii. Deci - si pentru Inceput - nu doar a vietii
umane, ci In genere: a vietii, a viului.

Desigur, pentru aceasta, avem nevoie si de
cateva lamuriri preliminare privind tocmai ,con-
ceptul” de posibilitate. ,Concept” cu o istorie filo-
soficd si stiintificd fascinantd, prea putin exploratd
si, In orice caz, insuficient valorificati, dar de care
- din pdcate - nu ne putem ocupa aici.

De aceea notdm doar cd, in limbajul cotidian -
dar nu numai - ,posibil” se numeste in primul
rand ceva ce numai ,poate avea loc”, dar care,
poate, la fel de bine, si sd nu aibd loc. Ca atare,
posibilitatea si posibilul se ,opun” aici - din p. d.
v. ,logic” si in fond indiferent - In primul rand
necesarului. Care deci are, si cu sigurant3 va si
avea loc! Mai Intelegem Ins3 - tot in limbajul
comun, dar care a influentat si sensurile mai ela-
borate ale logicii modale clasice, si viceversa -
prin ,posibil” si ceva ce nu este ,real”. In raport
deci cu ,realitatea”, posibilul apare ca ceva ne-
implinit, inferior si neesential. Dar, intr-un context
care ar putea fi considerat la prima vedere chiar
mai ,riguros” si ,precis”, deseori noi mai tratim
yposibilitatea” si sub termenul de ,probabilitate”.
Termen sub care posibilitatea devine deja obiectul
unei intentii de calcul, al cdrui rezultat, de regulg,
se exprimd cifric, in procente.

Numai cd, ,probabilitate” - adica calculele si
cifrele ce exprimd eventualititile de ,realizare” sau
de nerealizare - are doar cutare sau cutare boals,
pand ce, in realitatea ei esentiald, far& posibilitatea
bolii (ca si fard posibilitatea s&ndtatii) nici nu exis-
td in fond viata

Credem ci este ugor de realizat ci, de fapt,
niciunul dintre sensurile dominante si enumerate
aici ale termenului de ,posibilitate”, nu este - in
fond sau pe deplin - potrivit pentru a Intelege
felul cu totul intrinsec si particular in care boala
ca posibilitate si posibilitatea bolii, apartine vietii
- ca atare, si in mod desigur specific - si vietii
umane! Cici boala tine - si tocmai ca posibilitate!
- chiar de esenta vietii, ea nefiind nicicum o sim-
plad eventualitate ,ne-esentiald” a ei. Boala ca posi-
bilitate se naste si se contureazi tocmai in interio-
rul si exact in ceea ce este fundamental si esential
vietii, a vietii care intr-adevar trdieste. De aceea,
yposibilitatea bolii” - din acest p. d. v. esential -

nu are mai nimic a face cu (inci) ,nerealitatea
ei”. Dimpotrivd, viata insdsi - in realitatea ei vie
si, accentudm, esentiald! - contine si chiar vizeazd
boala, in primul rind si tocmai, ca fiind o posibi-
litate a ei.

Si nimic nu argumenteazd mai solid aceasta
afirmatie decat faptul ca in evolutia lor, fiintele
vii se nasc - adica: vin la viatd - deja dotate cu
anumite sisteme de (auto)apdrare, ,imunitare”
impotriva bolilor, impotriva agentilor patogeni etc.
yoimpla” existentd - dar si varietatea fascinanta -
a acestor sisteme originare de autoapdrare aratd
deja In mod limpede faptul c&, insdsi viata, ca
insdsi viul, vizeazd si chiar prefigureazg la modul
esential boala, bolile exact ca pe o posibilitate
care- apartine ei. Deci ca pe o posibilitate care
este si trebuie ,prevazutd” de citre ea insdsi ca
fiind tocmai o amenintare conturatd in mod efec-
tiv pe parcursul si in ,interiorul” desfdsurarii, a
trairii eil

Toate acestea ne obligd Insd sd gdndim, s
argumentdm mai departe, si sd realizdm si faptul
cd boala mai apartine vietii - tot ca o posibilitate,
constituind complexitatea esentei sale - si prin
imprejurarea ci o mare varietate de patologii
sunt, de fapt, cauzate fiintelor vii, tocmai de
(alte) fiinte vii. Bacteriile, parazitii, fungii si, intr-o
oarecare masurd si virusurile etc. sunt si ele fiinte
vii, deci fac si ele parte din evantaiul, din marele
ciclu al vietii. Existd deci chiar ,in cadrul” vietii si
apartinind ei insdsi, vietdti, al caror trai, constd in
fond, la modul esential si specific, tocmai in fap-
tul de a cauza daune si boli altor fiinte vii!

Trebuie apoi sd mai ludm in considerare, tot
ca argument, si Imprejurarea c&, organismele vii,
impreund cu sistemele lor sui generis de aparare,
mai vin la viati, de multe ori, si chiar la nivelul
populatiilor si a generatiilor, cu anumite predispo-
zitii genetice la anumite boli. Si predispozitiile si
natura lor geneticd - deci intrinsecd -, sunt si ele
modalitdti in §i prin care viata si viul ,dispune” la
modul esential de boald... tocmai ca posibilitate.

Toate acestea scot Insd in evidentd si faptul c3,
oricat sd apartind posibilitatea bolii esentei Insasi
a vietii - norma vietii si normalitatea viului este si
va rdiméane totusi ,sdndtatea”. ,Sindtatea” care nu
inseamna nici o stare ,ideala” si lipsitd de orice
fel de ,deranj”, ci tocmai posibilitatea, dinamica si
capacitatea viului de a se mentine, de a se dezvol-
ta, de a se realiza-contura, de a se reproduce si de
a se impune pe sine in conditiile si pe parcursul
sfidarilor si a luptei schimbului adaptativ de
ysubstante”, de ,energii” si de ,informatii” cu si
in mediul lui, cu si in ,lumea” lui. Opunere adap-
tativd pe care viul o duce - si poate chiar de cele
mai multe ori - tocmai contra unui alt viu sau
direct impotriva vietii unei alte fiinte vii. Ne mai
vorbind despre imprejurarea c3, intre-timp, ,sana-
tatea” se ,realizeazi”, de fiecare datd, in mod
constant si inevitabil, tocmai in conditiile si in
opunerea si In disputa cu posibilitatile ameninta-
toare ale bolilor.

Ceea ce ne face sd revenim cu sublinierea fap-
tului c&, aceasta nici nu suspenda si nici nu anu-
leaz& imprejurarea ca (si) boala apartine in fond
tot complexitatii esentei vietii si, ca atare, ea atin-
ge viata tot si tocmai in ceea ce este esential ei.
Atinge, desigur, in primul rand ,sdnitatea” contu-
ratd si inteleasd in felul precizat mai sus.

Dar si acest aspect aratd, cit sunt de labile in
fond - si mai ales in orizontul mai general al vie-
tii si al viului - discrimindrile si ,delimitrile” rigi-
de si strict ,formale” dintre ,sinitate” si ,boald”.
Luate deci drept si numai ca ,stari” si modalititi
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actualizate in ,puritatea” lor si nu ceea ce ele de
fapt sunt: adica posibilititi esentiale, constitutive -
dar si decisive! - ale vietii ca viatd vie. Cici este
limpede c3, de exemplu, viata si sindtatea - viru-
lenta virusurilor, inseamnd si este tocmai boali
pentru organismele atacate.

Boala este si trebuie deci intr-adevar gindita,
inainte de toate, ca fiind o posibilitate ce, aparti-
nind esentei vietii, participd la modul esential la
conturarea si articularea felului in care viata Insasi
existd, se desfdsoari si se detaliazd in istoria si in
capacitdtile ei. (Doar In acest context capitd pe
deplin sens, de exemplu si constatdrile cu privire
la rolul bolilor in reglarea populatiilor vii... ).

Posibilititile vietii, posibilititile apartindnd viu-
lui sunt insa, desigur, si ele, posibilitati viil Ale
cror analizi si intelegere ne trimite - si incd in
mod privilegiat - la regdndirea expresd a esentei
posibilitatii ,ca” posibilitate. Evident, nici pentru
realizarea acesteia nu avem spatiu aici, dar trebuie
sd remarcam cd nu este cu siguranta Intamplator
faptul c&, de exemplu, Aristotel tematiza posibili-
tatea - la vremea lui si la nivele de profunzime
rareori egalate de atunci - exact prin puterea si
cuprinderea termenului de dynamis! lar prin
aceasta el intelegea, inainte de toate forta si capa-
citatea a ceva de a se schimba, de a se modifica,
dar si de a modifica pe altii, pe alte lucruri.
Aristotel considera astfel posibilitatea ca fiind de-a
dreptul principiul miscarii si al schimbariil
Posibilitatea (dynamis) este deci, la aceastd pro-
funzime, tocmai ceva de esentialitatea si de adan-
cimea fortei si a principiului. Adica ceva constitu-
tiv fiintei, constitutiv existentei. Deci un principiu
universal, care, pe de o parte, adund laolalta toate
capacitdtile esentiale ale existentului, dar care, pe
de altd parte, si fixeaza aceste capacitti ca fiind
totusi structurate! Ceva nu poate deveni din orice
si nici din orice nu poate deveni ceva anume.
Astfel Inteleasd, posibilitatea este desigur multi- si
ambivalentd. Ea este posibilitatea a ceva, dar si
posibilitatea contrariului ei. Dupa exemplul lui
Aristotel, ca posibilitate, omul viu poate fi sdna-
tos, dar si bolnav.

Ca posibilitate, organismul si omul viu poate
fi deci si bolnav, si ,sdnitos”. De aceea sustine
deja Aristotel ci medicina are In vedere, atit
boala, cat si sinitatea. Adici are in vedere atat
mentinerea sanatatii cit si recuperarea ei posibila
din fata bolii cu care cunoasterea si arta medicald
se confrunt, studiindu-o In intentia si efortul vin-
decarii sale. Iar boala - boala ,actualizatd” (ener-
geia) - este tocmai 0 anumitd privatiune (steresis),
care nu e insd, pur si simplu o deficientd a ,sana-
tatil” (luatd Intr-un sens pur conceptual, ca ,stare”
sau In mod ,ideal”), ci o privatiune efectivd cu
atingerea esentei. Deci, a intregului. Mai precis, o
deficientd a modurilor, a posibilitatilor de a fi, de
a deveni si de a se realiza a viului.

Existential vorbind - deci cu referire la om -
deficienta este totdeauna o privatiune a modurilor
de a fi si de a se manifestarealiza a omului.
Raportate-conectate, desigur, la posibilitati, la
posibilitatile sale. Care nici ele nu sunt conturate
pur si simplu ca niste ,stari” eventuale, ci drept
dinamisme structurate, avand de fiecare datd anu-
mite orizonturi, Orizonturi care se detaliazd, se
desfasoard si se modifica si ele ,in” timp si in
lume. $i care sunt, prin urmare, la fel de dinami-
ce si vii ca si modurile umane de a fi.

Extrem de schematic, ,modurile umane de a
£i” sunt de fapt manifestari si ,comportamente”
specifice prin care omul se situeazd si se realizea-
za pe sine istoric, In contextul si In conditiile pre-
zente ale raporturilor sale multiple, specifice si
semnificative cu restul ,lucrurilor”, ,fenomene-
lor”, oamenilor etc. constituind mediul sdu. Mai
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precis, constituind tocmai lumea ,lui”, lumea
Sinelui lui. Deci, de la grija deloc neglijabild pen-
tru cele zilnice si solutionarea lor, pAnd la practi-
carea stiintelor, a artelor, a tehnicii, a credintelor
si pand la constituirea institutiilor sociale etc.
toate sunt de fapt moduri de a fi ale omului!
Stiintele naturi, de exemplu, nu sunt doar colectii
de teorii, formule si experimente, care se adund si
se perfectioneaza in timp, ci tocmai moduri de a
fi in si prin care omul - care impins deci de
nevointele, dificultitile si deficientele existentei
sale, descoperd si practicd aceste stiinte - se situ-
eazd si se realizeazd pe sine in mod specific in
contextul mai general si problematic al naturii din
care... si el face parte. lar omul face parte din
naturd - desigur, printre altele - tocmai in aga fel
si mod, incét, practicind stiintele si tehnicile etc.
respective, el influenteazd si chiar modificd natura
si regnurile sale, pand a le atinge exact In existen-
ta si in raportul-echilibrul elementelor lor...

Revenind, este limpede c& deficientele - fiind,
pe de o parte, deficiente ale modurilor de a fi ale
omului in lume, dar care, pe de alta parte, sunt si
funciarmente problematice si sfidatoare, solicitand
o raportare explicitd la privatiunile posibilitatilor
umane de a putea fi... - nu sunt doar niste aspec-
te pur ,negative” si nici doar ,lipsuri” etc. in sen-
sul lor brut si imobil! Ci, dimpotrivé, apartinand
fiintei umane In existenta ei posibild, adicd in
evantaiul posibilitatilor sale de a fi, deficientele il
si ,mobilizeaza”, 1l si dinamizeazd in acelasi timp
pe om, atit cu privire la modul s3u deficitar ,dat”
si ,concret” de a exista, cat si cu privire la celelal-
te moduri de a fi care- apartin tot lui. Il mobili-
zeaza deci spre depdsirea posibild a obstacolelor,
spre umplerea posibild a lipsurilor sau spre com-
pensarea posibild a privatiunilor care doar astfel -
adica doar in si prin sfidarea negativitdtii inerente
deficientei - devin In fond vizibile si cantaribile in
adevdrata lor greutate, functie si rol.

Boala este deci, cum am spus, o privatiune si
o deficientd cu atingerea tendentiald a intregului.
Mai precis, o privatiune cu atingerea intregului
modurilor, a posibilititilor de a fi, de a deveni si
de a se realiza a viului. Altfel formulat: boala,
deficienta bolii se caracterizeazd, se specificd si in
mod reflexiv. In primul rand tocmai prin faptul
cd ea afecteazi privativ (deficitar) - deci si sfid-
tor! - si posibilititile umane de a se raporta la
insdsi deficientele proprii ale modurilor de a fi si
de a se realiza ale bolnavului. Oricét s fie ea de
circumscrisi ca fiind cutare sau cutare boala,
avand deci propria ei structurd si ,pozitivitate”,
ea nu ,rdimane” niciodati doar o deficientd oare-
care anumitd, ci este una care se poartd si tinde
spre atingerea intregului posibilititilor de a fi ale
bolnavului. ar prin aceasta, boala produce defi-
ciente existentiale si in raportarea (reflexiva) la
propria-i deficientd (initial).

Boala vizeaza deci si In aceastd directie tocmai
posibilitatea, adica tocmai posibilitatile de a exista
ale viului, ea Insemnénd, In primul rand, ingradi-
rea, impiedicarea si restrangerea lor. Ea restrange
sau diminueazd capacittile bolnavului si prin
aceasta afecteaza posibilitatile ui de a fi si de a
se yraporta” la lume, la lumea lui. Dar si la Sinele
lui. Tar boala ca suferintd, tocmai asta Inseamna.
Adica faptul cd ea afecteazd bolnavul in mod pri-
vativ, deficitar - si reflexivl - chiar in posibilitatile-
capacitatile lui de a fi, de a exista. Suferinta nu
inseamnd, de aceea, doar suferintd fizicd si cu atit
mai putin doar durere, ci este privatiunea si defi-
cienta care vizeazd si chiar atinge - In intregime,
ca tendintd - posibilititile si calitatile modurilor
de a fi a celui care tocmai suferd. Boala afecteaza
deci intr-un sens deficitar in primul rand posibili-
titile si evantaiul desfasurdrii modurilor de a fi in

lume ale bolnavului. lar prin aceasta insdsi lumea
bolnavului se restrnge. Dar se si restructureazalll

*

Am tratat pAnd acum boala mai ales ca o posi-
bilitate a viului, a vietii. Mai precis, ca o posibili-
tate ce apartine intr-atdt esentei vietii, incat ea par-
ticipd la structurarea articuldrii sale naturale si
istorice.

Omul insd, cum am spus si la inceput, se
raporteaza la boli - i nu doar la bolile umane -
in primul rand dintr-o perspectivd medicala.
Perspectivd care este si ea un mod anumit de a fi
al omului In i prin care el se raporteaza deci la
boli tocmai din punctul de vedere al observarii-
studierii, prevenirii, tratdrii si vindecarii lor posibi-
le. Dar care, cum am vazut si asta, nu epuizeaza
deloc varietatea, dinamica si profunzimile raporta-
rilor umane la boli. Si nici a sensurilor acestor
ystari” si raportdri.

Acum 1nsa s-ar putea sd putem intelege mai
adanc ci esenta si specificul raportarilor umane
fatd de boli - si in mod special fatd de bolile sale
- constd tocmai in faptul cd in si prin aceasta
raportare, omul realizeazd in mod expres boala si
bolile sale tocmai ca pe niste posibilitdti proble-
matice specifice, care 1i apartin fiintei sale exact in
felul c&i ating si ca-i amenintd chiar posibilitatile
sale de a fil

Dar care, se si fixeaza de catre el, in primul
rand, iarasi si tot din perspectiva posibilitatilor -
tot problematice si aflate de aceea sub permanent
efort de ciutare, de cercetare, de extindere si de
perfectionare - ale vindecdrii si/sau macar ale
ameliorarii si ale asumdrii lor. Actualitatea (ener-
geia) bolilor si a deficientelor de tot felul provoca-
te de ele, imping deci omul mereu spre a le
vedea-observa, a le Intelege si spre a le asuma si
in calitatea lor esentiald de a fi posibilitati. Ca
fiind deci tocmai posibilitatea vie a deficientei vie-
tii, a trairii, a desfasurarii ei!

Boala si deficienta ei intoarce astfel, de fiecare
dati si la modul efectiv, viata - si OMUL in mod
special! - cétre sine insusi, spre EL insusi. Ea este
deci o posibilitate vie, care este, pe de o parte,
intrinseca vietii, dar care - pe de altd parte si toc-
mai vie si umani fiind - este la modul esential si

S

o posibilitate reflexivd, ,re-constructiva” si
yre-constitutivd” chiar pentru viata in general si
pentru cea umand in mod special. (De exemplu,
epidemiile medievale indelungate si devastatoare
ale ciumei si ale variolei etc., neputind fi stopate
sau vindecate la aceea vreme, de fapt au remode-
lat biologic-imunologic umanitatea atacatd-implica-
td. Fiindcd au supravietuit bolilor si s-au reprodus-
inmultit apoi numai exemplarele umane dotate cu
rezistentd si/sau imunitate la agentii patogeni res-
pectivi... si care, pe deasupra, au si ,reusit” s3
transmiti aceast rezistentd si urmagilor lor. Dar,
nu numai biologic au remodelat epidemiile respec-
tive umanitatea implicatd, ci si social, prin siste-
mele sociale de aparare si de organizare de igiena
publicd, de evidente demografice etc.).

Boala, ca si posibilitatea bolii - oricare ar fi In
principiu ea - vizeaza si atinge deci OMUL. Nu
doar corpul si nici doar psihicul si/sau mentalul
uman. Bolnav este prin urmare omul in intregul
sdu personal-existential, in intregul aflarii sale in
lume si in intregul-totalitatea modalitdtilor sale de
a trai, constituind si conturdnd pe parcurs lumea
lui posibild tocmai In acest mod. Lume In si prin
care el se intdlneste in acest fel - deci, ca bolnav
fiind - si cu altii, si cu ceilalti. Fie acestia medicii,
familia, prietenii, colegii sau vecinii lui. Bolnavi
sau sanatosi.

Posibilititile devin insd vizibile si realizabile,
in genere si in primul rand, tocmai prin deficien-
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te, privatiuni si probleme. lar problemele consti-
tuie tocmai ceva ce, intdlnindu-le ca obstacole si
neputdndu-le pur si simplu evita, ne obligd deci -
pentru inldturarea, depdsirea si solutionarea lor -
in principal la observarea, la cunoasterea si la cer-
cetarea-identificarea lor. Ne obligd deci la formu-
larea expresd a unui sir de intrebdri legate de obs-
tacolele respective si de posibilititile de inlaturare
sau de depdsirea, de rezolvarea lor! Intrebari si
acte interogative care, la randul lor, pe de o
parte, deschid si dispun si ele, de fiecare dati, de
un anumit orizont structurat de posibilititi de
formulare si de desfasurare, dar care, pe de alta
parte, sunt In acelasi timp si ,asezate” in mod
determinat in orizonturi de posibilititi ce - si ele
- tind spre determinare, adici spre gisirea-identifi-
carea unui ,rdspuns” si/sau a unor ,solutii” adec-
vate.

Resubliniem de aceea si aici faptul cd in fond
tocmai in acest fel, si tocmai pe aceastd cale a
existentei noastre istorice, se naste si se si dezvol-
td necontenit si stiinta si arta-tehnica medicald ca
un mod de a fi a omului... Adicd exact pornind
din problemele, din deficientele determinate si
yCircumscrise”, reprezentate de boli, de cunoaste-
rea si de tratarea-vindecarea lor. Deficiente fixate
insd mereu nu doar ca niste ,actualititi” si ,reali-
tati” date, ci si drept posibilitati. Fixate deci in
orizontul si In cdutarea-interogarea, cercetarea si
prefigurarea ,tratamentelor” lor. Tratamente ce
devin astfel si ele conturate tot drept... posibilits-
ti. Posibilitati care, desigur, pot foarte bine s3 evo-
lueze, ori sd nu se realizeze, sau si esueze la
modul concret si actual. De dispéarut insd, nu pot
dispérea ca posibilitati... decdt impreund cu dispa-
ritia medicinii, adicd decat Impreund cu, credem,
disparitia omuluil

Si doar acum si numai astfel putem si reali-
zam si faptul cd In cotidianul ,sdndtatii” si al
ynormalitatii”... sdndtatea Insdsi este, de reguld,
ceva (Incd) ne-privit si prin urmare ceva ce, tot de
reguld, este (incd) nevizut. In cotidianul ,sinAts-
tii” sau al ,normalititii”, sdnitatea insisi este
deci, de cele mai multe ori, Incd departe de noi...
sl numai - sau in primul rand - in si prin defi-
cienta bolii devine de reguld sandtatea ,vizibild
Ca fiind deci ceva ce, lipsind, este deja indepar-
tat. Si, totodat, ca fiind ceva ce, ca atare, trebuie
acum re-adusd - desigur, prin efort special - intr-o
noud si deja (poate) ,vizibild”  apropiere”. Adica
ce trebuie si fie acum revendicatd deficientei vie-

7

tii. SAnitatea trebuie deci revendicati bolii. lar
aceastd re-vendicare este realizatd, desigur, tocmai
prin posibila vindecare a bolii. $i/sau tocmai prin
vizarea vindecdrii ei ca pe o posibilitate. Fie si
sub forma unor sarcini si a unor deziderate (vii-
toare) care si ele solicitd, desigur, eforturi speciale
de cercetare, de experimentare etc.

(Continuare in numarul viitor)

De aceea, atat boala si bolile, cat si raportarea
umand la ele sunt esentialmente istorice. Ne refe-
rim, pe de o parte, la faptul cd mereu apar si pot
apare noi boli si /sau boli necunoscute pand
atunci. Apar de exemplu virusi sau mutatii noi,
sau noi boli datorate modificarilor intervenite in
lumea, in conditiile de existentd si in modurile de
a fi ale omului. Pe de altd parte Ins3, datoritd
dezvoltarii stiintei In general si a stiintei medicale
in special, dar si datoritd atentiei sporite asupra
modului nostru de viatd, unele boli sunt treptat

-$— Black Pantone 253 U

Galceava Occidentului

cu lumea

. Horia Ciurtin

rice incercare de a aborda o problematica

intr-atdt de alunecoasd precum interactiu-

nea incomodd dintre Occident si restul
lumii, In termeni de realpolitik, tinde sd alunece
intr-o analizd a genealogiei sale paradigmatice.
Pozitia geopolitica actuald a lumii vestice este in
mod cert inseparabild de evolutia conceptuald ce
a stat la baza devenirii acestei civilizatii. Asadar,
demersul de fatd se doreste a fi - mai mult sau
mai putin - o reiterare a problematicii postulate
de stiintele sociale postmoderne, o intrebare care
patrunde mai adanc in criza epistemica ce domi-
nd Occidentul, iar nu o solutie pentru o ghicitoa-
re fard raspuns.

Plecind astfel de la premisa ideaticd a genealo-
giei unei structuri sociale - In cazul acesta civiliza-
tia Occidentald - se cuvine sd precizdm ci fiecare
comunitate isi enuntd propriul raison d’etre sub
forma unei Legi, fundament implicit a tot ceea ce
ulterior comunitatea respectivd va gdsi demn de a
construi si fundamenta in evolutia ei. O astfel de
bazd constitutivd este, in mod necesar, sacrosanc-
ta si dincolo de orice dubiu daci e ca societatea
sd se conserve gi si triumfe. Totodatd, la rAndul
ei, Legea este supusd acestui mecanism genealo-
gic, necesitdnd o instantd exterioard si explicitd
simplului fapt al promulgarii. In genere, pentru ca
o lege sd devind Lege, ea nu trebuie elaboratd si
promulgatd In numele celor care chiar au initiat
acest parcurs, ci trebuie sé isi reclame descen-
denta dintr-un principiu superior si obiectiv.

Avand aceste chestiuni In vedere si urmérind
evolutia paradigmaticii Occidentale, se pot dis-
tinge, in mare, trei “hegemonii” ideatice
(urmdrind modelul propus de Schiirmann), rés-
frante in trei faze relativ distincte ale acestei civi-
lizatii. Astfel, pentru forma primard de coeziune a
gandirii Occidentale, pentru civilizatia elenistica,
principiul hegemonic era “Unul”, principiu tran-
scendent si absolut, principiu spre care intreaga
societate era obligatd metafizic sa tindd. Mai tar-
ziu, cAnd hegemonia “Unului” si-a pierdut
sustinerea, societatea romand, ridicatd pe ruinele
defunctei viziuni grecesti a postulat domnia prin-
cipiald a conceptului de “Naturd”, principiu ima-
nent cu care societatea era obligati moral s se
armonizeze. In cele din urmi, odati cu zorii
intunecati ai modernismului, chiar si principiul
“Naturii” s-a surpat, iar in vidul de putere ideaticd
lasat in urmi, ganditorii occidentali au implantat
principiul “Ratiunii”, presupus ca prezent in insasi
esenta fiintei umane, principiu ce trebuia doar
cultivat gi exteriorizat in plan concret.

Din punct de vedere al acestei frimantari epis-
temice a Occidentului, Legea - ca bazi constitu-
tivd a unei societiti - a suferit si ea modificari din
punct de vedere al genealogiei. Astfel, de-a lungul
timpului s-a considerat cd Legea are un funda-
ment, un punct de articulare rasfrant fie sub
forma unei instante transcendente, fie a unei
instante naturale, fie avind ca instanti ultimi
ratiunea. Oricare dintre aceste pozitii si-a asumat,
in general, doud pretentii imutabile: cea de uni-
versalitate si cea de necesitate. In momentul cand
una dintre aceste pretentii a atins un punct de
failibilitate, intreaga paradigma si putere a Legii a
sucombat, impreund cu un intreg mod de consti-
tuire al societatii.

Trecand de acest scurt itinerar al fundamen-
tarii civilizatiei Occidentale, invariabil ajungem in

clipa de fatd. Cum se explicd, oare, confuzia si
zbaterea actuald a Occidentului¢ Sa fie datoritd
faptului cd ,Ratiunea” s-a prabusit, laolaltd cu
Occidentul¢ Da, dar e insuficient si impropriu
exprimat. In fapt, ceea ce s-a petrecut nu a fost
simplul faliment al paradigmei moderniste, inte-
meiate pe bazele ratiunii auto-suficiente. Colapsul
unei instante de emitere a Legii nu ar fi provocat
asemenea vraigte filosofica, ci in mod sigur ar fi
dat nastere unei alte raportdri la univers, unui
nou mod de Intemeiere a autorititii Legii. Ceea ce
s-a petrecut, teoretic si practic, a fost sfardmarea
schemei de constituire a paradigmei, pierderea
increderii in insdsi ideea de paradigmd, oricare ar
fi aceasta. Nu o paradigm3 s-a frant, in cazul
postmodernitatii, ci chiar Paradigma.

Astfel, Occidentul se trezeste in situatia de a
fi incapabil sd construiascd un Weltanschauung
dupd schema clasicd a constituirii, id est: funda-
ment paradigmatic obiectiv si superior => autori-
tate paradigmaticd => Lege => civilizatie.
Indiferent de ce fundament prim va gisi sau va
incerca, In van, sd reinvie Occidentul, el este con-
damnat la a nu mai putea sa dea nastere unei vi-
ziuni satisfacatoare dupd standardele anterioare.
Pierzdnd aceastd capacitate, Occidentul este fara
niciun dubiu scos din marele joc al pretentiei la
universalitate si este inscris pe calea ireversibila a
atomizarii, tribalizdrii si micro-narativizarii pana
la disolutia cvasi-totala.

Totusi, intr-o astfel de stare precard a funda-
mentelor, cum se poate explica gilceava contem-
porand dintre Occident si restul lumii¢ Sa fie oare
o reiterare a dogmei “prieten/dusman” a lui Carl
Schmitt¢ Nicidecum. In cel mai bun caz, conflic-
tul geopolitic actual ar putea fi o simpld vul-
garizare malitioasd a doctrinei ganditorului ger-
man. Confruntarea, ciocnirea (daci este si
folosim terminologia lui Samuel Huntington) din-
tre civilizatii prezintd o problematica relativ sim-
pla: o societate muribundd, decadentd care si-a
pierdut increderea nu doar in propriile paradigme,
ci in Ins3si capacitatea de a se mula si a-si asuma
o paradigma (oricare ar fi aceasta) se vede con-
fruntatd cu o serie de alte civilizatii al cdror par-
curs epistemic se afld in stadiu incipient.

De exemplu, In izbirea sa de Islam,
Occidentul se intilneste cu o viziune primara
intemeiatd pe hegemonia principiald a ,Unului”, a
instantei transcendente dititoare de Lege. In
confruntarea cu acest Orient, Occidentul resimte
nostalgia teocratiei, nostalgia originilor, fapt dato-
ritd cdruia ii este deosebit de greu s&-si gestioneze
raportul de alteritate. Atitudinile sale sunt diverse,
radicale si nocive atit pentru el, cit si pentru
oponent. In confuzia ce il domind, dovadi a bolii
sale, Occidentul reactioneazi relativ infantil si stu-
pid: fie isi deschide bratele atit de larg incit nu
poate decit s si le frAngd din atita iubire auto-
indusg, fie le indreaptd amenintitor, cu pumnul
strans spre Orient. Tensiunile interne ale Vestului,
cauzate de permeabilitatea sd cvasi-totald, de
patrunderea “misionarilor” unei viziuni diferite nu
sunt, In sine, cauze ale declinului, ci simple efecte
ale acestuia.

Prin insdsi natura sa, Islamul patrunde acolo
unde géseste un desert, un spatiu gol si nepopu-
lat. Jar Occidentul actual este tocmai un astfel de
desert, un pustiu al ideii, un infern al gandirii sis-
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temice. Intr-un astfel de context, monstruoasa
cursd in care Occidentul pare a se fi imbarcat
este cea de a impune, prin forta brutd ce i-a mai
rdmas, lipsa sa de orientare si sens Intregii lumi.
Acest avant, unic in istorie, de universalizare a
unei non-paradigme este generator de dezastru pe
multiple planuri. Incercand si se re-legitimeze,
Occidentul mimeaz4 si umbla in travestiul unor
principii de mult frAnte In ansamblul sdu. Acest
simulacru functioneazd pe termen scurt, insi
dupd un timp nu doar c3 se risfringe asupra
celor indoctrinati, din exterior, ci loveste cu fortd
dubli in interiorul sdu, avind In vedere c&
Islamul este un ,dusman” circumstantial, de
moment, iar nu unul ontologic. Singurul adversar
constant, absolut i omniprezent pentru Occident
a fost propria- slabiciune. Depinde doar de el
cum si-o poate infringe.

E de la sine inteles cd Islamul nu are nicio
legitimitate din punct de vedere occidental,
niciun drept de a-si impune propria pozitie in
lebensraum-ul vestic, insi, la rdndul sdu, nici
Occidentul nu isi poate aroga vreo fardma de legi-
timitate In a-si impune non-paradigma sau traves-
tiurile necrofere in spatiul altei civilizatii, domi-
nati eminamente si absolut de citre un sistem
sacralizat. Cei care fac apel la eliberarea
Occidentului de influenta islamica esueazd, de
fapt, in a face diferenta dintre boald si simptome-
le ei. Capitularea ideatica in fata Islamului este
un simptom, un simptom vizibil al bolii de care
suferd Vestul. Tratdnd simptomul, eliminandu-l cu
fortd brutd, nu se rezolvd nimic, cici boala rima-
ne, desi nu se poate vedea. Solutia rezidd in eli-
minarea bolii, iar simptomele vor dispédrea de la
sine, cici o lume a Celuilalt nu se poate impune
acolo unde autohtonul este stdpan pe valorile si
propria sa lume.

Totusi, privind situatia in mod realist, nu
poate fi vorba de vreun fatalism eschatologic pre-
cum cel propovadduit de unii vestitori filosofici ai
multiplelor sfarsituri ale istoriei. Pentru Occident,
moartea paradigmaticd se poate dovedi o atit de
necesard noud sansi, o virtualitate indefiniti si
nelimitatd de a zamisli un alt tip de civilizatie, de
culturd, desprins de toate greselile si gropile in
care Vestul a cizut pand acum. Practic si teoretic,
Occidentul ar putea deveni o teocratie, o tehno-
cratie, o plutocratie radicald, o utopie tribalistd
cici posibilitatile sunt cu adevdrat nenumdarate. O
idee ce se impune, totusi, este cd Occidentul asa
cum il stim nu mai existd si nici nu poate fi
inviat. El poate fi doar re-creat sau re-ndscut din-
colo de hotarele ideatice ale unei lumi muribun-
de.

|
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remarci filosofice

Ce inseamna sa traiesti bine¢ (I)

. Jean-Loup d'Autrecourt

1. Preambul

n noiembrie 2009 am fost invitat, ca filosof, la

Universitatea Joseph Fourrier din Grenoble, ca

sd fac o prelegere despre ,Cum sd trdim pro-
gresul cu bine”. O prietend buni, Isabelle, confe-
rentiard in astrofizicd, organizeaza o datd pe lund
aceste sedinte, intitulate ,Stiintele de la pranz”
(fr. Midi-Sciences), in care sunt invitati doi specia-
listi: unul din domeniul stiintelor exacte, altul din
domeniul stiintelor umane. Are astfel loc un dia-
log complementar cu publicul, ciruia i se oferd
doud perspective diferite asupra aceluiasi subiect.
Ceea ce este foarte interesant. De data aceasta
prelegerea stiintificd a fost facutd de un profesor
in fizica, Alain (ii dau doar prenumele), directorul
unui laborator grenoblez care face cercetiri in
nanotehnologii si in nanostiinte. Profesorul a
facut o prelegere foarte interesants;
iram si pus niste Intrebéri care i-au plicut, cum
avea sa-mi marturiseasca mai tarziu.

Aceste conferinte sunt filmate si transmise in
direct pe Internet. Mai fusesem invitat de doud
ori in ultimii ani la aceste activitéti, care sunt de
nivel universitar, dar care sunt deschise si publicu-
lui larg. Ele au loc chiar la pranz de la ora 12 si
30 min. la ora 14. Am acceptat s3 merg cu toate
cd aveam orecare retineri. Prima venea din chiar
titlul propus, cu nuante ideologice, cu puternice
presupozitii de tip utopic; adicd progresul este
ceva care se poate asocia cu fericirea, cu faptul de
a trai bine. Ceea ce nu este deloc evident. A doua
ezitare a apdrut ulterior, atunci cAnd am propus
organizatorilor un titlul oarecum modificat si cu
tentd filosofica: ,Ce Inseamni si triiesti bined”
Din aceastd reformulare reise dimensiunea morald
a chestiunii, radical diferitd de aspectul ideologic,
utopic al unei fericiri promise de progresul teh-
nostiintific. Insi propunerea mea a fost refuzats,
ceea ce nu se face de obicei, sub pretextul ci
anuntul a fost deja difuzat in reteaua Internet.
Or, tocmai pentru cd dispunem de aceastd retea
de difuzare, putem de asemenea rectifica, corecta
fara probleme orice anunt, asa cum se si proce-
deazd de obicei. Deci din start mi s-a parut ca
sunt invitat in mod agresiv, cand de obicei se pro-
cedeazd cu multd curtoazie.

Am inteles deci cd sunt chemat doar pentru
ca sd fiu testat, sd fiu inregistrat, studiat, analizat,
supravegheat, eventual discreditat. Faptul avea sd
se confirme cu ocazia conferintei, asa cd m-am

dus pregatit. Am procedat cum numai romanii
stiu s& procedeze, cu simtul umorului care-i carac-
terizeaza si care este cel mai dezvoltat din
Europa, dacd nu din lume. Aveam deja un exem-
plu in Caragiale, care presimtise cd Macedonski
cu banda lui Isi propusese sa-i demoleze o confe-
rintd, motiv pentru care dramaturgul romén s-a
inarmat cu un fluier. La conferintd, cAnd a sosit
gasca lui Macedonski si a Inceput s& batd din
palme si din picioare, si huiduie in tot felul,
Caragiale a scos fluierul din buzunar si a Inceput
sa fluiere atit de tare incét

i-a speriat pe golani, care credeau cd au venit jan-
darmii in sald s&i aresteze.

2. Contextul

Eu nu m-am dus la conferintd cu un fluier, ci
cu o fiold de parfum si cu citeva glume pregitite
dinainte. Dar de ce era nevoie s& procedez astfel¢
Foarte simplu, pentru cd este vorba de o miza
importantd, o dubld miz4: una teoreticd, prin care
se asociazd etica sau morala cu noile descoperiri
tehnostiintifice, printre altele se sperd schimbarea
statutului omului In mod artificial, ameliorarea
acestuia pe cale ,stiintific”, deci trebuie si cal-
mam publicul cu un discurs demagogic pe ches-
tiuni de eticd; pe de altd parte, existd o miza
financiard importantd, deoarece s-au investit
miliarde de euro (bani publici) in aceste noi teh-
nologii, deci trebuie si facem afaceri bune. Pe
mine nu mi intereseaz3 nici aspectul financiar,
nici cel politic. Ca filosof, dacd mi se cere pare-
rea, nu md pronunt decat din acest punct de
vedere, al eticii cercetdrii stiintifice (care lipseste
cu desavarsire), al moralei, al perfectiondrii omu-
lui prin educatie morald. Deci nu pot sd spun alt-
ceva decét ceea ce am mostenit de la o intreaga
traditie filosofica, de mai bine de 25 de secole, de
la presocratici incoace.

Proiectele de cercetare actuale se inrddacineaza
(culmeal) in vechi traditii mitologice, magico-alchi-
mice, de mentalitdti care nu mai au legiturd cu
rationalitatea occidentald, pe care noi am moste-
nit-o de la greci. Se vorbeste de viata eternd, de
omul de o mie de ani, de intinerire, de elixirul
tineretii, de metamorfoza, de regenerare, de
omnistiintd, de abolirea timpului si a spatiului, de
magie si stiintd. Aceste idei arhaice sunt bine ilus-
trate de Francis Bacon, un filosof anglo-saxon din
secolele XVI-XVIL

Contextul general se poate rezuma In citeva
linii, cu care, orice intelectual care se respectd, nu
poate s& nu fie de acord. Este vorba despre o
crizd convergentd. Este adevarat cd se vorbeste
despre criza finaciard, care a avut drept efect o
crizd economicd. La randul ei aceasta din urma
poate declansa crize politice, crize geo-strategice,
conflicte militare, rizboaie civile, etc. Aceasta este
partea vizibild a aisbergului, care-l intereseazd mai
putin pe filosof. Deoarece filosoful stie ci princi-
pala crizd este de tip moral si religios. lar aceastd
crizd a fost declansatd cu mult timp in urma. De
asemenea, filosoful mai stie cd nu avem de-a face
doar cu o crizd ci cu o convergentd de crize, la
plural, fapt nemaintalnit pAnd acum In istorie,
fapt specific doar istoriei contemporane, cea mai
violentd din cite cunoastem. Fird exceptie, criza
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morald profundd reprezintd principald sursd a cri-
zelor ideologice, financiare, economice, ecologice
si geo-strategice. Deci si terapia ar trebui orientatd
in consecintd, citre rezolvarea acestei crize mora-
le, iar nu citre anularea efectelor (bursa, inflatia,
somajul, reforme financiare etc.).

Aceastd convergentd de crize este solidard cu o
altd convergentd: NBIC (Nano, Bio, Info, Cogno).
Este abrevierea unei formule, a unui program care
ne vine de la americani si prin care se preconizea-
z4 efectiv convergenta a zeci de domenii de cerce-
tare, care vizeaz3 in fond transformarea, modifica-
rea radicald a materiei, a lumii, a omului prin mij-
loace tehnice. Cu ce scop¢ Cu scopul progresului
cu orice pret si bineinteles al profitului cu orice
pret. De aceea credem ci tine de o adevirata
demagogie morald faptul de a vorbi despre ,inte-
grarea omului in discursul despre noile tehnolo-
gii”, asa cum procedeazd propaganda oficiala.
Deoarece omul este deja prezent: ca autor al aces-
tor proiecte si tehnologii, dar si ca obiect de cer-
cetare (ceea ce este chiar mai grav)! Deci omul
este prezent, dar in acelasi timp este ocultat,
uitat, presentiment evident al viitoarei sale dispari-
tii printr-un fel de demers sinucigas. De unde si
necesitatea unei reflectii morale. Dupé care voi
face niste remarci despre rolul tehnicii si al
stiintei in aceastd dezbatere.

3. Ce este morala¢

Pentru intelept totul este suferintd, spune un
vechi proverb chinez. ,Sunt o constiintd indurera-
td” afirma John Locke, un filosof modern anglo-
saxon. Intr-adevir, pentru toti cei care au o oare-
care experientd de viatd, faptul este evident, viata
este mai degrabd nefericitd. PlecAnd de la aceastd
constatare, care este universald, trebuie si facem
apel la tehnici de trai, la reguli de comportare, la
moduri de vietuire, pentru a reduce aceastd sufe-
rintd, ba chiar pentru a o transgresa, pentru a
scdpa de ea. De unde si necesitatea moralei. De
unde si demersul filosofic de trezire a constiinte-
lor! Caci este foarte dificil s&i scoti pe cameni
din starea de hipnozd sociald, starea de iluzie, de
ameteald, de alienare culturald in care se afli in
special datoritd mijloacelor mass-media.

Un lucru care este prea ades uitat, este faptul
ca fericirea si morala sunt solidare. Fericirea este
chiar obiectul moralei. Din pacate aceasta din
urmai are un domeniu destul de restrans de actiu-
ne. Asa cum spunea si stoicul latin Epictet, mora-
la se aplicd in acel domeniul al faptelor care
depind de mine. Intradevér pot interveni numai
acolo unde ceva depinde de mine. Sunt alte
domenii care-mi scapd, care nu depind de mine:
catastrofele naturale, evenimentele cosmice etc.
De asemenea problema morald se pune in cazul
unei fiinte care dispune de rationalitate, de sensi-
bilitate, de vointd, de libertate si deci de responsa-
bilitate. Nu se pot ridica probleme etice in cazul
plantelor, al animalelor sau al robotilor, tot asa
cum nu sunt responsabil de eruptii vulcanice sau
de cutremure de pamant.

Deci prima faz3 in care ar trebui actionat din
punct de vedere moral este acolo unde se poate
interveni cel mai repede: sd md ocup de mine
insumi. Eu sunt prima problemd de rezolvat, pri-
mul adversar, prima dificultate majord. Lupta cu
sine Insusi, cunoasterea de sine insusi, ocuparea
sau Ingrijirea de sine Insusi, reprezintd in mod
urgent primul demers moral. Or aceastd luptd
este teribild si poate dura o viatd Intreagd. Nu
este sigur cd o putem castiga, dar dacd nu
declansdm aceastd luptd, in mod sigur o pierdem.
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Intr-un prim stadiu ea se poate reduce la o simpla
igiend morald. Tot asa cum dorim sd pdstrdm o
igiend corporald, trebuie si ne ingrijim de aceastd
curdtenie spirituald. Foarte putini oameni acorda
atentie acestui fapt, al dusului moral cotidian. De
unde si nevrozele, maladiile, patologiile, necazuri-
le de tot felul. Marii psihologi contemporani (vezi
Jung) se acorda asupra faptului cd majoritatea
nevrozelor au drept cauza probleme grave de
morala.

Lipsa de igiend morald a indivizilor are drept
consecintd instabilitatea familiali, ba chiar si ins-
tabilitatea sociald. Dacd nu existd bazd morald
solidd, se poate ajunge pand la tulburdri politice
grave si, oricit ar fi de greu de crezut, la dezordi-
ne naturald, la dezastru ecologic.

Intr-adevir, demersul filosofic de moralizare a
indivizilor are si un rol ecologic, filosofia morala
este de fapt o filosofie ecologicd. De unde si rolul
dificil al filosofului, care este acela de a combate
poluarea intelectuald. Filosoful, profesorul, intelec-
tualul veritabil ar trebui sd functioneze ca o statie
de epurare a apelor murdare. Epuratia, decanta-
rea, filtrarea poludrii culturale este sarcina cea mai
dificila.

Cat este de greu sa separi ideile periculoase,
extremiste, stupide, idioate, ideologiile radicale,
anarhiste de acele conceptii pertinente, valoroase,
sandtoase, formatoare, luminoase, faptul acesta
nu-l cunoaste decat cel care se confruntd zilnic cu
tonele de deseuri culturale vehiculate de mass-
media. Astfel filosoful poate contribui in lupta
ecologicd, Impotriva Incélzirii planetei. Nu se
poate vorbi de dezvoltare durabila, de ecologie
profunda si serioasd, deci responsabild, asa cum
fac ideologii de azi, dacd nu se Incepe cu acest
proiect de ecologie morald, de asanare culturala.
O idee sau o doctrind periculoasd poate bulversa
un secol intreg si poate masacra zeci de milioane
de oameni. Qare cdnd au avut loc astfel de eveni-
mente¢ Atunci cdnd s-a neglijat igiena morala.

Dar ce raport existd intre morald, pe de o
parte si tehnicd sau tehnostiinte, pe de altd parte¢
De ce se vorbeste de ,probleme etice” si de ce
acestea sunt formulate in primul rdnd de cercets-
torii din domeniile tehnologiilor de varf¢ Este
aceasta doar o simpli retoricd, o noud retoricd
stiintifici¢ Cred cd nu putem reduce aceste discur-
suri pur si simplu la forme retorice de propagan-

d& stiintifici. Ele au si o dimensiune serioasi. De
ce¢ Pentru cd morala ca si tehnica privesc in mod
dublu omul (ca subiect si ca obiect; ca autor de
reguli morale si de inventii tehnologice, dar si ca
obiectiv de transformare prin intermediul acesto-
ra). Traditia filosoficd, de la origine p4ni in seco-
lul al XIX-lea ne obisnuise cu o gandire unitard,
in care fizica, etica si dialectica erau asociate. Nu
se facea diferentd explicitd intre savant si filosof,
iar cunoasterea era in mod ,natural” inrddicinatd
in morali. Tnsd cu Auguste Compte s-a produs o
despartire ideologica intre filosofie si stiinta.

|
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puncte de vedere

O capusa cu buletin (I)

. Laszlo Alexandru

. e citeva sdptamini, discutia culturald e
dominatd de o situatie incredibild. Doud
. nepoate din Franta, mostenitoare ale scrii-

torului Mihail Sebastian, s-au vizut date in jude-
catd de Copyro, Societatea de Gestiune Colectivd
a Drepturilor de Autor, care isi revendicd de la
Bucuresti drepturile asupra operei autorului evreu.
Este bine de stiut, inaintea altor consideratii, c
acest domeniu de discutie, al drepturilor de autor,
este limpede reglementat de Legea nr. 8/1996 pri-
vind drepturile de autor si drepturile conexe (cu
ulterioarele sale completari). In textul legii respec-
tive sint prevazute atit crearea Oficiului Roman
pentru Drepturile de Autor (ORDA), cit si atribu-
tiile acestuia (art. 137-138). Ca o subordonati a
ORDA, care le avizeaz aparitia si activitatea,
apar organismele de gestiune colectivd (printre
care Copyro). Aceste detalii sint importante pen-
tru a plasa in spatiu, pe nivelul ierarhiilor, diverse-
le institutii, calitatea lor si autorititile de care dis-
pun. S& vedem agadar ce probleme s-au creat, in
mod concret, si cum ar fi trebuit ele gestionate,
pe baza legii.

Din cele ardtate de doamnele Micky Sebastian
si Michele Hechter, nepoatele lui Sebastian au
scos din cufdrul familiei, pastrat cu sfintenie timp
de 50 de ani, Jurnalul autorului interbelic si l-au
incredintat spre publicare Editurii Humanitas din
Bucuresti, care a realizat astfel o adeviratd
loviturd de piata. Dar capodopera lui Mihail
Sebastian nici n-a apdrut bine “c ne si trezim cu
o scrisoare (avind in antet COPYRO) in care se
oferd, in stilul reverentios al companiilor private,
sd se ocupe ei de contractele si de drepturile din
Romania, dat fiind cd noi nu cunoastem tara si ci
locuim foarte departe. Nefiind interesate de ges-
tionarea financiard, nu rdspundem scrisorii. Dar
COPYRO insistd, insd pe un alt ton. Ne contestd
legitimitatea, In stilul impersonal si amenintdtor
al unei citatii la tribunal”.

Dupa moartea lui Sebastian, strivit de un
camion pe stradd, la 29 mai 1945, s-au perfectat
formalititile de mostenire in favoarea familiei
sale. Totusi, potrivit lui Eugen Uricaru, presedin-
tele Copyro, “Din punctul nostru de vedere, dis-
cutiile pentru acest subiect nu fac decat sa
inflameze opinia publicd si sd incerce s influ-
enteze decizia justitiei. Succesiunea din 1954 este
valabild 50 de ani. Nici o lege nu este retroac-
tivd”. S& privim textul Legii nr. 8/1996, actual-
mente in vigoare. Art. 25: “Drepturile patrimoni-
ale (...) dureaza tot timpul vietii autorului, iar
dupd moartea acestuia se transmit prin mostenire,
potrivit legislatiei civile, pe o perioada de 70 de
ani, oricare ar fi data la care opera a fost adusi la
cunostinta publicd in mod legal”. E straniu ca
presedintele Copyro se revendica si azi de la
vechea lege comunistd, care proteja doar 50 de
ani drepturile de autor, cind Legea 8/1996 o
spune foarte limpede, la art. 149 (2): “Beneficiaza
de protectia prezentei legi si operele (...) realizate
anterior intrdrii In vigoare a acesteia...”. Asadar
noua lege nu actioneaza retroactiv, dar
prelungeste perioada de protectie, de la 50 la 70
de ani. S& nu cunoascd Eugen Uricaru tocmai tex-
tul de lege care a permis infiintarea ORDA, insti-
tutie care a autorizat apoi crearea Copyro¢! Femei
cochete care sd-si ascunda in public virsta am mai
vizut, dar institutii care sd-si masluiasc3, de ochii
lumii, certificatul de nastere - inci nul!

O altd ciudétenie, pe care Eugen Uricaru ar fi
dator s-o explice publicului, este cum se face cd
Societatea Copyro s-a oferit, in primul moment,
sd le reprezinte pe mostenitoare, pentru
incheierea contractelor din Romaénia, insd, dupa
ce-a fost refuzatd prin ignorare, si-a dat brusc
seama cd nepoatele lui Mihail Sebastian nu mai
sint indreptatite la nimic¢ si cd tot legea a’ veche
e cea buna¢

Dar lucrurile se rostogolesc mai departe.
Nepoatele scriitorului 1i trimit batdioasei societdti
private “actul notarial prin care s-a realizat, de
citre frati, succesiunea lui M. Sebastian, In Paris,
1959. Actul e nul! - pretexteazd COPYRO. Dat
fiind c& M. Sebastian nu are niciun mostenitor in
Roménia, COPYRO este singurul detindtor al
drepturilor unchiului nostru”. Asa s3 fie oare¢
Reludm lectura art. 25 din Legea 8/1996:
“Drepturile patrimoniale (...) dureazd tot timpul
vietii autorului, iar dupd moartea acestuia se
transmit prin mostenire, potrivit legislatiei civile,
pe o perioadd de 70 de ani, oricare ar fi data la
care opera a fost adusd la cunostinta publica in
mod legal. Dac nu existd mostenitori, exercitiul
acestor drepturi revine organismului de gestiune
colectivd mandatat in timpul vietii de citre autor
sau, in lipsa unui mandat, organismului de
gestiune colectiva cu cel mai mare numadr de
membri, din domeniul respectiv de creatie”. Legea
nu spune nicaieri cd societatea de gestiune a drep-
turilor de autor poate si incalce drepturile
succesorilor. Ea nu afirma ca drepturile sint vala-
bile doar pentru... mostenitorii din Romaénia.
Bizard si tendentioasd abordare, din partea
Copyro! Dreptul de proprietate se stinge la
granitele patriei¢ Actioneaza doar intre Constanta
si Episcopia Bihor¢

Pentru ca efectul conspirativ al cdpusei sa fie
si mai devastator, ea atacd insd nu doar drepturile
financiare ale urmasilor autorului, ci insdsi exis-
tenta fizicd a opereil Astfel, Copyro “s-a napustit
asupra Editurii Humanitas (primul editor al
Jurnalului) ca s&si ceard tainul. Fiind prea costisi-
tor, editorul a renuntat la orice altd reeditare si
si-a delegat juristul ca sd ne anunte urmatoarele:
«a te pretinde succesor nu inseamna cd esti succe-
sor». Si brusc, editorul a Intrerupt orice corespon-
dentd cu noi, hoatele si uzurpatoarele Jurnalului
pe care noi i l-am incredintat spre publicare!”. In
acest nou abuz, textul Legii 8/1996, art. 25 (2)
este cit se poate de limpede: “Persoana care, dupa
incetarea protectiei dreptului de autor, aduce la
cunostinta publicd, in mod legal, pentru prima
oard, o operd nepublicatd Inainte, beneficiaza de
protectia echivalentd cu cea a drepturilor patrimo-
niale ale autorului. Durata protectiei acestor drep-
turi este de 25 de ani incepind din momentul in
care a fost adusd pentru prima oard la cunostinta
public, in mod legal”. Chiar dacd nepoatele lui
Mihail Sebastian n-ar fi fost mostenitoarele sale
de drept, prin simplul fapt c& i-au publicat legal,
in 1996, Jurnalul inedit, se bucurd deja de pro-
tectie, in privinta respectivei opere!

Dar Copyro intelege s3 sfideze, cu seninitate,
numeroase prevederi ale legii de pe urma cireia
ea insdsi s-a Infiintat: durata de 70 de ani a drep-
turilor de autor (art. 25, par. 1), extinderea pro-
tectiei legale de 70 de ani inclusiv asupra operelor
anterior create (art. 149, par. 2), protectia pe 25
de ani a operelor publicate ulterior (art. 25, par.

A 35 R s

2). Dac3 nu activitatea in limitele impuse de
legalitate, atunci care sint ambitiile Societatii
Copyro¢

Sa mai staruim putin asupra acestei struto-
cimile. Existenta sa hibridd este dintre cele mai
ciudate. Conform statutului si prevederilor legale,
ea este o “persoand juridicd roménd fara scop
lucrativ (non profit)”. Dar, pe de altd parte, nu se
inscrie, alituri de alte asociatii si fundatii, in
batilia de pe piata liberd pentru obtinerea de
resurse si finantari, ci e sprijinitd de stat in
aceastd directie. Cici, pe lingd gestionarea drep-
turilor de autor, cu care este imputernicitd de scri-
itori si urmasii acestora, Copyro colecteazd drep-
turile de difuzare a operelor in diverse domenii
publice, precum si taxele rezultate din copia pri-
vata.

Putind lume a aflat ci aceeasi Lege 8/1996
prevede ca fabricantii sau importatorii de aparate
ce permit multiplicarea - fotocopiatoare, impri-
mante, multifunctionale, faxuri - sa fie obligati a
plati 5% din pretul de vinzare al fiecarui aparat,
catre autorii de opere scrise. (Ulterior cifra a fost
redusd la 1% pentru fiecare fotocopiator, respectiv
0,5% pentru fiecare aparat de multiplicare, din
celelalte categorii. S-a inclus obligatia de platd
catre Copyro a unui tarif si de catre importatorii
de hirtie A4 pentru fotocopiatoare. S-au strins ast-
fel sume frumoase. Doar in urma procesului cu
firma Alpha Leasing, Copyro a cistigat in instantad
un fleac de 27.027.804 lei.)

Ideea legiuitorului a fost de a-i despigubi pe
autorii care isi vad veniturile diminuate, atunci
cind cititorul ar prefera si fotocopieze cartea sau
pasaje ale ei, In loc s-o achizitioneze. Taxa pentru
copia privatd se colecteazd, prin lege, de citre
organismul de gestiune colectivd a drepturilor de
autor. Odatd suma adunatd, ea trebuie Impartita
jumi-juma, Intre editori si autori. Legea 8/1996,
art. 109, alin. 3: “Remuneratia previzutd la alin.
(1) se repartizeazd prin intermediul organismelor
de gestiune colectivd a dreptului de autor, in mod
egal, intre autor si editor”. Legea 285/2004
abrogd acest articol, in schimb include, cu un
continut aproape similar, art. I, pct. 69, lit. ¢): “in
cazul copiilor inregistrate, prin procedeu analogic,
pe hértie, remuneratia se Imparte in mod egal
intre autori si editori, iar sumele cuvenite edito-
rilor se repartizeazd prin asociatiile de editori, pe
baza unui protocol incheiat cu acestea”. Cum pro-
cedeazd insa Copyro¢
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rastalmaciri

Revizuire sau canonizare?

. Mihaela Mudure

u inteleg nici acum de ce, in anii mei de

liceu, a trebuit sd ingurgitez volens nolens

romanul Setea al lui Titus Popovici, iar de
exceptionalul roman Glasul al lui Iulian Vesper
nici mécar nu am auzit pnd foarte de curand.
Este un semn evident ci valorile literare, chiar si
cele create acum cincizeci de ani, Incd mai trebuie
reasezate. Inaltele relatii politice ale lui Titus
Popovici s3 ii fi asigurat o notorietate remarcabild
chiar i dupd moarte¢ Mecanica, rutina sd actio-
neze ele chiar si in acest domeniu al selectarii
valorilor literare¢! Sau e vorba de o comoditate,
cu atdt mai ucigdtoare, cu cit cultura noastrd
micd, insuficient regularizatd cu ajutorul unor
categorice cutume ordonatoare, are cu atit mai
mare nevoie sa isi recunoasca si sa isi promoveze
propriile valori.

Romanul lui Iulian Vesper, Glasul, este in
aceastd situatie. Publicat in anii micului dezghet
de dupa moartea lui Stalin, el reflectd foarte bine
acest climat mai benevolent si este o altd dovadi
cd intre libertate si creatie existd o legdturd pro-
fundi. Intocmai ca Setea lui Titus Popovici,
romanul Glasul are un personaj feminin de mare
fortd si autenticitate. Ana din Setea este, 1n cele
din urma invinsd, de fortele inaintate care vor
unirea tuturor gospodariilor individuale si dispar-
itia haturilor. Sinuciderea Anei care se culcd pe
propriul ei pdmant, incapabild sd renunte la
averea ei, este o Infrdngere, un refugiu in moarte
din fata noilor forte ale istoriei. Din contrd, eroina
principald a lui Vesper, Aspazia Ciobanu reuseste
sd inteleagd resorturile sociale ale vechii oranduiri
si sperd intr-o schimbare. Este marea abilitate a
lui Vesper faptul ca s-a oprit fix pe marginea pra-
pastiei, exact in momentul in care propaganda si
poncifele epocii si-ar fi cerut tributul daca autorul
nu si-ar fi incheiat demersul narativ.

Vocea narativd apartine personajului feminin
principal, Aspazia Ciobanu, fiicd de tdrani siraci,
a cdrei crestere e urmdiritd din copilarie pani la
deplina maturitate. De la o varsta foarte frageds,
Aspazia este fascinatd de lumea cartilor, a ideilor
pe care o considerd aptd a o elibera de nduci-
toarea truda zilnica pe care o presupune munca
taranului. Casa unchiului Andrei, preotul, e plind
cu “cdrti cu poze si poezii” (7). Aici ar vrea si se
refugieze Aspazia si fratele ei de brutalitatea
tatdlui. Scoala rdiméne un vis, o evadare din
lumea sufocantd prin brutalitate si conditiile grele
de viata. “Plangeam si de multe ori fugeam si
mergeam la gcoald” (7).

Aspazia reuseste un echilibru greu de menti-
nut Pe de o parte, ea insistd asupra brutalitatii
tatalui care isi foloseste sotia si copiii din
gospodadrie ca fiinte inferioare asupra carora el are
dreptul sd isi reverse ménia pe care i-o provoaca,
de fapt, factori externi familiei, sdrdcia, conditia
sociald mizerd din care se strdduieste, cu dispe-
rare, sa iasa. Pe de altd parte, Aspazia isi justificd
tatdl indreptdndu-ne atentia asupra conditiilor
sociale care l-au dus pe tatd spre brutalitate, iar
pe femei si copii spre inevitabila supunere.
Remarcabil, din punct de vedere antropologic,
sociologic, moral, este strigatul de disperare al
tatdlui: “Muieri spurcate! Mi-ati umplut casa de
muieri!” (9). Chiar mdritatd, Aspazia rdmane,
potrivit acestei patriarhii dure, fiica Tatalui care e
in drept a o pedepsi dacd nu mai calcd pe drumul
drept, asa cum s-ar cuveni. De amintit din acest

punct de vedere, scena din crdsmd in care Aspazia
e admonestatd dur de tatdl care are impresia cd
fata lui a ajuns sd bea cot la cot cu barbatii. Chiar
dacd sotul Aspaziei e si el prezent, fata/femeia nu
are nicio scuzd. Umilitd, asupritd, ea trebuie sd
suporte bataia fard a cricni, avand de doud ori
mai mult simt moral decit barbatul ciruia i se di
dreptul de a gresi. Putin scriitori au surprins cu
mai multd acuratete traditionalismul inapoiat,
conservatorismul tribal pe care semandtoristii il
numeau minunata noastrd viatd la tara.

Sardcia, lipsa de sperantd cd ar exista cumva
vreun capat al trudei, genereaza violenta de lim-
baj sau a faptei, ca singura posibilitate de descar-
care a tensiunii acumulate de cdtre cei care do-
ming aceastd lume rurald, prin cutumai si fortd fi-
zicd: barbatii adulti. Femeilor li se cere s& fie un
model de rezilienta si diplomatie, si fie puternice
si sd ducl la bun sfrsit nu numai sarcinile
numeroase si venite, adesea, pe nepusd masd, dar
si munca cdmpului.

Pentru idolatrii realitatilor interbelice, romanul
lui Tulian Vesper ar trebuie si fie o lecturd obliga-
torie. Chiar dacd un pic de bundstare intrd in casa
Aspaziei si a sotului ei in aceastd perioads, pretul
rdméne mare: muncd asidud, pand la limitele
rezistentei fizice, putin noroc, spirit gospodaresc,
precum si moartea parintilor si a surorilor care i
lasd Aspaziei o gospodarie secundard, precum si
terenurile aferente.

Aspazia este Inconjuratd de alte numeroase
personaje: mama, tata, surorile, fratele Vasilic3,
vecine, sotul, soacra, cumnata invalidd, rudele
prin aliantd, fiecare cu personalitatea sa, bine indi-
vidualizatd. Romanul lui Vesper este, cu adevirat,
o “oglindd” (ca s reludm metafora lui Stendhal)
purtatd pe ulitele satului. Capacitatea de a sur-
prinde complexitatea vietii, lupta de zi cu zi pen-
tru supravietuire, diversitatea caracterelor, toate
acestea sunt caracteristici definitorii ale scriiturii
vesperiene. Scriitorul ne oferd un roman, cu ade-
varat, remarcabil ca putere de evocare si exercitiu
artistic de tipul verismului.

Este remarcabil cum reuseste autorul si uneas-
cd toate firele narative in jurul personajului princi-
pal, tdranca Aspazia. Frumusetea ei morala, tdria
ei de caracter o fac un personaj emblematic pen-
tru tardnimea romaneasca, un personaj care meri-
td pe deplin canonizarea, cel putin cea literard.

Romanul are, din punct de vedere retoric, o
structurd extrem de interesantd, apropiatd de cele-
brele monologuri dramatice care au facut o presti-
gioasd carierd in poezia victoriand!. Asa cum in
poezia victoriand monologul dramatic a fost o
subtild modalitate de a combina genul liric cu cel
dramatic si a oferi poeziei ceva din directetea si
imediatul teatrului, in romanul lui Vesper, con-
struit in Intregime pe monologul dramatic (sau
usor dramatizabil) al eroinei principale, dramati-
cul se combind cu narativitatea, sustinind-o in
acelasi timp. Paragrafele au o structurd ritmica cu
totul speciald. Propozitiile scurte, cel mult dez-
voltate, mai rar fraze, duc spre o propozitie
finald, principald ori secundard, scurtd, abrupt,
care constituie un soi de climax existential, expri-
mat simplu, printr-o propozitie cu valoare
emblematicd prin metaforizare. ,Eu eram cu ochii
la fetitd. Ea dormea langa noi, In covaticd. Mi s-a
pérut cam rosioard la fatd. Am pus ména. Frigea
si nu era semn bun. N-am mai putut s& dorm.

Stefan a adormit iard. Sfordia. Eu tremuram.
Nu-mi giseam locul si-mi era ciuda c3 sfordia”
(50). Sau parcd si mai elocvente sunt urmdtoarele
structuri: ,Florea se cunostea cd era grea. Era cam
vestejitd. Sta langd mine si-mi spunea cum o
duceau. Cateodatd plangea ca- era rdu. Am
invatat-o si rabde” (58). Munca indarjitd si ribda-
tul, acestea sunt, de altfel, esenta vietii de tiranca.
Vesper reuseste sd o surprindd in inevitabilitatea
ei, sd o inteleagd si sd admire rdbduriul taran
romdn, fard a cidea in idilismul semdnatorist.

Existd in fundalul tramei acestui roman un
demers ideatic de tip iluminist. Personajele sunt
obsedate de posibilitatea de a se ridica prin edu-
catie. Dar o capodoperd romanescd nu se opreste
la niciun fel de judecatd comuna. Nici chiar la
una care pare atit de justificatd. Odatd ajunse la
nivelul de instructie si emancipare sociald pe care
il visau, personajele din noua generatie,
Gheorghita, fiul Aspaziei, sau Lucretia, fiica
Aspaziei, realizeaza c& departe de a se departa de
esenta conditiei périntilor lor, ei se apropie de ea
mai profund, mai adevirat, deoarece abia acum
pot ei Intelege adevaratele cauze ale inapoierii si
exploatdrii seculare ale maselor tardnesti.

Unul dintre marile merite ale romancierului
este cd el se opreste tocmai la timp, acolo unde
motivul ,viata grea a tirdnimii” ar fi trebuit trans-
format In sloganele cultivate de proletcultism sau
de realismul socialist. Finalul deschis al romanu-
lui, o provocare subtild la adresa certitudinilor
impuse de retetele recomandate de cenzura tim-
pului, aruncd speranta de viitor a eroinei principa-
le Intr-un spatiu incert, undeva unde conturul
istoric se intrepdtrunde cu cel mesianic. ,Deodatd
parc-am inceput sd vad mai limpede. N-aveam pic
de indoiala. Planuri si nddejdi, toate aveau si se
implineascd. Nu s-au trudit oare destul feciorii
mei si nu si-au varsat singele pentru ele¢ Oare
lucrurile de temei nu se ficeau intotdeauna din
greu si cu osteneald” (177-178).

Nu vreau s intru in dezbaterea la care partici-
pd astdzi atitia oameni cu multd glagorie la cap si
lecturi cat mai multe biblioteci. Ar trebui romanul
Glasul s3 facd parte din politica de ,revizuiri” din
literele romAnesti de dupd 1989¢ Sau ar trebui
acest roman s& fie obiectul unei canonizdri, pe
deplin meritate¢ Teoreticienii pot si isi batd capul
cu astfel de subtile deosebiri. Opera continua,
insd, a sta constantd si imuabild in suficienta ei ca
text. Ca cititor impatimit de literaturd, nu am
nicio indoiald cd romanul Glasul al lui Iulian
Vesper este unul dintre cele mai bune din literatu-
ra roméana. Cuvantul capodoperd nu mi se pare o
exagerare.

Referinte
Vesper, lulian. Glasul. Bucuresti: Editura de Stat
pentru Literaturd si Artd, 1957.

Note:

1 Vezi poemul lui Robert Browning My Last
Duchess (Ultima mea ducesd) sau Porphyria’s Lover
(Iubitul Porphyriei) de acelasi autor.
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flash meridian

Despre romanul politist

indian

. Virgil Stanciu

m  Se poate spune cd limba englez3 a fost
mediul predilect de exprimare al romanului poli-
tist, care, ca gen, si-a avut perioada de inflorire in
Marea Britanie, prin scrierile unor Wilkie Collins
si Arthur Conan Doyle, chiar dacd opinia genera-
14 este ci inventatorul lui a fost americanul Edgar
Allan Poe. Serioasa traditie a romanului enigmistic
- in care englezii vedeau o forma elegant-intelec-
tuald de distractie, nu foarte deosebitd de dezlega-
rea cuvintelor incrucisate din The Times - a fost
consolidatd si continuati de un impresionant con-
tingent de scriitori englezi, dintre care trebuie
amintiti Edgar Wallace, Agatha Christie, Dorothy
L. Sayers, Ruth Rendell, P. D. James (doamnele
dovedesc, pare-se, o deosebitd aplicatiune pentru
povesti cu ,crime ce-ti ingheatd sangele in vine”,
cum scria, intr-un eseu, ultima dintre aceste maes-
tre.) Dincolo de Atlantic, romanul politist inflorea
atdt In forma sa clasicd, sdi zicem feminind
(Margery Allingham, Margaret Truman, Sara
Paretsky, Patricia Cornwell), cat si, mai ales, in
traditia hard-boiled, de data asta barbateascd, in
care s-au evidentiat Dashiel Hammett, Raymond
Chandler, Ross Macdonald, Elmore Leonard,
James Ellroy. Povestile americane cu detectivi au,
in general, mai mult senzationalism, declanseaza
mai multd adrenalind, spre deosebire de cele
englezesti, cu accentul pe sarade, pe naturaletea
ambiantei si pe eleganta stilului. In asa masura s-a
incetdtenit convingerea cd romanul politist se
simte cel mai In largul sdu in cultura anglo-ameri-
cand, Incat nu o datd pasionatii genului strAmba
din nas daca li se propun autori de altd nationali-
tate. Cu toate acestea, in ultimii ani, pe mapa-
mond se observa existenta unei concurente tot
mai acerbe provenitd din spatii neconventionale
pentru acest gen, cum ar fi cel japonez (Koji
Suzuki), scandinav (Stieg Larsson, Henning
Mankell, Karen Alvtegen), italian (Georgio Faletti,
Andrea Camilleri), islandez (Yrsa Sigurdardottir,
Arnaldur Indiradsson), rus (Boris Akunin), francez
(Fred Vargas, Tonino Benaquista).

» In India, diversitatea lingvistici este,
dupd cum se stie, deosebit de mare, asa cd, pen-
tru a-si asigura o piatd cat mai vastd, romanele
politiste autohtone trebuie sé fie ori scrise direct
in englezd, ori traduse. Cotidianul The Indian
Express semnaleazd publicarea a doud carti tradu-
se din urdu, respectiv hindi, si aparute la editurile

Blaft Publications si Random House India. Este
remarcabil, spune ziarul, cit de bine sund in
englezeste romanul celebrului scriitor hindi
Surender Mohan Pathak, intitulat Daylight
Robbery (Jaf in amiaza mare). Ritmul este indra-
cit, tonul exact si adecvat. Intr-un interviu recent,
Pathak a declarat ci nu crede in pasajele descripti-
ve gi, Intr-adevar, noua sa carte este plind de
yaction-writing” care te tine cu sufletul la gura.
Romanul il captiveaza instantaneu pe cititor,
deoarece prezintd personaje din categoriile popu-
larizate de cinematograful indian. Pand la un
punct, kitschul este asumat si cartea lui Pathak se
citeste cu relaxare si incantare. Nu existd in ea -
remarcd recenzentul Kishwar Desai - sentimentul
strddaniei de a realiza o prozi elegantd, ci testos-
teronul este injectat direct in prozi, ceea ce ne
reaminteste de zilele cAnd noi, aici, In Romaénia,
devoram James Hadley Chase-urile in traduceri
frantuzesti, procurate de la profesorul Iancu
Niculitd. Barbatii in astfel de romane sunt barbati,
femeile - femei.

m Pathak si-a inceput cariera scriitoriceascd
traducandu-i in hindi pe Ian Fleming, Chase si
Mario Puzo, a cdror influentd este vizibild peste
tot in romanul sdu. Decorul abunda in incaperi
pline de fum, in care cartofori versati ii jupoaie
pe fraieri, tipi duri pariaza la cursele de cai si
femei voluptoase (cu rolul evident de a atrage cit
mai multi cititori de sex masculin) i Invart pe
degete pe inocentii vénati de politie sau de camé-
tari. Prototipul acestora din urmé este mecanicul
Vimal, devenit hot si cautat de politie, care se
lasd convins s& jefuiascd o fabricd, impreund cu o
bandd de desperadoes. Dar Vimal a mai apdrut in
28 de romane ale lui Pathak, deci ne ddm usor
seama ci va scdpa. Surender Mohan Pathak este
unul dintre cei mai prolifici autori ai Indiei, cu
peste 25 de milioane de exemplare vandute. In
acest nou roman, el creazd o intrigd palpitantd, cu
nenumadrate surprize si Intorsaturi neprevazute,
f3rd a dori neaparat sa-si impaneze textul cu
mesaje filosofice sau comentarii sociale, ci elabo-
rand, pur si simplu, o naratiune cu personaje bine
gandite si complexe din punct de vedere psiholo-
gic - romanul ideal cu care sa-ti omori timpul
intr-o dupd-amiaza.

m Pe de altd parte, The House of Fear
(Casa groazei) de autorul urdu Ibn E-Safi este mai
mult o carte-cult si mai putin un thriller. Asrar
Narvi, care si-a luat pseudonimul Ibn E-Safi, a
fost un autor talentat, considerat de multi un
copil-minune. Desi a debutat cu proza serioasd, in
anii 1950, s-a hotdrat sd exploateze potentialul
romanului detectiv, creAnd o serie intitulati
Jasoosi Dunyia. Dupd ce s-a mutat in Pakistan, a
inceput sd publice o altd serie de carti politiste, cu
titlul generic Seria Imran. Mai putin citit in India,
dar foarte apreciat in Pakistan, unde lucrérile i se
vindeau ca péinea caldd, Ibn E-Safi a fost un fel
de Georges Simenon al subcontinentului, publi-
cand uneori si patru romane anual. Credinta sa
era cd literatura elitistd nu spune nimic maselor,
pe care dorea s3 le vadd neapdrat citind. A murit
in 1980, pare-se din cauza epuizdrii nervoase

induse de suprasolicitare.

m  Volumul apdrut acum contine doud
romane scurte, The House of Fear si Shootout at
the Rocks (Duelul de pe munte), ambele in for-
mula clasicd, dar evidentiindu-se prin umor. (Cine
se Indoieste cd musulmanii sunt capabili de umor
s& citeascd pe Hanif Kureishi.) Daca seria Vimal,
a lui Surender Mohan Pathak, poate fi blamata
pentru cinismul ei, seria Imran contine o anumitd
inocentd, precum si nenumadrate poante spirituale.
Protagonistul acestor romane, Imran, este seful
unui serviciu secret, are un doctorat in criminalis-
ticd de la Oxford, este poliglot - dar, aproape in
fiecare carte, traverseazd perioade de confuzie
mentald gi uneori actioneazi bizar. E soiul de
detectiv ilustrat de Peter Sellers in filmele Pantera
roz, dar are si o dimensiune cu adevirat eroic.
Kishwar Desai deplange insistenta autorului asu-
pra tehnologiei tip James Bond si observa ca
unele situatii si personaje specifice anilor cdnd au
fost scrise nuvelele nu mai spun mare lucru scrii-
torului de azi. Cu toate acestea, este de pérere cd
republicarea acestor romane in traducere englezd
este o idee bund, Intrucat astfel cititorii din intrea-
ga Indie pot avea acces la un tezaur de povesti
fascinante.

m  Marele succes recent al prozei indiene,

Sacred Games (Jocuri sacre) de Vikram Chandra
(2006) contine si el numeroase elemente de
roman politist. Un ,roman tip Bollywood” - cu
largd desfisurare cinematograficd, asa cum, de alt-
fel, sunt multe scrieri In proza indiene, inclusiv
citeva de Salman Rushdie - Sacred Games recur-
ge la personaje si situatii conform retetei: agenti
secreti, contrabanda cu aur si materiale radioacti-
ve, urmadriri internationale, disensiunile si intrigile
politice indo-pakistaneze. Are complexitati dicken-
siene si o intrig labirinticd si, scrie Navtej Sarna
in Times Literary Supplement, posedd si ceea ce
romanele politiste obisnuite nu au de obicei: per-
sonaje credibile, un fundal meticulos documentat,
o intrigd plinad de imaginatie, fiind atit un magni-
fic roman despre orasul Mumbay, cit si o adeva-
ratd explorare a psihicului colectiv indian. Despre
aceastd carte sperdm sd scriem mai pe larg intr-o
tabletd viitoare.
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stiinta si violoncel

Frati cyborgi, putintica
rabdare

. Mircea Oprita

utinticd rabdare vreau sd cer mai ales pen-

tru noi, pAnd cind o si- vedem pe strazi si

prin casele noastre, pAnd o si ne obisnuim
cu noutatea pe care o reprezintd, tratind neve-
rosimilul de azi drept normalitatea de maine. In
variante incd modeste, aflate incd departe de
ceea ce ne promit stiinta si tehnologiile secolu-
lui, am si Inceput sa-i vedem, Intr-o surprinza-
toare convietuire a mainilor si picioarelor actio-
nate electronic cu organisme umane odinioard
condamnate sd rdméand pe veci mutilate in urma
unor grave amputdri. Cu multi ani in urmd
citeam despre unele incercdri de a reda orbilor
vederea printr-o tehnicd revolutionard care ar
exploata In acest scop nervul auditiv. Imaginile
pe care ochiul distrus de accident nu mai putea
sa le preia, sd le prelucreze si sa le transmitd
creierului pe calea inventatd de naturd ar fi
ajuns, teoretic vorbind, la scoarta cerebrald mai
pe ocolite, pe alte trasee existente in structura
intim& a corpului omenesc. Chiar dacd aceeasi
naturd, in strddaniile sale evolutioniste de ere
intregi, le-a destinat altor simturi menite sd ne
facd oameni adevarati si intregi.

Nu stiu cati orbi vor fi reusit Intre timp s
perceapd imagini cu urechea, dar un caz recent
ma constrange sd accept cd o asemenea ipotezd
extravagantd nu era tocmai o absurditate. Mai
mult chiar: ea n-ar fi fost nici mdcar o culme a
originalitdtii In materie de gdndire inventiva,
fiindcd un veteran si totodatd victimi a rdzbo-
iului din Irak, Craig Lundberg din Liverpool, a
ajuns s3 vadd cu limba. Ceea ce, la prima ,vede-
re”, trimite gdndul la n&scocirile Academiei din
Lagado, pe care un alt britanic, Jonathan Swift,

le redacta pentru noi si pentru altii in nemuri-
toarele Caldtorii ale lui Gulliver. Caporalul
Lundberg si-a pierdut ochii in urma unei explo-
zii de grenadd antitanc, undeva langa Basra, si
pérea condamnat pentru tot restul vietii la tato-
narea universului inconjurdtor cu bastonul alb al
nevazatorilor. Lucru destul de dramatic, fara
indoiald, pentru un tdndr care nici micar nu s-a
ndscut orb, ci a pierdut lumea formelor si culo-
rilor dintr-o dat3, intr-o singurd clipd. Sansa lui
este cd a fost ales de Ministerul Apararii din
tara sa si experimenteze un aparat revolutionar
in materie, numit de inventatorii lui BrainPort.
Aparatul acesta contine o videocamera
miniaturald, montatd in rama groasd a unor
ochelari de soare, si de la care se continuj,
printr-un tub, ,acadeaua” de tinut pe limba. O
piesd de plastic cedi dd experimentatorului sen-
zatia cd linge o baterie de noud volti, dar, din
fericire pentru el, 1i di si alte senzatii. Limba s-a
dovedit capabild s& receptioneze si si analizeze
seriile de pulsatii electrice in care minicamera
converteste imaginile vizuale, trimitdndu-le spre
creier pe acest traseu oarecum surprinzitor.
Dacé mi-as permite sd glumesc putin pe seama
unor lucruri nu doar delicate, ci si cat se poate
de serioase, as putea spune cd ex-caporalul
Lundberg ,linge” la propriu spatiul din fata lui,
savurdndu-i formele pe care noi, ceilalti, le per-
cepem prin cristalin, retind si prin nervul optic.
Doar formele, intrucat limba, mare specialistd in
gusturi, nu distinge si culori. Imaginea vizualiza-
td mental cu ajutorul ei este bidimensionald si
in alb-negru. Chiar si asa, ea il scoate pe neva-
zator din bezna permanenta a universului sdu

cotidian, Ingdduindu-i sd observe obiectele din
jur si sd se miste comod printre ele.

In actuala combinatie de organism uman si
de tehnicd avansati existi, asadar, unele incon-
veniente, pe care le-ar putea rezolva doar perfec-
tionarea aparaturii. Unele nici macar aceasta,
fiindcd atunci cand trebuie s3-si indeplineasca
functia de bazi, limba, parésitd de ,acadeaua”
electronicd, nu vede deloc. Rasfatul culinar pe
care ochiul il triieste deasupra unei mese sdrba-
toresti se exclude in cazul tAnirului In cauzj,
obligat s3-si consume pranzul in spectrul intune-
cat al tuturor orbilor. Un inconvenient devenit
totusi minor In raport cu fericirea de a relua
contactul vizual cu lumea in restul timpului. O
intdmplare aproape echivalentd, in vremurile
noastre, cu o minune. Cu neastimpdarul varstei
sale greu de descurajat, Craig Lundberg n-a ezi-
tat sd participe la competitii de fotbal pentru
nevizitori. In noua sa situatie, are sansa de a se
remarca in mod spectaculos printre coechipieri.
Dac3, insa, lucrurile avanseazd rapid pe calea
deja deschis3, si coechipierilor lui le riméane
perspectiva de a vizualiza curdnd mingea si
buturile portii prin limba.

Toate acestea, dupi cite se pare, nu-s decit
un Inceput. N-am nicio indoiald c& o sd vorbim
la un moment dat chiar de ochiul electronic,
prin care cyborgul viitorului ne va privi fard ca
noi si ne dim seama de structura lui artificialg,
deoarece nu va mai avea nevoie de nicio deriva-
tie tehnica spre vreun alt organ de simt. Dar,
despre asta, si despre altele inrudite, vom mai
discuta.

Condamnarea
comunismului (VI)

(Urmare din pagina 21)

culturile lumii. Or, ce semnificatie reald ar mai
avea discursul despre proiectul european, daca
aproape jumdtate dintre tarile continentului ar fi
excluse din memoria comund a suferintei¢ Cum
am mai putea spera intr-o identitate europeand,
bazata pe valori comune, daca unii ar fi obligati
sa isi uite istoria de dragul istoriei altora¢ Poate,
la orizontul dramelor care au brizdat chipul
Europei in ultima sutd de ani, functiona o ierar-
hie a crimelor, unele fiind mai importante in
comparatie cu altele, mult mai putin semnificati-
ve sau chiar neglijabile¢ De la ce numadr in sus
este un genocid ,valabil”¢ Nu a ficut, la urma
urmelor, suferinta milioanelor de est-europeni,
obligati peste noapte sd se supund unei ideologii
de import, posibild prosperitatea altor milioane
de vest-europeni¢ Deloc retorice, aceste intrebari
dau masura dilemei etice in care se complac de
doud decenii Incoace diriguitorii politici ai
Europei si din care nu pot iesi decat folosind o
misurd corectd de evaluare si asumare a istoriei
recente.

In fine, ajunsi aici, sd rdspundem la o ultim
intrebare pe care probabil unii dintre cititorii
acestor pagini au formulat-o deja: ce relevantd

ar avea, la doud decenii distantd, condamnarea
crimelor si ideologiei comunismului pentru dru-
mul actual si viitor al Europei¢ Nu s-au prescris
faptele¢ Mai schimba cu ceva datele istoriei fap-
tul ca un general in pragul mortii infunda inchi-
soarea (atunci cand nu joacd la cazinou)¢ Ei
bine, asa cum am incercat sd sugeram mai sus,
nu doar ci un trecut necunoscut si neasumat
riscd sd se repete, dar revenirea lui poate lua
forme noi, derutante, de nerecunoscut ca atare
si de aceea foarte eficace, capabile s& distrugd
din temelie noua constructie la care Europa
postcomunistd s-a angajat, cu intarzierile si
poticnelile stiute, in urma cu doudzeci de ani.
Simplu spus, nu are cum s ne fie mai bine in
viitor dacd nu stim de ce ne-a fost riu in trecut,
asa cum nu putem pretui cu adevdrat libertatea
daci nu cunoastem opusul acesteia. In cheie
social-teologicd, renasterea morald a tesutului
social nu poate fi bazatd pe amnezie. Nu este
deloc intdmplator cd una dintre primele mdasuri
de sigurantd luate de vechea-noua nomenklaturad
a fost diabolizarea memoriei prin denuntarea
acesteia ca depozit de latente dorinte de rdzbu-
nare. Toate ludrile de pozitie Impotriva legilor
lustratiei s-a bazat pe aceastd lecturd viciatd a
rolului memoriei In istoria recentd si prezentd a
societdtii. Se continua astfel strategia comunis-
mului Insusi care dorea realizarea omului nou
inainte de toate prin dezrddicinarea lui istorica.
Apocalipsd rasturnatd, comunismul era noutatea

prin excelentd, neprecedatd si neurmata de cat
de sine, motiv pentru care esecul lui (provizo-
riu!) trebuie Invaluit intr-un nor dens care se
retrage in straturile superioare ale atmosferei
istoriei. Dezldntuirea violentd a mitului comu-
nist ar fi trebuit, in aceastd opticd, sa se incheie
precum o poveste, cumva imprecis, incert. Un
vag happy end (,si au trdit pand la adanci batra-
neti”) ar fi trebuit sd tind loc de morald. Cu alte
cuvinte, departe de a fi o luptd pentru putere
sau un instrument vindicativ, miza condamnarii
crimelor si ideologiei comunismului este in cele
din urmd una Impotriva uitdrii fortate. Asa cum
spatiul liturgic al Bisericii este unul de intalnire
dintre memorie si actualizare, dintre deja si nu
incd, dintre trecut si prezent in perspectiva viito-
rului, ceea ce se reflectd printre altele in chiar
gestul de penitentd al omului marturisindu-si
pécatele trecute pentru a incepe o viatd noud,
tot astfel, la nivelul unei comunitati intregi,
pagina istoriei nu are cum s fie Intoarsd fird a
sti ce std scris pe ea. A nu uita inseamnd astfel
a sti ceea ce doresti s realizezi in viitor.

|
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zapp media

. Adrian Tion

imba noud cu ,succesuri”, calea marilor ,pro-

gresuri”! Asa s-ar putea parodia pe scurt

amploarea pe care a luat-o maltratarea limbii
roméne in timpul din urmd. Daci stélcirile, balbele
si gafele politicienilor ar fi tributul plitit pentru
iesirea din crizd, incd am intelege. Dar nu e vorba
despre asa ceva, ci e vorba despre, ceea ce s-a numit
deja, ,gramatica dupd Eba”. Fireste, o gramaticd pre-
sdratd la fiecare pagind cu perle, ca s nu plictiseasca.
Perle sau porumbei, dupd preferinti.

Se adund porumbeii la gura politicienilor nostri
ca nesfarsite carduri de ciori croncinitoare. In loc si
falfaie inocent spre Indltimile comunicrii, mostre
rizibile zgarie auzul. Gafa sub acoperire tinde sd
devind normd (deocamdatd) ilard. Ecouri partinice
ale celebrului ,succesuri” vin s3 ,legitimeze” derapa-
jele europarlamentarei ndscocitoare de pluraluri ghi-
duse. Valuri succesive de ignorantd crasd pun la grea
incercare, zi de zi, ,spiritul libertin” al limbii romé4-
ne. Evident, Academia e de vini. N-a dat ea unda
verde variantelor lexicale cu toptanul¢ Rezultatele
acestei dezlegari la limba stau in inventivitatea fieca-
rui vorbitor de a-si personaliza expresivitatea limbaju-
lui. Nu existd pluraluri gresite, numai pluraluri rebe-
le, evidentiate de invidiosi carcotasi, intepeniti in ste-
reotipiile prafuite ale limbii de lemn. Huidu si
Gainusad sunt numai doi dintre cei ce nu- lasd pe
agramati sd trdiascd, promovand un umor iscusit ce
aluneca rar in grosoldnii reprobabile.

yInovatiile” din avangarda politica se cer ocrotite,
deocamdatd, de prieteni. Doi au sdrit imediat, simul-
tan, ca la comanda, ai zice, intru apérarea prototipu-
lui EBA, trend national in educatie si culturd. O

Lungul drum al

aripd protectoare a intins Emil Boc vorbind despre
ypermisuri pentru micul trafic de frontierd” dintre
Romaénia si Moldova, iar cealaltd a venit de la cole-
gul sdu de partid Vasile Blaga, prins si el in vartejul
unor ,accesuri” emfatic proteguitoare. Dacd acestea
sunt de inteles, Intrucat pornesc din PDL, mai ciuda-
ti e formularea lui Crin Antonescu, victimi mai
veche a Ebei, care a folosit pluralul ,serviciuri”.
Extinderea fenomenului e de naturd si ingrijoreze.
Nu e vorba despre a empatiza (involuntar - voluntar)
cu mezina presedintelui, ci despre o gravd degradare
a limbii. $i dacd nu ne respectdm nici limba, ,intaiul
mare poem al unui popor” (Lucian Blaga), atunci ce
mai respectdm¢ Deja s-a fdcut auzitd o voce din
,ciutacosferd” (care exceleazi sub numele ,Arsurici”)
intrebandu pe Victor Ciutacu ,Punem pariu ca
prima sarcind a PDL va fi sd forteze Academia sd
schimbe DEX-ul¢” Chiar asa! Daci tot revizuim
constitutia si parlamentul, de ce sd nu revizuim si
gramatica¢ Oricum, nimeni n-o baga in seama.
Dovada cea ma clard e ca fiecare scrie cum are chef.
Cu fsau 4. Expansiunea germenului autocratic trebu-
ie sd imbrace si o componentd lingvisticd pe masurd.
Pentru a nu-l discredita prea tare pe presedintele
reales, s-ar putea revizui, la o adicg, si geografia:
orasul moldovenesc Cahul se va putea ortografia in
viitor si Kabul (pe teritoriul Romaniei).

Comentéand defectuoasa traducere din Eminescu
in englezd a aceleiasi Elena Basescu (cine a pus-o),
cinicul Arsurici observa hatru ci ,limba romani e
mai grea in englezd”. Alte sintagme sunt pe cale de
a face carierd: deh, ,vremuri vin, vremuri vine”...
Versul eminescian a fost deja inclus in topul gafelor

sdptdmanii la emisiunea Gabrielei Vranceanu-Firea.
Nu inteleg de ce nu poate sta printesa rdsfatatd in
banca ei ca simpli fati de presedinte. In calitate de
top model era adorabild, ca europarlamentard e o
catastrofd in dezvoltare continud. Cu agramatismele
demnitarilor ne-am cam obisnuit. Dar ce te faci cu
vocabularul de golan fard scrupule al senatorului
Catilin Voicu, urmarit si ascultat de DNA, care va
scdpa, mai mult ca sigur, basma curatd¢

Bine zice romanul ca de la cap se impute pestele.
Ce e la cap am vazut. La coadd e si mai rau.
Degeaba sanctioneazd CNA-ul greselile gramaticale
de tipul unor pleonasme inocente precum ,incepe sd
porneascad” sau ,sd ascultdim cu urechea” folosite de
moderatori, catd vreme o mahalagioaicd de teapa
Qanei Z&voranu se rizboieste de 9 ani cu mama ei
pe toate canalele tv, folosind cuvinte greu de repro-
dus aici si televiziunile se servesc de injurdturile ei ca
sd aibd audientd. Nu- destul cd o apostrofeazd pe
mama ei cu expresii de genul ,De ce bati cAmpul,
sclerozato¢”, o ingand, arde blanurile primite cadou
de la ea pe platou, in direct, in loc sd le dea sdracilor
si n-o inghite pdmantul pentru ca-si blestemd mama
care i-a dat viatd. Atacd, fara scrupule, pe ,acesti
rahati de Huidu si G&inusa care au rahati de teles-
pectatori”, mai intrd si Pepe la Acces direct ca sa afir-
me ci ,soacrd-mea md vrea In agternut”, Incat te
intrebi pand unde poate ajunge nu numai stilcirea
limbii, ci si promovarea vulgarititii In media roma-
neascd. Lucian Mandruti era un mic si nevinovat
copil cand propunea la Te pui cu blondele si se pas-
treze un moment de reculegere pentru moartea cul-
turii roméne pentru cd cinci blonde n-au recunoscut
poezia Penes Curcanul. Eu as decreta doliu national.

portrete ritmate

noptii catre ziua

. Radu Tuculescu

fost o noapte a poeziei roménesti tinere petre-
cute la Berlin, organizat3 de Institutul Cultural
oman "Titu Maiorescu” si Literaturwerkstatt
Berlin (Kulturbrauerei), o noapte incandescenta in
care tineri poeti roméani au adunat un public nume-
ros, neobignuit de numeros pentru o astfel de mani-
festare. Recitalul lor bilingv a fost ascultat cu deosebi-
t3 atentie apoi dialogurile au curs firesc, pe teme lite-
rare, in general, si poetice In special, autorii fiind invi-
tati si sd improvizeze. Protagonistii s-au numit
Constantin Acosmei, Svetlana Carstean, Rita Chirian,
Gabi Eftimie, Sorin Ghergut, Vasile Leac, Stefan
Manasia, Vlad Moldovan, loana Nicolaie. Ei au inain-
tat In noapte pind spre ziud, “moderati” de Razvan
Tupa si "completati” de video-poemele lui Andrei
Ruse si de muzica lui Silent Strike. Versiunile in
limba germand au fost semnate de studenti de la
Institutul de Romanistici de la Universitatea
Humboldt (in cadrul unui atelier de traducere condus
de lector dr. Valeriu Stancu - Universitatea “Al. 1.
Cuza” din lasi) si astfel a aparut si o antologie biling-
v& care confirmi (oricui doreste o asemenea ”confir-
mare”) ci tinerii nostri poeti au fost la indltime.
Poetele au, uneori, "teme” comune, pe care le tra-
teazd cu personalitatea si temperamentul fiecdreia in
parte, impletind, adesea, vorba frustd, tdioasd, socan-
td cu gingdsia mascatd de gesturi domestice. Ele "poe-
tizeazd” despre mame si copii si nasteri si povesti
(Svetlana Carstean: ”Sint 0 mamé& nemiloasd/ care-si
imbratiseaza copilul,/ pina la sufocare, il face iarasi
una cu ea insisi,/ ca altddatd,/ cind burtile mari erau

camere umbroase de odihnd,/ erau incdperi bune
dinspre strada...” Gabi Eftimie: "Cadre din desene
animate cu copii, terenuri de joacd, parinti tineri cer-
tindu-se, idoli din adolescentd, vocea/ fratelui meu
spunindu-mi o poveste inventatd/ Scurgindu-se rapid
pe canalizare ca ghipsul tinut sub apd din fasa pentru
bandaj...” Ioana Nicolaie: "Mama a fost cea mai
buni si cu mult/ cea mai frumoass femeie din
lume...”), despre iubiti, despre amanti, despre barbatii
avuti ori doriti (Rita Chirian: ”...mein konig fiindcd
frica mea e o fricd de femeie/ sin pintecele meu stai
tu si-acum/ stiu cd/ orice-asteptare e-o/ nagtere tarzie.
Dar nu-mi mai e teamd./ o sd iesi dintre pulpele
mele si-addnc/ o sa tragi aer in piept...” Ioana
Nicolaie: ”...si tu, iubitul meu, muti-te definitiv/ intre
peretii de birne ai inimii mele!”

Constantin Acosmei face relatdri poetice In prozs,
imaginindu-se in ipostaze de copil, barbat si batrin.
Sorin Ghergut e ghidus-ironic, sprinten, ritmat si
rimat autoironic: ”... nu sint nici urit, nici timpit/ sint
doar permanent obosit/ dar voi dormi/ si cind ma
voi trezi/ adevar griiesc/ pe multi am s& uimesc ...si
mai tirziu/ cind lampa se face mai mic3/ si corpul
zglobiu/ si gindul mai viu/ scriu numai un poem din
care picd/ silbaticd, dar dulce, o gagica...” Vasile Leac
tisneste In peisajul urban, dupi ce a stat de veghen
lanul de secard si dupa ce parca ar fi fost botezat
intr-o bisericd gonflabild si nimereste direct in aparta-
mentul lui Seymour si de acolo il descoperd pe "tipul
cu biblia fericirii” care "std pe un zgirie nori/ cu
picioarele Infasurate-n ceatd si cintd la saxofonul lui

bisexual” iar dupi ce (re)descoperd lumea recunoaste,
sincer: uneori imi doresc si fiu o brichetd pierduti...
Stefan Manasia se plimba, de data aceasta, printre
ingeri cdci si atunci cind vede o simpld tigidncusa el
tot la ingeri se gindeste... Ingerul transformat in
tigdncusa care-si tirdste, prin soarele toxic, sacosele cu
vedenii. Tngeri umanizati, cu inimi scorojite descope-
rind “dragostea adevaratd/ dragostea care face fresce-
le vechilor biserici/ si transpire mirt...” Ingeri desco-
perind lumile mici laolaltd cu golul major, ingeri care
fumeaza mult si doresc sd plingd ori "sa sara-n gol
ca/ un personaj din hamsun.” Ingeri umanizati
umblind in sandale pe-o farim4 de plaja si descope-
rind, in cele din urmad, aroma golului major din viata
lor... Vlad Moldovan tinjeste dupa adevaratele Elizee,
rugindu-se astfel: ”..Da-mi o dimineatd in High
Definition/ H.D. in gradina dintre/ cladiri/... Dar
mai dé&mi Doamne/ copacul alb de coral in Slow
Motion/ SloMo adinc in intunericul din/ Adevératele
Elizee...” Poetul tinjeste si rezolve dilema poeziei de
dragoste, alaturi de-o alba chinezoaica... Uneori, poe-
tul pare cuprins de aburii visului, ca de-un drog ame-
titor, ca si cum ar fi fumat iarba legald... apoi redevi-
ne terestru si recunoaste, sincer, zZimbindu-si in
barba... "In capul meu in care toate-s din auzite/ am
putea avea o casd/ in jurul ei apartamente;/ pe aco-
perisuri smoald, ghivece cu portocali/ mooshy-moos-
hy-gramdjoare de fructe necoapte...”

Lungul drum al noptii citre ziud a fost un drum
incdrcat de poezie la care au participat, deopotriva,
cu aceeasi intensitate, si creatorii si cei cared ascultau.
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»Studentii nu vad
un invatamant de
calitate, compe-
tentele pe care le
pot dobandi dupa
absolvire”

(Urmare din pagina 2)

studentul, nu s& il categoriseasca drept client, ca
mai apoi sd se departeze de ceea ce presupun
nevoile unui student. O relatie tip consumator-
vanzdtor presupune ci studentii primesc un servi-
ciu platit si atat. In conceptia noastr, studentii
fac parte din universitate si ar trebui implicati in
toate deciziile luate. Studentul trebuie tratat ca
partener egal si ca parte din comunitatea acade-
micd, nu drept client cdruia i se face un serviciu.
In contextul unui prestator de servicii lucreazi
mecanismele de piatd, astfel marketizarea edu-
catiei va creste simtitor, iar imaginea va conta mai
mult decét calitatea. Universitatile se vor ghida
dupd dorintele pietei si nu dupd dorintele studen-
tului. E ca si cum tu ai vrea apa platd dar ti se
vinde apd minerald pentru ca asta trece mai bine.
Intr-un astfel de sistem studentul are drept doar la
reactie in ceea ce priveste serviciul, neputand avea
un punct de vedere in conceperea serviciului.

- Care sunt instrumentele de presiune ale stu-
dentilor in cazul in care noua Lege a Educatiei nu
va accepta reprezentarea studenteascd in proportie
de 25% in structurile universitare de decizie¢

- Evident, actiuni de protest. De la comunicate
in toatd presa, faxuri de la organizatiile membre
si organizatii ESU (European Students Union),
grevd japonezd, actiuni de pichetare, pana la
actiuni de protest in stradd. Ar fi inadminisibild o
astfel de decizie. Nu se poate fura dreptul studen-
tilor (care este un drept absolut normal si sdné-
tos), obtinut cu greu prin grevele din 1995. Vom
lupta pentru apérarea drepturilor noastre demo-
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cratice. In orice tard europeand studentii sunt
vazuti ca parteneri de dialog, dar in Romaénia se
incearcd ingradirea acestor drepturi Impreund cu
libertatea de exprimare.

- Care sunt principalele rezistente din partea
studentilor in privinta sindicalizdrii si asocierii lor
In diverse structuri¢ Dar din partea profesoriloré

- In Romaénia, ca de altfel si in alte tiri, ne
confruntdm cu problema voluntariatului. Nu
existd o culturd si o educatie a spiritului civic, nu
se Incurajeazd in niciun fel aceste actiuni, de
aceea ne lovim uneori de o rezistentd a stu-
dentilor In a se implica si asocia in astfel de struc-
turi. Cea mai mare problemd este teama de reper-
cusiuni si de esec, de a nu fi luati in seami. Multi
dintre studenti nu sperd in vreo schimbare, multo-
ra le este teamd de pdrerea profesorilor, care ar
putea avea o atitudine de dezaprobare a celor care
sunt membri intr-o astfel de structurd. O altd
problema este lipsa informarii despre aceste struc-
turi.

Cat din partea profesorilor, multi dintre ei
inci triiesc cu ideea ci studentii nu au ce cduta
ca parteneri egali in sistemul academic si cd
acestia nu ar trebui consultati nici chiar In proble-
me care ii vizeazi stringent, desi noi, studentii,
reprezentdm 80% din comunitatea academic.

- Ce medii studentesti din Romania si din alte
tari europene te-au impresionat cu abilitatile lor
de a-si negocia drepturile in raport cu universita-
tea¢ Ai intdlnit exemple in care curricula universi-
tard era negociatd de studenti aldturi de profesori¢

- Térile nordice sunt un exemplu in ceea ce
priveste negocierea drepturilor in raport cu univer-
sitatea. Existd si in unele tiri vestice puncte slabe,
cum ar fi taxele foarte mari in Marea Britanie.
Tarile nordice au cea mai sdndtoasd abordare ca
negociere si studentii sunt cu adevarat consultati,
chiar si in ceea ce priveste curricula universitara.
Exemple clare in care curricula sé fie negociatd de
studenti aldturi de profesori nu stiu sa existe, dar
in tarile nordice, studentii sunt consultati cu privi-
re la aceasta.

- Care sunt cauzele apatiei studentesti, in
cazul In care ai constata o asemenea stare, in pri-

vinta negocierii drepturilor universitares

- Studentii se implicd, dar nu uniform, iar cei
care o fac sunt si foarte responsabili. Studentii se
implicd mai mult acolo unde existd o traditie, cul-
tura unei organizatii puternice si mai putin acolo
unde nu existd cultura implicrii sau nu e promo-
vatd de cdtre universitate. Cei care nu se implicd
nu o fac, probabil, pentru ca sunt dezamadgiti de
sistemul nostru de invdtdmant, de problemele
majore pe care le are sistemul, Incit abia asteaptd
sd scape de acestea, nu mai vor si le si discute si
confrunte, fiind reticenti in rezolvarea lor.
Problemele sistemului demotiveazd din start un
student care atunci cand vine la facultate se
asteaptd la un Invatdmant superior de unde sa
dobandeascd anumite competente pentru locul de
muncd pe care si-l doreste. Astfel, pentru c3 stu-
dentii nu vad un invatdmant de calitate si nu
identificd niste competente pe care le pot dobandi
dupd absolvire, Incep usor-usor si se depdrteze de
acest mediu.

- Nu md pot abtine si nu fiu malitios. Care e
profilul actualului reprezentant studentescé E vii-
torul yuppie dintr-o corporatie¢

- Nu existd un profil definit, tocmai asta e
ideea la reprezentantii studentilor: sunt foarte
diferiti, existd un pluralism de idei si o furtund de
ganduri care ajutd enorm la dezvoltarea unei
misciri studentesti. De obicei, sunt acei studenti
care poate mai au un graunte de sperantd ci pot
schimba ceva. Sunt studenti responsabili, cu simt
civic, implicati, cu tupeu, cu spirit revolutionar,
cu gindire proprie, fard a fi indoctrinati in vreun
fel, cu atitudine constructiva, ascultd muzici
buni... si doresc o schimbare pentru care luptd de
céte ori au ocazia. $i nu, nu este viitorul yuppie
de corporatie, ci este viitorul lider national.

- De ce faci ceea ce faci¢

Pentru ca imi place foarte mult. Spiritul volun-
tariatului l-am descoperit in liceu, iar in facultate
l-am dezvoltat tot mai mult. M3 fascineazi si stiu
cd pot genera schimbdri! Nu-mi place atitudinea
de blamare: aia nu merge bine, 3dla e rdu, asa nu
se face, fard a veni cu solutii. Am invitat un lucru
foarte important: daca ceva nu merge bine, identi-
fica problema si vino tu cu solutii! Esti singurul
care poate face o schimbare, degeaba astepti dupa
altii. Nu ajuti cu nimic daca evidentiezi tot timpul
ca existd probleme si lucrurile merg rdu daca nu
vii cu idei si solutii pentru a face s meargd bine.
Tot ceea ce se Intdmpld in acest mediu te invatd
sd mergi mai departe, acumulezi experiente neba-
nuite intr-o multitudine de domenii, intri in con-
tact cu o serie de oameni, fapt ce te ajutd s inte-
legi si mai bine cum se lucreazd cu oamenii. Plus,
cel mai important este sentimentul de la sfarsit,
cind vezi ¢ tu ai reusit si schimbi ceval Dau
doar doud exemple: ar fi greva din 2 aprilie cand
am facut presiune pentru majorarea burselor stu-
dentesti cu 15%, asa cum ni se promisese de luni
de zile. Apoi, statutul studentului, realizat de
citre ANOSR, document care aratd drepturile si
obligatiile studentilor si dupa care se ghideaza
mai nou toti studentii reprezentanti.
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Un profet

. Lucian Maier

n prophete aduce nervul si brutalitatea

din The Godfather acolo unde The

Shawshank Redemption crestea in umi-
linte si noroi un Inger. O inchisoare din Franta
contemporand, jocuri de culise Induntru, lupta
pentru suprematie intre detinuti, o ordine para-
leld intretinutd de mafia din penitenciar.
Aproape doud ore si jumdtate, Un prophete isi
etaleazd necontenit armele, fiind atent in special
la coerenta internd a istoriei, la acoperirea tutu-
ror punctelor in care spectatorul ar putea crede
cd filmul e subred in logicd. Fiecare imprejurare
problematicé pe care filmul i-o deschide perso-
najului principal poate ageza semne de intrebare
in mintea spectatorului. Aceste circumstante il
tin treaz pe spectator, intr-un fel de joc de-a v-
ati ascunselea in care filmul inchide ochii si
numard in gind secundele pind ce ii va ardta pri-
vitorului cd nu avea cum s fie atit de orb incit
sd lase garda logicd jos.

Lui Malik El Djebena, proaspat adus in
detentie, César Luciani si gruparea lui de gangs-
teri corsicani i pun in vedere cd nu va putea
rizbi in afara sferei lor de influenta. Ii spun ci
trebuie sd il ucidd pe unul dintre membrii gru-
périi mafiote paralele - a musulmanilor - pentru
a fi primit sub aripa lungi si caldd a lui César.
Malik nu actioneaz& in conformitate cu instruc-
tiunile ucigase primite pind nu-i este clar ci nu
prea are ce face altceva. Asta e unul din
momentele in care filmul isi aratd dintii logici;
Malik vrea s&1 contacteze pe seful inchisorii,
incearcd sd dea de responsabilul de palier, cautd
cii de iesire. Insi orice directie vrea sd apuce,
nu gaseste la capat ajutor, ci di piept tot cu
zmeii lui César. Viata In inchisoare e gestionatd
de mafie, astfel cd antieroul din filmul lui
Jacques Audiard are necontenit inainte o alegere
falsd: ecuatia sa e lipsitd de latura binelui. Sau,
altfel spus, intr-o ecuatie care implicd o acumu-
lare a rdului (inchisoarea fiind locul in care rdul
din societate trebuie exilat), nu poate spori decit
rdul. Partea cea mai pldcutd in povestea asta e
cd in clipele de cumpana ale peliculei existd

reprize de asteptare in care spectatorul are rdgaz
sd judece situatia lui Malik si sd vizualizeze
posibile trasee pe care le poate urma personajul.
Intotdeauna privitorul are vreme sd se detaseze,
sd priveascd ansamblul si, in paralel cu Malik,
sd afle cea mai bund rezolvare posibild pentru
situatia datd. Confruntarea celor doud optiuni (a
spectatorului si a lui Malik) contribuie la edifi-
carea spiritului realist al filmului; cei din sald au
in minte balanta in care pot aseza decizia de pe
ecran si decizia lor, in asa fel incit manipularea
celor dintii (obligatia spectatorului de a-si asuma
destinul lui Malik) tinde spre zero.

Malik este materialul unui exercitiu de
modelare umand. Nu are vreo conditionare spe-
ciald cind intrd In puscdrie - la noudsprezece
ani, cu o pedeapsd de sase ani -, nu stie s scrie,
nu stie sa citeascd, nu are pdrinti, nu a avut o
casd, nu a avut o limb4 maternd. Din cite crede
el, nici micar condamnarea nu e dreaptd. Golul
din interiorul lui Malik poate fi umplut de
orice, e terenul perfect pe care poate rodi ceea
ce detentia sideste. Si fatd in fatd din start cu
cerinte care sa-i ascutd instinctul de pradator,
Malik porneste un proces de autoinstruire care
sl transforme din dominat in dominator atunci
cind vremea va fi prielnicd. Urmeaza cursuri de
alfabetizare, lucreazi in fabrica de textile din
interiorul inchisorii si, in tot acest timp, fiind in
slujba lui César, invatd din umbrd, cu tenacitate,
ce inseamnd s fii lider in lumea interlopd, inva-
td ceea ce inseamnd inteligentd sociald in acest
mediu extrem. Si cind e vremea si arate ce a
invdtat, nu mai are indoieli, nici nu ezita.

Un prophete e un Entre les murs in care
zidurile se intorc la sensul lor propriu. Filmul
lui Audiard mutd in alt spatiu discutiile din
Entre les murs. Conlflictele Intre superiori si
inferiori, zbuciumul rasial si diferentele etnice
sint stilpii pe care Un prophéte isi tese pinza,
iar inteligenta lui Audiard e vizibild in faptul ca
reuseste sd disimuleze secventd cu secventd dis-
cursul despre minorititi, xenofobie sau despre
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Tahar Rahirr_l si Niels Arestrup in Un profet

UN FILM DE JACQUES AUDIARD
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dialectica stapin-sclav, printr-un ropot de tensiu-
ne, aminare si actiune care te tintuiesc In scaun
incit nu simti lungimea filmului. Abia dupa
vizionare sensul social al filmului devine subiect
explicit de meditatie pentru spectator. Pind
atunci, ritmul, suflul filmului, violenta explicits,
tensiunea care se acumuleaza in reprize bine
dozate de asteptare si sperantd, nu lasd ridgaz
pentru o aprofundare serioasd a mesajului peli-
culei.

Secventele violente sint absolut nducitoare.
Intotdeauna filmul spune din timp ci urmeazd
s se desfisoare ca violentd (cum va fi ucisd o
anumitd persoand, cine in cine va trage) si de
fiecare datd - in ce ma priveste, cel putin - reali-
tatea violentei de pe ecran mi-a ficut tdndéri
asteptirile. In Caché puteti urmiri una dintre
cele mai teribile sinucideri de pe marele ecran
(fratele vitreg al lui Georges Laurent isi taie
gitul). Acolo socul era mare fiindcd nimic nu
anunta teribila faptd. Aici, insg, stii cd Malik are
asupra sa instrumentul cu care trebuie sd ucida.
Greseste, cel vizat anticipeazd intentiile lui
Malik si cei doi ajung s se incaiere. In conditii-
le astea chiar trebuie si fie extremd imaginea
omorului ca sd socheze tare de tot.

Si de socat socheazi!

Farsd sa fie atit de izbindit precum Gomorra -
Un prophéte preia dinamica americand a gangs-
terului, doar cd in locul imaginii glamour speci-
ficad neleguitilor de peste ocean, pelicula france-
z3 e infuzatd de sdlbiticia frustd europeand si
de tendinta de a detasa spectatorul de poveste
(pind la urma, ca spectator, poti s& imbritigezi
Riul fird mustriri de constiintd?¢) -, filmul lui
Audiard rdmine un reper in filmul contemporan
de gen. Emblematicd pentru ceea ce spune Un
propheéte ramine secventa In care Malik trebuie
sa plece spre Marseille cu avionul, insdrcinat de
César. La controlul de imbarcare, pe lingd misca-
rile clasice de check-in, Malik scoate si limba, si
fie clar c& nu are nimic de ascuns, dupa cum
era obiceiul in inchisoare.
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Panza de lumina rozalie

Alexandru Jurcan

n 1873 s-a ndscut in tinutul Yonne scriitoa-
rea Sidonie Gabrielle Colette. Scrie roma-
ne, articole, amintiri. Sotul unu, sotul doi,
divorturi, apoi recdsdtorirea cu sotul unu... Ne
amintim de romanele Chéri, Sido, Gigi etc.
Léa de Lonval este personajul principal din
romanul Chéri (Livre de Poche, Paris, 1990).
Ea devine amanta tanarului Fred Paloux,
cunoscut sub numele de Chéri. Poate ci e

Colette

Forspan

ultima ei aventurd, de aceea apar luciditatea si
amdiriciunea. Fred se va cdsitori cu Edmée,
incercand s-o uite pe Léa. Ce ne place in
romanul de fatd¢ Pictura intimistd a mediului
monden, analiza sufletului feminin si farme-
cele seductiei. Poate ci si umorul... trist al
scriitoarei, plus verva povestirii, melancolia
profundd, notatiile amuzante. Léa realizeaza
faptul ci triieste ultima ei pasiune, de aceea
povestea se incarcd de nuante noi, grave, sin-
tetice. Ea incepe sd inteleagd cd il trateazd pe
Chéri si ca pe un copil, cd nu-si poate repri-
ma accentele materne: ,Sotia ta te iubeste (ii
spune Léa lui Chéri), e rdndul ei sd tremure,
ea va suferi ca o Indrdgostitd, nu ca o mama
devotata. Ti vei vorbi ca un stipan, nu ca un
gigolo capricios... Hai, du-te repede!” (traduce-
rea ne apartine).

Personal, am apreciat filmul lui Stephen
Frears Legdturi primejdioase. Nu i-am vazut
filmele Liam si The Queen. Vizaind Chéri
(2009), cu Michelle Pfeiffer (Léa) si Rupert
Friend (Chéri), am fost profund dezamadgit de
regia lui Stephen Frears. S& spun mai intai ce
mi-a pldcut: genericul cu iz de semidocumen-
tar despre curtezanele celebre si personajul
Charlotte (mama lui Chéri), care tine pe
umeri barfa ,elevatd” a epocii, siretenia deghi-
zatd in politete, viciul inecat in parfumuri
rafinate. Ce directie ar fi trebuit s urmeze
Frears¢ Greu de spus, insd el neglijeazd credi-
bilul. Michelle e super-frumoasd, senzuali...
Rupert Friend mi se pare total neadecvat rolu-
lui. Nici adolescentd, nici virilitate. Nu existd
vreo scend In care actorul sd convinga. Sa fie
ultima pasiune atat de inodora¢ ,EI ii intinse

. Ioan-Pavel Azap

egizorul Joe Johnston a debutat in 1989

cu Dragd, am micsorat copiiil, film nu

de dispretuit, amuzant, un divertisment
“serios”. Jumanji (1995) confirmi apetenta
regizorului pentru spectacolul de bund calita-
te - aici cu tentd fantastici, de basm. lar daca
spunem cd Jurassic Park III (2001) este cel
mai bun episod al seriei lansate de Spielberg,
cred cd nu mai e nimic de addugat. Cu Omul
lup (The Wolfman, Marea Britanie / S.U.A.,,
2010; sc.: David Self, Andrew Kevin Walker,
Curt Siodmak; r. Joe Johnston; cu: Benicio
Del Toro, Anthony Hopkins, Hugo Weaving,
Emily Blunt, Geraldine Chaplin) Johnston
demonstreazi cd este un bun meserias, dar
nu mai mult de atdt. Nu prea vedem aici
nimic din dezinvoltura intalnitd in peliculele
amintite.

Omul lup este un film rigid, facut dupa
canoane, ludndu-se (prea) in serios chiar si
acolo unde era cazul de a avea ceva mai mult
umor si a fi mai lipsit de inhibitii in fata
modelelor. Asta face ca, de pilda, lupta finald
dintre cei doi oameni-lup, tatd si fiu, sa fie pe
alocuri caraghioasi. In rest, avem de-a face cu
un produs onest, fard sclipiri, in trena unei

serii deschise (sau cel putin acesta este primul
titlu de luat in seamd) de Varcolacul (The
Wolfman), filmul lui George Waggner din
1941, cu Lon Chaney, Jr. in rolul principal si
Bela Lugosi intr-o aparitie secundard. Aici, in
pelicula din 2010, desi protagonistii sunt bine
alesi (Anthony Hopkins in rolul lui Talbot
senior - “lupul tatd”, Benicio Del Toro in
Talbot junior - “lupul fiu”), interpretarea si
dirijarea acestora se pdstreaza in limitele
corectitudinii, fard nimic care sa particulari-
zeze, sa personalizeze jocul celor doi, sd faca
rolurile memorabile. Una peste alta, Omul
Iup este un divertisment superficial dar (poate
tocmai de aceea¢) agreabil.

Ca o patd de culoare, in film apare si o
satrd de tigani. Maleva (Geraldine Chaplin),
un fel de vr3jitoare bund a tribului, schimba
la un moment dat - absolut fard noima - cate-
va cuvinte in limba roménd cu o “chivutd”
tinericd. E drept ca replicile sund mult mai
corect decét in Dracula lui Coppola, iar
tiganii (roméani, neromni) nu sunt personaje
negative. S& fie acesta un semn cd ne-au cres-
cut actiunile, ca gratie impactului internatio-

o et

Par le réalisateur de "THE QUEEN" ef "LES LIAISONS DANGEREUSES"

Michelle Pfeiffer

CHERI

UN FILM DE STEPHEN FREARS

Rupert Friend Falicity Jones . Kathy Bates

i

bratele, si deschise frumoasle maini nesigure,
isi dddu pe spate capul ranit si isi ardtd intre
gene dubla scanteiere a doud lacrimi...”

Mai apoi, dialogurile vivace din roman...
devin in film momente fird vlagd, Incarcate
de un patetism incert. Ironia si echivocul
revin doar in secventele din salonul
Charlottei, care electrizeaza orice discutie,
contamindnd personajele din jurul ei cu credi-
bilitatea interpretarii. Recitim din Colette
noptile de dragoste in patul imens, cu valuri
de danteld, cu jocuri voluptoase, unde Chéri
pare rasturnat de un vant furios si tandru
intr-o ,panzd de lumind rozalie”.

Anthony Hopkins in Omul lup

nal al filmului romanesc din ultimii ani,
incepem si fim cu adevarat respectati?!
S& fiel
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1001 de filme si nopti
119. Batranul si marea (II)

. Marius Sopterean

Peter Viertel & John Sturges

and in 1946 Joseph McCarthy este ales

senator de Wisconsin din partea republica-

nilor, aproape nimeni nu stia ce avea sd
urmeze peste doar citiva ani, incepand cu 1950.
Produs al fenomenului panicii rosii, al fricii de
comunism - reald dar si indusd - a marii majorita-
ti a populatiei americane (sd nu uitdim cd sovieti-
cii stdpaneau Intreaga Europd de Est, cd in 1949
avea loc victoria definitivd a comunismului in
China si curnd va incepe rdzboiul din Coreea -
1950-1953), McCarthy va da expresie acestor
temeri publicAnd o listd cu 250 de personalitati
ale vietii politice banuite de colaborationism cu
miscarea comunistd internationald. Se stie la ce
s-a ajuns atat 1n viata artisticd americand cat si in
industria cinematograficd, de aceea nu insistam.
Spunem doar c& in acei ani, in deceniul sase, era
aproape imposibil ca si realizezi un film bazat pe
un roman de Ernest Hemingway si, mai ales, regi-
zat de Fred Zinnemann, acuzat el insusi de a fi
spion sovietic.! Producdtorul Leland Hayward stia
acest lucru. Incepuse s3 lucreze cu Zinnemann
aproape pe ascuns. Mai stia, asa acum am aratat
in episodul trecut, ca In 1957 trebuie sd termine
filmul inceput cu Billy Wilder. Ti era teami s3
lucreze pe fatd cu Zinnemann si nu era sigur dacd
nu cumva si scenaristul sidu, Peter Viertel, nu
urma si fie acuzat de simpatii comuniste.

Nascut intr-o familie de evrei germani, Peter
Viertel a parasit in 1928 Dresda impreund cu
périntii si cei doi frati. S-au imbarcat pe un vapor
cu destinatia America. Viitorul scenarist de la
Hollywood avea doar opt ani. Comisia de investi-
gare a activititilor antiamericane putea oricind
s&- suspecteze de tot ce era mai rdu. Fard indoiald
ci se stia de obiceiul familiei sale, mai ales de
practica mamei lui, de a organiza in fiecare
duminicd, In locuinta personald din Santa Monica
(California), intruniri la un ceai cu intelectuali
emigranti din Europa. Printre acestia puteau exista
si simpatizanti sau chiar activisti, membri deplini
ai partidului comunist. Leland stia ¢ insusi John
Huston, dezgustat de evenimentele provocate de
celebrele liste negre, a plecat tocmai in Africa pen-
tru a filma The African Queen (Regina afican3,
1951). Si asta cu atdt mai mult cu cat scenaristul
acestui film era tocmai Peter Viertel, posibil client
al vanatorii de vrdjitoare declansatd de McCarty.
De altfel, pentru un timp, dupé ce filmul care-i
avea protagonisti pe Humphrey Bogart si
Katharine Hepburn a avut premiera in Statele
Unite, Peter Viertel s-a addpostit in Europa
reusind sa scrie In Elvetia scenariul unui film
interesant, The Village (1953)%. Abia in 1956 Peter
Viertel se intoarce la Hollywood si incepe sd
lucreze la un scenariu bazat pe romanul lui
Hemingway The Sun Also Rises (Fiesta) - primul
roman important scris de Ernest Hemingway,
publicat In 1926 -, film care avea si fie regizat de
Henry King. Titlul ales de producétorul Dary F.
Zanuck nu era deloc Intdmplator, in contextul
evenimentelor derulate in politica americand a
acelor ani. Romanul, ca si viitorul film al lui
King, descriu viata unei comunitati de americani
expatriati ce trdiesc in Europa. Viertel nu putea
refuza oferta intangibilului si extrem de puter-
nicului Zanuck de a lucra la acest film, mai ales
cd cea mai mare parte a filmarilor urma si aiba

loc departe de America, in Spania si Franta,
aproape de Germania copildriei lui. Imediat dupa
inceperea productiei, Viertel a fost contactat de
Leland Hayward care 1i propune sa scrie scenariul
la The Old Man and the Sea. Lupta batranului
pescar cubanez cu puternica vietate marind capata
alte conotatii cinematografice, poate apropiate de
cele gandite de Hemingway in momentul scrierii
romanului (1952), in plind perioadd mccarthista.
La momentul ecranizirii romanului, Viertel
cunoastea indeaproape intreaga opera a lui
Hemingway si era atasat de credinta acestuia
despre facerea literaturii. Spune Hemingway:
“Dacd in loc sa descrii, infétisezi cele vazute, poti
face acest lucru cuprinzétor si integru, bine si
repede. Fie cd o faci bine, fie ca o faci rdu, fapt
este cd atunci creezi. Ceea ce faci nu este descris
ci infatisat.” Si completeaza: “Dacd scriitorul
cunoaste bine lucrurile despre care scrie, el poate
si treacd cu vederea multe din cele ce stie, si daca
scrie veridic, cititorul va simti ceea ce a simtit el
cu aceeasi putere de parcd i-ar fi spus-o scri-
itorul3”. Prin formatia sa umanistd, profund euro-
peand, culturd si educatie inoculatd mai ales de
mama sa, Viertel Insusi impdrtisea acest punct de
vedere al lui Hemingway. Se considera un scriitor
pentru marele ecran iar filosofia lui Hemingway
despre arta scrierii si-o asumase in intregime.
Astfel tot ce lucrase pand acum pentru cine-
matograf, toate scenariile sale erau fie subiecte
culese din presa timpului, fie ecraniziri ale unor
romane realiste cu mare impact social dar si
emotional. Tocmai aceasta calitate aparte, de
simtire a realitdtii In ultimele ei resorturi la care
se aduga stiinta construirii unor personaje vig-
uroase, pline de substantd, l-au dus pe scenarist la
colaborarea cu regizori importanti: Hitchcock,
Huston sau Litvak.

Fidelitatea fatd de romanul lui Hemingway tre-
buia s& fie echivalentd cu fidelitatea lui
Hemingway fatd de faptul real, fatd de povestea
batranului pescar cubanez?. Viertel credea cd
respectul lui fatd de roman trebuia si fie exem-
plar. Romanul nefiind scris in capitole trebuia s&
fie executat scenaristic doar prin prisma locatiilor
si a temporalititii in care era fixatd actiunea. Din
acest punct de vedere secventele s-au ndscut
aproape de la sine. Viertel nu a prelucrat aproape
deloc substanta romanesca ci practic a copiat in
structura scenariului aproape fiecare actiune, gest
sau gand - transpus In film ca monolog -, toate
proprii personajului principal. Scenaristul a mers
pand acolo incit a cronometrat fiecare pagini a
romanului - exact ca intr-un scenariu literar - ca
avand un minut din viitorul film. Dorea ca
viitorul film sd aibi tot atitea minute cte pagini
avea cartea.

Leland Hayward si-a dat imediat seama ci
Zinnemann nu putea face acest film. $i nu din pri-
cina celor evocate mai sus ci datoritd modului in
care acesta a citit scenariul lui Viertel. Viziunea regi-
zorald a lui Zinnemann era una tradusd intr-o for-
muld vizuald complicatd, proprie cineastului dar
indepartatd de simplitatea povestirii lui
Hemingway. Realismului apropiat de documentar
vizat de Hayward si sustinut din plin de scenariul
lui Viertel urma sa fie coafat intr-un formalism regi-
zoral apropiat de danteldria temporald din High
Noon. Acea retetd a fost castigatoare. De ce nu ar
fi si de data aceasta, pdrea a contraargumenta

Zinnemann in polemica sa purtatd cu Leland
Hayward. Dar producitorul dorea ca filmul si se
ridice la nivelul capodoperei lui Hemingway si nu
sd fie o interpretare personald, o altd viziune asupra
intdmplarilor trdite de pescarul pe nume Santiago.
S& mai adaugdm ci Hayward mai dorea ca
Spencer Tracy si joace in film. lar deja celebrul,
in acei ani, Spencer Tracy dorea, la rAndul lui, ca
filmul si fie facut de harnicul si extrem de profe-
sionistul regizor John Sturges®. Facuse cu acesta,
in 1951, un noir extrem de bine primit de public,
The People Against O’Hara, iar sase ani mai tarz-
iu aceeasi echipd a realizat thrillerul Bad day at
Black Rock, care combina intr-o manierd nemaiin-
talnitd pana la acea datd elemente de western cu
cele proprii filmului noir. Marele succes al filmu-
lui a dus la o prietenie strdnsa intre cei doi
oameni de film, Intre actor si regizor. De aceea
Spencer Tracy nu ezita ca, pentru diferite proiecte
cinematografice, si-1 recomande pe John Sturges.
Hayward nu il cunoastea personal pe John
Sturges. i vizuse citeva din filmele ficute de
acesta prin anii patruzeci, mai ales westernuri, si
observase usurinta de a povesti simplu precum si
capacitatea sa de a folosi arsenalul cunostintelor
regizorale in slujba povestii, a scenariului. Conta
ceea ce spunea si nu cum spunea. Prin aceasta ati-
tudine Sturges fdcea neindoielnic parte din familia
clasicilor Ford, Huston, Capra sau Cukor.

De acest profesionist avea nevoie Hayward pen-
tru regia filmului Batrdnul si marea.

Note:

Ly episodul dedicat lui Fred Zinnemann si filmului High
Noon am detaliat toatd aceastd problematica.

2 Regizat de Leopold Lindtberg, unul dintre cei mai impor-
tanti regizori de film si de teatru care au lucrat in Germania si
Austria, mai apoi in Elvetia. The Village, care a obtinut Marele
Premiu la cea de a treia editie a Festivalului de film de la Berlin,
este ultimul titlu important in cariera acestuia.

3 Ernest Hemingway, Memorii, Secolul XX, nr. 7, anul II,
iulie 1962, p. 119.

4 Povestea, cea reald, Ernest Hemingway a auzit-o prin anii
doudzeci de la un marinar cubanez, iar ziaristul cubanez, cunos-
cut scriitor si publicist al Cubei libere, o povesteste: “Un batran
care pescuia singur intr-o barcd din apropiere de Cabarias, a
prins un marlin imens, care, tragand de funie, a dus barca in
larg. Dupa doud zile a fost gasit de niste pescari, la o sutd de
kilometri spre rasérit; capul si partea din urmé a marlinului erau
legate de barcd, de-a lungul. Ceea ce mai ramasese din peste,
mai putin de jumdtate, cantarea vreo opt sute de livre. Batranul
ratacise pe mare o zi, o noapte, o zi si inca o noapte, in timp ce
pestele inota in adanc si tragea barca dupd el. Cand pestele a
iesit la suprafatd, batrdnul s-a apropiat cu barca si a infipt cangea
in el. Dupa ce l-a legat de-a lungul bércii, au venit rechinii iar
batranul s-a batut cu ei, singur, in Curentul Golfului, intr-o barca,
lovindu-i cu un retevei, cu un cutit, cu o vasla, pand cand a
cazut epuizat, iar rechinii au méancat din peste cat au vrut. Cand
l-au gasit ceilalti pescari, batrdnul, aproape innebunit de pierderea
pe care o suferise, plangea, iar rechinii incd mai dddeau tarcoale
barcii.” (Hemingway, Cuba si revolutia de Guillermo Cabrera
Infante, in Secolul XX, nr. 7, anul II, iulie 1962, p. 139).

S Prolificul John Sturges, autor a peste patruzeci de filme,
si-a inceput activitatea ca editor (in cadrul companiei RKO
Pictures) iar mai apoi a lucrat filme de propaganda pe durata
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. A lucrat cu mari actori ameri-
cani (Spencer Tracy, James Garner, Yul Brynner, Charles
Bronson, Frank Sinatra sau Steve McQueen). Dintre filmele sale,
majoritatea western sau de aventuri, amintim: The Man Who
Dared (1946), The Walking Hills (1949), Mystery Street (1950),
Escape from Fort Bravo (1953), Last Train from Gun Hill (1959),
The Magnicifient Seven (1960), The Great Escape (1963), McQ
(1974). Contemporanii lui au doar cuvinte de laud& fatd de acest
exemplar si extrem de riguros cineast american. Profesionist
desavarsit, era dublat de o modestie aparte. Obisnuia s& spund
ca singurul moment important al vietii lui de cineast a fost ziua
in care, Intdlnindu-l, Akira Kurosawa, i-a ludat cu multd sinceri-
tate Cei sapte magnifici - remake dupa Cei sapte samurai, capo-
dopera lui Akira Kurosawa din 1954.
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,Nelinistea cea buna” sau
pictura lui Sorin Campan la

Plan B

. Lavinia Coman

rezentd rard pe simezele galeriilor - pictorul

clujean Sorin Campan raspunde, de aceastd

datd, prompt invitatiei unei tinere galerii clu-
jene, cu ambitii de integrare in peisajul artistic
european si nu numai, Galeria Plan B. Niciodatd
departe de tinerii séi confrati intr-ale picturii,
dupd cum 1l recomandd o a doua sa vocatie -
cariera didacticd, cét si orientarea artistici a
numeroasei sale ,armade” de artisti descendenti -
Sorin Cémpan intrd in rezonantd cu proiectul in
desfasurare al galeriei Plan B, din anuntul cireia
retinem: ,Expozitia este o selectie a lucrarilor lui
Sorin Cdmpan (n.1940, traieste in Cluj) din peri-
oada 1970-2009, fiind prima dintr-un program la
Plan B Cluj si Berlin prin care vor fi revalorizati
artisti remarcabili apartindnd generatiei 1970-2000
in Romania, ale cdror lucréri aveau sens si in acea
perioadd, fara si-si fi pierdut azi din intensitate.
Arta lor nu e legatad de establishmentul picturii
din Romania de dinainte de '89 si nici de mime-
tismul noilor modele in pictura internationald de
dupd ’89. Ei sunt posibile repere ale scenei de
artd de azi.”

In intervalul 19 februarie - 27 martie a.c., spa-
tiul expozitional neconventional al fostei Fabrici
de Pensule (str. Henri Barbusse, nr. 59-61) a giz-
duit temporar citeva dintre lucrdrile pictorului
Sorin Cémpan (curator Mihai Pop), nu multe la
numdr, insd revelatorii pentru a defini lapidar o
lume interioard de o coerentd si densitate emotio-
nald surprinzatoare.

Amintindu-ne cd existd mereu alternative de a
nu ne ldsa dominati de aparent implacabilul ,spi-
rit al timpului”, artistul ne conduce - cu autentica
fervoare, modelatd de gratia si cildura de care
numai sufletele dascélilor adevérati pot fi, uneori,
capabile - inspre descoperirea unei mirabile
dimensiuni metafizice a cotidianului.

In chip paradoxal, cu mijloace aproape mini-
maliste, ferite de tentatia spectacularului, artistul
reuseste sd ne sustragd ,zgomotului si furiei” coti-
diene, diruindu-ne o anume doza din calmul
regenerator urmand ,marii nelinistii” din fata
miracolului artei adevérate sau, cum ar spune vec-
hii parinti ai pustiurilor, din ,nelinistea cea
bund” intru care si ne linistim.

Sub semnul misterului, pictorul ne vorbeste
sla ureche”, despre lumea nevazutd, presimtitd, ce
pulseazd tainic In spatele dealurilor, a fructelor, a
zidurilor sau a ochilor... si abia daci simtim tenta-
tia demiurgicd falfandu-si vag aripile in spatele
bucuriei descifrarii Creatiei; totusi murmurul dai-
monului [duntric tulburd, din vreme in vreme
mirarea Ingerilor aducdnd fiorul expresionist in
adacul contemplarii metafizice. Si, dacd putem
simti pacea si fascinatia vibrind ca-ntr-o picturd
de Morandi, nu am putea, insd, sd le detagdm cu
totul de tensiunea subiacentd unei panze de

Sorin Campan

Autoportret

Chirico, nici de arsenalul neo-expresionismul opt-
zecist autohton, evident in lucrdri precum
yPortret”,  Ord si loc”, ,Portret de barbat cu pasa-
re” sau ,Autoportret”.

Culoarea, cind retinuti, cand blanda, cand
ermeticd si extravagantd, se muleazi pe stdrile
artistului comunicandu-le, dincolo de barierele
logicii, cu pregnantd si integralitate, in pofida
dimensiunilor, in general, reduse ale lucrarilor,
conferind panzelor sale o aurd enigmaticd, un
magnetism de tip veermerian.

Fard a se constitui intr-un simplu reflex mime-
tic, interesul artistului pentru ,personalizarea”
ramelor-cadru ale picturilor sale provine dintr-o
nevoie organicd de a asigura, pe de-o parte, un
ySpatiu initiatic de trecere” dinspre realitatea exte-
rioard inspre obiectivarile lumii sale interioare, iar
pe de alta, un spatiu intermediar privilegiat, pro-
tector, prin care imaginea plasticd se poate instala
in ambient, comunicind cu acesta.

Spontaneitatea gestului pictural se ingemdnea-
z4, la Sorin Cdmpan deseori, in mod ciudat, cu
pre-meditarea temei, cu imobilismul si atemporali-
tatea obiectelor/figurilor reusind sa dizloce in pri-
vitor vechi stereotipii, clisee de perceptie, obligan-
dul cu tandrete la o re-considerare a imaginii
plastice date, sustindnd discret, in filigran, cauza
unei necesare, benefice re-lecturiri a artei moder-
ne si contemporane in ansamblul ei.

Cu toatd parcimonia cu care 1si drdmuieste
aparitiile sale in spatiul public expozitional, artis-
tul este mereu ,prezent” in viata artisticd a cettii,
contemporan, fara fasoane, cu miezul tainic si tul-
burétor al unui perpetuu ,aici si acum”. lar expo-
zitia sa ,cea mai mare” va fi cea care urmeazi, la
care deja viseazd, deci lucreaza. Sid aproape gata.
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