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Ramas-bun, domnule Profesor

.Claudiu Groza

vocarea plecdrii dintre noi a remarcabilului

creator de culturd si minunatului om

Francisc Laszlo (8 mai 1937-17 martie 2010),
colaborator constant, timp de cétiva ani, al
Tribunei, are pentru mine o conotatie tulburator-
subiectivd. Mama mea s-a stins cu doar trei zile
mai tarziu decit el, incit incircitura dureroasd a
momentului personal m-a impiedicat si 1i aduc
mai prompt un omagiu domnului Profesor.

Francisc Laszlo a fost pentru mine un model,
exponentul acelui tip de personalitate culturald
ardeleand cu deschidere multicultural, asa cum
rar se mai gdsesc astdzi. Am fost redactorul arti-
colelor sale din Tribuna si, de céte ori imi telefo-
na pentru a-mi propune o noud colaborare, ma
ruga s ii ,supraveghez” limba romana. N-a fost
niciodata cazul. Profesorul se exprima perfect, cu
o distinctie aristocratic de naturald, si in roma-
neste, si in maghiard, si in germana.
Personalitatea sa concentra esentele culturii tran-
silvdnene autentice, plurietnice, in care mixajul
cultural era un dat firesc. Dupa ce l-am cunoscut,
n-am putut sd nu md gandesc la propria mea
bunicd, tdrancd simpld, fard scoald, dar care vor-
bea fluent ucraineana, roména si idis, ba chiar si
un pic de maghiard. $i ea, ca si Profesorul, aparti-
neau unui spatiu de fapt transnational, in care
frontierele nu existau, nici macar impuse de altii.

Profesorul Laszlo a publicat in Tribuna eseuri
cu tematicd muzicald, scrise cu o alertete stilisticd
si un umor fin departe de goma academicd, ceea
ce le facea si mai savuroase pentru cititorul nespe-
cializat. Sub pana sa, efigiile de bronz ale marilor
muzicieni deveneau chipuri ale unor oameni, de
geniu, dar oameni, adicd apropiati. Am regdsit
aceastd naturalete a studiului muzicii si Intr-un
interviu aparut in Germania, unde Francisc Laszlo
raspundea cu calmd intelepciune patimii axioma-
tic-inflexibile a unui mai tdndr interlocutor.
Profesorul avea aura adevératului profesionist,
care, pe mdsurd ce-si mareste expertiza si
cunostintele, realizeazd fragmentarismul inevitabil
al cuprinderii sale. Nu cunosc indeaproape opera
sa teoretic-muzicald; am citit insd cu sincerd plice-
re de neofit articolele sale din Tribuna.

O a doua dimensiune a publicisticii lui Francisc
Laszlo m-a fascinat Insd. Profesorul ne ruga uneori
sd tipdrim eseuri libere ale sale, care vizau mentali-
tati, atitudini sociale, modele culturale. Fie c& ple-
cau de la faptul divers, fie de la experienta perso-
nald, aceste articole aveau o dozi de generalitate
care le ficea adevirate manifeste etice, oricat de
pretentios sund sintagma. Francisc Laszlo ficea un
apel la civilitate, la valorile care scot animalul om
din conditia sa biologicd. N-o ficea tezist, didactic,
catedratic, ci fin, cu umor, din nou cu aristocratici
eleganta.

E greu s caracterizezi in cateva vorbe un om
deosebit, cum a fost Profesorul. Conversatiile cu el
erau fermecitoare, ceremonia politetii sale - abso-
lut fireascd, de altfel - m-a ficut sd m& simt In alte
vremuri, cand un salut insemna rdgazul celuilalt de
a fi cu tine, nu doar de a trece pe langa. Francisc
Laszlo a fost pentru mine un model, din toate
punctele de vedere. Aldturi de colegii mei, deplang
pierderea unui colaborator de calibru al Tribunei si
al unuia din ultimii ardeleni aulici ai Clujului.
Ridmas-bun, domnule Profesor.

Francisc Laszlo s-a niscut la Cluj, in 8 mai
1937. A studiat flautul la Conservatorul de

Muzicd din Cluj, iar din 1959 pand in 1965 a fost
instrumentist al Filarmonicii din Sibiu. Revenit la

Cluj, a predat la Liceul de Muzic3, de unde a ple-
cat in 1970 la Bucuresti, devenind cadru universi-
tar al Consrvatorului ,Ciprian Porumbescu”. S-a
intors In oragul natal in 1991 si a fost profesor la
Academia de Muzicd pénd la pensionare, in 2008.

A desfisurat o ampld activitate de animator
muzical si publicist. A activat In diverse societiti
muzicale. In 1990 a fondat Societatea Roméni
Mozart, care organizeazd importantul Festival
Mozart de la Cluj, ajuns la editia a 19-a.

Francisc Laszlo a avut o remarcabili activitate
muzicologica, de istoric, teoretician, editor. A
scris cu precddere despre Mozart, Beethoven, Bela
Bartok, Zoltan Kodaly, Liszt, urmdrind si particu-
laritatile culturii muzicale transilvane. A colaborat
la revistele Korunk, Musik und Kirche, Secolul
20, A Het, Tribuna etc. A publicat numeroase
volume de autor si a editat stiintific editii muzica-
le importante. Un alt aspect al activitatii sale l-a
constituit cercetarea spatiului cultural transilvan si
a interactiunilor culturale dintre cele trei etnii
importante din Ardeal. Munca sa de promovare a
creatiei mozartiene a fost recompensatd cu
Crucea de Onoare pentru merite in stiintd si artd,
acordatd de Presedintia Austriei. Profesorul Laszlo
a incetat din viatd la Cluj, in 17 martie 2010.

|
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editorial

Exceptie sau caz simptomaticé

. Sergiu Gherghina

volutiile Inregistrate la nivel european in

ultimele cinci luni alimenteazd discursul

euro-scepticilor si le oferd acestora argu-
mente substantiale. Desi este o constructie in
continud extindere de peste 50 de ani, Uniunea
Europeand (UE) prezintd slabiciuni institutionale
la fiecare obstacol. In 2009 am asistat la ratifi-
carea dificild a Tratatului de la Lisabona dupa
refuzul explicit irlandez si santajul presedintelui
ceh. La inceputul lui 2010 au existat numeroase
probleme cu unii dintre actualii membri ai
Comisiei Barroso 1I, reprezentanta Bulgariei
fiind inlocuitd dupd audieri nesatisficitoare.
Criza economicd din Grecia este cel mai recent
exemplu al modalitétii in care UE nu poate
identifica solutii pentru ajutarea unui stat-mem-
bru. Aceastd situatie apare dupa ce Uniunea ofe-
rise in urm3i cu ceva vreme asistentd financiard
Letoniei, Roméniei si Ungariei. Specificitatea
Greciei constd in apartenenta acesteia la zona
euro. Aceastd provocare neprevazuta, nema-
iintalnitd si modalitatea in care UE a actionat
pand in prezent ne face sd ne intrebdm daca
este un caz exceptional sau doar unul ilustrativ
pentru modalitatea in care UE functioneaza.
Interactiunea dintre Grecia si UE a inceput la
inceputul anilor '60 cand performantele celei de-
a doua Republici Elene indreptiteau tara sd
depuni cererea de aderare. Insi, crizele politice
care au avut drept apogeu dictatura dintre 1967-
1974 au intarziat aderarea. Tratatul de aderare la
UE este semnat la 29 mai 1979 pentru ca de la
1 ianuarie 1981 s& devina cel de-al zecelea stat
membru. A fost prima tard care a aderat dupd o
experientd autoritaristd, fiind urmatd in acelasi
deceniu de Portugalia si Spania, téri cu trecut
similar. In acelasi timp, acestea sunt singurele
exemple care s-au alaturat UE la mai putin de
un deceniu dupa schimbarea regimului. In acest
sens, rolul UE in modernizarea Greciei din
punct de vedere politic si economic a fost unul
considerabil. Drept urmare, in ultimii ani a fost
consideratd, alituri de Irlanda, unul dintre suc-
cesele economice ale UE. Absorbtia fondurilor
de coeziune din partea UE a plasat economia
greacd pe un traseu ascendent, iar in perioada
1994-2005 tara a inregistrat crestere economica
peste media UE.i In urmi cu sase ani, PIB/cap
de locuitor in Grecia era situat la aproape
23.000 de dolarill, fiind peste 80% din media
statelor UE de la acea vreme. Tindnd cont de
gradul de dezvoltare al statelor cu care era com-
paratd, ritmul dezvoltarii Greciei era
considerabil.

La finalul anului 2009, deficitul bugetar al
Greciei a atins aproximativ 13% din PIB in con-
ditiile in care Pactul de Stabilitate mentiona un
plafon de 3%. Majoritatea explicatiilor pentru
situatia in care a ajuns tara se axeazd pe necon-
trolarea deficitului si cresterea irationald a sala-
riilor. Aceste masuri au fost ascunse oficialilor
europeni prin oferirea unor cifre false de catre
guvernul grec, astfel Incat previziunile erau cal-
culate pe baze si dinamicd gresite. Pentru a
ardta ca are o solutie, guvernul grec a prezentat
la inceputul lui 2010 un plan de austeritate
fiscald. Principala sa tint3 era aceea de a convin-
ge partenerii internationali c& existd remedii. De
ce este acest caz ingrijordtor¢ Cel putin trei
rdspunsuri pot fi oferite.

In primul rand, este un caz unic in istoria
UE si nu a putut fi prezis in pofida numeroase-
lor mecanisme de monitorizare pe care le-a dez-
voltat de-a lungul anilor. Astfel, Biroul European
de Statisticd Eurostat nu a reusit sd diagnosti-
cheze cvasi-falimentul Greciei. In pofida faptului
céd acesta analizeazd periodic toate aspectele
functiondrii UE, nu a depistat situatia financiara
a Greciei, bazandu-si calculele si estimdrile pe
cifrele oficiale ale guvernului elen. Dincolo de
aspectele legate de falsificarea acestor date, gest
de condamnat si deseori intalnit la multe tiri
post-comuniste, ineficienta Eurostat ridicd un
semn de intrebare referitor la existenta sa ulte-
rioard. Fragilitatea institutiei menite s& asigure
monitorizarea economicd este ingrijordtoare pen-
tru UE. Avand in vedere cd se axeazd cu prepon-
derentd pe aspectele economice, UE ar trebui s
previna situatii precum cea a Greciei. lar pentru
a reusi In acest sens, este nevoie de o institutie
de monitorizare functionald. Mai mult, astfel de
fisuri au efect In planul imaginii UE: tarile care
doresc sd devini state membre sunt constiente
cd UE poate fi manipulata in acest moment cu
cifre eronate. Prin urmare, mitul existent deseori
la nivelul cetdtenilor din statele post-comuniste
conofrm carora UE stie foarte bine ce se petrece
la nivel national nu mai rezista.

In al doilea rand, dezastrul economic din
Grecia a influentat moneda unicd europeand in
raport cu dolarul. Situatia creatd a permis
numeroase speculatii pe piata financiarg, iar
deprecierea euro nu reprezintd un semn bun
pentru viitorul apropiat al UE. Dilema care
apare in aceste momente nu este legati de ce se
va petrece cu Grecia, ci de ce s-ar putea intdm-
pla dacd un astfel de eveniment nu ar fi stopat.
UE 1si poate permite colapsul economic al unui
stat membru, dar cum poate garanta faptul ca
este singurul stat in aceastd situatie. Prin urma-
re, efectul de domino, vizibil In urm& cu 20 de
ani in tdrile Pactului de la Varsovia, risci si fie
inceput in interiorul UE. In fapt, in ultimele
luni existd cinci tari cu probleme financiare -
Portugalia, Irlanda, Italia, Grecia si Spania -
acronimul pentru ele fiind “PIIGS”, fiecare din-
tre ele amenintdnd stabilitatea economica din
UE cu datoriile lor excesive. Dincolo de sceptici-
smul multor state referitor la seriozitatea greci-
lor in implementarea reformelor, moneda euro
reprezintd o motivatie puternicd pentru a inter-
veni si stopa regresul financiar grec.

In al treilea rand, bazat pe argumentul din
precedentul paragraf, faptul cd Grecia face parte
din zona euro a determinat unele state membre
sa declare necesitatea ajutordrii acesteia pentru
depdsirea crizei. Disputa la nivel european se
duce iIntre doud principale forte economice -
Franta si Germania. Cea dintdi doreste ajutora-
rea guvernului de la Atena, cea de-a doua
opunandu-se cu argumente solide. Germania are
trei argumente impotriva ajutdrii Greciei. Primul
este unul de ordin procedural: prin ajutorare s-ar
incalca prevederile Pactului de Stabilitate. Acesta
ar deveni doar o bucati de hértie, fird continut
substantial. Cel de-al doilea se referd la per-
ceptiile populatiei germane care ar considera ca
plateste taxe pentru a ajuta o tard care nu a
depus suficiente eforturi pentru a se dezvolta si

a ascuns adevirul. In plus, existd teama ca
Germania sd aibd de suferit in urma ajutordrii
Greciei. In al treilea rand, un potential ajutor nu
garanteazd succesul decat in conditiile existentei
unui inspector european care sd monitorizeze
cheltuirea lor. Cum un acord in acest sens nu a
putut fi stabilit, Germania nu a facut un pas
decisiv spre ajutorare. Alternativa principald
sugeratd de cdtre bancherii germani este Fondul
Monetar International (FMI), unul dintre scopu-
rile sale fiind acela de a oferi ajutor tarilor in
dificultate. Totusi, cancelarul Merkel nu doregste
interferenta FMI in zona euro deoarece ar fi un
semn de slabiciune, propunind in schimb crea-
rea la nivel european a unui mecanism de tip
EMI care sd ajute statele membre aflate in difi-
cultate. In consecintd, desi existd un acord gene-
ral referitor la daunele pe care situatia Greciei le
produce in cadrul UE, nu poate fi gésit un con-
sens referitor la formele de ajutorare si dacd ace-
stea trebuie oferite. Am vizut aceastd situatie
repetatd atunci cdnd UE a trebuit sd rezolve pro-
bleme intr-un interval de timp redus.

Cazul Greciei nu pare a fi unul exceptional,
ci mai degrabd ilustrativ pentru dinamica UE.
Dificultatile economice pe care le are de infrun-
tat Grecia sunt doar o nuanti a acelorasi vechi
probleme cu care UE se familiarizeazi treptat si
lent. Lipsa acordului decizional si ineficienta
unor institutii europene sunt principalele aspec-
te vizibile intr-o situatie care afecteazi in mod
direct rezultatul de succes al UE (euro). In con-
ditiile confruntirii cu falimentul unui stat ce a
aderat in urma cu trei decenii, fard avertizari
sau estimdri anterioare, timpul necesar ludrii
deciziei este mare. Datoritd complexititii sale,
este normal ca UE si nu poatd reactiona instan-
taneu la provocirile curente. Este nerealist s se
ceard la nivel european o reactie similard celor
nationale. Insi, evitarea unui efect de domino
poate fi realizatd doar prin constituirea unor
institutii functionale, care si permitd evitarea
confruntdrii cu rezultate ce puteau fi anticipate.
Tratatul de la Lisabona oferd unele pirghii pe
care UE ar trebui sd le implementeze in scurt
timp dacd doreste sd supravietuiascd perioadei
de crizd financiara.

Note:

i Rapoartele UE din acea perioadd indicd acest fapt.
Jocurile Olimpice organizate la Atena in 2004 au fost
un factor important pentru economia tarii.

ii Cifrele apartin Bancii Mondiale, disponibile pe
site-ul www.worldbank.org.
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carti in actualitate

Minimalismul limbut

. Cristina Ispas

Minimal (antologie)
Arad, Editura Mirador, 2009

inimal este antologia Taberei de creatie de

la S&varsin, aflatd, in 2009, la a treia edi-

tie. In rol de arbitru, si semnatar al prefe-
tei, de la an la an mai contaminatd de lirism, inci o
datd fiind singurul critic prezent, Bogdan Cretu, al4-
turi de jucatorii Moni Stdnila, Valentina Chirit3,
Mihai Mateiu, Dumitru Badita, Florin Partene,
Radu Vancu, Stelian Mdller, Bogdan Lipcanu si V.
Leac, unii dintre ei mai vechi participanti, altii noi,
cantonati de data aceasta nu in localitatea S&varsin,
resedintd regald, ci in decorul ceva mai silbatic al
cabanei vanitoresti Troas.

La Bogdan Cretu, ca sa trecem direct la ce ne
intereseaza, distributia poeticilor aratd cam asa: in
timp ce ,mai vechii combatanti” scriu o literaturd
ce pare a cultiva ,valori clasic(izat)e, echilibrate,
fard teama de afisare a sentimentalismului, imblan-
zit prin tehnicd sau intertext,” Valentina Chiritd,
Stelian Miiller, Bogdan Lipcanu (incd nedebutati),
ori V. Leac, opteazd pentru o ,deconventionalizare
a discursului pand la evanescenta mesajului, preocu-
pati fiind in primul rdnd ca efortul <<literaturiza-
rii>> s& nu strdbatd pand la cititor”. Exceptind-o pe
cea cu privire la preocuparea camuflarii eforturilor
de "literaturizare” (daci in cazul Valentinei Chirita
sau al lui Vasile Leac, afirmatia este discutabili, la
Stelian Miuiller si Bogdan Lipcanu problema chiar
nu poate fi pusd), observatiile criticului mi se par
corecte. Sunt de acord si cu faptul c&, intr-un
anume sens, Valentina Chiritd, Bogdan Lipcanu,
Stelian Miuiller, plus Vasile Leac, duc pani la ultime-
le consecinte, ,ceea ce incepuserd initial fracturistii,
in frunte cu Marius lanus ori autori precum Dan
Sociu sau
T. S. Khasis.” Cei patru depasgesc intr-adevar stilul
confesional al celor trei (ar mai fi si altii, cu totii
discipoli ai unor poeti precum Allen Ginsberg,
Frank O’Hara, John Berryman sau Robert Lowell),
prin fluxul de clisee, ticuri verbale, verbiaj, polifo-
nie, chiar noise (Valentina si V. Leac), cultivarea
polisemiei si a intertextului (Bogdan Lipcanu) sau
discreditarea centrului narator (Stelian Miiller).
Efectul de depasire este insd unul pervers, in spira-
15, noua colectie de poetici completdnd poezia cole-
gilor de generatie debutati cu zece ani mai devre-
me, de pe pozitii evident superioare, reficAnd insd
in acelasi timp legatura cu exact acele precepte opt-
zeciste, pe care si le permiteau cel mai putin poetii
afirmati la inceputul anilor 2000. De altfel, o relaxa-
re In raport cu canoanele generatiei precedente e de
remarcat si la "veterani”, in fantezia luminoasi si in
umorul impénat cu livresc (la Radu Vancu), in
auto/ironia blandd (Partene) sau in cea mai causticd
(Badita), In timp ce castigdtorii editiei (Moni Stanila
la poezie si Mihai Mateiu la prozd) raman, deocam-
datd, purd intdmplare probabil, pe dinafara celor
doud grupuri.

Moni Stanild, creeazd lumi care nu Inceteazi
sa-si releve inconsistenta: ,in fiecare zi suntem mai
putin cu unul,/ realizez asta dupa tacdmurile goale
din capul mesei; mai ales ca dispar cei mai buni.//
uneori ne hotdrdm: ludm aparatul foto/ si pornim
sd cdutdm inamicii pe dealuri/ sau mdcar urmele
celor disparuti,/desi toti stim c& au fugit cu trenul.”
Textele ei sunt perceptii ironic deformate ale pre-
zentului care alunecd, cu tot cu micile lui pete de
culoare, prea repede intr-un trecut de cele mai

multe ori idealizat sau numai hiperbolizat.
Tonalitatea poeziei ei o mentine insd, pastrandu-si
bineinteles timbrul personal, deocamdatd, in preaj-
ma primilor doudmiisti.

Mihai Mateiu scrie Intr-adevir minimalist, f&ra
sa se iroseascd 1n cuvinte sau in cine stie ce ramifi-
catii narative. De altfel, subiectul unuia dintre cele
doud texte incluse in antologie este scrierea unui
scenariu. Personajele beneficiazd de exact atitea
trasdturi psihologice de cite au nevoie pentru a
deveni functionale, in timp ce intriga este pur si
simplu contrasd in brusca rdsturnare de perspectivd
din incheiere (in ambele piese), cand camera se
intoarce brusc spre regizor, pand in acest punct invi-
zibil (expresia de uimire din Ixi, rasul relaxat din
film). Desi isi manuieste bine efectele, Mihai
Mateiu nu pare insd, deocamdatd, foarte hotdrat in
ce directie s3-si dirijeze pand la urma textele.

Dumitru Bidita cerceteazi constiincios realita-
tea, cu scopul bine precizat de a o exploata poetic
(un poem chiar este despre pastelul care "nu se
leagd”). Un ,nu se intdmpld nimic” este decorat cu
minuscule intarsii fabuloase, in care autorul injec-
teazd Insd parcd in exces culoare, sau altfel spus
intentii prea evident subversive sau auto/ironii mor-
dante: "la 20 de ani de timisoara/ e satul sivarsin,
in centru castelul familiei de hohenzollern/ in apro-
piere o tabird de poezie/ ca s scriu citeva texte/
organizatorii mi-au pus intr-o cuscd/ noaptea mistre-
tii cu o cheitd atdrnindu-se de grumaz/ isi freacd
spinarea de barele metalice.”

Dacd vocea din primul text al Valentinei Chiritd
pare a fi cea a unui personaj semiretard, care-si
ordoneaza lumea dupd sarcini absurde si decizii
fard niciun fel de semnificatie practics, celelalte
doud sunt polifonice, mizind in principal pe efectul
de conectivitate, care induce la final o stare cumva
dincolo de pura surescitare initiald. Insertiile absur-
de (,un copil a scuipat un caine”), aparitia uneori a
unor scurte secvente dragdlase, lovesc in acest con-
text din plin, si neasteptat, in zgomotul din jur, cu
cdldurd umand: ,cand 1i aranjez fermoarul/ 1i simt
mirosul/ ca o mare presimtire,/ dragostea imi taie
picioarele”. Trebuie spus ca textul ei Minimal, care
dd si titlul antologiei, este construit pe aceeasi verva
a discursului, la care am ficut referire mai sus, ceea
ce face ca titlul sd nu i se potriveascd, asa cum nu
se potriveste, dintre cei inclusi in antologie, decat
lui Mihai Mateiu.

Textele lui Bogdan Lipcanu sunt despre cuvinte
si propozitii, deopotriva spirituale si spatiale, tesatu-
1i de absurd si livresc. Totusi, chiar dacd un pas a
fost deja facut, deocamdata timid, dincolo de o
simpld reluare a hipertextului, prin crearea micilor
spatii, care nu mai reprezintd fragmente din harti
borgesiene, ci sugestii, iluzorii, de dep&sire a bidi-
mensionalitatii, convertirea pur si simplu a hipertex-
tului In hipermedia (acea remediere a mediilor tra-
ditionale, uzate, precum fotografia sau cinematogra-
ful) nu are cum echivala cu identificarea unui nou
spatiu conceptual, pe care autorul pare sa- caute,
fiind necesar ca acest spatiu sd Insemne mult mai
mult decit simpla deconstruire a ,padurilor narati-
ve”: "Dacd iau o radierd, scriu ,padure” si sterg, ai
o padure stearsd. Ai vizut cd acolo a fost o padure
sl o mai vezi ca prin ceatd”.

Florin Partene este singurul care incd mai uzitea-
z4 de marile teme moderniste, in acest caz iubirea,
parcd fard s3 opund cine stie ce rezistentd, textul

imbolndvindu-se astfel, atunci cAnd nu e distrus de
unele abcese de obscenitate, cdrora eu personal nu
le gisesc rostul, de melancolie: ,ca orice boal3 fara
bandaje/ mersul pe clape de la o zi la alta/ indarji-
rea de a-ti pdsa/ si nepésarea ce fluierd pe stradd
dupa tine”.

Naratorul care pune in miscare textele lui
Stelian Miiller fetisizeazd cuvantul "cap”: ,cand
incepeam si eu sd md impiedic In propriul cap ca
intr-o bordurd” sau ,eu stiteam ascuns la mine-n
cap prin tot felul de zdrente” sau ,Ana a inceput
sé-si facd de cap la minen cap ca un rauficator pe
o stradd prost luminatd” etc. Universul care se naste
din acest "cap”, este volatil, ondulat, pe un fundal
lichid de Dali patindnd personaje usoare si contor-
sionate a la Chagall. Autorul nu se fereste nici de
metafore, care isi pierd iat3, incet dar sigur, calitatea
de tabu: "manénc un mdr cu gust de pard, cocotat
in pat, Intr-o dimineat3 ca o floare adancd”, asa
cum si-au pierdut aceastd calitate, in ultimii ani, si
comentariile metadiscursive, de care nici Stelian
Miiller nu se fereste deloc.

Micile poeme in prozi, ordonate dupd rime
interioare, Intesate cu trimiteri livresti sau fantezis-
te, pe care le semneazd Radu Vancu, sunt trucate
dupa “creierasul de bebeinger”: ,Sebastian in vis e
ca un parc de distractii dintr-o carnitd ginguritoare.
Dintr-o noapte in parcul acesta, te trezesti infasurat
in sudoare ca-ntr-o vatd de zahdr. Lipicioasa.
Topitoare”. Cu toate ci pe blogul s&u, poetul dad
acestui ciclu titlul Sebastian in vis, dupd Sebastian
im Traum al lui Trakl, este evident ci poezia lui
Radu Vancu s-a deplasat acum la polul opus fatd de
influentele neoexpresioniste, chiar si din cel mai
recent volum al sdu (Monstrul fericit, editura
Cartier, 2009), apropiindu-se in schimb foarte mult
de poetica lui Mircea Crtirescu. lar dacd il aso-
ciem aici si pe Vasile Leac care, chiar daci se lasi si
el atras In ultimele texte, cu succes deplin, de ambi-
valenta mediilor virtuale, isi pastreazi volubilitatea
(atenuatd, ceea ce in acest caz este totuna cu poten-
tatd, de o sensibilitate cu adevdrat autenticd) pe
care a avut-o, Incd incepand cu seymour (2006), in
comun cu autorii optzecisti din segmentul ludic, in
special cu Romulus Bucur.

In concluzie, se pare cd a venit in sfarsit timpul
poeticii centrale a optzecismului (Mircea
Cartarescu, Alexandru Musina, Florin Iaru,
Romulus Bucur etc. si am putea continua cu aripa
noudzecistd) sd injecteze energie pozitiva in venele
poeziei doudmiiste, dupa ce neoexpresionistii au
ocupat multi ani cele mai bune locuri. Desi este
adevdrat cd elemente ale poeticii lui Mircea
Cértdrescu sau Romulus Bucur se regasesc destule
si la baza poeticilor lui Marius lanus sau Dan
Sociu, acesti autori erau, la modul vizibil, mult mai
preocupati sd le nege. Atunci diferenta (mereu capri-
cioasd), Intre cele doud generatii, era datd de ciuta-
rea angoasatd a unei umanititi veridice, care si inlo-
cuiascd detagarea prin livresc si joc a optzecistilor,
in timp ce astdzi aceastd diferentd este datd de tre-
cerea de la un nihilism asumat de generatia prece-
denti, in consonanti cu valorile societitii democra-
tice, adicd de la postmodernitate, la deocamdata
numai contemplarea (din chiar centrul intersectiei
aglomerate a discursurilor) a unei societdti postuma-
ne, care da, are toate sansele si fie una
minimal(ist)a.
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Amintiri istorice

. Mihail Vakulovski

Neagu Djuvara
Amintiri si povesti mai deocheate
Bucuresti, Editura Humanitas, 2009

eagu Djuvara este unul din putinii oameni

care se confunda cu istoria Romaniei, cu

istoria in general. Fiind istoric hedonist, car-
tile sale sint si vor fi utile si populare pentru gene-
ratii si generatii de roménasi (si nu numai), Neagu
Djuvara stiind sd combine perfect frumosul cu ade-
varul, placutul cu necesarul, istoria cu literatura...

Cea mai recentd carte publicatd de Neagu
Djuvara este un volum care ar fi trebuit s& apara...
dupd moartea autorului, cum aflim si din nota edi-
turli, dar si de la autor, cartea fiind lansat3 la tirgul
de carte Gaudeamus. Amintiri si povesti mai deoc-
heate este o carte deosebitd, frumos ilustrati de
Andrei Gamart, o carte care se citeste cu multd pla-
cere, de aceea ai impresia c& se termind cam brusc
si mult prea repede (sperdm si apard repede si edi-
tia a Ill-a (si tot asa) - de fiecare datd ,addugita”!).
Amintiri si povesti mai deocheate are cinci

povestiri (primele patru au fost scrise pentru revista
Plai cu boi): La Mamaia sat in 1922, Cum m-a inva-
tat scoala francezd sd scriu mai bine roméaneste, O
figurd a Bucurestiului interbelic: Popovici-galos,
diplomat de cariers, Casatorii intre ardeleni si
boieroaice regdtene si viceversa si Vacante de ado-
lescentd pe la matusi. Naratiunea Incepe in copila-
rie, cind mamé-sa, avind putini bani, ii duce, pe
naratorul homodiegetic Neagu, de 6 ani, si pe frate-
so, la Mamaia-sat, unde Intilnesc doud surori, Mia
si Elena. Se opresc la o familie cu tatd turc, mama
nemtoaicd, iar copilul e romén get-beget, glumeste
scriitorul. Cu Elena, de 4 ani, se trezeste o data
intre doud dune: ,M4 apropii de ea... o sarut pe
obraji... si, Intinzind-o pe burtd, ma culc pe ea

incercind s&-mi strecor instrumentul intre buci, cind
apare maicd-sa. Aia micd 1i zice ardtindu-si dosul cu
destul: - Neagu a vlut s&-mi pund lobinetul lui aici!”
Despre Elena a scris apoi foarte frumos Alexandru
Paleologu, care ,a ldsat prea strdveziu s se intelea-
g8 ci prietenia lor a mers - s&i zicem in vechea
limba popeascd - pind la spurcata impreunare”.
Mia, de care Neagu s-a ,indragostit nebuneste”, a
avut o soartd nefericits, care transformd povestirea
nostalgic-umoristicd in una tragicd, pentru c&: ,N-
am cunoscut o altd fiintd lovitd atit de stdruitor si
nemilos de soartd”. Cum

s-a intimplat asta... scrien carte, cititi... A doua
povestire e despre studiile in Franta si despre profii
de acolo, un text parci povestit... Cind citesc cartile
lui Neagu Djuvara parcd] aud pe domnul Djuvara,
pentru c&dn studentie a fost la Chisindu de citeva
ori si n-am lipsit la nicio lectie de-a domniei sale, ba
chiar l-am adus si pe frate-meu, pe atunci incd elev
in alt capat al tirii, astfel incit vocea sa mi-a rdmas
in memorie, literele sale transformindu-se in voce la
lectura... In O figurd a Bucurestiului interbelic:
Popovici-galos, diplomat de carierd, povestind des-
pre un vajnic personaj interbelic, Neagu Djuvara isi
aminteste de luna de miere, dar ,faptele” personaju-
lui sint prea deocheate ca sd nu iasd, totusi, in fata:
,Deschide usa - si ce vede¢ Popovici isi ficea nevoia
mare pe tucal, in pat, cu paltonul pe el, palaria pe
cap si o umbreld mare neagrd deschisa spre usd, ca,
de, cum se zice mai la periferie, Cind e usile ddschi-
se, trage curent”... Casatorii intre ardeleni si
boieroaice regdtene si viceversa e un fel de anti-
Miorita a poporului roman, cind dupa Marea Unire
fiecare s-a unit cu fiecare, ardelenii cu moldovenii si
regatenii s.a.m.d. Detalii picante si amintiri biografi-
ce, care se trag chiar din istoria Romaniei, de la
Unire, interbelic la lagarele comuniste pind in pre-

O monografie document

. Traian Vedinas

Adrian Tion, Vasile Lechintan
Finisel. Un sat roménesc din Ardeal
Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2009

n anii vechiului regim satul roménesc a fost
privat de cercetdri monografice. Etnologii si
etnografii au avut privilegiul s3 tezaurizeze
productii folclorice, literare, muzicale si coregrafi-
ce ce si-au gasit si expresivitate academicd in anu-
mite colectii editoriale, dar si in sinteze locale,
gospoddrite cu zgarcenie de fostele ,centre de
indrumare a creatiei populare”, unde in cazul
Clujului si-au facut simtitd prezenta, cu lucrari
specifice etnomuzicologii: loan R. Nicola, Traian
Marza, Virgil Medan, Zamfir Dejeu, cu totii
oameni de teren in cercetarea culturii tirinesti.
Tot rezultatul unor cercetiri de teren il repre-
zintd si aparitia recentd Sarbdtori si obiceiuri,
organizatd pe regiuni istorice si publicatd de
Institutul de etnografie si folclor ,Constantin
Brailoiu” al Academiei Romane. Ceva lipseste insd
dintre copertile acestei carti, si anume satul roma-
nesc in intruchiparea lui vie, geografica si spiritua-
15, iar faptul se datoreaza unei lipse de interes a
autorilor fatd de sumedenia de monografii sitesti,
care si-ar fi putut gasi locul, cel putin, in biblio-
grafia mentionatei sinteze, intrucit asa cum satele
sunt unicate si monografiile lor au aceeasi dimen-
siune. Adevarul acesta ni-l oferd lucrarea Finigel.
Un sat romdnesc din Ardeal, elaborati cu sirguin-

t3 si pasiune de scriitorul Adrian Tion si istoricul
Vasile Lechintan, acesta din urm3 cu o experientd
bogatd in elaborarea de monografii sdtesti in cali-
tate de autor sau coautor.

Contributia istoricului la monografia satului
Finisel se rezum4 la capitolele ,Schitd istoricad” si
yDezvoltarea localitatii”, greul discursului fiind
sustinut de Adrian Tion, care a avut grijd s intro-
ducd In viziunea monografica atdt un orizont
artistic, cat si unul documentar amandoui cu
valoare perena.

Capitolele elaborate de Adrian Tion din
Finisel. Un sat roménesc din Ardeal se numesc
,Podul la temelia unor toponime”, ,Denominatii,
toponime”, ,Biserica”, ,Scoala”, ,Oamenii satu-
lui”, ,Populatia”, ,Datini, obiceiuri, folclor”,
yFamilia si gospodaria tirdneasca”.

Sub aspect axiologic, si de ce nu, academic
doud dintre capitole, cel referitor la toponimie si
cel cu datini si obiceiuri, se detaseazd cu multd
evidentd, dand monografiei calitatea de docu-
ment.

Toponimele din care reproducem citeva -
ylarta, Sub Moin3, Hotar, Dancioaia, Dealul
Cainelui, Moina, Obérsge, Dealul Cettelii,
Cetatele, Gulea Arsi, Sub Chicerd, Groapa
Cainelui, Bucium, Dealul Viilor, Lab, Ciutarie -
fanate, Pripor - fanate, Calea Vlahii, Ghergheleia,
Terpea, Valea Bradului, Curmatura Rosie, Plopis,
Vartop, Zdpode, Groapa lui Cocos, Tarnitg,

HUMANITAS

zent si chiar viitor, aventuri, ca si-n ultima povesti-
re, cartea
terminindu-se brusc, cu o ratare...

Povestile lui Neagu Djuvara au de toate, si umor
(si lingvistic, si existential), si erotism (inocent, dar
si periculos, care face siti pierzi neamul...), si aven-
turd (eheheheil), si inceput, si sfirsit, si Invatdminte,
toate aurite de un stil & limbaj fain, atrigitor.
Neagu Djuvara in Amintiri si povesti mai deocheate
este un fel de Ion Neculce in O samd de cuvinte...
doar cd un Neculce contemporan cu noi, cu parin-
tii, bunicii, strabunicii, dar si cu copiii si nepotii
nostri. Un scriitor despre care am multe amintiri -
nu deocheate, dar foarte frumoase -, un om cu care
trebuie sa ne mindrim si pe care trebuie s&l pretu-
im fatis, cu dragoste si respect.

|

Céitaru, Ouas, Paraul Ouasului, Ursoi, La Hotar3,
Horligte, Stiubei, Dambul Piticului, Coasta lerii,
Pe Poians, Cioroi, Intre Paraie, Rodina, Zipodea
Vesi” - comunicd o fortd a locului, una deopotriva
existentiald si metaforicd, amandoud completate
sublim de colinzile reproduse, din care retinem
dimensiunea arhaic3 a rostirii: exprimate prin ,u”
final si forme de infinitiv lung: ,luare”, ,dare”:
,Ne rugdm, se roagd/ Negrici vandtorii,/ Hoailer
Doamne,/ La dragi domni din ceruri./ Pe ei sdi
sloboadd/ Prin paduri de-ai sale,/ Hoailer
Doamne,/ Ci ei si-or dublice/ Fiard mult3,
multd,/ Multd si miruntd,/ Hoailer Doamne,/ La
mijloc de fiard/ Cerbu-i stirpioru/ Jur-prejur de
ielu,/ Hoailer Doamne,/ De l-am putea prinde,/
Hoailer Doamne./ Din genunti de-ai sale/ Cutite-
am luare./ Cutite-argintite/ Hoailer Doamne/ De
dat cui le-am dare,/ De dat la mai mare/ Cestui
fiice gazdd mare,/ Hoailer Doamne,/ Desi le-ar
tAnere/ Vara-n sirbitoare/ larna-n sezitoare/
Hoailer Doamne./ Cerbu- starpioru/ De l-am
putea prinde,/ Din selut de-ai sale”.

Doud directii de cercetare sunt prezente aici,
cea In care geografia locald face istorie prin nume-
le locurilor, iar creatia folclorica strAnsi de Adrian
Tion ne Indeamni nu numai si corectim anumite
sinteze etnologice elaborate, ci ne convinge ca
istoria culturii tirdnesti se rescrie cu fiecare mono-
grafie a unui sat, evident dintre cele care tezauri-
zeaza creatia folcloricd, precum cea a satului
Finisel.
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Retrospectiva estetica

! Mircea Muthu

n prelungita tranzitie postdecembristd, cand

si ,esteticul a fost aproape anatemizat si

impins in umbrd ca o cenusdreasd” o cerceta-
re sistematicd, ginditd in doud tomuri, despre
estetica roméneascd vede, oarecum surprinzator,
lumina tiparului. Primul volum din Istoria esteti-
cii romanesti (Editura Academiei, 2008), semnat
de venerabilul specialist in materie, Grigore
Smeu, nu numai ci este o pledoarie articulatd
pentru disciplina inauguratd de Baumgarten dar
ea umple un gol in cultura (nu doar) literard
romaéneasci. Incerciri sumative au fost, fireste,
segmentate totusi atit temporal cat si tematic:
Al. Dima, cu Gandirea romaneascd in estetica.
Aspecte contemporane (1943), pe care am reedi-
tat-o la Dacia in 2003; Grigore Smeu, Sensuri
ale Frumosului in estetica romaneascd (1969);
lon lliescu, Geneza ideilor estetice in cultura
romdéneascd - sec. XVI - XIX (1972); Titu
Popescu, Specificul national in doctrinele esteti-
ce romdnesti (1977); lon lanosi, Schitd istoricd a
dezvoltdrii estetice romdnesti, (1982); Al. Husar,
Traditii nationale in estetica si filosofia artei
(2001) - toate acestea fiind anticipate de
Contributia roméneascd in estetica (1933) a lui
Tudor Vianu, publicatd initial in germand. Or,
Istoria de fatd si careia autorului ii repugnd s-o
declare ,criticd”, fiindca ar fi fost un semn de
yemfaticd sofisticare” detine - dupd cum suntem
avertizati - avantajul unei cuprinderi globale,
sintetizatoare dar numai dupa cateva disocieri
metodologice si, implicit, terminologice.

Daci in antichitatea elini frumosul si
arta au evoluat ca entitati separate, meditatia
europeand ulterioard se caracterizeazd printr-o
ypendulare dilematic3, roasd de incertitudini,
intre cdutarea sinelui diferential al unor ipostaze
fundamentale ale esteticului si contopirea res-
pectivelor ipostaze ca altceva, de dincolo de
ele”, schitatd abia de catre Baumgarten. E vorba,
mai exact, de confundarea si astizi a istoriei
esteticii (ca ,disciplind a incarcaturilor prioritar
si explicit teoretice”) cu istoria esteticului (ca
summa ,fenomenalititilor concret - individuali-
zante ale esteticului”). Tentativa de a metamor-
foza istoria esteticii, eminamente conceptuals,
in istoria fenomenalititilor concrete, particulari-
zatoare a condus, pe de o parte, la diminuarea
increderii in universalismul esteticii ca disciplind
si, corelativ, in ,palpitatia metafizicii”, cu ajuto-
rul cédreia un Kant a descoperit totusi principii
emblematice precum antinomia judecatii si a
gustului estetic sau trisdturile plicerii estetice.
Dacid in estetica romaneascd, atita citd este, nu
se pot contesta relatiile dintre praxisul artistic si
teoretizdrile categoriale, ,in centrul atentiei
noastre - ne atentioneaza autorul - vor rdméne
ipostazele teoreticului, propriile lui reverberatii”,
in deplin acord cu opinia despre ,istoria ideald
a gandirii estetice”, formulatd de Guido
Morpurgo - Tagliabue in Estetica contemporand
(1960). Astfel, in medievalitatea romaneascd, la
Dosoftei gdsim doar ,un estetic deposedat de
sinele propriu, in numele intratabilei smerenii
religioase” iar Divanul cantemirian introduce
frumosul In circuitul cunoasterii ,nu pentru el
Insusi, adicd nu pentru o specificitate autono-
md, intrinsecd, ci prin asocierea cu altceva de
dincolo de el: cu intelepciunea, fapta buni etc.,
similar eforturilor din dialogurile platoniciene ce

au sondat frumosul din diferite unghiuri spre a-i
surprinde specificitatea”. Asta, in pofida capaci-
tatii lui Cantemir de a se misca dezinvolt in
universul abstractiilor filosofice elaborate de
antichitatea greacd care au aluvionat din plin, in
schimb, meditatia esteticd occidentald, asa cum
a demonstrat-o Umberto Eco in Arta e belleza
nell’estetica medievale (1987). Capitolul consa-
crat Elementelor de esteticd medievald are meri-
tul de a coagula reflexele esteticului pe grila
celor trei paliere - ipostazele clasicitétii antice,
haloul spiritului religios si intrupdrile arhitectu-
rale, sculpturale s.a. insuméand acel altceva decit
ypropria naturd a esteticului”. Miron Costin,
Antim Ivireanu, Stolnicul Cantacuzino, Milescu
Spétaru si Dimitrie Cantemir se intilnesc intr-
un conclav sui-generis ilustrdnd si barocul in
gramatica rdsdriteand. Ultimul dintre ei, antici-
pand radicalitatea rationald a iluminismului,
constituie fir&-ndoiald o turnantd si in istoria
ideilor estetice daci ar fi sd incercuim doar
dihotomia frumos - urdt sau aparitia concepte-
lor de fantezie si imagine dar si, in epoca
romanticd, a sublimului si a geniului.
Radiografierea succintd a lui Samuil Micu,

I. Heliade-Radulescu, Bolliac sau Andrei
Muresanu certificd asertiunea despre inlocuirea
generalitdtilor ,pe orizontald” cu abordarile ,pe
verticald”, vizdndu-se nuantarea unor specificita-
ti estetice. Odatd cu Samuil Micu, pentru care
ysimtirea dacd sa prinde cu simtirile sd cheama
frumusetd”, teza lui Baumgarten e tradusi intr-o
terminologie astdzi deficitard, frumosul plasin-
du-se totusi ,pe un teren adecvat al apropierii
umane de structurile ei cognitive”.

La aproape un secol dupd esteticianul ger-
man cei doi termeni - esteticd si estetic - apar si
in cultura noastrd, mai cu seamd dupd introdu-
cerea esteticii ca disciplind in invatdamantul supe-
rior, incepand cu anul 1837, la clasa de filoso-
fie. In volumul Studii de esteticd romaneasca
(2005) am schitat doar in cateva pagini precur-
soratul esteticii noastre moderne, restituit acum
in numeroase pagini de analizd efectiva. latd, in
veacul de emergentd romantica inregistrdm
constientizarea si constituirea esteticii ca disci-
plind sistematica si, in acest cadru temporal,
Grigore Smeu circumscrie patru constituenti ce
au vertebrat acest dublu proces, anume utiliza-
rea ideilor estetice din perspectiva misiunii
sociale a artei, introducerea esteticii in invata-
mantul superior si secundar, crticismul cultural
de sorginte maioresciand si aparitia primelor
lucrari sistematice, menite s argumenteze la
modul categorial principalele probleme de esteti-
cd. Partea a patra, cea mai extinsd din lucrare,
trateazd, nuantat si convingdtor, inceputurile
procesului de autonomizare a esteticii cu specifi-
carea - fireascd - a influentelor kantiene, hege-
liene, a psihologiei experimentale fechneriene si
a determinismului francez. Se reface astfel dru-
mul de la esteticd la criticd literard din scrierile
lui Radu lonescu, se analizeazi cursul de
Esteticd al lui Simion Barnutiu - primul exemplu
de proliferare, la noi, a ipostazelor Frumosului;
de asemenea, autorul surprinde cu acuitate con-
ceptia ,de jos In sus asupra Frumosului” in teza
doctorald, redactatd in germand, a lui C-tin
Dimitrescu-lagi, impulsionat de experimentalis-
mul promovat, in epocd, de Fechner. Nu este

uitatd estetica pozitivistd semnatd de Constantin
Leonardescu, capabil deja sd foloseascd concepte
interdisciplinare si nici loan Pop Florantin cu o
esteticd matematici in statu nascendi, funda-
mentatd pe celebra sectiune de aur, anticipandu-
i cu aproape un secol pe Matila Ghyka si Pius
Servien Coculescu. De o ampli tratare se bucu-
rd desigur Titu Maiorescu, sintetizat in formula
yCriticd intensiva cu apel la estetica”. Capitolul
acesta e concludent pentru demersul restitutiv al
istoricului care limpezeste, as spune definitiv,
chestiunea autonomismului estetic (si pe care
Maiorescu n-a formulat-o niciodata explicit!),
dar numai dupd ce, in prealabil, ordoneazi tipu-
rile de explicatii date problemei, ce probeaza
respectul intelectual fatd de exegeza modernd si
contemporand. La fel procedeaza cind explicd in
ce constd ,elementaritatea ideilor estetice” la
mentorul Junimii, precum si ideea ,specificitatii
estetice In artd”, care se lasd doar binuiti in
mult comentatul enunt enigmatic din Critice,
anume cd ,ideea sau obiectul exprimat prin poe-
zie e intotdeauna un simtdmant sau o pasiune,
si niciodatd o cugetare exclusiv intelectuald sau
care se tine de tarAmul stiintific, fie in teorie,
fie in aplicarea practicd”. Istoricul rezum& mai
intli cele patru tipuri de comentarii aparute de-a
lungul veacului trecut si apoi face o lecturd, sub
lupd, a enuntului de mai sus, incheiata cu con-
cluzia cd ,Maiorescu a invocat ideea nu in sen-
sul sdu propriu, ci in acela de obiect al artei”.
Nu altfel procedeazd analizdnd polemica
Dobrogeanu-Gherea - Maiorescu, unde sublinia-
z3 diferentele specifice si, deloc paradoxal asta-
zi, complementaritatea de atitudine a celor doi
corifei care au polarizat, in secolul XX, valoriza-
rea criticd a literaturii: ,Dacd Maiorescu a fun-
damentat estetic critica literard, Gherea a pus,
mai cu seamd, bazele ei metodologic-stiintifice”
din unghi sociologic, am adduga noi. $i aceste
pagini sunt de neocolit pentru cel interesat de
miscarea ideilor nu numai estetice din veacul al
XIX-lea, re-gramaticalizate in secolul urmdtor si
care vor face obiectul celui de-al doilea tom,
imprimat in 2009, din Istoria esteticii romanesti.
Exegetul nu putea sd-si centreze retrospectiva
pe cele patru directii fundamentale care au tra-
versat secolul al XX-lea, respectiv estetica feno-
menologicd, sociologicd, matematicd si avangar-
distd si asta deoarece meridianul roméanesc, aflat
in siajul unor influente multiple, nu s-a remarcat
decit rareori in elaboriri sistemice (Tudor
Vianu, Liviu Rusu, Al. Dima). Vorbim mai
degraba de subordonarea esteticii de citre meta-
fizicd (Lucian Blaga), de citre ,biologia de un
gen special”’(Eugeniu Sperantia) sau de mistica
ortodoxa (Nichifor Crainic). Se pastreazd in
schimb linia generald a unei dorite concilieri
dintre perspective diferite, asa cum o atestd cele
dou sectiuni din Estetica lui Tudor Vianu. De
aici structura de puzzle a volumului secund,
asezat sub semnul pluralismului conceptual,
unde coabiteazd ipostazele axiologice (de la
Vianu la Petru Comarnescu), cele aplicate priori-
tar la imaginarul literar (integralismul lui Mihail
Dragomirescu, mutatia valorilor estetice la
Eugen Lovinescu) sau potentialititile estetice ale
limbajului in cursurile lui Ovid Densusianu. Tot
aici Intalnim si necesarele schite despre esteticile
particulare (muzicd, teatru, cinematografie, arhi-
tecturd). Un capitol distinct circumscrie etapa
tranzitiei din estetica romaneasci (1945-1948),
ce prefateazd perioada proletcultistd, urmata de
,regdsirile de sine ale esteticii si ale esteticului”,
totul incheindu-se cu inventarierea pozitiilor
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yhegativante” din tranzitia contemporand, post-
decembristd. E, cum se vede, o panorama
cuprinzatoare, cu structurd de panopticum,
ordonatd totusi de permanenta celor trei perechi
de atitudini opozitiv-complementare: recuzarea -
si In modernitatea roméneascd - a esteticii ca
discipling si apelul de facto la conceptele si cate-
goriile Esteticii; diferentierea, pand la desprinde-
rea total (e cazul lui G.Calinescu), a esteticii in
raport cu esteticul (aici ar fi de amintit si terme-
nul de esteticitate propus de cdtre esteticianul
fenomenolog Antonio Banfi, ca ,modalitate
esentiald potrivit cireia experienta esteticid se
constituie si se desfdsoard”); coabitarea celor
doud sensuri opuse ale meditatiei estetice, de
,sus in jos” si de ,jos in sus”. Filtrul critic al
istoricului de astd data retine pledoariile pentru
valorile clasicizante (de pild&, amintitul
Comarnescu), le acordd cite o nisd meritorie
altora (un Victor lancu, de gcoald germani si
fenomenolog in substantialele studii despre
valoare, este doar amintit) sau amendeaza proli-
xitatea unor pagini semnate de meta-teoreticia-
nul Stefan I. Nenitescu sau Radu 1. Paul. Dacd
existd omisiuni (spre exemplu

D. Caracostea cu Expresivitatea limbii romane,
1942), dacd, apoi, este insuficient tratatd estetica
matematicd romaneasci (triada Pius Servien
Coculescu - Matila Ghyka - Solomon Marcus)
ori se spun putine lucruri despre estetica avan-
gardismului roménesc, se face dreptate in
schimb lui Mircea Florian, Felix Aderca,
maiorescianului Paul Zarifopol s.a.

Desigur cd apelul la restituirile din ultimele
decenii ar fi modificat probabil ponderea unor
comentarii sumative. Ma refer, de pild3, la sinte-
za lui Eugeniu Sperantia, Contemplatie si creatie
esteticd, pe care l-am descoperit si publicat in
1997, cu adnotdrile de rigoare; de asemenea,
textul de pionierat despre estetica lecturii sem-
nat de tAnirul Radu Stanca in 1943 (Problema
cititului, 1997), polemica urband dintre Al
Dima si Liviu Rusu in chestiunea asimilZrii
metodei fenomenologice, publicatd in Revista de
Filosofie (1943), de unde am
extras-o si am imprimat-o la addenda panoramei
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lui Al. Dima (GAandirea roméneascd in esteticd,
2003) sau, ca sd8 mai dau un exemplu, cercetarea
despre estetica lui Zarifopol (implicAnd dispute-
le acestuia cu Mihai Ralea si Garabet Ibréileanu)
din volumul Paul Zarifopol intre fragment si
constructie (1982). Dincolo insd de atari addugi-
ri cu valoare de sugestie interpretdrile esteticia-
nului au meritul de a fixa, de multe ori relatio-
nal, concepte operatorii. latd, ,conceptul de
arealitate - in ce priveste idealitatea artei - avan-
sat de Vianu - se ,inrudeste” cu cel de dereali-
zare propus de Nicolai Hartmann si cu cel de
irealitate din Teoria estetici a lui Adorno”. Inru-
direa consideratiilor aceluiasi Vianu (care se
bucurd de una dintre cele mai consistente inter-
pretdri) despre conceptul de valoare cu opiniile
fenomenologului Roman Ingarden este formula-
td percutant prin enuntarea, succintd, a celor
trei ipostaze care 1i apropie, respectiv acompa-
nierea valorilor estetice de cdtre alte valori, cali-
tatea lor de ,scopuri absolute, ele nefiind mij-
loace pentru alte scopuri” si, pe cale de conse-
cintd, neintegrabilitatea acestora. Pe aceeasi
linie, restitutiva dar si prospectivd, situdm
comentariile excelente despre procesul creativita-
tii, teoretizat de cdtre Liviu Rusu - un exemplu
concludent de esteticd ,de jos in sus” - lucrarea
acestuia, Estetica poeziei lirice fiind comparatad
cu Structura liricii moderne, scrisd de Hugo
Friedrich cateva decenii mai tarziu. La polul
opus lovinesciana Mutatie a valorilor estetice
yeste precumpdnitor o esteticd a receptarii” (in
siajul rezonantei europene a lui Theodor Lipps)
dar opusd unghiului, iardsi prioritar, al creatiei
de asta data din Istoria literaturii contemporane.
Analiza surprinde, adesea la nuantd, contradictii-
le (nu numai) ale lui Lovinescu (aceea, de pilds,
dintre antidoctrinarul estetic si caracterul, doc-
trinar totusi, al sincronismului circumscris de un
intreg evantai de determindri. Asocierile,
contradictiile- deduse ori manifeste -
se completeazd cu fined elim it adri. Astfel
specificarii cd intre estetism si autonomism nu
existd diferente continutistice, doar metodologi-
ce, 1i urmeazi concluzia ci ,estetismul este mai
ales un exces in planul practicii artistice, pe

cand autonomismul este un gen de estetism teo-
retic”, apartindnd unor comentatori tentati ,sd
interpreteze ipostazele estetice ale operei de artd
in directia unei izoldri excesive, opacizantd”.
Intalnim, in sfarsit,
relieful scoaterea in prim-plan a perfor-
mantelor dorite sau realizate. Se subliniazi
astfel incercarea obstinatd, eroici la momentul
respectiv, a lui Mihail Dragomirescu, de ,eman-
cipare metafizicd a Esteticii pe verticala unei
idealititi spatiale a operei de artd”. Sau explica-
tia, datd de citre Blaga, a termenului Kitsch ,ca
un caz particular al abaterilor de la legea non-
transponibilitatii”. Asocierile si disocierile intre
esteticd, teorie si criticd literard dintr-un capitol
de final sublimeazi o indelungatd experientd in
materie de esteticd: ,critica literard se incarci
mai abundent de concepte teoretice, de abstrac-
tii, iar estetica, la rAndul ei, isi repliazd din mers
o parte din instrumentele si modalititile de
argumentare, devenind sensibild la deschiderea
unor concepte mobile, percutante, impuse mai
cu seamd de teoria si critica literard modernd”.
Lectura acestei sinteze ne conduce la cre-
ionarea citorva observatii concluzive de ordin
metodologic si continutistic. E, mai intai, solidi-
tatea discursului analitic, echilibrat cu materialul
probator alcatuit din citate reproduse uneori in
extenso; este apoi plasarea in contextul esteticii
europene pe liniamentul criteriului diacronic,
intrinsec unei cercetdri de recuperare.
Circumscrierea, mentinuta pe parcurs, a concep-
tualizarilor constitutive istoriei esteticii, extrage-
rea semnelor de modernitate din meditatia este-
ticd roméneascd diseminatd sau cu un caracter
sistemic, urmdrirea - din perioada de pionierat -
a procesului, lent, de autonomizare a esteticii de
,sus in jos” sau in sens invers, ,de jos in sus”,
explicitarea, in consecintd, a unei specifice
coabitiri a esteticii cu critica culturald, atentia
focalizatd pe marginalizarea esteticii in primele
doud decenii din secolul trecut cdnd, odati cu
presiunea determinismului gherist asociatd cu
samandtorismul epocii ,autonomia artei se hete-
ronomizeazad” (apud Theodor Adorno) - toate
aceste elemente se articuleazi intr-un tablou si
coerent si convingdtor al esteticii roménesti
deplin maturizatd in epoca interbelicd si con-
temporand cu accentul pus pe ,proeminenta
rational-teoretizantd” a disciplinei. Cartea sem-
natd de esteticianul octogenar, care nu uitd sd-si
maérturiseascd atasamentul dar si amiriciunea
pentru profesiunea, ingratd la noi, de cercetitor
stiintific, ne oferd o veritabili lectie de estetic3,
stenicd pand la urma chiar si in conditiile lumii
de azi, panditd de semianalfabetism cultural:
,Prin propria- naturd, ca disciplind eminamente
teoretica, estetica poate sd-si mentind - cu orcat
dramatism, cu oricite esuiri mai mult sau mai
putin conjuncturale - verticalitatea, dacd nu-si
propune si elimine in chip radical, din propria
incintd, palpitatia metafizica”.
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O carte 1n dezbatere

Singuratatea lui Adrian Marino (1)

. Ion Vlad

Viata unui om singur (Polirom, 2010) refuza
categoric formula consacratd a memoriilor sau a jur-
nalului; antisentimental, antipatetic si, bineinteles,
cenzurat - crede Marino - de luciditate si de discre-
tie, avind sd respingd tentativele de a relata situatii
si evenimente, e in fapt o incercare neinspirata de a
legitima atitudini, optiuni si un anume mod de a
reface un destin; tragic, in esenta sa, esuat si nu ara-
reori deceptionind cititorul familiarizat cu cercetdri-
le teoreticianului si ale constructorului de concepte
si de sinteze.

Minat parcd de un demon al sanctiondrii celui-
lalt sau a celorlalti, Adrian Marino il pretuieste (caz
rar si aproape inimaginabil) pe I. Negoitescu, dar ii
intinde un virf de spadé (,narcisismul sexual exhibi-
tionist”), asa cum o va face in diverse ocazii, anu-
lind pretuirea imediatd a unor intelectuali prin nefe-
ricite si neinspirate sageti expediate stingaci si cu
efecte indoielnice... Justificdrile pro domo sunt
covirsitoare ca numdr, iar ,discretia” despre care
vorbeste autorul acestei dureroase carti este doar o
chestiune de retoricd instalatd in intreaga carte, in
pofida faptului cd 1l invocd pe Baltasar Gracidn y
Morales. ,Antimemoriile” lui Marino sunt - o
spune el Insusi - un mod de eliberare de ,obsedan-
te memorii afective” (s.n., p.16). Adrian Marino
conjugd, confirmind, atitudinea proiectatd la incepu-
tul cartii, ,stoicism” si ,criticism”, dar si resemnare
si revoltd. Nu e mai putin adevarat cd ii repugna
dramatismul si melodrama autobiograficd, consec-
vent de altminteri, si atunci cind se pronuntd asu-
pra inflatiei memorialistice sau asupra serialului
Luciei Hossu Longin; si precizdm: intelectualul
ajuns la virsta deplinei senectuti are toate temeiurile
morale de a se pronunta in deplind si gravd
cunostintd de cauzd! Anii de inchisoare si deporta-
rea intr-un sat din Bardgan, asadar cei 16 ani de izo-
lare tragica, acutizeaza spiritul critic, justitiar chiar,
rostind adevarurile eludate de altii din previzibile
strategii; Adrian Marino este adversarul ineluctabil
al mistificarilor si al falselor mitizari, reamintind -
fara echivoc si cu indignare - despre pseudo-eroi,
supusi ,caznelor” de opt luni sau de 21 de ore...

Dac3, teoretic vorbind, Adrian Marino contrazi-
ce retorica memoriilor sau a jurnalelor, formula
autobiografiei examinate pertinent de Philippe
Lejeune (Je est un autre), e momentul sd tragem
atentia ca teoreticianul literar nu are aptitudini pen-
tru relatarea evenimentelor, e paralizat in fata sansei
de a evoca, de a nara si a reface, in consecinta,
atmosfera unor decenii, drama individului Inchis
definitiv in propriile sale ginduri si, ulterior, in pro-
iecte generoase, din nefericire adesea atinse de aripa
indiferentei sau a orgoliului sdu excesiv, intolerant
cu cei din jur. Paginile, numeroase si adesea redun-
dante ca teme, atitudini, situatii sau prezente
umane sunt un discurs prelungit de comentarii,
referinte, citate etc. etc.

Pentru psihocriticd sau pentru examenul psiha-
nalitic, Adrian Marino este un subiect tentant; mi
se pare, Insd, cd ,tehnica” ar fi de la Inceput banald
si comund, urmind unor precepte uzate, scoase din
panoplia lui Freud, atunci cind Incd mai sunt cerce-
tatori Intirziati in locuri comune si banalititi psiho-
critice: mama, detestatd; un tatd strdin tindrului

licean sau student; ins mai putin sociabil, alunecind
spre placerea de a observa ,tarele” interlocutorilor
(pretuirea lui Tudor Vianu nu il impiedica sd dia-
gnosticheze ,oratoria academicd, placida”); spirit cri-
tic exersat in situatii numeroase, chiar dacd o croni-
cd a evenimentelor e absentd, fiind substituitd de
comenatriul de pe acum acid, intolerant, incisiv pre-
zidat - s-o0 subliniem - de un spirit democratic
manifestat si mai tirziu cu o consecventd neastepta-
td la o personalitate altminteri oscilantd si readapta-
bild. Astfel, intruziunea bisericii ortodoxe roméne in
politica anilor '35-'40; ,specificul national” al liche-
lismului si al carierismului (In perioada interbelicd);
miscarea legionard si condamnarea categoricd a
actelor comise (vezi episodul interventiei brutale a
unui grup de legionari, condus de viitorul mare
lingvist Eugen Coseriu, la comemorarea mortii lui
Nicolae lorga).

Desigur, Adrian Marino este un om comprehen-
siv si, dupd multe decenii, il va saluta la Cluj
(orasul atit de detestat de teoreticianul si construc-
torul de concepte) pe academicianul Coseriu... dacd
inchisorile comuniste au reprezentat pentru acest
om ,singur” un ,adevarat dezastru moral”, fiind
convins (constatare cu atit mai tragicd pentru
Adrian Marino) ca ,pliteam din plin ‘pretul’
inocentei mele abstracte (s.n. 1.V.), izolate si pro-
fund livresti”, s3 recunoastem de pe acum un feno-
men cu totul singular: Adrian Marino n-a fost un
militant in acceptiunea consacratd a cuvintului, ci
un om de o mare franchete, analizind mai tirziu,
dupa anii de detentie si dupd calvarul satului din
Bardgan, toate caracteristicile perioadei comuniste,
indeosebi din perspectiva unui intelectual, indepen-
dent de conditia lui sociala: spiritul duplicitar, ,schi-
zofrenia morald inevitabild” etc.

Sunt numeroase aspecte reluate uneori obositor
de autorul acestei cirti insolite de fapt. Ar fi de sub-
liniat c& biografiile unora dintre cei condamnati la
ani numerosi de inchisoare n-au dus la izolare sau
la manifestari precum cele marturisite de autorul
Vietii unui om singur. Am cunoscut o mare perso-
nalitate morald si intelectuald, un mare carturar si
om: Nicolae Mérgineanu, autorul Conditiei umane.
Cunoscut de profesorii Universitatii Harvard, de la
celebra Princeton, Nicolae Mérgineanu a refacut
legaturile umane, generos si de o mare superioritate
morald, iar cel care formuleazd aceste file s-a bucu-
rat de ,colegialitatea” emotionantd a marelui profe-
sor. Lui Adrian Marino i-au lipsit resursele, probabil
dintr-un orgoliu excesiv si dintr-o megalomanie
defel ,cenzuratd”, oferind spectacolul unei prezente
ciudate, paralizate de stingdcii, de gafe involuntare,
infantil in unele manifestari si consumat pind la
obsesie de ideea succesului, a prezentei sale in
lumea stiintificd europeand si nu numai... Acea
furie a totalitatii, pomenitd de Adrian Marino
(,Eram autodidactul perfect”); supralicitarea proprii-
lor sale aptitudini au produs adesea ravagii in rapor-
turile sale cu ceilalti.

Debutul sdu publicistic (in general, publicistica
e, pentru acest temeinic om de culturd, o oroare,
condamnati si dispretuitd total) are loc in Jurnalul
literar (1939), revista editatd de G. Célinescu la lasi,
in perioada de ,refacere” a marelui om de culturd

in Invatdmintul universitar. Marino continui si se
autoelogieze (acea furie a totalititii pomenite mai
sus), proclamind vocatia teoretizanti si aspiratia
spre un sistem conceptual urmdrit apoi cu perseve-
rentd si cu eforturi constructive: ,Aspiratiile mele se
indreptau spre critica de idei si spre ideologie”. De
aici, mai tirziu, sintagma consacratd - ,Critica idei-
lor literare” - si dupi cele doud tomuri masive con-
sacrate lui Al. Macedonski se inregistreaza rezultate-
le studiilor temeinice, indelungi, informate, Intr-un
cuvint, erudite.

Ideea ca teritoriul circumscris categoriilor litera-
turii, doctrinelor si ideologiei literare (terminologia
e prezentd la D. Popovicil) va putea ,sparge” bloca-
da european3, oferindu- propriile sale cercetari eru-
dite In ore de muncd epuizante. Din pécate, intre-
prinderea, desi deschidea unele frontiere, l3sa indife-
rentd In numeroase cazuri cercetarea si critica roma-
neascd; cea strdind va tresdri pentru un moment dar
iluziile vor spori; sentimentul incomunicarii si al lip-
sei de receptivitate aglomereaza insatisfactii, amara-
ciune si, mai apoi, infringere; nu si capitulare insa.
De aici, gustul amar si o anume inclinatie spre
observatii critice, frustrari si reactii paradoxale. O
tot mai pronuntatd manie a persecutiei se instalea-
74, odati cu reactii greu de acceptat. In singuritatea
sa, Adrian Marino adund venin si devine adesea jig-
nitor sau chiar grobian:

G. Célinescu si ,Istoria” sa; interiorul lipsit de gust
al locuintei acestuia; Jean Starobinski e privit cu
rezerve; la fel Etiemble sau Mircea Eliade; seminarul
de la Geneva al lui Roland Barthes e o ,adeviratd
catastrofd”, ,plat formalistd”, dovedindu-se incapabil
sd accepte ideea interpretdrii unui text. Refuzind
literatura, Adrian Marino situeazi contributia sa sub
semnul sterilititii si al incapacititii de a Intelege lite-
ratura. Ce rost mai au, in acest caz, conceptele¢
Sunt multe alte motive pentru a continua comenta-
riul nostru.

|
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Calea de acces
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- Vasile Gogea

paritia “autobigrafiei” lui Adrian Marino pare

sa fi trezit dintr-o relativd somnolentd dezba-

erea de idei in “viata literard” roméaneasca.
“Dosare” consistente i-au fost dedicate Vietii unui
om singur in Observator cultural, Suplimentul de
culturd, Verso la care se adaugd acum acesta, din
Tribuna. Desigur, au mai fost ludri de atitudine, de
toate nuantele si intensitdtile. Cultura roméand pare
sd nu rateze sansa unei dezbateri sericase, pind la
urma3, chiar despre ea Insdsi. Cici, in esenta sa,
“cartea unui esec” - cum a fost numita - este nu
numai despre “esecul” unui om care n-a fost “prizo-
nierul” decit al propriei sale libertati, dar chiar des-
pre esecul de adincime al culturii roméne, condam-
natd la “reintemeiere” perpetud, cantonatd in super-
ficialitate ori in “enciclopedism ldutdresc”. Cum cul-
tura nu existd in afara camenilor de culturd, se inte-
lege cad multe vanitati au fost rinite, provocind reac-
tii pe mdsura actului chirurgical critic la care au fost

supuse. Nu le vom face inventarul.

In aceste putine rinduri nu doresc decit si sem-
nalez doud “indicatoare” bibliografice - dar in care
se obiectiveaza cu asupra de mdsurd natura “subiec-
tivitatii” lui Adrian Marino - pentru a lumina in
plus “o cale de acces” spre o intelegere adecvatd a
“cadoului” facut postum culturii noastre de Adrian
Marino.

Primul ar fi recitirea, ca o “mis-en-abime” a pro-
priei biografii a lui Marino, a cartilor acestuia
despre Macedonski. Vom descoperi o pozitionare
teribil de asemandtoare a amindurora in raport cu
contemporanii, cu societatea si modernitatea. O
analizd comparatistd desfdsuratd ar lua prea mult
spatiu aici. Deocamdatd, ma voi multumi s& observ
cd “alegerea” lui Alexandru Macedonski ca subiect
pentru “revenirea” in orizontul liber si activ al cul-
turii, acum dupd ce opera lui Adrian Marino s-a
incheiat, nu pare intimplitoare. Mai mult, ea capatd

Rationalismul liberal

- Ovidiu Pecican

xasperat de atdta ,aurd de ocultism, initiere,

mistagogie”, Adrian Marino se autodefineste,

la un moment dat, in chip sintetic, dar
neagteptat de brutal si autominimalizant: ... sunt
un mediocru si plat rationalist, inaccesibil oricirui
misterium tremendum” (p. 181). Autorul se afla la
ceasul marilor recapituldri, in pragul despartirii de
iluziile unei vieti. Oricat ar privi in jur, nu mai
glseste pretexte pentru a aména evaludrile neconce-
sive despre lumea lui gi chiar despre sine. Si atunci
constatd ci reazemul lui de o viatd, predilectia mai
mult intuitivd, la inceput, iar mai pe urma, tot mai
mult, descoperitd prin analiza tipului sau de reacti-
vitate - criticd! -, prin reflectie si lecturd, este unul
singur: rationalitatea.

Desigur, el vorbeste si despre pasiunea pentru
liberalism, cu tot ce poate insemna acesta: indivi-
dualism, initiativd personald, libertatea cuvantului,
afirmarea unicitdtii insului, civism liber exprimat in
actiune, acceptarea diferentei si a celuilalt, tolerantd
si deschidere. Dar de astd datd este altceva.
Liberalismul, chiar si asa, principial, este o optiune
ideologicd, pe care Marino, de altfel, o identifica, de
la inceput, cu onestitate, ca atare.

Rationalismul este insi altceva. El tAsneste foar-
te devreme in micul Adrian, exasperat de o mama
inconsistentd - dezavuata excesiv, s-ar zice, micar
pentru c& la vizitat odatd, cand s-a putut, in Inchi-
soare, nefiind deci nici pe departe atit de insensibi-
[4 cum o socoteste fiul - si de slabiciunea tatalui,
exprimat instinctiv, spontan si irascibil, in forme
imposibil de autocenzurat, din prima pand in ulti-
ma clipd. S-ar zice ci rationalismul este insusi
modul de a fi al copilului, tAndrului, maturului si,
in fine, batrAnului Marino.

In dorinta lui de a articula o memorialistici
ideologica in Viata unui om singur (lasi, Ed.
Polirom, 2010, 528 p.), scribul retraseaza originile -
mai degrabd obscure si greu de explicat - si Incepu-
turile, atdta ct si le poate aminti, ale adeziunilor
lui ideologice. lar printre premise, ca si In calitate
de acompaniator al acestora si instrument esential
de exersare a lor, exercitiul rational, gindirea articu-
latd in conformitate cu regulile de aur ale logicii,
silogistica si, mai cu seami, analiza si sinteza, ope-
ratiuni critice complementare, ocupd un loc de aur.

S& o spun cét pot de clar: in cultura roménd nu
avem nicio mirturie de felul acesteia, alcituiti ca

pledoarie continud, consistentd si autentificatd prin
amintirea lucrului nemijlocit trdit, in favoarea ratiu-
nii. Existd o istorie a filosofiei roménesti si ea conti-
ne si figuri de logicieni, de psihologi, de oameni
care, prin natura vocatiei si preocuparilor lor perso-
nale, au venit in atingere cu totul nesporadicg, ba
chiar dimpotrivd, cu tema rationalititii. $i, cu toate
acestea, niciunul nu a depus mdrturie in favoarea
importantei cruciale a acestei coordonate axiale a
existentei umane, niciunul nu a pledat cu pasiunea
si ardoarea lui Adrian Marino in sprijinul necesitatii
de a dovedi prin exemplul fiecdruia cd omul este
fiintd ganditoare.

Marturisesc c&, desi am citit cirtile ,de ideolo-
gie” ale ultimului Marino, sesizand accentul pe care
il pune pe dimensiunea rationald a culturii si politi-
cii, ca si pe necesitatea ca romanii sd se racordeze
la Europa luminilor rationale, nu la vreo altd
Europd, am trecut cu destuld neatentie peste aceastd
idee, sedus, probabil, de ale motive ale operei gan-
ditorului critic clujean. Observ astizi cd am gresit,
in bund maisurd, subestimind fervoarea cu care
autorul s-a constituit intr-un paznic al templului
ratiunii.

Marino era deplin constient, el insusi, de stra-
nietatea unei astfel de optiuni in peisajul romanesc
acomodant in ceea ce priveste cocteilurile atitudina-
le si ideatice si mefient la adresa optiunilor ferme
pand la intransigentd. Nu o datd in cuprinsul
memoriilor sale el se culpabilizeazd din pricina iras-
cibilitatilor, imprudentelor, incapacitatii de a-si dis-
imula adevaratele sentimente si opinii sau reactiile
critice la adresa unei persoane ori probleme. Cu
toate acestea, el nu regretd nicio clipd adeziunea lui
la rationalitate si nici nu se indoieste de corectitudi-
nea ei. Cand spune cd ... sunt un mediocru si plat
rationalist, inaccesibil oricdrui misterium tremen-
dum”, el adauga - sarcastic - marturisirii, atribute
prin intermediul carora simte si stie ca siluetele
dimprejur 1i judecau optiunea. ,Mediocru si plat
rationalist” inseamnd, in contextul dat, tocmai anti-
podul rezonantei cu vreun sacru inteles - in linia lui
Rudolf Otto - ca misterium tremendum”. Se intele-
ge astfel ca prin ,mediocru” si ,plat” trebuie inteles
rationalist pur si simplu.

Onestitatea unui om care se socoteste nici mai
mult, nici mai putin decit un rationalist - unul
anume, dar unul dintr-un contingent al tuturor
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semnificatia unei “declaratii de intentii

Al doilea “indicator” il gisim in editia a II-a a
cartii Prezente romdanesti si realitati europene, care
pare s& nu aib3 alt scop decit acela de a “purta” un
alt text, addugat cu aceastd ocazie: Mica autobi-
ografie spirituald (fragmente). Avem aici “anuntate”
toate temele “marii autobiografii”: “sinceritate”,
“subiectiv si obiectiv”, “antisentimentalism”,
“romén si european”, “protocronism, pancronism,
sincronism”, “lectia succesului”, “prieteni si relatii” -
altfel spus toate “variabilele” unei “formule
personale”. Toate “temele” fiind tratate respectind
exigentele “unui jurnal intelectual”, acesta n-a gene-
rat “galigia” ce s-a iscat la aparitia “marii autobi-
ografii”. Dar se constituie, odatd cu aparitia aces-
teia, In structura de rezistentd a ei si cele dou tre-
buiesc citite impreuna.

Astfel abordat, “accesat”, “pasoptismul utopic”
al lui Adrian Marino si-ar dezvalui si dimensiunile
pragmatice urgente iar “mizantropia” sa monumen-
tald ne-ar ajuta s intelegem (si sd acceptdm) ratarea
istorica a culturii romane.

adeptilor rationalitatii In lume, totusi - nu este de
pus la indoiala. In acest punct, el nu face nicio con-
cesie vanitatii sale, desi cétre un astfel de pas

l-ar fi putut Imboldi convingerea referitoare la origi-
nalitatea lui (,Eram convins cd am acest «drept»
intelectual inalienabil la diferentiere, personalizare si
«originalitate»”, p. 173). Ar fi putut astfel, de pilda,
sa pretinda c3 are o imaginatie stiintificd speciald,
mai cu seama cd in directia aceasta il incurajau sa
se socoteascd performant proiectele specifice, fara
echivalent in cultura roménd - istoria (,,biografia”)
si hermeneutica (,,critica”) ideilor literare, a ideii de
literaturd, a cenzurii etc. - si echivalabile mai ales
cu ceea ce Incearcd scoala de istorie conceptuald de
la Bielefeld, condusi de R. Koseleck.

In general, nu au lipsit din peisajul cultural
autohton cercetdrile comparatiste lansate pe directia
- supralicitatd si emfatizatd cat incape, dupa Marino
- a rimelor dintre noi si francezi. Si totusi, uite cd
nimeni incd nu a revelat directia, sdi spunem, carte-
ziand a dezvoltdrilor de gandire si creativitate de pe
la noi. Marino se declard cu o anume mandrie ilu-
minist si pasoptist. Cand o face, vrea sd spund, in
primul rdnd, ca se revendicd de la traditia de aur a
rationalismului, a spiritului laic insurgent, a vervei
culturale intelese ca o constructie In rdspar cu mani-
puldrile clerului, cu superstitia populard, cu eresurile
cele mai felurite. Jar apoi, ca mizeaza pe o cons-
tructie sistematica de idei si pe critica aferentd aces-
tui punct de amplasare proprie, in sensul deschide-
rii civice, a constructiei culturale democrate, liberale
si atente la drepturile omului, la dreptul de existen-
td al diferentelor si specificititilor. Caustic precum
Voltaire - in memorii, cel putin -, animat de spiritul
Enciclopediei, adicd dornic de constructii erudite,
savante, critice de idei, dar si intreprinse cu mijloa-
cele puse In joc de acesti predecesori (Condillac,
d’Alembert, Diderot in paginile vastului instrument
colectiv, Arout alias Voltaire in Dictionarul filoso-
fic), aspirand in aceeasi directie, Adrian Marino a
visat, din cite se intelege, ca opera lui clarificatoare
de directie s scoatd, pe ct posibil, cultura noastrd
si pe roméni din ,somnul ratiunii” si obscurantis-
mele rebarbative ale noilor timpuri, continuand, ori-
cat de neverosimil ar suna, opera de ,surpare a
superstitiilor norodului” despre care vorbea odinioa-
ra Sincai si la care au contribuit si comilitonii acelu-
ia, Petru Maior sau Samuil Micu.
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Exercitii de asceza

. Aurel Sasu

a debutul publicistic (1939), Adrian Marino

avea optsprezece ani. Isi ciuta o ,formuli

sufleteascd proprie”, obsedat de ,valoarea
in sine”, de ,elanul citre totalitate” si de
constiinta ,destinului individual”. Avea cultul
yoperelor mari”, al ,intelectualititii ridicate” si
al ,culturii maxime”, exceptionale, ca fortd vita-
13 a unei civilizatii. In cercetirile de istorie lite-
rard, il intereseazi ,informatia sistematici si de
bund calitate”, ,izvoarele de primd méand” si
fidelitatea fatd de ,norma interioard” a persona-
litatii umane. Se visa ,o0 constiintd puternic indi-
vidualizats, egolatrd, egocentricd”, autor de con-
tributii fundamentale, preocupat de carti scrise
,Sub specia eternitatii”, orientat de ,preferinte
irezistibile”, intr-un cuvant, om de gust clasic,
apologet al exemplarului si al adevarurilor mora-
le intangibile.

Era categoric impotriva realititii ,aparent”
moderne, a fragmentarului, a enciclopedismului
improvizat, a diletantismului pretentios si a
judecatilor haotice, nedocumentate, a suficien-
tei, a jurnalismului compilativ si a spiritului de
improvizatie cinicd. Detesta ,vocatia efemeru-
lui” si evita, prin discerndmaint si selectie sever3,
yerorile de optica”. Acceptd fericit ,infernul
bibliotecilor” si refularea in fata informatiei
documentare, 1si asuma3 tirania, dogma eruditiei
care-l scuteste, teoretic cel putin, de tranzactiile
ieftine si de falsele certitudini. Reactioneazi
virulent impotriva ,dezgustitorului spectacol al
ipocriziei umane”, al admiratiei de la distant,
al productiei literare comune, al ,publicarii gra-
bite”, impotriva oportunismului, a succesului
imediat, a ,promovdrii de sine ipocrite”, a vani-
tatii si a entuziasmului facil. Actul critic inseam-
nd efort, ,inconfort de gandire”, potential ins-
tructiv, idei asimilate, disponibilitati creatoare si
participare la ,0 activitate pentru vesnicie”.

Judeca totul prin raportarea la ideea de abso-
lut, de durabil si etern, in opozitie cu primejdia
imediatului, inactualului, cu ,goana neincetatd
dupd uniformizare si platitudine” sau cu energia
risipirii in cotidian (cronica literard e acceptata
doar cind intrd in ,programul ascuns de lucru”
al sintezelor). ,Prelungita aplecare asupra texte-
lor” e semn de disciplind intelectuald, de educa-
tie In ideea adevarului sustras determinismului
istoric si de judecatd (ierarhie) opusd polemic
mentalitdtii tranzactionale. Criticul refuza
ymitul originalitatii depline” si pretentia ,absolu-
tei originalitdti moderne”. Crede In existenta
unor valori ,din plin generatoare in ordinea
creatiei”, in ,substratul etern” al culturii, in
yarmonia intregului”, In capacitatea valorificdrii
a ceea ce este primordial, arhaic, si in ,valoarea
anticipativd” a ideilor. De unde plicerea de a
descoperi precursori si de a consemna ,tulbura-
toare coincidente ale spiritului uman, in nepasa-
toarea sa continuitate”.

Existd un permanent dialog intre milenii:
nici epocile de culturd nu pot fi fragmentate in
yblocuri distincte”, nici ,absoluta originalitate
modernd” acceptatd doar ca purd utopie (,poe-
zie ermeticd s-a ficut din Antichitate”; valoarea
poeticd a obscuritdtii se poate urmadri in timp
pand la Demetrius, contemporan cu Plutarh;
punctul de plecare al speculatiilor neo-umaniste
se afld in Renastere; ermetismul ,este vechi de
cand lumea” etc.). Exercitiul de sintez& criticd e
yrelmprospdtarea memoriei” si reformulare a
surselor clasice. Intre Adrian Marino si generatia
lui e ,un dezacord de ritm” (ca in romanul

L’Homme pressée al lui Paul Morand), criticul
(pretins autodidact) are un ,elan vital inndscut”,
se cheltuieste cu voluptate, in grabd, in ,vitezd”,
in aplicatii de concentrare, asimilare, de comple-
xe intelectuale si dialog cu sine. E lucid, perse-
verent, riguros, nemultumit, inconformist, mora-
list lipsit de iluzii, refractar mediului, sentimen-
tal ,usor mizantropizat”, de o glacialitate afecta-
td, practicAnd starea conflictuald ca ,autonomie
de gandire” si neincrederea, ca probi de sinceri-
tate si de ,strictd eruditie”.

O fermitate neobisnuitd si o perfectd urbani-
tate In atitudini. Tandrul era, in fond, un timid
(,amestec de tristete, bucurie si de mari astepta-
ri”), ,invelit la exterior prin purtdri méandre,
agresive si ironice”, ca un Peciorin din nuvela
lui Lermontov, orgolios indiferent fatd de onoru-
ri, deloc smerit, ,constient de propriile-i sclipiri
de superioritate”, si deloc modest, din moment
ce modestia era consideratd ,o indoiald funda-
mentald de sine”. Dispretuieste huliganismul
cultural (infatuarea, cabotinismul, vulgaritatea,
grandilocventa, absenta ,educatiei totale”), evitd
subiectele la mod4, ,sectarismul violent” si tira-
nia politicd, prin meditatie (sugestie din
Condorcet). O iluzie¢ Fird indoiald! Fiindci
mizantropul viseazd, asemenea personajului din
comedia lui A. S. Griboedov, ,0 societate ideal3,
construitd dupd propria sa imagine”, si
ysfarseste prin a-si suprima orice relatie sociald
de teama dezamadgirilor interioare”. O alergare
de unul singur dupd ,desavarsirea de sine”,
atita timp cat ,fondul nostru inefabil rdméane
incomunicabil In cea mai mare parte”.

Deocamdatd Adrian Marino il copiazi pe
George Célinescu cel putin in atitudinea roman-
ticd de aspiratii ideale: calm des&varsit, izolare
de contemporani si gandul secret al valorilor
strict europene. Un fel romantic de a trai in vis.
Numeroasele inventarieri bibliografice, laborioa-
sele investigatii de arhivd, parcurgerea asceticd a
materialului brut, detaliile de istorie literar3,
efortul de stabilire a ,temelor originare”, notele,
cronicile, efemeridele sunt toate valorificari de
yintelectualitate ridicati”, de viziune unitar,
integratoare si, in esentd, de culturd ca alternati-
va la ideea de crizd si de salvare a omului. E
accentuatd, de fiecare datd, seria de ,intuitii ire-
petabile” si istoricitatea ,producétoare de valo-
ri”. Cand, blazat de ,literatura inaltd”; criticul
coboard la ,anecdoticul monden” si la ,epicu-
reul gastronom” o face doar spre a-si odihni spi-
ritul amenintat de ,sufocarea livrescd” a marilor
idei.

S& fie paginile (studii, insemndri, note, croni-
ci si recenzii), cirora, tarziu, autorul nu le mai
gaseste loc in biografia sa, scrise numai dintr-un
ysentiment violent de relaxare”¢ Putin probabil.
In volumul de memorii (Viata unui om singur,
2010), autorului, evoludnd cu anii, citre ,un
idealism abstract, radical, dublat de realismul si
spiritul critic cel mai rece si brutal”, inceputurile
i se par confuze, nu mai are despre ele ,nici o
amintire frumoasd”, anii de publicisticd activa
dintre 1939 si 1947 i se par ,dezorientare inte-
lectuald”, ,salt in necunoscut” si ,atractie ins-
tinctivd intr-un mediu inedit”. Intr-un alt mediu
decit singurdtatea lui cronicd, o singurétate care
altereazi, falsificd si sterilizeazi. Care, in cele
din urmd, ucide! Multiplele preocupari din
aceastd perioadd fac parte dintr-o viatd care nu
i-a dat, practic, nicio ,satisfactie profunda”, o

viatd ,blocatd, dezamdigitd, adesea apdsatd si
chiar terorizata”.

I-a fost imposibil criticului sd se transpund
Jintr-un trecut (Indepdrtat)” si sd traiascd, in
acelasi timp, ,efectiv intr-un prezent (imediat)”.
Publicistica Inceputurilor e repudiati ca parte a
unei existente dure, nefericite, antipatice, iritan-
te, recuzatd, In ultimii ani, ,cu toatd puterea si
convingerea”. Intrd, prin urmare, in sumarul
memoriilor ca ,inventar, practic inepuizabil, de
mizerii, nedreptati (si) atrocitdti morale de toate
categoriile” (,Dispretul strivitor” al lui
Calinescu: ,De ce nu te-ai facut inginer” sau:
,Da ce, dumneata esti scriitor”, nu va fi nicioda-
t& uitat!). Omul Marino nu s-a placut pe sine,
yhici cum a fost, nici cum a fost obligat s3 tra-
iascd”. In final, nu i-a plicut nici opera ca sursi
a ostilitatii celorlalti. VAarsta insdsi i se parea, in
ultimii ani, abstractd, impersonald si supracrono-
logic. Inainte si-i deteste pe altii, autorul se
detestd pe sine, isi detestd credinta pentru con-
cesia facutd ,contactelor impure”.

Ca exercitii de independentd, insubordonare,
spirit critic ireverentios si agresiv, ca dovezi de
ysuferintd inexprimabild si incomunicabild”,
inceputurile publicistice rdman, totusi, edifica-
toare si, in cele din urmd, acceptate ca argu-
ment de ,egalitate publicd” si formd acut-drama-
ticd de individualizare. Abandonarea lor e teatra-
13 si zisa lor uitare nu face decit si demonstre-
ze cat de imposibild e ruptura totald si definiti-
vad de propria noastrd biografie. Nici Adrian
Marino, nici ideile lui de ideologie literard nu si-
au gasit deocamdatd locul ce li se cuvine in cul-
tura romand. Poate din vina lui (recunoscuti cu
atdta demnitate!), poate din vina contemporani-
lor. Numai cid un om fira loc este un om exilat,
condamnat sd rdmand un simplu ,document de
epocd”. Jatd de unde incepe posteritatea criticu-
lui! Dovad& ci si-a banuit el insusi acest destin
e cd nu si-a dat foc manuscriselor inainte de
moarte si nu si-a distrus cu voluptate insemndri-
le, cum a promis. Ne-a l3sat noud (expresia ii
apartine) expozitia de rufe murdare, in care se
amestecd indistinct revolta (,permanentd si fard
solutie”), uzura (,far4 iesire”), seria de aberatii
si imbecilitdti, viata ratatd, erorile, inhibitiile,
existenta repudiatd, singurdtatea, examenul de
constiintd, mediul cultural (,detestabil”), ,pluti-
rea in derizoriu”, gesturile de ostilitate, neputin-
ta adaptarii, sfidarea modelelor, ,modificarile
subite de comportament”, naivitatea de a crede

in valorile eterne, ,distantarea cvasiironicd” de
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sine, resentimentul cu rol compensator, stoicis-
mul, resemnarea, ,impulsul exclusivist”, genero-
zitatea, sacrificiul, drama vietii si izolarea pro-
gresivd. Ne-a l3sat noud obligatia s& aflam care
au fost obstacolele interioare ale libertitii sale.

(Prefatd la volumul: Adrian Marino, Culturd
si creatie, in curs de aparitie la Editura ,Eikon”).
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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (V)

Ion Pop

n sensul detagdrii treptate de avangardism conti-

nud sa se exprime Aurel Baranga. "Schema" ideo-

logizata a atitudinii fatd de poezie devine la el,
ca de altfel la toti camarazii momentului, previzibi-
15: incapacitatea scriitorului neangajat de a intelege
"just" lumea, desprinderea (auto)criticd de trecutul
avangardist considerat decadent si de viziunea
ingustindividualistd si pesimistd, in contrast, desigur,
cu autentica atitudine revolutionard si cu optimis-
mul reg3sit: "Incapabil si inteleagd rosturile unei
lupte organizate la care era chemat, de vreme ce
poetul incepe a fi cetitean responsabil al lumii, scrii-
torul a preferat sd cante cand furibund, cind anar-
hic, cAnd numai lasciv si rafinat, convins fiind c&
poezia sa de parfumuri si luxurd, debosa si melanco-
lie, va contribui la rezolvarea unui proces pe care-l
intuia numai, dar a crui justd solutie intirzia s-o
vada. (...) Poetul se considera revolutionar cind era
de fapt numai demoralizat si se complécea Intr-o
tanguire declasatd”. Cazul lui Lautréamont ii pare
caracteristic: autorul ar fi evoluat de la Canturile Iui
Maldoror la Poezii, unde "vede just lucrurile', "poate
din pricind cd a tréit in preajma si in ambianta
Comunei din Paris'!

Cand scrie tot Despre poezie (in numarul 18, din
15 iunie 1947), Baranga reia aceleasi caracteriziri
negative si obiectii la adresa vechii lirici: "unii poeti
imbolnaviti de estetism si indrdgostiti de boala lor
(...) vad In aceastd poezie altoitd cu viatd mai mult
decit o nenorocire, vdd o problemd". Nu fara o
doza de ipocrizie, el recunoaste, totusi, cAteva dintre
pécatele "noii" poezii, superficial angajate: "Poetii
orei noastre - unii din ei - au cdzut intr-un exces de
retorism, de patetic sau discursiv, din pricina grabei
cu care veneau sd comunice o serie de stdri pand la
ei cenzurate. Este si aceastd febrilitate de Inteles,
dupd cum forma lor uneori precard e de scuzat'...
Se pate "scuza', orice, nu- asa, pentru binele
Cauzei...

Exigentele de depasire de sine, de purificare, de
eliberare de "decadentism" pot merge si mai departe,
chiar in interiorul fostei tabere avangardiste. Noul
iacobinism vrea opinii transante, vremea nuantelor
se pare cd a trecut. Transparenta mesajului trebuie
s& fie absolutd, orice ezitare e sanctionatd pe loc de
vigilenta revolutionard. Aurel Baranga se vede el
insusi amendat drastic tot de un fost avangardist,
lon Cilugaru, care, mai intransigent ca niciodata,
criticd rezervele scriitorului fatd de o conferintd a
ideologului de seriviciu Nicolae Moraru despre rea-
lism. Pentru Calugdru, adept, de-acum, al "realismu-
lui socialist" prestatia conferentiarului marcheaza "o
participare la lupta de clarificare ideologica ce se di
azi in lumea intreagi si la noi". E si un prilej de a
ataca avangarda istoricd: Baranga facuse eroarea de
al aldtura pe un Aragon lui André Breton, "tulburele
ideolog oniric ajuns astdzi militant al misticei
dolarului, dupd ce in timpul razboiului a fugit peste
Ocean ca sé-si asigure acolo mica lui persoand" ...

Nu alta este pozitia lui Miron Radu
Paraschivescu, care, pornind tot de la exemplul con-
vertitului Aragon, nu rateazd ocazia de a ataca la
gramada pe "modernistil’ pesimisti si estetizanti si
pe "proaspetii versificatori ultramoderni" care ar
imita, doar, o avangardd motivatd contextual la vre-
mea ei: poetul francez trecut la comunisti "a fost
dadaist in 1918 si suprarealist in 1925, pentru ca, in
locul acestor revolte verbale, s afle pand la urma
revolta vie si profundd a vietii legate de popor. (...)
si mai Incolo: "Dar proaspetii nostri versificatori
ultramoderni si tragedici¢ Ultime rejetoane ale expe-

rientelor lirice moderne, periferice derivatii dupa ure-
che din dadaism, suprarealism si ermetismul apu-
sean, curente care - la vremea lor, in trecut - 1si
aveau explicatia nu numai pentru poeti si poezie,
dar si pentru cultura roméaneasca insési, sufocatd de
o intreagd politicd a opresiunii de stat de atunci...
Cat despre ,modernistii' cu tot dinadinsul tragici, ei
bine, tragedia lor se va dovedi in faptul ci nu se afla
in acord nici cu traditia, nici cu ndzuinta de viitor
ale poporului.”

Deschiderea marii expozitii suprarealiste de la
Paris este o bund ocazie de a vesteji inca o datd,
prin condeiul lui Ovid S. Crohmalniceanu, avangar-
da in vechea ei formuld, insinuAndu-se in reinvierea
ei o stratagemd burghezd, o "diversiune ideologica™:
"suprarealismul trebuia reinviat spre a fi opus litera-
turii realiste, literaturii rezistentei. El trebuia inviat
spre a fi opus - ca si existentialismul - marxismului.
Pentru aceasta, citeva apdsari pe clapa libertatii
absolute', pe care el o proclama’".

Treptat, dar intr-un ritm, cum se vede, destul de
accelerat, discursul critico-doctrinar se radicalizeaza,
insd intr-un cu totul alt sens decét cel al "avangardei
istorice". El devine rigid, dogmatic, exclusivist, res-
pingdnd orice experimentalism novator in materie
de literaturd, in numele unui angajament simplifica-
tor, sub lozinci In care abstracta, de fapt, "legdturd
cu viata poporului’ este proclamata ca unic princi-
piu axiologic. Orice abatere, de fapt, de la ideologia
sumard de partid este taxatd drept dusmaénoasa,
diversionistd, iar sub aceste periculoase etichete este
inscrisd si avangarda, admisd doar formal, atunci
cand este vorba de scriitori care au fost In stare,
desigur, sd se "depaseascd’, iesind din ceata si con-
fuzia ideologica, pentru a gasi, in fine, iluminati,
unica adevératd cale a scrisului lor. Traditia exclude-
rilor pentru conformism burghez si cedare in fata
"oficialititii", a unor scriitori din grupul suprarealist
parizian sau, la noi, din gruparea "unu" (cazul
Voronca) este astfel continuati, numai ci e ilustratd
in mod paradoxal si involuntar comic, de nu
grotesc, in numele unui alt conformism si con-
ventionalism, rdu mascat sub aparentele generoase
ale angajarii de partea "poporului’ si a "vietii". O
lupta de clasa... poetica face pereche cu cealaltd, din
campul tensionat al noii istorii, care va fi controlata
de "dictatura proletariatului’, adica de reprezentantii
birocrati a ceea ce Tristan Tzara numise candva o
"noud burghezie pornitd de la zero", o "formd
burghezi a Revolutiei'. $i - e de addugat - prin
mijloace de represiune brutald, de la incarcerarea
unor scriitori la punerea la index a unor opere
majore ale literaturii roméine moderne.

Despre felul cum sunt aplicate in practica scrisu-
lui noile directive printre avangardistii de pand mai
ieri, un exemplu edificator da Sasa Pand, care-si
deschide public laboratorul de creatie, ilustrand
cuvant de cuvant exigentele noii angajari. El public3,
astfel, in numarul 12/1947 al Revistei literare, un
articol confesiv, Laboratorul intim. Cum am scris
poemele "Episod" si "O mare iubire’, oferind o lectie
practicd de convertire de la avangardismul insusit in
urma cu doud decenii la noul crez. Primul poem,
datdnd din 1936, republicat acum, marturiseste a-l fi
scris in virtutea dicteului automat suprarealist, f&rd
stersdturi, cu motivarea, din Valéry, ca "la moindre
rature violente le spontané’, dar si din Aragon, care
vorbise, ca militant al miscarii lui Breton, de "viciul
numit suprarealism’, dedat cultivarii "stupefiantului
imagine". Prin contrast, exemplificd depasirea de sine

printr-un text extras din volumul recent aparut,
Poeme fard imaginatie, care - zice autorul - ar fi fost
scris mergand pe strada. E o iesire din transa ate-
lierului suprarealist spre realitatea concretd, insa una
canalizatd strict de lozincile "realismului socialist’, cu
un foarte atent dozaj al ingredientelor ideologice la
ordinea zilei. Noua productie va fi asadar atenta la
umanitatea comund, a vietii cotidiene, neapérat opti-
mistd: "Din citeva curti ieseau oameni de serviciu: o
slujnicd de peste drum, alta urmatd de un sofer. Toti
erau veseli, plini de voie bund." Astfel documentat,
poetul nu mai are decit sd transcrie datul concret,
dar ameliorat, ca sd zicem asa, prin infuzia unei
luminozitati permanentizate, adicd, in fond, nerea-
liste: "Cum ar fi daci toti oamenii ar trai
ziua-ntreagd mai luminati la chip, mai doldora de
voie bund¢" - Trecutd in poem, noua realitate va fi
populatd de oameni foarte muncitori, in lupti cu
"raul’, pentru victoria "omului nou" si, in plus, cu o
foarte limpede perspectivd a viitorului luminos:
"Trec printre voi / oameni ai zilelor de azi / Pe
strazi, prin iuresul tramvaielor / Cénd in zorii zilei
vd duceti / La muncéd / Sau cand vé-napoiati spre
case / Osteniti precum amurgul. /.../ $i silabisesc
aschii din gandul vostru / Mistuit de jarul atator
lupte / Cu raul ce se aduna cu rdul in ceata /
Pentru ferestrele noului veac. / Pentru deslusirea
omului nou. /.../ Dar vad peste ani / Pe altii cum
vor trece mai sprinteni / Mai limpezi in gand"...
Imagismul barochizant de altadatd, "stupefiantul
imagine", a disparut intr-adevar, dar in locul lui au
ramas doar elementare, comode metafore placate pe
notatia banald, locuri comune ale "poetizarii". Fara
s4 vrea, poetul oferd un atestat de demisie... In
vecinatate, Constantin Nisipeanu e nu mai putin
decis s se despartd de trecut si s& adere la noile
comandamente ideologice, situdndu-se Printre
oamenii acestia simpli: "Nu vreau sd mai privesc fil-
mul acesta uzat /.../ Vreau visule s& ma porti de
brat / Prin mahalalele depéartate ale orasului /
Printre oamenii aceia simpli dar hotdrati"...

Asemenea productii sunt mult prea slabe pentru a
nu fi amendate, chiar cu "scuzele" despre care vor-
bise Aurel Baranga, pana si de comentatorii angajati
si ei In serviciul noilor cauze obstesti. E cazul lui
Radu Lupan, care recenzeazd chiar Poeme fard ima-
ginatie de Sasa Pand, In numadrul 4 al revistei, din 5
octombrie 1947: "Ideea mi se pare frumoasd, dar
ceea ce didea vioiciune in notatia renardiand [N-am
nici o altd nevoie decét s spun adevarul'] lipseste in
vers, tocmai pentru Incercarea de a formula genera-
liz&ri oarecum schematice, teoretizante. E cea ce va
opri avantul liric, uneori." Finalul recenziei nu putea,
totusi, s nu atenueze critica, in numele aceluiasi
ideal promovat ideologic, de unde si aprecierile pozi-
tive despre "latentele lirice ale cotidianului (...), ale
,cuvintelor simple’, ale vietii ,proaspetelor bucurii' "

Se vede imediat c& directiva ideologica aplicatd

literaturii da rezultate cel putin mdiocre, de nu chiar
dezastruoase, - si totusi aceasta este si va rimane
linia de conduitd literard promovata de "realismul
socialist" in rapidd ascensiune. Foarte curdnd, un
reportaj de la Congresul Uniunii Sindicatelor de
artisti, scriitori si ziarigti, semnat de Geo
Dumitrescu (numérul 37, din 26 octombrie 1947),
va fi ordonat pe secvente care poartd urmatoarele
titluri, ce ne dispenseaza de orice alt comentariu:
Lichidarea curentelor deceptioniste, Pentru o lite-
raturd sandtoasd si realistd, Decadenta artei
burgheze...
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Democratia neincrederii

Horia Lazar

n fata pericolului rdsturndrii reprezentarii

democratice In dominatie a alesilor si pe fun-

dalul dezideologizarii si juridizarii politicii se
contureazd tot mai net ceea ce Pierre Rosanvallon
numeste in ultimele lui lucrdri ,democratia impu-
tarii”, a carei figurd centrald e ,poporuljudecator”
(1). Istoric, ,organizarea neincrederii” e o atitudi-
ne de inspiratie liberald (protejarea individului,
ilustratd de rezervele fati de votul universal) sau
democratica (pastrarea exigentelor slujirii interese-
lor comune) - pe de o parte ,puterea de preveni-
re” a lui Benjamin Constant si pe de alta puterea
de supraveghere, de control si de ,impiedicare”,
pe care Montesquieu o opunea ,puterii de a sta-
tua”. Esentialmente ,impoliticd”, noua democra-
tie, desemnati ca o ,contra-democratie”, nu e
expresia apatiei sau pasivitatii populare, si nici a
replierii cetdtenilor asupra vietii private. Departe
de a incarna declinul suveranitatii, ea e o partici-
pare neconventionald la viata publica (greve,
manifestatii de stradd, petitii). Ca urmare a eroda-
rii suferitd de ,democratia alegerilor”, angajarea
politicd se manifestd, in zilele noastre, prin meca-
nisme de exprimare a vointei populare, de impli-
care In viata publicd si de interventie in luarea
deciziilor - o realitate politicd noud, definitd de
Michel Foucault ca ,guvernamentalitate” moder-
nd, in care expresii precum ,politicd neguverna-
mentald” sau ,politica guvernatilor” sint deja
monedi curentd (2). Rezumind o activitate demo-
craticd cu efecte nepolitice si agezatd la intersectia
domeniului formal si a celui informal, ea isi are
radicinile intr-un trecut anterior democratiei elec-
torale, mai precis in doctrinele medievale privind
rezistenta in fata tiranului si ale tiranicidului,
asadar Inainte de aparitia alegerilor si a guverndri-
lor populare.

Cuvintul ,a supraveghea”, atestat in franceza
in anii 1760, se referd la reglarea comportamente-
lor politice prin interventia opiniei.
Neinstitutionalizat3, aceasta e celebratd in 1789
de asociatii, cluburi si gazete, asigurind controla-
rea reprezentantilor poporului prin publicitatea
faptelor lor. A informa, a dezvilui, a face revela-
tii, a aduce la cunostinta cetatenilor actele respon-
sabililor politici; a nota si a evalua capacitatea lor
de organizare si de gestionare a bunurilor publice;
ai denunta pe cei ce comploteazd impotriva
patriei si pe dusmanii ei sint functiile contra-
democratice de bazd prin care ,puterea neutrd” a
poporului (B. Constant) anunti competentele cur-
tilor constitutionale din zilele noastre. Admiratia
lui Montesquieu si a lui Rousseau pentru cenzorii
romani si pentru eforii din Sparta, ca si ostilitatea
lui Robespierre si a lui Bonaparte fatd de tribunii
francezi din perioada Revolutiei, socotiti a incarna
o opozitie politicd, indicd greutatea de a articula
puterea reprezentativd cu puterea de a controla,
chiar dacd, sociologic, ambele purced din aceeasi
sursd (poporul). Disjunctia dintre poporul-elector
si poporul-opinie, deputati si gazetari, tribuni si
penitd, intr-un climat de explozie a jurnalismului,
va face s3 apard o cenzurd ineditd, publicd: o ade-
varatd ,magistraturd” a ziaristului intangibil, vehi-
cul al unei legitimititi ,substantiale” intemeiatd
pe universalitatea ratiunii, spre deosebire de legiti-
mitatea sociald dobinditd prin votul universal
(care creeazd o majoritate reprezentativa) si de
legitimitatea ,prin impartialitate” a justitiei si a
statului de drept (3). Ca organ dinamic al opiniei

si totodatd ca mediu de reflectare a ei, presa, ima-
gine a conflictului celor doud moduri de reprezen-
tare (oficial si informal) a fost tdmiiata si discredi-
tatd, pe rind. In anii Revolutiei a fost risfatats,
contrar societatilor populare si patriotice, acuzate
cd restring, prin activitatile lor lipsite de reprezen-
tativitate, asadar private, libertatea sufragiului uni-
versal; In schimb, sub al Doilea Imperiu, presa
neoficiald va fi declaratd nelegitimd, deoarece nu
beneficia de o delegare legald a puterii.

Instanti de denuntare, de verificare, de contro-
lare si de sanctionare prin opinie, presa e vehicu-
lul privilegiat al democratiei de imputare, al carei
model e procesul si care, in zilele noastre, tinde
sd se substituie ,democratiei de confruntare” prin
desfasurdri ce tin de logica neindrederii. Dac3 in
Evul Mediu consimtdmintul, privit ca absentd a
rezistentei, are o semnificatie morali (Increderea
in virtutile principelui) intemeind o legitimitate a
cdrei piatrd de incercare e teoria tiranicidului,
yputerea de a impiedica” a lui Montesquieu e
integratd Intr-o perspectivd constitutionald. Opusa
actiunii si puterii de a statua, impiedicarea, con-
fundatd adesea cu supravegherea, e incredintatd
executivului, chemat si frineze zelul si arbitrarul
legislativului. Fixind limite puterii absolute, ea
tempereazd totodatd excesele suveranitatii popula-
re. Pe urmele lui Montesquieu, unii revolutionari,
precum abatele Fauchet, propun o ,putere mode-
rativd” 1in scopul de a lirgi bazele reprezentdrii in
virtutea principiului ,totul are grija de tot” (4).
Pentru a preveni uzurparea puterii delegate de
catre legislativ, altii s-au gindit sa Incredinteze
supravegherea unor magistrati ,temperatori”,
numiti si ,pastrdtori”, a cdror amovibilitate
(,impermanentd”) ar fi fost garantia impartialita-
tii: o putere impersonald si functionald, neinstitu-
tionalizata (5).

In vastul proces public deschis impotriva pute-
rii si organizat dupd principiul ,superioritatii func-
tionale a neincrederii” mostenit de la Aristotel,
care preferd judecata votului, institutia juriului e
cheia de boltd a sistemului (6). Atestat deja in
Evul Mediu, cind inlocuieste ordalia, dar abando-
nat in vremea Vechiului Regim, juriul iese din
nou la suprafatd spre 1750, mai ales gratie unor
ginditori ca Beccaria, Voltaire si Condorcet, si de
asemenea mediatizdrii intense a erorilor judiciare.
In America, activititile lui au o foarte bund repu-
tatie, ceea ce face ca el si constituie unul din stil-
pii democratiei, Impreund cu militia si corpul elec-
toral. In Franta secolului al XIX-lea ins3, neincre-
derea fatd de justitia populard, care prin indulgen-
ta deciziilor e un adevarat dispozitiv de protectie
sociald nepartizand (de exemplu in cazul achitarii
ycriminalilor politici”), e solid ancoratd in mediile
conservatoare. Pe fundalul extinderii votului uni-
versal, o lege din 1894 transferd un numar de
infractiuni de la curtile criminale la curtile corec-
tionale. Aceastd ,corectionalizare a pedepselor”
(7) insotitd de Indsprirea lor e semnul insusirii de
citre ordinea burgheza a controlului popular al
unor afaceri judiciare precum infanticidele, avortu-
rile sau crimele singeroase, in care verdictul era
deseori achitarea.

Judiciarizarea politicului (unii vorbesc de spec-
trul unei ,republici a judecitorilor”) apare in pre-
zent mai ales in tdrile cu puternica instabilitate
politicd. Ea se manifestd si in situatie de slabiciu-

ne constitutionald a parlamentelor sau, dimpotri-
v3, de iesire a lor de sub controlul public. Ne
putem intreba dacd ,guvernarea judecatorilor”, de
care unii se tem nu fird motiv, e ddunitoare
democratiei sau daca reprezintd, dimpotrivd, un
progres al statului de drept. Ca forma a actiunii
sociale si de punere la incercare a fundamentelor
vietii comune, actul de a judeca e un fel de pune-
re sub acuzare permanentd a majoritatii electora-
le, ce preia functiile opozitiei politice. Pe de alta
parte, confiscind in folos propriu nemultumirea
populard si agitind demagogic ,spiritul de justi-
tie”, miscdrile populiste, despartite de orice ideolo-
gie si asumind deschis refuzul oricirui sistem,
promit o suveranitate negativd imediatd, antipoliti-
cd, prin criminalizarea absolutd a puterii: patolo-
gie a democratiei dar si a contra-democratiei.

In zilele noastre, extinderea si perfectionarea
democratiei e insotitd de un declin fard precedent
al politicului. Am intrat in ceea ce P. Rosanvallon
numeste ,epoca impoliticului”. De acum, ideolo-
gia transparentei generalizate nu mai invitd la
limitarea puterii, ca In viziunea liberald a lumii, ci
la constringerea ei (8). Prabusirea puterilor legiti-
me si dizolvarea lor in ceea ce Jacques Ranciere
numeste ,post-democratia” ne face sd privim
societatea contemporand ca pe o generare sponta-
na de simulacre, cum a descris-o Jean Baudrillard,
in care ,capitalismul de opinie” (in care virtutile
pietii si credinta superstitioaséd in ele se conjugd),
tot mai controlat si mai nedrept, face sd creascs,
simultan, transparenta si inegalitatile (9). lar in
ceea ce priveste ambianta de ,deselectie” politica
prin alegeri, ea produce discursuri de denigrare
patologice ce instituie blocaje la nivelul alternati-
velor si intdresc populismele. In sfirsit, politizarea
drepturilor omului, claditd pe ,machiavelismul
binelui” triumfator si pe un ,etnocentrism egali-
tar” lipsit de alteritate, in care factorul colectiv e
inghitit de cel individual (10), e incapabild de a
produce legaturi sociale, multumindu-se sa elibere-
ze particularismele.

O ultima sfidare cu care se confruntd demo-
cratiile contemporane e problema minoritatilor.
Istoric, majoritatea - temei al reprezentativitatii
politice - a fost perceputd ca unanimitate poten-
tiald (in epoca luptelor de clasi si a votului cenzi-
tar) sau ca grup opresor. Integratd intr-un ,ritual
de unanimitate” de inspiratie religioasa, fara refe-
rire la vreun mandat sau la vreo delegare a pute-
rii, identificarea poporului roman cu Senatul,
exprimatd prin aclamatie si rezumati in vestita
formula Senatus populusque romanus introduce
in realitatea istoricd un consens aparent, presu-
pus, care-i va permite lui Rousseau, peste veacuri,
sd afirme caracterul constringitor al hotaririlor
majoritatii (,votul celor mai multi ii obligd intot-
deauna pe toti ceilalti”) (11). Cucerirea majoritatii
pe cale electorald era legatd, in perioada postrevo-
lutionara, de luptd pentru emancipare sociald si
pentru desfiintarea privilegiilor. In schimb, in
societatea nelncrederii, a noastrd, poporul poate fi
definit ca ,sumi negativd” a frustrarilor, a lipsei
de recunoastere, a drepturilor precare (12): popor
social mai degraba decit popor electoral, fragmen-
tat, atomizat, dezbinat, pulverizat, care nu se mai
identificd cu vreo majoritate ci care construieste
majoritdtile Intr-un mod aleatoriu si instabil prin
adunarea unor singularitdti minoritare ce compun
o ,generalitate invizibila”, virtuald. Spargerea blo-
cului majoritar produce un ,popor ce se poves-
teste”, constituit prin propriiled naratiuni, situatii
de viatd, calitdti individuale si memorii paralele:
un popor Intors asupra lui, ce se reflecteazd in
propria- imagine, narcisist si nesatisfdcut, mereu




minoritar. Copil al majorititilor triumfitoare,
acest popor cere o ocrotire pe care democratia
majoritatii i-o refuzd. Cu o inteligentd politicd
rard, B. Constant descria cu finete, in 1806 deja,
aporiile democratiilor din zilele noastre - mari
ansambluri miscitoare in care fiecare dintre noi
face parte, pe rind, din minoritatea oprimata -
punind in lumind coincidenta decalatd a majorits-
tii si a minoritatii, si sugerind totodatd solutia:
y2Majoritatea scriitorilor politici au reprezentat
democratia ca pe o fiintd reald a cirei existentd se
prelungeste si care e compusa intotdeauna din
aceleasi parti. Se Intimpld Insd mereu ca majorita-
tea de ieri sa formeze minoritatea de azi. Apdrind
drepturile minoritdtii apdrdm drepturile tuturor.
Cici fiecare se afl, la un moment dat, in minori-
tate. Intreaga asociere politicd se imparte intr-o
multime de minoritdti ce sint oprimate succesiv.
Fiecare dintre ele, izolatd ca victima, redevine,
printr-o stranie metamorfoz3, o parte a marelui
tot, servind drept pretext pentru sacrificarea unei
alte minoritati. Acordind majoritatii o autoritate
nelimitatd oferim poporului in masa holocaustul
poporului in detaliu” (13). Rezolvarea aporiilor
reprezentdrii democratice va putea fi facutd,
intr-un viitor mai mult sau mai putin apropiat,
prin asumarea principiului majoritatilor fictive,
care pentru a se proteja mai bine pe ele insele
vor proteja minoritatile, din care de altfel se vor
fi n3scut.

Note:

(1) Pierre Rosanvallon, La contre-démocratie. La
politique a I'4ge de la défiance, Paris, Seuil, col. ,Les
livres du nouveau monde», 2006 si La légitimité démo-
cratique. Impartialité, réflexivité, proximité, Paris, Seuil,
col. «Les livres du nouveau monde», 2008.

(2) La contre-démocratie, op. cit., p. 26 si 28.

(8) Ibid., p. 116.

(4) Citat in La contre-démocratie, p. 140.

(5) Ibid., p. 141.

(6) Ibid., p. 205. «Democratia de respingere», a
cdrei origine se afld in practica ostracismului antic, are
o laturd teatrald si regresiva (ibid., p. 187). Ea se
bazeaz3 pe un principiu foarte simplu: coalitiile reacti-
ve si negative sint mai usor de organizat decit majo-
ritdtile eterogene, beneficiind prin urmare de importan-
te avantaje structurale.

(7) Ibid., p. 225.

(8) Ibid., p. 262.

(9) Ibid., p. 208.

(10) Marcel Gauchet, «Quand les droits de ’hom-
me deviennent une politique», in La démocratie contre
elleméme, Paris, Gallimard, col. «Tel», 2002,

p. 365 si 372.

(11) La légitimité démocratique, op. cit., p. 34-36.

(12) Ibid., p. 117.

(18) Benjamin Constant, Principes de politique,
citat in La légitimité démocratique, p. 118.
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poezia

Viorel Muresan

Inima mea asa cum nu e

(amintiri de pe un sir de sciri)

I

pe urmd mi-am agezat straiele la uscat

si m-am apucat sd rdd in ho-ho-te peste munti

ea era asa de frumoasd ca o zi care se invesmanta
in frig
si ca lumina zilei de ieri

si nu pot uita desigur nici carciuma cu o masd
la care cioclii isi dau pe gét rachiul ieftin
fumeazi si vorbesc mascari

acolo pe un sir de scdri
cu ochii pe foaia albd noi tdceam
ca niste calugdri in fata mdrii

si-ndatd ni se si ivi pe hartie
biserica albd cu cirti si sicrie

in grading

ea amesteca lumina cu pdmant

facand din aluatul acela un manz

care si Incepe-a zburda dand din coada

pe cand cineva in grabd pardseste cu un pachet
greu

aripa unei cladiri dirdpanate

cand norii n-au portari la porti
s-apleacdn lume cail morti

al umbrelor si pasc din vii
moarte cu freamat de pastai

din pod se prelingea numai o pisica
avand ochii albastri

II

si iarna era pe sfarsite

in capul lui Incepeau a cinta
primele pasari

sunau galetile cdzute in gol

intr-o piata

porumbeii fac cercuri in jurul dictatorului

care pe soclu isi rontdie pe infundate
ciocolata cu alune

m-a apucat din nou rasul in ho-ho-te

peste muntii de lemn

un ras care cddea din cer cu o foaie de
tabld ondulatd

uneori imi mai amintesc cum
intotdeauna cand auzeam ca umbla

popa cu crucea
frate-meu si cu mine
ne ascundeam in pod
acolo jucam un septic
pand se muta el sd cinte in curtea vecind
ea era frumoasd ca ziua risipitd
printre pietrele sure de rau
si ca apusul zilei de ieri

calea e lungd - ne tot spuneam - si
mortii mai coboard din dric
sd scuipe intr-o baltd cu broaste

din turn

se vedea fata de iederd a vietilor noastre
pe cand in aer unul se rotea

jucand la ruletd

e ora-n care drumuri de piatrd
casca gura

hértiilor din negrele sertare

se-naltd acum din pleavd o duhoare
cu care mortii poate-ntrec masura

11
eu
mi rupeam strdmb cu maéinile dintr-un clopot

la vale

in clinchetele apei subtiri

pe sub crengi mari de soc inflorit
copiii

cu un curcubeu se tamponau la dos

si cei doi ingeri In cdmdsi de miros

cum doud degete albe ar iesi dintr-o
manusd neagra

motdiau pe capetele podului

pand ce - tipadnd o batrand ca din gurd

de sarpe -

si-au luat zborul

vrabiile

sparg vantul ca pe un zid de sdnge si cenusd

si iatd vin aruncdndu-si vesmintele
domnisoarele din avignon

acolo pe camp

lada era mare si plind de paséri otravite

cand am ajuns In dreptul ei

fiecare stdtea ca un stdlp infipt in gura
mortului

si eu umblam de la una la alta

in cercuri

pe panza mormdantului dansau fird

ropote
ingerii Ingerii de pe clopote

soarele de andezit se dezbrica si el lent
isi atdrna intunericul intr-un arbore naruit
ridica in dreptul ochilor un craniu

prin ale cdrui gduri o rugdciune falfaia

capela sixtind se mutase
intre fire lungi de méitase
de- curgeau prin
pereti oase

va spuneam

acolo pe camp

un copil rddea ca un copil
peste crestetul lui iarba

a prins a bate din aripi

in varful scirii numai ochii albastri
ai unei pisici

prin crépaturile anotimpului ne venea de pe
munti
suferinta zdpezii

in casa noastrd calendarele
intrau Incet in pereti
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Exilatul
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. Lucian Pop

rau trei prieteni, la rdndul lor prieteni buni

si sinceri cu regele ordselului Beldeanu,

oradsel in care-si duceau cu totii veacul. Si
acestor trei prieteni le era tare frica de frica
regelui.

Incercara in zadar si-1 convingd ci nimeni
nu-i vrea rdul, dar cum ai pune paie pe foc, pe
zi ce trecea, regelui I se marea frica. La randul
lui, dezarmant de sincer, le marturisi celor trei
cd ajunse pand acolo, incat i vedea cum com-
ploteazd si-l duc intr-o pddure sa-1 injunghie.

Ingroziti ¢4 halucinatiile il vor inghiti cu
totul, cei trei nu mai rezistard si se hotirari si-l
detroneze. Unul din cei trei avea un frate vitreg,
care la doudzeci de ani, exasperat cd in ordselul
lor nu se Intdmpld nimic, fugise in Bucuresti.
Luard legdtura cu el si acesta, ajuns in capitald
om influent, ii gési regelui un post de inspector
de piete.

Urm3 apoi pasul al doilea. Detronarea. In
fiecare seard, cei trei se intilneau cu regele pe
terasa palatului si in fata unei sticle de vin, cle-
veteau despre te miri ce subiecte, pand tarziu,
dupd miezul noptii. Nimic mai simplu, In seara
detrondrii, unul dintre ei ii turnd regelui in
paharul cu vin un somnifer puternic.

Peste doud zile, regele se trezi nauc, intins
pe patul unei garsoniere din capitald, avand
pusd grijuliu pe piept o scrisoare explicativd din
partea celor trei. O citi, oftd profund si neavand
de ales, merse sd-si ieie slujba de inspector in
primire.

Dimineata, pe la opt, se intilneau intr-un
birou mare toti inspectorii de piete din capitala.
Pe la noud, se risipeau care incotro, citre pietele
ce le-au fost repartizate. In acest interval, de o
ord, regele Incercd sa-si gdseascd printre colegi,
alti trei prieteni de taclale, pentru a reinvia seri-
le mirifice din Beldeanu. Dar bucurestenii sunt
prin excelentd niste materialisti repeziti.

- Cum vine treaba asta¢!... Adicd ce sa
facem?!... S& ne-agsezdm ca babele pe o banci si
sd ludm lumea la purecat si la-ntors pe dos si la
scormonit pand ddm de ginditorul din
Hamurgia¢!... Tu de pe ce planetd ai venit tine-
re¢..., rdserd inspectorii cdrora le propuse felul
acesta de prietenie.

Rémas cu buzele umflate, intr-o seard, regele
lud pocdit legdtura cu cei trei din Beldeanu, prin
telefon. Acestia, fasticiti, il informard c&, de
nevoie, facurd un triumvirat si cu vocile gituite
de emotie 1i marturisird ce mult, ce acut ii simt
lipsa de pe terasa palatului.

- M-am lecuit de fricdl, le strigd el bucuros
nevoie mare, [&sati-mi s md intorc in
Beldeanu... - dar dupd aceastd rugdminte umilg,
auzi in receptor doar suierul indelung al unui
vant de stepa.

A doua seard 1i sund iardsi.

- Ce mai faceti¢

- Ce s3 facem la ora asta¢ Nu stii¢! Stam pe
terasa palatului la un pahar de vin.

- Si despre ce vorbiti¢

- Despre incélzirea globald si despre cazul
unui schelet minuscul de extraterestru.

Participd si el la discutii pand dupd miezul
noptii.

Asa procedd regele si in serile ce urmara,
avand speranta secretd cd la un moment dat, cei
trei vor izbucni: Haide acasd, cd ne este peste

mand sd vorbim cu tine numai prin telefon, f&ra
si te vedem la fat!

Dar asteptd degeaba.

Intr-o amiaz3, dupi ce iesi tracasat dintr-o
piatd in care se vdzu nevoit si deie o amenda
usturdtoare, se intdlni cu un coleg, care, la ran-
dul lui, de-abia scdpase intreg din méinile unui
mdcelar ce vindea carnea fird certificat medical.
Colegul 1l invitd la una micd. Din una mica se
ficurd citeva mari, si s&-si stingd aleanul, regele
ii povesti colegului de-a fira-n pdr, cum ajunse
din Beldeanu tocmai in capitald, si poftim la eil,
cei trei prieteni nu sunt capabili s&-1 creadd ca
se lecuise complet de frica de-a fi injunghiat
intr-o padure.

“Ce chilipir pe capul meu, se felicitd in sinea
lui colegul, nitifletul asta de rege este o adeva-
ratd mind de aur neexploatatd!” - si, generos,
mai comandd un rind de tarie.

- Numeste-m3 prim ministru si dd-mi ména
liberd s& administrez cum stiu eu mai bine afa-
cerile orselului vostru. In schimb, jur cu ména
pe inimi c& nu trec trei zile si prietenii tii, care
mai de care, se vor intrece s te repund in drep-
turi.

- Cum asa¢

- Las pe mine!

Stia colegul ce stia, cd mai rar asa maestri in
tras sforile ca bucurestenii.

Proaspitul numit prim ministru, lud pe rand
legdtura cu cei trei si le spuse, fiecdruia in parte,
c& ceilalti doi, de frica repercursiunilor, se hota-
rard si-1 aducd inapoi pe rege in Beldeanu, dand
in schimb vina pe el ci a fost capul rdutatilor,
si-atunci va suporta de unul singur consecintele
actului de lezmajestate.

Beldeienii nu erau niste papd lapte s se piar-
d& cu firea. Cu un dispret si o ironie pe care
regele le simti ca doud palme usturdtoare, cei
trei ii ziserd la telefon: In sfrsit, ne-am cilcat
pe inim4, haide rege cat poti de repede in
Beldeanu si te ducem in padure si sd termindm
odatd povestea asta!l Apropo, adu-ti cu tine si
ciracul care a reusit cu tactica lui sd ne intoarci
stomacurile pe dos.

Desigur ca dorinta regelui de-a se vedea ala-
turi de cei trei la masa de pe terasa palatului era
una imperativ, de-a dreptul stridentd, dar un alt
sentiment il imbranci sa ia trenul catre
Beldeanu. Un sentiment incomod si tepos, cum
ai duce 1n palmele goale un arici facut ghem.
Mai mult sd scape de arici, se intoarse acasa.

Cei trei 1l asteptau pe peronul girii. Cum se
dadu jos din tren, in loc de bund ziua, le striga:

- Spuneti-mi, este cinstit din partea voastrd
sd-mi luati obsesia ca pe un pericol real¢

- P&i... - 1i replicard cei trei - cu totii avem
obsesii, dar le ddm peste bot, ci atunci cind
incep sd latre In gura mare, este de rdu, te dau
afara din casa.

- Si voi aveti obsesii¢!, se bucurd regele.

- Crezi c3 este numai privilegiul tdu¢ Sa fim
bine intelesi, pe-a noastrd o tinem sub un con-
trol strict.

- Am Inteles aluzia. Spuneti-mi-o!

- Se face ca vine un strdin in ordselul nostru
si sub maéinile lui, devenim chinezi.

- Cu ochii oblici¢ Este prea de tot!

- Nu cu ochii oblici. Lucrdm ca apucatii
toatd ziua, cddem de oboseald dar nu ne 13sdm,

o mai iImpingem un ceas doud, cu betigase puse
la pleoape sd nu ni se Inchida ochii de somn.

- Qare... si fie colegul meu pe care l-am
numit prim ministru, omul vostru din cosmar¢

- Cine altul, ca bucurestenii vdd numai
banul in fata ochilor si sunt in stare pentru el
sa tragd sapte piei de pe amdaratul de provincial.

- Dar noi ce suntemé! Carpa lui de sters
papucii¢!

- Cat 1i fi de barbat, n-ai scidpare. Cand tre-
buie s3-ti vind colegul¢

- Maine dimineata.

- Stiu de pe-acuma ce cadou ne-aduce in
geanta lui de prim ministru. Peste doud sute de
taxe si impozite!

- Vezi acuma, nu el te obligd, dar cum altfel
le poti plati dacd nu lucrdnd pana-ti iese parul
prin caciulds

- Peste tot unde ajung, procedeazd la fel.
Multumim rege c& l-ai adus pe capul nostru.

- De-aci inainte, adio serilor de taifas!

- Vei sta rege de unul singur la mas3 cu sti-
cla de vin in brate, cd nu suntem nebuni si ne
tardm pand la palat cu salele frante de lucrul

- Mare, mare, mare prostie am facut!, se
prinse regele cu maéinile de cap. Dar voi sunteti
de vina.

- Nu tu¢ Te-nghitea obsesia, cine stie de ce
erai In stare. Asa ci, nu mai da din colt in colt,
spune-ne cum scdpdm de bucuresteané

- Si dacd obsesia mea cu padurea se adeve-
rested... doar atdt, cd nu eu personal sunt
injunghiaté Pentru serile noastre sunt in stare de
orice sacrificiul

A doua zi, dis de dimineatd, regele cu cei
trei prieteni se gdseau tepeni si reci pe peronul
garii, gata s3- ieie pe proaspatul prim ministru
si s&1 ducd fard niciun protocol in padure.

Dupé ce proaspétul prim ministru se dadu
jos din tren, regele-i prezentd pe cei trei priete-
ni. Bucuresteanul dddu neglijent ména cu ei si-l
intrebd pe rege cite impozite sunt in ordsel¢

- Au fost trei, dar cum contabilul meu este
tare de cap si se-ncurcd-n cifre, m-am vazut
nevoit sd mi rezum la unul.

Bucuresteanul dadu indurerat din cap si le
marturisi:

- Din cauza asta arati oraselul vostru cum
aratd, cu oameni ce dorm de-a-n-picioarelea,
rezemati de ziduri, ca la noi in capitald, cu
peste doud sute de impozite pe cap de locuitor,
pand si cdinii comunitari sunt sprintari, aleargd
toatd ziua pe bulevarde cu cozile ridicate semet
in sus! Ti-ai gdsit omul potrivit rege, felicitari, iti
garantez, nu trece anul si de la ralanti ajungeti
la viteza a cinceal

Cei patru se multumird s& priveascd cu
ochiin gol, stiind c& nu le mai rdmase fardma
de sperantd si n-au Incotro, trebuie sa-l duca in
padure. Cei trei 1i dadurd regelui coate si-acesta
ii zise proaspatului venit:

- In cinstea ta, mergem la niste gritare intr-o
poienitd din padure.

Nu departe de grupul lor, sedea jos, pe un
carton, o cersetoare. Cei patru o cunosteau. Era
o fostd ghicitoare in cafea, dar cum pe rege il
apucau de-a dreptul istericalele cadnd venea
vorba despre fenomene paranormale, de frica
exildrii biata femeie se vizu nevoitd si renunte
la aceastd indeletnicire, pentru care, totusi, orice
s-ar zice, trebuie si ai niste calitdti ce nu se
gdsesc pe toate gardurile. De pe cartonul ei,
fosta ghicitoare trdsese cu urechea si cu o zi
inainte, cand se dddu regele jos din tren si
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acuma, odatd cu venirea bucuresteanului. Dupa
invitatia regelui de-a merge cu totii In poienit,
fosta ghicitoare interveni cu o intrebare:

- De ce vreti s&1 duceti pe bucurestean in
padure

- Treaba noastr3, vezi-ti de mizerabila ta
meserie!

- Eu nu te-am jignit, rege, si nu mie trebuie
si-mi fie rusine de ce fac, si le fie acelora ce
pun la cale o crima!

- Dacd mai scoti un cuvant, te exilez! Femeie
fara minte! Vrei s ne vezi pe toti beldeienii in
sir indian, cu cosuri pline de pdmaént in spate,
mutind dealurile dintr-un loc in altul¢!

- Vi invit eu cum si-l anihilati si si rimane-
ti in acelasi timp cu constiintele nepdtate.

Cei patru se stranserd in jurul ghicitoarei
care le explicd in detaliu, cu multe adnotari,
cum sd procedeze cu bucuresteanul. Acesta,
lasat de unul singur pe peron, se albi dintr-odata
la fatd. Cand cei patru venird de la cersetoare
inseninati si bucurosi cétre el, le strigd tremu-
rdnd de frica:

- Mdi, de ce vreti s& m& duceti in paddure?!

- Al scdpat, nu te mai ducem.

- Jur pe ce-am mai sfant cd m& intorc in
capitald cu primul tren si n-o s mai auziti de
mine!

- Degeaba juri, ci voi nu stiti sd pastrati un
secret.

- Si-atunci ce vreti sd faceti cu mine¢

- Ne-a Invitat cotoroanta asta de ghicitoare.
Fiecare localitate, poate fi Hiza, un cdtun cu
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zece case, poate fi Tokio, fiecare, deci, std sub
raza unei stele. Nici Beldeanu nostru nu face
exceptie. Noi stdm, mai rar asa ceva, sub o ste-
lutd contemplativa, care nu s-ar bdga pe actiune,
ca pisica pe apd. Nu-i o catastrofd si fii contem-
plativ, atdta numai, cd, sd-si consume energia cu
care l-a inzestrat Dumnezeu, cel ce priveste de
pe margine este, o recunoastem cu mandrie, un
vorbitor clasa intdi. In sfarsit, am deslusit miste-
rul care ne-a uimit ani de zile! De ce si cu
febra, raciti ocnd, venim la intdlnirile de pe tera-
si si de ce vorbim cu totii mai mirunt decat
berzele ce bat toaca cu ciocurile!

- Si ce-am eu de-aface cu steaua voastri?!

- P&i, o sd ai, cd deseard te ducem cu noi pe
terasa palatului. Bucurestiul vostru, nici nu-i de
mirare, std sub steaua dinamicd a rapacitatii.
Dupd vreo trei ceasuri petrecute pe terasd, cu
steaua noastrd-n crestetul capului, te vei trans-
forma intr-un beldeian get-beget. Numai de
impozite n-o si-ti mai ardd! Ce satisfactie mare
o sd ai cdnd vei da de un loc cu o umbrid de
doud palme in care sd te toldnestil, ci asa ne-a
spus ghicitoarea, odatd-n viatd isi schimba omul
steaua si cu ea mori!

- Dar tu, rege, de ce nu te-ai reintors din
Bucuresti dinamic si rapaceé!

- Simplu. Pentru cd avem o traditie pe care o
respectdm de veacuri cu sfintenie. Abia acuma
i-am prins sensul. Primele sapte nopti din vietile
noastre le dormim afard, goi goluti, sub steaua
Beldeanului. Suntem imuni la alte stele, ce
crezi, au indrdznit strdmosii sd se joace cu soar-

ta noastra¢!

- V& pic in genunchi dar nu mi bagati sub
steaua contemplatiei, cd o sd mor de foame in
Bucuresti. N-avem strop de mild fatd de lenesi.
Vi rog, lasati-m3 sd mi urc, asa cum sunt, in
primul tren!

Cei patru se Induplecard si-l ldsard sd urce
in primul tren sosit in gard, chiar dacd acesta
mergea in altd directie. Uitdndu-se dupd trenul
ce dispdrea in spatele unui deal impadurit, unul
din cei patru zise:

- Bine cd stim de-acuma cum s& proceddm
cu eil

- Dar dacé... vine unul, cine stie prin ce
intdmplare cilit sapte nopti la steaua dinamica a
rapacitatii¢!

- Este prea de tot! protestd regele, scapati de
obsesia asta, cd eu unul m-am lecuit de-a mea!
Doamne, de ce eram in stare! Haideti sd va fac
cinste! Du-te unul si chemati-o si pe ghicitoare.

|

inca...

\ Haiosi au fost, haiosi sunt

. Serban Foarta

O tAnira lexicografa, al cirei nume l-am uitat,
scria, acum vreo doudzeci de ani (ristimp in care,
din picate, se va mai fi destinerit!), intr-un articol
din Dilema, c& influenta limbii turce asupra celei
romanesti constd in multe substantive, in adjecti-
ve (mai putine), ca si in cateva adverbe. Ignor
motivul pentru care cercetdtoarea era mandra
(foduls, cum ar zice turcul) c&, de sorginte oto-
mand, nu se cunoaste, in roman, niciun verb.

Ceea ce e adevdrat; cu corectivul ci existd o
interjectie, In roména, care provine din turceste si
se comportd ca un verb; nu doar pentru ca are
functie modald de imperativ, ci si pentru c, zice
DEX, ea ,imprumutd desinente verbale de pers. 1
si 2 pl”.

E vorba, evident, de haide, - termen care, pro-
venind din tc. haydi, ,e rdspandit in toate limbile
balcanice si e conjugat, ca la noi, la Bulgari: hajdi-
te, hajdete, hajdate, la Sarbi: hajdemo, hajdete, la
Rusi (dial.): ajdate si la Albanezi: hajdeni.”

Am reprodus din Dictionarul lui Puscariu
(atentie: Pus-ca-riu, - iar nu Pus-cari-u!), carel tal-
cuie, pe haide, prin ,allons”.

yAllons, enfants de la patrie”, adaug eu, - dar
nu in gluma...

Cici cine, oare, si-ar permite sd facd... hai de
acest hai(de), fard de care n-ar fi cu putintd mai
niciun imn de stat (sau national): nici ,Hai s&
ddm mana cu méani...”, nici (vorba ,marsiliezei”
pasoptiste a fratelui Ion Catina) ,Aideti frati
intr-o unire,/ Tara noastrd e-n peire./ Aste ziduri
si palate,/ Unde zac mii de picate,/ Aideti a le
dirdma.” Ba chiar nici Internationala, refrenul

cdreia, tradus in roméaneste, incepe cu acelasi
,hai”:  Hai la lupta cea mare...”

(De mentionat, in parantezd, ci, pe cind, in
Internationala, aceastd ,luptd”, cea din urm,
adicd ,C’est la lutte finale”, se consumi in ristim-
pul insusi al imnului apocaliptic, - intr-o acceptie
sacrd, nu profand), ,hai la lupta cea mare”, din,
evident, versiunea indigend, implicd, prin acest
yhai”, ce- un neincd, o minima expectativd, un
proxim viitor milenarist, un ,a venir”.)

Cuvine-se, deci, a stdrui oleacd asupra micii,
dar glorioasei interjectii, care, in rol de verb impe-
rativ, e chiar imperativul oricarei revolutii; sau,
mai precis, detonatorul exploziei/bombei care
este ea.

Nu trebuie ghilimetat, in ocurentd, niciunul
din acesti trei termeni: bombd, explozie si detona-
tor, pentru motivul ca o revolutie (ori, baremi, o
revoltd, o riscoald, o zaverd sau o rebeliune) se
declanseazd In momentul in care e atins volumul
critic al diverselor tendinte seditioase, al potentia-
lurilor insurectionale, astfel incat analogia cu
explozia este de luat, aici, la propriu.

(In parantezi fie spus si, evident, la modul
ludic: cand pricina rdzmeritei e foamea, aceastd
massi criticid e massa rdmas3 tot mai fard masi!)

Fizical vorbind, o revolutie implic3 trecerea de
la repaos la migcare, de la echilibru la actiune,
fapt irealizabil in absenta unui impuls, a unui sti-
mul cinetic mobilizator.

Or, tocmai un asemenea impuls, declansator
de energii latente, e, in aceste imnuri, vorba
hai(de). Ea presupune prealabilul repaos, zdbava

in stagnant sau inertial, mortificanta apatie, adicd
ysomnul cel de moarte”. Providentiala desteptare
se d3, la noi, prin acest haide(m), - care, in fran-
tuzeasca Marseillese-ei este, cum am vazut,
yallons”, iar intr-a Internationale-ei, e ,debout”:
,Debout les damnés de la terre!” (adicitelea, daci
ati uitat, ,Sculati, voi oropsiti ai vietiil”).

In fine, nu cred ci e locul, aici, s& facem cer-
cetdri asupra cat mai multor imnuri de o aseme-
nea facturd, de pe la noi sau de aiurea. Spune-voi
numai ci o vorba ca hai(de) face, in roman3 (ca
si, pesemne, In bulgard, in sarba sau in albanezd),
cat zece verbe la un loc!

De remarcat cd tocmai turca (limba pe care
moldovlahii ostili, dar tot mai resemnati, vor fi
valorizat-o, indeobste, intr-un registru tragicomic,
peiorativ sau defetist) ne-a furnizat, la o adics,
declicul insusi al urnirii (si, in extremis, al Unirii).
Unul de ordin strict verbal, dar, pe cit cred, indis-
pensabil unei stilistici a actiunii; si care, muzical
vorbind, are valoarea unui Auftakt, a incipientului
(pre)sunet din care izvodeste cvarta (intotdeauna
ascendentd) specifica atitor imnuri (inclusiv
y2Desteapti-te, Roméane”).

Pastrand proportiile, fireste, acest mic hai(de)
este omologul ,big bang”-ului inaugural, al bibli-
cului ,Fiat lux”, - nicio revolutie, de altminteri,
nedispensdndu-se de ingredientul geneziac al pre-
facerii ca (noud) facere a lumii.

Numai cd, vai, prefacerea, adesea, e simpla
prefacitorie (adicd pseudomorfozd), cdnd nu devi-
ne un prilej de inomabile afaceri, manevre sau
masinatiuni; astfel incat imperativul biblic s-ar tal-
mdci printr-un (s3 zicem:) ,Faceti lux!”, - cu coro-
larul , Fiat lux este masgina ideal!”

Haios, nué!
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“Zero si infinit sunt frati, sunt
amandoi elemente de fictiune”

- De vorba cu acad. Solomon Marcus

Lucia Daramus: Vorbiti-mi despre modelul euro-
pean, cum vedeti mostenirile cresting, iudaicd, lati-
nd, greacas

Solomon Marcus: Suntem marcati de mosteniri-
le pe care le evocati. Sunt de acord sa le asociem
modelului cultural european, cu doud conditii: a)
europenitatea nu mai este numai cea geograficd, ea
este cea culturald. Prin ceea ce are mai bun, cultura
americand este o prelungire a celei europene si, in
unele privinte, este partea ei cea mai avansatd; b)
postmodernitatea si globalizarea culturald (despre
aceasta din urma multi nici macar nu vor si auda
si, In mod fals, o considerd oximoronicd) schimba
datele problemei. Opozitia de altd datd dintre
Occident si Extremul Orient este acum mult atenua-
t3 (a se vedea, de exemplu, modul de concepere a
temporalitatii si rolul central al paradoxului, al circu-
laritatii). Fard constiinta globalizarii culturii, fie ea
stiintifica, tehnologic4, artisticd sau filozoficd, nu
putem intra In mod serios in competitia mondiala a
valorilor. Am dezvoltat in alte locuri aceastd idee.

- Este stiut cd matematica, mitul si poezia isi au
teren comun cu imaginarul. In impértirea la 0 care
este scenariul fictive

- Spuneti “Este stiut ci...”. Pentru mit si poezie,
este intr-adevar stiut, pentru matematica insd edu-
catia actuald nu prea 1i orienteaza pe elevi in directia
unei matematici bazate pe imaginar, pe fictiune. Ba,
mai mult, se obisnuieste a se pune intr-un aparent
contrast imaginarul artei cu terestrul stiintei. In orice
caz, imaginarul stiintei, al matematicii indeosebi,
este mai degraba ascuns decat explicitat si explicat.
In ceea cel priveste pe zero, situatia este foarte deli-
catd, de aceea i s-au dedicat carti Intregi. Una dintre
ele a fost tradusd in roméneste, la Editura
Humanitas. Alta, Signifying Nothing. The Semiotics
of Zero, de Brian Rotman, a apérut in 1987, la
Stanford University Press. Orice numdr este un ele-
ment de fictiune, nimeni nu l-a vdzut pe 5, ci numai
5 mere sau 5 cirti. Dar numirul zero este de dou&
ori fictional; o datd, pentru cd e un numdr, a doua
oard, pentru cd nu poate fi instantiat prin ceva con-
cret, de felul merelor sau cartilor; el exprima o
absentd, deci o situatie care nu poate fi perceputd
direct, ci numai prin negarea unor anumite
prezente. Rezultatul obtinut este numit conventional
numdrul zero. Ceea ce este uimitor la zero e legatu-
ra sa indisolubild cu infinitul. Acest lucru este foarte
vizibil in impértirea la zero, la care va referiti. Ati
intuit bine c& aici se ascunde ceva interesant.
Copilului din clasa a patra sau a cincea {i spunem
3 aceastd Impdrtire e imposibild, dar ca argument
ne prevalam de un rationament prin reducere la
absurd, care, la aceasta varst3, nu e usor de accep-
tat. Dar, daci zero nu are ce ciuta la numitorul
unei fractii la care numaritorul e diferit de zero,
atunci matematicianul ocoleste dificultatea si se
intreabd ce se Intdmpld cand numitorul se apropie
de zero fard al atinge. De exemplu, in fractia 1/x,
dacd x parcurge sirul infinit de valori 1/n (n=1, 2, 3,
...), care, evident, se apropie din ce in ce mai mult
de zero (aici intervin notiunile de limitd si de con-
vergentd, care au avut nevoie de mii de ani pentru a
putea fi degajate In forma lor riguroasa de azi),
atunci 1/x parcurge si el un sir infinit de valori, care
cresc tot mai mult, depdsind orice valoare posibild;
se spune cd sirul tinde la infinit. Deci: dacd numi-

torul x tinde la zero, atunci fractia 1/x tinde la
infinit. Tot asa, dacd numitorul x tinde la infinit,
atunci fractia 1/x tinde la zero. Zero si infinit sunt
frati, sunt amandoi elemente de fictiune de care
avem nevoie ca de aer.

- In antichitate, medicina este trecutd, alituri de
poezie, in rdndul artelor. De ce matematica, desi
Inruditd in subsidiar cu poezia, nu face parte dintre
arte¢

- Asocierea medicinii cu arta se referd la faptul
cd, In antichitate, medicina avea un caracter pre-
dominant empiric, bazat pe iIndemaénare si initiativa,
deci conta in primul rand mestesugul, fapt care o
apropia de arti. In acea perioad nu exista o dife-
rentiere accentuatd a disciplinelor, predomina o cul-
turd sincretica. La Pitagora, matematica si muzica
mergeau impreund si acelasi sincretism 1l regdsim la
Platon. Am dezvoltat in scrierile mele modul in care
literatura si matematica sunt (prin Homer, respectiv
prin Thales si Pitagora) fiice ale miturilor, de la care
au preluat functia de simbolizare, nevoia de fictiune
si de metaford, orientarea spre optimizare semiotici,
in sensul unui ‘maxim de gind’ intr-un ‘minim de
cuprindere’ (deci densitate semanticd mdiritd), struc-
tura holografica (capacitatea localului si instantaneu-
lui de a da seama despre globalitate si despre eterni-
tate; capacitatea finitului de a da seama despre
infinitate si a ‘putinului’ de a da seama despre
‘mult’).

- De la G. Moisil la N. Manolescu, de la Carlo
Tagliavini la P. Segall toti vorbesc despre o muncd
de pionierat, despre saltul calitativ, despre podul
construit de Solomon Marcus intre domenii aparent
complet opuse. Ce a stat la baza nebuniei dumnea-
voastrd de a vedea structura matematicd in spatele
poeziel, de a intelege adanc ¢4 un pumn de cuvinte
asezate unele 14ngd altele nu inseamnd poezie$

- Pentru a raspunde la aceastd Intrebare, am scris
citeva carti si numeroase articole. Imi place c3 ati
folosit cuvantul ‘nebunie’; incep primul capitol din a
mea Poetica matematica reproducind urmatoarea
reflectie a unui mare matematician, Marston Morse:
Matematica este sora si auxiliara necesard a artelor
si este atinsd de nebunie si geniu. Fird nebunie,
adica fard depasirea cuminteniei conformiste, nu
existd marea creatie pe care o vedem la Salvador
Dali si la matematicieni ca Evariste Galois, Janos
Bolyai si Abraham Robinson (cu ale sale universuri
non-standard). Dar, ca sd ajungi la aceste inaltimi
ametitoare, trebuie si te antrenezi exact asa cum se
antreneazd alpinistii. Am Inceput acest antrenament
incd din copilérie, cand inventam jocuri teatrale si
tineam un ziar al strizii, din adolescentd, cAnd ii
frecventam pe marii visitori de felul lui Poe,
Baudelaire si Rilke, apoi in studentia de la
Matematicd, unde contemplam extraordinarele ei
universuri de fictiune, care-mi permiteau accesul la
infinitate, si unde vedeam clar cum pot transgresa
vizibilul, fard a pierde accesul la inteligibil.
Matematica si poezia sunt doud moduri fundamen-
tale in care lumea se ascunde si ne provoacd s-o
ciutidm si so descoperim. In acest joc sti toatd
placerea vietii; nu Intdmplator suntem numiti homo
Iudens. Pentru a intelege eficacitatea matematicii in
poezie, trebuie mai Intéi s intelegi arta din interi-
orul matematicii.

- Incepand cu filosofii antici, ca Parmenide,

Platon, Augustin etc. mai toti filosofii au cochetat
cu cifrele si au facut-o bine. Argumentati, vd rog,
importanta studierii matematicii (parti ale ei) in
cadrul filosofiei.

- Noica a crezut c& intre filozofie si stiinta, Intre
filozofie si matematicd ar exista o frontierd precisg,
riguroasd, si a propus diferite distinctii binare core-
spunzdtoare. Una din ele refuzi stiintei capacitatea
de a se referi la om, recunoscandu-i competenta
numai in domeniul lucrurilor. Ca precautie, scoate
din domeniul filozofiei preocupdrile de filozofia sti-
intei, mutandu-le pe teritoriul stiintei. Presupozitia
care se afli la baza unor consideratii de acest fel
este existentd unei delimitdri riguroase intre stiintd si
filozofie. Dar tocmai aceastd delimitare a devenit
mult mai greu de operat in secolul al XX-lea decat
in secolul al XIXea, iar acum e si mai greu. In ceea
ce priveste matematica, nimeni nu mai stie unde se
termind matematica si incepe filozofia sau invers
Asa se face ca in recentul Princeton Companion to
Mathematics se acordd un loc important unor
chestiuni pe care unii le considerd ale matematicii,
altii ale filozofiei. Va trebui s& ne obignuim tot mai
mult cu aceastd confuzie. Matematica si filozofia
sunt deopotrivd de greu (dacd nu imposibil) de
definit, iar problemele semantice ale matematicii,
cele de fundamente, sunt cu un picior in matema-
tica iar cu celilalt in filozofie. Metabolismul celor
dou3 este esential, dar, trebuie s& recunoastem, nici
educatia matematica, nici cea filozofici nu iau in
seama cum se cuvine aceastd cerinta.

- Poate vd va suna usor bizar intrebarea mea, dar
eu o pun cu orice risc. Este Dumnezeu matematic,
gandul lui Dumnezeu este matematic, logos-ul divin
este matematic¢

- Toate traditiile privind modul de reprezentare a
Divinitatii acordd un loc esential atributului
infinititii. In orice religie, Divinitatea beneficiaz,
intr-un fel sau altul, de acest atribut. Am spus:
Intr-un fel sau altul. Pentru a stabili detaliile acestei
constatdri, este profitabil s& ludm in considerare
achizitiile matematicii, deoarece matematica a dez-
voltat in mod sistematic preocuparea de a intelege
toate aspectele infinittii. S-a spus chiar c3 acesta ar
fi primul scop al matematicii. Rdspunsul la aceastd
intrebare a dv. a constituit obiectul comunicirii mele
la Congresul organizat de Fundatia Templeton la
Bucuresti, in octombrie 2009.

Interviu realizat de
Lucia Dirimus
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E. Lovinescu si vointa de

innoire (I)

. Serban Axinte

,Sub semnul eclectismului”

E. Lovinescu a scris destul de putin despre
roman, dar prin intreaga sa ideologie - subordonatd
vointei de innoire cu orice pret - a reusit sd impri-
me literaturii roméne o directie clard, unitar,
reductibild insa la doar cateva teze complementare.
In fond, ceea ce propune Lovinescu este de o sim-
plitate surprinzatoare. Dar atitudinea sa, potrivnicad
tuturor ezitdrilor, si perseverenta demonstrata in
promovarea, sustinerea si apdrarea punctului de
vedere au garantat succesul ideologiei lovinesciene.

Mai multi critici si istorici literari au facut
referire la un anumit eclectism de care ar fi suferit
Lovinescu la inceputul carierei sale. Acest mod de
a privi lucrurile i s-a datorat in mare masura tot
lui Lovinescu si autocaracterizdrii pe care si-a
ficuto la un moment dat: ,In aceasts epocé de
zece ani (1906-1916), critica lui E. Lovinescu afir-
md ca metodd impresionismul, cu notiunea céruia
avea, de altfel, si se confunde in atentia contem-
poranilor, pe fond de relativism estetic si intr-o
forma ciutatd, nuantati de evidente intentii de
realizare artisticd. Nimic revolutionar sau voit
modernist, nimic sistematic sau mécar ideologic:
o activitate desfdsuratd sub semnul eclectismului
si al unui empirism dominat de cultura clasici si
de un echilibru temperamental”®. Este adevarat cd
discursul lovinescian s-a radicalizat mai tarziu,
odati cu aparitia operelor sale majore, Istoria civi-
lizatiei romdne moderne si Istoria literaturii
romdne contemporane. Dar o lecturd a textelor
sale de tinerete ne face si credem ci toate ideile
mari dezvoltate ulterior isi au originea in chiar
perioada incriminat.

O periodizare succintd

Din punctul nostru de vedere, activitatea critica
a lui Lovinescu poate fi periodizatd astfel. Prima
etapd se suprapune aproape perfect peste intervalul
(1906-1916), cel dominat, In opinia generald, de
viziunea impresionistd si eclecticd. Acestei perioade
ii urmeaz3 o alta, identificabild cu actiunea
Sburatorului ca agent al modernismului literar. Este
etapa in care doctrina lovinesciand se definitiveaza
si influenteaza In mod nemijlocit productiile litera-
re cele mai viabile ale directiei moderniste.
Réndurile de pe pagina de garda a Concertului din
muzicd de Bach al Hortensiei Papadat-Bengescu
vorbesc de la sine: ,acest roman s-a citit pe masurd
ce a fost scris, si a fost lucrat pe masurd ce s-a citit
in sedintele literare ale cercului «Sburdtorul» din
anul 1925”. Concomitent cu suspendarea aparitiei
revistei, Incepe etapa ultimd a activitatii critice lovi-
nesciene. Este perioada marilor sinteze Istoria civili-
zatiei roméne moderne si Istoria literaturii romane
contemporane, Incununatd prin aparitia ultimului
volum al celei de-a doua, subintitulat Mutatia valo-
rilor estetice.

Examinand opera in datele ei esentiale si pri-
vind lucrurile din perspectiva ideii de innoire, se
poate constata o coerentd reald intre cele trei etape
enuntate. Lovinescu a trasat de la bun inceput
liniile principale ale proiectului siu critic de la care
nu s-a abdtut decit sub pretextul unor revizuiri
necesare. Dezideratul siu teoretic nu a evoluat
decat sub aspect notional, nuantirile operate pe

parcurs neschimbénd radical datele problemei.

Romanul, un ,joc complex de sentimente”

In anul 1911, E. Lovinescu a publicat articolul
Criza actuald a literaturii noastre, un text ce
contine in germene conceptia criticului despre
yevolutia poeziei epice in veacul XX” si propune
implicit un raspuns la intrebarea de ce nu avem
roman¢, intrebare formulatd de N. Jorga in 1890
si reluatd la o temperaturd mai inaltd de M. Ralea
in 1927. Acuzénd insuficienta literaturii sdmana-
toriste in baza exclusivismului si a lipsei de inte-
lectualitate a acestuia, Lovinescu isi precizeaza
propria pozitie: ,Nu putem trai - literaturiceste -
mereu in lumea haiducilor, a hotilor de cai, in
care se desfisoard romantismul literaturii simana-
toriste; nu putem asculta mereu povestile lui mos
Gheorghe, ce pufdie din lulea in «lumina scazuta»
a amurgului, 1si drege glasul spre a incepe o veche
poveste de demult, lungind-o si neispravind nicio-
datd; nu ne putem reduce hrana sufleteascd
numai la o astfel de literaturd rudimentara”2.

Criticul sesizeazd impasul in care se afla lite-
ratura romand in acel moment, impas dictat de
intelegerea limitat, unilaterald a artei.
Reproducerea continud a acelorasi formule, prin
aceleasi mijloace conduce inevitabil la o stare de
colaps expresiv, la imbétranirea si degenerarea
sensibilititii. Din acest motiv, literatura trebuia
sé-si afle resursele In altd parte, s fie In pas cu
dezvoltarea societatii, sd se intelectualizeze, s&
rdspundd nevoii de interioritate a fiintei umane:
,O literaturd la indltimea momentului nostru cul-
tural trebuie sd r3sfrAngd si alte bitai de inim3 si
alte ganduri mai inalte si alte speculatii intelec-
tuale si sentimentale; f&rd a cidea in ceea ce unii
se grabesc a numi decadentd, pentru a scdpa de
remuscdri, literatura unei tari civilizate nu se
poate limita la ispravile lui Cozma Récoare, la
povestile mucegdite ale lui mos Gheorghe, sau ale
lui conu Andries [...] nu mai sunt oare i minti
ganditoare, suflete in care se Imbind jocuri com-
plexe de sentimente, ndzuinte¢”s. Asadar, solutia
iesirii din crizd e formulatd destul de limpede.
Proza roméneasci trebuia si se reinventeze, si
inceteze a mai fi ,veche poveste” rostitd ,in lumi-
na scdzutd a amurgului” si sd devind ,joc complex
de sentimente”. Bineinteles ci aceastd formuli
metaforicd este insuficientd pentru a desemna
amploarea ideilor lovinesciene despre innoirea
prozei, dar este edificatoare pentru preocupdrile
timpurii ale criticului in aceastd directie.
Convingerea lui Lovinescu, deja formatd in 1911,
ii apare lui Al. Protopopescu, pe buni dreptate, ca
»un factor mobilizator de avangarda epica”.

Directiile ideologiei lovinesciene

Am afirmat la inceput cd ceea ce propune
Lovinescu este de o simplitate surprinzdtoare. Asa
par toate lucrurile aflate sau reasezate in fagasul
lor firesc. Dar sabloanele de gandire ale vremii s-au
dovedit a fi adversarele ideii de normalitate. Toate
actiunile criticului au avut ca scop reinventarea nor-
malitatii, adicd, reintegrarea literaturii roméne in
fenomenul global al dezvoltarii culturale europene,

ce- era in esentd propriu, dar de care a fost instréi-
natd foarte multi vreme. Cum Intre culturd si civi-
lizatie a existat mereu o relatie de interdependent,
Lovinescu 1si Incepe demersul prin enuntarea cau-
zelor de naturd istorici ce au determinat iesirea
civilizatiei roménesti de pe orbita civilizatiilor apu-
sene. Ortodoxismul este considerat cel mai impor-
tant si eficient agent al unei orientalizdri potrivnice
artei, toate progresele culturii romane inregistrate
de-a lungul timpului fiind doar rezultate ale contac-
tului sporadic cu Apusul. Criticul este convins ca
istoria civilizatiei roméne moderne Incepe odatd cu
secolul al XIXea, atunci cind, datoritd Revolutiei
de la 1848, s-au intensificat raporturile cu lumea
occidentald. La baza formadrii civilizatiei romane
std, asadar, principiul sincronismului, transplanta-
rea civilizatiei apusene in spatiul roméanesc urménd
anumite legi ale imitatiei. Ideea de baza este aceea
cd imitatia e prima forma a originalitatii, in sensul
cd, prin contactul cu ,unitatea temperamentald a
rasei” orice imitatie capdtd un anumit caracter spe-
cific. Originalitatea civilizatiei romanesti consta, nu
in ,elaboratie”, ci in ,adaptare si prelucrare”.
Traditionalismul este posibil doar in cazul popoare-
lor care au cunoscut o epocd clasicd, o etapa de
yexpansiune nationald integrald”, in lipsa acesteia
traditionalismul nefiind altceva decét o ,imposibili-
tate sociologica”. De altfel, tocmai absenta unei tra-
ditii puternice si unitare a facut posibild transfor-
marea in sens revolutionar a civilizatiei roméane.
Teoria lovinesciani referitoare la evolutia civi-
lizatiilor se aplicd prin extrapolare si doctrinelor
literare care cunosc o devenire similara.
Modernitatii sociale ii corespunde modernismul
literar. E. Lovinescu defineste miscarea modernista
,Ca o miscare iesitd din contactul viu cu literatura
francezd [...] de dupd 1880” si reprezintd o reactie
impotriva unei formule invechite de artd. In ceea
ce priveste proza, ,poezia epicd”, aceasta a cunos-
cut o evolutie in doud directii. S-a produs nece-
sara schimbare a ,materialului de inspiratie”, cu
alte cuvinte, s-a realizat trecerea de la rural la
urban. A doua directie, superioard valoric fatd de
prima, a presupus abolirea lirismului si inte-
meierea adevdratei literaturi epice: ,daci poezia
liricA inseamni «subiect», si evolutia ei inseamna
adancirea 1n «subiect», nu tot la fel e si conditia
de existentd a poeziei epice, a cirei evolutie nu
poate Insemna decit adancirea in «obiect».
Modurile de expresie artistica se reduc la doud
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tipuri corespunzdtoare unor anumite categorii de
sensibilitate, tipul subiectiv si tipul obiectiv, dom-
inat fiecare de legile interioare ale categoriei sale,
asa cd, dacd in domeniul lirismului romantismul
reprezintd o fazd salutard de evolutie a genului,
in poezia epicd el nu poate fi dect un element
de perturbare si de dizolvare™.

In ceea ce priveste ,materialul de inspiratie”,
criticul comite o eroare. In mod surprinzator,
face aceeasi greseald pe care el insusi le-o imputd
unor agenti ai simdndtorismului. Atribuie valoare
esteticd obiectului operei de artd. Acest fapt il
face pe Eugen Simion sa afirme: ,a considera
«inferioard» o literaturd numai dupd obiectul ei, a
spune cd o operd e noud, superioard pentru ca
infitiseazd o clasd evoluatd, iar alta e rea,
anacronicd, pentru cd se ocupa cu obstinatie de
fenomene revolute, de categorii socialmente con-
servatoare e, desigur, o mare prejudecatd. E totu-
na cu a transforma o convingere ideologica intr-o
judecatd estetica”®. Eroarea este insd explicabild,
nefiind altceva decit rezultatul unei exagerari
utile la acea vreme. SAmanitoristii sustineau
echivalenta, nocivad din punctul de vedere al
legilor artei, dintre etic, etnic si estetic. Actiunea
lor era mai mult decét o exagerare in directia
identificarii ,specificului national” (o valoare in
sine!) cu satul roméanesc. Se simtea, fireste,
nevoia unui element care sd contrabalanseze situ-
atia creatd. Lovinescu a crezut, cu sigurantd, ca
daci cere literaturii sd-si schimbe obiectul se va
produce péni la urma si mutatia esteticd astep-
tatd. Trecerea de la rural la urban a contat insa
doar din punctul de vedere al sociologiei litera-
turii, si asta, in ciuda faptului c3, ideea citadi-
nizarii prozei, in general, si a romanului, In spe-
cial, a iscat numeroase polemici care au continuat
pana tarziu.

Intemeierea ,adeviratei literaturi epice” s-a
datorat cu asupra de masurd aplicarii celuilalt prin-
cipiu lovinescian, acela al obiectivarii realiste in
dauna lirismului de sorginte romanticd. In aceastd
privintd, Lovinescu nu a gresit deloc. ,Adancirea in
«obiect»” a facut posibild aparitia romanului romé-
nesc modern. Totusi, trebuie precizat cd, mentorul
grupadrii Sburdtorul s-a slujit de propriul principiu
pand dincolo de limitele functionale ale acestuia.
Asa se explica unele lecturi gresite, valorizari
hazardate sau minimalizari eronate. Criticul il jude-
cd aspru pe Mihail Sadoveanu, dar se aratd com-
plet satisfdcut de satirele maiorului Gr. Braescu.

Note:
1 E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane
1900-1937. Evolutia ideologiei literare, apud.
Modernismul literar romanesc in date (1880-2000) si
texte (1880-1949), volumul I, cuvant introductiv,
selectia, ingrijirea textelor si cronologie de Gabriela
Omiat, p. 621.
2 E. Lovinescu, Criza actuald a literaturii noastre, in
,Convorbiri literare”, 1911, nr. 12.
3 ibidem
4 Al. Protopopescu, Romanul psihologic roménesc,
editia a Ill-a, prefatd de Vasile Andru, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2002, p. 45.
5 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contempo-
rane, Volumul IV (Evolutia prozei literare), p. 12.
6 Eugen Simion, E. Lovinescu, scepticul méantuit, volu-
mul I, editia a II a revazutd si addugitd, Editura ,Grai
si Suflet - Cultura nationald”, Bucuresti, 1996, p. 370.
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Mara - o radiografie a sufletului

. Denis-Steliana Bradescu

Partea II
Freud: dusmanul meu¢! (Cazul Burdea)

Drumul existential al lui Natl nu se aseamini
decat aparent cu cel al lui lorgovan, desi biografii-
le lor par si aib3d elemente comune. lorgovan
umbla cinci ani la scolile din Arad, dar 1si intreru-
pe studiile si se face plugar ca tatal sdu. Natl frec-
venteazd si el, tot cinci ani, gimnaziul din
Timisoara, pentru ca ulterior s3 se Intoarca acasa
si sd preia mdiceldria lui Hubar. Naratorul ne
spune c& firea tAndrului Natl nu s-a inndsprit, desi
nu el alesese s&-si abandoneze scoala, ci tatil siu
il retrage cu gindul cd singurul fiu trebuie si
urmeze meseria parintilor sii.

Conlfruntdrile tatd-fiu din romanul Mara au de
fiecare datd ca substrat profund aceastd decizie
unilaterald a tatilui, care, desi isi va face ulterior
mustrdri, nu le va méarturisi niciodatd si nu va
cduta o cale de a remedia relatia puternic, dar
imperceptibil zdruncinati incd din adolescenta
tandrului.

Lucrurile stau complet diferit in cazul lui
Jorgovan la a cirui domnie - ne spune naratorul -
»Busuioc visa nopti intregi si nici n-avea de ce s
nu viseze fiindcs fecioru-sdu era bun scolar”. Insi
tanarul bogdtan din Curtici decide si facd pasul
inapoi spre casd cu gandul nemarturisit cd aceasta
era adevarata dorintd a tatdlui sdu: intoarcerea la
plugdrie a baiatului. Ulterior nuvela ne va confir-
ma faptul ca, si de aceasta datd, naratorul
s-a Ingelat sau ne-a inselat. Jorgovan nu putea fi
decat fiul lui Busuioc. Intre cei doi cel mai puter-
nic trebuia sd raméand tatdl. Rivalitatea lor ciudata
va alimenta depresia lui Iorgovan si va duce in
final la sinuciderea acestuia. Busuioc isi va ingro-
pa fiul ,pas cu pas” inducandu-i permanent ideea
cd tot ceea ce face este spre binele acestuia, chiar
si atunci cand intrd in flagrantd contradictie cu
dorintele tinirului. Nevolnicia e o trasdturd defi-
nitorie In egald masurd a parintelui si a copilului.

Natl va avea puterea sd se detaseze de tatal
distructiv si s& isi ia viata In maini. Lupta cu sine,
cu ceilalti (cu tatil, cu societatea...) nu va fi usoa-
rd si nici de scurtd duratd: presdratd cu stari

depresive, crize de identitate, dar nasterea copilu-
lui sdu 1l gaseste cdlit, responsabil, decis
sa-si asume conditia existentiald pand la capat.

Spre deosebire de Pddureanca, Mara are in
centru un personaj care il ajutd pe cititor s&-si for-
meze cu mai mare usurintd o opinie despre eroii
masculini ai romanului. Este vorba de Burdea,
tovardsul de bancid din gimnaziu al lui Natl, care
se dovedeste a fi psihologul, psihanalistul tuturor
relatiilor majore surprinse in roman. Lui ii revine
meritul de a preciza cu claritate cauza permanen-
tului conflict Natl-Hubar si sursa incurabilei sufe-
rinte pe care o suportd tdndrul ceas de ceas:
yINenorocirea lui e ¢ pdrintii nu l-au Idsat la sco-
ald. Nu e fdcut pentru méceldrie, si in loc de a-si
cduta de meserie se reazdmd pe averea pdrintilor
sdi si-si petrece viata citind fel de fel de carti care-
I ametesc”.

Burdea stirnegste antipatie atit Persidei cat si
lectorului prin contiguitate afectiva datoritd rolu-
lui sdu de raisonneur al celor mai intime triiri ale
eroilor. Una din primele sale replici rostite cu
sglas subtire si oarecum sfésietor” ii clarifica per-
fect aceastd pozitie in tesitura romanului: ,Te
stiu si imi pare bine cd am ocaziunea sd te si
cunosc”. El se vrea a fi confidentul fetei asa cum
fusese al baiatului, dar si pentru unul si pentru
celdlalt se dovedeste a fi un Mefisto ispititor, rdu-
tdcios si sfiddtor, a cdrui imixtiune in viata privatd
e resimtitd de fiecare datd cel putin ca inoportu-
nd. Cu ton dascalesc, Burdea le tine pe rand celor
doi lectia despre antipuritanism, anticenzura
impulsurilor... Tandrul e un hedonist, mai precis
un epicurian, care nu crede in datorii si responsa-
bilitati, ci doar in respectarea si urmarea legii firii
pentru cd in naturd totul se intdmpld in chip
necesar si dupd legi interne: ,Domnisoard, omul
vrea sd aibd femeia pe care o iubeste, s-o0 stringd
in brate, s-o sdrute, s-o dezmierde: asa vrea firea,
si e nebun cine se pune impotriva firif”.

Burdea e un vitalist in sensul opozitiei fatd de
pasivitate, grija pentru salvarea libertatii de vointd
si actiune a omului si ndzuinta dupd fericire. Din
aceastd perspectiva iubirea trebuie primitd atunci
cand vine, fard a cduta rdspunsul la intrebarea
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,De ce va iubiti¢": ,lubirea e din altd lume, si se
iveste din senin, fard ca sd stii de ce, se dd pe fatd
fdrd ca sd stii cum, si se duce fard ca s& stii
unde.”

Daca dragostea e dovada vie a neputintei
rationalului in fata irationalului, atunci imaginea
Persidei de ,icoand sfintd din altar”, pe care o
enuntd Natl e una conventionald si improprie.
Burdea se pronuntid cu brutalitate pentru distruge-
rea ei: ,...Asa ziceti voi cu totii pdna ce nu va
sdturati a vd inchina, apoi luati icoana si o terfeli-
ti, pentru ca sd scapatil” Violenta cuvintelor ce
maculeazd portretul din inima lui Natl creste in
intensitate: ,Parca insotirea omeneascd e ceea ce
cautati voil¢ Parca popa si parintii au sa-si mai
vére si el nasul in treburile voastre¢ Ai s-o prinzi
o datd intr-un colt si oameni sunteti amandoi.”

Recunoastem aici clare notiuni de psihanalizd
care au construit celebra teorie freudiani a libi-
doului. Psihanalistul ,avant la lettre” care este
Burdea nu reuseste sd convingd, ci produce o rand
adanca: ,Natl se cutremurd in tot trupul; 1i venea
sd- apuce de piept si sd-l scuture incét sa-i clanta-
neascd oasele”. In acelasi mod reactionase si
Persida in dialogul cu Burdea: ,Ea se cutremurd in
tot trupul, cuprinsd de fiorii care o trecuserd cdnd
se vizuse singurd. Simtea ¢ nu vine bine sd stea
atdta timp singurd cu acest om pe care acum il
intélnise intdia oard in viata ei [...] si totusi nu
putea sd se despartd de ddnsul.” Putem distinge in
legdtura fragila dintre Persida si Burdea o atractie
si ea de tip psihanalitic dintre pacient si medic:
,Nu mai stituse cu nimeni astfel, ca acum cu
dansul de vorbd, nu intrase nimeni ca el in sufle-
tul ei, si se simtea ademenitd de intregul Iui fel de
a fi". E neindoielnic cd Burdea are reale abilititi
de introspectie si sondarea psihologiei celuilalt.
De fapt naratorul ne anuntase aceasta de la prima
iesire In cadru a personajului: ,D-I Burdea, un om
scurt gi lat in spate, aproape cocosat, rdu imbréi-
cat, cu pdrul lung si ldtos, cam span si cu nasul
turtit, nu se misca din loc dup& ce Corbu coboré-
se scdrile; cAnd insd Persida se ivi in cerdac, el se
uitd la dansa cu niste ochi de dihor, care intrau
parcd In carne si stribdteau prin oase, incit
Persida se opri speriatd in loc.” Portretul e unul
caricatural grotesc, ce intregeste imaginea
Ispititorului pe care elementele prezentate pana
acum au configurat-o deja. De aceea, a doua intal-
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nire a Persidei cu Burdea la Viena o va gési pe
picior de luptd. Ceea ce rdméine din starea de
inceput e doar teama ,de ochii scrutdtori ai acelui
om, de gura lui cea rea...”. Seductia exercitati la
inceput de acest barbat diabolic se converteste in
dezgust. Inzestratd la randul ei cu capacitatea de
a analiza si intelege oamenii, Persida ii constru-
ieste acestuia o caracterizare cu care cititorul va
rdmane in final: ,Sunt in lume o multime de
lucruri pe care oameni ca Burdea nu sunt in stare
sd le inteleagd, si el era neruginat fdrd ca s&-si dea
seama cd este. Nu-i rdménea deci, decat sa- ia
cum era si sd vorbeascd cu el in felul lui” Cei doi
protagonisti reusesc si pastreze secretul casitoriei
lor in ciuda atacurilor concertate ale lui Burdea.
Izbanda rezultd din puterea psihologicd superioard
pe care o dobandesc tinerii prin dragostea ce-i
leaga.

,Céand ti se va fi urdt de el, esti frumoasd si
n-ai decat sd alegi un altul.” 1i spune Burdea.
Pentru femeie, mesajul e unul inspdimantitor prin
faptul c& dezviluie puternicul impuls de maculare
de care e stdpanit Burdea. Efectul acestuia nu este
insd unul negativ. Instriinarea pe care o simte
Persida alaturi de prietenul lui Natl o trimite la
decizia intoarcerii acasd. Surprinzdtor, dar presu-
pusul terapeut are din nou un rol important in
viata cuplului. Burdea, ca agent al destinului, o
ajutd o datd in plus sd-si inteleagd calea. Ultima
seard petrecutd aldturi de acesta si de sotul ei
scoate la lumind pentru Persida si alte aspecte
necunoscute ale cisniciei sale. In dialogurile
Burdea-Natl la care Persida asista, sotul isi desco-
perd o laturd nestiutd a personalitdtii lui: cunostin-
te bogate, inteligentd, spirit viu. ,Persida nu-si inc-
hipuise cd sotul ei e atit de destept si mai ales cd
stia atat de multe. Un om, ei cu totul nou, iesise
Intr-insul la iveald si ceea ce o atingea cu deosebi-
re pldcut era cdldura si chibzuiala cu care el susti-
nea pdrerile atit de deosebite de ale lui Burdea.
Stia acum de ce il iubeste si il iubea cu tot dina-
dinsul...” Prezenta lui Burdea in viata celor doi se
dovedeste a fi, asadar, nu doar crucial ci si bene-
fica.

Regésim, asadar In romanul Mara, o anticipare
a psihanalizei nu mai putin socantd prin precoci-
tatea ei. In studiul siu dedicat Vienei dintre anii
1848-1938, William M. Johnston mentiona o
nuveld impresionistd a lui Ferdinand Kurnberger

de aceeasi facturd ca opera scriitorului ardelean
intitulatd Povara tdcerii, un studiu al sufletului
(1866). Profesorul american ficea observatia ci
majoritatea scrierilor care au in centru tematica
psihanaliticd se axeazd pe problematica iubirii si a
mortii. Operele , fixeaz3 tinta” unui eveniment
central, apoi isi desfdsoard experienta in cercuri
concentrice in jurul fenomenului aflat in centru.
Prin dialog si asociatii libere se dau la o parte
pojghitele memoriei pentru a demasca obsesia
centrald: Eros sau Thanatos.

In 1891, Hermann Bahr, un freudian, scria,
trecAnd in revistd trdsaturile psihanalizei: “Noua
psihologie va cduta elementele de baza [ale senti-
mentelor], lucrurile care se nasc in Intunecimea
sufletului, Tnainte sd ajungi la limpedea lumin-
acest proces haotic si chinuitor de plictisitor, al
sentimentelor, care atunci cand ajung in pragul
constientului Isi travestesc complexitatea sub
forma unor concluzii simple.”l. Aceste cuvinte ar
putea fi cu usurintd asociate personajului Burdea
a cdrui viatd le pune permanent In practicd, prin
gandire si atitudine. Slavici se dovedeste o datd in
plus, prin constructia acestui erou, adept al teori-
ilor lui Freud iIntr-un timp cind psihanaliza se
contura ca operd latentd, geniald, dar care inflama
spiritele si atrdgea dispretul si opozitia fermd a
unei parti importante a intelectualitatii austriece.
De unde aceastd intuitie exceptionald a scriitoru-
lui ardelean¢ Nu stim.

Note:
1. Hermann Bahr, Zur Uberwindung des
Naturalismus, Stuttgart, 1968, p.57
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romancierul si lumile sale

“Trebuie sa simt un miez de frumos,
de suprarealism si de viata
conflictuala pentru a porni la drum”

. de vorba cu romancierul Catalin Dorian Florescu

Catilin Dorian Florescu (n. 1967, Timisoara) a parasit Romania in 1982 si s-a stabilit la Ziirich, unde a studiat psi-
hologia. A lucrat 6 ani ca psihoterapeut in domeniul reabilitarii toxicodependentilor. Romanul de debut Wunderzeit
(Vremea minunilor, Polirom, 2005), a fost distins, printre altele, cu premiile Cartea de Limb& Germani a anului din
partea Fundatiei Elvetiene Schiller, ,Un an platit de viatd“ din partea orasului Ziirich, Premiul Chamisso al Academiei
din Bayern pe anul 2002 si Premiul Anna Seghers pe 2003. Au urmat povestiri publicate in diferite antologii si
romanele Der kurze Weg nach Hause, Zirich, 2002; Drumul scurt spre casé, Polirom, 2006) si Der blinde Maseur
(Pendo, Munchen-Ziirich, 2006; Maseurul orb, Polirom, 2007). Autorul semneaz&, de asemenea, eseuri si articole in
diferite publicatii elvetiene si austriece. Romanele sale au fost sau urmeaza si fie traduse in francezd, spaniol, italiand,

olandezi, sloveni si lituaniana.

Zaira (C.H. Beck Verlag, Miinich, 2008; Polirom, 2010) este cel mai recent roman al lui Citilin Dorian Florescu,
tradus in roména de Mariana Barbulescu. Naratiune ampla si atent elaboratd, Zaira ascunde in sertarele sale povesti
de-un farmec oriental - amintind de Cartea celor 1001 de nopti - aventuri picaresti sau citeva din tenebroasele istorii
care au marcat, in ultimul secol, continentul european. Pornind de la o persoand cu existentd reald, actrita timisoreand
Zaira [zvoreanu, scriitorul elvetian reface, amplificd si - uneori - inventeazd un destin halucinant, cu prapastii si culmi.

CDF este un prozator - chiar dacd de limbd germand, prin universul epic e subsumabil si literaturii roméne - cu o
imensd placere (si stiintd) de a povesti. El vede cinematografic, “fellinian” si simte vibrato-ul sufletesc al personajelor,

curioasa si neverosimila voce a inimii, ca un pelerin rus.

Stefan Manasia: - Dragd Catalin Dorian Florescu,
mai intii de toate, bun venit la Cluj. In Zaira, roma-
nul prezentat ieri, am admirat exceptionala fortd de
a crea lumi, lumi veridice si - in acelasi timp - fabu-
loase. Cartea inchide (ca sa deschidd) epoci si desti-
ne desfdsurate pe parcursul a 75 de ani, cu trimiteri
insd si mai adinci, la Belle Epoque, la viata tihnitd -
sd zicem - lingd Cazanele Dundrii sau in Catalonia...
In ,scenariul” acesta vast, cred cd nu gresesc daca
numesc firul de argint si liantul, istoria neamului de
femei extraordinare, boieroaice, care culmineazd cu
figura rafinatd, flamboiantd a Zairei Izvoreanu. Pe
acest fir sint insd juxtapuse, se insird asemenea unor
perle povestiri colaterale, istorii miniaturale - unele
amintind ca tehnicd proza picarescd, cum bine a
observat doamna Sanda Cordos. De fapt aceste
ypovestiri in ramd” sint iscusite variatiuni la temele
majore ale cartii: iubirea si suferinta, represiunea si
transcenderea ei, singurdtatea si implinirea.

A existat un model pentru acest mare romané
Ce romancieri/ artisti te-au influentat in scrierea lui
sau ce lucrdri de asemenea anvergurd ai avut in
minte inainte de redactarea Zairei¢

Citilin Dorian Florescu: - Trebuie s spun ca
pentru Zaira nu am avut prea multe exemple in
minte. Stiu c3 existd in literaturd - si le-am si citit -

[T Catalin Dorian
FLORESCU

—— 5 ition=Ltd-

Zaira

POLIROM

Madame Bovary si Anna Karenina, dar nu au fost
principalele mele surse. Nu-mi amintesc de romane
pe care sa le fi citit si sa fi functionat aga (asemenea
Zairei, n. m. St. M.). In general romanele de limba
germand evitd aceastd poliperspectivd. Cum ai spus,
o carte ca Zaira functioneaza prin ,povesti in
povesti” si fiecare poveste este ca o fatetd a unei
prisme, prin care se oglindeste intreaga istorie. De
fapt fiecare personaj, secundar chiar - indiferent dacd
e Laszlo sau Dumitru comunistul - este 0 noud poar-
t& de intrare in continutul romanului. Astfel de carti
eu nu cunosc prea mult. Deci trebuie sd spun ca
ceea ce am citit in literatura americand sau in litera-
tura germand nu functioneazd asa. Zaira se trage
mult mai mult din tendinta mea de a ,Inscena” cir-
tile dupa un Fellini - ca in Amarcord sau 8 1/2” - in
care se adund o multime de povesti. De exemplu
Amarcord nu are o poveste principald, unicd, este o
panoramd a unei societiti. Dar desigur ¢ un roman
nu poate fi scris exact asa, trebuie sd aibd un bun
balans, intre aceste povesti, aceste margele... De fapt,
intre periferie si centru - centrul fiind povestea prin-
cipald a acestui ,clan de femei” - daca il vrei asa.
Dar si povestea principald e alcituitd din mai multe
straturi. Lectura fieciruia e una dintre cele posibile.
Se poate vedea ca o Insirare de iubiri, se poate vedea
ca povestea unei femei orbite de traumele tineretii,
care se elibereaz abia la capdt, dupi ce repetd
greselile mamei sale fatd de propria ei fiica.

- La un moment dat aceste povesti par a respecta
un tipar genetic, biologic. Bunica Zairei e traumatiza-
ta in copildrie, mama Zairei suferd ca tindrd casatori-
td, insdsi eroina principald creste (semi)abandonatd
de pdrinti etc.

- Exact, poate exista si aceastd lecturd in cheie
psihologicd. E un motiv psihologic al romanului seria
de Incercdri succesive prin care trec aceste femei.
Fiecare este neimplinitd si repetd anumite greseli.
Toate cresc abandonate, au ceva din destinul unui
emigrant. Mama o lasa pe Zaira in paragind - daca
poti spune asa si despre o fiinta, nu doar despre
pamint - pentru ca Zaira insasi si repete aceleasi
greseli fata de fiica ei.

- Care este geneza episodului despre “cufdrul
Mayftlower”¢ El pare o micro-variatiune a marilor
povesti din Zaira, despre iubire, suferintd,
autodesavirsire... Personajele acestui episod
functioneazd, de altfel, asemeni Zairei si alter-
egourilor sale.

- Zaira, la virsta adolescentei, povesteste despre
cufdr tindrului Paul, pentru a- retine de la dorinta

acestuia de a- atinge sinii. Este, intr-un fel, povestea
Seherezadei, care, povestind, vrea s&1 impiedice pe
sultan sd o omoare. Vizutl asa este si inversul aces-
tei povesti, cici la Seherezada era vorba de a pune
piedicd mortii, iar la Zaira - de a deveni femeie, deci
de a intra intr-o noud fazi a vietii. Mai sint Insi si
alte elemente importante: Zaira auzise despre origi-
nile cufdrului de la varul Zizi, care creeazi tot felul
de povesti, pentru a o consola de la faptul ci fata
triieste fard mama. Deci, intr-un fel, este vorba si
prin aceastd poveste despre triumful imaginatiei
asupra singurdtatii. Dar si mai mult: In povestea
cufdrului, un comerciant englez, carel giseste la
malul oceanului, pleacdn America pentru a-l inapoia
proprietdresei. El promite sotiei sd se intoarcad repede
inapoi, dar nu-si tine promisiunea iar razbunarea
acesteia va fi cumplitd. lat3 incd doud elemente
importante, care se suprapun in aceastd poveste:
Zaira a invitat de la Zizi, si el un “orfan”; al cirui
tatd fugise de acasd, ci trebuie tot timpul sa-ti tii
cuvintul, pentru a sti cine esti. Acest credo-l va avea
Zaira toatd viata, cici este Zizi cel care o educd,
atunci cind mama Zairei se desfata la Bucuresti si
tatal luptd la Stalingrad. Prin Zizi, Zaira isi va crea
identitatea si principiile de viatd. In plus reflects si
singurdtatea Zairei care, asa cum sotia si fiica comer-
ciantului 1si asteaptd in zadar sotul si tatdl, si ea la
rindul ei asteaptd toatd copilaria intoarcerea
parintilor. Intr-un fel in acest cufdr se-ncrucisaza
multe fatete ale romanului meu.

- In cursul intflnirii de la Librsria “Book Corner”
din Cluj, te-ai referit repetat la vibratia (interioard a)
romancierului si la densitatea scriiturii. Sint acestea
doud concepte functionale in cazul prozatorului
Catilin Dorian Florescu¢

- Da, sint doud concepte in primul rind de viatd
si apoi de creatie, fard insa sd le despart una de alta.
Vibratia si intensitatea pe care le am zi de zi isi ga-
sesc continuarea in vibratia creativd si modul in care
mé relationez cu povestile mele. Nu sint doud stari
diferite, sint numai diferite fete ale aceluiasi spirit.
Nu trdiesc sau m3 exprim altfel decit scriu. Cel putin
acesta-mi este idealul. Existd dupd mine o conexiune
puternicd intre mine ca individ, ca fiint3, si scriitura
mea. lar cind lucrez la o carte, de fapt imi dezvolt
personalitatea. Sint curajos, curios, temerar, sint tan-
dru cu personajele, chiar dacd uneori nemilos, am
empatie pentru ele. Le descriu viata si culisele actiu-
nii, deci trebuie si m& documentez. Folosesc un lim-
baj clar si dens, incerc si spun lucrurilor pe nume,
suportind teama ca poate nu-mi iese sau textul nu
va fi bine primit. Facind toate aceste lucruri ma dez-
volt si eu. Cind creez nu fac decit sd dau vibratiei,
pe care si asa 0 am, un spatiu mai mare, sd o
amplific.

- Si romanele tale anterioare sint concepute ca
niste calatorii spre celdlalt, dezvoltd personaje din
persoane reale; cum iti dai seama cd o persoand si o
poveste reald se pot fictionaliza, pot deveni carte¢

- Este greu de spus din ce se creeazi ideea pri-
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mordiald de a transforma ceva real in fictiune
(doresc insd sd spun cd dupd romanul Zaira m-am
despartit de acest procedeu, noul meu roman este cu
totul inventat). Trebuie s simt un miez de frumos,
de poezie, de suprarealism si de viatd conflictuald
pentru a porni la drum. Asa a fost la Maseurul orb
si la fel a fost si la Zaira. Sint momente magice, ca
si cum in mijlocul unei intilniri cu o femeie intere-
santd, simtim deodatd cum ne ndvileste cildura,
cum ne sfiim, ne bilbiim si ne ddm seama c3, fird si
vrem, ne-am indragostit. Trebuie s3 fii pregatit pen-
tru ca asta sd se intimple, adica sd te lasi dus de val.
Asa este si cu povestile mele. De aceea spuneam ca
totul este aceeasi vibratie si ¢, dacid sintem atenti,
vom trai puternic dar vom si crea puternic.

- In timp ce vorbeam intr-o cafenea din Piata
Muzeului, la telefon ai fost sunat de Zaira... cea
reald. Mai rar ca romancierul sa fie cautat, la o cafea,
de Muza... Ce relatie ai cu doamna Zaira Izvoreanu¢

- Da, Zaira voia s&-mi aminteascd s dau citeva
autografe. Scriitorul da autografe personajului sau.
Intr-adevir, o situatie nostimd, poate chiar de teatru
absurd. Zaira Imi este dragd, poate sint acela care-
cunoaste viata cel mai bine, dupa dinsa. Ne auzim
cu regularitate la telefon si imi povesteste despre
lupta pe care o duce, pentru a primi o parte din
fosta mosie inapoi. Din pé&cate nu mai am prilejul si
vorbesc cu lon Palatinus, adevdratul maseur orb de
la Moneasa i care m-a inspirat pentru romanul ante-

rior. A murit la putin timp dupa lansarea cartii in
spatiul german. Si cu el ag mai vrea sd vorbesc une-
ori.

- Am aflat cd tocmai ai terminat un nou roman.
Ce fel de poveste ascunde acesta¢ Ce ne poti martu-
risi despre “documentarea” lui¢

- Sint doud povesti intr-una, dar care se leagd
una cu alta. In mic este viata lui Jacob cu C, fiul lui
Jakob cu K| care insa 1si reneaga fiul si1 da de doud
ori pe mina comunistilor. $i cu toate astea Jacob cu
C isi va iubi tatal pind la capdt. Aceastd poveste se
petrece in Banat in prima jumdtate a secolului trecut,
intr-un sat chemat Triebswetter, sau Tomnatic pe
romaneste. Acest sat, ai cdrui locuitori provin din
Lorena si Alsacia, apoi si din sudul Germaniei si
care, vazind c3 se ingroasd gluma cu comunistii,
decid sd se deporteze pe ei Insisi inapoi in Lorena.
In parte aceste lucruri s-au si intimplat. A doua
poveste este aceea mare, Istoria europeand, colo-
nizarea Banatului In secolul 18 de catre zeci de mii
de oameni veniti de peste tot, dar mai cu seama - in
cazul cartii mele - din Lorena si Alsacia, pe cind
Europa de Vest era distrusd de rdzboaie si ciumd iar
Banatul era un tinut pustiit. Veneau cu plutele pe
Dundre, saptdmini intregi, si dacd supravietuiau erau
omoriti de holerd si tifos in mlastinile banitene. Dar
au reusit totusi s3 prindd radécini. Este si povestea

stramosilor lui Jacob si ne spune - in cele din urmd -
3 noi toti sintem copiii altora, ca zeci si zeci de gen-

Copilaria comunista si alte
minuni romanesti

. Valentin Derevlean

. eloc surpinzitoare, una dintre marile obsesii
postdecembriste 1n critica roméneasca e cea
. legata de scrierea si, inevitabil, descoperirea

marelui roman al comunismului. Un roman care s3
dea misura tragicului vietii, rezistentei in fata dicta-
turii, dar mai ales un roman care si redea credibil,
fard scuze si fard retusuri, relatiile umane prinse in
menghina sistemului. $i cum marea creatie romanes-
cd s-a lasat mult asteptatd, desi incd ducem dorul
unui volum masiv, cu care sd ddm peste nas occiden-
talilor (mai ales celor care au avut un Hrabal,
Soljenitin sau Harms la momentul oportun), atentia
criticilor s-a Indreptat mai degrabi cétre prozele ce
ilustrau societatea roméneascd in tranzitie, loc unde
un Dan Lungu, de pild4, joacd un rol important.
Surprinzator Insd e faptul ca doud dintre cele
mai bune romane despre copildrie in anii dictaturii
lui Ceausescu sunt scrise nu in roméng, ci in germa-
nd si maghiard. Ati putea crede cd acest fapt e ,pro-
vocat” de problemele avute de cele doud minoritti
de limb3 germani si maghiard din Romania. In
Regele alb al lui Gyorgy Dragomadn, un roman splen-
did, tensionat, foarte bine strunit narativ, exista si
acest subtext etnic, insd In Vremea minunilor, roma-
nul scris in germana de Catalin Dorian Florescu, pro-
blemele minoritdtii nu au nicio relevantd pentru
construirea naratiunii. Departe de Incrdncenarea
reamintirii si de viata unei limbi roméne invitate ca
o limba a celui care te urmareste (cazul Herta
Miiller, de exemplu), biografia lui CDF ofera alte
motive pentru a scrie intr-o germand ,detasata”. Pe
scurt, fuga alaturi de parinti in Elvetia, dupd o copi-
larie la Timisoara, duce scriitorul inspre o limba ger-
mani de adoptie. In 2005, cand apérea la Polirom
acest roman, autorul era mai mult decit necunoscut.
Si acest lucru s-a perpetuat cativa ani, in ciuda pre-
miilor incasate in Elvetia de prozator si in ciuda noi-
lor romane traduse la noi. Vremea minunilor, un
roman al copildriei si al descoperirii lumii din jur se
transforma, treptat, intr-un jurnal de célatorie.

Pornind din Roménia - o Roménie a televizorului
alb-negru, a cozilor si a vizitelor sectoristului (,Cine
se trezea fard relatii trebuia si plece de acasd cu
noaptea in cap si si aiba grijd sa se imbrace gros”,
povesteste micul narator, descoperind magia relatiilor
sociale), trecand printr-o Italie redatd cinematografic,
colorati si plind de farmec (,In vest, ca si se vizite-
ze, camenii trebuie neaparat sa se placd. La noi, nu.
Treci pe la cineva ca un far de masind.”) inspre o
America visatd, dar dezamaégitoare prin ceea ce oferd
baietelului cu boald cu nume de om (,Boala mea
avea un nume de om: Charcot-Marie, fara alte cifre
sau litere. Inseamna ci nu putea fi chiar atat de
rea.”). Vor urma incd doud romane pentru CDF,
Drumul scurt cdtre casd (un roman al rebeliunii, al
tandrului plecat din tard si pentru care Elvetia isi
pierde farmecul, incit nevoia de a revedea tara copi-
lariei devine iminentd) si Maseurul orb, romanul
care pune cumva capat acestei trilogii a parasirii si
reintoarcerii in Roménia. O trilogie bazatd deseori pe
elemente biografice, Insd scrisa alert, cu fraza scurtd
si luciditatea celui care stie ca povestea face credibil
personajul.

Marea calitate a scriiturii lui CDF e detasarea.
Posibilitatea de a privi calm, de a construi universul
copildriei si pe cel al blocurilor comuniste faréd ca
fraza si devind pateticd, recuperatoare Intr-un sens
moral. Marea bétilie pe care o duce scriitorul nu se
afla in acest plan. Vremea minunilor e un roman
scris fard sd se judece. Vocea naratorului preia infor-
matii de la cei mari si le reaseazd In povestile copila-
riei: ,Dorin era cel mai bun prieten al meu din car-
tier. Familia lui era altfel decit a mea, fiindca parintii
mei sunt intelectuali. La noi asta are important,
daci esti ori nu intelectual. Pe de altd parte, stiu ca
tovardsul nu- simpatizeazd deloc pe intelectuali. Asa
a spus tata. Dar cind vine vorba de insurdtoare, mai
bine este sa fii intelectual. Atunci soacrele te prefe-
ra.” Copilul descrie cu o atentie nemaipomenitd pen-
tru detalii. Nu cintireste foarte mult si, daci o face,

eratii se succed, luptd pentru fericire si o viatd mai
bung, creeazd civilizatie, trdiesc si dispar. Deci totul
este un fluviu lung si rareori pasnic.

Documentarea a durat 10 luni. Am ajuns un mic
expert in istoria Banatului, a Lorenei si Alsaciei, a
razboiului de 30 de ani (care devastase toate acele
tinuturi, de unde au provenit colonistii) si a migratiei
spre Banat. Apoi mai este si cdldtoria pe Dundre,
halucinanti. Au fost cilitorii in Alsacia si Lorena,
cunosc chiar si fauna si flora, Muntii Vosgi, modul
in care se trdia acolo incd din Evul Mediu. Desigur,
dupd o documentare asa de ampld, imi puneam
intrebarea: Voi putea eu, oare, si transform toate
aceste informatii abstracte intr-o poveste¢ Sa le dau
o formd narativa¢ Sper ca acest lucru sd-mi fi reusit.

Interviu realizat de
Stefan Manasia
[ |

pierde contactul cu realitatea brutald. La o primd pri-
vire ai impresia c3 tot romanul e un soi de compu-
nere scrisd pentru copiii elvetieni, cei care nu stiu ce
inseamnd sd locuiesti Intr-un bloc, alaturi de ,saptes-
prezece socri si doudsprezece animale de casd”, acolo
unde ,certurile In gura mare dintre tata si mama se
invecinau cu certurile in gura mare dintre tatii si
mamele unor prieteni de-ai mei.” Catalin Florescu
reuseste sa creeze un narator vesnic impresionat si
mirat de lucruri, curiozitatea pe care i-0 starnesc
obiectele din jur, dar mai ales relatiile dintre oameni
seamdnd cu acea curiozitate a personajelor autiste,
incapabile sd prinda coaja lucrurilor - a se citi roma-
nul foarte bun al lui Mark Haddon, O intdmplare
ciudatd cu un céine la miezul noptii. La o a doua
privire observdm ca valoarea de judecatd existd si in
proza scriitorului elvetian. Dar cantarirea faptelor
vine ca rezultat al modului in care scriitorul constru-
ieste universul copilariei. Notiunile teoretice, metafo-
rele, limbajul codat, dar mai ales stratificarea politica
si sociald a evenimentelor sunt sustrase din planul
lor si aduse undeva in concretul obiectelor. Pentru ci
baiatul nu judeca ci mai ales descrie, notiunile teore-
tice trebuie sd prindd greutatea unor obiecte pentru
a fi descrise. Asa se face ca marxismul, politica exter-
nd, cota de productie, dizidentii si Europa liberd sunt
elemente ale povestilor copildriei, la fel de importan-
te ca ozn-urile care rapesc copiii pentru a le analiza
cocoselul si a le sterge memoria, de unde si comicul
celor mai multe situatii.

Citit o singurd datd, romanul Vremea minunilor
te cucereste prin peripetiile si prin amploarea imagis-
ticd a celor 250 de pagini. Catalin Dorian Florescu
parea, in 2005-ul traducerii in roméana, un scriitor
care stie sa insceneze copildria, s&i surpindd nerdbda-
rea si farmecul privirii. Recitit, romanul isi dezvaluie
ironia si inteligenta. Comunismul isi pierde din mis-
terul enciclopedic al relatiilor sociale pe care le dic-
teazd si devine o caricaturd pentru mintea copilului,
un soi de tirAm in care absurdul si frica dau umbri
lucrurilor. Inevitabil, copildria comunistd povestitd
yelvetienilor” devine o copildrie comunista povestitd
romanilor. $i una dintre cele mai bine scrise de pand
acum.
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arte & investigatii

Artistii in fata furtunii politice (I)

. Vasile Radu

nstitutiile de baz3 care asigurau functionarea pro-

fesionald a vietii artistice iIn Romaénia interbelici

erau Legea proprietatii literare si artistice (pro-
mulgatd la 23 noiembrie 1923) (1), Sindicatul
Artistilor Plastici (2) si Salonul Oficial al Artelor
Plastice (a cirui prim3 editie se va desfisura la
Bucuresti in anul 1924). Acestea vor asigura si regle-
menta atat relatiile cu mecenatul de artd repre-
zentat mai ales de Casa Regald, ct si achizitiile pri-
vate de lucrdri din Saloanele Oficiale la care acce-
dau colectionari privati, iubitori ai artei si sprijinito-
ri ai actului de creatie artisticd. Salonul Oficial, mai
ales, si rarele expozitii personale se prezentau ca un
adevdrat mozaic de tendinte stilistice si preferinte
tematice, marea lor majoritate adresdndu-se colectio-
narului privat si avand ceea ce se va numi peste
cativa ani, cu repros, un caracter intimist, sustinut
de preocupéri formale si teoretice care modelau o
anumitd monotonie postimpresionistd, arareori con-
trazisd de tentativele inovatoare ale pozitiilor cons-
tructiviste sau avangardiste. Resuscitarea traditiei
istorice, puseele de artd de propagandd au devenit
acute odatd cu accederea la putere a Garzii de Fier
(3) si interzicerea partidelor politice burgheze, dar,
mai ales, prin crearea primului partid unic in
Roménia, Frontul Renasterii Nationale (15 decem-
brie 1938) de catre regele Carol al IIlea care, prin
manifestdrile sale propagandistice, a solicitat din
plin sprijinul artistilor plastici.

Comunitatea artistilor plastici scipase, aparent
fard mari traume, dupi exercitiile , paramilitare”,
rézboinice si propagandistice in care fusese atrasd
de Legiune. Dupd indbusirea Rebeliunii legionare
(21-23 ianuarie 1941), generalul Ilie Steflea a reco-
mandat imperativ inlocuirea sintagmei de stat legio-
nar 1n toate ludrile de pozitie privind forma de
desfisurare a activititii statale, multe din preocu-
périle artigtilor fiind conditionate de participarea lor
pe frontul anti-sovietic, dupd modelul german, in
plutoanele de propagandi constituite pe langa
Statele Majore ale marilor unitati. Inclusiv in sindi-
catul Corpul Artistilor Plastici (4) pe care Ion Jalea
sd straduise si1 epureze de principii si persoane

Octav Anghelutd, Lectia, colectie particulard

indezirabile, inlocuindule cu cele care serveau cel
mai bine interesului sdu de putere personald, se pas-
tra aceeasi amprenta politicd. Dar nici noul
presedinte nu va avea o tihnd prea lungd, asemeni
sindicatului sdu. Prin calificari si recalificari politice
progresive, talentatul sculptor va ajunge s& modele-
ze neobosit, de-a lungul vremii, portretul tuturor
conducitorilor statului romén, de la Carol la
Antonescu, inclusiv pe cel al lui Ceausescu, si va
depléange, ca pe o pedeapsd nemeritatd, abilitatea sa
naturald de a ocupa functii publice, facandu-se
exponentul confratilor... dar, de fapt, slujindu-se
doar pe sine. Sindicatul sdu nu va avea insd o viatd
asa de lunga. (5)

Sculptorul Ion Jalea nu a avut rdgazul sé se
aseze prea bine In sa, strunind furtunoasele iesiri la
rampa ale breslei, pretentiile vindicative, rdbufnirile
colegiale, pentru cd vremurile politice tulburi preves-
teau un orizont Incdrcat de furtund. Razboiul topise
si bruma de stabilitate economic3, afectdnd grav
siguranta vietil artistice, iar factorul politic se mani-
festa anarhic, stirnind clasele sociale in lupta pen-
tru cucerirea puterii. Plutind pe aceste valuri nesigu-
re, arta parea, o datd mai mult, o corabie debusola-
td, iar marinarii ei isi cdutau Infrigurati vestele de
salvare. Parcd pentru a da uitdrii si trecutul irespon-
sabil, se actiona in sensul transborddrii artistilor din
Corpul Artistilor Plastici, se Incerca acum revenirea
la vechiul Sindicat al Artistilor Plastici in ideea ster-
gerii urmelor oricdrei vinovatii istorice.

Alegere dilematicd Intre imposturd si pervertire

In noiembrie 1944, fata Romaniei se schimbase
fundamental. Tara era deja ocupatd de armatele
sovietice, iar trupele roménesti actionau in Ungaria,
pe directia Berlin. Vechii prieteni deveniserd dusma-
ni, iar colaboratorii lor erau apdsati de o grava vino-
vatie. Corpul Artistilor Plastici incerca s& steargd
urmele trecutului sdu legionar, transforméndu-se
intr-o structurd mult mai democraticd pentru a asi-
gura organizarea alegerilor libere. Pregedinte activ
era Camil Ressu, iar vicepresedinti Corneliu Medrea
si Nicolae Dardscu. Pentru a pedepsi vechile excese,

losif Iser, Autoportret, Muzeul National de Art3,
Bucuresti

s-a constituit o ,comisie de epurare” - format din
Corneliu Medrea, Nicolae Dardscu, Lucian
Grigorescu,

M. H. Maxy si George Talaz - si o alta pentru
redactarea statutului - formati din Camil Ressu,
acelasi vesnic si inepuizabil Marius Bunescu si un
oportunist de geniu, Max Herman Maxy, sosit
odati cu tancurile sovietice.

Ca si cum aceste pertractdri organizatorice nu
erau suficiente pentru a semdna confuzie printre
membrii sindicatului, pe scena politicd se manifestd
un actor nou care joacd In fortd - Partidul Comunist
din Romania. In vara anului 1945 se reorganizeazi
miscarea sindicald pe baze politice, iar Sindicatul
Artigtilor Plastici este afiliat la Confederatia
Generald a Muncii din Roménia, aflatd sub influen-
ta comunistilor. Prin acest pas, artistii plastici isi
schimbaserd cu inocentd naivitate stdpanul. La 29
august 1945 se deschideau lucrarile Congresului
Uniunii Sindicatelor de Artigti, Scriitori si Ziaristi
din Roménia (U.S.A.S.Z.). Scopul acestei subtile
miscdri de sah politic prezidate de dr. Petru Groza,
Mihail Ralea, Mihail Sadoveanu etc. era transforma-
rea sindicatelor de creatori intr-o ,curea de transmi-
sie” dintre partid si popor, adicd, eufemistic vor-
bind, antrenarea tuturor artistilor in activititi de
larg interes obstesc.

In mintea artistilor plastici cooptati prin strategii
ieftine - Intre care invitarea lor in prezidiul Congre-
sului (Camil Ressu, Jean Al. Steriadi, losif Iser,
Cecilia Cutescu-Storck, Stefan Popescu, Francisc
Sirato, Arthur Verona, Costin Petrescu, Corneliu
Medrea, Ion Jalea, M. H. Maxy) - era cuibaritd vec-
hea lor spaimd de a fi ignorati de noua putere, de a
nu dispune de resursele necesare creatiei artistice,
care, dupd cum se profilau lucrurile, pareau a fi alo-
cate cu multd ,intelegere” de citre diriguitorii nou-
lui stat dupd principii ferme, etatiste. Pirea si se
incheie calvarul deceniilor de privatiuni si s& se
rezolve o datd pentru totdeauna recompensa legald
pentru munca artisticd, achizitiile si premiile pentru
artisti, pensiile lor. Nimic mai fals! La aceastd evo-
care cresteau ca o hiperbold a viitoarei bunastari
sperantele si incintarea participantilor. Dincolo de
numele celor amintiti inainte ca ficind parte din
Corpul Artistilor Plastici, participau printr-o adeziu-
ne entuziastd peste 500 de artisti din Bucuresti, la
care se addugau altii 200 din provincie.
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Theodor Pallady, Naturd moarta cu flori rosii,
Muzeul National de Arti, Bucuresti

Note:

(1). Drepturile artistilor, ziaristilor, scriitorilor, etc.
erau asigurate, la inceput (intre 1862 -1922) printr-o Lege
a presei semnatd de Alexandru loan Cuza. Din 1919,
Guvernul Alexandru Vaida Voievod, prin ministrul
Octavian Goga, incepe redactarea unei noi legi a proprie-
tatii literare si artistice. Abia in anul 1923, noul Guvern
Ion I. C. Bratianu, prin ministrul artelor Constantin
Banu, definitiveaza proiectul acestei legi care va fi votatd
la 31 mai 1923 si prin care se recunoaste garantarea drep-
tului la proprietate al artistului fard indeplinirea niciunei
formalitati administrativ-juridice. Aceastd Lege va rdmane
in vigoare pand in anul 1956.

(2) infiintat la 12 martie 1923, dupd mai multe incer-
cari ale lui Aurel Popp, Ipolit Strdmbu, Emil Isac etc., din
initiativa aristilor Arthur Verona, Camil Ressu si lon
Theodorescu-Sion.

(3) Directia politic4 a artei era configuratd, incepand
cu anul 1940, de juriile Salonului Oficial... artisii evrei
fiind eliminati treptat din aceste manifestari colective,
desi ei continuau sd expund In expozitii de grup aldturi
artisti si prieteni romani. Paralel, in unele ziare, apar con-
sideratii teoretice si cronici de expozitii semnate de croni-
cari influentati de ideologia Legiunii, precum Costin I.
Murgescu, Nina Batalli sau Ioan Frunzetti. (vezi
M. Pelin, op.cit., pag.15-16, 267-291). Pe de alti parte,
noul Minister al Educatiei Nationale, Cultelor si Artelor
va fi ocupat, Incepand din 9 septembrie 1940, de poetul
Dan Botta. Ins, cel care va semna toate actele ce pri-
veau destinul artelor plastice va fi unul dintre cei doi
secretari generali ai guvenului, nu Traian Herseni, ci
Vladimir Dumitrescu.

(4) Dupa mai multe tentative de organizare
nereusite, la 22 iunie 1942, Antonescu semneazi
Decretul-Lege privind organizarea si functionarea
Corpului Artistilor Plastici in care se vor inscrie, pand la
inceputul anului 1944, 190 de pictori si gravori, 52 de
sculptori si 8 pictori de biserici. Conditiile de participare
la aceastd breasld profesionald continuau s& fie drastice,
prin excluderea artistilor evrei si prin accentul pus pe pre-
gdtirea universitard a candidatilor. (Cf. Mihai Pelin, op.
cit., pag 286)

(5) La 28 martie 1945, noul guvern condus de Petru
Groza, sub semnitura noului ministru al artelor, filozoful
Mihail Ralea, va lansa noul proiect de organizare al
artistilor plastici, desfiintarea Corpului Artistilor Plastici si
inlocuirea lui cu un statut prin care artistului i se rdpea
traditionala sa libertate de creatie, primind in schimbul ei
promisiunea unui stat devenit, peste noapte, Mecena, cd
va asigura comenzi si o viata indestuldtoare pentru
artistii plastici.
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philosophia christiana

Hermeneutica si traditie

. Nicolae Turcan

m mai scris in aceste pagini despre raportul

dintre ratiune si traditie, cu referire la

Traditia Bisericii. Incercim acum si rdspun-
dem la o altd intrebare: cum se poate articula o
hermeneutic3 teologica, adicd o metod3 de inter-
pretare care si vizeze nu doar textele sfinte, ci si
referentul de dincolo de ele¢

Hans Georg Gadamer a ardtat cd renuntarea
definitivd la traditie este o utopie a ratiunii, de
vreme ce razboiul impotriva traditiei poartd cu
sine, inevitabil, ceea ce incearcd si anihileze. Ne
aflim intotdeauna intr-o traditie, chiar atunci
cand recuzdm ideea de traditie, iar aceasti situare
ne constituie fard sa stim. Departe de a fi gandit
drept ceva strdin si reificator, mesajul traditiei ne
este deja dat, ne apartine si ne constituie. Este
motivul pentru care raportul cu trecutul nu se
implineste Intr-o criticd radicald, care sd impund
distanta si indiferenta fatd de ceea ce a fost
mostenit, ci intr-un dialog ce presupune accesul la
texte si acordul cu ele, fiindci doar in acest fel
fenomenul intelegerii este posibil. Cum ,esenta
traditiei este aceea de a exista in mediul limbii”?,
intelegerea nu poate surveni in afara dialogului cu
textele pe care traditia le transmite. Este impor-
tant de remarcat cd pentru Gadamer intelegerea
unui text al traditiei presupune deja interpretarea,
fiindcd ,intelegerea este deja interpretare”.?
Tnt;elegerea nu se las3, asadar, indusi de inter-
pretare, la fel cum un scop ar fi presupus de un
mijloc oarecare, ci interpretarea dispare ,in
continutul a ceea ce este inteles”3, intr-o expe-
rientd hermeneutic.

Raportul cu mostenirea traditiei, adicd chiar cu
ceea ce urmeazd si fie experimentat in experienta
traditiei, se prezinti ca raport dialogal. Fiind
inainte de toate limbaj, traditia este un ,tu” care
ne interpeleazd si pe care-l putem auzi. Chiar
dacd nu este un ,tu” in intelesul ci in textele
traditiei sunt intalniti autorii lor, alteritatea
traditiei se impune prin sensul pe care-l poartd cu
sine, sens disponibil doar relational si dialogic. De
aceea, pentru Gadamer, ,traditia este si ea un
partener de comunicare veritabil, impreund cu
care formdm un tot asemenea celui alcituit din
«eu» si «tu»”.4

Contextul teologic duce discutia la un alt nivel.
Hermeneutica Traditiei, in m&sura in care nu-si
dep3seste purul moment hermeneutic, rdméne
oarbd.® Dacd ludm exemplul textului Scripturii,
observidm c& intrucdt textul nu coincide cu eveni-
mentul pe care-l descrie si din care provine, nici
nu permite accesul la acest eveniment a cdrui
contemporaneitate riméane insesizabild. Dialogul
hermeneutic trebuie sa depdseascd textul, teologul
vizénd referentul de dincolo de text, pe
Dumnezeul cel viu, cu care trebuie sd intre in dia-
log. In acest punct, dialogul hermeneutic se modi-
fica, pentru cd in locul acelui ,tu” al textelor,
apare Tu-ul rugdciunii. Asa s-ar putea explica
diferenta dintre traditii si Traditie: in timp ce
traditiile reprezintd o alteritate de limbaj, care ne
interpeleaza de fiecare datd din interiorul unui
text de interpretat (aici s-ar situa traditiile dogma-
tice si liturgice, de pilda), Traditia este cea prin
care interpelarea unui Tu devine reald, fiind
reprezentatd de Duhul lui Dumnezeu. Numai ca
acest ,Iu” care se manifestd tot prin intermediul

limbii traditiilor are o cu totul altd manierd de a
interpela, inefabild. Exemplul cel mai elocvent
este textul biblic: hermeneutica lui, atunci cAnd
nu este pur dialog cultural, intlneste Tu-ul divin:
,Indati ce se trece dincolo de litera Scripturii si
de citirea ei fara intelegerea duhovniceasca, se da
nu numai de intelesurile ei duhovnicesti, ci si de
lucrarea Duhului lui Hristos savérsitd prin aceste
intelesuri in cel ce citeste, sau de Hristos insusi,
Care-si descoperd tot mai adinca bogétie spiritu-
ald a Lui.”®

Prin raportul pe care-l intretine cu limba,
traditia nu poate fi consideratd doar un fel de
urmai sau reziduu al trecutului; traditia se trans-
mite prin intermediul limbii, intr-un dialog contin-
uu, rasunind vie In cuvintele citite, sau in monu-
mentele orale, interpeland astfel interpretul.”
Lucrul este cu atdt mai important pentru Traditia
Bisericii: ceea ce se transmite, odatd cu invititura
care parcurge veacurile nu este doar spiritul inain-
tasilor si invataturile lor, ci Duhul Sfant, in
absenta ciruia traditionalismul anchilozant ia
locul Traditiei. ,Iraditia este credinta vie a celor
morti; traditionalismul este credinta moartd a
celor vii”8, scria Jaroslav Pelikan.

Existd, asadar, un punct intermediar intre tra-
ditionalism si Traditie: momentul hermeneutic.
Participarea la dialogul viu cu traditia transmisa
de textele trecutului, pe care hermeneutica gada-
meriand o exprimd, poate submina pretentiile tra-
ditionalismului care vrea sd impund prezentului,
cu violentd nedisimulats, formele trecutului.
Dialogul hermeneutic ce recunoaste caracterul
actual al traditiei depaseste traditionalismul; cu
toate acestea el nu ajunge incd la Traditia odatd
cu care se transmite Duhul Sfant. Traditionalism,
hermeneutica vie, Traditia Bisericii, asa se infi-
tiseazd momentele unei hermeneutici a traditiei.
Distinctia dintre ele va evita confuziile care
indeobste se fac, producand acuze nefondate.
Exemplele abunda: se aruncad anateme de ,tradi-
tionalism”, de cdtre cei ce se considerd moder-
nisti, acolo unde ar trebui s& vadad Traditie, ergo
originaritate a credintei, ori sunt infierati cu ter-
menul de ,ecumenisti” cei deschisi citre un dia-
log prin care incearcd marturisirea adevarului
citre cei din afara Bisericii celei ,una, sfanti,
soborniceasca si apostoleascd”. Daca traditionalis-
mul - paseist in mod excesiv si intors cu fata
cdtre trecut ca inspre o varsta de aur - incearcd sd
impund prezentului forme revolute ce nu tin
decat de contextul istoric al credintei, iar nu de
credinta insisi, hermeneutica textelor asa cum o
propune Gadamer aduce cu ea un dialog nu cu
un trecut Inchis pentru totdeauna, ci care ne
interpeleaza si ne locuieste, avand adesea un sta-
tut transcendental, adicd facand posibild gandirea
si Intelesurile in care ne desfisurdm argumentatia.
In ciuda faptului ci e un pas inainte fati de tradi-
tionalismul anchilozant, hermeneutica nu reuseste
s acceadd fard credinta la ceea ce se aflid deodatd
in text, dincolo si dincoace de text, precum si in
prezentul interpretului: Duhul lui Dumnezeu. Cel
care este pretutindeni si care constituie adevaratul
prezent al credintei, are nevoie de o explicitare
diferita fatd de aceste doud momente, desi ar fi
eronat sd nu recunoastem importanta atat a tradi-
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tionalismului, la rigoare chiar atunci cand detine
o functie negativd, cit si a dialogului viu cu texte-
le trecutului.

Se poate observa cu usurintd cum continutul
Traditiei face apel la un principiu extrem de
important pentru hermeneutica teologicd: cobora-
rea Celui transcendent. Inaugurati prin Intrupa-
rea Cuvantului, aceasti coborare kenoticd nu
inceteazd niciodatd, Biserica Insisi fiind Traditie,
laolaltd cu toate lucrdrile Duhului Sfant prezente
in ea. Apelul hermeneutic doar la textele trecutu-
lui este aici depasit si imbogatit prin lucrarile
sfintitoare, ceea ce face ca Intregul continut al
Traditiei s& dobandeascd un sens nou, ce cuprin-
de si dimensiunea mistagogicd. Traditia Bisericii
nu se epuizeazd In traditia dogmatica sau liturgi-
cd, fiindcad dimensiunea ei depiseste simplul
acces la textele pastrate in monumentele trecutu-
lui. Prin urmare, hermeneutica Traditiei e mai
mult decit o hermeneutica: Cel care nu poate fi
interpretat e rugat sd vina pentru a Se interpreta
El insusi, ceea ce revine la a recunoaste ci inteli-
genta hermeneutica trebuie dublatd de sfintenie.
Aceasta nu inseamnd cd Sfanta Traditie si Invati-
turile Bisericii trebuie separate sau intelese una
fard cealalts, la fel cum nu trebuie nici reduse
unele la altele. Asemenea abordéri conduc in
mod necesar la patologii care, indiferent cum
sunt numite, au aceeasi culpabilitate: pierderea
comuniunii cu Duhul dumnezeiesc. Nu importa
dacd pierderea se Intdmplad pentru ca au fost con-
trazise dogmele, In virtutea unor dorinte de inno-
ire cu orice pret - cum se intdlneste in curentele
postmoderne -, sau dacd dogmele sunt conservate
intr-atdt cd niciun fel de noutate nu mai este
posibild, nici mécar aceea a Adevérului - dupa
cum exerseazd formele excesive ale traditionalis-
mului. Nici modernitatea fird modul Duhului,
nici traditionalismul f&rd Traditia Duhului, asa ar
trebui Intdmpinatd ispita acestor patologii.

Fireste ci aceastd concluzie - dublarea inteli-
gentei hermeneutice de citre sfintenie - este la
randul ei radicald si in loc sa rezolve problemele
le deschide. Oricat ar parea de nestiintifica, ea e
insd aplicabild cAmpului teologiei, in masura in
care teologia il vizeazd si pe Dumnezeul cel viu,
nu doar urmele ldsate de El in istorie si in uni-
vers. De fapt, In calitate de principiu hermeneu-
tic, Traditia abia acum isi di intreaga misura:
acordul cu ea poate suplini si implini totodatd
mésurile infime ale celui care interpreteazi, cu
smerenie, textele credintei.

Note:
1 Hans Georg Gadamer, Adevdr si metodd, traducere
de Gabriel Cercel et al., Teora, Bucuresti, 2001, p. 291.
2 Tbidem, p. 296.
3 Ibidem, p. 297.
4 Tbidem, p. 271.
5 Cf. Jean-Luc Marion, Dieu sans ['étre, Quadrige /
Presse Universitaire de France, Paris, 1991, pp. 207-208.
6 Dumitru Staniloae, Teologia dogmatica ortodoxd,
vol. 1, editia a doua, Institutul Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romaéne, Bucuresti, 1996, p. 42.
7 Gadamer, Adevdr si metoda, p. 291.
8 Jaroslav Pelikan, Traditia crestind: o istorie a dez-
voltarii doctrinei, vol. I: Nasterea traditiei universale
(100-600), traducere de Silvia Palade, Polirom, Iasi,
2004, p. 33.
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Prin cunoastere pentru o
lume mai sigura

- Ioan Bolovan

rin cunoastere pentru o lume mai sigurd este

motto-ul uneia dintre institutiile fundamentale

ale Romaniei contemporane, nu al uneia de cul-
turd sau stiintd cum ne-am fi asteptat la prima vedere,
ci al unui serviciu secret! Pare de necrezut o atare
deviz3, cel putin pentru cei care mai sunt prizonierii
unor clisee, dar acest motto reflectd cu prisosintd pro-
filul actual al unei institutii care a luat-o cu mult inain-
tea societitii roménesti in materie de racordare la stan-
dardele occidentale. Intr-o vreme in care suntem agre-
sati aproape zilnic de aniversdrile zgomotoase si de
cele mai multe ori pline de fast, uneori justificate
alteori inventate/nemeritate, a trecut aproape neobser-
vatd o aniversare care ar fi trebuit si retind intr-o
masurd mai mare atentia mass-mediei, a opiniei publi-
ce, a cetdtenilor tirii care sunt in ultimi instanti bene-
ficiarii serviciilor acestei institutii aflate in slujba
democratiei. La sfarsitul lunii martie a.c. s-a consumat,
inconjurat de o discretie fireascd, un moment aniver-
sar pentru o institutie importanti a statului democra-
tic romén: 20 de ani de la Infiintarea Serviciului
Romén de Informatii.

Pentru a intelege mai bine insd semnificatiile aces-
tui eveniment, s3 trecem succint in revistd citeva jaloa-
ne din istoria acestei institutii care iat3, in termenii lui
Dumas, Incorporeazi deja o adevirati si bogata istorie
institutionald, care este In acelasi imp o pagind de
istorie nationald si deopotriva international3.
Momentul de debut l-a reprezentat Decretul nr. 181
din 26 martie 1990, prin care a fost infiintat Serviciul
Roman de Informatii ca institutie de stat specializatd
in domeniul culegerii de informatii privind siguranta
nationald. Firesc, a urmat un drum lung si anevoios,
normativ si constructiv in acelasi timp. Din punct de
vedere legislativ, trebuiesc mentionate cateva acte care
au asigurat in timp dezvoltarea acestei institutii. Astfel,
Legea nr. 51 din 29 iulie 1991, privind siguranta natio-
nald a Roméniei, a stabilit noile amenintari la adresa
sigurantei nationale si a decis ca organele de stat cu
atributii in domeniul sigurantei nationale sunt
Serviciul Romén de Informatii, Serviciul de Informatii
Externe, Serviciul de Protectie si Paz3, precum si struc-
turile interne specializate din cadrul Ministerului
Apadrarii, Ministerului de Interne si Ministerului
Justitiei. Activitatea acestora urma sa fie reglementatd
si coordonatd de citre Consiliul Suprem de Aparare a
Taril. De asemenea, legea nr. 14 din 24 februarie
1992, privind organizarea si functionarea Serviciului
Romaén de Informatii, a detaliat principalele sarcini si
atributii ale acestei institutii, unele articole sau paragra-
fe cunoscand ulterior modificari impuse de nevoia
adaptdrii la evolutia evenimentelor si a provocarilor
noi in materie de sigurantd pe plan international.

La o primd evaluare a istoriei Serviciului Romén
de Informatii trebuie si examindm care au fost liderii
acestei institutii, fiindcd si In acest caz se aplicd regula
yomul sfinteste locul”. Primul director al SRI a fost un
civil, respectiv profesorul Virgil M&gureanu (1990-
1997), cdruia i-a urmat un inginer prin formatie,
Costin Georgescu (1997-2000), apoi un militar de
carierd, Alexandru Radu Timofte (2001-2006), si cel
aflat In exercitiu, Ambasadorul George Cristian Maior,
care este in acelasi timp si profesor universitar la
Departamentul de Relatii Internationale din cadrul
SNSPA.

Fireste, primului director i-a revenit misiunea,
deloc usoard, de multe ori ingratd, de a construi o ins-
titutie care s corespundd noului cadru democratic al
Romaniei postcomuniste. Un atare efort a fost submi-
nat uneori de derapajele antidemocratice cunoscute de

tara noastrd la inceputul anilor 90 si care au fost aso-
ciate de unii analisti politici si de implicarea serviciilor
secrete (mai cu seamd mineriadele din iunie 1990 si
septembrie 1991), ceea ce a indus in rAndul opiniei
publice un sentiment de neincredere in tdndra institu-
tie aflatd sub conducerea lui Virgil M3gureanu.

Victoria fortelor de dreapta in toamna anului 1996
si alegerea presedintelui Emil Constantinescu, au deter-
minat in primavara anului 1997, inlocuirea directorului
SRI cu un om politic, membru al PNL, care s-a remar-
cat in cadrul CDR: Costin Georgescu. Principala pre-
ocupare a noului director SRI a fost si atenueze per-
ceptia negativd asupra institutiei, sd primeneasca struc-
turile de conducere i si dezvolte constructia institu-
tionald inceputd de antecesorul sdu. Astfel, Serviciul
Romén de Informatii a ficut si in acei ani eforturi
serioase s se desprindd de tot ceea ce unii mai cla-
mau cd institutia provenea structural din fosta
Securitate, trecand printr-un proces radical de moder-
nizare, de adaptare la noile evolutii interne si interna-
tionale. Nici directoratul lui Costin Georgescu nu a
fost unul lin, Roméania confruntindu-se la sfarsitul ani-
lor ’90 cu ample miscari sociale si politice cauzate de
accentuarea crizei economice care a ficut ca tara noas-
trd si fie la un pas de colaps, ceea ce a afectat negativ
procesul de transformare a serviciului de informatii pe
care acesta il conducea.

Revenirea in fruntea Roméniei a presedintelui Ion
Iliescu dup? victoria in alegerile din decembrie 2000, a
insemnat si inlocuirea in februarie 2001 a lui Costin
Georgescu cu Radu Timofte, un apropiat al presedin-
telui din perioada anterioara. Din exterior privind
lucrurile, numirea in fruntea SRI a unui politician care
provenea din randul militarilor de carierd, parea ca
inaugureazd o noud etapd iIn istoria institutiei, de nece-
sard ,remilitarizare” dupa ,liberalizarea” adusé in man-
datul sdu de antecesorul Costin Georgescu. Oricum,
in timpul directoratului lui Radu Timofte se inregis-
treazd, comparativ cu anii anteriori, parcad o mai preg-
nantd activitate legislativa in sensul reglementarii i
adaptérii activitdtilor SRI la noile comandamente ale
evolutiei tirii pe drumul integrarii euro-atlantice. In
acest context, in noiembrie 2001, Consiliul Suprem de
Apdrare a Taril a aprobat un nou Regulament de func-
tionare a Serviciului Romén de Informatii. Din pacate,
Romadnia a intrat si ea in acei ani in sfera terorismului
international, rapirea ostaticilor roméni in Irak si apoi
scandalul legat de eliberarea si fuga din tard a lui
Omar Hayssam a cauzat in toamna anului 2006 demi-
sia din fruntea SRI a lui Radu Timofte.

Numirea la 4 octombrie 2006, a lui George
Cristian Maior in functia de director al Serviciului
Romaén de Informatii prin Hotdrarea nr. 32 a
Parlamentului Roméniei, a deschis, fir& nicio indoiald,
o0 noud etapd fecunda in istoria institutiei. Trebuie
mentionat aici cd actualul director al SRI este unul
dintre produsele cele mai reusite ale capitalei
Ardealului. George Cristian Maior s-a ndscut si a fost
educat la Cluj-Napoca, fiind absolvent al Facultatii de
Drept din cadrul Universitatii ,Babeg-Bolyai”, unde
dealtfel si-a sustinut si teza de doctorat in drept inter-
national, dupa care si-a desavarsit formatia intelectuald
si profesionald la prestigioase universititi din SUA si
Europa. In paralel, a acumulat inci de la inceputul ani-
lor ‘90 o vasta experientd in serviciul diplomatic al
Romaniei. Actor dar si regizor in acelasi timp in com-
plexul efort de integrare a Roméaniei in structurile
euro-atlantice, George Maior a detinut responsabilititi
care l-au plasat In prim planul vietii politice interne si

(continuare in pagina 31)
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dezbateri & idei

Boala ca posibilitate a viului
(Prolegomene la o filosofie a bolii umane)

B Kisily V. Istvan

(Urmare din numdrul trecut)

9 e aceea, atit boala si bolile, cat si rapor-
tarea umand la ele sunt esentialmente
. istorice. Ne referim, pe de o parte, la

faptul cd mereu apar si pot apare noi boli si
/sau boli necunoscute pdnd atunci. Apar de
exemplu virusi sau mutatii noi, sau noi boli
datorate modificarilor intervenite In lumea, in
conditiile de existenti si iIn modurile de a fi ale
omului. Pe de altd parte insd, datorita dezvolta-
rii stiintei In general si a stiintei medicale In
special, dar si datoritd atentiei sporite asupra
modului nostru de viatd, unele boli sunt treptat
eradicate din zone Intinse, iar altele, considerate
de nevindecat pind la un moment dat, devin
ulterior vindecabile. Dar boala si raportarea
umand la ea mai este esentialmente istoricd si
prin faptul cd ea modeleazi sau participa la
modelarea desfasurarii si structurii societatii
umane ca atare. Am vizut exemplul epidemii-
lor...

%

Boala deci, ca o posibilitate a viului, ca o
posibilitate a vietii, este o posibilitate vie. Care,
prin urmare, trdind ,in” bolnav, traieste si ea cu
bolnavul. In asa fel, desigur, incat, intre timp si
in perspectivd, deficiteazd posibilitatile lui de a
fi, de a exista, de a trdi. Bolnavul desigur tra-
ieste, dar el trdieste impreund cu boala lui. El
mai trdieste insd in acelasi timp si impotriva
bolii sale. Boala restructureaza prin urmare viata
celui care traieste cu ea, dar, deodatd si impotri-
va ei. (De exemplu, diabetul zaharat este - cel
putin astdzi - o boald al carei ,tratament” cu
care i se Impotriveste presupune trecerea la un
nou regim alimentar, un (nou) regim de medica-
tie si la un cu totul nou regim de viatd al bolna-
vului. Cu care deci bolnavul poate astfel trai
impreund, dar care - in perspectivd - afecteaza
totusi Intreaga lui fiintd, producind efecte neu-
rologice, oftalmologice, cutanate, hematologice,
de circulatie etc. restructurdnd si deficientand la
nivel esential posibilititile modurilor si capacita-
tilor lui de a exista.)

Trebuie insd s& realizdm si sd nu estompdm
in niciun chip faptul ci, in si prin aceastd parti-
cipare esentiald a bolii la viatd, viata insdsi apare
sau Incepe sd apard - si incd Intr-un mod impu-
ndtor care, treptat, devine de-a dreptul de ne-
ocolit - tocmai in veridicitatea ei. Adica apare
tocmai in caracterul si In esenta ei constitutiva
si veridica de a fi finitd! Desi printre altele, dar
totusi poate mai ales in si prin posibilitatea
bolii apartindnd esentei sale, viata apare si se
poate infitisa deci ca fiind esentialmente expusa
deficientelor posibile si ca fiind, la urma urmei,
muritoare.

De aceea, desi boala nu poate fi privita in
niciun fel ca fiind sau constituind in mod auto-
nom vreun ,sens” al vietii... ea este totusi si cu
sigurantd un mod (de a fi), o ap&sare, o sfidare
si o cale de a intilni, de a confrunta si de a cla-
rifica prin gindire si prin intelegere-comprehen-
siune, Intrebdrile privitoare la originile, la natu-
ra, la greutatea si la perspectivele posibilitatilor
si a sensurilor in genere.

Boala nu este deci nici un ,atribut” si nici o

simpld ,stare”, ci un mod esential de a fi.
Apartinind deci tocmai esentei. Fiindcd ea este
tocmai posibilitatea deficientelor posibilitatilor
si a capacitdtilor de a fi, de a exista, de a trai.
Ea atinge prin urmare posibilitatea chiar in pro-
pria-i deficientd intrinsecd si prin aceasta re-
intoarce - tocmai in acest fel deficitar si ame-
nintat - posibilitatea-posibilitatile spre ea, spre
ele insele. lar in aceastd posibilitate re-intoarsd
spre ea insdsi si in aceastd re-intoarcere realizatd
exact prin deficienta reprezentatd de boald, apar
- sau mdicar pot apare - (insd) si intrebdrile fun-
damentale privitoare la sens si la sensuri

Intrebiri care pand atunci au fost poate tre-
cute cu vederea sau au fost tinute in umbra ori
au fost mereu amanate. Putand deci constitui si
putadnd contura - prin noi intrebdri si demersuri
clarificatoare - ,noi” sensuri si deci ,noi” posibi-
litati! Atat pentru omul bolnav, cit si pentru cei
cu care el se afld sau ajunge intre timp In relatii
inter-umane specifice. (lar in cazul dementelor,
ale pierderilor treptate dar complete ale identita-
tii, ale Sinelui, acestea - in perspectivd - rdman
posibilitati reale doar pentru... cei din jurul lor.
Pentru care dementa se aratd astfel, exact ca
fiind o posibilitate a propriilor posibilitdti viitoa-
re (amenintatoare) de a fi.)

Boala deci pe de o parte izoleazd - cel putin
prin deficientele posibilitatilor de a fi si de a se
manifesta ale bolnavului - insd, pe de altd parte,
solicitd, stabileste si leagd (noi) relatii umane.
Unele determinate si specifice. Caci, intorcandu-
se spre el insusi, bolnavul se afld in nevoia de a
fi si de a solicita s3 fie ajutat, asistat, Ingrijit
etc. de catre ceilalti, de citre altii. Ceilalti care,
intorcandu-se spre bolnav, asistdndu-l, ingrijindu-
| etc., experimenteaza - sau cel putin pot experi-
menta si Intelege - boala [ui, ca fiind deopotriva
un dat privativ actual, dar si ca fiind o posibili-
tate. Ca fiind deci o posibilitate care - dincolo
de bolnavul care sufera de ea in mod actual -
poate afecta si pe altii... inclusiv pe ingrijitorii
insisi.

Si chiar acest aspect caracterizeazd in esentd
si raportarea specific umand la posibilitatea
bolii. Adica faptul c& omul se raporteazéd - mai
precis, se poate raportal - la posibilitatea bolii si
a bolilor tocmai intelegdndu-le, experimentandu-
le, prefigurandu-le si asumandu-le ca fiind pro-
pria lui posibilitate. Ca fiind deci propriile sale
posibilitati determinate si, evident, privative.

Pani ce vietdtile non-umane - desi ,dispun”
si ele de boald si de boli tot ca de niste posibili-
tati inerente vietii lor - nu se pot totusi raporta
la ele si la actualitatea lor altfel, decat experi-
mentindu-le ca pe niste stiri si procese ,date”,
care sunt si rdmén decise-trangate impreund cu
viata lor ca atare si de catre viata lor ca atare.
(De exemplu, dacid sistemele si instinctele de
autoapdrare se dovedesc insuficiente sau slabite,
la animale apare nevoia interventiei omului, a
medicului veterinar; la plante nevoia interventiei
agronomului etc. Fird aceasta Insd, nici animale-
le si nici plantele nu dispun de nicio posibilitate
in plus de a se apdra impotriva atacurilor boli-
lor. ,Soarta” lor in raport cu bolile care le atacd
se decide deci doar in aceste cadre ale datelor

vietii lor. Inclusiv, in perspectivd, prin evolutie
si prin sansele si posibilitatile ei cu privire la
specie.)

Boala si posibilitatea ei nu (re-)intoarce deci
nici bolnavul, nici pe cei cu care el astfel intrd
in diverse relatii inter-personale determinate... si
ea nu re-intoarce nici omul ca atare doar spre
ysdndtatea” a cdrei mentinere, ingrijire sau re-
vendicare devine prin apdsarea posibilitatii sau a
actualititii bolii un deziderat si un efort actual
al evitdrii ori al vindecarii ei. Ci boala, asumarea
el si confruntarea tematizatoare cu ea, ne
intoarce si ne re-intoarce pe noi oamenii - de-a
dreptul si In mod efectiv - spre viata ca atare si
spre specificul, spre problematicitatile, spre sfi-
dérile, spre mizele si spre sansele sensurilor
noastre posibile. Sensuri ce provin si apartin trd-
irii ei unice i irepetabile.

Si doar datoritd acestor motive si doar por-
nind de la aceste fundamente - deopotriva exis-
tentiale si ontologice - trateazi, in fond, la
modul esential si originar, si medicina nu numai
despre boald sau boli si nici doar despre sanata-
te, ci si despre... moartel Cici boala face - sau,
in orice caz, poate sd facd - sd apard si sd devi-
nd vizibild, asumabild si problematizabild, tema-
tizabila, atdt greutatea, miza si importanta vietii
si a vietilor umane, cat si cea a mortiil Nu
intdmplator numim noi ,grave” tocmai bolile
care amenintd bolnavul, direct sau indirect,
chiar in viata lui. Adic4, care il ameninti cu
moartea [ul.

Ins3, pentru nemuritori nici bolile, nici sufe-
rintele si nici ingrijirea, tratamentul sau vindeca-
rea lor nu ar putea avea nicio importantd sau
mizd, si de aceea pentru ei acestea nici nu pot
deveni vreo sursd de sens. Prin urmare - §i prin-
tre altele - nici medicina nu s-ar putea naste in
mijlocul lor. De aceea, sursa si provenienta ulti-
md bolii - tocmai ca posibilitate - si /sau a posi-
bilitatii bolii ca deficienta reflexivd a triirii, este
in fond si la origine tocmai caracterul finit al
vietii, al oricdrei vieti.

In genere viul poate fi amenintat sau pertur-
bat de orice - prin urmare si de boald - doar
deoarece el este prin principiu finit. Adics,
deoarece viata (lui) este finitd. Jar in ceea ce pri-
veste omul, el este - mai precis: poate fi, poate
deveni - muritor! In unicitatea ne-repetabild a
vietii, a existentei sale. Unicitate ce poate fi de
fapt dobanditd numai pe aceastd cale... a asumd-
rii posibilitdtilor multivalente si multipotente de
a fi ale vietii noastre... muritoare. Posibilititi din
care, evident si la modul esential, face parte si
boala, fac parte si bolile.

*

Iatd deci - in fond si in incheiere - doar cate-
va dintre directiile, sensurile si, sperdm, rosturile
posibile ale interogatiilor propriu-zis filosofice
legate atit de problematica bolii In general cat si
celei umane in special. Dar si de intelegerea, de
problematizarea orizonturilor sale ontologice si
existentiale.
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remarci filosofice

Ce inseamna sa traiesti bine¢ (II)

. Jean-Loup d'Autrecourt

4. Divortul dintre filosofie si stiinti

Urmadrile acestui divort, separarea schizofrenicd
dintre stiintd si filosofie a avut loc in urma progra-
mului ideologic pozitivist initiat de August Compte
(1798-1857). Scopul ideologului francez este de a
reforma societatea. El crede cd prin progresul stiin-
telor se poate opera si un progres politic. Dar pen-
tru aceasta trebuie evacuata filosofia cu metafizica
si cu religia. De ce¢ Pentru cd acestea ar fi dep3site.
In locul filosofiei occidentale trebuie instituit socio-
logia (al carei inventator se declard), iar in locul
crestinismului trebuie o noud religie. El propune de
asemenea ,noi preoti”, un fel de noi medici ai
ysocietdtil bolnave”, pe care si o vindece noii ideo-
logi; propune o ,noud bisericd” de asemenea, al
carei sef auto-proclamat se declard. Deci trebuie o
noud ordine, o noud rationalitate, o ,gindire
unica”, ateism, comunitarism si stabilitate, altfel
societatea ramane o societatea bolnava. Foarte fru-
mos! Cu Auguste Compte apar, la inceputul secolu-
lui al XIX-lea, simptomele marilor nevroze intelec-
tuale si baza ideologiilor extremiste contemporane.
El face parte din clasa marilor nevropati:
Kierkegaard existentialist, Schopenhauer pesimist,
Freud psihanalist, Nietzsche nihilist etc. Nu intdm-
plator, Freud a inventat psihanaliza la sfarsitul seco-
lului XIX, trebuia o terapie impotriva unor nevroze
in masa.

Acest divort nu exista inci In epoca de aur, par-
don, in asa zisd ,epoca Luminilor”, perioada mari-
lor enciclopedisti. Filosofie i stiintd insemna unul
si acelasi lucru. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778),
de exemplu, este printre primii care semnaleaza
acest pericol, care presimte posibilitatea unei even-
tuale separari a stiintei de filosofie. De unde si criti-
ca masivd, bine cunoscutd, pe care o face progresu-
lui stiintific, cdruia i opune morala. De unde si
reactualizarea mitului Bunului silbatic. Reapare
astfel aceastd veche dihotomie intre, pe
de-o parte mitul eternei reintoarceri, al paradisului
pierdut, atunci cand omul era confundat cu natura,
cand fdcea parte integrantd din aceasta; iar pe de
alta parte, utopia progresului tehnostiintific, a unei
fericiri promise si situate intr-un viitor intotdeauna
indepartat. Mitul este specific societatilor arhaice,
fiind exploatat in prezent de agentiile de turism
(excursii in insule tropicale, turismul de masa etc.);
utopia este deja prezentd in societatea contempora-
nd occidentald, ea constituie materia de bazi a noi-
lor retorici stiintifice, a noilor ideologii extremiste
(transumanismul artificial), a progresului viitor.

Dar Auguste Compte, cu gindirea unicd, cu
noua sa religie ateistd, nu este singurul responsabil.
Lista este lungd a celor care au contribuit la acest
divort dintre stiinta si filosofie, dintre morali si
cunoastere. El nu a fost singurul, insd a fost avoca-
tul cel mai important. Marx s-a inspirat direct din
scrierile lui; Nietzsche cu nihilismul siu, cu ristur-
narea valorilor occidentale a dat de asemenea o
loviturd de gratie traditiei occidentale; epigonii lor,
Julien Huxley cu noua sa ,religie fird Dumnezeu”,
transumanismul artificial, sau un Michel Foucault,
care propagd ideea ca ,omul a murit”, idee coerentd
cu afirmatia nietzscheand ,Dumnezeu a murit”, si
ei deci au contribuit la aceastd separare catastroficd
intre stiint3 si filosofie.

Se poate explica astfel o frazi misterioasd, care
apare printre aforismele confuze si frazele riticite
ale lui Nietzsche: ,Zeul Pan a murit”; pe care o aso-

ciez cu o alta la fel de misterioasd, ,stiinta distruge
natura”. Or aceasti frazd ermetic este iIn mod
obisnuit atribuitd lui Pascal: ,Marele Pan este
mort”. Enigma filosoficg, in realitate profetie apoca-
liptica, existentd deja in scirerile lui Plutarh: ,Pan
est mort”. Care este sensul acestor cuvinte¢ Pan tri-
mite la ideea de naturd, iar in greacd inseamni si
Univers, lumea in totalitatea ei. Deci se poate tradu-
ce astfel: natura este moartd, a murit distrusa de
stiintd si de tehnica! Este deci important si vedem,
fie si rapid, care este semnificatia acestor notiuni.

5. Tehnica si gtiinta

Ce este tehnica¢ Un cuvant atit de prezent, de
utilizat in limbajul comun are toate sansele s& fie
folosit fara ca si fie inteles, fard ca si i se cunoasci
sensul profund, definitia conceptuald. In mod
obignuit, atunci cind se vorbeste de tehnici, aceasta
se asociazd pe buna dreptate cu instrumentele teh-
nice, cu uneltele de lucru, cu masinile sau utilajele
necesare in munc, oricare ar fi domeniul, meseria
sau specializarea fieciruia (olarul, agricultorul, arhi-
tectul, inginerul, mecanicul, brutarul, mécelarul,
astronomul, electronistul etc.). Dar daci dorim o
definitie generald, clard despre natura tehnicii, des-
pre ce este tehnica¢ Cred cd ne putem multumi cu
aceasta: tehnica este expresia raportului pe care
omul il instaureaz& cu lumea. Ce fel de raporté Un
raport magic!

Se subintelege ca ideea, tot atit de rdspanditd pe
cat de eronatd, cd instrumentele si uneltele tehnice
sunt simple prelungiri ale corpului uman, trebuie
revizuitd (cutitul nu este o prelungire a mainii, cici
maéna nu taie); si deci trebuie nlocuitd cu aceasta a
fortei magice prin care omul vrea sd stdpaneascd, sa
transforme, sd posede, ba chiar sa distrugd natura,
lumea in care tréieste, pentru a o reconstrui in mod
artificial si conform unui proiect demiurgic. Se inte-
lege astfel mai usor si ideea binecunoscutd, dar
incompletd, a definitiei tehnologiei ca activitate care
Injecteazd informatie in realitate si care astfel trans-
formd aceastd realitate. Ce fel de informatie¢
Bineinteles ca nu orice fel de informatie este incor-
poratd realitdtii obiective. Prin tehnologie se face
apel la o informatie ordonatd, controlat, la
cunostinte fiabile, utile despre lume, pentru a trans-
forma aceastd lume, pentru a o modeliza conform
a doul maniere: a) una care ar trebui si vizeze
integrarea omului In naturd, si astfel s& respecte
armonia lumii (lat. harmonia mundi) si deci
perenitatea vietii; b) cealalts, care poate destructura
lumea, care poate distruge si destabiliza armonia
naturald, cosmic; in greacd cosmos chiar asta
Inseamnd, frumusete, armonie perfectd, totald.

Stiinta presocratica (gr. episteme) pleca chiar de
la aceste presupozitii: ca existd o lume armonioass,
din care putem extrage legi universale, imuabile,
expresie a acestei armonii, pe care le putem corela
cu fenomenele naturii si astfel putem ,salva aparen-
tele”. Cum¢ Prin speculatia teoreticd (contemplatie)
sl prin observatia empiricd. Mai concret, prin opozi-
tie cu tehnica, stiinta capteazd informatie din reali-
tate. Insa nu orice informatie, nu orice zgomote
care provin din lume fac obiectul stiintei. Aceasta
capteazd informatia semnificativd, susceptibild de a
fi inteleasd si explicatd. Aceste informatii, intelese
ca §i cunostinte, sunt integrate In sisteme stiintifice,
care formeazi domenii stiintifice institutionalizate,
si care sunt supervizate de teorii stiintifice mai mult

sau mai putin fiabile.

Aceastd lipsd de fiabilitate, un relativism evident
al teoriilor stiintifice, dar si o fortd extraordinara a
tehnologiei - forta magicd, au dus la aparitia unui
hibrid: tehnostiintele. Si acest fenomen este un
simptom evident ca puterea de fascinatie a tehnicii
este mai mare decit cunoasterea stiintificd, teoreti-
cd, contemplativa si c&, prin urmare, tehnologia a
inceput deja sd acapareze, s3 ,inghitd” stiinta.
Dimensiunea rationald, contemplativa, teoreticd a
stiintei este deci invadatd, inundatd de dimensiunea
magicd a tehnicii. Astfel, cu magicianul tehnocrat
ne situdm intr-o noud perspectiva: totul este posibil
sau totul pare posibil. Nevrozele declansate in seco-
lul al XIX-lea se transformi in adevirate patologii;
doar nebunia se manifesti ca atare, fard limite; de
unde si pericolul. Rationalitatea de tip occidental
este deci parasitd in favoarea unei rationalititi, in
fond foarte arhaice, de tip magic: vrem sd domi-
ndm, si subjugim, si stdpanim totul, si inainte de
toate omul. Lumea este luatd drept ostatec de teh-
nostiinte, lumea este posedatd comform analogiei
posesiei erotice.

Apar astfel noii sclavi, sclavii informationali,
sclavia electronicd. Omul este legat, fermecat (ca in
toate formele de magie) cu legaturi invizibile, vir-
tuale: bani virtuali, imagini virtuale, supraveghere
virtuali, comunicatii virtuale. Orice informatie cu
privire la om este important3 si este valorificatd. Se
fac afaceri cu informatiile noastre (corporale, men-
tale, psihologice, comportamentale etc.). Or aceste
informatii fac parte integrantd din persoana respec-
tiva, deci apare dreptul de proprietate informationa-
14, ca si dreptul de autor. Dar cine tine cont de
aceasta¢ Altfel spus omul este de vanzare. Dar nu a
fost Intotdeauna omul o afacere veroasd¢ Fie ca a
fost vandut ca sclav, fie ca este vAndut ca mand de
lucru iefting, fie ca se vinde el Insusi, fie ¢ ii vinde
pe altii...

6. Care este solutia¢

Din pécate solutii nu prea sunt. Filosoful nu
prea dispune de competentele necesare in acest
sens; el Insd este capabil sd constate probleme pe
care majoritatea le ignord. S3 nu uitdm ca pentru
societitile arhaice stiinta nu era accesibild oricui, nu
se avea acces la cunoastere decat prin rituri de
initiere, care erau rezervate unor alesi. Acest fapt
conferea o mare responsabilitate celor care detineau
cunoasterea si deci puterea. Nu mai este cazul in
prezent; un simplu licean cu studii mediocre este
capabil s3 traficheze bazele de date ale bancilor sau
ale institutiilor militare.

Intro lume in care totul este de vinzare, inclu-
siv omul, acesta din urmi este considerat (a devenit
efectiv) o marfd pretioasd, un produs de manufactu-
r&; prin urmare se poate modifica si statul sdu, in
mod artificial. Aceasti situatie de sclavie tehnostiin-
tifics, promovatd de ideologia transumanists, pre-
zintd anumite asemandri cu antichitatea greco-lati-
na. Insd atunci existau mai multe categorii sociale:
sclavii, artizanii, militarii, preotii, aristocratii, oame-
nii politici si... oamenii liberi. Aceastd din urma
categorie a dispdrut insd in negurile istoriei.
Categoria oamenilor liberi trebuie reinventata! Dar
tot atunci se dezvoltase o morald extraordinara:
stoicismul; aceasta mi se pare destul de apropriatd
in prezent, deoarece ea conferd si prezerva totusi o
anumitd demnitate omului. Ne invatd cum s&
facem astfel incat sd suportdm totull A fost foarte
stimatd de toti marii filosofi moralisti, dar si nu
uitdm totusi cd stoicismul a fost o morald a
sclavilor.
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7. In concluzie

Chiar dacd la oral am improvizat mai mult, iar
discursul nu a fost atit de organizat ca aici, in
mare cam acestea au fost ideile exprimate in prele-
gerea mea. Trebuie si semnalez c3 au fost si ,inci-
dente”, palide este adevirat, dar care nu aveau cum
s& md destabilizeze chiar dacd ar fi fost mai impor-
tante. Mai intéi, atunci cdnd mi-a venit randul s&
vorbesc, Isabelle a insistat asupra faptului cd am
modificat titlul, cd am exclus din el cuvantul ,pro-
gres”; or este o practicd bine cunoscutd in mediul
universitar aceasta a modificarii titlului anuntat, ba
chiar a schimbdrii radicale. Deasemenea, tot
Isabelle (o prietend tare bund) a insistat ironic (iro-
nie ieftind) pe faptul cd nu folosesc ,slideuri” si cd
o s& dezvalui In fine Graal-ul! Practica filosoficd nu
exclude prezentarea prin imagini, insa intr-un
demers ca al meu, in care privilegiez relatia directd,
orald, fir3 interfatd artificial, este inutild utilizarea
yslide-urilor” (ce barbarism!). Pe urmg, dupd ce a
fost reglatd camera de luat vederi si am inceput sd
vorbesc, imediat ce am pronuntat prima fraza, un
grup de studenti s-a ridicat ca la comanda si a para-
sit sala. Am zdmbit amuzat in fata acestor manevre
banale.

Ca de obicei am fost in vervd, am facut glume
si ironii, iar la sfarsit am scos si fiola mea de par-
fum, elixirul tineretii si al frumusetii. Le-am promis
damelor din sald cd le dau o picaturd, dar ca o
vand scump, ca sd le Intineresc si s& le fac mai fru-
moase. Ne-am amuzat Impreund, toate intrebérile
au fost agreabile, interesante si am discutat indelug
cu sala, iar la sfarsit, un grup important de studen-
te frumoase (frantuzoaicele sunt foarte frumoase)
au venit sd&-mi strangd mana si sd miroasa un pic
din elixirul meu. Le-am spus cd dacd acceptd o
picaturd, pe cele mai frumoase le iau cu mine. Am
rés toti, mai putin Isabelle, care se Intunecase de-a
binelea la fatd si care nu ne-a mai invitat nici la res-
taurant (ne-a promis pentru o altd datd, dar cAnd?)
pe mine si pe Alain, profesorul de fizica. Ceilalti
profesori si cercetdtori, care fuseserd doar spectato-
ri, nu m-au l&sat pAnd nu am discutat despre tot
felul de chestiuni filosofice; asta este, in Franta
prestigiul filosofiei este real si nu poate fi deocam-
datd compromis.

Saint Martin d'Heres, 25 februarie 2010
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Jean-Rémy Bézias

Morti pentru Turcia

a mijlocul secolului al XIX-ea, razboiul ce
urma sd devind pentru posteritate razboiul
rimeii, conflict scurt si sdngeros, a constituit

un moment crucial in istoria relatiilor internationale
sl in cea a rdzboiului modern. El aminteste de lega-
turile vechi dintre Europa occidentald si Imperiul
otoman. Tarul Nicolae I a fost cel care a declansat
ofensiva. Avid de expansiune in detrimentul a ceea
ce el numea ,omul bitrdn si bolnav al Europei”, si-
a revendicat in 1853 un drept de ,protectorat” asu-
pra ortodocsilor din Imperiul otoman. Pretext, desi-
gur, pentru a-si Incepe actiunea de distrugere. Tratat
cu dispret (,Simt pe obraz cele cinci degete ale sul-
tanului.”), tarul a ocupat in data de 3 iulie 1853
provinciile otomane si dundrene ale Moldovei si
Valahiei, populate de roméni ortodocsi si ravnite de
multd vreme. In noiembrie, un escadron turcesc a
fost distrus de rusi la Sinope, pe litoralul sudic al
Marii Negre.

Dar Nicolae I subestimase interesele celorlalte
puteri, in special pe cele ale Marii Britanii, de a pas-
tra integritatea Imperiului otoman, nelinistite de
ambitiile rusilor de a cuceri strAmtorile turcesti.
Dorind sé se apropie de Anglia, Franta s-a aldturat
Londrei. In data de 27 martie 1984, cele doud pute-
ri au declarat rizboi Rusiei.

Debarcat in Dardanele si sustinut de turci, con-
tingentul franco-englez de 75.000 de oameni s-a pus
in miscare spre Dundre. Comportamentul rusilor a
deplasat rézboiul pand in peninsula Crimeea:
Nicolae I ordond retragerea din provinciile romé-
nesti, insd nu si capitularea. Pe viitor, obiectivul alia-
tilor era marele arsenal rus de la Marea Neagra, sub
Sevastopol, aflat la margine si izolat in sudul impe-
riului tarilor. Dar, in ciuda strilucitei victorii a aliati-
lor de la Alma din septembrie 1854, apoi a celor de
la Balaklava (25 octombrie) si Inkerman (5
noiembrie), foarte costisitoare de altfel (200.000 de
morti), dezamigirile se acumulara.

De fapt, ajutoarele trimise de urgentd de catre
tar nu erau suficiente pentru a pune capat asediu-
lui, dar la Sevastopol rezistenta rusd avea s& dureze
trei sute patruzeci si noud de zile. Cinci mii de
oameni au pierit in timp ce traversau campia
Dobrogei, printre acestia aflandu-se si maresalul de
Saint-Arnaud si lordul Raglan. O altd victima ilustrd
a fost poetul Adam Mickiewicz, organizatorul unui
corp expeditionar polonez impotriva rusilor. Acesta
moare la Constantinopol, in 1855. Dizenteria, tifo-
sul, scorbutul, addugate frigului iernii, secerard cu
zecile de mii soldatii unei armate franceze prost
pregitite, riu hrénite si rdu imbricate. Presa englezd
s-a dezlantuit, in timp ce in Franta cenzura tinea
gurile jurnalistilor inchise.

Moartea neasteptatd a lui Nicolae I, in februarie
1855, ciruia i-a urmat la tron fiul siu, Alexandru al
[Ilea, nu i-a ficut pe rusi si cedeze. Napoleon al
[Il-lea, de frica unei debandade, spori efectivele.
Dupa numeroase tentative, turnul Malakoff e cuce-
rit de soldatii generalului Mac-Mahon (,Aici sunt,
aici rdman!”), fapt ce a dus la caderea
Sevastopolului (10 septembrie 1855). Pe cAmpul de
batélie, rézboiul Crimeii era incheiat, insd importan-
ta lui avea s3 fie considerabila.

Pe plan diplomatic, Franta a gézduit la Paris o
conferintd internationald, din 25 februarie pand in 8
aprilie 1856. Rusia, invinsa, a trebuit sd accepte
neutralizarea Marii Negre. Provinciile moldo-valahe
ii scapau de sub control, intdrindu-si autonomia. Cu

binecuvantarea lui Napoleon al IIllea, acestea nu
au Intarziat si se uneasca (in 1859), pregitind astfel
crearea Romaniei in 1878.

Imperiul otoman putea fi satisfdcut vizandu-i
pe rusi tinuti in friu. Piemontul, care trimisese
15.000 de oameni, beneficia de oportunismul
presedintelui Consiliului italian, Cavour. In ceea cel
priveste pe Alexandru al IIlea, constient de faptul
cd tara sa ramadsese in urma, incapabild sd infrangd
o ofensiva limitatd pe propriul ei teritoriu, se con-
vinse cd imperiul trebuia reformat: abolirea sclaviei
in 1861 a fost consecinta razboiului Crimeii.

La Paris, al Doilea Imperiu isi sdrbatorea primul
succes militar, platit cu un pret forte. Una dintre
marile tdieturi urbanistice haussmanniene a fost
botezatad atunci Sevastopol, in timp ce o piata si un
pod imortalizau victoria de la Alma. Un cartier din
Vanves a fost numit Malakoff. Bunele relatii ale
impératului cu Inalta Poartd au permis, in 1868,
deschiderea, la Constantinopol, a liceului
Galatasaray, destinat formarii elitelor turce in spiri-
tul francez.

Conflictul a avut, de asemenea, consecinte asu-
pra tehnicilor de rézboi. Inaltele vase de linie cu
panze franco-engleze fuseserd avariate de obuzierele
ruse la Sevastopol. Au fost, deci, puse la punct
tunuri plutitoare blindate, capabile s3 bombardeze
fard probleme fortdreata. Cu saizeci de ani Inainte
de Primul Rézboi Mondial, transeele sdpate de rusi
pentru a apéra cu indérjire Sevastopolul anuntd raz-
boiului de pozitii modern.

Tot in Crimeea, au fost realizate primele fotore-
portaje de citre britanicul Roger Fenton. In sfarsit,
soarta soldatilor bolnavi sau riniti debarcati la
Scutari (Uskiidar) a determinat-o pe Florence
Nightingale si infiinteze scoli de infirmiere.
Contflictul inghitise intre 200.000 si 300.000 de
oameni veniti si apere integritatea Imperiului oto-
man.

(Articol publicat in ,Les Collections de
I'Histoire”, 45, octombrie 2009, p. 50-51.)

Traducere din francezi de
Raluca Cioclu
[ |
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puncte de vedere

O capusa cu buletin (II)

. Laszlo Alexandru

d amintim Incd o datd dispunerea ierarhici a

actorilor in aceastd piesd, de sus in jos: 1)

Legea drepturilor de autor; 2) ORDA; 3)
Copyro. Legea prevede asadar impartirea taxei
pentru copia privatd, in mod egal, intre autori si
editori. Atunci cind ORDA autorizeaza functiona-
rea Copyro (sub forma numitd pe-atunci “Fondul
literar”), se ingrijeste explicit de felia care le revi-
ne editorilor: “Din remuneratia colectatd potrivit
art. 2 din prezenta decizie de la cei care o dato-
reazd conform art. 109 (2) din Legea nr. 8/1996,
«Fondul Literar» va repartiza 50%, in conditiile
previzute la art. 109 (3), asociatiilor constituite
ale editorilor din Roméania in baza unui protocol
negociat cu acestea si care va fi prezentat pentru
avizare la Oficiul Roméan pentru Drepturile de
Autor In termen de 90 de zile de la publicarea
prezentei decizii”.

Daca editorii primesc 50%, iar legea spune ca
suma se imparte egal, inseamnd c3 si autorilor -
adicd: tuturor autorilor - ar trebui sd le revind
restul de 50% din suma colectatd. Dar aici inter-
vine cu hotdrire Statutul Copyro, art. 6.3., lit. a):
(...) “Din sumele colectate din remuneratia com-
pensatorie pentru copia privatd Copyro va retine:
30% comision procentual administrativ aprobat
de Adunarea Generald; 30% pentru burse, premii,
promovarea literaturii In strdinatate; 40% se repar-
tizeazi semestrial citre membrii [sic! - L.A.]
potrivit criteriilor de repartizare”.

Legea si ORDA hotarau sa-i despagubeascé pe
editorii romaéni, eventual prejudiciati de activitatea
fotocopiatoarelor. Copyro decide, prin Statut, si-si
retind pentru sine un usturdtor comision de
administrare, plus un exorbitant procentaj pentru
o nebuloasa promovare literard in strdinatate.
Legea prevedea despdgubirea tuturor autorilor,
eventual prejudiciati prin fotocopierea scrierilor
lor. Copyro stabileste, prin Statut, sa-si recom-
penseze - semestrial - doar propriii membri. Acest
Statut uluitor e avizat, fard dificultati, la ORDA, e
inregistrat la Judecdtorie, si societatea Copyro
functioneaza astfel bine mersi, ani intregi, fara a
fi luatd de nimeni la puricat. li las pe specialistii
in drept sd stabileasca denumirea procedurii prin
care sumele destinate de lege unui anumit scop
sint folosite, de o firma privatd, intr-un cu totul
alt scop, vizind propria Inavutire.

Cititorii naivi isi vor spune, probabil, cd e nor-
mal ca Societatea Copyro sd-si pastreze un comi-
sion administrativ - altfel cum ar supravietui¢
Totusi Statutul (art. 9) o indicd limpede c& veni-
turile sale se constituie din comisioane prelevate
de la membri, dobinzi bancare, donatii,
sponsoriziri, taxe de adeziune etc. In fond, ca
orice fundatie sau ONG, Copyro s-ar putea
inscrie In competitii de proiecte, pentru obtinerea
de fonduri. In loc de asa ceva, societatea privats,
consolidatd de sprijinul statal, prin intermediul
legii, preseaza firmele private din domeniul tehnic
pentru incasarea sumelor. Ea nu candideaza in
vederea finantdrii, ci o pretinde imperativ,
recurgind la ajutorul instantei. Iar dupd ce suma a
fost incasatd (chipurile: in vederea redistribuirii ei
citre editori si autori), Copyro isi autoatribuie o
parte consistentd a acesteia.

Tot cititorii naivi isi vor mai spune: in regulj,
o parte din sumi e palmati de colector. Fie si
asal Nu toti autorii sint despdgubiti pentru copia
privatd - dar macar membrii Copyro tot o

primesc. In realitate, ins3, noi si noi obstacole
artificiale se ridicd in calea celui cdruia i s-ar
cuveni bani. Desi legea nu stabileste o limiti de
timp, Statutul Copyro include “principiul repar-
tizdrii, In cazul gestiunii colective, in timp de 3
ani de la colectare. Dupa acest termen, sumele
nerepartizate sau nerevendicate sunt utilizate
potrivit Hotrrii Adundrii Generale” (art. 6.3).
Din pdcate pentru toatd lumea, acum, in 2010, pe
site-ul Copyro sint expuse doar anumite situatii
vagi si partiale in legdturd cu colectarea copiei pri-
vate din 2007. Intrucit probabil e nevoie de acest
interval mare de timp in vederea stringerii sumei
cu pricina, mai devreme de trei ani e inutil sa-ti
soliciti partea de la Copyro, dar mai tirziu de trei
ani e iardsi inutil, cdci intri in perioada de pre-
scriptie. Ca sd nu mai vorbim de toti cei care
habar n-au ci, in calitate de autori, li s-ar cuveni
bani pentru copia privatd si, prin urmare, nu se
deplaseaza personal pind la sediul institutiei, zil-
nic, intre orele 9 si 16 (cum o precizeazd anuntul
lor expus pe site numai de vreo sdptdmina, adicd
numai dupd ce revista Observator cultural a publi-
cat articolul devastator despre Copyro).

Dar, ce sa faci, asa e viata iIn Romaénia. Legea
spune c& toti autorii trebuie despdgubiti (fie cd o
stiu, fie c& nu). Statutul Copyro zice, in schimb,
cd cel care vrea ceva, trebuie si vini si s ceard,
intr-un anumit interval, in functie de un anumit
orar. De altfel, e lucru cunoscut ci una e si ceri
si cu totul altceva e sd capeti.

Mai spune Legea drepturilor de autor si alte
lucruri frumoase, destinate liberei informari a
cetdtenilor. De pild3, prin art. 134 al legii, mem-
brii Copyro au dreptul sd consulte liber, cu 30 de
zile inainte de Adunarea Generald, o serie intreagd
de documente: darea de seam3 contabild, bilantul
contabil, raportul organelor de conducere, salariile
individuale ale angajatilor etc. Toate acestea se
cuprind si in Statutul Copyro. Dar, surprize-sur-
prize, cind apare vorba despre aflarea “salariilor
individuale ale angajatilor”, Statutul Copyro (art.
5.3.4., lit. e) adaugi scrupulos precizarea: “cu
respectarea art. 40, alin. 2, lit. i din Codul
Muncii”. Urral ne grabim si jubilim. In sfirsit
legea a fost amelioratd, pentru a ne oferi un plus
de avantaje. Si ddm fuga la invocatul articol din
Codul Muncii, unde citim cu uluire c&, printre
alte obligatii, angajatorului ii revine si aceea “sd
asigure confidentialitatea datelor cu caracter per-
sonal ale salariatilor”.

Asta ce inseamnd oare¢ C3 dacd, inainte de
periodica si ritualica realegere a lui Eugen Uricaru
in functia de Presedinte, vreun membru Copyro
ar fi curios sd stie cit palmeaza seful lunar pe
statul de platd, bietului curios i se va comunica
suma exactd, totusi fard a se insista pe numarul
de la pantofi al boss-ului ori pe marca automo-
bilului sdu preferat (ele reprezentind, nu- asa,
date confidentiale, cu caracter personal)¢ Mai
curind am zice cd, atunci cind legea roméneasca
inlesneste o situatie, pe datd se giseste un smech-
er sd facd un Statut prin care s-o complice la loc.
Fiindcd la noi se practicd in draci conceptul de
transparentd opaca.

O scurtd recapitulare se impune. Copyro a
ajuns, in activitatea sa de azi, si sfideze chiar
obligatiile pentru care a fost constituitd. a) In loc
sa- protejeze pe urmasii drepturilor de autor, i

sicaneazd abuziv (pretinde c& drepturile le expird
dupd 50 de ani, in loc de 70; sustine cd propri-
etatea asupra drepturilor de autor este valabild
doar pe teritoriul roménesc; se oferd sa reprezinte
interesele urmasilor si, in cazul unui refuz, le con-
testd In instantd calitdtile pe care tocmai se
pregitea si le sprijine). b) In loc s& ocroteasci
opera literard, 1i blocheazi reeditarea si ii lim-
iteaza circulatia publicd (vezi cazul Jurnalului scris
de Mihail Sebastian). ¢) In loc s distribuie
echivalent, Intre editori si autori, taxele strinse din
copia privatd (50%-50%, conform legii), isi autoa-
tribuie un exorbitant comision de autoadminis-
trare. d) In loc s repartizeze cu buni-credinti
sumele provenite din recoltarea taxei pe copia pri-
vatd, isi permite sa confere abuziv burse si spon-
sorizri, dupi criterii echivoce. e) In loc si-si
exercite in mod transparent atributiile, 1si
secretizeazd suspect si nejustificat activitatea,
rezultatele si veniturile salariale. f) In loc si fie
disponibild unei categorii cit mai largi de autori,
pe o perioadd neprecizatd de timp - conform
rolului pentru care a fost previzutd existenta sa,
prin textul legii - Copyro le restringe aproape
tuturor informarea onesta si accesul neingradit.

Trebuie mentionat ci, in comiterea abuzurilor,
Societatea Copyro se ascunde adesea, cu feciorel-
nicd sfiald, in spatele votului primit de la
Adunarea sa Generald - de parcd aceasta ar avea
autoritatea sd voteze Incélcarea legii! (Sau ce, dacd
Adunarea Generald va decide prin vot unanim ca
Eugen Uricaru este un papagal, presedintele
Copyro Isi va lua zborul pe deasupra mesei de
consiliu¢)

Este evident ca In activitatea Copyro nu s-ar fi
inregistrat o asemenea piramidald nesimtire, fard
sprijinul consistent (mé&car prin politica “ochilor
inchisi”) din partea ORDA. Cici asta era (vezi
Legea drepturilor de autor, art. 138) institutia
obligatd sa tind haturile cu fermitate: “f) avizeaza
constituirea si supravegheazi functionarea organis-
melor de gestiune colectivg; (...) h) controleaza
functionarea organismelor de gestiune colectiva si
stabileste mdasurile de intrare in legalitate sau
aplica sanctiuni, dupd caz”. Intrucit ORDA e in
directa subordine a Guvernului Romaniei, iar sefii
sdi n-au mai fost schimbati de zece ani, este
limpede c& solutia de-acolo trebuie sd vina.
Destituirea directorului general si a directorului
general adjunct ORDA, de citre Primul Ministru
Emil Boc si de citre Ministrul Culturii Kelemen
Hunor, ar marca un moment fericit in lupta de
rotire a cadrelor. Noua conducere ORDA va tre-
bui - conform atributiilor pe care agentia guverna-
mentald le detine - sd someze Copyro s3
descopere limitele bunului-simt, macar prin urma-
toarele masuri de primd urgentd: A) S& Inceteze
cdpusarea taxei pe copia privatd, oprind ster-
pelirea comisionului de autoadministrare. B) S&
suspende jumulirea taxei pe copia privatd, blocind
raspindirea ilegald de burse si sponsorizéri (multe
si marunte), pentru cistigarea de complici si
aderenti. C) S&-si transparentizeze activitatea, prin
afisarea pe site a declaratiei de venit si a decla-
ratiei de interese a conducatorilor Copyro. D) S&
impuna limite decente de salarizare, pentru con-
ducerea Copyro, in echivalenta cu veniturile
functionarilor publici.

Cind vom vedea si aceste miracole faptuite in
fata ochilor, s-ar zice cd am mai intors o brazda.
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flash meridian

Proteu revigorat

. Virgil Stanciu

m In ultimele decenii ale mileniului trecut,
romanul britanic trecea printr-o perioada nefasts;
dupa reactia suficient de nervoasa si batdioasd
impotriva exceselor modernismului, venitd in pri-
mul rAnd de la gruparea Tinerilor Furiosi, didea
impresia ci4 este greu sd-si regiseasca suflul, si
intre In cadentd normald, si imposibil si rivalizeze,
fie si printr-un numdr redus de personalititi, cu
marii corifei ai epocii antebelice. Admonestat din
interior (Bernard Bergonzi, Malcolm Bradbury) sau
din afard (Robert Scholes, Mark Schorer), romanul
englez raménea cantonat cu incdpatanare in zona
unui ,parohialism” incipatanat si, dupd cum scria
Bergonzi in The Situation of the Novel, se multu-
mea cu satisfactiile minore ale ,fictiunii generice”. I
se dedicau putine studii sintetice (trebuie s&i amin-
tim, totusi, pe Alan Massie si Randall Stevenson).
Eu Insumi am scris in Tribuna un eseu intitulat
yProteu imbdtranit”, depldngdnd presupusa anemie
a prozei engleze, iar asta in 1991, cand aparusera
deja In arena literard Julian Barnes, Graham Swift si
Salman Rushdie. Cu astfel de romancieri - avangar-
da unei armate competente, pe alocuri cu scanteieri
de geniu - a si inceput revirimentul romanului brita-
nic, la care au contribuit atdt postmodernistii si
postcolonialii, cat si, cu certitudine, scriitoarele pe
care, tindnd seama de imprejurarea cd manifestari
substantiale ale feminismului se iviserd deja in seco-
lul XIX, le-am putea numi ,postfeministe”.

m Doud articole publicate recent in The
Observer mi-au orientat atentia inspre acest subiect.
In ,Deci scriitorii britanici sunt iardsi in top¢
Continud sd visezi ...”, Robert McCrum se refer3 la
trei excelenti autori din UK care au cAstigat distinc-
tii in Statele Unite: Hilary Mantel (laureata Man
Booker pe 2009 pentru Wolf Hall), Diana Athill
(Somewhere towards the End) si biograful Richard
Holmes (The Age of Wonder). Ei au luat crema la
ceremonia premiilor acordate de National Book
Critics Circle. ,Trei lnseamna un trend”, constati
McCrum, referindu-se apoi la comentariile de presa
privind suveranitatea redobanditd a romanului brita-
nic. In mod paradoxal, insufletirea aceasta este pen-
tru criticul de la The Observer un semn al ,cat de
jos ajunsesem in ochii verisorilor de peste ocean.”
Eseistul trece apoi la o prezentare istoricd a compe-
titiei literare Marea Britanie - Statele Unite, reamin-
tindule Infumuratilor ianchei ca pe tot parcursul
secolului XIX romancierii Albionului (Dickens,
Scott, Thackeray, Eliot, Trollope si altii) s-au bucurat
de un prestigiu invidiat de confratii lor americani,
cd scrierile lor erau piraterizate nerusinat peste
ocean ca s& umple pungile editorilor, constituind,
totodatd hrana spirituald zilnicd a tot mai nume-
rosilor scriitori si materialele de lucru ale librariilor
si bibliotecilor fixe sau ambulante. ,Noi, fati de
America, eram ca Grecia fatd de Roma”, dezgroapa
McCrum o comparatie aproape uitatd. E greu sa-ti
reprimi nostalgia fatd de trecut. Astizi, fireste, prin
forta imprejurarilor, lucrurile stau exact pe dos.
America a devenit o putere mondiald in absolut
toate domeniile, inclusiv literatura, scrisul in gene-
ral. Memoriile cdznite ale unui politician de rangul
doi, gen Sarah Palin, ar eclipsa indubitabil orice
autobiografie a lui Tony Blair. Moartea lui J. D.
Salinger a facut sd curgd mult mai multd cerneald
decéat decesul lui J. G. Ballard. Un nou roman sem-
nat Richard Ford sau Don de Lillo va umple de
recenzii coloanele ziarelor In mult mai mare masurd

decét orice scriere noud de lan McEwan sau David
Lodge. In acest context, premierea celor trei britani-
ci trebuie socotitd un triumf. A nu se uita, totusi,
cd noua vigoare a romanului britanic este, cel putin
partial, importatd din India, din Indiile de Vest,
chiar din Extremul Orient.

m Al doilea eseu despre care vorbeam ne
demonstreazi ci romanul englez al anilor 1960 -
1970 nu a fost chiar atit de tern pe cit se crede.
Polemizand de la inceput cu lan McEwan, partizan
al acestei idei, Rachel Cooke, membra a juriului
pentru The Lost Booker Prize relevd in ,The Lost
Booker: A Judge Tells All” ce descoperiri a ficut
(re)citind 21 de romane mai vechi ocolite de mult-
jinduitul premiu. In 1971, la abia doi ani dupi
infiintarea Booker-ului, s-a luat hotirarea ca premiul
sd nu fie acordat retrospectiv, ci si Incununeze, ca
acum, cel mai bun roman din productia anului. Tot
atunci, data anuntarii castigdtorului a fost mutata
din februarie in noiembrie, asa c&, practic, romanele
aparute in ultimele doud luni ale unui an nu mai
erau examinate. Multe cirti, asadar, au rdmas pe
dinafard, indiferent de valoarea lor estetici.
Arhivistul neoficial al Premiului Booker, Peter
Straus, un om cu un deosebit simt al justitiei, a pro-
pus decernarea unui premiu alternativ, The Lost
Booker, pentru cel mai bun dintre romanele anilor
1970 aflate incd in circulatie. Membrii juriului tre-
buiau sd aiba vérsta cartilor evaluate: in jur de
patruzeci de ani. Rachel Cooke se declard incintatd
cd a fost aleasd In juriu (format din numai trei per-
soane), deoarece este ,0 cititoare pasionatd, bucu-
roasd s intAmpine varsta de patruzeci de ani si cu
altceva decét riduri noi.” Faptul c& cele 21 de roma-
ne luate In considerare se mai gésesc in librarii este,
considerd ea, un prim semn cd au un oarecare
merit. Lectura lor grupatd a fost fascinants, ajutand-
o sd Inteleagd spiritul epocii. Uneori i se pdrea cd
realitatile descrise de naratiuni nu puteau avea nici
in clin nici in ménecd cu Anglia copildriei si tineretii
sale, pe care o descoperea acum mai mesching si
sdracd, divizatd de spiritul de clasi si de castd, mult
mai austerd, cu o morald mai rigidd, cu grupurile
minoritare mai aspru si mai deschis impilate. Si-a
dat de asemenea seama cd in anii 1970 se tipdreau
la fel de multe romane istorice ca si astizi. (Unul

dintre romanele de pe lista scurt3, Fire from
Heaven, de Mary Renault, e o cronici a vietii lui
Alexandru cel Mare. Si nu uitdm ci cel mai nou
roman castigitor al premiului Man Booker, Wolf
Hall de Hilary Mantel, are drept cadru epoca eliza-
betand.) In unele momente, Cooke avea impresia ci
textele citite n-ar fi putut fi scrise intr-o Anglie con-
temporand cu ea, In alte momente ele ii sunau fra-
pant de actual. Efectul total, spune Rachel Cooke, a
fost asemandtor cu cel pe care il simti ciAnd te uiti
la programe TV in alb si negru.

m Lista scurtd pentru premiul Lost Booker,
anuntatd in 25 martie la Sunday Times Oxford
Literary Festival, cuprinde urm3toarele sase opere,
alese dintr-un total de 21: Nina Bawden, The Birds
on the Trees; ]. G. Farrell, Troubles; Shirley
Hazzard, The Bay of Noon; Mary Renault, Fire
from Heaven; Muriel Spark, The Driver’s Seat;
Patrick White, The Vivisector. De observat ca doi
dintre scriitorii de pe lista scurtd (Shirley Hazzard
si Patrick White) sunt australieni si c& unul (J. G.
Farrell) a castigat o datd Booker-ul. Preferinta lui
Rachel Cooke merge spre romanul acestuia din
urmd, pe care-l considera ,comic, trist si splendid
scris; intuitiv, inteligent si excentric”. Este povestea
unui maior din armata britanica, aflat in 1919 in
Irlanda, unde lupta pentru independenta este pe
cale sd ia proportii epice. Se pare, totusi, cd marea
favoritd ar fi scotiana Muriel Spark, de doua ori
pierzétoare a Booker-ului, prima datd in 1969, cand
i-a fost preferat P. H. Newby, a doua oard in 1981,
in fata lui Salman Rushdie. Romanciera, biografa,
poeta si eseista scotiand este una din patru femei
ajunse pe lista scurtd. Romanul ei, The Driver’s
Seat, povestea unui contabil care, plictisit de viata
sa ternd, se decide intr-o vacanti si caute sexul si
aventura, ajungand s se auto-distrugd, este ,foarte
strns scris, cu o simbolisticd adecvatd si umor
negru, In stil autentic Muriel Spark.” Alte doud
scriitoare renumite, incluse printre nominalizati, Iris
Murdoch si Ruth Rendell, nu se numard printre cei
sase finalisti. Cum nu se numéra nici doud carti
care au fascinat-o pe Rachel Cooke, obligind-o sd le
citeascd dintr-o r3suflare: Bomber de Len Deighton
si Master and Commander de Patrick O’Brian.

m Oricum, The Lost Booker Prize Isi indepli-
neste misiunea de a recupera din uitare valori
incontestabile ale prozei britanice contemporane.
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corespondenta din Lisabona

Franturi lusitane

Incantari braziliene in ipostaze diplomatice

B Vissil Mihaiu
A\

n cei trei ani de cind indeplinesc la Lisabona o

functie diplomaticd, am avut ocazia sd cunosc

nenumdrati oameni din acest domeniu. Multi
dintre ei, remarcabili. Dar dacd mi s’ar cere s
aleg un exemplu incontestabil, l-ag numi fars ezi-
tare pe Lauro Barbosa da Silva Moreira, ambasa-
dorul Braziliei pe langd Comunitatea T&rilor de
Limba Portughezi (CPLP). Sunt convins ci la fel
s’ar pronunta majoritatea celor ce-l cunosc.
Licentiat In drept la Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro, Lauro Moreira si-a
inceput cariera diplomaticd in 1965. A detinut
posturi, pand la rangul de ambasador, la Buenos
Aires, Geneva, Wahington, Barcelona, Maroc, pre-
cum si Inalte functii de diplomatie culturald in
Ministerul de Externe al Braziliei (Itamaraty). In
ultimul deceniu s’a preocupat intensiv de promo-
varea institutionald a lusofoniei pe plan mondial -
cu scopul declarat de a solidariza natiunile de
limba portughezi (Portugalia, Brazilia, Angola,
Mozambic, Guineea-Bissau, Cabo Verde, Sio
Tomé & Principe, Timor). Dar ceea ce e fascinant
- si concordi pe deplin cu viziunea mea despre
sensurile diplomatiei - este ca Intreaga sa viata
profesionald a fost ghidatd de prioritatea acordatd
culturii. Ca admirator neconditionat al scriitorului
brazilian Machado de Assis, ambasadorul Moreira
pare a fi dorit si contrazicd o butadd a acelui cla-
sic, conform céreia ,diplomatul e un individ care
se gandeste de doud ori Inainte de a nu face
nimic.”

Intr'o profesiune consideratd de unii dintre
practicantii ei drept un fel de sinecurd - chipurile,
autoprotejabild prin inactivitate si lipsd de atitudi-
ne - Lauro Moreira excela tocmai prin dinamism,
implicare, chiar un fel de militantism pacific in
serviciul cauzelor nobile. Utilizez timpul trecut,
pentru cd oficialmente ambasadorul tocmai si-a
incheiat cariera, odatd cu postul detinut la
Lisabona. Momentul a coincis cu implinirea a 70
de ani, la 10 februarie 2010, cand CPLP i-a organi-
zat un spectacol de despirtire. In prealabil fusese
omagiat la Academia de stiinte din Lisabona,
unde i s’a atribuit titlul Personalitatea Iusofond a
anului 2009 de citre Miscarea Lusofond
Internationald. Judecand dupd asemenea fapte si
onoruri, s'ar crede cd avem de-a face cu o figurd
solemn-impenetrabild. Or, in cazul lui Lauro
Moreira, eruditia si distinctia se combin& cu alura
tinereascd si capacitatea de comunicare, cu talen-
tul special pentru rostirea poesiei si simtul muzi-
cal Inndscut. Generator de energii pozitive, el si
cucereste auditorii, oferindu-le repere cultural-
morale in confuza epocd prin care trecem.

Prestatia unui asemenea ambasador reprezinta,
prin sine insdgi, un factor credibil de persuasiune.

Interesul pentru culturd i-a ,formatat” biogra-
fia: pe cind participa, ca student, la repetitiile
unei piese de teatru de Guimardes Rosa, a cunos-
cut-o pe brianta poetesd Marly de Oliveira, ulte-
rior sotie si mami a celor doud fiice (din picate,
ea a decedat in mod tragic in 2007). In eferves-
centa atmosferd culturald a Braziliei din cumpéna
anilor 1950-60, cuplul va cultiva amicitia unor spi-
rite de talie mondiala, precum Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meirelles,
Antoénio Houaiss, Aurélio Buarque de Holanda
sau Clarice Lispector (aceasta din urmd le-a fost
chiar nasd de cdsatorie). La Buenos Aires il vor
cunoaste personal pe Jorge Luis Borges. La Roma
pe Eugenio Montale si Murilo Mendes (mirabilii
poeti tradusi in roméneste de Marian Papahagi),
dar si pe Luciana Stegagno Picchio - magistra ace-
luiasi Marian Papahagi (la rdndul sdu, mentorul
meu in materie de portugheza...). Nu pot trece cu
vederea nici ldudabila traditie, recurentd in diverse
state latino-americane, de a numi ca reprezentanti
diplomatici adevarati oameni de culturd (s3 ne
gandim doar la modul cum genialul poet al sam-
bei si bossa-novei Vinicius de Moraes a stiut sa
concilieze cariera muzical-poetici, obligatiunile
diplomatice si ... libertatea eroticg, sau la faptul
cd marele prozator Alejo Carpentier a fost ani de
zile ambasadorul Cubei in Franta).

Prin anii 1990, Lauro Moreira a inceput sa-si
valorifice talentul actoricesc, mai ales prin recita-
luri de poesie. A inregistrat albume discografice
pe care rostea impecabil poeme, provenite din
toate tirile de limba portugheza si din unele his-
panofone. A editat un CD cu poemele lui Manuel
Bandeira, citite de autor in casa din cartierul
Botafogo/Rio de Janeiro a viitorului ambasador
(anno 1968). In paralel, a creat un ansamblu capa-
bil s3 pund in scend fabulosul patrimoniu muzical
al Braziliei. Octetul, numit Solo Brasil a efectuat
turnee in 20 de tari. Avui sansa de a-l admira pe
scena venerabilului Teatro da Trinidade din
Lisabona, la finele anului trecut. Un spectacol
entuziasmant, cu muzicieni de clasd, printre care
Lauro Moreira apdrea nu doar in calitate de nara-
tor, ci si de percutionist si (asemenea oricdrui bra-
zilian ce se respectd) ca... dansator.

Am fost extrem de tusat de disponibilitatea
acestui important diplomat, cdrturar si artist, de a
sustine efectiv eforturile abia Infiintatului Institut
Cultural Romén din Lisabona intru diseminarea
culturii noastre in patria lusofoniei. Atitudine cu

Ambasadorul Lauro Moreira (stdnga) si directorul ICR
Lisabona, Virgil Mihaiu, fotografiati cu drapelul
Braziliei, la Reprezentanta acestei tari pe langa
Comunitatea Statelor de Limba Portugheza.

atit mai ldudabild, cu cat dovedea mai multd Inte-
legere, spirit de intrajutorare si cildurd sufleteasca
decét unii dintre compatriotii nostri (ce preferau
s&-si sublimeze prin absentd iritarea fatd de succe-
sele institutiei). Dintre numeroasele noastre cola-
bordri retin aici doar citeva: serata luso-braziliano-
romand, pe care am organizat-o Impreuna la
sediul Misiunii Braziliei pe langd CPLP - o bund
ocazie pentru Lauro Moreira de a trece in revista
istoricul relatiilor diplomatice dintre térile noastre,
dar si de a cunoaste figura lui Richard
Oschanitzky - creator al jazzului cu amprentd
romaneascd, precum si unul dintre rarii compozi-
tori/interpreti de bossa nova din afara Braziliei (in
acest sens obtinusem filmari TV din anii 1960,
gratie infatigabilului video-investigator Doru
Ionescu). Comunicarea prezentatd de Lauro
Moreira la Colocviul Marian Papahagi, organizat
de ICR Lisabona la 60 de ani de la nasterea si 10
ani de la moartea lampadoforului luso-brazilianis-
mului In Roménia. Alocutiunea atasantului perso-
naj la lansarea, in aceeasi ambiantd, a editiei bra-
ziliene a romanului Acasd de Mihai Zamfir (cu
participarea autorului, actualmente ambasador al
Romaéniei In cel mai mare stat de limb3 neolatind
de pe Glob). In februarie 2009, cind am instituit
titlul onorific Amicus Romaniae - spre a distinge
acele personalitdti ce ne-au ajutat cu generozitate
la edificarea primei ,ambasade culturale roméne”
in spatiul lusofoniei - Lauro Barbosa da Silva
Moriera s’a aflat printre cei dintéi care l-au bine-
meritat. Un om de mare pondere - profesionals,
culturald, moral. Si un adevirat amic al
Romaéniei.
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i violoncel

. Mircea Oprita

rganism cibernetic, imbinare de sisteme natu-

rale si artificiale, iatd Intelesul termenului

cyborg. Cibernetica intrd In componenta
acestui produs al mintii i, totodatd, al realititii noas-
tre moderne abia in formele sale de mare complica-
tie, presupunand existenta unor tehnici electronice
clare. Unii, mai ingdduitori, sunt dispusi sa vadd
cyborgul si in combinatii simple, bundoard in persoa-
na cu implanturi de felul cristalinului artificial, sau al
valvelor cardiace. In sensul interpretirii respective,
am putea s3 vedem cyborgi la tot pasul, in purtatorii
lentilelor de contact, ori ai unor tije metalice din
gambele rupte. Cu aparatele de stimulare cardiaci
sau cu pompele de insulind, implantate in corp,
incepem sa ne apropiem de realitatea complexa a
fenomenului. Nu orice protezd de care avem la un
moment dat nevoie indreptateste calificativul de
cyborg. Fiecare parte constitutivd, intratd in relatie
cvasi-simbiotica, cea vie si cea mecanicd, trebuie si-si
aiba complicatia sa structurald si functionald care sd
permiti stabilirea efectivd a unui senzational proces
de autoreglare om-masin.

Pand acum m-am mentinut in limitele unei suges-
tii medicale a aplicatiilor procesului, fiindcd, intr-ade-
var, tehnologiile cibernetice si-au castigat un rol
important in repararea ,defectiunilor” fizice si menta-
le ale unui organism. Dar cyborgul n-ar fi cyborg
daci n-ar nutri (el, sau echipele carell construiesc)
ambitii mai mari decat asemenea obiective pur tera-

peutice. Odatd lansatd ,linia de productie” a masin-
ilor umane, e greu de crezut cd incercarile se vor opri
la solutiile aflate cel mai la indemana. Cercetarea a
fost mereu tentatd de explordri ale limitelor extreme,
iar limita extremd a omului este - oricit ne-am codi
s-0 spunem - supraumanul. Dincolo de orice filozofie
politicd, supraumanul existd, mdcar ca ideal al evolu-
tiei, iar combinatia de tip om-masing, cu tot ce
Inseamnd ea ca experiment in zona frontierelor avan-
sate ale stiintei si tehnologiilor, este o cale practicd de
al produce, de al testa.

Fictiunile anticipative imagineaza deja cyborgul ca
pe o fiintd aflata (fizic si psihic) dincolo de limitele
actuale ale speciei umane, undeva, la nivelul unei noi
frontiere (deocamdati n-avem cum sti care o fi ea).
Implanturi in urechea interna pot aduce auzul in
situatia de a percepe frecvente inaudibile, cele din
ochi pot atribui purtdtorului vedere in infrarosu, alte-
le vor tinde s&1 facd inepuizabil fizic sau chiar rege-
nerabil, cu organe stimulate s se re-alcdtuiasca dupa
principiul pe care sopérlele il stipanesc in chip natu-
ral. Diverse metode de influentare chimici si electro-
nica pot stimula gandirea sub aspectul rapiditatii si
eficientei lucide. Mai mult chiar: teoretic, nu existd
niciun impediment ca acest om-masind al viitorului,
impdnat cu dispozitive cibernetice, sd se poatd cupla
direct la calculator, la reteaua Internetului, extinzin-
dussi astfel cunostintele si inteligenta la nivelul uluitor
presupus de stdpanirea instantanee a intregii lumi vir-
tuale.

Sunt acestea simple ndscociri SF¢ Asa s-ar putea
crede, dacd n-am fi aflat despre experienta omului de
stiintd britanic Kevin Warwick, care, in anul 2002, in
cadrul Proiectului Cyborg (acum sunt obligat sa-1
transcriu In grafia englezeascd), experimenta deja
accesarea Internetului printr-un sistem de o sutd de
electrozi conectati la sistemul nervos propriu, reusind
sd controleze prin aceastd extensie a sa 0 manarobot,
un difuzor si un amplificator. Ca sd nu mai vorbesc,
decét in treacdt, despre artistul Neil Harbinson, dalto-
nist din nastere, dar cu un dispozitiv capabil sa
,audd” culorile, montat in craniu si consemnat in
pasaport, ca o atestare a statutului siu de ciborg per-
manent.

Mai rdmane sa ne intrebdm In legiturd cu aspec-
tele morale (sau imorale) ale acestei uluitoare pers-
pective simbiotice a omului natural cu tehnicile ciber-
netice. Am fi naivi dacd n-am pricepe cd militarii pan-
desc cu multd atentie experimentele de tip cyborg, si
ca supraumanele calitdti dezvoltate prin asemenea
teste vor fi folosite fard nici o ezitare pe campul de
luptd. In parantezi fie zis, nu numai omul, ci si alte
vietdti din regnul animal fac obiectul ,ciborgizarii” in
scopuri militare, delfini, rechini, ba chiar si insecte,
incat celebrele ,plosnite” electronice ale trecutului au
astadzi aripi §i pot intra chiar si in nasul persoanelor
spionate. Revenind la omul cyborg, e clar cd intre
implanturile lui pot figura si arme mortale, dar e tot
atat de clar cd un asemenea Superman va fi doar in
aparentd atotputernic si liber: sistemele care 1l ridicd
deasupra limitelor sale naturale il vor putea, in acelasi
timp, controla, manipula, exploata de la distanta.
Care vor fi sansele ca aceastd ,nou& rasi” si-si exerci-
te mai departe liberul arbitru¢ Deocamdata putem
specula. Raspunsul doar viitorul ni-l va aduce.

Prin cunoastere pentru
o lume mai sigura

(urmare din pagina 24)

internationale: intre anii 2001-2004, a fost secretar de
stat si sef al Departamentului pentru Integrare
Euroatlantica si Politicd de Apdrare in cadrul
Ministerului Apararii, avand statutul de co-negociator
pentru aderarea tirii noastre la NATO (2001-2003),
intre anii 2005-2006, a fost ales senator si presedinte
al Comisiei pentru Aparare, Ordine Publica si
Securitate Nationald din Senatul Roméaniei.

Profesor, diplomat, om de culturd, noul director al
SRI si-a impus de la inceput amprenta asupra institu-
tiei pe care o conduce, imprimandu- o altd evolutie,
in acord si cu noul statut al Roméniei nu doar de
membru al NATO ci si de apartenenta la UE. In con-
textul continudrii modernizarii Serviciului Romén de
Informatii, dupd ample evaludri si dezbateri, in iunie
2007 s-a inceput implementarea ,Viziunii strategice
200720107, aprobata de Consiliul Suprem de Apérare
a Tarii, document care a permis in 25 martie 2008
Consiliului s& adopte hotdréarea privind aprobarea
Structurii si a Regulamentului de Functionare ale
Serviciului Roméan de Informatii. Noua structurd a SRI
reprezintd un reper important in cadrul amplului pro-
ces de transformare, inceput in 2007, destinat debiro-
cratizdrii i eficientizdrii activitdtii de intelligence in
Romaénia. Asa cum o afirmd public George Maior,
ydorim un Serviciu modern, flexibil, care si se poatd
adapta permanent la noile provocari ale mediului
international de securitate”. Ori, din pacate, asistim
aproape zilnic la multiplicarea provocérilor cu care se
confruntd nu doar Romaénia ci si lumea contemporani
in materie de securitate si aparare, de aceea misiunea
SRI, aldturi de celelalte structuri de intelligence din
tard, dobandeste noi conotatii, reclam3 o continud
profesionalizare care s poatd preveni la timp si efi-

cient producerea unor evenimente care pot pune in
pericol securitatea tdrii, a cetdtenilor si institutiilor sta-
tului.

In mesajul directorului SRI din 25 martie 2010, cu
ocazia aniversdrii a 20 de ani de la infiintarea
Serviciului Roman de Informatii se aratd cd astizi, la
moment aniversar, ,trebuie s ne asumim trecutul, cu
bune si rele, sd ne recunoastem greselile si vulnerabili-
tatile. Dincolo de retoricd, este necesar si intelegem ca
evolutia SRI in ultimii 20 de ani nu putea fi diferita
de cea a natiunii romane, dimpotriva, ea a fost conec-
tatd indisolubil cu modernizarea statului si societatii
romdénesti, cu toate sincopele si dificultatile pe care o
asemenea tranzitie le-a presupus. La doudzeci de ani
de la infiintarea Serviciului Roméan de Informatii, ca
director al acestei institutii, doresc
s&-mi exprim regretul pentru anumite greseli si erori
ale trecutului si sd v& asigur cd mecanismele actuale
nu mai permit repetarea unor astfel de situatii.
Transformarea SRI intr-un serviciu modern al unui stat
de drept a insemnat o reconstructie a reflexelor colecti-
ve si individuale, a mentalititilor, a modului de a
actiona. Suntem astizi un serviciu tindr, dinamic, dar
si o institutie de prestigiu a comunititii euroatlantice
de informatii, un contributor important la securitatea
nationald si europeand. Avem, in prezent, o generatie
noud de ofiteri de informatii, educatd si pregatitd intr-
o altd paradigma si culturd de securitate, o generatie
care reflectd un nou tip de valori etice si profesionale.
Dincolo de ruptura de trecut, lucrdm astazi intr-o
noud logicad de securitate, avem alte amenintari si vul-
nerabilitati a ciror dinamica trebuie sd o anticipdm in
mod adecvat. Intr-un secol al vitezei si abundentei
informatiilor, trebuie s stim s3 ne dezvoltdm capacita-
tea de reactie rapida si sd ne folosim resursele intr-un
mod integrat astfel incat s3 putem furniza cunoastere
strategicd decidentilor”.

Mesajul domnului George Maior este unul cat cat
se poate de clar si comprehensibil: SRI nu mai poate

fi acuzat de niciun om de buni credintd ci ar mai
avea vreo legdturd cu trecutul anterior lui 1989.
Dimpotrivd, SRI reprezinti astizi una dintre putinele
institutii din Roménia care s-a integrat cu succes in
structurile din care Romaénia face parte (NATO si UE),
care relationeaza perfect in parametrii de exigentd
impusi de partenerii vesteuropeni. Transformarea SRI
intr-o structurd noud, modernd este confirmatd si de
media de varstd a ofiterilor de informatii care este de
circa 36 de ani, una dintre cele mai scizute dintre
toate tdrile din reteaua euro-atlanticd. De altfel, si per-
ceptia publica asupra SRI este azi una favorabild, asa
cum o aratd sondajele recente de opinie, institutia
bucurandu-se de o incredere de aproape 50% in ran-
dul populatiei. Faptul ci tot mai multi tineri, inclusiv
unii dintre fogtii mei studenti, se indreaptd cu increde-
re spre aceastd institutie pentru a-si dezvolta o carierd
trddeazd nu numai schimbarea de perceptie care se
petrece sub ochii nostri, ci si transformarea Serviciului
Romén de Informatii intr-o institutie important3 a sis-
temului democratic din Roménia. Meritorie este si edi-
tarea de citre SRI a unei reviste de profil, Intelligence,
cu o aparitie trimestriald, care a devenit in ultimii ani
o publicatie cu un cert continut stiintific, de larg inter-
es nu numai pentru studentii sectiilor de securitate,
studii europene si relatii internationale, dar si pentru
analistii politici si specialistii din relatiile internationa-
le.

Repere bibliografice
http://www.sri.ro
Revista Intelligence, nr. 11-17, 2008-2010
George Cristian Maior, Incertitudine. Gandire stra-
tegicd si relatii internationale in secolul XXI, Editura
RAO, Bucuresti, 2009
|
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Sarbatoarea teatrului la Arad

. Adrian Tion

rin amploarea acordati fenomenului teatral,

marcatd prin reunirea unor evenimente si per-

sonalitati de prestigiu din lumea artei si cultu-
rii nationale, se poate spune, asa cum multi au
afirmat, cd Aradul a devenit anul acesta, cu prile-
jul Zilei Mondiale a Teatrului, sarbatoritd la 27
martie, capitala artei teatrale roménesti. Mai mult
decat atat, spectacolul prezentat de trupa arddeand
s-a constituit Intr-un emotionant omagiu adus artei
scenice, reverberand apologetic intr-o splendida
sdrbatoare a teatrului.

Primit incd din foaier in acordurile calde ale
muzicii clasice interpretate de elevii Liceului de
Artd ,Sabin Drigoi” din Arad, publicul a asistat la
un semnificativ preambul, conceput de organizato-
ri ca punct de plecare in desfdsurarea evenimentu-
lui. La fel cum se intdmpla in fiecare an, Incepand
din 1961, s-a dat citire mesajului adresat de o per-
sonalitate marcanta din lumea teatrului cu ocazia
Zilei Mondiale a Teatrului. Anul acesta mesajul a
fost transmis de actrita britanicd Judi Dench, in
varstd de 75 de ani. Aldturi de acest mesaj, direc-
torul Teatrului Clasic ,Ioan Slavici” din Arad,
Laurian Oniga, a citit si gdndurile lui Ion
Caramitru legate de Insemndtatea acestei aniversi-
ri simbolice.

Au urmat doud lansari de carte in masurd sd
pund in valoare personalitatea creativd a reputa-
tului om de teatru, regizor, scriitor, Mihai
Maniutiu, autorul spectacolului Céntecul lebedei
dupd A. P. Cehov, prezentat in continuare. Despre
romanul lui Mihai Maniutiu Memoriile hinghe-
rului, ap3rut la Editura Bybliotek, au vorbit Sorin
Alexandrescu, Diana Suciu si Stefania Pop-Curgeu.
Albumul conceput si scris de Dan C. Mihiilescu
despre creatia omului de teatru Mihai Maniutiu,
intitulat Dansdnd pe ruine, a fost prezentat de
Cristina Modreanu. Din madrturisirile live ale regi-
zorului am aflat despre importanta carnetelului de
regie, prezentat ca ,pasaport spre visare”. Nu
intdmpladtor md opresc asupra acestui amdnunt.
Fiecare regizor are un carnetel de observatii folosit
in timpul montarii unei piese. Carnetelul lui
Maniutiu, liant subtil intre partile manifestarii, s-a
dovedit a fi intesat de vise extrem de productive
scenic dupd ce ne-am asezat (ca public disciplinat)
in sala de spectacol, pentru cd imediat am fost
sedusi de marele vis inchegat din bucati halucinan-
te, bulversante, pline de surprize la tot pasul.

Uzand de sugestionarea introductiva, proprie
unei proiectii cinematografice, dezvéluirea alegorii-
lor visului Imbracd forma unei megaproductii cu
acaparantd fortd de comprehensiune asupra specta-
torilor. De la o piesd de sapte pagini (textul lui
Cehov), cu numai doud personaje, Maniutiu aduce
pe scend Intreaga trupa de actori ai teatrului din
Arad, construind un spectacol amplu, rafinat,
coerent, de o mare bogitie conotativa. Stihiile
invadeaz3 scena pe acordurile unei muzici tardgs-
nate, prelungite obsesiv. Intr-o succesiune de
tablouri vivante ni se perindd prin fata ochilor sec-
vente pregnant onirice, tratate in spectru baroc,
non-verbal, debordand de trimiteri spre cuprinde-
rea Intr-un tot unitar a complexului atitudinal
reprezentat de culisele vietii de artist, cu inaltari si
caderi, cu bucuril si deceptii, cu angajari si renun-
tari. ¢ocul resimtit de la inceput se pastreazi la
cote inalte de tensiune dramatica pe tot parcursul
spectacolului, pentru ci regizorul imbogateste
mereu paleta cromaticd a efectelor. Recunoastem

transformarea unor obsesii mai vechi. De la sim-
bolistica mireselor, larg folositd intr-o etapd ante-
rioard, la ipostazierile asteptarii rezervate si Incor-
setdrii in norme, Intruchipate in sase manechine
invesmantate in matdsuri prafuite, desuete. De alt-
fel, pe baza raportului dintre manechine (simbolu-
ri ale staticului) si trupa migcitoare, frematitoare,
debordand de energii creatoare, se poate decoda
sensul visului. E visul bdtrAnului actor Vasili
Vasilici Svetloviov, adormit in incinta teatrului,
dupi reprezentatie si inchis induntru. Intelegem
acest lucru abia dupd 30 de minute de spectacol
non-verbal, prilej pentru a dezvalui, Intr-un ansam-
blu impresionant de sugestii vizuale, dorinta expri-
matd de mesagerii artei scenice de a se elibera de
sub tutela dogmelor, a constrangerilor de tot felul,
fie ele sociale, politice, etice.

Aici trebuie sd fac loc informatiei conform
cdreia Mihai Maniutiu a mai montat Cantecul
lebedei la Cluj in urmd cu 20 de ani, dar n-a fost
sd fie. Premiera trebuia s& aibd loc pe 22 decem-
brie 1989. Evenimentele din stradd au hotarat alt-
fel. Spectacolul a fost reluat in 1992 la Odeon. O
strélucire deosebitd primeste realizarea arddeand
prin contributia unei trupe de exceptie, cunoscutd
si consideratd ca atare mai putin, din pacate.
Actori cu orgolii, cum e normal s3 fie,
s-au ldsat convinsi mai greu sa evolueze pe scend
ca figuranti, pand au inteles adevaratul mesaj, ade-
varatul lor rol unic si important in angrenaj. S i
chiar asa este. Ei nu sunt nici pe departe figuranti
in sens clasic, ingust, nici ,umpluturd” pentru
yingrosarea” intregului. Despre asa ceva nu poate
fi vorba nici cAnd actionaza ca personaj colectiv,
nici atunci cand sarcinile lor se diversificg, se per-
sonalizeazd din mers. E marele merit al regizorului
de a atribui jocului colectiv portanta unei proble-
matizdri simbolice a discursului realist sublimat in
propuneri de esentd vizuald. Jocul celor 23 de
actori, plus o fetitd, realizeazd melanjul intre con-
ditia actorului din vremea lui Cehov si eternele
probleme ale artei in general si ale artei scenice in
special. Tulburdtor pani la lacrimi este, de pilda,
ymarsul cruzimii mortii” revarsat peste replicile
personajelor cehoviene ca oglindire si supradimen-
sionare a adevarului de care este pdtruns batranul

actor: ,Moartea nu-i departe”. E locul nimerit sa
transcriu lista celor care compun acest puternic
ansamblu interpretativ: Ionel Bulbuc, Sorin Calot3,
Bogdan Costea, Florin Covalciuc, Dorina Darie
Peter, Alina Danciu, Cecilia Donat, Adriana
Ghiniti, Tudor Lucanu, Doru Nica, Liliana Balica,
loan Peter, Robert Pavicsits, Giorgiana Elena
Popan, Marian Parfeni, Oltea Blaga, Roxana Sabau,
Calin Stanciu, Stefan Stanic, Mariana Tofan,
Angela Varjasi, Alex Margineanu, Cosmin Blaga.
Dupa ei, din punctul de vedere al mirajului, al fas-
cinatiei vizuale, dar la fel de importanta este pres-
tatia impecabild a minunatului actor Ovidiu
Ghinuta 1n rolul lui Vasili Vasilici Svetlovidov si,
desigur, solicitanta contributie a lui Zoltan Lovas
in rolul lui Nikita Ivanici.

Compozitional, structura spectacolului ar fi
avut de suferit dacd visul batranului actor ar fi
ramas rupt de dialogul dintre acesta si Nikita
Ivanici (sufleurul) care il descoperd pe Vasili
Vasilici intr-un tirziu zicind in incinta teatrului,
noaptea. Obsesiile, fantomele trezite la viatd se
interfereaza complementar cu planul real, continu-
and constructia armonios-compozitd a discursului.
In semn de sfielnic omagiu si compasiune pentru
viata ratatd a unui artist care s-a jertfit pentru tea-
tru, regizorul gliseazd virtualitatea mortii dinspre
batranul actor inspre sufleurul Nikita, omul
comun care n-a cunoscut gloria si chinurile creato-
rului de artd. Thalia ins3si, In chip de posibild
vampiritd, ,omoard” papusa/ creatia scenicd, apoi
il omoara pe omul lipsit de personalitate, in stare
numai sa admire nemasurat. Artistul e salvat sau
absorbit in scena devenitd soclu, piedestal neperi-
sabil. Mai amintesc secventa deosebit de relevanta
pentru sublinierea libertatii in artd. Pentru aceasta,
Maéniutiu a adus pe scend tabloul lui Edouard
Manet Le déjeuner sur I’herbe conferindu-i valoa-
rea unui manifest in favoarea ,libertitii individuali-
tatii artistului”, motiv intors pe toate fetele ca si
rasucirea aleatorie a reproducerii.

Céntecul lebedei in regia lui Mihai Méaniutiu
este un produs remarcabil, de mare forts, al
Teatrului Clasic ,loan Slavici” din Arad.
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Eu cind vreau sa fluier, fluier

. Lucian Maier

e ecran sint doud fapte in jurul carora e

construitd povestea. E dorinta lui Silviu de a

avea grija de fratele sdu mai mic, si, implicit
(conform spuselor sale), de a nu-gi ldsa mama s&
profite de junior asa cum, cu ani in urmd, a profi-
tat de el. Ea a devenit mama doar atunci cind, in
Italia fiind, nu avea amant. Imediat ce isi gdsea,
scdpa de copil, 1l timitea inapoi In tard. Silviu
doreste s& nu treacd si fratele siu prin acest trata-
ment. Apoi e prezenta Anei, studentd la sociolo-
gie, care vine alaturi de colegii ei s3-si facd practi-
ca scolard anuald In penitenciarul unde e inchis
Silviu. Ti merge la suflet fata si ea va intruchipa
tot ceea ce putea fi viitorul sdu dacd viata l-ar fi
dus pe Silviu altundeva decit la inchisoare.

In ce priveste prima idee, avind in vedere
detaliile oferite de film, nu mi-am putut rdspunde
la o iIntrebare: cum a putut Silviu sd aiba grija de
fratele s&u avind in vedere ci era in inchisoare de
ani buni¢ C3 in citeva zile urma s pardseascd
penitenciarul si c& ar fi cdutat si-si facd un rost, e
in reguld, dar cum rdmine cu trecutulé¢ Ce model
poate s&i fie, pind la urma¢ Dacd reactia sa vio-
lentd in fata mamei se sprijind moral pe faptul ci
mai repede el a fost si este cu adevirat responsa-
bil de cresterea si educarea fratelui siu, nu mama,
care i-a neglijat mai tot timpul, atunci cred ca
pentru coerenta istoriei e important ca detaliile
care o fac posibild s3 fie aritate.

In ce priveste al doilea punct al povestii, e un
soi de ambiguitate care creste treptat intre cei doi
protagonisti si care, finalmente, atunci cind cei
doi ies la cafea, nu marturiseste posibila lor atrac-
tie In poveste, ci trimite la ceva din afara filmului
- la sentimentele pe care noi ar trebui s le avem
in relatie cu soarta lui Silviu (si a celor ca el din
realitate). Complicitatea celor doi putea face cre-
dibila atractia lor reciproca. Dacd ea ar fi asumat
yasediul” pe care-l monteaz Silviu in Inchisoare si
i-ar fi spus ca are incredere in el (si, astfel, ar fi
participat pe fatd la jocul sdu), relatia lor ar fi
devenit importanta in poveste. Ar fi fost o com-
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Echipa filmului la Berlin

plicitate credibild, una a nelegiuirii si a dragostei,
care sfirseste cu un sdrut apocaliptic in iesirea
dela cafea, ceva ironic si maret, precum vedem in
istorisirile lui Tarantino; ceva ce - moral vorbind,
din perspectiva spectatorului care priveste o
poveste - putea fi inteles, la fel cum pe Bonnie si
pe Clyde ii intelegem si ii simpatizdm In filmul
lui Arthur Penn.

Urméream starea celor doud personaje in tim-
pul ,asediului” pe carel pune la cale Silviu si
derulam in minte o secventd din Wild at Heart.
Sailor si Lula strabateau Statele Unite spre
California. Naufragiaz intr-un loc uitat de lume,
Big Luna, in degertul texan, unde-l cunosc pe
Bobby Peru. Bobby Peru reuseste sd-i provoace
Lulei un orgasm din priviri, din faptul ca- cere si-
i spund Fuck me! si dintr-o stringere a miinii
femeii. Cu toate ci aversiunea ei fati de birbat e
maximd, forta pe care o emand Peru o duce pe
Lula in locul &la pe care ea il tot viseazd, over the
rainbow. Toatd tensiunea care e acumulatd in sec-
venta asta se sparge in gluma finald pe care o
face Peru. Demonstratia de forti (a cinematogra-
fiei, care poate face senzuald o suitd de imagini
pe care citeva minute mai inainte le-am fi consi-
derat dezgustitoare - e si voma implicatd in
poveste, si un pipi, pretextul lui Peru pentru a
intra In camera Lulei) agezatd de Lynch pe ecran e
doar o ironie pe care el o adreseazé spectatorului,
care trebuie sd judece propriul dezgust si propriile
placeri (juisdri). Bineinteles, nu e singura optiune
valabil si nu e ceea ce cdutam in filmul lui Florin
Serban.

Revenind la Eu cind vreau s& fluier, fluier,
pind aici punct ochit, punct lovit, relatia Silviu-
Ana functioneaza In poveste. Silviu dorea ca
mama lui sd vind in inchisoare sa lamureasca pro-
blema fratelui, o lamuresc. Lucrurile capétd o altd
dimensiune atunci cind cei doi ies la cafea.
Imaginea celor doi, la mas3, fard vorbe, cu Silviu
care numai cd nu rogeste privind-o pe fatd, totul
pus iIn relatie cu luciditatea cu care Silviu si-a

SA FLUIER
FLUIER

= FLORIN SERBAN

caracterizat mama citeva secvente In urmad, cu
maturitatea cu care priveste si gindeste viitorul
fratelui sdu, astea spun altceva. Ca unii dintre noi
meritd o noud sansd! C3 e nedrept cd unii ajung
in situatii delicate. C& dacd pdrintii ar fi mai res-
ponsabili, poate cd nu ar ajunge copiii sa sufere...

In esentd toate vorbele astea sint adevirate si
de bun simt. Problema e dacid din punct de vede-
re cinematografic felul in care ajungem la ele este
onest. Eu cred ci nu este onest. Cind motivatiile
personajelor pentru a actiona intr-un anume fel si
cind bazele afirmatiilor pe care aceastea le fac nu
sint pe ecran, cind un personaj, Ana, e pus in
poveste doar ca obiect al pasiunii, ca victimd
depersonalizatd (constructie ambigud, cu reactii
contradictorii de la un pas la altul), atunci tot edi-
ficiul e pus sub semnul intrebarii. Scopul nu
scuzd niciodatd mijloacele.
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. Ioan-Pavel Azap

Neinfrant (Invictus, SUA, 2009; sc. Anthony
Peckham, dupd romanul Playing the Enemy de
John Carlin; r. Clint Eastwood; cu: Morgan
Freeman, Matt Damon) este un film politic de o
facturd ceva mai aparte. Nu conspiratiile, nu tri-
d&rile, nu murdaria din culise - devenite locuri
comune - sunt subiectul acestui film mai degraba
“de familie”, decat destinat unui public educat
(corect sau incorect) politic. Nelson Mandela, cici
despre el este vorba, pare mai degrabd un bunic
intelept care cautd - si stie - sd-si impace “nepotii
vitregi”, diferentele dintre care nu sunt atat de ire-
conciliabile cum par la prima vedere. Mai concret,
Neinfrant ni-l prezintd pe Mandela ca artizan din
umbrd al succesului echipei sud-africane de rugby
Springboks, care castigd, in ciuda tuturor previziu-
nilor, World Cup Championship 1995. De, spor-
tul ca limbaj universal si mijloc de concordie
nationala! Excelentd prestatia lui Morgan Freeman
in rolul presedintelui sud-african. Usor idilic, fil-
mul este totusi reconfortant ca fictiune, inducand
iluzia c& politica are si ea duiosiile ei. O fi, dar -
vorba fabulistului romén - nu pentru catei...

Politai In misiune (Cop Out, SUA, 2010; sc.:
Robb Cullen, Mark Cullen; r. Kevin Smith; cu:
Bruce Willis, Tracy Morgan) este o comedioara
fard pretentii, cuceritoare tocmai prin naivitatea

Un Dumnezeu

asumati. In mare, actiunea este previzibild, accen-
tul nu este pus pe originalitate, cit pe sarmul
celor doi interpreti - Willis si Morgan -, un cuplu
de politisti pagubosi (corect politic, de altfel,
adica “In alb si negru”), care in cele din urma3 iese
cu fata curatd din orice Incurciturd profesionald
(pentru ca pe plan familial 0 mai dau in bara
citeodatd). Filmul are aerul unei glume lejere,
nesofisticatd, ceva in genul peliculelor cu Bud
Spencer si Terence Hill - desi acestea din urma
erau parcd erau ceva mai spumoase. Oricat de lip-
sit de surprize ar fi, Politai in misiune amuz4,
pastrandu-se in limitele divertismentului facil insa
decent. M4 rog, ar fi limbajul mai “spurcat”, dar
persoanelor “sensibile” le recomand ca “antidot”
un drum cu autobuzul, troleibuzul, metroul la o
ord de varf- sau o plimbare pe o stradd ceva mai
aglomeratd, ori intr-un mall, ori intr-o piatd -
publicd sau de alimente... Jar dacd sunt comode,
se pot uita la televizor la emisiuni cu rating spo-
rit.

Desi incununat cu premii nu de ignorat
(Marele Premiu al Juriului si Ursul de Argint pen-
tru cea mai bund actritd la Berlin 2009, Premiul
FIPRESCI la Buenos Aires 2009), Toti ceilalti (Alle
anderen, Germania, 2009; r. Maren Ade; cu: Birgit
Minichmayr, Lars Eidinger), o analizd lucida, rece,

T

birgit minichmayr
a e lars eidinger
I ein film von maren ade

>

.

Eamk; ~

u;
T D

Ny
%

,nemteasca” a degraddrii - si a tolerdrii acestei
degradari - a relatiei Intr-un cuplu tandr (e oare de
precizat cd heterosexual¢!), este un film destul de
sters, bergmanian in intentie, plictisitor in fapt,
lungit inutil, care reuseste performanta nedoritd
de a pierde la un moment dat (si) ceea ce nu are:
ritmul.

|
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colationari

care dispera

. Alexandru Jurcan

dio, trecut drag si obsedant! Azi m-a inva-

tat Eckhart Tolle c& sinele nostru fals vrea

4 mentind In viatd trecutul. Cartea sa -
Puterea prezentului - imi sopteste clar c& trecutul
ma stopeazd si nu mai are relevanta. $i eu... pe ce
m-am cladit¢ Fuga la Solaris, la oceanul ganditor,
protoplasmatic, la acel creier gigant, ca o oglindd
magneticd, ce ne restituie obsesiile cu o pregnantd
redutabild. Dar ce sunt atunci imaginile de pe
insuld in Inventia lui Morel de Casares¢ Si de ce
vrea savantul sd-si reinvie iubita in Marele portret
de Buzzati¢ De ce stau aceste carti in primul meu
rafté M3 enerveaza marca... SF! Pentru mine sunt
opere tulburatoare, fara clasificdri rigide. Chiar si
Scorsese in Shutter Island se plimba prin trecutul
eroului scotind turme de sobolani din sub-
constientul minat. Aparitia sotiei moarte, plus
foile ce cad la nesfarsit imi amintesc de
Tarkowski!

Stanislav Lem a trdit intre 1921-2005 si a scris
despre manipularea cerebrald si clonajul uman.
Romanul sdu Solaris a fost ecranizat in 1972 de
Tarkovski, cu Natalia Bondarciuk si Donatas
Banionis, iar in 2002 de Steven Soderbergh, cu
George Clooney si Natascha McElhone. Scriitorul
Lem a avut o reactie negativa la aparitia filmului
lui Tarkovski. Il considera indepértat de roman,
mai ales c& se focalizeazi relatia Kelvin si copia...
Harey:.

Psihologul Kris Kelvin se simte responsabil de
sinuciderea sotiei (Harey). Ajungind pe statia
Solaris, el remarca acei “vizitatori stranii”. Si fie
doar un delir paranoic ori amintirile pot deveni
realitate¢ Devii deodati un prizonier al trecutu-
lui¢ Convietuiesti cu culpa ta, materializati la
infinit, ca o ispasire de infern¢ Harey apare

mereu, mai ales cAnd Kris se trezeste. Scrie Lem:
“Probabil tocmai in timpul somnului extrage din
noi oceanul formula de reproducere, socotind ca
starea noastrd esentiali este cea oniricd” (Ed.
Dacia, Cluj, 1974, traducere de Adrian Rogoz si
Teofil Roll).

Filmul lui Tarkovski incepe pe... Pdmant, intr-
un ritm lent, contemplativ. Unii regretd ca in
1972 nu existau mijloace tehnice ca s vizualizeze
oceanul. Da¢! La ce bun¢ La Tarkovski prezenta
lui se aude, iar hubloul incercuieste o insuld
minusculd din intregul oceanului ganditor. M3 las
fermecat incd o datd de inceputul si sfarsitul fil-
mului. Acolo se afla intact geniul tarkovskian.
Plantele in apa devin fiinte ciudate. Aparatul de
filmat se apropie de apd, de imperceptibil, de
gize ascunse. Ploud parcd din senin, in timp ce
focurile nu se sting. Kris std in ploaie, calul neli-
nistit devine premonitoriu. Piciturile amintesc de
Célduza. Apa, focul, pdmantul, aerul, intr-o inval-
maseald verificatd in Rubliov... Finalul salveazi
orice imperfectiune. Se vede cd finis coronat opus
(sfarsitul incununeazd opera). Kris ingenuncheazi
in fata tatdlui, pe scirile casei. Ploud calm, iar
focul continud. $i imaginea se indeparteazd, pand
realizdm cd e o insulitd-hublou in pieptul imens al
oceanului ganditor. Ce vrea sa transmita
Tarkovski¢ Ca revenim la trecut Incércati de expe-
rientd¢ Ca nu putem continua fara filtrarea obse-
siilor¢

Soderbergh pare vizibil influentat de
Tarkovski, dar si de Lem. Oare nu cumva cei doi
interpreti seamdnd¢ Aici copilul 1i dd ména lui
Kris, iar lentoarea asumatd a filmului ajunge la un
fel de happy-end... terestru. Ce conteaza cine e
viu si cine e mort¢ Poti tréi si asa. Accepti noua

Stanislav Lem

“realitate”. Diferenta dintre finalul tarkovskian si
acesta se afld intre... cer si pdmaént. lar oceanul
pare mai curdnd un pustnic, un sihastru al
Cosmosului, un “cineva care a evitat in dezvolta-
rea lui sansele dumnezeirii, inchizdndu-se prea
devreme in sine insusi” (scrie Lem). Si atunci
omul ce este¢ Un Dumnezeu care dispera... Asa
crede Lem. S facem o vizitd subconstientului sa
auzim ce ne sopteste!
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1001 de filme si nop

120. Batranul si marea (III)

. Marius Sopterean

Atunci cand oceanul invadeazi
platoul de filmare

aradoxal, era de banuit cd o posibila colabo-

rare a scenaristului Peter Viertel cu regizorul

Fred Zinnemann ar fi dus la mult mai mult
in cazul in care producitorul Leland Hayward ar
fi decis ca viitoarea ecranizare a romanului
Bétranul si marea s& intre sub zodia celor doi
cineasti ne-americani. Am ardtat in episodul trecut
ce l-a Impiedicat pe producatorul american sa-l
prefere pe Fred Zinnemann ca regizor al acestui
film si s&1 inlocuiascd cu tumultuosul dar, pand la
urmd, docilul John Sturges. Hayward dorea ca
viitorul film s& fie o copie fideld a cartii lui
Hemingway iar indicatiile date lui Viertel erau de
genul: “filmul trebuie sa se ridice la inaltimea
romanului lui Hemingway”. Cu alte cuvinte,
nimic nu trebuia l4sat deoparte, asa cum nimic
nu trebuia inventat dincolo de evenimentele prin
care trece Santiago, batrdnul pescar din Gulf
Stream. Un lucru era clar: personalitatea viitorul
film nu trebuie s-o0 depdseascéd pe cea a romanu-
lui; Hemingway trebuia sd primeze atit in
constiinta cititorului cat si a spectatorului de cine-
ma.

Leland Hayward era un bun cunoscator al fil-
mului de la Hollywood. De ani buni, prin inter-
mediul memoriei unor carnetele personale folosite
drept jurnal, urmdrea cariera tuturor cineagtilor
(fie ei directori de fotografie, regizori sau scenar-
isti), precum si traseul unor actori mai mult sau
mai putin importanti. Urmarea cu pasiune destin-
ul unor filme de succes incd din clipa in care
acestea intrau in productie pand la premiera. In
acest sens parea oarecum deplasatd - chiar si in
ciuda factorilor enumerati in episodul anterior -
respingerea lui Fred Zinnemann drept colaborator
la productia Batrdnul si marea. Este de notat
reactia pe care Hayward a avut-o la premiera lui
Fred Zinnemann De aici in eternitate (From here
to eternity), film realizat in anul 1953 si bazat pe
un roman scris de James Jones. Filmul a fost un
mare succes obtindnd opt premii Oscar, dar lui
Hayward acestd recunoastere a Academiei

Americane de Film nu parea sii spund prea mult.
De aici in eternitate era considerat de Hayward
sub valoarea romanului lui Jones. Ceea ce insi l-a
pus pe ganduri pe producitor a fost modul in
care Fred Zinnemann s-a implicat in ecranizarea
acestui roman si, mai ales, impunerea unei recon-
figurdri a naratiunii intr-un alt sens decat cel pro-
pus de romancierul insusi. Tocmai acest tip de
personalitate, acest tip de interventie auctoriald
era de dorit a fi evitat. Viziunea lui Hemingway
trebuia sd fie si viziunea cineastilor implicati in
acest proiect. Vertel insusi, la cererea expresd a lui
Hayward, dorea ca ecranizarea propusa de el sa
fie cat mai fideld romanului scris de Ernest
Hemingway. Nu dorea prin citirea filmicd a cartii
nimic mai mult decit a propus insusi autorul
romanului. Vertel, ca si Hayward, a considerat ca
o colaborare cu oscarizatul Zinnemann era de evi-
tat. Un creator cu o asemenea personalitate,
extrem de puternicd si de persuasiva in acelasi
timp, putea altera substanta romanului ducand-o
spre o viziune proprie, indreptand-o spre “afir-
marea unei alte viziuni auctoriale asupra lumii,
reconfigurarea actiunii” si, mai ales, spre o
nedoritd “remodelare stilisticd” (care, impreund cu
“atitudinea valorizatoare cultural-estetic fatd de
textele literare alese si transmutarea cinesemioticd
a textului literar” sunt date indispensabile configu-
rate In procesul de ecranizare, asa cum pe buna
dreptate sustine profesorul universitar si scenaris-
tul Dumitru Carabat in fundamentala sa cartea de
teorie a ecranizdrii De la cuvént la imaginel).
Spre deosebire de Zinnemann, Sturges era mult
mai abilitat in a rdspunde acestor cerinte ale
cuplului Hayward-Vertel. Dincolo de aceasta
Sturges era unul dintre acei cineasti capabili sd
raspunda comandamentului unui buget si unei
viziuni impuse de producator. Filmul nu avea
cum sa fie turnat pe mare, cu exceptia acelor pla-
nuri largi care indicau spatiul golfului in care
trdia Santiago, al plajei si intinderii oceanului -
locatie infinitd in care aveau sd se desfisoare teri-
bilele intdmpléri ale unui om inghitit de natura.
Prin urmare filmul avea sa fie realizat in sistemul
bluescreen? iar pentru asta Sturges avea o oare-
care experientd sau, in orice caz, putea sa se
adapteze acestor rigori mai mult si mai bine decit
Zinnemanns.

Zinnemann era un artist. Sturges un mare pro-
fesionist. Al doilea era de preferat.

Note:

1 in cartea sa - aplicatd operei lui Luchino Visconti,
cineastul italian a cdrui filmografie cuprinde in mare
parte ecraniziri bazate pe opere literare ale unor impor-
tanti scriitori italieni si nu numai (Gabrielle
D’Annunzio, Giuseppe Tomasi, James Cain, F.M.
Dostoievski, Albert Camus, Thomas Mann s.a.) -,
Dumitru Carabat explicd mai departe: ,Pe de o parte
«afirmarea unei noi viziuni auctoriale» este o categorie
atotcuprinzatoare, care, intr-un fel sau In altul, intrd in
raporturi cu toate celelalte categorii, subordonandu-gi-le:
«alegerea», «valorizarea», realizarea «transmutdrii cine-
semiotice», modelul de manifestare a «noii structuri»
etc. functioneaza ca aspecte ale unui proces doar in
masura afirmirii unei noi «viziuni auctoriale», alt-
minteri «vechii» viziuni i este suficient textul literar. Pe
de altd parte insd, noua viziune nu are o cale de
aparitie proprie, ea neputdndu-se exprima decét
cameleonic, capitdnd forma unei anumite «alegeri», a
unui anumit tip de «valorificare», printr-o manevrare

Ernest Hemingway

particulard a limbajului cinematografic, ce are sarcina

«sd traducd» cinematografic opera literard, pe calea unei

actualiziri specifice a «structurii operei filmice», cu aju-

torul «reconfigurdrii naratiunii» si al «remodeldrii stilis-
n”

tice».” (Carabat, Dumitru, De la cuvant la imagine, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1987, pp. 19-20)

2 Bluescreen este un procedeu de filmare de inte-
rior avind fundalul albastru. Este sinonim cu cyc sau
chroma key (expresie mai corectd) care, la rAndul lui,
este un ,procedeu de inlocuire a unei culori cu altd
culoare din spatele acesteia din ecran, prima devenind
transparentd; i se mai spune color «separation overlay»,
«green screen» sau «bluescreen»; este procedeul folosit
la transmiterea emisiunii meteo, cand prezentatorul se
afld pe micul ecran in fata unei hiri, in realitate el
fiind in fata unui ecran colorat.” (Pricop, Lucian,

Engleza producitorului de film, Ed. PRO, 2006, p. 59)

3 Sigur, nici regizorului american de origine austria-
c& acest procedeu nu- era strdin; mai mult, era
congtient ca din pricini de buget a inlocui un exterior
greu abordabil (ex. Muntii Stdncosi sau Marele Canion)
cu interiorul unui platou de filmare era un lucru per-
fect indreptatit. Se economiseau bani si, din pricina
reducerii numarului zilelor de filmare eficienta actului
filmarii devenea mult mai evidentd. Dar in perioada in
care Fred Zinnemann a fost cooptat de citre producito-
rul Hayward pentru a lucra la adaptarea cinematografi-
c& realizatd de Vertel pe baza romanului lui
Hemingway, propunerea austriacului a fost sa se filme-
ze in decoruri naturale. Numai asa, sustinea regizorul
unor filme monumentale ca Amiazd fierbinte sau Un
om pentru eternitate, drama inclestarii dintre pescarul
Santiago si monstrul marin avea si se ridice la inilti-
mea frumusetii paginilor scrise de Ernest Hemingway.
Fred Zinnemann mai recunostea c& folosirea in exces a
acestui procedeu ficea filmul prea artificios, tehnica
fiind mult prea vizibilg, iar spectatorul se cam plictisise
de acest truc - in fond o minciund. Trecuse vremea fil-
melor descinse din pelicula Pe aripile vantului sau a fil-
melor cu pirati care il aveau in centru pe eternul erou
(pirat sau haiduc) Eroll Flynn. Dar Hayward nici nu
vroia sd audd de aceastd propunere care, bineinteles, I-
ar fi costat o avere. Sistemul filmarii in bluescreen era
mult mai eficace In primul rdnd ca productivitate. La
aceasta avea sa se adauge dorinta expresd a actorului
Spencer Tracy (extraordinar ca actor dar cam lenes si
bahic din fire) ca filmul s& fie turnat in studiourile de
la Hollywood, la un pas de locuinta lui si nicidecum in
largul oceanului. Actorul era convins cd doar astfel
expresivitatea interpretdrii sale avea sd primeze, pentru
cé aparatul avea sd stea pe chipul sdu mult mai mult.
De altfel accentul pus pe figura eroului era in deplind
concordantd cu romanul lui Hemingway.
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Expozitia unui

freelancer

. Ovidiu Petca

Dan-Raul Pintea

are este destinul tAnarului artist al zilelor
noastre, proaspat absolvent al uneia din insti-
tutiile de artd de stat sau private¢

Revista Tribuna a dedicat numeroase pagini
unor tinere talente, sperante, cu ocazia expozitiilor
de licentd. Fenomenul este unic, din pacate
irepetabil, artistul fiind inghitit ori de un travaliu
epuizant de graphic designer, ori de utopia unui
succes imediat in hatisurile lumii occidentale. Sunt
si cazuri curioase ale unor alegeri extreme, cAnd
aventura se consumd in Orientul Indepirtat sau
chiar in Cuba.

Pe langa aceste situatii extreme, nefericite, mai
sunt supravietuitorii, cei care nu renuntd la expri-
mare, experimentare, raiménénd intr-o zond de inde-
pendentd, fard constringeri sau inregimentari.

Aceastd zond de singurdtate este indulcitd de
acordarea prieteniei unora sau altora, prin inter-
mediul numeroaselor asocieri, caste, pe diverse
retele virtuale. Aici se comunicg, se realizezd pagini
web gratuite, expozitii virtuale, departe de lumea
oficiald a galeriilor de artd. Aceastd lume a dialogu-
lui amical, dar si comercial, este lumea artistului
profesionist contemporan, care a ales libertatea de a
tréi exclusiv din propria productie.

Este o lume care a creat un nou tip de artd,
deasemenea un nou consumator de artd, diferit de
colectionarul traditional.

Un asemenea profesionist al vremurilor noastre
este artistul sibian Dan-Raul Pintea.

Recenta sa expozitie de la Galeria 26 din
Bucuresti este o iesire din lumea virtuald prin inter-
mediul unor desene unite sub titlul NEW.

Expozitia releva o stare de experimentare, de
autodefinire, fird a forta barierele esteticii, unele din
aceste lucrdri rdméanand tributare viziunii acade-
mice, studiului anatomic implicit si unor gesturi
imprumutate. Sincopele stilistice sunt rezultatul sin-
ceritatii demersului, a experimentului si a bucuriei
de a dezvalui, fard ocolisuri, toate etapele creatoare.

Ne aflam in fata unui demers curajos, desenul fiind
cea mai intim laturd a actului creator, sortit a
apartine atelierului. Este expresia stangéciei geniului.

Nu este nimic spectaculos sau elegant in aceste
lucréri. Compozitiile sunt echilibrate, culoarea este
folosita cu retinere, doar pentru a sublinia, avand
rolul unui marker.

Cu o fantezie mai degrabd cumpatatd decat
debordanta construieste o lume aproape de per-
ceptia realului, cu accente onirice. Predomind o
stare apdsatoare, teluricd, dar care, prin intermediul
luminii dirijate din mai multe surse, creaza zone
transparente, diafane, sensibil modulate. Fésiile de
lumind dirijatd, de inspiratie psihedelici, foarte per-
sonale, sunt o modalitate de a transpune plastic
comunicarea cu posibile lumi paralele. Centrul com-
pozitional este adesea zona cea mai Intunecatd, care
inmagazineaza, asemenea unor potentiale gduri
negre, zone explozive. Acestea sunt exprimate, in
general, prin detalii anatomice, musculaturd incor-
datd sau prin gesturi frAnte, mascate.

Expozitia este valoroasa pentru curaj, sinceritate
si pentru cd lasd porti deschise pentru o urméatoare
confruntare. In incheiere as vrea si citez din profe-
siunea de credinti a tanarului plastician, text postat
pe internet cu ocazia expozitiei recente:

“Cu totii ne-am descris in oracole sau am
raspuns la intrebarile despre ce vrem sd ne facem
cand vom fi mari. Eu nu stiam ce o si fac. Si acum
se IntAmpld acelasi lucru dacd ma intrebi. Pentru ca
nu existd ce vreau eu si fac. E un drum indepen-
dent de celelalte meserii, o cale nebatitoritd pe care
o parcurg cu o incomensurabild pldcere si al carui
efect 1l exprim in lucrérile mele. Poate ci de asta
mi aflu in postura artistului, o posturd fluctuantd
care imi permite sd md mulez pe cdrdrile sinuoase
ale noului.”
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