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Brandul Clujului, in dezbatere

publica

. Claudiu Groza

treia dezbatere cu privire la realizarea unei

strategii de branding a orasului si la organi-
zarea ,Zilelor Clujului”. La intilnire au luat
parte oficiali locali, intre care primarul Sorin
Apostu si consilierul Molnos Lajos, academicie-
nii Camil Muresanu si Nicolae Edroiu, reprezen-
tati ai societdtii civile si ai mediului universitar,
specialisti in branding si jurnalisti. Discutiile au
durat peste doud ore, cu prezentdri de proiecte
si puncte de vedere diverse, dar au dus si la o
concluzie finald importanta: clujenii - fie ei
cetdteni ai Clujului, fie studenti sau locuitori
temporari ai orasului - vor putea vota pentru
data de desfasurare a ,Zilelor Clujului”.
Optiunile vor putea fi exprimate in spatii publi-
ce precum Primariile de cartier, campusul stu-
dentesc sau cinematografele unde are loc TIFF,
unde vor fi amplasate urne speciale. Primdria a
propus, in urma dezbaterilor, lunile mai sau
octombrie pentru organizarea ,Zilelor Clujului”.

Discutia ce vizeaza brandul orasului, ceva

mai specificd, a alaturat puncte de vedere diver-
se, de la cele emotionale la cele foarte pragmati-
ce. Institutul pentru Comunicare Sociala si New
Media mizeazd, de pilda, pe un brand econo-
mic, care are ca public-tinta turistii, mediul de
afaceri si abia apoi locuitorii, pentru cd, sustin
reprezentatii institutului, clujenii 1si iubesc
orasul, astfel cd nu e nevoie de edificarea unui
brand social. Proiecte interesante, care au deta-

Priméria Cluj-Napoca a gazduit in 18 mai a

liat elementele constitutive ale brandului local,
au propus si Fundatia AltArt, care considerd ca
Primdria ar trebui sa fie factorul decisiv de asu-
mare a proiectului, brandul urménd s& fie cons-
tituit din sub-branduri, si echipa de la Facultatea
de Stiinte Politice, care mizeazd pe o combinatie
de atuuri locale si tinte economice. Foarte net a
fost expertul in brandind Bogdan Branzas, care
a accentuat importanta investitiilor si turismu-
lui, care sd asigure bundstarea locuitorilor unui
oras.

Brandul Clujului e cu siguranti un subiect
care va mai fi dezbatut public, mai ales in pers-
pectiva candidaturii orasului nostru la titlul de
Capitald Culturald Europeand in 2020. Pentru a
contribui la aceastd dezbatere, revista Tribuna
va initia in viitorul apropiat o sectiune speciala
dedicatd acestei teme, cu contributii punctuale
ale unor personalitati publice, dar si cu anchete
sau interviuri. Invitdm pe toti cei interesati sa
ne contacteze pe adresa redactiei.

|

Dragi cititori,
de la inceputul lunii aprilie

revista TRIBUNA

se gdseste in

BUCURESTI la Libraria “Orfeu”,

in fata Muzeului Literaturii Roméne, Strada Dacia nr. 12
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editorial

Cluj 2020: capitala culturala
europeana sau candidat incert?

. Sergiu Gherghina
A\

n urmi cu trei ani, imediat dupd aderarea

Romaéniei la UE, Sibiu a fost capitald culturald

europeand. La momentul respectiv nuantam,
intr-un articol aparut tot in revista Tribuna,
importanta si oportunitatile oferite de acordarea
unui asemenea statut. In 2010 s-au implinit 25 de
ani de la initierea de citre Parlamentul European
a programului ce conferd acest titlu unui orasg
pentru o perioadd de 12 luni. In tot acest rastimp,
orasele participante au fost Incurajate sa realizeze
doud obiective majore. Pe de o parte, ele si isi
valorifice mostenirea culturald si sd asigure mijloa-
cele durabile pentru ocrotirea ei. Pe de altd parte,
se doreste crearea unei identitdti culturale europe-
ne, a stabilirii unui liant intre istoria, arta si obi-
ceiurile oraselor europene.

De la aparitie, acest program cultural a cunos-
cut unele reforme atit la nivel structural, cat si de
continut. In primii 15 ani, pana in 2000, acest
titlu a fost acordat unui singur oras din aproape
fiecare statmembru al UE. Doud dintre tari,
Grecia (cu Atena si Salonic) si Germania (cu
Berlin si Weimar) sunt cele care au avut doud
orase culturale in acea perioadd, cazul Germaniei
fiind unul explicat de circumstantele unificarii
acesteia. Grecia este un exemplu aparte, aceasta
este tara cu cele mai multe orase culturale de
pand acum, in 2006 fiind declarat Patras. Anul
2000 a marcat prima reforma semnificativd a pro-
gramului, nu mai putin de noud orase, din tot
atitea tdri, primind acest titlu. Programul a fost
extins si la tdrile candidate, nu doar la cele mem-
bre, includerea Republicii Cehe (cu Praga) si a
Poloniei (cu Cracovia) fiind exemple clare in
aceastd directie. In plus, Rejkjavik (capitala
Islandei) a devenit capitald culturald europeand
aratdnd o deschidere dincolo de granitele UE (in
acel moment Islanda nu isi declarase intentia de a
deveni stat-membru al Uniunii). Acordarea titlului
de capitald culturald europeand orasului Istanbul

Zen TV (2008)

indicd o anumitd consecventd in lirgirea orizontu-
lui cultural al proiectului.

Doi ani consecutivi, in 2001 si 2002, doui
orage au primit acest titlu in paralel, pentru ca in
2003, 2005 si 2006 sa se revind la un singur oras
(in 2004, Genova si Lille au avut impreund acest
titlu). Incepand cu 2007, acordarea titlului pentru
doud orage simultan pare a fi noua reguld, planifi-
carea pand in 2020 indicAnd respectarea acestui
tipar. 2010 si 2020 au cite trei capitale culturale
europene: Essen, Istanbul si Pecs anul acesta, iar
peste 10 ani Irlanda, Croatia si Roménia trebuie
s stabileascd orasele candidate. O ultim& modifi-
care observabild este legatd de cuplarea unui vechi
stat membru cu unul nou, Incepand cu 2009
cand Vilnius (Lituania) si Linz (Austria) au detinut
acest titlu. S-a afirmat ci aceastd reformd a ince-
put din 2007 cand Sibiu si Luxembourg au fost
simultan capitale ale culturii, dar acest trend a
fost Intrerupt in 2008 de desemnarea oraselor
Liverpool (Regatul Unit al Marii Britanii) si
Stavanger (Norvegia).

Promovarea oragelor mai putin cunoscute
reprezintd nu doar un avantaj evident al acestui
proiect cultural, ci si o decizie recentd a tdrilor
incluse in el. Daca iIn trecut accentul era pus pe
capitale sau oragele relevante, de 10 ani sunt relie-
fate mostenirile culturale ale localititilor necunos-
cute majoritdtii europenilor. Pe 14ngd reprezentati-
vitatea si unicitatea patrimoniului cultural, aspec-
tele economice derivate din promovarea sa ca
obiectiv turistic nu pot fi ignorate. De exemplu,
reactiile edililor oraselor Cork (2005) si Linz
(2009) au fost pozitive, mentiondnd avantajele
numeroase pe care acest statut le-a adus.
Beneficiile sunt triple pentru cei care locuiesc in
acele orase sau in apropierea lor. In primul rand,
existd numeroase investitii a priori in infrastructu-
ra oragului pentru a putea gdzdui evenimentele

programate in anul respectiv. Pentru multe dintre
noile state membre, si mai ales Romania, aceste
imbunitatiri sunt binevenite. Mai important, aces-
te elemente de ordin administrativ sunt suplimen-
tate de evenimente culturale ample si diverse ce
tranformd orasul respectiv in universul spiritual al
tdrii pentru o buni perioadd ce nu este limitatd la
acele 12 luni. In fine, imaginea creati orasului
reprezintd un atu pentru viitoare investitii cultura-
le si economice. S& ne amintim de publicitatea
facutd Sibiului odatd cu acest prilej.

Se mentioneazi din ce in ce mai des ideea ca
in 2020 Cluj-Napoca sd fie capitald culturald euro-
peand. Dincolo de sustinerea neconditionat pe
care 0 am pentru acest proiect, sustin faptul cd
un astfel de demers ar fi complementar dezvolta-
rilor recente ale orasului. Urmand actuala dinami-
cd, existd cel putin doud motive pentru care
orasul ar trebui si fie cel nominalizat de
Romaénia. Pe de o parte, recentele investitii strai-
ne, potentialul orasului, situarea sa in primele trei
orage ca dezvoltare din Romaénia (in diverse topu-
ri ale celor de la revista Capital) recomanda
Clujul drept un candidat ce poate face fatd unei
astfel de provociri. Pe de altd parte, va reprezenta
orientarea citre un oras cu traditii culturale bine-
cunoscute pe plan intern, dar mai putin mediati-
zate in Europa. Momentan, microbistii europeni
cunosc oragul prin prisma prezentelor echipei de
fotbal CFR, iar ceilalti doar prin intermediul expe-
rientelor personale (in mare parte vizite). Marea
majoritate ridicd din umerii cdnd le este mentio-
nat orasul, singurele reactii sunt starnite daci este
mentionat drept capitald a Transilvaniei (si cone-
xiunea cu personajul lui Bram Stoker se face ime-
diat).

Nu voi expune argumentele particulare pentru
care Clujul meritd acest titlu (meritd cel putin
patru articole separate), ci doar insist asupra valo-
rii strategice a unei astfel de decizii. Semnalul a
fost dat prin alegerea Sibiului in urmi cu trei ani.
In urma unui astfel de gest nu a fost doar evident
pentru europeni cd existd mai mult de doud orage
in Romaénia - Bucuresti si Timisoara (aceasta pen-
tru cei care stiau de evenimentele din 1989) - dar
a permis chiar concetitenilor nostri si descopere
Sibiul. Mai mult, au existat chiar consecinte in
plan politic. Primarul siu a Inceput s& fie apreciat
si numele sdu vehiculat pentru postul de premier
dupd alegerile din decembrie 2009. Meritele sale
nu se reduc la modalitatea in care a ficut onora-
bil fati titlului acordat, dar este certi vizibilitatea
de care a beneficiat ca urmare a promovarii
orasului administrat.

Este adevarat, mai sunt 10 ani pani la onora-
rea statutului de capitald culturald europeani si
mai mult de cinci pand cind se va afla dacd va fi.
Pentru a schimba situatia actuald de candidat
incert, nu este suficient s constientiz&m atuurile
proprii. Istanbul a pregitit pentru anul acesta 520
de proiecte dintre care peste 300 sunt pentru
punerea in valoare a patrimoniului cultural.
Potential existd, dar avem atitudinile necesare giz-
duirii unor evenimente similare peste un deceniué
Réspunsul nu poate fi dat acum si, din pécate,
nici nu este univoc.
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carti in actualitate

“pacatul sub forma
stralucitoare a gravitatiei”

. Stefan Manasia

amas din anii liceului cu o lehamite - trans-
formata lejer in scepticism - fatd de poezia
oastrd ortodoxistd, arhaizants, ,traco”-

crestind, am primit cel mai nou volum al poetului
(si preotului) bistritean Ioan Pintea, intr-un fel, ca
pe un dar grecesc. In Casa teslarului, spre usura-
rea mea, poezia nu-i cade insd pradd amintitei tra-
ditii.

Existd, intr-adevir, o multime decentd de inge-
ri care nu poarti, decit rareori, insemnele retoricii
decorativ-ecleziastice; mi temeam de emfazi, de
prozodia chinuiti, de bombasticul manastiresc -
acestea saboteazd numai ultimul ciclu al cartii,
intitulat aier si, sub raportul numérului de pagini,
neinsemnat; am avut, pe de altd parte, si privile-
giul de a citi citeva poeme remarcabile, mestesugi-
te adicd atent si de o Incintitoare prospetime.

Fascineazd, inca din titlul primului capitol si
de la primul motto, aspectul erudit si libertatea
gindirii autorului pe care - vrei nu vrei - trebuie
sd le plasezi sub influenta (si in descendenta)
unuia dintre mentorii sii asumati: e binecunoscut
efortul depus de preotul loan Pintea pentru tipari-
rea operei teologice si eseistice a lui Nicolae
Steinhardt, monah de Rohia. $i mai e ceva: jucin-
du-se cu marile texte, trimitind la Sfintii Parinti
ori la Marii Poeti, loan Pintea are o anume gratie,
un nu-stiu-ce fermecitor. Izbuteste si fie, deopo-
trivd, livresc si natural. S& scape,n dulce nimigea-
nian style, de ,ipocrizia nesuferitd a falselor evla-
vii”. Un text face trimitere, in titlu, la poetul con-
temporan O. Nimigean, altul - la sotia autorului,
altd poezie e dedicata editorului clujean Vasile G.
Déancu etc. Intr-atit ci familia si prietenii lui Toan
Pintea, muzicienii si poetii sdi de suflet devin per-
sonajele unui epos fabulos, conceput holistic si
multistratificat stilistic. Peste tot, aceeasi poftd
teribild de a conecta referintele si revelatiile, laicul
si religiosul, familialul si familiarul (cici adevarata
culturd/ poezie/ credintd, pare a spune loan
Pintea, functioneazd in starea imponderabild a
prieteniei). E asamblat, aici, un soi de World
Wide Web ,postmodern”-crestin. Excelentd ilustra-
re a poeticii sale, am retinut cel mai mdrunt can-
tecel scris vreodatd si dedicat surorii noastre albi-
na: ,[motto] Unii, la astfel de semne si pilde,
vazand de acestea,/ au socotit cd un spirit zeiesc,
cd un suflu eteric este/ in albind; un zeu, dupd el
le strabate pe toate./ (Publius Vergilius Maro,
Georgice)// atit de micd/ si de furnicd”.

Despre boli, inspiratie si alte cuvinte, intiiul
ciclu al volumului, asezat sub un motto din
Sylvia Plath (poetd ale cdrei nume si destin revin,
obsedant, intr-un frumos poem) are de toate:
texte care sintetizeazd un fel de paradoxuri zen-
ortodoxe (inger si demon, inspiratia, jocul cu tauri
din curtea natald) si insoliteazd logica vulgars;
altele, de inspiratie biblica (ioan, constantin, ce
vedeti si nu vd Inspdiméntati¢), construite pe o
voce masculind puternicd, cu inflexiuni sfichiuitor-
profetice; pentru ca numai unul singur, ingerul si
cartea cea micd, sd lase o persistentd odoare de
coregrafie angelicd, de epigonism. (Pentru c& difi-
cil mai e sa scrii despre ingeri astizi, dupa
Nichita Stanescu sau dupa extraordinarele
Variatiuni pentru orgd ,interpretate” de Nichita

Danilov.)

Cel de-al doilea ciclu al volumului, cadntecul de
viatd si de moarte al postariului de la Runc, e pre-
cedat de motto-ul din T. S. Eliot: ,Du-te, du-te,
du-te, spunea pasirea: neamul omenesc/ Nu
poate indura prea multd realitate” (Burnt Norton).
Tocmai gramele necesare de ,realitate”, pisate
mdirunt pe vreun Sinaxar & presdrate-n poemele
acestei parti secunde, ne duc cu gindul la metoda.
Si la o filiatie: Emily Dickinson, Edgar Lee
Masters, Kavafis, Apollinaire, (mai devreme pome-
nitul) T. S. Eliot, Sylvia Plath. Sau, din partea cea-
laltd, ,preacuviosul parintele nostru” Efrem Sirul.
Ori mai aproape: prozaismul si ,tranzitivitatea”
optzecistd, biografismul ,doudmiist” isi afld ecouri
in Casa teslarului. Poeme ca anchidinos, melanco-
lie, o asa mare iubire, tatd si fiu, cantecul lui
simion cirineul, 1 noiembrie. luminatie la
Quintelnic, Quintelnic, rugdciune si cdlugdrite pe
schiuri sau seductia gravitatiei pot fi incadrate in
orice antologie a poeziei roméne contemporane.
Fiind, si lucrul acesta trebuie subliniat, printre
foarte putinele altoiuri benefice ale traditiei orto-
doxe pe trunchiul liricii actuale - sau viceversa.
Daca monahului de la Rohia 1i aducea bucurie
vizionarea unui film ca Jesus Christ Superstar,
poetul cu studii teologice nu se sfieste si exalte
muza apollinaire, pe sylvia (plath) sau pe emily
(dickinson), pe John Lennon sau pe Leonard
Cohen. Bonomia cu grade etilice & mdargele-argin-
tii din tdpuriturd, departe de a distona, e-n armo-
nie cu fellinienele cilugdrite pe schiuri sau seduc-
tia gravitatiei: ,am vazut cdlugdrite/ pe schiuri la
piatra fantanele/ [...] niciodatd nu am s3 uit abili-

Casa teslarTului

tatea cu care/ au traversat curtea méindstirii/ si
cum au escaladat si au cobordt muntele/ si cum
in urma lor chiliile s-au ficut/ foarte mici si nein-
semnate/|[...] si ca intr-o ilustratid de criciun cu
ingeri si norisori/ am Intrezarit/ la capatul par-
tiei/ pécatul sub forma stralucitoare a gravitatiei”.
Daca nu cel mai bun, acest poem ,sportiv” are
sansa de a deveni cel mai popular al autorului;
dar cum ag putea Incheia aceastd cronicd farad sa
amintesc scenariul absurd - decolind ca-n Matei
Visniec - din decapitare sau fird aceastd rugd sim-
pla, frumoasa si umild din trei Jumandri: ,le vad
cum ard impreund/ seamdnd cu gratiile// viata se
aprinde si se stinge/ asemenea lor// sunt frumoa-
se/ si ard pand la capat// un lucru e cert/ in fata
lor nu se pot tine/ predici despre iluzie// se
poate spune scurt/ in fata fumului lor ultim/
doar atit:/ ce gratioasd flacara, viata!”

N-as insista, aici, asupra partii a treia din Casa
teslarului, intitulatd simplu si orgolios aier: prozo-
dia intentionat neslefuitd & nescolarizati nu ma
va emotiona niciodatd ca o icoand pictatd pe sti-
cla sau ca aforismele unui Siluan Athonitul, pen-
tru cd mecanismul e previzibil, conventia - (prea)
la vedere; m3 sperie si o anume emfaz3 venind
din lIoan Alexandru ori Cezar Ivanescu, acea poe-
ticd (pe care-mi place s-o0 numesc) a inspiratiei
incontinente. lar pentru descretirea fruntilor ange-
lice am s3 citez numai acest catren de-o expresivi-
tate voit... involuntara: ,cdndva am vizut aerul
lichefiat/ scurs pe nisip in pustiu. inorog./ un
trdsnet big bang rasturnat/ pe Tine te laud si Tie
md rog.” (o rugdciune. scard la cer)

Meritorie oricum si cu multe piese antologabi-
le, Casa teslarului constituie cea mai reusit intre-
prindere poeticd de pind acum a parintelui Ioan
Pintea. Operd, de asemenea, insolitd-n arhipelagul
poetic al anilor 2000, capabild de a stimula - asa
cum isi doreste Dan C. Mihailescu - ,dialogul
intelectualilor laici cu Biserica Ortodoxd”.

|
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Vizuina noastra
cea de toate zilele

. Dorin David

Norman Manea
Vizuina
lasi, Editura Polirom, 2009

2009 a fost un an greu. Atit de greu incit am
incercat sa-mi caut o vizuind In care sa stau si eu
ascuns, asa cum st profesorul Gora, unul dintre
personajele lui Norman Manea, din romanul cu
acelasi nume: Vizuina.

A fost un an groaznic, dar micar l-am incheiat
bine, citind aceast3 carte. E drept cd nu am reusit
s&-mi gisesc vizuina... dar cel putin am gasit incd
pe cineva care preferd cirtile mai mult decit
oamenii.

As vrea s3 vorbesc acum despre carte, dar
inevitabil voi ajunge la cameni. Pentru ci in
aceastd carte personajele, in mare majoritate,
ascund oameni. Reali. Mai mult sau mai putin
celebri. Mai mult. Eliade. Culianu. De exemplu.

America. Romaénia. Fragmente de timp si de
spatiu. Rdmadsite de memorie si insule naufragiate
in amorful oceanului fictional. Filtre personale.
Insinudri. Prea multe insinudri. La urma urmei, e
un roman, nu- asa¢ lar autorul e artizanul lumii
pe care o creazd in acel roman. Nimic nu- poate
dicta ce sa scrie si ce si nu scrie. Daci vrea si
aibd un rind heraclitean, poate. Dacd vrea sa aiba
fragmente de un stil eliadian combinat cu unul
borgesian, poate. Dar nu vrea. Autorul e atotpu-
ternicul. Marele Anonim. Marele Asasin.

Am mai citit, cred, vreo doud carti In care person-
ajele camufleaza persoane reale si inca sustin, cred, cd
Samuraii Juliei Kristeva e in top. Si nu datoritd person-
ajelor, ci datoritd talentului scriitoricesc. Norman Manea
se apropie, cred, poate si intrece.

Sincer, nu fac parte dintre cei care inchind
ode, nici dintre cei care practica atacul la per-
soand. De fapt, nu fac parte dintre niciun cei.
Recunosc, n-am cistigat pind acum nimic din fap-
tul cd nu m-am aldturat niciunui grup, niciunei
grupdri. Dimpotrivd. Dar, de ce s& fie intotdeauna
vorba despre cistigé Mi-ar fi pldcut sd nu fie nici
de pierderi, dar asta e o altd poveste. Acum e
vorba despre o vizuind. Una, alta. Lumea este
alcdtuitd din multe. Musuroaie intregi, asa cum,
de exemplu, sint blocurile de locuinte socialiste.

Nu doar Gora, profesorul Gora are o vizuina
si se ascunde in ea. $i Peter Gaspar, ajuns si el
profesor are una. Se ascunde si el, din alte ratiuni,
o posibild amenintare cu moartea. Dupd ce
celdlalt profesor, aici Mihnea Palade, a fost lichi-
dat, nu mai e de glumit cu asemenea amenintari.
Pind si maestrul, Dima, a avut vizuina lui. Poate a
lui a fost cea mai vizuind dintre toate, dat fiind
marele secret pe care a reusit sa-l tind in friu pina
la moarte. Pind dup&. Da, e drept, scandalul a
fost mai mare cind a bubuit buboiul, urmele lui
se mai resimt si astizi. Si acum unii zic ci da,
unii zic ci ba, ca In bancurile cu celebrul Bula.

E bine s&ti formezi o pdrere, nu-i aga¢ Poate
si mai bine, una obiectivi. Dar si faci carierd din
denigrarea altuia, cum a ficut o autoare, altidati
sustinutd de chiar cel pe care l-a atacat, asta nu e
bine.

Norman Manea are talentul unui jongleur care
nu scapd piesele, oricite ar tine in miini. Pastreaza
destul de bine echilibrul, in cartea asta. Nu ataci,
dar nici nu tace. Nu are cum s3 tacd. Nu poate
s-0 faci. Criticd. Critica e sinitoas. Incearcd. S&
justifice. Cautd ratiuni. Se framinta. Exilul e un

Moment epistolar oradean

. Mircea Popa

niversitarul orddean Valentin Chifor a avut

salutara initiativd de a aduna intr-un volum,

aparut recent la editura Arc din Oradea,
corespondenta primitd de profesorul orddean Traian
Blajovici (1919-1988) de la o serie de scriitori si
oameni de culturd cu care a stat in dialog. Sunt per-
sonalititi din tard si altele care trdiesc in strdinitate,
cum ar fi Stefan Baciu din Hawaii, indialogul
Amita Bhose, romanul Gh. Cristea care triieste la
Stockholm, Stefan Fay, care s-a stabilit la Nisa, si
Alf Lombard, profesor suedez care tréieste la Lund.
Intre corespondentii sdi din tard se numard Al
Andritoiu, Ileana Berlogea, Gh. Bulgér, Gh. Buzatu,
Augustin Buzura, Nicolae Carandino, I. D. Liudat,
Adrian Marino, Teodor Nes, Francisc Picurariu,
loana Em. Petrescu, Marius Sala, George Sbarcea,
Gabriel Tepelea, Elena Niculescu-Varone, Gh.
Vrabie, lon Zamfirescu. Mai cu toti, profesorul
Blajovici a Intretinut relatii cordiale si de prietenie,
fie in calitate de director al liceului ,Emanoil
Gojdu” din localitate, cel mai important liceu al
Oradiei, fie In aceea de cadru didactic si prorector
la Institul de 3 ani din Oradea, de membru in
colectivul de redactie al revistei Familia, si apoi In
aceea de director al Bibliotecii Judetene din Oradea.
Desi nu a fost un specialist de marcd si nici un
creator In domeniu, scriind prea putin ca s& poatd
fi legitimat ca un adevarat filolog, Traian Blajovici a
fost Insd un adevdrat om de bunivointd, un spirit

deschis cultivarii prieteniilor intelectuale, un ins oral
cu mult sarm dialogal. Inalt, uscitiv, subtirel, profe-
sorul dispunea de o amabilitate si o vervd de comu-
nicare atrigitoare, de o oralitate sfitoasd si caldj,
cucerindu-si partenerii prin vorbirea sa plind de
picanterie, iImpestritatd cu numeroase regionalisme
si expresii dialectale, cu glume si ziceri stravechi, cu
Intdmpléri luate din viata sa si a altora, care ficeau
deliciul celor carel ascultau. Personaj extrem de
simpatic, el isi cucerea interlocutorii cu aceste calits-
ti native, agsa cum declard la un moment dat profe-
sorul bucurestean Ion Zamfirescu: “chipul, farme-
cul, omenescul, poezia, cumsecddenia, patriotismul,
umorul, Intelepciunea si tot acel autentic din fiinta
d-tale, fiecare In parte si toate acestea la un loc,
intr-o sintezd admirabild de simtire si vocatie roméa-
neasca”.

Volumul de corespondentd editat de Valentin
Chifor vine sé Intregeascd cu date deosebit de
importante viata literard si culturald roméneasca din
anii 1970-1980, cu implinirile si neajunsurile ei, cu
ideea de culturd planificatd, dar si cu o anumita
efervescentd publicistica si editoriald, cu sustineri de
doctorat, cu conferinte si simpozioane pe teme
foarte diverse. Ca director de biblioteca si presedin-
te al Clubului literar ,Mihai Eminescu”, Oradea s-a
bucurat de prezenta a numeroase personalitati lite-
rare de marcd, multi dintre invitati Indrdgostindu-se
de locurile si de oamenii din Bihor, cum este cazul

SOH R

nou Inceputé A fost o greseald din tinerete, mic3,
mare, nerecunoscuta, ascunsa. O.K. Dar partici-
parea¢ Poate fi iertatd¢ O.K. Dar de ce a continu-
at legdtura aici, In noua tard, de ce doctorul lui
privat era un fost camarad¢ Pai esti nou sau nu¢

Poate exilul nu te innoieste. Nu poate sd o
facd. Dacd erai exilat incd dinainte de a-ti parési
tara, nimic nu te mai schimba. Nici Lu, perso-
najul feminin care apare aldturi de unul sau de
altul dintre celelalte personaje, inclusiv de nara-
torul Insusi, ca o legdturd ce- leagd. Exilul il porti
in tine, Incd din clipa in care te-ai ndscut.
Nasterea, e un exil. Pdmintul, o vizuini.

Unde sd te ascunzi¢ De ce¢ Nu poti fugi de
tine insuti.

profesorului Ion Zamfirescu, pe care-l prinde pur si
simplu ,dorul de orasul” de pe Cris, intentionand
sé-sl petreacd citeva zile de vacantd aici, deoarece
ytoate acele prilejuri pe care mi le-ai oferit in viata
culturald a Bihorului, stau inscrise adanc, cu litere
durabile, In judecata si sensibilitatea mea”. $i
Buzura ar vrea si fugd pentru citeva zile la Oradea,
dar Intr-un incognito deplin, f&rd intalniri cu citito-
rii, f3rd aparitii publice, ci doar ca o reculegere si o
pauzi de creatie. ,Cand mi gindesc la ceva, cand
mé& odihnesc gdndindu-mi sau cand imi proiectez
viitoarele capitole ale romanului, Imi place s&
umblu aiurea, si nu depind de nimeni, s& nu Intal-
nesc pe nimeni, si fiu cit mai desprins de orice
obligatii si discutii. Vreau, ca data trecutd, sd fim
numai noi doi si gata”. In acest scop, Buzura vrea o
cazare linistitd si daci se poate ,un loc unde si stiu
c& sunt scutit de microfoane... si unde si nu mi se
umble prin valizd. Nu am nimic de ascuns, ceea ce
am de spus, dupd cum stiti, strig in gura mare,
scriu etc.” E o declaratie curajoasi pe care prozato-
rul o face in 1981 si care meriti a fi retinuta.
Andritoiu, in schimb, are de gind sd se vada spre
,a bea si a dohdni”, deoarece ,toatd Oradea stie ca
ne place améindurora spritul”. Din acelasi domeniu
el 1si mai ia o metaford demni de retinut, atunci
cand compara aparitia a trei semndturi a unui sin-
gur colaborator intr-un numdr de revistd ,cu trei
kile de vin baute sub nasul responsabilului de la
cadre”.

De departe, din Honolulu, Stefan Baciu ii trimi-
te un numar de poezii care vin s&i Intregeascd pro-
ductia poeticd publicatd, addugand la versurile
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cunoscute si altele noi. Indianca Amita Bhose, auto-
are a volumului Eminescu si India (1978), 1l infor-
meaza periodic despre preocupdrile ei stiintifice, de
noile ei colabordri de la revistele de culturd si de la
Revista de filozofie, preocupdri care vizeazi si cola-
borarea ei la volumul XIV al editiei academice de
Opere Mihai Eminescu, dar si intentia de a elabo-
ra un dictionar bengali-romén sau un manual de
sanscritd. Scrisorile lui Stefan Fay intregesc si ele
biografia unui scriitor de un mare patriotism si
total daruit culturii si literaturii roméne. Acelasi
lucru se poate spune si despre Gheorghe Cristea
din Suedia si care a publicat acolo mai multe carti,
oferind date si despre prezentele roménesti in
Biblioteca Nationald a Suediei... Tot de acolo, din
nord, profesorul Alf Lombard ii face invitatia sd-i
facd o vizitd, dupd cum la randul siu, N.
Carandino insistd pe langa Blajovici s&1 capaciteze
pe Stefan Baciu sé faca o vizitd in tard.

Corespondenta este dominatad de cativa dintre
prietenii mai vechi ai profesorului orddean. Intre
acestia stau la loc de cinste Gheorghe Bulgare,
Francisc Pacurariu si George Sbércea, despre care
afldim o multime de date biografice pe care nu
le-am cunoaste din altd parte. Interesant e faptul ca
Bulgar incepe s3si vandd din cartile detinute in
biblioteca personald, ceea ce nu e o dovada de trai
excelent, dimpotrivd, afldm si alte aspecte ale
Bucurestilor in timpul deceniului satanic ceauses-
cian din corespondenta lui George Sbarcea, care
apeleaza la prietenul sdu orddean s3- trimitd un
saculet de fasole, pentru care 1i rdméne foarte recu-
noscétor, intr-un oras amenintat de foame si de
frig, in care caloriferele sunt reci tot timpul, iar
gunoierii nu apar zile Intregi ca s ridice gunoaiele,
intr-un oras pe care descrie ,plin de sobolani si
mizerie”.

De mare valoare este corespondenta purtatd de
profesorul orddean cu prietenii sdi bihoreni, intre
care la loc de frunte se situeaza profesorul Teodor
Nes, autor al unei cirti binecunoscute de toti biho-
renii, Oameni din Bihor, apoi Gabriel Tepelea si
Marius Sala. Cu Gabriel Tepelea, autorul nostru
colaboreazi la realizarea unei carti intitulate
Momente din evolutia limbii literare (1973), multe
din scrisorile aflate in volum se referd la munca
celor doi ca profesori la catedra de Limb3 a
Institutului orddean. Corespondenta cu Teodor Nes
debuteazi in 1958 si continud pand in 1975, adicd
cu putin timp inainte de moartea excelentului om
de scoali care a fost T. Nes, autorul unor carti
indispensabile despre istoria Bihorului. Intruna din
scrisori 1i vorbeste in cuvinte alese despre strddania
de a realiza o monografie a Liceului ,Emanoil
Gojdu”. "Numai o mana de semeni, strAns cetluiti
prin puterea si vraja pamantului ced leagd, stiu de
existenta acestei monografii, in care autorii, dar
mai cu seamad, iubitul Rosescu, si-au Impletit lumi-
na ochilor si au scris-o cu licoarea din cilimara
inimii Incalzita de iubirea pentru acel locas al cultu-
rii roménesti si acum, al intregului popor...
Bucurestenii care isi irosesc clipele pe drumuri, in
tramvai, autobuse, tren sau in biblioteci ispititi de
alte probleme majore si departe de Alma Mater
care i-a hrénit In pruncie si de care isi aduc aminte
cu plécerea subliminald emotiei dinamizante si
activ-propulsive n-au vreme cu rgaz sd croseteze
din condei citeva slove”. Mesajele primite de la
prietenul sdu orddean le considerd insd ,tdmadui-
toare”, ceea ce a sustinut si Incurajat si epistolierul
de fatd. Sarbitoarea prieteniei, cum a fost numit
acest volum de editorul sdu isi meritd pe deplin
intentionalitatea si truda depusd pentru aparitia lui.
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Portretul artistului ca

functionar

. Adriana Stan

Radu Petrescu
Pentru buna intrebuintare a timpului. Jurnal 1971 - 1976
Pitesti, Editura Paralela 45, 2009

n penultimul jurnal, publicat anul trecut, uni-

versul lui Radu Petrescu aratd cu totul altfel.

Pe locul unde odinioard eul si lumea coabitau
la suprafata sensibild a cuvintelor s-a deschis o
fisurd, cu care nicio proiectie platonizantd nu mai
poate tine pasul. Volumetria frazelor si consisten-
ta elasticd de ideal din jurnalele atit de literare ale
autorului s-au desirat acum 1In ritmul tic&nitor,
contabilizat al unei existente fixatd pe grafice.
Saturat de concret, ochiului radupetrescian i s-a
stins reflexul de elevatie.

La propriu si la figurat, apocalipsa intimd din
anii 1971 - 1976 reflectd lumea de dupd Matei
Iliescu. Evaluandu-si receptarea si pozitia in breas-
1, autorul isi intoarce fata din orizonturile esteti-
ce ale prozaicului in cAmpul deconcertant al
actualitatii. Aici, functia calitativi si intensiva a
seismografului scriptural se deregleaza si face loc
inregistrarii telegrafice - pe alocuri mizerd, uneori
lucidg, deseori in alertd paranoicd - a esecurilor,
usilor Inchise, alternativelor si portitelor posibile.
Economic si dezabuzat, Radu Petrescu scrie deja
"pentru buna intrebuintare a timpului”, nu mai
estetizeazi asadar, ci cuantifici. Multii admiratori
al primului nostru metafizician al contingentei
vor gasi acest carambol de bund seamd dramatic.
Cu greu mai poate fi citit el poetic. Vechiul fler
calofil de transfigurare a cotidianului sucombd, iar
Radu Petrescu scrie, in dezacord cu temperamen-
tul sdu cunoscut, un document de istorie literard
si unul, aproape impudic, de istorie personala.

La aproape 50 de ani, cu limite financiare,
invazii de boald si romanul marilor sperante pri-
mit (cel mult) condescendent, plafonul existential
a coborét destul de mult. Epuizat fizic si sufle-
teste, lipsit de energii proiective, autorul se chir-
ceste in constatativ, amiriciune gi banalitate. Vag
presupusd pand acum, persona sa sociald trage in
jos fostele utopii textuale si umple spatiul jurnalu-
lui, altddatd epurat in imagine, cu un inconforta-
bil detritus de psihologie.

Aventuri ale scrisului, si mai putin ale subiecti-
vitdtii, Parul Berenicei sau Ocheanul intors se stre-
curaserd clandestin In categoria diaristica: irizand
sinestezic cotidianul si naturalizand livrescul, aces-
tea efasau, de fapt, chipul uman al autorului,
lasau din el doar filamentele sensibile, urma sa
scripturald. Din contrd, alunecdnd vertiginos spre
finis, Radu Petrescu scrie numai jurnal. Eul séu,
patetic de donquijotesc, ulcerat la ciocnirea cu
realul, Isi ia acum revansa asupra "fapturii de
stele” ce tinea odata respiratia stilisticd in stratos-
ferd, se prabuseste scandalos in carne si oase. "Ce
se vede” pare desprins dintr-o mult prea balzacia-
nd biografie: "Dar eu despre propriile-mi carti nu
am acum o imagine! Despre mine, da: parul nu
perfect tuns, nici foarte curat, pantofi de o sutd
de lei, plini de noroi zilele acestea, pantaloni
verzi, cam albiti de praf, cu dunga ca si dusd, un
fel de pufoaicad bleumarin zbarlitd ca blana pisici-
lor bolnave, care imi ajunge pana la genunchi, asa
cum poartd soferii mai modesti, si pe cap un basc
vulgar, de béiat de pravilie. Cap supt, raticit,
numai zdmbete, numai strdmbaturi miloage. $i

RADU PETRESCU

PENTRU BUNA INTREBUINTARE
A TIMPULUI

Jurnal 1971-1976

ERALELA A5

bolnav de inim3, si bolnav de emfizem, si
fumand mereu Carpati cu filtru, si durdndu-ma
pieptul indatd ce fac cinci pasi pe stradd, si inca-
pabil sa scriu”. (p.147-148) Grefierul transparent al
articulatiilor stelare ale lumii se impiedicd acum
de propria stare civild, de propria concretete.
Imanenta biologiei si a socialului formeaza
morbul deceptiv, destabilizator, des-centrant al
acestui penultim jurnal. Detaliile cele mai munda-
ne agreseazd, cu neobisnuiti vectori gravitationali,
echilibrul interior al diaristului; momentele de
gratie (ca atunci cind sesizeazd simetria ascunsa
din picturile Adelei) survin mult mai rar decit
incremenirea perplexd in derizoriu; zabovim, o
dati cu lentila miritoare a sinelui, in trivialul
"maéinilor butucdnoase”, "numelui oribil”, hainelor
precare, pauperititii regimului de viatd, infatisarii
"unsuroase” a confratilor scriitori sau critici.
Imaginarul volatil al lui Radu Petrescu si-a schim-
bat sarcina electricd si unghiul altitudinar, filmand
jos, suprafete accidentate, fard transcendenta.
Semnificativ, forma scripticd nu mai desfdsoard
un “catalog al miscarilor zilnice”, ci o agenda a
inertiilor paralizante. Minimalismul rdméne astfel
platitudine, de pe urma careia stilul se resimte in
dinamica sa adanca: "aceste caiete au devenit o
lada de gunoi. Fraza, mat fiinos, ud, voce falsifi-
cati. Cand isi va redobandi coloana vertebral3,
voi putea scrie o noud carte” (p. 82).
Responsabild pentru aceastd decuplare de poe-
ticd e constientizarea tot mai precisé si localizatd
a pozitiei sale in contemporaneitate. Simptomatic
si previzibil, naufragiul e cu atdt mai dureros cu
cdt mai spectaculoasd fusese decolarea in zarea
"Ideilor”. Tar ca autor aflat in situatia concretd a
receptdrii, el pierde proportiile si isi pierde balan-
ta. Pe masurd ce va fi tot mai mult perceput ca
marginal, bizar, estet, sensibilitatea sa ne-realistd
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va gonfla Inspre ridicol orgoliul si mizantropia.
Astfel, tocmai fiindcd nu se indoieste ci "in isto-
ria romanului, Matei Iliescu al meu inscrie un
moment la fel de important ca momentele
Balzac, Flaubert, Joyce”, prozatorul se simte ca
"un violonist ce cAntd dumnezeieste

intr-o sald cu acustica falsificatd, (ca) Apolon intre
oglinzi deformante” (p. 101). Reconsiderat cu
onor abia dupd ’89, romanul ce a concentrat ati-
tea energii teoretice, creative si sufletesti ale auto-
rului primeste, intr-o primi etapd, lecturi toleran-
te, critici multe si etichete cu potential peiorativ
de genul "estetism, intelectualism, rafinament;
static, prafuit, vetust, artificial”. Prinsd incd in
urgentele obsedantului deceniu, epoca lui Radu
Petrescu nu pare si aibd nerv pentru migala flau-
bertiand a scrisului sdu. Dintre cunoscuti, unii
recunosc cd le-a lipsit rdbdarea sd ajunga la capa-
tul romanului, in vreme ce altii nu se sfiesc si-
retuseze sintaxa prea Incélcitd. Cercurile in care
se invarte, in genere conventional, nu-i dau sigu-
ranta unor ecouri multumitoare. Amicii il asaltea-
za cu propriile lor manuscrise, 1i cer bani, il obo-
sesc. De majoritatea criticilor, in cazul fericit,
Radu Petrescu este privit in continuare ca o "tané-
rd sperantd”, una care va confirma, cu conditia sd
se limpezeasca.

Prin urmare, nu aer rarefiat vor emana insem-
ndrile actuale, ci o sdciitoare imbéacseald salonar-
da. Structural, Radu Petrescu e prea candid si
prea abstras pentru a dezvolta muschi de viatd
literara. In buni parte disproportionat, el percepe
aici doar sabloane procustiene. Adaptarea sau
relativizarea accentelor ii sunt strdine acestui
autor atat de solipsist cu spatiul sdu vital incat
poate gandi doar in absolut. Se intAmpl4, din
pécate, ca tocmai reactiile proprii sd il decredibili-
zeze: "nu bagd nimeni de seamd ca Intregul sis-
tem narativ al romanului roménesc este schimbat
in Matei - si nu numai al romanului romanesc.
Ar fi atit de simplu sd se ia un capitol din cutare
si un capitol din Matei si s& se vadal Cind se vor
trezi dobitocii, voi fi mort de mult si zadarnice
rusinea si parerea de rdu”. (p. 35)

"Legdtura cu mine insumi”, a carei slabire
explicd mecanica exterioard a jurnalului de fat3,
tine asadar de o fragild parghie de utopie.
Edificiul stilizat al scrierilor tipic radupetresciene
apare astfel, pe negativul psihologiei deficiente si
anti-burgheze a autorului, in toatd vulnerabilitatea
sa de castel din carti de joc. E si ceea ce face ca,
intr-un fel, pactul scriptural organic al lui Radu
Petrescu (acela pe care "postmodernii” nostri l-au
presupus in graba de-al lor) s& nu poati fi trait
pand la ultimele lui consecinte: "am avut revelatia
nu as zice a absurdititii vietii mele, ci a irealitdtii
ei. Mi s-a parut ci tot ce fac e profund gresit, ci
semadn celui care se extermind vorbind nestiind c&
din gurd nu- iese nici un sunet, sau a celui care a
cdrat toatd viata in spate, pe schele, pietre, cre-
zand a cladi, si la un moment dat, cam spre
urmd, vede cad dusese In spate cu atdta caznd nu
pietre, ci inchipuiri” (p. 78).

Oricate reevaludri ar fi deschis posteritatea
prozelor sale, un lucru e cert: Radu Petrescu va
rdmaéne in literatura roménd (in primul rdnd, as
zice) prin jurnalele sale, doar cu conditia ca aces-
tea sd se fi Intins ca niste arcuri In asteptarea
”"capodoperei”.

|

-@- Black Pantone 253 U

N. Manolescu si lupta cu

inertia critica

.Marian Victor Buciu

ronicarul literar N. Manolescu rezist3,

pand-n miezul vietii si carierei, in fata com-

petitorilor in specie, dar si a celor speciali-
zati In alte moduri critice. Luptd metodic cu pro-
pria inertie criticd. Se Innoieste prin recurs si recul
conservator. E un metodician al hibridizarii proce-
durilor. Stoarce originalitate din emulatie. Poartd
citeva metode, pe care le schimba ca pe obiectele
de vestimentatie, intors la empirie si impresie. E
un critic multilateral care se cautd in multiplicarea
metodelor, dar nu se lasi identificat cu vreo
metodd anume. Incearcd si fie oportun in pretu-
ire si dispret. Conjunctura domini la el procedu-
ra. Bunul propriu ajunge sigur, incertitudinea i
apare doar instriinatd. Reflecteaza din postura
actionarului si teoretizeazd minimalizarea teoriei.
Revendici tot ce i se retrage ori expropriaza. In
sldbiciune, descoperd neputinta puterii. Ce atinge
mai putin considerd ca fiind prea accesibil.

Aplicd revizuirea si nu explicd autorevizuirea.
Recunoaste erorile, dar nu-si cunoaste terorile.
Destigoard polemica mai mult cu sine decét cu
altii. Isi caut pricind din vointa de constanti
incercare de sine. E genul provocator, dar nu
insultdtor sau curtenitor. Atacd doar intrucét nu
poate si tacd. Intre contemporani, devine nedrept
cand demite dupi ce, mai intdi, omite pentru a
compromite. Evitd evidenta, cAnd interesul i-o
cere. Demisia ori disidenta apar necunoscute
unora, dar recunoscute altora. Argumentul pentru
ajunge deopotrivd contra. Invocd partinitor actul
sau contextul. Are supletea aparent neganditd a
apropierii si indepartarii. Acuza si scuzd prin
nepotrivire psihologicd, eticd si esteticd, asadar
pretins criticd. Dar se absolvd prin potrivire cu
auxiliarii provindentiali. La el jocul vital, laborios
si creator ajunge purd joaca. Criticul std la umbra
miracolului si iese astfel din raza de lumini a
(con)stiintei.

Tranzactioneazd criteriul, de altfel revendicat
in unele momente, al esteticului. Cand politicul
isi revine sau e pe cale de intoarcere, esteticul
ajunge aproape stigmat. La vreme rea, la greu,
esteticul ar fi inlocuit, nu si dislocat, politicul.
Tnpelepciunea relativd, dar eficientd, a esteticului,
ar fi surclasat-o pe a filosofiei insdsi. Insidioasa
ideologie il ,ajutd” pe critic, in libertate, fie sa
infunde esteticul in debaraua estetismului, fie in
vitrina orbitoare a politicului. Cu motivarea ca
literatura, distrusa si greu refdcutd de acesta, s-ar
tine ca scaiul de el.

Intelege literatura ca inventie autentificats,
intr-un mod inertial, In originalitate durabild, prin
si, mai cu seamd, peste timp. Un timp nu numai
indelungat, dar chiar etern. Nu are vanitatea crea-
torului abstras in monolog, dar a criticului cons-
trdns natural la dialog. Critica determind (cdnd nu
extermind) literatura, dar nu o finalizeaza.
Memorialistul, deviat oarecum de la exercitiul cri-
tic, isi ia mai bine seama si nu se autopromovea-
z4 ca ,mare” scriitor. Autorul este atras de scris
ca de calea proprie constiintei. Cuvantul scris d
viatd si, In sens platonician, o reproduce memora-
bil. Lectura care are proprietate este prin ea insasi
revelatoare pentru constiintd. Cauza si efectul lec-
turii se confundi cu limpezime in personalizare.
Suma lecturilor este istoria clarificati a constiintei
cititoare, cu judecati si fard prejudecatd. Criticul
alungd specializarea restransd, dar si nespecializa-
rea constrdnsd. Cititul nu e un mod oarecare de

viatd, e - o spune din nou criticul de reguld abso-
lutizant - modul de viatd insusi, congtient in
masura in care rdmane intelegdtor. Nu intdmpla-
tor descoperd critica prin lectura biografiei. Nu se
aplicg, In definitiv, critica la scrierea vietii, la bio-
grafied

Cu stil, criticul poate fi aderent, ca si ostil.
Inainte si dupd ,eseurile”, citite si drept ,tratate”,
despre roman si poezie, este un didactofob. In
perioada scrierii lor, este, nu doar fard regret, dar
si Incantat, profesoral. Si-a exersat nelimitat intele-
gerea si vede consecvent bunul de peste tot,
indeosebi din rdu: de expus in acest sens raportu-
rile cu cenzura, dar si raportdrile la ea. Cronicarul
pare a lamuri eventual cenzura, dar omite si(-si)
explice autocenzura.

Intro prima postura de istorist, exigent, criti-
cul aduce inceputurile poeziei la simbolism, inain-
te de care am fi avut doar (dar ce fel de?) poeti.
Intro posturd similard secunds, aceea din Istoria
criticd, pastreazd teza, dar extinde totodatd origi-
nile literaturii roméne, implicit ale poeziei.
Curentul realismului ajunge largit si el, pentru a
primi, in acelasi fel unificator, totul. De genurile
literare se desparte pentru a se reapropia. Esteti-
cul cenzureazi politicul, intr-un fel deviant, subi-
ectiv, cand criticul socoteste, dupa calculul pro-
priu comprehensiv, ci existd oportunisti irecu-
perabili, lipsiti de talent, si oportunisti recupe-
rabili, gratie harului artistic. Adoptd nationalismul
fazei secunde a epocii comuniste, dar nu vede
localismul culturii noastre, ci, prin C. Noica, pe
acela al culturii spaniole. Politicul comunist, mai
mult deviant decét deviat, i-a impus un marxism,
denuntat ca spectral in libertate, dar justificat prin
raportare la nationalismul protocronist, mai retro-
grad decat ,stdngismul”. Politica reald, militant3, I-
a condus la antipoliticd, in acord cu conceptul
maghiarului Konrdd Gyorgy.

Conceptul sdu de poezie, refdcut prin adevar
si semnificare, este estetic, cilinescian si, mai
mult - adicd mai putin - baumgartian, asadar
unul rdmas la nivelul secolului XVIIL In afara
eseuluitratat Despre poezie, unde referintele au
extensie si aplicatie, scrie cu totul accidental des-
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pre poezia si poetii universali. Sinteza analitici,
simili-teoreticd, despre roman, are o rigoare con-
trazisd de perspectiva largitd si omogend proprie
autorului. Altfel, poate, nu i-ar fi reusit stipanirea
romanului, atit de variabil fundamentat. Inertia I-
a ,ajutat” si includi in sistemul romanesc corinti-
cul unui scriitor mai degrabd transgeneric ca
Urmuz. Numeroase articole despre prozatori, ca
si despre poeti, tatoneazi devreme o istorie a lite-
raturii romane. Autorevizuirile sunt axiologice, nu
analitice. Criticul istoric vede la fel, dar nu pe ace-
leasi trepte. Mitiz&ri livresti ajung simple fotogra-
fii. Expuneri plurimetodologice se pierd in ceata
istoriei literare. Proza realistd a unui avangardist
(tot Urmuz) devine ,nonmimetici”.

Ca prozator, criticul se dezvaluie la modul
mimetic in scurte texte marcate de imaginarul
reflexiv al unui realism extins, amestecand textua-
lismul, fantasticul, fantasmaticul, autobiografismul
si alte achizitii conjuncturale. Fragmentele diaristi-
ce raman livresti, indirect biografice. Scriind rar
despre teatru, o face aparent mai mult reductiv
decat omogenizant. Focalizeaza clivajul dintre artd
si stiinta istoriei, dar nu si pe acela dintre artd si
ideologie. In paralel, ia partea esteticului autonom
si autotransformat.

Critica, inteleasd traditionalist si conservator,
este domeniul alternativ inchis si deschis. Criticul
este nesigur si In teoria si practica impresionismu-
lui, care - o spune ca antipozitivist - rimane
necontingent la operd. Ca practica receptoare, cri-
tica este admisd drept atitudine mobilizatd de
curiozitate si interes, exercitate subiectiv, parado-
xal, ca traducere si trddare sau fidelitate infidela.
Critica face canonul, dar spiritul critic rdméne ins-
tabil, vulnerat de politic.

Cronica, metodic empiric3, are in vremea
monoideologiei atuul analitic. Dupa aceea, cronica
este - virtual, nepracticant - expusé la cheremul
politicului, sociologicului, de tip jurnalistic-publici-
tar. Constatind atacul mai multor metode si dis-
cipline, fostul foiletonist resigileaz cronica litera-
14 In estetic. Bilantul personal al cronicarului
reajusteazd evaludrile si formele speciei, acestea
din urmi spre publicisticd, nu spre pozitivism
universitar.

Istoria literard, de la G. Célinescu, s-a scufun-
dat in critica literard, dandu-si sansa teoreticd a
personalizarii. Scdpand de stdpanirea istoriei, ea
se-ntoarce la valori mai apropiate de obiectivitate,
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ca sinceritatea si curajul, fatd de constringeri
determinante ca cenzura, colaborationismul, simu-
lacrul liberalist.

Ca impresionismul gindit altddati, teoria ar fi
si ea alienanti literar. Ca Intotdeauna la acest cri-
tic, orice pierdere trage spre cistig, orice indepar-
tare spre apropiere. Tndepértarea de teorie ajunge
sd fie explicatd ca o Indepirtare de sine, a unui
critic temétor de eristicd. Criticul, care isi face din
G. Calinescu si apoi R. Barthes modele si copii,
pentru a se zbate sd se despartd de ele, este in
totul un cautitor pe ciile posibile ale lecturii si
drumul real al operelor. Prin omogenizare idiosin-
craticd, criticul ajunge s& identifice impresionismul
lui Sainte-Beuve si sociologismul lui H. Taine.
Congtiinta metodici uniformizatoare este totodatd
teatralizatd pand la bufonerie, rol in care include
si superioritatea criticii fata de creatia literard pro-
priu-zisd. Simplificat sau esentializat, ultimul N.
Manolescu se dezvaluie ca un (anti)metodician
caricatural, agrednd exclusiv pasiunea si ingenuita-
tea lecturii. Inertia critica 1i face feste atat de
neasteptate, incat vechile texte transcrise In Istoria

criticd 1i apar autorului ca fiind cu totul noi. I se
pare cd rezolvd revizuirea (in care subintelege si
autorevizuirea) prin relecturd textuald si contex-
tuald. La limitd, prin ingenuitate, practicd polemi-
ca antipolemicd, dar si pamfletul antipamfletar.

Istoria critici, estetic3, esentializati, recanoni-
zantd nu izbuteste si ascundi conflictul intern al
autorului care a scris In doud contexte micar vir-
tual opuse. Ceea ce explicd numeroasele contra-
dictii exterioare identititii literaturii: inconsecven-
te, indecizii, confuzii. Istoricul critic afld o meto-
d& verificatd, nu inventati, adoptatd prin topolo-
giile culturale de la G. Steiner, extrase din geome-
tria veche, euclidiani, depdsitd (pentru a fi con-
secvent cu inertia si conservatorismul presupuse a
fi proprii criticii si literaturii). Practicd un célines-
cianism intors: reduce la scard ceea ce Inaintasul
ridicase. Mitologizeaza si el literatura nationald,
dar o face adesea prin Procust. Dar sa recu-
noastem cé si G. Calinescu isi pusese contempo-
ranii, mai ales critici, intr-un pat mai ingust decét
statura lor.

N. Manolescu, pozitivul, dar nu pozitivistul,
rationalul, lucidul, stoicul, dar si fascinatul de
hazard subiectiv si obiectivitate necesard, realistul
imaginativ, atras si abstras de putere si puternici,
scrie dintr-o echilibratd si prudentd autoprovocare.
El mosteneste sau ia In proprietate o modernitate
cuprinzatoare, Inrdddcinatd in baroc si romantism,
cu aurd de autodicteu (di)simulat. Ceilalti il aduc
in postura unui sfasiat de glorie si mizerie, mode-
lare si deldsare, sacralizare si execrare. Taberele
critice decid cé el reface canonul literar si-si prefa-
ce schimbarea la fatd prin nomenklatura regimu-
lui politic cel mai dur. Construieste simbolic si
demoleaza parabolic. Mitizeazd si miticizeaza. E
specializat in diletant.

(Din volumul, in pregétire, Nicolae
Manolescu. (Pre)istoria criticului)
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De la aventura la lucratura

- I. Francin

,-..Ce-al ctat In Siberia¢ Sport extrem¢

Uite aici sport extrem, inchisoarea ruseasci!”,
Walter Ghidibaca, Totul e bine cind se termind
prost, p. 136

ventura lui Walter Ghidibaca in Rusia a fost
pe cét de temerard in intentie, pe atit de
iudatd in desfdsurare, cu unele pasaje supra-

realiste, pentru a ajunge la un final de drami ferici-
td. Insolit e si titlul cartii rezultate din acea aventu-
ré (Totul e bine cand se termind prost, ed. Eikon,
Cluj-Napoca, 2010). Stidat de nonsensul titlului, iti
vine imediat s&-1 iei la rost - cum, adicd, vine asta¢
Retras la umbra groasd a paradoxului, autorul nu
se osteneste sd ne dea ldmuriri, neglijent cu nevoia
noastrd de limpezime. Suntem ldsati s3 ne raspun-
dem singuri. ,Binele” constd probabil in aceea c4,
oricdt de ,prost”, pand la urma cazna ,se termind”
totusi, iar dincolo de asta nu mai conteaz nimic.
E prea tArziu si mai schimbi ceva, dar si prea dev-
reme si iei totul de la zero cu mintea limpede si
dispozitia nevinovatd. Hara sufleteasca pe care ti-o
lasd experienta puscariilor rusesti nu se spala cu
una cu doud. Reformulat, ideea titlului ar arita
cam asa: cosmarul e pénd la capat cosmar, incepe
si se termind prost, dar odati terminat, in sfarsit,
poti rasufla usurat. E gata, si asta e bine.

Destul de mediatizati la vremea ei, 2006-2007,
inainte sd constituie subiectul catii, povestea lui
Walter a ajuns folclor urban. Este relativ cunoscuts,
discutatd in mediile gazetiresti, supusd inerentelor
mistificiri si, dupd ceva vreme, uitatd. Normal. La
urma urmei e aventura lui, nu ne priveste, asa cd
s-0 l3sdm baltd. Cam acesta a fost traseul epic. Insa
ceva se schimbd din momentul aparitiei cartii, pe
care probabil putini credeau cd aventurierul clujean
va fi in misurd s3 o scrie. In sine, daci o ludm ca
excursie Intreprinsa in vederea realizarii unui film
despre Siberia, pe cel mai lung traseu turistic din
lume nu este neaparat neobisnuitd. Doar rarisima.
Probabil ca nimeni nu a mai plecat din Cluj spre
Vladivostok, cred cd nici din tard, stribitand intr-o
lund cam 11.000 de kilometri cu o Dacia veche de
peste 22 de ani. Walter a fost primul, insotit, e
drept, de Traian. Intentionau si fotografieze si sd
filmeze tot traseul siberian, iar apoi sd producad un
film cu care ,sd dea lovitura” (p. 19). Intentii abso-
lut pasnice, artistice chiar. Admirabil.

Ii vedem pe cei doi imbarcandu-se in rabla
nationald, luAndu-si rdmas bun de la familii si, cu
crestinescul semn al crucii repezit peste piepturile
umflate de spirit aventurist, Inainte!, spre Rusia cea
mare. Numai c3 rablele n-au sapte vieti in inima
lor de fonti si nici nu se prefac In Jeep-uri oricite
vedre de jar le-ai da s& inghitd. Poti sd le si descanti
cd tot rable rimén. Cand ti-e lumea mai dragi te
lasd balta. Viteza o estimezi dupd curentul ce te ia
pe la urechi cu geamul deschis, starea tehnicd dupd
raguseala motorului, iar daci la urmatoarea oprire
masina are Inci toate rotile te uiti uluit la ea si
nu-ti vine a crede. S& sari intr-un picior de bucurie.
Forjatd fird mild de la Cluj pand la Vladivostok,
Dacia rezisti inexplicabil - cu unele mici reglaje si
reparatii pe traseu - de parcd rezistenta ei ar fi
menitd s& serveascd unui plan dubios al cine stie
cui. Dupé céteva zile, mersul prin Rusia seamana
tot mai mult cu intrarea in Zona Crepusculard (p.
31). Impresia se va tot confirma pand spre finalul
calatoriei, pentru ca la un moment dat si fie inlo-
cuitd de ceva mult mai grav - ne aflim intr-un joc
regizat, o farsd de prost gust sau un experiment
psihologic sinistru (p. 204, 251). Cu aceastd banu-
iald constantd ne impartdseste Walter experienta

lui.

Cum e de asteptat, in Rusia domneste coruptia,
abuzul de autoritate, dispretul pentru strdini si, la
urma urmei, disponibilitatea de-a te apuca de guler
si a-ti rdde In fatd, ca proba indelebild c& esti pe
terenul lor si ei fac ce vor. Cel putin Walter va
simti pe pielea lui toate aceste forme de inospitali-
tate. Mai Intii sdcdiala vamesilor, spaga solicitatd
raspicat de politisti pentru favorul de-a te ldsa sa
mergi mai departe dupd ce ai fost tras pe dreapta
si legitimat. Esti turist occidental, iar pentru ci nu
prea stii rusa mai bine inchizi gura si iti vezi de
drum, usurat putin la buzunar. Sub seninul cerului
siberian, pe soseaua Intinsd, slab circulat3, dintro
datd o masgind se tine de tine. Cineva pare c3 te
urmareste. Tncetinesti, incetineste si ea, accelerezi,
accelereazd si ea, opresti, opreste si ea. Jeep, nu
orice hirb de masind. Banuielile lui Walter merg,
evident, in directia serviciilor secrete care ar dori
s&- zadAdrniceascd intreprinderea artisticd din ratiu-
ni numai de ele stiute. Orice ai face, umbrele se tin
scai de tine, dar in acel mod ticut si sumbru de la
care te poti astepta numai la ce e mai rdu.

Apoi apar coincidentele stranii, care cred ca
sunt elementul de compozitie cel mai important si
mai bine reprezentat in carte. Dar cam prea dese si
prea stridente pentru a nu umbri putin perfectiu-
nea compozitiei. Nervii incordati, oboseala si
nesomnul, nicotina in exces ar putea genera anumi-
te niziriri, false interpretiri sau sincronicitati ficti-
ve, dar nu pot explica totul. Ivan, omul de legaturd
din Novosibirsk seaméand leit cu un coleg de liceu
si pare a sti asta; un barbat surdzitor de la geamul
unei masini seamani frapant cu tatal lui Walter
tandr; la un hotel din Krasnoyarsk, intr-un film
american fata lui Matt Damon este inlocuiti citeva
clipe de a lui Traian; un anume Alexandr, filmat la
Krasnoyarsk de Traian isi scapd tendentios portofe-
lul din m&nd pe un pod de doud ori, seamana cu
Walter din adolescent si rosteste o replicd familia-
ré: ,Nu banii sunt importanti. Dumnezeu este
important” (p. 44) ; numarul de inmatriculare al
unei masini - CC 02 HOY -, tradus in engleza
indicd exact ora la care 1i depéseste pe aventurierii
clujeni, iar altul - CK 05 TOH - fixeaza ora la care
vor avea semnal pe telefonul mobil, respectiv mesaj
din tard. Mai apoi Traian incepe sd imite gesturile,
atitudinea si miscérile partenerului de drum, iar
dacd i se atrage atentia face pe niznaiul. $i totusi
nu inceteazd, fapt care intretine banuiala lui Walter
cd tot ceea ce i se Intdmpld e o farsd. Mai grav,
s-ar pdrea cd pand si prietena lui, Laura, e implica-
td: ,Nu aveau cum sd se intdmple atétea coinciden-
te in mod natural. Totul a fost aranjat. Ca s-o iau
eu razna i ei sd se amuze!” (p. 57)

Lucrurile rele se precipitd, cum de altfel e nor-
mal Intr-un scenariu de prost gust. Rabla, dupa
multumirile recunoscétoare cd i-a dus Intregi pAnd
la Vladivostok, este parcatd intr-un tablou cu natu-
ra moarta al vreunui artist halucinant. Drumul
inapoi il fac cu avionul. Intr-un moment de proastd
inspiratie, f&cand un spirit care spera sa-1 amuze pe
politistul din aeroportul din Moscova, de unde
urma sd ia cursa spre Budapesta, Walter intrd in
bucluc. Nedormit de vreo doud zile, obosit, eufori-
zat vag de vodca bautd aldturi de intempestivul
Roman intr-un bar din aeroport, certat cu Traian,
care si dispare cu aceastd ocazie definitiv din carte,
la controlul de dinaintea urcarii In avion, pentru ci
politistul pirea abuziv si ruvoitor nefericitul
Walter se trezeste spunind cd are o bomba in ruc-
sac. Probabil a fost cea mai proastd glumai a vietii
lui, care il va costa opt luni de puscirie pentru

WALTER GHIDIBAC

Totul

e bine
cand |
se termni

yfurnizare de false informatii teroriste” (p. 76).
Semnele, coincidentele, ciudéteniile si faptele
intdmplate acolo il fac sd creada ca se afld la un
reality show filmat cu camera ascunsa in Big
Brother Prison. Un regizor nebun vrea sé facd un
film cu detinuti pentru care va incasa din reclama
un milion de dolari (p. 116. vezi si milionul de pe
coperta cartii).

Prima carte ce- pica in ménd la inchisoare are
un personaj feminin pe nume Laura si niste desene
de mand care o reprezintd parca pe prietena lui
Walter; anumite sublinieri din carte compun un
mesaj - joi, doamnd aranjatd, intilnire, sfat - care
se va confirma practic chiar a doua zi cdnd o gar-
diand blonda va incerca s31 ajute la interogatoriu;
un coleg de celuld, Teddy, aruncd o vorba Intr-o
doard In timp ce prepard ceaiul, cum ca rostul cala-
toriei in Siberia ar putea fi scrierea unei povesti, iar
nu filmul planuit initial de Walter; combinatia pe
masa din celuld a unor elemente precum: o frunzi
de dafin (laurus), o cutie de chibrituri (spiciki rus.
- speech key engl.) si o felie de ceapd (luk rus. -
look engl.), pentru Walter este un cod ce indica
faptul c& urmeaz3 un mesaj de la prietena lui; intr-
o convorbire telefonicd acasd, de parcd si ea ar face
parte din farsd, mama il imbarbateaza spunindu-i
cd este si el un simplu personaj ca Monte Cristo,
unul dintre eroii copildriei lui; intr-o zi unul dintre
colegii de celuld apare la televizor Intr-un clip
publicitar pentru magazinul Megadom, deci este
un actor, nu un detinut real; la scurt timp dupa ce
isi compune un cod al culorilor, asociindu-le perso-
najelor intélnite in Rusia, precum si propriei stari
de spirit, primeste pe telefonul mobil al unui cama-
rad de celuld un SMS: | Walter, nu fi rosu. Hai
acasal” (p. 159), din care intelege ca propria furie
este asociatd rosului in chiar momentul elaborrii
teoriei sale; trezit dintr-un vis dezgustdtor - un
coleg de celuld 1l linge libidinos pe fatd -, nemaipu-
tand adormi, ia o carte sd-si omoare timpul si dd
tocmai pe un paragraf In care scrie: ,, ... tot asa
cum visezi cd un cine te linge pe fatd si apoi te
trezesti si vezi cd esti lins pe fatd de céinele tau...”;
asa cum procedase Traian, colegii de celuld incep
s&1 imite pe Walter, adicd sa se poarte ca niste
virusi psihologici, ca niste ,troieni” strecurati in
softul mintii lui (p. 199); la scurt timp dupa ce
deseneazd intr-un caiet caini si cai compusi din
triunghiuri, intr-o convorbire telefonicd acas3,
mama il consoleazi cu stinescianul ,nu mor caii
cdnd vor cainif”.

(Continuare in pagina 29)
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Note despre proza lui
Marin Malaicu-Hondrari

. Ion Pop

arin Mélaicu-Hondrari a publicat de

curdnd un al doilea volum de proza,

omanul Apropierea (Ed. Cartea
Romaéneascd, 2010). Despre cel dintii, Cartea
tuturor intentiilor, aparut mai inti la Editura
Vinea in 2006, reimprimat apoi la Cartea
Roméneascd in 2008, criticii au spus, pe drept
cuvant, ci e greu de clasificat. Nu e, intr-adevar,
nici o fictiune purd, nici o scriere strict confesiva.
Este si nu este un fel de jurnal, descrie ,obiectiv”
si lasd in jurul faptelor si obiectelor un soi de
halou liric. Pare a comenta uneori, eseistic, textele
altora si isi urmdireste mereu, cu o atentie reflexi-
vd, nelinistit pasionatd, propria constructie verbald
- sau, mai curdnd, ..intentiile de a o realiza. Cici
in rulota In care isi gdseste addpost ca emigrant
romén clandestin in Spania, paznic al unui depo-
zit de masini la ména a doua, protagonistul nara-
tor e obsedat, practic, de un singur lucru: scrierea
unei cirti despre sinucigasi, proiectatd la modul
ideal pentru o singurd noapte. Nu va fi doar una,
vor fi mult mai multe nopti, insd acea noapte sim-
bolica va da tonul Intregii confesiuni a unui om
care-si stie precard conditia, trdind mereu de pe o
zi pe alta, marcat el Insusi de gandul autosuprima-
rii. Nu att cinic cit sceptic, el constatd si evaluea-
z4 conformismele, ceddrile, abjectiile lumii din jur,
detestd ,apropierile” concesive de ,tavalugul” vietii
ycare merge inainte”, In tiparul ei nealterat si indi-
ferent. Vorbeste, in consecints, de ,sila de a tine
aproape, de a fi conform”. $i adauga:
” Insuportabila usurdtate a fiintei’, titlul acesta
spune totul. Sila de aldturare la tadvdlug. Raul de
aldturare.” Gandeste ca un revoltat tdcut, nespec-
taculos, cu o intensitate lduntricd dureroass, dar
cenzuratd ca manifestare exterioard: personajul
solitar nici nu prea are cu cine comunica dintre
cel vii, se simte In lumea sa adevdratd doar printre
mortii prin proprie vointd, mai toti scriitori, mai
ales poeti. Cele mai vii dintre gandurile lui le
gaseste in scrisul celor morti, iar in ceea ce scrie el
insusi se lasd - cum spune la o pagind - scris. La
intrebarile fard raspuns ale vietii rdspunde, totusi,
literatura care rimane si cireia moartea autorilor
ei le-a conferit un accent de definitiva gravitate si
consistentd. Sau, dacad rdmane ca proiect mereu
amadnat, ca intentie nerealizatd scriptural, este in
schimb tréitd tocmai la acest nivel al ndzuintei
spre operd. O aspiratie acaparantd, posesiva, chiar
yvampiricd”, aproximata prin confruntarea medita-
tiv-afectivd cu lunga ,listd a sinucigasilor mei”,
proiectatd uneori oniric, marturisita neostentativ
dar cu o mare decizie si fermitate, ca o chestiune
de viatd si de moarte. Vorbind despre atitea morti,
literatura poate aparea atunci ca o améanare a
sfarsitului: ,Cuvinte, cuvinte. Caietul meu la inde-
man, ca un medicament vital. Invitasem lectia:
atita timp cat scriam, tineam moartea deoparte.”
Si moartea e tinutd deoparte in modul cel mai
concret, al scrierii Cdrtii tururor intentiilor, ce se
incheie cu exprimarea dorintei de sinucidere a
unui personaj feminin ciruia, cu o riceald deloc
surprinzitoare, povestitorul ii sugereaza diverse
solutii practice de a-si pune capat vietii in spatiul
ruinos al vilei portugheze devenite de multd vreme
adapost pentru ciinii sdi de pripas.

Echivalenta perfectd dintre viata si literaturd e

sugeratd In acest fel, si ea dd masura autenticitatii

unei existente altminteri marginale. Nu intdmpla-
tor naratorul vorbeste despre sine ca despre un
ysuspendat”, marcat de ,sindromul lui Ulise”, fara
un punct de sprijin stabil, ritdcitor perpetuu, ca
un fel de picaro-paria, nesigur, dar si situdndu-se
intr-un soi de zond de frontierd, ambigud cum e si
comunicarea dintre real si imaginar din Biblioteca.
Fragilitatea literarului intrd In osmoza cu precarita-
tea faptului trdit, iar aceastd funciard ezitare si
nesigurantd, calificd si natura lirismului discret, a
surdinei elegiace pe care o atestd aproape fiecare
fraza, unde notatia datului concret, precisd si ime-
diat sugestiva in simplitatea ei, se asociazd aminti-
tei culori reflexive, tusei evocatoare de atmosfers,
fie a unor teritorii livresti, fie a decorurilor ce inré-
meaza realist confesiunea. De aici si cealaltd ambi-
guitate, intre prozastic si liric, asiguratd de tinuta
stilisticd a naratiunii, de un ritm interior cared con-
ferd adesea accente poematice. Prozatorul-cititor-
poet-eseist stie sd izoleze cte un citat puternic
reverberant din suita operelor datorate celor ins-
crisi In ,lista de sinucigasi”, prelungindu-le subtil
ecoul pe pagina Intreagd. Pe scurt, incd in prima sa
prozd, Marin Malaicu-Hondrari, care se exprimase
si ca remarcabil poet, in versurile din Zborul feme-
ii deasupra barbatului, impune o anume calitate,
Inaltd, a stilului, care- individualizeazd puternic
printre congeneri. Caligrafiat cu mdsurd, adesea
frust, Intotdeauna firesc.

Romanul aparut recent, nici el foarte intins (cu
ceva peste dublul de pagini fatd de Cartea tuturor
intentiilor), comunica direct cu aceasta: mentine
cateva dintre datele personajului principal, numit
acum Adrian Petre Constantin, 1l reaseazi in rule-
ta de paznic al aceluiasi depozit atutomobilistic
din Cérdoba spaniold, in aceeasi atmosferd de
insingurare printre citeva carti iubite, multe aduse
din Roménia, altele descoperite in peninsuld, dupa
ce Invatd foarte repede limba locului. Ca in cealal-
t3 carte, literatura e pentru el un mod esential de
a trdi, o pasiune ardents, cu amprente durabile in
faptul de viatd cotidian si, intr-o foarte mare masu-
14, modelator pe mai largul plan al destinului.
Cici, In liniile sale mari, viata protagonistului se
organizeaza si structureazd, capata sens prin rapor-
tarea neobositd la scrisul altora, al acelora pentru
care poezia indeosebi sau proza angajatd in esen-
tial, In acea zond ,suspendatd”, au constituit o
problemi de viatd si de moarte. Trimiterile livresti
sunt, de aceea, nu doar decorativ expresive, ci
semnaleazd energii coagulante, oferd impulsuri
imaginatiei, motivatii de a trdi, ,minimalizind”
oarecum reperele amintitei existente marginale.
Trece, altfel spus, de la margine citre centru, ris-
turnind ierarhia consfintiti a valorilor, deplasand-
o0 spre zona gratuititii celei mai pline sens, mai
negratuite. De aici, o senzatie asemdnatoare cu cea
pe care o d& lectura Cartii tuturor intentiilor: ca
realul, ,rugueux a éreindre” cum spusese
Rimbaud, e subminat in mdsura in care apare
acompaniat de dublul sdu poetic, ca substrat nutri-
tiv, salvator.

Avand acum mai multe presonaje in pozite
centrald si distribuind perspectivele narative tot
atator voci prin care faptele capata relief si consis-
tentd, romanul continud s&-si caute si Isi si gaseste

Marin Malaicu-Hondrari

(foto Virgil Mlesnita)
liantul, factorul de coagulare, in literatura si in
experientele scrisului. Adrian, emigrantul, e poet,
plecat in peninsula ibericd mai mult din ratiuni
de... cititor pasionat al lui Borges, Marquez,
Cortdzar si ,trebuind” s3 ajungd in ,Cérdoba cea
indepértatd si singurd, cum zice Lorca”. Se va
simti si el, ca orasul poetului, tot ,departe si sin-
gur”. Iubita lui Maria, o spanioloaicd mdritata cu
un sculptor, urmdiritd prin porturi ca o ,fantoma”,
ea Ins3si plasticiand si cantdreatd intr-o mica trupd
ambulantd, spune despre el c& scrie cite trei-patru
poeme pe noapte; prietenii lui Adrian, rdmasi in
provincia roméneascd, traiesc si ei in si pentru
poezie: profesorul in prag de pensionare Dan
Parfenie, plasat in Maierul bistritean, a si publicat
doud volume, nu fard a se simti cumva poet de
ocazie gi neinstare si tind pasul cu ceilalti, invo-
cand autoironic durerile de ,cipic” periodice; alt
prieten, poreclit ,Roman the Great”, ajunge chiar
sd cutreiere Europa cu burse de creatie si invitatii
la centre culturale romanesti din capitalele ei; in
fine, dar nu In ultimul rnd Lidia, o prezentd
feminind de neuitat, evocati tot sub o porecls,
tandru liricd, ,Stdpanita”, e o camaradd mai vars-
tnicd, s-ar zice, de boem4 literard, scrie si ea, dar
mai ales conduce cumva micul grup poeticesc, cu
o find dar fermd autoritate; si-a botezat autoturis-
mul hodorogit pe spanioleste ,La Poesia”, isi
admonesteaza afectuos tovardsii de gratuitdti cu
ticul ,ce puii meil”, rosteste autoritar sentinte, veg-
hind la coeziunea sufleteascd a micii trupe ca o
adevdratd ,madre de la poesia”. Citeste un an
intreg numai din Gellu Naum, scrie pe carcasa
masinii versuri din poetii preferati - iar acestia
sunt dintre cei mai angajati existential, mai vibran-
ti in fragilitatea lor sufleteasca - de la Virgil
Mazilescu, la Aurel Dumitrascu, morti, pe deasu-
pra, inainte de vreme. Are o proaspatd franchete a
exprimadrii, cu mici trivialititi jucate, se gandeste la
un ,cimitir al sinucigasilor” In care s-ar vrea ingro-
patd candva, declard a fi ,inventat pasunismul
apocaliptic”... Ca ,mama si pazitoare”, crede si ea
cd ,O carte nu te poate ldsa sd mori”. Nu lipseste
din peisaj nici o cititoare pasionatd de poezie, fra-
méntata si destrdmata sufleteste, Dana, absolventa
de Litere la Spaniold-Englez4, care, urmandu-si
mama plecatd s lucreze tot in Spania, va da de
urmele lui Roman The Great, pe care-l urmeaza
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un timp In sejurul lui berlinez, de la care primise
céndva la Sibiu un autograf, pe o carte, nu fara si-
si fi complicat soarta cu o altd iubire, pentru un
Nicu, emigrant arestat pentru marunte afaceri
necurate... Trama epicd a cirtii exploateazi si acest
registru, sa-i spunem ,politist”, cu evenimente de
lume interlopd, marunte mistere si actiuni de con-
traband4, In care sunt angajate si personaje cumva
yexotice” precum Vanessa Murillo si prietena ei,
Myriam, améindoud argentinence, ocupadndu-se cu
un soi de contrabandi care se va dovedi a fi una
cu... parfumuri, dar si cititoare de Cortédzar, de
impuscatul Lorca ori de Alejandra Pizarnik, sinuci-
gasa.

Tema apropierii e modulatd aici aparent diferit
in raport cu ceea ce notasem in Cartea tuturor
intentiilor. Apropierile din noua carte nu mai sunt
cele ale intrarii conformiste in randul lumii, ci
incerciri de comunicare autenticd, - alt soi de
yintentii”. Cele mai adevarate au loc in spatiul de
origine al personajului principal si se petrec efectiv
in Jumea micd a prieteniilor literare. Sunt vecindta-
ti si interferente mediate, totusi, livresc, pe un sol
de discretd dar profundé instrainare, nu in interio-
rul grupului de poeti, ci in relatiile acestuia cu cea-
laltd lume, din jur. Céci literatura apare, in fond,
ca un spatiu compensator, de refugiu in fata agre-
siunilor sau inertiilor din afard, un fel de strat pro-
tector pentru niste fapturi vulnerabile, in cdutare
de paliative pentru singuratati fundamentale.
yPoezia tine”, spune undeva Stdpénita, ea are ,tre-
cere liberd”, iar renuntarea la scris, ca in cazul lui
Parfenie cel cu dureri de ,cépic”, nu e decit aban-
donul in voia unei cumintenii a existentei terne,
comune, a ,tavalugului” evocat altddatd, o cedare
tristd, o raménere in conditia mediocra si periferi-
cd. Restul apropierilor nu depaseste stadiul incer-
care, iar cAnd contactul pare a se fi produs, apare
mereu un moment de distantare, ca, de pilda, in
relatia amoroasa dintre Adrian si Vanessa.:
yAproape de fiecare datd cind ficeam dragoste,
simteam cum Ingheta la un moment dat. Ca si
cum, pentru o fractiune de secunds, ar fi murit.”
Or, aceastd fractiune de secundd reapare in alte
variante, si In legaturile cu Maria, cea urmaritd
cvasifantomatic de protagonist de la un oras si de
la un port la altul: iubirea lor se incheie, simbolic,
pe un vas abandonat, dezmembrat de lucratori
chinezi insensibili la drama care se petrecea sub
ochii lor. Sculptorita Maria, cea ,dependentd de
literaturd”, se mai gindeste la recuperarea unor
buciti de fier pentru lucrérile ei, dar vasul de croa-

Ion Pop, Marin Malaicu-Hondrari, Stefan Manasia
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zierd botezat ,Rimbaud” devine nelocuibil.
Episodul amoros dintre Roman the Great i Dana,
avand in fundal relatia esuatd cu Nicu, sugereaz
aceeasi imposibilitate a unei autentice apropieri.
Fiecare dintre personajele cartii are momente in
care 1si marturiseste singurdtatea, dorinta unei eva-
ziuni din limitele izolarii, esecul de etapa ori cel
final. Obsesia sinuciderii nu e nici ea absenti,
chiar si Maria si Adrian o marturisesc.

Intreg romanul e construit pe acest joc dintre
apropieri si distantiri. Intéi, cele geografice, cu
cele doud spatii, romdn si spaniol, intre care pen-
duleazd protagonistul si alte personaje; argentinian
si spaniol, in cazul Vanessei si al lui Myriam, pe
ecranul mai larg, reamintiri din cind in cand, al
mediului de emigranti anonimi, de toate natiile. O
confesiune a lui Adrian, spre finalul cartii rezuma
cumva aceasta stare si situare ambigud intre limbi
si culturi diferite: ,De cele mai multe ori, nu mai
stiu de ce mi aflu Intr-un loc anume, ce limb4 tre-
buie sd vorbesc. Peste tot e prezentd un fel de
ceatd.” Cu citeva zeci de pagini Inainte, acelasi
personaj marturisea cd in Romaénia vorbeste in
limba maternd dar gandeste in spaniold, in timp
ce in Spania lucrurile se inverseazd. O asemenea
peliculd de instrdinare, ca sdi spun asa, aparuta in
miezul apropierii, e foarte expresiv exprimata si
intr-un poem al lui Marin Malaicu-Hondrari, inti-
tulat chiar Apropierea: femeia intoarsa cu fetita tot
de prin Iberia, amesteca in conversatia cu barbatul
regdsit propozitii si sintagme in spaniold, iar intru-
ziunea cuvantului strdin altereazd grav si definitiv
comunicarea. Referinta poetic3, atdt de consistentd
pe tot parcursul romanului, nu repard nici ea prea
mult din fisurile si alterdrile 1duntrice ale acestui
mic univers uman. Dupa ce Adrian, de pilda, con-
templase marea aldturi de Maria, amestecind per-
ceptia directd cu fragmente de citate poetice, tot el
constatd, pardsind vasul distrus, cd nu i-au mai
rimas decit textele din memorie. In casa Vanessei,
unde ajunge spre final, Adrian vorbeste despre
absenta Mariei ca ,mjlocitoare intre (el) si lucruri”,
asociind acelei absente distanta fatd de prietenii
din tard si din literaturd, ,fie departe, fie morti”.
In cele din urm3, totul pare un joc, periclitat si
precar, din care trebuie si se iasd cit mai curind.
Din confesiunea ultimi a Vanessei vom afla c4,
dupd trei ani de detentie, ispdsind afaceri dubioa-
se, despartitd de Myriam, care a infiat un copil...
roman, Adrian e asteptat de ea la o fermd cumpé-
ratd langd Toledo, unde se va si instala de altfel,
ca s traiascd alituri de ea, crescand oi. O scrisoa-

re, peste ani, a Ruxandrei, fiica lui Parfenie, citre
Adrian, citeva insemndri succinte ale lui
Alexjandro, copilul infiat cdndva de Myriam, oferd
ultimele vesti despre lumea cartii: Maria rdméne
indrigostitd de amintirea lui Adrian, lasd urme
fugare si prietenii protagonistului, care e observat,
in rAndurile finale intr-o stare ce seamind a decre-
pitudine, in fata unei ferestre, privind in gol si ros-
tind fraze incoerente, din care mai tresar doar
ecouri din obsesiile trecutului; printre ele si cea a
scrisului - ,cuantas palabras” - bruiatd de sunete
cacofonice, slab articulate, si de rupturi absurde.
Cei tineri par a fi renuntat, de altfel, la literatura,
pasiunea pdrintilor pentru poezie nu mai e i a
lor.

Apropierea este, in fond, o carte frumos-amara
despre jocul fragil al apropierilor dintre oameni, al
distantelor care le relativizeaza, al insinudrii senti-
mentului de instrdinare in miezul insusi al comu-
nicdrii. Literatura, poezia apar aici, inca o datd, ca
succedanee fascinante ale unor triri care, dacd nu
le contrazic intotdeauna si in adevarul lor pro-
fund, nu propun decét solutii precare, cu atat mai
mult cu cat mesajele lor vin, adesea, de la oameni
ce si-au pus singuri capdt vietii. Scrisul frumos mai
ajutd, totusi, mai Incurajeazd inca spiritele idealis-
te, exemplare in felul lor, care opun simulacrelor
vietii cotidiene, inautenticitatii, nesigurantei, senti-
mentului de inaderentd la lumea in care triiesc,
confortul fie si relativ al imaginarului poetic. Ca si
Cartea tuturor intentiilor, acest roman este un elo-
giu aproape patetic al poeziei, intr-un edificator
contrast cu mai tot ce se Intdmpld in lumea noas-
tri de prozi joasi si cenusie. Insi nici acum acest
alogiu nu ascunde, ci face doar mai discretd culoa-
rea elegiaca a discursului narativ. Unul care e si el
un fel de joc, cu mica notd de aventurd ,picares-
cad”, cu regizarea unor Intalniri si coincidente care
trideazd o anumiti libertate, micar surdzitoare,
fatd de conventia romanesci si mecanismele ei,
controlate cu finete de un artizan poet.

(foto Virgil Mlegniti)
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Ambasadorul cultural la

domiciliu

. Ovidiu Pecican

aportarea potrivitd la volumul de aparentd

memorialisticd al lui Adrian Marino, Viata

unui om singur (lasi, Ed. Polirom, 2010,
528 p.) pare dificil de obtinut. Autorul a socotit
oportun s reverse In pagini atitea niveluri narati-
ve, sd deschidd atitea partii de discutie si sd rever-
se atita energie creativd gi intelectual-explorativd
incd neconsumatd - mdacar cd manuscrisul nu
apartinea unui scriitor tandr, nepublicat -, incét,
probabil, cea mai potrivitd procedurd este decela-
rea nucleelor de dezbatere si abordarea lor unul
céte unul.

Astfel, In cele ce urmeazi intentionez s& ma
refer la un graunte incandescent, niciodatd stins,
in jurul cdruia s-au adunat, se pare, unele dintre
cele mai imperioase impulsuri ale lui Marino si,
in raport direct cu intensitatea investitiilor afective
sl energetic-creatoare, si cele mai insuportabile
frustrari, deziluzii. Este vorba despre chestiunea
dreptului inalienabil al omului de culturd - si,
prin extensie, si a culturilor insesi - de a se afir-
ma intelectual si artistic intr-un topos al deplinei
indreptatiri si egalitdti virtuale, in conditii de res-
pect reciproc, de bundvointd si consideratie.
Desigur, criticul ideilor literare porneste de la
aventura propriului destin, ldrgind insé treptat cer-
cul interogatiilor: ,In definitiv, ... «unde scrie» ca
destinul unui critic roman (sau de orice alti natio-
nalitate) ar fi doar de a fi si a rimane un etern
epigon si satelit¢ Dominat de conformism, initia-
tive si satelizare docili¢ De ce n-am fi avut
«voie», In definitiv, si la initiative proprii, legitime
mécar In principiu, ca ale oricdrui alt spirit inde-
pendenté stiu ce mi se poate rdspunde: «complex
de inferioritate». Dar de ce acest «complex de
inferioritate» ar fi Intr-adevar... inferior... «<comple-
xului de superioritate» al altora¢ La fel de nemoti-
vat sau de motivaté La fel de justificat sau nejusti-
ficat? Inseamnd «complex de inferioritate» dreptul
inalienabil de a-ti revendica preocupari, solutiile si
ierarhiile strdine¢ si dacd nu coincid (cum se
intAdmpld adesea) trebuie neapdrat s le abando-
ndm¢ S& capituldm, iremediabil Invinsi si resem-

Monte Cristo (2009)

nati¢ S3 renuntdm la propria noastrd identitate¢
S& asteptdm umiliti, Intr-un colt, pand cind, even-
tual, cineva, candva, ne va «recunoaste» existenta,
in total sau in parte¢” (p. 300-301).

Dilemele sunt formulate fird ezitare, dar in
sinea lui, cel care scrie, detine deja rdspunsurile.
In acord cu democratismul si europenismul pe
care le clameaz3 incd de la prima pagind - ba,
mai mult, Incd din volume precum Pentru Europa
(2005) si Politicd si culturd (2006) -, Adrian
Marino imagineaza Europa ca pe un concert al
culturilor, idiomurilor si natiunilor vii, productive
de artd si ideatie, de efervescentd culturald, intr-o
relationare fraternd si fair play. El refuzd hegemo-
nismul cultural, ifosele suficiente ale culturilor cu
prestigiu consolidat si cu mare difuzare si vizibili-
tate internationald, pleddnd pentru dreptul tutu-
ror, chiar si al celor mai mici ori al ultimilor veni-
ti, de a se afirma in dialogul cultural. Practic, pro-
fesdnd o asemenea ideatie de - numai aparent -
relevantd simplamente culturald, autorul vorbeste
ca un ambasador, ca un diplomat angajat In cuce-
rirea unor drepturi si a unei legitimititi pe care
partenerii i-o refuzd. Din acest punct de vedere, I-
as vedea pe Adrian Marino ca pe un expert in
relatii internationale si in politici culturale, dintr-o
stirpe rarefiatd pe scena publicd romaneascs,
actionind intr-un spirit conform declaratiei drep-
turilor omului si cetiteanului, a vederilor
Revolutiei Burgheze europene, adicd al unei
modernitati care nu si-a epuizat inci agenda si nu
si-a atins integral scopurile. Aceste principii
depisesc regulile de actiune stabilite in urma p&cii
din Westphalia - echilibrul puterilor, dar nu si
participarea micilor actori la gestionarea situatiei
europene -, lasi in urma exceptionalismele istori-
ce ale unor protagonigti ai marii scene si unipola-
rismul hegemonic actual, si propune o noud ordi-
ne culturald, in ton cu tendinta globalizarii initia-
te deja de a da voce tuturor participantilor la
marele joc dialogic terestru. Recapitularea enume-
rativd pe care o incerc aici se justificd prin nevoia

de a situa cit mai bine, pe scara unor evolutii
istorice, tentativele lui Adrian Marino de a conce-
pe un cadru echitabil al comunicarii culturale,
indispensabil edificarii unei comunitati europene -
dar si, mai larg, universale - in acord cu idealul
democratiei. De fapt, Marino vorbeste aici despre
ceea ce astdzi numim ,egalitate de sanse”, el soli-
citdnd-o imperativ atit pe seama Romaéniei cultu-
rale, cét si pe seama propriilor demersuri si con-
tributii.

Ca temad culturald, eseistici, dreptul la afirma-
re deplind si demn& a omului de culturd romén a
fost enuntat, cu un patos la fel de violent, in peri-
oada interbelicd, de citre tAnirul debutant E.
Tonescu, in volumul siu - premiat - Nu (1934). In
cazul viitorului clasic al absurdului, ins3, riméane
de retinut tipatul, nu si strddania obstinatd a
ycuceririi” de acasd a Occidentului.

S-ar putea zice ca lonescu a ldsat pe seama cole-
gului sdu Mircea Eliade stridania de a scoate din
minorat si de aducere la recunoastere a culturii
romane vii, in curs de facere. Revista Zalmoxis a
fost, probabil, sub acest raport, precursoarea
CREL - cum numeste, printr-un acronim, Marino
publicatia de care s-a ocupat staruitor, Cahiers
Roumains d’Etudes Littéraires -, in sensul ci ea s-
a scos cu contributiile carturdresti ale unor savanti
strdini de varf ai epocii si a fost raspanditd, nu
f&r& succes, dincolo de hotarele tarii.

Studiind din punct de vedere diplomatic evo-
lutiile de pand astizi in domeniu, putem afirma
cd, in parte, destul de palid si oarecum comple-
zent, in acest sens incearca sa opereze UNESCO.
La fel, programele culturale ale Uniunii Europene,
ca si cele din educatie (Tempus, mai intdi, apoi
Sokrates si Erasmus) creeazi efectiv un cadru
menit si sprijine cooperdrile de felul celor visate
de A. Marino. Intr-un sens similar a actionat, prin
intermediul propriei fundatii, si George Soros in
intreaga Europd de Rasarit,

Sud-Est si Centrald, in primii zece ani de dupd
cdderea comunismului In regiune. Fiecare dintre
aceste programe strategice, publice sau cu caracter
privat, au avut si, unele, mai au o importanta ce
nu trebuie nici subestimatd, nici supraevaluatd in
crearea unor ,vaduri”, a unor ,portite” pentru
afirmarea elitelor culturale romanesti si aducerea
in Roménia a culturilor occidentale. Cu toate
acestea, raporturile culturale rimén In continuare
asimetrice, iar dezbaterea pasionald in jurul adop-
tarii criteriului publicatiilor ISI si a calificarii in
liga primelor 500 de institutii academice a univer-
sitdtilor roméanesti arati cu ce eforturi, cAnd dra-
matice, cdnd hilare, se face saltul in directia visatd
de Marino.

Fatd de toate acestea, zbaterile autorului - care
au inclus compromisuri, furii, nemultumiri, indo-
ieli, depresii pe care memorialistul nu le ascunde
- par zborul unei muste stranii, frumos colorate,
aproape neverosimile. Vocea auctoriald le calificd
retrospectiv drept esecuri, dar ele nu sunt asa
ceva Intr-o mdsurd mai mare decit decesul alergi-
torului de la Marathon, vestitorul victoriei gre-
cesti. In domeniul calvarului impunerii culturii
roméne peste hotare, prin eforturi proprii (antolo-
gii, studii, sinteze critice, instrumente de lucru),
incdpatinarea, elanurile si realizirile il propulsea-
z3 pe dezamdgitul A. M. Intr-o posturd eroici, de
antemergdtor solitar. Or asta impune respectul si
indeamni la recunostinta.
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Alina cu spume

. Laszlo Alexandru

areori mi-a fost dat s& citesc ceva mai revol-
titor decit interventia Alinei Mungiu-
ippidi pe marginea preconizatei legi a lus-

tratiei (vezi Romdnia liberd din 6 mai 2010).
Ziarista acerbd, care odinioard se remarcase prin
ferocele partizanat pro-Bisescu, si-a schimbat apoi
peste noapte azimutul. S& nu fi primit ciolanul
rivnit¢ Cine mai stie. Fapt este ca, pornind de la
candidatura europeand plind de ezitdri gramaticale
a silfidei EBA, pe care Alina Mungiu a penalizat-o
cu urlete, tintele ei s-au reorientat. Parul cu nodu-
ri, minuit de vinjoasa artistd a cuvintului, s-a aba-
tut in repetate rinduri peste cipsorul blond al
Elenei Udrea, fard a-i scuti nici pe alti aliati ori
subordonati de-ai lui Traian Basescu. De la o
vreme, a Inceput sd nici nu mai conteze subiectul
dezbaterii, important era sd fie mentinutd energic
directia “anti”.

De la scriitoarea cu apucéturi de rugbist in
stare sd care in spinare tot meleul, m3 asteptam
totusi la ceva mai multe nuante, atunci cind vine
vorba despre lustratie. Adicd atunci cind se dis-
cutd eliminarea comunistilor din viata publicd
roméaneascd. Nu de alta, dar aceeasi Alina
Mungiu, pe vremea cind custodea raionul suflete,
il facea arsice in direct, la televiziunea nationals,
pe alde Ion Iliescu. S3 lingi unde-ai scuipat nu e
tocmai hobby-ul cel mai gratios pentru o
reprezentantd de frunte a intelighentiei. Adicd a
inteligentei.

Alina Mungiu are impresia ci cel mai bun
lucru de ficut, la ora actuald, e si tirascd in deri-
zoriu lustratia din societatea balcano-autohtona.
Fie si asa, dar cu ce argumente¢ La o revista
UASCR-ista a anilor ‘80, pe unde ucenicea gaze-
tara de azi, Invirtindu-si penita prin cerneald, cel
mai vajnic anticomunist era taman redactorul-sef
(de ce nu-i d& si numele¢), care intr-o imprejurare
eroicd s-a suit pe-o statuie din lasi ca s& isi zbiere
oful anticeausist. Ins iati c el risci azi, in vir-
tutea functiei politice de odinioard, sd pateascd o
nedreptate. Infioritor! Lustrarea lui Coriolan
Drégénescu va fi crima secolului. Faptul c3, pe

lingd acel unic UASCRist, lansat in citarari anti-
dictatoriale, au mai trudit citeva sute de propa-
gandisti care, printre altele, chiar au suspendat
revista Opinia studenteascd, nu pare s-o deranjeze
pe comentatoare. C& zelosii palmasi ai regimului
represiv ar merita, fie si cu Intirziere, o mica
sanctiune simbolicd, nu-i trece prin cap furibundei
creaturi. Pentru ea, exceptia e mai semnificativd
decit regula. Decit s&1 lustrdm pe curajosul de-o
dup&d-masa, mai bine sa iertam toata categoria.

E foarte adevirat cd viata e complexd, precum
ne explicd analista Romdniei libere. Dupd mem-
brul pecerist Paul Goma, a aparut disidentul Paul
Goma. Ba chiar - s& addugdm - si antisemitul Paul
Goma. Dupé anticeausistul Mircea Dinescu a
venit iliescianul Mircea Dinescu. Brucan a fost
stalinist, pentru a deveni mai apoi complotist. Pe
unde tdiem cu bisturiul, in cazul lor¢ Pini la
trangarea dilemei metafizico-existentiale, este sufi-
cient totusi, In plan social-politic, sd aruncdm o
privire peste gard, spre a vedea cum si-au rezolvat
de multisor problema cehii sau polonezii, pentru
a le veni pe urme. lar in plan biografic, ne con-
soldm stiindu-l pe Brucan indisponibil la functiile
ministeriale, “din motive de deces”, pe Goma pre-
ocupat (si prea ocupat) cu limpezirea problemelor
evreiesti, iar pe Dinescu absorbit sa-si vada de
pescuit si gradindrit, pe vesnicele- plaiuri ale vina-
toarei. Niciunul dintre ei nu va fi jugulat de
depresie, la adoptarea legii lustratiei in Romaénia -
si atunci pe cine deplinge de fapt Alina Mungiu-
Pippidi¢

“Ne rdmén, in schimb, mortii, care nu se pot
apdra. Bravi cum suntem, aicea o sd ne aratam
muschii, cum vdd deja din campania contra lui
Adrian Marino, fost detinut politic, fost deportat
(paisprezece ani cu totul) si a cdrui reputatie e
terfelitd pe baza unor note scrise de niste
securigti” - ne probozeste aceastd constiinta
elansatd. Dupa ce i-a inocentat subit pe toti
activistii comunisti din ultimii cincizeci de ani,
impartindu-i in doud categorii (disidenti care s-au
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suit pe statui, ca sd protesteze, si disidenti care
nu s-au citdrat, din motive de rdu de iniltime),
iat-o rasolind si discutia in jurul lui Adrian
Marino. Pind la publicarea unor documente “mai
presus de orice dubii”, iti trebuie oricum multd
naivitate pentru a-l vedea pe mesterul propagan-
dei culturale externe (poliglote!) a regimului
Ceausescu, In postura de Pico della Mirandola pe
Somes. Chipul de activist-cu-imaginea-tarisoarei-
peste-hotare de ce nu ne este detaliat, In legdturd
cu fostul detinut politic Marino¢ Alina Mungiu-
Pippidi poate da multe de inteles, dar nicidecum
cd a fost vreodatd naiva. Se crede poate subtild
nevoie-mare, cind ne prezintd tendentios, unilate-
ral, imagini din realitatea Inconjurdtoare.

Am inteles eu, pind la urm&, cd modelul de
activism moral si dreptate civicd al Alinei Mungiu
este Adam Michnik. Am totusi o veste frisonanti
pentru gazetara bucuresteand. Fostul disident
polonez n-a ezitat s&1 pupe (cu limba¢) pe cildul
sdu de odinioard, generalul Jaruzelski, dupd
ciderea aceluia de la putere. In schimb, pentru
opinionista Romadniei libere, singurul loc de pupa-
turi fierbinti, lipite pe dictatura comunista
romaneascd, ar rdmine doar la Ghencea Militar,
unde tovardsul Nicolae Ceausescu ar intimpina-o
cu anumita raceala.

lar evaludrile surprinzitoare continui in trom-
ba: “Sincer, dupd ce lliescu si-a tradus in limbi
strdine lungul interviu respectuos luat de Tisma-
neanu in ultimul lui mandat si a umplut cu macu-
latura asta toate ambasadele noastre - ca versiu-
nea de lemn a propagandei despre perioada lui -,
nu ma entuziasmez cand il vad tot pe
Tisméneanu azi ca prim-procuror al lui Iliescu.
Dimpotrivd, ma uit in altd parte. De jend”.
Tocmai asta e si diferenta dintre noi. Eu ma
jenam - in scris - de frenezia lui Tisméaneanu, pe
vremea cind se gudura pe lingd pulpana lui
Iliescu. Alina Mungiu se simte deranjatd abia azi,
cind acelasi politolog il combate minios pe aparat-
cik. “A trecut baba cu colaciil”, se sopteste prin
partile noastre, atunci cind se plimbd mofluzul pe
strada.

Adoptarea legii lustratiei, de cdtre Parlamentul
Romaniei, fie si cu o intirziere de citeva decenii, a
reprezentat unul dintre obiectivele revolutionaru-
lui Teodor Maries. Pentru idealul respectiv care
pérea, la vremea aceea, utopic, protestatarul n-a
ezitat sd se mortifice printr-o impresionantd greva
a foamei de citeva zeci de zile, punindu-si siné-
tatea si viata In pericol. Unii scriitori (Ana
Blandiana, Vladimir Tism&neanu, Dorin Tudoran
s.a.) i-au sdrit in ajutor, adresindu-se institutiilor
statului si solicitind o dovadd de - m&car - respect
pentru sacrificiul unui cetitean. Dupd negocierile
dintre partidele politice, purtate sub presiunea
timpului, spre a se evita o ipotezi tragicd, s-a
ajuns, incredibil, in linie dreaptd cu adoptarea lus-
tratiei in Romania.

Protestele furioase de-acum ale lui Ion Iliescu,
pe ideea cd se face o geand de luming, lansate la
pachet cu vicleniile atoase ale Alinei Mungiu-
Pippidi, vin s& picteze imaginea schizofrenici a
realitdtii noastre contemporane. Aterizatd de la
Berlin ca s ne explice oleacd de Wissenschalft,
doamna profesor doctor n-a bagat de seami c4, in
graba mare, si-a agitat ramele ochelarilor in oasele
costale ale unui grevist al foamei.
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poezia

Sorin Mihai Grad

Surogat reflexiv
[you’ll never walk alone]

voi fi mereu aldturi de tine

te voi supraveghea 24/24

protejdndu-te de orice

te-ar putea perturba

voi inldtura pericolele din calea ta

fard s le simti

nu te voi l3sa s te ratdcesti

voi inchide ochii cind vei dori intimitate

voi deveni invizibil cdnd vei tanji dupd singuratate

dar te voi veghea

te voi apdra oricdnd si oriunde

ma voi bucura pentru succesele tale

si voi suferi cu tine pentru esecurile si erorile
pe care nu voi fi-n stare sd le fac si te evite
te voi urma oriincotro vei merge

voi compila realitatea dupd pofta ta

iti voi mentine tineretea si vigoarea

doar cumpara-mal

Surogat de cimitir

[versiunea concreti]

cuvinte pardsite curg de pe foaia moarta
intr-o directie analfabet

silabele lor se ratdcesc printre ruinele frazelor
care le-au avortat

literele nu se mai recunosc

se lau de ménd aleator

chiar nepronuntabil

sau fug unele de altele

si se pierd

sensurile o iau razna sau dispar
ideile s-au dezintegrat

mai stie cineva

ce fericit era cel care le salvase
cand il vizitasera¢

céteva cuvinte rdmase pe hartie
si unele devenite altele
incearca

sd se adune-ntr-o propozitie
spre-a se salva de la c3dere
si uitare

sprijinindu-se de moastele
netopite ale altora

sperdnd c& se va gasi
vreodatd cineva

sd le descifreze agonia

si s& lenteleagd povestea

Surogat de sfat

dupd marea descalecare

din containir

nu mai ai voie sa scrii

cd IQ’ul cuiva nu-i depiseste
numarul de la pantofi, fii direct
“ba, esti prostl!”

altfel tocmai te-ai dezvaluit

ca biet pasunist ratdcit prin azi

dacd scrii un poem de amor

nu pentru a impresiona

fane sau jurii

esti clar pensionar

sau inversaliu care crede cd se poate ascunde
si in cel mai bun caz unul care a vazut

mai mult decat sfarcuri

doar in poze

nu ne plicti’ cu natura

-$— Black Pantone 253 U

sau vreun impuls admirationist
ar fi de-a dreptul ridicol

sd-si mai aminteasca cineva

de cind s-au fumat astea

si cate altele peste ele

neapdarat si povestesti o betie

mai fistichie sau micar de-o sdptdmana
nu cu tata, colegii sau baietii

cdi mai pleonastic ca un poet beat
merge cu ceva fumei

sund bine juninci poete

de ce nu, cu mama si bunica

in crAsme cat mai subterane

afumate, sordide si neapdrat afumate

ziceam de poeti, dacd vezi

cd nu te bagdn seama

d&le de biut

majoritatea-s oricum niste alcoolici
si nu strica sa te certi cu vreo 2-3
timp de cateva beri

niscaiva pumni, ceva sange ajutd
si mai mult

iar cand scrii despre asta

fii ambiguu In privinta finalului
niciodatd nu stii

cine mai nimereste printr-un comitet

descrierile si-ti fie cat mai clare
nu te cenzura spune tot
precum ai povesti unui prieten
cine nu- in stare sa citeasca

nu meritd

nici macar un cdscat neglijent

droguri¢ da, ai scris niste versuri
bagat sub ele

unul s-a ldudat pe-un blog

c-a dibuit brambureli budiste

si imagini precambriene

prin ele

cine unde nu mai zi

e irelevant

ai citit, mincat, testat, vazut si ascultat tot
educa- pe cei ce te vor lectura

pomeneste ceva din trainspotting sau fight club
requiem for a dream in caz extrem

nu-i uita pe beatnici

nici cuvinte pe care pudicii le rostesc

doar in gind

mai spune cum tu nu ierti

nimic

blonde roscate brunete minore surori
ca doar nu esti popa

proasta care te tine

crede oricAnd

c-a picat un ruj dintr-un balcon

pe haina ta

sau c-ai plecat fard chiloti si un ciorap
de acasd

sd te poatd despuia mai usor la-ntoarcere

si cd veni vorba, nu vid de ce n-ai
mdrturisi c-atunci cAnd o sd cripi
cAt mai artistic, cum altfel¢

vei l3sa ceva muzeului antipa
s-arunce dracului in sfarsit rebutul
lui terente

Surogat de eGo

nu m-am bdtut cu politia

nici pentru vreo mana sau noapte
ulcer dac-am dobéndit e din neglijenta
nu de foame

de-mi era frig aveam

ce pune pe mine

si cine s&-mi facd un ceai cand

nu ma miscam la timp

notele nu mi le puteam reprezenta cu o mana
iar cand stergeam de praf cartile din casd
oboseam

inainte de a termina cu cele citite
prietenii mei s-au abtinut de la prafuri
si excursii dupd gratii

nici macar tatuat nu e vreunul

nu am vagin

s-am cu cine m& monologi

cu lama m-am t3iat doar intre nas si gurd
degeaba am fost purtat pe la biserici
n-am simtit nimic

care sd md facd sd revin

cine mi-a gresit a platit-o

sau o va face

fard interventia mea

nu am nevoie de surprize

urdsc s3 vorbesc

de-mi plimb umbra pe trotuare

e din necesitate

fantezii nu prea zburdd prin mine
alunecdri sau desfatari etilice am de raportat
doar inventandu-mi

pot s& (te) trimit oriunde dac e nevoie
dar nu vad sensul

te intrebi poate

dac3-s sincer ce caut aici

ce comercial ar suna

sd te chem s3 descoperim impreund
sa-ti mai marturisesc ceva

spun rar cd m& bucur

sl acum o fac pentru c-ai ajuns aici
indiferent cum

de ce sau de unde

(din volumul Surogat, in curs de aparitie)
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Funambularia
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. Serban Foarta

. ialogand cu sine insusi in legaturd cu
primatul cind al ,opiniei” asupra ,fortei”,
- cand al acesteia din urma asupra celeilalte,

Pascal recurge, fard niciun preambul, la o abrupts,
dacd vreti, analogie:

,Credem ci slibiciunea e frumoasa. [...]
Pentru cd cel ce va voi sd dantuie pe funie, fi-va
singur.”

Insinguratul de la Port-Royal, de altfel, nu-i
unicul, intre cugetdtori, care sa fi facut din
funambul, fie si doar In treacit, un exponent al
propriilor ganduri.

Nietzsche, de pilda, alias Zarathustra, face
dintr-insul o icoand, o emblemd a Omului ca
atare: aceastd ,funie intinsd” intre obAarsia-i anima-
14 si propria- depésire, eroicd, de sine, devenirea-
intru idealul pe care el, sau, numai, filosoful, (s)i-l
propune: ,Ceea ce e maret in om, e cai o punte,
nu un tel.”

Cat despre anecdota propriu-zisd a funambulu-
lui din Also sprach..., ea este, pare-se, indeajuns
de cunoscutd: aflandu-se, acesta, la jumadtatea dru-
mului pe sdrmd, un soi de june mdascarici obraz-
nic (N.B.: lat. funambulus inseamni si ,unul care-
si bate joc”!l) o ia la goand dupi el, sfidandu-,
ajungindu-l din urmd, survolandu-l, indepértandu-
se si disparand, in fine, la celdlalt capat al firului
intins, - In timp ce funambulul nostru, descumpé-
nindu-se, alunecd in gol si moaren bratele lui
Zarathustra, urmand si fie Inhumat de el.

Morala fabulei lui Nietzsche (o fabuld ambi-
gud si stranie, de un hieratism expresionistic si
fard vreun accent moral decis) e una crudi si
amara:

,Catd neliniste In viata omului, si nici o
noima: un mascarici ii poate fi fatal. [...] In ochii
[umii, eu ma aflu, incj, intre un nebun si un
cadavru.”

Oricum, se pare ci- acesta, funambulul, intre
profesionistii, nu prea multi, ai riscului aproape
gratuit (sau, cum se spune astdzi, ai sporturilor
extreme), cel mai firesc si, deopotriva, cel mai
straniu, mai tragic, mai paradoxal, - paradoxal
fiind, s zicem, tocmai faptul ca actul sdu e nu se
poate mai firesc.

El, indeobste, merge, paseste ca noi toti, - nu
,zboard”; el umblA si, umbland, reitereazi, de
unul singur si atat de sus, istoria fiecdruia in
parte, ,ontogeneza” insilor ce suntem: primi lui
pasi sunt ,orbi”, sunt ezitanti; apoi, din ce in ce
mai siguri, mai fermi, mai dezinvolti; pentru ca,
ajuns nel mezzo del cammin, ei sd se facd tot mai
repezi si mai mici, ca si cum partea ultima a cii
de (re)parcurs ar fi chiar coborasul unei pante.

El nu face, ziceam, decét si umble, numai ci
drumul siu e filiform, unidemensional ca ,Podul
Spadei”, cel din romanele cavaleresti, si suspendat
intre pamant si ceruri, fie si cAnd nu evolueazd-n
aer liber, ci sub cupola circului, avdnd sub el o
plasa (de... protectie): ,le no man’s land - cu un
cuvant al lui Cocteau - entre le ciel et la terre”.

Ca umbl4, pare-se, ca Intr-un soi de ,transa”,
ca in somn (,somnambulism”, ,funambulism”,
dupd un De la Serna, fiind acelasi lucru), este,
desigur, altd vorba.

Pentru c&, insd, merge pur si simplu, cd
umbli, ci deambuleazi, necontorsionandu-se, sa
zicem, sau schimonodindu-se cum clovnii, el nici
n-a prea ficut carierd, cu unele exceptii notabile,-n
picturd, - preocupatd ea, pictura, pictura figurati-

vistd, in ultimele-i opt-noud decenii, mai mult
decat de ,formd”, de expresie, si, Incd, mai mult
si decit de-aceasta, de deformadrile si distorsiunile
expresiei mimice, ca si, desigur, corporale, - cuta-
re Acrobatd, de prin 1914, de Chagall, cu solduri
dislocate si trasituri simiesti, sfruntind, in echili-
bru-i imposibil, orice rezon al firului cu plumbl!

Or, este prea putind ,uritenie” in evolutia
unui funambul, fiind intr-insa, dimpotriva, o
impecabild tinutd si, mai ales, o mare demnitate,
ea decurgdnd, se pare, din chiar statiunea lui bipe-
d&, verticald, din gravitatea/gravitatia-i insdsi, din
aplombul si din concentrarea care-l face, ca pe vir-
tuozii violinei, sd-si lase pleoapele in jos, - tactul,
la el, ca si la ei, inlocuind, desigur, vazul...

Ca Paganini, si el ,joacd” pe o coarda!

Cat despre literati, despre poeti, atitudinea
fatd de funambul, a lor, e impartitd, ca totdeauna
in literaturd, Intre anecdotic si simbolic.

Astfel, istorisindu-ne pe scurt, in Cronici
(IV,21), ,apertise”-ele cutirui funambul ce, cu prile-
jul nuntii lui Carol de Valois cu Isabella de
Bavaria, evoluase, la Paris, intr-asfintitul soarelui,
cu doud masalalen maiini, pe-o funie intins3 intre
turnurile de la Notre-Dame si-un stilp de pe
Grand-Pont, Podu-dl-Mare, dumnealui Jean
Froissart nu ficea alta decat tocmai ceea ce azi, se
cheamd ,reportaj”; tot ,reportagiu” si/sau memo-
rabil ficand, si zicem, si Gautier, elogiind-o, el,
pe ,la danseuse de corde”, sub cuvant ca
»-.- Nimic nu e mai aerian, nici mai lejer si de un
risc mai plin de gratie.”

Tot o dansatoare pe franghie - de care Kridy
Gyula ne consilia (in gluma?¢) sa nu facem prostia
sa ne indrdgostim - fusese, in Novembre, obiectul
vecinicei [sic/] adoratiuni adolescente a lui
Flaubert (care, aiurea, avea si-si recunoascd o
naturd greu avuabild de saltimbanc).

De altfel, si Gustave, si Théophile, pun, ambii,
pret pe feeria (paiete, voaluri, luciuri, farduri) si
pe miracolul forain, perife(e)ric.

Miracol, feerie, s.a.m.d. ce-l vor fi facut pe
Jean Genet, in Funambulul, sii recomande dansa-
torului pe funie, i. e. artistului, In ceasurile- vide,
0 mascd ponositd, un jalnic travesti, sai ceard sd
trdiascd, ziua, ,... sub aparentele unei batrane
miloage fard dinti, pe cap cu o perucd cenusie:
vazand-o, ti-ai da seama ce mai atlet zace ascuns
sub zdrente si-ai pretui cum se cuvine saltu-i, cel
de la zi la noapte. Pe urms, vine seara! si funam-
bulul, el, care- e, totusi, fiinta cea mai draga:
aceastd cersetoare padduchioasd ori solitarul sclipi-
tor de colo¢ Sau poate cd migcarea- insdsi, necon-
tenitd, de la ea la el¢”

Oricum, Genet pune, aici, accentul pe, intr-un
fel, acelasi intre ce-l obseda pe Zarathustra, si care
pare a fi noima, ca si conditia ca atare, a
Artistului (cu A majuscul), - acest brav funambul
avand s3 treacd, pe un subtire fir (si, poate, zil-
nic), ,prapastia” dintre zi si noapte, dintre
marasm si inspiratie, cea dintre searbddu-i incogni-
to diurn si propriai evidentd coruscantd, sub ecle-
rajul crud al rampei, - esenta-i ca atare (insesizabi-
13 altminteri, ea, decat tot datoritd unei mé&sti,
constand din farduri, luciu si paiete.

In rest, poetii fac din funambul(i) cand nise
yweisse Vogel”, ca Georg Heym; cand, din acesta
si din jocud propriu, metafora indragostitului per-
dant (sufletul cdruia ,ezitd”, intr-un poem autoh-
ton al lui Tzara, ,ca dansatorul pe franghie”),
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simbolul dragostelor dificile, fatidice si nebunesti,
sfarsind, adesea, prin cddere, - ca, in Flautul verte-
brelor, un Maiakovski; ca, in Echilibristii, John
Crow Ransom: ,Aici zac funambuli: dulci fie-ti
pasii./ Ei se privesc in ochi, dar fird a sii/ Vedea:
cu gura - colb, scrumite fete./ Lasd-i s doarma-n
risc si frumusete...”

Ca - de ce nu¢ - eu Insumi, In acest Pas de
deux (nu fird o reminiscentd eminesciand eviden-
td): ,O dansatoare fost-au cu/ Un dansator, pe
vremuri,/ Pe-un fir atit de sus cd nu/ Puteai ca s
nu tremuri.// Numai c& ei, copii in tot/ Ce
nu-i coregrafie,/ Habar n-aveau cati metri pot/
Pani la ei, si fie.// Dar intr-o zi baiatul sui/
Pe-un domn (ce o tigard/ Isi rdsucea,n fereastra
lui,/ Fereastra-i despre gard),// Interogandu-l, ca
prin somn,/ Cati metri pot sé fie/ Pana la ei, gen-
tilul domn/ Le-a zis ci sub o mie!// La care, ea
un singur pas/ A mai ficut, si gata./ lar el:

«E timpul sa va las»,/ A zis, urmandu-si fata.”

Poetii, ei, mai fac din funambul un
porte-parole, un (auto)portret (de unde, evident,
si titlul eseului lui Jean Starobinski), — ca, Intre
altii, Salvador Espriu, in poezia Acrobatul, ca Jean
Cocteau, nu numai in ,scrisoarea” citre Jacques
Maritain, ca Maritain, cand ii rdspunde lui
Cocteau: ,Simteam tragismul vietii tale, al exerci-
tiilor tale; jocuri de trapez, acrobatie, falsele
bombe, false scandaluri, - in adincul circului stra-
fulgerau coltii unor fiare de aievea; jonglai atit de
sus, atat de sincer, cu propriile-ti cutite, Incit
ciderea era iminenta: ti se vedea inima deschiss,
de disperare, - sau de sfantul har.”

Portreturdndu-se, In parte, pe el insusi, intr-un
poem in prozd, Acrobati, Rilke are, la rAndu-, s&
vada in acestia conditia umani ca atare, iar in
perfectiunea cvasi-gratuitd, a lor, vocatia unei sfin-
tenii nefinalizate.

S& nu uitdm, apoi, cd funambulul i-a inspirat
maestrului Banville o sumedenie de poeme, ca si
un titlu, fericit, de carte, anume Odes funambu-
lesques, - iar criticii literare insesi, un vocabul
demn s3 denumeascd, de la Jules Laforgue la Emil
Botta, o seami de poeti din cei mai dragi.

P-S.

,Funambulescd” se mai cheamd si o rim4.
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Limba romana in 175.000 de

cuvinte

. de vorba cu Elena Comsulea, coordonator al Dictionarului Tezaur al limbii roméane

Radu Constantinescu: - Intr-una din zilele de la
sférgitul lunii aprilie, in sobrul si elegantul sediu al
Academiei Roméne din capitals, de pe Calea
Victoriei, a avut loc o intdlnire memorabili. Imbrs-
tisari, fotografii, discursuri... Era prezentd floarea
lingvisticii roméanegti din Bucuregti, Cluj si lagi, aca-
demicieni, universitari, cercetitori. Printre ei, $i
doamna dr. Elena Comsulea, conducdtorul colecti-
vului de lexicografie de la Institutul de Lingvistica si
Istorie Literard “Sextil Puscariu” din Cluj-Napoca.
Despre ce eveniment este vorba, stimatd doamnd
Comsulea¢

Elena Comsulea: - Sedinta memorabild, cum i
spuneti, a fost dedicatd termindrii Dictonarului
tezaur al Academiei Romane, odatd cu publicarea
ultimului volum, al 37-lea, si a marcat implinirea
celei "mai de seama Insdrcindri pentru care
Academia Romaéna a fost creatd®. Despre importan-
ta unei asemenea lucrari, Regele Carol I, protectorul
si sprijinitorul ei (a oferit mijloace materiale necesa-
re aparitiei - 6000 lei anual), spunea la 23 mai
1884: “sunt convins cd opera Academiei, care isi va
ridica siesi un monument nepieritor, va fi Incorona-
t3 de o izbanda fericitd”. As mai adduga expresiile
folosite de Insisi membrii Academiei in dezbaterile
pe marginea Dictionarului: “mare lucrare nationald”
(D. Gusti), “operd care pentru noi, roménii, consti-
tuie o adeviratd mandrie nationald” (Th. Capidan),
“carte a cartilor”, "pentru dacoroméni una din con-
ditiile de viati nationald“ (G. Baritiu).

Dictionarul tezaur al Academiei reprezintd ins-
trumentul cel mai sigur si complet pentru cercetari-
le in domeniul lexicologiei roménesti si, intr-un plan
mai larg, a celei romanice.

R.C.: - Prin ce se deosebeste el de celelalte
dictionare ale limbii, care au apdrut din belsug in
ultimele decenii¢ De ce este denumit Dictionar-
tezaur¢

E.C.: - Este firesc c, de-a lungul anilor, au apa-
rut dictionare “din belsug”, din moment ce nu exis-
t3 un singur tip, ci dimpotrivd (explicative, uniling-
ve, bilingve, poliglote, enciclopedice, normative, de
specialitate pe diferite domenii). Ele pot avea pro-
portii diferite (de la dictionare-tezaur, cum este cel
terminat recent, pand la unele mici, asa-numitele
dictionare de buzunar), tematici diferite (de sinoni-
me, de omonime, de antonime, de neologisme, de
analogii, regionale etc.) sau se pot adresa unor vor-
bitori diferiti (generale, de uz scolar, de terminologii
profesionale).

Cel despre care vorbim se deosebeste, ca struc-
turd si volum, de toate dictionarele anterioare. Este
o operd lexicografica lingvistica, nu enciclopedics,
atributele lui fiind: general, explicativ, istoric, nor-
mativ si chiar etimologic. I se spune Dictionar
tezaur pentru cd tinta e sa cuprindd “tezaurul lim-
bii din toate vremurile si din toate locurile”, inregis-
trand deci diferentierile istorice, geografice, stilistice
ale limbii roméne. S-a tins spre a fi exhaustiv, inclu-
zand toate cuvintele si sensurile literare, cele din
limbajul artistic, toate arhaismele, cuvintele popula-
re si regionale cu variantele lor, limbajele domeniale
(din beletristicd, presd, tehnica si stiintd, folclor,
etnografie, botanica stiintificd si populard etc.).

De remarcat ilustrarea tuturor sensurilor, a
variantelor lexicale, a formelor gramaticale etc. prin
citate extrase dintr-o bibliografie extrem de bogatd,

mereu extinsd, pentru a cuprinde atit aparitiile edi-
toriale de ultimi ord ale diferitelor domenii, cat si

cele mai recente descifréri ale unor texte vechi sau
inregistrari ale graiurilor.

R.C.: - Cat a durat realizarea acestui monument
al limbii roméne¢ V4 rugdm sd faceti un scurt isto-
ric al acestor tentative.

E.C.: - Intre 1869 si 1906 au existat trei incerciri
de a realiza un astfel de dictionar. Prima a fost cea
a lui Laurian si Massim, care au publicat doud volu-
me: unul cu termenii mosteniti din latind (1873) si
altul, numit Glosar, cu termenii din alte limbi
(1877). Lucrarea, meritorie sub unele aspecte, conti-
nud purismul scolii latiniste, ceea ce a provocat cri-
tica membrilor antilatinisti ai Academiei, in frunte
cu Al Odobescu. In 1884, ideea dictionarului-tezaur
a fost reluatd si Academia Roméni a incredintat
lucrarea renumitului lingvist Bogdan Petriceicu
Hasdeu. Acesta a conceput-o ca pe o adevaratd
enciclopedie si a tiparit in 13 ani trei volume (litera
A si partial B, pand la cuvantul barbat). Ritmul
lucrérii a fost considerat prea lent si lui Hasdeu i s-a
retras imputernicirea. In 1897, Academia a apelat la
savantul iesean Al. Philippide. Dupa eforturi uriage,
ajutat de citiva colaboratori, acesta a adunat sute
de mii de fige si a Inceput o redactare migaloas3,
dar, ulterior, a renuntat nefiind de acord cu cererea
“Comisiunii dictionarului” de a selecta si elimina
majoritatea imprumuturilor recente. In plus,
Philippide nu voia sd Inceapd tiparirea Inainte de
terminarea intregului manuscris. Cele trei incercari
evocate pAnd acum au durat 37 de anil

A patra Incercare a facut-o Academia in 1906 cu
profesorul Sextil Puscariu, care avea doar 29 de ani.
Cu materialul cules de invitatul iesean, completat
cu figele noi extrase de el si de colaboratori,
Puscariu porneste la redactarea Dictionarului din
nou de la litera A, declardnd: “voi munci din toate
puterile si cu inima curatd . Deja la sfarsitul lui
1906, publicd prima coald (a-anafora) care este bine
primitd. Ritmul sustinut de aparitie a fasciculelor si
apoi a volumelor a fost Incetinit sau intrerupt din
cauza celor dou# rizboaie mondiale si a unor eveni-
mente interne filologiei, intre altele, retragerea lui
Puscariu de la conducerea Dictionarului in 1943.

R.C.: - Care este rodul activititii lui Sextil
Puscariu in 37 de ani¢ Ce s-a mai intdmplat dupd
retragerea sa¢

E.C.: - Sextil Puscariu si echipa sa clujeana au
publicat literele A, B, C, DDe, F, G, H, I, 1, ], L
(pani la cuvantul lojnitd), ceea ce se cunoaste sub
numele Dictionarul Academiei, cu sigla DA.
Colaboratorii clujeni au redactat si revizuit insa si
alte litere (M - P), unele neintegral. In ce priveste
munca la Dictionar, la Cluj ea a continuat si dupa
retragerea lui Puscariu, mai intai sub coordonarea
lui A. Procopovici, apoi a lui St. Pasca si nu s-a
intrerupt nici dupd ce, in 1948, s-a constituit echipa
de la Bucuresti, condusa de Iorgu Iordan, actiune ce
era In intentia Academiei incd din 1945.

De altfel, in urma unei vizite facute la Cluj, la
sedinta Academiei din 31 mai 1948, Iorgu lordan
aprecia: "acolo se munceste cu pricepere si ravna.
In aceasti echip se poate pune toatd nidejdea, ea
prezentdnd coeziune si seriozitate...”

Dupd o intrerupere de sapte ani (1952-1959),
impus3 pentru elaborarea altor doud lucrari lexico-

grafice, s-a reluat munca la Dictionar in trei centre
de cercetare, Bucuresti, Clyj si lasi, la conducere
aflandu-se academicienii lorgu Iordan, Alexandru
Graur si lon Coteanu. Dictionarul s-a terminat sub
coordonarea lui Marius Sala si Gheorghe Mih3ilj,
ultimul volum apérand in aprilie 2010.

Seria noud, cu sigla DLR, a inceput cu litera M,
a continuat pand la Z, dar au fost completate si
golurile din prima parte (DA), literele netipdrite par-
tial sau integral, (D, E, L, K, Q) fiind redactate in
totalitate dupa noile principii. Aceasta serie are cite-
va caracteristici prin care se diferentiazd de partea
Puscariu (DA). Acestea privesc inventarul de cuvin-
te, formularea definitiilor, organizarea semantic,
ilustrarea sensurilor si a valorilor stilistice, bibliogra-
fia mult mai bogata, dar, din pécate, si renuntarea
la traducerea in franceza si reducerea sectiunii eti-
mologice.

R.C.: - De ce credeti c4 a trebuit sd treacd 140
de ani ca si avem acest Dictionaré

E.C.: - In primul rand, cred ci nu trebuie si vor-
bim de 140 de ani, cici ar Insemna sd includem aici
si primele trei incercdri, nereusite din punctul de
vedere al Comisiei Dictionarului (Laurian si
Massim, Hasdeu, Philippide), ci s ne limitdm la cei
105 ani de cand a preluat Puscariu elaborarea
Dictionarului. Amploarea, complexitatea lucrarii
(sunt tratate 175.000 de cuvinte si variante), nume-
roasele etape pe care le parcurge elaborarea unui
cuvant (redactare, una-doui revizii, discutii la comi-
sia de etimologii) pani ajunge la tipar (apoi tiparull)
explicd in parte timpul indelungat in care
s-a putut finaliza.

Am si va dau un singur exemplu: prepozitia de
a fost redactatd pentru DA de C. Lacea intr-o
variantd consideratd prea extinsd, apoi revizuitd de
I. Ridulescu-Pogoneanu (care a facut observatii pri-
vind definitiile, acceptate si de Capidan), reficuta
de A. Procopovici, definitivatd pentru tipar de Th.
Capidan si St. Pop. In final, in DA sa publicat o
parte, valoarea de prepozitie, insumand 25 de
coloane, iar in seria noud DLR, pentru care a fost
redactati din nou, 66 de coloane si inci 17 coloane
pentru valoarea de conjunctie si cea de pronume
relativ.

Acestor motive “lingvistice®, li se adaugd eveni-
mentele istorice, precum cele doud rizboaie mon-
diale care au impus mutarea intregului material al
Dictionarului la Sibiu (1940) si apoi revenirea la
Cluyj (1945), schimbarile de regim politic de dupa
1944 etc. Asa ca un secol pentru redactarea unei
asemenea lucrdri nu mi se pare exagerat. De altfel,
situatia Dictionarului Academiei Romane nu este
singulard iIn istoria lingvisticii universale. Acad.
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Marius Sala, in cuvantul la sedinta festivd de care
vorbeam la Inceput, a dat exemplul Dictionarului
limbii germane. In 1858, fratii Grimm au promis
sapte volume, pe care sd le termine in sapte ani.
Primul a apérut dupd 19 ani, iar ultimul in 1961.
Deci, tot un secol! si nu au fost sapte volume, ci...
cincisprezecel!

R.C.: - Care a fost contributia Institutului de
Lingvisticd din Cluj la realizarea Dictionarului
tezaur¢ Din cine au fost alcituite colectivele de
redactares

E.C.: - Reluarea, in 1959, a Dictionarului acade-
mic, seria noud (DLR), a gasit la Cluj un colectiv
mic de tineri, fird sau cu foarte putind experients,
dar si un lexicograf de exceptie, conducitor cu har,
Vasile Breban, care, cu tact si pricepere, a organizat
echipele de lucru, impunand aceeasi rigoare, daruire
si pasiune pe care le deprinsese de la marii sai
inaintasi amintiti. Unora le fusese student si docto-
rand.

Nucleul clujean de redactori si revizori la
(aproape) toate volumele este format din Ioana
Anghel, Elena Comsulea, Rodica Marian, Angela
Mira, Felicia Serban, Valentina Serban, Sabina
Teius, Emilia Todoran. O mentiune speciald, cu
aprecierea deosebitei lor competente, pentru
loana Anghel si regretata Felicia Serban, care au
condus lucrdrile ca redactori responsabili ai volu-
melor noastre. Doina Grecu si lon Marii, colabo-
ratori remarcabili la o serie de volume, au asigu-
rat, de la un moment dat, si revizia atestarilor din
Atlasul Lingvistic Romén (ALR I si II) pentru
materialul din toate cele trei centre.

Cred ca meritd sd amintesc si colabordrile partia-
le (Ileana Céampean, Maria Muntean-Bojan, Ana
Maria Vartic), la primele volume, ale celor care, pe
parcurs, au ales cariera universitard (Alexandru
Cristureanu, Mircea Homorodean, Doina
Negomireanu, Ionel Stan, Vasile Stanca), au rdmas
profesori de liceu (Leontin Ghergariu, Alexandru
Indrea, Virgil Stanciu) sau au avut un alt destin
(Lidia Sfarlea), de asemenea primii pasi ai celor trei
tineri, Bogdan Harhitd, Mircea Minic4, Elena Faur.

Volumele elaborate la Cluj sunt: O (1969), R

(1975), T (1982,1983), T (1994, a primit Premiul
“B. P. Hasdeu” al Academiei Roméne), U (2002),
L (Li-Lizulg, 2008, cu colaborare partiald a unor cer-
cetdtori iegeni), J, K, Q (2010; J reprodus dupd DA).
Toate acestea cuprind peste 33.000 de intrdri, cuvin-
te-titlu si variante.

R.C.: - Puteti s& schitati in citeva cuvinte "por-
tretul-robot” al lexicografului¢

E.C.: - Fiind “portretrobot”, las deoparte calititi-
le de ordin spiritual si precizez doar doud aspecte:
lexicografului specialist i se cere sd aibd cunostinte
aprofundate in diferite domenii ale lingvisticii (isto-
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ria limbii, semanticd, stilisticd, dialectologie, grama-
ticd), iar pentru stabilirea etimologiilor, macar mini-
me cunostinte de latind, greacs, limbi slave, maghia-
13 etc. I se mai cere apoi sd cunoascd problemele
teoretice si practice ale redactdrii, cuprinse Intr-o
adeviratd Biblie, care iti da fiori chiar din primele
zile in care intri In institut. Ai nevoie de curaj si
perseverentd s3 mai urci dimineata pe strada Emil
Racovitd la nr. 21, dar te consolezi incet ci ceea ce
scrie acolo vei sti cAndva, peste ani si ani. Normele
de redactare par prea multe, dar adesea se dovedesc
insuficiente pentru cuvantul in lucru, care e ca
niciunul dinainte, “un univers” aparte.

R.C.: - Valoarea Dictionarului tezaur al limbii
romdne este incontestabild. De ce, atunci, el este
atat de putin citat gi chiar utilizat in mediile intelec-
tuales

E.C.: - DLR nu este un dictionar pentru publicul
larg, ci se adreseaza in primul rand specialistilor. si
totusi cred ci el ar trebui sd fie mult mai bine
cunoscut. De ce nu se intdmpld asa¢ Pe de o parte,
faptul c& nu apare cu o periodicitate ferma si nici
in ordinea fireasca a continuittii literelor face s fie
mai putin in atentia publica. Pe de altd parte, faptul
cd tirajul este fluctuant si extrem de mic, din cauza
costurilor pe care le presupune aparitia sa, conduce
la situatia paradoxald ca acesta, desi dorit, sd nu
poate fi gasit la toate bibliotecile si la toate facultd-
tile de specialitate din tard sau din strdinatate care l-
au cerut.

R.C.: - Aveti vreo solutie pentre remedierea
acestei situatii¢

E.C.: - M4 gandesc cd ar fi de dorit ca institu-
til sau oameni cu interes pentru stiintd si culturd
sd sponsorizeze retipdrirea imediatd a intregului
dictionar, de la A la Z, astfel ca acesta si ajunga
in toate marile biblioteci si iIn toate casele celor
interesati s& cunoascd in profunzime “frumoasa si
bogata limbd romana“.

O alta solutie pentru a pune in circulatie valo-
rosul Dictionar tezaur este formatul electronic,
proiectat intr-un amplu program national, eDTLR,
cu caracter interdisciplinar, fiind implicati sapte
parteneri, intre ei si Institutul de Lingvisticd clu-
jean. Aflat in fazi avansatd de lucru, proiectul
prevede reproducerea identicd, fard nicio modifi-
care de formd sau de continut, a celor doud parti
ale dictionarului academic, DA si DLR, ceea ce va
facilita consultarea acestuia de citre orice cunos-
citor al limbii roméne si folosirea informatiei
bogate si variate, acoperind diverse domenii ale
lingvisticii, In cercetari viitoare.

R.C.: - Asadar Dictionarul tezaur a fost incheiat!
Ce prioritati se afli pe agenda de lucru a
Institutului in acest moment¢

E.C.: - A fost Incheiat¢ Munca la un asemenea
dictionar nu se poate incheia atita timp ct exista

ACATDEMIA ROMANA

DIPLOMA
MERITUL ACADEMIC

KICONFERA
Colectivului de lexicografi de la Institutul de Lingvisticd
si Istorie Literard “Sextil Puycarin™ — Cluj-Napoca
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limba al cérei vocabular se afld in permanenta
schimbare. stiti, de pild4, cd in actuala forma a pri-
mei parti a Dictionarului nu existd cuvantul avion,
ci doar aeroplan definit “balon cu aparate pentru
carmd”¢ In momentul cAnd Puscariu redacta litera
A, respectivul cuvant nu intrase In constiinta publi-
cd. Asa c&, nu putem vorbi despre incheierea misiu-
nii noastre. Am avut deja o serie de consultari si
activititi premergdtoare in vederea reludrii

DA-ului, volumele coordonate de Sextil Puscariu,
pentru actualizarea lexicului si tratarea unitard a
cuvintelor in cele doud parti ale monumentalei
lucrdri, (DA si DLR). Pentru aceastd noud etapd,
colectivului clujean i-a fost repartizatd portiunea

F -], pe care dorim si o finalizdm la acelasi nivel
stiintific la care inaintasii nostri au ridicat
Dictionarul academic. Din p&cate, nori negri se ridi-
c4 la orizontul acestor generoase intentii. In pre-
zent, colectivul nostru este mult prea mic si pers-
pectivele par sumbre, atita timp cit numdrul spe-
cialistilor In domeniu scade, iar cei care se afli inc
“pe baricade” sunt indepdrtati prin diverse hotarari
politice.

Personal, imi doresc ca activitatea lexicografica
de inalt tinutd stiintifici, cerutd de anvergura
Dictionarului tezaur s& poatd continua fard intreru-
pere la Cluj, ca si la Bucuresti si lasi.

Si ca lucrurile s fie clare, as incheia cu versurile
poetului francez Lebrun-Pindare, cu referire la desti-
nul implacabil al Dictionarului Academiei Franceze,
valabil si pentru Dictionarul Academiei Romdne:

“Dictionarul 1l tot faci

si-l tot desfaci, refaci, prefaci.

E cartea care niciodati

N-a fost si nu e terminati“.

Interviu realizat de
Radu Constantinescu
[ |

TRIBUNA ¢ NR. 186 ¢ 1-15 iunie 2010

—@- Black Pantone 253 U



-$— Black Pantone 253 U

Avocatul diavolului, avocatul

ingerului...

. Ioan-Aurel Pop

ecenta carte a universitarului, sociologului
si, pAnd de curdnd, omului politic Vasile
ebastian Dancu, intitulatd Patrie de unicd
folosintd
(Editura Rao Bucuresti, 2010, 284 p.), continidnd
“eseuri de sociologie criticd”, vine ca o unda de
soc peste mult prea frdmantata societate romé-
neascd de astdzi.

Autorul apare inaintea publicului in postura
de iremediabil revoltat, de profund dezamdgit, de
critic necrutdtor si chiar de autocritic. Analistul
vede o tard - In care, fireste, se include si pe sine
- “fard sperante, fard resurse, fard proiect”, intratd
intr-o deriva totald, traversatd de scandaluri repe-
tate de coruptie, tratate acum drept spectacole de
operetd ori de vodevil, pe fondul completei desen-
sibilizari a opiniei publice. Scena roméneasci este
caracterizatd de autor dupd cum o vede opinia
publici, adicd drept o mascaradd. Lumea politica
este supusd unui rechizitoriu, fiind evidentiate la
modul direct racile cunoscute sau ascunse, dar tra-
tate cel mai adesea separat si superficial. Aici
apare In mod brutal complexitatea si integralita-
tea tarelor noastre, de la politicieni la publicul
larg. Vasile Dancu releva lagitatea unei generatii
terminate, din care nu mai poate rasdri o genera-
tie eroicd; nu mai are sperantd nici in tineri, fiind-
cd nu cunoaste In istorie o societate condusi
exclusiv de tineri; observad indeaproape o demo-
cratie bolnavd, cu institutii fira credibilitate, carac-
terizatd prin absenteism ca “gest de abandon”;
deplange moravuri grele, care plaseazd provincia
in postura de figuratie, care 1i exclud de la partici-
pare pe cei capabili, care concentreaza puteri neli-
mitate in ména unor putini; demasca justificarea
mizeriilor prin compromis, politica In stare sa dis-
trugd speranta, cultivarea sentimentului urii de
sine. Este revoltat de “uciderea statului roman” ca
institutie, de intelegerea gresitd a libertatii sau de
neperceperea ei si, mai ales, de purtarea identitatii
ca pe-o povard. Este coplesit nu atit de abandona-
rea identitdtii noastre, de batjocorirea ei, de

Autoportret (2007)

renuntarea cu mare usurintd la ea, ci de rusinea
care Incepe sd acopere aceastd identitate, deopotri-
va In mintile strdinilor si ale roméanilor.

Intelectualii sunt socotiti lasi si folositi de par-
tide doar pentru a argumenta bune intentii, biseri-
ca apare compromisd si ea de politicieni si de
multi fruntasi ai ei, romii sunt protagonistii unei
tragedii, publicul fascinat de vr&jitori si de ghicito-
1i in stele, copiii amd&giti cu un trecut artificial si
fals, profesorii dispretuiti, conducétorii preocupati
de referendumuri si de biile de multime...

Pand la urmi - pare s constate autorul - nu
mai riméane decit neantul, nimicnicia, micimea
noastrd sufleteascd, intruchipatd in jalnica lume in
care mai mult ne tdrdm decét trdim.

Qare chiar asa si fie pe de-a-ntregulé Oare
Vasile Dancu a scris aceastd carte doar ca si se
supere, sd se revolte, sd acuze, si se lamenteze pe
ici pe acolo si sd ne lase farad nicio sperantd¢ Nu
ne mai rdmane oare decit “jocul vietii si al mortii
in desertul de cenusd”, intr-o lume apocaliptic,
strdind, neromaneascd, neeuropeand si chiar nepa-
manteand¢ Cred ca autorul a voit sd pund accen-
tul grav pe toate aceste lucruri, sd ne biciuiasca
moravurile proaste, s3 ne certe profund, si ne
condamne pe toti (aici se include si pe sine), dar
si sd ne trezeascd! Revolta sa nu este gratuitd, ci
naste involuntar sperantd. Mai Intdi, omul politic
relevd ca anii sdi de participare la putere au con-
dus la intrarea Roméaniei in NATO si la semnarea
documentelor fundamentale de integrare in
Uniunea Europeand, la afirmarea “grupului de la
Cluj” - un grup excentric fatd de mlastina
Capitalei, scos din joc fard fair-play, dar ramas in
memoria colectivd -, pe un fond general de spe-
rantd. Este drept cd a urmat marea dezamagire
(“roménilor nu li se mai pregéteste nimic”), dar
nu un “somn al ratiunii”. Vasile Dancu doreste
participarea oamenilor la exercitiul democratic,
vrea “schimbarea la fatd a Romaniei” si crede ci
romanii mai pot invéta sd iasd din pesimismul
social, mai are “iluzia” (sau speranta¢) cd cei

atrige L §
deyinica

folosinta

onesti isi pot servi tara. Evocd o “vreme a stin-
gil”, ce va sd vind si in Transilvania, cAnd se va
intelege c3 tara nu o pericliteazd ungurii, ci capi-
talismul irational condus de la centru. Exprima
un anumit optimism si in legdturd cu intelectualii
(care pot defecta sistemul gresit si corupt), cu
biserica, (“singura merinde” capabild de cuviintd,
de caldurd, de energie), cu femeile, cu marginalii.
Viseazd ca la 75 de ani sd aibd pe birou o carte
scrisi de el, in care s& le vorbeascd oamenilor
direct, s ajute, sd transmitd o anumitd cunoaste-
re. In plus, autorul dedicd lucrarea fiicei sale,
intruchipare a sperantei in viitor.

De aceea, Vasile Dancu nu ne poate amégi!
“avocatul diavolului” este dublat de “avocatul
ingerului”. A scris cartea aceasta ca si critice, si
biciuiascd, si ne faci si scrasnim din dinti, dar
nu a neputintd si disperare, cum s-ar crede la
prima vedere, ci a dorintd de revoltd si de schim-
bare. Autorul ne cutremurd, dar vrea s ne dea si
sperantd. Nici nu se putea altfel! Se oglindeste in
carte toatd obida neamului sdu de vajnici tdrani
(adicd de locuitori ai tdriil) din partile Bistritei,
inregimentati oficial si transformati in graniceri
incd din secolul
al XVIIIlea. Este vorba aici de oameni modesti,
supusi si discriminati, dar si mandri si revoltati,
atunci cand s-a dovedit necesar. Sunt acei luptéto-
ri indarjiti, cuprinsi de simtul onoarei si al dato-
riei, care l-au impresionat pe “dragutul
de-imparat” losif al II-lea, ajuns sa-si justifice titlul
oficial de “imparat al romanilor” prin supusii sai
romani si care i-au stors cuvinte de admiratie
celuilalt imparat, Napoleon I, in nordul Italiei, pe
la 1800. Oamenii acestia au privit mereu patria,
indiferent de conducatori, ca pe un loc sacru si
nu au facut asta in niciun caz - vrea si ne spund
indirect autorul - spre a avea acum o “patrie de
unicd folosinta”.

Chiar si acest titlu al cirtii este ingeldtor sau
macar ambivalent! Obiectele de unici folosinti
sunt, de reguld, nimicuri bune de aruncat la
gunoi, asa cum a ajuns patria pentru multi dintre
romani, mai ales pentru politicienii cinici si
corupti, lipsiti de orice scrupule. Dacé patria a
ajuns ori va ajunge obiect de unicd folosintd si
pentru restul roménilor, atunci soarta noastra este
tragicd, fiindcd aceasta Inseamnd anihilarea locului
nagterii, al parintilor si mosilor, adicd moartea
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noastrd colectiva latentd. Dar, in sens profund,
expresia atrage atentia si asupra unicitatii patriei:
aceasta e patria, trebuie s& trdim in ea, adicd s-o
facem si s-0 pastrdm bund de trdit in ea; dacd nu
pentru noi, mdcar pentru copiii nostri, pentru
generatia Adrianei, fiica autorului. Patria este de
unicd folosintd fiindcd numai pe ea o avem si
pentru cd ea numai pe noi ne are. In sens pro-
fund, noi suntem patria, asa cum patria este noi.
Natural, daci noi ne-am ticilosit, dacd am deve-
nit hoti si jefuitori, corupti si mincinosi sau deza-
magiti si tristi, nesimtitori si apatici, atunci si
patria ajunge sd fie dupd chipul si asemanarea
noastrd. Vasile Sebastian Dancu vrea s& ne spund
cd 1l doare suferinta din jur si vrea s3 ne facd si
nu ne mai gdndim la patrie “ca la o hartd agitata
de peretele clasei intai”.

Cartea i titlul ei mi-au amintit din prima
clipa o altd tulburatoare evocare a patriei, admira-
td candva de Lucian Blaga si descoperitd de aces-
ta in testamentul spiritual ldsat de episcopul
Inochentie Micu-Klein. El, vlddica, departe de tard
si de enoriasii sdi, umilit si intristat, gdseste pute-
rea sd scrie inainte de “marea trecere” (Inainte de
anul 1768) ci doreste sd-si doarmi somnul de
veci acasd, In “mandstirea Blajului”, asteptand
obsteasca Inviere, fiindcd “nu poti invia cu-adevé-
rat decat in pamantul patriei”. Episcopul Micu,
umilitul si intristatul, amagitul si mintitul, nu a
confundat niciodatd pe cei rdi, verosi si orgoliosi
- care-au comis atitea nedreptati fatd de el si de
poporul sdu - cu pdmantul natal, cu rosturile lui,
cu amintirea périntilor, cu unduirea Oltului si a
Tarnavelor ori cu fosnetul arborilor din Carpati.

Vasile Dancu a scris o carte grea, apdsatoare,
ca un rechizitoriu care loveste fard mild. E o cule-
gere de texte (elaborate in anii 2007, 2008 si
2009) teribile, biciuitoare, aspre. E o carte trista,
tragicd si dureroasd, despre un destin colectiv care
pare frant, infundat in marasm, esuat. Ea a fost
scrisd anume ca sd ne cutremure, sa ne trezeasca,
sd ne facd si reactiondm. Detasarea si resemnarea
autorului sunt numai aparente: “... Scrisul este ca
un fel de piatrd, care nu zboard in vant, ca vorba,
el rdmane undeva in Univers. Poate fi luat de fie-
care si folosit ca o armi sau ca o cardmida cu
care sunt construite marile lucruri si evenimente.
Prima schimbare este una mici, dar important,
cea in care incepi sa vezi diferit unele lucruri din
jurul tiu si incepe sa-ti pese. Contabilizezi si alte
griji, te doare suferinta din jur si nu te mai gan-
desti la comunitate ca la o gheen3 si nici la patria
ta ca la un fel de hartd agitatd pe peretele clasei
int4i”. Prin urmare, autorul crede in forta mesaju-
lui scris, crede In schimbarea spre bine si, mai
ales, in iesirea din nepdsare, din “somnul ratiu-
nii”. Este drept c& aceastd conjuncturd actuald nu
predispune deloc la sperantd - dimpotriva -, dar
tocmai de aceea intelectualii sunt datori sd tragd
semnale de alarma, sa sensibilizeze, sa participe,
sd caute solutii. Jar Vasile Sebastian Dancu este
unul dintre acesti intelectuali participanti, angajati
in viata Cetatii si fauritori de proiect. Amintindu-
ne ca “suntem copaci cu radécinile in pdmant”,
cd “nu avem radacini in aer”, el aduce un elogiu
patriei si ne indeamnd nu neapérat s-o pretuim, ci
s-0 pastrdm si s-0 avem in continuare. Mai rama-
ne ca mesajul, clar, sever si acuzator, s&-si gaseas-
cd receptorii, dar asta nu mai depinde acum nea-
pérat de autor.

|
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puncte de vedere

Securitatea si cercetarea istorica

. Dr. Gheorghe Iancu

3 ocumentul pe care-l publicim nu este foar-
te vechi. Implineste doar 31 de ani. Este o
. scrisoare normald intre doi oameni de

stiintd, care-si propuneau sd valorifice corespon-
denta lui Valeriu Braniste (1869-1928), gest care
nu era singular in randul cercet3torilor.
Evenimente prezente in epistold au facut insd
ca ,ména lungd” a Securitdtii comuniste sd se
implice in felul ei caracteristic controland si con-
fiscand carti. Explicatiile de rigoare le-am pus in

*
note .
Brasov, 13 martie 1979
Iancule mare, Bravule tare ...

Iti multumesc pentru repeziciunea cu care ai
adus la indeplinire cele discutate Impreunai.
Multumesc si pentru randurile profesoruluift si
cred cd nu te superi dacd te rog sa faci sa-i ajungd
scrisoarea pe aceeasi cale.

Ma tem cd o scrisoare sositd la Institut se
poate ratdci printre corespondenta oficiald.
Mata ai posibilitatea sa citesti ce-i voi scrie si apoi
noi vom colabora singuriiit. Te rog dupd ce ai citit
scrisoarea, sd o introduci intr-un plic cu numele
profesorului, s nu i-o predai ca o foaie volanta.
Natural, intr-un plic inchis®.

Astept vesti de la Arhivele Statuluiv.
lata datele despre proprietarul (fost) al cartilor:
Dr. Aurel Negus avocat (1895-1948), in perioada
1941-1944 consilier de legatie la Budapesta. El era
specialist in probleme romanilor din Ungariavl. Ar
fi poate bine dacd, dupd primirea cartilor ati con-
firma aceasta cumnatei mele Victoria Braniste,
Brasov, str. dr. Marinescu, nr. 11. In felul acesta
m-ag simti eu absolvitd de orice. Familia este
mare i numai la insistentele mele au fost salvate
cartile de distrugerevii.

Eu voi si incepe sd va alcatuiesc liste de insti-
tutii unde am depus corespondenta tatdlui meuvi,

Ce este la Academie cunoaste mai bine Marta
Anineanu, in prezent iesitd la pensie, care a inre-
gistrat in decursul anilor tot ce am dat din cores-
pondenta tatdlui meu.

Cred cd In 10-12 zile veti avea o parte din listele
mele, rAimAinind ca pe parcurs si mai dau com-
pletdri. $i aici la Biblioteca judeteand si la Sfantul
Nicolae se gdsesc mai multe scrisori. Ce ti-am ard-
tat eu erau numai mostreix.

Sper c& ne vom intelege bine in munca. Ca
tineriix!!!

Cu bune sentimente

V. Caliman

Scrisoarea se afld in arhiva personald a autoru-
lui.

Note:
* Daniel Barbu, Cenzura si producerea spatiului public,
prefatd la Bogdan Ficeac, Cenzura comunistd si for-
marea omului nou, Bucuresti, Editura Nemira, 1999.
Censorship in Romania, Budapest, CEU Press, 1999.
Adrian Marino, Libertate si cenzurd in Romania.
Inceputuri, lasi, Editura Polirom, 2005. Publicatiile
scoase din circulatie pand la 1 iunie 1946, Bucuresti,
1946.
Marin Radu Mocanu, Cenzura a murit, trdiascd cen-
zorii, Bucuresti, Editura Euro Press, 2008.
Doru Radosav, Fond secret. Fond ,S” Special,
Cluj-Napoca, 1995.

i. Inceputurile discutiilor cu privire la publicarea
Corespondentei Valeriu Braniste. Propunearea pornise
de la mine, fiind impresionat de volumele aparute din
Corespondenta Iui George Baritiu.

ii. Academicianului Stefan Pascu (1914-1998), directorul
Institutului al Academiei Romane din Cluj-Napoca.

iii. In fapt am colaborat foarte bine cu profesorul Ste-
fan Pascu. Am stabilit de comun acord, la Brasov,
normele de transcriere a textelor. In plus, m-a ajutat,
dezinteresat, in calitate si de Director al Bibliotecii
Academiei Filiala Cluj-Napoca, s fac gratis, mii de
fotocopii, dupd scrisori aflate in alte institutii. Primul
volum de Corespondenta Valeriu Braniste contine
Prefata semnati de Domnia Sa.

iv. Sfaturi care-si propuneau ca eu s respect eticheta
adecvatd in astfel de situatii. Griji si pedanterie. Valeria
Caliman se niscuse in martie 1901. S-a stins din viatd
in anul 1992, dupa ce pentru vol. III din
Corespondenta Valeriu Braniste primise premiul
Academiei Roméne.

v. S& se confirme, dacd sunt acolo scrisori Valeriu
Braniste.

vi. Vezi mai multe rapoarte trimise de la Budapesta
Ministerului Afacerilor Externe al Romaéniei care redau
conditiile ingrate de viatd ale romanilor din teritoriul
cedat Ungariei prin Arbitrajul din 30 august 1940.
Daniela Elena Balu, Confesiune si atitudini identitare.
Memoria refugiului, 1940-1944. Judetul Satu Mare.
Teza de doctorat, ms, Cluj-Napoca, 2010.

vii. Cititorii se vor convinge din explicatiile din aceastd
nota ca titlul articolului este cel mai potrivit. Atunci
s-au derulat evenimente care m-au surprins si m-au con-
trariat. La 37 de ani nu eram familiarizat pe deplin cu
practicile Securittii.

In aceastd perioadd Valeria Caliman era cea mai remar-
cabild personalitate a Brasovului. Fusese profesoard de
limba romaénd, trecuse si pe la ,munca de jos” fiind
femeie de serviciu la un Sovrom, dar treptat revenise la
un statut de veritabil intelectual. Foarte cultd, frecventa
bibliotecile, expozitiile si tinea legdtura cu lumea buni
a orasului. Dintr-o asemenea posturd a aflat cd urmasi
ai lui A. Negurd descoperisera intr-un pod carti din tim-
pul in care el fusese consilier la Legatia roméand de la
Budapesta. I-a convins sa le pund in saci si sa le aduci
la dansa acasd. Dupé spusele Domniei sale erau, in
principal cdrti unguresti dedicate Arbitrajului de la
Viena din 30 august 1940. Sacii i-am vazut si eu, cartile
nu. Am luat cu mine un singur caiet mare cu o bibli-
ografie referitoare la relatiile rom&no-maghiare din
epocd. L-am dat fara si rdsfoiesc acad. Stefan Pascu,
care din pdcate s-a pierdut. Mie mi-a fost frica s&-
pastrez. Vorbindu-i despre carti, distinsul savant a apre-
ciat cd e bine s3 intre in Biblioteca Institutului de
Istorie, la Fondul Secret. Mentionez mai ales pentru
tineri ¢ in regimul comunist fonduri secrete se giseau
in toate bibliotecile mari din tard. Ele cuprindeau carti
pe care ,tovardsii” deciseserd c& pot fi consultate doar
cu o aprobare speciald. Mie si altor colegi directorul
Institutului ne-a semnat, fird niciun fel de rezerva,
nenumdrate aprobdri. La un moment dat, de pilda, pen-
tru mai multd sigurantd Fondul Secret de la Biblioteca
Centrald Universitard din Cluj-Napoca a fost mutat la
Arhivele din Cluj, sub supravegherea nemijlocita a
Ministrului de Interne. De ,dusmanii poporului” erau
multi si periculosi! Dupd 1990 acest fond a revenit la
Biblioteca, dar cu lipsuri. Atunci am putut citi lista
cartilor. Se refereau la chestiuni politice, religioase,
minoritare si culturale, apdrute in tard si In strdintate.
La doamna Caliman erau vreo 4-5 saci cu cdrti, pe care
nu ias fi putut duce in spate la Cluj. $i atunci am
apelat la directorul adjunct al arhivelor din Brasov,
“T.S., pe care credeam c&1 cunosc bine, rugandu-l sa
trimitd la Cluj cartile prin posta speciald a arhivelor. Eu
le asteptam cu senindtate si cu naivitate. In locul lor
am primit un telefon bomba de la doamna Céliman. O
ycalcase” Securitatea si o certase cd de ce ,colporteazd”
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carti horthiste¢ Dansa a raspuns cd nu résfoise nicio
carte si cd intentiona sa le trimita la Cluj, avand apro-
barea directorului Institutului. A fost intrebatd si daci
eu le vazusem. Raspunsul a fost cel firesc: ,lancu n-a
vazut cdrtile, ci doar sacii din hol”.

Ce se Intamplase¢ Directorul adjunct al Arhivelor
din Brasov ddduse fuguta la Securitate pentru a infor-
ma despre ,pericolul” pe carel reprezentau cértile din
saci. Securistii care au ,vizitat-o” pe doamna Caliman
au luat si sacii cu ei. Puteau dormi linistiti pentru cd
siguranta nationald a tarii nu mai era amenintats, iar
eventualii cititori nu mai riscau si fie infestati cu virusi
dusmanosi!

Dupa 1990 am incercat s& recuperez crtile. Le
inghitise pdmantul sau vreun cdpcdun rosu flimand!
Sau poate mai sunt si acum pe undeva in Brasov. A
fost cu sigurantd, o piedere de carti care ar fi fost utile
cercetari istorice.

viii. Revenim la Corespondenta V. Braniste. Scrisori
erau la Biblioteca Academiei din Bucuresti, sectia
Manuscrise, la Biblioteca Centrald de Stat, la cele din
biserica Sfantul Nicolae din Scheii Brasovului si in
Biblioteca Judeteand din oras, si in fine la Arhivele din
Brasov. Acum se gasesc toate in fotocopii, mii de pa-
gini, la Biblioteca Academiei, Filiala Cluj-Napoca.
Mi-au trebuit ani buni sd le adun.

ix. Un numdir mare de scrisori se aflau in camera de
lucru a doamnei Caliman. Acum se gisesc, in original
la Arhivele Nationale, Directia Judeteand Cluj. Cele
doud institutii clujene, Invecinate addpostesc o ade-
varatd comoard epistolara.

x. Rezultatul acestei colabordri ,tineresti” s-a con-
cretizat in 5 (cinci) volume de corespondenti. Le ingir:
Valeriu Braniste, Corespondentd, vol. I, 1879-1895,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985, 320 p. Editori:
Valeria Caliman si Gheorghe Iancu; Vol. 11, 1895-1901,
1986, 271 p.; Vol. III 1902-1910, Bucuresti, Editura
Minerva, 1989, 313 p. Aceiasi editori; Vol. IV 1911-
1918, Cluj-Napoca, Editura Argonaut, 2001, 376 p.
Editori: Gheorge Iancu, Valeria Céliman, Stelian
Mandrut. In anul 1996 a apirut la Resita volumul
Valeriu Branigste, Scrisori din inchisoare (Seghedin,
1918), 244 p. In total sunt publicate peste 1100
scrisori.

O relicva ceausista contestabila:
razbotezarea Clujului

. Sergiu Pavel Dan

u e necesar un foarte dezvoltat spirit de

observatie spre a remarca Inclinatia spre

gigantism faraonic a monumentelor ridica-
te pe intrecute in Clujul ultimelor decenii. Toate
se iau la intrecere in a depdsi indltimea statuii lui
Matei Corvin, in frunte cu cocotatul in tarii si
grotescul grup statuar Avram Jancu din piata
Operei, cel care-i parea ,incredibil de comic” ghi-
dului francez de calitorii ,Le Boutard”.

Acelasi falos imbold national-comunist a prezi-
dat rdzbotezarea orasului In 1974 de citre
Ceausescu. Indemnul a venit, pare-se, din partea
miliardarului italo-bindtean losif Constantin
Dré&gan dar si a unor istorici clujeni ndraviti in
a-si pune cunostintele la dispozitia regimului, care
l-au informat pe tovardsul cd a existat cAndva un
impdrat roman numit Hadrian care, In urma cu
1850 de ani, a ridicat un oarecare oras numit
Napoca la rangul de ,muncipiu”.

Evident, si in acest caz s-a urmdrit nu atit
omagierea unui trecut istoric cat trasmiterea unui
mesaj polemic, in spetd administrarea unui bobar-
nac propagandistic compatriotilor de altd nationa-
litate. (Mai inainte, in epoca Dej-Petru Groza, ase-
menea dubluri denominative clujene, de felul:
Babes-Bolyai, Ady-Sincai, serveau dimpotrivd un
tel interetnic conciliant, vrand ... sd iImpace si
capra si varza ...) De astd dati a fost suficientd o
uzuald ,vizitd de lucru” a ,mult stimatului si iubi-
tului”, transformati nelntarziat Intr-o ,mare adu-
nare populard” si orasul marelui medic Iuliu
Hatieganu si al lui Lucian Blaga se trezi pricopsit
cu hibridul nume de Cluj-Napoca. N-a contat fap-
tul ¢ decretul ceausist viza discriminator o singu-
ra localitate, si nu, bundoard, o alta din vecini
mai recomandabild din unghi arheologic. Céci, in
timp ce, de pildd, Potaissa, antecesoarea din veci-
ni a Turzii, fusese sediul legiunii a V-a
Macedonica, al carei castru roman mai poate fi
vizitat si astdzi, Napoca, mult mai palid atestatd,
e mentionatd, spun specialistii, o singurd datd de
catre geograful Claudius Tiberius Ptolemaos, iar
relicvele Inaintasei sale dacice n-au putut fi desco-
perite pand in ziua de azi nu doar in Cluj dar nici

mdcar In Someseni, in ciuda sapaturilor neostoite
ale arheologilor de serviciu.

Desigur, initiativa se voia o consacrare supli-
mentard a continuitatii noastre in Dacia. Numai
cd, asa cum se intdmpld adeseori cand cineva sare
peste cal, gestul, intervenit intempestiv pe un
teren implicat intr-o veche disputd, stdrnea inutile
animozitati fird a se bizui pe vreun inedit argu-
ment stiintific.

Trei fuseserd sursele amintitei dispute care
puneau in discutie realitatea dainuirii populatiei
daco-romane In provincia intemeiatd de Traian.
Mai intéi, informatia istorica relativd la abandona-
rea Daciei - de o amplitudine controversata, insa
- prin ordinul de mutare in sudul Dundrii dat
armatei si administratiei in 271 de citre autorita-
rul impérat Aurelian. Apoi absenta vreme de
aproape un mileniu a stirilor relative la ,istoria,
lucrurile si intAmplarile romanilor” (ca sd reludm
titlul lucrarii lui Samuil Micu), in sfarsit, putinata-
tea toponimelor latine rdmase in nordul Dundrii.

Pe fondul acestor circumstante generatoare de
semne de intrebare, n-au intirziat sd apard contes-
tdrile continuitdtii noastre dacice. Cea mai repre-
zentativd dintre ele i se datoreazd germanului
Robert Roesler, ale cirui Romaenische Studien
aparute la Leipzig In 1871 argumenteazd nu fard
nu doar de citre armata si administratie) si a
revenirii ulterioare a populatiei in Transilvania
dupd multe secole.

E de la sine inteles c& istoricii epocii ceausiste
au ficut sd curgd multd cerneald spre a combate
teza aceasta imigrationistd (acceptatd si de unii
roméni intre care marele savant Ovid
Densusianu). Or, e greu de presupus ci strddania
lor ar putea fi ajutatd de petrolul pus peste foc si
scoaterea cu cantec din anonimat a unei obscure
cetati antice. Cei vizati de belicosul decret
ceausist ar putea riposta: - Deci voi, napocenilor,
va socotiti mostenitorii nemijlociti ai arhaicei cetd-
ti. Atunci explicati-ne de ce nu i s-a pastrat denu-
mirea latind ca In numeroase imprejurdri similare

Eclipsa (2008)
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din tirile romanice, de felul: Cordoba (Corduba),
Toulouse (Tolosa), Nantes (Namnetes), Nimes
(Nemaussus) etc., dar nici ca in Kéln (Colonia
Agrippinensis), Bonn (Bonna), Trier (Augusta
Treverorum) din Germania, Viena (Vindobona)
din Austria, Nis (Naissus) din Serbia ori Scoplje
(Scupi) din Macedonia.

Se intelege cd o intrebare asemandtoare le-ar fi
putut spune germanii francezilor daci acestea din
urmd s-ar fi opintit si ei s sicaneze pe vecinii
lor de la r3sdrit remorcand la numele
Strasbourgului - orag situat in zona unor granite
fluctuante - denumirea sa latind si pretinzand,
aidoma noud, s i se spund: Strasbourg -
Argentoratum, - mai ales ci respectiva capitald a
Alsaciei fusese sediul unui faimos castru roman
precum si locul unei mari victorii a viteazului
impdrat [ulianus (supranumit Apostatul de catre
crestini) asupra alamanilor germanici. S3 credem
cd ei, francezii, i-ar fi agasat astfel nevoie-mare pe
conationalii feldmaresalului Hindenburg¢ Palida
sperantd. Mai degrabd ne vine sa ne inchipuim cd
nemtii ar fi fost inclinati sd riposteze:

- Ce dovediti juxtapunand cele doud denumiri
eterogene¢ Doar ca voi, dimpreund cu strdmosii
vostri romani, v-ati luat tilpasita si v-ati tot dus
din preajma Rinului, ldsand provincia si
Strasbourgul in stdpanirea noastrd, cei care am si
impus aceasta denumire modernd germanica a
orasului in dauna celei latine, Argentoratum, data
uitarii.

Binenteles, o replicd de felul celei de mai sus
rdmaéne una pur fictivd atita vreme ct francezii -
oricat ar iubi Alsacia si Strasbourgul - nu s-au
gandit vreodatd sa se impaduneze cu actualizarea
artificiald a unor toponime antice.

Din pécate, contemplarea aceasta senind a
prefacerilor iscate de perindarea secolelor si mile-
niilor nu le-a fost proprie inspiratorilor si adepti-
lor decretului ceausist de la noi.

Dimpotriva, politica national - comunistilor
nostri aminteste mai degraba intoleranta exclusi-
vistd a grecilor contemporani (mostenitorii practi-
cantilor antici de aceeasi etnie a ostracismului)
ardtat unei mici republici desprinse din fosta
lugoslavie. - Respingem categoric adoptarea de
citre aceasta a numelui de Macedonia - sustin ei
sus si tare - deoarece denumirea cu pricina repre-
zintd exclusiv apanajul nostru etnico-cultural.
Numai ¢4, formuland o asemenea pretentie pre-
zumtioasd, ei dau insd uitdrii faptul ci
Demostene, cel mai mare orator al lor, si-a vali-
dat faima atacAndu-l necrutitor si sistematic pe
Filip (in Filipice), promotorul odiosului expansio-
nism macedonean, care n-a intirziat de altfel sii
infrangd pe greci in 338 la Cheroneea.

Nicicand si niciunde asadar, agitarea agresiva a
presupuselor privilegii desprinse dintr-o anumita
anterioritate istoricd nu reprezintd o conduita
neaparat inteleaptd. Cu atat mai mult, in relatiile
dintre doud popoare apartindtoare astdzi aceleiasi
comunitati europene devenite chezdsia unor rela-
tii etnice prin excelentd cooperante.

Renuntarea la niste denumiri ceausiste (reco-
mandabild si interminabilei Drobeta Turnu
Severin) si revenirea la firescul si frumosul nume
de Cluj ar putea fi deci o masurad cat se poate de
sdndtoasd. Existd o masurd in toate lucrurile
(Est modus in rebus) ne aminteste emblematic in
prima lui satird Horatiu, cel mai de seamad liric
roman.

Dumnezeul gandurilor
marunte sau despre firesc

W raul sitadi

,1f Christ is risen, nothing else matters.
And if Christ is not risen - nothing else matters.”
Jaroslav Pelikan

forismul nu este un gen literar foarte rdspan-
dit, cu atit mai mult in perimetrul scrierilor
restinismului ortodox, unde acasa la ea se

gaseste apoftegma. Fragmentele care alcituiesc volu-
mul Dumnezeul gandurilor mérunte al lui Nicolae
Turcan (aparut la editura Limes, 2009), nu sunt in
mod cert apoftegme, desi se intersecteazd tematic cu
acestea, dar nici nu se poate spune c& sunt aforisme,
desi numeroase texte au structura aforismului. Ce
sunt atunci¢ Imi e greu si le gisesc o companie stilis-
ticd pe mdsurd, Intrucit se ageaza la intretdierea din-
tre aforism, apoftegmad si cugetare (fard a se limita
aici).

Stilul sententios, aforismele in general, au aerul
unei bravuri, pentru cd nu pot fi decat eroice sau teri-
biliste. Eroice, pentru ci afirmatia, cand este autenti-
cd, presupune curaj. Cu cat este mai concentratd, cu
atit curajul care o sustine si o determind e nevoie sd
fie mai mare. Fiecare explicatie este o justificare a
lasitatii si o inmuiere a contururilor. Ne temem sd nu
fim prost Intelesi si mai ales si nu fim judecati
depreciativ, drept pentru care nu putem sd ne limi-
tdm la afirmatiile esentiale, care se pierd in avalansa
de cuvinte desarte. (Ducand la extrema gandul, am
ajunge sd spunem cd lasitatea caracterizeazd stilul
academic umanist german, unde explicatia detaliatd
si baricadarea pe toate partile, prevaleazd in fata gén-
dului viu si iscoditor, ceea ce nu ar fi tocmai adeva-
rat). Totusi, aici nu este Intregul adevar. In misura in
care aforismele sunt eroice, pot fi si teribiliste, iar
curajul poate fi pe nesimtite inlocuit de aroganta.
Intreaga diferents este dati deci de o fragild inteme-
iere launtrica. In cazul textelor lui Turcan avem de-a
face cu un balans intre curajos si ludic, cele doud
trésaturi care strabat serpuind volumul Dumnezeul
géndurilor marunte.

Scriind despre aforisme, si cu atdt mai mult des-
pre aforismele lui N. Turcan, este imposibil de ocolit
Cioran (si nu doar pentru ci acesta este subiectul
tezei de doctorat in filosofie si tema volumului de
debut al autorului). Cu precddere primul capitol,
Ratarea, trdndivia si vocatia, este marcat de prezenta
stilisticd a lui Cioran, iar volumul in sine pare un
y2Auseinandersetzung”, o rafuiald cu acesta. ,Ratarea
este o noblete, ultima care i-a ramas omului lipsit de

credintd.” ,Ratarea ca gi creatia se iveste ex nihilo.
Din acest punct de vedere, In comparatie cu ceilalti
muritori, ratatul pare a fi un fel de zeu. Deosebirea e
ci el si creeazi ratarea din neputintd.” In vreme ce
pentru Cioran ,ratarea inseamnd a ajunge la poezie
fard sprijinul talentului”.

Constiinta cresting, rdmane indiferent de context,
fundalul pe care se desfasoard aceste ganduri, martu-
risiri simultane ale infrangerii si nadejdii. ,Irdndavul,
se stie bolnav, dar nu vede nicio solutie. Nu sunt cei
care se agitd imprejuru-i doar niste bolnavi mai naivi
decét el¢”. Tentatia entropiei, ispita nemiscarii si inac-
tiunii este invocati adesea ,De ce si faci ceva cand
poti sd nu faci nimic¢” sau dimpotrivd ,Cum poti s&
te decizi sa faci ceva, cand poti face atdteas”, si tot
aici ,Contrariul trdndiviei nu este actiunea, ci virtu-
tea, orice virtute.”

Teme, mai mult sau mai putin frecventate, ale
asceticii crestine sunt regandite si redate intr-o forma
concisi si dozaj adecvat ,pentru uzul intelectualilor”:

ygandirea singurd este moarte [...] A-ti tdia voia pro-
prie, practicd monahald indelung uitat3, reprezintd
remediul autentic in fata egocentrismului ginditor”
sau: ,inefabilul este inevitabil, iatd ce nu stiu rationa-
listii”. Suferinta, ca o modalitate a ,dezobisnuirii de
sine”, se poate Incadra, in aceeasi masurd in zona
nevointei duhovnicesti. Abordarea suferintei, sincer si
direct, face unele cugetari frapante: ,Suferinta nu
poate fi rationald. Consideratd in cdmpul existentei
noastre, ea este pur si simplu absurda. Trebuie sa nu
fii om si sd nu fii viu pentru a crede altfel. De aceea
numai alteritatea radicald a omului (Dumnezeu) si
cea a vietii (moartea sau un alt tip de viatd) pot arun-
ca lumind asupra acestei nedreptdti.”; ,Omul este
fiinta pentru care gdndul suferintei poate fi mai
amplu, mai impresionant decat suferinta. Intruct in
aceastd diferentd se poate cuibdri eroarea, adevarul
este, fireste, ceva de ordinul suferintei.”

Temele fundamentale, si totusi, pentru multi neo-
bisnuite, ale nevointei duhovnicesti cum ar fi nejude-
carea aproapelui sau osandirea de sine, apar frecvent,
in aceeasi manierd, adresdndu-se celor cdrora cogitatia
le este mai familiard decat franchetea apoftegmei sau
retorica omiliei: ,Daci a fi-ul omului nu se hrineste
din Dumnezeul cel viu, judecarea aproapelui e o
necesitate”; ,Filosofia, ca pregitire pentru moarte,
este act eroic, nimic mai mult”.

Teologia stiintific si rolul ei, social si spiritual,
este transatd astfel: ,Oricat ar parea de onorabild in
ochii contemporanilor, teologia stiintificd purd este o
teologie nihilistd. Chiar dacd nu vorbeste despre
moartea lui Dumnezeu, nici despre cadavrul lui
metafizic, cercetdrile ei pornesc de la presupozitia
absentei lui Dumnezeu. Absenta este cea care legiti-
meaz3 un asemenea discurs. Cici dacd Dumnezeu ar
fi de fatd, intotdeauna aici, nu s-ar transforma oare
discursul in rugiciune, iar gandirea in lacrimi¢”

Si spre final, intalniri si intersectdri cu Cioran in
citeva dintre temele lui favorite: moartea si lucidita-
tea. ,A muri si a fi uitat sunt, privite din afard, per-
fect echivalente. Privite dinduntru, insj, ele se dove-
desc total asimetrice; ce teribild prapastie intre moar-
tea mea si indiferenta celorlalti fatd de eal!” ,S4 asisti
la propria prabusire, sd nu te mai poti iluziona cu
nimic, sa-ti fi murit toti zeii si toate miturile si si fii
constient de toate urmdrile acestei intdmplari. Asa
aratd o anume luciditate, ca neputinta.” Daca Cioran
spune cd studiind serios a descoperit c3 urma sa
moard, prin urmare: ,Convins ca nu mi-a mai ramas
nimic de invdtat mi-am abandonat studiile pentru a
spune lumii remarcabila mea descoperire.”, pentru
Turcan, dacd descoperirea mortalitatii proprii ar face
parte din categoria lucrurilor insusite cu adevarat,
ne-ar cuprinde doar ticerea: ,Nu- asa cd In momen-
tul in care voi sti cu adevirat ceva nu voi mai spune
nimicé”.

Dar, intre experientele umane fundamentale, al&-
turi de moarte, luciditate, ratare, trAnddvie si nu
numai, se numara si bucuria care este ,un cintec al
inimii ce nu se opreste si nu se infricoseaza. Ea este
mediul in care cel carel contempld pe Dumnezeu isi
petrece zilele.”
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arte & investigatii

Artistii in fata furtunii politice (IV)

. Vasile Radu

Artd §i oportunism politic

In afara comunistilor din inchisori, a pescuitorilor
in ape tulburi, a aliatilor de conjuncturd, trecerea
rusilor peste granita romaneascd si ocuparea
Romaniei era asteptatd cu Infrigurare de cel putin...
2 (doi) artisti plastici: Constantin Baraschi! si
Szonyi Istvdn?.

Sculptorul Constantin Baraschi lucra deja la mon-
umentul lui Stalin cand armatele sovietice se aflau
la Bug. Desi nimeni nu se mai gindea la statui in
acele momente. In august 1944, un fotoreporter al
“Scanteii” ilustrate, a patruns ,ca prin minune” in
atelierul artistului. In reportajul siu, ziaristul descria
lucrarea celui mai mai maret monument din tard.?
Dimensiunile monumentului erau impresionante:
indltime 25 metri, dintre care 17 metri soclul si 8
metri statuia. Monumentul ostasului sovietic a fost
inaugurat pe 9 mai 1946. De dimensiuni mult mai
modeste, el dovedea ci artistul, cu un spirit de
anticipatie si oportunism remarcabile, tinea
proaspete machetele umezite cu cirpe ude cu multd
vreme Inainte ca armatele sovietice s& ocupe
Roménia. Ce a urmat a fost floare la ureche. Unii
au iesit in IntAmpinarea armatelor victorioase cu
flori, cu péine si sare, altii cu oferte de monumente
gata concepute. Insusi Serghei Gherasimov, presed-
intele artistilor rusi, a apreciat entuziasmat gestul
artistului roman.

Pictorul timisorean Szonyi Istvdn a fost un comu-
nist din convingere. In primele zile dupd 23 august
1944 a sosit precipitat la Bucuresti, parasind orasul
natal, pentru a executa lucriri de graficd propagan-
distica, ilustrind sarcinile politice ale reconstructiei
de dupa razboi# Cu alte cuvinte, s-a pus rapid in
slujba serviciului de agitatie si propaganda de pe
langa Comitetul Central al Partidului Comunist din
Romaénia. A executat cu energie debordantd panouri
si afise stradale, devenind repede o figurd reprezen-
tativa a noii arte a realismului socialist, pe care o
sustinea frenetic de fiecare datd cind i se oferea
ocazia. A devenit repede indispensabil regimului
nou instalat prin caracterul torential cu care
indeplinea sarcinile primite, bazdndu-se pe o abili-
tate si tehnicitate superioare, imagindnd panouri de
dimensiuni uriase, dupa ce i s-a pus la dispozitie o
sald uriasd din fostul Palat Regal. El a fost elemen-
tul de legdturd dintre demnitarii Partidului
Comunist din Roménia de nationalitate maghiara,
Vasile Luka LdszI6 si mai apoi Moghiorés Sandor.
In proximitatea lui se vor afla si alti artisti de ori-
gine maghiara aflati la Bucuresti si care vor fi trim-
isi sd pund bazele noului Institut de Artd de la Cluj,
dupd avatarurile politice iredentiste in care se anga-
jaserd anterior Szolnay Sdndor si Kés Kdroly, ca
membrii ai Breslei Barabds Mikl6s.

Artigtii maghiari de la Cluj, in primul rnd prin
liderul lor, arhitectul Kés Kéroly - compromis prin
pozitia intransigentd luat3 fatd de artistii evrei si
romani de la Cluj, prin optiunile sale politice in
cadrul Partidului Popular Maghiar, pentru ,transilva-
nismul” sdu (manifeste mai ales In perioada 1940-
1945), si Szolnay Séndor, bun camarad cu roménii
si evreii, dar constrins, prin pozitia sa administrati-
va - de secretar al Breslei Barabds MikiGs - la
yexigente” regretabile, nu mai puteau ocupa un loc
de prim rang in cadrul miscarii artistice maghiare
din Ardeal, asa cum aceasta tindea si se contureze.
Printr-o subtild miscare de invaluire, Szonyi Istvdn a
mers la Bucuresti, unde a ocupat un post impor-
tant, conform convingerilor lui socialiste, la vechea

Academie de Arte Frumoase bucurestend, reprezen-
tand, impreuna cu Bordi Andsds si Szobotka
Andsds, agenti activi, transformatori ai mediului aca-
demic bucurestean in directia instaldrii aici a doctri-
nei proletcultiste. Ei au avut si cele mai bune rezul-
tate artistice in directia asimildrii proletcultismului
printre artistii ardeleni, aldturi de Lidia Agricola de
la Baia Mare, Barabds Istvan de la Targu Mures si
Mikléssy Gavril, venit de la Oradea la Cluj. Kés
Kéroly s-a retras strategic, asteptand vremuri ,mai
bune”. Acestea nu au intirziat si apara. Inci o
datg, se facea politicd jucdndu-se pe cartea etnical

Institutul Maghiar de arti vs Institutul de arti

Ion Andreescu

In decembrie 1945 soseste la Cluj, trimis de la
Bucuresti, pictorul Kovdcs Zoltdn, cu sarcina expresd
sd constituie un corp profesoral alcatuit din artisti
cu studii de specialitate si avand competenta profe-
sionald necesard, maghiari sau romani, dar cunoscé-
tori ai limbii maghiare, si s3 alcdtuiascd o bazd
administrativd si o curriculd scolard, necesare
functionarii noului institut de Invatdmant superior.
Sunt chemati de la Timisoara pictorul Aurel Ciupe,
aflat in bune relatii cu maghiarii, sculptorul Romul
Ladea, care refuzase initial oferta, fiind adus ceva
mai tArziu sculptorul Vetro Artur, iar de la Tg.
Mures, pictorii Bene Jézsef, Kdddr Tibor, Balaské
Néndor, tot de la Bucuresti fiind chemati pictorii
Andrdssy Zoltdn, Abodi Nagy Béla si Anastase
Demian. Ca sediu al institutiei nou create, adminis-
tratia locald le oferd vechiul Pavilion de Patinaj din
Parcul Oragului, care in perioada interbelicd mai fus-
ese sediu al Scolii de Arte Frumoase clujene. Se
obtine in plus localul situat in centrul orasului
numit Casa Matei si imobilul din Piata Marasti
(primit ceva mai tarziu), In schimbul predarii
localului istoric din Parcul orasului (Pavilionul de
patinaj).?

In primavara anului 1948 se fac inscrieri pentru
Institutul Maghiar de Artd nou creat, fiind primiti
pe langa studentii maghiari si cei de alte nationalit-
ti, printre care si roméni. Pe de altd parte, se Infiin-
teazd si un Institut de Artd Dramaticd si Coregrafie,
de data aceasta cu limba de predare roménd, un rol
important in organizarea acestuia revenind pictoru-
lui Raoul Sorban. Orientarea proletara a acestui
Invatamant era cat se poate de explicitd, pornind de
la criteriile de selectie ale studentilor, copii de mun-
citori §i tdrani, programa de studiu orientatd exclu-
siv dupa modelul sovietic si conditiile de studiu si
de viati ale tinerilor. Studentii de la Institutul de
Artd trebuiau sd suporte, pe lang3 o taxd financiard,
asigurarea cantinei proprii cu produse alimentare
aduse de acas3. Invitdimantul artistic era dublat de
o intensd munci de indoctrinare politica, tinerii
fiind cupringi in programe de studiu a marxismului
si inscrisi in organizatia politicd a tinerilor UTM-isti
(Organizatia de tineret a PMR - Uniunea
Tineretului Muncitor), iar dupd reforma Invatdman-
tului din 1948 urmau obligatoriu cursuri de Invatare
a limbii ruse. Documentarea studentilor se ficea
aproape exclusiv dupd materiale de teoria si istoria
artei sovietice.

Dar, in astfel de dispute joacd aprig si adversariil
Obisnuinta cacialmalei rosii creste ,temperatura”
jocului si anima protagonistii. In luna noiembrie
1948, un articol - aparent anodin - strecurat in pagi-
nile ultime ale oficiosului de partid, cu atat mai
grav cu cit nu era nici semnat, busculeazi intreaga
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Késa-Huba Ferenc, Portretul pictorului Alexandru Mohy

situatie. Se atrdgea atentia asupra climatului de
automultumire si de suficientd care domnea printre
profesorii si studentii Institutului Maghiar de Artd
din Cluj. Se vorbea despre absenta interesului pen-
tru eliminarea formalismului din creatia artisticd, se
condamna preferinta tdcutd pentru modelele burg-
heze. Rezultatul a fost desfiintarea peste noapte a
Institutului Maghiar de Artd si infiintarea
Institutului de Arte Plastice Ion Andreescu avand o
conducere, pentru Inceput, ,bicefald”: un rector -
roman, un director de studii - maghiar, cu prevede-
rea ca pozitiile si se schimbe alternativ anual.
Primul decan este numit Aurel Ciupe, iar, primul
director de studii, Kovcs Zoltan. In primul an.
Apoi, in 1949, Ciupe a ajuns rector si schimbarile
alternative au incetat. Politica isi luase revansa asu-
pra etnicului! Profesorii si studentii aveau altceva de
lucru: uriaga operd infliciratd de oglindire a noilor
realitdti comuniste pe care o profila viitorul.

Transilvania - o monedd de schimb
cultural-artistic pentru Rusia sovieticd

Am insistat asupra acestei scurte dar dense peri-
oade istorice pentru a releva caracterul, pe de o
parte confuz, care stiruia In viata social-politicd
nationald - Roménia nedobandind integritatea grani-
telor ei si nici suveranitatea decat dupd anul 1946 -
pe de altd parte, dorind sd subliniez acordarea, din
partea autoritatilor sovietice, maghiarimii a unei
anume predominante administrativ-culturald, evi-
dent, in scopuri ascunse, amagitoare. Este, de ase-
menea, de necontestat ca Intregii populatii romé-
nesti nu i s-a acordat dreptul unei alegeri libere a
regimului politic, acesta fiind impus prin ocuparea
tarii. Artistii au fost primii sechestrati in noul uni-
vers concentrational, devenind uneltele puterii in
noua guvernare. Prin forta tancurilor, artei i s-a
impus modelul sovietic!

Note:

(1) n. 17 noiembrie 1902, Campulung - d. 22 martie
1966, Bucuresti. Este autorul unui Tratat de sculpturd
(2 vol., Editura Meridiane, 1962)

(2) 1894, Ujpest - 1960, Zebegény

(8) cf. Mihai Pelin, Deceniul prabusirilor (1940-1950):
vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor romdani intre
legionari si stalinisti, Editura Compania, Bucuresti,
2005, pag 604

(4) cf. Mircea Deac, Arta in oglinda istoriei, Editura
Meridiane, 1983, pag. 56.

(5) cf. Murddin Jeno
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Lirica slovena in traducerea
lui Ion Cristofor

Brane Mozetic

Nascut in 1958, Brane Mozetic e poet, prozator, tra-
ducdtor, director a unei edituri din Slovenia. A studiat Ii-
teratura comparatd la Universitatea din Liubliana. Dupd

1990, Brane Mozetic este redactor la revista gay Revolver.

A tradus in slovend numerosi autori de limb& franceza
(Rimbaud, Genet, Foucault, Maalouf, Brossard, Daoust,
W. Cliff). A publicat zece volume de poezie si trei de
povestiri. A fost incununat cu Premiul pentru poezie al
orasului Liubliana si cu Premiul european de poezie
Falgwe. Poeziile sale au fost traduse in mai multe limbi.

Este un promotor activ al literaturii slovene in strdindtate.

sk

md gindeam ca esti mort

cd Incdperea ta e goald, vesta
cuierul si in jurul meu din ce in ce
mai mult spatiu, ticere

stam in picioare langd fereastra deschis,
priveam afard, in obscuritate,

ore, asteptam

ca tu sa ma chemi poate, mi-era teama
sd dorm, teamd s&mi inchid pleoapele

imi numdram degetele, butonii,

imi numaram pasii

fixam noaptea, murmuram in frisoane
si alungam toate imaginile cu noi

ma gandeam ci visele erau moarte
3 alunecam in adancuri, singuri
goi si cd tu nu vei mai reveni.

un lung sir de cocaind la Liubliana
clopotei silentiosi

si sania se afundd printre ruine,
cerbul negru trage,

se-afunda in ceati - si atunci¢

Liubliana, refugiu al psihopatilor

nu poti sa ratezi pe harta

de o parte sala de asteptare austriaca

de cealaltd parte ospiciul batranilor italieni
mai sus silile inchise ale unui azil

aripa b si cei ce se cred niste eroi

ciocnire surdd a maginilor

cateva trambuline pentru a séri in abis

si copii ce ratacesc in paduri ca zevzecii
betivani tot timpul unde se opreste

acest tren ce- duce in spatele zidurilor
totul e deschis ca o prerie

pentru oamenii albi, sloveni cu femeile lor
tot oragul danseazi in fata ochilor nostri
cand drogati, ne tarAm prin orag

inhaland poppers raddem

fiindca totul se duce

cum rochiile albe au renegat si

l&sat ca toate astea sd mearga-n oras

te apleci peste mine si-mi spui:

Eu sunt psihopat

ridici-te, ridici-te sd mergem mai departe
priveste aceste manechine din fata cafenelei
si in piatd, ce varietate de marfuri

oameni urdti se clatind in spatele birourilor
in fiecare an, de-a lungul raului

trebuie sd coboare

visele lor, sperantele lor de vindecare
vomatul si In spatele casei

tu esti verde ca dragonul de pe pod

ma imbratisezi, ma impingi ca si cum

in capul tdu s-ar bate forte

de neatins, si tu asculti savantul

dand ordine cu toatd stiinta lui
baloanele, masinile, multimea furnicar
toate astea te tintuiesc la pamant

si nu mai stii unde si te intorci.

Primoz Cucnik

Primoz Cucnik, ndscut in 1971, a studiat filosofia si
sociologia la Facultatea de filosofie si litere din Liubliana.
Primul sdu volum de poezie Doud ierni (1999) a primit
Premiul pentru cel mai bun debut. A mai publicat volu-
mele Ritmul din maini (2002), Acordurile (2004), Noua
fereastrd (2005), precum si un volum colectiv cu Gregor
Podlogar, Oda in Manhattan Avenue. Primoz Cucnik este
si traducdtor din poezia poloneza contemporand (Adam
Wiedemann, Marcin Zwietlicki si Piotr Sommer).
Practicd, de asemenea, critica literard, fiind redactor la
revista Literatura. Conduce editura Sherpa din Liubliana.

Am inteles

Vad ce s-a petrecut. Poezia a ficut din mine un
monstru. Fac pe fantoma in vise, i bantuiesc pe cei
linistiti. M3 trezesc in miez de noapte. Fiindcd sunt
fragil, fiindca cei adormiti se inspaiméantd de fantoma
unui alter ego al meu. Prin prenumele pe care silabi-
sesc dintr-o rasuflare. $i totdeauna mai zgomotos,
intotdeauna mai limpede simt: e cealaltd viata a mea,
m-am dep3sit si transgresat pe mine insumi. O simt
intotdeauna mai puternica: e cealaltd moarte a mea.
Varful degetelor ma ating cu pernitele,

imi alunecd pe fatd si md mangaie, perii limbii m4
strang, clesti de fier ai istoriei, acest fier incélzit pana
la incandescenta. Si nu conteazi ce voce mé trezeste,
in fiecare zi refac acelasi drum acolo unde potcoavele
limbii 1si lasi urmele

Poezia a ficut din mine o cale. M4 urméresc

in timp ce dorm, m& urmaresc in spatele umbrei
mele. Viata mea se reacoperd de viata diminetilor pe
care le astept. A trdi ca poet rezuma3 toate stérile sufle-
tului.

Cuvintele sunt o pedeapsa si un cadou. Un castig si o
pierdere. Singurele, si mai mult.

Peter Semolic

Peter Semolic este una din vocile majore ale tinerei
generatii de poeti sloveni. N&scut la Liubliana in 1967, a
studiat lingvistica generald si sociologia culturii. Este auto-
rul a sapte culegeri de poezie, incununate cu prestigioase
premii literare: Premiul Jenko, Premiul Preseren, Cristalul
Festivalului de la Vilenica. Este si un remarcabil autor de
plese pentru radio, traducdtor din englezd, franceza, sirbd
si croatd. Poemele sale au fost traduse in diverse limbi
europene, iar in polonezd i-a apdrut un volum selectiv

(Wiersze wybrane, 2003).

Securea In nodul arborelui

Tatd, e vremea si ne intalnim in stare de trezie. Tu, cu
totul din memorie si din cenusi. Eu...

M3 vei recunoaste cu usurinta.
Am leit ochii tdi, bérbia ta, port,
inscris in piele, destinul tdu.

Tatd, e vremea s3 admitem existenta securii, Infundata
in nod.

Nu cer un miracol.
Nu-ti cer s3 smulgi tdisul.
Ma resemnez ca

odaia noastrd sd ramand rece pentru totdeauna.

Iti cer doar o simpld mirturisire:
noi n-am respectat legile cresterii.

Si accept falsul trecator:
era frig,
Si acest frig facea sa ne tremure mainile.

Tatg, e tot ce 1ti cer.

Stiu, te vei incdpatana sa spui

ca pasdrile nu erau altceva decit niste musafiri in
arbori.

C3 vantul ficea si fosneasca frunzele doar pentru el.
Dar eu nu pot si fac altfel.

Cum s3&-mi arunc tineretea avantata
in rugul memoriei,
dacdn acest trecut e infipt un otel tdinuité

S& admitem, tati, existenta lui.
Pentru ca moartea si-ti fie mai ugoard
si pentru ca viata sd ma apese mai putin.

Mateja Bizjak Petit-Mathea

Mateja Bizjak Petit-Mathea s-a nascut in 1969 la
Liubliana si trdieste in Franta din 1992. Este poetd, mari-
onetistd, dramaturg si traducdtoare. A publicat recent
volumul Alice cu o mie de brate, tradus in limba
francezd in colaborare cu Valérie Rouzeau.

infometata
caut f&ina
in cotloanele vechii mori

in patru labe
zgérii cu limba

suflu In crépaturi

gust scandurile aspre
cu fata din ce in ce mai plind de faind

istoria devenind rotunda
intregul corp mi se-alungeste pe pamant
regdsind trecerea

Milan Dekleva

Milan Dekleva s-a nascut in 1946. Traieste la
Liubliana. Este poet, prozator, dramaturg, eseist,
traducdtor, ziarist, compozitor si muzician.

kkk

Imi amintesc intotdeauna
florile albe ale ciresului tiiat.
Acum, stiu, sensibilitatea
nu e un concurs de bundvointd,
nu e o masurd, utild printre
animale.
sensibilitatea e o comparatie,
prin care ne apropie
eternitatea,
ea se pleacd deasupra noastrd ca 0 mama
si ne contempld.
adeseori, vrdjiti,
ne imbratiseazi
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flash meridian

istoria

. Virgil Stanciu

e stie cd premiul Man Booker pentru anul

2009 a revenit unui roman istoric, Wolf

Hall, de Hilary Mantel. Cartea reconstituie
epoca Tudorilor, in particular intrigile de culise de
la curtea regelui Henric VIII, subiect frecventat
asiduu in ultima vreme de cineasti si prozatori.
Numele Cromwell este unul de mare rezonantd
in istoria Angliei; la auzul lui, lumea se gdndeste
insd, aproape fird exceptie, la Oliver Cromwell,
Lordul Protector al Angliei intre 1649 - 1660, ca
urmare a unui Razboi Civil care s-a soldat cu
decapitarea regelui Carol I Stuart, cdnd Anglia a
devenit, pentru prima si ultima oard, republicd, pe
o perioadd de 11 ani. Or, a existat si un alt
Cromwell, Thomas, de data asta nu o figurd de
prim plan, ci una de culise, ministrul-intrigant de
la curtea lui Henric VIII, om din popor cu o
ascensiune fulminantd, expert letal in manipularea
oamenilor si influentarea regelui, avocat si apara-
tor neobosit al Reformei in sdnul bisericii. Acest
Cromwell, Thomas, devine personajul principal al
lui Hilary Mantel intr-un roman fascinant, in
parte istoric, in parte politic, care descrie Anglia
Tudorilor ca pe ,0 societate pe jumdtate structura-
td, cidutdndu-si forma cu multd energie si pasiu-
ne”, dupd cum scria sdptdmanalul The Observer.
Intr-un eseu care insoteste majoritatea editiilor
brosate ale romanului, intitulat ,Aritmetica
romancierului”, autoarea oferd un portret non-fic-
tional al protagonistului cartii ei, din care reddm
céteva fragmente semnificative:

yThomas Cromwell este o enigmd. Originile
sale din Putney sunt atit de obscure, incit n-am
fi aflat niciodatd nimic despre familia lui, dacd
tatdl sdu, Walter, n-ar fi comparut des in fata cur-
tilor de judecatd, acuzat de betie, violenta si
ingeldtorie. Numele mamei nici nu este cunoscut.
Cromwell i-a spus odata lui Chapuys,
Ambasadorul Imperial al Spaniei, ci la nastera lui
ea avea 52 de ani. Poate c& era doar una dintre
glumele lui deplasate.”
yoe pare cd Thomas Cromwell nu vorbea des

despre viata sa. Se zice ci i-ar fi spus lui Thomas
Cranmer: ,In tinerete, am fost un vagabond’, dar
niciodatd nu s-a obosit sd scrie in cartea istoriei. E
greu sa-i reconstruiesti viata timpurie. Pentru scrii-
torul elizabetan John Coxe, a fost un erou si mar-
tir al Protestantismului. In Actes and Monuments,

Triptichon (2008)

Coxe istoriseste despre el citeva povestiri nés-
trusnice si interesante, nu pe
de-a-ntregul confirmate. De aceea, unul dintre
lucrurile pe care incerc sd le ardt in cartea asta
este cit de incompletd si de sporadicd poate fi
viziunea interioard despre propria noastrd viata.
Cromwell nu a tinut jurnale; bogata lui corespon-
dentd constd mai ales din scrisori oficiale. Ele
sunt deosebit de concrete, cu exceptia unor izbuc-
niri patimase, care ne arati cd nu era lipsit de
pasiuni, dar poseda o stipinire de sine de fier. De
la inceputul anilor 1530 pani la sfarsitul deceniu-
lui, au poposit pe masa lui de lucru materiale ce
constituie baza studierii domniei lui Henric.
Multe dintre aceste documente, Letters & Papers,
Foreign and Domestic, au fost publicate in 1902
de cercetdtorul Roger Bigelow Merriman, cu pas-
trarea ortografiei originale, extrem de dificild, si
insotite de un comentariu obtuz al editorului.
Aproape nimic in editia aceea nu are un caracter
personal. Sunt consemnate foarte putine fapte
folositoare biografului. Din acest motiv nu existad
biografii bune ale lui Thomas Cromwell, dar
avem multe studii ale performantelor sale politi-
ce.”

yPentru romancier, aceastd lipsa a informatiilor
cu caracter personal este atdt o problemd, cat si
un avantaj. A trebuit sd exploatez la maximum
aluziile si implicatiile. E adevdrat ca l-a cunoscut
pe Thomas More la varsta de trei ani¢ Exista
coincidente de loc si timp care, Insumate (aritme-
tica scriitorului), ne spun c& n-ar fi fost imposibil:
unchiul siu, John Cromwell, era,
intr-adevir, bucitar la Lambeth Place cAnd More,
pe atunci de 14 ani, era paj acolo. Si-a iubit
Cromwvell fiicele, moarte de tinere¢ Nu stim, dar
aflim cat de mult a tinut la fiul sdu si e sigur cd
le-ar fi dat o buni educatie lui Anne si Grace,
daci ar fi trdit: se misca in aceleasi cercuri ca si
More si a-ti educa frumos fetele era o chestiune
de bon ton. Toti cei care au scris despre
Cromwell consemneazd momentul cAnd George
Cavendish, secretarul Cardinalului Wolsey, l-a
gasit pe Master Cromwell cu o carte de rugiciuni
in maini si cu lacrimi in ochi. Intrebat de ce plan-
ge, Cromwell a rd3spuns: ,Sunt pe cale sa pierd tot
ce am realizat muncind pe brinci In fiecare zi.’
Acest lucru face sens: protectorul siu, Wolsey,

cdzuse in dizgratie [din cauzd cd nu a izbutit sa-
obtind regelui dispensa papald pentru a divorta de
Catherine de Aragon, n. n.] si la rAndul sdu
Cromwell putea pierde mai mult decit avantajele
materiale. Cercetarea istoricd nu mai insistd. Ca
romancier, eu ma intreb dacd oamenii plang dintr-
un singur motiv. M4 uit la datd - inceput de
noiembrie. Timpul cind sufletele mortilor traver-
seazd din lumea de apoi in lumea noastrd. Nu tre-
buie si fii superstitios ca s le simti prezenta in
aerul rece. Cromwell isi pierduse sotia si doud
fiice In numai citiva ani. Starea sa, in ziua aceea
de toamnd, era una de profundd deprimare. I-am
dedus predispozitia si am observat, cu admiratie,
darzenia cu care, dupd citeva clipe, a afirmat:
JIntentionez (dacd o vrea Dumnezeu) sd merg
dupd-amiaza la Londra si la curte, unde fie voi
izbandi, fie voi fi distrus.”

»Acest roman acoperd doar prima parte a
povestii ascensiunii la putere a Iui Thomas
Cromwell. Ti admir tenacitatea, rezistenta si gan-
direa politica stralucitd.A fost un vizionar, dar
unul pragmatic, un om care vedea tabloul in
intregul lui, acordand insa toatd atentia detaliilor.
Ca s&-mi scriu romanul, a trebuit si riscolesc si
sd cern o masd de materiale istorice intractabile. E
foarte greu sd preintdmpini atit reprosurile istori-
cilor, cét si obiectiile criticilor literari. Cei dintai
se Intreabd de ce nu ai inclus toate detaliile -
poate nu le-ai cunoscut¢ - iar ceilalti ar vrea sd
stie dacd nu puteai da dovadd de mai mult rafina-
ment: n-ai fi putut turna istoria intr-o formd mai
dramaticd¢ Arta romancierului, daci existd, consti
in a Intelege de ce lucrurile au fost asa cum au
fost si apoi In a uita motivele. Spre deosebire de
istoric, romancierul nu-si pune la bataie cunoaste-
rea ulterioard. El triieste in interiorul constiintei
personajelor sale, pentru care viitorul e o pagind
incd nescrisd. Actiondnd de fiecare dati In functie
de informatii imperfecte sau eronate, aceste perso-
naje, doar pe jumadtate congtiente - ca noi toti -
de motivatia actiunilor lor, trebuie si paseasca
hazardat in necunoscut. Istoricului ii revine misiu-
nea de a le analiza faptele si de a emite o judeca-
td retrospectivd. Romancierul se prinde doar si
péseascd Inainte odatd cu personajele, in intune-
ric.”

In numairul viitor, un interviu cu romanciera
Hilary Mantel.

|
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showmustgoon

O insiruire naiva de cuvinte

. Oana Pughineanu

Lui TAK

nitial md gandeam s scriu un text despre corp,

mai ales ca citisem recent o carte care cel putin

prin titlu (o expresie luatd de citre autor de la
Walter Benjamin) sund interesant, aproape comercial
adica: Il sex appeal dell’inorganico de Mario Perniola
(mentionez ci si in numdrul din 1 mai al Tribunei am
avut intentia sd scriu despre aceeasi carte si promit
solemn c& o voi face pe 1 iulie). Desigur citirea conco-
mitentd a Artei de a nu scrie un roman a diunat lectu-
rii mele filosofice. Arta de a nu scrie un roman
s-a dovedit mai inteleaptd in sensul in care a utilizat
ingiruirea de cuvinte pentru a camufla insisi intelep-
ciunea In spatele seductiei. Curgerea aceea perfectd de
spirit englez ironic, ordonat in cascade nici prea mari,
dar nici prea mici de cuvinte, dozate perfect pentru
un zgaltait usor al barcii si un stropit firav al albei
umbrelute de soare al consoartei ce gangureste dragd-
las pe marginea indecentei abisurilor ce zac nu numai
in text, ci si In lume... si In sfarsit un scriitor care stie
cd literatura/povestea are exact importanta biscuitilor
si a salamului... un scriitor care-si cunoaste locul si nu
vomeaza interioritati peste interioritati... un scriitor
pentru care lumea mai exista...

Si dupd toate astea... m-am oprit, adicd am revenit,
adicd am incercat sdmi reiau gandul. Ce e corpul? si
am privit in jur. Am patru corpuri in fatd, unul langa
mine. Alte 6 In spate. Daci le-ag descrie cuvintele s-ar
ingira mai plictisitor si mai necrutitor decat in noul
roman francez. V&d carlionti si cercei, barbi si tricouri
imprimate care ma ,interpeleaza”. Pe unul dintre ele
scrie cu mov pe fond negru ,curva 83”. Dar gluma
asta n-am cum sa o Impart aici cu nimeni. Aici
,curva” inseamnd ,curbd”, iar ,curva 83” e un lucru
deosebit de misterios, ca o mare firm4, ca un sef ca
un ozn gasit intr-un ghiveci, ca rochiile de seard pen-
tru punkerite de la Zara. Asa nu merge imi spun. si ce
ciudat, am enumerat cerceii si tricourile pentru a
exemplifica ideea de corp. Perniola dsta mi-a intrat in
inconstient sau avea dreptate spundnd ca azi corpurile
nu mai reprezintd interes decét pentru croitori. Sunt
niste simple stofe. Filosofului 1i riméane de vorbit des-
pre ,lucrul care simte”. Ar trebui s scormonesc putin
prin teoriile oedip sau anti-oedip sau mdacar s& scormo-
nesc forma lor cligeizati de dictionar, de cunoastere.
Drumul pand la 6000 de semne e lung si anevoios.
Daci ar fi sd dramatizez nepermis si rusinos as zice

ca-mi adun posmagii ca Ivan Denisovici... pentru cine
n-are interioritate ca si Cartirescu inci 3000 de semne
sunt lungi ca o zi de lagdr... cu lumina tunelului aflatd
mereu in fund. Si la fiecare 15 semne te gandesti
,Gatal Ma duc la infirmerie! O fi folos de vreo scuti-
re!”. Dar eu nu triesc in lagir. Eu trdiesc in lumea lui
,show must go on” unde posmagii-s destui si scutirea
e continud. Sau cel putin asa mi se pare mie... cd
lumea ma scuteste de aparitia ei... sau mi-oi fi pierut
eu teoriile cu care s3 o intdmpin visdnd prea mult la o
alteritate care ma construieste si o construiesc ca si-mi
fie aproape, aproape ca vocea lui care Imi strigd din
bucitarie: ,pui mic! Ce ceai vrei¢ - Din dla de gingko,
la plic. Din la de care nu-ti place tie”. Cat de usor
intrd armonia in lume citeodat si cat chin ,evolutiv”,
ce cantitate imensa de ,kharma” si disperare mai nea-
grd decét negrul, necesitd ca si o gusti. C4n rest totul
e ca un formular care Incepe mereu cu linia punctatd
pe care trebuie si-ti scrii numele, si-ti stii numele.
Linia aia punctatd imi d& un vertij si cAnd o vdd ma
simt exact ca in crizele nocturne de panici in care
repet automat si somnambulic aceleasi doud gesturi:
deschid usa apartamentului si fug in baie s& ma uit in
oglindd. Cand trebuie si m4 exteriorizez in felul ala
ortografic si citet ca s&-mi fac abonament, ca sd ma
inscriu la burse, la granturi, la alea si la alealalte, si
ma marit, sd particip la tombola de Créciun de la
Iulius mall, vad clar panica lui Saussure fatd in fati cu
cuvintele... Oana Pughineanu ortograficd si citeatd n-ar
putea fi nici macar un univers paralel pentru mine. $i
totusi, eu sunt sursa ei, sunt un passepartout din
carne, 90% apé-sursa-vietil pentru caligrafia mea orto-
graficd si citeatd. lar dacd e asa atunci m-am ingelat:
nu e lumea lui show must go on, ci cea a lui show-
mustgoon... La fel cum lumea nu e a lui Charles
Bovary, ci a lui charbovari (,,Nou-venitul ingdima un
nume bolborosit”, Doamna Bovary”)... topitd in indis-
tinctia insignificantului la fel cum ciorapii se topesc in
caldura umedd a bocancului obligat de picior sd menti-
nd un anumit standard de ,confort”... si ce fericit ar fi
fost charbovaril Ce fericit! Binecuvantat cu inteligenta
naturald de a avea o relatie bund cu mediocritatea.
Mediocritatea in care grecii vedeau singura iesire din
nenorocirea de a desparti logosul de mit. Plasturele
dsta eficient pentru ambiguitatea de a tréi si a nu mai
trdi in referentialitate. Plasturele dsta din care s-a nds-
cut ratiunea care nu-i decét un instinct al echilibrului.
Charbovari stie ci referentialitatea e la capatul drumu-
lui ,de urmat” la fel cum Cervantes stie c& nici cartile

New Wave (2007)

nu pot astupa mediocritatea dorintelor pe care specia
le are de milicane de ani sidpate in ea... Dar le pot
maimutdrii spundnd lucruri interesante despre ele,
visand o schimbare...

Una dintre alterititile mele de grad secund, poate
cea pe care am construit-o in modul cel mai artificial
posibil cedand in mod natural mediocrititii dorintei
méi consoleazd citeodatd fird prea mare efect. E o
alteritate care nu se poate extinde la nivelul lumii, ci
doar imi arunca din cand in cand semnale dintr-o
catastrofd necunoscutd si indepdrtatd, aducandu-mi
aminte (pentru a cta oard¢) cd sunt intr-atit de edu-
catd Incit sd recunosc semnele catastrofei fard a
cunoaste catastrofa: ,Suntem un compus chimic: inal-
timea, culoarea albastrd a ochilor, inteligenta sunt
reglate de haos. Dar faptul ci tu poti avea cunostintd
de anumiti algoritmi te face si nu mai fi aga de
mediocru. Am intrebat odatd un copil nenorocit ce
vrea si se facd cand o si fie mare. Mi-a spus: zidar.
Viata lui e asa de groaznicd incat nu mai are nici vise.
Eu voiam sd ma fac cosmonaut. Macar cat am fost
mic am visat”. Din lumea lui showmustgoon sctis
citet peste linii punctate vid ci omul nu mai e ,omul
ca toti oamenii”. A pierdut plasturele care tinea in
echilibru referentialitatea si lipsa referentialititii, veg-
hea si visul. Visul de din afara atrocititii ordinii e un
delir angoasant. In showmustgoon intelepciunea auto-
parceldrii sau cea a vidului s-au amestecat si ne auto-
parceldm in vidurile noastre care nu ne mai satisfac
decat daci suntem norocosi si ne nagtem Cartirescu
si-atunci ne-am scos, ci avem o intimitate si niciodatd
nu o s mai ajungem sa jucam farmville pe facebook,
si niciodatd nu o s3 ne mai permitem nebunia de a
plati 4 euro pe o ord de net ca si ne mulgem vacile
virtuale si s& vedem dacd nu ne-a trimis careva vreo
lebada cadou. Un copil fara vise, care vrea si se facd
zidar, ar fi maxima rationalitatii shomustgoon (o
exceptie! o raritate!), trindu-si din pruncie maturita-
tea, fard a mai trece prin delicatesele construirii de
sine, prin pubertate, liceu, facultate, masterat, docto-
rat, bursd doctorald si bursd postdoctorald dublaté in
functie de permisivitatea legii. Si-ar face-o cu surdsul
satisfacut pe care il are cAnd primeste dulciuri pe
neasteptate. Dar noi, cei care nu suntem o minune
sau o exceptie si nici mécar ,0ameni ca toti oamenii”,
ci reprezentanti showmustgoon nu putem schimba
modul de a ,dori” si nici micar un milimetru din
modul nostru de a ,gandi”. Dar le putem amesteca
utilizand creierul debil care nu poate recunoaste corect
sursa unei excitatii, dar care e indeajuns de vanitos ca
sd 1i atribuie intelesul cel mai la iIndemana, de tipul
cauzi - efect, realitate - realitate. Si cAnd nu mai
putem
de-atita realitate, picdim in nostalgie sau ne gonfldm
cu intensitati, cu personalitati epileptice care asteaptd
crizele pentru a sparge cercurile vicioase si nevrotice
ale zilelor. De parcd intensitatea ar putea suplini lipsa
de idei... de parcd intensitatea ar putea reface cercul
magic... Dar nu face decét si puncteze o linie a timpu-
lui in care ne apdrem unii altora groaznic de citet si
ortografic, platind acelasi pret oribil al schimbarii
situatiei si nu al interpretdrii. Nietzsche, Kafka si Van
Gogh au fost de doud ori nebuni: pentru cd au crezut
in mod eronat cd lumea e o interpretare si, mai grav,
pentru c& au chiar avut una. Cine are realmente o
interpretare asupra lumii e exclus din ea si nici plastu-
rele care si mentind astupatd falia dinte referentialitate
si non-referentialitate nu-i mai foloseste.

Dar eu sunt norocoasd. Pe mine timpul m-a ales,
si-n mijlocul oricdrei angoase pot striga: ,- Din &la de
gingko! Din &la de care nu iti place tiel”. Cand sunt
foarte atentd pot atinge armonia cu varful degetelor.
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remarci filosofice

Moralitate si politica (I)

- Jean-Loup d’Autrecourt

1. Criza valorilor morale

Tinerii studiosi, In special studentii in filosofie,
sunt foarte nelinistiti cu privire la ,criza morald”
prin care ar trece societatea roméaneasca.
Marturisesc cé o astfel de ingrijorare ma bucurd.
Toate intrebarile sau discutiile pe care le-am avut
in ultimii ani, fie cu ocazia conferintelor inter-
nationale in Romania, fie in timpul calatoriilor
facute cu trenul (de la Bucuresti la Cluj, de la lasi
la Bucuresti etc.) - intrebari grave, serioase -
departe de a ma nelinisti, dimpotrivd mi-au confe-
rit acea bucurie interioard, greu de marturisit,
anume ca tinerii gandesc, tinerii sunt preocupati
de soarta lor si a tirii in care trdiesc: nu sunt
indiferenti.

Adic3 tinerii au congtiinta unor dificultati
majore cu privire la responsabilitatea colectiva. Ce
inseamna acest fapt¢ Contrar a ceea ce afirma
detractorii (zeci, sute de articole de defiimare sis-
tematicd, din presa ,culturald”), este vorba aici de
o constiintd morald inteleasd ca baz3 pentru
politicd, adicd pentru un comportament demn din
punct de vedere politic, interesul comun pentru
binele colectivititii. Indriznesc si afirm c3 ea
existd, cd este puternicd, dar ci este ocultatd de
scribi, de intelectualii de duzin4, de ficitorii de
cuvinte, fosti-scriitori-cu-voie-de-la-partid si care
acum ,scriu in libertate” la fel ca atunci cAnd erau
cenzurati, ci mi si Intreb, in ce a constat acea
cenzurd¢ Era ceva de cenzurat In cazul celor care
practicau ei insisi autocenzura¢

De asemenea, intrebarea simetrici: in ce consti
aceastd libertate de expresie acum, adicd ce au ei
de spus altceva decit mistocareald foarte subtilde
Dupa care, isi dau premii literare intre ei, pentru
aceastd ,subtilitate” de care nici ei nu-si mai dau
seama. Si astfel este descurajatd sau stopatd orice
initiativa juvenild.

Aceastd atitudine existd si in vest, tinerii sunt la
fel de sensibili la aceste chestiuni. Si aici in vest ea
este ocultatd de o puternicd miscare de propa-
gandd mass-media, prin care se da iluzia societatii
civile de a participa la dezbateri cetatenesti, cand
de fapt sunt Incurajati doar reprezentanti ai unor
paturi marginale, vulgare, inculte ale societatii, si
cdrora li se oferd roluri exemplare, ,paradigma-
tice”. Demersul este bineinteles anti-elitist, anti-
civic, anti-politic, anti-estetic, anti-cultural, anti-va-
loric; pe scurt, mass-media este anarhista! Astfel
de simptome se remarca si la televiziunea romand,
prin imitatie, dar cu program, si care se pot rezu-
ma intr-o frazd: Incurajarea prostului gust si a vul-
garitatii in detrimentul valorilor, adicd deconstruc-
tivismul valorilor si in fond al intregii culturi.

2. Forme de rezistentd civici

Numai c&d Vestul, Franta in special, dispune de o
lungd culturd politica la nivelul societatii civile, de
o maturitate civici care permite populatiei si
dep3seascd sau sd stopeze propaganda inerentd
oricirui sistem de comunicatie in masi. Formele
cetdtenesti cele mai interesante, de organizare
legald, sunt asociatiile cetdtenesti. Acestea sunt
declarate si Inregistrate la Prefecturd, unde se
depune statutul, proiectul, orientarea ideologicd
sau filosofici si membrii fondatori ai asociatiei.
Astfel se organizeaza reuniuni, dezbateri, confe-
rinte, care sunt uneori mult mai interesante si pro-
fesionale decit ce se poate vedea in mod obisnuit

in campusul universitar. Existd deci o activitate, o
vitalitate cetdteneascd, in plan orizontal, dar care
poate avea impact (presiune, lobbing etc.) si in
plan vertical, adicd asupra instantelor politice
(locale, regionale sau de stat).

De asemenea actiunea acestor asociatii poate fi
nationald sau internationald. Este cazul catastro-
felor naturale (inundatii, cutremure, incendii,
secete), al tragediilor politice si conflictelor
armate, al rdzboaielor civile etc., cAnd aceste asoci-
atii intervin destul de eficace. Din p&cate, uneori
chiar si acestea sunt recuperate si deturnate. Inutil
sd dau exemple despre eficacitatea lor, amintesc
doar cd (pentru plicerea amintirii) atunci cand
comunistii deciseserd s distrugd satele romanesti
si astfel un Intreg patrimoniu cultural, unul din
cele mai pretioase din lume, astfel de asociatii
cetdtenesti s-au mobilizat mai intii In Belgia, apoi
in Franta si pe urm in tarile vecine.

Si astfel au declansat o ampld miscare de
protest si de presiune asupra indiferentei politicie-
nilor, care au fost obligati sa intervind pe langa
confratii lor, aflati dincolo de cortina de fier, dar
cu care se intelegeau foarte bine. Insi ceea ce nu
au reusit comunistii In secolul trecut, reuseste
acum politica europeand (via Bruxelles), aflatd sub
presiunea trusturilor industriale, multinationale
(exemplu mai recent, politica dusd de Monsanto,
in domeniul alimentar: vrem sd hranim toatd plan-
etal). lar eu care credeam c& planeta este cea care
ne hrineste.

3. Crizd roméneascid¢

Criza morald nu este specificd romaénilor, este
specificd tuturor culturilor originale si ca orice
crizd ar fi un semn bun, de schimbare. Nu existd
crizd morald Intr-o culturd mediocrd, in particular;
si nu apare crizd morald in general, acolo unde nu
existd sentimentul responsabilitatii, care este soli-
dar cu constiinta libertatii. Din pécate, ea nu se
manifestd atit de adesea pe cét ar trebui.
Rédicinile crizei morale, ale problemelor etice,
sunt istorice, de aceea sunt greu de identificat, in
cazul precis al romdnilor. Pe de o parte, ar trebui
urmdrite In istorie toate acele momente de com-
promis, de lasitate, de lipsd de demnitate, care au
avut dupd aceea repercursiuni pe termen lung,
asupra comportamentului societatii si culturii
romanesti.

Dar pe de altd parte, ar trebui identificate si
momentele istorice in care am dat dovadd de
curaj, de demnitate, de fidelitate, de eroism, de
talent, de initiative culturale universale. Acestea
din urma sunt mult mai numeroase decat se afir-
ma& si mai bine cunoscute aici in Vest. Cultura
roméaneasca (literatura, muzica, teatrul, arta cine-
matograficd si filosofia) este perceputd ca fiind
printre cele mai originale din epoca contemporana.
In literaturd si in filosofie, romanii au dat culturii
universale, in secolul al XX-lea, cele mai impor-
tante talente.

Ideea are ceva provocator, insd doar pentru
ignoranti. Voi putea, cu altd ocazie, s3 furnizez o
listd si o analizd comparativd a marilor spirite con-
temporane; acestea sunt in majoritate romanesti.
Existd autori roméni care au facut ,turul globului”,
tradusi in zeci de limbi, si care rdmén practic
necunoscuti, ca si nu spun nestudiati in Romaénia
(exemplu, cazul revoltant al romancierului si poe-

tului Virgil Gheorghiu). Romanele lui (peste treize-
ci de texte publicate in special la editura Plon din
Paris) au bitut toate recordurile de editare in
Franta. Bineinteles cd a fost cenzurat in perioada
sepocii de aur”, insi el este cenzurat si acum,
printr-un fel de conspiratie a tacerii, in propria sa
tard. In schimb, culmea ironiei, se fac teze de doc-
torat, conferinte internationale, pe opera unor
ilustrii necunoscuti, care nu numai ci sunt nuli
(zero), dar sunt adevirate minusuri culturale, fapt
de care ei insisi sunt congtienti prin nevrozele
depresive de care suferd si pe care le rdspandesc:
psihoze intelectuale, nevroze culturale.

Ar fi interesant de scris o istorie a moralitatii
romadnesti, In care sd se trateze subiectul din doud
perspective: din interior, ca de obicei, dar si
dintr-o perspectiva exterioard, adicd a imaginii pe
care ceilalti o au despre noi. Amintesc - dar poate
fi vorba de ,amintiri” atunci cind ai de-a face cu
ignoranti si cu detractori¢ - amintesc deci, ca in
perioada interbelic3, imaginea pe care europenii o
aveau despre romani era una foarte pozitiva.
Roménii erau considerati, de vestul european, ca
fiind poporul cel mai spiritual, dupa francezi; spi-
ritual cu sensul de ,avoir de I'esprit”, adicd a fi
inteligenti, vioi, perspicace, cultivati, subtili, abili la
nivel intelectual, descurcéreti. Cum s-ar putea
explica acest fapt¢ Prin capacitatea lor de sin-
cretism cultural: limba latind, mentalitate bizanti-
nd, spirit crestin ortodox, viziune cosmicé asupra
lumii, puternicd constiintd a apartenentei
europene, solidaritate occidentald. De altfel,
aceastd imagine persistd, insd este asaltatd de o
intreagd orchestratie mass-media.

4. Morala si mass-media

Temele sunt aceleasi, stilul de defdimare este
acelasi, autorii cam aceiasi, iar sincronizarea este
perfectd; astfel retelele si focarele de propaganda
anti-romaneasci sunt foarte usor de detectat.
Acestea au primit o palma foarte frumoasd cu
ocazia canularului despre Tahiti, conceput de
,limes.ro”, care ar avea un ,corespondent de
presd”, faimosul pictor Paul Gauguin din Tahiti si
care ar fi relatat cum s-a riticit un batalion romé-
nesc cu ajutoare pentru Haiti, cici ar fi confundat
Haiti cu Tahiti. Aceastd stire, cu imagini, cu pseu-
do-declaratii ale unor persoane oficiale, cu tot ce
trebuie, a fost preluatd ca atare de presd, de tele-
viziune. In Franta, cel mai important canal de tele-
viziune ,Canal +” a inghitit gdlusca cu brio, cu
aplauze si in mod foarte ,profesional”. Aceasta
este o bund tehnicd (gestul ar trebui apreciat si
multiplicat chiar de autorititi), care se foloseste de
procedeul deriziunii, dar (atentie!) dublat de
autoderiziune. Prin aceasta, roménii reusesc si fie
superiori amatorilor de bascilie si sd combatd dez-
informarea. Nu-i asa, nu poti sa-ti bati joc de
ceilalti, iIn mod constant, decat cu riscul unor
grave nevroze; singura solutie sdndtoasd: autode-
rizunea.

Deocamdatd aceastd practica este proprie cul-
turii romanesti.

Se vorbeste si se scrie in ultima vreme, in mod
obsesional, despre comunism. $i de asemenea se
face o critica acerbd a perioadei ceausiste. Pe bund
dreptate. Insa in acest fel se oculteazd perioada
cea mai dificild, acel deceniu negru, perioada
dejistd in care ne-au fost exterminate elitele intelec-
tuale, sociale, politice etc. Atunci cdnd s-a incercat
distrugerea etosului romaénesc, perioada genocidu-
lui uman, moral, social si cultural. Pe de altd
parte, a da vina doar pe ideologiile extremiste,

(Continuare in pagina 31)
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stiinta si violoncel

Arhitectura grotei

. Mircea Oprita

ine crede ca locuintele amenajate in

pesteri

s-au demodat odatd cu iesirea noastrd din
Preistorie se insald in bund masura.
Contemporanii fenomenului de la Altamira si-au
l3sat urmasi pand astizi. Multi rimén anonimi,
dar unii, pentru pitorescul figurilor lor anacroni-
ce si pentru straniul preferintelor lor cavernico-
le, résar din cind in cind pe diverse canale de
televiziune si pe Internet, surprinzandu-ne, amu-
zandu-ne, iar pe de altd parte, obligndu-ne s
meditdm la rezistenta aproape incredibild a celor
mai vechi optiuni ale civilizatiei. Un caz memo-
rabil este cel al trogloditului din Idaho, ,Omul
Cavernelor”, cum l-a numit presa in zelul ei de
a compune hrand predigeratd pentru amatorii de
senzational, Dick-cel-din Grotd, cum 1l stiau vizi-
tatorii, fiindcd nu putini erau cei tentati sd facd
turism ca sd vadd cu ochii lor un asemenea spe-
cimen original, aflat la periferia societatii noas-
tre moderne. Nu chiar in afara ei, ci la periferia
indepértatd. Acum, dupd ce s-a stins din viatd la
94 de ani (aproape un veac de singurdtate, nu-i
agsa?), afldm c& avea si un nume de buletin,
Richard Zimmerman, ca in tinerete muncise pe
langa ferme agricole, tdia lemne de foc si pasto-
rea turma de oi, cd in timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial conducea camioane militare pe
unde il purtau si pe el campaniile din Pacific -
in fine, nimic nu trdda pe atunci pasiunea lui
mare si durabild pentru cdminele amenajate in
grote. Chiar si mai tarziu, cdnd avea deja ada-
posturi sdpate In malurile rdului Salmon din
Idaho, unele de zeci de metri adincime, pastra-
se o oarecare legdturd cu meseriile exteriorului,
cultivindu-si grddina de legume, crescAndu-si
gdinile, Ingrijind de vacutd, de céine si de pisici,
si rdcorindu-si din cdnd in cind sufletul cu
melodiile pe care le interpreta la chitar. In
yapartamentele” sale subterane nu se sfia sa
monteze usi abandonate de altii si ferestre scoa-
se din niste harburi de masin, iar interioarele si
le amenaja cu diverse vechituri de mobilier sau
bulendre refolosibile.

Prin comportamentul sdu de ins solitar, deloc
antisocial, totusi, Dugout Dick nu cred ca
protesta la adresa modului nostru modern de
civilizatie urband si nici nu facea elogiul unei
filozofice intoarceri la epoca pietrei. Pur si sim-
plu se conforma modestelor sale pretentii de la
viatd: simplitate, hrand naturald produsé cu pro-
priile maini, refuzul manipuldrilor sociale, al
aparaturii moderne, al stresului In general. Unii
au fost destul de curiosi incat s&-i Incerce pe
pielea lor stilul de viatd, inchiriind pe perioade
mai lungi sau mai scurte, cu doi dolari pe
noapte, spatii in grotele lui. Au avut astfel sur-
priza sa constate cd se poate trdi nu numai ca
asistat al societdtii, dependent de numeroasele
servicii cu care aceasta din urma te imbie in
fiecare clipd, cu ochii la banul din buzunarul
tdu; cd se poate trdi linistit, multumindu-te cu
ceea ce-ti dd natura sau iti faci singur, intr-un
spatiu amenajat cu modestie, dar, in fond,
intr-un univers pasnic, ce-ti poate fi suficient.

Nu doar el s-a refugiat la adapostul grotelor
contemporane. Am auzit si de alti americani
care, din originalitate sau mai degrabd din griji
economice, si-au amenajat locuinte de capul lor,
in diverse caverne naturale. Nu toti sunt, insj,
la fel de modesti ca trogloditul din Idaho. Unii
si-au compartimentat grotele ca intr-un aparta-
ment de oras, au curent electric, apd curentd,
canalizare, nu dispretuiesc aparatura casnica,
frigiderele, televizoarele, iar la usa ,barlogului”
din piatrd se prezintd, cAnd se inapoiazi de la
slujbele din oras, la volanul masinii personale.
Dau si ei un exemplu de interesantd gospodare-
ald practicd, aratdndu-ne cel putin cd secolul
XXI nu este doar al blocurilor de tip zgérie-nori
sau al caselor standardizate, ci si unul al soluti-
ilor originale, al improvizatiilor de tot felul,
facute dupa ideile, punga si spiritul mai mult
sau mai putin extravagant, mai mult sau mai
putin aventuros al omului de azi.

Viitorul nu e chiar asa de simplu si neted
cum nil dorim. Dimpotrivd, pare pandit de

Munkacsy color (2008)

Tele-vizor (2008)

numeroase pericole, crize politice si economice,
impasuri tehnologice, schimbari climatice radi-
cale - diverse catastrofe pe care le naste periodic
natura, dar pe care si mina omului le cheama,
le produce treptat sau le incurajeazd din
ignorantd, din incongtientd, din meschinarie si
rapacitate. S& ludm un singur exemplu, complex
si bazat pe subtile interdependente: pddurile
ecuatoriale se taie ca sd li se vAnd3 ieftin lem-
nul si sd facd loc gol pentru agezirile noi ale
societdtii moderne; de soarta calotelor de gheata
ale planetei aproape ci nu-i pasd niminui;
atmosfera se umple in continuare de emanatii
care ridicd grad cu grad temperatura globului
terestru; apele oceanelor cresc. Avertismentele
ecologistilor vorbesc despre o lume radical
schimbatd din punct de vedere geografic (fard
indoiald si geo-politic) spre sfarsitul secolului
nostru. E destul sd ne imagindm apele planetei
indltate cu doar cativa metri, ca sd pricepem ce
vanzoleald va incepe pentru milioane si miloane
de oameni care trdiesc deocamdatd fara griji pe
plajele actuale, submerse In viitor. Ce migratii
colosale ar putea sd Inceapd spre interiorul con-
tinentelor si cu ce probleme spinoase, de
supravietuire, se vor confrunta inevitabil
multimile ajunse in impas! Poate cd nu e rdu sa
ne pregitim sufleteste Incd de pe acum si sd
vedem In originalitatea existentiald a lui Dugout
Dick nu o aventurd extravagantd, ci chiar o
solutie de viatd menitd si ne asigure la un
moment dat salvarea ca specie. ,Am totul aici”,
afirma personajul despre spatiul fard pretentii
pe care si-l amenajase in mijlocul civilizatiei
sufocante, precum Robinson Crusoe pe o insuld
pustie. Exemplul sdu ne vorbeste nu doar despre
o schimbare a ideilor noastre despre societatea
materiald, ci si despre o restructurare moral,
posibild si, la un moment dat, pe cale de a
deveni absolut presanta.
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portrete ritmate

al poetului....

. Radu Tuculescu

u multi ani in urma3, ne intilneam des, ba

intr-o crisma fard mari pretentii dar cu bar-

manite dragute, ba in gradina cea ndpadita
de verde a Institutului unde lucra dar si locuia,
degustind vinuri pline de indemnuri siltirete, ba
héldduiam prin Muntii Apuseni, muntii lui de basti-
n&, obligindu-ma si visez si eu alaturi de el la o
imaginard Impdratie a Nordului, la tinutul Acarniei,
o tard de veacuri prelungi prin care bintuie, stréve-
ziu, Alarhos, printul cel sihastru... Visarea se petre-
cea dupd ce ne agezam pe cite-un trunchi de copac,
sd ne tragem sufletul, dupd ce beam o duscd de
prund, zdrobeam o ceapd si tdiam slanina felii sub-
tirele... Cam de multisor s-au petrecut toate acestea
iar pe poetul Nicolae Mocanu, caci despre el este
vorba, l-am intilnit din ce in ce mai rar. Tncepuse sa
se depund scrumul pe oase iar otrava si veninul
timpului care se scurge implacabil, devenea tot mai
evidents...

Nicu Mocanu a fost, insi, dintotdeauna un om
de-o extraordinard discretie, uneori parca deranjat
de propria sa umbra. Drept In judecati, aspru doar
cu propria sa persoand el stipineste delicatetea ges-
turilor rafinate si rara arti a bunului simt. Are cel
mai larg, mai sincer si mai senin zimbet din cite
am vizut. {i cuprinde intregul chip, revirsindu--se
in ochi unde explodeazd in sute de luminite lipsite
de orice tugd batjocoritoare, diavoleascd... E capabil

sd rdmind sincer si in cele mai periculoase situatii,

asumindu-si, astfel, toate riscurile... Este si va rami-
ne mereu, dupd cum singur insinueaza undeva, un
poet fraged...

Nu ne-am mai vazut multd vreme si nici despre
vreun nou volum de-al siu de versuri tipdrit nu mai
aflasem. Stiam doar ci 1si continud munca, adesea
ingratd, de editor, ci tipareste albume, cataloage si
antologii de poezie strdind... Cu putin timp in
urmd, ne-am revazut intimplator si mi-a dat un plic
gélbui, voluminos. Il pregitise dinainte, oare de
unde stia ci ne vom Intilni¢ Am descoperit in plic
dou& volume de versuri semnate de el (intro ele-
gantd prezentare graficid semnati de Célin
Stegerean) care mi-au provocat o mare bucurie. In
plicul gilbui se aflau o antologie intitulati, nu se
putea altfel, Alarhos si un volum cu noi versuri
reunite sub titlul (semnificativ pentru intervalul
lung de "tadcere poeticd” al lui Nicu Mocanu),
Amiaza tirzie. Pentru un poet, insd, nu existd nicio-
datd prea tirziu... Fie el chiar un scutier al iluziei...

Recitind acum poemul Cintec pur scris cu mai
bine de 30 de ani in urmd, apoi cel mai recent
volum, am priceput cd in poemul acela exista citeva
"obsesii” poetice care bintuie, permanent, pe
Nicu Mocanu. Intorc spre mine mina si m& caut/

de fum - de vint dau.../ Alarhos - cuib de gheata

de te chem/ e pentru cd sint singur si m& tem...
Aprind lumina si md vad plingind/ la capul mea ca
la un mort de rind... Noile poeme adincesc senti-
mentul de singurdtate dar si al renuntarii fard regre-
te, fard resentimente (54 lasi totul si sd pleci/ sin-
gur/ ca un ocnas/ din mdrile Sudului...) Se amplifi-
ci tinutul umbrelor si al fisiilor de fum. Cele dou&
cuvinte, umbra si fum, apar in cele mai diverse
"ipostaze”, devenind aproape obsedante
(... la umbra ticerilor... umbra mustea in urma
mea... umbre ciudate... lacrimd durd/ ascunsi in
umbré... pe piscuri albe si curate / ard umbrele-ti
Incercanate... de fum e trupul... poemul ca un
fum... plasa de fum.... cuvintul de fum... etc). Se
naste si o blindd spaima de a nu mai putea scrie.
(Ar mai fi ceva de spus/ dar mi s-au risipit cuvinte-
le/ ca niste seminte-inghetate...) dar si o constienti-
zare a tarimului de dincolo unde vom ajunge, in
cele din urm3, cu totii... (Citeodatd m4 viziteaza de
sus/ mari pdsdri de ceatd - necuvintatoare/ Vestile
lor sint inscrise in/ urmele lor - cruci trecitoare...)
Cu toate acestea, Nicolae Mocanu rdmine ace-
lasi chip senin, deschis, atins de aripa blindetii si a
intelegerii poeziei si mizeriei umane, un creator care
stie s&-si creioneze, cu luciditate, propria persoana:
Mi-a placut sa cistig dar si sa pierd uneori/ Cu sor-
tile insd nicicind n-am trisat/ Am pierdut si atunci -
La paznicii portilor/ trupul ca
pe-o haind vamd lam dat ...

zapp media

Un aparat foto pentru presedinte

. Adrian Tion
PN

n timp ce presedintele Traian Bisescu se lepdda de

Satana la Biserica Domnita Balasa, Satana Insasi

defila pe strazile Bucurestiului, deghizatd in parada
gay a scrantitilor neamului, neinduplecati de rigorile
sdndtoase ale religiei crestine. Ca sa le indrepte mintea
si orientarea sexuald pe calea normalititii dorite de un
Dumnezeu al dreptitii, Noua Dreapti a organizat o
contra-paradd unde s-a scandat energic ,Roménia nu-i
Sodomal” Desigur, primarul Sorin Oprescu putea si
nu aprobe cele doud manifestdri, dar insanatosirea
morald a societdtii romAnesti este chiar un tel dorit si
de oamenii din administratie. Prilej pentru a da un
exemplu de cum se organizeazd pogorarea Sfantului
Duh de Rusalii in sufletele celor riticiti. Oricum, era
de preferat sa se ia atitudine impotriva homosexualita-
tii decat impotriva guvernului. Tocmai de aceea, dupa
manifestatiile de o amploare, fard precedent, organiza-
te de sindicate, cAnd guvernantii au bagat capul in
nisipul infierbantat, presedintele a putut sa rasufle
usurat la botezul ,printisorului” autointitulatului ,Paul
de Romaénia”.

Printre printi si principese, presedintele si-a ardtat
cu méndrie patrioticd sdngele portocaliu devenit subit
albastru, culoare reflectatd pe fata-i smeadi de situatia
albastrd din tard. A fost prima aparitie publicd dupa
anuntarea parintestilor procente de protectie sociald
25% si 15%, expresie a dragostei netdrmurite fata de
bugetari si pensionari, transmise de pe vaporul in deri-
va aflat sub pavilionul FMI. Prin nisirea asa-zisului
print Carol Ferdinand, care nu va ajunge niciodatd pe
tronul spulberat de comunisti, comandantul vasului a
incurajat si a Indltat pAnd in derizoriu steagul formelor
fara fond. Steagul piratilor fondului de pretutindeni!

Contragere pretentioasd a istoriei regalittii din
Roménia in doud vocabule impozante, numele asa-

zisului print riméane si trezeascd vagi nostalgii, intreti-
nute arbitrar de caraghiosii lui parinti Lia si Paul
Lambrino. Caraghiosi nu pentru cd sunt parinti, ci
pentru ca prostesc o tard intreagd mai ales cu revendi-
carile lor princiare. Nu cumva cele doud nume folosite
cu abilitate trimit spre o intinare a memoriei celor doi
sau trei regi¢ Imun la Intindri, Traian Basescu adaugd
jar peste focul disputei dintre pretentiosul gangav Paul
si resemnatul Mihai I, umilitul nostru rege fara tara.
Pentru cd Regele Mihai nu l-a sustinut in alegeri,
Bésescu se razbund. Revendicarile proprietatilor de la
Sinaia sunt tergiversate. Mai mult, presedintele gaseste
cu cale sd se aldture pretinsului print Paul pentru a
face, nici mai mult nici mai putin decit ,gestul istoric”
de a boteza pe fiul lui, adica ,primul print mosteni-
tor” al vidului roménesc. $i nu oricum, ci cu fast prin-
ciar si staif de designer angajat.

Evident c& la un asemenea botez nu putea lipsi
Catalin Botezatu, mai prezent in ultima vreme prin
tabloide decat insusi nasul-presedinte, ascuns de presi.
Nu stiu pe cine intereseazd cu ce femei s-a culcat
designerul sau ce cadouri a adus micutului Carol
Ferdinand pe langa cele 17 piese vestimentare confec-
tionate de el. Poate ci Presedintia are interes ca stirile
mondene s devind mai importande decét cele politice
si furnizeaz& subiecte. Asa afldm c& fiul Liei si al lui
Paul Lambrino era imbracat in straie populare cu
modele din zona Sucevei, altii sustin cd modelele erau
maramuresene. Bun motiv pentru o polemicd in presd
pe aceastd temd. Nu- asa¢ In picioruse, ,printisorul”
avea opincute maron (nu maro, vd rog, suntem in
zona mondena!) din piele. Dupd botez, presedintele l-a
imbricat in costum de marinar... sau ,mariner”. Altd
disputd rdmasé nerezolvatd de pe vremea lui Caragiale,
cand e vorba sd ne avantdm in pretiozitdti rasgaiate.
Tot la aceastd sectiune trebuie trecutd aparitia principe-

sei Lalla Joumala Alaoui, reprezentanta casei regale din
Maroc, ambasadoarea Marocului in Marea Britanie.

Ca evenimentul sd primeasca, totusi, o culoare locald
acceptabild, in acest amalgam de nostalgii résuflate, la
botez a fost invitat si rozaliul Videanu. Al optulea fin
al lui Bdsescu a plans natural, parcd nemultumit de
multimea formelor ce i s-au pregitit la intrarea in
viata.

In vreme ce pe strizi se striga ,Roménia nu-
Sodomal”, trenul ,Nostalgia” din Budapesta ducea
spre Miercurea Ciuc alti 2000 de nostalgici de altd
naturd. Pelerini romano-catolici din Ungaria pentru a
participa la festivititile de pe dealul Sumuleul Mic, pri-
lejuite de sarbitoarea Rusaliilor si de aniversarea victo-
riei catolicilor asupra principelui transilvinean Ioan
Sigismund, care a vrut in 1567 sd impuna religia unita-
riand. Pelerinii catolici aduceau cu ei nu numai steagu-
ri unguresti, ci si steagurile arpadiene ale Grazii de
Extrema Dreaptd din Ungaria. Unguri drepti, romani
drepti si cu toate astea realitatea doritd se strdmba.
Tatd cum. In acest timp a avut loc trocul politic intre
PDL si UDMR, in urma ciruia UDMR a obtinut in
Camera Deputatilor revendicarea de a se introduce in
scolile cu limba de predare materna invétarea celor
doud materii Istoria roménilor si Geografia Romdaniei
in limba maghiard. Limba roménd devine facultativd
pentru maghiarii din Roménia. In acest timp ministrul
invatamantului, Daniel Funeriu, explica la Q & A de
ce e necesard aceastd reglementare punand pe primul
loc ,interesul elevului” in detrimentul interesului natio-
nal... In timp ce fostul ministru al invitdmantului
Alexandru Athanasiu vorbea despre ,slabiciunea
Romdniei ca stat”... In timp ce coruptia di peste bord
si criza se adanceste... In timp ce Presedintia cumpard,
de pildd, un aparat foto de 10000 de euro si apoi se
intreabd unde se duc banii... In timp ce protestele se
inmultesc iar Traian Bdsescu nu mai face bdi de multi-
me... In timp ce Roménia nui Sodoma, dar are toate
sansele s& devind Gomora.
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povesti

. Horia Badescu

. aca scobori «pe decindea Dundrii la vale»,
pand acolo unde apele se ineacd In cer si
- Delta in propria frumusete, s-ar putea si-i

deslusesti silueta inseratd la focurile lotrilor de
legende. S-ar putea s&l auzi descilcind, alaturi de
ei si de batrinul lotcar Agache Gherasim, sartul
povestilor uitate sub pleoapele plaurilor si-n
hatisul ostroavelor si marturisind intr-un glas
neostoitul miracol al vietii si al universului. Ori sa
ti se ingdduie a-l zari In vedenia unei clipe imbra-
tisind trupul fard de trup al stiucii Imparatesti
Wanda Wilhelmina.

S-a n3scut in umbra curtilor lui Anton Pann
si-a suk-urilor lui Harun Al Rasid si-a dormit in
copildrie cu povestile Seherezadei sub cap. S-a
néscut cu darul povestitului si a fost el Insusi o
poveste.

Era nestdpdnit, era puternic, era fabulos, era
viu! Era nestdpanit, fiindcad parea a fi stiut tot-
deauna cd timpul lui fusese deja masurat. Era
puternic, pentru ca era drept si pentru ca avea
inscrise in codul genetic cuvintele alcadelui din
Zalameea: «el honor es patrimonio del alma/ y el
alma solo es de Dio / onoarea sufletului-i aparti-
ne/ si sufletul numai lui Dumnezeu»! Era fabulos,
cici stdpanit si locuit de magia cuvantului cu care
se Intovardsea In jefuirea tardmului poeticitatii.
Era viu pentru cd viata fierbea In el, asemeni bul-
boanelor Dundrii, ciutandu-se.

A tréit repede, cu neodihni, cu voluptate.
Infometat de el si viati. Infometat de lume si de

povestile ei. Cu acea credintd nestramutatd a tutu-
ror prozatorilor adevérati cd lumea nu e altceva
decit o nesfirsitd poveste, c3 ea nu existd in afara
povestii, cd povestea e lumea si lumea, povestea
pe care Dumnezeu si-o spune Lui Insusi. si pe
care ei, scriitorii, scribii celesti, au Ingdduinta s& I-
o aducd aminte mai Inainte de-a o insemna pe
fragila hértie a sufletului nostru.

A tréit nu la ,marginea Imperiului”; ci in chiar
inima acestuia, a utopiei pe care el insusi o imagi-
nase pentru a ne face si intelegem ca realitatea
nu e nimic altceva decit proiectia spiritului nostru
si nilucirea oglinzilor pe care le slefuieste sufletul.

Se mira odatd cu noi, cu toatd uimirea lumii
in el, dinaintea fascinantului spectacol al vietii si
al misterului de nedezlegat al universului. Era un
copil. Avea genuitatea si cruzimea acestuia in fata
nuditatii tragice a omului. Pe care el, maestru gle-
fuitor de oglinzi si alchimist al orizonturilor
catoptrice, o dezvaluia in apele adanci si in
fugoasele parelnicii ale acestora.

Negutitor de povesti si giuvaergiu de vorbe,
in stare sd-si vAnda sufletul pentru iImperecherea
domneascd a cuvintelor, se prenumdrd printre
aceia, nu foarte multi, pentru care ele sunt, mai
inainte de orice, logos, adica putere de a naste, de
a da chip si nume, de a face ca lumea sa fie din
nou, mai in de ea si mai in de a noastra.

Asa incit mi se pare firesc faptul c&, intr-unul
dintre acele gesturi, nu atit de frecvente pe cit ar

COMSILIUL JUDETEAN CLUJ
= B/C
-] ﬁ Js.onummna
Octavian Goga

cluj

Tudor Dumitru Sava
un scriitor
in desertul istoriei

Vineri
21 mai 2010
ora 11.00
Biblioteca Judeteana
“Octavian Goga” Cluj

Sediul central
Sala de Lectura etajul ll

Imvitat:
prof. dr. Ioana Both

presupune morga lui, cu care acest oras isi cultivd
memoria culturald, numele lui, numele scriitorului
Tudor Dumitru Savu, negutitorul de povesti, s&
fie acordat de foarte curdnd uneia dintre silile de
lecturd ale Bibliotecii Judetene ,Octavian Goga”.
In deplina bunicuviintd a gestului si in totala dis-
cretia a obstei scriitoricesti. A bon entendeur,
salut!

|

De la aventura la
lucratura

(Urmare din pagina 9)

Coincidentele, intdmplarile stranii, semnele cu
inteles nedeslusit se tin lant de-a lungul celor opt
luni de detentie, Incat ne putem intreba care e
natura acestei avalanse semantice petrecute In min-
tea scriitorului¢ Au existat cu adevarat aceste
semne ori numai nervii incinsi de conditiile extrem
de stresante In care se gisea au facut ca Walter
sé-si compund o astfel de semiologie, prin care
reuseste si-si restabileascd echilibrul psihic intr-o
situatie incontrolabild, pe alocuri absurdd, inexplica-
bild si de neacceptat ca atare¢ Pentru cd nu afldm
nicio ldmurire a corespondentelor de care se face
uz aici, as prefera s admitem cd Walter isi compu-
ne propriul joc mintal pentru a rezista experimen-
tului In care se crede atras - sdi spunem jocul sin-
cronicitatilor inchipuite.

Pentru valoarea literard a cartii, faptul cd sunt
inchipuite e la fel de valoros ca si cum ar fi reale.
Din punct de vedere psihologic ins3 ele constituie,
dacd nu un mecanism terapeutic riguros, cel putin
un adjuvant foarte eficace. Stresul rezultat din pier-
derea libertatii, sporit de sentimentul constant ca el
si ceilalti ,detinuti” - unii dintre ei probabil actori,
dupd banuiala de atunci a lui Walter - sunt cobaii
unui experimentator diabolic necunoscut,
n-au avut puterea sd-1 scoatd din minti, cum proba-
bil ca dorea ,regizorul” din umbrs, tocmai pentru
cd gi-a administrat profilaxia jocului. Cine e experi-
mentatorulé Nu vom sti niciodatd pentru ci auto-
rul catii nu ne spune. Chiar neidentificat, el a fost
real, cu sigurantd. Atat de real pe cat pot fi repre-
zentirile cele mai bine articulate ale mintii noastre.
Este instanta Supraeului ostil, a autorititii punitive

care poate avea un efect puternic asupra psihicului
chiar dacd nu are corespondent personal si nici nu
e Incorporat in institutii. Ca s34 dea totusi o pore-
cla, Walter i spune Farsovski (p.113).

Arhitectura universului dominat de acest
Supraeu arati ca un Panoptikon - un loc unde esti
vazut tot timpul, unde nu te poti ascunde si din
care, dacd ai gdsi o modalitate de evadare s& stii ci
face parte tot din scenariul mai sofisticat al contro-
lului total. Evadezi dintr-un cerc al Panoptikonului
pentru a ajunge in altul, mai larg, necunoscut,
unde iluzia c& esti liber te va expune unei noi faze
a experimentului, si vei alerga in cerc fard s& stii,
atras de gravitatia unei culpe imemoriale ce ti-a
luat mintea in stipénire. Efectul cel mai nefericit al
unui astfel de univers este c&, dupd un timp de
supraveghere din exterior, privirea omniprezenta a
Celuilalt se preschimba cu timpul intr-o privire de
sine agonicd. Propria minte isi produce din sine
instanta supraveghetorului, iar linistea interioard e
tulburatad definitiv de acest ochi vigilent care adop-
td severitatea gardianului. Altfel spus, inchisoarea
exterioard induce efectul unei inchisori interioare,
psihicul adoptand atét rolul detinutului, ct si pe
acela al paznicului. Din aceastd puscdrie a mintii a
incercat sd iasd Walter Ghidibaca scriindu-si cartea.
Sper c& a reusit si, de asemenea, cd a inteles deja
cd sunt si temnite ale literaturii in care scriitorii se
pot Ingropa pe viatd crezand c& slujesc spiritul
lumii, pe cand, in realitate, isi ispdsesc pacatul de-a
se inchipui creatori.

In elaborarea unei cirti nu conteazi decisiv
aventura trditd, care ar fi putut sd serveascd de sub-
iect. Conteazd aventura scrisa in care caracterul
faptic si cel fantasmatic, trecute prin filtrele dispo-
zitiei afective si sensibilitatii interpretative ne dau
un compozit a cirui autenticitate nu poate fi discu-
tatd decit strict literar. Desi autorul ne asigurd ca
avem de-a face cu o poveste adevdratd, trebuie si

ludm mérturia lui ca facand parte din clasa adeva-
rurilor mascate in mari ,minciuni” (ale scriitorilor,
in sensul lui Mario Vargas Llosa, Adevdrul minciu-
nilor). Personal, din momentul in care am citit car-
tea, pot iesi linistit din folclorul creat in jurul aven-
turii lui Walter Ghidibaca, pot ignora chiar garantia
lui c3 tot ceea ce a scris se bazeazi pe IntAmplari
adevirate si s& ma limitez la considerarea scenariu-
lui rezultat ca fiind unul foarte puternic, expresiv
sub unghi estetic, desi minimalist si epurat de orice
retoricd, foarte nimerit realizarii unui film. Cat pri-
veste teoria farsei, ag putea merge pand acolo Incat
sd suspectez cd mintea autorului si-a intins din nou
singurd o capcand, adic o farsd hermeneutica.
Interpretdnd aventura prin care a fost nevoit sd
treacd in cheia farsei, metoda insdsi de interpretare
poate fi viciatd. Teoria farsei, cu care crede ca si-a
ldmurit totul, face parte ca element secret din farsa
destinului de unde, la drept vorbind, nu exista
iesire. Ins3, daci as vrea si fac uz de-o intelepciune
gnomicd, as mai spune ca farsei destinului nu-
poate fi contrapusd decat o farsd semioticd apta sa
capteze in reteaua ei Incalcitd nonsensul vietii.

Lucratd cu mand de maestru, cartea dd de gan-
dit, iar la final te lasd suspendat undeva in orizon-
tul cautdrilor fara raspuns, semn cd povestea nu
poate fi spusd pand la capat. Astfel c&, tocmai pen-
tru cd raméne neldmuritd, este o ,poveste adevara-
ta”. $i cinstitd, atdta pe cat poate fi cinstit un fapt
mérunt apartindnd marii farse cosmice.

|
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corespondenta din Lisabona

Cand ICR se implica in Fiesta

Bl Vissil Mihaiu

Episodul al doilea:
Prezente roméanesti In cadrul Fiestei Francofoniei
la ICR Lisabona

i la editia din primavara 2010 a Fiestei

Francofoniei, prezenta tarii noastre s'a facut

simtitd incd din spatiul comun pe care ICRL il
iffparte cu Institutului Franco-Portughez: trei vitrine
aflate langd Mediateca IFP marcau prin albume,
volume de traduceri, obiecte de artizanat etc. speci-
ficul cultural a trei tiri afiliate miscarii francofone -
Elvetia, Egiptul si Romaénia (continutul vitrinei noas-
tre a fost girat de citre d-na Anca Doina Milu-
Vaidesegan, directoarea-adjunctd a ICRL). Serata
romaneascd a fost inauguratd prin vernisarea expo-
zitiei A Roménia Fotografica, alcatuitd din lucrdri
ale membrilor Asociatiei Artistilor Fotografi din
Romaénia (AAFR). DI. Stefan Toth, curatorul expozi-
tiei, e absolvent al Institutului European de Arta
Fotograficd Bucuresti, detine titlul de Artist al
Federatiei Internationale de Artd Fotografica
(AFIAP) inca din 1978 si a initiat in 2006
Reuniunea europeand a artistilor fotografi. Cele 50
de lucrdri - majoritatea in alb/negru, semnate de 20
de fotografi - au fost selectate spre a alcitui o nara-
tiune imagisticd a ciclurilor vietii umane, intr'o
diversificatd paletd stilistica.

A urmat un original recital de stand-up poetry,
intitulat Voiaj de cuvinte, al actritei Andreia
Macedo. Preocupatd de a conferi un vestmant ges-
tual original unor texte poetice pe care le considerd
demne de adus la cunostintd si unui public mai
putin avid de lecturd, promitdtoarea interpretd nu
iti ascunde preferinta pentru doi autori roméni de
marci: Marin Sorescu si Dinu Flamand. (In parante-
z4 fie zis, primul a beneficiat de traducerea in por-
tughezd a textelor sale pe baza unui schimb organi-
zat in 1995 de catre mentorul revistei Poesis din
Satu Mare, George Vulturescu. Atunci m’am aflat
intr'un grup de colegi roméni, reuniti de generosul
nostru amic satmarean la Seminarul de traduceri de
poesie de la Cilinesti-Oas. Impreund cu Ioan
Moldovan, Romulus Bucur, Caius Dobrescu, Al
Musina, Simona Popescu si Daniel Corbu am petre-
cut céteva zile de neuitat traducdnd in roménd crea-
tille lui Laureano Silveira si Egito Gongalves, doi
poeti lusitani invitati special in cadrul acelui proiect.
Acolo l-am intilnit pe Corneliu Popa, devenit intre
timp un apreciat traducdtor la Lisabona. Tot pe
atunci, Marin Sorescu a fost tradus de un grup
similar in nordul Portugaliei. Din picate, atat el, cit
si Lauro si Egito au murit prematur. Cat priveste
poemele lui Dinu Fldmand, ele au beneficiat de
transpunerea in portughezd a Teresei Leitdo, si de
doud lansiri organizate de ICR Lisabona, in capitala
portughezi si la Porto, in 2008). Sensurile parabole-
lor lirice ale lui Sorescu si Flaménd au fost atent
revelate de interpreta lor portugheza. Tindnd cont
de context, Andreia Macedo a mai addugat céteva
poeme, ca un pendant in limba francezi, aparti-
néand lui Andre Prevert si Robert Desnos, precum si
o evocare lirici a Lisabonei, din recentul volum
Lusoroménd punte de vant al subsemnatului, in tra-
ducerea aceleiasi Teresa Leitdo. Furtunoasele aplau-
ze ale celor ce umpluserd sala de conferinte a ICRL
s’au dizolvat in convivialitatea unui binevenit...
interludiu culinar.

La orele 21, cand incep majoritatea spectacolelor
din Portugalia, in Amfiteatrul Institutului Franco-
Portughez s’a desfasurat segmentul final al seratei
romanesti din cadrul Fiestei Francofoniei 2010. In
deschidere, dl. Ovidiu Dajbog Miron, directorul
Directiei de Monitorizare a Programelor Institutelor
Culturale Roménesti din Striinitate, a rostit o alo-
cutiune Intr’o impecabild limba francezd, fapt ce nu
a rimas nesesizat de citre amfitrionii nostri. In
continuare, virtuozul naiului Sergiu Nichitovschi,
actualmente student la sectia flaut a
Conservatorului National din Lisabona, a prezentat
un program alcdtuit din compozitii ale unor clasici
francezi, adaptate pentru strdvechiul instrument. Au
fost interpretate - in acest inedit vestmant timbral
dar cu reald priza la public - Le Cygne de Camille
Saint-Saéns, Habanera din opera Carmen de
Georges Bizet, Sicilienne, op. 78 de Gabriel Fauré,
Pavane pour une infante défunte de Maurice Ravel,
Claire de Iune si The Little Negro de Claude
Debussy. Pianista ucraineand stabilitd in Portugalia
Nataliya Kuznyetsova l-a secondat cu finete si
empatie pe tdndrul muzician basarabean. Acesta si-a
finalizat evolutia printr'un omagiu adus muzicii
romanesti: un solo de nai sintetizadnd caracteristicile
emotionale ale doinei.

Mi s’a pérut a fi un preambul adecvat spre a
explica publicului semnificatia cuvantului Doina,
intrucat ultima parte a seratei a cuprins dansuri si
cantece populare roménesti in interpretarea grupu-
lui folcloric ce poartd acest nume. Micul ansamblu
Doina, al Asociatiei Imigrantilor Romani si
Moldoveni din Algarve, activeazad din 2007. E alca-
tuit din cinci perechi de dansatori (din pécate, in
seara respectivd, au putut participa doar patru din-
tre ele), cadrora li se adaugd coreograful Ciprian
Budeanu (fost membru al ansamblului Bucovina,
infiintat In 1999 la Suceava de cativa studenti ai
Universitdtii Stefan cel Mare, ulterior stabiliti in
Portugalia). ICR Lisabona a decis sd includd acest
moment In program, tindnd cont de diversi factori:
in primul rand, excelenta colaborare cu d-na ing.

Andreia Macedo

Sergiu Nikitovski
Elisabeta Necker, lidera sus-amintitei Asociatii.
Dansa a fost distinsd in 2007 cu titlul Imigranta
anului in Portugalia si se bucurd de aprecierea mass
media si a autoritatilor din aceastd tard. Atdt d-na
Necker, cat si numerosii membri ai Asociatiei (cu o
medie de varstd surprinzétor de tdndrd) au raspuns
cu solicitudine si afabilitate diverselor initiative ale
ICRL (doar doud exemple: turneul Ansamblului
Casei de Culturd a Studentilor din Sibiu in Algarve,
sau lansarea Gramaticii limbii portugheze a
Micaelei Ghitescu). Politica oficiald a Portugaliei
pune un accent special pe integrarea diverselor
comunitdti etnice stabilite aici, dar si pe pastrarea
identitatii acestora. La sedintele pregititoare ale
Sérbatorii Francofoniei ideea invitdrii unui asemenea
grup a fost bine primit3 - de citre organizatorii
francezi, reprezentantii portughezi si ai celorlalte
tari participante - ca un argument al caracterului
multicultural al manifestarii, dar si ca stimulent
pentru imigrantii cu inclinatii artistice de a se expri-
ma In public. Grupul Doina s'a “rodat” prin partici-
parea la multiple actiuni cu caracter de masse din
tara-amfitrion, a cdrei politicd sustine conservarea
elementelor de autenticitate rémase inca vii in
memoria diverselor comunititi stabilite aici. E ade-
vdrat, am ezitat adeseori in promovarea unei arte
unde - prin forta imprejurdrilor - existd si o compo-
nentd amatoristica. Dar, in cazul de fat3, aceasta nu
oculta competenta interpretilor in cunoagterea
pasilor de dans din diverse regiuni ale Roméaniei, si
nici incontestabila frumusete a costumelor purtate
de interpreti. Cum grupul nu poate concura un
mare ansamblu profesionist, cele citeva cantece -
interpretate tot de unii dintre dansatori - s’au dove-
dit a fi mai putin convingitoare decét partea coreo-
grafica. Insd acest aspect a trecut quasi-neobservat
de citre publicul local, in genere incantat de ceea
ce e incadrabil sub titulatura “artd naivd”. Elocvente
in acest sens au fost nu doar aplauzele generoase
ale spectatorilor, ci si participarea la spectacol a
domnului Nuno Ferreira, realizatorul principalei
emisiuni a postului public de televiziune, RTP 1,
dedicatd manifestarilor artistice ale feluritelor comu-
nitati etnice pe pamant lusitan - Portugal sem
Fronteiras (Portugalia fird frontiere). Paradoxal, desi
ofertele de spectacole din partea ICRL au fost
intotdeauna de Inalt nivel artistic, a trebuit s&
venim cu aceastd manifestare a diasporei noastre,
spre a fi inclusi intr'o emisiune de largd audientd a
televiziunii nationale portugheze.

|
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Sansa unui artist

. de vorba cu Adrian Sampetrean

e

Adrian Sdmpetrean in Nepotul lui Rameau pe scena Operei din Dusserdorf

Succesul si consacrarea sunt flori rare si nu
sunt cu ,rezervare”. Am consemnat in revista
Tribuna in urmd cu ceva timp doi absolventi ai
Academiei de Muzici ,Gh. Dima” din Cluj ce
demonstrau reale calitati, curios fiind de evolutia
lor. Se stie cd de la calitati la consacrare e cale
lungs; pentru cei doi a fost ceva mai scurtd.
Astazi soprana Anita Hartig esta angajata a
Operei din Viena, iar basul Adrian Simpetrean -
cu care am avut un scurt dialog - este in
Germania. Dupd un debut fulminant la ,Opern
Studio” al Operei din Mtinchen, au urmat firesc
alte aparitii pe scene importante din Germania,
Franta, Italia, la Opera din Monte Carlo, Teatro
Comunale di Bologna, si altele.

Ciprian Rusu: - Adrian Sdmpetrean, esti solist
la Opera din Dusseldort, ai cronici elogioase.
Cum resimti succesul la cei 27 de ani ai tii¢ In ce
spectacole ai cantat si mai ales aldturi de ce
,monstrii sacri”¢

Adrian Sdmpetrean: - E normal ca la 27 de ani
sd nu intri ,tare” in repertoriul dificil si dur, cum
ar fi unele roluri verdiene. Dar exact aceste roluri
verdiene sunt cele care mi tenteazi foarte mult,
insd toate la timpul lor. Unii ar spune mai in
glumd mai in serios cd la aceastd varstd sunt incd
la ,gradinitd”, mai sunt multe de acumulat, de
slefuit, e nevoie de maturizare in sensul bun al
cuvantului. Si s8 nu uitdm: personajele cerute de

repertoriul verdian au si ele o anumita varstal
Insi fascinatia pentru aceste personaje verdiene isi
spune cuvantul iar tipul meu de voce este si sper
sd rdamand acela de bas cantabil. Am abordat deja
unele roluri ca Oroveso din opera Norma,
Raimondo din Lucia di Lammermoor, Colin din
Boema, am debutat de curand la Opera din Cluj
cu rolul lui Ferando din Trubadurul, un frate din
opera Don Carlos, Zuniga din Carmen si vor
urma si altele.

In ceea ce priveste colaborarile cu nume mari
ale scenei lirice mondiale, am fost onorat si evo-
luez pe scend aldturi de soprana Editha
Gruberova, de Paata Burchuladze, Zoran
Teodorovic, de celebrul tenor rus 1. Galuzin
(Dama de picd pe scena Operei din Monte
Carlo). Cu toate cd sunt nume sonore, pe scend
am intilnit doar oameni, oameni care m-au primit
cu bratele deschise, am colaborat cu ei Intr-o
atmosfera destinsa, afabili, de mare rafinament
estetic. E foarte importantd pentru un tanir aflat
la inceput de drum s& simtd cd ceea ce face el al-
turi de acesti artisti consacrati este apreciat la ade-
varata valoare, ceea ce mi-a dat incredere cd sunt
pe drumul cel bun. Toti au fost foarte deschisi,
amabili, foarte drdguti si eu cred cd pot spune cu
ména pe inim: calitatea unui mare artist este
aceea de a fi dublat si de un mare om, cu un
caracter sincer, lipsit de ifose si arogantd. Asta mi-
a ardtat cd viata nu inseamnd doar bani si pozitie
sociald, ci este mult mai mult: omenie, iubire,

intelegere - atdt pe scend cét si in afara ei.
C.R.: - Ce urmeazd in urmdtorul interval¢

A.S.: - Acum sunt sub contract la Opera din
Diisserdorf, unde mai am un an de contract. In
stagiunea urmatoare voi aborda citeva roluri pre-
cum Colin din Boema, un alt spectacol cu Lucia
di Lammermoor, rolul Pistola din Falstaff, Publius
din La clemenza di Tito de W. A. Mozart, dar si
un proiect inedit: Recviemul german de
J. Brahms sub formi de... balet, dar cu solisti si
cor, totul live, sunt foarte curios cum se va con-
cretiza acest proiect. Am desigur si alte oferte de
colaborare, un Rigoletto la Opera din Monte
Carlo, o Lucia... la Hamburg, unde am chiar o
invitatie ca din 2011 s3 devin membru al acestei
prestigioase opere, mai ales ci repertoriul propus
de el este exact pe gustul meu.

C.R.: - Céteva cuvinte pentru incheiere...

A.S.: - Vreau sa mai spun ca toate aceste
lucruri minunate nu ar fi fost posibile fard un
start bun, iar acest lucru il datorez in primul rdnd
familiei, mamei mele Doina Neculce Sdmpetrean,
tatdlui meu Mircea Sdmpetrean care mi-a fost si
profesor si mentor. Dar nu pot s& nu-i multumesc
si doamnei Lucia St3nescu, un artist dar mai ales
un om cum rar gasesti in viatd, care a avut amabi-
litatea ca in clipa in care m-a auzit (ii datorez
foarte mult pentru ci pasii urmatori au fost deci-
sivi datoritd domniei sale) si md recomande
actualului meu impresar, doamna Luisa Lasser
Petrov, céreia ii port o adacd recunostinta si consi-
deratie. Nimic nu s-ar fi intdmplat fard domnia
sa.

Formarea unui artist in drumul sdu spre reali-
zare nu este posibild fard sprijinul unor oameni
minunati, de o importantd esentiald, oameni de
suflet si spirit moral si, desigur, fard un consul-
tant in materie de repertoriu italian, eu avand
sansa si onoarea de a avea sprijinul cunoscutului
bariton Georgio Zancanaro la Verona.

Sunt multi cameni valorosi pe care trebuie sa
te sprijini pentru a reusi sa ajungi acolo unde iti
doresti. Eu vreau sd le multumesc tuturor pentru
sprijinul acordat.

Interviu realizat de
Ciprian Rusu
[ |

Moralitate si
politica (I)

(Urmare din pagina 26)

comunismul de exemplu, atunci cand se anali-
zeazd criza morald, este un demers reductionist,
care nu explicd Intru totul problemele etice.
Acestea sunt de ordin mult mai general, ele sunt
trans-istorice.

Lucian Pintilie, in filmul De ce trag clopotele,
Miticd¢, radiografiazd (via Caragiale, De-ale
carnavalului) acest abis moral romAanesc.
Autorul disecd fard mild, impingand estetica
grotescului pand la limitd, lipsa de structurd
morald a mahalalei romAnesti, vidul moral al
periferiei. Filmul este inepuizabil, de o bogatie

simbolicd, narativd, mitologicd, care depiseste
aspectul aparent baroc. El are si un rol terapeu-
tic, pentru multi, vizionarea acestui film este
insuportabild, ca orice tratament de soc.

Este o superbé tragi-comedie, o capodoperd
putin cunoscutd in Europa (a fost cenzurat in
perioada ceausistd) a unui cineast romén, care
este considerat de critica francezi ca ,unul din-
tre cei mai importanti regizori europeni”.
Viziunea lui Pintilie depaseste lectura banald,
nivelul pur politic sau sociologic (cenzura a fost
deci stupida, inutila), si conferd atitudinii car-
navalesti roméanesti o dimensiune profund
metafizicd: angoasa in fata mortii 1si gaseste
,solutia” in acest haos moral carnavalesc,
aceastd dezordine morald de sfarsit de lume,
care poate prevesti o eventuald renastere, o rein-
noire. Altfel spus, ca s&l parafrazez pe cineast,

este vorba de o terapie metafizic3, in fata terorii
istorice, printr-un fel de ,blasfem carnavalesc”.
Morala si imorala sunt astfel depasite printr-un
demers amoral! Insi amoralitatea nu este o noti-
une negativd. Marile personalitdti care au mar-
cat istoria religiilor si a filosofiei morale (lista
este lungd), au fost defapt niste persoane
amorale. Amorala transcende imorala si morala.
Marile spirite, marii filosofi, marii artisti scapa
arcanului strdmt, constrangdtor si oarecum arbi-
trar al regulilor morale. In afari de faptul ci
aceste mari spirite marcheaza epoca istorica in
care se manifestd, de asemenea ele bulverseazi
canoanele morale ale culturii in care s-au niscut.

Grenoble, martie 2010
[ |
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Teatrul tribal african intre
arhaic si elitism

. Alba Simina Stanciu

n tip de spectacol si o dramaturgie ce

domind atentia praxis-ului si interesului

teatrologic in ultimele decade ale secolului
XX - pornite dinspre experienta practica a perfor-
mance-ului, fard o bazi in istoria literard - prind
contur din consistenta ritualului primitiv african.
Sunt implicate nume sonore ca nigerianul laureat
Nobel pentru literaturd din 1986 Wole Soyinka
sau autorul kenian Ngugi wa Thiong’o, profesor
de Performance Studies din cadrul Yale University
si New York University, si nu numai.

Un aspect al teatrului contemporan african
este caracterul hibrid tematic, social-educational,
inspirat fie de modelul brechtian “teatru-forum” -
transferat in formula didactica de “teatru pentru
dezvoltare” - fie de cultura clasicd europeand.
Exemplu: tanzanianul Julius Nyerere traduce
Julius Caesar in swahili pe fundalul folk-ului tri-
bal; autoarea ghanez3 Efua Theodora Sutherland,
fondatoare a Experimental Theatre Players (1958)
si Drama Studio (1960), mentine traditia kodzi-
dan (casa de spus povesti) si imbind folclorul afri-
can cu mituri europene; sudafricanul Athol
Fugard scrie piese politice impotriva apartheidului
in care implica actorii de culoare.

Tnsd substanta spectaculard a teatrului african
este eminamente ritualicd. Tema comuna este
momentul de “rupturd” in coerenta vietii cotidie-
ne, suspensia temporald, conflictul narativizat ce
primeste valente de cronicd: Egungun, forma tea-
tral ritualicd - identificat din secolul XIV - si tea-
trul secret Alarinjo, ritual sacrifical. Performance-
ul Egungun este prezent in mascaradele anuale ale
tribului Yoruba, si inseamnd masc3, transi, ritual
sacru, dans convulsiv si stilizat, implicarea corului
comentator akunyungba. Orice material sau
obiect producdtor de sunet poate fi folosit ca un
instrument. Spectacolul supravietuieste in festiva-
lurile dedicate divinitatilor Oshun si Obatala.

Afirmarea profesionistd a dramei rituale incepe
la sfarsitul anilor '50 ca reconfigurare a valorilor
in societatea post-coloniald. Detectarea unui tea-
tru profesionist pur african este dificild. Singurele
performance-uri autentice rdman cele tribale pana
la finalul anilor ‘70. In 1978 Prosper Kampaoré
din Volta Superioard, colonie franceza din Africa
de Vest, deschide prestigiosul Atelier Théatre
Burkinabé, centru de antrenament pentru actori,
teatru de participare, “teatru de dezvoltare”, un
veritabil communitas unde spectatorul devine din
consumator participant creativ. Este un mixaj
intre “teatrul forum” de tip brechtian si primitivi-
smul teatrului Burkinabé, cu rezonante din
Teatrul oprimatilor fondat de brazilianul Augusto
Boal - teatrul ca mijloc de informare si transfor-
mare sustinut de un public analist activ, sub con-
ceptul spect-actor. In Kenia au loc campanii de
promovare a povestilor indigene, ritual agricole,
cu scop educativ si progresist, cu implantare de
idealuri ca o casd mai bun3, copii mai sdnatosi,
plantatii bogate. Nigerianul Sam Ukala, colabora-
tor al companiei Horse and Bamboo Company
(1978), Rossendale Valley, Lancashire, propune
piesa ritual sacrificiald Harvest of gosts mixatd sti-
listic cu poetica grupului britanic dominatd de
influentele lui Allan Kaprow si Claes Oldenburg.
Lucrarea este un model de colaborare intre culturi

multiple si cu directie spre teatrul politic.
Exceleazd prin eficacitate, teatralitate prin elemen-
te vizuale, muzicd autentici, ritm, mascd, mario-
nete, orchestratii de actiuni si simboluri care
actioneaza terapeutic In toate directiile senzoriale.

Teatrul lui Wole Soyinka penduleaza intre
arhaism si experimental, intre “paleolitic artistic”
si profesionalism dramatic elevat. Din punct de
vedere al dramei ca marturie cultural, doud ere
majore ale teatrului Yoruba sunt incluse in drama
lui Soyinka: teatrul religios precolonial Okumpka
(rezolvarea prin spectacol a conflictelor de clas3,
de generatii, In formule spectaculare de tip dans
al razboinicilor cu kaogle, masca de maimuta care
sd intimideze spiritele) si elemente din mascarade-
le Ora Ofe (invocatii, blesteme, comemorari fune-
rare). Este recognoscibild si formula profesionista
Alarinjo. Wole Soyinka, castigdtorul premiului
Nobel pentru literaturd (1986), are un rol esential
in impunerea pe plan mondial a culturii Yoruba
din care face parte. Cu o impresionantd educatie
la Universitatea din Leeds si o practicd la Royal
Court Theatre, publicd primele piese, The Swamp
Dwellers si The Lion and the Jewell, care 1i asi-
gurd notorietatea. Se intoarce in 1960 in Nigeria
si se dedicd dramei africane. Tot in 1960 for-
meazd trupa Masks, cu repertoriu din propriile
piese. Esenta spectacolelor este poezia, mima,
muzica, dansul, Intr-un cuvant traditia tribala.
Debuteazd in viata culturald londonezd ca drama-
turg la Royal Court Theatre. Drama lui Soyinka
este un pretext pentru un performance dat de
ritm, dans, miscare, corporalitate si ritual. In
piesa Death and the King’s Horseman, autorul
foloseste figura si ritualul Egungun si teme ca sui-
cidul ritual. Pentru a intelege teatrul lui Soyinka,
la fel ca si teatrul autorilor mentionati anterior,
este necesard o familiarizare prealabild cu valorile
si simbolurile teatrului Yoruba. Soyinka explicd in
drama valoarea suicidului ritual: personajul Elesin,
capetenia de trib, trebuie sd comitd suicidul pen-
tru a evita dezastrele ce se pot abate asupra tribu-
lui Yoruba. Ritualul este impiedicat de britanici
insa fiul lui Elesin, intors de la studii din Europa,
comide suicidul in locul tatdlui sdu pentru rezol-
varea conflictului si pastrarea traditiei. O alta
piesd interesantd, Bacchae, este o mixtura cultu-
rald in cheie brechtiand. Propune un “between-
ness” intre subiecte postcoloniale si reformulari
ale dramei antice grecesti, combinatie de ritualuri
dionisiace si oguniene de posesiune din teatrul
ritualic african.

De asemenea, Soyinka rescrie Opera de trei
parale ca Opera Wonyosi (1977), cu colorit brech-
tian, un tip de Broadway musical in cheie
Yoruba, cu inflexiuni armonice euro-americane si
citate muzicale din Kurt Weil, baladd engleza sau
jazz. Este pertinentd mentionarea unor genuri ine-
dite, Opera Yoruba sau Folk Opera, ce apar in
anii "40 si ‘50 promovate de dramaturgul si muzi-
cianul nigerian Hubert Ogunde. Genul este ampli-
ficat de dramaturgul yoruba Duro Ladipo, care
deschide in 1962 centrul cultural Mbari-Mbayo
dedicat artelor vizuale si performative, sustindtoa-
re ale mitologiilor si a simbolisticii tribale.
Originea acestei forme de spectacol rezoneaza cu

infuzia de culturd europeand impusa de misiunile
crestine ce reinvie si adapteazd misterele medieva-
le cu rol de educare a indigenilor africani.

Nu in ultimul rdnd amintim de drama lui
Ngugi wa Thiong’o, autor ce inclind mai putin
catre latura ritualicd a spectacolului si mai mult
catre aspectul brechtian, militdind pentru consoli-
darea “teatrului pentru dezvoltare”, teatrul de
stradd sau teatrul activist. El insistd pentru un tip
de teatru dedicat educatiei, pentru culturalizare
dupd modelul lui Habib Tanvir in India. Scrie in
limba natald, dialectul Gikuyu si Swahilli, piesa
Nagahika Ndeenda (M& mdrit cdnd vreau), 1977,
o instigare la revoltd fatd de structurile inflexibile
traditionale si autoritatea patriarhald. Actiunea
dramaticd se dezvoltd prin cintec si dans, prin
dialogul dintre religie si entertainement. Autorul
transforma teatrul intr-o arend care reflecta
situatia economici si politica aldturi de ritualuri
funerare, sexuale care insotesc circumcizia femi-
nind, de ritualuri de initiere.

In concluzie, teatrul african contemporan pre-
lucreaza ritualul in doud formule. Mai Intéi ca
naratiune transformatd in drama3 literar3, in care
tensiunea conflictuald cu tematicd socio-religioasd
si politicd devine conflict dramatic. In al doilea
rand, este un periplu de la spiritualitatea arhaicd
tribald africand pana la constituirea unei culturi
performative elaborate. Este o sursd inepuizabild
de performance, in continud ascensiune pe scena
elitista vest-europeand si nord-americana.
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Debutul si rebutul

. Ioan-Pavel Azap

el mai greu lucru pentru un roméan care stie

citi, e s3 nu scrie!, zice Caragiale. Ei bine,

mai nou, cel mai greu lucru pentru un
roman (care nici micar nu trebuie si stie a cetil)
este sd nu facd film. Cel putin asa reiese din unele
replici tendentioase intilnite in recentul Poker al lui
Sergiu Nicolaescu si in si mai recentul
WebSiteStory (Romaénia, 2010; sc. si r.: Dan Chisy;
cu: Crina Semciuc, Diana Gurscs, Alexandru Oreste
Scarlat Teodorescu, Florin Piersic Jr., Dragos Bucur,
Lia Bugnar, Serban Ionescu). Existd totusi o diferen-
td intre cei doi, nu numai de varsta ci si de atitudi-
ne: in timp ce Sergiu Nicolaescu pare convins cad
este singurul regizor romén indrituit si facd filme
,adevirate”, adicid cum vrea muschii lui, Dan Chisu
se multumeste doar sd remarce ca oricine are azi o
amdratd de camerd video, fie ea si pe telefon, poate
sd faca un film. Rdu in acest din urma caz nu e
constatarea in sine, ci faptul cd emitentul o pune in
practicd. Initiator al celui mai vechi festival interna-
tional de film postdecembrist din Roménia,
Dakino, care din pécate nu a reusit sa se impund
cu adevdrat pastrandu-se in limitele unui eveniment
monden destul de cdldu, Dan Chisu nu se poate
abtine si comite si el un film In tripld ipostaza: sce-
narist, regizor si producdtor.

Doud prietene liceene cu un limbaj care ar face
sd... rogeascd si urechea cea mai groasd (am ficut o
analogie cu ,obrazul gros”) - altfel fete bune de pus
la rand, virgine si cuminti, in ciuda parerii celor din
jur - ajung printr-un concurs de Imprejurdri nu foar-
te bine motivat in lumea interlop, iar una dintre
ele este ucisd. Prietena, fireste, cauti s& o rdzbune.
Cam asta tot. Ba nu, gresesc! Dupa ce-l omoard pe
bandit, razbunitoarea Incepe si aiba remuscari si se
marturiseste (cum altfel¢!) camerei de filmat... Putea
iesi ceva dacd personajele ar fi fost mai bine defini-
te psihologic, ar avea relief, nu ar fi atit de schema-
tice, dacd atmosfera generald a filmului (din baruri,
locuinte etc.) nu ar fi falsd, crispatd, dacd umorul
nu ar fi pe alocuri de un grotesc involuntar (vezi
secventele absolut penibile cu concursul de stend

Timishort 2010

up comedy), dacd nu ai avea pe tot parcursul pro-
iectiei o senzatie de disconfort datorati sentimentu-
lui ca asisti la o improvizatie cu pretentii. $i totusi
sunt citeva momente reusite, chiar savuroase: cele
doud intalniri ale protagonistei cu ,omul care poate
face rost de orice” (Florin Piersic Jr.), sau cea In care
Dragos Bucur apare in posturd de chiogcar nocturn.
Sunt secvente care lasd impresia cd Dan Chisu ar
putea face un bun scurtmetraj. Din pacate, a ambi-
tionat la lungmetraj.

WebSiteStory se vrea a fi un film de public care
desfide (este expresia folositd de Chisu sau de cine-
va din echipd, nu mai retin exact, pentru a descrie
filmul!) orice festival. Nimic rdu in asta, atita doar
cd pelicula de fatd pare a fi mai degrab3 improviza-
tia cuiva care a vizut cateva sute de filme piratate
pe computer si se amuzi acum Incercind si facd si
el ceva asemandtor. Din pacate demonstratia se pas-
treazi la acest nivel amatoristic. Dincolo de stereoti-
pia personajelor si a actiunii, cel mai adesea previzi-
bild, povestea nu coaguleaza, rdménand la un nivel
superficial. Bine intentionat ca proiect,
WebSiteStory este un esec, o ratare nici macar
monumentald pentru simplul fapt cd Dan Chisu nu
si-a propus sa facd un film de zile mari - sau cel
putin asa se vede din sald. Partea bund a acestei ati-
tudini e ca si esecul este pe masurd: mediocru,
adicd nu chiar o catastrofa.

Dupé lamentabilul Dincolo de America (2007),
Marius Th. Barna revine (din pécate!) pe marile
ecrane cu Casanova, identitate feminind (Romania,
2010; sc. si r.: Marius Th. Barna). Tandra loana
(Maria Dinulescu) vrea s& schimbe lumea. (Ea nu
pare a sti cum, noi sigur nu intelegem de ce: ce-o
mana pe ea in lupta¢!) Pentru inceput, acceptd sd
fie protagonista unui clip publicitar la o marca de
prezervative, Casanoval, cam licentios, ceea ce star-
neste supdrarea pdrintilor si (in)gratitudinea prieteni-
lor si a marelui public. Parintii o ceartd, fata fuge
de acasg, o prostituatd o confunda cu o colegd de

breasl3 si ea ,esueazd” in staff-ul electoral al unui

. Lucian Maier

estivalul de film de scurtmetraj Timishort s-a

destdsurat in orasul de pe Bega intre 5 si 9

mai. E un festival aflat la a doua editie, cu pro-
blemele inerente oricdrui inceput: proiectii cu pro-
bleme tehnice, intirzieri in startul fiecdrei proiectii
sau o proiectie mutatd dintr-un cinematograf in
altul din cauza clubului de linga cinema, unde era
un concert rock care ar fi deranjat vizionarea. Plus
problemele de infrastructurd, ci baza oricirui festi-
val de film sint silile de cinema unde au loc proiec-
tiile. In Timisoara, cele doui sili din centrul
oragului, ,Timis” si ,Studio”, nu mai sint In cea mai
bund forma. Aerul din interiorul cinemaurilor e
greu respirabil, ecranele Isi aratd virsta inaintatd,
scaunele sint incomode iar distanta dintre rinduri
(in cinema ,Timis”, care e principala sald a festivalu-
[ui) e un calvar.

Festivalul, nsd, cel putin cel de anul acesta, ca
anul trecut nu am urmdrit editia, prin filmele selec-
tate, are un nivel bun! saisprezece filme in competi-
tie, toate cu o tinutd decentd spre exceptionala.
Dintre aceste filme, trei s-au ales cu premii, unul
dintre ele cu prea multe premii, dupd mine. Juriul

festivalului a fost format din Andrei Gorzo, Jons
Jonsson, cistigdtorul editiei trecute a Timishort,
Bernard Payen, care este coordonatorul pentru
scurtmetraje al sectiunii Semaine de la Critique din
cadrul Festivalului International de Film de la
Cannes, Maike Mia Hohne, care selecteazi filmele
de scurtmetraj la Berlinale, si Anne Delseth, care
are sarcina de a alege scurmetrajele participante la
Festivalul de Film de la Fribourg, din Elvetia.

Premiul Publicului in valoare de 500 de euro a
fost dat de timisoreni filmului scotian realizat de
Johanna Wagner, Peter in Radioland. Pentru un
efort de montaj si de lucru propriuzis cu familia
considerabile, Johanna si colaboratorii ei meritau un
premiu. Peter in Radioland e un film interesant,
care dezbate diferenta dintre analogic si digital (tre-
cut si prezent) asa cum o simte personajul princi-
pal, Peter, in timpul unei depresii grave. Peter e tatil
autoarei acestui film, Johanna Wagner, ale carei
intentii erau de a construi (prin acest film) un spa-
tiu de terapie pentru tatil siu (care isi expune parte
din gindurile si emotiile curente) si de a gisi ea

Popescu (Petricd Nicolae) care candideazd pentru
postul de primar al Bucurestilor. De unde pana
atunci habar n-avea de adversiting, 1i vin

dintr-o dati nigte idei stupide care-i aduc insd victo-
ria candidatului. A, mai pe la inceputul filmului,
tandra vrea sd se angajeze la un orfelinat (nu, nu ca
pensionard, ca asistentd sociald!l), dar e refuzatd pe
motiv cd acolo trebuie s& munceascd persoane curat
morale. Ca s3 nu rdménd pe drumuri, desi mama-sa
(aparitii penibile ale Magdei Catone) o tot cheami
acasi, loana acceptd s lucreze pentru un peste
(Costel Cagcaval), cared aranjeazd momente de
striptease pentru ingi cu parai (adolescenti puberi de
bani gata, bitrinei neputinciosi, arabi bogati), totul,
cum altfel¢, fir} sex, cd loana e fatd cuminte si nu
se culcd decit cu cine vrea ea. Respectiv cu seful
agentiei de publicitate (Mimi Branescu), care- casa-
torit dar mai simte nevoia unei aventuri, nevoie
indbusitd, pand a nu o cunoaste pe loana, in cite-o
betie. Ei, intre doud partide de striptease, fata care
vrea s& schimbe lumea (dar nu ni se spune daci in
bine sau in rdul) lucreazad asiduu, cum spuneam,
pentru promovarea imaginii lui Popescu, dupad victo-
ria cdruia se retrage din viata publicd, despartindu-se
patetic de noul primar printr-o scrisoare video fard
noimd. Dupa asta o vedem pe Joana fericita la orfe-
linat, aldturi de micutii care par si ei a fi foarte feri-
citi. Inainte de finalul filmului recupereaz o fetits
ce disparuse de la orfelinat apeland la ajutorul inter-
lopului proxenet (care, iardsi, o rezolvd pe de-a
moaca: ce mai, un dur cu suflet tandru!). Ei, in
finalul finalului, Ioana se intilneste cu amantul in
garsoniera acestuia din urmd, departe de ochii avizi
ai multimii. $i incd astfel povestit filmul nu are
decat de castigat...

Sincer si fiu, n-am Inteles mai nimic din insiila-
rea povestitd mai sus; personajele actioneaza si reac-
tioneazi ca niste papusi mecanice, fird pic de natu-
ralete, iar eroina, loana, este ca un abur: lipsitd de
consistentd, cu reactii de nimic motivate, nici curva
- nici sfantd, nici aventurierd - nici casnicd, nici per-
sonaj ,in carne si oase” - nici metaford... Exact ca
filmul lui Marius Th. Barna: un rebut.

|

insasi raspunsuri la framintérile pe care le are cu
privire la tatal sdu. Peter in Radioland e un docu-
mentar In care, dincolo de istorisirile lui Peter,
vedem o serie de paranteze in care diverse radiouri,
de epocd sau mai noi, sint descompuse si recompu-
se, ca niste puzzle-uri. Momentele acestea mi-au
amintit de drumul pe care Thom Yorke il face prin
padurea minunatd din clipul piesei There, There.
Doar c& Peter intilneste radiouri, nu animalute, pre-
cum Thom.

Premiul de Regie in valoare de 1000 de euro a
fost luat de preferatul meu din competitie, filmul
belgian Good Night. Realizat de Valérie Roisier,
regizor belgian, filmul urmareste relatia lui Phillipe
cu cei doi copii ai sai. Phillipe e un barbat de patru-
zeci de ani, divortat. Are probleme destul de serioa-
se legate de traiul zilnic (cu toate cd munceste intr-
o fabric3), dar doreste, totusi, si fie tati. E ziua in
care are voie s3 ia copiil la el, 1i ia si Incearcd sd
sustind micar o aparentd normalitate a vietii in rela-
tie cu ei. Filmul mi-a placut datoritd reusitei autoru-
lui de a surprinde clipele cele mai dureroase ale
relatiei parinte-copil - acelea in care copiii incep sd
inteleag3 c3 tatil e intr-o fundaturd, dar vor sa parti-
cipe la jocul sdu de-a normalitatea, acelea in care
dragostea parinteascd e prezents, dar cel care o
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simte nu gdseste calea cea mai bund prin care sd o
exprime. Un traseu nocturn in masing, disconfort
atit pentru tata cit si pentru copii, situatii jenante,
un film ale cirui secvente vorbesc si dupd inche-
ierea proiectiei propriu-zise.

Marele Premiu al Juriului si Marele Premiu al
Festivalului au mers in patrimoniul aceluiagi proiect,
filmul israelian The Descent (premiul cel mare l-a
impattit cu filmul suedez Incident by a Bank). Ei
bine, aci nu m-am potrivit cu viziunea juriului. The
Descent prezintd o panoramd peste o cale serpui-
toare din zona tinutului vulcanic Negev. O magind
coboard pe acest drum. E familia unui tindr care
murise recent, familie plecatd in zona respectivd
pentru a gdsi o piatrd pe care sd o0 pund pe mor-
mintul baiatului. Fiindca el iubea nespus acele locu-
ri. Filmul urmareste reactiile pe care le au membrii
familiei in spatiul acela incircat cu amintirea fiului
sau fratelui lor. Filmul israelian nu e chiar original
din punct de vedere stilistic. Imaginile sint deosebi-
tel Panorame de pe stinci in care vedem cum
coboard pe o sosea serpuitoare masina familiei,
figura personajelor cdutatd printre aceleasi stinci in
timpul cdutarii pietrei; dar nu sint ceva nou din
punct de vedere compozitional. Le vedem in Gerry
lui Gus Van Sant, le vedem in Taste of Cherry al
lui Kiarostami, vedem ceva similar in Mulholland
Dirive (de altfel, autorul filmului, Shai Miedzinski, a
povestit cd a participat acum ceva timp la un
workshop cinematografic tinut de David Lynch), iar
in aceste trei filme imaginile respective au un efect
hipnotic. In ceea ce priveste partea umana, partea
sensibild a filmului, cu toate cd merge pe principiul
vizibil si in Good Night - povestea in intregul ei si
fie simtitd din anumiti indici, din anumite vorbe
nerostite pe ecran, dar prezente in atitudinea perso-
najelor, in Incarcdtura emotionald pe care trebuie s3
o transmitd personajele neostentativ (cu alte cuvin-
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te, sd simtim durerea fard ca vreun personaj s urle
c 1l doare), - The Descent nu reuseste si fie atit de
delicat precum filmul belgian. Good Night creeaza
starea si o impune spectatorului, The Descent e cre-
dibil In umanismul sdu in mésura in care spectato-
rul 1i d& credit, in misura in care spectatorul tine
mortis s& Isi Insuseascd situatia de pe ecran.

Daci filmul lui Miedzinski a fost premiat datori-
td povestii si expunerii ei, Incident by a Bank a fost
premiat pentru ci e impresionant din punct de
vedere tehnic. Filmul reconstruieste o poveste reald
in care doi barbati rateazi copios un jaf. Povestea e
plind de umor si din punct de vedere tehnic si core-
grafic e impresionantd. E vorba de noudzeci si sase
de oameni care trebuiau si se sincronizeze in pla-
nul-secventi pus la cale de Ruben Ostlund, secventd
in care observdm cum reactioneazi fiecare om in
fata ineditului. Nu e putin lucru, dar as fi zis ci nu
e destul pentru un Mare Premiu, fie el si Impartit.

Festivalul Timishort s-a deschis cu o proiectie in
aer liber, in Piata Unirii din oras, cu al doilea lung-
metraj al lui Napoleon Helmis (Nap Toader, dupa
cum apare pe generic de aceastd datd), Nuntd in
Basarabia. Nu starui acum asupra lui - e un film
foarte slab, oricum, - o si-1 comentez curind, cind
va fi lansat in cinematografe.

Si la Timishort am observat ci documentarele si
filmele de fictiune au fost amestecate in intrecerea
pentru Marele Premiu al Festivalului (o treaba pe
care am vazut-o gi la TIFF in ultimii ani; nu va fi,
insd, si in editia din acest an a TIFF-ului). E dificil
sd alegi un cistigdtor intre un documentar si un
film de fictiune, fiecare specie cinematograficd are
propunerile ei stilistice, are un mod propriu de a
trata personajele, unul lucreaza explicit cu realitatea,
celdlalt cautd sd construiascd una viabild din punct
de vedere artistic. Fiecare are timbrul siu tonal si
un anume nerv specific. Totusi, odatd trecutd (cu
vederea) aceastd piedica teoreticd, datoritd calitatii

colationari

Sansa oricarei caderi

. Alexandru Jurcan

um reactioneazd oamenii cand li se spune -

asa, deodatd, pe nepusd masa - cd sunt con-

cediati¢ Fete cu expresii diverse, revolts, dis-
perare, urd... Nu m-am gindit pdnd acum ca poate
avea cineva meseria de... a anunta somajul. In fil-
mul Up in the air de Jason Reitman (care a mai
realizat Multumim c& fumati si Juno) George
Clooney se afld intr-o miscare continud, dintr-o
localitate in alta, petrecandu-si mult timp in cutare
sau cutare aeroport, doar pentru a4 consola pe cei
falimentari. Adica s insufli ,,victimei” ideea c&
somajul brusc survenit poate deveni o etapd nous,
beneficd, pozitivd. Ca orice schimbare poate naste
surprize incredibile. Ii spui asta femeii care trebuie
sé-si hraneascd trei copii, barbatului cu familie
numeroas3, fetei care e gata sa se arunce de pe un
pod... Filmul se bazeazi pe imagini superficiale,
,americanesti”, fara si aprofundeze dramele.
Desigur, ne sunt clare ideile (singurdtatea, o viata
pe drumuri, In goand etc.), insd tratarea lor frizeazi
facilul, iar Clooney nu scapa de ghearele manieris-
mului. Personajul are o relatie pasagera si capricioa-
sd cu o frumoasd femeie, care soseste oricand la
chemarea lui. Exact spre final el se hotardste sd
acorde femeii un loc privilegiat in viata lui. Numai
i ea... avea familie, nu¢ Cu dezinvolturd, ea recu-
noaste ca el reprezenta o parantezd in viata reala.
Fiecare simte nevoia unor scurte culise in care sa-si
refacd machiajul cotidian sufletesc.

Sé trecem de la sufletul american la cel rusesc-

romanescfrantuzesc-evreiesc-tiginesc... adica la
Concertul, film de Radu Mihiileanu, cu Mélanie
Laurent, Miou-Miou, Francois Berléand, Dimitri
Nazarov, Alexei Guskov. O revelatie! Dupa Trenul
vietii si Va, vis et deviens! regizorul rdméne canto-
nat In sfera reusitelor vizibile. Ce cavalcadi rasu-
plansu! Irealul tarat in real, psihologii veritabile ale
catorva natiuni, plus contorsiunile istoriei sub sem-
nul muzicii. De la Moscova la Bucuresti, apoi la
Paris, de la comunism la o libertate chinuiti, hao-
tica, de la comedie la lacrima... Nimic din secvente-
le plate ale filmului lui Jason Reitman in acest calei-
doscop palpitant. Ideea filmului cu George Clooney
e super-tentantd, poate de aceea socheazd propen-
siunea spre sablonard. America poate fi vazuta si in
lumini tainice - uneori se regenereazad din America
lui Kafka, unde fantasticul e deviat brusc spre un
straniu misterios. Stie si regizorul Sam Mendes,
care in filmul American Beauty realizeazd o radio-
grafie a ,,visului american”, demoland frumusetea
aparentd si optdnd pentru reversul medaliei. Sub
zambete publicitare, dramele stau bine ascunse.
Confortul e total, Insd simbolul proprietatii devine
exacerbat si naste monstri. Existd o spaimd ,,de a fi
comun®“, deoarece visul american inseamn3 reusitd
totald. Poate de aceea imaginile filmate (ale unei
vieti comune, terne) de Ricky sunt proiectate ime-
diat pe un ecran urias, pentru a da grandoare
monotoniei. Oamenii privesc pe geam, comunica
prin aceastd panda si, deodatd, avem senzatia cd

Shai Miedzinski, castigdtor al Marelui Premiu al
Juriului si al Marelui Premiu al Festivalului pentru
filmul The Descent

filmelor prezente in competitia oficiald, Timishort
2010 a fost un festival placut. A avut si o competi-
tie paraleld, de video-art, numitd Videorama. Din
pécate, cu toate ca programul festivalului era relaxat
(patru calupuri de scurtmetraje pe zi la doud cine-
mauri, dintre care unul prezenta numai reludri), fil-
mele din sectiunea Videorama au fost proiectate la
aceeasi ord cu cele din competitia oficiald din seara
dinaintea premierii. $i mi-a fost imposibil s& jonglez
cu filmele incit s3 vad toate proiectele in timp util,
inaintea galei de premiere. Ar fi bine ca echipa festi-
valului, condusd de regizorul Paul Negoescu, sd
structureze programul in editiile urmdtoare in asa
fel incit sd nu suprapund filmele din cele doud com-
petitii.

AMERICAN BEAUTY

sunt prizonierii propriului confort. Scenele cu petale
rosii, tindnd de oniric, de ,frumusetea american3”,
violentd, Inruditd cu crima, fac parte din ultima per-
ioadd a vietii, cdnd fiecare ar dori s schimbe, si
reinceapd altfel. Cum ar putea ardta prima zi din
restul vietii¢ Poate s3 Inceapd cu somaj, nu¢ Sau cu
sfidarea comunismului anacronic, aruncat la pubeld
si dispretuit. La Radu Mihdileanu genialul dirijor
umilit isi recheamd energia si sperantele de acum
treizeci de ani si demonstreazi ca totalitarismul a
fost o paranteza. Ce e drept, cam uriasd, numai cd
n-a strivit arta, Insd nici sufletul slav, care stie si
piard4, sa se ridice, sa urle, in tonuri colorate.

Prima zi din restul vietii poate deveni o revansa
binefdcitoare a talentului autentic.
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1001 de filme si nopti

123. Elia Kazan (II)

. Marius Sopterean

ceastd perioadd de inceput nu a fost lipsitd

de noi si noi reevaludri In interiorul unei

rize care avea sd duci la deplina maturizare
artisticd a lui Elia Kazan. Limbajul teatral, insusit cu
stralucire incd de pe timpul activitatii la Group
Theatre, putea sd devind un adevdrat obstacol in
intelegerea limbajului specific filmului: un complex
de noi conventii artistice, audio-vizuale, cu totul
altele decét cele teatrale. In anii ’30-40 nimeni nu
putea sd invete pe nimeni mecanismele de functio-
nare a regiei de film, mare parte a acestei meserii
constand - atunci ca si acum - In capacitatea regizo-
rului de a lucra cu actorii. Se putea fura/invita
meserie nu doar trdind in imediata vecindtate a
actului de creatie, lucrdnd 1intr-o echipd de produc-
tie (the second unit team, sau chiar ca actor - aga
cum vom vedea ci este cazul lui Elia Kazan) pe
langa greii vremii, marii regizori (Cukor, Walsh,
Curtiz sau Ford), ci i - cu riscul de rigoare - in
mod nemijlocit, regizand pur si simplu proiecte pro-
prii. Riscul era dat de faptul cd orice esec la o com-
panie (gen Metro Goldwin Mayer sau Warner Bros,
colosii fabricii de facut film de la Hollywood)
insemna si o foarte probabild ultima posibilitate de
a mai face film in Cetatea eternd a filmului.
Poate si din acest motiv Elia Kazan acceptd in 1941
sd regizeze It’s up to you / Depinde de tine, film
comandat nu de o companie hollywoodiana ci de
Ministerul Agriculturii! Pe perioada turndrii acestui
film, constatd unde se termind limitele teatrului si
unde incep ale filmului. Proiectul, in fapt teatru fil-
mat cu insertii de imagini cinematografice, este des-
tinat unui previzibil esec! dar acest lucru nu consti-
tuie pentru Kazan o piedica. El va continua sa
caute cu asiduitate si alte posibile proiecte cine-
matografice. In tot acest timp o importanta
deosebiti o va avea intdlnirea dintre Kazan si starul
James Cagney. Renumitul actor ii va dezvalui lui
Elia Kazan citeva dintre principiile de baza ale
muncii actorului de film. Cagney, care a jucat
teatru cu destul succes intre 1919 si 1925, ii explica
viitorului regizor diferenta dintre caracterul conti-
nuu al jocului pe scend, in fata publicului, si
prestatia in fata camerei de filmat - discontinug,
neliniard. De aici derivd o serie de norme, de ade-
varate legi pe care actorul de film trebuie s& le
cunoascd. Crezand cu adevérat in talentul lui
Kazan, Cagney il recomand4 lui Anatole Litvak.
Regizorul american de origine ucraineand, avand in
acel moment o operd cinematograficd solida,
recunoscutd, il distribuie imediat pe Kazan in doud
filme: City for conquest / Un oras de cucerit
(1940) si Blues in the night / Tristete in noapte
(1941), unde va juca alaturi de Cagney si va invata
foarte mult de la acesta. James Cagney (The public
enemy - 1931, Angels with dirty - 1937, White heat
- 1949, Man of thousand faces - 1957) provenea
dintr-o traditie a interpretarii mai degraba natural-
istd (asa cum a postulat-o in opera sa cine-
matograficd, cu ani in urmd, David Wark Griffith?),
in care limitele credrii unui personaj, a unui caracter
(good or bad) erau date de suveranitatea aproape
dictatoriald a regizoruluid. Parametrii de interpretare
erau fixati cu strictete de regizor care cduta tipuri si
chipuri (fete) de actori foarte apropiate de perso-
najele prezentate In scenarii*. Regizorii si produca-
torii ciutau mai degrabd misti care sd personifice
calitdti umane: eroism, inocentd, putere, rapacitate,
lasitate, cruzime etc. Cutarea Indelungati a unui
rol pe scend, la teatru, acea gisire a cheii de inter-

pretare ca relatie de bazd in tandemul regizor-actor,
era mai greu de realizat in productia cine-
matograficd. Chiar dacd iubitorii de actori, In sensul
unei reale colabordri creatoare, (Frank Capra, Ernest
Lubitsch, George Cukor), dddeau importantd relatiei
cu actorii, acorddndu-le o anumiti libertate de
creatie, de improvizatie in fata aparatului de filmat,
totusi acestia, actorii, erau ciutati sau selectati (In
procesul de casting) functie de anumiti parametrii
vizuali fixati, in cele din urm4, de producétor si
abia mai pe urmi de regizor. Expresia jocului era
datd, era fixati in ultima instantd, de scenariul si
apoi de decupajul viitorului film. Jocul actoricesc -
chiar dacd putem vorbi si in acesti ani de mari per-
formante actoricesti - avea doar acea naturalete
denotativd, de suprafatd, chiar dacd aceastd modali-
tate de interpretare se dovedea extrem de credibild
in interiorul a ceea ce numim a fi in film (chiar si
superficial) interpretare naturald. Dar personajul
realizat, in lumina a ceea ce am aritat mai sus, asa
cum era desprins din felia de viatd (slice of life) era
departe de a fi o enigmad - asa cum era cazul per-
sonajelor urcate pe scend si prezentate, dupa o
muncd creatoare, unui public avizat, care cunoaste
cu adevarat teatrul.

Teatrul, la acea ord, avea mister. Cinematogra-
ful, incd nu. Pe parcursul realizirii celor doud filme
facute la Warner Bros, James Cagney i-a oferit lui
Kazan o serie de lectii cu privire la jocul actorului
de film. Un an mai tirziu, (1942), atunci cAnd va
regiza pelicula A tree grows in Brooklyn / Un
copac creste in Brooklyn, Kazan va pune in practicd
toatd aceastd invatiturd. Productia amintitd, in
ciuda unei dramaturgii schematice’, a fost un prim
pas inspre maturizarea artisticd a lui Elia Kazan.
Teatralismul, atat cel de facturd interpretativd cat si
cel de organizare regizorald (filmica), parea, odatd
cu acest film, a fi l3sat in urma&°.

Cénd compania Metro Goldwin Mayer (MGM)
i-a oferit sansa de a lucra cu Katharine Hepburn si
Spencer Tracy in westernul Sea of grass / Marea de
ijarbd (1947) Kazan nu a ezitat. Desi abia infiintase
compania Actor’s Studio iar problemele de manage-
ment pareau a-l coplesi s-a dedicat intru totul aces-
tui proiect. Relatia lui cu producatorii filmului a
fost dificila dar colaborarea cu cele doud vedete s-a
dovedit a fi de succes.

De mentionat anecdota, in fapt un dialog intre
regizor si managerul general Louis B. Mayer, pe
care Elia Kazan o povesteste in legaturd cu un
episod intdmplat pe platoul de filmare si care are in
centru colaborarea lui cu actrita Katharine
Hepburn. Anecdota care, peste ani, se va dovedi a
se constitui in una din cheile de baza ale sistemului
de interpretare actoriceascd descoperit de Kazan,
aplicat la Actor’s Studio. Povesteste Elia Kazan: ,S-a
intdmplat ceva de care am fost foarte mandru: am
facut-o pe Katharine Hepburn si plang - si eu care
credeam cd este o fire rece. Nici pomeneald, cand
vrea s plangd, plange de se omoard. Am fost
foarte incantat de materialul tras si i-am spus lui
Pandro Berman: «I-a zi, Pandro, ai vizut materialul¢
Cred c3 a jucat trdznet». La care el mi-a rdspuns:
«Domnul Mayer nu este de aceeasi parere». Asa ca
m-am dus sd discut cu Mayer. I-am spus: «Ce ziceti,
domnule Mayer¢ Katharine este grozava in scena
asta, plange tot timpul». El mi-a rispuns: «Nu curg
bine lacrimile». «Adicd cumé» am spus eu. «Curg
prea pe lang3 nas». l-am replicat: «Dar bine, dom-
nule Mayer, asa este construit chipul actritei». Si el
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Elia Kazan

mi-a spus: «Nu- vorba de asta. Unii oameni plang
cu vocea, altii, din gét, altii, din nas, altii, cu ochii.
Dar ea plange absolut cu totul! si este prea mult».
Atunci am rezumat sec dar cu disperare:
«Dumnezeule, doar n-o si mai filmez Inci o datd
scena, d-le Mayerl». La care mi-a spus deloc
binevoitor: «Ascultd, meseria noastrd este si facem
filme frumoase despre oameni frumosi si cine nu
intelege asta, n-are ce cduta aici». Pand la urmd
n-am mai filmat scena dar inghitisem observatia.””

Note:
1 Filmul va fi proiectat totusi in cadrul unui program al
unei campanii nationale de cultura... agricola.
2 Filmele sale de facturd istoricd erau croite astfel incat
realitatea faptelor inchipuite si ardtate pe ecran invada
in totalitate constiinta publicului. Fidelitatea arheolo-
gicd a redarii acestor realitdti ducea mai degraba citre
documentar. De aceea personajele din filmele lui
Griffith se ndsteau in aceste situri arheologice parand
mai degrabd a fi descoperite, dezgropate, decét a fi
existente fictionale create de regizor.
3 Dar, asa cum am aratat In alte articole dedicate cine-
matografului american al anilor '30-'40, nu o dati s-a
intdmplat ca actorul s3 ceard schimbarea regizorului (v.
cazul celebru al schimbarii regizorului George Cukor cu
Victor Fleming la cererea vedetei Clark Gable pe parcur-
sul realizarii superproductiei Gone with the wind / Pe
aripile vantului - 1939).
4 Asa au apdrut marile vedete ale vremii: John Wayne,
Garry Cooper, Cary Grant, Humphrey Bogart sau
James Cagney - intruchipari ale unor caractere si teme
extrem de precise.
5 Scenaristii Tess Slesinger si Frank Davis nu au reusit
sd structureze un scenariu care si se ridice la inaltimea
romanului de debut al scriitoarei Betty Smith (un ade-
varat best-seller la aparitie, in 1943).
6 Acum descoperd acea sinceritate a relationarii perso-
najelor in fata camerei de filmat. Pe linia unei tehnici
de filmare folosite in acest scop, cam tot in aceeasi
perioada de catre Ernest Lubitsch sau Frank Capra
(amandoi extrem de buni cunoscétori ai fenomenului
teatral american), Elia Kazan va observa: ,Nu mi-au
placut niciodatd planurile cu o singurd persoana, cu
exceptia celor cu o anumitd semnificatie sau care redau
personajului o anumiti stare sufleteascd. Pe celelalte le
folosesc foarte des, caci este interesant sa privesti doi
oameni care adoptd concomitent atitudini opuse.
Prezenta ambilor pe ecran creeazi o tensiune care nu
se poate obtine intotdeauna prin cdmp-contracamp.”.
(Caiet de documentare cinematograficd, nr. 5-6,
Bucuresti, 1975, p. 7).
7 Caiet de documentare cinematograficd, nr. 5-6,
Bucuresti, 1975, p. 8.
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plastica

Bunastarea din cutie sau
civilizatia obsesiv-maniacala

. Claudiu Groza

rné Ciupe-Bartha este un personaj al artei

contemporane. Un personaj in chiar sensul

histrionic al cuvantului, care isi insceneazi
aparitiile publice, cu un spirit ludic lipsit insd de
gongorism ori arogantd. Cu o fizionomie ce-ti ins-
pird figura unui alt personaj, livresc, ori un cele-
bru plastician, cu care-si reneagd glumet orice tan-
gentd, Ernd construieste - da, acesta e cuvantul
potrivit - si expozitii pline de personalitate, des-
pre care lumea vorbeste, asa cum pe el, odata ce-l
cunosti, e greu s&1 mai confunzi cu altcineva.

Daca deunazi, la o Noapte a Muzeelor de
acum cétiva ani, Ern§ Ciupe-Bartha a adus in cur-
tea venerabilului si aristocraticului Muzeu de Artd
clujean niste oite si un magar, ca si fie vegheate
de marile sculpturi in fan pe care le expusese
acolo, in 15 mai 2010, cu prilejul aceluiasi eveni-
ment european, a oferit lumii doud expozitii, in
doud registre diferite, itinerdnd de la Galeria
Quadro, ,sediul” primeia, citre Muzeul de Artg,
unde s-a vernisat cea de-a doua, intr-un perfor-
mance ce a provocat niuceala, curiozitatea, admi-
ratia sau interesul clujenilor de pe strada.

Arkhai, evenimentul gdzduit de Galeria
Quadro intre 15 mai si 11 iunie, cuprinde lucrari
mai cunoscute sau de datd mai recentd ale artistu-
lui, sculpturi in bronz si in fan, primele de
dimensiuni mai reduse, cu aparentd masiva dar si
de o stranie gratie, asezate pe socluri de piatrd,
celelalte de mari dimensiuni, dominatoare, pre-
cum ampla balering, sau apropiatjuciuge, ca
baiatul cu mingea, acompaniat la joacd de un
catel. Scoici ale timpului, semne totemice ale isto-
riei, in sensul cel mai general-uman, borne in
bronz ori fan ale fiintei, denotind atit pe-trecerea
cat si in-trecerea cu timpul, toate aceste lucrari
arkheice configureazd un univers incircat seman-
tic in adancime.

Tot Incércatd semantic, dar pe orizontala pre-
facerii noastre de zi cu zi, este expozitia TV
Mania, deschisd la Muzeul clujean de Artd intre
15 mai si 13 iunie, pe care Erné Ciupe-Bartha a
legat-o, cu télc artistic, as specula, de prima
printr-un inedit pelerinaj intre cele doud spatii cul-
turale din centrul orasului. Intr-o lectics TV, inti-
tulatd ironic TV.ILP, dinduntrul cireia se auzea
muzicd de operd, artistul, dar si ,invitati” de-ai sai
ori ,clienti” iviti pe parcurs, au strdbatut Piata
Unirii intr-un ceremonial laic-pagén, in care sim-
bolurile totemice arhaice sunt inlocuite de alt zeu.
lar TV Mania seamand cu o celebrare, in raspar,
e-adevdrat, a acestui zeu pentru care omul edificd
altare dintre cele mai neasteptate.

Televizorul-WC, televizorul-teren de fotbal,
televizorul-colivie, televizorul-pernd care spune
povesti, televizorul-tablou de familie, televizorul-
oglind3, televizorul-frigider sau tele-vizorul, ca si
enumdr doar citeva din numeroasele lucrari ale
expozitiel sunt tot atitea semne tuturor accesibile
ale modului nostru de celebrare neo-zeiascd. Nu e

Teka (2008)

nimic tezist, didactic sau ,moralist” in expozitia
lui Erné Ciupe-Bartha, ci doar o ghidusé oferta pe
care artistul ne-o face, exploatand exact temeiurile
esteticii receptdrii si ldsdndu-ne noud privilegiul de
a privi, interpreta si filtra ce vedem. Va asigur ca
la vernisaj oamenii s-au privit mai mult decét o
fac de obicei in ocazii similare, pentru cad expozi-
tia lui Erné a provocat o comuniune aproape
copildreascd, In care privitorii au descoperit solida-
ri si amuzati mobilierul uni care ne face sd ne
simtim atit de bogati, desi locuim in case de plas-
tic. Probabil c&, transpunindu-i - abuziv, fireste,
dar comentatorii au acest privilegiu - sensul intr-o
imagine de pres3, TV Mania este o interpretare
ingenios-artisticd a vulgarei si terestrei fotografii a
blocului in ruine pe acoperisul si zidurile cdruia
troneazd zeci de antenute parabolice.

Expozitia TV Mania a lui Erné Ciupe-Bartha
combing perfect, dupd opinia mea, doud dimen-
siuni de expresie ale artei plastice contemporane:
accesibilitatea semanticd, distilati In ,militantism”
artistic - dar fard conotatiile ideologice ale terme-
nului, ci In sensul sdu de prezentd a artistului in
ambientul social - si capacitatea de a investi cu
valoare estetici obiectul cel mai banal, arhi-utili-
zat, descircat de orice veleitate decét cea utilitard.
Sunt cele doud elemente care ma fac si cred ca
Erné Ciupe-Bartha a prezentat la Cluj unul din
cele mai izbutite si profunde evenimente comuni-
tar-artistice ale artei din Roméinia in ultimii citiva
ani.
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