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Premiile TIFF 2010

Trofeul Transilvania (10.000 euro): Poveste
anodind / Mundane History (Tailanda, 2009; r.
Anocha Suwichakornpong)

Premiul pentru cea mai buni regie, oferit de
Institutul Cultural Roman (5.000 euro): Cilin
Peter Netzer (Medalia de onoare; Roméania /
Germania, 2009)

Premiul special al juriului, oferit de Institutul
Cultural Roméan (1.500 euro): Ultima conversa-
tie / Last Conversation (Olanda, 2009; r. Noud
Heerkens)

Premiul pentru cea mai buni interpretare,
oferit de Vitrina Advertising, ex-aequo: Ozana
Oancea (Felicia, inainte de toate, Romania,
2009; r.: Rizvan Ridulescu, Melissa de Raaf) si
Victor Rebengiuc (Medalia de onoare, Romania
/ Germania, 2009; r. Cilin Peter Netzer)

Premiul pentru cel mai bun scenariu, oferit
de ,Evenimentul zilei” (1.500 euro): Rizvan
Réidulescu si Melissa de Raaf pentru scenariul
filmului Felicia, inainte de toate

Premiul pentru cea mai buni imagine, oferit
de Kodak Cinelabs Roménia: Magnus
Nordenhof Jonck, pentru imaginea filmului R
(Danemarca, 2009; r.: Michael Noer, Tobias
Lindholm)

Premiul FIPRESCI, oferit de juriul Asociatiei
Presei de Film Striine: In ziua de Criciun /
Navidad (Chile / Franta, 2009; r. Sebastian
Lelio)

Premiul publicului, oferit de Mastercard:
Gragii / Gordos (Spania, 2009; r. Daniel
Sanchez Arevalo)

Premiul de excelent’, oferit de Mercedes-
Benz: Liviu Ciulei

Premiul pentru intreaga carierd, oferit de
Banca Transilvania: Dorina Lazir

Premiul pentru intreaga carierd oferit unei
personalitdti din cinematografia europeani:
Wim Wenders

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea lungmetraj, oferit de Institutul
Cultural Roméan (2.000 euro): Eu cdnd vreau si
fluier, fluier (Roméania / Suedia, 2010; r. Florin
Serban)

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea scurtmetraj, oferit de Mediafax (1.500
euro): Colivia (2010; r. Adrian Sitaru)

Premiul Zilelor Filmului Roméanesc pentru
debut, oferit de URSUS: Ozana Oancea (pentru
rolul din Felicia, inainte de toate; Romania,
2009; r.: Razvan Ridulescu, Melissa de Raaf)

Premiul pentru cel mai bun scurtmetraj din
sectiunea Umbre: Gemenele de pe strada
Apusului / Les bessones del Carrer de Ponent
(Spania, 2010; r.: Marc Riba, Anna Solanas)

Premiul Let’s Go Digitall pentru cel mai bun
film realizat in cadrul LGD!, oferit de UPC: Trei
cartoane, realizat de: Alexandru Cristian

Savescu, Diana Ciobanu, Eduard Parvu

Premiul HBO pentru cel mai bun scenariu
de lungmetraj din cadrul Concursului national
de scenarii organizat de HBO Romaénia in parte-
neriat cu TIFF: Lucian Tion, pentru scenariul
Ronaldo si Iuliana

Premiul HBO pentru cel mai bun scenariu
de scurtmetraj din cadrul Concursului national
de scenarii organizat de HBO Romaénia in
parteneriat cu TIFF: Veronica Niculescu, pen-
tru scenariul Curierul

Premiul HBO pentru cel mai bun scenariu
de documentar din cadrul Concursului national
de scenarii organizat de HBO Roménia in parte-
neriat cu TIFF: Pavel Cuzuioc, pentru scenariul
Doina groparilor

Premiul cititorilor ,,Adevirul de seard”, editia
de Cluj-Napoca, pentru cel mai bun film roma-
nesc, oferit de cotidianul ,Adevirul de seard”
(1.500 euro): Marti, dupd Criciun (Romaénia,
2010; r. Radu Muntean)

Juriul pentru sectiunea ,Competitie” a fost
format din: Martin Blaney (jurnalist, Germania),
Christine Dollhofer (cineast, director de festival;
Austria), Monica Barlideanu (actritd, Romaénia),
Barmak Akram (regizor, artist vizual, muzician;
Afganistan / Franta), Ineke Smits (regizor,

Olanda).

Juriul FIPRESCI (Federatia Internationali a
Criticilor de Film) a fost format din: Carmen
Gray (scriitoare, critic de film; Noua Zeelandd /
Marea Britanie), Josefina Sartora (critic de film
si teatru, Argentina), Mihai Fulger (critic de
film, Romaénia).

Juriul sectiunii ,Zilele Filmului Roméanesc -
scurtmetraje) a fost format din: Goran Odvorcic
(cineast, Croatia), Sevda Kozareva (cineast, foto-
graf; Bulgaria), Stanca Radu (regizoare, scenaris-
td; Romania).

Juriul sectiunii ,Umbre - scurtmetraje” a fost
format din: Lucian Maier (critic de film,
Romaénia), Michelle Hoekstra (cineast, Olanda /
Spania), Simon Rumley (regizor, Marea
Britanie).

Juriul sectiunii ,Zilele Filmului Roméanesc”
(lungmetraje) a fost format din: Boyd van Hoeij
(critic de film), Klaus Eder (critic de film,
Germania), Sirkka Moeller (curator si consultant
in domeniul cinematografic, selectioner in mai
multe festivaluri; Germania).

Dragi cititori,
de la inceputul lunii aprilie 2010

revista TRIBUNA

se gaseste In
BUCURESTI la Libraria “Orfeu”,

in fata Muzeului Literaturii Roméne, Strada Dacia nr. 12
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editorial

. Ioan-Pavel Azap

Cu 240 de filme (fatd de 220 anul trecut), pre-
zentate timp de zece zile, in - dacd am numaérat
eu bine - 19 sectiuni, editia a [X-a a TIFF-ului
incalcd, precum de obicei, “promisiunea” editiei
anterioare (rostitd de vreun cincicinal incoace in
fiecare an de Mihai Chirilov, directorul artistic al
festivalului): mai mult de atdt nu se poate! Uite
cd se poate, spre bucuria publicului clujean, tot
mai numeros de la un an la altul - chiar daci nu
intotdeauna motivul este cinefilia inrditd a celui
care vine s3 vadd un film. Am prieteni care si-au
luat concediu pe durata TIFF-ului pentru a putea
vedea cat mai multe filme, dupd cum am si
cunostinte care se zbat de fiecare datd sd obtind o
invitatie la gala de deschidere si/sau inchidere,
pentru cd TIFF-ul este si un eveniment monden la
care e bine sd fii vizut, si te afisezi. De, intorto-
cheate sunt cdile Domnului... ce duc citre sala de
cinema! Pentru mine, anul acesta a fost una
dintre cele mai linistite si reusite editii. Chiar daca
am lipsit patru zile din oras in perioada festivalu-
lui, ori tocmai de aceeal, am resit s vad doar un
singur film prost si unul ratat (v. TIFF-top, p. 33),
restul de pand la aproape 30 - la care se adaugd si
cele vazute anterior, filmele lui Liviu Ciulei de
pilda - meritadnd toate dacd nu un premiu, cu
sigurantd sd facd parte din categoria peliculelor
obligatorii pentru un spectator care se respetd. Nu
ma voi opri aupra tuturor, voi incerca sd punctez
doar ceea ce nu mi-as fi iertat si ratez. Nu inain-
te de a remarca faptul ci in competitie au fost
incluse de data aceasta numai filme de fictiune,
fard ,intrusi” din documentar.

Din cele opt filme vizute in competitie, zece
in curdnd, caAnd vor intra cele doud filme romé-
nesti pe marile ecrane (Medalia de onoare de
Calin Peter Netzer si Felicia, inainte de toate de
Rézvan Ridulescu si Melissa de Raaf), niciunul
nu mi s-a parut cd ar fi ajuns In concurs din
intdmplare sau necesitatea de a completa numarul
peliculelor, cum s-a mai Intdmplat in alti ani.
Evident, premiile tin de gustul si preferintele juriu-
lui. De data aceasta, intr-un singur punct optiunea
personald nu a coincis cu cea a juriului: Trofeul
Transilvania. Oricat de simpaticd este tindra regi-
zoare Anocha Suwichakornpond, Mundane
History / Jao Nok Krajok (Tailanda, 2009), tra-
dus, cel putin prin comparatie cu versiunea engle-
z3, ca nuca-n perete Poveste anodind, se mentine
in limitele experimentului - nu lipsit de virtuti,
dimpotriva, destul de curajos, dar emanind o
anume riceald -, fiind chiar usor demonstrativ pe
alocuri. E un premiu care spune mai mult(e) des-
pre inteligenta juriului, decat despre o optiune
estetici ferma. In orice caz, Poveste anodind nu
este un film... anodin si onoreazd palmaresul de
pand acum al TIFF-ului. M-am bucurat pentru
Calin Peter Netzer, care a obtinut cu cel de-al doi-
lea film, Medalia de onoare, Premiul pentru regie.
Fard a fi ,canonizat” - asemeni altor colegi de
generatie, dacd nu in mod obligatoriu de ,val”:
Puiu, Mungiu, Muntean, Porumboiu s.a. -, Netzer
era, pentru cine a avut ochi sd vadd, de la primul
film, Maria (2003) mai mult decit o promisiune,
refuzand inc3 de la debut - in ciuda subiectului:
prostitutie, sdrécie -, facilul unui mizerabilism de
convenientd, care i-ar fi asigurat un mai mare
impact de moment, optind pentru realismul psi-
hologic si veridicitatea umanului. Un film ce mi-

as fi dorit sd obtind mai mult decit Premiul pen-
tru imagine, de altfel pe deplin meritat, este R
(Danemarca, 2009; r.: Michael Noer, Tobias
Lindholm), pentru atmosfera terifiant3 si forta
iesitd din comun a discursului cinematografic pe
un subiect extrem de riscant, atunci cadnd nu este
un simplu pretext al actiunii: viata (si moartea) in
penitenciar. Un binemeritat Premiu al publicului
pentru subtil-ironicul Gragii (Gordos, Spania,
2009; r. Daniel Sanchez Arévalo), o comedie sati-
ricd, dulce-amdruie, despre dependentele artificial
induse si prejudecatile ancestrale ale societatii con-
temporane. Arévalo a mai fost prezent in competi-
tia TIFF in 2007, cand a obtinut o Mentiune spe-
ciald a juriului pentru primul sau film,
AlbastrulnchisAproapeNegru
(AzulOscuroCasiNegro, Spania, 2006). O solutie
rationald (De tenda rationella, Suedia, 2009; r.
Jorgen Bergmark) debuteazd aproape plicticos,
pentru a se ,monta” pe parcurs. Povestea a doud
cupluri ajunse la maturitate... avansatd, in jur de
si peste 50 de ani, care se transforma intr-un
ypatrulater” amoros cand doi dintre parteneri, de
sex opus, se indrdgostesc cu o pasiune aproape
adolescentind. Filmul evitd capcana erotismului de
duzind, precum si explicatiile psihologice (mai
mult sau mai putin) abisale, tratdnd cu delicatete
si umor retinut o poveste care altfel putea s& cada
usor In ridicol ori s& devind de-a dreptul hidoasa.
Cei patru interpeti ar fi meritat cu prisosintd un
premiu de interpretare in corpore. Excelent este
Orasul diavolului (Djavolja varos, Serbia, 2010; r.
Vladimir Paskaljevic), o satird dezldntuitd despre
societatea sarba contemporand, pentru scenariul
elaborat, care Imbind perfect piesele unui puzzel,
si, mai ales, pentru asumarea balcanismului nu ca
pe o boald rusinoasd, ci ca pe un mod/ drept de
a fi in lume. Savuros este Invers (Revers, Polonia,
2009; r. Borys Lankosz), mai ales filmul cu tentd
noir plasat In Varsovia anilor 50, despre trei
femei (bunic3, fiica, nepoatd), care ajung si comi-
t3d o crimd In urma unei incurcate povesti de dra-
goste. Mai putin reusita partea contemporana,
,rama” a povestii propriu-zise, care ar fi putut
chiar lipsi. Altiplano (Germania / Belgia /
Olanda, 2009; r.: Peter Brosens, Jessica
Woodworth) nareazi povestea unui sat din Anzii
peruani, unde sdtenii mor din cauza intoxicarii cu
mercur, provenit din exploatarea unei mine de
aur din apropiere - ceva asemindtor cu ce s-ar
putea intdmpla la Rosia Montand. Americanii ar
fi facut din acest subiect un thriller, Brosens si
Woodworth reusesc un poem cinematografic rafi-
nat si tragic.

Aceasta a fost competitia, dar nu pot sd nu
amintesc alte cateva titluri. In primul rand Luni
de miere (Medeni mesec, Serbia / Albania, 2009)
de Goran Paskaljevic, tatal lui Vladimir
Paskaljevic, pentru naturaletea cu care doud
povesti aparent fara legaturd se impletesc si devin
film; si pentru umanismul netrucat al personaje-
lor centrale; nu in ultimul rand, pentru lipsa de
ostentatie, discretia cu care este tratat un subiect
fierbinte: intoleranta, sovinismul (atit in ,lumea a
treia” europeand - in spetd: Serbia, Abania, ct si
in ,prima ligd” a aceluiasi continent - tot In speta:
Italia). De o delicatetea si candoarea deosebite
sunt cele cinci scurtmetraje reunite sub titlul
Povesti din Kars (Tales from Kars, Turcia, 2009;

r.: Ozcan Alper, Zehra Derya Koc, Ulku Oktay,
Ahu Ozturk, Omer Emre Akay), fie cd este vorba
de prima dragoste preadolescentind, de rememora-
rea unui trecut nu intotdeauna fericit sau de
reconsiderarea biografiei unui stramos (,episod”
strébatut si de un umor cald, lipsit de agresivita-
te). Cutremurator este Lebanon (Israel, 2009; r.
Samuel Maoz), pornind de la o intdmplare reald,
trditd de regizor in timpul primului rdzboi din
Liban (iunie 1982). Echipajul unui tanc israelian,
format din soldati neprofesionisti, tineri inocenti,
este prins intr-o capcand aparent fard iesire.
Filmul prezinti fard menajamente razboiului, fard
a justifica pe nimeni, pentru cd nu poti justifica
absurdul. Tensiunea este sporitd de faptul cd
intreaga poveste este filmatd in si din interiorul
unui tanc. Cum mi-am petrecut sfarsitul verii
(Kak ya provel etim letom, Rusia, 2010) putea sa
fie o capodoperd dacd regizorul nu ar fi scipat
actiunea de sub control In partea a doua, esuidnd
intr-un thriller de nimic anuntat. Intro statiune
polard, aflati pe o insuld pustie din Oceanul
Arctic, monotonia cotidiani a celor doi meteoro-
logi este bulversatd de tragedia ce marcheaz3
familia unuia dintre ei. Extraordinard capacitate
de a povesti in imagini, fard cuvinte, a regizorului
Alexei Popogrebsky (prezent la TIFF si in 2004,
cu splendidul Cucul / Koktebel, coregie cu Boris
Khlebnikov). Urmeaza trei filme ale unor regizori
despre care se poate spune cd au fost lansati sau
(re)confirmati de TIEF. In primul rand, islandezul
Dagur Kari, care a obtinut Trofeul Transilvania si
Premiul FIPRESCI in 2003 pentru debutul cu Noj,
albinosul (Noi albinoi, Islanda, 2002). A revenit la
TIFF in 2004, cu cel de-al doilea film, Cel din
urmd va fi cel dintai (Dark Horse, Danemarca /
Islanda, 2005), rasplatit cu Premiul ,Cinemagia”.
Filmul de acum, O inimd bund (The Hood Heart,
Islanda / Danemarca / Franta, 2009), este poves-
tea prieteniei dintre un looser si un batran car-
diac, proprietarul morocanos al unui bar, aparator
al unor valori putine dar fixe, care il ia sub aripa
lui pe tanar. Relatia dintre cei doi evolueaza tragi-
comic, prietenia lor gésindu-si implinirea Intr-un
mod macabru: inima bund (sdnitoasd) a tAnaru-
lui, mort Intr-un accident, 1i va prelungi viata mai
varstnicului sdu amic. Secventele idilice din final,
dacd nu s-au vrut cumva ironice, puteau s3 lip-
seascd. Dupd 25 Watts (2001) si Whisky (2004;
Trofeul Transilvania la TIFF 2005), realizate
impreund cu Juan Pablo Rebella, Pablo Stoll debu-
teazd individual cu Hiroshima (Uruguay, 2009) si
revine la Cluj, In sectiunea Fara limitd. Scenarist,
regizor si protagonist, Pablo Stoll se amuzd si ne
amuzd propundndu-ne un film simpatic, cam
anapoda, pe alocuri de un umor savuros: o zi din
viata unui rocker amator, cu banalititi si momen-
te de (aproape) absurd, incidente, maruntisuri
cotidiene, giselnita cea mai reusitd, desi nu inedi-
td, este faptul ci dialogurile sunt mute, fiind reda-
te prin cartoane inscriptionate. Simpatic, de vizut
dar eu unul prefer acuratetea si cildura umana,
lipsitd de artificialitate, din Whisky. In sfarsit dar
nu in cele din urma: Sebastian Lelio, castigdtorul
Trofeului Transilvania in 2007 pentru Familia
sfantd (La Sagrada Familia, Chile, 2005), a revenit
anul acesta cu In ziua de Craciun (Navidad, Chile
/ Franta, 2009), in sectiunea Focus Chile, convin-
gand juriul FIPRESCI cu o frumoasd si simpls,
dar nu simplistd, poveste de dragoste. Filmul are
candoarea varstei incerte a adolescentei, a cautdrii
de sine si definirii personalitatii, identititii proprii.
De retinut discretia cu care sunt tratate ,valente-

(continuare in pagina 31)
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Poetul 1a treizeci de ani

. Octavian Soviany

Mircea Cartarescu
Nimic
Bucuresti, Editura Humanitas, 2010

criam cu un alt prilej cd Mircea Cértarescu

este un nostalgic din familia spirituald a lui

Dimov (de altfel, poetul insusi afirma ca
"mistica postmodernd este nostalgia”), farad anxie-
titi, dar si fard complexe, care, desi se declard
yinfometat” de real, riméne iremediabil atins de
morbul literaturii”, céreia, pe de altd parte, 1i
demonteazd necrutitor (dar nu cu malitie) toate
piesele si ii denunti toate conventiile. Lipsa de
malitiozitate a parodiilor cirtiresciene trebuie
pusa, fireste, In legdturd cu acea pietas teoretizatd
de Vattimo, cu ,pietatea” pe care scriptorul deza-
buzat si sceptic al ultimelor decenii o acordd ,rui-
nelor venerabile” ale literaturii. Caci, daca pietatea
dimoviand este declansatd de prezenta obiectelor
vechi, dar si de vaporizarea, generatoare de nos-
talgie, a textului care se risipeste pe méisurd ce se
alcdtuieste, nostalgia este adesea stimulata la
Cartadrescu de textele si cartile vechi, pe care poe-
tul le ia in derddere, dar le si foileteazi cu o nedi-
simulatd voluptate de buchinist.

Nu altfel stau lucrurile nici cu recentul volum
de versuri Nimic, alcituit (dupd propria marturisi-
re a autorului) din poeme ,uitate, abandonate si
prafuite, Intr-un plic vechi dintr-o cutie de carton”
care, scrise ,pe foi galbene si friabile, patate de
cafea, strdpunse de furia micilor litere de metal
ale maginii (...) de scris”, au dobandit aspectul
atat de seducdtor pentru Cirtarescu al hértiilor
vechi. Scormonind astfel prin maruntaiele pro-
priei lui scriptoteci, contempland ,ruinele venera-
bile” ale propriei sale literaturi, poetul va fi fasci-
nat de aerul lor de vetustete, care il ameteste ca
un alcool, antreneazi mecanismele reveriei nostal-
gice, ce se transforma aproape instantaneu in
entuziasm: ,deodatd mi-am dat seama cd in graffi-
tiurile astea e mai mult adevir (chiar dacid mai
putind literaturd) decat in toatd poezia mea ante-
rioard, cd de fapt asa am vrut si scriu intotdeau-
na, cd aici md recunosc, ca aici respir, ca aici sunt
in sfarsit liber”. Asemenea afirmatii patetice trebu-
ie insd luate cum grano salis, céci privirea aburita
de melancolie cu care autorul se reintoarce spre
varstele mai vechi ale propriei sale lirici e dublatad
permanent de reflectia sceptica si, cu acelasi spirit
polemic cu care demonta altddatd mitul ,literatu-
rii”, autorul supune acum deriziunii sarcastice
chiar mitul Mircea Cartdrescu: ,pasdmite, trdiesc./
ma uit pe geamul de la bucatdrie./ vrabiile stralu-
cesc si soarele ciripeste./ masina mea, la 25 de
metri de dedesubt,/ e crem.// I’'m not in love
with my car/ desi e dreptunghiulard si lucioasd/
nu mi-am luat nici carnet./ Doamne, verde e gar-
dul viul/ ruginite sunt tomberoanele!// trece o
scolaritd/ traiesc si eu, M.C., fost poet, si ascult/
muzicd turceascd de la vecini” (Mi se pare cd imi
duc viata).

Textele sale, mai lirice, mai introspective, mai
grave chiar, se nasc acum din sentimentul esecu-
lui, al epuizdrii precoce nu doar a disponibilititi-
lor pentru poezie, ci si a resurselor de vitalitate,
care duce la constiinta unei identitati precare, ce
se Indoieste permanent de ea insdsi: ,Sunt atat de
trist./ e o zi tdmpitd de noiembrie idiot./ se aude
doar zumzaitul frigiderului aici in bucatarie/ si

ceasul care ticdie. sunt al dracului,/ al dracului de
trist.// nu mai vreau si fac literaturd/ n-o sd m&
mai prefac cd vad cosmosul,/ o s& mai trdiesc 3o
de ani/ si-apoi o sa agonizez si-o sa mor/ si n-am
sd fiu un corp astral in altd lume.// o sd fiu feri-
cit incd 30 de ani,/ dar fericirea mea va fi tristete,
chiar chin fard limite/ céci nu pot, nu pot sd mai
scriu/ si chiar dac-as scrie, chiar si asa/ totul ar fi
fals, idiot.// M-am dezmeticit./ stiu acum cine
sunt: nimeni, nimeni!” (Sunt atdt de trist). Privirea
cu care poetul urmarea altddata fascinat policro-
mia spectacolului citadin a devenit la randul ei
ternd si obositd, se opreste insistent asupra deta-
liului mizerabilist sau descoperd, cu o totald lipsa
de empatie, ororile, suferinta, anomalia: ,Statuia
lui C.A Rosetti sta si ea pe banchetd/ citeste si ea
ceva/ circuld si ea cu pamantul odatdn <<eterni-
tate>>// si atunci am vizut acea fiinti - o fatd/
ca toate fetele ai fi zis/ nici prea frumoasa, nici
prea urdtd/ imbrédcatd normal
intr-o rochie ecosez si in ciorapi cu model/ se
plimba agale-n directia opusd mersului lui 66/ era
gravidd, cam In luna a saptea/ poate de-aceea era
cam palidd, dar n-avea pete pe fatd// melodrama
vine la urmd, poate fi melodramatic/ ceea ce e
adevirat, ceea ce vezi cu ochii tdi¢/ una e viata si
alta e literatura/ si cu toate acestea/ fata nu avea
brate, ci doar doud palmite ca de copil/ chircite,
iesite direct din umeri/ ca doud aripioare de carne
roscatd// poate in adolescentd asta m-ar fi intors
pe dos/ dar In ticalosita mea maturitate/ m-am
apucat sd mi gandesc iar la copertd/ la aparitia
cartii/ si sd vad cine mai expune la sala Teatrului
Foarte Mic” (Sabato ar fi luat-o ca prevestire).
Trecutul, evocat ades pe parcursul acestor
poeme, 1si pierde, la rAndul siu, puterea de fasci-
natie, e vizut in aceeasi lumin demistificatoare,
iar idolii tineretii si ai adolescentei poartd semnele
senectutii, sunt atinsi de diformititi, etaleazi o
uriagd epuizare existentiald: ,S-a dus si Fred
Mercury/ s-a addugat strabunilor lui/ Paul
McCartney face un fel de falcute,/ lui Elton John
i-a crescut un cercel./ Dom’Zimmerman, l-am
vazut la lowa Center/ in concert./ haios./ nu i-as
fi purtat példria/ nici pentru o mie de lei/ (de
pomand, mama soacrd, de pomanad...)// (canta
treaba aia cu asul de cupd)/ Paul Simon face un
fel de falcute - s fie ceva in numele Paul¢/ si
canta despre gagici cu diamante/ pe talpa pantofi-
lor./ Zappa - multd minte-i mai trebuie - / i-acum
un soi de Kogélniceanu (intorc troleibuzele/ in
jurul lui, pe cand cantd/ channa in the bushwop,
in the bushwop), ia s& vedem,/ cine-a mai
ramas¢” (Lasd sd fie). Nu lumea si-a epuizat Insd
Incdrcatura de fabulos, ci voyeurul cirtdrescian si-
a pierdut capacitatea de a jubila in fata spectaco-
lului cotidian, iar aceastd opacizare a privirii tine
neindoielnic de necroza fibrelor sufletesti, de toci-
rea senzorilor, de blazare si indiferentd. Terorizat
de propria- incapacitate de a mai vibra in fata
realului, de ,ricirea” magmei interioare, ,poetul la
treizeci de ani” (inteleg cd majoritatea textelor din
volum au fost scrise pe la inceputul anilor '90)
aspird acum la caldurd si intimitate, vizeaza ferici-
rea cea mai comund, contureazi paradisuri ale
domesticitatii, ca in acest foarte frumos poem, ce
se cuvine citat in intregime: ,Va veni iar
Créciunul, atit de simplu si de curat./ Va mirosi
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a benzind si a zdpadd./ Vom avea bucurie in
suflete./ De méanai cu ea, voi iesi In statie la
Doamna Ghica/ asteptadndu-l pe 21.// Va fi lumi-
ni alb3, de iarnd. Molidul nostru de-acasd/ va fi
deja plin de globuri si globulete./ Vom purta ima-
ginea lui in inimi pe cind tramvaiul se-ndreaptd/
spre depou, printre blocuri ticute.// Ce ne pasad
noud de dezastre si nebunie¢/ Stdm pe turnanta
de la burduf, infofoliti si rAzadnd/ avand in inimi
imaginea calda a dragostei noastre,/ a fetitei noas-
tre,/ a casei noastre pline de cactusi si carti.// Ce
fericiti, ce liberi trdim acolo. Nu ne pasi de furtu-
na de-afard,/ nici ci istoria suierd pand ii crapd
obrajii./ Noi n-avem istorie, asa cum doi gemeni
in uter/ se privesc in ochi, se imbratiseazs, dar n-
au istorie.// Cobordm la capdt, o ludm pe stradu-
tele de la periferie./ Pe lingd scoala ce mi-a man-
cat noud ani,/ pe langd automatica-nzipeziti.../
Cineva a scris BEATLES pe zi3pada de pe parbri-
zul unei masgini/ pe care std o jigodie inghetatd./
Miroase a vin, a bucurie curatd prin curtile
modeste/ iar copiii Incotogmanati imi spun buni
ziua la porti.// Va fi cald de la sobd in casa copi-
lariei tale,/ vei radia In noua ta rochie verde, vei
palavragi cu sord-ta o gramada,/ eu voi juca table
cu tata socrul/ si vom bea tuici fiartd, si lumea
va fi atdt de micd...” (So this Is Xmas).

lar la capatul lecturii, personajul liric al lui
Mircea Cartarescu ni se va infatisa astfel ca un
paradoxal homo duplex, prins intre ,literaturd” si
,comedia literaturii”, intre blazare si entuziasm,
intre scepticism si sentimentalism - imagine care
chiar dacd nu modifica radical perceptia noastrd
asupra liricii cdrtaresciene, aduce nuante si accen-
te noi si mai ales o infuzie de lirism. Nu stiu
daci in felul acesta autorul Levantului reuseste si
se Indeparteze cu totul de locurile comune ale
optzecismului (aceasta fiind miza - marturisita la
o recentd Intalnire cu cititorii - a Nimicului), dar
izbuteste sd ne sugereze ce ar fi putut sa fie poe-
zia de astdzi a lui Cértarescu, dacd poetul n-ar fi
fost substituit, de aproape doud decenii, de proza-
tor. Nu stiu nici dacd poemele din volum sunt
ypoezie mare” (vor oare sa fie¢), dar ,adevarate”
(asa cum isi doreste autorul lor) cu sigurantd
sunt, marturisind despre criza ,poetului la treizeci
de ani” care se descoperd in rdspir fatd de propria
lui poezie si de aversul surizator al optzecismu-
lui.

|
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Conditia scriitorului roman

de azi

. Constantin Cublesan

Mircea Cartarescu
Frumoasele strdine
Bucuresti, Editura Humanitas, 2010

9 acd poezia si cuvantul au devenit, in bund
mdasurd, pentru autorul liric de azi, nu doar
- sursa unor motive argumentationale discur-

sului sdu poetic ci, de-a binelea, universul fiintial in
care i se consumd drama existentiald, prozatorul nu
pare a se comporta, nici el, mai prejos, cdutdnd in
propria experientd de viatd oglinda de reflectare a
lumii inconjurdtoare, propriul subiectivism devenind
obiectul investigatiei analitice, cu o implicare ce
devine replicd subiacentd si polemici tehnicilor psi-
hanalitice de odinioard. Suntem cu asta in plin
postmodernism, cand arta Isi supravietuieste pro-
priei expieri, propriei cheltuiri capitale, dupd cum
ne incredinteaza unii teoreticieni ai acestei modali-
tati de exprimare artistic (cici, nici intr-un caz nu
poate fi vorba de o metodd, ne cum de un curent
artistic). Spun: dupd unii, pentru ci la noi, postmo-
dernismul, postmodernitatea este inteleasd, teoreti-
zatd si explicatd usor diferit de la autor la autor,
tocmai pentru cd si de data aceasta (ca in atitea
alte randuri si ocazii) la noi discutia a pornit in
momentul in care prin alte parti ea era deja consu-
matd. Oricum, ceea ce pare a fi un vector de refe-
rintd este tocmai resaparea unor procedee de expri-
mare ale modernitdtii. Dar, nu oricum, ci cu “iro-
nie”, prin formule parodice, prin “(auto)pastisd”, la
drept vorbind, “Inlocuirea marelui principiu mo-
dernist al impersonalittii actului creator” cu un
“personalism sau biografism” care semnificd
“dependenta textului literar de personalitatea, bio-
grafia si experientele reale ale autorului”, ne incre-
dinteazi, intre altele, Mircea Cirtirescu In masivul
si incitantul sdu studiu intitulat Postmodernismul
romdnesc (1999). Fidel acestei retete, el ne oferd o
cu totul remarcabild (ca sd nu spun exemplara)
demonstratie, intr-un triptic epic ce constituie suma-
rul volumului Frumoasele strdine (Humanitas,
2010), false demersuri memorialistice, povestiri ce
se situeazd undeva intre reportaj, confesiune, eseu
si, nu mai putin, jurnal personal. Din toate acestea
céte ceva si totusi altceva, ceva ce se infatiseazi ca
o autenticd proza fictionald (dacd cititorul are capa-
citatea de a intelege tot ceea ce i se relateazd, dinco-
lo de marunta factologie a Intdmplarilor autorului,
victim& a busculadei realititilor social, politice,
morale, culturale etc., in care este nevoit, vrAnd-ne
vrand, s&si ducd traiul), ca un roman al existentei
scriitorului (in general) In actualitatea nemijlocita.
Din acest punct de vedere, Antrax, Bacoviand si
mai ales Frumoasele strdine (am citat titlurile celor
trei texte din sumar), sunt autentice constructii
postmoderniste si se citesc, fdrd nicio exagerare (dar
si fard conotatii minimalizatoare) cu plécerea lectu-
rii captivante a unui bun, veritabil roman politist
(stind confortabil, ba incd avand si calititi superioa-
re, aldturi de creatii literare datorate unor Simenon
sau San Antonio). In centrul lor se afl3 scriitorul
roman de azi, cu toate iluziile, sperantele, esecurile,
succesele si, in general, cu toatd fiintarea sa, fard
nimic glorios, in mijlocul unei societéti indiferente,
abrutizate, paranoice, conformiste, birocratice, con-
fuze, profitoare etc., etc., care] manevreaza intr-un
sens fird sens (sau cu un sens oarecum inutil), si de
care nu poate face abstractie pentru ci el insusi,
scriitorul este parte integrantd din aceastd lume...
postmodernd, adicd supravietuitoare propriei...
expieri moderne.

Mai inainte de toate trebuie s fie remarcatd
ingeniozitatea recurgerii la tehnica foiletonului liter-
ar - “Toate aceste povestiri au aparut, initial, in
revista Sapte seri (¢!) si poartd pecetea stilisticd a
scrierilor publicate In foileton” - tehnicd utilizatd cu
brio in anii de pe la mijlocul veacului al XIXea, la
noi (dar si in toatd Europa), mai putin in anii inter-
belici, care isi are avantajele (despre dezavantaje
n-are niciun rost s& vorbim acum) neagteptate ale
suscitdrii interesului acelui cititor care mai are incd
nevoie de literaturd, nu ca un drog (Doamne
pazestel) ci ca un... balsam sufletesc bine meritat.
Foiletoanele acestea ale lui Mircea Cirtirescu, con-
struite din episoade ce nu depdsesc, in general,
dous-trei pagini, si care au, fiecare, un mic nucleu
epic, Insirat in salba unei intrigi generale, te prind,
de fiecare datd, printr-o introducere iritantd/iritat3 si
se sfargesc cu un final in suspans, care te obligd s3
astepti (cu nerdbdare) continuarea. Totul, toatd viata
reald ce pulseazd in ele - se marturiseste prozatorul
intr-un preambul adresat cititorului (“Dragi citi-
toare, ubit cititor...”) - a fost incondeiatd putin,
adicd faptele “le-am tras putin citre comic, burlesc,
uneori chiar grotesc, fard si vreau si fac riu
nimanui”. i, ce rdu ar putea sd producd aceste
povestiri, cuiva, Intr-o lume rutinizatd in rele, pe
care Mircea Cirtirescu nu face decit s& o
receptioneze cu toate detaliile (deliciile) ei, in care
se recunoaste, vie si autentica, realistd, conditia scri-
itorului roméan de azi, aflat, vai!, intr-o stare de...
supravietuire.

Antrax este povestirea aventuroasd (“Respiram
aerul tare al aventurii”) a implinirii unei obligatii
civice, morale a scriitorului bucurestean de azi care
primeste prin postd un pachet, de la un necunoscut
din strdinitate, in care se afld un plic ce i se pare,
din toate punctele de vedere, suspect, mai ales
facand legidtura cu nenumadratele cazuri, relatate in
emnisiuni televizate, la radio sau in presd, in care
raufdcatorii lumii, teroristii de aiurea, trimit pe
adresa feluritelor personalitdti, bombe de plastic,
substante otravitoare (antrax) s.a., pentru a crea
anume stdri de panicd, de spaimd, de neincredere in
societatea inconjurdtoare etc. Scriitorul din poves-
tirea lui Mircea Cartdrescu (Totul este relatat la per-
soana intéia si datele personale ale personajului
corespund cu exactitate celor ale autorului, dar
orice operd de artd autenticd are capacitatea de a
generaliza particularul, asa incit intdmplarea, ce
poate surveni oricui, si tot ceea ce ni se relateazd in
jurul ei, are deci valoarea unei autentice radiografii,
ca sd nu spun: demascari, a unui sistem de relatii
sociale - de relatie a individului cu autoritatea - cu
totul viciat la noi, abuziv si ineficient, la urma
urmelor), impreund cu sotia se decid sd predea
plicul organelor politienesti, in vederea elucidérii...
misterului cell contine (Dupd ce, primul impuls a
fost acela de a se debarasa de el, aruncandu-l
intr-un cos de gunoi de pe stradd), in ideea c3 totul
poate fi periculos pentru comunitate: "Mai frate,
cum ai putut si lasi plicul la cosul de gunoi, nu-ti
dai seama¢ Ar putea sl ia vreun boschetar sau
vreun copil curios, se poate intdmpla o nenorocire”.
Ceea ce urmeazi este povestea incredibild a celor
doi soti, intrati pe poarta politiei, unde sunt trimisi
de la un birou la altul, de la un ofiter la altul, pusi
sd astepte sd dea repetate declaratii, tinuti in
supraveghere latenti s.a. tratati, ei Insisi, cu suspici-
une, cu iritarea functionarilor ce trebuie si se ocupe
de niste oameni care vor sd se afle in treab3 incur-
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frumoasele
straine

cAndu-le lor treburile de fiecare zi etc. Relatarea

micilor sau marilor sicandri dobandeste treptat
dimensiuni cosmaresti, obsesive, cei doi parand a
parcurge un labirintic traseu kafkian, din care,
ingroziti si epuizati, la un moment dat nu mai vad
nicio cale de iesire. Scriitura este, fireste, ironica,
sarcasticd, satiricd, Mircea Cartirescu discreditand,
in fond, rutina si birocratia grosierd ce guverneaza
sistemul actual de... relatii cu publicul al oficiali-
tatilor din institutiile publice. Subiectul si intriga
povestirii frizeazd banalul. Un banal insd ce devine
obsedant si terorizant pe mdsurd ce lucrurile
primesc dimensionalitatea unei adevarate odisei in
terifiantul lumii noastre actuale.

Bacoviand este o alti aventurd, o alti odisee
mizerabild, intr-o lamentabild, deplorabild lume
provinciald a unor veleitari scriitorasi esuati in pro-
pria lor suficientd, ridicoli si dizgratiosi prin totul.
Scriitorul, eroul povestirii (Iardsi biograficul declarat
al lui Mircea Cartrescu, trebuie depasit, pentru cd
prozatorul nu intentioneaza a face o dare de seami
asupra participdrii sale la o actiune literard, aiurea,
prin tinutul Bacdului, aventura sa vizand, in esents,
iardsi un mod de tratare, de Intelegere azi a
conditiei scriitorului romén, conditie viciatd de soci-
etatea care, marginalizdnd o atare indeletnicire,
faciliteazi tocmai nasterea unor autentici foetusi...
artistici), pleacd din capitald ddnd curs unei invitatii
de a participa la sedintele de lucru ale unui cenaclu
literar din Baciu, cu iluzia ci acolo, intilnirea cu
cititorii si cu scriitorii locali 1i va oferi sansa unei
cunoasteri (nu neaparat popularititi) in rAndurile
unor iubitori de frumos, de literaturd. Totul esueaza
insd in parodic si grotesc. Ceea ce se presupunea a
fi o rodnici intélnire, elevatd, intre niste intelectuali,
se dovedeste a fi o stupida béldcareald prin medii
aproape sordide, cu apetituri bahice degradand spre
prostitutie, din care sentimentul degradarii conditiei
scriitorului apare tot mai evident. Intimplarea nu
este insd una accidentald. Mircea Cirtirescu 1si
aminteste, cu aceeasi sarcasticd privire retro, de sed-
intele Cenaclului de [uni din vremea studentiei, care
era alungat dintr-un loc in altul a Bucurestilor,
tratat, nemdarturisit dar vizibil, ca form& de mani-
festare culturali nesdndtoasi; de asemenea zilele
metodice, din vremea perioade sale de profesorat,
cand era obligat a participa la cele mai pedestre
reuniuni formale ale mediocrititilor cu aere vede-
tiste (“Mai mare adunare de moroni ca acolo n-am
intilnit in viata mea. Era ceva monstruos.
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Profesoarele citeau referate din care aflai ci
Sadoveanu era <cel mai mare autor contemporan>,
cd Moromete era discipolul lui Sartre, cd Eminescu
inventase trigonometria sfericd, oldritul, a cincea
roatd la cdrutd si agsa mai departe. Nimic nu era
destul de sforditor, de ridicol, de penibil ca sd nu
poatd fi sustinut la cercul metodic. Daci aveai cea
mai micd obiectie, o jigneai de moarte pe autoarea
referatului. Dar nici nu era posibil s& ai: imediat
cum se termina lucrarea, oricit de agramata si de
semidoctd ar fi fost, izbucneau cu totii intr-un cor
de laude desantate” s.a.m.d.). La drept vorbind,
escapada bacduand este un simplu pretext pentru a
vorbi, pentru a dezvalui conditia precard a scriitoru-
lui romén de azi, angrenat intr-un mecanism social
formal si rutinier, fird vreo finalitate alta decét cea
birocraticd si de paradd. Despre care va relata insj,
cu mult mai multd subtilitate, in Frumoasele
stréine.

Povestirea este departe de a fi jurnalul actiunii
de popularizare a scriitorilor romani in Franta,
petrecutd in noiembrie 2004 (“In fiecare an,
francezii /nu mincurc acum cu institutii si nume:
francezii sunt reprezentati in povestirea mea de trei-
patru doamne simpatice, care-au facut si ele ce-au
putut/ inchid ochii si rotesc globul pamantesc,
tintind cu un ac un loc lantdmplare si sperdnd ca
au nimerit pe uscat. Aleg astfel in ficare an cate o
tard si invitd o duzind de insi de-acolo, mai poeti,
mai prozatori, pe care s&i plimbe prin toatd Franta,
ardtdndu- publicului doritor de senzatii tari.
Aceastd cutumd poartd numele de Belles Etrangeres,
frumoasele straine /.../ Era, deci, o echipa nationald
fara nici un stranier. Nu tu Virgil Ténase, nu tu
Norman Manea, nu tu Matei Vigniec, nici méacar
tu, Tepeneag, desi te-ntorsesesi de multd vreme la
izvoare. Inci o decizie draconici a doamnelor ce
reprezentau Franta. Un singur nume dintre cele
unsprezece Imi era cu totul necunoscut: cel al
Letitiei Ilea. In rest, la créme de la créme din fiecare
generatie: Blandiana si Agopian, Adamesteanu si
Zografi, Craciun si Muresan, Marta Petreu si
Simona Popescu, Cecilia Stefanescu si Dan Lungu
/.../ Asa incit am acceptat, ce-o fi o fi, si devin
scriitor de duzind, si incd unde? In Franta cea
vestitd pentru interesul fatd de cultura altora”).

Mircea Cartirescu alcituieste din fiinte reale,
din peisaje autentice, din Intdmplari aievea, o fabu-
latie umoristicd, In care eroul (eroii) isi con-
fectioneazd o bucurie de care se iluzioneazi par-
curgénd itinerariul zilelor “simpaticului periplu”
francez, ludnd seama insi ci “lucrul cel mai dra-
matic de pe lume e tocmai aceastd farsd continud
in care noi, cei moderni, ne ducem viata”. O viatd
ce se alcdtuieste din surogate, pe care societatea le
orefd ca autentice. Despre acestea ne si vorbeste
Mircea Cértarescu In povestea sa. Despre conditia,
cel mai adesea, lamentabild ce i se oferd spre exis-
tentd scriitorului romén, atat acasd cat si in strding-
tate. Naratiunea - eseistica, reportericeasca, memori-
alisticd, pamfletard etc. - se compune din episoade
pitoresti, relatate de un spirit ironic, persiflant, in
dosul hazului pe carel face, pulsind, de fapt,
necazul, acela de care ne avertizeazd o zicald din
intelepciunea populara. O intélnire cu cititori,
bunioari, de care isi aminteste cu un soi de reve-
latie carnavalescd, este cea premergitoare turneului
francez, in Italia, la Castel Goffredo, “capitala mon-
diald a ciorapilor de dama“, unde fusese invitat pen-
tru decernarea Premiului “Acerbi”; si unde se intreti-
nuse cu simpaticii pensionari ai “Ospiciului peniten-
ciar de maxima securitate”, interlocutorii sdi fiind
autori ai unor crime odioase, dar care, paradoxal,
intr-o lume dezaxatd, aduceau aparenta unei “oaze
de normalitate”. In pandant cu aceastd intalnire o
vom avea pe aceea de la Castelnaudary, “capitala
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mondiali a ciolanului cu fasole”, in Franta, unde nu
lecturile scriitorilor nostri au constituit marea, ade-
vdrata atractie a publicului ci “faimoasa cind
roméneascd”, ce nu avea Insd nimic dintr-un speci-
fic national traditional.

Prozatorul, prizonier, fatalmente, unei asemenea
farse de popularizare a valorilor literare roménesti
in Franta, desfdsoard o intrigd narativd de un ridicol
galant, amuzant si mereu vivace, purtdnd cititorul
intr-un carusel al rateurilor intelectuale, pitoresti dar
banale. Avem, la urma urmelor, fixatd autoironic,
conditia marginald a scriitorului roméan de azi,
ciruia i se oferd in societate un rol de fatadi, bine
sustinut de parghii administrative pur
functioniresti: "Ce tristd e soarta scriitorilor
romadni: ciudatenii nici micar interesante, venite
dintr-un spatiu total ignorat, dintr-o tard fard identi-
tate, fard istorie, fira nimic de asteptat de la ea si
de la cei ce-o locuiesc”. Se afld in aceste cuvinte o
tristete dezarmanti pe care Mircea Cartirescu, de-a
lungul intregii desfasurari epice, o voaleazi cu abili-
tate In dosul pozei ironice, sarcastice, parodice in
care preferd s3 ambaleze totul (dup4 reteta scrisului
postmodernist, pe care o stipaneste in deplinitate),
mdrturisindu-se insd fird menajamente, vis-a-vis de
receptarea scriitorului ca individ si personalitate, in
lumea noastrd de azi: "Imaginea fiecdruia se negoci-
aza permanent, intre grupuri si indivizi, ca si cand
toti ar avea, pentru portretul tdu, o mare panza
comund, unde fiecare ar contribui cu conturul ure-
chilor, forma ochilor, grimasa gurii, stergand ce-au
facut altii, addugand alte linii, alte pete de culoare,
pand cand caricatura se aratd-n toatd splendoarea
hidoseniei ei, opera colectivd mai expresiva decat ai
fost tu vreodati. Totul e oral, fluid, turbionar, o
tesdturd de barfe, zvonuri, calomnii si colportaje
care-n cele din urmd mai seamdnd cu tine doar cét
seamdnd papusile voo-doo in care se-nfig ace cu cei
care trebuie s3 simtd Intepaturile lor in inim& si
ficati. Imaginea asta atit de frumos incondeiatd se
transmite generatiilor urmatoare, ca nu cumva
pustii sd raménd In ignorantd si sd se apuce sa

Petru Ciobanici

citeascd inocent, cum 1i citesc pe autorii strdini./
<Da, dar pand la urm3 rdman catile>, iti spui
umilit si auto-consolator dupd ce ai incasat-o mai
r&u ca de obicei. Slabi sperantd. E-adevdrat, dupa
moarte nu mai esti concurent cu cei vii, dar nici
nu- mai interesezi. Te-ai dus, dus esti, cu toate
cartile tale dupd tine. Cea mai prosteasci iluzie e si
crezi c3 posteritatea iti va face dreptate. Numdrul
analfabetilor si-al imbecililor nu scade cu timpul in
lume, ci creste. De ce-ar face critica literard
exceptie¢ Ma tem cd vin generatii care nu vor pri-
cepe nici méicar cat 1si inchipuie ¢ pricep cele de
azi. leri scuipau in tramvai, maine vor scuipa pe
podeaua navei spatiale. Ieri il injurau pe Caragiale,
maine pe toatd lumea, Inainte s dispard cu totii in
cine stie ce Second Life./ Ei, dar ce ne pasd noua¢”

Cele trei povestiri ale lui Mircea Cartdrescu din
Frumoasle strdine, au farmec literar autentic. Scrise
cu nerv satiric subtil articulat, ele te binedispun
prin tocmai aura persiflantd cu care autorul isi
incondeiaza eroii, purtati prin ridicole si agasante
intdmplri... reale, zicand, in Incheiere, odatd cu
autorul: "Bine-ar fi sa-ti poti tiia cu foarfeca
bucételele penibile din viata si sé le arunci la gunoi.
Din pécate, viata ta se impleteste cu a atat de mul-
tor alti insi, incat, dacd le-ai plia si-ai tdia din toate
deodatd, ti-ar iesi un fel de covorag de hartie din
cele pe care le fac copiii, sau un sir de omuleti ce
se tin de mand. Cam asta face, de fapt, scriitorul:
scoate din pagina alba sirul lui de omuleti, figurile
lui geometrice de o dubioasa simetrie. Prisosul, la
fel de simetric, il aruncd la gunoi, desi reprezinta si
el, in aceeasi masurd ca omuletii, nobletea paginii
initiale. Cu fiecare omulet de hértie care apare, din
foarfecd, pe lume, moare geamanul lui negativ,
forma din care s-a desprins si care-a rdmas pe dina-
fara. latd din ce se compune ziua de ieri”.

Adoratie [

TRIBUNA ¢ NRr. 187 ¢ 16-30 iunie 2010

—@- Black Pantone 253 U




—$— Black Pantone 253 U

Nu numai virtuoz, dar si
lutier - 1. P. Culianu

. I. Francin

ac3 tot e s fie, purtdnd un nestiut ger-
mene subversiv in propriul caracter de

. fatum, moartea poate si fie ,profitabila”
uneori. In acele rare situatii cAnd o personalitate
cu destin neobisnuit evolueazi Intr-acolo unde
sublimul si nenorocirea asteaptd ingemanate,
unde optiunile particulare te inzestreazd cu
nestiutul contextualizarii lor, iar gesturile libere
te incarcd de reziduuri ale refuzurilor implicite.
Optiunile noastre, oricare ar fi ele, creeaza dis-
torsiuni, dupd cum, uneori, rugdciunile atrag
demonii prin acea ciudatd dialecticd a impotrivi-
rii prezentd in textura vieti. Asa se face c4,
intotdeauna, in clipa cAnd alegem ceva preludm
totodatd prin gestul nostru si nealesul umbrei
lui dialectice, iar atunci cAnd hotdrdm ferm o
directie mergem, totusi, spre nestiut. In realita-
te, de nestiutul vietii ne desparte mereu un sin-
gur pas. Un pas mdrunt, aproape pdrelnic, in
unghiul caruia se crapd teritoriul lui ,dincolo”,
unde, oricum o ludm, se ajunge pe dibuite si
intr-o totald descumpdnire. Profitul, desigur
impropriu spus, este ci atunci cel atins de moar-
te e deferit instantei publice a cdrei memorie,
aptd sd confere substantd si form& oricdrei pos-
tumitati, va face din pierderea lui un castig. Cel
putin pentru o bucatd de vreme. Jar daca trece-
rea s-a produs pe neasteptate si in chip violent,
pacla impenetrabild a necunoscutelor ce stau in
spatele accidentului se va muta, transfiguratd, in
aura miticd a celui pierdut, imbogitind-o. Sub
tensiunea iscatd de nenorocire, orice evocare

Petru Ciobanica

sfarseste atunci in celebrare, orice portret impru-
mutd expresivitatea figurilor hieratice, dupd cum
orice tentativd de reconstituire este atinsd de
poleiul aurit al hagiografiei.

Este, oarecum schitatd, soarta lui I. P.
Culianu. Eroii mor tineri, la fel si alesii. Aparent
prea devreme - cine are cdderea sd hotadrascd¢ -
dar poate cd tocmai de aceea la timp. Un timp
numai al lor, care, aldturi de modul in care se
savarsesc tine de electiune. Faptul ne impresio-
neazd, ne da de gandit, insd am prefera sd nu
fie asa. Am alege, dacd ar fi dupd noi, combina-
tia in acelasi destin a prestigiului celor alesi cu
fericirea indelungd a tihnitelor mediocrititi. Insi
nu cumva o asemenea combinatie e neingdduits,
nu cumva un vis atdt de bucolic e hirazit si se
destrame, degrabd si trist, precum acele nimfe
de abur in bratele lunaticilor indrdgostiti¢ Parcd
alesii ar fi vAnatul destinului, momiti intre grin-
durile istoriei cu promisiuni de a ciror magnifi-
cd deserticiune
n-au voie si afle, iar Infaptuirile lor nu ar face
decit sd completeze reteaua acelor semne in
care se poate citi enigma condamnrii lor.
Ficand gesturile cele mai proprii firii lor, atin-
gand tinte neinchipuit de indepartate, purtand
in minti freamatul unor ganduri nedeslusite,
ravasiti de intuitii cdrora nu le pot numi sdmbu-
rele nu fac decét sd-si poarte pasii pe acele pote-
ci unde-i asteaptd capcanele ursitei. Infierbantati
de cutezanta unor avanturi f&rd rdgaz, méanati
de entuziasmul unor chemdri revelate, pana la

Adoratie Il

Horia-Roman
Patapievici

| Ultimul
CULIANU

urm3, Intr-un ceas ascuns previziunii lor sunt
ingenuncheati de nepdtrunsul sortii, care, in
splendida ei insolentd, le oferd pe tavi aurite
propriile capatani.

,Ultimul” Culianu. Mitul ,vandtorului vanat”
a fost de-a lungul preocupdrilor sale hermeneuti-
ce sursa unor semnificatii nesecituite. Vanatorul
e atins fatal de s3geata cu care-si tintise prada, e
sfasiat de haitasii atdtati asupra unui animal
straniu In care nu stiuse si vada icoana propriu-
lui destin. Se poate forta, intr-un joc speculativ
liber, analogia mortii lui Culianu cu cea a lui
Acteon, indrdgostitul de o zeitd (Diana/Artemis)
cdreia nu-i erau hardzite nici ardoarea imbra-
tisdrii, nici adierea lubricelor mezonoptici. In
sfarsitul patetic al vAnatorului Acteon, Giordano
Bruno citise parabola intalnirii intelectului cu
misterul divinitdtii sau, in sens profan, al natu-
rii, ceea ce pentru o sensibilitate pdgdnd e totu-
na. Culianu adopta explicatia filosofului italian
fard a simti nevoia unor adaosuri, si se pare ca
traseul propriei vieti a evoluat inertial sub vraja
acestei parabole. Dacd nu sunt departe de inter-
pretarea domnului Horia-Roman Patapievici, in
Ultimul Culianu (ed. Humanitas, 2010), sfarsitul
in conditii deloc limpezi a savantului de origine
romand face parte dintr-o secventd mitica indea-
proape comentatd si analizatd pe parcursul ful-
minantei sale cariere. Simplu spus, a fost lovit
de transcendent pe cdnd era gata si-i dea forma
mentald, a fost strdpuns de raza electiunii cdnd
era aproape sa-si fluture triumful dinaintea
Stinxului. O atat de ascutita patrundere menta-
14, un entuziasm atat de aprins nu rdamén nepe-
depsite. De ce¢ Ar fi de prisos sd incercdm a
rdspunde In acest moment. Nu cumva ne aflam
intr-o lume 1n care domneste rdzboiul, secret,
intre Dumnezeu si mintea care cautd si-
patrundd¢ Poate cd si Culianu, si Blaga, si
Nietzsche credeau asta, iar daci e asa universul
lor corespunde modelelor cosmologice ale gnos-
ticismului, cu un Dumnezeu defel prietenos,
nicidecum binevoitor, dictatorial si rapace.
Personal n-am destuld stiintd pentru a oferi un
rdspuns alternativ, dar nici disponibilitatea de-a
md refugia intr-un sablon, fie el chiar atat de
atractiv cum e cel de sus, purtdtorul unui anti-
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nomism care nu mi-e propriu nici ca viziune,
nici ca atitudine de viata.

S4 introducem teoria pe care o formuleaza
domnul Patapievici in recentul studiu, care e,
dupa stiinta mea, singular in cultura noastrd ca
abordate directd, sistematici a ideii ,ultimului”
unui creator: ,Un creator talentat devine, la un
moment dat, neverosimil de inzestrat. Acest eve-
niment i imparte viata si creatia in doud. O
cezurd neasteptatd il face alt om. Creatorul aces-
ta devine un soi de fereastrd spre ceva mult mai
cuprinzdtor decit experienta comund a celorlalti
creatori din cdmpul sdu de activitate. El vede
mai bine, mai profund, mai radical: el ristoarnd,
cu noul sdu instrument de cunoagtere, granitele
stabilite. Mai mult, creatia sa capdtd toate apa-
rentele unei chei universale a lumii.” (p. 27)
Foarte clard, accesibild oricui, formularea de mai
sus doreste sd pund in temd elementul de
schimbare ivit in constitutia unui autor, din care
derivd apoi performante speciale la nivelul crea-
tiei/intelegerii/cunoasterii. Setul de valori, ideile,
enunturile, convingerile formulate dupa produ-
cerea acestei schimbari vor compune imaginea
yultimului” acestuia, un soi de cifru testamen-
tar. Nu e obligatoriu ca un autor, fie el chiar
prodigios, s& sufere o atare schimbare, insa
intotdeauna cand aceasta se produce, rostirea lui
capatd un timbru nou, uneori de nerecunoscut,
aproape profetic. Pare atins de o revelatie, exce-
siv In raport cu orice masurd omeneascd, purta-
torul unui secret cistigat prin gratie sau smuls
prin nesdbuintd. Mai degrabd aceastd a doua
ipoteza ar raspunde planului explicativ pus in
pagind de autorul Ultimului Culianu.
Monografia de fatd se articuleazd metodic in aria
unei conjecturi, si anume: Culianu face parte din
acea clasi de ,cutezitori ai cunoasterii” care au
ajuns la o formuld ultim3, atotexplicativd a lumii,
la un, s&i zicem, adevir suprem care poate fi con-
siderat deopotrivd mathesis universalis si clavis
universalis (cheie universald). Performanta e real-
izatd intr-un univers dominat de o divinitate, de
un Absolut cdruia ii displace revelarea adevarului
ultim sau e ostil acestui fapt din ratiuni care ne
scapd (teza blagiand, anume din nevoia de echili-
bru cosmic, e adoptatd Intocmai si agreatd de
autor). In vederea preintdmpindrii unor gesturi de
temeritate cognitiva - luciferice, In termeni
blagieni - si spre a nu-i fi stirbitd autarhia,
Absolutul desfisoard imprejurul propriei lumi o
yretea izolatoare” (mai simplu, o perdea distorsio-
nantd menitd a opaciza mintea patrunzatoare a
omului, remisd constant stirii de ignorantd), greu
sau imposibil de stripuns cu mintea. In relatia
dintre cunoscdtor si cunoscut, Absolutul, s-a pro-
dus o cezurd - rupturd iluminatorie - care antre-
neazd, prin miscarea numitd mai sus dialectici a
impotrivirii, replica cenzurii. Astfel, prin cenzurd
Absolutul, ostil initiativelor cognitive ale lui
Culianu, zadarniceste nu atat consecintele in plan
cognitiv ale descoperirii sale - (reguld: odata reve-
lat un adevar isi produce efectul in plan ideal,
indiferent de pozitionarea noastrd fatd de el) - cat
insdsi posibilitatea ca un astfel de eveniment sd se
mai repete: ,...cand creatorul parea foarte aproape
de a ne spune totul, in chip definitiv, ceva de din-
colo de el il amuteste. I smulge dintre noi.”
(p.28) Simplu, 1i ia viata nesdbuitului gnditor?, ii
inchide gura.

In acest punct e nevoie de o clarificare supli-
mentard la teza domnului Patapievici. Sfarsitul
lui Culianu, asasinarea lui ar avea o explicatie,
sa-i spunem, metafizicd intrucit aici nu este
vorba de ancheta propriu-zisd a mortii savantu-
lui. E vorba doar de plasarea acesteia in orizon-
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Adoratie III (detaliu)

Petru Ciobanici

tul destinului si cdutarea unei semnificiri dinco-
lo de aspectul ei juridic. Totusi explicatia de tip
ycenzurd transcendentd” (Blaga) si cea de tip
yparadox Lénnrot” (Borges), nu se suprapun
total ca regiuni logice, fiind mai curdnd comple-
mentare decat convergente. Pentru un acelasi
eveniment - asasinarea lui Culianu - nu pot
exista doud explicatii diferite, ambele valabile in
acelasi orizont de sens. Avem de-a face, cred, cu
doud orizonturi de sens in argumentatia de fata.
Inteleg ca teza cenzurii ar avea caracter explica-
tiv abstract, metafizic, desi ea functioneazi mai
degraba intr-o poeticd a destinului uman in sens
larg. Oricum implicd relatia de exterioritate,
interventia efectivd a transcendentului in viata
cuiva, fie si prin agenti interpusi. Insi, de cealal-
td parte si In celdlalt orizont semantic, in scena-
riul de tip Lonnrot este vorba de un joc social
impecabil din care lipseste instanta transcenden-
td. Personajul borgesian ajunge victima unui asa-
sin méanat de dorinta de rizbunare care stie si
foloseascd pasiunea victimei, in acelasi timp
detectiv, pentru explicatii cabaliste la crimele
cercetate. Scharlach il atrage pe Lonnrot in locul
unde detectivul credea c& se duce pentru a pre-
intdmpina un al patrulea asasinat dintr-o serie
si, in acest fel, a descoperi faptasul. Relatia din-
tre punctele cardinale si literele
Tetragrammaton-ului, plus coincidenta datelor in
care se sdvarsiserd cele trei crime anterioare il
fac pe Lonnrot sd identifice punctul cardinal, sd
calculeze distanta exactd si ora aproximativé a
urmadtoarei crime - ultima, conform corespon-
dentei cu literele numelui divin si punctele car-
dinale - omitdnd tocmai lucrul esential: c3 ar
putea ajunge chiar el al patrulea mort. Incer-
cand, profesionist, sd descopere asasinul ajunge
sa 1i serveascd acestuia ultima victima - pe sine.
Tngelege atunci, cdnd oricum e prea tarziu, ca
cele trei crime anterioare sunt momeala cu care
adversarul l-a atras in capcand. lar capcana e
chiar propriul lui joc mental. (Mereu si mereu
destinul ne cucereste folosind strategiile mintii
noastre de a-l invinge.) Acesta e planul perfect
articulat prin care detectivul Lénnrot ajunge vic-
tima asasinului Scharlach.

Din cite am Inteles eu povestirea, nu existd
nicio predestinare, nicio interventie a transcen-
dentului, nicio pedeapsd divind. Totul este un
joc, o tabla de sah pe care piesele se mutd dupa
tactici de naturd detectivistd. Cunoscandu-si

adversarul, anticipdndu-i mutdrile cele mai pro-
babile fiecare intinde capcane celuilalt, dar jocul
evolueazi totusi asimetric. Scharlach stie mai
multe despre Lonnrot, facandu-l sd-si compund
tactica din niste semne/indicii amagitoare, astfel
incat fisurile rezultate in metoda adversarului
duc la triumful propriei tactici. Castigd cel al
cirei metodd e mai bund, asta insemnand ci
yviruseazd” in prealabil metoda adversarului, ii
bruiazi flerul atrdgdndu-l pe un teren minat.
Frumusetea strict esteticd a jocului este ci cel
vanat/ciutat - Scharlach -, al cdrui fler ludic
depiseste imaginatia adversarului, ajunge pana
la urmd vénator inversand brusc raporturile, si
d& lovitura fatala. Aici probabil ci ar incipea
comparatii mai ample intre povestirea lui Borges
si mitul lui Acteon. La rigoare acest tip de
demers nu are totusi finalitate explicativd - in
sens logic, stiintific - c¢i mai degrabd semnifican-
td. Nu putem explica destinul, dar putem s&-l
incadrdm intr-o poeticd de naturd speciald.
Dialectica cezurd-cenzurd are semnificatie mito-
poeticd, insd nu caracter logic-explicativ. Si nici
n-ar trebui s&1 aibd. Ceea ce rdméne incontesta-
bil valoros pana in acest punct al tezei
Ultimului Culianu, este incadrarea accidentului
mortii intr-un orizont de semnificare metafizica
ireductibil la speta criminologicd, ceea ce nu
pare a fi deloc preocuparea si nici tinta analizei
autorului.

Note:

1 Deoarece reprimarea atat de categoricd, impinsa
pand la suprimarea unui ganditor nu e deloc o gluma
si nici un simplu joc de sah, pentru cd avem de-a face
cu piese vii, analiza sensului destinului trebuie
indreptatd cdtre deconspirarea figurii Absolutului si a
raporturilor concrete, vitale pe care le intretine cu
omul. Intrebarea ce-ar putea fi pusi imediat e aceas-
ta: in cazul mortii lui I. P. Culianu, care se stie ci a
fost asasinat, asasinul raspunde juridic si moral pen-
tru fapta lui de vreme ce a actionat ca un agent al
destinului¢ Daci nu, atunci teoria devine inconsisten-
td, pierzdnd din scenariu cauza eficientd; dacd da, ea
trebuie sd integreze crima in fenomenologia destinu-
lui sau s& deschidd calea unei teologii a omorului ale
cérei consecinte juridice si morale par greu de lamu-
rit. Este sau nu este ucigasul lui Culianu - a cirui
moarte nu s-a produs ca un fenomen natural, imper-
sonal, ci a fost provocatd printr-un gest, o vointd, o
intentionalitate umana - instrumentul prin care
actioneazd ,cenzura transcendentd”¢ Ce legaturi se
pot face intre o poeticd a destinului si elucidarea unui
omor¢ Sunt intrebdri la care ar trebui meditat, chiar
daci e dificil de oferit un raspuns in cadrul teoretic
al cartii de fat3, motiv suficient pentru a extinde ana-
liza in cadrul unor dezbateri intelectuale. (Aceasti
observatie a fost facutd de tdndrul poet clujean
George State, intr-o discutie particulard pe marginea
cartii domnului Patapievici.)
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istorie literara

Din Banat, spre Mircea Eliade

si inapoi

. Ion Pop

mplele si foarte personalele incursiuni ale

lui Cornel Ungureanu in ,geografiile lite-

rare” roméanesti sunt cunoscute. Este in
acele cirti o combinatie subtild de istorie si her-
meneutici literard propriu-zise si de ,documen-
tare” facutd cu ochi de prozator, prin care scrii-
torii sunt cdutati in decorul lor, si natural, si liv-
resc, cu urma locurilor de bastind imprimatd in
paginile scrise. Iti trebuie pentru asa ceva si
mult talent epic, capacitate de evocare a medii-
lor, culoare pentru portrete credibile. Cornel
Ungureanu le are in dotare, si tocmai de aceea
cartile din aceasta suitd se citesc cu pldcerea cu
care sunt parcurse scrierile de fictiune sau de
jurnal intim. Sintagma ,istorie secretd a literatu-
rii” e utild si ea In acest context, cici ,secretul”
tine tocmai de culisele operelor, in care omul
care a scris si lumea in care s-a exprimat sunt
prezente, asistd cumva la spectacolul de pe pagi-
na tiparitd ca text definitiv.

Felul acesta de a parcurge trasee zigzagate
intre ,operd” si ,mediul” ei este ilustrat si in
cea mai recentd carte a criticului, intitulati San-
tier 2. Un itinerar in ciutarea lui Mircea Eliade
(Ed. Cartea Roméaneascd, 2010), destul de greu
de Incadrat sub raport generic. Este in bund
mdasurd un jurnal personal, cu insemndri incepu-
te spre sfarsitul anilor '60, dar cu salturi si reve-
niri pand In imediata noastrd apropiere. Este si
o abordare criticd propriu-zisd a unora dintre
scrierile lui Mircea Eliade, pornind de la roma-
nul-jurnal Santier, cu incursiuni in zonele, ca sd
zicem asa, limitrofe, adicd in spatiul literaturii
,autenticitatii”, atit de mult clamate de ,tinira
generatie” a anilor '30. Dar tot in drumul spre
Eliade sunt reintroduse in circuitul propriului
comentariu chestiuni privind traditiile (banate-
nel) ale cercetdrii culturilor asiatice, in spet
indiand si tibetand, prin care opera tanarului
savant cu stagiu in marea peninsuld se Intretaie
cu cele ale unor Korosi Csoma Sdndor si ale
unor urmasi ai sdi, despre care Cornel
Ungureanu a mai vorbit, fiind el insusi autorul
unei carti, A muri in Tibet, scrisd in consecinta
unei singulare experiente trdite in urma cu cati-
va ani. Aceasta este si poarta prin care se
patrunde in universul de bagtind al criticului
insusi, Intr-un Banat unde se simte cu adevirat
acasa, pe care il cunoaste in toate dimensiunile
lui geografico-spirituale. Si pe care, mai ales, stie
sa-l evoce cu un remarcabil har de prozator.

Acest al doilea ,Santier” propune, asadar, si
se impune astfel, o formuld de originald sinteza
intre mai multe moduri de scrie, o literaturd de
frontierd in diferite sensuri, - fiindca, dincolo de
simbioza generica, este vorba aici si de o remo-
delare a perspectivei critice, acomodata profita-
bil orientdrilor tot mai frecvente spre studiile
culturale, in care glosele propriu-zis critice se
asociazd cu reflectia sociologic3, cu elemente de
antropologie culturald, cu repere de ,istorie
orald”, cu impulsuri de ,autofictiune”. Se poate
da, astfel, ca sigur interesul pentru o astfel de
scriere al unui public care iese din ,nisa” citito-
rilor specializati, putdnd gusta, cu nu putine
delicii, o carte deloc seacd si auster-academics,
ci, dimpotrivd, una foarte vie si plind de culoare

ylocald”, atasantd prin umanitatea evocata la fie-
care pas, readusd in memorie cu o prospetime a
vederii surprinzatoare. Inci un fragment din ,a
treia Europd” este restituit unei revizitari depar-
te de arihivistica traditionald, deoarece trecutul -
altminteri nu lipsit de farmec, cu lumea lui de
album 1in sepia - este cumva ,reciclat” in mozai-
cul de impresii si de trdiri ale prezentului ime-
diat, inregistrat in fapte cotidiene, aparent bana-
le, dar care sustin substantial suprastructura lec-
turii de texte, ce cade in mod normal in sarcina
oficiului critic.

Cum se precizeazd In final, cartea e rezulta-
tul unui mic-mare naufragiu provocat de stinga-
cia manevririi calculatorului, multe din textele
initiale fiind pierdute, incat volumul de acum e
un soi de refacere din firdme a fostului proiect.
In tot riul e, ins3, si un bine, cici munca de
reconstructie a obligat la umpleri de goluri cu
un ,mortar” proaspat, la lianti ,diaristici” fericit
ocolitori ai subiectului ce va fi dominat intre-
prinderea cercetdtorului inauguratd acum vreo
trei decenii si incheiatd In urmi cu vreo trei ani.
Pe drumul citre Mircea Eliade se inainteazi
foarte incet, in jurul castelului din Z3gujeni, sat
unde tatdl criticului fusese notar si unde-i mai
locuia mama. Bilbliotecarul Ernesto Szucs, al
contelui trditor mai mult pe la Viena, avusese
un bunic calator prin Tibet, era el insusi pasio-
nat de scrierile lui Milarepa, 14sase o ladd cu
posibile scrieri tibetane raticite dupad nationali-
zarea castelului in 1948 prin locuri abia aproxi-
mate din regiune. Criticul insusi, inc tanir pro-
fesor de tard, incepuse s& se initieze, pe urmele
tatdlui sdu, In misterele limbii si civilizatiei tibe-
tane, iar acest interes il face sd porneascd in
aventura cdutirii ,documentelor”, care, de altfel,
nici nu vor fi gisite. O micd lume de provincie
foarte pitoreascd, evocatd cu umor fin, intrd
insd In scend - un ,celebru” poet si jurnalist
diletant, Tata Oancea, editor de ziar sitesc, fiii
acestuia, cu nume roman (Caius, care pretinde
cd a descoperit noi drumuri romane prin zond,
si preotul Plinius, fost puscdrias la Canal, culti-
vator acum de trandafiri, o doamni crescitoare
de porci, pe urmele sotului zootehnist, care cre-
dea cd va salva cu rase imbunitatite viitorul
omenirii fliméande, un Licd-Olt, ceferist si poet,
un profesor, Vasile Pasuld, care creste vreo
doudzeci de pisici ca fiind ,singurele animale
curate”... O micd aurd de mister inconjoar3,
apoi, aceastd ciutare a unui Tibet incert, ascuns
in cotloane obscur-provinciale, cu intoarceri spre
anii ‘50, ,revolutionari”, cind sicriele mortilor
de la Castelul transformat in S.M.T. fuseserd
exhumate si capela lor dardmatd, cu presupune-
rea existentei unor manuscrise , printre care vor
fi existdnd si scrisori de-ale lui Mircea Eliade...
yRoiuri de nume si de intdmplari, de istorii
ascunse ale Oravitei si ale satelor din jur” rdsar
- cum se spune la o pagind - la aparitia cite
unui nume, iar evocarea lor face ca investigatia
criticd sa capete o pregnantd dimensiune exis-
tentiald. E un teren pe care Cornel Ungureanu
se Intdlneste cu un alt evocator inspirat al aces-
tei parti de tard, Livius Ciocarlie.

S-ar putea glosa, desigur, pe marginea multor

reflectii ale criticului privind scrisul lui Eliade,
in partea a doua a cirtii. Pornind, desigur, de la
romanul Santier, acest al doilea spatiu de lucru
se extinde spre India si Maitreyi, romanele
yhuliganilor”, obsedate de autenticitate, insem-
ndri din jurnalul profesorului de la Chicago;
abordeazd citeva motive modelatoare ale viziu-
nii eliadesti, precum insula paradisiacd, gliseaza
spre fantasticul din Domnisoara Christina...
Toate aceste incursiuni si excursuri sunt din nou
inscrise In pagini de jurnal al criticului, bundoa-
rd In episodul unei convocari militare - prilej de
evocare, cu destul umor, a unor situatii de
cazarmd comunista -, In notele despre preparati-
vele pentru un posibil spectacol Eliade la
Timisoara, reveniri in lumea presei interbelice,
prin care sunt dezgropate texte de si despre
Mircea Eliade (scrise, acestea, de Geo Bogza,
Mircea Vulcinescu, Victor Eftimiu, Doctorul
Ygrec); o vizitd cu prieteni scriitori la Geo
Bogza, altele la Sorana Topa si Anisoara
Odeanu se adaugd acestui mozaic foarte colorat
si vivace, prelungind ceva din penumbrele de
,istorie secretd” anterior cercetate si IntretinAnd
miscarea dintre trecutul evocat si prezentul evo-
carii. Intoarcerile in spatiul binitean fac parte
din ritual - cu prezenta insolitd a avangardistu-
lui-discipol al lui René Guénon, Mihail
Avramescu, evreu convertit ca preot ortodox la
Jimbolia; cu Ovidiu Cotrus si - prin corespon-
denta cu el - Arthur Dan, medicul cerchist de
mare culturd... Subiectul Eliade este astfel direct
prezent ori numai circuldnd in subsolurile altor
momente si evenimente evocate, fiind transfor-
mat Intr-o prezentd, ca sa zic asa nutritivd pen-
tru tot acest ansamblu de texte, redat unui
mediu intelectual, pastrat in dialog cu lumea
noastrd, cu lumea criticului. Referinta la scriito-
rul-reper nu poate lipsi nici din finalul cirtii, in
care evenimentul central e tiierea in stil bana-
tean a porcului In preajma de sarbatori (Insem-
ndrile sunt datate decembrie 1985) in gospoda-
ria mamei din satul cu castel si adieri de texte
tibetane, in care doar tiganul Lazdr, acum
batran si cam bidutor, mai aminteste de planuri-
le vechi ale bibliotecarului de pe vremuri de a
face o expeditie in Tibet si ,la India”. Este una
dintre secventele cele mai savuroase ale cartii,
scrisd cu o mare placere, degajat ludica, inveci-
nand povestirea plind de culoare a ,pomenii
porcului” cu citate livresti, Intr-un montaj de tot
hazul, dar si cu o emotie, in surdini, a celui ce
se Intoarce, acum, citre o lume disparutd. ,Am
incercat sd mai adaug cate ceva - ceva care s
ilustreze lumile de demult, dar si cele de langa
noi: mandale” - ne spune autorul, inchizand
acest ,Santier 2”. E un ceva pretios, tocmai ceea
ce trebuia ca sa- dea cartii inconfundabilul par-
fum banatean.
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Marele ardelean

. Ovidiu Pecican

olocviul organizat la Cluj de Filiala Uniunii

Scriitorilor, in 25 februarie 2010, pentru a

marca trecerea a doud secole gi jumdatate de
la nasterea lui Io(a)n Budai-Deleanu, este inceputul
unei normalitati a receptdrii operei carturarului, cel
putin pe latura ei beletristicd. Autor de epopei eroi-
comice - am In vedere nu doar mult comentata
Tiganiada, ci si proiectul neincheiat Trei viteji -,
micul nobil din Cigmiu ajuns consilier in aparatul
de stat provincial al Imperiului Habsburgic merita
lecturi asidue si exegeze reinnoite cu fiecare genera-
tie, mdcar pentru ca restituirea mostenirii lui s-a
facut si continui si se faci intr-un ritm demorali-
zant, cu parcimonie. Urmarea evenimentului a fost,
cu aceastd ocazie aniversard, editarea volumului lon
Budai-Deleanu 250. Tiganiada azi. Caietele
Simpozionului National Cluj-Napoca 2010 coordo-
nat de Irina Petras (Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiintd, 2010, 254 p.), fastd revizitare a resorturilor
de creatie ale unui autor in mod consecvent subesti-
mat si sporadic frecventat. Practic, de la antologia
criticd a Rodicii Chiriacescu, Ion Budai-Deleanu
(1980), care alitura texte de Aron Densusianu,
Nicolae lorga, Ovid Densusianu, Perpessicius, Al
Cioranescu, G. Cilinescu,
D. Popovici, L. Blaga, Tudor Vianu, Paul Cornea,
Florea Fugariu, Ion Ghetie, Ovidiu Birlea, Romul
Munteanu, Nicolae Balot, Serban Cioculescu, Ion
Oarcasu, Edgar Papu, Iosif Pervain, Pompiliu
Teodor, Ioana Em. Petrescu, Ovidiu Papadima,
Al. Piru, Mircea Vaida si Ion Lungu, tentdnd alcatu-
irea unui portret care si surprindd ct mai multe
dintre trasiturile scrisului budai-delenian si dintre
ideile de fortd ale operei lui intelectuale - nu doar
literare - nicio alti carte nu a manifestat ambitii
similare.

Alcatuirea patronatd de Irina Petras, insg, la trei-
zei de ani de la demersul recapitulativ al Rodicai
Chiriacescu, desi mutd centrul de greutate de pe
traditia exegeticd Inspre contributiile la zi, nu este
cu nimic mai putin ilustrativa pentru directiile ins-
pre care se deschide relectura Tiganiadei. Inca de la
inceput, cartea se deschide printr-un facsimil de
pagind cu scrisul poetului, Insotit de transcrierea
unei afirmatii programatice a poetului ce par a fi
socotite un soi de motto al Intregii operatiuni de
explorare colectivd care urmeazé: ,Am izvodit
aceastd poeticeascd alcdtuire [= Tiganiada; n. O.P)],

Petru Ciobanici

sau mai bine zicand jucdreaud [subl. I.B.-D.], vrand
a forma s’a Introduce un gust nou de poezie romé-
neascd”. Afirmatia pare s& conduci la ideea unei
motivari pedagogice a angajdrii unui pariu cu poe-
zie, dar In fata anvergurii cantitative si calitative a
demersului corifeului Scolii Ardelene, pare mai
degraba siretlicul unei argumentdri menite si confe-
re onorabilitate scrisului poetic in imprejurari socia-
le si ambiante istorice in care asa ceva stirnea, in
multe cazuri, suspiciunea de neseriozitate. Intre
obiectul ludic textual menit, desigur, delectdrii hedo-
nice si, de celalaltd parte, formarea unui gust favo-
rabil poeziei in limba ,vulgard”, ,impurd” a romani-
lor (pariu al Innobildrii prin literaturd, deci cu ins-
trumente estetice) stradania lui

I. Budai-Deleanu isi dezvéluie complexitatea pe cel
putin trei paliere divergente, toate de nivel inalt.

O altd surprizd este un portret gravat sau in
penitd, imaginat sau inspirat dupd chipul real al
scriitorului, dacd nu cumva reprodus dupé vreun
tablou péstrat cine stie pe unde - nu se precizeaz,
si e pacat! - reprezentdndu-l pe celebratul autor.
Este important, cred, cd un asemenea document
imagologic apare, pentru cd, si dacd s-ar dovedi o
simpld imaginare a chipului lui Budai-Deleanu, asa
cum este cazul figurii - clasicizate, de-acum - a lui
Tudor Vladimirescu In interpretarea picturald a lui
Theodor Aman, tot ar rdméne un suport important
pentru imaginatia avidd de a da o expresie concretd
fizionomiei autorului Tiganiadei. Asa cum aratd
acum, dupd erori de reprezentare care au dus pand
la confuzia intre scriitor si... Inochentie Micu-Klein,
ori la figura unui anonim intr-o redingotd mai apro-
piatd la croi de cea a junimistilor, Budai pare un soi
de Balzac cu tigva rotundd, cu fruntea Inaltd a celui
atins de calvitie, mustata titdreascd, in colturi des-
cendente citre maxilarul lat si puternic, un nas sub-
tire si oarecum In vant, si o privire scrutatoare cu
sprancenele arcuite a nerdbdare sau exigentd; un
chip plauzibil, neidealizat, in orice caz.

In ce priveste structura propriuzisd a volumului,
ea include trei sectiuni, chiar daci numeroteazi
doar doud. Prima este cea a contributiilor clasice
(G. Calinescu, D. Popovici, loana Em. Petrescu si
Cornel Regman). A doua insumeazi ludrile de
cuvant sau textele trimise de autorii lor cu prilejul
colocviului din iarnd. Ele apartin lui Nicolae
Manolescu, Georgetei Antonescu, lui lon Istrate,

Pazitorii pragului (detaliu)

Ovidiu Pecican, Ion Urcan, Iulian Boldea, Marta
Petreu, Ion Vartic, Marius Chivu, Izabella
Krizsanovszki, Daniela Filip, Daniela Petrosel,
Mariana Istrate, lon Pop-Curseu, Bianca Tiplea
Temes si Simona Antofi, Traian Stef si Demény
Peter. Tot aici, incheind apoteotic, sirul exegetic, dar
cu instrumentele prozatorului, sunt inserate frag-
mente din repovestirea in prozid a Tiganiadei reali-
zatd de Traian Stef. Pe ea as fi socotit-o, poate exa-
gerand criteriul purititii genurilor, sectiunea terta.

Ultima prezentd textuald a cartii rdméne tabelul
cronologic, preluat din monografia lui Ion Urcan,
utild tuturor celor interesati de jaloanele unei vieti
rdmase incd prea obscure.

Comparand cu precedentul patronat de Rodica
Chiriacescu intreprinderea restitutivd a Irinei Petras,
salut focalizarea acesteia din urma asupra productiei
poetice a functionarului imperial de la Lemberg
(Liov, astdzi Lvov) si importanta acordatd celor mai
recente tentative interpretative. Nu in ultimul rand,
un adevdrat bonus se dovedeste recuperarea elabo-
ratului de junete al lui Cornel Regman, pand acum
un text inedit al criticului format in ambianta
Cercului Literar de la Sibiu. Altd bucurie se dove-
deste contributia Biancai Tiplea Temes, Intrucit
aduce 1n atentie utilizarea versurilor clasicului hune-
dorean ca libret muzical de citre compozitorul
Augustin Bena.

Portretul de grup pare promititor pentru desti-
nul viitor al receptarii Tiganiadei, abordarile intre-
gindu-se unele pe altele, surprinzand teme si motive
diverse - de la tara manciilor (Izabella
Krizsanovszki) la invecinarea filosofiei politice cu...
gustul ardelenesc al sldninei (Marta Petreu) si de la
romii din rai (Ion Istrate) la categoria comicului
(Ion Urcan, Iulian Boldea).

Nu toate textele sunt inedite, unele fiind prelua-
te din carti prealabile - istoria literard manolesciand
furnizeaza un asemenea exemplu, ca si, normal, flo-
rilegiul din ,clasici” -, dar intregul este dominat de
aporturi noi, inteligente puneri in pagind ce duc, nu
o datd, la resitudri si la revelatii pe seama complexi-
tatii operei poetice a lui
I. Budai-Deleanu. Lipsesc, desigur, marturiile efortu-
rilor de intelegere ale lingvistilor - aici demersul lui
G. L. Tohdneanu din Neajungerea limbii.
Comentarii la , Tiganiada” de
I Budai-Deleanu (Timisoara, Ed. Universititii de
Vest, 2001) continud si rdménd exemplar -, noile
contributii documentare la cunoasterea vietii si
manuscriselor din dosarele lui IBD sau reflectiile
instructive ale editorului confruntat cu nevoia desci-
frarii ductului scrisului acestui autor si a limbii lui
literare. Dar astfel de ciutdri de atelier se pot adadu-
ga cu alte prilejuri.

Subtitlul ,caiete” ce Insoteste acest volum ele-
gant, patrat ca formg, insotit de poze - printre care
si o binevenitd reproducere graficd a Lembergului in
sec. al XVIIl-lea, targ galitian de margine imperiald,
provincial In toate, dar si european, pe de alta
parte, in formele sale arhitectonice -, ma indrepta-
teste sd sper cd pluralul denuntd indiscret o intentie
de continuare a colocviilor dedicate lui Io(a)n
Budai-Deleanu, poate chiar la filiala USR din Cluj.
Deocamdats, constat cd marcarea celor 250 de ani
de la nasterea autorului sdrbatorit s-a infiptuit cu
bune rezultate, imbiind la aprofundarea Marelui
Ardelean, cum 1i spune Traian Stef (probabil pe
bund dreptate), singurul absent din grupul statuar
al Scolii Ardelene dedicat de Romul Ladea clujenilor
si asezat In proximitatea Universitatii Baves-Bolyai.
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Posteritatea lui Adrian Marino

Publicistica din tinerete a lui

Adrian Marino

B uic Rad

olumul Culturd si creatie (Editie, text

ingrijit si prefatd de Aurel Sasu, Editura

Eikon, Cluj-Napoca, 2010) cuprinde publi-
cistica lui Adrian Marino, de la articolul de
debut, din 1939
(H. Sanielevici, publicat in Jurnalul literar, 2
oct. 1939), pani la Kleist in roméneste
(Natiunea, 1 sept. 1947). In intervalul amintit,
Adrian Marino a publicat frecvent la Natiunea
condusd de G. Calinescu, la Revista Fundatiilor
Regale, dar si la Jurnalul literar, Ecoul, Curier
iesean, Kalende, Preocupdri universitare,
Universul literar, Viata romaneascd. Din cele
peste 150 de articole identificate de Aurel Sasu,
pentru intervalul amintit, editorul a retinut 110,
desigur, cele mai importante. Acestea sunt gru-
pate In patru sectiuni: I. Studii; II. Articole si
eseuri; III. Cronici si recenzii; IV. Efemeride
macedonskiene, la care se adaugd un binevenit
Indice de nume, din picate doar selectiv.

Capitolul de studii include ample cercetari
privind literatura romani si universald (traduceri
din Byron in limba roména, motivul jidovului
ratacitor in cultura noastrd), dar si reflectii pe
marginea unor cdrti semnate de Paul Morand,
Montherlant, Lucien Romier, Prosper Mérimée,
Philip Sidney. Cea mai ampla sectiune a cartii
este dedicatd articolelor si eseurilor pe cele mai
diverse teme: de la “poezia stupefiantelor” si
“huliganismul in artd” pan3 la medalioanele
unor poeti simbolisti (Jules Lafargue,

M. Rollinat, Laurent Tailhade si altii). Cronicile
literare au in vedere aparitii recente, semnate de
G. Calinescu, Al. Dima, Perpessicius,

V1. Streinu, Tudor Vianu, Al. Macedosnki,

E. Lovinescu si Al. Philippide, pentru ca “efe-
meridele macedosnkiene” sd se ocupe de diverse
informatii privind familia poetului, incluzind si
un interviu cu V. G. Paleolog, discipol si colabo-
rator al poetului. Sunt “efemeride” care anuntd
preocupdrile celui care se va ocupa de viata si
de opera lui Al. Macedonski.

Desigur, ca orice carte sau editie care va
urma din creatia lui Adrian Marino, volumul
Culturd si creatie va fi involuntar judecatd prin
raportarea la faimosul deja volum de memorii,
Viata unui om singur (Polirom, 2010). Din
aceastd perspectivd, se poate spune ci recentul
volum de publicisticd anticipa unele idei si con-
ceptii ale autorului, incluse in memoriile publi-
cate in 2010.

Se stie, de pilda, c&, in memorii, Adrian
Marino refuza s se considere critic literar,
eseist sau scriitor, singura calitate pe care si-o
adjudeca fiind aceea de ideolog literar. De altfel,
este “simptomatic”, cum se spunea pe vremuri,
cd Marino debuteazi cu un articol despre
H. Sanielevici, critic literar si ideolog, succesorul
lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, autorul
Neoiobagiei, lucrare in care acesta ficuse o
observatie de o fantasticid actualitate: nu eterna
schimbare a legilor si a Constitutiei ne poate
scoate din criza morald si economici in care ne
afldm, ci pur si simplu respectarea legilor! “Cea
mai mare revolutie in Romania ar fi aplicarea

legilor”, spunea Gherea in lucrarea citatd. In
volumul la care ne referim, sunt nu putine
cazurile cAnd un scriitor sau altul, romin sau
strdin, este judecat din aceastd perspectivd de
ideologie literard. Astfel, unul din primele sale
studii este dedicat lui Paul Morand, care inregis-
tra “migcarea de idei a epocii sale”, iar in
Montherland adolescent se analizeazi “pozitia
ideologicd” a filosofului francez, dupd cum pasi-
unea pentru Lucien Romier se explicd prin
lucrérile acestuia, care graviteazd “In jurul
fenomenului politico-social al epocii”. Un autor
minor, precum George Baronzi, va fi analizat
“din punct de vedere strict estetic si ideologic”,
dupd cum Samson Bodnirescu este considerat
“obscurul poet de idei junimist” (p. 43), (subl.
LR.).

O altd obsesie pe care si-o expune in volu-
mul de memorii si care este anticipatd in aceste
pagini de tinerete se referd la tentatia con-
structiei ample, monumentale, durabile, la pasi-
unea pentru sinteze, pentru lucrdri de referintd
fundamentale si absolut necesare pentru o cul-
turd relativ tAndr, cum este cultura romana. De
aceea salutd in termeni elogiosi “magnifica
Istorie a literaturii romane de la origini pdnd in
prezent” a lui G. Célinescu, comentatd “la
cald”, in 1941, dar si citiva ani mai tarziu,
respectiv in 1944, cand agitatia polemica
dezlantuitd de aparitia acestei capodopere tre-
cuse. Incepe cercetiri temeinice despre Byron in
cultura roménd sau despre motivul Ahasverus,
al jidovului réticior, studii asupra cdrora revine
la interval de cétiva ani, dovadad a permanentei
sale c3utdri si preocupdri pentru lucrul temeinic
si bine ficut.

Dispretul exprimat explicit pentru clasa
tirdneascd, pentru felul de a fi al taranului
roman, trditor In mizerie, cu latrind in fundul
curtii, care si-a ficut din siretenie un mod de a
supravietui, este si el anticipat. In studiul Lucien
Romier si citeva probleme europene, Marino
vorbeste, de exemplu, de “un vechi fond de
nepasare” al taranului romén. Este o atitudine
total diferitd fatd de cea postulatd de Blaga
(Elogiu satului roménesc), Rebreanu (Laudd
taranului rom&n) sau Sadoveanu, care, In discur-
sul sdu de receptie la Academie (Poezia popu-
lard), aducea un sincer elogiu “obiditilor si ofen-
satilor” tirani.

Radical deosebiti este, in schimb, atitudinea
fatd de G. Cilinescu. Liudat, cum am vizut,
pentru “magnifica” sa Istorie, Cilinescu este
considerat “emerit exeget al operei emine-
sciene”, un critic care putea fi cunoscut in toatd
Europa, dacd nu avea nesansa si se nascd intr-o
culturd micd, precum este cultura roména. E
adevarat cd pentru “divinul critic” nu aparuse
incd momentul si contextul pentru a se compro-
mite ca om si intelectual. Abia dupi rizboi,
acesta il va lauda pe Stalin, va lduda “bineface-
rile” regimului comunist, 1si va pune, in camera
de lucru, la vedere, dictionare de invétare a lim-
bii ruse, cum aflam din Viata unui om singurl

Tot in tinerete (la debutul din 1939, Marino

ADRIAN MARINO

CULTURA $1 CREATIE

Editie de AUREL SASU

avea 18 anil) incepe si rdzboiul de-o viata al lui
Adrian Marino Impotriva publicistilor si foile-
tonistilor. In 1944, de pild3, tine o conferinti in
fata Congresului studentesc de stiinte morale si
politice, in care viitorul ideolog si arhitect de
constructii monumentale aratd c3 la aceastd po-
zitie se poate ajunge “numai printr-o lungd
sfortare, prin prelungitd aplecare asupra textelor,
printr-o perioadd de inchidere in bibliotecd”

(p. 152). In articolul Lipsa monografiilor, publi-
cat in Natiunea, din 12 aprilie 1946, autorul
scrie: “La gurile Dundrii domneste un dispret
suveran pentru <<clasici>>, jurnalismul literar si
compilatia bantuie cu furie [...]. De unde o sufi-
cientd absolutd pentru tot ce depdseste infor-
matia literard de toate zilele, o vocatie stranie a
efemerului, o lipsa totald de seriozitate si de
curiozitate pentru literatura roméand fundamen-
tald” (p. 203). Atmosfera din redactii este pusa
incd de pe acum sub reflectorul critic: “Cine
cunoaste bine atmosfera interioard a redactiilor,
cercurilor sau cenaclelor stie ci acolo domneste,
de cele mai multe ori, doar improvizarea, super-
ficialitatea, compilatia cea mai cinicd” (p. 209).
Tar in alt loc: “’In genere, am bigat de seami ci
niciun cenaclu nu cultivd absolutul, ci promo-
veazd doar efemerul. Tot timpul, lumea n-a
facut altceva decat sa discute lucruri insignifi-
ante, actuale, stiri literare banale, fird semnifi-
catie inaltd, in ton superficial si ipocrit. [...]
Detest barfa literard, spiritul meschin de cafe-
nea. In acest loc n-am si mai calc niciodats”
(Fiziologia cenaclului, 1946). Tot acum descope-
rim alergia sa la cronica literard: “latd de ce
socotesc <<cronica literard>>, afard de cazul
cand intrd intr-un fel oarecare in programul
ascuns de lucru, drept o mare primejdie. Ea
risipeste energia, toceste sensibilitatea prin lec-
tura neincetatd de opere ratate si minore, abate
de la meditatia stransd si de la ideile generale,
fara ca aceste cronici sd ofere adesea prilejul
unei constructii oarecare. Afard de faptul, cand
sunt scrise cu mare talent (Saint-Beuve,
Gourmont), culegerile de foiletoane sunt
informe si plicticoase. [...]. Cronicarul literar,
care aleargd la redactie saptdmaénal cu foiletonul
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in buzunar (ti-as putea cita exemple cunoscute),
este un biet functionar” (p. 221). Desigur, nici
aceastd opinie nu trebuie absolutizatd, pentru ci
avem, iatd, doi excelenti foiletonisti, doi critici
de profesie, Nicolae Manolescu si Alex Stefdnes-
cu, care au scris, pe baza foiletonisticii practi-
cate, atit de hulite de Marino, doud istorii lite-
rare monumentale!

Marino ia atitudine Impotriva “huliganului
cultural”, o specie pe care o va detesta toatd
viata, fiindcd acesta manifestd dispret pentru
“Intreaga culturd europeand”. De altfel, incd de
pe acum, modelul european era etalonul
suprem, dupd care erau judecati oamenii si
cartile. Calinescu, pentru a da doar un singur
exemplu, este “un critic de valoare europeand”,
care a avut dezavantajul de a se fi afirmat intr-o
culturd mici si de a se fi exprimat intr-o limba
de micd circulatie, “complexul Dinicu Golescu”,
alt leitmotiv al memoriilor, fiind si el anticipat
de pe acum.

Dar mai sunt si alte consideratii premoni-
torii: elogiul singuratatii (“Imi place acest
cuvant: singur, unul din cele mai frumoase din
toate limbile”), alergia la imposturd si diletan-
tism (“Este necesard o sferd mai restransi de
preocupdri, o anumitd specializare, o cunoastere
pand la capdt a unui sector oarecare al spiritu-
lui. Restul devine diletantism, mondenitate,
semn de ratare si semidoctism”), lipsa de
inhibitii in fata a tot ce vine din Occident (“De
multd vreme, am pierdut superstitia indis-
cutabilei superioritdti a cartii strdine”).

Citite cronologic, aceste articole par, pe de
altd parte, opera unui autor sustras din reali-
tatea politica si sociald imediatd, singurul dome-
niul care il interesa fiind literatura, cultura in
general. Adrian Marino nu face compromisurile
de care se vor face vinovati cei mai multi dintre
confratii sai literari, chiar daci scrie totusi
despre unii scriitori rusi (Lermontov, care este
“la nivelul european al literaturii fantastice”,
Griboedov) sau citeazd cartea O [und in
Uniunea Sovieticd, cu articole si Insemniri adec-
vate momentului politic. Din martie 1946 (pana
in septembrie 1947), el nu mai publica decét la
Natiunea lui G. Célinescu, cotidian al Partidului
National Popular, formatiune creatd de Partidul
Comunist Roméin, ca alterantiva la disparitia
partidelor istorice, ziar care, initial, a luat, de
pildd, apdrarea monarhiei, pentru ca, ulterior,
sub presiunea evenimentelor, sd o condamnel!

Titlurile reunite in volum reflectd spiritul lui
Adrian Marino, anvergura sa intelectuals,
deschiderea citre cele mai diverse domenii ale
culturii, de la istorie literard si esteticd pand la
literaturd universald, filosofie sau ideologie.
Citatele in patru limbi (englez3, franceza, ger-
mand si italiand) anuntd anvergura criticului si
ideologului literar de mai trziu.

Meritul acestei editii este acela de a fi adus
la lumind cele mai reprezentative articole ale lui
Adrian Marino, din perioada 1939-1947. In 1949
Adrian Marino va cunoaste arestarea, apoi
detentia si domiciliul fortat la Litesti, pand in
1964, astfel incat lucrarea pune in valoare o
etapd importantd din viata si creatia marelui
nostru contemporan.
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Zigzagzig

. Laszlo Alexandru

ndividul poate fi cunoscut mai ales in circum-

stante dificile. Banalitatea cotidiand ne impri-

ma tuturor acelagi tip de reactii, perfect comu-
ne si previzibile. Abia provocarea unui moment-
limitd ne obligd la optiuni transante (e laie ori
bélaie¢), ne impune si ne dez-valuim. Cind situa-
tia tensionald se regdseste in presa literard, iar cei
pusi sd solutioneze o imprejurare delicatd sint
scriitorii, evenimentul meritd examinat cu atentie.

Cartea de memorii a lui Adrian Marino, inco-
modd, agresivd, pe alocuri sarcastica la adresa ie-
rarhiilor culturale intepenite, a mentalitatilor
provinciale, a fost amplu comentatd. Unele reviste
irau consacrat chiar entuziaste numere speciale.
Dar, in mijlocul interpretarilor surescitate, s-a
pravalit serialul din Evenimentul zilei. Jurnalista
Mirela Corlatan il acuza pe autor, dupa studierea
dosarului sdu de la CNSAS, ci a fost un informa-
tor zelos al Securitatii. Fireste cd suspiciunile stir-
nite In rindul publicului au fost numeroase: cui
prodest¢, de ce tocmai acum¢ cine a izbit din
umbra¢ etc. Nu e mai putin adevérat ca elanul
justitiar postum al lui Marino s-a dezumflat cu o
singurd intepaturd de ac, bine plasata.
Aruncindu-se In derizoriu statura eticd a con-
deierului, ii erau decredibilizate ieremiadele.

A trompeur, trompeur et demi. Riposta sip-
taminalului Observator cultural (nr. 523/mai
2010) merita fard ezitdri epitetul de “antologicd”.
Redactorul-sef adjunct Ovidiu Simonca a sunat
goarna spre cei care, in s3ptdminile precedente,
apucaserd sd-1 elogieze pe Marino si i-a intrebat
daci, in noile circumstante, si-au schimbat cumva
parerile. Viclenia psihologicd era savuroasd si com-
plexa. Care scriitor (persoand cu pondere,
méntelegi) ar admite de bund voie, in fata pub-
licului, ci s-a inselat si doreste si isi modifice
judecatile, in virtutea recentelor fapte scoase la
lumind¢ Care publicist s-ar hazarda si se pro-
nunte impotriva curentului promovat de revista-
gazda¢ Care intelectual n-ar fi gidilat de gindul
de-a contrabalansa, alituri de companionii s&i,
prin avalansa estimdrilor unilaterale, vocea inco-
moda a celui care a examinat arhive
(semi)secrete

Liviu Antonesei e convins ci toate criticile for-
mulate de paginile memorialistice ale lui Adrian
Marino rdmin nealterate de eventualul siu statut
de informator al politiei politice comuniste (“Pe
scurt, acestea rdmin valabile in esenta lor si dacd
Marino a colaborat cu Secu, si dacd n-a colabo-
rat”). Certitudinea gazetarului iesean e demni de
invidiat. Nu si strategia lui - cam transparentd -
de-a recalibra mizele discutiei, prin includerea
unor false exagerdri, Insotite de ferme dezmintiri:
“Ce nu cred eu?¢ Nu cred cd un om inchis 14 ani
a devenit comunist si fan al Securititii”. Numai
cd nimeni n-a contestat cei 14 ani de detentie
politicd ai lui Marino. Acuzele se refereau la even-
tuala sa inregimentare din anul 1969, dupa libe-
rarea din Inchisoare, pentru a achita pretul reabi-
litarii, al publicarii si al circulatiei internationale.
Nimeni nu i-a reprosat lui Marino gindirea comu-
nistd sau entuziasmul aservirii. In discutie era,
pur si simplu, calitatea morala a optiunii sale, nu
intensitatea malpraxisului.

E ca si cind cineva mi-ar cere parerea: “Tu ce
crezi, lui Liviu Antonesei ii sade bine cu barbal”.
lar eu, de colo: “Avind 1n vedere ci e un om de
ispravd si un harnic publicist, eu nu cred cd Liviu
Antonesei isi detestd barbierul”. Ce-am fost intre-
bat - si ce rdspuns am dat¢

Serban Axinte, in ce-l priveste, marturiseste cd

nu se simte in stare s3 aprecieze o situatie atit de
dificild cum e cea pusd In discutie: “ce m-ar fi
recomandat pe mine (sau pe oricare alt intelectual
din generatia mea) ca si md pot erija in instantd
morald si s& judec superior si suficient o proble-
md atit de controversatd, de sensibild si de com-
plexd cum este posibila colaborare a lui Adrian
Marino cu Securitatea”. Cu toatd incapacitatea sa
de procedurd, analistul umple totusi aliniate in-
tregi cu sfielile si ezitirile sale feciorelnice de
judecatd. Pe cit e de nesigur in premise, pe-atit e
de peremptoriu in concluzii: “Nu am ce retracta
sau reinterpreta”. O fi adeptul unei noi situatii
de comunicare: eu cind mi-ntreb dacid si fluier,
nu fluier, ca s nu gresesc, dar misc din urechi
pind se face un vint de suiera.

Paul Cernat opteazd pentru alte strategii,
aruncind dezvaluirile stingheritoare din presd in
zona derizoriului perimat, deja arhi-comentat:

“Nu sint atit de naiv ca s& md mir de «revelatiile»
Mirelei Corldtean din Evenimentul zilei. Sint
lucruri care se stiau de mult, din folclorul lumii
literare, din memorialistica si diaristica epocii. Nu
cred cd a mirat pe nimeni din lumea culturald ce
a apdrut despre «turndtorul Somesan» sau, mult
mai Inainte, despre C. Noica, lon Caraion,
Valeriu Anania sau Stefan Aug. Doinas. Am scris
eu insumi despre «ambasadorii itineranti» ai
regimului national-comunist, folositi de
Securitatea care le vdmuia iegirile in afard”.
Diferenta este cd informatiile aparute, in legaturd
cu serviciile prestate de Adrian Marino in folosul
Securitétii, constituiau o reald premierd publicis-
ticd, prin detaliile precise si tulburdtoare, docu-
mentate direct de la sursd. Incercarea de-a le
banaliza, opunindu-le unor aluzii ezoterice, expri-
mate anterior din virful buzelor, echivaleazi cu o
scurtd manipulare din partea criticului literar.

De altminteri, Paul Cernat e si cel mai produc-
tiv, dintre toti semnatarii, in lansarea de fumigene
circumstantiale, pentru a distrage atentia publicu-
lui de la colaborationismul frapant: 1) inainte de-a
fi devenit turnitor, scriitorul a avut multe de
suferit (“E adevdrat, Marino si altii au fost niste
instrumente ale Securititii, insd dupd ce au fost
victime ale ei”); 2) nu stipinim ansamblul detali-
ilor pe tema discutatd (“sintem incd foarte
departe de a avea informatii suficiente despre
totalitatea colaboratorilor Securitatii din lumea
culturala”); 3) teoria conspiratiei (“Marii vinovati
si marii pdpusari sint in umbrd, acoperiti, si isi
rid de noi”); 4) e o situatie complexd, mult dea-
supra capacitatilor noastre de pricepere
(“Chestiunea colaborationismului intelectual
autohton e, oricum, mult prea complicata, ca i
aceea a angajdrilor totalitare, de extremd dreaptd
sau comuniste”); 5) opera culturald e totusi in
masurd si atenueze slibiciunile omenesti ( “dis-
cerndmint inseamnd sd nu amesteci planurile.
Adicd sd nu speculezi pdcatele moral-politice ale
oamenilor pentru delegitimarea unor opere vala-
bile”); 6) nici acuzatorii insisi n-ar fi fost mai
buni, in situatii similare (“cum s-ar fi comportat
oare procurorii morali din oficiu si vitejii de dupd
rdzboi dacd s-ar fi aflat in circumstantele lui
Adrian Marino¢”); 7) deconspirarea colaboration-
istilor e facutd aleator si ascunde avantaje de
culise (“demascdrile selective, cu tiriita, orientate
in functie de interese strategice, vendete ideolog-
ice sau personale si conjuncturi politice dubioase,
sint contraproductive si nu fac decit sa dezorien-
teze”).

Ce argumentatie densd, profunda, subtild si
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tendentioasd are Paul Cernat!

Daniel Cristea-Enache e mai expeditiv si suc-
cint In partizanatul siu, pe care ni-l dezvaluie incd
din titlu: Nu pot sd- judec. Iatd un critic care nu
poate s& judece. Mai urmeaz& s& cunoastem un
croitor care nu poate si croiascd, un bucdtar care
nu poate sa giteascd si un sofer care nu poate sd
sofeze. Cum se explicd autoamputarea principalei
obligatii profesionale¢ “O analizd criticd este cu
totul altceva decit o investigatie jurnalistici. Avem
a discuta cartile unui autor, opera lui, nu compro-
misurile omenesti pe care le-a facut.” Acest prin-
cipiu a reprezentat conceptia de capatii a criticii
literare romanesti de pind la 1989. In practics, ea
a permis reelaborarea cunoscutei doctrine cultu-
rale pasoptiste: “Mincati, baieti, mincati orice, ca
noi vd proclamdm geniali si nu vd mai cautd
nimeni intre dinti”. E nevoie de multd naivitate
pentru a crede ci, in conditiile actuale, de liber-
tate a cuvintului, refugiul sublim in turnul de
fildes al esteticii mai poate bloca analiza compro-
misurilor etice, de la temelia edificiului.

lar abordarea lui Daniel Cristea-Enache nu e
doar desuetd, ci si partializanta. Spre exemplu, e
suficient s amintim violentele verbale ale lui
Adrian Marino la adresa unor Paul Goma,

N. Steinhardt sau I. D. Sirbu. Dacé recurgem la
grila exclusiv culturald (fluturatd si azi cu
incdpatinare de Cristea-Enache), punem tensiunile
respective doar pe seama unor diferente ideologi-
ce dintre Marino si ceilalti. Dacd aruncidm insi o
privire in culisele etice framintate, putem
recunoaste situatia fostului puscarias politic care,
dupé liberare, a acceptat compromisul colaborarii
cu regimul detestabil (Marino), iar acum 1si
revarsd ura asupra fostilor puscdriasi politici care,
dupd liberare, nu si-au traficat constiinta (Goma,
Steinhardt, Sirbu). Dubla grild, etici-esteticd, ne
oferd o perspectivd mai ampld de judecatd, o
intelegere mai precisd a fenomenelor.

Adina Dinitoiu, cind ii arati cineva soarele cu
degetul, preferd s admire calitatea ojei de pe
unghie. Prin urmare Isi gdseste de lucru nu cu
Adrian Marino si colaborationismele acestuia, ci
cu jurnalista Mirela Corldtan si “tendentiozitatea
articolului respectiv, publicat «la timp»”". Asa e,
dar nu despre asta era vorba. Altminteri, “cit
priveste conduita morald in comunism, subiectul
e delicat si plin de nuante” - iar cu asta am
epuizat toate pdrerile Adinei Dinitoiu.

Cezar Gheorghe sare din baie si ne urld ci
“opera unui intelectual trebuie separatd de condui-
ta sa morald”. Pentru a fi gi mai aspru in amora-
lismul sdu pedestru, el ne asigurd ca vorbeste in
numele “unei generatii care s-a format dupd
Revolutie, la sfirgitul anilor ‘90 si inceputul anilor
2000”. Tristd generatie, cu asemenea purtitor de
cuvinte...

Marius Ghilezan ne povesteste foarte senin ca
toatd lumea a turnat la Securitate, mai mult sau
mai putin (“citi dintre intelectualii publici de
acum pot jura cu mina pe Biblie cd nu au fost
colaboratori ai politiei politice?”). Asa c&, poftiml,
prinde dacd poti pisica neagra, pe-o strada
intunecatd, noaptea, dupa ce s-a luat curentul.
Pentru a ne convinge cd pacatul delatiunii
securiste era chiar o banalitate, condeierul mai
sfirtecd o halcd de sinceritate de pe spinare si ne
face o confidentd, “pentru prima oard in public”:
propriul sdu tatd, medic de fotbalisti, trebuia sa
ciripeascd la organe, pentru a se deplasa cu echipa
in strdindtate. Asta am inteles-o, dar ce legdturd
are cu Adrian Marino¢ A jucat si el fotbal¢

Bedros Horasangian ne vinde aceeasi poveste
cu pisica neagrd, insd costumind-o in vesmintele
interogatiei filosofice: “Citi dintre noi au avut
tdria sd renunte la functii si cariere ca sd
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Petru Ciobanici

ocoleascd inregimentarea in PCR, fird de care nu
se putea face mai nimic¢ Citi dintre noi au
refuzat orice compromis precum i colaborarea cu
«organele» si «structurile» vechiului regim comu-
nist¢ Citi dintre noi pot spune, cu mina pe inimd,
cd sint cu sufletul curat si cu constiinta impa-
catd¢”. Psihologia omului asudat care, oriincotro
se rasuceste, simte ca toate-i put.

Antonio Patrag di un brinci scurt la perceptia
realitatii. El rastoarnd ordinea de gravititi si prio-
ritati a faptelor: “Pe mine unul md surprinde
nepldcut mai putin faptul cd Adrian Marino ar fi
fost colaborator al Securitdtii (...), cit maniera in
care CNSAS-ul a inteles sd-si facd treaba, dind la
gazetd dosarul...” etc. Pe mine unul ma surprinde
neplicut faptul cd analistul intelege sd blameze nu
colaborarea lui Marino cu Securitatea, ci felul,
forma gi circumstantele in care colaborarea cu
pricina a fost dezvaluita.

Ovidiu Pecican, in calitate de istoric, ne
aminteste importanta delatiunilor din trecut pen-
tru cunoasterea realititilor locale, asa cum au fost
ele restabilite In lucrdri ale lui Emmanuel Le Roy
Ladurie sau Carlo Ginzburg. Are dreptate.
Probabil c3, dupd condamnarea servitutilor
morale incluse in turndtoriile lui Marino, vom
trece cindva si la descoperirea virtutilor lor docu-
mentare. Dar ordinea cronologica a judecatilor
noastre aceasta va trebui s fie. Analiza rece a
istoricului poate surveni doar la citiva ani dupa
notatia indignatd a gazetarului. Decantarea
morald a faptelor realititii trebuie s3 preceada
arhivarea lor epistemologica.

Bogdan-Alexandru Stanescu opteazd pentru
argumente din zona latrinard: “Sub condamnarea
plind de intransigentd a unui ziar care mai nou
incape in prohab, se ascunde foarte multd prostie,
un noian de ideologie deloc mascatd, plus doza
obisnuitd de influente din partea Senatorilor Evz”.
Consideratiile de asemenea calibru nu merita
replica.

Ovidiu $imonca mimeaza convingdtor neghio-
bia, atunci cind lanseazi retoric un sir de
exagerdri pripistioase, pentru a distorsiona per-
ceptia cititorilor sdi: “Imi pun citeva intrebdri: a
batut-o Marino pe Monica Lovinescu in fata casei
sale in 1977¢ A fost Marino la originea atentatu-
lui terorist impotriva Europei Libere, initiat de
Carlos in 1981¢ A pregétit sau a organizat
Marino bitaia incasatd de Emil Georgescu¢ L-a
iradiat Marino pe Vlad Georgescu, grabindu-i
moartea¢ A desenat Marino - cum a ficut, cu
mina [ui, Constantin Baldceanu-Stolnici -, planul
casei Iui Vlad Georgescu¢”. De parca asemenea
gesturi, de extremd violentd securistd, nu tot prin
activitatea prealabild a culegerii de informatii s-ar
fi pregitit!

Ciprian Siulea bagatelizeaza fird multe ezitari

THE
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Trecere I (detaliu)

revelatiile incomode: “Pentru mine, dezvaluirile
recente despre trecutul lui Adrian Marino nu au
avut aproape nici o importantd. (...) pentru mine
cel putin, ele produc mai degrabd empatie decit
aversiune fatd de cel deconspirat”. Nimic sur-
prinzdtor din partea celui ce- luase in tirul
mitralierei vocale pe intelectualii critici la adresa
comunismului. Amantlicurile cu secera si ciocanul
atrag dupd sine, din cite se vede, si empatia fata
de informatorii Securitdtii. Ce propagandist comu-
nist locvace s-a pierdut in $iulea, pentru simplul
ghinion ca s-a niscut prea tirziu, iar realititile de
dupi ‘89 1i contrazic nostalgiile!

Sirul de articole din Evenimentul zilei consem-
na de asemeni dezamdgirea unor amici ai lui
Adrian Marino, la aflarea preocupdrilor sale de
culise. Potrivit lui Mircea Carp, fost ziarist la
Europa liberd, “in cursul relatiei noastre in
Occident, am banuit de la inceput cd vechiul meu
prieten dddea informatii, voluntar sau constrans.
Cu vremea, datoritd pozitiei si rolului meu in cei
mai bine de 45 de ani de exil, nu mi-a fost greu
sd am confirmarea acestor banuieli. (...) Oricum,
ceea ce a ficut Adrian Marino, ca intelectual de
frunte, a daunat grav rolului si activitatii exilului.
Profunzimea activitatii sale, chiar dacd la un
moment dat a incetat sd mai fie agentul docil,
m-a intristat”.

E cunoscutd strategia propagandisticd a mdr-
turiei, cind se invocd opinia unei persoane auto-
rizate, care si confirme sau si infirme anumite
informatii, pentru un plus de credibilitate. Daca
Evenimentul zilei l-a citat pe Mircea Carp, in con-
trapartidd Observatorul cultural ni-l propulseaza
pe Neculai Constantin Munteanu. Acesta sublini-
azd calitatile aristocratice ale voiajorului: “Adrian
Marino era un «domn». Si cum ardta, si cum se
purta, si in tot ce fdcea. Noi l-am tratat ca atare.
Intimpl&tor, mi-a cizut in mind instructajul unui
trimis special al Securitdtii la Europa liberd, cu ce
trebuia sd ne spund, sd nu ne spund si sa afle.
Adrian Marino nu corespundea acestui portret de
vulgar provocator in misiune, dupd cum nu cores-
pundea nici portretului tipic al agentului de influ-
entd «patriot»”.

Si pentru ce toatd aceastd Inclestare de orgolii
de presd¢ De ce sd mobilizezi o sumi de scriitori,
care sd evolueze acrobatic In speculatii de circum-
stantd¢ De ce sd opui mdirturia unui gazetar de la
Europa liberd unei alte opinii, de sens contrar, a
altui ziarist de la Europa liberd¢ Mai mare daraua
decit ocaua. Apretarea postumitatii lui Adrian
Marino, pentru a se lovi - ca la popice - cu mina
mortului tintele (politice) proeminente de azi e
un spectacol absolut dezolant. Energiile latente ar
fi trebuit si-si gdseascd alt iaz pentru zbenguiala.
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poezia

Mi Braili
t
1Irc€a brailita

E in versurile sale 0 anume Incetineald metodic3,
usor solemnd a ritmurilor, o gravitate fragild si o transpa-
rentd care stabilizeazd viziunea intr-un registru de acutd
sensibilitate, de ,ganditoare” sensibilitate. Amestecul
amar si diafan, de macabru si elevat, dd de veste ci ne
afldm 1n fata unei poezii a disonantelor, a rupturilor si a
ytrecerilor” concludente; un circuit continuu de termeni
antinomici (de tipul: violentd-tandrete, cruzime-ingenuita-
te) asigurd coerenta, fluiditatea plasmei lirice. (Lucian
Raicu)

Caracteristicd poeziei lui e o sfiald sord cu tacerea,
vecind cu un suicid, cu unul, dacd nu de-aievea, literar
[...] Unele, cele mai multe, din propriiled poezii, fara sa
aiba, totdeauna, gustul cenusii, necdcios, sunt, indeobste,
elegiac-amare, grave, nostalgice, dolente si, eventual, ulti-
mative asemenea unui adio. (Serban Foart)

lanuarie

De ce oare tineai la secret

infrigurata nastere a ta a nimanui

doar fiindcd invatasesi prea usor sa hapai
sfarcul fast al marii melancolii

in timp ce crivatul scutura frunza cu frunza
o mie de paduri¢

ingenunchiase cineva aldturi de tine

langa butucii de vie din podgoria tdcerii¢

crestase cineva cu limba Inghetatd pielea diminetii¢
sorbise cineva singele versului

de la cana, agonizand¢

Februarie

Intelegea cineva ci fiindu- scris

sd Imbaloseze cu limba sa roz rAndunicile levantu-
lui

intr-o beatitudine vecind cu disperarea
va respira mai usor distrugdnd

intre a fi sau a nu fi mici diamante
care zorndiau pe talgerul coclit

al ultimului zaraf acolo

unde se cantdresc mereu

bijuteriile fulgerdtoare ale fericirii¢

Intelegea cineva ci din asprul Februarie

lupii congtiintei famelici se ndpustesc

prin poarta intredeschisd in staulul nemarginit
al ghioceilor ghioceilor ghioceiloré

Martie

Singure visin, leandrule inalt

in copacul fard nume de peste drum
mierla isi lustruieste iardsi ocarina

marele Martie
dezgheata paznicii timpului

si iar vom imblanzi rodiile altor lumi
si iar vom imbdaia mugurii nefericiti

suave
strigdri intarziate in secole otravitoare
ne vor strdpunge limba

si tu unde ti-ai pierdut trifoiulé

cine ti-a numdrat clipele injunghiate¢
cum de s-a stins fulgerul

dintre lobii ti frontali tiiati in diamant

mai existi¢ undel
si de ce atét de strivezie¢
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de ce te-am iubit
dinainte de nastere¢

Aprilie

Céand vine vorba de sacrificiul brAnduselor

sd taci prihor gatuit de propria foame divina
care inghitea albine i viespi

crezdnd c vei putea Ingina apoi ultimele destine
ale desisului mai bine ca mierla

cu vintrele arse

si limba umflat incet miscitoare
nemantuit

de o singurd si ultima uscatd Intrebare:
cum se mai pot topi zdpezile orbitoare
ale acestei Inspaiméantatoare iubiri

ca soaptele sub marele cer
ca picaturi din imensul uger
bun de aldptat alti astri¢

Mai

Ziua mea pierdutd zi de Mai

putrezesc uscat ca o ghinda la poalele stejarului
in frunzisul ciruia se ascund toate intrebarile

nducit

de respiratia albastrd de turnirul pierdut
fierb sdnge amar fierb intelesuri nesterse
la flacard neomeneasca

de sub cazanele mieului

si cAnd voi mai Imbrica armura otelitd¢
cand voi mai sui pe armdsarul

pe murgul iepelor mele vorbitoare¢
suliti mai sunt¢ sabiile taies

cine s& secere verbele dalbe

prin holdele pirului¢

lunie

Ce putea visa Traian imperator

obosit, atipit cAnd traversa Dundrea pe marele pod
ca si batd mohorét la poarta casei tale¢

si sabia scurtd, usor incovoiatd
a regelui nostru, regele pdmantului ruginea
in ce sdnge Imbatrinit spre seard¢

daci va fi - aruncadndu-ne in suliti - s& urcdm
spre venalitatea matdsoaselor holde ceresti
aici ce ne riméanes

cte fecioare despletite¢

cat grau, cat vin, cat aur

care limpezeste toate paraiele¢

si cAte hohote

de ras aproape divin¢

Tulie

Inaltitor de gradini in oras

fecioare

odinioara sfinte se luptd acum
pentru limba de razboi a privighetorii
calaul

hipnotizat de taisul perfect

subtire simfonie a intdmpldrilor

n-a mai umplut ulcelele cu sange

singurd, Iulia augustd cum oare a tinut
aprinsd candela secole si secole¢
haruspiciul de ce n-a mai deslusit nimic¢

vreti intrebarea adevarati¢ aveti-o:
unde va scinteia ultima f&rAma

de dragoste a lumii
in ce inima de smarald¢

August

Cati dintre voi inseland lumina

si-ar fringe plangind marile aripi ruginite
si tArAndu-se citre chilia

tandrului sfant al cuvantului

ar l4sa in grija Inveselitei noastre lumi
praznicul misterului¢

Septembrie

De ce nu, doar pentru mine

sd nu fi pandit inapoia

perdelei de catifea visinii

sirena etericd, sinucigasa

care meritd putind lumeasca iubire
fiindcd scufundase razand ascutit
cordbiile ruginii ale toamnei intr-o singurd
prealimpede si verde ca smaraldul laguna
in timp ce noi

pasnici pirati injugati cate doi

ardeam putreziciunea oceanelor sub cerul
indestulat mereu cu sacrificii¢

Octombrie

Stiai cd nu te poti feri sd o privesti
stiai c& irisul e ultima ta capcand
mica prapastie

de langd potecile imbietoare

ale Inzapezitei lumi

stiai ci odinioard mladite

ti se vor frange picioarele ca intr-un

festin cu ibisi

imensele pleoape ti se vor inchide z3ngénind

stiai ci dezbricatd, metis&, unduitoare
e pe aproape noaptea tuturor amintirilor

si ce vei intreba, atunci¢

daci pe noitele unghiilor trandafirii

e tipdrit destinulé

care destin¢

rechinul falnic din ultima clip& feroce
cand cu un simplu suspin

viata Invinge viata¢

Noiembrie

Aici, In Venetia Floridei, delfinii

se prapadesc de ras

din pricina pretentiilor noastre:

bogdtie, putere, fericire, noroc.

maduva din cintecele vii.

cruci de marmora albd peste ganduri duse
nicicAnd

nu s-au mai auzit in sonarele universului
atatea prostii

si totusi

privindu-ne sagalnic ei ne Intreaba:
incotro credeati

cd mai puteti sapa, salahori

care turnati cu méand sigurd in faguri
mierea durerii¢

si voi trntori cu urechi de cristal
mai sperati sd auziti cat mai tarziu
fosnetele mortii¢

Decembrie

La Cordoba, cand taurul furibund izbucneste
in mijlocul arenei, alt suflet umilit

in vesnicele inchisori ale omului,

si matadorul micinat de teama fluturd
cu o infernald rigoare capa si spada
sperand sd i se umple de sdnge
costumul aurit

cuvintele noastre agonizdnd

agdtate in crligele desperecherii

unse cu mierea de salcAm a eternitétii

TRIBUNA ¢ NR. 187 ¢ 16-30 iunie 2010

—@- Black Pantone 253 U




tarate sunt, dupd marea injunghiere
cétre ce gurd
catre ce hrubd frumos mirositoare¢

Poem nipon

Sperasem toat3 viata c& acum la apus
vei accepta cu sfiiciuni cu plecciuni

sd smulgi kimonoul de pe o sidefie fatd

nu numai fiindcd blestemati
mai mult decit inima e limba ta

si nu mai conteaza despartirea
chiar daci de o zi fir sfarsit

nici vocile ciripitoare ale gheigelor
nici ricnetele universului

trebuia candva
sa spinteci mdcar cu un haiku
matele iubirii

Mistici

Privea neclintit limbile ceasului
cum ele spre ele mergeau inapoi
cum fetele triste de prin zavoi
isi curdtau himenul glasului

din niciun timp stia sd se-ntoarcd
in crejerul sau inalt calator

ca harponarii din ultima barca
iubind rechinul devorator

nu stim cum aratd. e-nalt. e frumos.
cu cine nu lupté. pe cine iubeste.
cladise in ceruri un sfant os cu os
pe nisipul divin deseneaza un peste

La subtioara silciilor
De dupi pecetluitele usi
ale acestei lumi inchise
nu-ti mai arunca nimeni
demult nicio privire

desi iubesti cum ai iubit
desi te mai strecori nelinistit
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la subtioara salciilor
sub murmurele lunii
unde era sd mori de fericire

Marele vals scAnteietor

Chopin, Nr. 1. Mi bemol major
Calci séngerand pe-ascutite cuvinte
cand musteste de roud inima lumii
alba prea albd sub marele voal

si costa cat costa o invartire
mai nimic mai nimic
dintr-un bal austral

cand find pe talie ménai pierdutd
piciorul mortii incitusat.
dintre soldatii inchisi in redutd

cei mai subtiri dansand s-au predat.
zilele curg prin cotorul de carte.
mult mai frumoasa decit vei fi fost

peste tacerea pianelor sparte
iar ne inviti scanteietoare
la valsul perfect la vals fara rost

Cand tremurase

Cand tremurase

limba timpului pe rau

fete curate

spalau in zori méatdsurile lunii

si tu de nepdtruns
cu gura ta cusuta
din lustru-n lustru
inecat in grau

cate sageti

muiate In cucuta
din arcul rupt

al blandului austru

cate perechi cite perechi
si catd dragoste pe spice vechi
cand tremurase

limba timpului pe rau

Credeam
Credeam cd degetele noastre fine
pipdie toate dorintele lumii

si ci la asfiintit fecioare
care inotaserd prea mult in rau
se tivilesc rdzand in lanul de grau

numai privindu-le ostirile triste
ar fi putut apdra de molime secolul

asa credeam: €roare, eroare

pe mari universale gratare

ne sfaréie creierii

noaptea se lasa

vointele se fring. Taraie greierii.

Mint
C4 s-au rasfrant prea multele iubiri
departe peste marginile lumii

ca hauleau pe munti si vai
lupii in iarna falica
de intre cristalinii sni ai tai

cd voi plati cu galbeni calpi
adancul meritat al humii

mint: frumusete rece
mint: frumusete rece

impresurat de tarfe verzi
peste mileniu iardsi voi petrece

l\ Moartea statistica

. Serban Foarta

and viitorul bey de Samos, pe atunci

june colegian la Sfantul Sava, sdrea, dintr-

un imbold cavaleresc (numit, expressis
verbis, modest, ,indignatiune”), in ajutorul
unuia mai tandr: ,un baiat slab si pirpiriu”, el il
scotea din fabrica de pumni a ,giliganului” de
Sotea nu numai pe Bélcescu In persoana, dar si
caietu-i insusi de notite si insemndri istorice de
pret, in care se puteau citi, ici-colo, ,cu litere
majuscule” (ca un memento), unele ,fraze ca
acestea”: ,Petre Maior spune...”; ,Fotino zice...”;
,Din Constantin Capitanul...”; ;Dupa logof.
Radu Greceanu...” s.a.m.d.

Or, un asemenea caiet pare s fie, si astizi,
o conditie necesard (nu si, desigur, suficientd) a
oricdrui istoriograf in spe.

Eu unul, bineinteles, nu am, nici n-am avut
vreodatd, un astfel de caiet special (méarturisind,
prin sine insusi, un mare zel, o nobild vocatie,
ca si o strélucitd, posibild, carierd); si chiar daca
acum, Intr-un tirziu, mi-as face, si eu, unul,

dupd tipicul &sta: ,X spune...”, Y zice...”, ,icsii”
si ,igrecii” acestia n-ar fi, neapdirat, istorici.

Cici, cu cuvintele unui Cioran (gandindu-se,
acesta, nu fard... umorismo nero, la faptul, intre
altele, c& Nero si cezareica-i dementd ,avut-au
parte de mai multd faimd decat gemetele victi-
melor sale”), ,istoria scrisd” este, ,cel putin”,
ytot pe atdt de inumand pe cat sunt si eveni-
mentele ce o provoacd.” (Cf. Précis de décom-
position, Paris, f. a., p. 119.)

Si, din pécate, - se cuvine sd adaug - nu
doar cea scrisd de profesionisti (ce, dintr-un soi
de bovarism compensatoriu si o Einfiihlung rau
plasatd), fac jocul corifeilor istoriei, in dauna
unui abstract, cici anonim si invizibil, ,cor” al
ei), dar si de citre literati stimabili, ca, intre
altii, Roland Barthes (caruia nu-i lipsea imagina-
tia si, pe cat cred, nici empatia), carele, fard s3
clipeascd, zice,n treacdt (si nu se poate mai can-
did): ,Stim, fard indoial, cd Teroarea nu e un
fenomen cantitativ, ci,-n vremea Revolutiei

noastre [sic/], numairul executiilor fu derizoriu.”
(Cf. Essais critiques, Paris, 1964, p. 108.)

Si ne putem, fireste, intreba (dar nu in trea-
cdt, nici candid): peste ce limitd anume ,numa-
rul” &sta, pentru Roland Barthes, ar fi-nce-
tat si fie unul ,derizoriu” (Teroarea insdsi deve-
nind, intr-astfel, si un ,fenomen cantitativ”), -
cand stie-se c&, la Paris, in Anul II, in Messidor,
in numai 2 (doud) zile: anume 21 si 22, din 96
(noudzeci si sase) de candidati la esafod, doar
10 (zece) scapd neghilotinatil

O fi 10-le &sta - ,derizoriu”¢!

P. S.

Nu-l antipatizez pe Roland Barthes, acest
doctor subtilis al vechii noii critici. Nu am a-i
trece, totusi, cu vederea o hiper-, uneori, frivoli-
tate (plus un gosism asezonat cu icre negre), -
ambele, autopunitive, de altminteri, cici il fac
sd spuna prostii si prostioare... Le spunem, evi-
dent, cu totii; numai cd unii din... prostie, altii
din rea-credintd si/sau desteptdciune.

Ceea ce este mult mai grav.
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Balazs F. Attila

mi fac de lucru la telefon pana ce R. prega-

teste cina. Incerc si-mi dau seama ce anume

simt in astfel de situatii, daci existd in mine
simtdmantul apartenentei, atmosfera unui cimin,
armonia acelui ,noi” si ,noud” care topeste totul.
Renunt repede la aceastd examinare interioara,
céci cu cat md adancesc mai mult in sferele sufle-
tului, cu atit sunt mai sigur cd unicul sentiment
mdret in mine e plictiseala; iar cdnd dintre arome-
le ametitoare din bucitirie rizbate cel de carne
préjitd (semn cd operatiunile din bucitirie au
ajuns la final) sentimentul de foame alungd toate
celelalte simtdminte din mine. In timp ce trebalu-
ieste la sobd, R. priveste adesea spre mine si vad
in clipirea ei o rugdminte de scuzd. Ca s-o
linistesc, ca de-atitea ori, ii zZdmbesc, dar se pare
cd zadmbetul meu nu e destul de convingitor, cici
imediat ma interpeleaza: ,Te plictisesti¢” Eu ma
prefac surprins, apoi pasesc spre ea si ii mangai
capul (ii place in mod bolnavicios). ,Nu, doar
meditez.” Incerc si fiu atent la ceea ce face. O
ajut sd pund masa. M3 gandesc, ca pentru a crea
buna dispozitie, s&i spun o poveste: ,stii, cAnd
sunt de serviciu la telefon, adesea Imi sun vechile
cunostinte, sau apelez un numdr oarecare, sun
vreun savant sii pun Intrebdri. Doar ca s3 aud un
glas omenesc. M3 plictisesc. Odatd am sunat la
Biroul de Informatii Calitori si am intrebat cu o
voce Infundat:

- Cand pleacd urmadtoarea cursd spre Rai¢

Am iIndepartat repede receptorul de ureche,
cam de-o palma. Asteptam explozia. Mi-am tinut
pana si respiratia.

- Din paécate, ati pierdut-o deja - a venit calm
raspunsul - dar daca v grabiti foarte tare, peste
zece minute pleacd o cursd spre iad, pe aia incd
puteti s-o mai prindeti.

Bumm. Stdteam cu receptorul in mana.
Opdrit. Atunci n-am putut s rdd. Nu-mi venea
s&-mi cred urechilor: mai existd cineva care mai
stie sd-si pastreze calmul, ba sd mai si posede un
umor sandtos¢

Rédem amaéndoi.

- Iti place¢

- Da - imi bat capul, cu ce s-o complimentez
ca s-o fac fericita. Ti place dacd vorbesc despre ea
ca despre o gospodind sau o sotie. Cred cd s-a
compladcut mult cu ideea cdsitoriei. $i nu mai
poate renunta. Dacd n-o sd urmeze, va fi neferici-
td (asta sigur), de aceea face orice, rabda orice.
Poate ci si dacd va urma cdsdtoria, tot nefericitd
va fi si va crede ci dacid n-ar fi avut loc, atunci n-
ar fi fost nefericiti. Stiu c& va fi nefericitd cu
mine, dar mai putin decat fard mine.

- Cati cartofi s&ti puné

- Mersi, ajunge.

- Mai ia carne!

- Mersi, ajunge!

In general avem dispozitie destul de buni.
Daca suntem noi doi, intotdeauna (cu parintii e,
niciodatd). Dar nu tine mult. Mereu intervine
ceva si atunci se termind cu pacea, cu simtaman-
tul de bine. Ti pandesc fata si daci observ ceva
ciudat sau inexplicabil, ribufnesc. In timp ce se
apdrd, m3 jigneste si ea, si atunci deschid toate
ecluzele din fata méniei mele. Dacd am dispozitie
proastd, e imposibil ca altul s& o aibd buna. (Ce
sincer sunt cu mine insumi, ha ha hal)

Ametitoarea bund dispozitie cuprinde toatd
incdperea si face ca pand si severa mobilad de

bucatarie si pard prietenoasad. Astept, ca o piazd
rea, sd se Intdmple ceva. Dispozitia mea e suspect
de buni. Ne uitdim unul la altul si zAmbim.

Scurtd bataie in usd. Privirile ne fug pe-aldturi,
apoi se fixeazd pe usd: intrd doi vechi prieteni ai
lui R. Pe spate, m4 trece un fior rece. Privire scur-
t3 spre R.: se vede clar c3 e in sah. Tensiune apéa-
sitoare ce anunti furtuna. Incerc si mi calmez si
sd fac o figurd buna.

- Am auzit muzica si am intrat...

Ce tipi stangacil

- Stati jos! - zice R. Simt in vocea ei nervozita-
tea retinuta.

- Serveste-i pe bdieti! spun cu voce plata.

- Deja m-am géndit si eu la asta - rdspunde si
ridicd neindemanatic tava. Eu le-am pregatit, pri-
mele préjituri din viata mea.

- Cu asta nu te lduda - 1i spun In gluma.

- Spun ca sd vada ce bunititi stiu si fac chiar
din prima incercare.

- Asteaptd, Incd n-am gustat, de unde stii c-o
sd ne placd¢ - spune D. Toatd lumea rade fortat,
R. 1i mai serveste pe bdieti. Acum G. incearcd sa
facd figura buna:

- Pai, atunci si ne umplem si buzunarele.

Nu rade nimeni.

- A telefonat K.¢ - schimba subiectul spre ceva
serios. Si-a dat seama cd ceva nu e in ordine.

- Nu - rdspunde R. (observ cd intrebarea o
insufleteste putin, un posibil alibi).

- De aceea am venit, ca s intrebdm. (Ei, na!)

- De mult n-a telefonat - R. spune asta atat de
usuratd, ca inecatul ce a reusit si iasd la mal.
Liniste adanca. Chiar si ei ii simt greutatea. Se
privesc asteptdnd unul de la altul vreo idee.

- Hai sd mergem sa jucdm sah - zice inspirat
D. Cu totii simtim efectul eliberator al ideii. Se
ridicd. Acum par mai putin stangaci.

- Salut - spun deodat si ies pe usd impingan-
du-se unul pe altul. R. 1i conduce, apoi se intoarce
si se aseaza.

- Te-ai sdturaté Intreabd Incet.

- Foartel!

- Manéanca prajitura!

- Multumesc.

- Ce e cu tine, esti asa de fard chef

Simt c&d dacd mai continud vor rdbufni din
mine reprosurile si furia.

- O, da, toatd dupa amiaza m-am muncit ca
sa-ti umblu in voie, ca si te simti bine, si tu-mi iei
cheful de la toate.

Gatal Impulsivitatea a ddrdmat si ultima barie-
ra.

- De ce nu le-ai spus amicilor tii sa vina altd
datd¢! - explodez si stiu cd de acum reprosurile se
vor revarsa.

- Au venit ca si Intrebe...

- Si pentru asta trebuie sd se vind seara tarziu,
nu- asa¢

- Eu nu i-am chemat.

- Tu nu i-ai chemat, ei au venit!

- Ce s face

- Asa cum au apdrut azi la zece, altd datd pot
sd vind la miezul noptii. Din partea ta se poate.
Te pomenesti cd si incurajezi. Cine stie de cate
ori vin cand esti singurd acasa!

- Pan& acum n-au fost niciodati. Doar o datd a
fost D. Cand a adus cittile.

- Ce coincidenta! Nici atunci n-au fost parintii
tai acasal

Petru Ciobanicd

Visare (detaliu)

- Ce s4 fac¢

- Spanzurd-te! - spun, deja spumegind de furie.

- Bine.

- Ti-am spus s-o rupi cu vechii tii prieteni, cu
fubitii!

- Am rupt-o.

- Al rupt-o pe naiba - acum incerc s-o atac pe
la spate. Ce-ai zice dacd D. incd te-ar mai iubi.

- Nu m& mai iubeste.

- De unde stii¢

- Intelege ci nu mai am nimic comun cu el.

- V&d - nici aceastd tacticd nu mi-a reusit.
Groaznic, In asemenea cazuri o urdsc atit de
mult, si totusi nu pot s-o rup cu ea. Furios, sorb
palinca de visine. Intre timp R. dispare s& astear-
né patul. Se intoarce in cdmasd de noapte.

- Hai s& ne culcdm.

- Culcé-te! - m3 uit la ceas. Mai am o jumdtate
de ord si merg la gara.

- Nu, nu te prosti! - 1si muscd deja marginea
buzei. Acuma de ce esti supirate Intelege cd nu
te-am inselat. M& imbratiseazd si ma strdnge la
piept de parcd n-ar vrea s&mi dea drumul. M3 las
convins. Cu toate cd nici nu voiam s& plec. Ma
imbie spre pat. Eu o las. Apoi, indispus, de parcd
mi-ar pica greu, incep sd mi dezbrac. Md géndesc
cu un gust amar c3 peste putin timp vom uita de
toate si pentru cateva clipe voi fi chiar fericit,
pand cand se va intdmpla ceva si fard indoiald o
voi face nefericitd, rdnind-o tot mai mult, pana la
o noud Impé&care, pand la o mai noud inconstien-
t4, care credem ci e fericire.

din volumul Metamorfozele lui Casanova

Traducere de
Adela Iancu
[ |
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Teddy si mancatorii de mere

. Andrei Mocuta

entru Teddy, experienta ,satori” e cu atat mai

bulversants, cu cit e mai prematurd: ,Eram de

sase ani cand am descoperit c3 totul este
Dumnezeu, si mi s-a ridicat parul valvoi (...) Sora
mea nu era pe-atunci decat un tanc si tocmai isi
bea laptele si, asa, dintr-o datd, am descoperit cd ea
era Dumnezeu si cd laptele era Dumnezeu. Vreau
sd zic, ea nu ficea altceva decit s3- toarne pe
Dumnezeu in Dumnezeu (...)."!

Faptul cd la varsta de zece ani Teddy e suprasatu-
rat de viatd obligd cititorul sd empatizeze ca ceea ce
baietelul a prevestit chiar s-a intdmplat cu adevarat,
fiindci altfel povestirea nu ar avea niciun sens.
Dorinta lui Teddy de a se cufunda in uitare e de la
sine inteleasd, tindnd seama de gélceava interminabild
dintre parintii lui, superb dramatizata in paginile de
deschidere ale povestirii:

,~ le-am rugat sd te dai jos numaidecat de pe vali-
z4. De céte ori vrei sd ti-o spun¢ Intrebd domnul
McArdle.

- Stai acolo unde esti, ingeras! spuse doamna
McArdle, pe care, evident, in acea dimineatd o chinu-
iau putin sinusurile nazale. (...) Nu te misca nici un
milimetru! (...) Sari In sus si-n jos! (...) F4 praf valiza
lui taticu !

- Ce sa-ti spun, il inveti niste lucruri al dracului de
inteligente! vorbi domnul McArdle cu voceai calma si
sigurd, adresdndu-se cdtre ceafa sotiei sale. Dau
doudzeci si doud de lire pe o valizd si-l rog politicos
pe bdiat si faca bine sd nu se urce cu picioarele pe ea,
iar tud spui sa sardn sus si-n jos! Cum vrei sa iau
asta¢ Drept o gluma?¢

- Daca valiza aia nu poate sa tind un béietel de
zece ani, care pe deasupra mai are si cu sase kilogra-
me mai putin decat ar trebui sd aibi la varsta lui,
atunci sd n-o mai prind in cabing, zise doamna
McArdle fard sa deschidé ochii.

- Stii ce-as avea chef si fac¢ intreabd domnul
McArdle. As avea chef sa-ti crap afurisitul tdu de
cap in doud.”?

Tot asa, Teddy 1i explicd invatitorului Nicholson,
intr-un remarcabil discurs improvizat, cd parintii nu
par in stare si ne iubeascd asa cum suntem. Par inca-
pabili sd ne iubeascd, dacd nu pot sd ne schimbe
mereu céte putin. Ei iubesc ratiunile lor de-a ne iubi
aproape la fel de mult ca si pe noi, si adesea chiar
mai mult.

In mod cert, Teddy isi uriste conditia de ameri-
can (vorbeste despre reincarnarea lui intr-un trup ame-
rican ca rezultat al unei regresii spirituale) si chiar si
aceea de fiintd umani (desfiinteaz3 rasa lui Adam
drept ,sleahtd de mancatori de mere” dependentd de
ylogicd si fleacuri intelectuale”). Ar fi preferat sa fie ca
un elefant sau o pasdre, unul din copacii care l-a atras
pe Seymour In O zi desdvérsitd pentru pestii-banand,
sau poate mobila din marele salon al familiei Cadou.
Nu glumesc, Clément Cadou a visat de mic si s-a pre-
gatit toatd viata sd devind scriitor. Pe bund dreptate,
ag zice, fiindci era Inzestrat cu multe calitati si destul
de precoce pentru un béietel de cincisprezece ani.
Neprevizutul a facut, insg, ca scriitorul polonez
Witold Gombrowicz sd ia cina intr-o seard in compa-
nia distinsei familii Cadou.

Tanarul Cadou a fost atat de impresionat de pre-
zenta lui Gombrowicz, incét a ajuns sa se simtd o
mobild din marele salon unde au luat masa. A fost,
totodatd, momentul in care lui Cadou i-au murit pe
vecie aspiratiile de scriitor. Ironia sortii a ficut ca el s&
se apuce de pictat, toate tablourile lui avand ca prota-
gonist absolut o mobild si purtau acelasi titlu sugestiv:
,Autoportret”. Acesta va fi fost modul sdu de a uita
treptat c& Intr-o zi a vrut si scrie. latd si comentariul
usor suprarealist al lui Enrique Vila-Matas legat de

acest episod:

yDespre cazul Cadou existd un interesant studiu
de Georges Perec (Portret al autorului vazut mereu
ca mobild, Paris, 1973), care insistd sarcastic asupra
celor petrecute In 1972, cand bietul Cadou a murit
dupd o lungd si chinuitoare boald. Fird voia lor,
rudele l-au Ingropat de parca ar fi fost o mobilg, s-
au dezis de el ca de o mobili cared incurca si l-au
ingropat intr-un cavou de langd Marché aux Puces
din Paris, piata unde se pot gasi nespus de multe
mobile vechi.”s

Probabil ci o eventuald reincarnare a lui Teddy
intr-o mobild ar fi dat mai putine batdi de cap citito-
rului. Optiunea sfantului indian de a alege drept
gazda pentru noua lui viatd corpul lui Teddy este cel
putin dubioasd; cand, de fapt, el putea atit de usor sa
opteze pentru metamorfoza casnicd intr-o mobild. Se
mai spune cd, atunci cAnd sfintii indieni doresc s& se
odihneascd pret de o viatd, acestia renasc sub forma
unor indivizi sdrmani cu duhul, cu facultitile mentale
atrofiate, pe scurt, oameni ce au pierdut complet sim-
tul realitatii si de la care nu se mai poate smulge
nimic.

Lasand gluma la o parte, reincarnarea pare sé fi
fost admisd de aproape intreaga lume anticd, cu foar-
te rare exceptii, cea mai notabild fiind epicurienii. Ea
existd, de exemplu, la egipteni, in hinduism si
budism, in Hellada (sec. al VIea 1.Hr. la pitagoreici si
la orphici), la celti (druizi), la popoarele germanice
timpurii ca si la unele triburi aborigene din America si
Australia. Amintim ci in Peru mortii erau asezati in
pozitie fetald, cu genunchii stransi, ca pentru a doua
nastere. Pentru iInteleptii Indiei antice, scopul vietii
umane era sd permitd eliberarea (moksa, sanskr.) din
lantul neincetat al reincarndrilor (samsara; literal:
miscare fir sfarsit, sanskr.). In hinduism aceasta echi-
vala cu atingerea stirii de Yoga, iar la budisti insemna
intrarea in Nirvana (pacea eternd).

Comparativ cu turul de orizont prin istorie, unde
am putut descoperi practicile cele mai diverse ale rein-
carndrii, Salinger demitizeaza acest concept (aga cum
face, de altfel, cu majoritatea subiectelor serioase) si ii
da& o aurd cel mult cotidian4, inserdndu-l intr-un
schimb de replici cit se poate de banal, la o ceagca de
cafea:

,~ Dupa céte inteleg eu (...) tii mortis la teoria
vedanticd a reincarndrii. (...) Dupd cite am auzit, ai
reusit sd dobandesti prin meditatie anumite informatii
care ti-au dat convingerea ca in ultima ta Incarnare ai
fost un sfant indian, dar c3, dintrun motiv sau altul,
ai decdzut din starea ta de gratie...

- N-am fost un sfant, spuse Teddy. Eram doar un
ins care facea progrese spirituale.

- Foarte bine - orice vei fi fost, zise Nicholson.
Problema e ins3 alta: tu simti c4, in ultima ta incarna-
re, ai cdzut, Intr-un fel sau altul, din starea de gratie
inainte de Iluminarea Finald. Asa e, sau poate ma...

- Asa e, spuse Teddy. Am intélnit o femeie si a
trebuit sd pun capat meditatiei. (...) Ar fi trebuit
oricum s&mi iau alt trup si sa ma-ntorc din nou pe
pamant - vreau sd zic cd nu eram atat de desdvarsit
din punct de vedere spiritual incat sd nu mai tre-
buiascd sd mor, chiar dacd n-as fi intalnito pe
femeia aceea, si si urc direct la Brahma si s3 nu ma
mai intorc niciodatd pe padmént. Dar n-ar fi trebuit
sd mi incarnez Intr-un bdiat american, daci n-as fi
intalnit-o pe femeia aceea. Vreau sa zic cad e extrem
de greu sd meditezi si sa duci o viatd spirituald in
America. Oamenii te socotesc nebun daca incerci s-
o faci. Intrun fel, chiar si tata m3 socoteste nebun.
Si mama - adici ea zice cd nu-mi face bine si ma
gandesc atita la Dumnezeu. Crede c&4 rdu pentru

sdnitatea mea.”

Dan Costian deduce in volumul II din In Jumina
Bibliei (Biblia si India) ci forta motrice a reincarniri-
lor este karma. La origine, karma avea semnificatia
actului sacrificial ritual corect executat, ceea ce didea
dreptul la o recompensi actuald si/sau viitoare.
Ulterior, sensul a fost extins la orice actiune si act de
vointd, care se constituie Intr-un capital al existentelor,
ce determind viitoarea relncarnare: pe o treaptd supe-
rioard pentru faptele bune sau intr-o viatd plind de
suferinte (castd inferioard, ori animal, plantd etc.) ca
efect punitiv al actiunilor negative precedente.
,Oamenii sunt mostenitorii actelor lor”, spune
Buddha. Iar in ,Upanisade” st scris: ,Cu adevarat,
devii bun prin fapta bund si rdu prin fapta rea.”

Mircea Eliade aratd in Mitul eternei reintoarceri ci
suferintele existentei actuale sunt nu numai meritate
(n.a. in virtutea legii karmice), dar si bine venite, pen-
tru cd numai in acest fel este posibil si se resoarba si
sé se lichideze o parte a datoriei karmice care apasa
asupra individului si-i decide sirul existentelor viitoare.

Jung considera ca ideea de reincarnare este
deosebit de raspandita si aratd cd ,nu se poate sepa-
ra ideea de karma de cea a renasterii. CAnd voi
muri, faptele mele m& vor urma”. De pilda,
referindu-se la preocupdrile sale de psihiatru, el con-
siderd cd ,acest interes pentru inconstient nu este
exclusiv rezultatul unei alegeri libere, ci provine
dintr-o dispozitie materiald ce relevd din destin”,
intelegdnd prin aceasta karma. El aratd ca ,purtdm
in permanentd cu noi tot trecutul.”6

La crestini, karma individuald poartd amprenta
karmei colective. Actele parintilor se rasfrang asupra
copiilor: ,Eu Domnul, Dumnezeul tdu... pedepsesc
nelegiuirea parintilor in copii pani la al treilea si al
patrulea neam” (Exod 20:5). Aceasta conduce la soli-
darizarea rasei umane. De aici, indemnul de a ne iubi
aproapele, adesea repetat de Isus: ,S3 iubesti aproape-
le tiu ca pe tine insuti” (Matei 19:9) e consideratd a
doua porunca, dupa iubirea lui Dumnezeu.

Drept dovadd a naturii punitive a Instantei
Supreme std marturie evanghelia ce se referd la vinde-
carea unui orb din nagtere: ,Ucenicii Lui L-au intre-
bat: Invititorule, cine a pAcituit: omul acesta sau
périntii lui, de s-a ndscut orb¢” (loan 9:2). Din aceastd
intrebare rezultd, fard urma de dubiu, ci reincarnarea
era recunoscutd de citre ucenici. Altminteri cum ar fi
putut un orb din nastere si patimeascd pentru pdcate-
le sale? Cand a mai avut vreme sarmanul si pacatu-
iascd dacd s-a ndscut deja orb¢ Intr-o viati anterioars,
inainte de a se naste, fird indoiald! Regdsim aici nu
doar principiul reincarndrii, ci si cel al karmej, inteles
ca sanctiune pentru abaterile de la Dharma din viata
trecutd. M& surprinde cd Salinger, care abunda de tri-
miteri livresti si parabole religioase in scrierile sale, nu
a facut in nicio povestire referire la controversatul epi-
sod al orbului din nastere. Poate intr-o altd viata.

In fine, doctrina karmei si a reincarnirii apareau
incad de pe vremea dialogurilor platoniciene:

,Cand sufletele vor fi prin necesitate Intrupate...
atunci se va naste mai intéi in ele, In mod necesar,
senzatia... izvordtd din impresiuni violente; apoi se
va naste dorinta, amestecatd cu placere si durere,
addugindu-se frica, méania si toate cite se insotesc
cu acestea si sunt in chip firesc contrare lor. Daci
vor domina toate aceste pasiuni, ele vor tréi potrivit
dreptatii (n.a. Dharmei), iar dacd vor fi dominate
de ele, vor trédi potrivit nedreptatii (n.a. Adharma).””

Dupé relatarea lui Platons, la sfarsitul vietii sale,
Socrate spunea: ,Sunt convins cd existd cu adevarat
ceva ca relncarnarea, ca viata isi are originea in
moarte si ca sufletele celor morti continud s& trai-
ascd.”

In incercarea de a ne reapropia de povestirea
Teddy, Puranele spun cd existd opt miliocane patru
sute de mii de forme de viatd, de la amoeba si micro-
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bi, trecand prin vegetale, insecte, pesti, reptile, pasari
si animale, pand la fiintele umane si la Deva (zeititi,
sanskr.). Dupd dorinta lor, fiintele vii renasc fard ince-
tare in aceste forme de existentd. Spiritul nu va cipa-
ta o forma umand decét la capdtul a milioane de exis-
tente In cadrul speciilor inferioare: ,Sora mea are
doar sase ani si n-a mai fost fiintd umani de foarte
multe vieti”, spune Teddy. Dacd, ajuns la acest stadiu
privilegiat, individul nu ia cunostintd de sinele sdu,
atunci el comite o sinucidere spirituald (lucru ce se
intdmpld si cu Seymour in O zi desdvdrsitd pentru
pestii-banand) si riscd, in viitoarea sa incarnare, s&
renascd intr-o forma inferioard (animald, vegetala
etc.). O explicatie stiintificd ce sustine teoria lui
Teddy conform careia baietelul este victima unei
retrogresiuni - nu Intr-o amoebd, Intr-un microb, sau
un spermatozoid, ci - Intr-un trup american.

Si in Bhagavad-gita® st scris: ,Oricare ar fi
starea de existentd de care isi aduce aminte cineva
atunci Isi paradseste corpul, acea stare o va atinge
fara gres.”10 Conform acestei scripturi, la sfarsitului
lantului de relncarniri, fiecare devine ceea ce
venereazd. Gandurile omului din timpul vietii se
acumuleazd, influentdnd gandurile sale din momen-
tul mortii, si astfel viata aceasta creeazi urmétoarea
viatd a omului: ,Eu mi-am crescut propriul meu
trup, continud Teddy. Nimeni altcineva n-a facut
acest lucru pentru mine. Asa ci, daci eu lam cres-
cut, trebuie s3 fi stiut cum s& cresc. Cel putin
inconstient. Se poate si fi pierdut stiinta congtienta
a acestui fapt cAndva, in ultimele citeva sute de
ani, dar ea trebuie s& se afle tot acolo, pentru c§,
evident, m-am folosit de ea...”1!

Foarte apropiat de Teddy, atat ca viziune, ct si
ca fragezime a vérstei, Henry Ford declara: ,Am
adoptat teoria reincarndrii la varsta de doudzeci si
sase de ani. Geniul tine de experientd. Unii gindesc
poate ca se datoreazi talentului, dar e mai curdnd
vorba de rodul unei lungi experiente care se intinde
pe mai multe vieti.”12

Note:

1 7. D. Salinger, Noud povestiri, in romaneste de Marcel
Cornis-Pop, lasi, Editura Polirom, 2001, p. 222.

2 Tbidem, p. 199-200.

3 Enrique Vila-Matas, Bartleby & Co, traducere din
limba spaniold, prefatd si note de Ileana Scipione,
Bucuresti, RAO International Publishing Company, 2005,
p. 44.

4 ]. D. Salinger, Noud povestiri, p. 221-222.

5 C. G. Jung, Amintiri, vise, reflectii, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2008, p. 318-319.

6 Idem, Imaginea omului si imaginea lui Dumnezeu,
Bucuresti, Editura Teora, 1997, p. 42.

7 Platon, Timaios, 42 a-b.

8 Platon, Phaedon, 77 cd si in Cristian B&dilitd (ed.),
Socrate omul. Chipul lui Socrate in dialogurile lui Platon,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1996.

9 Bhagavad-gita - scriptura cea mai importanta a traditiei
vedice, intrupand invataturile lui Krsna cdtre Arjuna si
reprezentand devotiunea catre Dumnezeu ca mijloc prin-
cipal si scop final al realizarii spirituale. (Satsvarupa Dasa
Goswami, Introducere in literatura vedici, The
Bhaktivedanta Book Trust, 1993, p. 124).

10 Bhagavad-gita (8.6), apud Swami Bhaktivedanta,
Bhagavad-gita asa cum este ea, Editia a doua, The
Bhaktivedanta Book Trust, 2007, p. 424.

11 J. D. Salinger, Noud povestiri, p. 232.

12 Henry Ford in San Francisco Examiner (1928, 28
august).

O carte ruseasca despre chestiunea
transilvana (1940-1946)

. Marius Tarita

T. M. Islamov, T. A. Pokivailova, Europa de Est in
cdmpul de interactiune al marilor puteri. Chestiunea tran-
silvand. 1940-1946, Editura Indrik, Moscova, 2008

rin titlu si intr-o oarecare form4, lucrarea reia

volumul de documente editat de cei doi autori

in anul 2000 - Chestiunea transilvand.
Polemica teritoriald roméno-maghiard si URSS. Anii
1940-1946. Documente, Moscova, Rossiskaia
Politiceskaia Entiklopedia; in total, in volumul din
anul 2000 au fost publicate 127 de documente.
Manuscrisul acestei carti, aparute in 2008, sub
egida Institutului de Slavisticd al Academiei de Stiin-
te Ruse, a fost pregitit pentru tipar incd din 2004.
Moartea unuia dintre autori, T. M. Islamov (Baku,
1927-2004), a aménat aparitia volumului si a ingreu-
nat munca editoriald la acesta, ficand ca unele
aspecte discutabile, de la bun inceput, ale volumu-
lui, care ar fi putut fi evitate, si se regdseascd in
textul editat al manuscrisului. Din acest motiv,
orice apreciere pe care o voi face la adresa lucrdrii
celor doi autori va purta din start un firesc bemol.
In acest sens, meriti amintit si modul elogios in
care V. N. Vinogradov il evocd pe T. M. Islamov la
inceputul cartii: ,Aria preocupdrilor sale este impre-
sionantd - procesele genezei natiunilor in Europa
Centrald si de Sud-Est, istoria relatiilor internationa-
le in secolele XVII-XX, istoria politicd a Ungariei,
Austriei, a monarhiei dualiste, investigatiile arhivisti-
ce, publicarea documentelor. Toate acestea la nivel
de pionierat. Era sufletul si centrul initiativelor
colective in aceste probleme si un cercetdtor stiinti-
fic superior, in toatd puterea acestui cuvant” (p. 7-
8).

Introducerea (p. 9-54) este impartitd In mai
multe parti si aratd indiscutabil seriozitatea abordé-
rii problematicii de catre autori. Totodatd, ea oferd
multiple indicii pentru tratarea ulterioard a subiectu-
[ui.

In Abordarea problemei (p. 9-15), autorii schi-
teazd cadrul general. Punctul de pornire este faptul
cd destrdmarea Austro-Ungariei a dus la aparitia mai
multor conflicte. Dintre acestea, ,de o intensitate
deosebitd era polemica teritoriald dintre Ungaria si
Romaénia, pentru Transilvania” (p. 9). Desi la ince-
put afirma ci, In preajma celui de al Doilea Razboi
Mondial, Transilvania a devenit ,obiectul unei ascu-
tite concurente Intre Franta, Anglia, Italia si
Germania”, mai jos, autorii oferd o altd explicatie:
LActivizarea acestuia, ca si, de altfel, si a altor con-
flicte, era alimentatd de nerezolvarea problemelor
minorititilor nationale in statul romén [...] Roménia
refuza cu incdpatinare discutiile asupra minoritatii
maghiare in aceasti tar3 la nivel bi- sau multilate-
ral” (p. 10).

Dupa aceasta, sunt trecute in revistd sperantele
celor doud state in cadrul aliantei cu Germania
(p. 11), pozitia URSS si de ce a Inclinat aceasta in
favoarea Romaéniei (p. 11-13), pozitia Moscovei in
disputele istoriografice din anii 1980 (p. 14), pre-
cum si accesul la arhive dupd anul 1991 (p. 14).

In Istoriografia si izvoarele. Literatura istoricd
(p. 15-37), discutia devine ampla. Prima observatie
a autorilor este ca in istoriografia rusd problema
abordatd reprezintd o patd albd. Nu exista nicio
monografie dedicatd Transilvaniei in epoca contem-
porand. Sunt trecuti in revistd principalii autori rusi
care s-au ocupat direct sau tangential de problema.

Primele ca importantd sunt lucrarea dedicata
Transilvaniei in politica Ungariei de dupd Trianon,
de A. 1. Puscas, materialul lui

N. I. Lebedev despre istoria Romaniei pana la 1939
si in timpul celui de al Doilea Razboi Mondial si
analiza lui I. 1. Orlik dedicati relatiilor URSS cu sta-
tele occidentale in anii 1945-1964. Preistoria subiec-
tului a fost tratatd in lucrdrile lui V. N. Vinogradov,
T. Islamov, V. P. Susarin, iar mai nou de V. Volkov,
L. Ghibian, M. Nariskii, A. Filitov,

A. Tazkova, M. Erescenko, M. Ciukanov,

A. Stukalin si de bielorusul A. P. Salkov (p. 16).
Autorii subliniaza faptul ci, In privinta secolelor
III-X din istoria Transilvaniei, istoriografia rusi se
situeazd pe o pozitie ,intermediard”, la jumatatea
drumului Intre partile romind si maghiari.

Trecénd la istoriografia romand, autorii se
referd la reactia acesteia fatd de lucrarea Erdély
torténete din 1986. Autorii politizeaza discutiile
din anii 1980 si fac mai multe aprecieri subiective
(vezi p. 20-21, unde, de exemplu, este criticat dis-
cursul regelui Mihai I tinut la Frankfurt pe Main,
pe 20 decembrie 1986). Salutd studiul lui Cristian
Vasile aparut in anul 2003 in Studii si materiale
de istorie contemporand. De asemenea, com-
pendiul coordonat de I.-A. Pop si 1. Bolovan
(2005) este perceput drept o Incercare majord de
depasire a vechilor stereotipuri. Autorii cuantificd
patru paliere tematice desprinse din istoriografia
roménd (p. 22-23):

1. Problemele legate de al doilea arbitraj de la
Viena;

2. Raportarea URSS la Transilvania in anii celui
de-al Doilea Rizboi Mondial;

3. Importanta Transilvaniei ca instrument de
instaurare a controlului sovietic;

4. Lupta diplomaticad din jurul problemei transil-
vane in anii 1945-1946.

Printre primii autori mentionati sunt V. Pop
(1992) si V. E. Dobrinescu (1980, 1996). In plan
clujean, autorii subliniaza activitatea Centrului de
Studii Transilvane, iar apoi pe cea lui V. Puscas
(,mai moderat si mai obiectiv”, 1995) si a lui
V. Vesa (2000). O lucrare de generalizare prezentatd
este cea a lui I. Chiper (2003). Sunt trecuti In revis-
td toti autoril care au o pdrere negativé fatd de inlo-
cuirea administratiei roménesti de citre autorititile
sovietice in toamna anului 1944. Din listd fac parte
V. Tarau, L. Tamds, Fl. Miiller, V. Faur, 1. Muresan,
C. Oprea, C. Nut, L. Pobirci, O. Pop, St. Pop
(p. 24). Se face trimitere la volumul Romania,
marele sacrificat al celui de-al doilea rizboi mondial
(in special p. 310-324). Volumul din urm3 ,permite
sd vedem nu doar o intentie rea si vicleand”, a
Moscovei, ,care ar fi dorit sd foloseasci nenoro-
cirile altora in scopurile santajului politic” (p. 25).

Autorii considerd ci un rol pozitiv la acest nivel
l-a jucat lucrarea Marcelei Sdldgean din anul 2002:
yPentru prima datd in carte sunt aduse dovezi des-
pre provociri, incidente armate, atacuri si incursiuni
banditesti ale formatiunilor paramilitare voluntare
roménesti contra persoanelor de etnie maghiard” (p.
25). Ei sunt nemultumiti de faptul c& M. Saldgean
pune accentul pe ,tendintele hegemonice ale
Moscovei si uneltirile antiromanesti ale
Kremlinului” (cu trimitere la p. 178-179 din lucrarea
din 2002). Este criticati ideea de ,haos administra-
tiv” dupd retragerea jandarmilor si administratiei
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romanesti din Transilvania de Nord, care se ingemé-
neaza cu lipsa de termeni adecvati pentru caracteri-
zarea situatiei regiunii sub autorititile roméane (p.
25). Vom reveni cu cateva observatii privind aceste
aspecte cand ne vom referi la capitolul in care auto-
rii trateazd pe larg respectiva problemd. De fapt,
paginile in discutie pot fi considerate drept cele mai
polemice din lucrarea aparutd la Moscova in urma
cu un an.

In continuare, autorii justificd actiunea sovietica
si prin cererea guvernului temporar al Ungariei
(octombrie 1944). Dupd aceasta, tonul devine dur:
»2Administratia romaneascd actiona contra legii si
sabota ordinele Armatei Rosii. Anume din acest
motiv a si fost indepartatd” (p. 27). Punctul final al
polemicii este dat de citarea scrisorii generalului
Vinogradov catre generalul C. Sindtescu din 17
noiembrie 1944, prin care se cerea deferirea coman-
dantului jandarmeriei tribunalului. In finalul acestei
incursiuni istoriografice, este subliniat momentul L.
Pitrascanu in lucrarea lui
FI. Constantiniu (2000).

Urmeaza prezentarea istoriografiei maghiare
(p. 30-34). Autorii remarcd pozitiile mai echilibrate
ale lui Igndc Romsics (1992) si Péter Pésztor (1992).
In cea mai mare parte, intrarea Ungariei in rdzboi
contra URSS este consideratd o nebunie, desi legat
de incidentul de la KosSice exista opinii diferite. Pe
de cealaltd parte, relatiile cu Germania nu au fost
deloc idilice si senine. Neincrederea si antipatia reci-
proce pot fi urmdrite de sus pan jos. In lista celor
mai importanti cercetdtori, autorii i includ pe
Mihdly Filop, Sdndor Balogh (pe care il criticd pen-
tru idealizdri; p. 33), Istvdn Vida si Kéroly Urbén.

In al treilea rand, se face referire la istoriografia
occidentald. Ea este criticatd pentru faptul ¢ nu
este interesatd de aspectele interne ale conflictului
roméno-maghiar. In plus, i scapa faptul c4, in pro-
cesul de preluare a puterii, PCR a folosit
Transilvania ca un as in raport cu PNT si PNL.
Autorii apreciaza in mod deosebit studiul lui
Stefano Boltoni dedicat formdrii Regiunii Autonome
Maghiare in 1952. In finalul excursului istoriografic,
concluzia autorilor e urmdtoarea: ,...cu toate aces-
tea, dincolo de lista largd a lucrarilor istoriografiilor
romaneascd, maghiard si occidentald, pe care le-am
folosit, nu putem considera cd problema transilvana
a fost elucidatd pand la momentul actual suficient
de deplin, complex si obiectiv in istoriografia de
peste hotare” (p. 37).

Ultima parte a introducerii e dedicatd arhivelor.
Autorii au folosit materiale arhivistice din Moscova,
Budapesta, Bucuresti, dar si din Austria si Franta.
Izvorul de bazi l-a constituit Arhiva Politicii Externe
a Federatiei Ruse, in special fondurile Secretariatelor
- Comisarului Poporului pentru Afaceri Externe
V. M. Molotov, loctiitorilor sii A. VAasinski si
V. G. Dekazonov, referentilor din Ungaria si
Romaénia, documentele Departamentului Balcanic al
Comisariatului Poporului pentru Afaceri Externe
(din 1946, MAE), ale Comisiei de Pregitire a
Reglementarii Pagnice Postbelice si a Proiectelor
Tratatelor de Pace. Un interes special au prezentat
rapoartele NKVD despre Transilvania in anii 1944-
1945.

In Romania, autorii au consultat Arhiva Istorici
a Bucurestiului si Arhiva MAE roman. Se remarci
documentele pretioase din fondurile Consiliului de
Ministri, ale Cancelariei CC al PCR si ale MAL In
Arhiva de Stat a Ungariei, autorii au consultat fon-
durile MAE, ale Consiliului de Ministri si ale
diversilor cameni de stat maghiari din anii 1939-
1946, precum si rapoartele ambasadorilor maghiari
din Berlin, Moscova, Washington, Londra ori Paris.
In Austria, informatii utile au fost gisite in
Fondurile Cancelarului Federal si al MAE austriac.
In Franta, s-a consultat fondul Maurice Dejan, con-

tindnd informatii despre convorbirile lui I. Stalin si
E. Benes, accesul la fondul moscovit analog fiindu-
le refuzat autorilor. In Alger, la o intalnire cu Ch.
de Gaulle, E. Benes ar fi zis ca ,a primit asigurari
de la Stalin c&, in cazul iImpartirii Transilvaniei,
Rusia va fi de partea Roméaniei” (p. 40).

Referindu-se la publicarea documentelor, autorii
ajung si la discutiile lui A. Vasinski cu regele
Mihai I din 27 si 28 februarie 1945. Considera ca
nu existd o bazd documentari suficientd pentru a
se forma o impresie clard despre acestea, intrucat
ele au decurs fard martori. Se face apoi trimitere la
volumul de documente publicat de T. Pokivailova in
anul 1998. In acest volum, s-a aritat documentat,
pentru prima datd, ci unititile NKVD au actionat
la instaurarea fortelor de stinga (vezi nota 86, de la
p. 54).

In ultimul pasaj, se argumenteaza necesitatea
scrierii lucrdrii printr-o serie de trei factori (p. 44):

1. Importanta problemei;

2. Insuficienta studierii problemei in istoriogra-
fia nationald (rusd) si contradictiile din istoriografii-
le Romaniei si Ungariei si, in genere, din istoriogra-
fia striing;

3. Deschiderea a noi surse in ultimul deceniu,
datoritd accesului liber la arhive (din pacate, dupa
cum vor mentiona autorii In mai multe locuri, au
existat fonduri la care nu li s-a permis accesul, cum
ar fi chiar fondul Stalin).

Capitolul I, scris integral de T. Islamov (Ce este
Transilvania¢ Scurtd schitd istoricd, p. 55-76), pre-
zintd foarte bine istoria provinciei, cu toate cd apar
si unele momente insuficient de clar reliefate ori
sunt eludate anumite aspecte, pe cand altele sunt
redate Intr-o manierd contradictorie (asupra lor vom
stdrui Intr-o recenzie mai largd). Este interesantd
informatia c&, incd din 1908, seful districtului
Odessa, generalul F. N. Vasiliev, propusese atragerea
Romaéniei de partea Rusiei, in schimbul promisiunii
Transilvaniei (p. 60).

Mai mult spatiu este alocat negocierilor de culi-
se din timpul Primului Razboi Mondial si al anilor
de dupai. Se considerd cad Romaénia a fost favorizatd
de Henri si Philippe Berthelot (cu ei polemizand G.
Lloyd si F. Nitti). Statele invingdtoare au multumit
teritorial Romaéniei pentru reprimarea revolutiei
maghiare (p. 65). Lisand la o parte alte momente
discutabile, mai notdm ideea, la care nu putem sub-
scrie, legat de recensdminte: ,ITrebuie de luat in con-
siderare ci datele recensdmintelor nationale sunt
destul de relative si cel mai des sunt marite in
favoarea natiunilor dominante” (p. 69). In fapt, in
general, apar multe aprecieri subiective In analiza
situatiei din Roménia interbelici (p. 68-70).

In continuare, T. Islamov urmireste punctual
evolutia relatiilor dintre URSS, Ungaria si Roménia
in preajma celui de al Doilea Rizboi Mondial.
Trebuie s3 remarcdm faptul ci autorul apreciazd
obiectiv cd Roménia a fost pardsita si ldsatd in
depling izolare de alianta anglo-francezg, fatd in fatd
cu doud tari foarte puternice, al Treilea Reich si

URSS (p. 74).

Al doilea capitol trateazd Transilvania in contex-
tul concurentei URSS si a puterilor europene in
Europa de Est in preajma si in prima etapd a celui
de al Doilea Razboi Mondial (p. 77-119). Una din-
tre consideratiile autorilor trebuie salutatd: ,Dupa
impatrtirea Poloniei intre Uniunea Sovietica si
Germania, Roménia a devenit al doilea obiect, dar
mai exact victimd a doud tari totalitare. Cu unica
diferentd esentiald cd aici totul s-a Incheiat fard
actiuni militare” (p. 83). In acel context, diplomatia
maghiard a inceput actiuni de sensibilizare fatd de
URSS incd la 17 ianuarie 1940, iar fatd de Anglia si
Franta cu incepere de la 23 februarie 1940. In ace-

lasi timp, incercarile Romaniei de a stabili legdturi
comerciale cu URSS erau aménate de citre partea
sovietica (p. 84). Inainte de infrangerea Frantei,
Roménia si-a inrdutdtit situatia renuntind la garan-
tille franco-engleze si iesind din Liga Natiunilor.
Ruperea relatiilor roméino-engleze este apreciatd de
autori ca fiind una brutala (p. 86).

Autorii prezintd multe informatii inedite din
arhivele ruse, de mare interes pentru istoricii romé-
ni. Din ratiuni de spatiu, vom prezenta doar foarte
pe scurt evenimentele la care se refera.

Un punct de pornire sunt intrevederile Molotov-
Schulenberg din 23 iulie 1940 (completate post fac-
tum de dialogul Ferenc Rajnisz-Saronov din 18
iunie). Urmeaza convorbirile cu ambasadorul italian
Rosso din 25 iunie (acestuia i s-a zis c& URSS susti-
nea si pretentiile Bulgariei fati de Grecia), rdspunsul
lui Schulenberg adresat lui Molotov, telegrama lui
von Ribbentrop si apoi raspunsul lui Molotov.

Apar si unele afirmatii discutabile legate de
noaptea de 26 iunie (p. 91). Autorii prezintd o pro-
blemd care ramine deschisd. Ce anume a vrut s3
spund V. Molotov (,Intr-o manierd neeleganti”) lui
G. Gafencu in 10 septembrie 1940, referindu-se la
faptul ca pretentiile din 26 iunie au fost minimus
minimorumé

Primul pas intreprins de guvernul maghiar dupa
28 iunie 1940 a survenit la 3 iulie, cAnd l-a trimis
pe Kristéffy la Moscova. Raspunsul lui Molotov, de
a doua zi, a fost cd ,guvernul sovietic considerd
pretentiile Ungariei fatd de Romaénia ca fiind funda-
mentate”, URSS fiind de acord s3 participe la o
conferintd internationald in respectiva problema (p.
97). Interesante in acest context sunt datele de arhi-
va care aratd cd ambasadorul iugoslav la Bucurest,
A. Avakumovici, a Incercat s&1 sensibilizeze pe A.
Lavrentiev in favoarea Romaniei (9 iulie 1940 si
zilele urmatoare). Dupd aceasta, si ambasadorul
turc a incercat sd intervind la Moscova in favoarea
statului romén (p. 98).

Cronologic, urmeazd convorbirile din 28 iulie de
la Salzburg, 31 iulie de la Moscova, 16-24 august de
la Turnu-Severin. Deznodamaéntul a avut loc la
Viena. ,Arbitrii autointitulati Ribbentrop si Ciano se
comportau impertinent si nepoliticos cu colegul lor
roman M. Manoilescu, care nici nu isi inchipuia
pentru ce fusese chemat de fapt” (p. 107).
Documentele aratd cd URSS nu stia nimic despre
acestea si a fost foarte deranjatd, percepand arbitra-
jul ca un pas decisiv al Germaniei inspre StrAmtori.

Concluzia capitolului este ci, dupa arbitrajul de
la Viena, venirea armatelor germane in octombrie
1940 in Roménia si garantiile lui Hitler au barat
drumul URSS spre Balcani si au inclinat balanta in
favoarea Germaniei in Europa de Sud-Est (p. 114).
Totodat, cu toate cd autorii nu o afirm, din acel
moment, URSS a trecut pe pozitia intransigenta ca
Transilvania trebuie returnatd Romaniei (pozitie afir-
matd In cadrul tuturor consultarilor si discutiilor, de
orice naturd si cu oricine).

Al treilea capitol priveste Disputa teritoriald
maghiaro-romand si pozitia marilor puteri (22 iunie
1941-martie 1945) (p. 120-198). Un moment impor-
tant In economia acestei dispute a fost Tratatul
sovieto-britanic din decembrie 1941. La punctul 9 al
anexei secrete a tratatului era mentionat: ,,Tn privin-
ta Romaniei se considerd necesar:

a) in scopul asigurdrii securitatii URSS, sé se trans-
mitd Uniunii Sovietice teritoriul ocupat din Delta
Dundtrii cu cele trei brate;

b) sa se transmitd Roméniei acele regiuni ale
Ungariei care sunt populate preponderent de romé-
ni” (p. 125).

Primele contacte cu sovieticii, dupa 22 iunie
1941, le-a avut I. Maniu prin englezi. Documentele
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din anul 1943 arati ci atit N. Novikov, cit si

V. Dekazonov erau convingi cd totul este o intrigd
britanicd. Pe de altd parte, intalnirile de la
Stockholm, ,care promiteau mult” (decembrie
1943), au fost zadarnicite de tov. Spicikin (p. 133).
Un document sovietic din 24 decembrie 1943 aratd
cd Moscova credea ci britanicii ,retineau” capitula-
rea Romaéniei si cd nu au transmis romanilor ci
yguvernul sovietic nu considera”

intrutotul prea argumentat ,al doilea arbitraj de la
Viena” (p. 134).

In acelasi timp, Ungaria actiona sincron cu
Roménia, dar mai timid si sporadic. Dupd infrange-
rea de la Voronej, unde a pierit Armata a
II-a maghiard (in iarna lui 1943), au inceput vizitele
de la Istanbul. Unul din proiectele propuse viza for-
marea unei confederatii ungaro-croato-slovaco-tran-
silvane. Ulterior, intdlnirile au continuat, ca si cele
ale Aliatilor cu romanii, la Stockholm si Cairo (p.
138).

Pe 10 aprilie 1944, ,guvernul sovietic considerd
hotérarea arbitrajului de la Viena incorectd”.

W. Churchill a completat in respectiva intelegere
punctul legat de Transilvania astfel: ,urmeaza sa fie
intdrit in timpul reglementarii pasnice” (p. 141). In
general, reprezentantii american si englez la consul-
tarile ulterioare nu voiau si dea garantii privind
revenirea Transilvaniei la Roméania (p. 145). Una din
explicatiile pozitiei sovietice rezultd tot din docu-
mente: Romdnia trebuia si devind piatra de temelie
a URSS in Europa de Sud-Est dupd incheierea celui
de al Doilea Rdzboi Mondial

(p. 146-147).

Pe 8 iunie 1944, la Moscova a avut loc o sedin-
t3 importantd a asa-numitei Comisii Litvinov (p.
151-154). In cadrul acestei comisii, au fost discutate
patru cai de rezolvare a problemei transilvane:

1. Statu-quo;

2. Unirea Intregii Transilvanii cu Ungaria;

3. Revenirea la Roménia daca aceasta da garan-
til pentru Basarabia si Bucovina;

4. Stat aparte sub protectorat sovietic.

Primele dou variante au cizut din calcul, fiind
nerealiste si indoielnice. In urma discutiilor a preva-
lat al treilea punct, desi au existat cel putin patru
péreri in favoarea punctului patru.

De asemenea, in arhive a fost gisitd notita lui
Valter Roman din 28 iunie 1944. Aceasta le permite
autorilor sd conteste scrisoarea lui V. Roman din 24
iunie 1944 publicatd la Bucuresti in 1971 in memo-
riile acestuia (ea neexistdnd in arhivele ruse). El pro-
punea independenta Transilvaniei (p. 155).

Urmeaz3 subcapitolul Transilvania - monedd de
schimb in lupta pentru putere (p. 161-176).
Problema Transilvaniei a devenit una de prim-plan
dupi 23 august 1944. In 4 septembrie, la Moscova,
delegatia englez3 a propus aménarea rezolvirii pro-
blemei transilvane pand la conferinta de pace.
Partea sovieticd a respins propunerea (p. 161). In
continuare, autorii lucrérii aduc argumentele Jor in
favoarea deciziei maresalului Rodion Malinovski din
12 noiembrie 1944. Se vorbeste de ,haosul provocat
de functionarii si formatiunile paramilitare roma-
nesti [...], sdlbaticiile ficute de membrii organizatiei
romanesti «Voluntarii» d-rului Iuliu Maniu” (citat
dat dupa F. Farago, p. 163), dar si despre dezavua-
rea de catre I. Maniu a respectivelor actiuni (p. 164)
si despre perspectiva PCR (p. 166). Nefiind specia-
list in perioada respectivd, nu ma pot exprima asu-
pra acestor momente. As avea totusi de facut trei
remarci.

1. Prima criticd se referd la inexistenta trimiteri-
lor la fondurile armatei sovietice, unde sigur trebuie
sd existe documente referitoare la situatia pe care
aceasta a constatat-o in Transilvania. Armata sovieti-
cd s-a aflat nemijlocit in teren si trebuie sa aibd
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numeroase mentiuni In aceasta privinta.

2. Al doilea ,moment interesant” apare la
p. 166: ,pentru crimele autoritatilor horthyste,
savarsite in tinut In decursul a patru ani - din 1940
pand in 1944 - a platit populatia pasnicd maghiara”.
Este si singura datd in intreaga carte cAnd autorii
formuleaz3 o apreciere la adresa administratiei hort-
hyste in Ardeal.

3. Este citat un document din 6 ianuarie 1945,
semnat de Dekazonov si adresat lui A. 1. Antonov,
primulloctiitor al Statului-Major al Armatei Rosii,
in care se spune cd sunt ,denaturdri in chestiunea
expulzirii nemtilor” (in loc de germani ar fi fost
expulzati maghiari). Ne putem intreba care ar fi
fost impactul dacd autorii, pentru a-gi sustine retori-
ca de tip critic fatd de Roménia, nu dideau acest
din urmi citat. Acest din urma context delicat obli-
gd la formularea mai multor Intrebari:

1. Ce fel de expulzare a locuitorilor germanié

2. Cine o ficea si de ce¢

3. Poate ci administratia roméneascd, absenti in
teritoriu la 6 ianuarie 1945¢

Réspunsul se afld in aceleasi arhive ale armatei
sovietice. Ar putea in sfarsit sa fie confirmata docu-
mentar deportarea sasilor, de exemplu, in minele
din Donbass si moartea aproape tuturor acestora
acolo. De asemenea, consideram ci autorii ar fi tre-
buit s3 distingd mai clar intre crimele ,garzilor
Maniu”, administratia roméneascd temporard si
politica romaneasci in general. In cazul in care le
pun pe toate trei la un loc, ar trebui s& demonstre-
ze documentar ci ele au fost interconectate (fondu-
rile de arhiva ale Frontului II Ucrainean ar putea
elucida complet aceastd problema).

Cu toate acestea, paragraful in discutie se inche-
ie cu o apreciere obiectivd, care merit3d amintita aici:
,Problema revenirii la Roméania a Transilvaniei de
Nord servea Kremlinului drept cel mai efectiv mij-
loc pentru manipularea vietii politice a Romaniei in
unul din momentele-cheie si cel mai responsabil din
istoria ei contemporand” (p. 174).

Ultimul subcapitol se referd la Revenirea
Transilvaniei de Nord la Romdnia (p. 176-185). O
problemd mare pentru autori a fost faptul ci li s-a
refuzat accesul la fondul care cuprinde stenograma
intalnirii lui Stalin cu cei trei lideri ai PCR (4 ianua-
rie 1945). Informatii despre aceasta existd doar in
Jurnalul lui Gh. Dimitrov, publicat in 1997 la Sofia.
Ca urmare a instaurdrii guvernului P. Groza, la 9
martie 1945, Stalin a dat indicatii lui
R. Malenkov s& permitd accesul administratiei nou-
lui guvern in Transilvania. ,Intentia conducerii
sovietice era ca Roménia s joace un rol prioritar in
conceptia formarii «zonei sovietice de securitate».
De aceea nici factorul etnic, nici factorul istoric nu
au fost luate in considerare pentru rezolvarea pro-
blemelor de politicd externd de importantd majord,
ci doar pragmatismul politic in stare purd” (p. 185).

Ultimul capitol, al patrulea, abordeaza
Chestiunea transilvand la sesiunile CMAE si la
Conferinta de Pace de la Paris (1945-1946) (p. 199-
228). De la inceput, autorii se abat usor de la sub-
iect si aduc trei argumente in favoarea ideii ca si
Austria ar fi trebuit sa fie apreciatd ca satelit al
URSS in regiune. Insi disputa din jurul acesteia,
care a durat pand in anul 1955, i-a usurat Austriei
situatia politica (p. 199).

Pe 4 iunie si 14 august 1945 guvernul maghiar a
recurs la demersuri pe langd reprezentantii URSS,
fard insd a primi vreun raspuns. Dupa Potsdam, cel
mai important moment a fost la runda de negocieri
de la Londra, unde V. Molotov a blocat toate Incer-
carile delegatiei americane de a sustine principiul
egalitatii marilor puteri in stabilirea conditiilor trata-
telor de pace cu toate statele invinse (la insistentele
prea mari ale acestora in problema transilvang, V.

Molotov a dat de inteles cd URSS ar putea avea o
altd pdrere in privinta frontierei din zona Trieste).
Acesta a incercat chiar, in 12 septembrie 1945, si
rezolve problema frontierei romino-maghiare, insa
nu a fost posibil. Delegatia britanic3 a pus la indo-
iald necesitatea transmiterii Intregii Transilvanii sta-
tului romén si a adresat in 17 septembrie un
memorandum in acest sens. Reprezentantul SUA
cerea unele rectificiri de frontierd, care ar fi cuprins
un teritoriu cu o suprafatd de 3.000 km, dar
»2Molotov a fost implacabil” (p. 208).

Autorii, ficind trimitere la date de arhiva, consi-
derd ci problema transilvand a dus la deteriorarea
relatiilor URSS cu aliatii (p. 208, nota 22). Deja in
aprilie 1946 fusese la Moscova, Intr-o vizitd de 10
zile, Ferenc Nagy. Molotov a refuzat insi si aibad
initiativa In initierea negocierilor romano-maghiare.

In martie-aprilie 1946 au avut loc sedintele mini-
CMAE. Nici la acestea, Incercdrile reprezentantilor
englezi si americani de a pune in discutie
Transilvania sub aspectul frontierei romano-maghia-
re, n-au reusit (p. 213-214). Abia la 7 mai 1946,
SUA si Marea Britanie au renuntat la pretentiile lor
fatd de redactia moscovitd a textului privind
Roménia. ,Arbitrajul de la Viena a fost anulat defi-
nitiv si ireversibil”.

Intro discutie avutd pe 4 septembrie 1946 cu
M. Ralea, Vasinski a dat asigurari ca pozitia URSS
era restabilirea frontierei de dinainte de arbitrajul de
la Viena. Autorii aduc mai multe explicatii pentru
pozitia rezervatd a URSS fatd de Ungaria. Printre
acestea erau: rezultatul alegerilor din Ungaria, parti-
ciparea armatei romane aldturi de URSS la razboi,
aflarea Roméniei In zona intereselor sovietice (p.
215). E posibil ca motivul esential sa fi fost faptul
cd Romaénia nu a mai emis vreo pretentie fatd de
Basarabia si Bucovina de Nord. Astfel, URSS si-a
respectat cu o vointd imperturbabild obligatiile in
cadrul unei Intelegeri care n-a avut loc oficial, ci
real. Basarabia si nordul Moldovei istorice au fost
pretul platit de Roménia pentru intoarcerea
Transilvaniei. Desi nu o declard explicit, totusi auto-
rii au reusit de mai multe ori si arate foarte clar
legitura dintre cele doud probleme.

Volumul se incheie cu In loc de epilog.
Transilvania contemporand: problemele exist, dis-
cutiile continud (p. 224-237). Textul nu are caracter
stiintific si intrd oarecum In disonantd cu tinuta
intregii carti. Datoritd faptului ci are un caracter
publicistic, nu considerdm necesar s ne oprim asu-
pra lui.

Dincolo de acesta, lucrarea prezentatd are o
valoare incontestabild si reuseste, in baza mai mul-
tor fonduri arhivistice ruse, s& elucideze cele ce s-au
intdmplat in anii 1940-1946 in culisele diplomatiei,
privitor la problema transilvand. Din pacate pentru
toti cei interesati, demersul lui
T. M. Islamov va rdméne suspendat pand cand in
Federatia Rusa se va gisi cineva vrednic sd aprofun-
deze acele aspecte ale temei care rdaméan neelucidate
(ne referim aici in primul rdnd la fondurile care au
ramas inchise).
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civilizatia imagin

Pledoarie pentru vizual

. Elena Abrudan

privire retrospectivd constata cd spiritul

modern a devenit tot mai sensibil la per-

ceperea formelor. Astfel, civilizatia con-
temporand a devenit mai mult o civilizatie a ima-
ginii. Ofensiva vizualului in societatea modernd ia
forma cinematografului, televiziunii, expozitiilor
de picturd si graficd, sculpturd, afise, fotografii,
reclame. Pozitia privilegiatd acordatd vizualului in
societate se datoreazd faptului cd imaginile sunt
in mare mdsurd purtdtoare ale semnificatiilor pro-
duse de indivizi sau grupuri sociale. Imaginile s-au
diversificat: acum vorbim de programe TV, pro-
ductii cinematografice, reclame, instalatii, supra-
veghere video, ilustratii, picturi, postere. Toate
acestea oferd diferite viziuni asupra lumii prin
ordonarea ei in termeni vizuali.

Unii cercetdtori pretind ca descrierea picturald
si vederea au fost dintotdeauna trasaturi ale proce-
sului prin care indivizii cunosc lumea. Alteori s-a
afirmat c& in epocile mai indepértate in timp,
imaginile si vizualul nu aveau importanta pe care
o au in societatea contemporand, fiind mai rar
intalnite. In acest caz, se uitd ci in toate timpurile
desenul, pictura, arhitectura au servit omului pen-
tru a da form3 si culoare reprezentdrilor lumii in
care trdia. Inca din cele mai vechi timpuri s-au
folosit vopsele din pigmenti naturali pentru a
colora desenele rupestre, vasele de ceramica ale
Antichitatii grecesti si egiptene, interioarele bogate
ale palatelor romane, mozaicuri care s-au péstrat
pand azi; sd ne amintim importanta folosirii culo-
rilor in Evul Mediu fie pentru a sugera bogitia si
statutul personajelor infitisate, fie datoritd simbo-
listicii culorilor care erau folosite dupa reguli stric-
te In arta sacrd. Este adevirat cd nu toti membrii
unei societdti aveau posibilitatea materiald s& achi-
zitioneze si s3 se delecteze cu frumusetea opere-
lor de artd, sa-si decoreze casele si gradinile.
Existau insd mari spirite care sustineau din venitu-
1i proprii crearea unor capodopere de arhitectura,
picturd, sculpturd. Acestea puteau fi admirate de
toti cetdtenii, fard deosebire. Este si cazul edificii-
lor publice, din ce In ce mai impundtoare si mai
sofisticate, care s-au inmultit odatd cu aparitia
burgheziei sau, mai tarziu, odatd cu experimente-
le modernistilor, ale cdror capodopere mai incanta
si azi ochiul iubitorilor de frumos si continud si
se regdseascd fragmentar in noile stiluri artistice.
De altfel, se considerd ca trecerea de la premoder-
nitate la modernitate si, mai tarziu, la postmoder-
nism a fost factorul care a inluentat decisiv creste-
rea importantei imaginilor vizuale. Trebuie sd
amintim In acest context impactul descoperirii
culturilor din spatii mai Indepértate geografic, mai
ales Orientul apropiat, Asia si Polinezia, dar si a
artei negrilor africani. In acest context, cilitoria
elitelor europene a devenit o practicd vizuald.

De fapt, deja in secolul al XVIII-lea cunostintele
despre lumea inconjurdtoare se bazau mai degra-
ba pe imagini decit pe texte scrise. A vedea devi-
ne egal cu a sti, ceea ce conduce la valorizarea
stiintei in cultura occidental&. lar ceea ce fusese
mai Intai vazut in ilustrate si hirti urmeazi si fie
cunoscut prin caldtorii la fata locului, prin experi-
mente stiintifice si prin achizitionarea de artefacte
istorice si de artd care puteau fi ardtate prietenilor
si cunoscutilor, expuse fiind in propriile palate,
uneori construite tocmai in acest scop. Celebru
din acest punct de vedere este palatul cardinalului
Borghese din Roma, impodobit cu picturi, mozai-

curi, oglinzi, cristaluri si chiar hieroglife, care toc-
mai intraserd in modd, sau cu impresionantele
sculpturi ale lui Gian Lorenzo Bernini (1598-
1680). Etalarea frumusetii in resedintele persona-
le, edificii si piete publice este urmata de expozitii
universale. Aceste grandioase manifestari culturale
prilejuiau expunerea celor mai noi cuceriri in
domeniul stiintei si tehnicii, dar si a celor mai
indraznete si elegante productii artistice ale vre-
mii. E suficient si amintim celebrul turn Eiffel,
indltat la expozitia universald din 1889 si care a
devenit, cu timpul, un simbol al Parisului. Incepu-
tul secolului XX este perioada experimentelor in
domeniul limbajului si al imaginilor. Artistii euro-
peni au respins naturalismul si au inceput s3 ela-
boreze un nou mijloc de comunicare si o viziune
revolutionard asupra vietii. Atunci, ca si acum,
imaginile au devenit stilizate, mai abstracte si mai
evident codificate: noua viziune asupra lumii a
fost comparatd explicit cu limba, cu scrieri de hie-
roglife, cu masca stilizatd a teatrului Kabuki.
Atunci, ca si acum, comunicarea vizuald a fost
vazutd ca transparentd: artistii credeau ca formele
si culorile au un impact direct, imediat si psiholo-
gic. Atunci, ca gi acum, comunicarea vizuald a
devenit o parte importantd a sferei publice prin
productia media, a fotografiei, a desenului si a
arhitecturii. Aceastd revolutie semiotici a fost
folositd in comunicarea politica: afisele constructi-
viste si filmele aveau un scop propagandistic. Ca
formi a propagandei, vizualul a continuat si exis-
te si si influenteze societatea. In timpul si dupa
cel de-al Doilea Rizboi Mondial, in Occident
lucrurile au evoluat atit sub influenta ieologiei cat
si datoritd avantului economic postbelic care a
favorizat dezvoltarea societitii de consum. In
1968, cercetitorul francez, Jean Baudrillard, (Le
Systeme des objects), facea o interesantd analizi a
relatiei dintre producatori si consumatori in socie-
tatea de consum. Spre deosebire de modernitatea
inceputului de secol XX, acum ideologia nu mai
pretindea indivizilor si creadd orbeste toate cons-
tructiile teoretice sau practice pe care le propune.
Mai degraba, individul era pus in situatia de a
adera benevol la acestea prin crearea senzatiei ca
face o alegere, deoarece el cunoaste totul si parti-
cip4 la jocul puterii prin optiunile sale. In cazul
publicitatii, care foloseste intens comunicarea
vizuald, individul este invitat si-si creeze stilul
personal, de exemplu, alegdnd obiecte de vesti-
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mentatie care se potrivesc personalitdtii lui prin
culoare, dimensiuni, cateva accesorii. Prin urmare,
individul stie si acceptd cd alegerea lui este una
din variantele aceluiagi produs promovat prin dis-
cursul mediatic. Artefactele culturale sunt contem-
plate, admirate, copiate si se transformd, treptat,
in produse culturale care pot fi consumate ca
orice alte bunuri de consum. Achizitia obiectelor
de arti este inlocuitd cu vizualizarea rapida si sto-
carea nenumdratelor imagini foto sau video per-
mise de dezvoltarea fard precedent a mijloacelor
tehnice de Inregistrare a realitdtii. Se pare ca
nimic nu mai std in calea expansiunii vizualului.
Ca urmare, secolul XX este considerat o societate
a spectacolului, marcatd de o raspandire uimitor
de rapida si globala a tehnologiilor vizuale anun-
tate de Paul Virilio in 1988 (La machine de
vision). S-a afirmat cd postmodernismul este o
culturd vizuald in care relatia dintre viz si
cunoastere s-a rupt pentru cd ceea ce stim despre
lume este o suma de artefacte vizuale construite,
articulate vizual. Acum putem beneficia de imagi-
nea pamantului sau chiar a propriei strazi sau
case vizutd din cosmos datoritd unui satelit artifi-
cial si a unor aparate performante, dar si de ima-
ginea corpului nostru obtinutd prin rezonantd
magneticd sau copii fidele ale unor edificii sau
orage celebre in altd parte a lumii. Acum putem
vedea, In timp real, imagini ale evenimentelor
intdmplate in orice parte a lumii, catastrofe natu-
rale, razboaie, accidente, fard si constientizdm
instantele care influenteaza construirea realitatii
pe care o receptdm. Aceastd situatie conduce la
ceea ce Jean Baudrillard (Simulacres et
Simulation, 1985) a numit simulare, cu referire la
imposibilitatea deosebirii realului de copia lui, ca
urmare a ruperii legdturii dintre imagine si lumea
reald reprezentatd. De aceea devine cu atit mai
important ce vedem, cum vedem, cum intelegem,
cum reuseste publicul s facd o alegere din multi-
tudinea de imagini care-l ndpddesc pe toate cana-
lele media, si cum poate s& creeze semnificatii, sd
construiascd sensul, pornind de la imaginile vizua-
le pe care le recepteaza.
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digresiuni

Drumurile ... si presa romaneasca (I)

. Florin Fodorean

: in titlu pare cd ne vom referi la situatia
drumurilor pe care circuldm zi de zi. Dar
- scopul este altul: vom prezenta “imaginea”

drumurilor romane In presa roméaneascd. Astazi
este tot mai clar cd sunt coplesiti de o cantitate
imensd de informatie care provine din surse varia-
te: internet, carti on-line, TV, presa etc. In aceastd
erd tehnologicd, totusi, lucruri importante sunt
mai putin prezente, in special descoperirile arheo-
logice. In prezentirile noastre vom surprinde
exemple de obiective arheologice discutate in
presa roméneascd. Vom iIncepe seria noastrd cu
drumurile romane.

Incepand cu secolul IV i.e.n., din momentul in
care cuceririle romane au depisit granitele Italiei,
s-a conceput si definitivat un progam exact de
construire a drumurilor, cu scopul de a asigura
legaturi stranse din punct de vedere geografic,
economic si militar, care si civilizeze diferitele
regiuni cucerite si sd creeze coeziune. Programul
s-a desfdsurat ulterior paralel cu noile cuceriri, iar
conceptul aplicat de romani a fost acela ci fiecare
din teritoriile cunoscute sau cucerite trebuia legat
de Roma. Tmpéra‘gii romani au privit organizarea
rutierd ca un principiu creator de unitate geogra-
fica si politicd, fiind oarecum influentati de amin-
tirea Imperiului Persan, unde drumurile regale,
atent construite si supravegheate, au asigurat de-a
lungul timpului hegemonia dinastiei ahemenide.

Drumurile romane au dobandit o importantd
covérsitoare in istoria Imperiului incepand din
momentul in care Roma devenea un adevarat
izvor de civilizatie, deoarece existenta lor a facili-
tat controlul sistematic al fiecarei provincii. De la
stalpul miliar de aur (milliarium aureum) plasat in
anul 20 f.e.n. in capite Romani fori, intre Rostra
si templul lui Saturn, pe care erau scrise distante-
le de la Roma spre principalele orase din Imperiu,
19 drumuri conduceau in fiecare din provinciile
Principatului. Aceste axe stradale s-au dezvoltat
treptat, ramificAndu-se si multiplicAndu-se pana
cand in timpul lui Domitian Roma administra
372 de drumuri, adicd 53000 de mile romane,
care apartin astizi la 34 de tiri. In epoca impe-
riald, In timpul impdaratului Traian, lungimea rete-
lei de drumuri romane era de peste 100.000 km.

Istoricii §i cercetdtorii epocii romane au subli-
niat de multe ori rolul strategico-militar al drumu-
rilor, dar si importanta pe care axele rutiere au
avut-o in administrarea teritoriilor cucerite. In
acest context, finalitatea construirii drumurilor
este una strategicd si economica. In prefata lucrs-
rii lui Chevallier dedicatd drumurilor romane (Les
voies romaines, Paris, 1972), istoricul Pierre
Lévéque considera, pe bund dreptate, ci studiul
densitatii drumurilor si al dezvoltarii cronologice
a retelei rutiere confirmd faptul c&, in contextul
afirmdrii Imperiului Roman, drumurile au servit
la difuzarea civilizatiei romane, reprezentdnd unul
din suporturile materiale cele mai evidente ale
politicii de unificare a puterii romane.

Articolele apdrute In presa roméaneasca despre
acest subiect sunt, spre surprinderea noastrd, des-
tul de numeroase in ultima perioadd. Poate ca
totusi nu suntem atat de surprinsi, pentru ca in
presd, in ultima vreme, au tot aparut informdri
legate de constructii de autostrazi, centuri ocoli-
toare, reabilitiri ale unor tronsoane etc.
Consecinta a fost cd in multe din aceste prezenta-
ri se face comparatie cu drumurile romane. In
general, ideea centrald care apare in aceste articole

este comparatia intre epoca romana si prezentul
nostru. Aceastd antiteza reflecta:
1. calitatea drumurilor romane comparativ cu a
celor actuale: 2. ritmul rapid de realizare a artere-
lor rutiere in epoca romand In comparatie cu
situatia drumurilor actuale. Contextele istorice
sunt total diferite. Administrarea unei provincii
romane presupunea, in primul rand, pe langa
infiintarea de orage, organizarea teritoriului etc., si
construirea de drumuri. Aceastd activitate era sus-
tinutd din fonduri publice. In al doilea rand, cons-
truirea unui drum era ,publicizatd” in epocd, prin
intermediul inscriptiilor de pe stalpii miliari.
Constructia drumurilor era ,politicd de stat”, era
absolut necesard in organizarea si administrarea
unei provincii. Era unul din primele lucruri care
se faceau Intr-un teritoriu nou cucerit. Oferim
exemplul Daciei romane: deja in timpul primului
razboi (101-102 e.n.) au fost realizate primele dru-
muri in Banat, au fost edificate castre de mars.
Un alt aspect: In total, in provincia Dacia, roma-
nii au construit cel putin 5000 de kilometri de
drumuri (cifra este aproximativa, atta vreme cit
mai avem de descoperit multe sectoare rutiere),
iar deja prin 108-110 e.n. arterele rutiere principa-
le erau construite, dupd cum ne indica stalpul
miliar de la Aiton, datat in 108 e.n. Acest monu-
ment epigrafic (,bornd kilometrica”) dovedeste cd
in mai putin de 4 ani romanii au construit aproa-
pe in totalitate drumul principal al provinciei.
Din cele prezentate rezultd clar diferente-
le de organizare, de administratie, de mentalitate.
In epoca romani construirea drumurilor era
extrem de importantd. Era interesul in primul
rand al statului.

Cazul DJ 572

La adresa urmdatoare (http://www.romaniali-
bera.ro/actualitate/transilvania/drumul-roman-mai-
bun-decat-soseaua-judeteana-152108.html) gdsim
articolul intitulat ,Drumul roman, mai bun decét
soseaua judeteand”, publicat in ,Roménia liberd”.
Este vorba de un tronson care leagd localititile
Fizes si Berzovia. Dupa ce ne sunt prezentate
aspectele actuale legate de starea drumului, de
faptul cd aproape s-a ajuns cd nu se poate circula
pe el, cd unii agenti economici refuzi s& mai
aprovizioneze magazinele din sat, se face apel la
comparatia amintitd mai sus, intre prezent si tre-
cut. Autorul articolului precizeaza: ,Culmea este
cd prin Fizes trece vechiul drum roman care lega
capitala Daciei, Sarmisegetuza, de capitala
Imperiului de la Roma. Drumul a fost construit
cu aproape 2000 de ani in urma si aratd mai bine
ca cel modern din zilele noastre”. Dupa care se
revine la problemele actuale, legate de lipsa fon-
durilor, dezinteresul autoritatilor etc.

Cliseul comparativ este acelasi In toate cazuri-
le, in toate articolele care prezintd situatia drumu-
rilor actuale si pomenesc calitatea si rezistenta
fostelor drumuri romane. Intr-un viitor numar
vom discuta situatia altui drum, dar vrem si
amintim titlul unui articol de presd care prezintd
acelasi tip de discurs antitetic: ,Drumul romanilor
a rezistat 2.000 de ani, al lui Berceanu, doi”.

Revenind la Banat si la drumul amintit, la
pagina www.caon.ro (caras online) gdsim un alt
articol despre acelasi subiect: ,Calatorie de
cosmar pe DJ 572”. Sunt reluate problemele pri-

vind acelasi tronson de drum, care face legatura
intre localititile Doclin, Tirol, Fizes si Berzovia.

Comparatia cu fostul tronson de drum roman
revine. Intr-adevir, in Banat se pot observa inci
destul de multe portiuni din fostele artere rutiere
din epoca romand. Aceste drumuri, cel putin cele
principale (Lederata (Ram) - Tibiscum (Jupa) si
Dierna (Orsova) -Tibiscum), dar si altele, au fost
construite Incd din anii 101-102 e.n., din timpul
primei campanii a lui Traian In Dacia.

Spatiul geografic cuprins intre Mures, Tisa,
Dundre si Carpati, cunoscut Incd din secolul al
XVIIl-lea sub denumirea de Banat, este rodul unui
frédmantat trecut geologic ce si-a pus amprenta
asupra actualului relief, conferindu-i aspectul unui
vast amfiteatru, larg deschis spre Campia
Pannoniei. Legaturile rutiere moderne sunt: Anina-
Bozovici (spre sud), Lupac-Gradinari (sud-vest),
Bocsa-Berzovia (vest), Brebu-Caransebes (nord-est),
Viliug-Semenic-Brebu Nou-Slatina-Timis (est).

Conform Tabulei Peutingeriana, drumul
Lederata-Tibiscum cuprinde sapte segmente, in
total 73 de mile romane (107,93 km). Cele opt
asezdri amintite pe TP sunt: Lederata, Apus
fl(umen), Arcidava, Centum Putei, Berzobis, Aizis,
Caput Bubali, Tibiscum.

Cele mai vechi informatii despre drumurile
romane din Banat apar in lucrérile lui
L. F. de Marsigli (Description du Danube depuis
la montagne de Kalenberg en Autriche, jusqu’au
confluent de la riviere de lantro en Bulgarie,
Haga, 1744) si Fr. Griselini (Istoria Banatului
timisan, Bucuresti, 1926). In secolul trecut drumul
roman Lederata-Tibiscum era vizibil incd in multe
locuri, sub forma unei fasii de pietris de rau latd
de 4-6 m. S-a pastrat, in unele locuri, chiar si
pavajul superior de dale de piatrd. V. Christescu
(Istoria militard a Daciei romane, Bucuresti, 1937,
p. 106-107) folosind datele de la Kematmiiller,
dupd cum el insusi marturiseste, reconstituie tra-
seul drumului roman Lederata-Tibiscum astfel:
yPrimul drum Lederata-Tibiscum se mai pastreaza
incepand de la Palanca, pe la canalul Nera, apoi
peste Biserica Rosie (Rotkirchen), Biserica Albg,
Varaddia prin valea Cernovei cdtre Romoristec,
apoi printr-un defileu catre Forotic si mai departe
peste Indltimi spre Surduc, citre Retea Germand
(Koenigsgnad) si Fizes la Berzovia, trece Barzava,
se Intoarce spre Ramna, Ezeris si Brebul in valea
Bogodinti, trece o a treia spinare de munti, l4sdnd
satul Viliug la dreapta, si se indreaptd in valea
Timisului, pe la Iaz si Jupa, la Tibiscum
(Caravan)”. D. Tudor prezinti pe scurt traseul
drumului, asezarile si localizarile lor precum si
principalele puncte cu descoperiri romane de pe
drumul imperial Lederata - Tibiscum. In TIR L 34
se disting doud categorii de drumuri romane in
Banat. Prima categorie este cea a drumurilor
considerate sigure, al ciror traseu a fost reconsti-
tuit partial sau in totalitate. Din aceastd categorie
fac parte rutele Lederata-Tibiscum, Dierna-
Tibiscum, Tibiscum-Ulpia Traiana, Slatina Nera-
Prigor si Micia-Partiscum. Din a doua categorie,
cea a drumurilor nesigure, fac parte rutele
Palanca-Slatina Nera, Virddia-Ciclova Roméana-
Slatina Nera, Prigor-Plugova, Varddia-Dognecea-
Bocsa Roménd, Surduc-Doclin-Bocsa Roméana-
Berzovia si Palanca-Dierna.

Alaturi de aceste doud drumuri principale au
mai existat cateva ramificatii, trecute pe harta TIR
L 34 si cercetate pe teren. Una din ele este cea
dintre localitatile Surduc si Ramna. In dreptul
localitatii Surduc, drumul imperial de vest se
ramificd spre dreapta, trecidnd prin Doclin, Binis,
Bocsa Roménd si Ramna, mergind paralel cu cel
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spre Berzovia, la o distantd de 4-6 km est.
Ramificatia m&soard aproximativ 20 km si are
directia generald sud-vest - nord-est. Jonctiunea
dintre ramificatie si drumul principal se face la
nord de raul Barzava. Drumul roman dintre
Surduc-Doclin-Bocsa Roména-Berzovia, in sectorul
Binis-Bocsa Romana, s-a pastrat aproape intreg pe
o distanti de 5,8 km. Pe distanta de 1500 m, in
lunca Barzavei, drumul roman este construit in
rambleu, in unele parti inalt de aproape 2 m.
Dupa ce trece Barzava, la marginea vestici a satu-
lui Ramna, se uneste cu drumul care vine de la
Berzovia, in apropiere de punctul numit ,Odu
Verde”.

Asadar, drumul mentionat in cele doud artico-
le prezentate este vizibil in continuare si astazi.
Cum ar putea fi valorificat¢ Simplu, prin ampla-
sarea unui panou in care publicul larg s poata
descoperi o serie de informatii, dintre care nu pot
lipsi: 1. o hartd cu traseul drumului roman si dru-
murile actuale; 2. informatii legate de epoca in
care a fost construit; 3. o hartd la scard mai mici
cu traseul general al drumului din care face parte
sectorul respectiv; 4. informatii din sursele antice
(daca existd); 5. informatii legate de modalitatea
de constructie; 6. cateva fotografii cu alte portiuni
de drumuri din Dacia romana. Care ar fi costuri-
le unui asemenea demers¢ Mici, evident, dar
rezultatul ar putea fi remarcabil: includerea acelui
drum in circuitul turismului arheologic, conserva-
rea si pastrarea lui peste ani si ani. Astfel incat si
peste un secol sau mai multe cineva care va dori
s& critice calitatea drumurilor din prezentul siu
sd aibd la dispozitie un element comparativ: dru-
mul roman, care cu sigurantd va mai rezista incg,
asa cum a facut-o 2000 de ani.

Petru Ciobanica
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philosophia christiana

Metatizica singulara sau
despre ocolul credintei in cat

mai multe zile

. Nicolae Turcan

3 izgratia in care a cizut metafizica odatd
cu gindirea postmodernd se datoreazi in
. primul rand aliantei ei cu puterea si,

prin aceasta, cu violenta. Nu se poate inlitura
cu usurintd suspiciunea cd adevdrurile metafizi-
ce ar drapa, de fapt, nietzscheana vointd de
putere. Formuldrile atemporale si referintele la
Dumnezeu ascund adeseori prea omenescul
intentiilor de dominare pe care istoria ni le mar-
turiseste uneori pand la stupefactie. O anumita
legitimitate - redusd pana nu de mult la ticere -
preia cuvantul si reclamd anomalia caderii in
istorie a metafizicii. In absenta intemeierilor
ultime, gdndirea postmetafizicd, avAndu-i drept
precursori pe Nietzsche si Heidegger, filosofeazi
fie cu ciocanul, fie cu metafora. Problema este
cd inevitabila criticd a metafizicii lanseaza ata-
curi Impotriva unui oponent care e departe de a
se bucura de singularitate: metafizica este de
fapt mai multe metafizici, ceea ce, dintr-o datd,
face ca asalturile postmoderne s3 nu mai pard
ineluctabile.

Ce se poate intelege, asadar, prin ,metafizicd”¢
Insemnand banal ydupd fizicd”, cuvantul a fost
folosit de Andronicus din Rhodos in primul secol
d.Hr. pentru a denumi scrierile lui Aristotel care
veneau dupd o serie de carti despre fizicd. Desi
simpld stabilire a pozitiei, termenul a sfarsit prin
a fi folosit pentru a desemna stiinta primelor
principii, dat fiind si continutul textelor care
stdteau sub acest nume. Oricum, acest inteles este
doar unul dintre multiplele sensuri ale cuvantului
ymetafizicd”, pentru cd la Intrebarea ce este
metafizica rdspunsurile nu converg cu usurintd
citre o definitie univocd.! Daci enumerdm cteva
raspunsuri posibile, agsa cum s-au articulat ele in

Muza I (detaliu)

istoria gandirii, vom Intelege prin metafizica:
credinta In ceea ce depdseste lumea fizic3, asadar
apelul la supranatural; depasirea perceptiilor
empirice si luarea in discutie a ceea ce le inte-
meiazi - ,realititi” transcendente sau transcen-
dentale (un exemplu pentru primul caz sunt
Ideile lui Platon, in vreme ce pentru cel din urma
sunt categoriile lui Kant); un discurs asupra
cauzei tuturor lucrurilor, adicd asupra fiintei ca
fiintd (Aristotel); o incercare de a totaliza
cunoasterea prin intermediul ratiunii; intelegerea
fiintei ca prezentd si omologarea fiintei cu
Dumnezeu (sub numele de onto-teologie); fun-
darea tuturor fiintelor (fiintarii) in fiintd si a
fiintei in fiinta prim& (asadar acceptarea distinctiei
intre fiintd si Dumnezeu); o incercare de a explica
lumea drept o lume a aparentelor, in spatele
cdreia se afld o lume a substantelor si a principi-
ilor etc. Toate acestea dovedesc cd sub conceptul
metafizicii se afld sensuri instabile si multiple, de
aceea termenul este inevitabil inacurat,
provocand, ori de cite ori este folosit la singular,
un anumit grad de confuzie.

Cand criticd metafizica, gindirea postmodernd
ia In discutie sensul unitar pe care Heidegger i l-a
dat, acela de onto-teologie, trecAnd sub ticere
echivocul acestui concept.? Este un reductionism
care, desi sustinut argumentativ, pacatuieste prin
cecitate fatd de alternativele posibile. De aceea
rdméne in picioare intrebarea dacd structurile
metafizicii sunt pe atit de fixe pe cét vor
Heidegger si, dupd el, postmodernii. A gindi
metafizica in acest fel, nu inseamnd oare a o
deposeda pe nedrept de acel sens al fiintei care a
fost descris in istoria metafizicii tocmai ca o
imposibilitate de dezvéluire deplind¢3 Sau, cu alte
cuvinte, nu cumva ganditd doar in termenii de
diferenta si de stabilitate, i se refuzd metafizicii
tocmai eminenta pe care Heidegger - atunci cand
traseaza diferenta ontologicd dintre fiinta si
fiintare si vorbeste despre o posibila ,gandire
esentiald” - nu ezitd s3 o pund pe seama fiintei¢
,Uitarea fiintei” tematizatd de Heidegger, incepe
odatd cu apusul epocii presocratice, atunci cand
fiinta numitd prin termenul de physis devine
ousia (prezentd constantd)* si e disponibild
cunoagterii prin categorii, cuantificabild asadar si
implinindu-se In tehnicd. Reductia metafizicii la
un singur sens, acela de onto-teologie, ajunge in
cele din urma sd nu mai giseasca loc lui
Dumnezeu, destituit de magnificenta fiintei care,
la Heidegger, i ia locul, dupi ce Il coboari la
statutul de simpl& fiintare. Dacd ,uitarea fiintei”
este diagnosticul pus de Heidegger pentru traditia
metafizicd occidentald, propundndu-i diferenta
ontologica dintre fiintd si fiintare, statutul
exceptional al fiintei, recuperat astfel in urma
diferentei, il aruncd pe Dumnezeul crestin in rin-
dul fiintdrii. Diminuat, Dumnezeu poate fi supus
oricdrei ,deveniri” filosofice, chiar si mortii, dupa
cum proclamase deja Nietzsche. Metafizica singu-
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lard si totalizatoare afecteazi credinta in formele
statornicite de traditia Bisericii, preferdnd alte for-
mule, subiectiviste si neangajante etic.

Cu toate acestea, Incd stau In picioare anu-
mite moduri de a gindi fundamentele metafizi-
ce ale credintei, tocmai asumand ci onto-teolo-
gia nu acoperd Intreaga panoplie a sensurilor
metafizicii. S& nu uitdm cd gindirea crestind
raméne radicald in diferentierea fiintei si a lui
Dumnezeu: Dumnezeu nu numai ci nu poate fi
omologat cu fiinta, ci este suprafiintial, despre
El neputdndu-se vorbi In termenii filosofiei gre-
cesti, dupd cum o dovedesc antinomiiile dogma-
tice disputate la sinoadele ecumenice.
Dumnezeul suprafiintial nu se referd doar la
fiinta de dinaintea diferentei ontologice heide-
ggeriene - la fiinta identificatd cu fiintarea -, ci
si la fiinta heideggeriand care dd dovada adeseo-
ri de atribute divine. In acest punct, gandirea
trebuie si asume calea apofatismului, asa cum
se Intdmpld in fenomenologia lui
Jean-Luc Marion (pe urmele unor texte din
Sf. Dionisie Areopagitul). In efortul de acces la
divin, gdndirea postmetafizicad se intilneste
astfel cu cea premetafizicd - dac3 intelegem
prin metafizica modernd apogeul ideii de meta-
fizicd. Lucru care se poate intdmpla si ardtind
cd, fundamentele metafizice ale credintei - daci
ar fi sd numim astfel dogmele primelor sapte
sinoade ecumenice - sunt antinomice, deci des-
chise implicit citre experienta apofatica. Faptul
cd numai experienta apofaticd Implineste datele
credintei este un argument serios in favoarea
intelegerii gandirii dogmatice drept gdndire non-
onto-teologicd: insuficientd In sine, asteptdndu-si
confirmarea din experienta misticd si eclezialg,
ea functioneazi ca o intentionalitate citre
Dumnezeul cel viu. Or o asemenea experienta e
departe de orice violentd, pentru c3 ea nu-i
posibild decit in orizontul pacii aduse in lume
de Fiul lui Dumnezeu: ,Pace va las voud, pacea
Mea dau voud, nu precum di lumea vd dau Eu”
(Ioan 14, 27). In loc s& cadi in istorie, ,metafi-
zica” parcurge aici sensul invers, cel propriu de
altfel: acela de a ridica istoria la Dumnezeu.

Note:

1 Vezi David Bentley Hart, The Beauty of the Infinite:
The Aesthetics of Christian Truth, William B.
Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids
/Cambridge, 2003, p. 8.

2 Ricoeur criticd intelegerea unitard a acestui concept,
tributard lui Heidegger (vezi Ibidem). De asemenea,
Gadamer criticd reductia la onto-teologie a lui Platon,
cét si echivalenta dintre gindirea antici si stiinta mo-
dernd sub conceptul realitdtii nemijlocite: ,Am p&strat
mereu certitudinea c& Platon a fost mai mult decat
pregatitorul «onto-teologiei» aristotelice, cum il vedea
Heidegger, si de asemenea ca acel «caracter de realitate
nemijlocitd» (Vorhandenheit) nu putea descrie in ace-
lasi mod stiinta modern3 si idealurile ei de obiectivi-
tate, si, pe de altd parte, gdndirea anticd in daruirea ei
pentru theoria” (Hans-Georg Gadamer, Elogiul teoriei.
Mostenirea Europei, traducere de Octavian Nicolae si
Val. Panaitescu, cuvant inainte de Stefan Afloroaei,
Polirom, Iasi, 1999, p. 216).

3 A se vedea in acest sens si consideratiile lui Vittorio
Mathieu din dialogul cu Vattimo, in Gianni Vattimo,
Filosofia la timpul prezent, traducere de Stefania
Mincu, colectia Biblioteca Italiand, Pontica, Constanta,
2008, pp. 93-94.

4 Martin Heidegger, Introducere in metafizic4, tradu-
cere de Gabriel Liiceanu si Thomas Kleininger, colectia
Paradigme, Humanitas, Bucuresti, 1999, pp. 73-104.
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dezbateri & idei

Externalitati pozitive la nivel

comunitar

- Sergiu Gherghina

criam in urma cu o luna si jumatate despre

modalitatea in care norul de cenusd rezultat

din eruptia vulcanului islandez determina o
evaluare atentd la nivelul fiecdruia dintre noi a
functiondrii mijloacelor de transport in interiorul
Uniunii Europene (UE). Dat fiind faptul cd multi
cetateni europeni vad UE prin prisma libertatii si
eficientizarii miscarii capitalului (in cazul de fat4,
uman) Intre statele membre, o astfel de constata-
re nu este suprinzitoare. In randurile de mai jos
mi axez asupra efectelor pe care eruptia de lunga
duratd le-a provocat In termen institutional in
cadru european. Pana In acest moment spatiul
aerian a fost inchis de citeva ori in diverse tari
europene si citeva zeci de mii de zboruri anulate.
Argumentul central al acestui articol este acela cd
situatia creatd a adus beneficii UE vizibile atit la
nivel informational, cat si juridic. Cu alte cuvinte,
s-a profitat de acest eveniment pentru a se regle-
menta disfunctionalitdti vechi. Cum acestea au
revenit de citeva ori In atentia publicului, UE tre-
buie sd arate cd odatd cu implementarea
Tratatului de la Lisabona au loc si modificiri
substantiale.

Eurocontrol este Organizatia Europeand pentru
Siguranta Navigarii Europene.! A cdpatat o impor-
tantd crescutd pe perioada de incertitudine creatd
de cenusa vulcanica. Informatiile oferite despre
traficul aerian sunt utile atdt companiilor aviatice,
cat si pasagerilor. Rapoartele referitoare la concen-
tratiile de cenusd si directia de deplasare a acestui
nor, precum si situatia generald a traficului aerian
in Europa au fost permanent actualizate astfel
incAt cei care doreau si cildtoreascd stiau din
timp despre problemele existente. Centralizarea
informationald a fost necesard pentru evitarea
haosului. In primele zile ale inchiderii spatiilor
aeriene, astfel de informatii au fost utile in special
pentru aflarea tdrilor care au spatiul aerian inchis.
In fapt, aceastd agentie se doreste a deveni echiva-
lentul Administratiei Federale Aviatice (FAA) din
Statele Unite. Aceasta din urma monitorizeaza
activitatea aeriand de pe Intreg teritoriul SUA si
oferd informatii complete despre situatia aeropor-
turilor, Intirzierile aparute, traficul aerian etc. Pe
langs astfel de aspecte, existd rapoarte si cercetari
referitoare la rata de accidente petrecute si sunt
puse la dispozitia celor interesati date statistice
relevante. Insd, mai importantd decat aceste
exemple este existenta unei organizatii care poate
monitoriza spatiul aerian pe un teritoriu extins.
Se doreste ca Eurocontrol sd reuseasca suprave-
gherea spatiului european astfel incit s3 existe o
singurd voce in momentele de presiune.

Insa pentru ca aceasti entitate s functioneze
efectiv si eficient, se impune existenta unei legisla-
tii la nivel european in domeniul controlului trafi-
cului aerian. La finalul lunii aprilie, in timpul pri-
mei inchideri a traficului aerian, in Parlamentul
European au apdrut primele voci care au interpe-
lat Comisia Europeand despre reglementdrile
comunitare. Coordonarea problematica dintre sta-
tele membre a condus la un management defici-
tar al situatiei si a creat confuzie. Nu doar secto-
rul de transporturi a fost afectat de perturbarea
traficului, ci au existat si consecinte economice
pentru companii publice si private din statele
membre. Parlamentul European adoptase in 2009

legislatia referitoare la Spatiul Aerian Unic (Single
European Sky), dar aceasta nu a fost implementa-
td.

Ideea unui spatiu aerian unic european (,euro-
pean” se referd strict la UE) dateaza de citeva
decenii. Eurocontrol a fost creatd ca institutie in
urma cu 50 de ani (in 1960) de citre cele sase
state fondatoare cu scopul de a uni spatiile lor
aeriene. Ideea nu s-a materializat, dar a revenit in
prim plan odatd cu intensificarea traficului aerian
in ultimul deceniu si cu cresterea considerabil a
numdirului de state membre. In prezent, Europa
este survolatd de 8,5 milioane de zboruri, media
fiind mai mult de 23.000 de zboruri pe zi. Daca
actuala dinamic3 de crestere va fi mentinuts,
Eurocontrol estimeaza cd pana in 2020 acest
numdr se va dubla. Actuala configuratie de moni-
torizare si control pare s suporte o astfel de dez-
voltare, dar fiabilitatea sa scade odatd cu cresterea
numdrului de zboruri peste acea limitd. Astfel, in
plus fatd de avantajul unei monitarizari eficiente,
implementarea acestui proiect va oferi si posibili-
tatea dezvoltarii unui sistem unitar care si facd
fatd cresterilor anticipate.

Spatiul Aerian Unic European este o consecin-
t& fireascd a dezvoltirilor comunitare din ultimele
decenii. S-a inceput cu un sistem relativ comun
de alegere a euro-parlamentarilor in 1979, s-a con-
tinuat cu Spatiul Economic Unic din 1985 in care
s-a introdus moneda unicd (mai intdi ECU la nivel
teoretic si apoi EURO in practica, incepand cu
2002). Odatd cu eliminarea barierelor legate de
circulatia capitalului s-au creat bazele unificarii
spatiului aerian.

Un ultim argument in favoarea acestui pas
constd in reducerea costurilor pentru monitoriza-
re. Actualul sistem de managament al traficului
aerian este sigur, dar foarte costisitor. La acestea
se adaugd procedurile diferite ale statelor mem-
bre, unele dintre acestea ingreundnd comunicarea
si ficand foarte dificild compatibilitatea sisteme-
lor de monitorizare. Rutele de zbor sunt si ele
afectate de delimitarea curentd pe baze teritoriale.
In conditiile unui spatiu aerian comun, aceste
rute vor tine cont de fluidizarea traficului.

Initiativa Spatiului Aerian Unic ar putea rezol-
va aceste probleme. Desi multe nu vizeazd viito-
rul apropiat, sunt provocdri pe termen mediu si
lung care trebuie adresate. Odata intrata in vigoa-
re o astfel de legislatie ar reduce efectele unei
situatii precum cea provocatd de vulcanul islan-
dez. Aducerea rapidd pe agenda politicd a unui
proiect inceput in urma cu multe decenii se dato-
reazd recentei eruptii si rdméane doar s3 sperdm c3
urmdtoarea, oriunde va fi In Europa, nu va mai
produce atat haos.

i Poate fi accesat online la www.eurocontrol.int.

TRIBUNA ¢ NR. 187 ¢ 16-30 iunie 2010

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

Evolutia procesului decizional al Uniunii Europene

Inovatiile Tratatului de la Lisabona

- Albescu Oana

,Va veni o zi cind toate natiunile continentului, fird

a pierde calitdtile lor distincte sau glorioasele lor indivi-

dualititi, vor fuziona intr-o unitate superioard formand

asttel fraternitatea europeand. Va veni o zi cand nu vor
mai exista alte cAmpuri de bitalie decat cele ale pietelor
deschise ideilor. Va veni o zi cand gloantele si bombele
vor fi inlocuite de voturi”. Victor Hugo

rticolul de fatd are telul introspectiei etapizarii

procesului decizional comunitar, din perspec-

iva Tratatelor de la Amsterdam, Nisa si
Lisabona.

Profetia lui Victor Hugo, rostitd in 1849, se impli-
neste dupd mai mult de un secol. Speranta din asertiu-
nea lui Victor Hugo a fost impietatd de cele doud réz-
boaie mondiale si de numeroase conflicte intra-europe-
ne. In prezent, exista certitudinea ci secolul al XXIlea
se deschide sub cele mai bune auspicii, insd aduce
Europei noi dificultéti si provocéri. Mentiondm ca
extinderea de amploare a Uniunii Europene a continu-
at si citdm un politician al unui nou stat membru, ,in
sfarsit, Europa a reusit sd impace istoria cu geografia
sa”.

Aducem in discutie o idee foarte interesant a
unuia dintre initiatorii proiectului Constructiei
Europene, W. Churchil, care, in discursul sdu din 19
septembrie 1946 rostit la Ziirich, sustinea cd ,noi tre-
buie sa recredm familia europeand intr-un cadru regio-
nal care se va numi, poate, Statele Unite ale Europei.
Dacé toate statele Europei nu acceptd sau nu impar-
tisesc dorinta de a face parte din aceastd uniune, noi
va trebui totusi s3 continudm s& asamblam si si orga-
nizdm pe cei care o pot face”. Aceste cuvinte ne trans-
mit cd uniunea europenilor este un act liber al celor
care vor sd construiascd o familie, al acelor popoare
care Impartasesc un set de valori comune si care dau
substantd spiritului european. Cultura europeand, asa
cum sublinia Paul Valery, a avut mereu o mare capaci-
tate de absorbtie, dar si una de difuziune a valorilor, o
dorinti de a iesi din confruntarile dintre valori si anti-
valori, pe linia umanismului si a progresului. Dreptul
comunitar devine fundamentul constructiei europene,
asa cum este el determinat in Tratate, in hotdrarile
Curtii de Justitie a Comunitatilor sau in cele adoptate
de institutiile abilitate. Ca orice alt sistem de drept,
dreptul comunitar se imbogteste mereu, in special
prin procedura de revizuire a Tratatelor. In numele
acestei logici, in 1986 s-a adoptat Actul Unic
European, in 1992 Tratatul de la Maastricht, iar in
2001, Tratatul de la Nisa. Apoi, pentru a rdspunde
nevoii constructiei europene de a se consolida ca enti-
tate politicd, s-a propus si elaborarea si adoptarea unui
Tratat institutional pentru Uniunea Europeana.
Strategia de la Lisabona (cunoscutd in faza de proiect
sub numele de Tratatul de Reform4, care este un tra-
tat destinat sd inlocuiascd Tratatul constitutional euro-
pean, numele oficial fiind Tratatul de la Lisabona de
modificare a Tratatului privind Uniunea Europeand si
a Tratatului de instituire a Comunitatii Europene) a
cerut un efort de creativitate generalizat la scara tutu-
ror membrilor Uniunii, dovedind o viziune pragmati-
cd, pozitivistd, prin care Uniunea este un gestionar al
stérilor de risc intr-o lume a globalizarii si mondializa-
rii; este substanta unei gandiri conservatoare, sustinuti
prin celebra formuld a lui
P. Carp, dupa care el nu este rdspunzitor in fata
oamenilor, ci este rdspunzétor in fata lui Dumnezeu
pentru felul in care se ingrijeste de soarta lor.

La el ca si Tratatul de la Amsterdam si, respectiv,
Nisa, Tratatul de la Lisabona este un tratat de amen-
dare a Tratatelor existente - Tratatul Uniunii
Europene, care isi va pastra denumirea, si Tratatul
Comunitétilor Europene, acesta din urma urménd si
fie redenumit Tratatul privind functionarea Uniunii
Europene. Cele doud tratate, modificate conform pre-

vederilor Tratatului de la Lisabona, vor reprezenta tra-
tatele de baza ale Uniunii si vor avea o valoare juridicd
egald. In ceea ce priveste sistemul decizional, se preco-
nizeaza o Europd mai eficientd, cu metode de lucru si
reguli de vot simplificate, cu institutii eficiente si
moderne pentru o Uniune Europeand cu 27 de mem-
bri, capabild s3 actioneze mai bine in domenii de prio-
ritate maxima pentru Uniunea de astazi. In acest sens,
votul cu majoritate calificatd din Consiliu va fi extins
la noi domenii politice, astfel incat procesul decizional
s4 se desfasoare mai rapid si mai eficient. Incepand
din 2014, calcularea majoritatii calificate se va baza pe
sistemul dublei majoritati, a statelor membre si a
populatiei, reflectdnd astfel dubla legitimitate a
Uniunii. Dubla majoritate se obtine atunci cdnd o
decizie este luatd prin votul a 55% din statele mem-
bre, reprezentand cel putin 65% din populatia
Uniunii.

Cum se perfectioneaza procesul decizional de-a
lungul celor 3 Tratate: Amsterdam, Nisa, Lisabona¢ S&
incepem cu primul tratat, cel de la Amsterdam, si s&
ne indreptdm atentia asupra cresterii rolului
Parlamentului European in luarea deciziilor. Dincolo
de neimpliniri, se poate afirma c& Parlamentul
European a repurtat un adevarat succes in privinta
reformei procedurii de codecizie, care a fost extinsd, si
in plus, simplificatd. Astfel, procedura se putea finaliza
dupi prima lecturd dacd exista acordul Parlament
European - Consiliu. O alti prevedere importanti se
referea la suprimarea actiunii unilaterale a Consiliului
in cazul persistentei dezacordului Parlament European-
Consiliu si dupa o a doua ,lecturd”. In acest caz, chiar
dacd nu exista un acord de conciliere, Consiliul nu
mai putea impune, dupd cea de-a ,doua lecturd”, pro-
pria decizie. Cele mai importante reforme s-au referit
la componenta si organizarea Parlamentului European
si la procedurile legislative. Mai trebuie mentionat fap-
tul c& extinderea codeciziei si deci a votului prin majo-
ritate calificatd a demonstrat incd o datd existenta a
doud curente de opinie: unul favorabil extinderii si
chiar generalizarii votului prin majoritate calificatd -
Franta, Belgia, Italia, Finlanda, Comisia si Parlamentul
European - si un curent reticent extinderii votului prin
majoritate calificatd - Marea Britanie, Spania,
Danemarca, Portugalia. Acest al doilea grup nu respin-
gea de fapt votul prin majoritate calificatd (QMYV), ci
trecerea generalizatd de la acest sistem si renuntarea la
unanimitate. In opinia lor, trecerea trebuia ficuti trep-
tat prin analizarea fiecarui factor.

Continuam etapizarea cu Tratatul de la Nisa.
Tratatul de la Nisa marcheazd un nou episod din inde-
lungatul proces al constructiei europene, proces dema-
rat in urma cu mai bine de 50 de ani. Acest tratat
semnaleazd noul curent care dinamizeazd Uniunea
Europeand si care schimba fundamental harta politicd
a Europei si a lumii. Este vorba nu doar de reforma
Uniunii Europene, dar si de extinderea sau largirea
spre noile democratii din estul Europei. Tratatul de la
Nisa indica faptul cd Uniunea Europeand actioneaza
din ce in ce mai mult ca un actor unitar, depasind
nivelul unui simplu concert al puterilor occidentale. A
fost ameliorat sistemul de decizie, hotirdndu-se trece-
rea la sistemul de vot cu majoritate calificatd in dome-
nii noi, a crescut rolul Parlamentului si al Comisiei
Europene, precum opineaza Vasile Vese.

In Tratatul de la Lisabona se mentioneaza explicit
ca procedura legislativd ordinard constd in adoptarea
in comun de citre Parlamentul European si Consiliu a
unui regulament, a unei directive sau a unei decizii, la
propunerea Comisiei. In cadrul procedurii de codeci-
zie, instituitd prin Tratatul de la Maastricht,
Parlamentul European si Consiliul Uniunii Europene
adoptd acte in comun. Extinderea pe orizontald a com-
petentelor comunitare este dublatd de o alterare subs-

tantiald pe verticald a relatiilor de putere dintre institu-
tiile europene.

O Intrebare interesantd din literaturd care meritd
reiteratd este cine anume castigd de pe urma sofistica-
riil procesului decizional european¢ O afirmatie comu-
nd este aceea cd Parlamentul European este ,marele
invingator” al recentelor negocieri constitutionale.
Procedura de codecizie poate include pana la trei lec-
turi in fiecare institutie, conducind la sporirea contac-
telor intre Parlament si Consiliu, in calitate de colegis-
latori, si Comisia Europeand. Dacd, dupa prima lectu-
14, Parlamentul European adoptd propunerea Comisiei
fara amendamente sau Consiliul Uniunii Europene
aprobd amendamentele Parlamentului, Consiliul
Uniunii Europene poate adopta actul respectiv. Daca
nu este insd de acord cu opinia Parlamentului (indife-
rent dacd adoptd propunerea cu sau fird modificiri),
Consiliul Uniunii Europene adoptd o pozitie comuna,
care este Inaintata atat Parlamentului European, cat si
Comisiei Europene. Comisia trimite apoi comentariile
sale Parlamentului European. Ca urmare, are loc o a
doua lecturd in Parlament. Daci el adoptd pozitia
comund, actul poate fi adoptat. Daca o respinge, actul
nu poate fi adoptat. Dacd propune insd amendamente-
le la pozitia comuna, textul cu amendamentele respec-
tive este trimis Consiliului Uniunii Europene si
Comisiei Europene, aceasta din urma redactand o opi-
nie. Urmeaz4 apoi a doua lecturd a Consiliului Uniunii
Europene, dupé care, dacd sunt acceptate amendamen-
tele Parlamentului European, actul poate fi adoptat,
astfel: prin vot in majoritate calificatd (dacd opinia
Comisiei este pozitivd) sau prin vot in unanimitate
(dacd opinia Comisiei este negativa). Dacd, dupa o a
doua lecturd insi, Consiliul nu aprobd amendamentele
propuse de Parlamentul European, este convocat un
comitet de conciliere, format dintr-un numdr egal de
membri ai celor doud institutii si comisarul european
responsabil cu domeniul respectiv. Comitetul de conci-
liere trebuie sa adopte o decizie in maximum 6 sdptd-
mani de la prima sa reuniune. Dupd ce comitetul de
conciliere ajunge la un acord asupra textului, are loc a
treia lecturd in cele doud institutii, ele putdnd doar sa
aprobe ori sd respingd textul respectiv. Dacd insd comi-
tetul de conciliere nu ajunge la un acord, actul nu este
adoptat. Folosirea procedurii de codecizie a condus la
consolidarea puterii legislative a Parlamentului
European in urméitoarele domenii: libera circulatie a
lucratorilor, dreptul de stabilire, servicii, piatd internd,
educatie (misuri de stimulare), sdnitate (mdsuri de sti-
mulare), protectia consumatorului, retelele transeuro-
pene (orientari), mediul inconjurator (programul gene-
ral de actiune), culturd (m3suri de stimulare) si cerceta-
re (programul-cadru).

Codecizia reprezintd un pas important in antrena-
rea Parlamentului European in procesul legislativ euro-
pean, contribuind la promovarea unor interese pan-
europene si la dezvoltarea unei culturi inter-institutio-
nale a cooperdrii si compromisului. Desi inovatia pro-
cedural a codeciziei are vocatia de a altera echilibrul
institutional european (propulsarea Parlamentului, tem-
perarea Consiliului si marginalizarea Comisiei in fazele
finale ale procesului decizional), excluderea anumitor
domenii din sfera codeciziei, precum si dezvoltarea
unor mecanisme informale de negociere inter-institu-
tionald tind s3 amelioreze caracterul siu revolutionar.

,Prin parteneriatul dintre Consiliu, Parlament si
Comisie, procedura de codecizie armonizeazd interese-
le Uniunii Europene, ale statelor membre si ale cetdte-
nilor, intr-o form& unicd si coerentd, crednd astfel
cadrul juridic al viitorului nostru comun”. (Margot
Wallstrom, Comisar pentru relatiile institutionale si
strategia de comunicare.)
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remarci filosofice

Moralitate si politica (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

5. Imoralitatea puterilor economice gi politice

Din punct de vedere moral, adica filosofic, este
usor s& evaludm fenomenul social sau pe cel politic,
specific unei epoci sau propriu unei societati. Ins din
punct de vedere politic, problemele morale sunt delica-
te, ba chiar par insolubile. De ce¢ Pentru cd nu existd
morald in politicd. Morala pare incompatibild cu lupta
pentru putere, din perspectiva politicianului; este o
stare de lucruri care filosofului ii repugnd in mod pro-
fund.

Coruptia politicd pare ceva ,normal” (dar care este
reprobabil) atat in antichitatea greacd, in Romania de
azi, cit si in Franta, in Anglia, in Germania sau in
SUA, ca sd nu dau decét cateva exemple. Romanii
incd nu au atins gradul de profesionalism in coruptie
al politicienilor din vest. Mai au de invatat, dar cred c&
este un domeniu in care vor implini aceasta perfor-
mantd fard eforturi deosebite; Uniunea europeand este
un bun exemplu de perfectionare a practicilor dubioa-
se.

Dacé analizdm ce s-a intdmplat cu ocazia ,crizei”,
faptul este foarte instructiv. Pentru filosofi, psihana-
listi, istorici, istorici ai religiilor etc., deci pentru acesti
specialisti care au o privire de ansamblu, de largd
anvergurd asupra mersului istoriei si al culturii, simpto-
mele prevestitoare ale unor crize importante au fost
semnalate cu mult timp in urmd, la sfrsitul mileniului
al doilea: Spengler, Jung, Eliade, Cioran etc. Mai mult,
acesti autori profetici au semnalat nu ,0 crizd”, ci o
multitudine de crize, mai bine spus o ,convergentd de
crize”.

Toti sunt de acord cu faptul, sustinut de filosoful
moralist, c& la baza crizelor ideologice, financiare, eco-
nomice, sociale, politice, ecologice, se afld intotdeauna
crizele morale! si cd la baza acestora se afld o proble-
mai de relatie cu sine insusi, adicd de constiintd morald
reflexiva, de responsabilitate fatd de sine insusi. Sartre
(Jean-Paul) afirma cu mult entuziasm ,Lenfer, c’est les
autres!” (Infernul, sunt ceilalti!). Este o form& naiva de
a vedea paiul din ochiul altuia. Infernul este in noi
ingine, aici se di lupta cea mai teribild; ideea este
veche, socraticd: eu sunt principalul meu adversar, cel
mai periculos de altfel, de unde si necesitatea
cunoagterii de sine insusi.

Cum s-a incercat rezolvarea recentei crize mondia-
le¢ Crizi care nu trebuia s3 fie asociati (acesta era
consemnul international) cu criza din secolul trecult,
din anii 30; adica nu ar fi nicio asemanare! Deloc...
chiar deloc! Solutia recentd¢ O api de ploaie mediati-
cd, de false initiative, de false solutii, care au constat
in utilizarea banilor publici pentru a- salva tot pe cei
care erau resposabilii si vinovatii acestei crize: specula-
torii bursieri, marii banchieri, marii sarlatani financiari.
Ba chiar se raspandise zvonul, anul trecut, c& adevira-
tele responsabile ale crizei financiare ar fi retelele
Internet, calculatoarele ,inteligente” care au declansat
un ,complot”, Inteligenta Artificiald ocultd din reteal
Ce frumos!

De ce nu extraterestrii¢ Doar stim bine ci extrate-
restrii au invadat planeta, inca din perioada interbelic;
evenimentul a fost transmis la radio de Orson Welles
si pe urma a fost si ecranizat, deci l-am vazut si la
televizor! Ca si calatoria pe Lund, aceasta nu apare
doar la Jules Vernes si in benzile ilustrate, ci a fost
transmisa si la “tembelizor”. Dar eu am vizut chiar
mai mult, In Rdzboiul stelelor, dstia ajunsesera chiar si
in alte sisteme solare, in alte galaxii. lar acum faptul
este oficial si confirmat, cici ,dau” aici in scris.

Or, cui a folosit aceastd crizd, care sunt principalii
beneficiari, care sunt cei care au pierduté Foarte sim-
plu, cultura si civilizatia occidentald au primit o lovitu-
rd teribild, o adevdratd Ingenunchere, care avantajeazd
lumea arab3, asiaticd, orientald, comunisti, economiile
emergente etc. La mai putin de doudzeci de ani de la

ciderea simbolicd a ,zidului comunist”, aniversarea
acestei ,victorii” nu a fost In realitate decat o dureroa-
sd infrangere, cici ceilalti si-au luat revansal

Nu intdmplator, presa internationald, chiar presa
cea mai liberald, declansase anul trecut o intreagd pro-
paganda despre ,insuficienta economiei capitaliste libe-
rale” si necesitatea unei economii de stat, adici colecti-
viste. Deci din nou discursuri si ,morald” staliniste!

6. Educatia, ideologia gi religia

Ce poate face un tandr lipsit de repere morale, ce
cale poate apuca atunci cand este dezorientat si lipsit
de un minimum de valori morale¢ Drumul catre
moralitate este dificil pentru oricine. Majoritatea
oamenilor nu sunt fiinte morale. Chestiunea morali se
traduce printro lupti cu sine insusi. In societatile
arhaice si chiar in Antichitate se fécea apel la tehnicile
de initiere pentru formarea oamenilor.

In societtile contemporane acest rol de antropoge-
nezd (de formare a omului) ar trebui sa fie indeplinit
de educatie. Ideea nu este noud, este o idee kantian3,
explicitatd ca atare. In realitate ea existd deja la preso-
cratici. Profesorii nu sunt singurii responsabili. Din
pacate ei se multumesc doar cu instruirea, ca la arma-
t3, uitdnd ci educatia este inainte de toate conformi
valorilor morale. Nu putem preda niciun fel de mate-
rie, niciun fel de disciplind elevilor si studentilor, daci
aceasta nu se inrddécineaza intr-o bazd morald (impli-
citd sau explicitd).

Deasemenea un rol important il au parintii, fami-
lia. Dar existd oare practici de educatie sistematicd, de
respectare a copiilor, de dialog si de reald interactiune
cu acestia¢ Nu prea cred. Ins& metode si tratate de
educatie existd. Deja John Locke, filosof anglo-saxon,
scrisese un Tratat de educatie in secolul XVII. El este
valabil si acum. Insa cursurile lui Kant (german) des-
pre pedagogie merg in acelasi sens; mai tarziu
Rousseau (francez) si Spencer (englez) s-au preocupat
de aceeasi chestiune: educatia inteleasd ca mijloc de
autodepdsire morala.

Tot Kant spunea cd trebuie sd avem o atitudine
fermd cu copiii, dar In acelasi timp (faptul este impor-
tant) trebuie si fim si tandril Deci si fim fermi fara sa
devenim autoritari, severi, colerici (in fond neputin-
ciosi); altfel spus, o fermitate dublatd de tandrete, de
bunitate, de ingdduints, ba chiar de iubire. Iatd un
principu simplu pe care orice parinte sau profesor
(cult sau incult) ar putea sa- aplice.

Insa nici unii nici altii nu indeplinesc in mod
serios aceastd datorie. Fiecare profitd de pozitia de
putere pe care -0 conferd in mod arbitrar rolul de
parinte sau rolul de profesor. Fiecare se transforma
intr-un mic dictator. Mai este nevoie sd discutim des-
pre traumele psihologice, despre efectele nefaste ale
unei astfel de atitudini¢ Despre consecintele negative,
ale unui astfel de comportament (in fond imoral), mi
se pare inutil s3 insist aici.

Dar mai grav este atunci cand in educatie apar in
mod insidios, subteran, ideologiile extremiste: atunci
cand se face re-educareal In secolul trecut se preda
Letica si echitatea socialistd” la scoala. Ce teroare, cu
toate cd nu dura decit o ord, miercuri dupa-amiaza! Pe
scurt, nu cred c& se poate vorbi de ,morald socialista”.
Mai intai pentru ca expresia este un oximoron. Ca
figurd de stil ar putea fi aceptatd, dar intr-un context
poetic sau literar; or nu este cazul aici.

Deci rolul acestui oximoron in context moral si
idelogic se transformad intr-o contradictie in termeni
(lat. contradictio in adjecto). Pe de altd parte, aceastd
ideologie nu era socialistd, ci comunistd. Pentru
Romaénia am o listd lungd cu personaje care detineau
mari privilegii pe vremea terorii comuniste si care si-au
prezervat sau sporit acele privilegii dupa revolutia din
1989. Este vorba despre ,personalititi” din toate
domeniile (culturale, politice, economice, intelectuale,

academice, mass-media etc.). Lipsa lor de verticalitate
are un efect nefast pentru societatea roméaneasca. Ei
au ,rezistat prin culturd”, culmea neobriziriil Tot ei
afirma cd ,toti suntem responsabili”; toate aceste afir-
matii se pot psihanaliza.

In ceea ce priveste rolul religiei (oricare ar fi aceas-
ta), in mentinerea unor repere morale, el este crucial.
Nu existd morald fard fundament metafizic. Gestul
mitologic de nesupunere morald fatd de divinitate, a
fost perceput in toate culturile ca un gest perturbator,
care a dus la cdderea din paradis. Imoraliatea este deci
solidard cu nefericirea. Atit samanii societitilor arhai-
ce, cat si druizii, brahmanii, yoghinii sau preotii au
fost repere de baz ale stabilitatii morale in societtile
respective.

Nu intdmplator ideologiile extremiste i-au atacat si
suprimat in primul rand pe acestia, atunci cand se
ciuta inlocuirea valorilor morale traditionale cu altele
care li se opuneau. Este foarte interesant de urmdrit in
mass-media roméneascd (si strdind) denigrarea perma-
nentd a fenomenului religios; semn de mare iresponsa-
bilitate mediaticd. Acest proces, pe termen lung, se
dovedeste extrem de ddundtor sandtatii morale, spiri-
tuale dar si psihologice ale unei societati. Eliminarea
reperelor spirituale, inseamnd distrugerea societatii
respective.

7. Perspectivele

Atunci ce perspective se pot prevede¢ Cum s-ar
prezenta viitorul fara bazd morala¢ Sumbru. Filosoful
a fost Intotdeauna o constiintd nelinistitd, Ingrijorata,
amard. El se afld constant intr-un fel de ,dizidenta
morald” fatd de opinia publicd. Nu existd dect o sin-
gurd solutie pentru reabilitarea climatului moral: for-
marea de elite prin educatie si inteleg prin aceasta edu-
catia eticd. Orice cunoastere, orice gtiinta trebuie fun-
datd pe discernimant moral. In acest caz rolul filoso-
fului se dovedeste crucial.

Dar de ce este atit de importantd morala¢ Foarte
simplu, pentru ci scopul ei este fericirea. In mod sigur
imoralitatea duce la nefericire. Mai mult, faptul este
semnalat de toatd psihanaliza contemporand, majorita-
tea bolilor nevrotice 1si au cauza in contradictiile
morale, in actele reprobabile pe care pacientul le-a
ficut si ocultat in trecut (nesinceritatea, meschindria,
injustitia, crima, hotia, trisarea, intriga etc.). Dar mora-
litatea¢ Daca nu poate sd ne asigure fericirea, ea poate
sd ne garanteze demnitatea si sa reducd in mod semni-
ficativ nefericirile de tot felul. In plus moralitatea ne
asigurd sandtatea psihicd, ceea ce nu- putin lucru. De
ea depind pe urmd toate activitatile noastre: munca
intelectuald, munca creativi, relatiile sociale, viata de
familie.

Existd asemé&ndri, diferente, intre diferitele mentali-
tati si comportamente, pot fi comparate moravurile
roménesti cu cele strdine in general, cu cele franceze
in particular¢ Ar fi multe de spus la acest capitol,
poate cu altd ocazie; astfel de studii au fost deja ficute
in perioada interbelicid. Comparatia se poate face, insa
este intotdeauna delicatd. Ca roman si ca francez in
acelasi timp, eu sufédr si ma bucur din cauza ambelor.
,Elitele” sunt mai degrab3 imorale, doar in randul
populatiei gdsim tendite citre moralitate.

Suntem foarte aproape unii de altii, avem un simt
al umorului foarte asemanétor (insi romanii sunt mai
subtili, mai smecheri); opinia publicd doarme si acolo
si aici, iar manipulatorii isi fac treaba linistiti;
mass-media hipnotizeaza si este la fel de isterici la
unii ca si la ceilalti. Totusi constiinta civica francez&
(societatea civild) este mai maturd decit cea romaneas-
cd; dar i mai obositd, mai imbatranita. Pe de alti
parte, personajele teatrului lui Moliere ca si cele ale
romanului balzacian se intilnesc in societatea contem-
porand francez3, tot asa cum se reintilnesc personajele
caragialesti in societatea roméneascd. Comedia umand
este universala.
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flash meridian

Hilary Mantel

. Virgil Stanciu

alentul cu care invie istoria In romanul

Wolf Hall, castigitor al Premiului Man

Booker pe 2009, i-a adus lui Hilary Mantel
(n. 1952) cititori cAtd frunzd si iarbd (numai in
prima editie, legatd, cartea s-a vandut in 220.000
de exemplare pand in martie a. c., cdnd a aparut
editia brosatd), dar si numerosi contestatari, critici
care sustin cd romanciera s-a purtat cu manusi cu
unul dintre marii scelerati ai istoriei nationale,
Thomas Cromwell, omul aflat in spatele a nume-
roase ,fapte rele” din timpul domniei lui Henric
VIII, de la exproprierea méanastirilor pand la con-
damnarea la moarte a popularei Ann Boleyn. ,Nu
era vorba sa- reabilitez”, le rispunde Mantel criti-
cilor ei. ,Cénd cineva urcd de la simplu fiu de fie-
rar pand la titlul de Earl of Essex in societatea
aceea rigidd, e imposibil sd nu te intereseze cum
de a reusit.” Justificarea i-a fost dati ziaristei
Anna Murphy, in cadrul unui interviu pentru The
Daily Telegraph, din care spicuim citeva idei si
fragmente.

,Hans Holbein a pictat portretul incredibil de
inert al lui Thomas Cromwell si de atunci aproa-
pe toatd lumea s-a ferit de el”, explicd romanciera.
,Ceea ce am intentionat eu si fac a fost si dea-
pan povestea vietii acestui om, sa Inldtur gunoiul
si prejudecatile si sa dau personajului istoric o
noud sansd. lar cand stai in pantofii lui Cromwell
- ceea ce este valabil pentru aproape toatd cartea
- ultra-familiarul univers al Tudorilor se defamilia-
rizeazd imediat.” Mantel s-a simtit atrasa prima
oard de acest univers in anii 1970, cand lucra la
romanul istoric A Place of Greater Safety, dedicat
Revolutiei Franceze. I-a trebuit atat de mult timp
ca sd ajungd la Cromwell din cauza obiceiului
incetdtenit ca un autor serios sd nu se grabeasccd,
sd se documenteze temeinic si s3 publice o carte
noud abia din doi in doi ani. Ceea ce ea a si
facut, trecand fard efort de la o epocd la alta, de
la un meridian la altul si scriind despre Anglia
anilor o mie noud sute saptezeci (Every Day Is
Mother’s Day, 1985, Vacant Possession, 1986),
despre Botswana anilor o mie noud sute cincizeci
(A Change of Climate, 1994) si despre Arabia
Sauditd din anii o mie noud sute cincizeci (Eight
Months on Gazah Street, 1988). ,Am simtit ci a
meritat sd astept, fiindcd povestea a cstigat in
fortd dospind in intuneric. Dupd prima pagind
scrisd, am simtit o revirsare de exuberantd, stiam
cd nimic nu m& poate opri. Parcd protagonistul
meu mi-ar fi imprumutat energia sa. In plus, nu
era un roman pe care sa- scrii fird si ai in urma
ta o experientd de o viatd. In tinerete, n-as fi
reusit s& patrund in mintea lui Thomas
Cromwell.”

Mantel a izbutit s3 se proiecteze magistral nu
doar in cercurile puterii de la curte - unde evolua
eroul ei, stranguland in fasd trufia unor nobili
precum Ducele de Norfolk si ridicAndu-se deasu-
pra lor ca ména dreaptd a regelui - ci si in buciti-
riile castelelor, In budoaruri si pe strizile Londrei
din epoca Tudor. De fapt, eroul ei reuseste si se
catere pe ,stilpul bine uns al puterii” numai fiind-
cd si-a Insusit, in copildrie si tinerete, strategia
supravietuirii in orasul nemilos si tentacular.
Autoarea vorbeste despre personajul ei ca si cum
adineaori ar fi parasit incdperea. Pentru ea, el este
deosebit de viu: ,Oricine ar fi persoana care
ocupd pozitia centrald in cartea ta, iti devine
extrem de apropiatd din punct de vedere psihic.

Intre ea si tine are loc un schimb constant, un soi
de transfer de energie. Putin din ea se scurge in
tine, putin din tine se scurge in ea.” Doud perso-
nalitdti mai diferite sunt greu de imaginat, comen-
teazd Anna Murphy. Totusi, Mantel - cu ,tabietul
linistit al introvertitului” - si versatilul om de stat
al Tudorilor au multe lucruri in comun. Ambii
sunt, In primul rdnd, maestrii ai intrigii - ea, a
intrigilor romanesti, el, al intrigilor de curte.
Ambii sunt obsedati de ordine si de a detine pute-
rea asupra oamenilor - de hértie, in cazul lui
Mantel, din carne si oase, in cazul lui Cromwell.
Romanciera a Invitat de la omul de stat ci ,pute-
rea se negociazd, se dobandeste, se cedeazd, pe
cai subtile”. Cromwell a inceput de jos, umil, si s-
a ridicat pana la nivelul celui de al doilea om In
stat ca putere. Mantel era un ,nimeni” literar si a
dat din coate ca sd ajungd la putere cu ajutorul
fictiunii. ,M-am apucat de scris”, zice ea, cu
franchetea caracteristicd, ,pentru cd doream s&-mi
pun amprenta pe lume, sd ma impun.” Socoteste
cd a creat cateva romane importante, dar critica
le-a primit destul de rece - interpretdndu-le de
multe ori eronat - si abia cu Wolf Hall talentul i-a
fost pe deplin recunoscut. Intr-un fel, ea i di de
inteles partenerei de dialog cd a fost laudatd mai
ales pentru modul cum a redat partea vizibild a
lucrurilor - detaliile din viata domestica, scenele
de sex - pe cand ea doreste, ca scriitoare, s3 dea o
idee despre ,fata ascunsd a lunii”. ,E ca si cum
oamenii s-ar uita la luni, fard si realizeze cd are
si o fatd invizibild. Cred ca e un disc auriu, plat,
tintuit pe cer. Dar toatd lumea are o viatd particu-
lara. [...] Cred cd e complet fals s& faci portretul
cuiva doar ca actor in arena publicd; la un
moment dat, trebuie sd coboare si el de pe
scend.” ,Nu trece nicio zi f&rd s& nu mai cistig
putind intelegere a trecutului”, continud Mantel.
,Ca scriitor, datoria ta este s nu Intepenesti intr-
o pozitie rigidd din care sd privesti lumea. Nu e
bine s& spui ,Personajul meu este asa si pe dinco-
lo. Asta e pozitia mea, asa sunt eu.” Dacd o faci,
te descalifici ca scriitor. Trebuie s3 fii absolut
fluid, s& devii ceea ce iti cere materialul. S& fii ori-
cand gata sd-ti schimbi forma.” Schimbarea de
formé, la propriu sau metaforic - observd Anna
Murphy - e o tem& majora a scrisului lui Hilary
Mantel, dar si a vietii ei. In acest punct, se stre-
coard in interviu unele informatii despre viata per-
sonald a romancierei engleze: faptul ci a suferit
de mici de endometrioza severd - o boald foarte
dureroasd - si de o dereglare a tiroidei care a dus
la o ingrdsare neobisnuitd. ,Cand esti grasad, devii
ignobild - ca o piesd de mobilier. Sunt ca o carica-
turd a mea Insdmi.” Pune pe seama bolii atractia
timpurie a scrisului. A studiat dreptul, dar imediat
dupa ce a implinit doudzeci de ani a devenit
constientd de faptul ci ,optiunile mele erau din
ce In ce mai putine, era clar cd nu voi putea face
unele lucruri. Nu mi se pusese un diagnostic, dar
intuiam c& ceva nu merge bine. Ma simteam cu
adevdrat marginalizatd si stiam cd am nevoie de
un proiect pe care s&l pot controla. Boala te pune
cu spatele la zid, asa ca esti fortat sd accepti rolul
de scriitor.” Cititorul mai afld ci in urma unor
rezectii de ovare Hilary Mantel a fost condamna-
ta la infertilitate. ,E un punct in care persoana
care se lasd calduzitd de vointd se izbeste de o
usd inchisd. Nu mai ai de ales; nici un fel de sire-

tenie sau planificare ordonatd nu va schimba
nimic. Te lovesti de un fapt brut si esti atit de
frustratd incat simti ci vei face o auto-combustie.

A fost pentru prima oard in viatd ci soarta mi-a
spus un ,Nu’ hotarat.” Apoi continud: ,A face sex
si a naste copii - astea sunt atributele femeii.
Instinctul ei este suprimat uneori in interesul prio-
ritatilor sociale. S&-mi fac mai intéi o carierd. Mai
tarziu, se trezesc cd existd o zond a vietii pe care
n-au explorat-o. Eu nici acum nu

m-am adaptat complet la situatie.” Dar scrisul o
tine pe linia de plutire. Are multe proiecte: o
carte de non-ictiune, un roman plasat in
Botswana de azi. Lucreazd actualmente la conti-
nuarea lui Wolf Hall, intitulatd The Mirror and
the Light, in care sunt descrisi anii lui Thomas
Cromwell de la apogeul puterii, inainte de a fi
executat de Henric VIII. Sintagma a fost folositd
de Cromwell insusi, datd fiind bogatia ei semanti-
cd: oglinda spune adevarul, dar il si distorsionea-
za In fel si chip, adeseori In functie de unghiul de
refractie a luminii.

Mantel se carcaterizeaza drept ,un furnal
imens, In care se topeste totul, bun sau rdu, ludnd
altd forma.” Intrebatd daci nu o tenteazi si scrie
un roman despre celdlalt Cromwell, Oliver, Hilary
Mantel spune ca sotul ei are sarcina de a o Impie-
dica si cadd in ,hiul de zece ani” al unui roman
dedicat Razboiului Civil.
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TiFF 2010

EDITIA A IX-A, CLUJ-NAPOCA, 28 MAI - 6 IUNIE

Depres(t)iff

Lucian Tion

Dupa primele cinci-sase proiectii la care m-am
grabit si asist anul acesta la TIFF, prima impresie pe
care am avuto a fost ci organizatorii ar fi trebuit si
decline numele festivalului si in varianta Depres(t)iff.
Daci tot au facut-o cu anumite rubrici ale festivalu-
lui incepand cu Educatiff si Aperitiff, mi se parea cd
acest nume ar fi fost mai reprezenta-tiff pentru
atmosfera filmelor alese In aceastd a 9-a editie.
Impresia aceasta mi-a fost mai apoi confirmata si de
citirea rezumatelor filmelor ce urmau a fi prezentate,
unde am descoperit cd o mare parte din ele aveau
de-a face ba cu povestile unor sinucigasi, ba cu per-
sonaje incapacitate de un handicap psihic sau fizic
intr-un fel sau altul.

Departe de mine dorinta de a deprecia importan-
ta unor asemenea subiecte. Dimpotrivd, multe din
capodoperele cinematografiei mondiale au ca subiect
povestea unui handicap sau a unei boli incurabile
(vezi Elephant Man al lui David Lynch, 1980, My
Left Foot cu Daniel Day-Lewis, regia Jim Sheridan,
1989, sau tulburitorul Philadelphia al lui Jonathan
Demme cu interpretarea de neuitat a lui Tom Hanks
in rolul unui avocat marginalizat si respins din firma
la care era angajat pe motivul contactdrii virusului
HIV, 1993). Poate ci realizarea atitor filme cu sub-
iect s3 spunem pesimist in acest an este un efect
mai mult sau mai putin direct al crizei mondiale.
Dar chiar daca ar fi asa, mi se pare ci selectia din
acest an a gravitat putin cam mult spre polul pesi-
mismului in circumstantele in care tocmai momente-
le de crizd sunt cele in care publicului spectator i-ar
prii poate s& rada.

E adevdrat ca TIFF-ul s-a deschis cu Bodega Soul
Kitchen a lui Fatih Akin, o proiectie care gi-a atins
scopul si a starnit valuri de ras in piata Unirii. Dupd
aceasta insd, comediile din acest an la TIFF au lipsit
pentru cea mai mare parte a programului. Vor fi si
aceia care vor argumenta ci TIFF-ul nu este un festi-
val de comedie. Din contrd, un festival de film in
general este un venue in care predomind un anumit
gen de film. Nu as putea spune cu precizie care, dar
din lipsd de un calificativ explicit, se pare c& filmele
care ajung la festivaluri intrd pur si simplu la catego-
ria de ,film de festival” sau chiar ,film de artd”. Aici
insd intervine intrebarea: trebuie un film sa fie nea-
parat deprimant pentru a putea fi stampilat cu ante-
tul ,film de artd”¢

Mi se pare c& organizatorii de festivaluri au ajuns
la concluzia ci dacd un film are valoare comerciald
acesta nu isi are locul Intr-un festival. Si ci in conclu-
zie festivalurile nu se adreseazd marelui public, ci
unui grup restrans, elitist chiar, de spectatori. Insi
intr-o tara ca Romania, unde mersul la cinematograf
nu a intrat inca in obisnuinta publicului asa cum se
prezintd el in alte tari, a realiza un festival doar pen-
tru un grup restrdns de oameni este un act care coc-
heteaza cu izolarea. Ori ca si cinematografie, noi nu
cred cd ne putem permite incd s3 ne alegem publi-
cul. Cu cinematografele ,de artad” aproape goale si in
perpetuu pericol de faliment, in pofida tuturor
modalitatilor de atragere a publicului, m& surprinde
faptul c& Romaénia (si acum nu vorbesc in exclusivi-

tate de TIFF) continud si produci filme ,de export”
care si vaneze premii la festivalurile internationale,
ignorand insa marea masa a publicului autohton care
numai de povesti pesimiste nu are chef pe timp de
criza.

Intr-adevir, prin prezentele roménesti la TIFF in
acest an, cinematografia roméneasci a inceput si
dea dovada de ceva mai mult interes pentru publicul
autohton. Intr-adevar, incep si apard filme ca si
Caravana cinematograficd a lui Titus Muntean care
nu sunt facute doar pentru a reda monstruozitatile
comunismului. Un film ca acesta, sau cel care a avut
premiera la editia anterioard a TIFF-ului, Amintiri din
Epoca de Aur, ne dovedesc ci se pot spune si
povesti menite sd destinda. Desi eforturile facute in
aceasta directie sunt Incd mici, se poate vorbi de un
interes pentru filmul dacd vreti comercial, care nu
vizeazd neapdrat urmatorul premiu la Cannes.

Nu vreau s3 aduc niciun prejudiciu prin cele de
mai sus vreunui film recent realizat in Romaénia care
a fost premiat peste hotare. Eu cdnd vreau sd fluier,
fluier in regia lui Florin Serban este o micéd capodo-
pera care dovedeste mult talent si finete regizorala si
premiile de curdnd obtinute la Berlin si foarte recent
la TIFF sunt pe deplin meritate. Dar dintre filmele
romanesti prezentate anul acesta la TIFF (sau cel
putin dintre cele pe care am reusit sa le vad eu)
niciun alt film nu se ridici la nivelul de ,film de fes-
tival” atins de pelicula lui Serban. Celelalte oscileazi
intre film comercial, de public, si film de artd putin
confuz. Un exemplu gréitor este dupa parerea mea
Portretul luptatorului la tinerete in regia lui
Constantin Popescu, care la cele doud ore si 43 de
minute ale sale este prin definitie un film putin acce-
sibil marelui public. Pe de altd parte, prin tematica
abordatd, hartuirea unei bande de partizani de catre
comunistii recent instaurati la putere, l-ar putea usor
face un succes relativ sigur de box office la publicul
romén. Comparat deja de multe ori cu Che al lui
Sonderbergh, si filmul domnului Popescu ar fi bene-
ficiat poate de acces dacd ar fi fost Impartit in jums-
tati digerabile de publicul de cinematograf, dupa
modelul regizorului american. Cu alte cuvinte, pro-
iectul domnului Popescu este pe cit de ambitios, pe
atat de nedirectionat catre publicul consumator, si
din p3cate, doar datoritd lungimii sale, filmul va
intdmpina greutiti la distributia in cinematografe.

In sfarsit, revenind la selectia striing, ca si folo-
sim un termen nostalgic, am observat atat prin reac-
tia salii, cat si prin voturile publicului din acest an ca
cel mai gustat film din festival a fost Grasii lui
Daniel Sanchez Arévalo, o tragi-comedie hip, inspira-
ta de subiecte de ultimd ord - terapia in materie de
adictil. Grasii a fost rasplatit cu premiul publicului
pentru maniera degajatd, comicd, antrenantd prin
care a abordat subiecte la fel de importante ca si
celelalte filme ,de festival”, ocolind insa cu finete
pesimismul si depresia. Ironic, personajele filmului
se luptau tocmai cu aceste probleme, cauzate bine-
nteles de excesele la care i-a impins stilul de viatd
dezechilibrat provocat de haosul din cotidianul
modern. Spre deosebire insa de filmele care au avut

ca scop transpunerea spectatorului in pielea persona-
jelor, domnul Sdnchez Arévalo a reusit s3 ne introdu-
ca in spatiul din jurul personajelor fird insd a ne
supune depresiei pe care acestea o incercau.

Pentru editiile viitoare ale TIFE, singurul lucru pe
care l-as putea sugera organizatorilor este si aiba in
vedere diversitatea publicului amator de cinema si sd
largeascd eventual registrul afectiv al filmelor selecta-
te. Avand in vedere cd publicul roménesc e incd in
formare, si profitind de un moment foarte bun in
care se afld moralul realizatorilor romani de film,
poate ca ar ajuta In acest moment sd ne orientdm si
spre casd, sa- 1dsdm pe cei care produc pentru festi-
valuri s3 continue sirul briliant de succese, dar si nu
ii emulam neapdrat. Cat despre cinematografia inter-
nationald, sd fim cat mai deschisi spre genuri cat mai
diverse de film, care sd atragad publicul in sdlile de
cinema.

Si pentru ca tot vorbim de public, cred de aseme-
nea cd ar ajuta nespus de mult sd il educdm putin.
Dat fiind c3 avem de a face, cum am mai spus, cu
un public tandr, in formare, este posibil s3 prezen-
tdm elemente din eticheta spectatorului de cinema
fara de care nu vom putea avea un public civilizat.
Este vorba despre atentionarea publicului prin filme
introductive alaturate celor dedicate sponsorilor prin
care s3 amintim cd vorbitul cu voce tare in timpul
filmului, folosirea pungilor de celofan si folosirea
mobilelor transformad experienta celor care vor s&
meargd la cinema intr-o experientd negativd, care va
continua si tind goale peste an salile cinematografe-
lor ,de artd”. Un public care 1i respectd pe cei din jur
e un public care se respectd pe sine.
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Competitia

Lucian Maier

Dupa vreo trei ani de riticire programatics,
TIFF-ul a revenit la o structurd competitionald
normald, exclusiv cu lungmetraje de fictiune. In
ultimele editii 14sase laolaltd documentarele cu fic-
tiunile cinematografice, Incit era cam greu sa reali-
zezi ce concept implementeazd TIFF-ul in compe-
titie, dincolo de ideea ci trebuie si fie lungmetra-
jul de debut sau al doilea film al unui autor.
Lucrurile au fost clare de data asta, o competitie
deschisi realizatorilor debutanti intr-ale filmelor
de fictiune.

Am vazut unsprezece din cele doudsprezece
filme aflate in competitie si doar unul a fost cu
cintec. Sirbescul Devil’s Town, care nu prea avea
ce ciuta In competitie. E realizat de Vladimir
Paskaljevic cu banii sii, ai prietenilor si cu spon-
sorizdri (ceea ce e mai mult decit decent, spre
deosebire de ce vedem la noi cu Poker sau Totul
era nimic sau Nuntd in Basarabia). E despre socie-
tatea actuald din Serbia, care e cam ca a noastrd
si e prezentatd o idee mai bine decit in filmele
noastre de doi lei. Gangsteri locali, curve, afaceri,
inseldri si asa mai departe. In afara acestuia, n-am
nimic de obiectat in ce priveste competitia. Au
fost numai filme bune si foarte bune. O sa incep
cu cele din urmd, cele foarte bune, in ordinea pre-
ferintelor, primul fiind filmul pe care il consider
cel mai bun din toatd competitia, film care, de
altfel, a si cistigat Trofeul Transilvania.

Mundane History, venit tocmai din Thailanda,
un film Insotit in festival de autoarea sa, Anocha
Suwichakornpong. Un film scurt, poetizat, un
proiect mplinit in constructia sa dificil de strunit.
L-am vizut de doud ori in festival, atit de mult
mi-a placut. Remarcabild grija cu care autoarea
proiectului imbina elemente eterogene, iscusinta
ei in a crea un sens general din farime particulare
de univers. E extrem de greu sd pdstrezi coerenta
intre astfel de elemente - suferinta unui tindr
paralizat, o excursie in cosmos, o masturbare rata-
td, o cezariand filmata cap-coadd, colaje pe 16
mm cu valente poetice -, s3 le faci sd functioneze
fard si fie pretentioasd exprimarea, fird s3 cadd in
artificial. Anocha Suwichakornpong reuseste asta.
Combinatia de realitate si reverie are multe capca-
ne, pe care Anocha Suwichakornpong le evitd cu
elegantd. Nu vedem aberatii eclectice precum la
Jodorovski si nici baldrii new-age-iste ca in The
Fountain al lui Aronofski. Bine gindit si realizat
conceptual, filmul lucreaz in bucle, non-cronolo-
gic. Farime de realitate filmate cu camera in
mind, ceea ce are ca rezultat o imagine miscata,
ca In Lizdrescu, In care vedem momente din viata
tindrului paralizat, tindr care aspira s3 fie regizor.
Si clipele de reverie ale filmului (in care vedem o
supernova sau o nastere prin cezariand filmata pe
bune), care devin rispunsuri cu privire la sensul
omenirii sau la sensul vietii in univers. Nimic
emfatic, nimic pretentios (in ciuda elementelor
componente ale discursului), filmul e echilibrat in
cele doud laturi si reuseste s3 lege un discurs
patrunzdtor despre univers si omenire.

R iardsi mi-a pldcut mult! Mai mult decit Un
prophete al lui Jacques Audiard pentru c3, pe o
temd aseminitoare, elibereaza filmul de orice
constringere sau concesie facutd intereselor comer-
ciale. Filmul este frust, spune pe sleau tot ce e de
spus, fard menajamente si e foarte coerent in ceea
ce priveste emotiile personajelor, punerea lor in
poveste. N-are nicio urma de romantism (de tip
Scorsese ori Audiard) in ceea ce priveste construc-
tia caracterelor. Si e facut cu puscériasi veritabili.

Povestea are toate semnele clasice ale genului: un
nou-venit trebuie sd isi asigure spatele, asa ci tre’
sd facd o treabd pentru cei care conduc aripa in
care e celula sa, treptat prinde rddécini intre cole-
gii de palier, Incearcd sd 1si construiascd un rost in
inchisoare si o bazd pentru existenta de dupd
detentie, ins4 lucrurile nu merg ca pe roate. In
ceea ce priveste deznoddmintul, filmul nu seamé-
n3 cu ceea ce ne-am obisnuit s vedem. lar anu-
mite detalii ale realiz&rii Intiparesc pelicula asta in
memorie mai abitir decit a reusit si o facd
Audiard. Anumite puncte ale deruldrii narative
sint insotite sonor de un brum disperant, precum
zgomotul din preajma monolitului din Odiseea
spatiald 2001. Din punct de vedere al povestii,
impactul a fost extrem de puternic, niciun film
din competitie nu a fost atit de devastator. Si eu
unul nu am mai vizut vreun film care s urmé-
reascd un personaj murind cu toate cd, dupa ce il
vezi doud treimi din film, crezi ca e personajul
principal. $i povestea continud dupa ce alege un
alt personaj... Autorii lui R sint Tobias Lindholm
si Michael Noer.

Nothing Personal e filmul de debut al unei
regizoare polonezo-olandeze, Urszula Antoniak.
Meritd vazut! E un film despre singurétate, cduta-
re, fuga de societate, seductie, mincaruri bune si
naturd. O poveste construita pe doud personaje
interpretate excelent de Stephen Rea si de Lotte
Verbeek. O tindrd fird nume cilitoreste fird un
tel precis pind e convinsd de un domn retras intr-
un loc superb, o zond pre-montand din Irlanda,
tot fard nume, sd ii fie de ajutor in gospodarie.
Tot filmul e un joc de-a soarecele cu pisica intre
ceea ce apare pe ecran si asteptdrile spectatorilor.
Filmul e construit pe capitole care, prin numele
lor, creeazd asteptari. Titlurile, Ins3, nu functio-
neazd rezumativ in relatie cu povestea, ci oferd
indicii despre starea personajelor, interesele si ciu-
tarile lor, care nu sint Intotdeauna abordate expli-
cit pe ecran.

Filmul Urszulei Antoniak nu sapd in realitatea
personajelor, ci urmdareste, vine lingd personaje si
le insoteste in citeva clipe din viata lor. In acest
context numele capitolelor sint mai degrabd com-
pletiri ale gindurilor personajelor, aratd stari si
nédzuinte ale lor, Intimplari care nu sint explicit
dezvoltate pe ecran. E un mod inteligent de a
crea tensiune si emotie: faptul ci un anumit indi-
ciu plaseazd spectatorul pe un presupus curs al
actiunii, care nu vine, care nici micar nu e discu-
tat intotdeauna, ajunge sd dezorienteze privitorul
in timpul viziondrii, ceea ce naste intrebari, istorii
paralele. Filmul creste astfel
intr-un dublu sens: pe ecran, ca poveste
propriu-zis, si in mintea spectatorilor, ca restrin-
gere a posibilelor dezvoltiri sugerate pe ecran la o
traiectorie coerentd, legatd de viata vizibild a per-
sonajelor. E un exercitiu interesant, care merita
toata atentia.

Acestea sint peliculele pe care eu le-as fi pre-
miat. In afara lor mai sint doui filme care meri-
tau si meritd vazute. O comedie fard mari preten-
tii, Gordos/Grasii, un film spaniol realizat de
Daniel Sanchez Arevalo, si Altiplano, un proiect
in care filmul de fictiune lucreaza dupéd normele
studiului antropologic.

Grasii e un film In care urmdrim mai multe
povesti paralele, toate legate de sesiunile de tera-
pie pe care le conduce Abel, o terapie destinata
persoanelor supraponderale. O fostd vedetd TV,
care conducea o emisiune despre pastile de slabit

si se Ingrasd pentru a-si ascunde homosexualita-
tea. Un cap de familie aproape de cincizeci de
ani, interesat de sex cu nevasta, nu de educatia
copiilor sdi, speriat de ideea cd va muri curind, la
fel ca tatdl sdu, la fel ca fratele siu, care, din
cauza obezitatii, au murit la cincizeci de ani. O
tindrd in pragul cdsitoriei cu un tip habotnic, sus-
pendati intre credintd si pulsiuni sexuale, cdutin-
du-si identitatea si un aspect mai suplu. O altd
tindrs, cdsdtoritd cu un electronist plecat in State
cu un contract de muncd, pusd pe ginduri de fap-
tul c3 s-a ingrisat si ci sotul ei e posibil s& o res-
pingd atunci cind se va intoarce. $i insusi Abel,
terapeutul care urdste grasimea. Vietile lor, speran-
te, greseli, obsesii, definiri personale si provocari.
O comedie bun3, putin exageratd pe alocuri (felul
in care Abel isi indeparteazd sotia insdrcinatd, pe
motiv cd s-a Ingrasat, e un punct in care filmul
deraiaza puternic), un film uman, cald, ca viata
povestitd de un domn In virstd, care priveste cu
detagare si calm ceea ce a trdit bine si rau.

Altiplano, un proiect realizat in coproductie
germano-olandezo-belgiand de catre sotii Peter
Brosens si Jessica Hope Woodworth. Altiplano e
un film-hibrid, o fictiune realizatd cu mijloacele
investigatiei antropologice (mijloace si teme speci-
fice documentarului, antropologiei vizuale).
Filmul urmdreste istoria unor personaje occidenta-
le - o fotografd si sotul ei, medic - care cunosc
realitdti ale lumii orientale sau sud-americane.
Povestea fotografei e destul de pretioasd si
demonstrativd. E fotograf de rdzboi si e luatd
ostatic de ceva grupare teroristd din Orientul
Mijlociu. Teroristii o obligd s& pozeze executia
calduzei sale prin peisajele razboiului, un localnic
irakian. E dezorientata de aceastd intimplare, iar
faptul cd poza respectivd e nominalizatd pentru
premiul Pulitzer o dezndd&jduieste cumplit.
Pentru ea, filmul devine o c3litorie intru regasirea
sinelui, caldtorie care o poartd spre inaltimile
Peru-lui, unde sotul siu lucra Intr-o clinicd oftal-
mologicd. Dincolo de motivul acesta cliseatic, al
fotografiei si al lumii care goneste dupd senzatio-
nal si transformd tragedia in spectacol media, fil-
mul este interesant. Exotismul peruan e inter-
esant, mai ales ca il urmdarim intr-o prezentare res-
pectuoasi si plind de intelegere, cum este cea din
Altiplano. Sensibil, extrem de bine filmat, un ade-
varat poem in imagini, cu secvente care-mi zbir-
leau pielea minute intregi si care ficeau s&-mi
misune fiorii pe sira spindrii ca furnicile in
musuroi. Partea asta de poveste - cdutdrile fotogra-
fei, activitatea sotului ei - se petrece in sinul unei
comunititi traditionale din Peru (sitenii devin
actori), cireia ii sint prezentate obiceiurile gi pre-
ocupdrile ancestrale intr-o form& estetizatd,
romantati. In afara finalului, in care autorii sim-
bolizeazi excesiv realitatea construitd pe ecran,
filmul isi sustine cu moderatie discursul, fird exa-
gerari deranjante. Pentru latura sa antropologica,
pentru mesajul sdu umanist si pentru gratia poeti-
ca afisatd in fiecare secventd, Altiplano meritd
vazut!

Mi-a placut si Rewers, un film polonez, o
poveste In care comunismul anilor cincizeci
imbracd straiele filmului noir, Intr-un cadru oma-
gial-ronic inspirat. Cit priveste filmele roméanesti
aflate in competitie - Felicia, inainte de toate,
Medalia de onoare - cit priveste si superbele
Aurora si Marti, dupd Craciun, asupra lor ma voi
opri pe larg in numerele urmitoare. Incepind cu
Felicia, care deja a intrat in circuitul cinematogra-
fic national.

|
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Sfanta familie cinefila

Alexandru Jurcan

Aproape de gard, cineva foloseste un spray
paralizant contra ciinilor vagabonzi. ,Cantareata
cheald” se piaptind mereu la fel, doar cd acum
se gasesc bilete la... spectacolul lui Tompa
Gabor. Explicatia e simpla: a sosit TIFF-ul!
Mereu apare in cea mai grea perioadd: examene,
probleme, greve, ploi, bacalaureat. Daci le-ai
reprosa organizatorilor, raspunsul s-ar formula
fara echivoc: si ce e cu astas SALILE SUNT
PLINE! Exact... dar cu ce pret! Ca s& nu mai
vorbim de snobism. Toti dau buluc in sili, iar
peste un timp poate rula orice capodoperd, cd
salile sunt goale.

Clujul e tot mai... cultural, cu cat criza spo-
reste. Concerte in aer liber, spectacole, afise,
terase, proiecte, carnaval, proiectii... Chiar si
unele bucurii personale: Lucian Tion a luat pre-
miul pentru scenariu (Ronaldo gi Iuliana). Ma
bucur si pentru Sebastian Lelio, recompensat la
TIFF cu premiul FIPRESCI. Iatd cd nu a dezama-
git cu Novidad (In ziua de Criciun), dupd ce la
TIFF 2007 a primit Trofeul Transilvania pentru
Stanta familie. Filmul sdu de-acum curge miste-
rios in valea unui trio nu atit amoros, cit pro-
fund uman. Trupurile nu au pondere in teritorii-
le obscure ale sufletelor. Interpreteaza Manuella
Martelli, Diego Ruiz si Alicia Rodriguez.

Constructivd si emotionanti a fost intalnirea
cu regizorul Laurent Perreau, care si-a prezentat
filmul Le bel 4ge (Cei mai frumosi ani), cu
Michel Piccoli (Maurice) si Pauline Etienne

(Claire). L-am Intrebat in direct, In fata spectato-
rilor, cum a reusit si evite stereotipiile, cliseele.
In filmul siu coexistid doud lumi, dou& varste:
17 ani si 85 de ani. Multe Intrebari,

intr-un film rotund, cu t3ceri gdndite, artistice.
Regizorul tine echilibrul intre doud tendinte,
dand dreptate ambelor personaje. La filmari, a
colaborat perfect cu Michel Piccoli. Pauline
debuteazi cu acest rol. A muncit luni de zile cu
un antrenor de inot. Perreau i-a ldsat pe actori
sd creeze personajele, bazindu-se pe elemente
vizuale, pe sunet si pe miscare.

Inchisoarea din filmul R (Danemarca) nu
seamind deloc cu cele din Eu cdnd vreau sd flu-
ier, fluier (Florin Serban), ori Profetul (Audiard).
Regizorii Tobias Lindholm si Michael Noer au
inteles legile dure, insetate de singe, ale captivi-
tatii. Coloana sonord creeazd o tensiune angoa-
santd, actorii se muleazd perfect pe intentiile
regizorale (in rolul principal - Pilou Asbaek).

Nu m-a convins filmul La mare de Pedro
Gonzalez Rubio, cu Jorge Machado. Marele pre-
miu de la Rotterdam nu m-a influentat. Miza
mi se pare prea micd. Tatdl si fiul la mare...
imagini estivale, comuniune cu natura, fara
vreun suspens angajat.

Am revazut cu plidcere Tetro de Coppola,
despre care scrisesem In Tribuna (nr. 179/2010).
Dupa ce m-a dezamagit cu Tinerete fird tinere-
te, Coppola m-a impresionat profund cu acest
triumf. Marinarul Bennie, in escald la Buenos

Competitia Shadows

Lucian Maier

Anul acesta la TIFF am fost membru al
juriului In competitia oficiald de scurtmetraj a
festivalului, Shadows, o competitie de nisd, in
care pot participa numai proiecte care apartin
genurilor horror si thriller. Colegii mei de juriu
au fost Michelle Hoekstra, director artistic al
Festivalului de Film Fantastic din Bilbao, si
Simon Rumley, regizor englez de filme horror.
Am avut o misiune interesanti si s-a dovedit a
fi si destul de usoard. Cu toate ci au fost patru
proiecte care ne-au plicut in mod special tutu-
ror dupd ce le-am dezbitut calititile si defectele
am cdzut de acord fird probleme asupra clstigi-
torului. Le-am discutat pe rind si am incercat si
abandondm cite un proiect pe care-l consideram
mai slab intre filmele astea care ajunseserd in
semifinalele ligii campionilor TIFE. In prezenta-
rea sectiunii o sd mi rezum la cele patru filme
pe care le adusesem in semifinald.

Primul film eliminat a fost Precut Girl, un
film francez despre o fata care se tot sinucidea,
insd nu putea sd moard de tot. Murea momen-
tan, dar a doua zi se trezea la groapa de gunoi,
invelitd in celofane. Treptat, gdseste o mare des-
fatare in moarte, asa ci tot incearci si moara
din ce in ce mai interesant. Pas cu pas, filmul
isi pierde din prospetime. E o idee interesanta,
insd cu cit artificiul dsta e repetat mai mult, cu
atit intensitatea surprizei scade. Pind in pragul
plictisului. De-asta l-am eliminat.

Urmitorul film care a iesit a fost Doloeur,
un proiect islandez despre o familie cu cinci
membri, care mor pe rind in vreo cinci ore intr-
o dimineatd. Discutd problema reponsabilitatii
périntilor fatd de copii. Familia trdieste intr-o

zond montand superbd, pe la finele secolului
XIX. Intr-o dimineat, tatil ii cheama pe copiii
sdl mai mari, doi baieti de vreo opt si cinci ani,
sd il ajute sd sacrifice porcul. A doua zi, dupa
un joc stupid pe care cel mic il pierde, fratele
cel mare 1l pedepseste pe cel mic sd facd pe por-
cul, il min& in staul si il Injunghie. Asta
declanseaza o suitd de intimplari nefericite in
urma cdrora moartea termind intreaga familie.
Pentru semifinale, eu am votat cu povestea asta
si pentru cd, prin tema sa, face pereche cu un
alt film care mi-a plicut enorm, Benny’s Video,
realizat de Michael Haneke. Si acolo era vorba
de responsabilitate, doar c& Haneke dezvolta
discursul asupra violentei juvenile si in relatie cu
media. Un copil injunghie o colegd de scoala asa
cum injunghii porcul si filmeaza toati scena.
Cind descoperd ce a ficut baiatul, parintii cautd
motivul crimei. Il intreabi pe copil, dar acesta
nu le rdspunde, 1i pune in fata televizorului si le
aratd caseta pe care inregistrase crima. An de
an, de Créciun, tatdl isi lasa copilul sa inregis-
treze sacrificarea porcului. L-am eliminat fiind-
cd, oricit de provocatoare e ideea, nu era una
originala.

Dusk e un film excelent al celebrului artist
olandez Erwin Olaf. O meditatie asupra ideii de
continut exprimatad printr-o poveste in care o
mama de culoare si cei doi copiii ai séi, unul
bebelus si unul de vreo opt ani, traiesc Intr-o
casd somptuoasd acum vreo sutd si ceva de ani.
Mobila casei e neagrd si e incdrcatd cu motive
gotice, e si o figurd demonicd sculptatd in lemn,
tablouri cu rame in ton cu restul mobilei.
Filmarea lui Olaf iti di senzatia cd mobila si

Cadru din Cei mai frumosi ani /Le bel 4ge
(Franta, 2009; r. Laurent Perreau)

Aires, 1si viziteazd fratele, pe care nu l-a vizut
de ani de zile. Filmul creste pe masura amintiri-
lor. Inceput ca un teatru de camerd, se termin
in registru de operd. Funeraliile tatdlui sunt ima-
ginate pe scena unui mare teatru. Acolo apare
Tetro si smulge bagheta de dirijor pe care o tine
in sicriu mortul. Albul si negrul alterneazi cu
invazia subitd a culorilor, intr-un melanj ameti-
tor de fictiuni. Regizorul a utilizat doud camere
pentru Tetro. Operatorul Malaimare, Jr. a gésit
o lumind stranie, la jumatate de drum intre
Hollywoodul anilor ’50 si libertitile formale.
Pentru Tetro, el a studiat filmele lui Elia Kazan.
Pentru scena accidentului, operatorul a folosit
cinci camere.

oamenii fac un corp comun, c3 toate elementele
din casd sint legate, cd mobila curge din trupul
oamenilor si cd Intreaga casd e un organism viu,
care pulseaza la unison. Filmul dezvolta si o cri-
ticd sociald Insemnatd: e foarte putin probabil
ca persoane de culoare si fi trdit in acea epocd
intr-o asemenea casd. lar dacd imaginile cresc
aceastd simbiozi deosebitd intre om si cadrul
natural in care el triieste (casa din film, aici),
atunci nu cumva privirea rasistd e una oarbd,
lipsitd de continut din capul locului¢

Les Bessonnes del carrer de Ponent e o ani-
matie cu figurine. Un film cu o poveste capti-
vantd, inspiratd din realitate. Doud batrine au o
mdiceldrie de copii. Rapesc copii, 1i cdsdpesc si ii
vind pentru gitit. Ceea ce si vedem in film, cel
putin pind la un moment dat, cind unul dintre
copiii rdpiti are un moment de inspiratie si le
inchide pe batrine in camera lor care luase foc
de la o lampa cu petrol. Autorii, Marc Riba si
Anna Solanas, au depus o muncd deosebitd in
conceperea si realizarea acestui film. Sase luni la
constructia decorurilor, trei luni la film3ri.
Filmul aratd foarte bine, uman si cald, o reald
bucurie filmicd. Acesta a primit premiul sectiu-
nii competitionale de scurtmetraj. Pentru cd a
fost nevoie de multd muncd pentru a iesi pe
ecrane si pentru cd e un proiect ce tine de cine-
ma, fatd de cel al lui Olaf, care, cu toate cd e
foarte bun, poate mai bun decit acest film spa-
niol, e mai degrabd un proiect destinat galeriilor
de artd contemporand, nu sélilor de cinema.
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Minimalism moral

Catalin Bogdan

TIFF-ul a fost anul acesta mai darnic ca nicio-
datd in filme romanesti, dovada unui ,nou val”
care incd nu s-a spart. Se poate chiar spune ca
tocmai acestea au tinut capul de afis al unei editii
care altfel nu a prea stralucit. Radu Muntean, care
a crescut ca cineast odati cu festivalul (e si regizo-
rul spoturilor), a continuat vina intimista si apa-
rent moralistd din Boogie cu analiza unui divort.
Marti, dupd Criciun nu mai vorbeste de tensiuni-
le unui cuplu, ci de trecerea, mai degraba ling,
dintr-un cuplu intr-altul.

Dintr-un anumit punct de vedere, si alte filme ale
acestei editii a TIFF-ului au vorbit despre divorturi
(dincolo de conventia comicului) intr-o manierd
mai relaxatd, Inlocuind conflictul dramatic cu o
crizd atenuatd. Pare astfel cd in joc e o mentalita-
te sociald emergentd, care Incearcd sd priveascd cu
un pragmatism cat mai lipsit de tragic rupturile
afective. Interesant in filmul lui Radu Muntean e
tocmai cum estetica minimalistd (deja exersatd in
Boogie), se pliazd pe un minimalism moral.
Barbatul (interpretat de un Mimi Brénescu vulne-
rabil i de o ambigud delicatete) se muta dintr-o
casd/familie in alta cu o naturalete care vrea sd
suspende orice alt reper in afara dorintei. Initial
compldcut In situatia de sot cu amantd, mizand
pe ignoranta primeia si pe intelegerea celei de-a
doua, perspectiva unui conflict interior cu urmdri
imprevizibile al acesteia din urma il face sa
transeze situatia. Frica de a-si pierde amanta il
impinge la a renunta brusc la sotie. Intalnirea
cazuald a celor doud declansase o gelozie altfel
destul de bine strunitd. Daca barbatul poate purta
cu un disconfort afectiv aparent redus cele doud
relatii (de tonalitdti diferite, totusi), amanta (inter-

pretatd de o Maria Popistasu discret dominatoare)
e cea care solicitd, printr-un subtil santaj, exclusi-
vitate. Nu putem deduce celelalte zbateri de cons-
tiintd ale celor doi si chiar suntem inclinati si cre-
dem c3 acestea chiar sunt in surdind pentru ei in
raport cu dinamica dorintei erotice. Cei doi vor s&
formeze un cuplu fara restrictii dictate de
conjunctura unui adulter tdinuit. Barbatul nu vrea
sa-si rdneascd sotia, cu siguranti isi iubegte fiica,
nu-i displace un status quo care sdi Impace pe
toti, dar sensibilitatea sa morald e minim&. Existd
o vinovatie In raport cu destrdmarea familiei, dar
nu vizeazd gestul infidelitdtii ca atare, ci neplacu-
tele sale consecinte. Dacd ar putea, barbatul s-ar
retrage discret (cum si face, in fond), evitdnd un
rol de combatant care rinegste. Psihologia sa este
cea a unui om fard mari tensiuni interioare. S-a
indragostit de o altd femeie decat sotia sa fara si-
si pund problema unui pécat. Invocd scuza unui
eveniment neprovocat, a unei situatii care i-a des-
chis un orizont existential pe care nu-l poate rene-
ga. Maniera minimalistd a regizorului nu ne Jasa
sd Intrezarim posibile premize pentru o astfel de
evolutie. Relatia sotilor nu pare una incarcatd, iar
gesturile de afectiune, chiar si intr-un univers de o
familiaritate prea functionald, nu lipsesc. Cu toate
acestea, sotul sfirseste prin a se muta la amanta
cu inima aproape impécata. Universul sdu nu se
tulburd, chiar si prietenul sdu acceptdnd schimba-
rea bruscd cu o frivold complicitate. Pare doar o
schimbare de decor, fara sfasieri liuntrice. Sotia,
refugiatd in responsabilitati si luatd prin surprin-
dere pe un plan unde functiona mai degraba cu
pilot automat, are intuitia unei lupte deja pierdu-
te. Nu se striduieste s& retind, chiar 1i usureaza

pasul rupturii. Coplesitd de resentiment si vanita-
te ranitd, nu e capabild s3 provoace o adeviratd
pérere de rdu in sufletul lui. Astfel incit totul
pare un divort aproape ideal: sotia nu te retine,
amanta te primeste, propria dorinti a unei noi
iubiri creste lin si fard mari obstacole, esti scutit
de orice sincopd afectivd. Aceasta e posibil doar
fiindcd personajele sunt infirme moral, si nu atit
fiindcd sunt in culpd, ci fiindcd tind citre atenua-
rea crizelor de constiinti. A vrea si fii delicat si
neconflictual (cu tine insuti si cu altii) cAnd e
nevoie de fapt de fermitate si impotrivire denota
sldbiciune, nu virtute. Filmul e bazat aproape
numai pe cadre interioare (in inciperi, in masind),
ilustrind decupaje de viatd lduntrici, detagate de
un univers de viatd mai larg. E vorba de un refu-
giu, dar in raport nu doar cu o situatie totusi
nepldcutd, ci mai ales cu implicatiile propriilor
alegeri. Dacd in Boogie pendularea era intre
voluntarism afectiv si nostalgia depravarii, aici
tema este pur si simplu cea a dezerotizarii relatiei
conjugale. Nu intdmplator filmul debuteazi cu o
lungé scend post-coitum, sugerdnd cét de erotizatd
e noua legaturd afectivd. Dialogul amantilor,
conturand lumea lor comund pe cale de constitui-
re, se desfdsoard imbibat constant de mici gesturi
erotice. Ce e nou in Marti, dupd Craciun in
raport cu o temd atat de clasicd este drumul
extrem de scurt dintre adulter si divort. Acesta nu
ar fi posibil fara minimalismul moral care tine loc
de anestezic, de parcd o istorie de viatd s-ar sus-
penda fiindca si-a pierdut constiinta propriilor
radécini si a propriei evolutii. Radu Muntean nu
este insd un moralist, el doar consemneazi misca-
ri sufletesti ce-si refuzd profunzimea.

|

TIFE festival

(urmare din pagina 3)

le” homosexuale ale protagonistei ca si secventa
de amor in trei, filmatd cu sensibilitate, un balet
sufletesc mai degraba decat imaginea unui act car-
nal, sexual.

Regalul acestei editii a fost proiectia unicad a
capodoperei lui Fritz Lang Metropolis, intr-o
variantd aproape integrald. Cand a iesit pe piatd
in 1927, superproductie grandioasd in contextul
epocii, Studiourile UFA Berlin s-au aflat in pragul
falimentului datoritd esecului de public. Remontat
intr-o versiune trunchiatd, filmul s-a pastrat in
aceastd formd pand in 2008, cand in Museo del
Cine din Buenos Aires, Argentina, a fost gisitd o
copie originald. Dupd restaurare, premiera mon-
diala a acestei versiuni a avut loc in februarie
2010, in trei puncte din Germania: Frankfurt pe
Main, in cadrul celei de a 60-a editii a Berlinalei si
o proiectie in aer liber in fata Portii Branderburg.
Proiectia din 29 mai de la TIFF, insotitd de acom-
paniamentul live sustinut de muzicianul Antonio
Bras, a fost cea de a doua din afara Germaniei,
dupa Hong Kong. Gratie unor filme precum
Metropolis, cinematograful nu va ,reusi” nicioda-
t4 sd moarad. Nu atit lectie de cinema cat forth
teluricd, filmul lui Lang reabiliteazd - dupa decenii
de la premierd - povestea, simbolul, ideologia,
mitul in film. Chiar dacd cinematograful de azi s-
ar ,prabusgi” in tehnicism pur - tridimensional, si
zicem -, capodoperele filmului mut, chiar si
numai ele, vor fi suficiente pentru resuscitarea
celei de a saptea arte.

Cel mai emotionat si, poate, semnificativ

moment al acestei editii a TIFF-ului a fost prezen-
ta lui Liviu Ciulei cu cele, singurele, trei filme ale
sale - Eruptia (1957), Valurile Dundrii (1959),
Padurea spanzuratilor (1964) - si Premiul de exce-
lentd conferit de festival. Actor, regizor de teatru,
scenograf, profesor, Liviu Ciulei este si un monu-
ment al filmului romé&nesc. Nu atat dat fiind
Premiul de regie obtinut la Cannes in 1965 pen-
tru ecranizarea dupd romanul lui Liviu Rebreanu
Padurea spanzuratilor, cel mai important premiu
al cinematografiei roménesti pand la Palme d’Or-
ul lui Cristian Mugiu din 2007, cit pentru valoa-
rea extraordinari a filmelor sale. In mod parado-
xal, dupd succesul cannez nu a mai fost l3sat si
regizeze niciun film, desi proiecte avea. S-a ,rezu-
mat” la teatru, lucrdnd mult in Europa si Statele
Unite. Dupd '90 probabil ci entuziasmul scazuse
sau, posibil, respectul pentru cea de a saptea arta,
dupd ce nu mai lucrase decenii la rand, l-a oprit
sd se Intoarcd pe platourile de filmare. S ne
intrebdm, retoric, cat a pierdut cinematografia
roménd prin absenta de pe platouri a lui Liviu
Ciulei¢ Nul S& ne bucurdm de cat a castigat prin
filmele sale.

Premiul pentru intreaga carierd oferit unei per-
sonalitati din cinematografia europeand a revenit
anul acesta regizorului german Wim Wenders,
reprezentant important - alaturi de Werner
Herzog, Volker Schlondorff, Alexander Kluge s.a.
- al Noului Film German, ,lansat” odati cu
Manifestul de la Oberhausen din 1962. In prezent
este presedintele Academiei Europene de Film. In
cadrul TIFF 2010 au fost proiectate trei dintre fil-
mele sale: Filmul [ui Nick (Nick’s Film, SUA,
1980), Pénd la capatul lumii (Until the End of the
World, Germania / Franta / Australia, 1991) si

Prea térziu (Don’t Come Knocking, SUA /
Germania, 2005).

Ar mai fi multe de spus despre cea de a IX-a
editiei a TIFF-ului clujean - despre proiectiile in
aer liber In premierd din Piata Unirii, despre fil-
mele pentru copii, despre Zilele Filmului
Romaénesc, despre Ziua Filmului Maghiar, despre
(filmele din) tarile ,focusate” in acest an (Chile,
Israel), despre proiectiile speciale s.a.m.d - dar nu
mai este nici spatiu (tipografic) si nici timp, nev-
rand sd pun la incercare ribdarea cititorului. Voi
incheia asadar aici, nu Inainte de a mai spune c§,
dupd ce in 1997 clujeanul Doru Lupean a cAgstigat
Premiu pentru scenariu de scurtmetraj, pentru
Fata galbend care rade regizat ulterior de
Constantin Popescu Jr., anul acesta un alt clujean
si-a adjudecat Premiul pentru cel mai bun scena-
riu de lungmetraj, pentru Ronaldo si Iuliana: regi-
zorul si scenaristul Lucian Tion. Ii doresc si fie la
fel de norocos ca predecesorul sdu si sd isi vadd
scenariul transpus cat mai curdnd pe pelicula. Ba,
mai mult: sa fie si regizorul viitorului film.

Am zis!
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Duminica dimineata,
dupa Conti...

Mihai Gotiu

Oficial ar mai fi o zi. $i un film cel putin -
Ceausescu lui Ujica. Neoficial ins&, cunoscétorii stiu
cd TIFF se incheie cu gala de premiere si cu party-ul
de rigoare. La "Conti”, ca si anul trecut. Da, hotelul
acela care std sd se prabuseascd in plin centrul
Clujului, pe care nu-l mai doreste nimeni. $i care
invie doar o datd pe an, pentru o seard, la cheful
final al TIFF. Chiar dac3 pentru asta curentul e tras
de prin vecini, iar apa pentru toaletele ecologice se
aduce cu cisterna. Si, la fel ca anul trecut, taraful de
tigani a scos petrecaretii in stradd, pe Napoca...

..dar acum, pe repede inainte, la prima cafea a
zilei, cam ce rdméne dupd TIFF 2010 (optiuni perso-
nale, pentru ci de urmdrit festivalul de la un capat la
altul e imposibil, cel putin deocamdatd, pand cand
clonarea devine realitate):

Apelul de la deschidere, lansat de Tudor Giurgiu
autoritatilor locale, s& bage méana mai adanc in buzu-
nar, dacd 1si doresc ca festivalul s& continue si anii
urmatori;

Proclamatia de la Cluj, citita la gala de premiere
de Victor Rebengiuc, impotriva Legii Cinematografiei
(pe un proiect facut de Sergiu Nicolaescu), care a tre-
cut de Senat si se pregdteste sd intre in Camera
Deputatilor (zice lumea pe la colturi ci la mijloc ar
fi un troc, pesedistii voteaza Legea TVR pe proiectul
Turcan, iar pedelistii le dau voturile necesare pentru
proiectul lui Nicolaescu).

Proiectiile in aer liber din Piata Unirii - da, te
simti putin Intr-o altd lume, ceva mai la Vest (aviz
Consiliului Local si Consiliului Judetean, cd nu trebu-
ie asteptat sa vind TIFF-ul pentru a continua proiec-
tiile);

Sélile arhipline la filmele roméanesti (asta doar la
Clyj si la TIFF se intampla);

Cel mai controversat film al festivalului: Aurora
lui Cristi Puiu (cel mai ambitios proiect cinematogra-
fic autohton al anului, implinit doar pe jumétate -
cum spuneam Insd, e vorba de o controversa: unii
au parasit sala in prima parte a proiectiei, altii il con-
siderd o capodoperd, asadar trebuie sa-l vedeti pentru
a avea propria opinie)

Marti, dupa Créciun, de Radu Muntean. Aici opi-
niile au fost aproape unanime: trebuie neaparat
vazut (nu ma pronunt, eu am rdmas pe afard, tiche-
tele fiind epuizate cu doud zile inainte de proiectie);

Dracula: varianta in spaniold, din 1931, la chitard
cu Gary Lucas, la Palatul Banfy din Bontida, si
varianta in englezd, cu Bela Lugosi in rolul principal,
tot din 1931, pe scena Operei Nationale din Clu;

O revelatie (pur personald): Goran Paskaljevic cu
Luni de miere / Medeni mesec (In competitie a
intrat i Vladimir Paskaljevic, fiul lui Goran, cu
Oragul diavolului);

Altiplano lui Peter Brosens si Jessica Woodworth
(din nou o optiune personald, am explicat cu altd

O forma de radiogratiere a
durerii

Adrian Tion

Dupé ce i-am admirat, impreund cu Michel
Piccoli in Le bel 4ge / Cei mai frumosi ani (Franta,
2009; r. Laurent Perreau), frumusetile nude ale cor-
pului, am trecut la fizionomie prin prisma regizoru-
lui olandez Noud Heerkens. Cici el se rezumi la a-
filma exclusiv fata si ridurile din jurul gurii de-a lun-
gul celor 73 de minute ale filmul sdu Last conversa-
tion / Ultima conversatie (Olanda, 2009). Ar&toasa
blond astfel portretizatd este Johanna ter Steege,
actrita olandeza de 49 de ani, Inca placuts, atrdgs-
toare, invitatd la TIFF in aceastd editie, alituri de
alte personalitdti din lumea filmului. Sunt aici doud
ipostaze ale feminitatii surprinse in timpi diferiti si
modalititi total diversificate. Madeleine, o prostitua-
td de lux comprehensivd, este un rol episodic in Le
bel 4ge, dar care nu trece neobservat, iar Anne este
singura interpretd din Last conversation, o femeie
indragostitd, ajunsi In acel ,mezzo del camin” si
confruntindu-se dramatic, sfasietor cu sfarsitul unei
iubiri clandestine.

Desi se Inscrie in categoria road movie, filmul
lui Noud Heerkens se sustrage oricaror sabloane ale
genului, Inaintdnd spre o zond a experimentului
cinematografic unde exterioritatea imaginilor devine
anodind. Esentiald este interioritatea personajului si
masina-martor sau mijloc de evadare din sine spre
un alt sine izbavitor. E un caz de claustrofobie de
fapt, de sufocare in si prin iubire. Sugestia aceasta,
ni se spune, este realizatd cu 25 de camere atasate
automobilului in miscare. Tocmai de aceea camera/
camerele studiazd obsesiv fata Annei, prinsa in inte-
riorul automobilului sdu ca intr-o capcand. Lungul

dialog telefonic traseazd dimensiunile dependentei
de persoana iubiti, insinuind accentele depresive
ale eroinei. Ea incearcd mereu, cu disperare, sd-si
rationalizeze durerea, dar sfarseste lamentabil in
bratele simturilor acaparatoare. Pentru c3 nu poate
accepta despartirea de amantul csétorit, cu copii si
responsabilitati, cade in virtualitatea unui act sexual
consumat la distants, sperand s& depdseascd depre-
sia si gdndurile legate de suicid, sperand inci in
reinnodarea legiturii. Un ultim colac de salvare.
Virtualitatea virajului brusc sporeste tensiunea aces-
tui drum spre nicdieri. Cu toate ¢ ajunge in apro-
pierea locuintei iubitului, adevdrata apropiere nu se
produce. Vidul dintre ei persistd. Asumarea vinei si
durerii, a singuratatii si crizei prin care trece o
indeamnd sa paraseascd locul, pentru ca nu doreste
sd dea in vileag legdtura lor secretd, pentru cd
mereu e manatd din spate de spectrul autodepasirii
angoasei. Johanna ter Steege intrd bine In tipologia
personajului cu fata ei voluntard, cu buzele crispate
trddand gravitatea momentului. ,Ferestrele sufletu-
lui” nu participa la aceastd confesiune a imaginii,
rdman mereu ascunse in umbra datd de parasolar.
Anna se ascunde parcd de ea ins3si. Umbra cons-
tantd de pe ochi e un fel de masca purtata in acest
vast carnaval al lumii. Ea nu doreste si arate nici
oglinzii retrovizoare abisurile pe care ar putea sa le
identifice ea Insisi in ochii ei. Gura, ca emititor al
emotiilor, e singura Indreptatitd s-o reprezinte.
Filmarile acestui one woman show sunt bine stu-
diate si impletite pe coloana sonord cu zgomotul
monoton al ruldrii pe sosea. Sunt, de altfel, si singu-
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Cristi Puiu in Aurora

(Romaénia, 2010; r. Cristi Puiu)

ocazie de ce; adaug doar cd aseard Peter Brosens
mi-a promis cd va incerca sd vind in august la
FanFest si cd va aduce cu el, pe langd Altiplano, si
Khadak, pelicula prezentatd in urmd cu trei ani la
Venetia);

Chefurile au coborét cota fatd de anul trecut (fie
pentru ci aglomeratia a fost prea mare la cele oficia-
le, fie pentru cd "veteranii” au obosit - au trecut,
totusi, 9 editii);

Gulasul lui Soni, de la cheful Zilelor Maghiare, a
ramas insd, acelasi.

Cluyj 6 iunie, 2010
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rele modificari de registru in aceastd lungd aluneca-
re spre necunoscut, spre o severd analizd a vietii
interioare sau chiar spre salvare. Desi tipa revoltatd
la un moment dat, adica reactioneaza spontan
femeieste, Anna are delicatetea de a-si reprima
impulsivitatea si batalia pentru recucerirea iubirii.
Fata eroinei riméne imobild, severi, retrasi din cur-
gerea fireascd a vietii, dar prevestind intr-un fel posi-
bilitatea depésirii acestui puseu depresiv.

Masina ruleaza mai departe, mai mult prin spa-
til pustii, rar ardtate, complementare vidului ldun-
tric al Annei. A rula pe sosea Inseamna a inainta
spre orizonturi dorite, intrezdrite, a te strecura prin
labirintul vietii si aceastd iluzie Anna si-o pastreaza
sofand cu o anume indarjire. E un fel de ,labirint al
liniei drepte” in care sensibilitatea femeii ranite in
dragoste ratdceste abulic la inceput, apoi din dorin-
ta de a-si recistiga increderea in ea Insdsi. Dialogul
cu ex-ubitul neardtat la fatd e de fapt un monolog
(caci vocea lui se aude slab, neinteligibil) iscat din
necesitatea de a Invinge singurdtatea in care se
simte aruncatd dintr-o datd. E dorinta de a-si Invin-
ge teama si singurdtatea printr-o ultimd conversatie.

Last conversation a fost prezentat la TIFF ca un
experiment cinematografic incitant prin bizara
structurd a raportului dintre vizual si relatare fapti-
cd. Un film prea putin spectaculos, pe alocuri plicti-
sitor prin liniaritatea sa, mai ales pentru devoratorii
de intrigi si tribulatii amoroase. A stirnit reactii
diverse, dupd cum era de asteptat. A convins insd
prin sensibilitatea, originalitatea si delicatetea cu
care a fost redatd aceastd formd de radiografiere a
durerii. Dovada¢ Premiul special al juriului obtinut
la a noua editie a TIFF-ului.
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TIFF-top 2010

Ioan-Pavel Azap
Asa da:

1. Luni de miere / Medeni mesec (Serbia /
Albania, 2009; r. Goran Paskaljevic) - pentru naturale-
tea cu care doud povesti aparent fard legaturd se
impletesc si devin film. Si pentru umanismul netrucat
al personajelor centrale. Nu in ultimul rdnd, pentru
lipsa de ostentatie, discretia cu care este tratat un sub-
iect fierbinte: sovinismul (atit in ,lumea a treia” euro-
peand - in spetd: Serbia, Albania, cat si in ,prima ligd”
a aceluiagi continent - tot in spetd: Italia).

2. Povesti din Kars / Tales from Kars (Turcia,
2009; r.: Ozcan Alper, Zehra Derya Koc, Ulku Oktay,
Ahu Ozturk, Omer Emre Akay) - pentru delicatetea si
candoarea degajate de fiecare dintre cele cinci scurtme-
traje ale filmului, fie ci este vorba de prima dragoste
preadolescentind, fie de reconsiderarea biografiei unui
stramos (,episod” strabatut si de un umor cald, lipsit
de agresivitate).

8. R/ R (Danemarca, 2009; r.: Michael Noer,
Tobias Lindholm) - pentru atmosfera terifianti si forta
iesitd din comun a discursului cinematografic pe un
subiect extrem de riscant (atunci cadnd nu este un sim-
plu pretext): viata (si moartea) in penitenciar.

Asa ba:

1. 15/ 15 (Bulgaria, 2008; r.: Dragomir Sholev,
Nadejda Koseva, Stefan Komandarev, Kamen Donev,
Valeri Milev, Andrey Paounov, Ivan Moudov, Stoyan
Radev, Iglika Trifonova, Dimitar ,Shosho” Kotsev,
Kasiel Noa Asher, Boris Missirkov, Georgi Bogdanov,
Milena Andonova, Boris Despodov) - pentru amatoris-
mul stupefiant al scurtmetrajelor care se doresc a fi
emblematice In ceea ce priveste schimbarile economi-
ce, sociale, politice petrecute in ultimele doud decenii
in Bulgaria. Doar doud sau trei filmulete scapi de ridi-
col, insa impactul lor este anulat de ansamblul acestui
prim film-omnibus din ,tara vecini si prietend”.

2. Eu sunt dragostea / Io sono I'amore (Italia,
2009; r. Luca Guadagnino) - pentru finalul ratat, peni-
bil si nesustinut psihologic (femeia la menopauza care,
abia Intoarsd de la cimitir - unde si-a iInmormantat fiul
de a carui moarte este responsabila - fuge direct in
bratele amantului cu peste doud decenii mai tandr,
avand si incurajarea tacitd a fiicei sale!). Altfel, filmul,
saga unei familii milaneze, este splendid lucrat intr-o
manierd clasicd mai mult decat corectd - cu exeptia
ultimelor minute care ndruie tot esafodajul construit
pand atunci cu migald si abilitate. Pacat!

Victor Cublesan

Asa da:

1. R/ R (Danemarca, 2009; r.: Michael Noer,
Tobias Lindholm).

2. Grasii / Gordos (Spania, 2009; r. Daniel
Sanchez Arevalo).

8. Bodega Soul Kitchen / Soul Kitchen (Germania,
2009; Fatih Akin).

Asa ba:

1. Felicia, inainte de toate (Romania, 2009; r.
Rézvan Radulescu).

2. Tony Manero (Brazilia / Chile, 2008; r. Pablo
Larrain).

8. Eu sunt dragostea / Io sono I'amore (ltalia,
2009; r. Luca Guadagnino).

Mihai Gotiu

Asa da:

1. Luni de miere / Medeni mesec (Serbia /
Albania, 2009; r. Goran Paskaljevic); o poveste extrem
de esticd, despre destinele in oglindd, a doud cupluri
(de albanezi, respectiv, sarbi), care viseaza si emigreze
in Vest. Sperantele lor se lovesc de o stire care se aude

mai mult in background - un asasinat asupra fortelor
KFOR din Kosovo, in care 1si pierd viata doi soldati
italieni. Derularea actiunii e de-a dreptul cinica pe alo-
curi, constructia aduce cu minimalismul noului val
cinematografic romanesc, dar si cu Kusturica, dar sen-
timentul final, de liniste, de impécare cu propriul des-
tin (fard ca acest lucru sa fie neaparat fatalism), e
extrem de ciudat dupd toate griurile peliculei.

2. Altiplano / Altiplano (Germania / Belgia /
Olanda, 2009; r.: Jessica Woodworth si Peter Brosens);
cel mai vizual film al festivalului (incd o datd specific:
din ceea ce am reusit sd vid), despre intilnirea, unde-
va pe platourile Anzilor peruani, a unei localnice,
Saturnina (a cdrui logodnic a murit contaminat cu
mercur de la exploatarile miniere din zond) si fotogra-
ful de razboi Grace (marcatd de un incident violent la
care a asistat in Irak si de moartea iubitului ei in con-
flictele din Anzi). Cei doi regizori belgieni nu argu-
menteazd, ci doar ilustreazi efectele devastatoare ale
exploatdrilor miniere. lar la final, in loc de concluzii,
lasd un teribil blestem: "nu va v-ar mai suporta
pamantul!”.

8. Lebanon / Lebanon (Israel, 2009; r. Samuel
Maoz; Leul de Aur, anul trecut, la Venetia); fost el
insusi participant la razboiul dintre Israel si Liban din
1982, Samuel Maoz a avut nevoie de 20 de ani pentru
a-si reveni si pentru a scrie povestea experientei prin
care a trecut. lar in 2006, la izbucnirea unui nou con-
flict intre cele dou tiri, s-a decis si faci filmul. Intrea-
ga actiune se petrece in interiorul unui tanc ajuns din-
colo de liniile inamice si a cdrui legatura cu exteriorul
este luneta turelei. O greseald tactica ii lasd descoperiti
pe cei patru tineri din tanc. Teribila luptd pentru
supravietuire nu se poarti insd doar cu inamicul, ci si
cu propriile incercdri de a nu-si pierde umanitatea.

4. Aurora (Roménia, 2010; r. Cristi Puiu); Cand
vrei sd faci o continuare la Taxi Driver dupd aproape
trei decenii si jumdtate ai nevoie de o mare doza de
curaj. Si de nebunie in acelasi timp. Dar, mai ales, ai
nevoie si de un De Niro. Curajul (si inconstienta
implicitd) le-a avut si Cristi Puiu, cand s-a apucat de
Aurora. Viorel, personajul introvertit si paranoic al lui
Cristi Puiu (interpretat chiar de regizor), nu este insa
un veteran al rizboiului din Vietnam, ci doar al mai
micilor si mai marilor frustrdri autohtone. Spre deose-
bire de Travis Bickle, Viorel nu devine un individ
reprezentativ pentru o generatie, ci doar un caz izolat.
Si acesta este un prim motiv pentru care vizionarea
celor aproape trei ore (fard un minut), din cele cinci
ore cite avea, la un moment dat productia, devine o
problem. De altfel, rata "abandonului” dupa prima
ord de vizionare a filmului la "Republica” a fost destul
de ridicatd. E drept, multi dintre cei care au plecat au
fost din sectorul celor cu invitatii, care au venit la pre-
mier3 ca la un eveniment monden, fard a fi preveniti
cu nimic asupra filmului. Dar aceasta nu este neaparat
o scuzd. Pentru cé trebuie sd ai un atrenament dur in
ale cinematografiei ca sd supravietuiesti primei parti.

Dar si din momentul in care motivatiile lui Viorel
ies la suprafata, credibilitatea personajului lasd de
dorit. Visul familial destrimat si agasarile cotidiene la
care este supus (de cdtre vecinii de la etajul superior
care Isi renoveazd apartamentul, de citre muncitorii
care il renoveazd, de citre concubinul mamei lui, de
citre invatitoarea fiicei lui) nu se constituie Intr-un
tablou clinic relevant pentru a- justifica actiunile. Nu,
"omul cu pusca” creat de Cristi Puiu nu poate fi "ori-
cine”, nu este un produs social, ci riméne doar un caz
patologic individual.

Culmea e cd Aurora pare s inceapd cu adevarat
doar in ultimele secvente, cand Viorel se preda Politiei.
Cand se loveste de stupizenia unor functionari pe care
ii intereseazd doar respectarea procedurii (scena cafelei
oferite de anchetator, cafea care "are tot ce- trebuie”
ori cea a pixului "cu Steaua” sunt memorabile). Cand
povestea crimelor comise nu gaseste decat o intrebare
stupidd din partea politistilor: "da... de ce i-ai omo-
rat¢”. Dar raspunsul nu mai vine, pentru ci filmul se

incheie. $i astfel, Aurora raméne o peliculd doar pe
jumadtate implinita. Sau pe jumatate ratatd. Cum doriti
sd priviti lucrurile. Pentru idee si ambitie, nu in aceeasi
mdsurd cat pentru realizare, Aurora raméne in top.

5. Creazy Heart (SUA, 2009; r. Scott Cooper);
daca Piata Unirii din Cluj nu ar fi fost amenajata deja
ar fi meritat sa fie facutd peste noapte fie si numai
pentru a putea sa- vezi pe Jeff Bridges in Crazy
Heart. Pentru ca filmul lui Scott Cooper este unul al
spatiilor deschise, indecent sa-l vezi zavorat intre pere-
til unui cinematograf. $i nici nu trebuie s3 fii fan al
muzicii country (cu accente de blues) pentru a fi cuce-
rit de coloana sonord a peliculei. S& te simti, micar
pentru o ord si jumadtate, cd nu esti intr-o piata clujea-
ng, ci pe un stadion din Phoenix, Arizona.

Creazy Heart nu e o peliculd care poate fi vazutd
oricAnd, oricum. Fira a-i pierde din putere. Povestea e
simpld, directd, cruda chiar la un moment dat prin
previzibilitatea ei, povestea unui star country a cirui
carierd e in cadere liberd si pe care nimeni si nimic
nu-l poate opri si si-o distrugd definitiv. Si care trebuie
sd piarda totul, inclusiv ultima sans& care i se oferd,
pentru a reincepe sa-si trdiascd viata. Altfel, Jeff
Bridges 1si meritd cu varf si indesat Oscar-ul pentru
rolul din Crazy Heart. La fel cum coloana sonord isi
meritd Globul de Aur. Se mai intdmpli ca, uneori,
juriile americane s3 nu ia decizii gresite.

Noti: Topul rdméne extrem de subiectiv, dintr-un
motiv cat se poate de obiectiv. Dar refuz sa ma gan-
desc la cele peste 200 (din 240) de filme pe care nu
am apucat sd le vad anul &sta la TIFF. Norocul e ca
printre cele la care am intrat n-am dat peste "dude”.

Alexandru Jurcan

Asa da:
1. Tetro (SUA, 2009; r. Francis Ford Coppola).

2. Eu cand vreau s4 fluier, fluier (Roméania /
Suedia, 2010; r. Florin Serban).

3. In ziua de Criciun / Navidad (Chile / Franta,
2009; r. Sebastian Lelio).

Asa ba:

1. La mare / Alamar (Mexic, 2009; r. Pedro
Gonzales-Rubio).

Cu greu ag gisi acum filme proaste de tot. Selectia
e tot mai reusita.

Lucian Maier

Am vizut treizeci si doud de filme. Cele mai
multe bune si foarte bune. Citeva slabe si doud cam
pe linga cinema. O sd incep cu ele, vor fi singurele
productii pe care le voi aseza in partea negativd a
topului. Asadar:

Asa ba:
1. Orasul diavolului / Devil’s Town (Serbia, 2010;

r. Vladimir Paskaljevic), un film sirbesc aflat in compe-
titie, o poveste cu smenari, curve, taximetristi nesimti-
ti, parint iresponsabili, manelisti indrdgostiti, un film
care vrea s critice societatea contemporand sirbeasc,
dar, inevitabil, ca orice proiect care vrea si faci marea
cu degetul, cliseizeazd la greu, devenind el insusi un
manifest al prostului gust.

2. Vigilentd / Vigilancia (Spania, 2009; r. Gonzalo
Zona), un scurtmetraj spaniol prezent in competitia
Shadows. Un film despre relatia regizor-actori, in care
cel din urma e un obiect al jocului sexual gindit de cel
dintii, care e un dictator sonat. Actorii fac sex oral cu
obiectivele camerelor de filmat, fac sex cu mumii, prin
asta regizorul isi aratd puterea, aberatii cit cuprinde
(care vor si fie simboluri alese).

Asa da:

1. Aurora /Roménia, 2010; r. Cristi Puiu) - un film
total, cu discurs despre cinema, cu poveste care criticd
puternic habitudini sociale, mesaj puternic, realizare
pe masura.

2. Poveste anodind / Mundane History (Thailanda,
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2009; r. Anocha Suwichakornpong) - un film foarte
curajos, care foloseste destept elemente eclectice; un
film de debut care meritd toat atentia!

8. Amurg / Dusk (Olanda, 2009; r. Erwin Olaf) -
proiectul lui Erwin Olaf din competitia Shadows, un
concept excelent lucrat, in care ideea de continut este
imbrécatd Intr-o formd vizuald deosebiti.

Adrian Tion

Asa da:

1. Livada de 1&méi / Etz limon (Israel / Germania
/ Franta, 2008; r. Eran Riklis) - pentru sobrietatea tra-
tirii unui subiect de mare tensiune si delicatete din
spatiul israeliano-palestinian; pentru subtilitatea ridica-
rii unei simple livezi la nivel de metaford elocventd a
rezolutiilor litigioase din zona.

2. Orasul diavolului / Djavolja varos (Serbia, 2010;
r. Vladimir Paskaljevic) - pentru abilitatea Impletirii pla-
nurilor naratiunii intr-o viziune coerentd, durd, expresi-
va despre moravurile societatii sarbe contemporane.

8. Floarea de gheata / Ddongpari (Coreea de Sud,
2009; r. Yang Il-Joon) - pentru cd imi plac - inca! -
povestile de dragoste ambalate in fast regesc si tensiu-
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ne de telenoveld, atunci cand intriga e trasd In exigen-
tele filmului coreean ce se apropie de tragedia shakes-
peareand, desigur, fard danteldria replicilor din Romeo
si Julieta.

Asa ba:
1. Cretinii / Trash Humpers (SUA, 2009; .

Harmony Korine) - marginali post-beckettieni in ipos-
tazieri neconvingdtoare, grotesti; prostul gust cautan-
dussi justificarea in succesul teatrului absurd din seco-
lul trecut, plus calitatea necorespunzétoare a imaginii,
incompatibild cu pretentia unui festival care se respec-
td; un film cretinoid de la inceput pani la sfarsit.

2. Tot ce poate fi mai nou si mai ciudat /
Everything Strange and New (SUA, 2009; r. Frazer
Bradshaw) - intotdeauna interesat de formele noi si
ciudate de manifestare a umanului, dar nu asa.

8. Original / Original (Danemarca / Suedia, 2009;
r.: Antonio Tublen, Alexander Brondsted) - o poves-
tioard nu prea bine legatd, lipsitd de originalitate, cu
umor leginat si personaje fard noima.

Lucian Tion

Asa da:
1. Grasii / Gordos (Spania, 2009; r. Daniel

Multe clasamente si doar
cateva amanunt(iff)e

Adrian Marian

,ltalienii dstia sunt niste rasisti. Drept dovadd
uite, ne-au pus pe noi albanezii intr-o camerd cu
negrii!” (din filmul Luni de miere, coproductie
Serbia / Albania).

Universalitatea ,paiului din ochiul altuia”, dis-
perarea esticilor fatd de perspectiva din propria targ,
viteza cu care vamesii unguri mai vechi in UE
copiazd infatuarea si cruzimea colegilor occidentali,
politica dezbindtoare de frati, attea asemandri post-
comuniste, ura, dragostea, demnitatea si umilinta in
yvremea holerei” kosovare, tdndra sotie care asteap-
t3 pe peron, In zori, un copil, un tren si un sot
care intirzie gi iatd, impreund, unii albanezi si sarbi
pot si realizeze filme de exceptie cum este acest
Luni de miere, nu doar subiecte de prima pagind si
interventie militard NATO.

Fiecare are de bund seam clasamentul lui.

Cele mai bune trei filme dupd mine sunt:

1. Luni de miere de Goran Paskalevic (Medeni
mesec, Serbia / Albania, 2009);

2. Tetro de Francis Ford Coppola (SUA, 2009),
un film alb negru, probabil de dragul profesiunii,
fara gandul la marile retete financiare.

3. Videocratia de Eric Gandini (Videocracy,
Suedia, 2009) care, cu exemplificare Italia si
Berlusconi, aratd de unde vin Gigi, Giovani, lancu,
Borcea, Diaconescu, Andrei Gh., Monica C., Irinel,
Traienel si citeva efecte sigure pe termen lung ale
retetei aplicate asupra unei natiuni.

Trei filme de regretat:

1. Autobiogratia Iui Nicolae Ceausescu de
Andrei Ujica (Romania, 2010) - trei (!) ore de filma-
1i cu Ceausescu fard cap si coadd, care nu reuseste
sd exorcizeze, nici sd demitizeze, demanteleze, nici
s& demonstreze nimic, ci doar sa facd o sald de spe-
catori, preponderent din cei care nu au trait feno-
menul, sd chicoteascd, un ranjet cinematografic, un
fel de ,camera ascunsd” despre o perioada dramati-
cd a roménilor;

2. A fi american de Topaz Adizes (Americana,
SUA, 2009), un documentar de clasa si rasa produc-
tillor TV ,Ora soldatului”, ,Viata satului” etc.;

3. Eu cand vreau si fluier, fluier de Florin Ser-

ban (Romaénia / Suedia, 2010) - varianta nesubtitra-
td In englezd. Cu scuze si consideratie pentru idee,
mesaj si prestigiul unui premiu, dar calitatea sono-
rului ar putea sugera lipsa de respect fatd de specta-
tori, iar cea a imaginii trimite la filmarile de la
nunti ale unor cameramani, o licentd poeticd poate
la nivelul specialistilor, prea subtild pentru un sim-
plu cinefil.

TIFF-ul s-a impus ca un eveniment exceptional
in viata clujeand, iar cuvintele de apreciere pentru
echipa care 1l realizeaza, in frunte cu Tudor
Giurgiu, sunt Intotdeauna prea putine. Dar i mai
putine, absente chiar, au fost cuvintele de observa-
tii, de analizd pe care oricare lucrare omeneasca o
suportd, mai ales una care, de la an la an, de la edi-
tie la editie, ar putea retusa cateva amanunt(iff)e.

Primul amanunt(iff) ar fi tocmai convenienta si
monosonoritatea presei. ,Au fost atitea filme, au
fost atitia spectatori...” - multe articole terne, fard
analize, critici, general laudative, dar care nici nu au
reusit si sublinieze valoarea de exceptie a unor invi-
tati, a unor pelicule. Se simtea emulatia festivalului
in oras dar, in multe articole se vorbea parcé de tar-
gul ofertelor de munci si expoagraria, unele articole
fiind parcd, din picate, din alt film, iar in loc de un
(si) altfel de PR, este mai obisnuit, mai facil s nvi-
nuiesti presa.

Foarte frumoasa selectia filmelor pentru copii
care nu degeaba a ficut sili pline si la orele mici,
dar inainte de film reclama cu capul de om taiat
care se rostogoleste pe podea riscd sd 1i traumatize-
Ze pe cei mici.

Cu attea sectil universitare, inclusiv de teatru si
film, oare personalul din jurul sdlilor, credem multi
studenti, indeobste amabil, ar avea voie s& dea si
informatii simple, sumare, banale, de bun simt, des-
pre ceea ce se intdmpld, nu numai s3 rupa bilete¢
Sa comunice, de exemplu, ca filmul pentru copii s-a
mutat de azi la alt cinematograf si tu s3 nu intri cu
ei de mana la un film unde un om tocmai era evis-
cerat cu fierdstraul.

Foarte laborioasi selectia in sine si un alt améi-
nunt(iff) care ne duce cu gndul la o poveste despre

Sanchez Arevalo).

2. Luni de miere /| Medeni mesec (Serbia /
Albania, 2009; r. Goran Paskaljevic).

8. Autobiografia lui Nicolae Ceausescu (Roménia,
2010; r. Andrei Ujica).

Asa ba:

1. 15/ 15 (Bulgaria, 2008; r.: Dragomir Sholev,
Nadejda Koseva, Stefan Komandarev, Kamen Donev,
Valeri Milev, Andrey Paounov, Ivan Moudov, Stoyan
Radev, Iglika Trifonova, Dimitar ,Shosho” Kotsev,
Kasiel Noa Asher, Boris Missirkov, Georgi Bogdanov,
Milena Andonova, Boris Despodov).

2. Original / Original (Danemarca / Suedia, 2009;
r.: Antonio Tublen, Alexander Brondsted).

8. Scurtmetraje roménesti (blocul 3).

academicianul Grigore Moisil. Acesta i-a replicat
odati sefului siu, care 1i contabiliza absenta de la
birou: "Dumneavoastrd aveti nevoie de capul meu
sau de fundul meu¢”.

Tema diversititii sexuale este la mod4, dar nu
lipsa noastrd de viziune modernd ci, sustinem,
bunacredintd si tocmai Politically corect atat de
invocatd de diversificati ar impune ca fenomenul si
fie statistic mai scizut. In numarul filmelor. TIFF-ul
are menirea s& deschidi orizonturi, s& deschidi
mintile si sufletele. Nu numai la oamenii obisnuiti,
ci chiar la minoritarii care ar trebui sa ii accepte si
el pe oamenii obignuiti asa cum sunt.

Avertizarea spectatorilor. Ei sunt, credem, un
element important intr-un asemenea festival, iar cei
care vroiau sd vadd de pilda filmul artistic Altiplano
(Germania/ Belgia/ Olanda, 2009; r. Peter Brosens,
Jessica Woodworth) au fost pusi in fata faptului
implinit si au vizionat inainte - nu dupd, cum era in
program - timp de 12 minute un short in care un
copil de 11 ani il injunghie pe un copil de sapte
anisori, mama il injunghie pe cel de 11 ani, copilul
de un an se scunfundi in cada de baie si moare,
mama cu trei copii ucisi in doud minute se spanzu-
14, iar tatal vine fericit acasa si cand vede, se pra-
buseste, face infarct. Existd si cinefili cardiaci, depre-
sivi, labili, efectiv mai sensibili. $i ei au dreptul de a
iubi TIFF-ul.

Pentru cd noi iubim cu adevarat TIFF-ul si ii res-
pectam pe cei care il fac, am incheia doar cu
amanuntul cd omul urit, blestemat, de unii chiar
regretat, conducatorul absolut pentru un sfert de
veac al roménilor merita poate un film. Este mai
mult decét o rdutate a spune cd cine a programat
trei ore de imagini cu el in momentul cel mai
important al festivalului nu a stiut ce inseamni s3
stai ore si ore la coadd pentru a cumpdéra cel mai
banal si elementar produs necesar traiului zilnic.

Sigur este insd cd TIFF-ul meritd un film. Cei
care il fac posibil meritd cu atdt mai mult respectul
si sinceritatea noastra nu en gros, ci cu amanunte
cu tot.

|

Paginile TIFF 2010 au fost coordonate de
Ioan-Pavel Azap
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1001 de filme si nop

124. Erou si ideologie (Elia Kazan III)

. Marius Sopterean

,Omul nu este decit propria lui caricaturd
disimulandu-se toatd viata, sub diferite masti, in
speranta cd Dumnezeu, inselat, 1i va rezerva un
loc in paradis.”! - spune lon Sava intr-unul din-
tre cele mai frumoase eseuri dedicate mistii in
teatrul universal.

Plecand de la influenta pe care a resimtit-o
Serghei Mihailovici Eisenstein din partea operei
cinematografice a lui David Wark Griffith, Peter
A. Dart, specialist american in stilistica filmului
si reputat profesor de istoria filmului la
Universitatea din Kansas, recunoaste drumul
invers, aproape ca intr-o oglinda: influenta pe
care mai apoi a resimtit-o Intreg cinematograful
american din partea celui sovietic, mai ales prin
operele lui S. M. Eisenstein, Vsevolod Pudovkin
sau Lev Kulesov?. Desigur, este vorba de o anu-
mitd reciprocitate doar in ceea ce priveste forma
si structura filmului, nicidecum nu poate fi
vorba de similaritate in continut sau ideologie.
Dar tocmai aici existd un punct in care cele
doud cinematografii par s&-si fi dat intalnire.

Aminteam in numdrul trecut impactul major
pe care realitatea (o anumitd realitate!) exprima-
ta in filmele lui David Wark Griffith l-a avut
asupra evolutiei filmului american, amprenta
majord asupra unei cinematografii care a pornit
totusi de la Edwin S. Porter cu al siu celebru
prim western The great train robbery / Marele
jaf al trenului (1903). Ne referim la aproape
intreg cinematograful american de pana in anii
’50. Amintind si de filmul lui Porter observam
acea reducere absolutd a realitatii, reductie dusi
pand la limita unei constructii (doar) aparent
naturaliste in care omul, ca sumi a unor prezen-
te mai mult sau mai putin principiale, devine,
aldturi de realitate (imago-mundi), mascad (arhe-
tip), pulverizand prin aceasta insdsi ideea de
personaj (asemenea, mai tarziu, In opera cine-
matograficd a lui D. W. Griffith). Ca atunci
cand pe baza unui sit arheologic recompunem o
intreagd fostd realitate de unde, prin detalii risi-
pite In mii de artefacte, putem extrage istoriile
care au fost, cele posibile. Prin aceasta putem
ardta oricate imagini ale trecutului, nu insa si
viatal
In lumina celor prezentate putem spune ci atat
la creatorul grandioasei productii Intolerantd
(D. W. Griffith), cat si la cel al viguroasei
capodopere Crucisdtorul Potemkin (S. M.
Eisenstein), prezenta actoriceascd (care incd nu
este personajl) - marca lui vizuald, imediatd, cea
fixatd In ceea ce numim cadru cinematografic -
este esentd a propriei biografii, este stare si
emotie eternizatd. Aceastd marcd, urma a unor
teme existentiale, se numeste caracter.3 Acesta
este vizibil doar prin ceea ce ascunde. Suma a
ceea ce se vede si a ceea ce se ascunde poartd
numele de masc3. Acea masc, totusi tragic3, de
care vorbegte Ion Sava. Influenta reciprocé a
celor doud capodopere a avut un impact major,
redefinind si remodeland expresia si expresivi-
tatea cinematografici, in ambele cinematografii,
stare de lucruri care a durat pdnd la momentul
afirmirii neorealismului italian - limitd de la
care filmul va intra Intr-o noud evolutie, exis-
tentd si afirmare artisticd. Dacd cinematograful
sovietic va fi reprezentat si dominat autoritar
pand la aceastd dati, inceputul anilor '50, de cei
cinci formalisti, asa cum 1i numeste Guido

Aristarco: Eisenstein, Dovjenko, Kulesov,
Pudovkin si Vertov, in America cei care vor
domina filmul sunt: Lubitsch, Ford, Cukor,
Fleming, Curtiz, Capra, Wyller sau Sturgess?.

Si chiar daci diferentele dintre cele doud
cinematografii sunt majore (rdd&cini culturale
diferite, ideologii total contrare), totusi filmele
se intdlnesc, spuneam, intr-un punct care tine de
0 anumitd reprezentare (si nu prezentarel) a
omului in opera cinematografica.

Daci Eisenstein vorbeste de influenta litera-
turii lui Charles Dickens asupra operei filmice a
lui Griffith®, operd care, la randul ei, l-a influ-
entat decisiv pe regizorul rus, putem spune cd
Fenimore Cooper® este acela care, aldturi de
celebrele dime-novell ale secolului XIX, a influ-
entat filmul american (cel de tip western, cu
derivatele lui: filmul cu gangsteri, filmul noir
etc.”), acordandu-i o articulare perfectd la nivelul
naratiunii. Dar aceasta s-ar face in dauna - trans-
formatd pand la urma in calitate! - a unei anu-
mite constructii psihologice. Putem remarca,
odatd cu capodopera lui John Ford Stagecoach /
Diligenta (1939), acea constructie tipologicd per-
fecti a celor sase caractere din interiorul dili-
gentei® calduzitd prin Monument Valley de le-
gendarul Ringo Kid (John Wayne). Asa cum
Porter a influentat westernul american in epoca
filmului nevorbitor (pand la The Jazz Singer /
Céntaretul de jazz - 1927), tot asa acest film al
lui John Ford va pune bazele unui cinematograf
apropiat de actiune, de poveste, de epopee.?

Pentru cinematograful rusesc esentiale devin
structura si ideologicul, In timp ce pentru filmul
american intaietate vor avea naratiunea si eroul.
Pe de o parte, masa (multimea) si politicul - la
rusi, pe de altd parte, eroul si star sistemul - la
americani.

Note:

1 Sava, Ton, ,Masca”, in vol. Arta teatrului, anto-
logie de Mihaela-lordache Tonitza si George Banu,
Ed. Nemira, Bucuresti, 2004, p. 382.

2 Pentru o mai buni intelegere a dublului impact
cinematografic americano-sovietic (prin prisma cine-
matografului lui Griffith si Eisenstein) se poate citi
exceptionalul eseu ,Griffith to Eisenstein and back:
soviet reciprocity” din volumul The American
Cinema - Voice of America Forum Series, edited by
Donald E. Staples, The Book Programs Division,
Educational and Cultural Affairs Directorate, US
International Comunication Agency, Washington

D.C, 1973, p. 139.

3 53 observam, de exemplu, cu atentie expresiile
vizuale in cadrele In care apar cele doud prezente
feminine: planul-intreg al mamei care isi leagdna copi-
lul in brate - in filmul lui Griffith; chipul feminin,
gros-planul femeii care isi scapd caruciorul pe scarile
Odesei - in filmul lui Eisenstein.

4 Acestor nume ar trebui atasat cu majuscule cel
al lui Charlie Chaplin. Doar c3&, spre deosebire de cei
enumerati, creatorul unor indiscutabile capodopere
cinematografice (Piciul, Luminile orasului sau Goana
dupd aur) a creat numai in interiorul propriei sale
inconfundabile stilistici, fard a suferi absolut nicio
influentd exterioara.

5 Avem in vedere aici cunoscutul articol al lui
Eisenstein ,Dickens, Griffith si filmul de azi”.

6 Ne amintim de critica celebrd, profund ironici -
si total nejustificatd - a lui Mark Twain, care conside-
ra cé scrierile lui J. F. Cooper sunt naive. Scriitorul
american se referea in special la romanele dedicate

David Wark Griffith

Americii Silbatice, care ar abuza de situatii neverosi-
mile, pline de coincidente. Acestea, conform lui Mark
Twain, ar duce la o mecanici situationald abundand
in salvdri améanate pand in momentul de pericol
maxim. De aceea, poate, constructia narativa este
liniard, personajele neavand profunzime finalurile
sunt de cele mai multe ori previzibile, eroii literaturii
lui Cooper suferind de o totala fatalitate.

7 Pe buni dreptate criticul american Jim Kitsers
crede ci: ,In incercarea de a intelege filmele de tip
western trebuie si avem in vedere ce gen defineste
acest termen avand In vedere c3, In general, genurile
filmului nu sunt echivalente cu ceea ce intelegem
prin genuri literare. De aceea spunem cum ci trage-
dia sau comedia in literaturd se bazeazi pe o foarte
bine definitd structurd artistic; in acest caz stim
exact la ce ne referim. Nu putem spune insa prea
multe despre ce inseamnd in fapt un film western.
Poate sa fie aproape orice: poate sa fie o uriasd saga
a construirii unei cdi ferate; poate sd fie o tragica
poveste a trecerii (ilegale) a unei frontiere; poate s&
fie o comedie, un film de actiune, o adaptare a unei
piese de teatru cu tentd moralizatoare, poate si fie o
poveste despre rdzbunare etc. Istoricii si criticii de
film fac mereu referinte la filmul clasic de tip wes-
tern, dar ma indoiesc c& un astfel de «animal» exista.
Originea acestui gen este atat de complexd incit nu
poate decét s ne bucure. Este unul dintre motivele
pentru care acest gen de film este atdt de puternic
(variat).” (Jim Kitses, ,The Western” in The American
cinema, edited by Donald E. Steaples, 1973, pp. 317-
318.)

8 Cele sase personaje care Intruchipeaza o intrea-
g3 societate (marginald) americand sunt: Boone, un
doctor betiv; Dallas, o prostituatd alungatd din oras;
un vanzdtor de whisky pe nume Peacock; Hartfield,
un smecher sudist; doamna Mallory, sotia insarcinati
a unui ofiter ce pare sd ascundd un mare secret;
Gatewood, un bancher care fuge cu averea bancii.
Ford 1nsusi si-a facut castingul studiind indelung foto-
grafiile si desenele epocii care infitisau tipuri umane,
fete care intr-un fel sau altul exprimau, reprezentau
aceste caractere.

9 Jean Mitry spune despre John Ford cd este
yunul dintre maestrii westernului, cinematograf ciru-
ia 1i imprimé un puternic continut social si pe care il
ridica la nivelul epopeii antice”. (Caiet de
Documentare Cinematografica, Bucuresti, nr. 9/1978,
p. 63), iar André Bazin este deseori citat pentru con-
vingerea lui ca toate ingredientele cinematografului
american se regdsesc in filmul western, acest gen
fiind ,the american «cinema par excellence»”. (Alan
Lovell in ,The Western” in Movies and methods, edi-
ted by Bill Nichols, University California Press, Los
Angeles, 1976, p. 164).
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'| Naturalism si stil sau despre
editorial !
George Jigliu Kaczynski si Europa. Ce urmeazd un oti c m 01 d OV e an
dupa moartea unui eurosceptic¢ 3 g
Douad carti noi de Mircea Cartirescu
Octavian Soviany Poetul la treizeci de ani 4 . Vasile Radu
Constantin Cublesan Conditia scriftoruluf roman ictorul iesean Petru Ciobanici - prezent pe toasi si expresiva a ,Interferentelor” de azi. Din
de azi S simezele clujene (Galeria Mici, UAP, iunie acestea ne apare reverberatia find a unui stil. Un stil
comentarii 2010) - recompune, intr-o expresie tonifiant mult rvnit, doar o nalucd la inceput, pentru a se
I Francin Nu numai virtuoz, dar si lutier - L. . solard, doar In cateva lucréri, un excurs doctrinar, reface vizual, prin pictura sa de azi, prin grandoarea
Culianu ;| extrem de congruent, desi il numeste - oarecum sa elaboratd, prin patentul sdu individual unic.
paradoxal - ,,Interferent;e”. Din... fai;etele acestei rela- ]nterferen;e]e de azi alcituiesc acum jaloanele care
istorie literara tii - oglinzi interferate - decurge organicitatea stilului  comunici vointa artistici a operei - Alchimie,
Ion Pop Din Banat, spre Mircea Eliade si inapoi 9 siu. Adorapie, Muza, Stt‘lgé't, Pizitorii pragu]ui, Dans
imprimatur Punctul de plecare al discursului il poate consti-  ritualic etc. - si ele decodifici aceeasi modernitate
Ovidiu Pecican Marele ardelean 1o | tui celebra sintezd woringgeriana despre ,vointa frapanti In care s-a angajat. Deloc datoare predece-
artistica” careia 1i corespund ca resurse notiunile de  sorului siu.
Posteritatea lui Adrian Marino naturalism si stil. Naturalismul artistic ca stil pe Petru Ciobéinici ageazi aceastd experients istori-
Ilie Rad Publicistica din tinerete a lui Adrian care omul la privit cu admiratie de secole c& sub semnul ultim al presantei sale actualititi
Marino 1 (Antichitatea, Renasterea, Clasicismul) nu inseam- comunicationale, definind, prin ea, propria sa voin-
Laszlo Alexandru Zigzagzig 12 ng, desigur, doar imitatia unui model natural. Caci, 4 de form4 globald. Asadar, tentatia unui idiom, a
poezia pafalel, acesta. se confur.ldé, dacd nu sistematic, unui nou limbaj universal. Ml&dierile sale formale
Mircea Brilita o | macar aleatoriu, cu realismul, ca un concept etero- lasd sd se ghiceasca surpriza unei dialectici comuni-
: gen, ducand spre epoca modernd, spre realitatea bi-  cative foarte personale. In interiorul ei se ascunde
emoticon univoca atat a operei sia autorului, cat si a naturii. omul got‘jc} al depértﬁrﬂor Septentrionale (al Voint’:ei
Serban Foart Moartea statistics 15 Parcd ar fi vorba de evadarea artistului undeva in de stil), dar si caldura epici a unui oriental torid
proza ext.eric?ritatea operei s.zalle, privind labf)rios si grav, exersat (de patimd senzoriald). Descoperind aceastd
, , obiectiv, la nasterea ei atat de alambicata. poetic a operei ajungem la poezia ei, surprinzitor
Balazs £ Attil Cina 10 Dupa un sir lung de experiente legate de practi-  de apropiatd de cuvintele lui Max Loreau:
eseu ca muncii de restaurare a unor biserici catolice din “Ochii pornesc in ciutarea unei fiinte, grabiti
Andrei Mocuta  Teddy si mancitorii de mere 17| Moldova, dar si din Vechiul Regat, Petru Ciobanicd s procure un exterior, un aspect, si ceea ce gésesc
] i produce, dupd circa 10 ani, acumularea necesara intotdeauna este involburarea elanurilor, desfisura-
lsu,'"av . . _ unor experiente stilistice noi. rea pasiunilor sale, in acest soi de ndvalnicd pornire
MarIUf Tarita O carte ruseascd despre chestiunea tran- Asa cum, altidatd, ,clasicul” modern Jean In timpul cdreia se cautd o formd, lduntricul si exte-
silvana (1940-1946) 18 Dubuffet, parca in pragul unui abandon, dezamdgit,  riorul tisnesc dintr-o dats, nu fac decat un singur
civilizatia imaginii la 43 de ani, inventdnd avantat o noud ,strategie a  tot/ “
Elena Abrudan Pledoarie pentru vizual 21 creatiei” - cum spune Max Loreau - “descoperd Prin ea se identificd autorul si este inconfunda-
i o mesaje noi ale creatiei proprii prin scriiturd, texturi,  bild amprenta stilului siu. Din ce in ce mai rar des-
digresiuni grafismul aparent i incongruent, alegdnd s& devind  coperim azi astfel de ochiuri de culturalitate artisti-
Florin Fodorean — Drumurile ... si presa roméneasca (I) 22 paradoxal, primitivul unei noi expresivité[:i. o4 in lumea plasticii népédite de exponenti prea
religie Marionete, Ziduri, Madone, Rozele Iui Alah” - se ignoranti si grabiti care, dacd nu cumva se revendi-
philosophia christiana numesc vechile personaje ale lui Dubuffet. Dupa o ¢4 direct din buricul universului, exalti tocmai
Nicolae Turcan Metafizica singulard sau despre jumétate de secol de la ele, Petru Ciobanica, parCé caracterul precar al Iipsei de stil si aUto'SUEiCiem:a
ocolul credintei in cat mai multe zile 23 mai ezitant, se reculegea si alegea’ In urmd cu cati- barbard a personalité[:ii lor hidoase.
: va ani, calea mai discretd si mai elaboratd a unor u
dezbateri & idei ,Insemniri”, pentru a atinge apoi volumetria volup-
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