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blocnotes

Jurnal aragonez

. Elena Abrudan

deseori, viata iti oferd pe neasteptate intdmplari
fericite, evenimente care ar putea rdméne sim-
le amintiri, daca n-ar reusi, printr-o miraculoa-

sd coincidentd, sd se inscrie, oarecum, in sfera preocu-
parilor anterioare. Neindoielnic, este o surprizd placu-
t3 si te Indrepti spre un spatiu necunoscut i sa te tre-
zesti brusc intr-o realitate marcatd de repere temporale
si spatiale care iti par familiare. Certitudinea ca n-ai
fost niciodatd in zond nu poate sterge impresia de
déja vu, care creste in intensitate, pe masurd ce min-
tea si sufletul se umplu de imagini si cuvinte care sin-
tetizeazi istoria mai veche sau mai nous a locului. In
cazul acesta, destinatia era oragul Saragosa, situat in
tinutul Aragon, pe malurile Ebrului. Faptul e cu atat
mai uimitor, cu cit n-am vazut niciodatd vreo imagine
din Saragosa sau din regiune, nici nu m-am straduit sa
aflu informatii utile asupra destinatiei cdlatoriei mele
neasteptate. Preocupatd de realizarea unor scopuri pro-
fesionale, fard vreo intentie de a puncta obiectivele
turistice ale zonei, simpla descindere pe malurile
Ebrului mi-a reactivat impresii fixate demult in memo-
rie.

Conturat de rul Ebru, de dealurile si de muntii
care marginesc cAmpia, inchizadnd parci arsita si briza
récoroasd intr-un spatiu real si virtual totodatd, peisajul
pare marcat de o tensiune launtricg, in efortul deveni-
rii. Impactul civilizatiei contemporane asupra zonei
este imens. Vechimea reperelor geografice este tulbura-
td de modernitatea noilor edificii publice sau private,
sosele, case, parcuri, universitati, muzee, hoteluri,
scoli, centre de afaceri, magazine, cafenele, centre de
divertisment. Frumusetea maiestuoas a vechilor cate-
drale este egalatd doar de arhitectura ultra modernd a
celor mai noi edificii ale Sargosei. Gazdd a Expozitiei
universale din 2008, Saragosa a stiut sa reconfigureze
regiunea aragoneza ca spatiu deschis noului, fara si
afecteze amprenta vechimii. Reperele istorice demons-
treazd capacitatea de revitalizare a zonei dupi repeta-
tele atacuri §i cuceriri, romand, arabd, castiliand, arago-
nezd, dar si ca urmare a transformarilor aduse de civi-
lizatia modernd. Marii artisti spanioli au reusit sa
imortalizeze in operele lor schimbérile de ordin isto-
ric, religios, economic, social ale acestui tinut legendar.
Cele mai semnificative mi se par operele care reflectd
semnificatia majord a raului Ebru in viata intregii
regiuni. Peisajul, viata sociald si economica se concen-
treazd in jurul istoriei imaginare si reale a Ebrulu,
veritabil axix mundi al tinutului Aragon. Perspectiva
postmodernd din romanul lui Jesus Moncada prelun-
geste in contemporaneitate reverberatiile trecutului.

Prin tratamentul mitic al timpului si spatiului, scrii-
torul catalan Jesus Moncada se incadreaza in traditia
narativd cultivatd de W. Faulkner si G. Garcia
Marquéz. Romanul Cami de sirga (Réuri care duc in
cer, 1988) este expresia unei forte epice impresionante,
capabile s3 transforme povestea unui mic tinut catalan
intr-un original document literar despre lume si came-
ni. Imaginea mitic-simbolicd a tinutului natal al auto-
rului se construieste in roman, sub ochii cititorului,
din mérturiile si relatirile unei cronici. Precizarea auto-
rului c& aceste marturii sunt false si ci nu si-a propus
sd scrie o istorie a evenimentelor din vechea asezare
Mequinensa ne avertizeazi asupra postmodernitatii de
principiu a scriiturii. Astfel, romanul se compune din
relatarea scrisd (cronica), cea pictatd (frescele si portre-
tele lui Aleix de Segarra) si cea vorbitd, soptits,
comentatd de vocile multiple ale locuitorilor asezarii,
vreme de un secol. Pluralitatea perspectivei, aglomera-
rea fapticd, negarea sau autonegarea madrturiilor se
situeaza firesc, intr-un timp fragmentat, intr-o cronolo-
gie franta de aduceri aminte, de permanente intoarceri
la inceputurile vechii asezari de navigatori si mineri.
Sub acest semn, inceputul romanului prezintd incepu-

tul sfarsitului Mequinensei, inceputul demoldrii caselor
asezdril care urmeazd sd fie inundatd de apele lacului
de acumulare format din apele Ebrului. Astfel, evolu-
tia ciclicd a micului tinut catalan, situat intre rdul Ebru
si dealurile cu mine de carbuni, are perioade de bunds-
tare si stagnare, prosperitate si decddere care se deru-
leaza consecutiv, atat in timp de pace cat si in timpul
celor doud rizboaie mondiale, iar mai tarziu, in peri-
oada dictaturii lui Franco.

De aceastd dat3, orice marturie despre un posibil
inceput este negatd din start de zgomotul utilajelor
care demoleazd pe rand casele asezarii, de zgomotul
exploziilor din minele de carbuni sau al esudrii bar-
cazelor pe Ebru. Orice schimbare in ordinea socialg,
economicd sau politicd a Mequinensei este pusd sub
semnul Intrebirii, fiecare eveniment fiind contrazis de
alte fapte sau, pur si simplu, de perspectivele diferite
sau chiar contrare ale locuitorilor asupra aceluiasi
eveniment. Contururile clare se sterg, totul se
amestecd intr-o confuzie generald, un fel de haos pri-
mar, care nu se supune nici unei ordondri. Iubirea este
insotitd sau inlocuitd de urd, simpatia de antipatie,
compasiunea de indiferentd, interesul de dezinteres,
forta de neputintd. Nici macar religia nu scapa valului
distructiv care sterge granitele binelui si raului, sacrului
si profanului. Peretii manastirii gdzduiesc frescele lui
Aleix care povestesc istoria mitologizatd a orasului, iar
statuile sfintilor sunt puse laolaltd cu cele ale diavolu-
lui si ale ingerilor; stabilimentul unde se jucau inter-
minabile partide de carti, loc de distractie cu femei
usoare este vis-d-vis de mindstire si se numeste Eden.
Cel mai apésitor sentiment pe care il provoaca lectura
romanului este acela al sfarsitului anuntat, prevestit de
nenumdratele morti descrise in cronicd sau povestite
de locuitori. Ultima moarte relatatd este cea a Carlotei
de Torres, ultima reprezentants a familiei Torres i
Campos care stdpanea tinutul. Carlota era imaginea
repetatd, ultima din sirul nenumadratelor femei care
conduceau familia. Carlota n-a vrut s&-si pariseasci
casele, minele, barcazele de pe Ebru, ca sd plece in
orasul nou ce se construia dincolo de zona inundabil3.
Moartea ei coincide cu scufundarea orasului sub apele
Ebrului.

Viata Mequinensei si a locuitorilor ei pare situatd
intrun timp etern, scoasd din timpul istoric, fiind in
acelasi timp un produs fictional, o incercare de a com-
pune din fragmente, amintiri, marturii o lume situata
intr-un spatiu privilegiat, al cdrui centru este marcat de
raul Ebru. Realitatea acestei lumi, care are configuratia
spatiului sacru, este subminatd constant de inversarea
curgerii temporale, sugerata inc din titlu. Intoarcerea
la izvoare semnifica disolutia, disparitia unei lumi
posibile, intoarcerea in haosul preformal. Singura reali-
tate a lumii reale i a celei fictive a romanului este apa
raului Ebru. Simbolismul ambivalent al Ebrului - rdu si
lac - semnificd actiunea distructiva a apei stitdtoare si
forta vitald a apei curgitoare. In orice istorie mitica,
moartea este urmati de renasterea Intr-o noud fom3,
calitativ superioard. Valentele pozitive ale apei de rau,
cu meandre si cideri de api succesive, urmate de
rearanjdri intr-o noud matcd, pot sugera viitorul.
Sensul evolutiei se construieste prin rearanjarea frag-
mentelor mai vechi sau mai noi ale spatiului natural si
ale celui construit, real sau imaginar deopotriva.
Astfel, istoria Mequinensei devine o metaford pentru
povestea transformarilor succesive ale intregului tinut
marcat de curgerea impetuoasa a Ebrului.
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editorial

Killie sau poezia

. Stefan Manasia

xistd unele specii de pesti killie - ocrotite

pretutindeni de admirabili hobbisti - care

exploreazi-ntreaga viatd apa strinsd in urma
ldsatd de laba unui elefant: icrele depuse in prece-
dentul anotimp ploios eclozeazi abia acuma-n
balta pachidermd, printre ierburi si larve de insec-
te, si un ecosistem In miniaturd ia nastere pentru
perpetuarea multicolorilor killie; care vor creste si
vor vina, vor depune icre si vor muri In uscaciu-
nea savanei pind cind, la un nou potop, din oudle
minuscule vor ecloza mostenitorii...

Nu gésesc o metaford mai exactd pentru
mediile (protectoare, matern-artificiale, miraculos
intretinute) unde artistii si scriitorii contemporani
sint pretuiti cum se cuvine: in Romania noastra,
mustind ca buretele de mitocdnie si agresivitate
elementard, asemenea spatii se-mputineazd de la o
zi la alta, invadate, cangrenate cind nu desfiintate
de o faund sfertodoctd, toape si manelisti, calai si
lingdi. Aproape cd nu gésesti institutie sau festi-
val, revistd sau program cultural care sd nu fie azi
deja-mbalosate (dacd nu abuziv desfiintate) de fes-
tivismul si pupincurismul de care, iatd, la 20 de
ani de la Revolutie, ne-am indepértat abia cu o
milionime de milimetru.

Rimane Incd - firavd si meschini - libertatea
de expresie, libertatea de a denunta toate astea.
Atita doar c&, pistonatd frecvent, duce la dispera-
re, depresie si sinucidere - iar sinuciderile unor
cunoscuti si tineri scriitori sint, in epoca asta, cit
se poate de reale.

De-aceea, in lumea urmasilor lui Dinu Piturica
si Vasilescu Lumindraru, aproape cd tine de mira-
col (sau de o lege atent codificatd) péstrarea unui
yFestival de poezie si muzicd de camerd” la
Bistrita, ajuns anul acesta la a doua editie. Nu
doar pentru ca reclamd prezenta unui public spe-
cial si cultivat - bistritenii dau, de citeva decenii,
clasd la capitolul dsta -, ci si pentru ci zilele aces-
tea se taie si se-ndoaie, bugetele si asa schimono-
site ale institutiilor culturale amenintind s
sucombe de-a dreptul. Iatd, in ordine alfabetic,

numele invitatilor: Rodica Barna, loana Bradea,
Mircea Cartirescu, Marius Chivu, Raluca
Ciochina, Gabriel Dalis, Vasile George Dancu,
Ana Dragu, Adela Greceanu, Doina Ioanid, Nora
Iuga, Claudiu Komartin, Stefan Manasia, Maria
Martelli, Rares Moldovan, Vlad Moldovan, Ioana
Nicolaie, Florin Partene, Octavian Soviany,
Ré&zvan Tupa, Radu Vancu, Luiza Vasiliu,
Alexandru Visies, Miruna Vlada - adici un desant
reprezentativ pentru literatura romind contempo-
rand. N-am reusit s3 ajung in prima din cele 3
zile (15-18 iulie) ale festivalului. stiu doar ci in
Sinagoga renovatd am ascultat citiva dintre poetii
mei preferati si c&, pe o ploaie patrunzitoare,
adolescentii continuau si soseasc, radiosi sub
umbrele... Stiu doar ci Mircea Cartirescu nu e
doar unul dintre cei mai importanti scriitori
romani for ever, ci si un campion al concursurilor
de ... bancuri (secondat de Radu Vancu). Stiu
doar ci mi-ar fi plicut sd prind dramatizarea -
performance al actorului lulian Glita - Marilor
Oameni ai Revolutiilor, noul volum al proteicului
poet care este Octavian Soviany. Stiu doar ci e
molipsitoare convivialitatea poetei, prozatoarei si
traducitoarei Nora Iuga, dupd cum aparitiile noc-
turne ale poetului Jon Muresan au Intotdeauna
ceva de Twin Peaks ardelenesc:) Ar mai trebui
amintite spectacolul si recitalul de la penitenciarul
din Bistrita, precum si falanga “muzicald” a
Festivalului (recitalurile pianistului Razvan
Dragnea, Ansamblului “Remember Enescu”,
sopranei Cristina Radu si ale celorlalti) pentru a
da, Intr-adevar, seama de complexitatea si gene-
rozitatea evenimentului gindit de Gavril Tarmure
si de Marin Malaicu-Hondrari.

In “biltuta” lor ospitalierd poetii se simt, une-
ori, protejati de Romaénia lui Vanghelie si Becal,
Prigoanad si Diaconescu. Alteori creeazd, devin pe
loc ludici sau gravi, gindindu-se la intilnirea cu
fanii din unele orasele ce nu se afld pe traiectoria
asteroidului blindat cu ticdlosie si nesimtire.

Anol [ Nr. L Tunie 2010

aparg Iirmesiris in nile

Locurile astea isi au “padurarii” lor - Marin e
unul dintre ei - care, in ciuda unei vizibile
fragilitati reusesc, nu o datd, sd pund pe fugd
toapele, agramatii, grafomanii pomposi, cirtitorii
lugubri.

De la cartierele-dormitor ale metropolelor
comuniste la tirgusoarele unde niciodatd nu se
intimpld nimic, de la comunele condamnate la
sifilis si analfabetism la colegiile unde se lustru-
ieste noul limbaj lemnos, asemenea gesturi pot
perfora - nu-ndrdznesc sd cred: “pot distruge” -
harta inculturii generale, a nesimtirii, a prostiei
platite de la stat.

PS: De bun augur, lansarea la Bistrita, in
cadrul “Festivalului de poezie si muzicd de came-
rd”, a primului numdr din revista Poesis
International, trimestrial ambitios, gindit ca sia-
mez bilingv ori trilingv al deja cunoscutei Poesis.
In fond, P.I, revista condusi de Dumitru Picurar
si Claudiu Komartin pare a fi incurajata tot de
generozitatea oamenilor din zona Sitmarului. lar
fanilor, colectionarilor si cititorilor inteligenti, le-o

recomand cu drag! u

Concurs de romane politiste

Romanian Crime Writers Club si Crime Scene Publishing va invitd la concurs.
Ati visat vreodatd s& deveniti scriitoré Acum e momentul s3 iesiti din anonimat. Trimiteti pand pe data de 15 octombrie 2010 un manuscris al unui roman politist si
puteti sd va vedeti visul cu ochii. Manuscrisul dumneavoastrd ar putea deveni noul roman din colectia Crime Scene, iar numele dumneavoastrd va sta langa cei mai impor-

tanti scriitori ai genului.
Ce trebuie si faceti¢

Mai intdi de toate, trebuie s3 aveti o idee, un punct de pornire. O crim3, o rdpire, un furt. Mai apoi, trebuie si aveti cel putin un personaj dornic si rezolve un mister.
Daca péana aici sunteti pregatiti, apucati-vd de scris. Ati inceput deja¢ Foarte bine, acum nu va opriti pentru nimic in lume. Vor fi zile mai bune si zile mai proaste, dar pute-

ti duce proiectul pand la capét. Stim c& veti reusi.
Care sunt regulile¢

Manuscrisul dumneavoastra trebuie s& se incadreze intre 160250 pagini, adicd 300-500 mii semne (cu spatii si semne de punctuatie). Nu se acceptd manuscrise sub 300
mii semne. (In uzanta internationald, romanul este o lucrare de minimum 300 mii semne.) Dacd nu stiti cum s& numérati semnele, vd ajutdm noi. In Word, la optiunea
,Tools” aveti butonul ,,word count” characters with spaces. Naratiunea trebuie sd se incadreze in genul mystery and thriller. Nu se acceptd manuscrise care au mai fost in
vizorul altor edituri. Declarati pe propria rdspundere c& asa ceva nu s-a intdmplat. C& nici un alt editor nu a intrat in contact cu ceea ce ati trimis Asociatieit RCWC. Nu se
acceptd manuscrise care au fost deja publicate pe internet sau in alte medii. Manuscrisul trebuie si fie la prima vedere. Manuscrisele primite nu vor fi returnate. Data limitd
pand la care puteti trimite manuscrisele este 15.10.2010. Autorul (autorii) acceptat (acceptati) va (vor) dona drepturile de autor aferente romanului cu care a (au) participat
la concurs asociatieit RCWC pe o durati de cinci ani de zile. Manuscrisele vor fi trimise prin posta electronica la adresa: oanastoicamujea@yahoo.com cu specificatia:
,Concurs RCWC”. Dupa citire, fiecare manuscris va fi notat de membrii juriului.

Atasat manuscrisului vd rugdm si puneti un CV care si contind numele si datele dumneavoastrd de contact si un sinopsis de cel mult doud pagini A4.
Cégstigdtorul va fi anuntat in cadrul unei festivititi de premiere ce va avea loc in luna noiembrie 2010. Pot fi si mai multi castigitori, dacd juriul decide astfel.

Premiile sunt urmé&toarele:

Premiul I - publicarea cartii si prezentarea ei in cadrul Targului Gaudeamus, in prezenta autorului. Daci va dori, castigidtorul va avea dreptul s se inscrie in asociatia

RCWC fara sa achite cotizatia pe anul in curs.

Premiul II - o serie completd Crime Scene si posibilitatea de a se aldtura asociatiei noastre. Toti participantii vor fi mentionati intr-un articol din revista Flacira. Membrii
juriului: Presedintele Asociatieit RCWC George Arion si Vicepresedintii: Oana Stoica Mujea, Alexandru Arion, Adrian Onciu si Bogdan Hrib.
Nu conteazi dacd sunteti debutanti sau nu, tot ceea ce conteazi e si aveti un manuscris nou, pe care si indrazniti sa! trimiteti. Fiecare participant are sanse egale!
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carti in actualitate

Cantecul bolborosit

. Octavian Soviany

Florin Caragiu
Sentic
Bucuresti, Editura Vinea, 2009

oezia lui Florin Caragiu din prezentul volum

probeazd, poate mai mult ca oricare alta, rela-

tivitatea criteriului generationist: ea contine
prea putine dintre particularittile liricii 2000, e mai
aproape (dacd ar fi s34 cdutdm totusi niste echiva-
lente, pur cronologice de altfel, in interiorul promo-
tie) de a ,atemporalilor” preocupati de formele
eternimuabile ale poeticului (cum ar fi Constantin
Virgil Binescu) sau, prin preocuparea ei pentru
dimensiunea sacrd, metafizicd, in sfarsit
(de ce nu¢) religioasd a existentei, de lirica lui Dan
Carlea sau Moni Stanild. Si totusi, poetul evitd sub-
iectele vadit religioase, nu face paradad de piosenie,
cici aici religiozitatea e implicitd si nu explicitd, tine
de chimismul cel mai intim al proceselor sufletesti.
Ceea ce face ca la o prima si inerent superficiald
lecturd, discursul sdu sd pard mai degraba unul
ermetizant, cu numeroase imagini neobisnuite, sin-
tagme insolite si, mai ales, cu o evidentd predilectie
pentru paradox - impresie falsd desigur, deoarece
ydificultatea” poeziei lui Florin Caragiu emana
firesc din continutul acesteia, e chiar dificultatea
limbajului i a structurilor sale logice de a exprima
ceea ce sare dincolo de aceste structuri: adica expe-
rienta de tip misticreligios.

Dacé poetii 2000 scriu In general o poezie de
notatie sau de viziune, extrigndu-si esentele lirice
din trdirea anxioasd a impactului cu mizerabilul,
morbidul, gretosul, pestilentialul, lipsa de suflet,
robotizarea (particularititi ale lumii ,dezvrajite” in
care traim de o buni bucati de vreme), autorul lui
Sentic cautd si facd din actul poetic o terapie a ani-
mel, meniti si restabileascd omul in adevirata sa
omenitate sau (ca si spunem lucrurilor pe nume)
intr-o cale de mantuire. Astfel ¢ In timp ce la cei
mai multi din colegii lui de promotie materialul de
constructie raméane senzatia, Florin Caragiu mizeaza
pe ,sentic” (,cuvant - ne spune autorul - creat de
dr. Manfred Clynes, care a ardtat ci emotia - in

calitatea ei de trdire umand plenard - poate fi o
experientd ce nu subjugd. In sens crestin se vorbeste
despre o simtire intelegitoare”). lar o asemenea
ytrdire Intelegdtoare” presupune perspectiva just3,
distanta exactd in raport cu Celdlalt (indiferent dacd
acesta e Dumnezeu, maestrul, aproapele, lumea),
implic3 asadar ,aproapedepartele”, cheie a iubirii, in
sensul ei Inalt de agape, care permite ca in relatia
Acesta-Altul fiecare din termeni s&-si conserve pro-
pria fiintd: "eu te vreau aproapedeparte/ te dezbar
de metehnele mele si ma las vazut/ dar noaptea
aceea unicd nu paraseste culoarul/ prin care fugi, in
pling zi, din multimea de oameni,/ spre un loc de
unde poti sa- distingi” (aproapedeparte). Perspectiva
yaproapedepartelui” duce asadar la revelatia diferitu-
lui (te iubesc tocmai pentru ci esti diferit!), empatia
se nagte nu din constiinta identititii cu Cel3lalt
(cum se intAmpld in gnozele hinduse), ci din cea a
unei infinite alterititi, care duce la descoperirea
unei lumi de o mirifici polifonie: ,m& uit la tine si
spun. suntem atat de diferiti/ Incat ne convingem
cd nu suntem singuri,// lucrurile recunosc asta.//
(...)sunt atat de diferite de noi/ Incat stim cd nu
suntem singuri,/ sub ploaia de lovituri,/ catd vreme
corpul/ ne tine rastigniti pe o dragoste/ ce fascinea-
z4 dezertorii// e suficient sd ne oprim unul in fata
celuilalt/ si lumile se intretaie” (potrivire).

Asemenea stari de extaz se integreaza in scena-
riul unei experiente pline de dramatism alcatuitd
din inaltari si prabusiri, din pasi Inainte si pasi
inapoi, care implica contradictoriul si paradoxalul,
lupta permanenta cu sine: ,md retrag atunci cand
victoria md nauceste. abia-atunci vad/ cat am pier-
dut dintr-o rasuflare si inteleg ca lucrurile imi scot/
la suprafata gandul. apa tine minte rotirea constan-
td/ si vidul rdmas la plecarea ta. o beau cu aceeasi
sete/ cu care mad lovesc de cuvinte, cand sprijinul
tdu se retrage/ si ingrop In gradind imaginea ta pen-
tru mai tarziu” (trei si jumdtate). Transpusa in lim-
baj, aceastd experientd ia forma ,cantecului bolboro-
sit”, care e mai mult ticere decit rostire, pentru cd
el se naste din imperfectiunile limbajului ce nu

Poeme de rocker

. Mihail Vakulovski

Florin Dumitrescu
Incintece
Bucuresti, Editura Vinea, 2010

m citit Incintece de Florin Dumitrescu si-s
enchanté. Incintece seamini foarte mult cu
a are mere, prima carte de poezie a lui

Florin Dumitrescu, dar cam aici se termind asema-
nérile cu alte carti sau alti autori contemporani,
poate un pic mai seamand cu Serban Foartd ca
ritm, un pic cu Emil Brumaru si Daniel Piscu ca joc
de rime si ceva mai mult cu Mircea Cirtirescu din
poeziile jucduse de la inceputuri si, mai ales, cu cele
din Nimic. In rest, Florin Dumitrescu e insingurat si
incomparabil cu nici un alt tovards de rime, un
poet original care nu poate fi confundat cu nimeni
si care si-a gisit stilul incd din prima carte. Florin
Dumitrescu scrie o poezie postmodernd cu rima si
deosebit de ritmats, Florin Dumitrescu scrie, de
fapt, incintece. Rimele lui te ametesc placut si te
trimit Intr-o lume veseld si haioas, iar ritmul poe-
ziilor sale iti dantuieste In cap multd vreme dupd
lectura cirtii cu coperte la fel de ritmate (autor:

Mugur Grosu), care Incepe asa: ,La golul nord
polul ud/ ti-e tundra tandrd/ de copilandrd/ sudul
zalud”.

Ar fi fost foarte fain daci Incintece ar fi avut si
un audio book, poate ci ar fi fost pentru prima
oard cu adevdrat justificat CD-ul de la sfirsitul unei
carti de poezie made in Romania. Ar fi interesant
un experiment cu o lecturd a unor poezii din Incin-
tece In fata copiilor. Fireste, Florin ar inlocui acele
cuvinte, care, de fapt, oricum se fac pierdute in rit-
mul ametitor al cuvintelor care se calca unul pe
altul pe calclie in ritm de dans popular remixat si
se transforma in expresii la fel de iuti de picior
(poetic). Cred c& la o astfel de lecturd copiii s-ar
amuza teribil, dar s-ar putea enerva doamna profe-
soard (cel putin la Cind profa spune sex, ii propun
lui Florin s& schimbe ,sex” cu ,DEX”). De altfel,
Florin Dumitrescu este ,textier”.ro-ul de pe net, e
exact acel Florin Dumitrescu care a scris toate texte-
le formatiei rock Sarmalele Reci, dar a mai scris si
texte pentru Timpuri Noi si Directia 5. Oricit de
tristd si absurdd ar fi lumea despre care scrie, in

poate rosti limpede metafizicul, doar 1l indic3, il
sugereazd, printr-un soi de luminescents, printr-un
soi de aureole care iau nagtere in jurul cuvintelor, in
ultima instantd printr-o vorbire (rugiciune) a inimii
si nu a buzelor: ,cu ména pe inim4,/ In rigazul
scurt in care durerile dispar, bolborosesti/ un can-
tec. te uiti iImprejur si tremuri. nu vezi nimic./
lucrurile care sprijineau rostirea isi pierd fixitatea,/
cuvintele dornice sd exploreze posibilul/ sunt oprite
de semne, nu ci

n-ar impréstia/ o lumind slaba” (sentic).

Cred cd e inutil s& mai subliniez singularitatea
unei asemenea poezii in contexul liricii roméanesti
actuale si nu numai. Florin Caragiu nu scrie o poe-
zie religioasd, asta s-a mai facut (si de obicei prost),
el incearcd, cu smerenie si discretie, sd transpund in
limbaj poetic o experientd de tip mistic, cu ilumina-
rile si intunecdrile ei, trdirile unui suflet care incear-
cd, cu nesférsitd umilintd si delicatete, sd descopere
cheia apropierii de Dumnezeu. Daca Adrian
Urmanov care, simultan Ivan si Aliosa Karamazov,
tréieste experienta sacrului undeva la granita ingusta
dintre damnare si méntuire e mai apropiat de
Arghezi, Florin Caragiu se situeazd mai aproape de
Voiculescu sau de Daniel Turcea, iar In tabloul de
grup al promotiei 2000 face mai degrabd impresia
unui intrus. Marin Mincu il numea - pe bund drep-
tate - ,un surprinzitor poet postdoudmiist”.

|

poeziile lui e vesel si frumos (,lingd cimitir materni-
tate/ dincolo de cresd crematoriu/ abator incubator
invecinate/ in mijloc semn de sens giratoriu” - Sens
giratoriu). Florin Dumitrescu scrie poeme In care
rimele curg In cascade, iar ritmul s3u poetic se ia la
intrecere cu Ciuleandra Mariei Tanase, poezie in
care ironia ascutitd e prietend bund cu umorul cald
si voios, iar parantezele dau cititorului o clipa de
liniste hitrd si filosofica (vezi Pavilion de ginecolo-
gie).

La Florin Dumitrescu si poeziile ,serioase” si
existentiale sint jucduse si vesele, chiar si Cun
glont, poezia despre sinucidere, e fisneatd (,C-un
glont in cap poti arde-ntreaga lume/ Cu capu-n ara-
gaz o poti gaza/ poa’ s-0 inunde-o laman vena ta/
si-un streang la gitul tdu poa’ s-o sugrume// Te poti
pe tot pe toate rizbuna/ Te-au blestemat sa fii sd
porti un nume/ te-a deocheat prezenta lor
si-acum e/ momentul sd te lase-n plata ta”...), ca si
poezia de despattire, Calc in baltoace, ultimul poem
al cartii (,Calc in béltoace/ e tot ce-mi mai place/
s&-mprosc cu stropi/ s& dau in gropi/ e maximum
de voluptate/ pe carel mai poate/ experimenta/
fiinta mea lipsitd de-a ta”).

O carte haioasd, un poet hedonist super profi, o
incintare.

|
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Drumul accidentat de la
dulcele sarut la maternitate

- I. Francin

Mikaela Arvilander
Pipusa plauzibild (Amintirile unei fete fecioare)
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010

,54 stii, dragul meu, cd imi plac buzele tale, felul in

care md sdruti si comportdrile tale de baiat gentil! Ai ple-
cat, dragul meu, sdrutindu-m4 foarte frumos. Oricum,
sunt o copild pentru tine, dar sa stii cd nu md deranjeazd
cand ne sdrutdm cu foc chiar dacd md crezi necoaptd la
minte.” Mikaela Arvilander, Papusa plauzibild, p. 69

,Astazi m-a sunat din nou Ingvar Borg si s-a intors la
mine dupd o lungd tacere de o saptimand. Am ficut dra-
goste in stiluri, ca de obicei, si am bdut cafea. Imi place
de el foarte mult cind md iubeste, chiar il ador in acele
clipe.” (p. 234)

, Totul este nou pentru mine odatd cu venirea

Isabellei. Fiecare moment este unic si nu stiu cum sd fac
sd nu gresesc. Sentimentul de mamd vine automat, invat
In fiecare zi ceva. Isabella Elena este un inger, un copil
cuminte, frumos, sdndtos, intr-un cuvant, un miracol in
viata mea.” (p. 311)

cum s citim din nou atenti cele trei frag-
mente si sd descalcim cu mintea, dacd
utem, complicatele ite ce pot lega intre ele

doud fenomene atat de diferite. Nu sunt mare ama-
tor de logicd, dar pot sd observ totusi anumite legé-
turi intre sdrut si aldptat, adicd intre propedeuticd si
praxiologia maternd. De pild4, in timp ce tindra
mamicd isi hraneste puiul, grijuliul sot se-apropie de
ea pentru a oferi sarutul iubirii si recunostintei lui.
Dintr-o data laptele se-ndulceste in sin si pruncul
gangureste cu talc zbatdnd din piciorute. M rog,
tema suportd variatii. In locul sotului poate fi un
amant, dornic s Incerce si el extravaganta sdrutului
unei tinere mamici al cirei sot bagd ména in foc cd
el e tatal copilului. De data asta poate cd nu se-
ndulceste laptele si nici pruncul, in nevinovatia lui,
nu Impleteste din piciorute, dar inima femeii bate
mai cu putere, iar sufletul i se intraripeaza. Pana
una-alta nu piere lumea pentru o sdrutare in plus,
fie ea obtinuta si pe cii ce ocolesc legitimele dreptu-
1i conjugale si din surse Intrucdtva mai atractive. lar
dacd vrem s3 mergem si mai departe cu variatia, un
sot afumat, dup3 un chef monstru cu toti vecinii si
prietenii, fericit cd a ajuns titic, ar putea, la o adicg,
intorcAndu-se acasd pe mai multe cirdri, si intre in
grajd, nu in casd, si sd sdrute vaca pe bot in timp
ce la ugeru4 manos tocmai suge vitelul, rasufland
apoi in aerul sublimat de bélegar si complimentele
imbarligate ale unei limbi Ingrosate de rachie. $i, cu
o privire umedd de bou tandru, sd baune la urechea
vitelului primul lui alint de tatic. Tot legdturd, si
incd foarte strdnsd, Intre sdrutare si aldptat. Evident,
in locul vacii ar putea fi si scroafa din cotet, fara ca
asta sd dduneze romantismului situatiei.

Numai cd de data aceasta am in vedere cu totul
alte raporturi. Cele pe care la gdsim brodate, mai
intdi cu stdngdcie, iar apoi cu mand mai sigura si
umor candid de Mikaela Arvilander, autoarea debu-
tantd a Pdpusii plauzibile (Amintirile unei fete fra-
iere), aparute recent la neplauzibil de activa editurd
clujeand Eikon. Daci reusim sd strdbatem aventurile
intime prezentate In carte, vom reusi s3 facem
nodurile marindresti intre cele trei fragmente de
inceput, avand astfel in fatd, bund de mers la pescu-
it semiologic plasa epicd a autoarei. Cartea debutea-
z4 direct cu regulile sdrutului, doudzeci la numdr,
copiate de la o colegd de clasd pe cind aveau doar
cincisprezece ani. O ocupatie absolut instructiva

pentru niste fete de clasa a IX-a. Sérutul ca si mer-
sul pe rachetd trebuie Invatat din timp, cine stie
cand se iveste ocazia s3 te ridici In slavi. ,Dac4 fata
se impiedicd din intdmplare in fata unui béiat,
Inseamnd cd vrea sd fie in bratele lui.”, spune cea
de-a cincisprezecea reguld. S-ar putea Incepe un tra-
tat de semioticd gestuald pornind de la acestea, dar
autoarea n-o face. Ne lasa sd facem slalom printre
fragmentele amintirilor ei, consemnate Incepand cu
anul 1990 si pand in 2009, pentru a ajunge la fina-
lul cartii s asistdm la experienta maternd. Asa incét
din s3ruturi ,nebune’, adverbul preferat, in alte
sdruturi si mai nebune, iat-o ajungdnd mamica. E
drept cd se mai petrec niste fapte de taind, pe care
nu se sfieste sd ni le dezvaluie pentru a nu rdméne
noi cu falsa convingere cd a avut parte de conceptie
miraculoasa. Nici chiar asal Da, micuta Isabella a
fost conceputd pe cale naturald, intrun mod cét se
poate de amical prin asa-numitul culcat impreund
dinamic, dupd cum civilizat se exprim3 autoarea.
Dar cine e, va intrebati poate, aceastd autoare¢
Ca s3 nu riscdm un portret inexpresiv, sdi ascultim
mai bine vorbele, adresate unei bune prietene din
scoald: ,Dupd cum stii, dragd Maria, sunt ndscutd
in zodia Rac, la fel ca si tine, o zodie foarte inter-
esantd si plind de mister despre care am citit numai
lucruri curioase. M-am ndscut pe 4 iulie 1975, data
la care americanii isi serbeaz& ziua nationald, si asta
nu e ceva intdmplator, pentru ¢ America e o tard
bogatd si frumoasd unde se duc toti oamenii inteli-
genti si harnici din lume, asa am auzit, chiar i
multi evrei. Tiganii nu se prea duc pentru cd acolo
sunt multi negri si nu cred cd s-ar impdca bine, caci
si negrii furd, violeazd si fsi terorizeazd familiile,
cum am vizut in filme, dar politia lor ii prinde mai
repede sii bagd la buldu (...) Am trdit o copildrie
fericitd aldturi de familia mea. Mai am trei frati,
doud surori fiind cdsitorite. Acasi mai suntem
numai eu si fratele meu, Nelu, care, acum fiind
beat, doarme (...) Imi place numai adevarul, mania
mea fiind aflarea lui in orice situatie. De asemenea,
Imi place s&-mi fac jurnal in care sd scriu tot ce
simt eu, tot ceea ce am pe suflet, incepdnd cu viata
sentimentald de care sufdr foarte mult, si pand la
alte necazuri si griji (...) Practic karate de aproape
un an, prilej cu care am invatat foarte multe figuri
de luptd corp la corp, necesare si bune in viata unei
femei tinere inainte si se cdsdtoreascd pentru a se
autoapdra cu succes de toti sotii nedoriti (...) Sunt
bung la suflet si nu-mi place deloc s& umblu dupd
baieti. Cei care sunt ticalosi chiar m& enerveaza.
Sunt o fatd cinstitd, nu-mi fac de lucru cu oricine.
S4 stii, dragd Maria, cd cinstea si suprematia de fatd
cinstiti conteazd foarte mult in viatd. Imi place s&
colectionez pixuri, timbre si sipunuri, dar cel mai
mult imi place sd scriu jurnale personale. Niciodata
nu Imi gasesc un bdiat pe plac, la care sd tin cu
adevdrat si care sd md facd sd visez cu ochii des-
chisi, eu fiind o fire romanticd, dupd cum cred cd
ti-ai dat seama.” (p. 65-66). Consider atit de izbutit
acest autoportret, Inct n-as mai cuteza si adaug
nimic. Ficut la 16 ani, pastreazi toate candorile si
stAngdciile varstei, dar tocmai asta il face atit de
personal, inimitabil. Altcineva, ménat probabil de
ndzuintd esteticd si dorind cu orice pret ,s3 sune
bine”, l-ar fi ajustat,
l-ar fi corectat literar pana l-ar fi facut impecabil din
punct de vedere stilistic, dar inexpresiv. Ar fi ficut
o stampd muzeald din sine, ceea ce n-ar mai fi
exprimat nimic singular. Mikaela Arvilander, publi-

Mikaela Arvilander

GP - . ) A of =
Papusa plauzibita)
( Amintirile unei f:h'e- _.i'mf'uw#' i:|'r
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cand cartea dupd 19 de ani de la momentul autoca-
racterizarii a avut chef si curaj s& se prezinte aga
cum e, fara farduri, fard accesorii, fird operatii este-
tice. Eu zic ¢ a procedat inspirat.

Perioada celor noudsprezece ani prinsi in jurnal
nu frapeazi prin ceva spectaculos, prin evenimente,
situatii sau aventuri neobisnuite care ar face palpi-
tantd povestea unei vieti. Tot ceea ce se petrece este
fapt comun, numai ci asumat si descris intrun
mod emotional si reactiv foarte spontan, viu, chiar
capricios, de unde se incheagd incetul cu Incetul o
mica epopee personald. E vorba, concentrand la
maxim faptele, de viata in familie a unei adolescen-
te, mersul la scoald, discoteca, munca in diverse
firme sau institutii dupd absolvirea liceului, chiar la
Guvernul Romaniei o scurta vreme, emigrarea in
Suedia, integrarea In noua societate i, ca o incunu-
nare a femeii maturizate, conceperea unui copil, dar
nu asa de la sine, prin eforturi de introspectie, ci cu
barbatul sarmant si atletic pe nume Coco, care,
spre lauda virilitatii [ui, mai Insdméanteaza o preafru-
moasd fatd in aceeasi perioadd si care, la aflarea
vestii celor doud purtdtoare de rod vine cu geniala
idee si avorteze. Si una si cealaltd ca sd nu se simtd
discriminate. Gandire cu premeditare de barbat
feroce in pat, dar jalnic din momentul in care se
inaltd pe doud picioare si trebuie s&-si pund in uz
instalatia mentald. Impresionantd este la autoare fer-
mitatea deciziei de a pastra copilul, chiar daci a
venit pe lume sfiddnd regulile contraceptiei, adica
neagteptat, si chiar daci ar fi cazul, cum se si dove-
deste, sa 1l creascd singurd. Este marea realizare ca
femeie, ceea ce 1i aduce regasirea de sine si, dupa
cum afldm chiar din text, o fericire nebanuitd pe
care nimic n-o poate concura: , Traversez, fard indo-
iald, momente destul de grele, avand in vedere cd
sunt in continuare singurd. Poate sunt condamnatd
la singurdtate. $i ced cu asta¢ Mai am voie sd md
plang¢ Poate c& nu. Foarte bine, voi incerca sd tra-
iesc alaturi de fetita mea minunatd, Isabella Elena.”
(p- 308)

In multe fragmente ale cirtii intalnim o fire
melancolicd ce lunecd uneori in depresie si nu
rdmane strdind nici de gdndul sinuciderii. Poate sunt
formuldri conjuncturale, poate sunt copildrii, Insi
d3m iIn céteva locuri peste propozitii in care moar-
tea e doritd ori vizut ca solutie la problemele insu-
portabile ale vietii. Poate ca exuberanta cu care
autoarea ne intAdmpind In multe alte fragmente este
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consecinta defuldrilor unui fond sufletesc melanco-
lic ori masca publica pusd in acel exercitiu de capta-
tio de care au permanenti nevoie firile sentimenta-
le. Tristetea ei pare a tine de un fapt al lumii, lacri-
mile ei sunt numai forma personalizati si replica
simpateticd a plansului cosmic, iar suferinta ei o
metaford a destinului: ,Astdzi a plouat. Destul de
trist. Nu stiu de ce, ploaia parcd te provoacd sd
plangi. S& pui strop l4ngd strop. Melancolica simpa-
tie a sufletului cu natura, de parcd si-ar aminti cit
de mult seamand” (p. 250)

Faptul ci iubeste cu tot sufletul, crede ci fieca-
re iubit - din darul Domnului, multi la numir -
este alesul cu care se va casdtori pentru a-si inteme-
ia o familie, a dobandi un statut social si o stabili-
tate confortabild, iar apoi inexplicabilele rupturi si
esecuri In dragoste nu doar cd alimenteazd din plin
tristetile autoarei, dar justificd si acea nemiloasa sin-
tagmd prin care se defineste singurd: o fatd fraierd.
Nu-i putin lucru séti recunosti si sd consacri in
mod public, pe calea literaturii, caracterul de feme-
ie fraierd, caAnd societatea actuald e Innebunitd de
modelul femeii puternice, al femeii lider, al bombei
sexy sau al femeii fatale. Niciuna dintre acestea nu
e mai naturald, mai sincerd, mai feritd de cliseu si
mistificare decit femeia fraierd. latd de ce consider
cd Mikaela Arvilander inaugureazd un motiv nu
doar literar, ci si psiho-antropologic care ar putea
da de lucru mult si bine analistilor dispusi sd iden-
tifice tipul si s&1 investigheze desfasurarea compor-
tamentald. Dacd e o mizd mare a acestei carti, pro-
babil cd nu constd in descrierea intdmplérilor sau a
situatiilor prin care a trecut autoarea timp de doud
decenii, In niciun caz acele mici portrete si divulgs-
1i pe care le face din loc in loc, picanterii de care
par ahtiati ziaristii fard vocatie, senzationalisti de
duzind inapti pentru lecturd. Ceea ce trdieste fieca-
re ii apartine exclusiv, nu poate sé-si doneze expe-
rienta oricit de expresiv ar formula-o In scris.
Cértile nu sunt altceva decit niste plase de prins
fluturi, in care raticesc din cAnd in cAnd frumoase-
le gAnduri si vise ale cititorilor. Cred c& miza e toc-
mai analitica sensibilitatii reactive la persoane, rela-
tii si situatii de existent, sensibilitate ce rimane de-
a lungul intregii carti prisma interpusa intre ochi si
lume, care prelucreaza imaginea externd, o falsificd
subiectiv. Aceastd falsificare, tradusd in gesturi, reac-
til si interpretiri de circumstants, exprimate literar
constituie stofa Papusii plauzibile.

latd, deci, in final care e legitura intre sirut si
aldptat in cazul autoarei noastre, aproape salbaticd
in sinceritatea cu care isi pune pe tapet viata.
Regulile sarutului de la inceputul cartii curbeaza
linia destinului in aga fel incat consecinta Indeparta-
t3 a propedeuticii sirutatului poate fi chiar copilul
pe care tocmai il tine in acest moment la sdn, ca
aplicatie a praxiologiei materne. Papusa plauzibila,
o carte pe care-o recomand cu cdldurd, acum in
toiul verii, atat fetelor virgine, cit si celor care au
depasit cu bine etapa. Celor dintai, cu felicitdri si o
vorbd de Incurajare: tot asa s-o tineti, nu va ldsati
fraierite, nimic nu e mai scump pe lume decat
fetial Celorlalte, dupa un moment de reculegere in
memoria a ceea ce au avut si nu mai au, cu o con-
solare 1n stil folcloric: in viatd totu- trecator...
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Dumitru Radu Popescu - 75
Biografiile eroilor fara trecut

. Constantin Cublesan

ititorul de azi, chiar si mai tAnarul cercetitor

al literaturii roméane de dupa rdzboi, are nevo-

ie, fard indoiala, de o explicatie pentru feno-
menul dezlantuirii (cuvantul nu este exagerat) prozei
scurte, cu care a intrat in arend, debordant, generatia
de scriitori ai anilor "60, refuzand, oarecum cu osten-
tatie, expresia romanului, specie in care deceniul de
mai Tnainte si in bund misuri cel ulterior - chiar
acela In care schita, povestirea si nuvela s-au impus
cu netdgdduitd autoritate - cunoscuse oficial succese
fulminante (numeroase opuri fiind distinse cu premii
si elogiate in studii critice demonstrative). E o ciuda-
tenie, in felul ei, cel putin la prima vedere, aceastd
stare de fapt, ce isi afld insa3 explicatiile ei, justificdri-
le si sustinerea practicd, intr-o strategie artisticd ce nu
a avut un program denuntat fitis, dar care a fost
asumat si implinit intr-o deplind concordantd crea-
toare a tinerilor care, chiar daci nu se cunosteau
incd (personal) cu totii se simteau solidari in demer-
sul lor cu sansi istorica. In ce consta aceasti sansa¢
In abandonarea metodei realismului socialist impusi
de regim, in vederea realizarii unei literaturi noi, a
omului nou, creat de o societate noud. Nu era sim-
plu s& refuzi la ora aceea decalogul normelor de
implinire a operelor literare, asupra cdrora vegheau
destui teoreticieni ideologi ce-si asumaserd rolul de
cerberi veritabili, ca nu cumva si fie deviat, sub cine
stie ce influente nocive, drumul glorios pe care litera-
tura din tara sovietelor il oferea drept exemplu. S-a
gdsit, totusi - acesti tineri scriitori l-au gisit - un cal-
céi al lui Achile, vulnerabil si salvator. El consta in
evitarea amplelor constructii epice, de tip romanesc,
in contul cirora era obligatoriu s se afle eroi exem-
plari, cu o viatd exemplard, urmdriti in evolutia lor
continud de formare a constiintelor exemplare, capa-
bile a depési astfel sechelele educatiei burgheze,
devenind constiinte vii ale socialismului In ascensiu-
ne. Erau eroi cu un trecut agresat ce ajungeau sa-si
afle eliberarea si implinirea intr-un prezent glorios,
pentru a aspira, a visa la un viitor al fericirii umane
depline. Acest traiect existential schematic si fals,
ilustrand factologic teze si deziderate partinice, nu
putea fi evitat decat prin propunerea unor eroi fard
trecut, dar cu o biografie (personald) marcatd de
clipa trditd dramatic si cu mare simtire emotionala.
Adica eroii unor schite, povestiri si chiar nuvele, indi-
vidualizati in actualitatea, in contemporaneitatea
istoricd. Si atat. Deajuns insa. Chiar dacd pand atun-
ci amplele creatii romanesti, scrise dupd retetd - ca
Otel si paine de Ion Calugdru (1951), Barigan de V.
Em. Galan (1954), Scantei in beznd de A. G. Vaida
(1950), Izvorul rogu de Nicolae Jianu (1955), Lanturi
de Ton Pas (1950), Trandafir de la Moldova de Ion
Istrati (1952), Paine albd de Dumitru Mircea (1952),
Ogoare noi de Aurel Mihale (1953), In orasul de pe
Mures de Francisc Munteanu (1954), Omul cu p&rul
cirunt de Dumitrtu Ignea (1958), Pe viile Ariesului
de Sanda Movild (1950) si pomelnicul ar putea fi
incd mult continuat, romane din care nici unul nu
poate fi citit azi fard uimirea c& a fost posibild scrie-
rea lor - dddeau In acei ani masura de altitudine a
unei literaturi profund artificiald, pe care noua ge-
neratie de scriitori se simtea chematd a o depasi.
Viziunii epopeice i se opunea astfel fragmentul de
viatd, traitd insd autentic. Aceasta a fost marea des-
coperire a prozatorilor saizecisti: propunerea unor
eroi fard trecut, dar cu o biografie veridicd in trairea
emotionald a clipei lor istorice.

Ce afldm, bundoard, despre trecutul adolescentu-
lui Beethoven, din povestirea Mdari sub pustiuric Mai
nimic. El nici nu are propriu-zis un trecut. Are insa
un prezent dramatic, tensionat, ce apasd asupra
constiintei si a constientizarii propriului destin. Totul
se petrece intr-o dupd-amiazd, intr-un ordsel de pe
malul unui rau, aflat sub ocupatia germang, in tim-
pul razboiului. Tandrul e unul oarecare, fard nimic
eroic In comportamentul s3u: se plimba cu bicicleta,
trece podul peste rau ca sd se poatd scalda la locul
stiut, dar care se angajeaza intr-o misiune de... sa-
botare a Inaintarii trupelor de ocupatie. El trebuie sa
pund o mind la piciorul podului in momentul cand
peste acesta aveau sa treacd trupele. O misune
riscantd ce putea si- coste viata. Acest lucru il pre-
ocupad pe el: viata, fard a se gandi la.. marile strategii
ale razboiului. Momentele de dinaintea actiunii pro-
priu-zise sunt tensionate si confuze. Despartirea de
loana, fata “cu umeri rotunzi si tineri”, cu “ochii
albastri” ca viorelele, pentru care abia se infiripase
un sentiment de afectiune, impdartasit reciproc, este
tulburdtor prin delicatetea si discretia cu care el o
pregateste, pregatindu-se de fapt pe sine, pentru
eventualitatea cd nu s-ar mai putea Intoarce vreo-
data. Totul este tratat cu simplitatea Inregistrarii unui
fapt comun, unul din nenumdratele evenimente
anonime ale rdzboiului, si in toatd aceastd caligrafie
a despartirii e multd poezie dramatici, e freamatul
unei trdiri sincere, individuale, dincolo de marea
cauzd generald, sau poate, mai bine, pierdutd in
drama uriasd a conflagratiei mondiale.

Autorul nu este interesat de teatrul operatiunilor
militare, tindnd In méani exclusiv viata unui om
apdsat de gandul ca, poate, pentru el ziua de
maéine nu va mai exista. lar fatalitatea nu poate fi
opritd. Banalitatea absurdului il trece sub
tavalugul zadarniciei. Ascunzandu-se - in urma
actiunii reusite, pentru a-si pierde urma, cdci este
cdutat pretutindeni - In crucifixul unei sperietori
ce prefigureaza o siluetd umana, dintr-o gradina
de la marginea orasului, devine tinta de joc a
unor soldati din patrula care, trecind pe-acolo, 1si
Incearcd tirul armelor asupra caraghioasei speri-
etori din lan. Moartea lui Beethoven e dezolantd
prin gratuitatea executiei dar pentru el impreju-
rarea primeste dimensiuni apocaliptice. In aceasta
perspectiva metaforica, D. R. Popescu ridica
epicul la provocarea meditatiei existentiale.
Povestirea nu are nimic din descriptiile pedestre
ale manevrelor militare, cultivate cu obstinatie in
prozele inspirate din realitatile rdzboiului antifas-
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cist (vezi bundoard Negura de Eusebiu Camilar,
1949, Zborul soimului de Marin Mihalache, 1959
s.c.l.) dupd retetele literaturii teziste ale metodei
realist-socialiste. Drama eroului lui D. R. Popescu
e una general umand iar cistigul unei asemenea
aborddri problematice, novatoare in contextul
momentului literar roménesc la ora aceea, devine
deschizator de drum. Proza scurtd a lui D. R.
Popescu din acei ani, adunatd acum Intr-un prin
volum dintr-o serie de Operel, apare cu evidentd
simptomaticd pentru programul literar al geneatiei
sale, in care intdlnim nume notorii ale literelor
postbelice: Fanus Neagu, Nicolae Velea, Sorin
Titel, Nicolae Breban, Ion Biiesu, Radu Cosasu,
Stefan Banulescu, Vasile Rebreanu etc.

Invitstorul Traian Popescu, din Cerul de z&pads,
nu are nici el un trecut. In orice caz nu- intereseazi
pe prozator decit in masura in care vede in el un
om reprezentdnd comunitatea din care se desprinde
pentru a pleca pe front: “Intro zi el pleci pe front.
Lasd acasd nevasta si doi copii mici, un béiat si o
fata. Pe baiat il chema Dumitru si pe fatd Viorica. Isi
mai 13s3 In sat surorile, pe toate. Pe Aurica, pe Fana,
pe Constanta, pe Iuja si pe Maria. Lasa un singur
nepot in sat, pe Ion Beteagu, dar mai multe nepoate
l&sd, pe Tita, pe Ana si pe Nuta, pe Irina si pe
Lenuta, pe Rita, pe Ioana si pe Vetuta. Unele dintre
ele s3 maritaserd, altele se mai jucau cu papusile.
Satul sdu se numea Danceu si nu era departe de
Dunire”. (Enumeratia aceasta are ceva din insiruirea
biblicd a descendentilor atestati ai familiei ce sti in
centrul atentiei epicii sale). Acest Traian Popescu
plecd la rdzboi ducand in ranitd, ascunsa acolo in
taind, pisica lor cea alba si curatd, cu care va par-
curge toate intdmpldrile cutremurdtoare ale confla-
gratiei. Ea este, intr-un fel - incalzitd la s&n si hranita
cu propria-di mancare - o constiintd purd, martora
atrocititilor rdzboiului, unele halucinante si grotesti:
tablouri degradante ale umanului. Povestirea are, in
viziunea prozatorului, halouri fantastice de
reprezentare a razboiului, ca Intr-un sfarsit de lume,
cdruia pisica - sufletul imaculat al martorului - nu-
poate supravietui: “Intr-o dimineatd se trezird ninsi.
Cézuse prima zdpada si albise tot pdmantul. Cizuse
si peste mantalele lor, si peste fetele lor. Pisica fugi
prin z3pada si ei 1i numdrard urmele, rdzand. Si
atunci Incepu deasupra lor o luptd intre avioane.
Pisica veni repede inapoi si invatitorul o bagad sub
tunici (...) Un avion cizu arzand. Altele, ca s& fie
mai usoare, dddurd drumul bombelor pe pamant (...)
Un avion cdzu ldsdnd un fum negru in urmd, o dard
uriasd, pe care zdpada se vdzu cum o destramd si-o
albeste. Din alt avion sarird pilotii (...) o parasuta lud
foc, nu se stie de ce. Arse rosie, un timp, apoi se
stinse (...) Mai cdzu un avion. Apoi altd parasutd se
aprinse. $i avionul parcd lua foc si el. $i cdzu foarte
aproape de transee (...) Apoi se vazu cum zdpada il
acoperd cu albul ei. De parcd nici n-ar fi fost. Invits-
torul Popescu deschise gura si ldsd sa-i cada pe limba
fulgi de zapada. Apoi puse ména pe pisicd, s-o
mangiie. Pisica era rece”.

Si Petre Duic4, din Drumul, este un om al trairii
unei clipe biografice, finale, si atdt. Dar in acest
sfarsit de viatd avem 1nsdsi confruntarea sa cu
Moartea, in speranta inciudatd, disperatd in acelasi
timp, cd poate supravietui razboiului din care tocmai
se intorcea in sat, intr-o stare fizici si morald
decdzuta. “Il durea capul si ii parea rdu ci se apropie
de satul pe care nu vdzuse de mult timp (...) N-avea
nici o rand deschisd, dar avea impresia c& din
moment In moment trebuia sa i se deschidé toate
cele avute si sdngele sd se scurgd lenes, obosit, pe
pamant”. In aceastd singuritate de sine intalneste pe
drum o babd slaba si neagré, cu coasa pe umdr:
“_Auzi, babo, stii cu cine semeni¢ Cu Moartea. Ziu,
parcd esti Moartea (...) o privi mai indeaproape pe
baba. Era cioldnoasd, uscatd si neagrd. O mai vazuse
undeva, nu stia unde”. Cu spaima in suflet cd ar
putea muri tocmai acum cind ajunsese acas3,
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departe de grozaviile rdzboiului prin care se
perindase - iatd o parte din trecutul ced apdsa consti-
inta prezentului - ca un alt Ivan Turbinci, tragic,
incearcl si-si anihileze moartea (“...las&m3 s& iubesc.
Asta vreau. Sunt tandr, uiti-te la mine. Cati ani imi
dai¢”) numai ci in fata fatalititii sfarsitului vietii nu
se poate pune. Moartea, in chip de femeie - femeie
cu prezentd grotescd, altfel decat cele pe care ar fi
vrut s le iubeascd - 1i apare in pragul casei parin-
testi. Mdrturie a trecutului mizer din rdzboiul prin
care trecuse fara si-si fi dorit altceva decét viata,
rdmase In urmd, parazitar, pdduchele care cerceta
impasibil: “- Inchideti usa, nu lisati Moartea si vin3,
n-o l3satil/ Toti cei din jur privird spre usa pe care
intra o babd slaba si inaltd. Apoi il privird pe Petre:
murise. Pdduchele se misca gras in palma deschisa.
Oamenii se Inchinari mirati!”

Aducerea in prim-plan a dramelor umane indivi-
duale inseamn, de fapt, refuzul promovérii dog-
melor unei societdti in care colectivitatea estompa,
strivea trdirea personald a omului in contextul istoric
dat. D. R. Popesu propune astfel o perspectiva ras-
turnatd fatd de imaginea lumii ca un bloc alcituit
din indivizi fard personalitate. Eroii séi trdiesc dupa
propria lege a constiintei lor umane. Din aceastd per-
spectivd, Duios Anastasia trecea - o ampld nuveld pe
tema rdzboiului - este emblematici: viata si moartea
omului ca om, avand pretuire mai presus de
canoanele circumstantiale ale existentei obstesti.
Invititoarea din sat, ludnd seama la cadavrul unui
partizan sérb, pe care autoritatile il abandonaserd in
drum, cu interdictia ca nimeni s nu-l atingd, drept
exemplu sanctionar pentru altii (- Dar omul nu e
céine, e om, nu-telegi¢/.../ Std acolo, pazit de muste,
nejelit, fard lumanare aprinsd. Cine sa1 planga¢
Pamantul pe care std, cine, frunza, noi nu¢ Nu e
nimeni s&1 plangas¢”, “- Dar nu uita, domnisoard, c-
avem acum niste legi foarte drastice/ - Sunt si alte
legi, mai vechi si mai drastice”) reface, pe alte coor-
donate si in alte intemperii istorice, parabola mito-
logicd a Antigonei, intr-o procesiune ritualicd de ado-
rare a demnitétii de a fi om Inainte de orice altceva
(“Dar care e omenia noastrd atunci, dacd nu esti
stdpan pe oasele tale, pe zilele tale, pe libertatea
ta¢”). Ne afldm aici intr-un “timp sacru”, spune
Cornel Ungureanu in Prefata volumului. D. R.
Popescu apeleazi la mit, la parabold, personajele sale
sunt alegorice, relevand astfel “strcturile de adancime
ale lumii”, o lume contorsionats, recompusd - pen-
tru a fi Inteleasd cu adevarat - din elementele sale
primare, individual-umane. De aici porneste viziunea
epopeicd asupra lumii unei actualitdti pentru care
istoria este proba descatusarii din false cutume, pe
care o vom regasi in romanele ulterioare ale lui
Dumitru Radu Popescu. Dar, pand atunci...

Lumea satului e si ea una bulversati, populata de
indivizi care prin atitudinea lor nonconformistd apar
ca niste eroi inadaptati, inadaptabili, suciti - eticheta
pe care critica literard a gasit-o pentru ai numi pe
acestia, cici nu se putea vorbi, atunci, despre o atitu-
dine refratctard... sistemului social. i, poate ci ei
nici nu sunt refractari in adevératul inteles al cuvan-
tului, ci doar niste constiinte individuale ce nu se pli-
azd... de bund voie constiintei colective. Schitele si
povestirile lui Dumitru Radu Popescu surprind toc-
mai aceste constiinte, contorsionate, Intr-o actualitate
pe care n-o inteleg si in care nu-si aflad locul firesc.
Avrdmica, bundoard, din Ciresul cu clopotei are
ambitia de a ajunge - muncind pe ruptele dupd o
strategie pe care insusi si-a impuns-o - fruntag in
satul sdu. Oamenii din preajma 1i apreciazad ascensi-
unea (“-Cine o lua de om o sa se procopseasca“)
numai c4, in cele din urm3, cind isi ridicase casi “cu
balcon” (“... se urca din cdnd in cind in balcon si se
simtea mai usurat: vedea oamenii mici”) si credea ci
viata lui se implinise, lud seama ca vremurile se
schimbaserd si averea lui nu mai avea pretuire.
Drama lui Avrdmicd este aceea a omului izolat in
propria ambitie, in propria suficientd, izolat de lume

Dumitru Radu Popescu

Miri sub pustiuri

si de... imprejurdrile In care traieste, atemporal. E
drama unui destin ratat prin sine pe fundalul social
pe care nu vrea, sau nu poate si vadd (“Ii parea riu
doar de zilele si noptile lui”). $i loana, din Papusa
spanzuratd, este o victimd a incapacitatii de
adaptare, insd mai mult o victimd a celor din jur
care ii deviaserd copildria, maritdnd-o impotriva pro-
priei vointe (“loana plangea in grading, sub nuc, si
privea in sus spre creanga de care atirna o ati
putredd. Anii trecuserd fara s&i vada. Tineretea tre-
cuse fird s-o vada. Si acum o vedea intruchipatd intr-
o pdpusd Inchipuitd, atdrnatd in latul atei putrede
din varful nucului /.../ Printre si prin lacrimi anii se
ardtau goi, fird joc si colinzi, fard nopti senine si
iubiri; anii tineretii, goi, luau chipul papusii
inchipuite, osandita sd se legene de creaga din varful
nucului”), o temd veche actualizatd prin drama
congtiintei umane a oamenilor aflati in conflict cu
propriul sine.

E o proza metaforicd aceea pe care o cultiva
Dumitru Radu Popescu, oarecum in réspdr cu moda
vremii. Comentariului direct, explicit tezist, frecven-
tat de o literaturd comandat, 1i opune, dezinhibat,
structuri narative fixate pe coordonatele unui imagi-
nar poetic, prin excelentd, din subsidiarul ciruia
ideile rézbat iluminate din alte perspective de
reflectare a vietii celeia de toate zilele. Sofica, din
povestirea omonimnad, care a trdit o viatd intreagd ca
slujnicd la familia preotului din sat, nu stie ce
inseamnad libertatea de a decide insési asupra pro-
priei vieti. lar cand aceastd libertate i se oferd, “nu
stie ce sd facd cu libertatea”, dandu-si seama ca “nu
poate tréi f4rd si i se porunceascd”. latd o viatd, o
constiintd existentiald viciatd. Comparatia cu
batranul caine al lui Visoiu, pe care acesta il bate si-l
alungd mereu de la cas3, cdutdnd al omori pentru ca
nud mai era de nici un folos, dar care de fiecare dati
se Intoarce umil, la viata chinuitd pe care o dusese
acolo, numai pentru ca nu avea unde sa se ducd in
alta parte, e pentru Sofica semnificativd. Libertatea
venitd prea tarziu nu4 mai e de nici un folos.

Tema aceasta are puternice rezonante in actuali-
tate. Eroii prozelor acestora sunt captivii unuei lumi
din chingile cdreia se impune cu obligativitate
evadarea cat mai grabnica. Altfel... Minodora,
caprioara din La culesul perelor, gasitd, incd pui, in
padure si crescutd in casa Bunicului, inconjuratd de
atentia intregii familii, ajunsé la implinirea matu-
ritatii, simte nevoia redobandirii propriei conditii de
existentd, dincolo de tarcul ograzii (oricat confort i-a
oferit) care nu era, totusi, dect restrictiv, jalonandu-
miscarea. Ciprioara alege, in cele din urma, liber-

TRIBUNA ¢ NR. 191 * 16-31 august 2010

—@- Black Pantone 253 U



tatea, gdsind mijlocul de a trece dincolo de ingradi-
rea cei fusese organizatd (“Ilinca i-a facut o coroand
de flori i i-a pus-o Minodorei la git. Si ne-am jucat
toatd ziua, si nici Tricd nu s-a mai dus cu boii. $i
seara am inchis poarta cu drogul, s3 nu- dea dru-
mul cineva, din greseald. $i am pus si o usa veche
in dreptul parleazului, s& nu plece cumva pe-acolo.
Gardul era inalt si Minodora n-avea pe unde s3 iasd
/.../ Dar a doua zi iar8si nu mai era In curte. Ne-am
uitat spre padure...”). Parabola apare stravezie intr-o
posibild comparatie (insinuantd!) cu actualitatea
vietil din tard. Ea putea fi ignoratd, desigur, fabula
rdmanand a fi inteleasd doar de cine dorea s-o inte-
leagd. si care erau destui. Tocmai de aceea parabola
din Leul albastru a stirnit ample si virulente discutii
in epoca.

Elevul Popescu se simte ca un leu prizonier in
cusca rigorilor abuzive ale scolii si internatului (in
acest fel isi si face autoportretul, cand profesorul de
desen le-o cere: “Ce-i asta¢ m-a intrebat profesorul
cand i-am intins blocul meu de desen./ -
Autoportretul /.../ - E un leu albastru /.../ Cine
dracu’ a mai vazut leu albastru¢ /.../ Acolo dese-
nasem si o cuscd azvarlitd, cici leul i diduse un
picior. Un sut, cum ma gandisem eu”). Scoala 1i
apare ca o veritabild gradind zoologicd in care vietu-
iesc ciudate fiinte grotesti (Scena prabusirii in betie a
cadrelor didactice, la sindrofia organizatd intr-un
subsol al cladirii scolii, este revelator si a indignat, la
vremea aceea, multi... moralisti - Gazeta invdtiman-
tului declangeazad Impotriva autorului o adevaratd
campanie de presd) din care evadarea e singura
sansd de salvare a vointei de a fi om: “Voiam s fac
ce vreau §i cAnd vreau, nu cand vrea pedagogul”.
Numai c&, dobandirea unei atare libertiti trebuie si
vind la timp. Altfel, venitd prea tarziu, nu mai poate
insemna nimic. Intdmplarea din final, cu acel batran
leu care evadeazi, in fine, dintre gratiile custii in
care fusese tinut - care traverseaza orasul, indreptan-
du-se spre padure, avand darul de a speria pe unii,
cici chiar si asa, bitran, leul ajuns in libertate,
prezenta pericol (“De frica lui unii isi infundaserad
urechile cu vatd. Unii il injurau in gand”) - este sem-
nificativa, cici leul se opreste la marginea padurii
doar pentru a muri... in libertate: “Sub un stejar,
leul se culcd cu capul pe labele dinainte (...) si
muri”. Intelesul parabolei e mai mult decét striveziu
pentru societatea ce-si cheltuia existenta dincoace de
realitdtile... cortinei de fier.

Noutatea prozelor scurte ale lui Dumitru Radu
Popescu era, In felul sdu, socantd pentru cd aducea
in prim plan probleme de constiint, indivizi cu
tréirile lor personale, intr-un prezent obtuz si agre-
sant din punct de vedere social. Autorul este in
acest sens un deschizitor de drum, fapt ce se vede
foarte bine acum, la reeditarea, Intr-un masiv volum
antologic a celor mai bune pagini ale sale din anii
deceniului sapte. Masiv si profund, prozatorul se
incadreazd prin totul, fard nici o rezervs, intr-un
consens european major al literaturii de
redescoperire a valorilor umane individuale, dincolo
de biografia colectivd impus3 a societatii Inchise,
cdreia 1i apartin.

1 Dumitru Radu Popescu, (Opere). 1., Mdri sub
pustiuri. prefatd de Cornel Ungureanu, cronologie
de Florea Firan, Editura Polirom, Iasi, 2010.
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»Elegiile politice” ale lui

Ion Gheorghe

. Ion Pop

(Urmare din numdrul trecut)

tructurile de rezistentd ale acestor poeme

rdman si aici cele propuse incéd in Vine iarba,

apoi in alte citeva carti precum Megalitice si
Noimele: adicd elementele ce tin de un imaginar
al materiei, al carnalului, densificat pdnd la inten-
sititi expresioniste ale culorii, cu o precizie cruda
a taieturii desenului, cu un soi de senzualitate
neagrd a Inscrierii visceralului printre datele
cumva neutralizate ale lumii dominate de tehnica.
Este, in cele mai bune pagini, o energie teluricd
paradoxal amenintitoare, cu recuperdri razbuna-
toare ale viului de sub straturile mortificate ale
existentei, o sugestie de ritualitate trudnic recasti-
gatd a fiecdrui gest uman - trimiterele la tiparele
mitologice, din nou numeroase, intervin si aici ca
factori modelatori si de de stilizare a imaginii.
,Vertebra de pdmant” a tdranului conferd geome-
trie acestor viziuni surprinzitor conservatoare la
un poet ce isi asumd militantismul de activist al
Revolutiei. Tot ce contrazice organicul, trdirea, e,
practic, respins si condamnat, iar ,neotraditiona-
lismul” poetului se bazeazd tocmai pe aceastd
adeziune, mai puternicd decit orice alt crez trans-
formator: este limita revolutionarismului sdu. Se
foloseste desigur, undeva, o varianti a formulei-
poncif ,tragedie optimistd” devenitd ,tristete
optimistd”, ins& ,personajele” acestui univers poe-
tic sunt de asezat mai ales sub sintagma ,eroice
forme in suferintd”, prin care autorul de ode inc-
hinate celor fird glorie, ce meritd scosi din ,0bs-
curitatea faptului diurn” isi caracterizeaza sintetic
lumea. Poeme precum Infierarea, cu spectacolul
atroce al persecutiilor contra tdranilor in faza
terorii noului regim, dar mai ales cele citeva texte
eliminate de cenzurd recuperate abia in a doua
editie a cirtii, din 2002, dau mé&sura revoltei
impotriva teribilelor abuzuri de acest fel si a con-
ditiei dramatice a clasei taranesti marginalizate,
menite parcd prin destin sd ducd greul muncii si
al suferintei si In noua societate.

Nu foarte multe, titlurile cenzurate dau in
modul cel mai convingdtor masura revoltei poetu-
lui pornit la ,lupta cu inertia”. Bocitoarea, de
pildd, propune imaginea pateticd a unei taranci
care-si plange zadarnic suferinta neascultatd de
nimeni, dusd departe de ,ferestrele gazetarilor” si
de la ,usa culturii”; Vara mutilor reinvie momen-
te de teribild prigonire a tiranilor contestatari ai
regimului asupritor: sunt citeva dintre paginile
cele mai reprezentative pentru forta verbului
incircat de concrete, de o violentd a demascarii
unicd in acel moment literar: ,Prin curte, unul
cate unul, / Din boxele de porci sunt scosi tdranii
-/ Cei ce-au dormit cétre vant, / Vesti stranii
cunoscind si zvonuri / Adeverite mai tirziu: pe-
un pat de lemn / Sunt Impilati; calaii 1i incalecd,
/ Cu clesti de aur le scot limba; / somoiog de
canepd inmoaie / In bidonul cu venin de ierburi;
/ Prinsd de cap ca lipitoarea / Limba tdranului e
amortitd: / Se stie locul clevetirii: ridacina / de
unde iese vorba cartitoare - / Cu stergatoarele de
calti se sterge / Cuvantul de Impotrivire”; alt
poem vorbeste, in pilde, despre ,bolile rosului”,
evocate in variante si In prima editie, unde se
invoca retoric ,Marele spirit de clasa, / Al luptei
care animd istoria” si despre care se scrie imediat

c&: ,Nu-i cunoastem Sediul Evidentei”, adici al
adevirului unic, abstract.

Sloganul programatic al versurilor vorbeste
fard ocol, doar cu putine insemne simbolice, des-
pre ceea ce poetul romantic-revolutionar crede cd
atestd tradarea idealului originar comunist: ,Ei
cautd fiertura din care se afld numai / Un strop
in toate coordonatele: / Alambicul de piatrd in
care s-a distilat / Esenta luptei de clasd, l-au spart,
/ L-au nimicit teoriile tehnicii absolute; / Potirul
puritdtii politice s-a ratacit; / Falsificard marcajul
pe toarta de aur; / Mergi prin cetatea cutare si
vezi simulacrul / si nu-ntelegi: / Care-i Potirul
Initial, de unde popoarele / Baura rosul profund
si virtutea / Marelui Spirit al luptei de clasa¢”
(Marele Spirit). Si mai limpede, dacd mai era
nevoie, vine raspunsul decis: ,Marele spirit de
clasg, al luptei care animd / Istorial L-au dat teh-
nocratii de rapd, / Ca pe-un batrdn ramolit, pisa-
log si nebun”.

Se poate intelege, atunci, de ce, intr-un alt text
respins de cenzurd la prima editie, este invocat
cel ,mereu si mereu asteptat”, adicd eroul rdzbu-
nator, soi de Mesia restaurator de adevaruri
prime, reinviate in dinamica unei dialectici acum
abandonate in chip culpabil, cel al cdrui purtdtor
de cuvant ar fi poetul - ,cel ce vine si nu-i l3sat /
Sa-si ducd rostul pana la capat”, cel cdruia ,i s-a
dat s scrie / Catilinarele cetatii”. $i pricepem, de
asemenea, de ce, tot de cenzuri a fost eliminat si
poemul Iconografie, scris ,intru gloria lui Che
Guevara” - ,barbatul politic, cel ce, / Luandu-si
steauan frunte, / S3 nu fie negustori / Unul sin-
gur care ne-a fost trimis; si-a pardsit / Copiii si
bucuriile puterii si-ale slujbelor supreme”...
Singurul - se sugereazd - luptdtor autentic pentru
Ideal, al cirui portret nu s-a devalorizat incd pe
piata simbolica...

Nu e nevoie de prea multd hermeneutici pen-
tru a pune in lumind sensul acestor versuri de o
transparentd casantd, de o limpezime a mesajului
din nou periculoasd, totusi, pentru calitatea poeti-
cd a textului. Angajarea politicd nu mai cautd
aproape nici o aproximare de ordinul sugestiei
metaforice, corelativele obiective sunt neglijate,
tot asa, In favoarea comunicirii cvasi-notionale a
ideii pentru care se militeaza. lar aceasta conduce,
de fapt, catre programul trotkist al ,revolutiei per-
manente”, cu repudierea stiutd a ,birocratizarii”
idealului comunist in epoca stalinistd. E o nuanta
importantd, ce individualizeazd ipostaza de poet
al Cetdtii, propuséd de Ion Gheorghe, cu atitudinea
sa de cvasi- sau semi-disidentd in raport cu tova-
résii de crez politic. Caci nu e vorba, cum sustine,
de pildd Octavian Soviany in cronica sa la editia a
doua a volumului (v. Alunagaraea din sine, in
Ziua literard, 10 nov. 2003) de un efectiv ,protest
anticomunist”; ci mai curdnd de o criticd ,cons-
tructivd”, ca sd folosim un cliseu al limbajului de
lemn ideologizat. Autorul Elegiilor politice nu-si
pierde nici o clipa credinta in idealul utopic, al
noii societdti, numai cd nu acceptd asa-numitele
deformadri si erori inregistrate in socialismul real.
Crede pani la un punct ci injustitiile sunt ineren-
te, cd - asa cum sugereaza un poem - viata are,
ca rul, un mal sting si un mal drept, al defavori-
zatilor sortii (care sunt aproape in exclusivitate
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tdranii si lumea lor organicd, prinsd in solide tipa-
re ancestrale, naturald, autentic umana) si altul al
celor pe care cutare ,zeu” sau ,zeitd” i-a asezat pe
pozitii privilegiate. Cu o urma de fatalism tara-
nesc, aproape cd i se pare a fi in ordinea trist-
fireascd a lucrurilor o asemenea asezare, pe care o
deplange totusi dintr-un punct ideal al privirii, bla-
ménd nedreptatile flagrante, generate de ceea ce
un alt poet va numi ceva mai tirziu ,stemele
imburghezirii strdmte”, incremenirea profitabild si
meschind in abstractiunile doctrinare, dogmatiza-
te. In mod paradoxal, tocmai restul de conserva-
tism tirdnesc il sustine in sensul unui miltantism
ce vizeazi o ordine mai fireasci a lucrurilor, un
ysocialism cu fatd umand”, cum s-a spus de la o
vreme incoace. Radicinile tirinesti, legiturile inti-
me cu natura, il fac chiar si se arate ostil moder-
nitdtii industriale, tehnice a lumii, mutatiilor de
civilizatie in curs, interpretate ca alterdri ale vietii
autentice si puse oarecum nediferentiat sub sem-
nul simulacrului generalizat. Orice s-ar spune, o
asemenea opozitie nu sund tocmai ,revlutionar”,
fie si In cadrele ideatice ale ,revolutiei permanen-
te”... Utopia sa ar fi, In materie de modernizare,
realizarea unei ,masini cap-de cal, cum spune un
titlu de poem, un fel de ,centaur mai inteligent /
Decit o mie de tractoristi”, “Tandru / Ca om si
ca mascul, ca fiard, inteligent si trist / Ca invata-
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torul Chiron. Incestuos ca regele teban /
Muscandu-si Muma Tarini si z&mislind / O
dinastie purificatd prin muncd”; sau, in altd
variantd, ,vehicolul cu lird”, ,ideea apolinici a
masinii”... Fondul elementar al sensibilititii si
viziunii poetului, neotraditionalismul siu, trimite,
poate nu Intdmplator la Eminescu, care, conserva-
tor in fond, ,plange viitorul dinspre trecut”, cum
ni se spune in poemul inaugural. Este unghiul de
vedere care, cum foarte exact observa Daniel
Cristea-Enache (v. Rosu vertical, in Romdnia lite-
rard, nr. 31, 2005), ilustreaz& ,un socialism uimi-
tor, reactionar”, interpretat interogativ, dupa
recenzent, ca fiind probabil ,singurul mod in care
sintagma “comunist cinstit” se poate adeveri”. In
orice caz, avem de face cu o amendare, cumva
involuntard, a profesiunii de credintd utopica,
simetrici, in abstractiunea ei, cu cealaltd, care
marca ,incremenirea in proiect” a transformarii
revolutionare a lumii.

Recitite astdzi, poemele acestui ciclu avertizea-
z4, in felul lor, cu privire la alterdrile la care poate
fi supusd poezia de subordondrile politico-ideolo-
gice, fie ele ,idealiste” si generos-utopice. Lucrul e
cu atit mai adevarat cu ct se stie acum mai bine
ca oricand catd mistificare a comportat o utopie
viciatd din start de contrazicerea radicald, In prac-
ticd, a principalelor ei proiecte umanist-eliberatoa-

sRestitutio” Radu Brates

. Ion Buzasi

xistd doud feluri de erezi literari: unii, care

sunt dezinteresati in legiturd cu destinul in

postumitate al scriitorului pe carel mogtenesc,
altii, mai putini, care se straduiesc s& contribuie la
eternizarea numelui scriitorului. Liana Birig, fiica
scriitorului Radu Brates (numele literar al profesoru-
lui si preotului bldjean Gh. I. Biris, 1913-1973) face
parte, intr-un mod cu totul ldudabil, din cea de-a
doua categorie. Dupd ce in 2008, alituri de sora D-
sale, Voichita Birig Ionescu, o remarcabild latinist3,
a Ingrijit reeditarea operei literare a lui Radu Brates,
la prestigioasa editurd ,Clusium”, In doud volume
(vol. I: In impdrdtia lutului - poezii si vol. II:
Aspecte din viata Blajului - evocari si studii literare),
tot cele douad fiice au pus la dispozitia poetului Ion
Brad si a inginerului Petru Sechel, doi dintre elevii
pretuiti ai profesorului bldjean, caietul-manuscris
Scrise-n furtund, cuprinzand versuri inedite din peri-
oada exilului didactic la Rogojeni, pe malul Prutului
si din perioada detentiei la Canal, pe care le-au tip&-
rit intr-o editie anastatica, pastrand astfel caligrafia
admirabild a poetului, ceea ce conferd acestei editii
si o valoare bibliofila.

De data aceasta Liana Biris ne oferd o carte sur-
prinzdtoare de Scrieri inedite, cuprinzand, pe langa
evocarea bibliografica pagini nepublicate pand acum
pe care le-a ordnduit in cateva capitole: Drum si
destin, Portrete si evocari, Cdrti si evenimente,
Corespondenta si Anexe.

Evocarea Lianei Biris, scrisd cu o calda recu-
nostinta filiald este o succinta biografie documenta-
1d, fiecare moment biografic fiind ilustrat cu extrase
din presa vremii sau cu fragmente din epistolarul
pastrat in arhiva familiei.

O surprizd, chiar pentru cunoscatorii operei lui
Radu Brates este capitolul Drum si destin. Prima
parte, Impresii din copildrie cuprinde frumoase si
sincere pagini autobiografice. Ele se aseaménd cu
Vedeniile din copildrie ale lui Pavel Dan, colegul siu
de generatie scriitoriceascd si de déscalie bldjeand: o
copildrie plind de lipsuri, o vointd de a rdzbi prin
invatdturd, o sirguintd scolard care a impresionat pe
colegii si pe profesorii Liceului din Blaj si apoi pe

cei de la Facultatea de Litere de la Cluj; anii de pro-
fesorat la Blaj, amarul exilului didactic la Rogojeni,
pe malul Prutului, ai detentiei la Canal, reintegrarea
in Invatdmant cu obositoarele navete la citeva scoli
sitesti din judetul Alba, pand la pensionarea din
1978, cand, dupd cateva luni, a incetat din viatd.
Partea a doua, Printre oameni cuprinde secvente de
jurnal studentesc, cu ganduri si impresii ale unui
tandr pesimist, descurajat In fata vietii, citeva croc-
hiuri de portrete si evocari literare - si din nou o
surprizd - un inceput de roman - Bitea un vant
despre coline. Capitolul care urmeazi - Portrete si
evocdri este o continuare fireascd a unor fragmente
din cel precedent: texte manuscrise, texte cenzurate
sau articole in uitate reviste ardelene - evocand per-
sonalitati istorice si culturale atat de dragi lui Radu
Brates (de la Ion Inocentiu Micu Klein - intemeieto-
rul Blajului si pdna la lon Agarbiceanu si Pavel
Dan), pe care le vom reintalni, amplificate in
Aspecte din viata Blajului (1942) sau in Oameni din
Ardeal. Aici ni se releva si recenzentul harnic solici-
tat de publicatiile ardelene scriind despre romanele
lui Jon Agarbiceanu, despre ,psalmistul modern” -
Arghezi, despre Cincinat Pavelescu, dar si necroloa-
ge (la moartea mitropolitului Vasile Suciu si a scrii-
torului Pavel Dan), emotionante alocutiuni la reve-
deri colegiale ale promotiei sale de absolventi, sau
ale claselor unde a fost profesor-diriginte (promotia
1948, promotia Centenarului Revolutiei de la 1848,
clasa scriitorului Ion Brad) cu sublinierea citorva
consideratii pedagogice: ,,Tn ce ma priveste, ca pro-
fesor si fost diriginte, m-am condus dupa principiul
ca tineretii i place mai mult sa fie stimulatd, decat
ingradita. De aceea, ingradirea am incercat s-o fac
prin stimularea fortelor creatoare, prin trezirea
ambitiilor constructive si a faptelor generoase.
Copilul indreptat spre lucrul cu folos se ingradeste
el insusi, pune el insusi stavila unor pasiuni care l-ar
putea abate de la telul urmdrit. Devine el insusi
pedagogul sdu propriu” (p. 129).

Neindoielnic, sectiunea cea mai interesantd a
cartii este Corespondenta (cap. V). Radu Brates este
un pasionat epistolier. Trdind Intr-un ordsel de pro-

re. Pe de altd parte, mentinerea, pe spatii semnifi-
cative, a discursului poetic la nivelul lozincii abs-
tracte, oricdt de generoase, se aratd nocivd, indife-
rent de mesajul politic ce se vrea transmis.
,Abstractul crez”, amendat candva de Labis, alte-
reazd adesea, fie prin emfazd idealizantd, fie prin
programatismul prea afisat al polemicii antidog-
matice, credibilitatea ,mesajului”. La Jon
Gheorghe, ,politicul” si ,elegiacul” se afl3, in
orice caz, intr-un evident conflict, din care nu ies
castigdtoare niciodati nici intransigenta idealistd a
angajdrii, nici cea dogmatic3, deopotriva de rigide,
in fond, in abstractul lor conceptual. ,Elegia” are,
ins&, din loc In loc, partea ei de certd biruinta,
atunci cnd impactul cu concretul unei lumi dra-
matice, rivisite si mutilate tocmai de ideologie, se
produce, in punctele de incidentd dintre notatia
de o violentd plasticitate a ,realului” si tiparul
mitologic ca factor modelator, ,arhetipal”.
Asemenea puncte nu sunt putine, ele asigurd ade-
varata stucturd de rezistentd a acestei poezii.

vincie, poetul care era o sperantd a poeziei ardelene
interbelice (la un moment dat intr-o notita literard
din 1942 chiar Tudor Vianu se mira cum de numai
Radu Brates din generatia lui Emil Giurgiuca, Mihai
Beniuc s.a. nu are poeziile publicate in volum!)
gaseste In dialogul epistolar un necesar transsufle-
tesc. Acest impresionant dialog epistolar cu 32 de
scrisori este o importantd sursd documentard nu
numai pentru o eventuald monografie a scritorului,
ci si pentru viata literard a Transilvaniei interbelice
precum si mai ales a Blajului, orasul in care Radu
Brates a trait aproape toatd viata. Sunt scrisori catre
si de la colegii de generatie literard, de la profesorii
sdi de la Universitatea clujeand (precum Gh.
Bogdan-Duicd, Teodor Naum, lon Breazu), de la
ierarhi ai Bisericii Greco-Catolice (P.S. Ioan Bilan al
Lugojului, un binefdcdtor comparabil in aceastd rela-
tie cu tAndrul student Gh. 1. Biris - Radu Brates cu
Ion Micu Moldovan fati de Ion Bianu), de la
Augustin Caliani, care Indemna si- oferea o parte
din material, pentru o viitoare monografie consacra-
t3 lui Vasile Suciu, mitropolitul Marii Uniri, asa
cum 1l prezintd Radu Brates in Aspecte din viata
Blajului. Din aceastd corespondentd mai bine de
jumdtate cuprinde corespondenta cu Monica Lazar
(1933-1984), autoarea primei monografii despre
Pavel Dan, E.PL., 1967, la origine teza ei de docto-
rat sub coordonarea stiintifici a profesorului Al
Dima. Corespondenta se intinde pe parcursul unui
deceniu si cuprinde aproape o sutd de pagini contu-
rand un veritabil roman epistolar, din care istoricul
literar va retine mai ales geneza acestei monografii
despre Pavel Dan, pentru care Radu Brates a fost
un competent si generos indrumdtor, dorinta
Monicéi Lazar de al ajuta pe Radu Brates sé se
reintegreze in publicistica literard de dupa 1965,
indemnul de a-si publica poeziile in volum etc.

Despre Radu Brates s-a scris putin. Acest volum
restitutiv pe care nil oferd cu o pilduitoare recu-
nostint3 filiald Liana Biris este un Indemn si un
inceput la 0 mai atentd reconsiderare a unui scriitor
pe nedrept uitat.

|
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istorie literara

Influente blagiene in creatia
scriitorilor generatiei 60 din

Basarabia

. Olesea Ciobanu

. acd in Romdnia se considera ca poetii din
generatia lui Nicolae Labis si Nichita
. Stdnescu au ocupat cele mai importante

pozitii in ,lupta cu inertia”, in Basarabia aceastd
luptd atat de necesard, devenitd in acelasi timp
,luptd cu inertia constiintei nationale”1 dupd cum
afirma Mihai Cimpoi, a fost posibild gratie curaju-
lui generatiei lui Grigore Vieru si a lui Liviu
Damian. Prima reusitd a acestor ,copii ai anilor
30" (cum Isi numeste colegii Pavel Botu) const,
dupd cum se poate intui, In racordarea literaturii
basarabene la generatia lui N.Labis. Daca in
Roménia lupta pentru recuperarea libertatii poeti-
ce, a traditiilor, a literaturii clasice si interbelice, a
inceput deja prin anii 1956-1957 (cu Labis,
Baconsky...) si a continuat cu mai mult succes in
urmditorul deceniu, atunci in stdnga Prutului pri-
mele tendinte regeneratoare pot fi observate ceva
mai tarziu, pe la mijlocul deceniului sapte, cand
scriitorii din actuala Roméanie aproape cad depasise-
rd criza. Eforturile strategice ale poetilor, prozato-
rilor i criticilor literari s-au concentrat in jurul
ideii de a imprima literaturii din Basarabia un
curs firesc pe directia traditiilor si a valorilor
nationale, in conditiile in care tocmai la acest
capitol poporul romén din stinga Prutului suferea
de prea multe lapsusuri ce trebuiau completate si
de prea multe complexe si bariere in gindire ce
trebuiau depasite. Un singur exemplu doar: aspec-
tul lingvistic a fost si mai continud s& fie un
motiv de complexare pentru societatea romana
din Basarabia, dar si pentru intelectualitatea din
regiune, al cirei limbaj a fost serios afectat de
limbajul oficial in perioada ocupatiei sovietice.
Bariera lingvisticd insd nu este singura problema.
Grigore Vieru, unul dintre marii aparatori ai lim-
bii roméane, afirma: ,O patrie cldditd numai pe
datul lingvistic, cu o populatie educatd doar in
cultul unei istorii false sau in cultul unei istorii
strdine [...] este numai pe jumdatate patrie.”?
Generatia ‘60 era obsedatd de problema
cunoagterii de sine a poporului basarabean, a ade-
viratei sale identititi, care, odatd constientizats,
avea si pund capét falsurilor vechiului regim. Ei,
poetii, au suferit prea mult in surdind de pe urma
regimului comunist, tot ei fiind gi cei care au trait
poate cel mai intens drama instrdindrii de
matricea seculard, ,cand era urmdritd pand si
pasdrea care zbura peste Prut.”3 Evenimentele
istorice crude din perioada sovieticd au acutizat
mult nevoia de intoarcere la credintele populare,
la traditii, la creatia folcloricd, In care roménul
recunoaste idealurile, normele etice si filosofia de
viatd a strdmosilor, conceptele si ideile care au
stat la baza personalitdtii noastre, cultul naturii si
viziunea specificd asupra lumii... Elementul popu-
lar, folcloric si factorul de culturd au avut un rol
primordial in ceea ce priveste tentativa acestei
generatii de poeti si prozatori de a reda poporului
roménesc din stAnga Prutului curajul si increderea
in fortele proprii. Asa se face cd momentul istoric
a fost cel care a stabilit priorititile procesului liter-
ar de dupd ,dezghet”. Din aceste considerente,
poeti precum Barbu, Blaga, Bacovia, Arghezi au

fost descoperiti relativ tarziu. In plus, ar trebui si
ludm in calcul si faptul ca raportarea la opera scri-
itorilor romAni continua s3 mai fie riscanti la
acea ord. Reafirmarea traditilor autohtone si a
tezaurului folcloric erau singurele exceptii tolerate
de regimul comunist. Intr-un asemenea climat
politic, tentativele de afiliere a literaturii romane
au fost de multe ori zddarnice. Maximumul ce s-a
putut obtine a fost recunoasterea catorva scriitori
clasici: Eminescu, Creangd, Alecsandri. De-abia in
ultimele decenii ale secolului trecut se poate vorbi
cu drept cuvant despre o descitusare totald a soci-
etdtii din stdnga Prutului, ceea ce a permis recon-
siderarea fenomenului literar basarabean de pe
alte pozitii si racordarea lui la miscarea literard
din Tara.

Vorbind despre generatia sa, Grigore Vieru
recunoaste cd ea este in fond una ,folcloricd”.4
Trebuie remarcat insd cd poetii acestei generatii
sunt constienti de necesitatea modernizarii liricii
basarabene si a literaturii in acelasi timp. Ion
Vatamanu specifica in acest sens: ,Faptul ca isto-
ria de multe ori ne-a pus sd ne pornim iard si iard
de la pdmant a ficut s ne vedem mai bine in
oglinda de taradna, in adevarul pietrei si al apei, al
frunzei”; ins3, continud poetul, “comunicarea prin
frunzd mai prevede si comunicarea prin fier.
Oamenii vechi mai vorbesc cu omul nou, citeste
modern, iatd un spatiu, in care avem a limpezi
mult cu aspra noastrd muncd.”S Intoarcerea la
padmant despre care vorbeste Ion Vatamanu
inseamnd de fapt o revenire la civilizatia ruralg,
care a pistrat cel mai bine valorile morale si este-
tice ale neamului. Valeriu Rusu, profesor in
Departamentul de Lingvisticd Comparati a
Limbilor Romanice si Roménd al Universitatii
din Provence, afirmd intr-un interviu acordat lui
Alexandru Bantog ci ,am supravietuit ca neam
datoritd satului. De aceea trebuie si ne tinem de
sat ca de sdnul mamei!l Noi avem o sansi unica:
satele noastre ddinuie, inci existi... cu toate
necazurile lor.”6 Tn opinia lui Valeriu Rusu, satul
roménesc, creatia sa folcloric3, traditiile sale si
poezia sunt pilonii spiritualitdtii roméanesti peste
hotare. Generatia 60 a inteles foarte bine ca
vesnicia s-a nadscut la sat si cd redescoperirea
congstiintei de sine a poporului romén din
Basarabia inseamnd in primul rdnd redescoperirea
trecutului, a frumusetii limbii roméane, a limbii de
acasi si a valorilor strimosesti. AvAnd aceste
convingeri, ,generatia saizecistd basarabeand
impune, dupd cum observd Mihai Cimpoi, in
primul rdnd un statut etic, suprapus, fireste, unui
statut estetic. Poetil ei cultivd o religie a sincer-
itatii, mitizind ceea ce este sacru (trecutul si mar-
ile lui personaje: Stefan cel Mare, Eminescu,
Creangd, mama, limba, vatra, izvoarele, cerul) si
demitizdnd ceea ce tine de profan, urit,
imediat.”” Generatiile ’60 si '70 au pus, deci, la
loc de cinste istoria neamului, trecutul sdu, valo-
rile, obiceiurile, credintele si limba strdmosilor
nostri pe care suntem obligati moral sa le
cunoastem dacd vrem sd ajungem si ne

cunoastem cu adevarat pe noi ingine. Nicolae
Dabija indemna la un moment dat: ,S& cercetam
atent ciobul de lut ars, gisit in ardturd dupd
ploaie - cu vasul din care ficuse parte, unul din
strdmosii nostri si-a potolit setea; s& ne aplecim
asupra valurilor de pdmant acoperite cu iarbi ale
vechilor gradisti - pe meterezele acestora predece-
sorii nostri si-au apdrat libertatea lor si a seme-
nilor lor; un varf ruginit de sigeatd gisita in pul-
bere poate dintr-o datd sd-ti vorbeascd mai mult
decit un intreg capitol din manual - e si el un
fragment de istorie; o fild arsd de carte straveche
poate fi unica mdirturie care ne-a rdmas de la o
intreagd generatie pierdutd in parjol.”8 Atemporal
si avand o modalitate specificd de a intelege exis-
tenta, suficient sie-insusi, satul raméane prin
dimensiunea sa morald, spirituald si chiar materi-
ald, o marturie vie a trecutului neamului nostru.
In studiul sdu Elogiul satului romanesc Blaga afir-
maé: ,Mandria satului de a se gési In centrul lumii
si al unui destin, ne-a mentinut si ne-a salvat ca
popor peste veacurile de nenoroc. Satul nu s-a
lasat ispitit si atras de ,istoria” facutd de altii
peste capul nostru. El s-a pastrat feciorelnic
neatins in autonomia sérdciei si a mitologiei sale,
pentru vremuri cdnd va putea s3 devind temelie
sigurd a unei autentice istorii roménegti.”?

Fiind ,creatorul si pastrdtorul culturii populare,
purtitorul matricei noastre stilistice”,10 satul
romanesc a fost idealizat in creatiile poetilor si
prozatorilor basarabeni cu scopul de a- reactua-
liza dimensiunile morale si estetice. Satul
basarabean, devenit deja temelie sigurd a unei aut-
entice istorii pentru regiunea dintre Nistru si Prut,
figureaza sub marca sacralitdtii in opera lui Ion
Drutd. Autor de prozd scurtd, romancier, eseist si
dramaturg, lon Drutd debuteazi in literaturd in
anul 1951 cu povestirea Problema vietii, iar in
1952 debuteaza editorial cu placheta de nuvele La
noi in sat, nesemnificativd din punct de vedere
valoric. Romanele Frunze de dor (1957), Povara
bunatdtii noastre (1961-1967, 1985), Biserica Alb&
(1975-1981, 1986-1987), Clopotnita (1972);
nuvelele Ultima lun& de toamna (1975),
Intoarcerea tdranei in pdmant (1969), Toiagul pds-
toriei (1984), dar si piesele Casa mare (1959),
Doina (1958), Pasdrile tineretii noastre (1971),
Horia (1973), Frumos si sfant (1979), Cervus
Divinus (1977-1981, 1987) sunt lucrari de referinti
in literatura romand din Basarabia, care vorbesc
de la sine despre obsesia autorului pentru
pitoresc, pentru valorile etice si pentru traditie.
Ion Druti este unul dintre camenii de creatie
basarabeni care considerd, pe linie blagiand, cd
universul rural este singurul apt s& vindece ,setea
de mantuire” si ci vesnicia ,s-a niscut la sat”,
unde ,orice gdnd e mai incet”, cum spune Blaga.
Procesul deformant al modernizarii patrunde cu
mai multd dificultate si decurge mult mai lent in
acest spatiu sacru. In creatia lui Druti acest pro-
ces este In desfisurare; invazia civilizatiei este
traitd dramatic de citre personajele sale, care mai
continud, in pofida evolutiei societdtii, s& pund un
mare pret pe valorile traditionale si legile morale
specifice satului arhaic. Victor Parhon afirmi in
acest context: ,Oamenii lui Drutd sunt aprigi dar
blanzi, cu o structurd si o sensibilitate patriarhald,
in vreme ce lumea pe care ei insisi o constituie
sau cdreia trebuie numai sa i se adapteze este de
acum o lume modernd, infinit mai ,durd” si inco-
parabil mai ,rece” [...] Dandu-si parcd mereu curaj
unul altuia, printr-un haz de necaz pe cat de sucu-
lent comic, pe atit de amar reflexiv, personajele
pieselor sale, cu o certd incdrcaturd simbolica in
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structura lor arhetipald, par a apartine totusi unui
timp revolut, ceea ce nu face decit sd le spore-
ascd, in fapt, o dureroasd actualitate.”!!
In acest spatiu rustic al operei lui Drut, fiinta
umand simte mai puternic legdtura cu universul,
cu natura. Orice actiune care riscd sd ameninte
intr-un anume fel aceastd relatie este blamaté.
Intotdeauna se va gdsi In creatia scriitorului
basarabean, in special in dramaturgie, un personaj
de mentalitate veche si de o facturd traditional-
istd, cu credintd in ceea ce este frumos si sfant,
care, respectand vechea ordnduiald a pamantului,
sd Incerce sd salveze naturalul, formele de viatd
traditionale, de invazia lumii noi. (ex.: Pasirile
tineretii noastre, Frumos si sfant, Casa mare).
Explorand psihologia de veacuri a taranului
roman, Drutd sugereazd o profunda consub-
stantialitate a omului cu locurile din care isi trage
radécinile. Sentimentul roménesc al destinului, pe
care l-a teoretizat Blaga, alimenteaza intreaga
creatie a scriitorului basarabean si se manifesta
printr-o mioriticd impdcare a omului cu soarta ce
i-a fost hiriziti. E de remarcat cad Ion Druti vede
o singurd solutie pentru problemele cu care se
confruntd societatea contemporand: intoarcerea la
valorile morale si crestine ale neamului. In roma-
nul Biserica Albd, Drutd afirmd prin intermedul
unuia dintre personaje, Grigori Potiomkin: ,Cele
doudsprezece porunci sunt hotarele lumii in care
trdim, secole la rand, popoare, limbi, datini. A
incalca aceste hotare inseamni a te situa in afara
lumii civilizate, Inseamn& a fi un om silbatic, un
om stragnic, cd nu in zadar celor ce nu recunosc
poruncile i se zice: ‘nu ai nici un Dumnezeu.” 12
Mihai Cimpoi constatd la un moment dat, cu
referire la creatia drutiand c3 iesirea din spatiul
sacru duce de cele mai multe ori la un esec pe
planul realizarii existentiale a omului: ,Sacrul per-
mite perspectiva cea mai inalta asupra lucrurilor
si faptelor umane, de unde se vad clar binele si
raul, frumosul si urétul, esenta si aparenta, ade-
varul si minciuna, sublimul si mediocritatea, abso-
lutul si relativul, deci lumea in categoriile ei dis-
tincte.”13

Satul roménesc, cu traditiile si obiceiurile sale,
este o temd predilectd si pentru Ion Bolduma,
pentru Ion Vatamanu, Liviu Damian si alti poeti
ai generatiei lui Grigore Vieru. ,Satu-n datini”
este in opinia lor cea mai scumpd mostenire
rdmasd si pastratd cu sfintenie de strdmosi. Mereu
,in niscare”, la Ton Vatamanu (Ai, tu lunci de
iubire...), cu ,cerul deschis” si mostenind ,dorul
stramosgesc” la Ion Bolduma (Satul meu, Vers de
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primdvard...), satul devine la acesti poeti un cen-
tru al universului, un sat idilic In care se des-
fasoard firesc si ciclic toate evenimentele impor-
tante ale vietii, de la nastere si pAnd la moarte.
Imaginea satului in care odihnesc strdmosii si
unde viata are un ritm propriu, imaginea satului
iesit parcd din istorie si nesupus evolutiilor
tehnice si, In fine, a satului in care simti plutind
deasupra vesnicia, sunt citeva aspecte din creatia
poetilor basarabeni din generatia * 60, care
trideazd influenta puternic3 a creatiei lui Lucian
Blaga, indeosebi 1In poezia generatiei lui Vieru si
a lui Liviu Damian. Simbolul focului din vatr4, al
izvorului, al lacrimei, revin adesea in poeziile
autorilor din stdnga Prutului. Ele sugereazi cal-
varul prin care a trecut acest popor si nevoia de a
reveni la traditiile si obiceiurile stramosesti pentru
a ne cunoaste pe noi ingine. Aceastd generatie de
scriitori a fost privatd incd din copildrie de
placerea descoperirii folclorului roménesc, a
poeziilor marilor clasici romani, de aceea, la
primele semne de ,usor dezghet”, poetii si proza-
torii basarabeni si-au propus o revenire programat-
icd la izvoarele literaturii si culturii noastre
romanesti. Grigore Vieru mentiona c3 ,izvorul”
este ,prima si cea mai puternicd si cea mai vig-
uroasd metaford a unui popor creator. O
metaford din care poti trdi ca din paine.”!* Pentru
Grigore Vieru, Lucian Blaga este un nume de o
rezonanti deosebits. Intr-un interviu, poetul
declara cu méndrie: ,Eu mi-am vizut Tara ridicat
pe umerii lui Eminescu, Creangd, Cosbuc,
Sadoveanu, Blaga, Rebreanu, Arghezi, Bacovia,
dar si pe umerii generatiei lui Labig si Stdnescu.”15
Grigore Vieru s-a niscut la 14 februarie in satul
Pereréta, fostul judet Hotin (astizi Edinet), pe
malul stang al Prutului, Intr-o familie de plugari.
Intreaga copilirie i-a fost marcatd de rizboi, de
foame, dar si de moartea tragicad a tatdlui in 1945.
Anii de scoald, dar si cei de studentie, au fost ani
foarte grei din punct de vedere material. Din
acest considerent, tandrul Grigore Vieru a fost
nevoit sd abandoneze de mai multe ori cursurile.
in pofida acestor probleme, Vieru reuseste sd
debuteze In perioada universitara si sd se afirme
cu succes ca poet prin placheta de versuri pentru
copii - Alarma (1957), care va fi urmatd In scurt
timp de o altd culegere de versuri - Muzicute
(1958). La capitolul literaturd pentru copii am
putea mentiona plachetele de poezie Fit-Frumos
curcubeul si Bund ziua fulgilor, ambele aparute la
Editura Cartea Moldoveneascd in 1961,
Multumim pentru pace (1963), volumul de ver-

suri, povestiri si cAntece Figurasi (1963), Poezii de
seama voastrd (1967), Duminica cuvintelor
(1967), Trei iezi (1970), Mama (1975), S& cresti
mare (culegere de cintece, 1980), iar in anul 1970
scoate de sub tipar, impreund cu scriitorul
Spiridon Vangheli si pictorul Igor Vieru, manualul
pentru clasa I, Abecedar; peste zece ani, in 1980,
vede lumina tiparului abecedarul pentru prescolari
Albinuta, la care a lucrat impreund cu pictorul
Licd Sainciuc; este autorul textelor pentru cante-
cele din musical-ul lui Ion Popescu Gopo - Maria
Mirabela. Alte volume reprezentative atit pentru
creatia poetului ct gi pentru literatura romana
din Basarabia: Numele tdu (1968), Aproape
(1974), Un verde ne vede (1978), Steaua de vineri
(Tasi, 1978), Fiindcd iubesc (1980), Taina care md
apdrd (1983), Cel care sunt (1987), Radicina de
foc (Bucuresti, 1988), Hristos nu are nici o vind
(Bucuresti, 1991), Curdtirea fantanii (Galati,
1993), Rugdciune pentru mama (Craiova, 1994).
Axandu-se In creatia sa din perioada sovieticd mai
mult pe valorile general-umane, refugiindu-se in
domeniul literaturii pentru copii, Grigore Vieru a
reusit s& evite ideologizarea, iar pe alocuri sa
infrunte si chiar sd mai ,dea cate o palma”
regimului (a se vedea poemul Curcubeul, care
yascunde” culorile tricolorului, volumul Numele
tdu, cu dedicatii inchinate unor personalitati de
seamd ale scrisului romanesc, poemul Barbatii
Moldovei, cu o dedicatie pentru ,nationalistul”
Nicolae Testimiteanu s.a.) Revenind la literatura
pentru copii, mentiondm increderea nestramutatd
a poetului basarabean in fortele si posibilitatile
copiilor de a schimba viitorul. In opinia distinsu-
lui poet, salvarea natiunii poate veni de la copii.
Nu o singurad datd Grigore Vieru a afirmat cd o
poezie, un cantec frumos pentru copii ne poate
apdra In viitor Patria. Prin copildrie, observa
Theodor Codreanu ,Vieru a rdspuns, insolit,
terorii istoriei, a boicotat-o intr-un sens profund
blagian.”16

Agreat de unii, contestat de altii, poetul
Grigore Vieru s-a bucurat de aprecierea pozitivd a
unora dintre cele mai recunoscute personalitati lit-
erare din Roménia: Nichita Stinescu, Constantin
Noica, Marin Sorescu, Edgar Papu, loan
Alexandru, Adrian Pdunescu, Constantin
Ciopraga, Eugen Simion, Victor Craciun si inca
multi altii. Mihai Unghenu, de exemplu sustine:
,In literatura romani postbelica, poetul Grigore
Vieru este mesagerul Basarabiei victimizate. Prin
el s-a aflat cd lumea romaneascd dintre Nistru si
Prut, intratd sub ocupatia sovieticd, n-a sucombat,
continuand s&-si vorbeascd limba si si scrie
romaneste.”l” Talentul, simplitatea si cdldura
expresiei, profunzimea gindurilor, ecoul puternic
al creatiei sale artistice in constiinta poporului siu
au facut din Grigore Vieru un poet reprezentativ
atit pentru generatia basarabeand ‘60, cit si pen-
tru Intreaga literaturd basarabeand. Grigore Vieru
e poetul care nu a uitat niciodatd de unde vine,
cared sunt strdmosii. Poetul a trdit dramatic insta-
larea sdrmei ghimpate pe malul Prutului, mai ales
cd Intreaga-i copildrie este strins legatd de
amintirea acestui ru cu ape curate si limpezi, ce
curgea lin, ,slobod si neingradit”. Astizi, afirma
poetul, ,apele Prutului s-au tulburat ca mintile
unui alienat. lar odatd cu apele sale s-au tulburat
toate: limba, credinta, istoria nationald, sufletul.
Mai ales sufletul. Pentru a se limpezi cu adevirat,
Prutul ar trebui s se intoarcd la izvoare. Numai
intr-un asemenea Prut ne vom putea clati sufle-
tul.”1® Dorul de Romaénia l-a chinuit toata viata.
Poetul marturisea in interviurile sale ca In timp ce
altii visau sd zboare in Cosmos, el viata intreagd a
visat sd treacd peste Prut, la Tara-Mama. Limba
romand, pe care nu a incetat sd o vorbeascd, fol-
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clorul roménesc, i-a tinut loc de Patrie. Abia mai
tarziu poetul a descoperit frumusetea versului
eminescian, poezia lui Blaga, Arghezi... Intrebat
intr-un interviu care- sunt cirtile preferate,
Grigore Vieru a rdspuns simplu si ingenios ca de
fiecare datd: ,Prefer cirtile care sunt frumoase la
orice pagind le-ai deschide: Biblia, Proverbele
romdnesti, Folclorul poetic romanesc, Eminescu,
Blaga, Bacovia, Goga, Arghezi, cartile generatiei
Stanescu. La ele revin mereu. Eu nu citesc trei
carti pe saptamand, eu recitesc trei poeti care mi-s
dragi. Si mi-e de ajuns.”1?

Ca Lucian Blaga a devenit un nume foarte
apropiat si important pentru Grigore Vieru o
dovedesc frecventele referiri ale poetului
basarabean la creatia si personalitatea distinsului
poet interbelic, la fel ca si poezia Numele-acest,
dedicatd marelui nedreptatit al regimului sovietic
(cum obisnuia Vieru s&1 numeascd pe Lucian
Blaga), poem inserat in volumul Numele tiu
(1968) - singurul de acest fel pe atunci - care
include si dedicatii pentru Tudor Arghezi,
Bréancusi, Nicolae Labis, Marin Sorescu: ,Numele-
acest / are ceva in el /care sund nespus de fru-
mos - / e ca si cum /boabele copiilor, /semédnén-
du-ne de Anul Nou, / s-ar lovi de trupul unei
viori. // Numele-acest / are ceva nespus de
limpeden el - / e ca si cum / te-ai uita la o stea
/ prin altd stea. // Numele-acest / are in el ceva
tulbure de adinc -/ e ca si cum / te-ai uita in
oglinda unei fantini / prin alti fantana. //
Numele-acest/ e ca streasina casei / noastre - / pe
fiecare literd-a lui / rAndunicile isi pot cladi /
cuiburi de lut. // Lucian Blaga.” Apoi, si versurile
sociale ale poetului basarabean, adunate sub titlul
Sangele crucii, (vol. Acum si in veac) au in cali-
tate de motto urmdtorul citat blagian, foarte sug-
estiv in contextul acestei culegeri: ,Durerile noas-
tre sunt mult / Dar cea mai mare este s vezi.”
Insi, dovada cea mai concludenti e influenta
creatiei blagiene asupra poeziei lui Grigore Vieru,
fapt remarcat si de criticii literari din Tar&: de
exemplu, Adrian Dinu Réchieru il vedea pe
Grigore Vieru un expresionist de felul lui Blaga;
iar Nicolae Manolescu 1l afiliazi traditionalismu-
lui lui Goga, Cosbuc, Blaga si Arghezi. In aceasi
directie, Fanus Biilesteanu observa ci specificul
poeziei lui Grigore Vieru ,se gaseste in spatiul
intersectiilor intre diagonalele unui pentagon for-
mat din spiritul ,testamentului” arghezian; ,jalea”
nationald, cu tonalitatea biblicd a lui Octavian
Goga, dar fard stilul baladesc al rapsodului din
Résinari; ,boala” din lume (cu precizarea cd
aceastd boald nu este ancestrald, ontologica, ci...
sociald sau, mai bine zis ,nationald”) si melancol-
ia, ca si expresia - blagiand; ,armonia” emines-
ciand, muzicald, a sufletului moldav si linistea
bucolica, pillatiand, linistea ,satului dintre vii”,
dintre p&duri.”20 De la noi, din Basarabia, Mihai
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Cimpoi a abordat succint problema inriuririlor
blagiene in creatia viereand, acesta raméanind a fi
incd un subiect deschis. Marturisim c& influenta
benefic a scriitorilor romani de valoare (Liviu
Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, George Bacovia, Eugen Barbu,
Nicolae Labis, Nichita Stinescu, Marin Sorescu,
loan Alexandru s.a.) asupra prozei si poeziei din
Basarabia constituie o ocazie in plus de a raporta
fenomenul literar din regiune la cel general romé-
nesc.

Mentiondm, cu titlu de parantezi ci in
Basarabia, opera lui Blaga a avut un ecou deosebit
mai ales In cazul oamenilor de creatie, care, des-
coperind-o, nu au intdrziat sa isi Impartdgeascad
impresiile publicului cititor din regiune, dar si s&
se alimenteze din acest izvor de energii, de idei,
imagini si viziuni inedite. Blaga este in primul
rand un exemplu de curaj si rezistentd pentru
populatia din stdnga Prutului, care a suportat
sapte schimbari de regim politic (1917, 1918,
1940, 1941, 1944, 1991) si care se mai afli si asti-
zi In procesul de cdutare a propriei identitati.
Intreaga opera a poetului si filosofului roméan
indeamnd la pastrarea si cinstirea memoriei stré-
mosilor, la pretuirea adevaratelor valori nationale
prin care ne distingem ca popor. Tnsé, inainte de
toate, opera filosoficd, dar si cea poetica a lui
Lucian Blaga vorbeste foarte argumentat despre
acelasi fel de gandire propriu poporului roméan de
pe ambele maluri ale Prutului, despre structurile
si categoriile subconstientul nostru etnic colectiv,
despre matricea stilisticd roméaneascd, despre spe-
cificul national al romanilor. Lucian Blaga este,
dupd Eminescu, unul dintre modelele cele mai
prolifice in arealul culturii basarabene. Si aceasta
se datoreazd in primul rand calitdtilor exponentia-
le a operei sale si gindirii sale novatoare, dar si
similitudinilor de ordin spiritual pe care poetii
basarabeni le-au sesizat la autorul Poemelor lumi-
nii. Creatia poeticd blagiand raspundea pe deplin
necesititilor creatoare ale artistilor basarabeni,
angajati intr-o luptd aprigd de redobandire si
reafirmare a demnitdtii nationale.

Note:
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tracel - Chisindu: Casa limbii roméne, 2007, p.27.
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si arta, nr 15, 12 aprilie 2007, p.4.
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Optzecismul noician

. Ovidiu Pecican

altd idee pe care o sugereaza cartea lui

Gabriel Petric Jarul din zdpada sclipitoare.

Revederi cu Noica (Cluj-Napoca, Ed.
Limes, 2009, 166 p.) este una de relevantd socio-
logic-culturala. In jurul lui Noica gravitau, in anii
’80, o seama de tineri, unii dintre ei fiind ceea ce
astdzi, Intr-o expresie oarecum istoricizatd, numim
yoptzecisti”. Denumirea este folositd, in principiu,
pentru a atrage atentia asupra unor tineri autori
care au debutat sau si-au publicat primele cirti in
anii ‘80 ai secolului trecut, asadar sub dictatur.
Tehnic vorbind, chiar dacd nu si-a publicat un
prim volum in respectivii ani, autorul jurnalului
cu Noica este, prin aparitiile sale din revista
Echinox, ca si prin varstd, un membru al acelei
generatii. La fel este si timisoreanul stabilit la
Sighisoara, Marius losif, care desi a debutat in
volum abia peste ani, cu Tragedie si haiku (1999),
publicAnd parcimonios, apartine aceluiasi grup de
autori. In fine, aceleiasi atmosfere - evit folosirea
termenului de grupare, contingent sau a altora
asemenea acestora - 1i apartin si Augustin Pop,
Traian Stef si Dorin Stefinescu.

Revenind la optzecism, as observa ci in legs-
turd cu acesta se vorbeste, Intr-o manierd restricti-
v, doar de exponentii asazisului textualism lite-
rar, uneori, trimitindu-se de obicei numai la
membrii grupdrilor animate de Nicolae
Manolescu (,Cenaclul de Luni” pentru poezie) si
Ovid S. Crohmdlniceanu (,Junimea” pentru
prozi), numai prin extensie addugindu-se si cea a
lui Mircea Martin (,Cenaclul Universitas”), lor
subsumandu-li-se, oarecum injust, pentru ci este
vorba despre centre autonome de afirmare a valo-
rii estetice, grupdrile iesene (de pe langd revistele
yDialog” si ,Opinia studenteascd”), clujene (cea
de la ,Echinox”, in principal) si timisorene
(Cenaclul ,Pavel Dan” si revista ,Forum studen-
tesc”). Se observi astfel ci desemnarea globald a
tinerilor din anii "80 afirmati in culturd in acea
perioadd include mai ales autorii de beletristicg,
unii dintre eseisti, dar mai niciodata pe exponentii
altor tipuri de creativitate culturald (filosofi, istori-
ci, istorici si critici ai artei). Corectarea acestei
defectiuni de lecturd - de fapt, de decupaj - s-ar
cuveni facutd la doud decenii distantd de la
epocd, rdgaz temporal in care cei mai multi dintre
ei au avut vreme s3 dea seama public mécar de
unele dintre tendintele efective ale creativitatii lor.

Procedind la asemenea rectificiri, ar deveni

mai evidentd nu doar bogatia unei vérste a cultu-

rii roméne contemporane, ci si diversitatea ei. S-ar
putea, totodatd, mai bine analiza si genealogia ei

multipld. Faptul ar atrage atentia asupra diverselor
rddécini intelectuale ale optzecismului cultural, fie
cd este vorba despre unul dintre cenaclurile amin-
tite, centre de emergentd si recoltare a talentelor,

fie ca se referd la revistele trecute in revista.

Prilejul jurnalului noician al lui Gabriel Petric
aduce in atentie cazul unor echinoxisti - Petric
insusi, Traian Stef si Augustin Pop, ultimii doi
tiind poeti, in vreme ce primul combina pasiunea
pentru muzica si cultivarea eseului - care nu mai
pot fi descifrati doar prin arondarea lor emulatiei
lui Mircea Zaciu si triumvirilor de la revistd (Ion
Pop, Marian Papahagi si Ion Vartic), ci care s-au
simtit atrasi si de bucuria proximitatii filosofului
Constantin Noica. Pe de altd parte, coexistenta in
acelasi oras - este vorba despre Sighisoara - a lui
Marius losif si Dorin Stefanescu atrage atentia si
asupra emergentei la nivelul cite unui centru
urban ,din teritoriu”, situat In afara contactelor
cu mediul universitar si filosofic permanent pe
care 1l presupun capitalele culturale ale Romaniei,
prin existenta unor structuri institutionale speciali-
zate (de tipul institutelor de cercetdri si al univer-
sitatilor) si existenta loco a magistrilor.

Toate aceste situdri conduc la concluzia de
etapd cd optzecismul roménesc ar merita o eva-
luare noud, mai comprehensivad si mai nuantatd
decat pana acum, beneficiind inclusiv de o stabili-
re mai acuratd a hartii lui geografice. Cred c& pot
sustine de pe acum caracterul profund intelectual,
savant si erudit, al dinamicii optzeciste, preponde-
rent, mi se pare, cel putin deocamdatd, in raport
cu rezultatele literar-artistice ale productiei sale
culturale. Acesta devenise deja evident incd de la
prima aparitie a antologiei programatice, ingrijita
de Gheorghe Craciun, Competitia continud.
Generatia '80 in texte teoretice (1994), unde, pe
parcursul a sase sectiuni, defilau nu mai putin de
51 de autori, teoretizdndu-si noua poeticd, adeziu-
nea la viziunea generationistd, crezul poetic, cel
prozastic, realismul si raportarea la traditia litera-
rd. Dupa cum se vede, lipseau de aici teoretizirile
vizand eseul, crezul despre culturd in general,
raportarea la cercetarea stiintificd (dimensiunea
explorativd a culturii), interesul pentru teatru
(dezvoltat de autori precum Matei Visniec si

Radu Tuculescu, dar nu numai), la meditatia filo-
soficd. Observam si altd datd cd astfel se omiteau
optzecisti de relief, precum

H. -R. Patapievici, Dorin Spineanu, Alina Mungiu-
Pippidi, Marius Ghyca si altii care, ca varstd si
contingent cronologic, apartineau aceluiasi grup.

Réméne de stabilit, normal, dacd optzecism
inseamnd doar atit, deci dacd se opteazd pentru
versiunea laxi a notiunii, sau trebuie restrans
numai la adeptii unui anumit tip de profesiune de
credintd, cu excluderea tuturor celorlalti congeneri
(varianta rigoristd). In oricare dintre cazuri,
Gabriel Petric si Marius losif sau Dorin stefdnescu
apartin, la fel de mult ca, si zicem, Liviu
Antonesei, Marta Petreu sau Luca Pitu, optzecis-
mului, cu mentiunea cd ei ajutd la delimitarea
unui optzecism noician. Dacd, indeobste, mentorii
generatiei au parut sa fie mai ales criticii literari -
de la Nicolae Manolescu, Ovid S.
Crohmaélniceanu, Mircea Zaciu, Ion Pop, Marian
Papahagi, Ion Vartic si Mircea Martin -, aldturi de
ei se configureazd acum si prezenta tutelard a lui
Constantin Noica, un filosof.

In orice caz, discutia pe care o redeschide, sub
acest aspect, cartea Jarul din zdpada sclipitoare
este nu, pur si simplu, despre tectonica, compo-
nenta si configuratia internd a optzecismului, ci,
la fel de indreptatit, si referitoare la arondarea res-
pectivului moment de afirmare culturald in jurul
preocuparilor de filosofie. Acestea din urm& par o
adeviratd linie de fortd a etapei In cauzi, care
subintinde intr-o manierd surprinzitoare creatia
unora dintre autorii generatiei afirmate imediat
inainte si dupd schimbarea din ’89. In timp ce pe
Gabriel Petric 1l poartd citre explorarea tragicului
- preocupare ce continud si intr-o tezd doctorald
in curs de elaborare -, pe Marius losif il plaseazd
la conjunctia cu filosofia zen, iar pe Breda Ferenc
il situeazd In zona esoterismului modern.

Observandu-se asemenea evolutii, se comple-
teazd o hartd pe care, deocamdatd, s-au evidentiat
cu putere mai ales mai varstnicii Gabriel Liiceanu,
Andrei Plesu si Sorin Vieru, iar pe de alta, mai
tinerii (optzecisti ,Intirziati”’¢) - afirmati abia in
anii ‘90 - precum H.-R. Patapievici, Sorin Lavric
s.a., mai degrab liiceanieni decit noicieni, dar,
oricum, aflati in urmé&toarea linie de descendenti
a lui Noica.

Pentru cei care inteleg cultura numai pe
dimensiunea afirmérii individualitatii creatoare,
asemenea situdri vor pirea, in mod hotarat, de
secundard importantd. Ca E. Lovinescu, ca Paul
Cornea, ca Z. Ornea, 1ns4, si eu cred ci dinamici-
le de grup, emergenta unor nuclee de efervescentd
intelectuald si afirmarea lor ca si centre de interes
cultural pe o hartd virtuald a inaintarilor in istorie
semnaleazd mai mult decit asezarea in operd a
unor impulsuri subiective si personale. De aceea,
cartea lui Gabriel Petric mi se pare, o datd in
plus, interesantd, fiindcd aduce sub ochii cititoru-
lui ciutarea, si instinctivd, si rationald, a unor
tineri cu potential acum demonstrat a unei orien-
tdri mai inalt spirituale intr-un timp al dominatiei
materialismului de formd vulgard si a dictaturii
ideologice agresive a ultimului cdpcdun rosu.

TRIBUNA ¢ NR. 191 * 16-31 august 2010

—@- Black Pantone 253 U



Adevaruri

-$— Black Pantone 253 U

. Laszlo Alexandru

4 bucur s3 aflu ci Nicolae Manolescu citeste

cartile despre Nicolae Manolescu. Regret

totusi c& o face tardiv. In editorialul
Romaniei literare, nr. 25/9 iulie 2010, p. 3, intitulat
Neadevdruri, directorul publicatiei stabileste coordona-
tele dezbaterii: “Am citit, cu oarecare intirziere, «edi-
tia a doua, revizutd si addugitd» a cdrtii lui Laszlo
Alexandru, Criticul literar Nicolae Manolescu, de la
Editura Paralela 45, 2009. Stiam de la cea dintii editie
care este opinia autorului despre mine: originald si
documentata”.

In ciuda startului pozitiv, ca si spun asa, N.
Manolescu se grabeste (incet) sd-si expund si indispo-
zitia. Nu neapdrat judecétile mele despre Istoria crit-
icd a literaturii roméne par s zgirie la guler. Am
avut de altminteri prilejul s&mi expun, suficient de
nuantat, atit argumentele favorabile, cit si pe acelea
defavorabile la adresa monumentalei lucréri. Capitolul
de vreo 50 de pagini din monografia mea actualizat,
precum si cele vreo 15 pagini din interventia Cum
am citit eu Istoria criticd a literaturii romane (o con-
ferintd), incluse in volumul colectiv Nicolae
Manolescu - 70 (Editura Paralela 45, 2009), sint pro-
babil In misurd sd contureze o apreciere mai curind
policromd, diversificatd, intrind pini la detalii. A
conchide unilateral, in aceste imprejurdri, cd “aparitia
Istoriei critice (...) la dezamdgit pe Laszlo Alexandru”
reflectd o impresie usor pripitd. Indiferent c& vine din
partea insusi subiectului comentariilor mele.

Dar criticul Intelege sd se delimiteze mai ales de
un alt pasaj al cartii mele, pe care il citeazad: “Poate ca
acestei pozitiondri au-dessus de la mélée i se datorea-
z4 §i consternanta optiune recentd a lui Nicolae
Manolescu, in calitate de presedinte al U.S.R., cind s-a
strdduit sd blocheze tentativele de deconspirare a scri-
itorilor turndtori. Mai marele peste literati a preferat,
in acea ocazie, sd se zbatd pentru a prelungi
paguboasele ambiguitati si pentru a mentine un
regretabil statu quo (i)moral. A ficut-o, inventind cele
mai ndstrusnice subterfugii de salvare a propriei sale
imagini publice” (p. 129).

Nu ne concentram atentia, prin urmare, pe opini-
ile despre literaturd ale istoricului Manolescu, ci pe
optiunile din viata publica ale intelectualului
Manolescu. Nu pe comentariile sale despre poezie,
ci pe interventiile, ca reprezentant al intelighentiei,
despre informatorii Securitatii. Fie si-asa. In
perimetrul respectiv, protestul autorului impotriva
reprosurilor mele rasund ferm: “Totul este riguros
neadevdrat. Nu numai cd o astfel de ocazie [a
péaguboaselor ambiguitdti, a tentativelor de blocare a
deconspirdrii turnatorilor - nota mea, L.A.] n-a existat.
Dar, de fiecare datd cind am avut ocazia, am facut
tot ce a depins de mine pentru clarificarea lucrurilor.
Am publicat in Roménia literard numeroase pagini
din dosarele de Securitate ale scriitorilor (...). Cit
priveste subterfugiile la care as fi recurs, ii sugerez lui
Laszlo Alexandru sd le probeze”. Acusical

Faptul c& N. Manolescu citeste tirziu sau deloc ce
anume se scrie despre el, mai treacd-meargd. Omul e
ocupat pind peste cap (functiile executive, panseurile
despre fotbal prin ziare etc.). Dar ca acelasi N.
Manolescu s& uite ceea ce el insusi a spus, a scris si a
ficut mi se pare de tot bizar. S& amintesc o situatie
din trecutul recent. A fost ales, in iunie 2005, presed-
inte al Uniunii Scriitorilor din Romaénia, pe baza unui
program ce-si propunea redarea demnitatii condeier-
ilor, reconstruirea prestigiului lor si instituirea unui
for al discutiilor civice. La putin timp dupa succesul
repurtat sub asemenea nobile auspicii, a explodat dez-
baterea despre deconspirarea fostilor colaboratori ai
Securitatii. Erau vizate trei importante categorii profe-
sionale - politicienii, clerul si scriitorii - care, tocmai,

exercitau o influentd semnificativd asupra configurarii
societdtii democratice. Cum a inteles noul presedinte
al U.S.R. sdsi transpund In practicd ideile pentru care
fusese ales¢

La 30 august 2006, Nicolae Manolescu a organi-
zat, alaturi de Eugen Simion, o intrunire in Sala
Oglinzilor de la U.S.R. Aici, in loc si sprijine ideea
transparentei, a cintat litania indulgentei fatd de
colaborationisti. Ei au fost, de fapt, niste victime. Era
nevoie, mai intfi, de un proces al comunismului, al
intregii societdti, al intregii Securititi ca politie
politicd, si abia la urma trebuia s vind rindul scriitori-
ilor, daci le mai venea vreodati... In ciuda exercitiilor
de sarm personal, presedintele U.S. a fost contrazis
din sal3, cu argumente ascutite, de Stelian T&nase,
Varujan Vosganian, Bujor Nedelcovici si altii.
Acrobatiile sale de imagine s-au incheiat cam intr-o
dungs.

Perseverent din cale-afari, Nicolae Manolescu si-a
reluat ipotezele in editorialul Scriitorii si securitatea
(vezi Romdénia literard, nr. 36/8 septembrie 2006).
Ideile nu-s multe, dar cam aceleasi: “Cred cd dese-
cretizarea dosarelor era necesard [excelent!]. Mai cred
si cd secretizarea lor, cu ani in urmd, va trebui expli-
catd de cétre cei care au hotdrit-o [minunat! gi
totusi:]... nu poate fi vorba de a supune desecretizdrii
categorii (politicieni, preoti, sportivi, scriitori etc.), ci
persoane [de ce¢], si anume pe acelea care ocupd
functii publice, fie politice, fie administrative, fie spiri-
tuale, nicidecum, la grdmadd, pe toti cei care apartin
unei clase socio-profesionale [agsadar deconspirarea se
referd la prezent, nu la trecuté]... Ar fi la fel de
absurd si cerem dosarele tuturor celor aproape 2500
de membri ai USR [c3 unii dintre ei au turnat era
normal, dar ca noi si- gtim azi pe cei ce-au ficuto,
de ce-ar fi absurd¢|... Putini dintre ei s-au dovedit si
cdlai [perfect, dar nu despre asta era vorba]...” etc.
etc.

Ramas probabil nemultumit de percutanta mesaju-
lui siu, Nicolae Manolescu a intocmit apoi un
Comunicat pe aceastd temd, ca din partea conducerii
Uniunii Scriitorilor. Textul a fost publicat in citeva
reviste culturale, din diverse localititi ale tarii, precum
si in Romdnia literard, nr. 38/22 septembrie 2006.
Abia 1In aceastd etapd m-am decis sa intreb si eu cu
voce tare cit e ceasul, In textul intitulat Zece sofisme
(vezi Tribuna, nr. 99 si 100/octombrie-noiembrie
2006). Nici o reactie. Mi-am reluat criticile, ca editori-
al in limbile roméan3, englez3 si italiang, in nr.
10/2006 al revistei E-Leonardo pe internet (ca sé se
poatd citi si la UNESCO). Tot nimic. Am inclus eseul
Zece sofisme in volumul Muzeul figurilor de ceard
(Ed. Paralela 45, 2009, p. 168-175). Liniste totala.
Mi-am reformulat reprosul, fard a mai repeta buchetul
de exemple, In editia revizutd a monografiei Criticul
literar Nicolae Manolescu (Ed. Paralela 45, 2009, p.
129). Pace si prietenie. lar acum, dupd incd vreun an,
apare ca o floare directorul Romadniei literare si imi
povesteste ca a reusit, in sfirsit, s& ma citeascd. Si imi
“sugereazd” sa “probez” “subterfugiile” la care el ar fi
“recurs”. Se sparie gindul...

Complicitatea scriitorilor cu Securitatea comunista
reprezintd oricum un punct sensibil pentru N.
Manolescu, nu doar in prestatiile lui cu public, dar si
in paginile Istoriei critice... Eu unul nu cred ca el s&
aibd o problema de constiintd incarcatd, ci pur si sim-
plu subiectul ii vine ca un cartof fierbinte. Il plimba
stinga-dreapta prin palme si nu stie ce sa facd. Nu-
azvirle, cai pacat, nu-l inghite, cd sté-n git. Merita
remarcat, o secundd, cum se raporteazd la acesta, in
paginile din cartea-vietii. Cind il analizeazd pe C.
Noica, notele informative date la Securitate de omul
cu bascd reprezintd doar un prilej suplimentar, pentru

Manolescu, sd dezaprobe nationalismul si antirationa-
lismul manifestate de filosoful piltinisan. Cind ne
vorbeste despre St. Aug. Doinas, informadrile securiste
semnate de poetul zimbetului frint constituie un
detaliu banal, abia pomenit pe fugd, si nu-i umbresc
valoarea creatiei. In schimb, mam3-mama!, numai
tunete si trasnete cind vine vorba despre securismele
lui Ion Caraion: “Tipdrirea unora dintre notele
informative n-a mai lisat insd nici o sperantd celor
care au incercat sd apere imaginea scriitorului: nimic,
in acest nou gen, deloc literar, dar atit de abundent si
de variat, nu intrece in mirsdvie notele informative ale
lui Artur - numele de cod al informatorului. (...) In
asttel de cazuri, intrebarea care se pune este dacd val-
oarea opereil rdscumpdrd comportamentul omului. In
cazul lui Caraion, rdspunsul nu e sigur”.

Presedintele Uniunii Scriitorilor ne indemna in
public s3 nu ne pripim, ne povestea cé toti informa-
torii au fost niste victime (sau, oricum, nu toti au fost
niste cilii) si n-ar trebui s3 ne mai deranjim cu atitea
curiozitit tardive, iar cind ajunge cu principiile la
Istoria criticd a literaturii roméne, invirte scalpelul
cam inconsecvent. Si pentru astea sint tot eu de vind¢

Cu totul induiositoare sint argumentele prin care
incearcd sa se apere azi Nicolae Manolescu: “de
fiecare datd cind am avut ocazia, am ficut tot ce a
depins de mine pentru clarificarea lucrurilor. Am pu-
blicat in Roménia literard numeroase pagini din
dosarele de Securitate ale scriitorilor. De pilda, intr-un
numdr recent, pagini din dosarul Iui Dorin Tudoran”.
Asa o fi. Doar cd publicul larg voia s&i stie, in primul
rind, nu pe cei care au fost turnati, ci pe aceia care au
turnat. Nu pe victime, ci pe complicii célailor.
Probabil ci se percepe o anume diferentd intre ce-i
reprosam eu presedintelui U.S.R. si ce-mi rdspunde el
acum, cu Intirziere.

“Il informez pe Laszlo Alexandru c& doud Consilii
consecutive au rdspuns in unanimitate apelului meu
de a solicita CNSAS un rdspuns in problema scriito-
rilor turndtori. La aproximativ 60 de cereri indivi-
duale, cum obligd legea, ale membrilor Consiliilor
dintre 20052009 si 2009-2013, am primit pind acum
40 de rédspunsuri oficiale. Din 40, doar doud reprezen-
tau decizii judecatoresti care indicau colaborarea cu
Securitatea. Nu le-am fdcut publice, pentru c& una se
referd la un scriitor decedat intre timp, iar a doua la
un scriitor care nu mai era membru in Consiliu si a
cdrui dezviluire nu mai intra in prevederile legii.”
Bravo, la cifre stim minunat cu productia de scriitori
turndtori la hectar. Dar seful breslei nu ne comunica
nici mécar acum, in ceasul al doisprezecelea, cind ma
scuturd pe mine, pentru a se scuza pe sine, cine
anume sint cei doi grafomani cu pete pe chelie, dati
in vileag de CNSAS.

Asta si fie oare faimosul for al dezbaterilor civice,
instituit la U.S.R., in vederea deconspirarii colabo-
rationistilor, spre a se reconstrui prestigiul sifonat al
literatilor in societate¢ O mic3 susd confidentiald, ca
s&i afle boss-ul pe cei care, in vremea comunismului,
au trecut strada pe rosu¢! Dar atunci de ce se mai
supard directorul Romadniei literare, cind citeste din
cartea mea ci “Nicolae Manolescu, in calitate de
presedinte al U.S.R., s-a strdduit s blocheze tenta-
tivele de deconspirare a scriitorilor turndtori”s Care
anume sint condeierii pe care N. Manolescu - in cali-
tatea pe care o detine si In baza informatiilor de
culise la care are acces - i-a prezentat in fata opiniei
publice, ca fosti colaborationisti¢ Uimirile tardiv con-
fectionate nu tin locul pasivititii tendentioase.
Nicolae Manolescu si-a continuat strategia “rezistentei
prin culturd”, chiar si dupd ce regimul comunist s-a
prabusit. In fizicd, o asemenea miscare se numeste
“de inertie”.

TRIBUNA ¢ NR. 191 ¢ 16-31 august 2010

—@- Black Pantone 253 U



-$— Black Pantone 253 U

O carte in dezbatere

Momeala intelectualismului

. Adrian Tion

at un roman mai mic sau o nuveld mai mare

aratd cartea lui Alexandru Juracn Cei rdmasi pe

pdmént, Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca,
2010. Ca format, aminteste chiar de vechea si mereu
tentanta colectie ,Meridiane”, devenitd apoi ,Globus”,
a Editurii Univers de altidatd. N-as face trimiterea,
dac3, citind, n-as fi constatat ci nici continutul nu e
departe de calitatea multor aparitii din amintita colec-
tie. Asadar, un demaraj bun pentru o carte cititd spor-
nic si cu folos, nedezmintind aparentele intre care am
asezat-o poate cam grabit.

Intro prima faza a naratiunii, prozatorul ne ser-
veste halci credibile de realitate brutd, decupand sec-
vente din viata de cuplu a lui Septi cu Lavinia. Cum
relatia lor se Indreaptd cu pasi repezi spre un impas,
autorul o introduce pe Nati, vecina lui Septi, in intimi-
tatea cdreia va intra doar prin intermediul cartilor.
Cum?¢ Nati are in pivnitd o grimada de ,cirti in ago-
nie” pe care cei doi isi propun si le intretind si si le
trezeascd la viatd ca pe niste flori. Problematica se ins-
taleaza subtil pe doud planuri. Unul concret, al dete-
riordrii relatiei dintre soti si altul simbolic, al evaziunii
in livrescul la iIndeméand pentru consolidarea unui echi-
libru. De fapt, planul al doilea trédeazi slabiciunea
autorului pentru formatia lui filologicd. Cele doud pla-
nuri inainteazd in paralel aproape contrapunctic.
Lavinia 1l ingald pe Septi cu Nico, sotul doar amintit
ca pesonaj, al lui Nati. Pe strada unde locuiesc se des-
chide un santier. Muncitori in ,pantaloni de flacdra
potolitd” sapd santuri, glumesc, ménuiesc utilaje. Ei
ajung In curtea si apoi in casa lor, fiind serviti cu cafe-
le sau chiar cu o ciorbi. Lavinia, rea de muscd, se
culcd si cu unul din muncitori, Cornel, desigur, cel
mai chipes. Praful, molozul, santierul au invadat casa
si intimitatea lor la propriu. Disconfortul conjugal este
o copie fideld a disconfortului din batiturd care a
navalit brutal in viata cuplului. In plan sufletesc, Septi
se simte pe ,un santier de vorbe, de suparari si Impa-
cari”, doar intalnirea cu Nati si discutiile despre cartile
citite il mai intremeaza pe agonicul Septi. Acest graun-
te de bovarism intelectual va fi augmentat in partea a
doua a cartii ca reflex la alte deceptii tréite in vest, in
Franta.

Drumul spre Paris si traseele prin interiorul
Frantei, mai ceva decit Le Tour de France, de la o
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cunostintd la alta, in ciutarea unui addpost si a unui
rost, este un jurnal trucat. Naratorul nu mai e neapa-
rat sotul Laviniei, desi vocea suspiciunilor eroului o
auzim intermitent ca un ecou al autoflagelarii. Uneori,
Septi o vede pe Lavinia in bratele lui Nico, alteori
iubindu-se cu muncitorul Cornel, ,pantalonii de flac-
ré potolitd” devenind o obsesie. Aici simtim pulsul tra-
irilor autorului, mare admirator al Frantei si al culturii
franceze, ca un Romai Gary altddatd sau ca multi altii
din prezent, pentru care orice itinerar pe padmantul
adorat e un vis de magnitudinea celui american.
Neimplinirea lui doare, spulberd o seami de iluzii. La
fel se intdmpla cu filo-francezul Septi ajutat de priete-
ni, dar si dezgustat de ei pana la urmi. Claire, Annie,
Martine, Antoine, René, Jean-Pierre sunt tot atitea
etape, praguri de trecut, Incercari esuate de a stabili
raporturi solide, stabile intr-o lume pusd mereu pe
fugd. Ca o motivatie a acestei nebune, continue alergs-
turi apare amenintarea simbolicd a asteroidului care va
distruge Parisul sau poate intregul continent. In paran-
tezd fie spus, motivul amenintérii asteroidului determi-
nd la Marius Tupan structura simfonicd a naratiunii.
La Alexandru Jurcan avem doar insinuante acorduri pe
o singura coardd, ceea ce nu poate dect sugera ampli-
tudinea unei catastrofe. Dupd cum ar fi spus Noica,
aceastd goand a eroului de deschidere citre lumea din
exterior se sfirseste cu o inchidere in sine. Cel putin
doud sunt motivele acestei claustriri, determinate de
inapetenta pentru dezmdt si presentimentul mortii.
Liliana si Antoine il introduc pe Septi in gasca unor
libertini care pun de o orgie. Eroul, demodat, iese scar-
bit. Pe tdrmul oceanului, o ajutd pe batrdna mamai a
lui Jean-Pierre s urce in far, intr-un elan caritabil subli-
niat cu sensibilitate. Bitrdna se aruncd in gol, pierind
in valurile oceanului.

S-ar mai putea adduga o observatie care deschide o
acoladi in trecut, spre colectia ,Meridiane”, amintitd
nu intdmplator la inceputul acestor randuri, unde a
apérut in 1972 traducerea Andei Teodorescu a roma-
nului lui Saul Bellow Traieste-ti clipa. Din New York-
ul anilor cincizeci, din acel ,Babel al sufletelor insingu-
rate” razbate crezul unei societdti cuprinse de hedonis-
mul consumist si de ,febra banului”: ,Trecutul nu e
bun de nimic. Viitorul e plin de neliniste. Doar pre-
zentul e real - aici-siacum. Tréieste-ti clipal” In gura
lui Antoine, autorul romanului Cei rdmasi pe paméant

pune un fel de rdspuns, mutatis mutandis, peste mode
si timp, transcris ca remarci ironicd la cei Inghesuiti in
fata calculatorului: ,Ai mai vizut incd o tmpenie
moderna. Ei nu mai triesc clipa, ci fotografia ei.”
Aceastd fotografie a clipei e o altd form3 de instrdinare
specificd societdtii de azi.

Ce- mai rdméne de facut raticitorului Septi, cel
rdmas dezorientat pe pamant francez¢ Refugiul in
carti, in fictiune, coabitarea cu eroii literari indragiti,
incercarea de ai salva, dialogarea cu modelele stabile.
(Cértile sunt prieteni reci, dar siguri.) E realizatd in
acest punct conexiunea cu inceputurile febrei bovarice,
cu discutiile din pivnitd Intretinute cu Nati. El goneste
prin localitati-carti intrebandu-se olimpian daci te poti
imbolnavi de fictiune. Prins in acest tip de fantazare,
granitele dintre real si imaginarul extras din fictiune se
estompeazd treptat. Eroul supraliciteazd fermecat:
Poate deveni fictiunea mai reald decét Realul?” Intre-
barea adiacentd ar fi: pand cAnd¢ Desigur, Septi nu se
considerd o victima a fictiunii, ci un beneficiar al inte-
lectualismului si de aceea se lasd momit de el (eroul
sau chiar autorul lui¢) dupd modelul socant oferit de
Truffaut in Fahrenheit 451. De la oameni-cirti, Jurcan
trece la orage-carti. El isi plimba eroul cu dezinvolturd
pe strézile acestor orase-carti, facandu-l s se simtd
acas3. In ,desertul de cirti” se intalneste cu Ivan
Denisovici, cu Hary Potter, cu Giuseppe Corte, cu
Don Quijote. In cimitirul Pere Lachaise, descris parcd
de un turist grabit, dialogheaza cu Proust despre
astma si glorie. Concluzia acestui slalom afectiv prin-
tre carti, personaje si autori, itinerar bazat pe afinitatile
elective ale autorului, este ci ,cei rdmasi pe pdmant...
sunt doar niste personaje”. Viziunea deferenta fatd de
intelectualismul asumat ca mijloc de investigare a fete-
lor realului devine explicita.

Coloratura frazei, jovialitatea scriiturii, acuitatea
observatiilor ni-l recomandé pe Alexandru Jurcan, din
start, drept un prozator inzestrat cu simtul observatiei
caustice si al analizei subliminale, dar mai ales ni-l
aratd exersat in directia provocirilor de orice fel, prin
socul spontaneitatii si al ludicului, indulcit adesea de o
reflexivitate mereu scormonitoare si agresivd. Nimic
nu e linistit, calm, batut In cuie. Nici in stil, nici In
fluxul naratiunii. Planul real fuzioneazi cu cel fantas-
tic, de un fantastic moderat totusi, corespondentele
fiind salturi marcate de morbul cdutdrii unor modele
in realitatea imediatd, dacd se poate, sau in ,realitatea”
cartilor idolatrizate de autor, asuns sub masca unui
narator subiectiv, daca jocul prim nu d& rezultatele
scontate.

,Realitatea” cartilor este pragul de sus de care se
loveste Septi, eroul-narator, dupa ce a trecut pragul de
jos al experientelor sale conjugale, cotidiene, existentia-
le.

Momit de vraja intelectualismului, Alexandru
Jurcan scrie o carte a faptului divers indesat in labirin-
tul unor solutii textuale extrase din experienta lectoru-
lui impresionist, zburdalnic, transformat brusc in autor
de carti. Impresia generald este c& el scrie o carte
(aceasta) cu gandul la alte carti. De aceea, sintagma
aplicatd personajului purtdtor al credo-ului siu redefi-
nit astfel, care motiveazi subtil si formula romanului,
este ,Cel Cizut din Carti”. Aceastd caracterizare din
final este cum nu se poate mai nimerita. In ciuda
aspectului crturdresc, produsul, in mod paradoxal, e
lipsit de gustul nisipos al livrescului. Conjugarea meto-
delor narative puse in circulatie cu dezinvolturd si
dibécie mentine discursul in zona unor cdutdri pluriva-
lente, mustind de expresivitate si reflexivitate ironica.
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Un roman al singuratatii
si al dezradacinarii

. Dinu Balan

rin numeroasele sale aparitii editoriale,

Alexandru Jurcan a devenit o prezentd cons-

tantd in peisajul literar clujean. Romanul sdu
Cei rdmasi pe pdmant (Editura Casa Cartii de
Stiinta,
Cluj-Napoca, 2010) este construit in trei parti: un
roman nu foarte substantial al geloziei, un trave-
logue (jurnal de célitorie) al personajului narator
in Franta, cédldtorie consideratd ca paleativ pentru
vidul in care se zbate personajul si, in fine, o
navigare aparte a la John Fowles, dublatd de o
sensibilitate buzzatiand, printre cartile simbol ale
naratorului privite ca statii spre o ciutare a unei
identitati schizoide, de tip postmodern. Alexandru
Jurcan a inchegat cateva drame reusite: a geloziei
ca sentiment stihial, a nelocului in lume pe sche-
letul unui roman (post)apocaliptic - venirea unui
asteroid, cu conotatii simbolice. In fond, amenin-
tarea asteroidului este o metaford epicd pentru
sfargitul lumii existent in fiinta noastra.

Proza de fati se vrea una a cotidianului sor-
did, ceea ce, aparent, 1si asuma unele riscuri de a
cidea in gratuit si trivial. Insa poezia, pe care o
are autorul in fiecare fibrd, stinge asperittile si
aluviunile lui grosiere intr-un fel incredibil. Simtul
naturii cu corolarul ei floral e pregnant.
Cotidianul isi cheama faldurile de poezie, care
incantd cel mai mult in fictiunea de fata. Epicul e
sprinten, alert si cartea se citeste cu o reald place-

re. Cred c& autorul a descris foarte bine sentimen-
tul de panicd apocalipticd provocatd de venirea
asteriodului - un sentiment fiintial al postmoder-
nilor. Descrie fin si precis convulsiunile lui care se
prelungesc chiar si in apele Senei sau ale
Oceanului in minunate descrieri. Proza vorbeste
despre dezrdddcinati, iar personajul narator isi
cautd capitolele si personajele ca la John Fowles,
in jocul plin de culoare provocat de realitate si
imaginatie. Paginile caldtoriei prin capitolele fictio-
nale destelenesc terenul arid al lipsei de identitate
a personajelor (numele lor sunt banale intr-un
mod sugestiv: Septi, Nati, Nico, Lavinia). Din
aceastd calatorie livrescd razbate vibrant elogiul
fictiunii si al cartii cu teritoriile ei vaste: ,Te poti
imbolnavi de fictiune¢ Iubeam atit de mult carti-
le, inc4t au invadat pamaéntul, inlocuind ce era de
inlocuit¢ S-a instalat... livrescul pe pdmant ca s
ne salveze de la apropiata Apocalipsd¢ Avusese
loc vreo explozie nucleard si, in hiul creat,
Dumnezeu a asezat ceea ce anumiti oameni aveau
in inimile lor¢ Poate deveni fictiunea mai reald
decat Realul¢” (p. 154)

In fond, in carte e vorba de confruntarea
dintre lumea purd a fictiunii si dintre cea a mate-
rialismului sordid. Personajul narator este simbo-
lul unui spirit aflat intr-o teribild degringolada,
pandit mereu de vidul materialist. Parisul pare si

Plurisemantism, autor

. Victor Cublesan

lexandru Jurcan este genul de autor incomod

de comentat deoarece, histrionic si proteic,

euseste de fiecare datd nu si se reinventeze,
cit s& isi disimuleze si machieze scriitura sub formu-
le si unghiuri noi de abordare. Acoperind registre si
tehnici dintre cele mai variate, preferind comicul si
ironicul, dar simtindu-se la fel de in largul siu atun-
ci cind intra pe teritoriul dramei sau al absurdului,
trecind de la vers la proza scurtd si roman fard note
false, Alexandru Jurcan este autorul care pare hots-
rit s& refuze Incarcerarea sa in vreo formuld de
receptare.

Al 13-lea volum pe care il semneaza, Cei rdmasi
pe pamint (Casa Cartii de Stiintd, Cluj, 2010) ilus-
treazd in plan secund constatarea de mai sus: auto-
rul este o creaturd ciudatd si alunecoasa, greu de
prins in sabloane. Cea mai proaspatd imagine pe
care 0 aveam era cea a unui prozator ironic cu
tonuri tragice, fin si comprimat pe spatii scurte, de
citeva pagini. Prezentul roman, desigur, se rupe de
tot ceea ce scriitorul semnase anterior, aducind o
lumind noud tipului de lecturd cerut. Cititorul de
pind acum al lui Alexandru Jurcan, cel obisnuit cu
Cocosul si cocoasa sau Ploud peste crimele orasului
este pus in fata unei constructii epice diferite. Una
care, la o primad vedere, e dezechilibratd ca registre
narative si susceptibild de a fi consideratd eterogend
si schizoidd. Romanul se deschide intr-un regim
realist aproape clasic, cu un ritm lent, privire nara-
toriald largd, instaurare migaloasad a personajelor, a
timpului si locului. Detaliile nu sunt evitate, discur-
sul instaurator de fictionalitate pedaleazd pe ace-
leasi tehnici binecunoscute de instaurare a credibili-
titii si verosimilititii. Incepe povestea banali a lui
Septi, tindrul dintr-un ordsel transilvan, cu a sa
banald cdsdtorie nefericitd si bovarismele de rigoare.

Aproape pe nesimtite romanul trece in reperele
unui alt tip si dintr-o datd te trezesti citind un road-
novel supus si acesta tuturor marcatorilor clasici ai
genului. Célatoria - aproape la intimplare, in Franta
- ritmul narativ rapid, cu alunecéri tdioase pe des-
crieri scurte si puternice, cu elemente colturoase,
exotism, aventurd si un noian de personaje reduse
la figuri pitoresti care nu fac decit sa ilustreze eroul
principal prin interactiondri sugestive. Un alt ritm, o
alta voce pulseazd in spatele paginilor, pina cind, pe
nesimtite, registrul e schimbat din nou radical.
Aceasta trecere inspre fantastic si oniric o mai
remarcam la Alexandru Jurcan si In prozele scurte,
dar aici mutatia e mai subtilg, iar elementele la care
se face recurs, mai volatile. Romanul e punctat in
aceste pagini de o serie de scene concentrate pe ges-
turi cu implicatie simbolicd neafisatd direct si reverii
semi-expuse. Credibilitatea si verosimilul dispar in
favoarea elementelor care implica si contrag inspre
simbolic. Scriitorul renunti la constructiile anterioa-
re pentru a favoriza scene si digresiuni in care acu-
muleazd ambiguitate si plurisemantism, ca un prim
plan inspre deschiderea spre o receptare predomi-
nant simbolicd a elementelor narate. Este partea din
roman cel mai greu de subscris unei formule, cea
mai derutantd si in acelasi timp cea mai permeabild
inspre interactiune directd cu asteptdrile cititorilor
care se pot simti liberi s3 completeze textul cu pro-
priul orizont de agteptare si propria lume fictionald
construitd pind in acest punct in marginea romanu-
lui. Tar fluiditatea constructiei textului continus,
Aleandru Jurcan trecind, aproape firesc, intr-un
regim narativ post-modern explicit, In care mai exis-
td doar focare de sens, si nici un punct central de
convergentd. Personaje, actiuni, simboluri, totul

fie paleativul acestui dezrddacinat al secolului nos-
tru. Parisul are unda lui de elogiu si iubire. Franta
este pentru personajul narator a doua patrie si a
doua lui iubire, desi meleagurile natale pline de
bélegar il cheamd pline de ispite si de dureri
vechi, nealinate. Nici Franta nu-l vindeca de raul
metafizic provocat de venirea asteroidului sau de
vidul sufletesc. Recursul la fictiune pare o solutie
plind de miez si de verva epica.

Scenele curg pline de nerv epic ca un puzzle
pentru a realcitui tabloul unei lumi Intr-o degrin-
goladd metafizica. ,Cei rdmasi pe pdmant” sunt
pand la urma cei care suferd si sunt vii, intr-o
lume plind de fantoge fabricate de o societate
postmodernd prea alambicatd si lipsitd de sub-
stantd. Chiar personajele sunt friabile si inconsis-
tente ca substantd epicd, copiind fata nevizutd a
unei lumi fragmentare. Alexandru Jurcan meritd
felicitat pentru stdpanirea savantd a frazarii, pen-
tru concizia si substanta poeticd a prozei sale. Pe
alocuri, proza tinde spre concizie si aforism.

Cartea, scrisd in registrul grav alimentat de o
drami a destrdmadrii sufletesti, nu detine obisnuita
dozd de umor care pigmenta pand acum dramele
personajelor. Romanul musteste de melancolia
secolului nostru lipsitd de repere trainice. Pe langa
inconsistenta si vidul provocate de lipsa de identi-
tate a personajelor si a lumii in care trdiesc, tris-
tetea provocatd de singuratatea lor e sentimentul
care persistd mult timp dupa lectura.

|

poate fi acum decupat si reagezat de citre cititor,
precum in jocul cu un puzzle gigantic, In construc-
tii valabile pentru propria vointi si receptare.

Inchizind coperta romanului, dupd prima lectu-
rd, am simtit ca intr-un fel sunt dezamigit, cd pro-
zatorul pe care il savuram 1n textele anterioare pen-
tru abilitatea de a ma duce de nas si a méa include
in jocul sdu, mi-a ldsat acum prea multa libertate,
mi-a ascuns cheia de lecturd care m-ar face sd vad
in Cei rdmasi pe pdmint textul la care md asteptam
din partea lui Alexandru Jurcan. Dar, ulterior, am
realizat ambitia acestei constructii, jocul de a ascun-
de in text cheia pe care o astepti si o doresti. Text
dialogal prin excelentd, contemporan si post-
modern, romanul nu propune alte valori ale autoru-
lui. Acelasi stilist de finete, capabil s& producd parti-
turi diferite pastrindu-si nealteratd identitatea, ace-
lasi tur de fortd in conturarea tensiunii in scene
scurte. Aceeasi voluptate de a se juca cu personaje-
le, de a le manipula psihologic, aceeasi apetentd
pentru analiza micro-evenimentului, pentru poezia
gesturilor mici.

Cei rdmasi pe pdmint nu este cel mai bun
volum al lui Alexandru Jurcan si - lucru imposibil
pentru autor - nici cel mai emblematic al siu. Dar
este genul de roman pe care il indragesti chiar dacd
nu iti place, si care te va pune mult timp pe ginduri
chiar dac vei mormai constant ,nu am inteles
nimic”. Aproape un poem al unui sfirsit trist al
lumii, o naratiune despre solitudine si esec, o nara-
tiune pasionantd despre dragoste si trddarea ei, o
istorisire simbolicd despre ce ar putea rdmine din
noi dupd consumarea gesturilor mari de care sun-
tem capabili. Pe scurt, un roman bun, provocator,
care incitd la lecturd si dialog.

|
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Robert Raul Jianu

iegirea din carapace
cred In schimbarile la nivel subcelular
cred Intr-un pret ce trebuie platit
mé&nchin homeless-ului cu c3sti pe urechi
sortind resturile dintr-o pungi albastra
cred In excavatoarele-n dezintegrare
pe santiere comuniste abandonate
cred in schimbarile la nivel subcelular
cred in batrinele pocdite
si-n tinerele pupeze cu pielea metalizatd

gusterele
azi regretul de a nu fi baremi gustere
camuflat in balta
lasatd de ploaie
lingé rugii de mure spre care

zgomotul adidasilor

l-a impins, proiectindu-i corpul
ca o torpild

prevazutd cu labute si gheare

lumina se ridicd umeda ca o plecapa
peste fagetul mai verde

decit anul trecut

decit in copildria gerunziald

am vazut totusi gusterele

disparind sub rugii prietenosi

in urmd apa-ndmolul amestecindu-se
spumad cit intr-un frappé

scurt comentariu
cei doi au ridicat de lingd ghend
tabloul ala chicios, rdimas bun imaginatiei:

-$— Black Pantone 253 U

poezia

cal negri In canionul intunecat

peste care din cerul portocaliu

stréluceste soarele rotund si lipsit de putere.
SALBATICIA reprodusin

sute de mii de exemplare

din dormitorul adolescentului cu fata
invadatd de herpes

in camioneta alpinistului utilitar
heavy-metalist In retragere.

as fi vrut, la un moment, si am camera
sa- filmez. pe urmd mi s-a facut sild

de gindul 3sta.

pe urma sila s-a sters sub crusta

de indiferenta.

dispadrurd-n spatele blocurilor
filiformi relaxati

ca si cum tocmai coboriserd

din tabloul &la chicios si enorm.

hidra
cdpatina
hidrei
si-a asezat
curul
pe capetele
noastre
stravezii

sedinta de
acupuncturd
o tine

in formi
pentru inca
un cincinal

sa nu mai vrei
sd nu mai poti
sd vrdjesti

s scrii de acum
poezie

dur

poemul social
primitiv

ca un silex

sa- Infigi

in cloaca
multipla

s rdscolesti
matele
singele
fecalele
spaima

prea batrin

ca sa zbori

in America
prea tindr

ca sd te abtii
prea crud

ca sd te guduri
prea viu

si fierbinte

(ca Buld)
pentru glontul
de gheata

al Legii

=+~  Diptic in acqua tinta

. Serban Foarta

b

CcoCo

Una dintre cele mai pitoresti figuri ale
Timisoarei anilor 60 era inenarabilul Coco. Ins
fard varstad bine definiti, trecut, Ins3, cred, de vreo
50 de ani, Coco al nostru aducea vag a frantuz, -
unul scdpatat, dar cu tinutd, ficind, seard de seard,
turul localurilor, selecte incd, de pe Corso. Era mai
totdeauna proaspat ras, rasat si tot mai uscitiv, cu
un nas subtire, acvilin, si ficAndu-si aparitia, varé-
iarnd, intr-un trenci cAndva de calitate, bej, strAmt,
mulat pe corp si cu, In spate, martingald, bine
intretinut, dar cam soios la méneci si la buzunare,
si emandnd un iz de subsol jilav si de gazornitd cu
fitil vechi. Purta (nu mai stiu) basc¢ Gratie alurii
lui corecte i distinse, circulau, In jurud, tot soiul
de legende si istorii, majoritatea aprocrife, banui, -
intre care, una de maximi senzatie: anume c& ar fi
fost, pe vremuri, proprietarul palaisului din buricul
urbei, Lloyd, la parterul ciruia era (mai este) un
mare restaurant Stil '900, In interiorul ciruia
cinam, adesea (un snitel costa sub 5 leil), pe cand
Coco, la ord fixa, isi ficea, zilnic, rondul de van-
zator nocturn de ziare. Dacd un ziar, prin definitie,
e un obiect actual si perisabil, presa bizarului ,zia-
rist” era Intotdeauna veche cu, cel putin, o sdpta-
méand, doud. Nu s-ar spune, totusi, cd practica, intr-
astfel, o cersetorie deghizatd, pentru cd unii, prin-

tre care eu, ii cumpdram gazeta, fie si dac3 la un
suprapret ad-hoc. De altfel, gologanii nu- lua nici-
cand cu ména, cu ména-ntinsi ca, la colt de strads,
a unui milog sadea; ci, intredeschizdndu-si buzuna-
rul de la trenci, atat cit sii strecori, intr-insul, ban-
cuta ca-ntr-o pusculitd, rostea, nu fard un umor
secret, una s-aceeasi vorbd, singura care- iesea din
gat: ,La cassd!”. Vreo 3 sau 4 ani de zile, i-am fost
un musteriu constant, - pand cdnd dansul conteni
sd mai apard la Palace sau la Lloyd. Cu nu mult
inainte, aflasem dintr-un ,Lettres francaises” cu iz
de gaz, in etate de vreo doud sdptdmani, cumpirat,
desigur, de la el, cd Jean Cocteau murise de
curdnd.

FLOARE DE STANBUL

Birtul numit (ca multe, ca atitea) ,La carul cu
bere” va fi fost, pe vremuri, o locand3, cit de cit,
simandicoasd, in buza Fabrikului timisorean. Cand
am inceput s-o frecventez, in iarna anului 60,
dupa ce fusese, un rastimp, inchisd pentru renova-
re, nu era incd (promitind, Ins, si devind) o spe-
luncd, in zona, mai cu seam4, a cramei subterane.
Acolo, Intr-o seard rdu famatd, l-am vazut pe-un
prof de-al nostru, de marxism, dansand, in loden si
rozé la fatd, cu o cevantre Puzfrau si cocoti. Tot
acolo, dar In altd seard, visdtor si singuratic, la o

masd, la care i-am cerut voie si iau loc, crama
fiind plind pana la refuz, sedea un personaj in vérs-
td, cu aer, insd, de vechi fante si cu, la butonier4,
o garoafd, - una rosie, dar batand in negru din pri-
cina semiobscuritatii. Pirea un maistru Indumini-
cat, - ceea ce, de altfel, si era. Cici am intrat
numaidecit in vorb3, omul fiind volubil si bun
povestitor. Fusese, Inainte de rdzboi, mester zugrav
de case, case mari, cu casetoane, in plafon, si cu
ciubucarii sofisticate, cu aurituri, cu fresce sau
tapete. Imi spunea, cu o simpaticd emfaz3, ci
lucrase, cam vreo 7 luni, la reconditionarea (cum
zice-se de-o vreme) a cutdrui palais cu, pe frontispi-
ciu, herb princiar, apartindnd familiei Kallimachi;
sau, mai curdnd, unei printese omonime, cu vino-
ncoa si cu lipici la genul masculin in floarea vars-
tei, - inclusiv junele si chipesul zugrav; ciruia, intr-
o dimineats, pe cand printesa-si lua cafeaua, pe
terasd, 1i trase,.n urma unei experte evaludri, o
ocheada fard echivoc. Comilitonul meu, zugravul,
si-a dat cuvantul de onoare cd aventura-i cu tomna-
tica (era sa uit!) printesd durase cit sejuru- in casa
Kallimachi. S& mai adaug ca zugravul callimahic
avea un soi de tic verbal, repetind, ori de cate ori,
vrea s&-si exprime ultraadmiratia, o vorb3, ,Floare
de Stanbul!” (titlul usor modificat al unei operete
de cvasiturcul Leo Fall, Die Rose von Stambul, - in
care, in 1929, Leonard va fi fost, cred, ovationat si
de zugravul tanir si levent). Vorba era acompania-
td, mereu, de-un gest stereotip, aducind, acesta, a
bezea ... Nu stiu, in rest, dacd idilai cu Printesa
fusese una de aievea, - dar, dupd el, va fi fost
,Floare de Stanbul”!
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Desfigurari. O reflectie

despre cenzura

Marius Voinea

ntelegerea trecutului aprinde flacdra prezentului,

moment-limiti al trecerii in inactual, tortid arun-

catd In cava Intunecoasd a experientei. Deasupra
ruinelor contemporane, orice detonatie desface
axiologia timpului fizic in favoarea discontinuitatii
timpului istoric. « Avem de-a face cu o intoarcere
la experienta directd a timpului istoric perceput in
diferenta calitativa a fiecdrei clipe [...]. De indatd ce
momentul actual nu mai este vazut ca o simpld
tranzitie Intre un interval de timp anterior si clipa
urmdtoare, timpul istoric nu mai poate aparea, ase-
meni timpului fizic, ca un sir de unitati identice ca
forma. » (tm)! O gandire a prezentului, a eveni-
mentului actual poate fi atunci conceputd ca rds-
puns necesar unei pierderi aparent ireversibile din
trecut. E vorba, mai concret, de a da un sens trecu-
tului prin prisma incandescentei timpului prezent.
Salvarea unui moment pierdut (Rettung, in germa-
nd, termen-cheie in gandirea lui Walter Benjamin
tradus in limba francez3 prin sauvetage) e mai
mult decit o simpld recuperare. E vorba de a supu-
ne evenimentul trecut (si implicit, experienta lui)
fenomenului extractiei prin reactivarea sa in mijlo-
cul ruinelor prezentului. In Germania anilor 30,
Walter Bejamin, Franz Rosenzweig si Gersholm
Scholem au ridicat la rangul de teodicee politicd
gandirea evenimentului istoric prin analiza timpu-
lui prezent, acel nunc stans, definit ca apel conti-
nuu al faptelor din trecut prin care Istoria se res-
crie urmarind fata dorsald a evenimentelor ce
reconstituie axul timpului istoric.

S-ar putea oare imagina in Romaénia de astdzi
posibilitatea reactivirii unor categorii comunisto-
bolsevice care sd arunce o lumind noud asupra
modului nostru de intelegere a prezentului istorics
Ipoteza de lucru a reactivérii unor fenomene sau
categorii proprii regimurilor totalitare ne-ar putea
permite sa intelegem negativitatea timpului prezent
tributar incd, in anumite spatii de gandire, acelorasi
forma mentis caracteristice societatilor de control
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dictatoriale. Ne vom opri, asadar, asupra unui caz
concret de cenzurd pentru a- intelege natura mani-
festarilor intr-o societate In care imperativul liberta-
til pdrea s fi ingropat natura radicald a gesturilor
abolitioniste.

Am scris pentru Miscarea Literard un text inti-
tulat Jon Vlad. Lectura ca viziune, apdrut in numé-
rul omagial dedicat Profesorului. Textul mi-a fost
cerut insistent de un profesor de liceu viseuan,
colaborator permanent al revistei. Inexplicabil pare
astfel faptul cd dascélul si-a permis sd intervind
deliberat in text, intr-un joc al gratuitatilor sinoni-
mice adesea stanjenitoare. Textul meu initial a fost
modificat fard scrupule, cenzurat cu banalitati jigni-
toare pentru cineva care pastreazd incd o exigenta
a scrisului. Eseul meu care cduta si aduci reflectiile
critice ale lui Ion Vlad in proximitatea revelatoare a
unor ganditori ca Gilles Deleuze sau Maurice
Blanchot se termind scandalos cu o fraza care nu-
mi apartine: “si, de dincolo de anii care s-au tot
scurs, indemnurile Profesorului nu se lasi uitate, ci
ele trebuie citite si povestite mereu si mereu.”
“Mereu si mereu” limba roména trebuie sa-si pds-
treze demnitatea. Ruperile de ritm, fluxul de corec-
turi grosiere (eu scriu, de pildd, “prima datd”, mi se
corecteazd “prima oard” ; eu scriu “Intr-o zi”, mi
se corecteazd “mai tarziu”. Pe ce temei¢) fac ca tex-
tul s&-mi devind strdin, scris cu o altd mani. Am
cerut redactiei un gest reparator, o simpld eratg,
prin care s&mi fie recunoscutd munca de lecturd si,
implicit, identitatea textului. A inceput atunci o
luptéd oarba pentru fiecare litera, un duel absurd in
apdrarea fiecdrei expresii. Imperfectiunile reale ale
textului au fost exagerate peste masurd, din spirit
corporatist, cuplate cu reflectii cel putin hilare (eu
scriu: «o voce autenticd de poet». Mi se réspunde,
dupa publicare, cad formula e stingace: vocea e
autenticd sau e vorba de o voce «in mod auten-
tic»¢ Pe cat de condamnabil era gestul de cenzurd

"
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Opcje

clandestin, pe atit de opresivd devenea vocea
supremd a redactiei.

Norman Manea mérturisea In Despre clovni:
dictatorul si artistul’ ¢ n-ar fi putut intelege esenta
fenomenului fara sa fi fost supus presiunii asfixi-
ante exercitatd de un mic tiran local. Forta expe-
rientei prezentului istoric lumineazd meteoric arena
intunecatd a trecutului. Actualizarea mecanismelor
cenzurii, dar mai ales Intelegerea lor ca imagini
dialectice prin care ,trecutul intrd in rezonantd, in
mod fulgerdtor, cu prezentul pentru a forma o sin-
gurd constelatie” (Walter Benjamin) ne impun noi
exigente de ordin taxinomic. La prima vedere, dis-
paritia dispozitivului totalitar eludeaza posibilitatea
existentei vreunui tip de manifestare coercitiv.
Cenzura se opune, din punct de vedere juridic, li-
bertatii de exprimare, liberului arbitru. ,Cenzura,
in dreptul liberal, se opune libertatii asa cum arbi-
trarul se opune rationalitatii juridice” (t.m)3. Ea
opereazi prin ,ajustarea” (Pierre Bourdieu) discur-
sului si aducerea lui Intr-un orizont normativ al
gandirii dominante. In regimurile totalitare, e vorba
in primul rdnd de a asigura, prin cenzurd, un con-
trol ideologic permanent asupra maselor. Astfel,
cdderea zidului totalitar elibereaza spatiile de
gandire asigurdndu-le reconstructia sub semnul li-
bertatii. In aceste conditii, cenzura devine a priori
un fenomen desuet, piatrd aruncati in oceanul
uitdrii.

Or, premisé noastrd, limitdnd experienta timpu-
lui istoric la fenomenul cenzurii, pleaci de la pozi-
tivitatea gestului uitat, inchis in alveola trecutului,
pentru a revela negativitatea timpului prezent. De
aceea ,experienta-limitd” (Maurice Blanchot) a
momentului actual este clamatd de un cor de voci
din alte vremuri gratie cdruia evenimentul trdit hic
et nunc activeaza situatii similare din trecut. fnge—
rul istoriei al lui Paul Klee se plimba pe strizile
incd desfundate ale Romaniei de astizi, cu fatd
intoarsd Inspre trecutul terorii comuniste, in timp
ce aripile ii sunt prinse in lumina orbitoare a viito-
rului democratic, unde victoria tipatului in intune-
ric cheamad monstrii reinviati peste noapte ai dispo-
zitivelor represive. Mai poate exista cenzura intr-o
astfel de lume¢
In Roménia anilor ’70, ne spune Norman Manea,
cenzura imbra case haine noi. Abolirea institutiei
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cenzurii (Directia presei) opera in mod constient o
noud stazd In fluxul discontinuu al timpului
istoric.# Era vorba de a gindi sporirea eficacittii ei,
prin vulgarizare, pornind de la gestul negativ al
radierii. Astfel, disparitia aparentd a cenzurii din
dispozitivul de control dddea nastere unui fenomen
mult mai violent, numit autocenzura. In acest fel,
cenzura devenea, ca aparatul numeric de fotografi-
at, un bun comunitar, accesibil oricui, la un simplu
apel. Desi Inlocuita relativ repede cu un dispozitiv
mai represiv, autocenzura ca gest reciproc de
supraveghere Intre indivizi reusise sd aducd in
stradd, la indeména multimii, exercitiul puterii.
Omul era lup pentru om, iar strigatul lui in noapte
se Inregistra instantaneu, sub formd de raport, in
dosarele ,Circului totalitar” (Norman Manea). Ne
apar de-acum mai putin naive atat spiritul domi-
nant al micilor tirani locali precum si megalomania
grafomand a unor genii loci, traseisti ai spiritului,
cenzori sub acoperire, traducand dezinvolt, in
ylimba pasarilor” répuse, idealurile marete ale
mediocritatii. Acesti Pozzo sunt Inci locatarii
beckettieni ai unor foste focare opresive, asa cum
spatiile Intunecate ale cdminelor culturale au aban-
donat ritmul sloganelor patriotarde pentru a gdz-
dui, In spiritul epocii, infernul nocturn al discote-
cilor, sau cum casele de culturd, celebrand cindva
in game variate de festivititi culturale spélarea
creierelor, au devenit astizi locuri anoste de con-
sum, buticuri infecte cu chipsuri si bere tranfor-
mand fisura timpului istoric intr-o gaurd neagrd a
abjectiei spectaculare.

In regimurile democratice si indeosebi, in soci-
etitile reconstruite pe ruinele totalitarismului, exis-
tenta cenzurii trimite la Incercarea de dispersie in
masi a principalei arme de control In urma cireia
fenomenul isi schimb3 infitisarea, nu si rostul. In
spatiul francez, Bernard Noél, autorul unui roman
aparut in 1971 la editura pariziand Jean-Jacques
Pauvert, roman cenzurat de citre guvernul
Pompidou pentru atentat la bunele moravuri, pro-
punea termenul de sensurd (sensure) in locul cla-
sicului cenzurd, insistdnd, in acest fel, asupra pro-
cesului de maltratare a limbii. Intr-un tulburitor
eseu intitulat Atentat asupra cuvintelor (L’outrage
aux mots) apdrut, patru ani mai tarziu, odatd cu
republicarea romanului®, romancierul atinge, cu o
precizie barometricd, punctele nevralgice ale proce-
sului de disectie in limba efectuat de cenzor. latd
care sunt, in linii mari, diferentele structurale intre
cele doud tipuri de cenzurd: «Cenzura pune
calusul, reduce la ticere, dar nu siluieste limba [...].
Doar abuzul o maltrateazd denaturdnd-o.
Molestarea limbajului are un efect dublu: salveazi
aparentele, ba mai mult, le consolideazd impingand
intr-atat locul cenzurii Incat acesta devine imper-
ceptibil.6 (t.m)»

De asemenea, in lectia inaugurald de la Collége
de France din 17 ianuarie 1977, Roland Barthes
definea, In mod paradoxal, cenzura ca «obligatie de
a spune». In logica timpului istoric, limita experien-
tei poate arunca o lumind noud asupra cenzurii
inteleasd ca fenomen abuziv de estropiere a limba-
jului prin care litera infamd a cenzorului devord
grafemul firav al autorului. Cenzura ideilor (feno-
men vizibil de interdictie) creeazi automat elimina-
rea lor din dispozitivul cartii, al revistei. Ea privea-
z4 autorul textului de transparenta unui adevar
ascuns pe veci in textul initial. De aceea mutilarea,
literd cu literd, frazi cu frazi a unui text e un
mecanism mult mai periculos, citd vreme atrage
implicit suprimarea identitatii textului (si a autoru-
lui), astfel incit produsul finit devine opera unei
duble paternitati tributare ierarhiei puterii: a cenzo-
rului si a autorului. Or, in josul paginii apare o sin-
gurd semnaturd.

De aceea, e necesard, In acest stadiu al analizei,

intelegerea stigmatizarii discursului prin aparitia
unei alte voci in text. Supliciul limbii transferd
tutela textului inspre o autoritate nevizutd, aparutd
spontan in text ca prezentd autoritard cu rol inte-
grator in comunitatea mediocra a revistei.
Interzicerea, practica totalitard, devine inoperants,
catd vreme autorul e folosit ca paravan intre text si
maéna invizibild a cenzorului, iar atragerea si cap-
turarea in dispozitivul revistei a unei text diferit de
masa omogend a ineptiilor ,normative” permit
asimilarea acestuia, prin asedierea limbajului, unei
categorii unice de gandire. Fenomenul deposedarii
autorului de text raspunde gestului asasin de
amputare a limbii. Intr-adevir, nu poate fi adusd in
discutie modificarea sensului frazei, ci denaturarea
alienant3 a frazirii, sfasierea programaticd a frazei.
Efectele imediate constau in Instrdinarea autorului
si scoaterea subiectului din discurs prin interzicerea
apartenentei la un idiom colectiv comun si
cooptarea lui fortatd in spatiul ,canonic” al revistei,
gratie impunerii limbii de lemn specifice redactiei.
Masca invizibild a cenzorului ascunde, prin
urmare, chipul desfigurat al autorului. Tortura lim-
bii conjugd experienta mutilatd a subiectului cu «
tipul congtiintei reificate»’, ca fapt ineluctabil, cu
valoare de destin. Schimbarea la fatd a cenzurii
devine, asadar, punctul nodal intre lumea contem-
porani si tenebrele trecutului. O astfel de afinitate
electivd uneste prezentul si trecutul prin aparitia
unei imagini-soc, asemeni unei stele cizitoare,
imagine fulgurantd prin care trecutul lumineaza,
pentru o clip, orizontul insalubru al prezentului.

Numele inscris in josul paginii ilustreazd atunci
fetisismul supliciului prin expunerea victimei in
piata publicd a ideilor, fiintd expulzatd din propriul
discurs pentru a reprezenta, cu de-a sila, limba
crudi a barbariei.

Note:

1 Stéphane Mosé¢s, L ’Ange de I'Histoire, Paris, Gallimard,

2006, coll. Folio, p. 30 : «Il y a la comme un retour a une
expérience directe du temps historique, pergu dans la difté-
rence qualitative de chacun de ses instants [...] Dés que
I’instant présent cesse d’étre vu comme une simple transi-
tion entre celui qui le précede et celui qui le suit, le temps
historique ne peut plus se présenter, a la fagon du temps
physique, comme une suite homogéne d’unités formelle-
ment identiques.»

2 Norman Manea, Les clowns. Le dictateur et [’artiste,
Paris, Seuil, 2009, p. 53.

3 Maxime Dury, «Du droit a la métaphore: sur I’intérét de
la définition juridique de la censure » in La censure en
France a ['ére démocratique, Pascal Oury et alii,
Bruxelles, Complexe, 1999, p.14: «[...] la censure, dit le
droit libéral, s’oppose a la libert¢ comme 1’arbitraire s’op-
pose a la rationalité juridique».

4 Norman Manea, op;cit., p. 86.

5 Bernard Noél, Le chdteau de Céne, Paris, Gallimard,
coll. L’Imaginaire, 1992.

6 1d, pp. 157 — 158: «La censure baillonne, elle réduit au
silence, mais elle ne violente pas la langue. Seul 1’abus de
.] D’abus de

langage a un double effet : il sauve I’apparence et méme,

langage la violente en la dénaturant. [..

en renforce le paraitre, et il déplace si loin le lieu de la cen-
sure qu’on ne 1’apercoit plus.»

7 Th. W. Adorno, Modeéles critiques, Paris, Payot, 1984,
p. 205 : «[...] le type de la conscience réifiée [...]».

Festivalul national de poezie “Nicolae Labig”
poeziile pot fi trimise pand in 27 august 2010

Consiliul Judetean Suceava prin Centrul Cultural Bucovina, Sectia Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Suceava in colaborare cu Societatea Scriitorilor
Bucovineni, Primaria comunei Malini si Complexul Muzeal Bucovina organizeaz3 in perioada 24-26
septembrie 2010, la Suceava si Mélini, editia a XLII-a a Festivalului national de poezie ,Nicolae Labis”.

Lucrérile pentru concurs (minim 5 si maxim 10 poezii, nepublicate si nepremiate), semnate cu un
motto, insotite de un plic inchis semnat cu acelasi motto care va contine un CV al autorului, pot fi tri-
mise pe adresa: Centrul Cultural Bucovina, Sectia Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Suceava, str. Universitatii nr. 48, cod 720228, Suceava, pdnd la data de 27 august

2010.
Informatii suplimentare la telefon: 0745.77.32.90
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,Am sentimentul ca adevarata
mea profesie e asteptarea”

. de vorba cu regizorul Nae Caranfil

Ioan-Pavel Azap: - Domnule Nae Caranfil, la
un moment dat, citez: ,visam sd devin un mic
Orson Welles”, cel putin asa mdrturiseati intr-un
interviu pe care mi l-ati acordat in ajunul lansdrii
celui de-al doilea film al dumneavoastrd, Asfalt
tango, in 1996. Acum...¢

Nae Caranfil: - Trebuie si rectificim: nu ma
visam un mic Orson Welles, nici micar un mare
Orson Welles, visam altceva: visam si am sansa
de a debuta la fel de devreme si la fel de straluci-
tor ca el, ceea ce nu s-a intAmplat. Am debutat ca
un ,mic Milos Forman” la varsta de 32 de ani.
Acum sunt in situatia de a nu-mi dori decit ca
urmatorul meu proiect sd se concretizeze cit mai
rapid, pentru cd se fac deja vreo doi ani §i juma-
tate de cand stau. Ori, incep sd am sentimentul
cd adevdrata mea profesie e asteptarea, iar scurte-
le perioade de muncd intensd la creatia unui film
corespund de fapt unui concediu reusit.

- Sunteti, continuati sd fiti un lup singuratic in
peisajul filmului romdanesc. Este o intdmplare sau
nu v4 plac modele, modelele, ,haita”¢

- Nu-mi place ,sé fac valuri”, ca s3 va raspund
cu o gluma... In principiu cred ci vorbim de o
indeletnicire oarecum artisticd, iar arta presupune
sd fii singur, s te reinventezi de fiecare datd. Nu
cred foarte tare in curente, valuri, generatii spon-
tane, colective de munci etc. Stiu ci trdim intr-un
moment In care, dimpotrivd, se vorbeste la super-
lativ despre noul cinema roménesc, despre noul
val, despre generatia 2000... N-am nimic impotri-
va acestor cineasti si le admir succesele, ii si invi-
diez pe unii dintre ei pentru cd sunt realmente
foarte talentati, dar asta nu ma impiedicd sd
rdman in universul meu, si incerc si fiu cit mai
fidel lucrurilor de care eu m& simt atasat, si nu
incerc in niciun fel s& exploatez o stilistica prizatd
de festivaluri pentru a-mi atrage si eu niste tri-
umfuri personale.

- Practic, si nu e o mdgulire, nu aveti concu-
rentd in filmul roménesc. Este acest fapt un
avantaj, un dezavantaj¢

- Nu mi-am pus niciodatd problema asa - con-
sider ci a nu avea concurenti ar fi o catastrofs,
un blestem pe capul oricdrui profesionist. Numai
concurenta te poate stimula si te poate arunca
inainte cu dintii inclestati; altfel, daci se stabileste
prin decretlege cd orice produci e obligatoriu de
la superlativ in sus, se instaleazd o lene dulce de
la care nu poti sa te astepti decat s3 te impingd
cétinel spre mormant.

- M4 refeream la abordarea stilisticd, pentru
cd, slavd Domnului, sunt regizori romani impor-
tanti azi...

- ...Eu nu vorbeam de abordarea stilistica, ci
de abordarea valorici. Exist3 filme foarte bune -
realmente foarte bune, apreciate peste tot, aprecia-
te de oameni al caror discerndmant si gust pot fi
cu greu puse la indoiald - iar valoarea acestor

filme si succesul lor international nu fac decét,
cum spuneam, sd md stimuleze si sd-mi dea ener-
gie pentru a incerca sd sar mai sus - sau mai
departe - decit am ficut-o cu filmul meu prece-
dent.

- Acest minimalism despre care se vorbeste
referitor la nou val este un stil, un specific al fil-
mului romdnesc, in sensul cid in sfarsit intrezarim,
fard a fi exagerat de originali, o scoald roméneas-
cd de film, sau este rezultatul unei constringeri
economice, financiare ori de alti naturd¢

- Ca Intotdeauna, lucrurile sunt amestecate.
Sigur cd, aceastd - nu i-as spune neapdrat o scoald,
i-as spune mai degraba o stilistica -, aceast3 stilisti-
cd s-a ndscut si din lipsuri materiale, dar a depasit
problema acestor lipsuri. E dificil de explicat tehnic
unor cititori care poate nu se vor neapdrat experti
in cinema, ca aparenta ,sédrdcie” a filmelor ce apar-
tin noului cinema roménesc (acesta ar fi termenul
instaurat, nu¢), este deliberatd. Se cautd un tip de
filmare aparent neglijent, o abordare aparent docu-
mentard, din care dispar miscdrile elaborate de apa-
rat, lumina picturald, muzica de atmosfera, prefe-
randu-se un cinematograf direct, un cinematograf
care, evitdnd cu orice pret spectaculosul, sd ajunga
la un alt tip de spectacol, un spectacol al vietii de
fiecare zi in cele mai nuantate detalii. Nu pot sd
nu observ cum elementele definitorii ale acestui stil
se regdsesc de la film la film. La origine, totul se
trage din manifestul Dogma 95, un program este-
tic aruncat pe piatd de citre cineastii danezi in
frunte cu Lars von Trier, in care se propunea aban-
donarea tuturor ingredientelor de tehnicd cinemato-
graficd susceptibile a crea spectaculosul - adicd, in
opinia semnatarilor, manipularea emotiei spectato-
rului. ,Scoala roméneascd de film” a preluat acest
program, dar prezintd si trdsdturi specifice. Putem
admira o tehnicd subtild a dialogului digresiv, dez-
bracat de semnificatie, a dialogului ,care nu spune
nimic”. Existd deja un comando de actori adaptati
acestor tehnici, pe care 1i regdsim de la un film la
altul, imprumutati de la un regizor la altul.
Majoritatea acestor filme se termind brusc, cu o
tdieturd violentd, dand spectatorului sentimentul c
s-a rupt pelicula In aparatul de proiectie - si conti-
nud, multe dintre ele, cu un slagir de prin anii 70
ce Insoteste nostalgic genericul final. Se evitd cu
mare atentie toate rsturnirile de situatie, episoade-
le dramatice, stirile explozive, tot ceea ce in nara-
tiunea clasicd 1l face pe spectator si stea cu sufletul
la gurd. Adica, intentia acestui curent este si dedra-
matizeze povestea si sd lase privitorul s se descur-
ce neasistat prin materialul narativ. i pune pur si
simplu in fata ochilor un segment de viatd, de
multe ori banal, dar atdt de bine recompus, atat de
minutios asamblat, Incat ai sentimentul ca privesti
pe furis printr-o fereastrd, si nu pe un ecran de
cinema. Este aici un fel de voyeurism, dacd vreti.

- Ceea ce ati spus acuma este o constatare sau
un reprosé

- In niciun caz un repros; este analiza mea
personald asupra acestui fenomen. Multe din aces-

Foto: Domino Film

te filme, repet, sunt admirabile, marile succese
din festivaluri o confirmi. Desi nu e genul meu
de cinema, pe acest teritoriu am cAteva titluri pre-
ferate...

- De exemplu¢

- ...Moartea domnului Lazdrescu - pentru
mine este cel mai bun film roménesc de dupa
Revolutie, 432, A fost sau n-a fost¢... Singurul
lucru care ma sperie este alunecarea din stil in
manierd. Acesta este un fenomen primejdios si
poate compromite Intreaga miscare, dacd filmele
vor incepe si semene mult prea mult unele cu
altele, dacd radicalismul lor se va accentua, daci
isi vor Indeparta definitiv publicul din dorinta de
a nu se ,compromite” prin spectacol. Nu tot ce
atinge emotional publicul e comert, dupd cum nu
tot ce smulge ovatiile criticii e artd. Iar dacd
yreplonjarea in realitate” pe care au operat-o atat
de strélucit cineastii noului val nu va sti si recisti-
ge treptat si visul, si evadarea, si marile emotii
(nu numai cele microscopice), atunci se va ajunge
probabil la instalarea unei oboseli, si din partea
criticilor si din partea festivalurilor. Pentru c&, din
pécate trebuie s-o spun, publicul romén nu s-a
atasat de acest nou val.

- Ar fi cazul unei primeniri, unei diversificdri¢

- Trebuie inventat un etaj superior... Asta s-a
intdmplat de altfel cu toate curentele importante
ale istoriei cinematografului. Neorealismul italian:
dupd un deceniu de glorie a inceput sd simta
pusee de oboseald si din momentul acela cei mai
buni dintre neorealisti s-au reinventat, unul dintre
ei devenind Fellini, aproape la opusul primelor
filme, Antonioni, Visconti si multi altii... Noul Val
francez, la fel: cAnd si-a epuizat resursele de nou
a schimbat directia. Sper ca aceasta si se intdmple
si cu cinematograful roméanesc, pentru ca, vorba
lui Liiceanu, s nu intepeneascd in proiect.

- Sunteti, oarecum, o ,victimd” a acestui nou
val. Cel putin Restul e ticere a avut de suferit de
pe urma acestei conjuncturi in modul cum a fost
receptat de anumiti critici de film romdni, care
Lau pus intro ecuatie total inadecvatd cu minima-
lismul noului val, desi este un film de o cu totul
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alta facturd ce nu poate fi analizat printr-o astfel
de comparatie...

- Evident, criticilor In general, oriunde in
lume, le place si fie trendy, sd-si aroge responsabi-
litatea sau meritul de a fi ardtat primii cu degetul
un curent, un stil, un val... E o nevoie de insectar,
e nevoia de a intepa o fiintd vie intr-un bold pen-
tru a putea fi studiatd cu lupa. Sigur c& o (destul
de mica) parte a criticii a snobat Restul e tdcere
la aparitia lui, considerdndu-l ori prea legat de tra-
ditia filmului ,istoric” roménesc (ce tAmpenie!),
ori prea clasic, ori mai stiu eu ce...

- Ori prea frumos...

- ...ori prea frumos, da! Filmul ,frumos” ar fi
pentru prostime, filmul ,urit” e pentru intelectua-
li lucizi si cu stomacul tare si care au inteles ci
Romaénia e ,urdtd” ca si filmele bune! E treaba
lor; in momentul in care esti cineast si faci un
baby nu pretinzi si fii tu Insuti obiectiv fatd de
acel baby, il iubesti si gata. lar dacd primesti
musafiri si dacd acestia in loc sa exclame politicos
vai, ce scump e, spun vai, dar ce urétel ti-a iesit! -
asta este! Asta e lumea filmului, spre deosebire de
lumea familiei si trebuie si ti-o asumi. In acelasi
timp, eu ca cineast am avut o pozitionare ingrata
si Inainte de aparitia noului val, pentru ca tipul
de cinema pe care-l practic incearcd sd combine
filmul de autor cu spectacolul cinematografic
popular - si din punctul dsta de vedere spatiul in
care md joc este un fel de no man’s land. De ce
spun asta¢ Pentru ca cinematograful-spectacol,
pentru a putea fi expus unui public larg, asa cum
cere insdsi natura lui, are nevoie de mari distribui-
tori, de mari agenti de vAnzari. Acestia cautd din
start produse de limba engleza (sau care provin
din mari cinematografii), in care sunt implicate
nume puternice de box-office; nu e cazul filmelor
mele. Acestea, turnate intr-o limbd de mai putind
circulatie - roména -, provenind dintr-o tard mai
putin circulatd - Roménia -, ar trebui s intereseze
niste distribuitori sau agenti de vanzari care oferd
produse pentru un public de nisd, cultural, cinefil.
Dar iatd cd filmele mele, fiind un pic prea
yaudience-friendly” dupi parerea acestor domni,
nu au, ca sa zic asa, ,fragilitatea” necesard pentru
a putea fi prezentate ca niste curiozititi estetice.
Ori, aspectul bizar, dificultatea receptarii, optiu-
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nea apdsat anti-comerciald sunt elemente esentiale
pentru aceastd piatd. Pe aceste criterii, circuitul
festivalier, ca si (pe altele) cel mainstream, ma tin
la distanta.

- Existd o frustrare aici¢ Aveti totusi un film
facut in altd limbd decat romana, md refer la
Dolce far niente. De ce insistati, perseverati in a
face filme in limba roménd (si, as zice, cu specific
roménesc, fard a cddea in dogmatism nationalist)¢

- Nu pot si afirm c& ,insist” sa fac filme
romanesti. Nu am in acest moment decit vreo
doud proiecte care sd nu vizeze Romaénia, dar iatd
cd le am totusi, existd niste scenarii nelegate in
niciun fel de Roménia. Ele n-au in momentul
acesta nicio finantare. Poate vor avea in viitor.
Pentru moment mi-este mai la indemand si mi
simt mai mult atras de a face un nou film care si
se intdmple la noi - pentru c& stdpdnesc mult mai
bine universul roméanesc (normal, trdind aici),
pentru cd a stdpani un platou pe care lucreaza o
echipd cu care nu vorbesti aceeasi limba si a dirija
niste actori cu care nu vorbesti aceeasi limba este
mult mai dificil si mai riscant decit a o face in
limba ta si cu oamenii tdi - am putut s& verific
asta lucrdnd la Dolce far niente... Si-atunci, repet,
nu e vorba de insistentd ci este vorba de a mi
plasa in mod rezonabil in peisaj.

- Ati spus ca aveti proiecte in asteptare. Stiu
cd, de pilda, Restul e ticere a asteptat aproape
doud decenii pdnd sd fie transpus pe peliculd. A
fost in favoarea, a fost in defavoarea filmului
acest fapt, distanta dintre scenariu si concretizarea
lui ca film¢

- Din punct de vedere al calitatii produsului
finit, da, a fost benefic, pentru ci nu stiu in ce
mdsurd as fi putut calari acest elefant de film,
fard experienta pe care am acumulat-o in acesti
doudzeci de ani - ani In care Restul e tdcere m-a
asteptat, mai degrabd el pe mine decét eu pe el.
Din alt punct de vedere, nu - pentru ca dacd
Restul e ticere ar fi intalnit publicul, stiu eu, la
mijlocul anilor "90, atunci cind s-a pus pentru
prima datd problema de a finanta si de a-l pro-
duce, momentul lui ar fi fost mult mai benefic,
interesul international pentru un asemenea film
venit din Romania ar fi fost covarsitor mai mare

si expunerea filmului in mod categoric superioara.
Cred ci si In ceea ce priveste curiozitatea publicu-
lui romén filmul ar fi avut numai de castigat, pen-
tru c& la mijlocul anilor '90 specia numitd public
de cinema incd nu era pe cale de disparitie pe pla-
iurile noastre mioritice.

- Ati lucrat cu mari actori, romani §i strdini:
Charlotte Rampling, Giancarlo Giannini,
Gheorghe Dinicd, Mircea Diaconu, chiar ati
impus, zic eu, un actor: Marius Florea Vizante.
Care este relatia cu actorul, cum vd influenteazd
acesta¢ Cine se pliazd pe cine: rolul pe un anumit
tip de actor sau un anumit tip de actor vine spre
scenariul dumneavoastrd¢

- Nou#zeci si noui la sutd din cazuri actorul
trebuie sd se plieze pe rol. Fiind si autorul scena-
riilor filmelor mele, personajele pe care le creez
imi sunt foarte prezente in cap, chiar cu trasaturi-
le lor fizice. Deci practic eu, in momentul in care
imi caut interpretii, Incerc sa gdsesc acele persona-
litati care s& se muleze cat mai bine pe plasmu-
irea mea imaginard. De aceea dau probe, in majo-
ritatea cazurilor, chiar si cu actorii consacrati,
chiar si pentru rolurile mici, dau probe cu cat mai
multi actori In masura in care timpul imi permite,
pentru a gasi persoana ideald (din punctul meu
de vedere, evident). In acelasi timp am un mare
respect pentru profesiunea de actor si nu Incerc
sé- oblig sd facd strict numai ce am imaginat in
momentul scrierii scenariului, al pregatirii filmarii.
Nu sunt obtuz la propuneri care vin din partea
lor, sunt doar selectiv. De multe ori actorii se
simt un pic vexati dacd unele dintre sugestiile lor
sunt tratate cu indiferentd, dar e normal si fie
asa. Dacd o sugestie se incadreazd in ecuatia mea
generald (eu fiind singurul care port intregul film
in cap, secventd cu secventd, cadru cu cadru,
secundd cu secundd), atunci acea sugestie este
binevenitd. Dacd, fie si geniald, std totusi un pic
cés fatd de ansamblu, ea va rdiméine nemdritata.

- Cu cine ati lucrat, dintre actori, cel mai bine,
cel mai usor, cel mai ,reciproc avantajos”s

- Mi-e greu sa fac o ierarhie. Cu cei mai multi
am lucrat foarte bine, cu putini dintre ei am
lucrat prost. Dar am avut poate baftd, poate stiin-
ta de a avea o atmosferd destinsd pe platou in
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cele mai multe dintre multele zile de filmare pe
care a trebuit si le bifez In acesti doufizeci de ani.
Si-atunci ei s-au simtit bine si eu m-am simtit bine
aldturi de ei. Au fost, evident, si momente parcd
trAntite de sus pentru a te enerva si a te duce la
disperare, momente de tensiuni, de intirzieri sau
de confuzii, scandaluri, lucruri care nu ies asa
cum ti-ai fi dorit, momente 1n care tinzi si urasti
tot ce miscd pe platoul de filmare pentru ci tu
insuti esti frustrat si te urdsti si pe tine pentru ci
nu reusesti s3 faci fatd sau sa depasesti obstacolul
- dar acestea sunt inerente, fac parte din meserie
si Inveti cu timpul a nu te lua prea mult in serios
in asemenea clipe.

- Care este titlul din filmografia dumneavoas-
trd care v place cel mai mult, ca spectator, in
mdsura in care puteti si vd detasati¢

- Mi-e greu, evident, dar cred ci e valabil pen-
tru toatd lumea: dla micu este Intotdeauna cel
mai scump, cel mai drigut. Deci sunt tentat si
spun cd Incd, probabil pani la urmitorul baby,
Restul e tdcere imi pare opusul meu cel mai
reusit. Dar le iubesc pe toate in aproape egald
mdsurd, cu un mic bemol pentru Asfalt tango.
Asfaltul, revizut astdzi, imi provoacd cateva stran-
geri de inimd, poate si pentru faptul ci lucrul la
el a fost chinuit. Probabil ci este filmul care, refs-
cut astdzi, dintre toate cele cinci, mi-ar iesi cel
mai diferit fatd de versiunea initiala.

- Care este urmdtorul film si in ce faz4 se afld
acumé¢

- Refuzul de a raspunde la aceastd intrebare
face parte din superstitia obligatorie a acestei pro-
fesii: dacd vorbesti despre un film inainte ca el sd
fie oficial intrat in productie si finantat sutd la
sutd, sunt multe sanse sd fi vandut pielea ursului
din padure si filmul sd nu se mai facd niciodata.

- Aveti un proiect, un scenariu pe care regreta-
ti din tot sufletul cd nu l-ati facut si pentru care
n-ar mai fi sanse de realizare, din diferite motive:
nu mai e conjunctura, nu mai e momentul adec-
vat s.a.m.d.¢

- Sunt citeva subiecte, nu s-au concretizat in
scenarii dar existd pagini, sinopsisuri dezvoltate
pe care le-am scris de-a lungul timpului; cateva
dintre ele Imi sunt foarte dragi, regret cd nu le-am
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facut si mi-e greu s&-mi dau seama daci le voi
mai scoate vreodatd din sertar pentru ci, poate,
gradul lor de interes din punct de vedere strict
tematic s-a diminuat cu timpul. Am un scenariu
pe care l-am scris foarte, foarte demult, in 1989,
pentru o casd de productie franceza, in genul
adventure-comedy, era un film occidental, gandit
si scris pentru o piatd anglofond. Textul s-a tot
plimbat, a trecut prin foarte multe maini, inclusiv
prin cele ale lui Luc Besson sau Jaques Audiard;
era un scenariu comanditat, adicd un scenariu pe
care nu urma si-l regizez eu. Dar Intirziind pro-
ductia, an de an, incetul cu Incetul, lumea pe care
eu o descriam in acel film s-a schimbat atat de
mult Incit n-am mai recunoaste astizi acest sub-
iect ca fiind plauzibil.

- In ce mdsurd v-a afectat, v-a influentat, v-a
dirijat in constructia filmelor reactia, atitudinea
criticii si a publicului¢ Ce apasd cel mai greu in
balanta: viziunea proprie sau impactul asupra cri-
ticii §i publicului, respectiv: asupra criticii sau
publicului¢

- Initial filmul 1l fac pentru mine, eu sunt sin-
gurul barometru si cel mai bun spectator al sau.
In momentul in care filmul e gata, sau aproape
gata, incep sd am nevoie de feed-back, iar primii
si cei mai importanti spectatori in acea etapa sunt
prietenii mei, adevdratii mei prieteni, pe care con-
tez sa fie cat se poate de onesti si de critici dacd
este cazul. In caz c4, s spunem, mi se alimentea-
z3 Increderea in rezultatul muncii mele, Incep sd
mé gandesc cu foarte, foarte mare anticipatie si
bucurie la impactul la public, la sala de cinema.
Eu scriu si regizez comedie, sau poate nu come-
die in sensul pur al cuvantului, dar filme care se
bazeazd foarte mult pe umor si pe buna dispozi-
tie din sald. Ei bine, niciun critic sau nicio croni-
cd, oricit de elogioasd, nu vor putea inlocui satis-
factia fizicd pe care o Incerc cAnd o secventd pen-
tru care am transpirat zile intregi functioneaza in
fata animalului silbatic numit public. Cand i sur-
prind zdmbetul, i aud hohotul de ris sau ii simt
fiorul de emotie, toate aceste lucruri pentru care
meritd s faci film, Imi primesc practic Oscarul.
Sigur cd mai departe urmeazi faza de vanitate a
artistului care se vrea méangéiat in sensul blanii.
Daca critica, din tard sau din afara tarii, apreciazi
filmul meu si, In niste publicatii, de preferinta
prestigioase, se insird niste cuvinte care imi gadild
ochiul si orgoliul in mod plécut, lucrul acesta evi-
dent m& bucurd, oameni suntem. lar dupa acest

prim moment de vanitate provocat de intdmpina-
rea criticd a filmului, existd, sigur, si momentul de
vanitate absolutd, dorinta de a obtine trofee, de a
urca pe scend si de a fi felicitat de citre un juriu,
de a ma lipi de microfon si de a povesti cit de
greu mi-a fost si cAtor oameni trebuie s& le multu-
mesc - tot acest ritual oarecum neserios dar care
creeazd cineastului iluzia c§, stiu eu, nervii si
noroaiele prin care s-a balicit, ploile si canicula pe
care a trebuit s le indure, scandalurile pe care a
trebuit s le poarte cu producitorii, cu actorii, cu
familia, meritd efortul pentru c3 la final existd
ceva stralucitor, un covor rosu si mult sclipici cu
care sd te-mbeti timp de-o noapte.

- Ati debutat in 1993, deceniu in care au
debutat destul de multi regizori roméni; era entu-
ziasmul acela postdecembrist, incd mai erau bani
s.a.m.d. Dintre toti, dumneavoastrd (si Radu
Mihdileanu, dar Mihdileanu e mai degraba regizor
francez de origine romand) sunteti singurul care a
continuat s facd film si dupa 2000. Este vorba de
perseverentd, de noroc, de conjuncturi favorabile¢

- Cred cd explicatia cea mai simpla este faptul
ca E pericoloso sporgersi a avut succes. A fost un
debut care m-a propulsat foarte rapid, direct in
Festivalul de la Cannes, a fost probabil, dintre
toate filmele mele, cel care a beneficiat de cele
mai mari drdgaldsenii din partea criticii internatio-
nale, a fost un succes de public si in Romania,
drept care in mod natural se astepta un nou film
din partea mea. Si-atunci am perseverat. Am avut
parte si de o conjuncturd favorabild pentru c3,
spre deosebire de multi colegi de-ai mei care au
debutat pe o productie strict romaneascd, cu bani
veniti strict din Romaénia si cu producétori roma-
ni, eu am facut mult timp coproductii, filme
bazate pe o dubli finantare, majoritar franceza de
obicei. Exista un program al Ministerului Culturii
din Franta ce acorda subventii prin concurs unor
proiecte ce veneau din fostele tdri comuniste. Am
profitat din plin de acest program si am putut
relativ mai usor s&-mi finantez filmele decat daci
as fi rimas In Roménia, s3 navighez printre diver-
sele case de productie create in anii ‘90 si care, in
general, nu faceau decit sd-si autopromoveze pro-
priii directori.

- Spuneati la inceputul acestui interviu cd
momentele de lucru ale unui regizor corespund
unui concediu fericit. Sunteti multumit de cate
,concedii profesionale” ati avut pdnd acumé Cele
cinci titluri ale filmografiei dumneavoastrd, reali-
zate in aproape doud decenii, inseamnd mult sau
puting

- Enorm de putin. Din punctul meu de vedere
ar fi trebuit si fac mai mult si, cel putin in ulti-
mii zece ani, perioadele de asteptare au fost mult
mai lungi decit mi-as fi dorit. Asta- viata, sper ca
deceniul urmator s&-mi Ingramédeascd in tolba
mai multe titluri decit a ficuto precedentul, dar
aici nu e vorba numai de hirnicia mea, ci si de
destin.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
[ |
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Steaguri pe turnuri
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arte & investigatii

(III)

. Radu Vasile

Prigoana intelectualilor artigti
Daci intelectualii de formatie tehnicad au fost
acceptati din ce in ce mai mult, de voie, de
nevoie, incepand din anul 1949 intelectualii
umanisti au fost nevoiti sd infrangéd incapatanata
convingere a partidului despre inutilitatea exis-
tentei lor. Atdt Ana Pauker, cit si Gheorghe
Gheorghiu-Dej aveau convingerea cd scriitorii si
artistii sunt, pentru un regim comunist, mai mult
un simbol sau o misuri a vitalititii luil decat
batalioane inarmate, necesare pe frontul luptei
politice. In afard de o timorare fireasci in fata
unui carturar sau artist, activistii de partid conti-
nuau s judece arta cu suficientd semidocts,
apreciind-o drept un lux de care se puteau dispen-
sa pand in momentul In care prosperitatea econo-
micé le-ar permite sa si-o asume.? Acest moment
n-a mai venit niciodati, iar arta a continuat si fie
tratatd ca un pragmatic si eficient instrument de
propagandé, artistul devenind clar o ,victima
colaterald” a sistemului.

Artistii si intelectualitatea erau subordonati
Sectiei de Agitatie si Propaganda a Partidului.
Functionarii si activistii acesteia, dupa stagii la
Moscova, reveneau in tard cu misiunea de a orga-
niza si conduce activitatea ,intelectuald” de agita-
tie si propaganda. Fie ei ,moscoviti” sau ,basti-
nasi”, acesti activisti, platiti gras de partid, aveau
o neincredere funciard fati de intelectualitatea tra-
ditionald romaneascd, suspectind-o de idealuri
occidentale si de convingeri mic-burgheze, dacd
nu si de tendinte anarhice. La origine muncitori
sau persoane provenind din categoriile cele mai
sdrace ale populatiei, cu studii de partid sau cu
un simulacru de facultate, ei urau funciar intelec-
tualul sau artistul autentic, cu temerea justificatd
cd acesta va descoperi impostura lor. Dincolo de
gravitatea teoriilor pe care intelectualii pervertiti
ai noului regim erau chemati sa le sustind si s3 le
aplice, comportamentul lor mai libertin era privit
cu ochiul aspru al moralistului oportunist, disimu-
lat in dosul invataturii partidului.

Cei care au condus agitatia si propaganda intre
anii 1946-1953 au fost losif Chisinevschi®, Leonte
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Réutu? si Mihai Roller®. Ei au privit intelectualul
cu asprime nedisimulatd, opunindu-se oricarei
tendinte de gindire creatoare a acestuia. Cu alte
cuvinte, ucigdndu-l! Vazuti ca o ,pdturd sociald”
ostild, vechii intelectuali - care nu deveniserd
,tovardsi de drum” - erau considerati dusmai, iar
asupra lor se aplica principiul ,urii de clasd”.
Acestia au fost treptat inlocuiti cu noii intelectuali
- creatie a epocii de tranzitie spre comunism,
deveniti, de fapt, ,brigadierii” care impuneau in
stil ,stahanovist”, fard imaginatie, mecanic, realis-
mul socialist, prestind o munc3 nu neapirat
legatd de talent.

Pe capul leonin al lui Mihail Sadoveanu apasa
péléria rusinoasd a batrdnului intelectual care a
pactizat, din motive oportuniste, cu regimul. In
schimbul unor avantaje imediate, el a acceptat
epurarea operei sale, uzand de expunerea publicd
a sentimentele sale de stdnga. Acest ,conte de
Ciorogarla” - cum il numeau ziarigtii intrucit se
pretase s preia, dupd plecarea lui Pamfil Seicaru,
domeniul acestuia de la Ciorogirla - a fost exem-
plul nefast al intelectualului artist inrobit, oportu-
nismul lui social fiind preluat si de altii. Cazul lui
George Célinescu - ilustru critic literar roman -
este, de asemenea, semnificativ. Obedienta cu
care s-a ldsat cenzurat evocd o sldbiciune de carac-
ter care, pusd in relatie cu rezistenta pasiva a lui
Nicolae Steihardt sau a unor artisti aristocrati ca
Theodor Pallady, nu poate fi decat dezonoranta.
Ca primul dusman ideologic in culturd a fost
desemnat Tudor Arghezi. Prin doud articole succe-
sive, publicate In ziarul Scanteia din 5 si 10 ian-
uarie 1948, se producea un atac critic de proportii
asupra operei unuia dintre marii poeti romani
contemporani®. Articolele intitulate Poezia putre-
factiei si putrefactia poeziei si Rasfoind volumele
lui Tudor Arghezi erau semnate de citre redac-
torul sef (persoand oficiald) a ziarului, Sorin
Toma. Acesta numeste estetica poeziei lui Arghezi
o “nebunie furioasd care nu poate pretinde o va-
loare de circulatie mai mare decat si aibi niste
obiecte fabricate intr-o leprozerie sau niste idei
elaborate in casa de nebuni”. In consecint3,

=

Corina Beiu Anghelutd, Spre noi constructii, colectia Muzeului National de Artd Contemporand, Bucuresti

losif Cova, Multumim Partidului (afis), colectia
Muzeului National de Artd Contemporand, Bucuresti

Arghezi era identificat drept agentul patologic

nr. 1 al culturii burgheze din Romaénia, Impotriva
cdruia trebuia sd se lupte cu toate mijloacele.
Concluzia: “daci burghezia a fost strivit3,
reprezentantul ei trebuie s3 impartdseascd aceeasi
soartd.”

Pe de altd parte, schimbarea atitudinii fatd de
creatori si renuntarea la comportamentul ,cu
manusi” demonstra clar hotdrirea politica a parti-
dului, prin reprezentantii séi, de a ,adanci lupta
de clasd”, deschizAnd o ,cutie a Pandorei”, a rifu-
ielilor dintre artisti, o exacerbare a subiectivismu-
lui prin maniera grosoland, lipsitd de fair-play,
prin care diferiti oponenti pe plan literar sau artis-
tic Incepeau sa-si plateascd reciproc polite. Era
modalitatea cea mai ipocritd de a decima randuri-
le elitei culturale, punindu-i pe artisi s3 se Inca-
iere intre ei, conform principiului vechi de cand
lumea Divide et impera! Pentru ca aceastd atitudi-
ne s& nu fie lipsitd de o ,bazi teoreticd”, unul
dintre corifeii ideologiei prolecultiste, Leonte
Riutu, va lansa in revista Lupta de clasd un atac
furibund asupra caracterului national al culturii
intitulat - ca un manifest de urgentd - Impotriva
cosmopolitismului si obiectivismului in stiintele
sociale. Sageata era trimisd cu claritate spre unul
dintre marii filozofi roméni contemporani, Lucian
Blaga, dar erau reperati toti aceia care nu accep-
tau materialismul dialectic si istoric promovat de
cdtre noii stdpani ai tarii.

Cele doud ludri de pozitie au marcat deschide-
rea ,obsedantului deceniu” pentru cultura romé-
neascd, deceniul celor mai sumbre inclestiri, un
domeniu de represiuni impotriva culturii din care
a rezultat, finalmente, grava ei supunere in fata
imperativelor politice. Arta plasticd avea acelasi
destin. Dacd recuperati si epurati au fost Mihai
Eminescu, de la care s-a retinut o singurd poezie -
Impérat si proletar, Caragiale - partial cu scrierile
literare despre alegerile burgheze, Creangi -
povestile copilariei, fard implicatii politice, restul
scriitorilor au fost etichetati ,burghezi”, trebuind
sd ispdsescd un stagiu de penitentd si o reforma
ideologicd corespunzatoare. Artistii plastici ,burg-
hezi” - Petrascu, Pallady, Steriadi, Iser, Lucian
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El

Grigorescu - regreseazd din primul plan al scenei
publice, prin articolele semnate de critici tineri ca
Teodora Voinescu, Lelia Rudascu, Radu Bogdan
care preiau conceptele jdanoviste care determina-
serd schimbdrile in arta sovietica.

Critica de artd - care pendula In mod traditio-
nal Intre foiletonistica de serviciu si aderenta
manifestd la arta interbelicd - devine treptat un
instrument de educatie a publicului i artistilor, o
dogma care promova realismul socialist si modele-
le artei sovietice. Criticii devin, ei ingisi, personaje
temute sau privite cu reticentd spdimoass, fiind
investiti sd devind In mod direct ecoul in presd al
hotdrarilor de partid care instrumentau domeniul
artei. Capacitatea lor de a inrduri fenomenul artis-
tic era absolutizatd, atitudinea lor fatd de unii
artisti devenind determinantd pentru succesul
public al acestora. Criticii devin instante ale artei
care pot asigura succesul material imediat, comen-
zile si veniturile banesti ale breslei, dar pot provo-
ca si dezastrul pentru cei care intrau in ochiul lor
ciclopic. Influenta lor era imediatd, tonul si argu-
mentatia teoreticd hotdrdnd premiile, ajutoarele,
achizitiile, ierarhiile profesiei. Practica artei plein-
airiste devenise un pericol pentru putere, In spa-
tele artistului care nota sarguincios impresiile sale
asupra peisajulu putdndu-se ascunde un triditor
al intereselor nationale. Era preferatd munca in
atelier sub modele pre-elaborate in care perceptia
naturii si trdirea directd a motivului plastic erau
considerate un empirism de cea mai vulgard
extractie dacd nu erau conectate la planurile eco-
nomice ale partidului si temele educatiei ideologi-
ce.

In vreme ce unor artisti, precum cei amintiti
mai sus, li se refuzau legitimatiile pentru a putea
lucra In naturd, fiind banuti cd sunt spioni in ser-
viciul puterilor occidentale, se inaugureazd moda
cilitoriilor de documentare si a taberelor de crea-
tie si documentare subventionate de stat sau de
catre Fondul Plastic, pentru a consolida legitura
artigtilor cu viata reald. Din anul 1948, vechile
Saloane Oficiale sunt inlocuite cu Expozitiile
Anuale de Stat, la care au Inceput si fie invitati
observatori, critici de artd sovietici, cu rolul de a
administra noi forme de reciclare artisticd pentru
artigtii romani care refuzau inregimentarea. Au
fost astfel criticati artisti precum Lucian
Grigorescu, H.H. Catargi, Nutzi Acontz,
Alexandru Phoebus, Corneliu Medrea, Mimi Sara-
ga, Corneliu Baba, Max H. Maxy, Lucia
Demetriade-Baldcescu, Theodor Pallady, Dumitru
Ghiat etc.

Efecte propagandistice stimulatoare

Toate aceste umilinte au fost suportate cu stoi-
cism de cdtre artistii plastici, cu credinta ascunsa
in arta lor, majoritatii neputandu-li-se disloca con-
vingerile si cu justificarea, pAnd la un punct corec-
td, cd acest mecena turbulent politic - comanditar
delirant si nebadaios - le garanteaza ceea ce gene-
ratii de politicieni burghezi nu reusiserd timp de
secole. Bunistarea, adici! In misura abilitatii lor
de a se sustrage comandamentelor proletcultiste,
majoritatea artistilor erau multumiti: numarul lor
crescuse fard masurd, aveau scoli de stat pentru a
se pregdti profesional, aveau organizatii profesio-
nale pentru a fi sprijiniti, aveau fonduri de ajutor
social, fonduri pentru achizitii, statul investise in
muzee si pinacoteci, instituise complezente forme
de respect social pentru artisti, pensii, functii,
onoruri nevisate altddatd. Darul acesta era Insd
otravit!

Opera lor devenise prelungirea unei maini
rapace, ecoul unei minti infierbantate, iar chipul
artistului - unealta desfatarii cinice a stdpanilor.
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Artistul se dovedise prea ingaduitor. In spatele lui
au inceput sd roiascd diletantii manevrati cu abili-
tate tot de unii dintre ei, care acceptaserd rolul de
custozi si profesori ai tonelor de talent inflorind
pe marginea magistralelor socialismului... Statul a
creat si leacul amar care i tinea in viatd pe adeva-
ratii artisti, prin insulta morald pe care acestia o
acceptau, miméand, pentru bani, arta proletcultis-
td. Dar, acest leac avea un dublu ascutis, putdndu-
te ucide in orice moment: un ins anodin, riticit
prin secole de istorie subcultural, veleitar si vani-
tos exacerbat, artistul amator nescolit, scolile
populare de artd pentru diletanti si centrele regio-
nale de creatie populard pentru cei ingenui sau
farseuri, institutii grotesti care rezuma arta la opu-
sul ei, prabusind totul in derizoriu, denaturind,
maimutdrind valoarea.

In depértarea timpului se profila, magnific,
,marea scend a tirii”, cu ,masele” trudind in
fabrici si pe ogoare si un popor bezmetic, pus si
accepte si sd glorifice impostura. Dar, in esentd,
era vorba de un rationament simplist si pragma-
tic, dorinta de a obtine ,ieftin” detagsamentele de
luptétori cu penelul, ale cdror minti erau ,gata
spalate” (sau, mai degrabd, neformatate) si nu se
mai impunea efortul ,recicldrii” vechilor artisti
mosteniti de la epoca burgheza. Presarand putin
praf de aur pe diplomele lor, prin acesti militanti-
diletanti s-a ndscocit, apoi, o noud ,industrie”
socialistd, cea a Cantdrii Romaniei. Ca si cei dis-
pusi sd abdice cu usurintd la convingerile lor este-
tice, cei lucizi, care au intuit aceste pericole socia-
le, n-au prea avut de ales.

Note:
L. Tonescu, Ghitd, Comunismul in Roménia, Bucuresti,

1994, pag. 208

2. Idem

3. Tosif Chisinevschi (nascut losif Roitman) (n. 1905,
Basarabia - d. 1963, Bucuresti) a fost un militant si
fruntag comunist roman. Membru al PCR din 1928, in
1945 devine membru al CC al PCR, iar din 1948 intrd
in Biroul Politic, fiind secretar cu propaganda si cultura
(1952-1955). In anul 1954 devine prim-vicepresedinte al
Consiliului de Ministri (pdnd in 3 octombrie 1955).

4 Leonte Rautu (ndscut Lev Oigenstein) (n. 28 februar-
ie 1910, Balti, Basarabia - d. 1993, Bucuresti). Din 1948
devine membru al CC al PCR, membru al Comitetului
Politic Executiv (1955-1981), secretar al CC al PCR
(1965-1969), vicepresedinte al Consiliului de Ministri
(1969-1972), rector al Academiei de studii politice , Ste-
fan Gheorghiu” din Bucuresti (1972-1982). A fost din
1956 pand in 1965 seful Directiei de Propaganda si
Culturd a CC al PMR.

5. Mihail Roller (n. 6 mai 1908, Buhusi - d. 21 iunie
1958) a fost un istoric romén, de origine evreiascd,
urmand studiile universitare la Moscova. In 1948 a fost
numit academician si a detinut un numar de functii In
structurile partidului comunist de guverndmant: direc-
tor-adjunct al Institutului de istorie a Partidului, seful
Sectiei de stiintd al CC al PCR/PMR.

6. Intre altele, Arghezi a fost unul dintre cei mai sensi-
bili cunoscatori ai fenomenului artistic interbelic roma-
nesc, cronicile sale sagace care acoperd prima jumadtate
a secolului al XX-lea fiind stranse postum intr-un volum
publicat de Editura Meridiane in anul 1973, intitulat
Pensula si Dalta.

7. Victor Frunzi, Istoria Stalinismului in Romaénia,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1990, pag. 372

Cornelia Danet, Cosas, colectia Muzeului National de Artd Contemporand, Bucuresti
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philosophia christiana

Apofatism vs. gandire dogmatica (II)

. Nicolae Turcan

naliza ,gindirii dogmatice” pe care o face

Blaga! nu merge mai departe de teoria

unoasterii, filosoful roman nefiind inter-
esat decat de formula antinomicd in sine a struc-
turii dogmei. Insi pentru Parintii Bisericii dogme-
le au reprezentat mult mai mult. Fird si reprezin-
te inchistarea cu care au fost echivalate mai tar-
ziu, dogmele sunt repere ale unei experiente deja
prezente in Biseric3, jaloane asiguratoare ci dru-
mul experientei divinului nu riticeste pe céile
autoafectivititii, adicd ale subiectivismului, sau pe
cele ale misticii impersonale. E ca si cum aceste
formule care in domeniul cunoasterii reprezintd
pure stationdri, amendate fard scrupule de nouté-
tile filosofiilor, in domeniul recunoasterii care sur-
vine In intdlnirea misticd sunt repere absolut vita-
le. Formule care unora nu le spun nimic, ele
devin pentru cei inaintati pe calea teocunoasterii
adevdrate puncte nodale: a avea experienta unui
alt Dumnezeu decét cel treimic, de pildd, inseam-
nd, in acord cu gandirea Sfintilor Parinti, a avea o
experientd spirituald inseldtoare, ce contrazice
comuniunea de credinti a Bisericii. Absenta invi-
titurilor dogmatice si idolatria spirituald sunt, in
acest caz, sinonime.

Cuprinderea lui Dumnezeu in formulele cuvintelor
oamenilor poate crea iluzia unui orgoliu imens, atunci
cand nu e pur nonsens: a spune ci unu este egal cu
trei, ca in dogma Sfintei Treimi, inseamnd a nu spune
nimic sau chiar a spune nimicul. Insi cum nimicul nu
poate fi apropriat celui ce a spus ,Eu sunt Cel ce
sunt” (Ies 3, 14), pentru ci nefiinta si fiinta nu pot
avea In comun mai mult decit rezonantele sunetelor
care compun cuvintele, acest nimic spune insa foarte
multe despre modul in care Cel ce este este. Caci a
intelege cum este Dumnezeu, constituie o problema
irezolvabild, iar dogma daci lasd impresia cd o rezolva,
o face nu pentru a inchide In sine aceastd rezolvare, ci
pentru a se deschide citre o experientd de un alt tip.
Scurt spus si pentru a folosi o formula a lui
Constantin Noica, dogma se prezintd ca o ,inchidere
ce se deschide”. Prin acest salt cétre o experientd de
un cu totul alt tip decét cea a rationalititii discursive
(,intelectul enstatic” la Blaga), metafizica poartd in
sine insdsi depdsirea pe care o va infaptui urcusul apo-
fatic.

De exemplu, numirile pozitive date lui
Dumnezeu au ca scop indemnul cétre urcusul
duhovnicesc. Intelegerea statici a lor nu inseamni
incd nimic, la fel cum intelegerea antinomiilor
dogmatice nu Inseamnd Incd nici credintd, nici
cunoastere a lui Dumnezeu. Alcituind o scard, de
la cele mai sensibile, catre cele mai spirituale,
aceste nume conduc in intunericul tainei, fiindca
Dumnezeul care se reveleazd prin ele este cu mult
mai mult decét ele. Nicio form& de Intelegere
obiectivd nu e cu putintd: doar incercarea de a-L
gasi pe Cel neajuns justificd intreaga teologie
catafatici. ,Acestea sunt numirile Fiului. Urci si
tu printre ele; in mod dumnezeiesc prin cele
inalte si cu compatimire prin cele trupesti (Evr. 5,
2); sau mai bine zis, Intr-un mod deplin dum-
nezeiesc, ca sd ajungi Dumnezeu urcind de jos
pentru Cel ce a cobordt pentru noi de sus.”? lar
acest urcus nu inseamnd doar descoperire a lui
Dumnezeu, ci totodatd si schimbarea sinelui,
indumnezeirea. Filosofia, in acest punct, este in
mod necesar filosofie a Vietii si teologie a expe-
rientei.

Aceastd deschidere citre apofatic nu se manifesta
doar in cazul antinomiilor, ci In cazul oriciror afirma-
tii ale credintei care presupun misterul. Este deosebit
de important faptul c& afirmatiile teologiei catafatice
trimit de cele mai multe ori dincolo de ele, prin miste-
rul care le constituie si pe carel contin. Dar in masura
in care misterul invéluie aceste afirmatii, deschiderea
teologiei catafatice citre teologia apofatici devine evi-
denti si necesard. Trimitdnd citre apofatism, misterul
poate ,salva” divinul de ambitiile conceptuale ale filo-
sofilor. Rezistenta la concept pune probleme ratiunii
umane care alege fie sd se ridice orgolios deasupra, fie
sd se coboare, devenind slabd, pentru a accepta ca o
altd cale ii std inainte pentru teognosie. Probabil ca
aceastd deschidere apofatica isi atinge punctul culmi-
nant in antinomiile dogmatice. Afirmatiile teologiei
catafatice, metafizice, ,Intru mister” i, respectiv, anti-
nomice indica - sau ar trebui s-o facd atita timp cat
nu se inchid intr-o lume a idolatriei conceptuale -
citre Dumnezeul cel viu, a cirui cunoastere trebuie
implinitd de experientd, in conformitate cu principiul
patristic ca ontologia precede gnoseologia.

Prezenta antinomiilor reprezintd doar evidenta
faptului c& invatiturile Traditiei se deschid catre
Dumnezeul cel viu, citre cunoasterea apofatici,
desi nu e mai putin adevirat ca aceastd
cunoagtere e Intilnitd si In cazul simplelor afir-
matii de credintd, a ciror structurd nu este
neapdrat paradoxald; ,... apofatismul este prezent
pe toate treptele urcusului spiritual”s, scrie
Parintele Stdniloae, subliniind, de asemenea, ci
chiar in cazul Sf. Dionisie, cunoasterea catafaticd
este imbinatd mereu cu cea apofaticd.*

Prin teologia apofaticd, asadar, are loc o iesire din
metafizica rationalistd, fiindca scopul final al pro-
gresivelor negatii nu este un concept rational, ci o
realitate nonobiectivabild si incognoscibild.? Intre
Dumnezeu si fiintd de deschide o pripastie care
face cu neputintd oprirea in cadrele unui discurs
ontologic. Mai presus de fiintd si de esents, cu
totul altul decét fiintele create, Dumnezeu rdméne
a fi cunoscut prin unirea cea mai presus de
minte. Numele divine, asa cum le citeste Sf.
Dionisie in scripturi, tin de o teologie afirmativa
care nu ajunge la natura ins3si a Celui preainalt.
Chiar conceptul de fiintd, central metafizicii occi-
dentale, nu poate fi omologat cu Dumnezeu,
fiind la randul lui tot un nume divin care
exprimd, dar si ascunde In acelasi timp, fiind
aidoma celorlalte nume care trebuie depdsite
printr-o teologie apofatica. Fiinta nu este
Dumnezeu, iar Dumnezeu nu este fiinta, ci mai
presus de fiintd.6 Sesizdm aici o depdsire a
metafizicii, In m3sura in care categoriile ei rimén
in urma urcusului cdtre Dumnezeu.

Prin urmare, desi dep&sirea apofaticd este o
cunoagtere prin necunoastere, supraconceptuald si
realizatd prin ripire de citre Dumnezeu, iar nu
prin puterile propriei minti, mintea nu-si pierde
rolul pozitiv pe care il are. Chiar dacd sunt niste
hotare ale credintei, adicd niste repere care indica
directia de urmat, dogmele Bisericii nu epuizeaza
cunoagterea Celui mai presus de cunoagtere si nici
nu Incearca sa fie nigte simple hotarari omenesti
cu valoare autoritard. Ele sunt in primul rnd
mdrturii ale credintei, ce asigurd continuitatea cu
credinta Sf. Apostoli, de vreme ce sinoadele ecu-
menice ,nu luau hotdrri «asupra» credintei, ci
dadeau mdrturie cu valoare obligatorie «despre»

credinta apostolicd””. De aceea depésirea apofaticd
este un fel de cronicd anuntatd in formulele de
credintd ale Bisericii.8 ,Totusi nu se poate renunta
nici la cunoasterea rationald, scrie Pirintele
Staniloae. Chiar daci ceea ce spune ea despre
Dumnezeu nu e cu totul adecvat, ea nu spune
ceva contrar lui Dumnezeu. Ceea ce spune ea tre-
buie s fie numai adancit de cunoasterea apofat-
icd. De altfel, chiar cunoasterea apofaticd, atunci
cand vrea, cit de cit, sd se tdlmiceascd pe sine,
trebuie sd recurgd la termenii cunoasterii intelec-
tuale, umplandu-i insd mereu cu un Inteles mai
adanc decat il pot reda notiunile intelectuale.”

Fiindcd dogmele, ca monumente ale Traditiei, nu
sunt decét desfasurarea revelatiei dumnezeiesti in isto-
rie, inspirate de acelasi Duh care a insuflat scrierea
Scripturilor. Prin urmare se poate afirma ca ele au ace-
lasi rol transcendental (a se intelege termenul chiar in
sensul Criticii ratiunii pure a lui Kant) ca si Scripturile.
Daci ar fi si ne intrebdm, kantian, care sunt conditiile
de posibilitate ale experientei cunoasterii si vederii lui
Dumnezeu, am vedea ci textele revelatiei, care
cuprind deja gdndirea dogmaticd desfasuratd ulterior,
reprezinti tocmai aceste conditii. ,Dacad Adeviarul ca si
comuniune nu trebuie despartit de ontologia vietii -
scrie mitropolitul Ioannis Zizioulas - atunci dogmele
sunt in principal afirmatii soteriologice; obiectul lor
este sd elibereze chipul originar al lui Hristos,
Adevirul, de distorsiunile unor erezii, pentru a ajuta
comunitatea Bisericii sd pastreze neatinsd imaginea
autenticd a lui Hristos-Adevarul si si trdiascd in si prin
aceastd prezentd a Adevarului In istorie. Intentia lor
ultimi este s& conducd (subl. mea, N.T.) la partasia cu
viata lui Dumnezeu, si faci astfel incat Adevirul si
fie comuniune si viatd.”10 Am ficut sublinierea de mai
sus pentru a ardta cd rolul dogmelor nu este unul
autonom lor, ci unul de deschidere cétre experienta
ecleziald. Prin urmare, contradictia dintre gandirea
dogmatica si teologia apofaticd rdmane doar o contra-
dictie de form4, nu si de continut, cele doud imbinan-
du-se si sustindndu-se reciproc.

1 Vezi Eonul dogmatic, Humanitas, Bucuresti, 1994.

2 Sf. Grigore de Nazianz, ,A patra cuvantare teolo-
gicd”, 21, in Cele 5 cuvantdri teologice, traducere de
Dumitru Stdniloae, colectia Dogmatica, Anastasia,
Bucuresti, 1993, p. 91.

3 Dumitru Stiniloae, Asceticd si misticd crestind sau
teologia vietii spirituale, Casa Cartii de Stiintd, Cluj,
1993, p. 217.

4 Vezi Dumitru Staniloae, Teologia dogmaticd orto-
doxd, vol. 1, editia a doua, Institutul Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1996,
pp. 92-93.

5 Vezi Christos Yannaras, Heidegger si Areopagitul, tra-
ducere de Nicolae Serban Tanasoca, Anastasia,
Bucuresti, 1996, p. 86.

6 Vezi, de exemplu, Etienne Gilson, Filozofia in Evul
Mediu. De la inceputurile patristice pind la sfirsitul se-
colului al XIV-lea, traducere de Ileana Stinescu,
Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 77.

7 Opinie exprimatd de H.-J. Schulz, Bekenntnis Statt
Dogma. Kriterien Der Verbindlichkeit Kirchlicher Lehre,
Quaestiones Disputatae 163 (Freiburg im Breisgau:
Herder, 1996), citat in loan I. Ici Jr, Canonul
Ortodoxiei, vol. 1: Canonul apostolic al primelor sec-
ole, Deisis, Sibiu, 2008, p. 69.

8 Despre rolul mintii in vederea luminii dumnezeiesti
vezi Dumitru Stiniloae, Asceticd si misticd..., pp. 307-
310.

9 Dumitru Staniloae, Teologia dogmatica ortodoxd, vol.
1, p. 81.

10 Ioannis Zizioulas, Fiinta eclesiald, traducere de Aurel
Nae, Ed. Bizantind, Bucuresti, 1996, p. 126.
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flash meridian

,Librarul din Kabul”

- Virgil Stanciu

a scurt timp dupa prébusirea regimului taliba-

nilor, un librar din Kabul, pe numele sdu Shah

Muhamad Rais, a acceptat ca o ziaristd euro-
peand, aflatd In Afghanistan in calitate de corespon-
dent de razboi, si trdiascd o perioadd de timp in
casa sa, Impadrtisind viata de familie, ca s3 se docu-
menteze asupra felului cum se trdieste intr-o familie
afghand In capitala nou eliberata.

In urma acestui act, generos in fond, s-a niscut
o carte remarcabild, un bestseller international,
apreciat de cititori timp de aproape un deceniu: de
fapt, relatarea cea mai autentica si mai minutioasa a
vietii cotidiene in Afghanistan sub o succesiune de
regimuri politice, in cadrul cdreia nizuintele si frus-
trérile personale sunt prezentate concomitent cu
cele ale poporului mult incercat de rizboi. Un sot,
doud sotii, cinci copii si multe rubedenii si-au des-
chis sufletele jurnalistei norvegiene. Dintre cartile
inspirate de viata din Afghanistan, doar romanul lui
Khaled Hosseini The Kite Runner (disponibil si in
roméneste) a cunoscut un succes asemanator cu
The Bookseller of Khabul, de Asne Seierstad.
Publishers Weekly il numeste ,unul dintre cele mai
bune reportaje despre viata afghand de dupa cade-
rea talibanilor”, iar Kirkus Review ,o felie de viatd
din Afghanistanul de astizi, scrisd cu talent, intr-o
proza sobrd, cizelatd, cu observatii tulburdtoare ce
amintesc de Ryszard Kapuscinski”. Autoarea, repor-
ter de investigatie, s-a ndscut in Norvegia in 1970, a
studiat spaniola, rusa si istoria filosofiei la
Universitatea din Oslo, dar si stiintele politice la
Moscova, unde lucra tatdl ei. Si-a inceput cariera
jurnalisticd in Rusia, in 1993. A cistigat mai multe
distinctii de presd, publicand si alte carti cu un fru-
mos rasunet, roade ale documentarii personale: The
Angel of Grozny (Tngerul din Groznai) si A
Hundred and One Days (O sutd si una de zile),
titlu ce reia, deliberat, probabil, numele faimosului
reprortaj al lui John Reed despre Revolutia
Socialistd din Octombrie (Octombrie Rosu).

Dintre personajele acestei carti-document se
detasazi librarul Shah Rais (botezat Sultan Khan),
un om expus de dragostea sa fatd de cdrti multor
incercdri dramatice in ultimii treizeci de ani. El si-a
vizut volumele incircate in camioane si aruncate la
groapa de gunoi, sfasiate, arse, cdnd de comunisti,
cand de fundamentalisti. De fiecare dati si-a reficut
mica afacere, tiinuind textele cele mai controversa-
te, ispdsind pedepse cu inchisoarea, cilitorind pe
ascuns in Pakistan ca si facd rost de manualele cele
mai indragite de tineret. Exultd de bucurie cand
vinde cdrti de poezie, religie, stiint3 sau artd, dar
stie si sd se apere de concurentd cu o energie aproa-

pe primitiva. Participd activ la viata politicd a tarii,
are opinii progresite, liberale, aparad in public drep-
turile femilor. Dar Sultan este si un musulman
devotat, cu principii severe privind respectul filial si
rolul femeii in familie. Conduce familia in mod des-
potic, tratdndu-si sotiile ca pe niste sclave si refuzan-
dule copiilor dreptul la educatie. Cititorului ii este
prezentatd si prima sa sotie, Sharifa, mama copiilor
séi, care suferd cumplit cAnd afld cd Sultan isi va
lua o a doua nevasti, cum ii cere statutul in comu-
nitate. Desi se supune datinii, Sharifa este indurera-
t3 vazAndu-si uzurpatd pozitia. Un alt ,personaj”
este fiul cel mare, Mansur, care pleacd in primul
sdu pelerinaj religios, fiind ins3 insufletit si de senti-
mentele firesti de rizvritire ale unui adolescent. In
sfarsit, mai sunt cele doud surori mai tinere ale lui
Mansur, dintre care una se pregiteste de mdritis, in
timp ce a doua e in ciutarea unei slujbe, dornica sd
scape de tirania familiei. Asne Seierstad i las pe
membrii familiei Khan s& vorbeasca singuri despre
bucuriile si tristetile lor, despre ispite, rivalitdti, iubi-
ri si sperante. In felul acesta se incheagi un foarte
veridic tablou al vietii de familie Intr-o tard islamicd
care Isi cautd un drum propriu intre traditie si
modernitate.

lat3 insa cd acest roman-document a fost primit
cu destuld rdceald in familia lui Shah Muhamad
Reis, fiind printre putinele carti pe care librarul a
refuzat si le stocheze si pund in vanzare. Acest
lucru, ne spune cotidianul Times, se datoreaza por-
tretului librarului realizat de doamna Seierstad: pe
de o parte un om pasionat de carti, o figurd pro-
eminentd a vietii social-culturale din Kabul, dar pe
de alta, in familie, un conservator si un tiran.
Capul familiei s-a plans cd, in urma lecturii, a avut
impresia cd aceasta contine multe inexactitati si cd
increderea pe care i-a acordat-o autoarei norvegiene
i-a fost tradata. ,Felul cum ne-am purtat cu ea si
cum j-am reprezentat cultura afghana este absolut
diferit de ceea ce a scris”, spune Rais. Un fiu, Turaj
Muhamad Rais, care 1l ajutd pe tatd la desfacerea
cartilor, afirma ca parerea lui despre scriitoare s-a
schimbat mult din 2002, anul ciAnd Seierstad a trait
in mijlocul lor. ,Ne-am simtit foarte bine iImpreuna,
dar modul cum a multumit ea familiei mele este cu
adevarat deplorabil”, i s-a plans el ziarului. La ran-
dul ei, autoarea se apard, spundnd: ,Am scris exact
ceea ce am vazut, am auzit sau mi s-a spus.” Multi
membri ai familiei afghane s-au mutat Intre timp in
Canada sau Norvegia, sustindnd c& dupd publicarea
cartii viata la Kabul a devenit imposibild pentru ei.

lats, ins3, cd problema a ajuns In instant3 si
recent un tribunal norvegian a hotarat ca doamna

Seierstad si editura care i-a publicat cartea,
Cappelen Damm, s& plateasca primei sotii ae afgha-
nului 250.000 de coroane norvegiene (cca. 26.000
de lire sterline) pentru violarea vietii intime si cita-
rea inexactd a declaratiilor ei. Nu este exclus ca inci
sapte membri ai familiei s&i intenteze proces de
defdimare. Firegte, Seierstad intentioneazi si facd
apel si, daci e nevoie, sd-si sustind punctul de vede-
re pand la Curtea Supremad a Norvegiei. ,Dacid
pierd, va trebui sd accept c& modul in care imi scriu
eu cartile nu este cel agreat de societate. Voi lua un
credit si voi plati suma stabilitd de instantd. Dar nu
voi pune jos pana si continuu si cred cd am scris o
carte importanta. In cultura afghani, familia este
institutia cea mai importantd. Constitutia o defi-
neste drept ,stalpul fundamental al societatii.” Legea
familiei - hotdratd de barbati - e mai importantd
decét legislatia guvernamentald. Presedintele Karzai
poate insista cit vrea ci femeile au dreptul si lucre-
ze, asta nu inseamnd nimic daci tatil ii interzice
fiicei sd mearga la scoald. Dacd nu intelegem fami-
lia afghana, nu intelegem Afghanistanul.” Fiullibrar
s-a declarat multumit de verdict, declardnd c3 tatal
lui o primise pe autoare cu bratele deschise, cu spe-
ranta c3 va realiza o descriere a culturii afgane
aemanatoare cu cele ale specialistei in probleme afg-
hane Nancy Dupree, autoarea citorva tomuri cu
subiect asemandtor. Multd vreme familia nu a auzit
nimic despre publicarea catii, pentru ca la un
moment dat domnul Rais s3 primeascd editia engle-
z4 si sd facd o lecturd publicd in familie, care, in loc
s&i bucure, i-a posomorat pe toti. Raspunzand unor
astfel de critici, domana Seierstad a spus: ,Am avut
o intelegere fermd cu Shah Muhammad Rais, c& voi
scrie o carte despre familia lui si c3 la ea pot conti-
bui toti membrii familiei care doresc. Chiar

l-am prevenit cd s-ar putea sd nu- placd textul, dar
el a insistat ci e cartea mea si nu doreste si ma
influenteze. Acum Imi dau seama ci nu acceptd
faptul ¢ nu l-am prezentat drept un erou desi-
varsit. Eu chiar cred ci este un erou: salveazi carti,
le tipdreste, conserva cultura afgani. Dar nu poate
fi erou in toate domeniile de activitate. E un perso-
naj ambiguu, liberal si sincer din punct de vedere
politic, dar patriarh afghan tipic atunci cind 1si con-
duce familia. Afghanistanul e o tard in care noi pur-
tdm un rdzboi, asa cd e important s&| cunoastem
bine si s3 intelegem pe oameni.” Seierstad sustine
cd nu a intentionat si critice societatea islamicé, ci
doar si o prezinte In aspectele ei intunecate sau
luminoase si recunoaste ci nu este exclus ca uneori,
furatd de pasiunea pentru cauza feministd, si fi
incalcat principiul obiectivititii.
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Ce au ei1 si n-avem noi¢

- Oana Pughineanu

ltima caldtorie Roma-Cluj. 55 de persoane (51

de locuri) si un catel care - lucky me! - doarme

cu capul pe picioarele mele. Din cand in cand
inghite in gol sii simt ,marul lui Adam” (oare si la
caini marul e tot a lui Adam¢) trasand o linie peste
degetul mare care Incepe sd se umfle. ,Infirmierele”,
yconstructorii” si ,curvele” isi insiruie povestile: ,Da’
unde-si tine seful tiu banii¢”, ,Eu nui dddeam la babi
desertul oricat striga dupd el. O fi avind ea 90 de ani
da’... eu muncesc, eu mdnanc”, ,Dacd ma tine copilu’
la el fac 6000 euro la 4 luni cu acordeonul”. De pe la
6 nu mai beau api ca si nu fiu nevoitd sa cobor in
benzinariile din Ungaria unde toaletele sunt scena unor
jafuri romane-roméane (dal Ati citit bine. Pe autostrizile
europene sunt doud tipuri de roméani get beget, fard
scuza de a fi tigani: cei care cdldtoresc si cei care ii
asteaptd pe cei care caldtoresc in buzile benzindriilor ca
sd 1i ,usureze”) etc. etc. ...Din cind in cind ascult
muzici la mp3. I'm so mainstream. Incerc si m4 cal-
mez, sd ma concentrez, sd fac ceea ce ficeau grecii,
adicd s opun spiritualitatea, teologiei si cunoagterii.
Evident, imi lipseste tehnica si imi dau seama c& fara
aceastd ordine in fatd mi se deschid doar doud posibili-
titi: a fi eternul cercetdtor care figeazi ca un cline
batut cultura la BCU sau a fi vagabond. Nu m4 intre-
bati de ce spun ,céine bitut”... o fi ceva inconstient,
pentru cd din punct de vedere constient nu pot vedea
decit respectabilitatea si caracterul antiseptic al acestei
munci. Comunicarea, relatiile publice si noile forme
mai mult sau mai putin banoase ale birocratizrii flu-
xului gandirii imi rdmén inaccesibile probabil datoritd
faptului ca fluxul gandirii mele devine prea slab, prea
subliminal si prea ingretosat de o noud ,dresare”. Oare
fac si eu deja parte din categoria acelor ,decadenti”
care au obosit si fie micar ,reactivi”¢ Asta nu e bine,
nu e bine deloc. Cu &stia se duce lumea de rdpa. Can
a Red Bull save me¢ Can I have wings¢ Can I copy-
paste myself foreveré Continui si privesc pe geam si sd
gandesc ce-au gandit altii doar pentru a nu recunoaste
panica pe care mi-0 provoaca aceastd intoarcere. Incerc
de cteva luni sd scriu, pe ldngd textele mele obligatorii
si academice, ceea ce cu sigurantd s-ar incadra la cate-
goria ,texte absurde”: ,ce au ei si n-avem noi¢”, ei
fiind, desigur, italienii. Tin la textele mele absurde in
mdsura in care (si asta mi-o spun ca un copil Imbuf-
nat) pentru astea pot si imi arog vina... alea obligatorii
sunt din vina altora. Dar jocul nu tine mult. Adultul
imbufnat ia locul copilului: ,Toate, toate sunt din vina

tal”

Revenind ins3, ce au ei si nu avem noi¢ Ce au ei
pe langd Colosseo, Pantheon, Piazza Navona si nenu-
mdrate alte spatii pe care daci le privesti intr-o anumitd
ord a zilei iti dau automat o senzatie de disolutie, te
fac si te volatilizezi exact in locul in care miile de aco-
perisuri, cupole si turnuri sustin contrastul cu un cer
care te face si intelegi mai mult decat semnificatia
cuvantului albastru, fiind de-a dreptul albastru. Ce au
ei pe langd pizza, spagetti all’amatriciana, Corso,
turisti, nevoia inexplicabild si continud de a vorbi bana-
litati camuflate in toate tonurile posibile pe care le
poate lua o voce¢ Ce au ei pe langd marea care peste
tot la o aruncéturd de baté Ce au ei pe langa clima
aceea sublimd care m-a scutit de toate crizele de astm
pe care le-as fi facut in doi ani in Romé&nia¢ Ce au ei
pe lingd norii imobili si imaculati ca niste soparle in
formol, ucise de dragul ,exemplificarii”¢ Ce au ei pe
lingd coloanele chiostro-urilor care te scot parcd in
afara lumii¢ Stiu ci frumusetea e mai mult decét o
irealitate: e o falsitatel Dar una plind de viatd, nimicind
nevoile noastre meschine (¢) de adevir. Frumusetea ne
pune In incapacitatea de a ne dori adevérul. Ne plasea-
z4 intr-un egoism paradoxal care ne face sa iesim din
noi ingine pentru a ne indeplini cel mai banal destin al

omenirii: acela de a juisa. Un chiostro te face sd simti
cd italienii n-au gust pentru neant, sau, vorba lui
Cioran, pentru ,varianta sordidd a vidului” in care noi
ne aruncidm dupi disperarea de a ne afla mereu ,in
treabd”. Un chiostro e un templu inchinat tihnei si nici
pe departe vidului, e un loc adaptat tuturor simturilor
care se pot odihni intr-o armonie geometricd uitind de
gilceava cuvintelor camuflate in idei, a ideilor camufla-
te In cuvinte.

Lista de intrebari e practic nelimitatd, dar raspunsul
la care ajung mereu, raspunsul pe care il pot da dupa
doi ani petrecuti (tin la cuvantul &sta, ,petrecuti”) in
Italia e ,absurd”, e chiar rusinos in mdsura in care ,la
varsta si cultura mea” Imi este interzis si ajung sd
cred, sd md copildresc Intr-atit incit s cred in ,absur-
ditatea” raspunsului meu. Ce au ei si n-avem noi¢ Pur
si simplu sunt fericiti, sau, mai fericiti. Fericiti cAnd 1si
beau cafeaua, fericiti cAnd stau In metroul fard aer con-
ditionat, fericiti cand fac grevd, fericiti cand se ucid,
fericiti cAnd se iubesc, fericiti cAnd 1si iau licenta, ferici-
ti cAnd nu si-o iau, fericiti cAnd au bani, fericiti cAnd n-
au... Fericirea asta aproape ci 1i cantoneaza intr-un fel
de sistem Inchis si oarecum meschin (italianul e ,gene-
tic” incapabil de a iesi din méandria de a fi italian) asa
cum se cuvine si fie toate sistemele care se sustin
printr-un ,echivalent universal”. Fericirea asta (poate un
italian n-ar fi de acord cu cuvantul ales de mine, oco-
lind instinctiv si in orice domeniu aromele tari, prefe-
rand in loc de felicita, gioia di vivere) se ageazd peste
toate lucrurile ca un praf fin, transfigurdnd banalititile,
dandu-le relief, in acelasi moment in care aduce, ,redu-
ce” toate profunzimile la suprafatd pentru a le face
,digerabile”, la indemana omului. Italianul, spre deose-
bire de francez, nu suferd de plictiseald. Repetitia abso-
lut identicd a zilelor nu l-ar face niciodatd s& cunoascd
chinurile seci ale spleen-ului. Miile de Yonvilluri italiene
nu cunosc niciun cuplu Bovary. Pasolini folosea pentru
a exprima aceastd gioia di vivere imperturbabild si
implacabild un termen ciudat: ,abjoy”, o ,nostalgie”
infinitd pentru viatd, pentru faptul de a fi in viatd, cat
suntem incd in viatd. Nostalgia pentru o ,prezentd ce
nu are nicio semnificatie si care totusi e o revelatie”.
Patetismul italian (fie c& e vorba de cel care stribate
culturd canonizatg, fie cel ce se rasfrange in demonstra-
tii de stradd sau In deja celebrul ,Amore ti amo” scrije-
lit pe toti peretii milenari ai Romei) isi trage sevele din
aceastd ,abjoya” care, ag spune, cd se opune, sau cel
putin se distinge foarte net atit de germanul ,calvar al
spiritului”, cit si de francezul ,primat al constiintei”.
Detectarea prezentei care dupd cuvintele aceluiasi
Pasolini ,se exprim fard cuvinte, doar prin ea insisi”
pare sd fie un ,talent” italian care la o prima vedere s-
ar pérea cd se rasfringe intr-un simplu un simplu loisir
sau intr-o culturd mai mult sau mai putin sofisticatd a
relaxarii. Marea filosofie nu-i std in fire italianului pen-
tru cd el mai are incd o ,filosofie de viatd”, iar pe alo-
curi, comunitdtile mici aproape cd mai trdiesc intr-o
lume arhaic-simbolicd care ordoneaza fiecare respiratie,
fard rest plasand indivizii in mod ,natural” in rolurile
pe care le au de jucat. Ceea ce se exprimd prin el
insusi nu trebuie ,mediat”, supus ,calvarului spiritului”
care dupd spusele lui Hegel face ca spiritul sd ,apard
cu necesitate in timp, pand in momentul in care Isi
atinge conceptul sdu pur, adicd pand in momentul in
care elimind timpul”. Abjoy se opreste la jumaitatea
drumului pe parcursul acestui calvar, se opreste la
yconstiinta sensibild”, care ,chiar si ea este o purd abs-
tractie, e acea gandire pentru care a fi-ul si imeiatul,
sunt. Infimul este in acelasi timp supremul, ‘revelatul’
care si-a facut in intregime aparitia in suprafats, e toc-
mai ceea ce este cel mai profund”. Nivelul obiectiv-iro-
nic prin care filosofia ,devalorizeazd” viata in favoarea
Lspiritului” nu pare s fi facut mare carierd la italieni.
Nostalgia pentru viatd inca din timpul vietii exprima o
fericire atroce de a fi putut trdi, de a mai trdi inca.

y2Amore ti amo!” pe poduri, pe usi, pe pereti noi si
vechi. ,Amore ti amo!” transformat in vedere pusa la
vinzare printre celelalte ,branduri” locale. Nu-i nevoie
nici macar de conventia unui nume propriu. Mai degra-
ba decét o ,spiritualizare” avem de-a face cu o ,somati-
zare” a traumei de a nu putea recupera nicicum ,tim-
pului pierdut”. Nici Adevédrul proustian si nici sinucide-
rile & la Wherter nu-i stau in fire italianului care tra-
ieste cilit in ,evidente”: timpul e intr-atit de irecupera-
bil Incat numai si numai aceastd noud zi ne poate
salva, numai aceastid noud cafea, numai trecerea din
nou si din nou a postasului prin fata casei la aceeasi
ord. Italianul nu se plictiseste si nu are tragere ctre
ymarea filosofie abstract-obiectivd” pentru ca nu
cunoaste serialitatea, aceastd fiicd dusmanoasa si veni-
noasd a conceptului (si asta se poate deduce si numai
privind cele 900 de biserici aproape identice ale Romei
sau miile de ,cafeteria” identice). Tocmai pentru ca
lucrurile se pot repeta reinoindu-se trauma timpului ire-
cuperabil poate fi ,exorcizatd” si nimic nu devine strivi-
tor, niciun eveniment, oricit de dramatic, nu devine un
yun capdt de lume”. Nu Intdmplator, arhitectura e
marele atu al italienilor, in mdasura in care respectd ace-
lasi sistem de reliefare a suprafetei si reducere a profun-
zimii la médsura omului (a comunitatii lui), cel putin
pentru simplul motiv de a nu putea ocoli ,evidenta”
gravitatiei care pune limitd jocului abstract.
Constructori mai degraba decat ganditori, patetici si
nostalgici mai degrab3 decit transind si disecAnd lumea
si pe ei insisi in procesul unei gandiri care se gdndeste
pe sine cu disperare nihilistd sau superbie logic, italie-
nii par s mai detind secretul regenerdrii gesturilor. $i
asta... asta... e o fericire...

Textul pe care am incercat s31 scriu e de doud ori
absurd: in primul rdnd pentru c3 e nerusinat s vor-
besti de fericire pe timpuri de criza (si mai ales de o
fericire care pare s3 fie altfel de cét ,a noastrd”, mai
neconditionati de ,nivelul de trai”). In al doilea rind e
absurd pentru ci s-a iluzionat sd vorbeasci de o expe-
rientd personald si putin cirturdreascd, in misura in
care eu am dedus ,spiritul italian” din mii de plimbari,
din observarea micilor detalii, tabieturi ale vietii pe
care oamenii intilniti sau pur si simplu zdriti au energia
si placerea de a le face in fiecare zi. M-am Incumetat la
scrierea acestui text mai absurd decit altele in masura
in care vrea si tansmitd o ,experiantd” incurajatd de
faptul c& am ,martori”: alti colegi care au fost cu burse
la Roma si carora le-ar fi la fel de greu de explicat, pe
cat Imi este mie, cum de oameni de vArsta noastrd care
la fel ca si noi stau in chirie, n-au masini, n-au bani de
vacante de 5 stele, unii dinte ei nu au nici macar un
servici sigur (fac baby-sitting, dog-sitting sau ore prost
platite) par sa creadd ca ,viata e ceva minunat, c viata
abia Incepe” in timp ce la noi 35 de ani pare a fi limi-
ta. Cd cine nu ,s-a aranjat pand la 35 e fript”. Or fi
oamenii acestia mai fericiti pentru c sunt salvati de
obligativitatea originalititii¢ Imi aduc aminte de un
pasaj al lui Cioran in care spunea ca daci li s-ar servi
pe tavd romdnilor toate dilemele vietii ar rdmane tot
nemultumiti pentru c& le-ar fi ciudd c& nu le-au desco-
perit ei. Eu una sunt crescutd in generatia snobismului
camuflat din formula ,ati fi mai bine”. Asta Insemna
cd toti copii de tdran sau de croitorese sau de cizmari
era musai si se facd avocati si doctori gi ministrii... sd
aibd o poveste de succes... sd ajungd si la televizor daca
se poate. Eu una am recunoscut In aceastd ,obligativi-
tate a succesului” care nu- decit o chiverniseala ,spiri-
tuala” adevarata problema a ,formelor fara fond”. Or
fi italienii mai fericiti pentru c& Incep prin a sti ca,
pand la urmd, a respira e absolut suficient, mentinand
viata in plasa unei ,prezente care nu are nicio semnifi-
catie si care totusi e o revelatie”¢ Nu stiu. E doar o
intuitie. $i, p4nd la urm, faptul rdiméne inexplicabil
(desi sunt convinsa ci un istoric ar spune altceva), pen-
tru ci italienii nu sunt nici mai buni, nici mai frumosi,
nici mai inteligenti decat altii sau decit noi. Sunt, pur
si simplu, doar mai fericiti... pana si in cea mai neagra

deprimare. |
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dezbateri & idei

Exportarea tarelor

. Sergiu Gherghina

a trei ani si jumadtate de la aderarea la

Uniunea Europeand (UE), Romaénia detine un

comisariat important (cel de agriculturd) si
un vicepresedinte al principalului for legislativ al
UE. In urmi cu dou luni, la mijlocul lui iunie,
primul europarlamentar reprezentdnd Roménia a
devenit vicepresedinte al Parlamentului European
(PE). Desi alegerile au fost in urmé& cu un an,
Laszlo Tokes, deputatul UDMR; a devenit unul
dintre cei 14 vicepresedinti ai PE ca urmare a ple-
cérii eurodeputatului maghiar Pal Schmitt. Acesta
din urmd a devenit presedinte al Parlamentului de
la Budapesta dupd alegerile nationale din luna
aprilie a acestui an. Tokes a fost sustinut de citre
Partidul Popularilor Europeni (PPE), din randurile
caruia ficea parte si fostul vicepresedinte, decizia
pentru sustinere fiind luatd la inceputul lunii
iunie. Partidele romanesti care fac parte din PPE
sunt PDL si UDMR, ambele sustindnd candidatu-
ra. Cele 334 de voturi favorabile investiturii in
functie exced numairul de europarlamentari ai PPE
(265), pentru Tokes votand si aliatii cu care PPE
formeazd majoritatea in PE. Din pécate, unele
dintre tarele roménesti post-decembriste au fost
vizibile si de aceastd datd. Ocuparea unei functii
atrage numeroase aspecte problematice si reactii
controversate. Acestea nu se mai limiteaza ins3 la
granitele statale, ci au fost exportate in legislativul
de la Bruxelles si Strasbourg.

In primul rand, au existat probleme de ordin
procedural si tehnic, alegerile fiind marcate de
ambiguitdti. Insumarea voturilor favorabile candi-
daturii, cu abtinerile (287) si cu voturile Impotriva
(168) au drept sumd finald 789, un numar mult
mai mare decit cel total al europarlamentarilor
(736). In acelasi timp, nu a existat posibilitatea
tehnicd de a vota Impotriva, ci doar votul favora-
bil a fost vizibil (unii europarlamentari au mentio-
nat c3 votul Impotrivad era posibil doar dupa ce
votau deja pentru candidaturd). In plus, instruc-
tiunile oferite au sporit ambiguitatea. Prin respin-
gerea fird argumente a cererii de repetare a alege-
rilor pentru postul de vicepresedinte, presedintele
de sedintd - un membru al PPE - nu a ficut
decat si umbreasci si mai tare acest exercitiu elec-
toral. Pentru alegdtorii romani aceste elemente au
devenit de confuzie deja o obignuintd a ultimelor
exercitii electorale in care acuzele de fraudare se
imbinau cu problemele de ordin tehnic (aparute

mai mult sau mai putin involuntar). Poate singura
diferentd este aceea cd in cazul alegerii lui Laszlo
Tokes a existat o dovadd incontestabild - argu-
mentul matematic al numadrului de voturi - igno-
rati cu nonsalanti.

In al doilea rand, situatia a priori este confun-
datd cu ceea ce se petrece odatd ce mandatul a
intrat in vigoare. Astfel, desi numeroase, atacurile
europarlamentarilor roméni din PSD, PC si PRM
la adresa lui Tokes inainte de exprimarea votului
nu au avut succes. Nici nu aveau cum devreme ce
niciunul dintre aceste partide nu face parte din
coalitia ce conduce PE. PNL a mentionat inainte
de votul final ¢ nu va sustine candidatura lui
Laszlo Tokes. Motivele invocate de aceste partide
sunt similare si au de-a face cu discursul pastoru-
lui referitor la tinutul Secuiesc. Din punct de
vedere politic, acest tip de discurs este de inteles
atit timp cit Tokes a fost ales in PE la scrutinul
din 2007 din postura de independent, in urma
voturilor primite cu preponderentd de la publicul
ciruia ii place acest tip de mesaj. In plus, consec-
venta sa este cunoscutd de-a lungul intregii perioa-
de post-comuniste si continud sa exprime public
principiile sale chiar si dup4 ce a fost ales in func-
tia de vicepresedinte al PE. Afirmatiile sale recen-
te cu privire la autonomia tinutului Secuiesc,
dupa modelul Kosovo si Catalonia, au iritat politi-
cienii si colegii sdi roméni din PE intr-atat incat
au cerut multiple sanctiuni de la retragerea
Ordinului Steaua Romdéniei acordatd de presedin-
tele Traian Basescu in 2009 pana la cereri adresate
presedintelui PE (Jerzy Buzek) pentru schimbarea
din functia de vicepresedinte a lui Tokes. Fard a
dezbate pe fond afirmatiile recente ale lui Laszlo
Tokes, doresc sa mentionez doud aspecte relevan-
te. Pe de o parte, aceste declaratii nu sunt date
din pozitia sa de vicepresedinte al PE, ci de repre-
zentant al unui anumit segment al electoratului
romanesc. Este, practic, ilustrarea functiei de
reprezentare pe care multi alesi o invocd si rareori
o regdsim in discursurile si actiunile lor. Pe de altd
parte, iar acest element necesitd elaborare in
urmdtorul paragraf, putini politicieni romani par a
fi inteles politica de la nivel european si faptul ca
nu pot avea acelasi gen de comportamente in
afara granitelor tirii unde atitudinile le sunt tole-
rate si chiar recompensate o dati la patru sau

cinci ani.

Incepand cu aspectele pozitive, unii eurodeputati
roméni au sustinut candidatura lui Tokes desi nu
au dorit acest lucru. Fiind insd propus de grupul
parlamentar european din care fac parte, nu au
avut de ales.! Alti europarlamentari sunt constienti
cd odatd ales, vicepresedintele PE va fi foarte greu
de inlocuit, iar retragerea sprijinului politic nu
este 0 amenintare reald.i Acesta din urmi a intrat
in limbajul comun al politicienilor autohtoni
odatd cu migratia din partide si crearea grupului
de independenti in Parlamentul Romaéniei. O ast-
fel de amenintare, explicit mentionatd de
reprezentantii PDL, nu poate decit sd stirneascd
zdmbete pe holurile PE. Prin urmare, existd o dis-
crepantd semnificativd intre acest gen de supunere
politicd si necunoasterea procedurilor. Un exem-
plu in acest sens este cererea adresatd de citre PC
si unii deputati PSD presedintelui PE prin care 1i
cer suspendarea din functie a lui Laszlo Tokes.
Motivatiile oferite sunt departe de cele care ar
putea determina suspendarea din functie. In acest
sens sunt invocate discursul extremist si sepa-
ratist, suveranitatea Romaniei, Constitutia sa si
valorile europene.iit Probabil, aceste reactii vor
exista la fiecare manifestare publicd a lui Laszlo
Tokes, fard a se tine seama daci sunt sau nu
facute In numele institutiei al cdrei vicepresedinte
este. Ignorarea acestor detalii relevante conduce la
concluzia c3 acestea sunt gesturi fdcute mai mult
pentru public decit In speranta unor consecinte
reale.

Coincidentd sau nu, problemele aparute la ale-
gerea lui Laszlo Tokes intr-o functie importantd
pentru un eurodeputat din Romaénia au generat
reactil cu care eram obisnuiti pe plan autohton.
Ca o ironie, promovarea lui Tokes nu a venit pe
fondul meritelor noastre ca stat membru al UE, ci
in urma recomanddrii Ungariei care a dorit ca un
europarlamentar de etnie maghiard si ocupe pos-
tul 14sat vacant de un reprezentat de-al siu.
Aceastd situatie reflectd compexitatea pozitiei lui
Laszlo Tokes, ales in Romaénia, dar reprezentand
interesele etnicilor sdi. Evaluarea activitatii si dis-
cursului sdu trebuie efectuatd doar pe baza ele-
mentelor strict legate de noua sa pozitie, doar
cand ludrile sale de pozitie reflectd opinia institu-
tiei in fruntea cireia se afld. A fi atacat continuu
pentru aceleasi mesaje nu reflectd decét limitare
politicd; era doar o chestiune de timp péni la
vizibilitatea sa pe plan european.

i ,M.J. Marinescu: Propunerea legatd de Tokes a
pus europarlamentarii roméni PPE iIn situatie fard
iesire”, Jurnalul National, 11 iunie 2010.

ii ,Theodor Stolojan, despre retragerea sprijinului
lui Tokes in PE: Acolo nu e joacd - azi i dai,
maine retragi”, Gandul, 26 iulie 2010.

iii Mihaela Stoica, ,Cretu: 'In toamni voi cere
retragerea calitdtii de vicepresedinte PE a lui
Tokes, din cauza declaratiilor sale’”, Adevarul, 23
iulie 2010.
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Tratatul de la Lisabona si
noile valente ale Cartei
Drepturilor Fundamentale ale
Uniunii Europene

. Oana Albescu

,Uniti, europenii vor fi in mdsurd s& sporeasca
tezaurul de valori acumulat in decursul istoriei”.
Albert Camus

oman Herzog, presedintele Conventiei pen-
tru elaborarea Cartei Drepturilor
undamentale ale Uniunii Europene, afirma

in 2001 c& ,scopul Conventiei era acela de a for-
mula in mod loial, atent si precis un catalog al
drepturilor fundamentale, care si permitd tuturor
membrilor, tuturor cetdtenilor Uniunii Europene
si celor care se vor adduga in urmdtorii ani, de a
da nastere unui spirit al Uniunii Europene care si
tuteleze demnitatea umand. Obiectivul pe care
trebuie sd-1 avem mereu In minte e ¢, Intr-o zi,
aceasta Cartd sd primeascd valoare juridicd obliga-
torie”. Jatd ca acest ideal a prins concretete pe 12
decembrie 2007, prin anexarea Cartei Tratatului
de la Lisabona, urmand ca aceasta si dobandeas-
cd valoare juridicad imediat dupd intrarea in vigoa-
re a Tratatului.

Care sunt obiectivele acestui documenté Care
sunt sursele sale de inspiratie si care este locusul
sdu in dreptul comunitar¢ Acestea sunt unele din-
tre Intrebdrile care au suscitat atentia doctrinari-
lor, cu precddere dupd ratificarea Tratatului de la
Lisabona.

Regasim prima referintd concretd la drepturile
omului In Tratatul de la Maastricht din 1992, care
prevede iIn articolul 6, aliniatul 2 c& Uniunea
Europeand trebuie sa respecte ,drepturile funda-
mentale, asa cum sunt garantate prin Conventia
Europeand privind Drepturile Omului si
Libertdtile Fundamentale, semnati la Roma, 4
noiembrie 1950, si asa cum rezulti din traditiile
constitutionale comune statelor membre”. Se
impun cateva explicatii conceptuale. Drepturile
fundamentale definesc atit garantiile juridice care
oferd protectie cetdtenilor impotriva interventiilor
arbitrare ale autoritatilor publice, cat si acordarea
cetdtenilor posibilitatea unei participari active in
politicd, sau, in cuvintele lui Georg Jellinek, status
activae civitatis, concept care defineste cetitenii
activi, care ,au dreptul de a alege si de a fi alesi
in Parlamentul European”. Consecutiv, se impune
mentionat faptul cd prin conceptul de status posi-
tivus intelegem ca drepturile fundamentale Inles-
nesc cetdtenilor putinta de a cere guvernelor si
pund in aplicare politicile prin care se garanteazd
exercitarea drepturilor si libertatilor postulate in
Constitutie.

Din literatura de specialitate se desprinde
ideea cd telul central al Cartei Drepturilor
Fundamentale, formulat la reuniunea de varf a
Consiliului European de la Kéln, se defineste prin
ydemonstrarea bazelor intelectuale si juridice ale
Uniunii Europene”, prin atribuirea unui caracter
de transparenti legislatiei existente, si totodatd
prin certificarea faptului ca cetdtenii Uniunii isi
apropriaza protectia drepturilor fundamentale ofe-
ritd de statul lor respectiv, chiar si in situatia in
care o responsabilitate este transferatd, prin modi-
ficarea unui tratat, din sfera statelor membre in
cea a Comunititii. Precum este teoretizat in doc-

trind, drepturile fundamentale si valorile democra-
tice sunt respectate in statele membre ale Uniunii
Europene, atat in baza reglementarilor de drept
intern prezente in acte juridice fundamentale, cat
si in reglementdri de drept international, printre
care amintim Conventia europeand a drepturilor
omului, Declaratia Universald a Drepturilor
Omului, Carta Sociald Europeand sau Carta
comunitard a drepturilor sociale fundamentale ale
lucratorilor. Carta Drepturilor Fundamentale ale
Uniunii Europene are meritul de a reafirma anga-
jamentul Uniunii Europene fatd de aparatul axio-
logic configurat de traditiile constitutionale si obli-
gatiile internationale comune statelor membre.

In incercarea de a reitera momentele istoricele
cele mai semnificative in elaborarea Cartei
Drepturilor Fundamentale, amintim c& in anul
2000 aceasta a fost anexatd Tratatului de la Nisa,
moment in care i s-a conferit o insemnatd valoare
politicd, dar nu si valoare juridicd. Pentru a palia
acest deficit, in anul 2004, dati la care s-a semnat
la Roma Tratatul ce instituie o Constitutie pentru
Europa, Carta a fost inseratd in continutul textu-
lui. Cu toate c& proiectul constitutional nu a fost
ratificat, recerinta atribuirii Cartei valoare juridicd
rdméne un imperativ sine qua non. Asadar, pe 12
decembrie 2007 la Strasbourg, ,datd fundamenta-
18 pentru istoria Uniunii Europene”, precum afir-
mé Jose Socrates, a fost semnatd si proclamatd, in
mod solemn, pentru a doua oard, Carta
Drepturilor Fundamentale. O precizare de e o
certd importantd este aceea ci semnarea solemnd
a Cartei a presupus anexarea sa Iratatului de la
Lisabona si totodatd dobandirea de valoare juridi-
cd. Datoritd caracterului obligatoriu al Cartei, des-
coperim ,care este adevdrata esentd a unificirii
europene - nu consistd doar in calcule economice
de costuri si beneficii, ci e, mai intii de toate, o
comunitate de valori in care trdim zilnic solidari-
tatea, libertatea si egalitatea drepturilor”, precum
afirma Gert Péttering.

Facand referire la corpusul elementelor care
constituie Carta, afirmim ci aceasta este structu-
ratd intr-un Preambul si 54 de capitole.
Preambulul postuleazi faptul c3, pentru prezerva-
rea si dezvoltarea patrimoniului spiritual si moral,
pentru respectarea diversitatii culturilor si traditii-
lor popoarelor Europei, este necesard consolidarea
protectiei drepturilor fundamentale, cit si recu-
noasterea drepturilor, libertatilor si principiilor
enuntate in Cartd. Taxonomia articolelor din
Carta cuprinde in primul rdnd demnitatea umana
ca temei al tuturor drepturilor, dupa care identifi-
cdm o etapizare a libertdtilor fundamentale, cum
ar fi dreptul la libertate si la securitate, respecta-
rea vietii private si familiale, libertatea de expri-
mare si informare, libertatea de Intrunire si aso-
ciere sau libertatea artelor si stiintelor. Titlul al
IIIlea reglementeaza egalitatea in drepturi, nedis-
criminarea, diversitatea culturald, religioasd si ling-
visticd, drepturile copilului, dreptul persoanelor in
varstd, integrarea persoanelor cu handicap.
Consecutiv, Titlul al IV-lea statueaza ca principiu

solidaritatea si prezintd exhaustiv drepturile socia-
le, printre care amintim securitatea sociald si asis-
tenta sociald, asistenta medicald, dreptul la nego-
ciere si la actiuni colective sau conditii de lucru
corecte si echitabile.

Ceea ce este important de consemnat este
caracterul novator al Cartei fati de constitutiile
traditionale, prin distinctia explicitd intre ,dreptu-
rile cetitenilor” si ,drepturile tuturor indivizilor”,
Titlul V fiind adresat in mod exclusiv drepturilor
cetdtenilor europeni, precum dreptul de a alege si
de a fi ales in Parlamentul European, dreptul de a
alege si de a fi ales in cadrul alegerilor locale,
dreptul la o bund administrare, dreptul de petitie,
protectia diplomatica si consulard. Titlul al VIlea
stabileste dispozitii referitoare la Justitie, precum
dreptul de a apela efectiv la o instanti impartialg,
dreptul la aparare, principiile legalitatii si propor-
tionalitatii infractiunilor si pedepselor. Titlul al
VIl-lea, avand un caracter tehnic, contine precizari
referitoare la domeniul de aplicare al Cartei, inter-
pretarea drepturilor si principiilor, nivelul de pro-
tectie sau interdictia abuzului de drept.

Pentru o pledoarie in favoarea Cartei, argu-
mentele sunt multiple. Conform conceptiei lui
Joan Horga, identitatea europeand trebuie sa fie o
identitate morald, fondatd pe valorile democratiei
si drepturile omului. Autorul isi argumenteaza
aceastd afirmatie prin a exemplifica drepturile si
libertdtile care au o puternicd incdrcdturd morala:
libertatea de constiint3, libertatea de expresie,
libertatea de asociere, toleranta si dreptul la auto-
determinare, cu precizarea ca aceste valori se cir-
cumscriu in conceptul ,neoeuropenismului”, care
se defineste, precum afirmd autorul, ca o tentati-
v de construire culturald a unei constiinte identi-
tare europene, neexcluzindu-se vechile identitati
nationale si nepermitind dizolvarea lor intr-o
constiintd globald. Atragem atentia indeosebi asu-
pra faptului c&, pentru prima dati in istoria
Europei, Carta Drepturilor Fundamentale ale
Uniunii Europene subsumeaz3 intreaga panoplie
de drepturi civile, politice, sociale si economice.
Certificand faptul c& drepturile fundamentale sunt
parte integrantd din civilizatia europeand, articolul
6 din Tratatul de la Lisabona postuleaza ca
yUniunea recunoaste drepturile, libertatile si prin-
cipiile previzute in Carta drepturilor fundamenta-
le a Uniunii Europene din 7 decembrie 2000,
astfel cum a fost adaptatd la 12 decembrie 2007,
la Strasbourg, care are aceeasi valoare juridica cu
cea a tratatelor”.

Credinta mea este c3 aceastd mareatd cucerire
pentru Europa, Carta Drepturilor Fundamentale,
o datd cu anexarea sa Tratatului de la Lisabona,
reprezintd, In mod apodictic, un stadiu nodal pen-
tru definirea si prezervarea identititii culturale a
Europei. Chintesentd a legislatiei care instituie
drepturile fundamentale, Carta insereazi si o
valoare simbolicd, avind in vedere cid addendumul
de drepturi din componenta sa dau sens aparte-
nentei la comunitatea europeand.
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stiinta si violoncel

Dinozauri in tehnicolor (I)

. Mircea Oprita

rice s-ar spune, lumea In care trdim este

plind de culoare. Culoare la propriu, fiindcad

de sensul figurat al cuvantului nu ma ocup
acum. E destul siti rotesti privirile peste un cAmp
inflorit, ori sd nimeresti la o expozitie de orhidee,
c3 ti se taie respiratia de atita diversitate coloristica.
Te si intrebi: de unde atita picturd impresionistd pe
Pamant¢ Nici cu animalele nu stdm rdu din acest
punct de vedere. Risipd de culori pe solzii pestilor
tropicali, in penajul pasdretului, pand si pe salaman-
dre ori serpi. N-a fost agsa dintotdeauna, dar e lim-
pede ci de patru miliarde de ani, de cind tot expe-
rimenteazd, natura a avut suficientd rabdare si-si
distileze nu doar formele, ci si culorile. De la cele
fundamentale, care vor fi invadat planeta la incepu-
turile ei cosmice, a inventat nuante de tot felul, pro-
ducind amestecuri aproape incredibile, lucrdri de
finete. Si sd nu uitdim ci ochiul uman nici méacar
nu distinge tot spectrul, incat multe combinatii
rdmén in afara gamei de semnale luminoase perce-
pute de el.

Lumea primordiald nu avea nevoie de culori
rafinate si e de presupus ci vietatile ei se descurcau
binisor In alb-negru. Sau In culori ,tari” si simple,
de felul verdelui clorofilian. Ca si fac o glumi pe
tiparul celei cu oul §i gdina, nu putem sti cu exacti-
tate dacd clorofila a inventat plantele, sau plantele
si-au inventat clorofila, spre a o pune la treabd in
fabrica lor de distilat raze solare si de stocat ali-
mente necesare unei bune dezvoltiri de tip vegetal.
Oricum, timp de ere intregi, planeta trebuie s&-si fi
desfasurat existenta sub dominanta verdelui, fiindca

florile sunt o ndscocire tarzie. Plantele originare,
alge, ferigi, ciuperci, se inmulteau nu prin seminte,
ci prin spori, asa cum se intdmpla, de altfel, si cu
urmasele lor actuale. O ferigd sau o ciupercd n-au
nevoie de flori ca sa se reproduca, utilizeaza un
mecanism de multiplicare teribil de vechi si dovedit
cat se poate de rezistent, din moment ce il regdsim
si astdzi in functiune. Plantele amintite, ferigile in
special, trebuie sa fi luat in posesie uscatul stravechi
sub forma unui covor ce experimenta cu tot mai
mult succes culoarea verde a fotosintezei.
Paleobotanistii aduc dovezi c3, la un moment
dat, covorul acesta a inceput s se inalte, pro-
ducand unele specii uimitoare, cu aspect de copaci.
Cel mai vechi copac cunoscut a fost reconstituit
recent, pentru Muzeul de Stat din New York, pe
seama unor fragmente de trunchiuri fosilizate.
Relicve stranii, dezgropate in 1920 de muncitorii
antrenati In lucrdrile de constructie a unui baraj.
Acestia au avut surpriza de a vedea cum unele
ycloate” masive, de consistenta pietrei, stau incd
bine infipte cu ridacinile in solul din care isi
trigeau seva acum 385 de milioane de ani, cind
erau vil si stipaneau fird rivali locul. Puse cap la
cap, cioate, fragmente de trunchi, ba chiar si
blocuri de piatrd cu amprenta partii superioare, a
rezultat un copac de aproape zece metri indltime,
asemindtor cu un palmier actual. Specimenul
reconstituit a primit numele de Wattieza si, pe
bund dreptate, poate fi considerat drept un fel de
dinozaur al lumii vegetale, apdrut cu 140 de mil-
icane de ani inaintera dinozaurilor propriu-zisi.

Descoperirea fixeazd momentul aparitiei
padurilor pe la mijlocul perioadei devoniene din Era
Paleozoica. Evident, Carboniferul avea s& produca
masiv si concludent urme ale acelor paduri
prébusite prin mlastinile trecutului foarte indepar-
tat, ca sd le putem pune noi astdzi pe foc. Dar
prezenta atestatd a primelor plante de tip feriga ce
pot fi numite arbori are pentru lumea stiintificd o
semnificatie speciald, intrucat nasterea padurilor tre-
buie s& fi reprezentat, in istoria planetei, un
moment crucial. Pidurile sunt si in zilele noastre
niste microsisteme ecologice cu caracteristici aparte,
medii complexe, care adund sub coroanele arborilor
mari plante mérunte, insecte, pasari, vietdti de tot
felul. Ele fixeazi carbonul atmosferic, elibereazi in
revansd oxigen, prelucreaza solul prin radacini si
prin puteziciunile frunzelor czute - in fine, lucruri
stiute de orice elev cu un manual de biologie in
fatd, dar pe care nici studiile foarte serioase nu uitd
sd le pomeneascd. Dacd asemenea transformdri se
produc continuu, cu efecte salutare pentru bunul
curs al vietil de pe planetd, cu atdt mai mult trebuie
apreciat rolul padurilor de Wattieza din Devonian:
intr-o atmosferd Inca fierbinte si supradaturatd de
dioxid de carbon, ele Incepeau, sub semnul culorii
verzi, o imensd operd de schimbare a climei,
pregétind astfel terenul pentru intrarea in scend a
altor forme de viatd terestrd, insecte, reptile si amfi-
bieni.

Chiar si dinozaurii din lumea animald, profilati
undeva, extrem de departe, pe orizontul promititor
al viitorului. Dar arborii Wattieza, Incremeniti in
solitudinea lor absoluts, aveau la dispozitie toatd
rabdarea din lume ca si-si desivarseasca lucrarea
inceputa.

portrete ritmate

Am aflat despre Copil Aflat...

. Radu Tuculescu

PaN
n urma cu oarece timp, in luna mai, ma aflam in

Italia la Torino, pierdut pe "aleile” enormului Salon

international de carte, cu prietenul Florin, mare
iubitor, printre altele, si de literaturd pentru copii. O
adevératd "Cenusdreasd” In patria noastrd plind de dor
si de doruri, literaturd ocolitd de edituri si sponsori
care preferd sd "mizeze” doar pe povestile clasice, sem-
nate de autori verificati de-a lungul timpurilor, in spe-
ranta unor vinzari pe masura care si le depiseasci
investitia... Cunosteam situatia, te mai poate ceva mira
in tara asta¢ Ohooo, cum sa nu¢!... Florin mi-a poves-
tit cum la interpelat pe un cunoscut prozator de-al
nostru, rasfatat de edituri si de sponsorii oficiali,
rugindu-l sd scrie si el o povestire dedicati copiiilor
pentru un volum colectiv pe care intentioneazi sa-l
alcituiasca si chiar sa-1 traduci intr-o limba de circula-
tie... Prozatorul i-a rdspuns, rostogolind cuvintele pe
marginea buzelor sale umede de prea mult talent: ”
imi pare rdu, dragd, dar nu-mi permit sad-mi stric
mina...”. Il stiam pe respectivul individ-prozator c4
plin de sine, umflat in pene de laudele celor din jurul
séu, pompat cu hormoni de unii critici ca sd nu se fisi-
ie dar prin raspunsul dat mi s-a dezvaluit si de-o aro-
gantd meschindrie. "E un idiotl, am izbucnit eu, fird a
ridica vocea, trebuia sa recunoascd, cinstit, ca nu poate
scrie pentru copii, nu- nicio rusine. Oare care mina si-
o stricd, maistrul¢ Dreapta, banuiesc, c-a fost mai des
folosita...” A scrie literaturd pentru copii (de calitate,
desigur, nu "maimutgreli”, cum fac adultii in fata celor

mici dorind s& le atragd atentia...), poate fi un adeva-
rat test, o adevdratd provocare, iar daci nu esti capa-
bil, s-0 recunosti cinstit, nu e nicio rusine. In nici un
caz nu ti se va deteriora talentul labutei...

Intr-una din zilele toride care ne niucesc (si ele!),
existenta in aceastd tard plind de nduceli... am primit
in Arizona citeva carti de la autorul lor, un birbat tre-
cut de pragul pensiondrii, putintel la trup, cu un zim-
bet subtirel de soricel pe buze, cu ochi mici dar plini,
inc3, de vioiciune. Nu cred ci am stat cu el la masi
mai mult de zece minute, dupd care s-a volatilizat... ca
si cum nici n-ar fi fost... Am aflat, apoi urmatoarele:
autorul se numeste Grigore Croitoru, s-a ndscut intr-un
sat din Oltenia meridionald dar a absolvit filologia la
Cluj si s-a stabilit, definitiv, in satul Alunis din Nordul
Ardealului. Acolo, timp de peste 40 de ani a cules cu
pasiune mereu proaspatd, folclor din zona satului
Alunis (localitate atestatd cu peste sapte secole in
urm3, mai exact in 1246) si a trasmis generatiilor de
elevi valori (cite au mai rdmas...) tipice tdranului
romdén, acum pe cale de disparitie... Dar, in 2010
publicd, brusc, un amplu basm "pentru cei mici si nu
numai...” In trei volume despre Copil Aflat si ale sale
peripetii. Desigur, este vorba despre un... copil gasit
sub ugerul unei capre (nu al unei lupoaice...) care
hrinea ca o adevdratd mamd, astfel el va creste mare
si viteaz si va avea o droaie de peripetii, de aventuri,
de calitorii, mai mult ori mai putin initiatice, in care
se va intilni cu personaje binecunoscute, fiintind in
toate basmele, precum balauri, uriagi, cdpciuni, Impa-

rati, cai ndzdravani, ursi, paséri... Se va lupta cu cei
réi, va fi supus dezlegirii unor ghicitori, unor intreceri
cu arcul etc. Locuri comune, desigur, intilnite in "arse-
nalul” clasic al basmelor. Dar Grigore Croitoru poves-
teste cu multd blindete, insiruind cuvintele intr-o sono-
ritate calmd, aproape cintatd, fiind si stdpin pe dialo-
guri. Nimic strident in curgerea propozitiilor si a fraze-
lor, ca si cum ele ar trebui, neaparat, citite seara, la
lumina lampii, cind copiii stau gata sd adoarma. lar
Copil Aflat impreund cu iubita sa (devenitd, normal,
sotie) Frumoasa Frumoaselor, continud (ca intr-un per-
petuum mobile) si caute Tarimul fericirii vesnice.
Naiv copil, totusi... dar

intr-un basm e de inteles.

Dialogind cu o furnicuta (ba la inceput de volum,
ba la sfirsit) i explicd acestei circotage care ia peste
picior, deoarece s-a apucat s scrie basme, in felul aces-
ta stricindu-si... mina de sobru cercetitor si dascal... c&
el nu a ficut prea mare lucru, a cules, de fapt, o prozi
din sat, aceea fiindu- sursd de inspiratie si
pentru...prostia omeneascd intilnitd, adesea, in paginile
volumelor, cici de prostie omeneascd avem parte din
ce in ce mai des, la toate "etajele” societdtii noastre.
Pai, dacd 42 la sutd din populatia mioritica crede ca
soarele se invirte in jurul padmintului, mai putem
comenta ceva¢

Basmele lui Grigore Croitoru sint corect scrise, au
ritm, mister si naivitate cit este permis..., denunta
prostia omeneasca atit cit "incape” (iar la noi incapel!)
si meritd sa fie citite de copii cit si de parinti, acestia
din urm& si o facd cu voce tare, dar domoal, calmj,
asezati pe marginea patului in care le dorm odraselele,
viitorii ciutdtori ai Tarimului fericirii vesnice niciodat
aflat... ca Intr-un perpetuum mobile...
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Elena, gradina si frunza

. Adrian Tion

m asistat la o dezhumare penibild, inutild, care
nu dovedeste nimic altceva decit ci Nicolae
eausescu rimane un brand. $i incd ce brand

din moment ce evenimentul a fost mediatizat in
intreaga lume! S& moard de necaz Elena Udrea si nu
altal Lupta pentru pagina intai e acerba si daci nu faci
din proprie initiativd ceva, lumea te uitd, nu te mai
bagd in seamd. Asa s-a gandit si Elena Udrea vizand
cd, din morméint, Ceausescu si biata Midalina i-au
luat-o inainte. Ba chiar si Bote, Columbeanca, Simona
Senzual si alte fate sau fotbalisti si fie mai intens
mediatizati ca ea¢ Se poate¢ Dama cochetd s-a pus pe
treabd si a dat pantofi de dama cu toc de 10 unor
babe amarate s umble prin noroi, dar n-a fost destul.
A mai propus schimbarea indicatoarelor localititilor pe
sume exorbitante. Vélva starnita a fost prea neinsem-
natd. Impactul mediatic a fost doar national. $i a facut
una tare de tot sd se audd din Spania firmei de bran-
duri profesioniste, la care a apelat, zice-se ,intdmpla-
tor”, pand in Shanghai si chiar mai departe. Asa cd
din crizd, mucegaiuri si noroi ea a iscat pe sticla bran-
duri noi. Cele vechi de un an au fost declarate neco-
respunzitoare, desi s-au cheltuit pe ele sume imense,
sesizate de presd, dar degeaba. Pe aceasta fiicd a Evei
cu tupeu si tenacitate de Rastignac ddmbovitean n-o
poate opri nimeni din ascensiune. Asa stAnd lucrurile,
ea crede ci are realmente calititi de politician si insis-
td, se vard, ajunge la tintd. Si credeti c3 este vorba des-
pre branduri turistice pentru Roménia¢ Nicidecum.
Rebranduirea vizeazd un singur obiectiv: propria ima-

gine. Dacd asta se poate construi pe bani europeni, cu
atdt mai bine. Dac3 poate duce de nas o tard intreagi,
inseamnd cd e desteaptd. Tupeul trimfd, cetitenii sunt
14. Doamne fereste!

In timp ce tara arde si guvernul taie frunze la ci-
nii rebegiti de crizd, Elena Udrea a gasit frunza salva-
toare a turismului romanesc. Excesiv slefuit, prelucra-
ta, stilizatd de graficieni sireti, inruditi in viclenie cu
acei croitori din poveste care au ,cusut” hainele imp3a-
ratului, frunza diruitd drept mand cereascd turismului
romanesc a ajuns doar o jumdtate de frunzj, cu petio-
lul curbat in jos care lasa sd i se prelingd o lacrima
amard. Lacrima unei deceptii neprevizute. Ludnd-o de
pe net cu 73 de bani de niste baieti priceputi la
manevrarea banilor (publici sau europeni nu conteaza,
bani si fiel), guvernul (orb sau orbit de formele invar-
titei Eve, vulgar expuse analizei financiare) e dispus sa
plateascd pentru aceastd frunzulitd plagiatd nu mai
putin de 890000 de euro. Culmea e c& niciunui mem-
bru al guvernului nu i se pare suspect sau scandalos
un asemenea contract. Dacd n-ar fi fost presa, frunza
cu pricina ar fi rdmas neatinsd, numai bund sa acopere
tornade colosale la nivelul clicii guvernamentale. Asa,
rdmane sd acopere numai inteligenta doamnei Udrea,
amenintatd permanent de mania grandorii.

Bombonica risfitatd a guvernului poate a uitat ci
anul trecut a produs un alt brand turistic al Romaniei
la fel de pagubos. Ce conteazi cid Malaezia, Turcia, de
pild&, au acelasi brand de zeci de ani si nici nu sunt
motive s&1 schimbe! N-au imaginatie malaezienii, tur-

cii. Poate, dar au turisti. Roménia inregistreaz an de
an un numdr tot mai mic de turisti strdini, dar nici
asta nu conteaza pentru inventiva fiici a Evei. Parcd
virtualii turigti fug de invitatiile ei languroase. Cu frun-
za pe frunte (ce ti-e scris in frunte ti-e pus!) si inteli-
genta coboratd ceva mai la vale, ea se plimba singurd,
,bine-mersi”, nesanctionatd prin ,gradina carpatind”
plind de peturi, nailoane si statiuni intregi ldsate in
paragind. Dupd ea, turismul nu se face cu infrastructu-
14, ci cu lozinci, afirmind inocent ci ,sufletul roméa-
nesc inseamnd natura neatinsd”, ci ,toate sunt neatin-
se de 80 de ani” la noi si meritd si vii in Romania sa
le atingi. R&mai siderat. Cum neatinse¢ De unde le
mai scoate femeia asta¢ Paduri distruse inseamnd nea-
tinse¢ Vile dardpanate, din care fiecare a furat ce se
putea fura, inseamna neatinse¢ In timp ce canalele
nationale dau pe ecran numai imagini imbietoare din
zone turistice binecuvantate de Dumnezeu (nu de edi-
lii indreptatiti si le ingrijeascd) Antena 3 a facut un tur
informaiv al statiunilor vandalizate si abandonate.
Serialul pune in evidentd starea jalnica a turismului
romanesc sub titlul biscilios de corect Frunza fard
fond.

Dar maimutireala blondei fara rusine continua.
Nu-i pasé nici ce baliverne insird si nici ce reactii star-
neste. Frunza o apérd de orice furtund mediatici
indreptatd impotriva ei. Se simte protejatd de Insusi
Zeus in aceastd gradind poleitd cu aur peste noroaiele
indolentei nationale. Unde si fie mai bine ca in raiul
romanesc, singurul spatiu geografic si politic in stare
s& satisfacd mofturile, ambitiile, orgoliile¢ Uitd un sin-
gur lucru: urmeazd alungarea din raiul batjocorit astfel.
Cici miturile, daci sunt reiterate, imitate chiar hilar, se
intorc la matcd pand la urma. S& vedem atunci pe

unde va scoate frunzulita problematics. M

sport & cultura

Cu motocicletele prin... casa !

. Demostene Sofron

intem in plin sezon estivalier, un sezon al

concediilor, al destinderii, un sezon festivalier

pentru unii. Un motiv de a va oferi o panora-
m4 a sporturilor insolite, mai mult sau chiar deloc
cunoscute, dar cu o vechime apreciabild in lumea
sportului, unele cu dezvoltdri europene sau mon-
diale.

Important este cd oamenii fac miscare, impor-
tant este faptul ca s-au gésit si se gdsesc alternative
viabile de a diversifica ramurile si domeniile
sportului, de a trezi un interes aparte, de unde si
numarul mare al practicantilor.

Chess Boxing are o vechime de peste doudzeci
de ani. Rundele de sah de patru minute alterneaza
cu rundele de box, runde de doud minute. Finalul¢
Simplu si edificator..., un sah mat sau KO !

Caratul nevestei este un sport cunoscut, cu
origini la inceputul secolului al XIX - lea, in orasul
Sonkajarvi, Finlanda. Stilurile de concurs sint
‘Piggyback’ - stilul traditional, ‘Fireman’s Lift’,
‘Estonian Style’ (nevasta std cu capul in jos, prinsd
cu picioarele de umerii partenerului).

Sotia trebuie sd aiba peste 17 ani si minimum
49 de kg. Distanta de parcurs este de 253 m.
Premiul¢ Greutatea partenerei cdrate, calculatd in
litri de ... berell!

Vorbim si despre o versiune americand, in care
femeia 1si duce partnerul in spate !

Buzkashi este amestec de polo si rugby.
Echipele cautd s3 plaseze iIn tintd o... caprd decapi-
tatd (carcasa de 70 de kg!). Este un sport singeros
si violent, dacd ne gindim numai la faptul ci pen-

tru deposedarea adversarului sint permise loviturile
de orice naturd, inclusiv cele cu biciull¢! Poate dura
zile Intregi.

Este atestat documentar in hrisoavele secolului
al XIII - lea, cind era practicat de soldatii lui
Ginghis Han. Buzkashi este practicat in
Kazakhstan, Turkmenistan, Uzbekistan, Afganistan
si Tadjikistan.

Cooper’s Hill Cheese Rolling sau ‘prindeti cas-
cavalul’ se desfdsoard anual in cursul lunii mai, in
regiunea Cotswolds, Anglia. Linia de sosire trebuie
facutd de cel care insfacd o roatd dubld de brinzi
Gloucestershire in rostogolire. Cursa de prindere a
rotii de cascaval este extrem de periculoas3, la
fiecare editie inregistrindu-se accidentari ale partici-
pantilor.

S& vedem si alte sporturi insolite: cursa de
secerat (fondatd in Anglia, In 1973; clubul de profil
are cca 250 de membri, angrenati in 12 curse/an;
in Statele Unite vorbim despre aproape 600 de
membrii si 110 curse intr-un singur an competition-
al), campionatul mondial de intins pielea de pe
fatd (origini in Blighty, Anglia; competitorii trebuie
sd-si contorsioneze fata In cele mai ciudate feluri,
buze de jos s treacd peste nas, obrajii sd ajungi la
urechi, ochii si iasd din orbite) cu motocicletele
prin casd (plimbari cu motocicleta prin casi,
depdsind obstacolele din camere, totul cel mai
scurt timp posibil), calcatul hainelor in cele mai
anevoioase locuri (Extreme Ironing presupune cil-
catul hainelor in cele mai ciudate locuri: pe virful
muntilor, pe caiace, pe biciclete, in virful copacilor;

recordul mondial a fost stabilit n 2008, cind 72 de
scafandri au célcat rufele sub api, simultan!!!),
campionatele de mincat urzici (cu desfdsurare in
Dorset, Anglia; regulamentul e simplu, mincarea a
cit mai julte urzici in 60 de minute; singurul lucru
permis este stingerea durerii cu... bere), inot cu
obstacole (sport prezent la editia din 1900 a
Jocurilor Olimpice de la Paris; desfisurat pe Sena;
Inotitorii urcau si coborau pe o prijing, apoi tre-
ceau peste si pe sub mai multe vase/obstacole
aflate pe riu), surfing pe tren, Volcano Boarding
(80 de km coborire de pe un vulcan activ; se prac-
ticd in Nicaragua, pe vulcanul Cerro Negro),
bungee cu crocodili, hockey subacvatic (inventat in
anii ‘50, In Marea Britanie), Zorbing Ball (rosto-
golire intr-un balon; inventat in anul 2000, in Noua
Zeelanda), campionatul de tintit cu bobul de
mazdre (prima editie in 1971, Witcham, Marea
Britanie), campionatul de scdlimbdieli, campionatul
de mincat hot - dog, fotbal in mlasting, volei cu
piciorul si mingea de tenis! inotul in noroi (inven-
tat in Anglia, Maldon, Essex; sport extrem de solic-
itant, mai ales c& practicantii sint obligati s3 poarte
costum de scafandru), aruncatul telefonului mobil
(baze puse in Finlanda; doud stiluri, freestyle,
respectiv traditional; se puncteazd cu note de la 4
la 10, doar doud lucruri, estetica aruncarii si core-
grafia adoptatd de sportiv; se desfdsoard anual, din
2000 incoace) campionatele de stat in saund,
Heinala, Finlanda, cu prima editie in 1999; temper-
atura este de 110 grade, la fiecare 30 de secunde, o
jumdatate de litru de apd fiind aruncatd peste car-
bunii incinsi...

|
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Teatru si experiment la Torino

. Aglika Stefanova-Oltean

3 eja de zece ani Festivalul “Teatro a Corte”
de la Torino aduna laolaltd teatre din
- intreaga Europd, un numeros public italian

si grupuri dinamice de critici din intreaga lume.
Directorul artistic al festivalului, Beppe Navello,
mereu zambitor si energic, spune cé a zecea editie
a acestuia confirma vocatia sa europeand, tendin-
ta de a explora frontierele genurilor teatrale si
felul in care noile limbaje contamineazd teatrul
traditional.

De-a lungul celor trei siptimani de festival -
din 8 pénd in 25 iulie - au fost prezentate 38 de
spectacole jucate de 31 de companii din 8 tari. $i
nu vorbim doar de teatru - circul, dansul, teatrul
fizic sau... explorarea orasului in care spectatorul
devine actor gi-au asteptat publicul in multe locuri
neobisnuite, precum castelul Rivoli, villa Cavour
sau Venaria Reale. A fost un cadou generos din
partea Ministerului Mostenirii Culturale si a regiu-
nii Piemonte care, in ciuda crizei economice, au
sustinut integral festivalul si in 2010.

Startul stralucitor al festivalului a fost dat de
celebrul marionetist Philippe Genty si magicul sau
spectacol “Voyageurs immobiles”, un “remake” al
mono-reprezentatiei omonime din 1995. Obiecte
simple din hértie, carton sau pungi de plastic sunt
transformate In obiecte magice, cu sens poliva-
lent. In final, devine limpede cd omul este intot-
deauna singur cu visele sale si cu riscul perma-
nent de a si le implini, deci de a fi dezmaigit de
rezultate... O multime de referinte mitologice si
politice ne-au surprins de-a lungul reprezentatiei,
dar si o uluitoare tehnicd papusereascd, perfecti-
unea fiecdrui detaliu al spectacolului si o atmos-
ferd poeticd speciald, aproape disparutd de pe
scena contemporand, dominatd de violent3 si un
limbaj dur. De fapt, in spectacolul lui Genty
aproape ca nu existd cuvinte. Este in cel mai inalt
grad sugestiv si deloc agresiv in mesaj. Deschide
doar o multime de usi in imaginatia spectatorilor.
Actorii ne-au mdrturisit dupd reprezentatie ca regi-
zorul nu le-a explicat niciodatd optiunile sale pen-
tru anumite materiale sau imagini. Le-a cerut doar
sd urmeze o temd emotionald, fird a le da alte
informatii. Actorii au avut astfel o libertate inte-
lectuald si emotionald, au improvizat pur si sim-
plu pe niste teme mitologice, fard a le sti m3car
sursele, chiar dacd era vorba de un mit cosmogo-

| - P
Secventd din ,Voyageurs immobiles“ de Philippe Genty

nic indian sau de un basm rusesc. Astfel, ei au
creat o versiune noud proaspdtd, a unui mit
stravechi, evitdnd balastul cunostintelor, analizei
intelectualiste si comparatiei.

O impresionantd productie portugheza de
teatru stradal a anuntat Intregul Torino de debu-
tul festivalului. Am asistat la spectaculoasa perfor-
mantd acrobaticd “Nusquam” (nicdieri, In latingd) a
Teatro do Mar in piata centrald din Palazzo Reale.
Pe patru platforme mobile, patru actori au
reprezentat patru stereotipuri ale vietii contempo-
rane - o gospodind luptdndu-se cu trei uscdtoare
de pdr, un om de afaceri devenit “zombi” al com-
puterului sdu si al Internetului, un adolescent hip-
notizat de televizor si preferintele sale muzicale
si, In sfarsit, un intelectual sirac. Toti Incercau si
evadeze din micile lor lumi, dar asta pirea
imposibil. Coregrafia a fost extrem de ingenioasd
si expresivd. Publicului i s-a permis s& se miste
intre cele patru platforme pand cind acestea au
format o scend clasicd, apoi spectatorii s-au asezat
si spectacolul a continuat - cei inchisi in capcand
au g3sit dintr-o datd o salvare, in sus, au sirit In
aer, s-au bucurat de libertate, s-au intors la
momentele de Inceput. O muzicd foarte sugestivd
si un mare ecran video din spatele lor prezenta
vietile stereotipe pe care le avuseserd, dar subit ei
au inceput si se descompund sub ochii nostri - si-
au dat jos hainele, dar nu erau goi, erau ca niste
mumii, far3 fete, fard piele, aproape morti, lipsiti
de culoare si de expresie, cu trupurile atdrnand in
aer. O poveste puternicd si expresiva despre
lumea contemporand si pierderea identitatii.

Instalatia video “Bonanza” (Grupul “Berlin”
din Belgia) ne-a oferit o adeviratd investigatie
antropologicad in minusculul - acum are doar 7
locuitori - dar odinioard miticul oras Bonanza din
Colorado, cu minele sale de aur... Timp de 70 de
minute am ascultat o poveste polifonicd, spusd
Intr-o manierd dinamicd pe cinci ecrane si sapte
voci, ne-am intors in istoria oragului minelor de
aur, cu 36 de circiumi, dar fird bisericd. Am mai
descoperit cd si o lume izolatd si micd, cu sapte
locuitori, e capabild s& reproducd toate efectele
negative ale lumii celei mari de care oamenii au
vrut de fapt s3 fugd...

Anul acesta, focusul festivalului a fost indrep-
tat spre Belgia si scenele sale - “showcase”-ul bel-

gian a oferit o ampld panoramd mai ales a dansu-
lui contemporan si a instalatiilor video. Prima
reprezentatie belgiand pe care am vidzut-o la
Torino a fost “Snow”, in coregrafia lui Michele
Anne de May. Pretentios, dar nu inovativ in core-
grafie, spectacolul a fost prea repetitiv si cu prea
multe scene de final in partea a doua. Dar a fost
perfect ca executie tehnicd a tablourilor vizuale -
fumul, z3pada si luminile au fost intr-un echilibru
desavarsit. Mult mai modest, dar mai convingétor
a fost spectacolul de one man circus ,Contigo”
(,Cu tine”) din Portugalia, in coregrafia lui Rui
Horta. Folosind tehnicile circului chinezesc, acro-
batul Joao Paulo Dos Santos redd cu emotie,
umor si precizie esteticd povestea unei tentative
de sinucidere.

Tocmai precizia esteticd a lipsit in pretentioasa
reprezentatie sms - cum o numeam nheoficial noi,
criticii - a companiei daneze HELLO!EARTH. In
acest proiect fiecare spectator trebuia sd mearga
singur pe strazile din Torino si si-si gdseascd spec-
tacolul personal dupd vreun colt, orientat prin
cateva mesaje telefonice si apeluri misterioase,
care-] ghidau unde s intre sau unde s3 se opreas-
ci. Ei bine, nu este o idee noud. Cea mai buni
,Ccaldtorie solitard spre sine” pe care am vizuto a
fost facutd de antropologul columbian Enrique
Vargas, care a folosit carti de tarot in loc de sms-
uri. Dar colaboratorii s&i din Slovenia, unde am
vazut reprezentatia in 1996, erau precisi si profe-
sionigti. Ceea ce nu se poate spune despre colabo-
ratorii italieni ai companiei HELLO!EARTH, care
au esuat s& faci acele cilitorii solitare cu adevérat
misterioase si unice (apropo, titlul pretentios al
spectacolului era ,Maine totul va fi altfel”, da,
da...). Oricum, chiar si cu o organizare mai buni,
reprezentatia parea sd aibd un aspect infantil -
putea fi utilizatd ca exercitiu pentru studentii la
actorie sau pentru adolescenti, dar nu intr-un fes-
tival international. Exercitiul principal, cel de a
asculta zgomotele pietei cu ochii inchisi si de a
simti micile pléceri ale Terrei (ti se ofereau de
exemplu trei cirese), era atdt de naiv. Oare realiza-
torii spectacolului chiar credeau cd detin monopo-
lul asupra sensibilitatii si ne pot obliga sa ne
reapropiem de natura¢ Dar daca suntem deja
apropiati si stim sd ascultdm si gustam zgomotele
pietei si fard ajutorul lor¢ Naivitate fermecatoare
sau plictisitoare¢ In orice caz, aceasti reprezenta-
tie a suscitat discutii interesante printre critici, asa
cd a fost de folos si existe niste puncte de con-
flict.

,leatro a Corte” creeazi o adevirati sirbitoa-
re culturald la Torino si printre vizitatorii acestuia.
Daca adaugim faptul cd orasul este elegant, aris-
tocratic si dinamic, plin de viatd vara si cu o
infrastructurd turistica foarte bine dezvoltatd - un
foarte avantajos card Torino-Piemonte iti oferd
acces la toate muzeele si liniile de transport din
oras -, meritd si zbori Intr-un week-end la Torino,
mai ales cd avem un zbor low-cost chiar de la
Cluj. A nu se rata Muzeul Egiptean, cu colectia
familiei de Savoia, al doilea ca importantd in
lume, dupi cel din Cairo, si Muzeul National al
Cinematografului, o experientd iesitd din comun.
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Era New Horizons
International Film Festival

. Lucian Maier

1. Prezentare

La finele lunii iulie am fost in Polonia intr-o
vizitd de [ucru in care s3 observ cum stau trebu-
rile in Polonia - spre deosebire de Roménia -
atunci cind vine vorba despre productia de film
sau despre realizarea unui festival de film.
Invitatia de a vizita festivalul de film din
Wroclaw, scoala de film din Lodz si Institutul
Polonez de Film din Varsovia mi-a fost adresati
de citre Institutul Cultural Polonez din
Romaénia. Am stat o zi in Varsovia, unde am
avut o intilnire cu directorul departamentului de
productie cinematografica al Institutului, Artur
Majer, am colindat anumite zone ale capitalei si
am intrat cu interes in Centrul pentru Artd
Contemporand. Am stat o altd zi in Lodz, unde
am vizut scoala de Film in care au studiat
Polanski, Wajda sau Kieslowski, Muzeul
Cinematografiei si Muzeul de Artd Moderna,
unul foarte bun, in care sint lucrari de Max
Ernst, Fernand Léger, Jan Lebenstein, Tadeusz
Kantor sau Joseph Beuys. Restul zilelor le-am
petrecut in Wroclaw, unde am urmadrit jumadtate
din festivalul de film New Horizons (Era este
numele unei companii de telefonie mobila,
sponsorul principal al festivalului).

Festivalul de film din Wroclaw a ajuns la a
zecea editie. E cu un an Inaintea TIFF-ului, un
festival cu care e inrudit ca program - interes
pentru cinematograful de autor in general si
pentru descoperirea unor spatii cinematografice
exotice. Festivalul New Horizons se intinde pe
unsprezece zile, incepind cu 22 iulie, pind pe 1
august. Doud sali de gald amenajate in Teatrul
Capitol si in Opera din Wroclaw, un spatiu de
proiectii In aer liber, in piata mare a orasului,
plus un multiplex cu noud sali pentru proiectii;
doud sute patruzeci de filme de lung metraj si
tot atitea scurtmetraje, invitati de top - Nury
Bilge Ceylan, fratii Quay - o competitie interna-
tionald care adund paisprezece proiecte - printre
care Mundane History al regizoarei thailandeze
Anocha Suwichakornpong, filmul care a cistigat
TIFF-ul in acest an.

New Horizons are o competitie internationa-
14, care nu e adresati debutantilor, insd in pro-
gram sint numai filme din non-mainstream-ul
auteur-ist - competitia pentru Palme d’Or de la
Cannes fiind un exemplu de intilnire a produc-
tiilor de autor din mainstream -, paisprezece la
numdr. O competitie exoticd, in care anul acesta
se afld un film din Sri Lanka, Between Two
Worlds, un altul din Filipine, Refrains Happen
Like Revolution in a Song, thailandezul
Mundane History sau o productie braziliand, I
Travel Because I Have to, I Come Back Because
I Love You. Ideea primard a festivalului din
Wroclaw e ca tot ceea ce se petrece in cadrul
evenimentului sa fie suficient de provocator,
suficient de neconventional incit s indrume
spre, sau sad deschidad noi orizonturi. Acesta e
gindul vizibil in selectarea filmelor din competi-
tie - nu conteazd, documentar, fictiune, si fie
provocator - si In evenimentele extra-cinemato-
grafice care pot fi urmadrite in timpul festivalului

(in special proiecte de artd contemporand si
concerte - cum a fost cel sustinut de Mike
Patton, solistul de la Faith No More, cu un pro-
iect independent, Mondo Cane). E putin cam
teribilistd optiunea aceasta pentru nonconfor-
mism, insd e atit de bine pusd in practicd in fes-
tival si in evenimentele conexe incit nu e deloc
supdrdtoare.

Competitia secundi a festivalului e adresatd
filmelor care vorbesc despre arti. Tot o competi-
tie internationald, una dedicatd documentarelor,
in numir de doudsprezece. In altd competitie se
intrec opt filme poloneze din ultimul an. In
Polonia sint produse anual Intre patruzeci si sai-
zeci de filme, asa ca organizatorii au de unde sd
aleagd opt filme pentru aceastd intrecere. O altd
sectiune competitionald este dedicatd scurtme-
trajelor poloneze, pe trei directii: fictiune, docu-
mentar si animatie. Plus o sectiune dedicatd
scurtmetrajelor europene de debut. Sectiunea
Panorama e un fel de Supernova a TIFF-ului
(unde au fost prezente ultimele filme semnate
de Gaspar Noe, Olivier Assayas, Tod Solondz,
Jasmila Zbanic, Werner Herzog, Miklos Jancso,
Manoel de Oliveira sau Radu Muntean), un
focus pe noul cinema turcesc, o altd sectiune de
prezentare a unor eseuri cinematografice, o
retrospectivd Jean-Luc Godard (patruzeci de pro-
iectii cu lungmetraje si scurtmetraje realizate de
Godard), retrospectiva fratii Quay, Klaus Maria
Brandauer, Laura Mulvey, Jerzy Has, plus o pre-
zentare a celor mai bune filme care au rulat in
ultimul an prin festivaluri - Hunger, Lebanon,
The Good Heart, She, a Chinese, La Teta asus-
tada, The Limits of Control, The Beaches of
Agnes si multe altele.

In ce priveste intrarea la film pentru invitatii
festivalului, faza e ci la ENH nu sint bilete.
Primesti acreditarea sub forma unui card de
plastic. Pe card ai un username format din cifre
si litere, 0 pozd, numele si un cod de bare. Cu
userul te loghezi pe situl festivalului si acolo
faci rezervirile. Ai un credit, maxim cincizeci si
cinci de puncte dacd stai tot festivalul, eu am
avut doudzeci si cinci. Un punct e o intrare la
film. Online faci rezervarea, la intrare iti este
scanat codul de bare si dacd e totul in reguld
intri la film. Sistemul online e bun, nu stai la
coadd la bilete, poti face rezervarea de pe orice
calculator, fie laptopul personal, fie unul dintre
sutele de PC-uri montate de organizatori pe
holurile festivalului. Sistemul acesta e si antre-
nant. Odatd ci trebuie si fii pe fazd s alegi
rapid filmele - pe doud zile in avans, adicd de
azi de la miezul noptii se pot face rezervari pen-
tru ziua tocmai inceputa si pentru urmadatoarea
zi. Apoi, dacd nu gésesti la ce te intereseaza, te
mai uiti din cind in cind pe sit, cd poate renun-
td cineva la un loc. Faza e cd dacd nu iti place
filmul la care ai intrat, altul nu mai poti vedea
in paralel, cd nu poti face rezervare la doud
filme la aceeasi ord. Si toate proiectiile incep la
aceeasi ord: de la zece dimineata din trei in trei
ore pind la zece seara. Dacd alegi un film si
renunti s3 mergi la proiectie cu mai putin de
cincisprezece minute inainte ca aceasta s incea-
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pa, esti penalizat cu cinci puncte.

2. Filme bune si foarte bune
in competitie

The Temptation of St. Tony, al regizorului
Veiko Ounpuu, al cdrui proiect anterior,
Autumn Ball, debutul sdu in lungmetraj, a fost
la TIFF acum doi ani si a cistigat Premiul pentru
imagine. The Temptation of St. Tony e la o
arunciturd de bit de a fi un film mare. In cen-
trul filmului e destinul unui manager de firma
de constructii din Estonia, Tony, excelent jucat
de Tavi Eelmaa, care, in film, ai putea spune cd
e un Vincent din animatia cu acelasi nume sem-
natd de Tim Burton la inceputul anilor optzeci;
un Vincent ajuns la maturitate. Trece printr-o
serie de situatii limitd care 1i trezesc constiinta
morald - 1i moare tatdl, are probleme cu sotia, e
nevoit s 1si concedieze toti muncitorii si se
indragosteste de una dintre angajatele sale - si
necontenit dintr-o situatia reald alunecd intr-una
de vis, ca in fuga psihogend pe care o tradieste
Fred Madison in Lost Highway. Perdeaua care
separa realitatea de oniric se deschide pe nesim-
tite, cele doud lumi ale personajului se inghit
reciproc si se releva cu o simplitate si o coeren-
td de invidiat. Filmul are o imagine splendids,
sint cadre atit de indltatoare cd iti fac pielea de
gdind. Puse laolaltd cu istoriile de vis macabru
pe care le traieste personajul, discursul lui
Ounpuu e cu adevirat pretentios. Insi e o pre-
tiozitate asumati, de unde farmecul filmului:
necontenit, tot arsenalul acesta de accelerari
estetice (care au ceva din aerul maiestuos al fil-
madrilor din Copildria Iui Ivan sau Andrei
Rubliov) e calmat sau e rdsturnat prin glumite
care amendeaza toatd grandoarea, toatd impor-
tanta pe care o capdta povestea.

Ounpuu reinterpreteazd in contextul societa-
tii capitaliste estoniene istoria Sfintului Antonie
cel Mare, cel considerat in ortodoxie intemeieto-
rul vietii monahale, un ascet care a trdit in Egipt
in secolele II-III si despre care Athanasius din
Alexandria spune c3 a fost ispitit de satiri, cen-
tauri si de cete de diavoli. Viata lui Antonie e
mitizatd de crestinism si de numeroasele inter-
pretari culturale pe care le primeste - in picturd
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subiectul e tratat de Michelangelo, Hieronimus
Bosh, Max Ernst sau Salvador Dali, in literatura
de Gustave Flaubert. In expunerea sa, Ounpuu
se adreseazd atit istoriei originale cit si vietii
contemporane, intr-o prezentare care chestionea-
z3 tarele morale ale societatii si, in acelasi timp,
istoria artei. E o combinatie care aproape ii
reuseste lui Ounpuu. Problema filmului e c&
uneori - de putine ori - glumitele de pe ecran nu
au subtilitate, nu se ridicd la valoarea expunerii
generale a filmului, astfel cd discursul se dezec-
hilibreazd momentan. Filmul are doud ore fird
zece minute In care sint doud-trei mici scdpari.
Daci filmul nu ar fi atit de bun In rest, aceste
scdpdri nu ar avea importantd. Dar tocmai fiind-
cd e o poveste atit de dificil de relatat si fiindca
Ounpuu reuseste sd o construiascd adecvat,
micile inadvertente ies la iveald. Inadvertentele
sint legate de casa lui Tony, de folosirea sa in
poveste. La un moment dat vin doi lucratori sd
monteze un gard in jurul casei lui Tony. Intre-
bat de lucrdtori cum preferd sa il aseze, Tony
spune cé el nu a comandat nici un gard.
Moment In care lucratorii pornesc o serie de
intrebdri mult prea exagerate in context: daca
prin asta nu cumva vrea sd spund cd ei nici
macar nu sint de fati, dacd nu cumva doreste sd
le anuleze realitatea etc. Cum spuneam, toatd
situatia care priveste starea casei lui Tony e pro-
blematicd in film: o casd modernd construitd la
periferie in cimp deschis, fird gard, in apropie-
rea gunoaielor, e putin credibild treaba asta.
Acesta e un tip de exagerare prin care critica
sociald ginditd de Ounpuu devine prea evidents,
prea ciutatd. Alte exagerdri nu sint pe ecran,
insd revenirea la casa lui Tony si folosirea ei ca
pilon (nu e singurul, dar e acolo) al edificiului
critic din film e deranjanta.

De aceea, per total nu putem vorbi de o
capodoperd, dar putem vorbi de un film bun,
care meritd vizut. Sint o grdmadd de secvente
pe care nu le veti uita. Amestecul de Lynch
(atmosfera lynchiand chiar 1i iese lui Ounpuu)
cu finetea vizuald a lui Tarkovski, filtrate prin
sarcasmul lui Bunuel, si un final care i-ar face
pe Greenaway (din The Cook, the Thief, The
Wife and Her Lover) sau pe Palfi Gyorgy (din
Taxidermia) si roseasci, toate acestea sint o cer-
titudine a spectacolului cinematografic de calita-
te.

Mama este un alt film din competitie. Unul
solid, o meditatie sumbri asupra conditiei
umane. Realizat de Nikolai Renard si Yelena
Renard, filmul are saptezeci de minute si nu
mai mult de zece secvente. Ultra minimalist,
doud personaje, o camerd de filmat statics,
nicio replicd. Mama si fiul. El este obez, are in
realitate aproape aceleasi dimensiuni pe care le
avea In Taxidermia fostul campion la infulecat
in ultima parte a filmului, cind locuiegte in
cuscd. Il vedem pe barbat in oras, deplasindu-se
ca un robot, privind manechinele din vitrina
unui magazin de moda. Il vedem in parc min-
cind. Apoi asteptdm minute intregi sd urce scari-
le, in vreme ce 1i auzim respiratia grea de la
efort. Mama sa il spald odata ajuns acasa. Sta in
vand, pe scaun, mama toarnd apd pe el cu un
vas de metal. E imens.

Filmul e construit ca un documentar. Jar bar-
batul care-l joaca pe fiu e real, nu e construit de
machiori. E tulburdtor sd privesti umanitatea
(auto)transformati in obiect. In afara faptului ca
poate sd umble de colo colo, barbatul nu poate
face nimic de unul singur. Nu se poate imbraca
usor, nu se poate dezbrdca usor, nu poate
merge la baie (poartd un scutec imens), nu se

-$— Black Pantone 253 U

poate spala, nu-si poate pregdti masa, nu poate
ridica obiecte scipate din mind. Are nevoie de
asistentd In permanent, e ca un obiect care tre-
buie asezat undeva, care trebuie curdtat, ingrijit.
E un monument al angoaselor contemporane,
figura de cosmar a epocii skinny si, in acelasi
timp, omul-emblemd al epocii fast-food. Mama
e un film concentrat, puternic, precum lovitura
unui boxer de top!

3. Filmul de deschidere al ENH, con-
cluzii si premii

O altd curiozitate a acestui festival e c& in
deschidere ruleazi doui filme in paralel, la
Capitol si la Operd. Ai de ales ce deschidere
vrei s& urmdiresti. Anul acesta au fost Des
Hommes et des Dieux al lui Xavier Beauvois si
Enter the Void al lui Gaspar Noé.

Enter the Void are doud ore si jumadtate care
curg lejer, datoritd ritmului drum’n’bass pe care
il implintd autorul in inima proiectului, ritm
care aduce secventd cu secventd o perspectiva
interesantd asupra celor prezentate. Filmul reda
povestea unui suflet rdmas pe pamint sa se
curete de balastul acumulat in viata sa recentd
(una de numai doudzeci de ani), iar aparatul de
filmat este ochiul sufletului care inregistreaza
derularea acestei purificari. Dupa un Irreversible
dur, necrutidtor, eram extrem de curios si vid
cu ce va veni Noé In cinema. Enter the Void e
un salut adresat vietii tumultuoase, atitudinii de
club non conformist. Filmul mi-ar fi placut mult
dacé ritmul drum’n’bass nu ar fi fost diluat la
final in romantisme orientale - relncarnare, sfin-
tenia uniunii trup-suflet -, new-age-isme (deja)
destul de ieftine pentru batrinul Occident.
Generic si credite marca Noé, titluri mari cu
efecte luminoase stroboscopice, in fata cdrora
trebuie sd mijesti ochii pentru a nu-ti arde retina
si creierul. O camerd de filmat care se misca
necontenit, ondulat, respectind dinamica sufletu-
lui. Dragoste la limitd, droguri, accidente, moar-
te, traume de recuperat gi cite un viitor care
cere sd fie Implinit, o cerere a cirei rezolvare se
transformi In semn de intrebare. Peisajul sufo-
cant al metropolei japoneze e zugravit in culori
tipatoare, intimitatea febrild a personajelor e tra-
tatd jucdus, cu cdldurd prieteneascd. Personajele
insdsi sint conturate fard echivoc si cilitoriile In
viscere pe care le monteazd Noé, toate lucreazd
excelent la conturarea unui poem vizual puter-
nic, vibrant. Insid numai pind in clipa in care
autorul - in secventele finale - d& tusa finald
proiectului, dupd normele new-age pomenite.

Enter the Void e un film coerent, ideile se
leagd in a sustine teoria transmigratiei si in valo-
rizarea unuiunii trup-suflet in normele culturale
ale orientului indepartat. Insa, pentru film, toc-
mai rotunjirea aceasta e ddundtoare: filmul devi-
ne demonstrativ si - astfel - artificios, prefacut.
Cind pune laolaltéd intregul arsenal de semne ale
decadentei urbane occidentale pentru a da suflu
unei idei orientale pe care tot Occidentul a
imprumutat-o si a folosit-o comercial (in eccelec-
tismul spiritual recent sau in ecologie), Noé
devine kitsch. Tot tumultul drum’n’bass nu
poate fi echilibrat sensibil in poveste in asa fel
incit acest final - legat de purificarea sufletului
si de posibilitatea unui nou inceput - sd pard alt-
ceva decit o expunere comerciald a unor idei
care trec drept sic pentru un Occident aflat in
ciutare de senzatii tari. Daci ficea totul la
misto, putea fi o opera postmodernd reprezenta-
tivd. Insi el este foarte serios, ceea ce, la final,
te face s&-ti pui miinile la ochi sd salvezi imagi-
nea autorului energic si limpede din Irreversible.

In comparatie cu TIFF-ul, ENH daci nu e
mai bun prin proiectii, e cu sigurantd ceva mai
complex datoritd evenimentelor organizate in
cadrul festivalului, in galeriile de artd si in salile
de concerte locale. In ceea ce priveste filmele
prezente in festival, singurul avantaj al ENH in
fata TIFF-ului e dat de cele dou luni distanti
fatd de Cannes, luni care faciliteaza achizitiona-
rea si prezentarea unor pelicule de top care
ruleazi acolo. Anul trecut ENH a fost deschis
cu Das Weisse Band, Palme d’Or in 2009, anul
acesta unul dintre cele doud filme din deschide-
re a fost proiectul distins cu Marele Premiu la
Cannes in 2010, Des Hommes et des Dieux al
lui Xavier Beauvois. A mai fost prezentat si
Filme Socialisme al lui Jean Luc Godard, cu pre-
miera tot in acest an la Cannes. Pentru multe
alte filme, Insd - cum e Lebanon, sau The Good
Heart, sau Life During Wartime, sau retrospecti-
va fratilor Quay, sau Café Noir -, TIFF-ul a fost
mai rapid decit ENH.

Cind am vizut lista cu filmele incluse in
competitia New Horizons din acest an, mie mi-
a fost destul de clar cd e greu sa fie vreun film
mai bun decit Mundane History al Anochei
Suwichakornpong. In topul pe care l-am alcituit
pentru numadrul In care Tribuna analiza festiva-
lul clujean, Mundane History era pe locul doi,
dupd Aurora lui Cristi Puiu. La TIFF mi-a placut
atit de mult filmul thailandez incit am mers sd
il vad si In a doua proiectie. Aici nu a mai fost
cazul s&- (re)vad, insd m-am bucurat pentru
realizatoarea filmului, Marele Premiu al
Competitiei ENH (in valoare de 20.000 de euro)
fiindu-i atribuit Anochei. Mama, filmul rusesc al
Yelenei si al lui Nikolai Renard a primit Premiul
FIPRESCI. Pe celelalte filme premiate nu le-am
vadzut, asa cd nu pot decit si le enumdr: Premiul
publicului a mers cétre italianul Michelangelo
Frammartino pentru Le Quatro Volte. (O paran-
tezd scurtd: aceste trei filme, cu distinctiile cele
mai importante in festival - din partea juriului
festivalului, din partea criticilor si din partea
publicului - vor avea parte de o distributie natio-
nald in cinematografele din Polonia - 300 de sili
normale, plus 80 de multiplexuri cu sase pind la
zece sdli. Distributia este asiguratd de Fundatia
New Horizons.) Premiul competitiei in care se
intrec filmele care vorbesc despre artd - 10.000
de euro - i-a fost acordat peliculei franceze We
Don’t Care about Music Anyway, realizati de
Gaspard Kuentz. Made in Poland e filmul care a
cistigat competitia filmelor poloneze si a fost
rasplatit cu 25.000 de euro.
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-$— Black Pantone 253 U

. Ioan-Pavel Azap

drd a fi un film extraordinar, Marioneta (The

Ghost Writer, Franta / Germania / Marea

Britanie, 2010; sc. Robert Harris, adaptare
dupd propriul roman omonim; r. Roman
Polanski) este un film rezonabil si onorabil, care
meritd vizut din mai multe motive. In primul
rdnd e un thriller onest, un divertisment de bund
calitate care nu te face s regreti banii dati pe
bilet. In al doilea rand, e un film de Polanski si,
cu toate cd de la Cutitul in apd (1962), Repulsie
(1965), Fundatura (1966) sau Balul vampirilor
(1967) talentul regizorului international de origine
polonezd s-a mai diluat, el raméane un autor veri-
tabil si valabil care incd mai poate oferi surprize.
In al treilea rand, nu este de ignorat povestea
bine articulati, chiar daci, pe alocuri, Intdlnim
locuri comune (genului). ,Marioneta”
(McGregor), mai corect spus: scriitorul-fantoma,
este un romancier ratat specializat in prelucrarea
literard a biografiilor unor celebritati. Solicitat sa
ajusteze amintirile unui politician (Brosnan), el se
trezeste prins Intr-o retea a spionajului internatio-
nal, unde mai nimeni - vorba bardului - nu este ce
pare a fi, ceea ce se va dovedi ai fi fatal.
Important este cd filmul are poveste, un fir nara-
tiv dominat de personaje si de relatiile ambigue
dintre ele, nu de pumni, explozii sau urmadriri
fard rost, menite sd umple cit mai multe minute
cu yactiune purd”. Nu in ultimul rand, Marioneta
se sustine si prin distributie: Ewan McGregor -
stapan pe sine, fard nimic din arsenalul de gesturi
de duzini al eroilor de actiune; Pierce Brosnan -
convingdtor in postura individului usor de mani-

pulat, mai mult play-boy decét politician; Olivia
Williams - sobrd si atrdgatoare in acelasi timp,
exploatand decent duplicitatea personajului; James
Belushi - savuros in postura individului de plan
doi, a celui care manevreazi din culise; Tom
Wilkinson - amenintitor sub masca unei elegante
si a unei politeti mimate. De retinut prezenta
veteranului Eli Walach (,uratul” colosal din splen-
didul film al lui Sergio Leone Bunul, rdul si ura-
tul), intr-un rol secundar important in economia
filmului si emotionant prin reveranta adresatd de
Polanski unuia dintre actorii geniali ai cinemato-
grafiei mondiale.

Orice film realizat dupd un serial de televiziu-
ne de actiune este construit pe o schema arhiuzi-
tatd: un prolog in care facem cunostintd cu eroii,
de obicei intr-o poveste de sine stititoare care nu
mai are legaturd cu restul filmului, dupa care
urmeazd povestea propriu-zisa. Asa se Intdmpld si
in Echipa de soc (The A-Team, SUA, 2010; sc.:
Joe Carnahan, Brian Bloom; r. Joe Carnahan; cu:
Liam Neeson, Bradley Cooper, Jessica Biel): in pri-
mele zece-cincisprezece minute ne sunt prezenta-
ti, In timpul unei misiuni undeva in desert, colo-
nelul Hannibal Smith si coechipierii lui, - trei indi-
vizi unidimensionali, avind una-doud trisituri
definitorii, fiecare trup si suflet pentru ,gascad” -,
membrii unui comando special, urmeaza generi-
cul dupd care incepe cu adevirat filmul, nimic alt-
ceva decit un episod mai lung al unui serial tv.
Dincolo de aceste tipare, scenariul Echipei de soc
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este relativ ingenios, dar f&rd nimic care si- parti-
cularizeze, cu obisnuitele piste false, personaje in
alb si negru, trddari, conventional(ism) cat cuprin-
de si inevitabilul happy-end. ,Am vrut si fie res-
pectuos fatd de serial pentru generatia de fani
care au crescut cu el, dar, de asemenea, sd aduc
Echipa de soc in secolul XXI”, marturiseste regi-
zorul Joe Carnahan. Ei bine, n-am vizut serialul,
dar Carnahan a reusit ceea ce si-a propus: un film
schematic, superficial, previzibil.

colationari

Melancolia eterna a Parisului

. Alexandru Jurcan

oare, podurile Senei, imagini fugare, o eterni-

tate imblanzitd, plimbari neostoite In spatii

de catifea, dar si senzatia acuti ci nicio
banalitate nu poate tulbura adorarea mea plind de
patos. Stau la Luvru in miscarea uleioasd a lumii,
ma rasfat pe coloanele lui Buren, acolo in spatele
Comediei Franceze, beau cafele prelungi langa
Carusel, urmarit de fuga inefabild a norilor pari-
zieni, mi retopesc in intilniri umane cu gndul
generozitatii pure. Tin o bere in mén4, rezemat
de zidul cald de la Beaubourg, iar langd mine se
rasfatd porumbeii in jocuri cifrate. Intru in biseri-
ca Merry, ca sd md maéngaie vitraliile silentioase si
imi repet cad vesnicia s-a nascut intactd In acest
oras al tuturor culorilor si posibilitatilor.

Julien Green, speriat de curgerea secolelor, isi
imagina un om plimbandu-se pe un cdmp, lovind
o buciticid de metal, dupa care va face sdpaturi
imense si... ,poate ci sub opt sau noud orase
suprapuse va descoperi Parisul”. Asa precum a
fost descoperitd candva Troia. Intr-o antologie
compusa de Jacques Jouet - Poemes de Paris -
editura Parigramme, 2009, regdsim poemele si
scrierilor celor care au Incercat sd atingd o clipd
trupul orasului: Prévert, Verlaine, Apollinaire,
Hugo, Rimbaud, Villon, Nerval, Cros, Reverdy,
Lautréamont... Intr-un poem, Desnos repetd dure-
ros ci nu mai iubeste strada Saint-Martin de cAnd
si-a pierdut acolo prietenul cel bun. Baudelaire
crede cd ,Parisul se schimb, dar nimic nu s-a
miscat in melancolia sa”.

Pe un mare afig e anuntat filmul Celilalt

Dumas de Safy Nebbou, cu Gérard Depardieu.
Cine a fost, deci, Auguste Moquet¢ Colaboratorul
lui Dumas, tréind In umbra acestuia. Mai avem
multe secrete de aflat¢ In secolul 18 erau bii plu-
titoare chiar aici la Pont-Neuf, iar marele magazin
Samaritaine vindea un costum in anul 1882 cu 19
franci. In prezent e inchis, deoarece constructia ar
fi putut ceda... la cei 10.000 de vizitatori zilnic.

Turistii se Inghesuie mereu la kilometrul zero
din fata catedralei Notre Dame, punindu-si o
dorintd in gdnd, cu mintea spre viitor, uitdnd si
savureze prezentul, asa cum bine ne sfituieste
Tolle. La Teatrul De la Ville se anunti un specta-
col conceput de Igor si Lily, cu un titlu tulbura-
tor: Opriti lumea, as vrea s& coborl

Putem regasi fete ale Parisului in filmul recent
al lui Cédric Klapisch intitulat Paris, cu Juliette
Binoche, Romain Duris, Fabrice Luchini, Mélanie
Laurent etc. Fragmente de existentd, singuratate,
goand neincetatd, relatii superficiale, reversuri ale
medaliilor sclipitoare... Filmul demareazi indecis,
greoi, apoi totul se leagd, personajele devin credi-
bile, fragmentarul se solidifici, umanul radiogra-
fiat prinde contur. Omul e inchis Intr-un sistem
perfid, din care ar vrea si iasi. O inmormaéntare
devine o oprire superficiald din alergarea fara
sens. $i totusi... viata e unicd, de aceea personajul
interpretat de Duris nu vrea sa moard, ci alege
solutia transplantului. S& spunem ca Duris a
acceptat un rol dificil in filmul Persecutia de
Chéreau, adici trece de la frumusetea frivols, la
un taciturn agresiv, Intr-un Paris nocturn si frigu-

JULIETTE ROMAIN
BINOCHE DURIS
ES

MELANIE Gl
LAURENT LELLOUCHE

armey CEDRIC KLAPISCH

ros. Dar ce zicea Préverté Ci Sena are noroc, nu-
si face griji... Doar Apollinaire ne induioseaza,
amintindu-ne cd ,sub Podul Mirabeau curge Sena
si iubirile noastre...”. Numai c& melancoliile pari-
ziene sunt dulci ca tandretea mierii.
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,»Nimic important, e doar arta...”
Expozitie de arta contemporana din Polonia

. Monika Szewczyk

uzeul de Artd Cluj-Napoca, institutie de
culturd aflatd in subordinea administrativd
Consiliului Judetean Cluj, gizduieste in
perioada 28 julie - 29 august 2009 expozitia de artd
contemporand poloneza ,,Nimic important, e doar
arti...”.

Evenimentul expozitional este organizat de
Institutul Polonez din Bucuresti si Galeria Arsenal
din Bialystok, in parteneriat cu Muzeul de Artd
Cluj-Napoca, Muzeul de Artad Vizuald Galati, Anaid
Art Gallery Bucuresti si Galeria de artd contempora-
nd a Muzeului Brukenthal din Sibiu.

Curatorul expozitiei este Monika Szewczyk, cri-
tic de artd, curator si director al Galeriei Arsenal
din Bialystok, de unde provin lucrérile expuse in
cadrul expozitiei.

Reunind o selectie reprezentativd de lucrari care
poartd semndtura unora dintre cei mai dinamici si
,yvocali” artisti contemporani polonezi - Laura
Pawela, Katarzyna Kozyra, Maciej Kurak, Julita
Wojcik, Oskar Dawicki, Ewa Patrum, Izabela
Gustowka, Hubert Czerepok, Zbigniew Rogalski,
Joanna Rajkowska, Rafal Bujnowski, Zbigniew
Libera, Sendia Gléwny, Azorro, Agnieska Polska,
Pawel Susid - expozitia ,,Nimic important, e doar
...artd” 1si concentreazd programatic discursul asu-
pra unei analize lucide a statutului actual al artei si
al criticii artistice, provocind la o interogatie legiti-
ma asupra modului in arta contemporand intelege
sd reactioneze la indiferenta presei, la pierderea
interesului si autoritatii sale in rdndul publicului sau
la o problems a cérei stringentd devine tot mai
acutd: mai are arta vreo utilitate¢ Mai este ea nece-
sari¢ Si daci da, cum? Intrebsri asumate direct, ata-
cate frontal si la care rispunsul este dat, de fiecare
datd, intr-o manierd frustd si foarte onesta.

,,Ne mird parerea exprimata in titlu¢ $i daca nu,
atunci de ce nu ne mird¢ Ne-am obisnuit cumva cu
lipsa de obiectivitate a mass-media, care apreciazd
evenimentele culturale pe de-o parte dupa criteriul
efectivitatii si pe de altd parte dupd cel al accesibi-
litatii¢ Ne-am Impdcat cu ostilitatea functionarilor,
care trateazd arta ca pe un capriciu costisitor si

creeazd ierarhii ale institutiilor culturale unde galerii-
le ocup3d Intotdeauna ultimul loc, ca cele mai pro-
blematice si mai putin utile¢ Receptdm ca fiind nor-
male nu numai lipsa finantdrii, ci gi inertia, neprofe-
sionalismul institutiilor culturale? Daci da, atunci
traim Intr-o tard postcomunistd, nu neaparat in
Polonia, dar si In ea.

Dupéa anul 2000 viata artisticd din Polonia a
fost caracterizatd de o mare vitalitate, totodatd de
un slab interes din partea societatii, desi el creste
constant. De pe pozitia inaltei sale calitati artistice
si prezentei insemnate in realitatea polonez3, arta
suferd din cauza lipsei intelectualilor dornici si
intre cu ea in dialog. Are toate conditiile pentru a
influenta puternic procesele sociale, dar ramane
strdind. Situatia existentd s-a concretizat in arta
polonezi printr-o bogitie de opere cu caracter tau-
tologic, printr-o reflectie addnci, intensd, asupra
conditiei artei i criticii artistice, asupra rolului, dar
si a pozitiei artistului, asupra misiunii institutiei cul-
turii sau pericolelor legate de piata de artd. Pentru
prima datd, artistii au abordat cu fermitate sau
poate mai degraba au initiat un discurs care pana
acum era In mod vizibil deficitar, lipsea. “Ani de
zile ne-am pléns de insuficienta textelor critice pro-
funde, de lipsa educatiei artistice, de neglijenta cu
care este tratata arta contemporand. Artistii au pre-
luat sarcina analizdrii critice a stdrii de lucruri.

[...] Lucrérile prezentate ne fac sd constientizam
cat de mult ne-am Indepértat de paradigma roman-
ticd a creatorului si a operei, atit de iubitd de publi-
cul polonez, mostenire care pare a fi o sursd de
neintelegeri si dificultati in receptarea artei contem-
porane. Mai avem multe de ficut pentru ca arta sd
inceapd sa fie importantd nu numai pentru noi.”,
scrie curatorul evenimentului.

Traducere din limba poloneza:
Sabra Daici
|
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