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Un inger bolnav

. Aurel Sasu

O poveste despre insomnia bolii, despre

. sacrificiu, rugd si credintd. Un basm al
suferintei. Fiindc3, pentru ea, nidejdea a fost mai
puternicd decat disperarea si dragostea de viatd
mai tare decat desertul lacrimii. Era un fel de paz-
nic al bucuriei celorlalti. A célatorit prin ani inso-
titd de acel zdmbet care nu i-a trddat nici apropie-
rea de moarte, nici fericirea de a se afla, prin
durere, inlduntrul vietii. Era simplu, visul de
noapte si utopia unei asteptari.

Cénd puntea s-a desprins de tirm (4 septem-
brie 2010), in Kitchener, Ontario, tocmai incepuse
toamna sd incendieze nesférsitele paduri ale
Canadei. Unde trdia, din 1974, impreund cu parin-
tele-poet Dumitru si cei sase copii ai lor, experien-
ta exaltdrii, a chinului, a sdrbitorii inlicrimate si a
ceea ce loan Scdrarul numea betia sufletului.
Fiindcd, ce este mai de lauda decét si-ti descoperi,
cu pietate, ranile in fata cerului si si faci din risi-

3 D e-acum Florica Batu-Ichim e doar poveste.

pa ta de plans o provocare a extazului si o desa-
varsire in simtirea inimii. Pentru cei care au

cunoscut-o, Florica Batu-Ichim a fost modelul de
armonie a unei fapturi pusa in situatia de a se
cunoaste ca tipat de plenitudine a clipei.

A scris mai multe volume de poezii
(Mesagerul alb, 1970; Oglinzi, 1975; Seara
lumeascd, 1978; Petala infinitului alb, 2001),
poeme in proza (Vinerea Mare, 1977) si versuri
pentru copii. Celor care doreau s3 afle cat de sim-
plu e sd mori ca om, le-a oferit, in 1994, o cutre-
murdtoare Biblie a deznddejdii din iubire si un
ghid sfasietor al drumului spre visare (La portile
disperarii, inceputul sperantei...). In definitiv, de
ce a scris¢ S& ne spund cd doar linistea zideste in
lumind si ci e un semn de neasemuitd biruintd sd
te stingi fard a- rdni pe altii. Florica n-a murit! A
murit doar timpul dintre ea si lume.

|

Festivalul-concurs de literaturd “Vasile Lucaciu”

In 27 si 28 noiembrie 2010, in comuna Cicirliu din judetul Maramures se va desfisura editia a
XVII-a bienald a concursului de poezie si proza pentru tineri creatori nedebutati in volum. Juriul va fi
format din scriitori cu renume si va acorda diplome, premii ale revistelor literare (constind in publica-
re) si stimulente financiare (800 lei marele premiu pentru cel mai valoros text literar din concurs, 500
lei premiul I, 400 lei premiul II, 300 lei premiul III, la sectiunile poezie si proza).

Tinerii scriitori in devenire sint invitati sd trimitd minimum 10 poezii si/sau 10 pagini de prozi (in
2 exemplare dactilografiate), pind la data de 10 noiembrie 2010, pe adresa: Primaria Cicirldu, cod
postal 437095, judetul Maramures, sau pe e-mailul Primdriei Cicirldu: primariacicarlau@yahoo.com

Concurentii selectati pentru premii vor fi invitati la festival, cazarea si masa fiind asigurate de orga-
nizatori (Fundatia Culturald “Vasile Lucaciu”, Consiliul Local si Primiria Comunei Cicirliu).

Alte informatii, la telefoanele 0262-481002 (primar Vasile Zete), 0730-930235 sau 0748-869209.
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editorial

Ceasurile nipone si
(ne)universalitatea

tehnologiei

. Robert Arnautu

ewis Mumford, cercetdnd istoria tehnologiei

din perspectiva unei istorii a modernitatii si

a rationalizdrii, considerd mdsurarea regulatd
a timpului prin mijloace mecanice drept punctul
de cotiturd, de la care pornind, se instituie o noud
logici a existentei. ,In secolul XIII existd atestari
clare ale ceasurilor mecanice, iar pand in 1370
ceasul «modern» in adevératul sens al cuvantului
fusese construit de Heirich von Wyck la Paris. [...]
iarnd sau vard, zi sau noapte, oricine devenea
congtient de ticaitul regulat al ceasului.” Ceasul
este un instrument universal. El serveste si ratio-
nalizeaza scopurile umane. Este creat prin aplica-
rea principiilor stiintei moderne. Este independent
si indiferent In functionarea sa fatid de conditiile
exterioare. Generalizdnd, tehnologia este un ins-
trument stiintific neutru la Indeméana omului.
Aceasta definitie a tehnologiei este punctul de
pornire a eseului heideggerian privind esenta teh-
nicii moderne. $i toate cele patru caracteristici
specificate anterior, instrumentalismul, antropo-
morfismul, neutralitatea si stiintificitatea tehnolo-
giei, vor fi demontate ca apartinind unei intelege-
ri superficiale a tehnicii moderne.

Constructia ceasului se origineaza in trei dis-
pozitive de mdasurare sau, mai bine spus, de
cunoastere a evolutiei timpului. Este inti vorba
de clepsidrd, care delimiteaza perioade precise din
timp. O clepsidra indica totdeauna un interval,
intre Intoarcerea ei si golirea recipientului supe-
rior, in mod discontinuu, fird legiturd cu lumea
exterioard. Celelalte doud dispozitive sunt cadra-
nele solare, verticale, asezate pe acoperisul cladiri-
lor, si orizontale, asezate pe sol. Acestea masoard
timpul diurn prin umbra unei tije centrale pe care
o aruncd soarele pe un semicadran gradat in 12
intervale. Umbra se miscd, pe semicadranele verti-
cale, In partea inferioard a tijei, ‘in sensul opus
acelor de ceasornic’, iar pe semicadranele orizon-
tale, in partea superioard a tijei, ‘in sensul acelor
de ceasornic’. Intervalul de timp mdéturat de

umbra tijei este variabil in functie de anotimp.
Ceasul imprumuta caracteristici de la toate aceste
dispozitive si se transformd in instrument univer-
sal.

In secolul XVII, curtea imperiald chinezi era
fascinatd de ceasurile europene si de importul si
dezvoltarea respectivei tehnologii. Ciudatenia
acestei deschideri, chinezii nefiind interesati de
alte produse pe care europenii le ofereau in
schimbul matssii si al portelanurilor, este faptul
cd ceasurile nu erau folosite pentru mésurarea
timpului, ci doar ca decoratiuni interioare. Cauza
unei astfel de derive de utilizare este explicata fie
prin inutilitatea sociald a masurdrii timpului in
China, fie ca respingere a unei inventii vestice
care purta cu sine valorile culturii de origine.

In aceeasi perioads, ceasurile ajung si in
Japonia dar acestea nu sunt mentinute conform
designului original, ci sunt adaptate specificitatilor
culturale nipone. Zilele de vard fiind mai lungi
decét cele de iarng, artizanii niponi inventeaza
noi tipuri de ceasuri care sd méasoare timpul con-
form Impértirii traditionale care tine seama de
diferentele intre anotimpuri, astfel incét orice zi,
lungd sau scurtd, s aibd 12 ore egale. Astfel, apar
ceasuri cu cadrane intersanjabile sau ceasuri cu
greutdti a cdror mecanism respectd o cadentd dife-
ritd in functie de anotimp. ,Ceasurile traditionale
japoneze (wadokei) pot fi privite ca succese ale
rationalitatii instrumentale, care suporti teza
constructivismului social al tehnologiei. Artizanii
japonezi au deschis cutia neagrd a mecanismului
ceasului occidental si l-au recreat in conformitate
cu nevoile grupurilor sociale japoneze. In contrast
cu Japonia, in Europa ceasurile au fost vizute ca
intruchipind o viziune metafizic si oamenii nu
percepeau doar ceasurile ci percepeau lumea ‘prin
intermediul’ ceasurilor” (Murata, 2003, 244).

Ceasurile nu sunt un exemplu izolat, un detur
nefericit, ci modul in care instrumentele ‘neutre’,

Ferruh Basaga

‘rationale’, ‘independente’, sunt adoptate de
comunitatile de utilizatori. Cellalt exemplu nipon
exprimd acelasi lucru, de data aceasta in cazul
unei tehnologii contemporane, si anume blogurile,
jurnalele online. ,Bloggingul are alte intelesuri si
semnificatii in Japonia decét in restul lumii. Spre
deosebire de alte tari, unde bloggingul este folosit
pentru a creste vizibilitatea si autoritatea unor
actiuni sau persoane, in Japonia, [...] 70% din
bloggeri declard ci si-au creat blog pentru a-si con-
semna gandurile si tréirile si nu pentru a deveni
mai vizibili in spatiul public sau in comunitatile
virtuale” (Gutu, 2007, 48). Aceeasi tehnologie,
alte istorii, alte utilizari, alte idealuri. Poate ci nici
nu mai putem afirma c& este vorba de una si
aceeasi tehnologie, ci doar de aceeasi familie teh-
nologica.

|

Devabil Kara

Giindiiz Goloni
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carti in actualitate

Gabriela Adamesteanu sau blind
date-ul varstelor romanesti

- Irina Petras

Gabriela Adamesteanu
Provizorat
lasi, Editura Polirom, 2010

um Provizorat imi pare o rascruce, loc de

intalnire/despartire a cartilor precedente,

culeg cateva fire din comentariile mele tre-
cute la scrisul Gabrielei Adamesteanu, perfect vala-
bile si in urzeala randurilor de fati. Scriitoare ade-
varatd ieri si adeviratd azi, G. A. radiografiazd obs-
tinat, ,cufundata in propriul corpus de referinta”
(cum ar zice Henry James), ,foiala omeneasc,
imens3 si indiferentd”. ,Rumoarea micd” a existen-
tei diurne este amplificatd sub imperiul fictiunii
ordonatoare (vezi Dimineata pierdutd). Printr-o
suprapunere perfectd cu personajele sale si cu voci-
le lor convocate in canon, patrunde dincolo de
aparente, reveland cele mai ascunse fete ale sensibi-
lit3tii umane ultragiate. ,Aici nu se poate face lite-
raturd adeviratd” - decreteazd un personaj din
Provizorat. Ins3 ceea ce cartea spune azi, pe fata si
necenzurat, nu adauga nimic adevarului esential al
scrisului sdu, cici tine de ,rumoarea mare” si
goald, in perspectivd existentiald, a tranzitiei romé-
nesti eterne. Intalnirea, o revizitare a propriului
text, descoperea deja c&, prins in capcana prejude-
catilor politizate si impotmolit in ginduri de gata,
omul nu mai e capabil de viziuni si intelegeri. Cat
despre noutatea - veche, deja - a ,sexului care vor-
beste”, aceasta aduce o micd dozd de ,fard-perdea”,
picantd, dar ieftind, neasortatd (pentru mine) stilu-
lui prozatoarei. Si nu de exces de pudoare e vorba.

Drumul egal al fiecdrei zile nu mi se parea

strdin de ,viata ca o fognire” din proza Virginiei
Woolf. Adolescenta In asteptare: ,Duceam in mine
ceva imprecis care ma inunda cind si cand si atun-
ci chicoteam si-mi spuneam méine, miine. Eram
iar atit de aproape de inteles...”, prindea consisten-
t3 si valabilitate prelungd intr-o prozi de foarte
bund calitate. Letitia Branea imi parea replici femi-
nind la Matei Iliescu al lui Radu Petrescu.
Singuratici, orgoliosi, ei parcurg zilele egale astep-
tand exceptia si isi construiesc personalitatea ins-
paimantati de pericolul esudrii In cenusiu.
Timpurile, spatiile romanesti erau, si acolo, dirijate
cu naturalete si o permanentd, bogatd subtextuali-
tate, cu o remarcabild capacitate de a inregistra
monotonia, lancezeala, singurdtatea, banalul cu ins-
trumente de un firesc rezonand simbolic. Fluxul
marunt al vietii vibra prin forta observatiei lucide.
Intrebarea portarului de la ciminul studentesc,
,Cine este Letitia Branea¢L”, repetatd, era pretextul
rememordrii fisei personale: arestarea tatdlui,
mama anchilozata sufleteste de o asteptare prea
indelungd, camera unchiului Ion Silisteanu, profe-
sor ratat, proprietarii vulgari, prieteniile preadoles-
centine, biografiile pasagere intersectate in fugd,
admiterea la facultate, moartea unchiului, intoarce-
rea tatalui, dragostea pentru Petru Arcan etc., etc..
Toate acestea ca aproape banale intdmplari, prelu-
dii ale unei cotituri exceptionale care intirzia si se
producd: ,Am inchis ochii si-am asteptat ca cineva
care avea grijd ca mie sd nu mi se intdmple nimic
deosebit sd intoarcd clipa”. Asteptarea, aménarea
nu vor folosi la nimic. De la premiera absolutd a
gesturilor la contaminarea de mediocritate, de uni-
form, distanta se scurteazd vertiginos. Chiar si

marea iubire nu inseamnd decat varsarea in cuplu,
renuntarea la independentd, la unul.

Provizorat e editia revizuitd si addugita la
Drumul egal... Mi se pare prea putin sa-1 numesti
roman politic, roman de dragoste ori roman social.
Este, mai degrabd, un roman despre cunoastere,
intelegere, adevar si limitele lor omenesti. Nu doar
la granita dintre doud regimuri (,La fel ca pentru
toti cei trditi In comunism, si pentru Letitia dezva-
luirile senzationaliste din anii ‘90 s-au amestecat cu
amintirile proprii, tot mai confuze”), ci in toatd
istoria acestei ,tdri migcitoare si neasezate”, adevi-
rurile sunt mai multe si negociabile/manipulabile
la infinit: ,Chiar dacd respirdm aerul aceleiasi
camere, vedem altceva decét cei de langd noi. lar
trecut nu existd, existd doar pulsatii ale mintii care
proiecteazd in viteza pe un ecran interior scene tot
mai decolorate, méncate, din loc in loc, de pete
albe. Evanescente: dacd te uiti prea atent la ele, dis-
par ca un fum.” Letitia 1si doreste sd vorbeasca
liber despre sine ,fard priviri strdine care sd inter-
preteze.” Acesta e, de altminteri, cuvantul cheie al
romanului - interpretarea, cu mai multele ei sensu-
1i: joc de roluri si de societate, r3stdlmicire, apro-
fundare subiectivd ori dusménoasd, exagerare pro
domo si minimalizare interesatd. Interpretarile pe
care le oferd personajele, strns secondate de pro-
zatoarea cu drept la cuvént in spatiul propriului
roman, interventiile libere in trupul realului sunt
valabile pentru toate lecturile din roman. ,ITrecutul
trebuie mereu falsificat” e o lege nescrisd, functio-
nind generatie dupd generatie. Interpretdrii i se
adaugd, geamand, duplicitatea, adancd, umana.
yEmotia duplicitatii” e trditd intens, fard scrupul.
Sorin degustd amorul adulterin cu Letitia, necon-
cordanta cu Codul eticii socialiste (ironizat) sema-
nind suspect de mult cu incalcarea celor zece
porunci, nesocotite si ele.

Filele de dosar sunt revizute cinematografic:
yuite cum stau, améndoi, goi sub cearsaful ugor
umed, cu paharele de vodcd Zubrowka in méana, si
vorbesc liber despre subiectele interzise. Si este ca
si cum Sorin ar vedea tot ce-si aminteste ea”, dar
povestea celor doi nu iese din descrierea cvasi-ste-
reotipa si joasd a carnii istovite prin altd carne
(,domesticirea Inceatd a trupului celuilalt si ei, pra-
busiti In pat, cu capul tot mai tulbure de sex si
bauturd, méancarea uitatd pe un colt al mesei,
reprosurile ficute pe rand, in timp ce beau amén-
doi din sticla, trecAndu-si-o din mina in mana”).
Adeviratul ingredient nu e amoros: ,De aici por-
neste si aici ajunge iubirea ei pentru Sorin, vine
pand la marginea orasului ca sa lege intre ele
intamplirile vietilor lor scurte”. Intalnirile intr-un
spatiu neutru si ireal, fiindcd tdinuit, nestiut de cei-
lalti si, deci, fard biografie, se petrec sub pavaza
confidentialitatii, ca la o spovedanie in serial, ani in
sir. Jurnalul Letitiei, tinut sub saltea (nu doar
ascunzitoare traditionald de lucruri secrete/interzi-
se, ci si afind cu locul de desfisurare a actiunii),
intervine din off cu ,sinceritatea lui nesincerd”, o
nesinceritate tindnd de statutul speciei literare, nu
umane. Decojirile, despuierile succesive nu aduc
limpezirea visatd. Pentru orice intAmplare si pentru
orice timp, existd oricAnd variante si versiuni, ofi-
ciale sau personale, Inaintarea se petrece orbeste
(coperta reproduce o blind date, iar mottourile vor-

(;abriela

ADAMESTEANU

PI‘! I‘l.'iﬂ ral
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besc despre semne greu de inteles, provizorate si
tranzitii) si cumva pe loc, repetind istoria la altd
scard si cu infime modificari de recuzitd. Cartea
introduce paralele discrete intre diversele epoci de
crizd si tranzitie romanesti, dar si fascinatia, perio-
dicd, a unor proiecte de vindecare nationala.
Abdicarea ca semnalment al istoriei roménesti (lui
Cuza 1i urmeaz4, dupé nici o sutd de ani, ,ultimul
descendent al dinastiei germane Hohenzollern”),
Vulcinescu si Romdnia viziunii romdnesti, alituri
de Codreanu si legionarii sdi (si ei ,0oameni”),
Ceausescu si plasa de intrigi si privilegii in care se
lasd prinsi cu entuziasm reprezentantii ,generatiei
norocoase” sunt, de la un punct incolo, detalii cu
nume comun, nu propriu. Mici insertii - de genul
yreciclarea, care se va numi, peste treizeci de ani,
training” sau revista literard numitd, ca dintr-o scé-
pare de condei, cand Literatura noud, cand Noua
literaturd - relativizeaz cadrul si muti net accentul
pe indivizi, sub implacabila ,convergenta a sisteme-
lor politice”: ,nu putea opri nimic din ce era in
jurul lui”.

Arta prozatoarei este impecabild. Toate incur-
siunile in teritoriul politico-istoric 1si rdspund pe
deasupra oamenilor simpli care il locuiesc.
Veritabile fise de dictionar, rezumate valabile pen-
tru reconstituit, la rece, epoci si regimuri, ele sunt
dublate, Insd, asiduu, gures, prapastios si in regis-
tru minor de marile mici suferinte omenesti, care
dau carne romanului si spun mai mult decit docu-
mentele. Acolo, Intr-o subterand de orgolii si vani-
tati, oamenii se ,aranjeazd” cu eforturi care le
ocupd tot timpul, tAnjesc dupd onoruri, favoruri si
derogdri, niciun singur personaj nu se retrage din
joc, dezgustat. Acolo incap criza meschind a vars-
tei, forfota de masculi si femele visind obiecte strd-
lucitoare si fugi In Occident, spaima, atroce, dezu-
manizants, de a fi rdmas gravida (,Letitia std cu
chilotii in vine si priveste, Incremenits, hértia igie-
nicd, udd, pe care si-a tras-o dintre buzele vulvei,
nici un chegulet maro, nici o patd de sange. Isi
aude 1n tot corpul, pand In crestet, batiile surde ale
inimii speriate, pe care incearcd s& le linisteascd, si
incd se mai roagd, f4, Doamne, sd imi ving, f3,
Doamne...”), dar si emotionantele pagini despre
moartea parintilor si vina celui rdimas orfan sau
despre mimetismul social etern (,nu poti s triiesti
nepedepsit in afara regulilor celorlalti, altfel decit
ei toti”). Cu urechea atentd la zumzetul unei peri-
oade istorice doldora de ambiguitati, perversiuni si
subversiuni, prozatoarea intercepteazd cu egald
finete sunete pure, dar si unele bruiate, le a(u)scul-
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t3 si Incearcd sd prindd citimea de sens/adevar
omenesc pe care o contin. Nu dintr-un perfectio-
nism gol ori din nesigurantd ,epicd” sau scripturald
revine asupra textelor vechi (povestile sale, si cele
mai labirintice si mai pline de ocoluri si ezitiri,
stiu prea bine incotro se indreapt3 si respectd
intocmai un desen purtind semndtura inconfunda-
bild a autoarei), ci fiindcd rdspunde si unui proiect
mai adanc si unei nemultumiri insolubile. La ade-
virata intrebare ,Cine este Letitia Branea?” nu va
avea niciodatd un raspuns definitiv.

Cu ceva de sud in forfota lui, romanul repune
in discutie nuante de avut in vedere pentru recons-
tituirea cuprinzitoare a tabloului miscétor si alune-
cos al unei jumadtiti de secol roménesc.

Constatam altddata c3, dupd 1989, proza nu se
acomodeazi din mers deschiderii. Intimidatd de
nesfarsitele certuri canonice, de noile teze si cenzu-
ri, de etalonul est-etic aplicat abuziv si fard nuantg,
continud maniera parabolicd, atunci cand o face, se
refugiazi in povestirea cu tilc, atemporald, ori, cel
mult, incearcd si se alinieze modei ,sexului care
vorbeste”, fard a fi in stare s se elibereze de apar-
tenente si partinitdti confuze ori sa facd efortul
obiectivitatii neaparat nuantate. Asa se face ca
deceniul 9, al doilea obsedant deceniu roméanesc,
cum lam numit, nu 1si gésise, o vreme, oglinda
potrivitd. ,Realitatea” sa nu era incd lucid digeratd
pentru a deveni materie romanescd. O prima incer-
care masivd de a scrie despre acest episod din isto-
ria recentd a Romaniei era Ecluza (2006) lui Radu
Mares. Unul dintre semnele iesirii din impas a
romanului pe care le prevedea Ion Simut venind
dinspre generatiile '60 si 70, nu dinspre '80 si '90.
Dar Ecluza raméne romanul unei societéti inchise,
scris cu mijloacele unei societati inchise, sugerand
cd fictiunea si istoria nu gi-au recdpatat autonomia,
cd adevdrurile sunt incd sumbru manipulate.

Cateva proaspat aparute romane, cum e
Provizorat, al Gabrielei Adamesteanu, sau Un om
din Est, al lui Grosan, ori, partial, Cadentd pentru
mars erotic al Marianei Gorczyca, Indreaptd lucru-
rile si aduc proza roméneasci la zi. Interesant de
remarcat c3 ele sunt construite pe aceeasi ,opozitie
complementard” - posomorala cu accente grotesti-
hilare a orizontului politic e contracaratd cu un tra-
tament erotico-senzual, din mai multe puncte de
vedere ,oprit” si cu atit mai eficient. Totodat3,
subminénd ori condimentind Politica, respectiv
Erosul, freamit4, insistent si consistent, un al trei-
lea element, poate cel mai important dintre toate:
Cultura. Personajele citesc enorm, au repere livresti
pentru toate gesturile lor, ascultd muzici, merg la
spectacole. Daci politicul e suportat mai mult ori
mai putin traumatizant, iar eroticul e un refugiu
nu de putine ori alienant ori o simpld/meschin
amdgire, culturalul are firescul unei temelii existen-
tiale, nu e de umpluturd, ci de esentd. S-ar putea
ca acesta s fie cel mai ,adevdrat” portret al epocii
si, totodatd, cea mai buni cale de recuperare a
echilibrului romanesc si existential deopotriva. Nu
e de trecut cu vederea nici detaliul cd in toate aces-
te romane existd un personaj scriitor, Incarcat auto-
biografic, un fel de-a spune cd martorul e unul
implicat, care se supune si pe sine insusi, pe fata,
analizei si interpretarii, ,oglindirii”.
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Catalogul viselor zilnice

- Cristina Saracut

Gabriela Melinescu
Jurnal suedez V (2003-2008)
lasi, Editura Polirom, 2010

arele atu al jurnalului unui poet este sd

te ajute sd simti cum e si fii om.

Observatia, consemnati de Gabriela
Melinescu intr-o insemnare din prezentul volum
(martie 2006, odati cu lectura jurnalului drama-
turgului Lars Norén), calificd si esenta jurnalului
scris chiar de autoare si publicat la Polirom in
cinci volume. Dar jurnalul nu e doar un instru-
ment care tulburd ascendent nivelul empatiei citi-
torului. Conceput ca o colectie de imagini ce
fotografiazi existenta diurnd si nocturnd a diaris-
tului, cel mai recent volum din Jurnalul suedez
(Polirom, 2010) se afirma si printr-un subtil si
exersat exercitiu al reflexivitatii. Astfel, imaginile
pe care ochiul diurn al scriitoarei le evocad sunt
tot atdtea prilejuri pentru un comentariu inspirat

asupra conditiei omului globalizat. Tsunami-ul din

Thailanda pune deopotriva si problema hedonis-
mului desantat al vremurilor prezente si a flagelu-
[ui numit turism, a cdror consecinti a fost moar-
tea a sute de mii de oameni in Sri Lanka. Intoar-
sd de la Salonul Cartii din Paris, oras In care este
surprinsd de revolta tinerilor care devasteazi
Sorbonna si imprejurimile ei, Gabriela Melinescu
denuntd decdderea morald a Occidentului hiper-
tehnologizat. Bogatia si traiul bun nu au crescut
nivelul de moralitate a societatilor vestice, ale
cdror prime victime sunt copiii: ,Ligi de cersetori
au apdrut peste tot in vest, si in Suedia, - nu e
vorba numai de roméni. Sunt copii cdrora li s-a
promis paradisul vestic si au fost pusi insé sa se
prostitueze - multi s-au sinucis si corpurile lor au
fost aruncate la gunoaie, nemaiavind niciun pret.
Un timp degradat cu oameni degradati de nevoia
de cagtig si de imbogatire irationald”. ,Unde sunt
tinerii care sd apere planeta de distrugeres” se
intreabd autoarea, dupd o altd revoltd a tinerilor
din Copenhaga pe care o aminteste In nota din
patru martie 2007. ,Sunt lipiti de computere ore
intregi ca niste stafii care nu au ca scop in viatd
decit sd sugd singele altora care muncesc din
greu luptandu-se cu imposibilul” rdspunde un
paragraf mai jos aceeasi voce a diaristului care
sustine cu fermitate primatul naturii in rdzboiul
deja pierdut cu tehnica prezentului.

Fard indoiald 1nsd cd forta si originalitatea
acestui jurnal nu reies atdt din aceste manifestari

Miirside Icmeli

JURNAL SUEDEZ V
(2003-2008)

Gabriela

Melinescu

ale unei congtiinte civice active, care formeaz&
suita imaginilor diurne, cit mai ales din experien-
tele nocturne evocate. Visele, prezentele absente,
lecturile din Swedenborg, dialogurile cu mortii
care i sunt incd dragi, redau contururile unei cirti
inconfundabile si vii, in care ritmul vietii interioa-
re impune realititii cotidiene cadenta: pasii pe
care i aude in sufragerie la patru si jumitate
dimineata nu pot fi decét ai iubitului mort, René:
,Poate cd era iubitul meu René care nu m-a mai
vizitat de cdnd am daruit pianul bisericii Adolf
Fredrik”. Intr-un episod oniric evocat in nota din
12 februarie 2006 diarista viseaz& ci traduce rugd-
ciunile Birgittei de Vadstena, poeme-rugéciuni tra-
duse in realitate cu mult inainte, in 2000. Visul
este interpretat ca un avertisment la adresa rabda-
rii cu care ea fsi trateazd semenii, fie ei si vecinii
zgomotosi de la etajul superior care o impiedicad
s& lucreze si si se odihneascd. Dar nu doar visele
au calitatea de a fi markeri hermeneutici.
Existenta diaristului Gabriela Melinescu este aron-
datd cartilor lui Swedenborg Jurnalul spiritual si
Cartea de vise: ,Traducand, pot spune ca
Strindberg, cd ma strdduiesc sd caut coincidentele
izbitoare dintre viziunile lui Swedenborg si toate
incidentele care mi s-au intdmplat in acesti ani,
cand am trdit singurd si m-am luptat cu toatd
lumea pentru a supravietui ca scriitor in cele
doud limbi”.

Remarcabil prin delicatetea selectiei faptului
diaristic, prin sinceritatea si profunzimea reflexiei,
dar si prin eleganta stilului care preferd austerita-
tea exploziei baroce, Jurnalul suedez rdméne una
din cartile hipercalorice, un catalog al viselor zilni-
ce si al cogmarurilor acceptabile, a cirui lecturd te
convinge discret cd singura formd autenticd de
viatd sociald este viata interioard.
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Viata de dupa potop

. Octavian Soviany

Andra Rotaru
Tinuturile sudului
Pitesti, Editura Paralela 45, 2010

n poemele Andrei Rotaru reportajul autobio-

grafist, pe care mizeazd o bund parte a grupu-

lui 2000, este ridicat la dimensiunile istoriei
fabuloase, iar decorul cotidian este substituit de
peisajele aspatiale si atemporale, pe al ciror fun-
dal se consumd spaimele unei fiinte claustrofile,
torturate de cosmarul propriei sale vulnerabilitati,
a cirei viatd interioard s-a redus la o succesiune
de senzatii elementare.

O visceralitate pe jumdtate mortificatd, ale
cirei procese metabolice se desfdsoard cu incetini-
torul, oboseala, epuizarea existentiald, starea de
urdt ontologic constituie materia primd a acestor
poeme in care imaginile se succed dupi logica
visului, constituindu-se in constelatii simbolice
intemeiate pe schema replierii, a claustrdrii auto-
impuse Intr-un trecut fard prezent, care are toate
dimensiunile ,golului istoric” invocat cAndva de
Bacovia, plasat sub semnul stazei perpetue: ,zilele
astea incep cu zilele de altddatd// (...) de atundi,
unghiile nu imi mai cresc./ le acopar cu maéinile
altora, apoi ma indepartez./ oamenii se asazd
langd mine/ vor s prindem diminetile impreuna/
fard s stie cd niciodati nu imi iau rimas bun./
(sunt ca un vapor de lemn in care dorm doar
mortii)” (si mai mult nisip). O stare de lunatism,
de semisomnolentd, toceste acuitatea simturilor,
dintre care doar cel tactil isi pdstreazi in totalitate
sensibilitatea, inregistrdnd mai ales senzatiile de
temperaturd, iar pielea dobandeste pe rand nu
doar atributele unui senzor privilegiat, dar si pe
cele ale unui Invelis protector, in care personajul
liric se retrage ca intr-o cochilie, devenind final-
mente un soi de carcasd miraculoas3, ce are neo-
bisnuita capacitate de a se autoreproduce la nes-
farsit: ,cum doar intr-o piele mai pot respira,/ si
ea se acoperd. o piele pe care mainile o potrivesc/
de-a lungul trupului, un invelis viu cu terminatii
nervoase si pori.// si trece printre corpuri strdine,
sl nu mai respird, si rdde batjocoritor./ zilele astea
sunt numeroase. Zilele astea tu rizi, ea rdde, nu
ne apropiem./ la fiecare indepértare de tine se
face o piele Incd si mai vie,/ cu terminatii nervoa-
se si pori” (Pielea).

Acest ,complex al scoicii” care traverseazd
viziunile cogsmaresti ale Andrei Rotaru se leaga de
prezenta obiectelor amenintdtoare, cdci, In univer-
sul poetei, spatiile protectoare se pot lesne meta-
morfoza in niste incinte ostile. Si daci odaia
poate constitui initial un loc de refugiu, prezenta
tavanului nelinisteste intotdeauna, cici el pare sd
facd parte din angrenajul unui malaxor urias,
evocd moartea prin lapidare sau prin strivire si se
asociazd uneori cu reprezentdrile unei virilitati
agresive, in care sunt concentrate depozite de cru-
zime si violentd: ,ca si cum ar fi o zi nesfarsit,
intr-o camerd plind de culori,/ - tu lsdndu-te pe o
margine a tavanului, eu intinsd/ langd un perete
acoperit de crengi.// cine si-si doreascd acest ada-
post/ strAmt, care la orice atingere 1si intoarce
méruntaiele pe dos/ (peretii se reped spre tavan,
podelele spre ferestre,/ eu cu tine fugim mereu
spre colturi opuse.)/ - ne e bine asa, strigdm deo-
datd unul spre altul.// si carnea lor se deschide:
sunt purtdtorii/ unei lumini tdioase de abator”
(Jumétstile). In aceeasi constelatie de imagini cu
tavanul si cu peretele se inscrie si varul: el evocad
(la fel ca gheata sau ca zdpada) alburile vampirice,
care absorb, ca o bucatd mare de hirtie sugativd

magmele vietii: ,varul acoperd peretii, peretii aco-
perd podelele,/ lemnul se infdsoard in jurul vrabii-
lor. si aici e o liniste de sirbitoare./ cu sfere
dintr-un var moale pe care nicicidnd ochii mei nu
le vor mai privi./ cu o sticld strdvezie/ gata s se
se reverse induntru. si nu mai ramane nimeni
aici,/ un schelet al unei case uitate de mult, niste
ziduri In care adadposturile/ s-au umplut cu un
mucegai mai dens decét varul” (Addpostul). Dar
cel mai nelinistitor dintre toate elementele care
populeazd viziunile Andrei Rotaru e apa; o buna
parte din poemele ei sunt variatiuni pe marginea
Lacustrei bacoviene, exprima teroarea in fata lichi-
ditatii ostile, iar existenta personajului liric e mar-
catd de amenintarea permanentd a disolutiei in
elementul acvatic, std sub semnul inecurilor
potentiale: ,soarele si trupurile intinse la mal/
lovesc apa incet. ne afunddm in ea si, din locul in
care dispari, algele deseneazd forma unui trup cu
mainile tale.// in fiecare noapte stau la capataiul
tdu/ si-ti veghez maéinile. Apa e tot mai rece, méi-
nile sunt tot mai mari” (M4ini). Teroarea de umid
va deveni astfel firul obsesiv care traverseaza
aproape toate textele din volum: ,thanatos obiec-
tivat” - ca in bine-cunoscutele teoretiziri ale lui
Bachelard - apa musteste de pretutindeni, imbiba
lucrurile pe care le va eroda apoi din interior, e
,solventul universal” sub a cirui actiune viata se
descompune fibrd cu fibra: ,apa care se scurge
din panze decoloreaza lemnul. cum suvoaie de
apd Inainteazd unele spre altele. formele lor
modulare. o ciocnire usoard. apa creste, se agitd
cu contururile ei diforme. se intrepatrund. o legi-
nare. stau nemigcatd, aud fosnetele lor. podelele
se inclind si, la capitul lor, eu steptindu-le; goald,
m& Infisor in ele” (Podelele).

lar lumea, cu aspecte de diorama apocalipticd

pe care o evocd volumul Andrei Rotaru va fi
ylumea de dupd potop”, care nu mai pastreazd
insd nimic din candoarea si fragezimea post-dilu-
viilor rimbaudiene, e un soi de ,cimitir marin”,
un depozit de materii reziduale: ,inaintdm printr-
o livada de ciresi uscati ca printr-un tunel subac-
vatic,/ frunzele au fost colorate intr-un rosu atat
de crud incat/ la fiecare lucire a pdmantului par
cd iau foc. niste pesti isi saltd corpurile./ si le
agatd de crengi. o corabie cu lemnul putrezit”
(Corabii). Din aceastd lume spectrald, populatd de
umbre neputincioase, aseminitoare cu infernul
vechilor greci, lipseste doar Noe, cici barbatul
(care ar putea s&-si asume rolul de salvator), rimaé-
ne (in versurile de dragoste ale poetei) de cele
mai multe ori o aparitie inconsistentd fiuritd din
materia fantomaticd a absentei, iar ceremonialul
erotic e un preludiu etern, pe al cdrui parcurs ges-
turile de apropiere nu pot fi duse niciodatd pana
la capét: ,cind trupurile se apropie repede si
incep sd semene/ suntem gata si ne vorbim./ ne
intoarcem corpurile pe dos/ ne tinem inci putin
respiratia/ si talpile se desprind.// suntem la fel
de goi. 0 apa curge peste noi/ peste alte carnuri./
si e doar o vard,/ un asfalt care se adanceste in
alt asfalt” (Semdndm). In felul acesta, cercul sin-
gurdtdtii se inchide perfect, iar poetei nu-i mai
rdméne dect sd-si mai descopere incad o datd lipsa
de apetit ontologic. Ea poetizeazd intr-un registru
fantast, ce Incearci si reacrediteze dimensiunea
simbolicd a cuvantului, nu fiari o usoard dozi de
calofilie, iar un aer de romantiozitate difuz le
conferd versurilor sale ceva din farmecul modelor
retro. Oricum, mai convingitoare decét in volu-
mul sdu de debut, poeta face, cu Tinuturile sudu-
lui, un pas important spre maturizarea artistica.
|

Maria Sezer
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Cronicarul histrionic:

Ovidiu Pecican

Black Pantone 253 U

. Constantin Cublesan

u o poftd de a scrie si a citi rar intilnitd in
zilele noastre, Ovidiu Pecican este prezent
in numeroase reviste literare sau culturale,
cu articole, comentarii socio culturale, istorice
s. a. dar, se pare c3, mereu constantd rdméne
pasiunea pentru cronica literard, pe care o intreti-
ne, cu verva si spirit polemic, In principal in pagi-
nile revistei Tribuna din Cluj-Napoca.

Asa cum i sti bine oricdrui critic de intdmpi-
nare si el este aliniat - cu precddere - generatiei
sale, propundnd spre lecturd publicului opurile
scriitorilor ce s-au afirmat (s-au format) mai cu
seamd in ultimii ani, cei care dau consistenti
efectivi literaturii celei noi, nemosit la scolile
ideologice socialiste, o literatura descatusatd de
complexe si mai ales de retete ideologice. La o
asemenea creatie literard si comentariul critic se
cere a fi... adecvat. Ovidiu Pecican nu are com-
plexe (E bine scolat, ca sa utilizez o expresie arde-
leneascd, neaosistd), nu are parti-pris-uri, nu pare
a putea fi coruptibil, cici judecdtile sale de valoa-
re nu tin seama de ierarhii si functii didactice,
scriitoricesti s. a. E un om deschis tuturor experi-
mentelor, un om cu o nestdpanitd plicere de a
comunica, un iscoditor de fapte istorice (pure)
sau de istorie literard, despre care scrie cu pasiu-
ne, pronuntandu-se, convocand in discursul sdu -
cu un talent histrionic nedisimulat - date si mar-
turii (adesea anecdotice) ale unor timpi trecuti, pe
care stie sa- fructifice filtrdndu-i cu abilitate prin
sita cu care cerne literatura actuald.

Discursul sdu nu este “nici prea batos”, cum
singur si-l caracterizeazd, nici “prea defensiv”’, in
comentariile sale “se di binete si se ia rdmas bun,
dupd caz”, mereu colegial, mereu sever, cu o blan-
dete bonoma nu mai putin, mereu ofensiv totusi
si cozeur, cum putini altii. Din melanjul tuturor
acestor aptitudini, rezultd o criticd de intAmpinare
cu verdicte categorice, capabile a indlta sau a clati-
na citadele (Nu neapdrat cetdti). Si nu este deloc
retinut (ca altii, mai fandositi) in a-si aduna croni-
cile risipite cu generozitate prin gazete, in volume
substantiale, structurate doct si chiar academic.
Asa se prezintd si recentul volum intitulat provo-
cator Reuniunea annuald a cronicilor literare
(Editura Limes, Cluj-Napoca, 2010), ddndu-ne si
intelegem c& acesta s-ar putea incadra intr-un seri-
al editorial menit a reuni anual, Intre copertele
unor volume similare, comentariile sale operative
(“sd ne facem treaba din mers”, zice domnia sa,
cu o expresie ce mie nu-mi place pentru cd are
conotatii ce vizeaza alte ipostazieri ale omului,
mai... pidosnice; in fine...), foiletonistica sa litera-
ra.

O prima sectiune este consacratd - cum 1i sta
bine oricdrui tAndr cu mult respect fatd de inain-
tasi - unuia dintre cei mai controversati clasici ai
nostri, lui George Cosbuc, Incepand asadar cu
poetul si omul de culturd, vazut ca traducator si
comentator avizat al trilogiei dantegti ("Este
interesant cd un Cosbuc, pe care l-am pretuit ade-
seori pentru clasicitatea stilului lui si maniera
echilibratd de a-si elabora poemele, socotindu-l,
intr-un anume sens, un temperament clasic, si
canalizeaza Intreaga pasiune de la maturitate si
senectute cdtre Dante si lumea pe care o ilus-
treaza el, fiindci de la Divina comedia s-a

indreptat si citre celelalte scrieri dantesti. E, pAna
la urmi, o fascinatie a evului mediu aici, oricit
am spune noi cd evul mediu se incheie odatd cu
Dante si incepe o noud epocd. E multd medievali-
tate acolo. Si atunci, dati-mi voie si consider ci
in forta pasiunii si in optiunea cogbuciand pentru
Dante pot intreziri versantul romantic al acestui
poet si chiar a marelui erudit care s-a dovedit a fi,
aproape intr-un chip neasteptat, George Cogbuc”).
Atentie i se acordd si lui Mircea Eliade - mai
aproape de noi - (“Eliade mi se pare unul dintre
oamenii de facturd universalisti, daci vreti, ca si
nu zic chiar omul universal, o expresie foarte des
uzatd, cu trimitere directd la Pico dela Mirandola
sau la Leonardo da Vinci. De ce¢ Pentru ca putem
vorbi despre multi Eliade si ne va trebui un timp
sd- directiondm pe fiecare, sii evaludm si sd
vedem care este, de fapt, situatia cu fiecare dintre
acesti Eliade”), pentru ca, trecandu-si privirea
peste Pavel Dan, s3 plonjeze direct in comentarea
unor carti datorate lui Radu Petrescu (“... un sin-
gur Flaubert ajunge in cultura europeans,
nemaivorbind de faptul ca performanta lui nici nu
este repetabild®), Nicolae Breban (“Prin Ziua si
noaptea, poetica brebaniand mai anexeaza un teri-
toriu, iar geografia umana a universului sdu
romanesc mai primeste un influx de populatie”)
si Mircea Tomus, ajungand, in fine, la cartile con-
generilor, la Radu Tuculescu (“Povestirile
mameibdtrdne depaseste orice discurs intercultu-
ralist de circumstantd, recuperand pentru cititorul
roman o lume care moare, dar care pulseazd de o
viatd incredibild“), Alexandru Vlad (“un stilist
atent cu darul sdu natural, are origini si aspecte
diverse la fel cum pe tdpsan, macii si graul silba-
tic, pirul si neghina, iarba grasad si smocurile de
un profil vegetal greu identificabil sunt ct se
poate de diferite, dar alcituiesc armonia locului
fard probleme, in cel mai firesc chip”), Radu
Mares, Alexandru Vaculovski (“grobianismul bahic

Mustafa Horasan

.

s

Ergin Inan

si sexismul infect al dezabuzatilor de consumul
cvasipermanent de <tdrie> si droguri este materia
acida In care sculpteazd cu aptitudine si dédruire”),
Mariana Bojan, Daniel Vighi, Mircea Mihdies (“ii
place sd surprindd si sd dezlege sarade culturale
dificile, pe care altii nici nu le observd®), Dan
Gheorghiu, Adrian Popescu, Petru Poantd, Cornel
Cotutiu, George Vulturescu, Dora Pavel etc., etc.,
pentru a incheia cu comentarii critice generoase
pe marginea cirtilor unor autori ca Mircea Zaciu,
Leon Volovici, lon Grosan, Mircea Petean
(“...modelul modernitatii tarzii nu l-a prins, ca a
rdmas, In fapt, fidel tocmai intiiei modernitati pe
care a pus-o in joc umanismul italian”), Sorin
Antohi, Serban Foartd, Deliu Petroiu sau Monica
Lovinescu (“Ceea ce frapeaza la autoarea Undelor
scurte este un soi de oximoronie, vizibild deja.
Efemerele - In principiu - cronici radiofonice
devin in cele din urma crochiurile paginilor defini-
tive de mai tarziu /.../ cultivindu-l dincolo de
peretii izolati ai studioului, Monica Lovinescu isi
confirmd obstinatd vocatia, ridicAind mult stacheta
si impunand exigente si rigori acolo unde parea si
domneascd improvizatia”), din alte generatii liter-
are, evident.

Cronicile literare ale lui Ovidiu Pecican se
citesc aidoma unor eseuri pe teme literar/culturale
deschizatoare de orizonturi dar nu mai putin
diagnosticale, aproape fird gres. “Am scris cronicd
literard - se marturiseste criticul - cu sentimentul
confortabil ci nu ai nevoie si absolvi filologia
pentru asta, si nici s3 balbai teoriile frantuzesti
telqueliste ori cele rusesti formaliste. Nici post-
modern nu e obligatoriu si fii. Este destul s& fii
cinstit cu ce iti place si ce nu-ti place, sd incerci s3
scrii pregnant si clar, s argumentezi in nume pro-
priu, fard iluzia ci ierarhiile tale valoreazd mai
mult de doi bani pentru altcineva”.

Cronicile literare ale lui Ovidiu Pecican sunt in
totul confortabile si reconfortante, prin ironia si
chiar prin umorul expresiei, demonstrand ca
exegeza literard poate fi practicatd cu toatd
seriozitatea fard a fi Insd catusi de putin acritd
intr-o falsd morgd academica.

TRIBUNA ¢ NR. 194 ¢ 1-15 octombrie 2010

—@- Black Pantone 253 U



-$— Black Pantone 253 U

Figuri ale Blajului

. I. Francin

carte noud, aproape indiferent de temd,

imi d& ocazia de a-mi realiza ignoranta.

Lucru pe care nu-l proclam cu acea usuré-
tate retoricd de circumstantd a cuiva care are ima-
ginea unei persoane culte, dar nu omnisciente,
necaz pe care si-l joacd public cu oarecare coche-
tirie de parcd nu s-ar fi achitat de un destin plau-
zibil. E vorba de faptul simplu c& abia in momen-
tul cand iei o carte noud in mand realizezi ce nu
stii incd, iar dacd procedezi constant macar la ras-
foitul, daci nu la cititul noutatilor lumea necunos-
cutelor ti se reveleazad umilitor.

Am constat ¢ dialogul cititorului cu scriitorii
este, In fapt, contactul a doud tipuri de ignorantd
puse in evidents chiar de cirti. In lipsa acestora
n-am sti ce poate fi cunoscut, dar noi incd n-am
cunoscut, ce stie altcineva, iar noi nu stim.
Ignoranta mea se constituie la intilnirea cu stiin-
ta, cunoagterea sau credinta altuia, care pand in
acest moment mi-a scipat. Din nefericire, nu exis-
t4 niciun moment al vietii noastre in care cele
mai multe cunostinte posibile sd nu ne scape fie
pentru ci sunt produse recent, fie pentru ci tin
de un domeniu in care nu suntem introdusi, fie
pentru ci timpul limitat si scurtimea zilelor nu ne
ingdduie sd accedem la totalitatea lor.

Ca o carte sau cirtile In totalitatea lor produc
ignorantd, e o afirmatie cu care nu multi vor
cidea de acord. Cu toate astea, daci voi insista si
o explic, poate sunt sanse sd nu fie luata drept
erezie. Asadar, consider cd ignoranta e relativa la
gradul de cunoastere detinut la un moment istoric
dat intr-un spatiu cultural circumscris, respectiv la
suma cunostintelor fundamentale relevate. Cu cat
suma acestor cunostinte - idei, teorii, doctrine,
compozitii artistice, credinte religioase etc. - este
mai mare, cu atat sporeste nevoia de informare-
asimilare. Fard a face efortul asimildrii acestora nu
ai sansa sa fii reprezentativ pentru cultura epocii
tale. In aceasti situatie disproportia intre ceea ce
stii tu si ceea ce se stie, respectiv dintre cunoaste-
rea actualizatd in mintea ta si cunoasterea posibi-
13 este enormai si creste cu fiecare zi. Aceastd dis-
proportie, chiar dacd nu poate fi cuantificatd si
nici exprimatd matematic, ar putea indica, forma-
lizat, o diagrami sau o curbd a ignorantei tale.
Extinzand cazul tau, adica ludndu-l drept indica-
tor al unei tendinte medii, se poate aproxima
curba ignorantei comune.

Aparent paradoxal, progresul stiintei ca si
cumulul de elemente culturale noi determina
ignoranta, 1i d4 orientare si o sporeste. Astfel,
ignoranta nu este o stare naturald, ci, din céte se
vede, culturald, stare a cirei diagramd se modificd
in timp, ia forme si ponderi diferite in functie de
performantele cognitiv-culturale ale epocii si cele
cu care opereazd media indivizilor, respectiv fieca-
re in parte. Ca produs cultural, ignoranta este
transcendenta internd a fiecirui ins angajat cultu-
ral, stare din care numai o ipoteticd omniscientd I-
ar putea scoate.

Una dintre recentele cirti apdrute pe piaté -
Vistian Goia, Ferestrele Blajului, ed. Dacia, 2010 -
mi-a declansat In minte schita teoretici de mai
sus. Putea, desigur, s& o faci alta, insd n-a fost sa
fie. Pentru ci acestei contingente 1i datorez ideea,
ar trebui s specific mai clar: nu gtiam cat sunt de
ignorant in domeniul istoriografiei centrului spiri-
tual, cirturdresc si pedagogic al Blajului. Nu stiam
mare lucru despre dascdlii, preotii, scriitorii, cerce-
tatorii si carturarii care isi au originile, au avut
legaturi ori si-au petrecut viata in micul burg de

pe Tarnave, si singurul oras roménesc din Ardeal
de pina la Marea Unire. Pe copertd se poate
vedea fereastra slab luminati si o zare de lampa
rasfirind nimb Imprejurul capului lui Timotei
Cipariu, culcat usor in palma maiinii drepte, cu
ochii asternuti pe paginile unei cirti. Cine sd des-
luseascd gandurile pe care le paste acea minte in
claustrul meditatiei nocturne¢ Profesorul Vistian
Goia alege fereastra ca titlu al cartii si simbol a
ceea ce au reprezentat invatatii Blajului pentru
cultura roménilor din Ardeal Incepind cu secolul
al XVIII - lea: ,Autorul cartii de fatd are convinge-
rea c& scriitorii, istoricii gi cdrturarii transilvineni
au deschis, in decursul timpului, cite o fereastrd
prin care a patruns cultura veche si moderns,
menite s3 inlesneascd aflarea identitatii nationale.
Inochentie Micu-Klein a deschis larg fereastra
romanilor spre biserica si scolile din centrul si
vestul Europei; corifeii Scolii Ardelene - spre epo-
cile indepartate ale istoriei, pentru a gasi repere in
definirea natiunii; Timotei Cipariu - spre tainele
limbii noastre in raport cu limbile Antichitatii cla-
sice si ale Orientului; Simion Barnutiu - pentru a
sincroniza nazuintele alor sdi cu ale revolutionari-
lor europeni de la 1848 ...” (p. 5). Cei pomeniti
in fragmentul de mai sus au o imagine, chiar daca
imprecisd, In mintea noastrd, insd cartea contine
figuri - unele realizate laborios, cu aplecare asupra
biografiei, operei, corespondentei, memoriilor,
activitatilor educative si pastorale (cAnd e cazul),
iar altele expediate oarecum iIn pripd - despre care
cititorul mediu nu cred sa stie prea multe.
Aceastd situatie adaugd un spor de Insemnitate
muncii puse Intre coperte de istoricul literar si
filologul Vistian Goia, originar din Rosia de Secas,
fost elev al Scolii Normale Unite Greco-Catolice
de Invititori din Blaj, iar mai apoi absolvent al
Scolii Pedagogice din acelasi oras (1954).

Fiec3rei personalitati asupra cireia se apleac,
profesorul Goia cautd s identifice atributul defi-
nitoriu, s34 contureze rama in care incape, desi-
gur, rezumat, destinul. Astfel, in ce-l priveste pe
Inochentie Micu-Klein, printr-o comparatie ce
angajeazd excesiv, episcopul greco-catolic de Alba
Iulia si Fagaras este considerat o ,cilduzd” a
populatiei roménesti ardelene in felul in care
Moise era cdlduza evreilor, un luptitor de tip
romantic cdruia tenacitatea cu care se zbate pen-
tru drepturile conationalilor i aduce un indelun-
gat exil la Roma, unde 1si giseste obstescul sfarsit
in 1768. Frumoasa lui cugetare: ,Nu poti invia cu
adevdrat decit in pdmantul patrieil” l-a incantat
pe Lucian Blaga, care n-a ezitat sd-si exprime
admiratia In cuvinte memorabile. Gheorghe Sincai
este prins intre cele doud elemente care tin, una
de personalitate, iar cealaltd de destin, revolta si
persecutia. Revolta in fata propunerii impératului
losif al II-lea de-a introduce limba germana in
toate scolile din Transilvania. Sincai, in calitate de
director al scolilor nationale refuzd hotararea
imperiald cu toate cd trdia intr-o provincie a
Imperiului. Faptul acesta i atrage destituirea din
functie, cu deplinul concurs al episcopului loan
Bob, dupa 12 ani de activitate in care crescuse
numarul scolilor romanesti la 300. Petru Maior,
figurd emblematicd a Scolii Ardelene, istoric si
filolog, preot in Reghin si protopop al Gurghiului
beneficiazd in cartea profesorului Goia de o schitd
sumard, in pura calitate de propovaduitor de la
amvon si ca autor de oratii funebre. Poate ci s-ar
fi putut bucura de-o mai ampld expunere datd
fiind importanta lui istoric3, insd, desigur, autorul

e liber s&-si croiascd singur mdasurile. De spatii
mult mai generoase si de analize mai atente bene-
ficiazd, in schimb, Timotei Cipariu, Ioan
Maiorescu (tatdl lui Titu Maiorescu), organizator
de scoald roméneascd la Craiova, dar si mai recen-
tii Nicolae Comsa, istoric literar interbelic, poetul
Ion Brad, loan Popa, romancierul Viii Secasului,
profesorul si criticul literar Jon Buzasi. Echilibrul
in abreviere al lui Petru Maior il aduce loan
Grosan, a cdrui atingere cu Blajul a fost foarte dis-
cretd, prin povestirile relatate in copildrie de
mama sa, originard din Rosia de Secas, si o aven-
turd in adolescentd cu bicicleta din satul mamei la
Blaj, pe care il vede atunci apésat de ,lespedea
grea a industrializarii” (p. 163).

In partea a doua a cirtii, profesorul Vistian
Goia traseaza profilul cirturarului ardelean. Intre
trasaturile relevante sunt: spiritul misionar, uneori
de-a dreptul apostolic (p. 196), constiinta nationa-
14, aplecarea spre problemele comunitatii, sobrie-
tatea oarecum pateticd in abordarea chestiunilor
de istorie nationald, rigoarea educatiei, in care se
combind teologismul cu idealurile iluministe,
temeinicia invatiturii, asimilate de obicei la scoli
si universitati mari din Roma, Viena, Budapesta
sau alte centre europene, Inalta tinutd morald pre-
cum si disponibilitatea de a-si oferi ajutorul. De
amintit este si faptul ci o parte dintre dascalii bla-
jeni au ajuns veritabili ,descilecitori”, fondand si
organizand scoli in diverse zone ale Principatelor
Roméne: Simion Birnutiu, la lasi, Aron Pumnul,
la Cernduti, Joan Maiorescu, la Craiova,
Demetrius Farago, la Focsani, Augustin Ungur, la
Piatra Neamt, Beniamin Todor, la Rdmnicu
Valcea. Asadar vocatia, pregdtirea si dorinta aces-
tora de-a sluji prin educatie interesul national este
in afara oriciror indoieli, lucru subliniat in citeva
randuri de autorul cirtii. Vazut prin ,ferestrele”
deschise de Vistian Goia, Blajul ne apare ca un
exemplu necontestat de localism creator, dupi o
expresie introdusd intr-un articol din 1935, publi-
cat in revista Familia de Al. Dima. Tot ce poate
spera un autor precum profesorul Goia este ca,
odatd deschise ferestrele, curiozitatea celor ce vor
dori sd priveascd inspre carturarii bldjeni sa spo-
reascd cu vremea, altfel spus, coeficientul de igno-
rantd produs cu ivirea acestei carti sd se diminue-
ze.
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Vietile lui Alexandru Paleologu

. Ion Pop

ropusd initial ca «<monografie Alexandru

Paleologu», in formula academicé a unei

teze de doctorat, cartea consacratd de
Tudorel Urian cunoscutului eseist a fost tiparitd
sub titlul Vietile lui Alexandru Paleologu (Editura
Vremea, Bucuresti, 2010). I-am sugerat acest titlu
chiar in ziua sustinerii publice a lucrarii indruma-
te de profesorul Cornel Ungureanu, fiindcd din
cuprinsul ei si din distribuirea accentelor asupra
unor aspecte ale activititii autorului monografiat,
se vedea cd interesul cercetitorului merge mai
curdnd citre ceea ce numeste «minunata aventura
a vietii sale» i mai putin citre fatetele creatiei de
scriitor, adicd spre cartile lui. lar apoi, pentru cad
reiese limpede din paginile sale ca protagonistul
analizat a avut, de fapt, mai multe «vieti».
Fascinantd este pentru biograf mai ales personali-
tatea umani a celui studiat, atractive se arati a fi
cu precddere confruntdrile directe cu lumea in
care a trait, fie in dimensiunile ei social-politice,
fie in cele culturale care i-au definitivat profilul
intelectual.

Aceastd optiune pentru biografie are, in cazul
sdu, si argumentul comunicarii directe cu omul
Paleologu, pe care l-a cunoscut Indeaproape in
ultimii sdi ani de viatd, l-a intervievat, tindndu-,
intr-un fel, sub o observatie permanentd, cu atit
mai mult cu cit perioada post-decembristd a vietii
scriitorului a propus momente cvasisenzationale,
socante, legate deopotrivd de regimul comunist si
de rasturndrile de dupd el: in primul rdnd, martu-
risirea surprinzitoare a colabordrii cu Securitatea,
dupd anii de detentie si de viatd clandesting, apoi
ca prim ambasador al noii puteri in capitala
Frantei, pozitie din care a fost demis spectaculos
dupd solidarizarea cu miscarea protestatard antico-
munistd din Piata Universititii i declararea sa ca
«ambasador al golanilor» intr-o carte care a facut
valuri imediat dupd aceea.

Asadar, evenimentele strict biografice ca si
viata publicd, politica si civicd a omului de litere
i-au oferit cercetdtorului suficiente date si argu-
mente pentru o focalizare a atentiei, aproape
exclusivd, asupra aspectelor existentiale ale «perso-
najului» sdu, Intr-un context social-istoric in care
si atentia generald era si continud s3 fie atrasd de
astfel de manifestdri in plan uman, civic, etic,
elocvente pentru un anume tip de angajare, cerutd
de ritmul nsusi al timpului In care trdim. Pe dea-
supra, acest tip de cercetare a cerut confuntarea
permanentd a datelor unei biografii accesibile la
sursa directd, vie, a omului care se confeseazi
celui cared pune intrebdri semnificative, cu dosare
intregi de arhivd pand nu de mult secretd, de
unde si nota s&-i spunem «detectivisticd» a investi-
gatiei, pe un orizont de asteptare publicd indea-
juns de tulbure si tensionat, datoritd deschiderii
arhivelor Securitatii si dezvaluirilor frapante, ade-
sea dureroase si dramatice, pe care le-au prilejuit.
Or, aceste dezviluiri, ficute direct, dar si verifica-
te documentar-arhivisitic in cazul lui Alexandru
Paleologu, au dat ocazia cercetdtorului sd analize-
ze amanuntit si si nuanteze cu foarte mare
atentie diversele Imprejurdri de viatd si moduri de
a reactiona la ele, in regimul de constringeri ca si
generalizat din Roma4nia epocii comuniste sau in
cel tensionat-maniheist, radical sau conciliant fard
spirit critic al ultimilor ani.

Tudorel Urian propune, prin cartea sa, tocmai
analiza exigent-comprehensivd a unui dosar exis-

tential, reprezentativ pentru o categorie de intelec-
tuali romani care s-au confruntat dramatic cu
organele de represiune comunistd, ajungdnd nu o
datd la negocieri si compromisuri cu consecinte
grave in plan etic, motivate, desigur, diferit, de la
caz la caz si cerdnd, ca atare, cAntirirea atentd a
faptelor, cu motivatiile si efectele lor. Cercetarea
sa recompune, mai degrabad decit o inseriere de
date ale biogrfiei, ca sd zicem asa, calendaristice a
lui Alexandru Paleologu, un mic roman al for-
matiei sale intelectuale. Dupd un Argument de
culoare poate prea jurnalistic-anecdotic3, ni se
oferd, desigur, date despre familia Paleologu, evo-
catd Intre «ipoteze, legende, fantezii», pornind de
la faptul de interes cumva exotic al originii impe-
rial-bizantine a numelui, cu aducerea pe pdmant
real a ceea ce primise in timp un accent de
legendd istoricd si aurd miticd. Este, in felul aces-
ta, stabilitd, atit cit e cu putintd, genealogia scrii-
torului, suita de evenimente familiale ce ne apro-
pie de secventa temporald trditd de protagonist,
printr-o echilibratd combinatie intre documentarea
de arhiva cu cea oferitd de confesiunile sale direc-
te.

Urmétoarele noud secvente ilustreazi interesul
cercetdtorului tocmai pentru formarea persona-
litatii omului de culturd, sub titlul, foarte nimerit,
Vremea intalnirilor esentiale. Aceasti vreme e
urmdritd incepdnd cu mediul familial, aristocrato-
burghez, cu posibilitati incd semnificative in
epoca interbelic3, de educatie «aleasd», «boie-
reascd», ce prelungeau o Indelungatd traditie cu
radicini in istorie. Este o bazd bine pregatitd pen-
tru descifrarea evolutiilor ulterioare, marcate si ele
de contacte revelatoare, de sanse cvasiprovidentia-
le, cum a fost aceea de a o fi cunoscut pe marea
intelectuald Alice Voinescu. Cateva dintre reperele
spirituale, citurdresti, la care a invitat insusi scrii-
torul sa fie raportat, sunt apoi cercetate pe rand:
lectura si asimilarea operei lui Caragiale, indeosebi
a comediografului si a autorului de proza scurts;
«Intilnirea», omeneste, dar nu si intelectual,
«ratatd», cu Paul Zarifopol; intima comunicare cu
lumea Eseurilor lui Montaigne, devenit reper al
formatiei personalitatii lui Alexandru Paleologu;
cealaltd intilnire, cu Goethe, care marcheazi si o
«despartire» de Constantin Noica, ce se «desparti-
se» la randul si in felul sdu, de marele german;
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apropierea de scrisul lui Sadoveanu, devenit
obiect de cercetare pasionatd si novatoare, cu
rezultate majore in cartea pe care i-a

consacrat-o; relatia accidentatd cu unul dintre prie-
tenii cei mai apropiati, N. Steinhardt...

Sunt secvente in care autorul cartii reugeste s3
surprinda esentialul acestor «intélniri», Indeosebi
in sensul amintitei formatii intelectuale. Ceea ce
réamanea de spus tine, totusi, de o apropiere mai
intima de scrisul eseistului, cu temele de interes
specifice, cu tehnicile de abordare care l-au carac-
terizat, cu stabilirea ecuatiilor intime dintre texte-
le comentate de-a lungul anilor in culegerile sale
de studii si in jocul liber, insd supravegheat subia-
cent, al reflectiilor eseistice. Unele note ale acestei
abordari personale a fenomenului literar-cultural
care a stat in atentia glosatorului in culegerile sale
mozaicale sunt comunicate explicit ori pot fi
deduse in reteaua de «intalniri» intelectuale
mentionate, Insd evidentierea unui numitor
comun al atitudinilor diversificate fati de multi-
mea de teme care l-au atras pe eseist ar fi castigat
in consistentd daci n-ar fi intervenit un fel de
timorare in fata acestei diversitati, marturisita, de
altfel, la o pagind a volumului.

Deplasarea de accent pe care o evocam mai
sus, asupra faptului tréit, se vede limpede c& il
pasioneaza in mai mare masurd pe autor, care
pune efectiv In joc toatd abilitatea sa de analist in
dezbaterea problemelor ridicate de dificilul
«dosar» al scriitorului din perioada detentiei si,
mai ales, din cea in care a fost prins in reteaua
informativa a politiei politice roméanesti. Mai
intéi, Insd, Tudorel Urian abordeazi recapitulativ
aspecte ale vietil familiale echilibrate, «paradisia-
ce» a scriitorului - acest mare capitol al doilea se
si intituleaz& Pe cirdrile Paradisului si ale
Infernului, cu prelungiri idealiste spre activitatea
sa in cadrul masoneriei, pentru a acorda spatiul
cel mai larg secventei de viatd marcate profund de
«colaborarea» lui Alexadru Paleologu cu
Securitatea. Sunt pagini exigent documentate,
prin cercetarea dosarelor puse la dispozitie in ulti-
mii ani de C.N.S.A.S., cu care sunt confruntate
mdrturiile directe obtinute de jurnalistul Tudorel
Urian in interviurile publicate in volumul
Nostalgia Europei (2003), in contextul tensionat
al dezbaterilor publice de la noi pe aceastd spi-
noasa temd si al consecintelor directe, contradicto-
rii, asupra omului si scriitorului: se noteaza si
comentaezd, nu fard o anumitd contrarietate,
receptarea paradoxald a autodenuntarii scriitorului
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ca fost colaborator al Securitatii, IntAmpinatd
amestecat, cu uimire dar si cu satisfactia de a fi
asistat la o confesiune purificatoare, pentru ca,
intr-un acelasi an,

Al. Paleologu s3 primeascd Premiul de Excelentd
in cultura romand si sd fie din nou blamat, si in
chipul cel mai brutal, in presa zilei...

In fata unei asemenea stiri de lucruri, Tudorel
Urian manifests, corect, atitudinea cercetitorului
impartial, care apeleazd in primul rnd la docu-
ment, fie el si cel mai infamant si acuzator. Or,
investigatia «detectivisticd» a acestor documente,
prezentatd foarte atrdgitor, il conduce argumen-
tat spre concluzia cd «informatiile» oferite de
«agentul» Paleologu sunt departe de a avea semni-
ficatia hiperbolizatd in mass media momentului
nostru istoric. Departe de a scuza demisia eticd a
scriitorului in ipostazd de «informator», cercetito-
rul dovedeste c& el nu a fost in realitate o sursd
consistentd de delatiuni blamabile, cd a lucrat
inteligent in sensul deturndrii atentiei organelor
represive dinspre «obiectivele» vizate ori al ate-
nudrii posibilelor acuzatii. N-a putut evita rdul
facut unor persoane, dintre care si unor prieteni
apropiati, dar nu s-a angajat cu entuziasm si din
spirit mercantil In aceastd activitate dezonoranta.
Dovezile aduse pentru aceasta argumentare sunt
semnificative si In contextul mai larg al amintite-
lor controverse incd neincheiate in multe cazuri,
cici invitd la analize mai atente si situdri circum-
stantiale, de naturd s3 nuanteze acest tip de
situatii extrem de delicate. Reies, pe de altd parte,
din aceste analize de dosar particular, si metodele
de lucru ale Securitatii In recrutarea informatori-
lor, mijloacele de presiune si de santaj folosite,
supralicitdrile si confuziile etc. Dar nu mai putin
interesante, chiar surprinzitoare, sunt marturiile
scriitorului Tnsusi, referitoare la rezultatele «ree-
ducirii» sale, cu recunoasterea unor stiri de
lucruri de care mai Inainte nu se putuse apropia
indeajuns sau de care se ldsase convins pentru o
vreme in urma experientelor traite.

Cu aerul sdu elegant, poate si cu o nuantd de
frivolitate, insi si cu o arhitecturd interioard
construitd prin efort intelectual sustinut, persona-
litatea lui Alexandru Paleologu se contureazd mai
complex si mai convingdtor in urma acestei cer-
cetdri. Ar fi fost binevenitd, desigur, revizitarea
mai aprofundatd a unor texte ilustrative pentru
reflectia nu doar de ordin literar-estetic a criticu-
lui, ci mai ales a cugetitorului pe teme etice, care
impregneaza destule texte din opera sa. Un
comentariu al cirtii «ambasadorului golanilor»,
dar si a celei despre Occidentul care se afld, de
fapt, in Estul nostru, ar fi atras reflectii care ar fi
rotunjit $i mai pregnant personalitatea omului de
culturd cu elemente ale angajarii sale politice si
civice, foarte semnificativd pentru epoca in care
traim.

Sunt de retinut in sensul asigurdrii consis-
tentei investigatiei si importantele «Anexe» ce
cuprind documente de arhivad preluate de la
C.N.S.A.S. (0 mentiune speciald meritd
Autobiografia olografd compusd in momentul
detentiei de la Botosani, din 1963) inedite desi-
gur, ca si paginile de interviu legate direct de
obiectul propus spre interpretare. Vietile lui
Alexandru Paleologu e si o carte cu remarcabile
calitdti stilistice, care certifici stiinta si talentul
unui cercetdtor si unui publicist exersat si de o
remarcabild inzestrare scriitoriceasca.
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O carte in dezbatere
Intelectualitate si paramodernitate

- Ovidiu Pecican

ste un merit faptul cd Sorin Adam Matei si

Mona Momescu, coordonatori ai volumului

colectiv Idolii forului. De ce o clasd de mij-
loc a spiritului este de preferat ,elitei” intelectuali-
lor publici (Intergalactic Press, Indiana, 214 p.), au
adunat in jurul temei de reflectie pe care au pro-
pus-o, un numdr de autori inteligenti si bine pre-
gatiti, fard a face prea mult caz de necesitatea ca
acestia sd se conformeze strict la tem3 si permi-
tAndu-li-se si se refere la ea cum le venea mai la
indeména In raport cu propriile interese conexe si
propria arie de expertizd. Din aceastd circumstan-
td, pe care unii ar privi-o cu reticentd, ca fiind
cauza unui caracter prea eclectic al cirtii, volumul
castigd, de fapt, in interes, intrucit nu toti cititorii
viseazd doar la monografii sau manifeste ultracoe-
rente de grup. Politologi (Gabriel Andreescu,
Adrian Gavrilescu, Michael Shafir, Stelu Serban),
sociologi (Istvdn Aranyosi, Bruno Stefan), experti
media (Marius Ghilezan), istorici de felul lui
(Daniel Barbu, S. A. Matei si Lucian Nastasd
Kovacs), eseisti (Caius Dobrescu, Alexandru
Matei, Mona Momescu), filosofi (Mircea Flonta,
Vasile Morar) oferd, astfel, opinii documentate
erudit sau argumentate prin sustineri provenind
din propriul orizont de reflectie, ceea ce rdméne
mereu interesant la nivelul ansamblului, prin caro-
iajul perimetrului discutat, chiar dac unele texte
implicd un demers mai ambitios, in timp ce altele
se multumesc sd observe critic realitatea studiata.

Un volum colectiv rdméne insd subsumat pro-
gramului sdu, indiferent de exuberanta sau de aus-
teritatea documentdrii, articuldrii si viziunii texte-
lor pe care le grupeaza. De aceea, rdméne impor-
tant, si In acest caz, sd se dezbatd aparatul con-
ceptual propus de cei doi coordonatori.

Se remarcd astfel reciclarea ideii lui Francis
Bacon referitoare la ,idoli”, dintre care sunt selec-
tati, de astd datd, cei ai ,forului” ceea ce transpu-
ne dezbaterea intr-o paradigmd metaforicd si nu
in primul rdnd conceptuald, mitograficd, si nu
intéi si Intéi rationald. Tindnd aparent de stilul
punerii In pagind, optiunea are, totusi, implicatii
nelipsite de consecinte, pentru ca ea relativizeazd
si schematizeazd, In tentativa de a surprinde uni-
versalitatea unei problematici care, altminteri, se
dovedeste strict particularizatd la Romaénia si
devenirea ei publica.

Prima consecintd este formularea programatica
a unor asertiuni ce s-ar fi cuvenit mai degraba
dovedite decét luate ca axiome. lat, in introduce-
re, teza cd ,... in societdtile paramoderne, cum ar
fi si Romania, existd o fascinatie populard fatd de
mistica intelectualului public, fard specializare, si

. enciclopedismul acestuia, uneori amator, este
echivalat automat cu genialitatea” (p. 9-10). Deja,
aceastd formulare, ar putea, chiar si numai ea sin-
gurd, si retind in mod justificat atentia, atat la
nivelul a ceea ce coordonatorii numesc intelectua-
lii publici, cat si la acela al intelectualilor opusi
primilor, anume cei specializati. (Nu voi reveni
asupra insuficientei delimitéri intre primii si ulti-
mii, pentru cd despre aceasta s-a pronuntat judi-
cios deja Andrei Cornea, in revista 22.) Nu este
clar ce inteleg autorii prin societdti paramoderne -
In raport nu numai cu societdtile moderne pro-
priu-zise, ci si cu alte eventuale distinctii, de tipul:
societdti submoderne, similimoderne, transmoder-
ne,
a-moderne, ultramoderne, cvasimoderne, mimetic
moderne etc.. Nu este, pe de altd parte, limpede

nici pe ce temeiuri se enuntd apartenenta
Romaéniei la acest tip de societati, paramoderne.
Nu este definit clar ce se intelege prin ,fascinatie
populard”. (S& fie vorba despre ,mentalitdti domi-
nante”¢ De fenomenul numit de unii istorici
ycontagiune mentald”¢ De rdspunsuri irationale si
scapate total de autoreglajele sociale ale unei mul-
timi date¢) Se vorbeste despre ,mistica intelectua-
lului public”, dar aceastd formulare dezvaluie cre-
dinta - Intemeiatd pe ce dovezi irefutabile¢ - c&
intelectualul public a ajuns nu doar un erou la
mod3, ci, de-a dreptul, un obiect de fervoare si
pietate religioasa populard ceea ce - asta se poate
spune cu certitudine, incd de pe acum - in dialec-
tiva frimantdrii, extrem de dinamice, a ideilor
publice de la noi, in criza relativa de legitimitate
care se intrezdreste indaritul lor si a celor care le
fluturd, ca si in realitatea fluidi a debarasirii de
comunism, indiferent spre ce duce evolutia istori-
cd roméneascd de dupd 1989, nu este cazul.

Deja, de la asezarea premiselor discutiei, se
ivesc, dintr-o datd, prea multe incertitudini. O
prudentd mai accentuatd in formularea lor ar fi
indus intr-o manierd mai convingétoare ideea cd
specializarea este superioard retoricii generaliste si
multilateral orientat3 a tipului de intelectual criti-
cat, anume cel public. Ins3si fraza la care ma
refer, cea mai sus citatd, prezintd insd, in chip
neasteptat, caracteristicile unei formulari de tipul
celor incriminate.

Personal, neavand nimic impotriva intelectuali-
lor publici care, socotesc, au la bazé si o speciali-
zare - fiindc3, daca detin o diplomd universitara,
nu au obtinut-o in virtutea unei culturi generale,
ci a unei orientdri in interiorul anumitor discipli-
ne stiintifice sau discursuri cognitive -, prefer sa
ma intreb asupra continuturilor asertiunii cu prici-
na. Constat astfel cd, in sectoarele de viatd ocupa-
tionald in care Roméinia s-a aliniat la standarde
occidentale - IT, de exemplu, producere de softuri
(unde avem chiar merite omologate international,
cum ar fi producerea Bitdefender-ului) - moderni-
tatea este sincrond. Ca model de dezvoltare admi-
nistrativa, de la 1859 Roménia cunoaste un par-
curs copiat dupd Occident, ajustat - in bine si In

Adnan Coker
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rdu, nu o dati - la oferta occidentald, hibridizat
de formula birocratic-totalitari sovietic3, in esentd
aceasta fiind tot un derivat al modelului statal
occidental (nu neapdrat democratic, insd), si
facand eforturi, nu neapdrat relevante, de a se
ajusta la formula institutionald a Comunitatii
Europene. In partea retardatd, cea, sd zicem, a
balbaielilor repunerii agriculturii pe un traseu al
dezvoltarii (si nu al extinctiei), Romania este, fard
indoiald, arhaicd, retardati, discrepantad. Cu ase-
menea extreme - si ceea ce le desparte sau le per-
mite sa convietuiascad - este tara noastrd in situa-
tia unei ,paramodernititi”¢ Sau e vorba despre
un alt model, ce urmeazi a fi definit mai riguros
nu prin preluarea si vaga ajustare a unor concepte
prea laxe ale stiintei occidentale, ci pornind de la
realitatile din teren¢ Dezbaterile par destul de vii
pe aceastd temd, vorbindu-se - de ani - despre
yafricanizare”, asociere cu scenariul ,latinoameri-
canizdril” - politice, dar si social-economice -, de
un ,model balcanic” sau de o apartenentd la o
Europd Centrald definitd ca occidentalitate incom-
pletd, restantd. latd de ce lucrurile nu sunt deloc
simple, ezitdrile specialistilor si ale intelectualilor
publici in aceastd privint3 fiind, deopotrivd, justi-
ficate.

De altfel, problema e chiar mai complicatd
decat atat, pentru ci rdimane de stabilit dacd, in
general, Romania are un proiect de dezvoltare
propriu. Navigatia printre marile puteri ale isto-
riei, ieri si azi, In Intreaga perioadd dintre 1859 si
astdzi, pare sd fi fost si sd fi rdmas unicul model;
restrictiv, limitat, pragmatic si oportunist, poate,
dar justificat, partial, de dinamicile conflictuale de
naturd geopoliticd din spatiul nostru interstitial in
raport cu colosii decizionali ai macroregiunii.
Roménia si-a stabilit, odatd cu pasoptistii, ca scop
fundamental unirea teritoriilor ce o compun, pés-
trarea lor ca atare, dobandirea si pastrarea inde-
pendentei statale, fixarea unei agende proprii a
dezvoltarii. Dezastrele care au marcat finalul
domniei lui Carol al Il-lea si al celui de-al Doilea
Ré&zboi Mondial nu au permis nici mécar pastra-
rea mostenirii Magnae Romaniae, nemaivorbind
de discontinuititile catastrofale in forma de
guvernare si in axele orient3rilor strategice ale
politicii externe. Astdzi o vedem mai bine ca ori-
cand: navigdm la fel de imprecis, de haotic, ca in
marile momente de crizi istorici, orientindu-ne
dificil si inexpert intre rivalititile din interiorul
blocului occidental, intrdnd in UE, dar fiind parte
si din parteneriatul strategic cu SUA, cu nuante
care au fost sanctionate prompt, la vremea res-
pectivd, de nucleul dur al unific3rii europene.

Pentru toate aceste motive, cred ca apartenen-
ta Romaéniei la paramodernitate ar trebui definita
clar si argumentatd riguros, inainte de a deduce
din ea orice profilare autohtond pasdmite precard
a intelectualitatii in ansamblul ei sau a polaritati-
lor observabile in interiorul acesteia. Excelent pri-
lej de meditatie pe cont propriu, volumul coordo-
nat de Sorin Adam Matei si de Mona Momescu
starneste si intretine interesul, chiar si acolo unde
nu convinge.

|
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puncte de vedere

In jurul lui Mihail Sebastian

. Laszlo Alexandru

totusi surprinzdtoare energia cu care noi si

noi generatii de condeieri roméni se indirjesc

impotriva lui Mihail Sebastian, continuind
s&- orchestreze cele mai fanteziste procese de
intentii. In acest domeniu, aventura zgomotoasd a
Martei Petreu a reprezentat doar virful aisbergu-
lui, prin rasunetul amplificat al sarjei calomnioase
(Impinse pind la character assassination), prin chi-
rurgicalul decupaj falsificator al citatelor, prin
ascunderea opiniilor ce contravin concluziilor pre-
fabricate de monografa sui-generis.

Un mic detaliu, simptomatic pentru ceea ce se
cheam3 “culturd romand”. Editura Polirom nu
pregetd s& publice chiar si a doua editie din
scrierea aceasta a Martei Petreu, falsd de la primul
cuvint al titlului si pind la pretul de pe ultima
coperta. In schimb aceeasi Edituri Polirom refuzi
tiparirea cercetdrii mele, in care vreau sd aduc sub
ochii publicului, rind pe rind, contrafacerile
autoarei, sd demonstrez rea-credinta sa frapant,
reiau pasajele scrise efectiv de Mihail Sebastian,
trunchiate si rastdlmacite de ea, si le repun in
contextele de unde au fost prelevate cu penseta.
Argumentul suprem al editurii¢ O asemenea carte
nu s-ar vinde... Dar ce, In Roménia se vinde (in
doud editii) si se premiazd doar fabulatia defdima-
toare¢ lar restabilirea adevarului e falimentara¢

Teza principald a Martei Petreu, enuntatd in
titlul cartii si repetatd apoi, cu o infinitate de
nuante rasucite, este cd Mihail Sebastian i s-a
supus voluntar (si voluptuos) “stdpinului” Nae
Ionescu, i-a preluat ideile si rafuielile reactionare,
i-a secondat pasii In campaniile antidemocratice.
A ajuns chiar - tineti-vd bine - “un extremist de
dreapta moderat” (de parcd asa ceva ar exista...).

O discutie mai insistentd trebuie formulati in
legaturd cu cronologia subsecventd speculatiilor
Martei Petreu. Cind anume a fost extremist
Mihail Sebastiané¢ Care a fost perioada cind gaze-
tarul interbelic ar fi alunecat pe panta militan-
tismului antidemocratic¢ Cici simpatiile la
extremd ale lui Nae Ionescu, model prezumat al
lui Sebastian, dateaz abia din toamna anului
1933 (dupd cum o remarcd Intemeiat si
Z. Ornea). Inaintea acestei date, magistrul avus-
ese o traiectorie mai curind tortuoasa.

Intr-un articol programatic, publicat in 1929
sub semndtura lui Nae Ionescu, se insistd pe ori-
entarea clard impotriva partidului liberal (“Acum
citiva ani, problema era sciparea tarii de sub tira-
nia stearpd gi pagubitoare a liberalilor. lar solutia
la indemina tuturor: restaurarea prestigiului
monarhiei si crearea unui organism politic de
luptd”, vezi Pentru mai mults claritate, in
Cuvintul, simbats, 16 nov. 1929, p. 1). Pentru
alungarea de la putere a liberalilor, publicatia 1i
sprijind pe tdrdnisti, din postura alergatorilor care
Inainteazd spre aceeasi destinatie, insd evolueaza
pe culoare paralele. Trebuie subliniat cu toati fer-
mitatea: militantismul Impotriva liberalilor - in
interbelic, la fel ca si-n zilele noastre - nu echi-
valeazd automat cu vreo optiune nedemocratici.

Dar sentimentele se schimba peste noapte, iar
directorul-editorialist ne explica, dupa doar citeva
sdptamini, motivele noului divort: abia ajunsi la
guvernare, tardnistii au Incercat sd-si aserveasca
ziarul, sa- transforme iIntr-o gazetd idolatra.
Politicienii nou-veniti, la fel ca si cei abia debar-
cati, nu acceptd relatii de la egal la egal cu o
presd care se vrea totusi liberd s le critice ese-

curile. Fostii amici tolereazd de-acum, si ei, doar
supunerea oarba (vezi Nae lonescu, Ce e un gaze-
tar, sau: originea disensiunii, in Cuvintul, mier-
curi, 15 ianuarie 1930, p. 1). Reorientarea de pro-
gram se produce astfel, din mers, in favoarea
aducerii la domnie a lui Carol al II-lea. Articolele
insistente de incurajare a Restauratiei, editiile spe-
ciale prilejuite de intronarea printului pogorit din
Occident, fotografiile triumfaliste si ditirambii
monarhici marturisesc noua directie a publicatiei,
in perioada 1930-1933. Nici aici nu se poate vorbi
de vreun partizanat nedemocratic al Cuvintului,
care se plaseazd doctrinar, tocmai dimpotriva, in
inima sistemului constitutional.

Relatia dintre Carol al II-lea si Nae Ionescu
pare sé fi fost, pentru o scurtd vreme, armo-
nioasd. Regele a avut, la inceputul domniei, abili-
tatea de a-si apropia factorii politici mai influenti,
pentru a-si consolida puterea. Insd, odatd ce
veleititile autoritare ale domnitorului devin mai
pregnante, mergind spre subordonarea progresiva
a institutiilor tarii, personajele incomode - printre
care si directorul Cuvintului - au sfirsit marginali-
zate. Asa se explicd noua simpatie a lui Nae
Ionescu, vizibild mai ales din a doua jumétate a
anului 1933, in favoarea Girzii de Fier si a
Germaniei naziste, aflate in plind ascensiune.
Toate celelalte optiuni de pe spectrul politic
intern fuseserd deja epuizate. Astfel cd, intr-un
interval de numai patru ani (1929-1933), pot fi
documentate In paginile Cuvintului pozitii
politice extrem de fluide ale lui Nae Ionescu: Intii
se plaseazd Impotriva liberalilor de la guvern, dar
e aliat natural cu taranistii din opozitie; apoi se
pronuntd Impotriva taranistilor veniti la guver-
nare, dar militeazd pentru consolidarea dinastiei,
prin aducerea pe tron a lui Carol al II-lea; apoi
formuleazd prudente rezerve antimonarhice, dar
exaltd noua “spiritualitate” legionara.

E frapant sd constati, retrospectiv, doza de
naivitate in viata practicd a lui Nae Ionescu, pro-
fesorul venerat de studentime. Pesemne c&, pentru
a-si pdstra nealterate libertatile de manevra, ma-
gistrul s-a Indirjit mereu Impotriva fortelor aflate
la putere, investindu-si succesiv sperantele ori in
opozitie, ori In trimisul mesianic din depértare,
ori Intr-o migcare “transcendentd”, izb&vitoare.
Imaginea lui haiduceascd poate fi - In ochii unor
adolescenti - seducitoare, insi eficienta concreti a
actiunilor sale rimine, in mod vadit, catastrofala.

O judecatd si mai brutald emite Z. Ornea,
care il vede pe directorul Cuvintului ca pe un
individ complet lipsit de scrupule, intrucit “nu se
poate vorbi de o sinceritate in adoptarea unui
credo la un cinic care n-a crezut niciodatd in
nimic”. Era cam greu, in asemenea circumstante
zigzagate, sa se gdseascd cineva care sa paseasca
pe urmele conceptuale ale “filosofului”. Cu toate
acestea, Marta Petreu are impresia, In studiul siu,
cd - acolo unde era vorba despre o oportunistd
piruetare In roza vinturilor - poate fi totusi identi-
ficatd o ideologie ndistd clard si unitard, precum
si o filiatie ideaticd, spre invaticel. Curajoasa
ipotezal

Textele cu adevdrat militante, in sprijinul
legionarilor, pot fi gasite prin paginile publicatiei
abia la finele anului 1933. O noteazi si Z. Ornea,
un cercetitor minutios: “din toamna lui 1933,
gazeta Cuvintul a Inceput s& insereze stiri si
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reportaje despre miscarea legionard”. Decizia lui
Carol al II-lea privind dizolvarea Garzii de Fier,
pentru a o impiedica sd participe la alegeri, a fost
insotitd de citeva mdsuri de forti, mediatizate
insistent si patetic de publicatia lui Nae lonescu,
prin titluri de-o schioapa: Schingiuirea legionarilor
continud; Protestul detinutilor de la Jilava; Doi
legionari in agonie in spitalul din Piatra-Neamt, O
sdlbaticie inutild si primejdioasd; Un act medical
care dovedeste ororile regimului (vezi joi, 21
decembrie 1933, p. 3). Este solicitatd imediata
eliberare a arestatilor, repunerea partidului in
drepturi si aminarea alegerilor, pentru a se per-
mite reluarea campaniei electorale. Profesorul uni-
versitar P. P. Panaitescu, sub pretextul compasiunii
pentru o victimd, gdseste cu cale s3-si proclame
simpatiile extremiste (vezi Pentru a impiedeca
asasinarea profesorului V. Cristescu, in Cuvintul,
joi, 21 dec. 1938, p. 3). E tiparit Memoriul
legionarilor detinuti adresat Suveranului. Arestatii
au declarat greva foamei (vezi Cuvintul,
duminicd, 24 dec. 1933, p. 3).

In contextul astfel schitat, pe cind miscarea
teroristd e prezentatd In vesmintele unui martir
persecutat, este introdus in pagind, pe de altd
parte, un mesaj al lui Corneliu Zelea Codreanu,
care plinge lacrimi amare pe umerii celor victimi-
zati si avertizeazd sumbru cd “atunci cind va suna
marele ceas al biruintei legionare, nu vor rdmine
nerdzbunati” (vezi Cuvintul, duminica, 24 dec.
1933, p. 3). Lucrurile se precipitd si, in citeva zile,
survin evenimente brutale: asasinarea primului-
ministru I. G. Duca, numeroasele masuri de
represiune, instituirea cenzurii militare, sus-
pendarea ziarului Cuvintul si arestarea lui Nae
lonescu, vazut de autoritdti ca unul dintre instiga-
torii morali ai dezordinilor, prin frenezia i insis-
tenta ultimelor dou&-trei luni de propaganda.

In tot acest virtej de date si fapte, avem o
problema de cronologie legatd de Mihail
Sebastian. Pe de o parte dispunem de Jurnalul
sdu, cu pagini pornind din 1935, care atestd gindi-
rea democratd, ponderatd, responsabild si maturd
a tindrului autor. Pe de altd parte, adeziunea lui
Nae Ionescu la gardism s-a produs abia in toamna
lui 1933, iar imediat mai apoi Cuvintul a fost
suspendat (a apdrut doar un singur numdr in
ianuarie 1934) si gazetarii sii au suportat efectul
cenzurii. In aceste circumstante, cind anume si-a
manifestat Sebastian simpatiile extremiste, prelua-
te si invitate de la Diavolul Nae¢!

Pentru a depisi obstacolul cronologiei, Marta
Petreu aruncd totul in urmad, pe dealul vremii. Dar
nici nu putea face un salt prea amplu, cici pina
in vara lui 1931 M. Sebastian lipsise din Romaénia,
ca bursier la Paris, iar ipoteza unui extremism fas-
cist, manifestat prin corespondents, de un tinar
evreu, tocmai din capitala Frantei democrate,
“suna ca naiba” (ca sa folosim expresia unui
politician postdecembrist). Plus ca articolele lui
Sebastian din Cuvintul, anterioare ori simultane
sejurului sdu in Occident, aveau o frecventd spo-
radicd si nu permiteau rastalmdaciri atit de
spectaculoase.

Sa punem datele cap la cap, pentru a vedea
cum stam:

e 1929 - 1931: M. Sebastian e la studii in
Franta;

* toamna 1931 - ianuarie 1934: M. Sebastian
scrie intens la Cuvintul;

* toamna 1933: Nae Jonescu aderd la ideolo-
gia Garzii de Fier;

* ianuarie 1934: Cuvintul e suspendat, Nae
lonescu e arestat, iar redactorii nu mai publicd,
din cauza cenzurii si a represaliilor;

* 12 februarie 1935: debuteazd pasajele pas-
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trate din Jurnalul lui M. Sebastian, incluse ulterior
in volum.

Singura etapa disponibild pentru inscenarea
orbirii gazetarului Mihail Sebastian, ca... “extre-
mist moderat”, riminea intre toamna lui 1931 si
iarna lui 1933. Insi e complet neverosimil ca
intelectualul evreu - ilustrat in ochii contempora-
nilor prin spiritul sdu cartezian si ironia mordace
pe care le propaga -, proaspat revenit din
democratia francezd, si deraieze peste noapte
citre extrema dreaptd, freneticd si antisemita,
timp de doi ani, apoi s& indure un an de cvasi-
cenzurd, dupd care sd profeseze din nou, in
paginile Jurnalului sdu intim, o negtirbitd convin-
gere democraticd. Lucrurile nu se leagi, in traseul
lor atit de sinuos-zigzagat. Decit, eventual, prin
interpretarea falsificatd a textelor de-atunci si prin
violente stilistice care sd distragd atentia cititorilor
de azi (iar in acest compartiment autoarea clu-
jeand mai pune de la sine, cit s prisoseasci).

Sad admitem totusi pentru moment, de dragul
demonstratiei, c astfel ar fi stat lucrurile. S& con-
cedem, Impreund cu exploratoarea trepidatiilor
diabolice, cd Mihail Sebastian si-a vindut sufletul
in pericada 1931-1933. Tnsd cum a putut el oare
sa fie ispitit de Diavolul Nae Ionescu, din
moment ce Profesorul s-a “convertit” la extrema
dreaptd - dupd cum o indica textele din Cuvintul
si concluziile cercetitorilor - abia In toamna lui
1933¢! Din doud, una: fie Sebastian si-a precedat
cronologic Maestrul pe calea “pierzaniei” (dar
atunci n-avea cum si fie influentat de acestal); fie
a suferit farmecele extremiste ale lui Nae Ionescu,
incepind cu toamna anului 1933, pe urma a
indurat - de-a lungul lui 34 - rigorile cenzurii,
neavind cum sd-si tipdreascd articolele, iar in
februarie 1935 era din nou democrat bine-mersi,
dupd cum o atestd Jurnalul (dar atunci cum i
poate fi documentatd orbirea prin textele ante-
rioare, datind din perioada 1931 - 1933¢).

Niciuna dintre cele doud ipoteze nu sti in
picioare, deoarece fiecare contravine precisei
cronologii. Butaforia romantioasd a Martei Petreu
pretindea sd existe un Magistru pervers si un
Discipol naiv (fiindcd altminteri nu mai avea pe
ce sd-si lipeascd indoielnicele speculatii psi-
hanalitice). Dar textele din publicistica lui
M. Sebastian, preluate de neo-monografd prin
citare partiald si rastdlmaicite prin plasare in con-
texte eronate, dateazd din etapa anterioard
“Inverzirii” lui Nae Jonescul!

Dupé cum am vazut deja, pamfletara face
abstractie de ceilalti cercetitori, care au devansat-o
pe domeniul publicisticii interbelice a lui Mihail
Sebastian si au ajuns la rezultate diametral opuse.
Ea se striduieste si le minimalizeze activitatea, si
le conteste buna-credintd ori chiar si le ascundi
existenta, prin neincluderea in bibliografia subiec-
tului. Ea afecteazd postura - usor prezumtioasd -
a unui descélecator. Aceastd atitudine ar mai
putea fi oarecum Inteleas, prin rationamente
tinind de concurenta vanitoasa.

Insi e surprinzdtor cd Marta Petreu trece sub
tdcere si depozitia solidd a unui contemporan al
lui Mihail Sebastian. Este vorba de semnificativa
scrisoare a lui Eugen Ionescu, adresatd lui Tudor
Vianu la 19 septembrie 1945, cind autorul lui Nu
isi biciuieste sardonic, dar cu mare precizie,
colegii de generatie pentru deriva extremistd. El
mdrturiseste, cu un drum, si despre demnitatea
constantd a lui Sebastian. “Generatia «Criterion»,
fudula «tindra generatie» de acum cincisprezece i
zece ani s-a descompus, a pierit. Nici unul din
noi nu avem Incd patruzeci de ani si sintem
sfirsiti. Altii, atitia, morti. Generatia d-tale e mult
mai norocoasd. Noi am fost niste bezmetici, niste
nenorociti. In ceea ce md priveste nu-mi pot

reprosa cd am fost fascist. Dar lucrul acesta se
poate reprosa aproape tuturor celorlalti. M.
Sebastian isi pdstrase o minte lucidd si o omenie
autenticd. Ce pdcat cd nu mai este [subl. m.,

L. A.]. Cioran e aici, exilat. Admite cd a gresit, in
tinerete, mi-e greu s&-l iert. A venit sau vine zilele
astea Mircea Eliade: pentru el totul e pierdut de
vreme ce «a invins comunismul». Asta e un mare
vinovat. Dar si el, si Cioran, si imbecilul de
Noica, si grasul Vulcdnescu, si atitia altii (Haig
Acterian, M. Polihroniade) sunt victimele odiosu-
[ui defunct Nae Ionescu. Daci nu era Nae
Ionescu (sau dacd nu se certa cu regele) am fi
avut, astdzi, o generatie de conducatori valoroass,
intre 35 si 40 de ani. Din cauza lui toti au
devenit reactionari. Al doilea vinovat este Eliade:
la un moment dat era sd adopte o pozitie de stin-
ga. Sunt de atunci cincisprezece ani. Haig
Acterian, Polihroniade fuseserd comunisti. Au
murit din cauza prostiei si incapatindrii. Eliade a
antrenat si el o parte din «colegii de generatie» si
tot tineretul intelectual. Nae Ionescu, Mircea
Eliade au fost ingrozitor de ascultati. Ce era daca
dstia erau maestri buni. Pe lingd ei, Crainic nu
conteazd. Din cauza lui Nae lonescu, Haig
Acterian si Polihroniade au murit. lar prostul din
topor, Costin Deleanu si poetul Horia Stamatu
sunt fugari in Europa (o sd-i vedem in Franta
intr-o bund zi), ca si Eliade, ca si Cioran, ca si
Amzar. lar ceilalti imbecilizati sunt inutilizabili:
licheaua Paul Sterian (e incd in Turcia¢), buhditul
Vulcanescu, imbecilul de Cantacuzino, fudulul,
prostul, grandilocventul Dan Botta, afectatul,
ipocritul Constantin Noica, secdtura Petru
Manoliu. Unii morti din prostia lor, altii, din feri-
cire, amutiti - toatd generatia «Criterionului» e
distrus4. Fatalitatea ii urmdregte pe tofi, si pe cei
care nu s-au ldsat pringi de stupiditate gi nebunie,
si pe cei rdmagi lucizi. Accidente absurde sau mis-
terioase s-au ivit; i-au aruncat, gi pe ei, dincolo...
[subl. m., L. A.] Singur a rdmas Petru
Comarnescu, dar el nu era decit impresarul, orga-
nizatorul Criterionului, «animatorul» nu mai are
pe cine anima si organiza. Crutindu-l pe el, des-
tinul a vrut s& facd o ironie: s evidentieze si mai
bine golul din juru-i”.

Mirturiile contemporanilor lui M. Sebastian,
precum si concluziile unanime ale cercetitorilor
operei sale converg, atunci cind i atestd gindirea
lucidd si demnitatea personald. Si totusi, docu-
mentele vremii sau explordrile profesioniste ulte-
rioare sint, in mod sistematic, neglijate ori deni-
grate de mitografa contemporand. Procust reteaza
cu hotdrire tot ce depdseste extremitatile patului
si 1si continud nestingherit isprivile. Un umdir
suplimentar mai pun, in sprijinul balivernelor
aventurierei, si cei care-o premiazi ori o reedi-
teazd sub ochii nostri uluiti. Imaginea publicd de
moment si banii sint oare mai importanti, in
Romaénia secolului XXI, decit realitatea istorici a
faptelor¢

N. red. Punctul de vedere al colaboratorului
nostru, Laszlo Alexandru, nu reprezintd cu necesi-
tate opinia redactiei Tribuna.
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Drumul sinuos
Marin Preda
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al debutului:

. Rodica Matis

ermanent amanat, debutul lui Marin Preda std

sub semnul febrilei ciutdri a unui drum de la

care n-avea sd-1 mai abatd nimic. Dupd Intlni-
rile esuate cu P. C. Georgescu-Dalafras si cu Nichifor
Crainic, atentia tandrului Preda se indreapta spre
revista Albatros, editatd de poetul Geo Dumitrescu.
Primul numar apare la 10 martie 1941. Revista isi
are sediul pe Calea Grivitei nr. 257, chiar in locuinta
redactorului-sef. Membrii grupului Albatros, ,grupa-
re partial vagabonds, proletard, cu mentalitate pro-
testatard sau insurectionald, in orice caz polemicd”?,
se intdlneau mai ales la Tiparul Universitar: ,Au tre-
cut prin subsolul Tiparului si ceilalti membri ai gru-
pului inscrisi pe frontispiciul numadrului 1 aparut la
10 martie 1941: Elena Diaconu, Florin Lucescu, Dinu
Pillat, Al. Cerna-Radulescu, Ovidiu Raureanu, Marin
Sarbulescu, Tiberiu Tretinescu etc. PAnd in iulie 1942
(cand am fost arestat si trimis in judecata Curtii
Martiale) au mai cunoscut tipografia si altii: Stefan
Popescu, Dimitrie Stelaru, Marin Preda, Gh. Daianu,
N. Chiritescu-Dolj, Dumitru Birbulescu etc.”? Intal-
nirea cu Geo Dumitrescu este rememorata intr-o dis-
cutie cu Sanziana Pop: ,Tin minte cum am ajuns sa
pun un picior pe tdrmul literaturii. Prin legdtura de
generatie. L-am cunoscut pe Geo Dumitrescu. De ce
el si nu altul¢ Apdreau multe reviste. Mi-a cdzut in
ménd Albatros. Filiatiile acestea literare nu sunt
hotarate voit, ci prin instinct. «La dsta ma duc»,
mi-am zis. Am citit adresa pe coperta revistei si
m-am Infiintat pe Calea Grivitei, numarul 257. Ei
bine: la postul lui se gdsea un béiat ca si mine, un
maruntel foarte vioi, ai fi zis cd mi astepta. [...] Geo
era acolo, afigsase Albatros pe usa od&ii.”3.

Trimite la revistd schita De capul ei si, in nr. 2
din 25 martie 1941, Geo Dumitrescu ii rdspunde la
sposta redactiei”: ,M. Preda. Scrieti mai explicit.
Retinem ,De capul ei”. Schita nu apare ins3 si, in
nr. 3-4, din aprilie, la ,posta redactiei”, lui Marin
Preda i se adreseaza iardsi un scurt:

»M. PR. Retinem”. Schita fusese cititd si de ceilalti
membri ai grupului. Marin Sarbulescu isi exprimase
aprecierea fatd de talentul viitorului scriitor,
insistdnd pentru includerea schitei in chiar numérul
ce trebuia s3 apard. Geo Dumitrescu o aménd,
preferand publicarea schitei Casa cu draci a lui Nicu
Smeureanu in nr. 2. Nepublicarea schitei in chiar nr.
2 al Albatrosului va fi justificata de poet mai tarziu:
»A motivat cele petrecute atunci, de mult, printr-o
situatie tipografica fireascd, des intdlnita: schita lui
Smeureanu, bundrea, era deja culeasd in tipografie,
deci era «gpec» si trebuia tipdritd pentru a se putea
topi plumbul.”4. Rdmaéne insd inexplicabild amanarea
publicérii ei in numerele urmdétoare. Revista este
suprimatd de cenzurd la 15 iunie 1941 datorita orien-
tarii ei ,rosii” (apdruserd doar 7 numere) si debutul
lui Preda este aménat.

Membrii grupului de la Albatros continua si se
intalneasca la Tiparul universitar. Poetul Sergiu
Filerot functiona acolo ca secretar-administrator.
Atmosfera era animatd, Insufletitd de tinerete, dar si
de proiectele lor. Marin Preda se aldturd si el grupu-
lui de tineri entuziagti, dornici de afirmare. Dupa
suprimarea revistei albatrosistii isi propun si editeze
o plachetd de versuri, Sarmd ghimpata, ce ar fi tre-
buit sd apard in 1942, plachetd care sa suplineascd,
intr-un fel, revista si sd dea posibilitatea tinerilor
scriitori s&-si afirme in acest mod idealurile ce i ani-
mau. Geo Dumitrescu 1si aminteste de o zi
memorabild: ,...Intr-o zi, s-a ivit si aceastd surprizd

enormd a manuscrisului extras, cu gesturi specifice,
morometiene, din buzunar, despdturit cu grija si
incetineald, In nehotdrdrea grea de a-l intinde cuiva
sau de a-l ascunde la loc. Cineva i l-a smuls din
mana si l-a citit cu glas tare, in strigitele de surpriza
si bucurie ale celor de fatd. De unde apéruse, ins,
la un prozator atat de specific structurat inca de la
primele semne, aceastd poezie (unic3, dupd cite se
stie, in existenta lui literard!) scrisd in maniera
momentului si, dacd se poate spune, a
Albatrosului¢™

Intoarcerea fiului riticit, probabil singura poezie
scrisd de Marin Preda, certificd talentul de poet pe
care Intreaga sa operd in proza il sustine in
numeroase pagini. Artd poetica a unei opere lirice
niciodat’ scrisi, Intoarcerea fiului riticit este o mir-
turie certd a unei mari sensibilitdti in care vibreaza
glasul profund al cdmpiei. Rézbate din textul poeziei
revolta celui ce e silit zilnic s3 indure greutatile
materiale, autoironia, nostalgia dupa existenta intr-o
lume spiritualizatd, zbuciumul sufletesc.

Poezia a fost inclusd in placheta Sirmd ghimpatd
care cuprindea versuri de Felix Anadam (Geo
Dumitrescu), Elena Diaconu, Sergiu Filerot, Miron
Radu Paraschivescu, Iulian Petrescu, Stefan Popescu,
Marin Preda, Ovidiu Raureanu, Tib. Tretinescu,
avand o prefatd ,Semnal” semnatd de Virgil lerunca.
si de asta datd insd cenzura a impiedicat debutul lui
Marin Preda. In primavara lui 1942 Cenzura Militard
a Presei interzicea publicarea plachetei tinerilor
protestatari: ,Manuscrisul caietului Sarmd ghimpatd
poartd vizibil inscriptia stampilatdi CENZURAT 3
(cu adiugirea, de méni, «408. Nu se poate impri-
ma»), semn zodiacal al foarfecelor care avea s&i
urmdreascd statornic pe Marin Preda si generatia
lui”..

In gazeta Tineretea din 20 ianuarie 1942 ii apare
schita Nu spuneti adevirul. Un debut insa care pe
Marin Preda nu-l multumeste si la care nu se va referi
niciodatd. Visul de a debuta la Timpul, la rubrica
,Popasuri” pe care o descoperise ca pe o revelatie ii da
puteri noi. Timp de céteva zile lucreazd cu inversunare
la o schitd avand un nucleu mai vechi, intr-o proza
scrisd la Cristur-Odorhei. Titlul schitei: Parlitu.

In martie 1942 se hotiriste si-l viziteze iarisi pe
Geo Dumitrescu care il trimite cu o scrisoare de
recomandare la Al. Cerna-Radulescu, pentru a-l ajuta
in momentele dificile pe care le traversa. Acesta era
atunci secretar de redactie la ziarul Viata al lui Liviu
Rebreanu, lucra ca ,sef de presd” la Teatrul de
revistd ,Carabus” al lui Constantin Téanase si, In
plus, realiza un sdptdménal de ,sarjd, teatru si
humor” intitulat Nastratin. Al. Cerna-Radulescu vor-
beste despre aceastd intalnire astfel: ,Am citit in
fuga cuvintele de recomandare ale lui Geo
Dumitrescu (nu mai stiu daci erau Intr-adevir «sim-
ple si patetice»!), mi-am dat seama ca insul din
fatd-mi era autorul schitei citite sau ascultate cu un
an mai inainte i mi-am aruncat ochii spre el: un
tandr pirpiriu, de staturd mijlocie, mai degraba
mdrunt; purta un fel de palton ponosit, cu stofa
roasa si tesdtura raritd, iar in picioare, niste pantofi
scalciati, gata si se desfacd din cusaturi. [...] Omul
pe care mi trimisese Geo Dumitrescu se afla sub o
zodie rea si avea nevoie de ajutor””.

Intro zi ii duce lui Geo Dumitrescu schita
Parlitu, pe care o ldsase un timp deoparte, absorbit
de munca istovitoare. Trecand prin redactie face
cunostintd cu poetul Miron Radu Paraschivescu,
responsabilul rubricii ,Popasuri”. Acesta il invita

intr-o zi la locuinta lui Tiberiu Tretinescu. Scriitorul
isi aminteste vag cd mai erau de fatd Geo
Dumitrescu, Marin Sarbulescu si, probabil, Ion
Caraion. Scena este descrisd in Viata ca o prads, dar
si Intr-un interviu acordat Sdnzéianei Pop: ,M. R.
Paraschivescu, In maniera sa care avea sa devind
fascinantd, care avea si fascineze si generatiile
viitoare, a scos din buzunar un manuscris: «sd va
citesc ceva formidabill» a anuntat el. Cand colo, aud
ca titlul lucrarii era Parlitul. [...] si totul s-a terminat
in triumf.”8.

M. R. Paraschivescu, incintat de schitd, i-a si
anuntat atunci debutul la rubrica ,Popasuri” (pagina
a doua a ziarului ,Timpul”). In Jurnalul unui cobai,
document afectiv al unei epoci tragice si grotesti,
Miron Radu Paraschivescu, cu naturaletea care 1l
caracteriza, fixa locul lui Preda in literaturd, sublini-
ind noutatea prozei sale: I citeam pe Marin Preda,
care e un geniu elementar, (si rdvna asta a mea spre
elemente, tot asta e: dorinta de a fi «<nefdcut», ne-
artificial), si mi simteam umilit. Raporturile pe care
el le stabileste intre lucruri si lume sunt grave, sim-
ple si primordiale. As spune analfabete. Ignare, sigur.
Dar geniale. Cum spunea foarte bine Mircea
Grigorescu, Marin Preda n-are predecesor. El e
generatia spontanee. Pe cdnd eu, sunt tot numai
alambic, filtru, sitd, rasnita.””.

Momentul debutului este trdit de scriitor cu
entuziasm. Are constiinta drumului nou care i se
deschide, stie cd nu e lipsitd de dificultéti lupta artis-
tului care, prin intermediul cuvantului, trebuie si-si
cucereascd cititorii, c ,furtunile si valurile ameninta-
toare” se vor ivi si cd el va trebui si le infrunte:
,Am bagat amandoi ziarul in buzunar si am iesit.
Noaptea de martie, a acelui an '42, era limpede si
rece. [...] Ceva incepea si ceva se termina; gata, de-
aici inainte soarta mea n-avea si se mai schimbe, n-
aveam sa mai ajung nici comandant de armate, cum
visam adesea, nici mare om de stat, nici sd cuceresc
noi insule si s&i supun pe bistinasi; istoria, acest
fluviu care inainta spre necunoscut, si la al cirui
capat viu simtisem atatia ani cd eram eu, aveau s-0
faca altii, mie Imi rdméanea doar acest teritoriu de
cucerit si singurul cu care puteam s-o influentez:
cuvantul scris. Nu era mult, dar nici putin.”10.

Schita, aparutd cu citeva mici corecturi ficute de
M. R. Paraschivescu (prezenta acelor muntenisme ca
,da” si ,pd”, despre care prozatorul crede cd nu sunt
binevenite) ii deschide in sfarsit drumul spre afirma-
re. Schita a fost publicatd in doud numere consecutive
ale ziarului, la 15-16 aprilie 1942, la rubrica
,Popasuri”. Atmosfera de rédzboi si amenintarile care
vin din exterior sunt umbrite de dorinta de a scrie.

(fragment din Viata lui Marin Preda)

Note:

1. Mihai Ungheanu, Marin Preda. Vocatie si aspiratie,
ed. a [l-a, Timisoara, Ed. Amarcord, 2002, p. 24.

2. Sergiu Filerot, Reintalniri, Buc., Ed. Cartea
Romaneascd, 1985, p. 23.

3. Marin Preda, Jurnal intim, Buc., Ed. Ziua, 2004,
pp. 509-510.

4. Sergiu Filerot, op. cit., p. 89.

5. Timpul n-a mai avut rabdare: Marin Preda, ed.
ingrijitd de Eugen Simion, Buc., Ed. Cartea Roméneasc,
1981, pp. 513-514.

6. Ibidem, p. 514.

7. Al. Cerna-Radulescu, Ultima invazie, Buc., Ed.
Eminescu, 1996, pp. 84-86.

8. Marin Preda, op. cit., p. 510.

9. Miron Radu Paraschivescu, Jurnalul unui cobai,
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1994, p. 145.

10. Marin Preda, Viata ca o pradd, Buc., Ed. Cartex

Serv, 2004, p. 226.
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Kiféy Farkas

Kirdly Farkas: Poet, traducdtor. S-a niscut la
Cluj in 1971. Autor a cinci volume de poezii.
Ultimul volum: Szésav (Cuvinte acide), 2007.
Este redactor al revistei literare Napit din
Budapesta.

Desene despre anamorfoze

Sublimarea balerinelor

Ce de privelisti. Minunata vedere.
si dincolo splendide placi de sticld
oglindesc statornic fereastra,
imagine reflectat,

din spatele cireia m3 urmaresti.

Dealurile de-un verde-analog au fost toate scal-
pate,

Cladiri sddind pe ele-ntr-un final.

Cel de-aici e multi, cel de coloi media;

cel de dincolo ¢ Ingemdnate amandoua.

Da, hainele-albastre si dansurile din amurg

au disparut din realitate,

dar In pixelii din computer Incd nu s-au intrupat.

De s-ar putea deschide fereastra, ai asculta
freamatul strizii,

cat de mult ai dori.

si-n noaptea maculatd de lumind ¢

ale pasdrilor

triluri toxice.

Dar fereastra nu se mai poate deschide. In veci de
veci.

Se asterne bucuria plictisului,

Euforia platitudinii,

Moartea circumvolutiunii cerebrale.

In timp ce pe copacul rabdarii
cioburile se-nmultesc
inspre masa lor critica.

VIII . - Jelania dragonului

,Coboard la noi in bulboane.
Voluminoase si dure galuste.
Multe pamantul ating, tot mai multe.
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Unele au ochi, buni s& strapunga.

Pe altele guri se deschid, s3 fumege, foc sd
vomite.

Cuvinte - asadar - inutild multitudine.

Mané In ménd, par in par,

Ureche-n ureche, poald in poala.

Familii - cu genealogie sau far’ de

Ajung printre noi in bulboane.

Masa prinde consistent, In magma se preschim-
ba, se crapa.

Gudronatd pastd, fluviu de sticld, inghetatd de
lava.

Pastd, iar mai apoi substanta.

Ajung in bulboane.
Nu trebuie chemarea si le-ascultam.
Pan’ ce universald nu- orice versiune.

Dragonul tardndu-se-a zburat.
si dragonul zburand s-a tarét.

X. - Chirurgia plasticd a spatiului

Ca odinioard, ména ferma, chiar de-i
Tremurdtoare, mediul vibreaza.

Se rarefiazd esenta. Se dizolvd, lichefiaza.
Se trezesc forte, au efect,

De unde si le si cunoastem¢
Tmbétréne@te materia ce
acumulatorul amintirii-l hrineste,
Din el acidul se scurge

pe-al timpului metal.

Punctele nu se pierd,

doar locul sil schimb4.
Pastrate-ndelung poze

ca haosul In cupru-amprentat.

si chiar mai mult de-atat.

Al spatiului nul mucegai

Laolaltd-] pun spiridusii.
Functioneazi prototipul
Peste-asteptari.

Asteptdrile-s far’ de masurd
mecanismu- ucis de miceliu.

Cos noi vremuri pe spatiu.

Croieste de poti din trecut,

veld, cit mai mare.

Prinde in ea a timpului suflare,
Furtuna tahionului.

Nici macar ancora, pe care oricum n-o ai,
Nu trebuie s-o ridici.

¢ Drum bun.

¢ Sanatate.

XII. - Far3 obraz

Aici ar putea fi umbra ldmpii.
Stativul, picior din fier forjat.

Mai departe:

Alaturi reflectate-n oglindi, desigur,
Rujul, pdmaétuful din pudra.

Alte completri:

paun 1 buc; canapea 1 bug;

pernd de mitase ornamentatd 2 buc;
Monsieur cu cilindru 1 bug,

Din el ilustrat < ”

Opera se pregateste.

Pixelii defileazd, hartia o gasesc,
Pe ea se-ntind rdnd pe rand,

Se concretizeazd,

Se nasc ca materie.

De jos in sus.
Pantof, gamba inciordpata.
Fustd, chiar de-i doar cdptuseald.

Textilul l-aratd textura,

27777, 77-777t,

sub ea forme se binuie, dense,
27777, 77-777t,

piept, umar, gat,

27-777, 77-777t,

27-777, 77-777t,

dar capul, capul...

S-a terminat patronul cu tus,
se odihneste imprimanta.

Krrrr-zzt.

XX. - Socoteald

clipa cea mare.

polii se ciocnesc unul de altul,
se fac una, se-mpreuneazi.
pocnetul e imens.

Se rostogolesc fulgii de nea,
In ceruri se-naltd-napoi.

Se poate: nimic nu-i mai natural.
la oglinda te du, indelung uitd-te-n ea.
la oglinda te du, indelung uitd-te-n ea.

la oglinda te du, indelung uitd-te-n ea.

experienta a reusit,
anamorfoza- totald.

la oglindd te du, indelung uitd-te-n ea.
da, pocnetul nu-i cvasistatic.
Far’ de intoarcerei tocmai de-aceea, si chiar mai

mult de atat.

Traducere din limba maghiard
de Adela Jancu

! L
Hasan Kira
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Educatie si filosofie (I)

. de vorba cu Thiery Menissier, conferentiar la Universitatea din Grenoble

hiery Menissier este conferentiar la

Universitatea din Grenoble, Franta.

Specializat in filosofie morala si politic,
autorul sdu preferat este Machiavel, pe care l-a si
tradus din italiand in franceza. El are numeroase
publicatii in domeniul filosofiei moderne si parti-
cipd activ, ca presedinte al Societdtii Alpine de
Filosofie, la aceastd miscare generald de educatie
populard si de popularizare a filosofiei pe langa
publicul cultivat, publicul larg si chiar publicul
scolar, care are loc in Franta. Bineinteles ci acest
demers de predare a filosofiei este destul de deli-
cat, Ins3 reprezintd chiar subiectul interviului de
fatd. De aceea prefer sa-i acord cuvintul specialis-
tului francez, cu care m-am intretinut In mai
multe randuri. Traducerea, titlurile si impartirea
textului in paragarafe imi apartin.

Filosofia este o relatie de excelentd cu sine
insusi

- Dragd Thierry, sunt foarte multumit cd pot
relua aceste convorbiri, pe tema relatiei dintre
maestru/discipol, despre care am mai discutat si
cu alte ocazii. As dori sd incep prin ceva care ne
priveste in mod direct pe noi filosofii, anume
ideea de predare, care apare in raportul
maestru/discipol. Aceasta poate fi declinatd in
mai multe feluri. Predarea este mai intdi un inva-
tdmant primit, deoarece suntem mai intéi ucenici,
discipoli, invatacei, inainte de a ajunge invatati.
Apoi predarea este ceva care tine de dar, de faptul
de a dona, de a transmite. Iatd deci, as dori s
incepem astfel.

- In ceea ce mi priveste, cred ca trebuie sd
definim In cateva cuvinte filosofia. Pentru mine
ea reprezintd cdutarea adevarului care ia forma
creatiei de concepte. De aceea, aceastd activitate
filosoficd imi apare ca fiind intotdeauna legatd de
practicd. Aceastd practicd trece in mod necesar,
mi se pare, prin frecventarea unor personalititi
mai evoluate, mai avansate decét noi (atunci cind
debutdm), in obisnuinta ciutdrii adevarului si a
creatiei conceptuale. Atunci, efectiv dacd vrem sa
reflectdm asupra relatiei dintre maestru si disci-
pol, trebuie in mod necesar sd ne ocupam de
aspectul discipol, inainte de a aborda pe acela al
dascalului.

Iatd, In ceea ce ma priveste pe mine, pot sa
mdrturisesc si sd discut impreund cu tine mai
multe dimensiuni si moduri In care Imi apare
aceastd relatie. Precizdnd ci in toate aceste modu-
11 pe care le evocam, relatia se prezintd in acelasi
timp ca fiind structurantd pentru filosof in rapor-
tul cu el insusi si, este ceea ce cred, in mod
intrinsec totusi problematicd; o relatie de excelen-
ta cu sine Insusi.

Ucenicul filosof

Deci prima dimensiune pe care as dori si o
evoc, care este intr-adevar legatd de experienta
mea personald este aceea de ucenic-filosof. Pentru
cd am descoperit filosofia sub forma unui profe-
sor de filosofie, un tinir barbat, intr-un liceu
oarecare, la care ceea ce m-a socat, ca si spun
asa, era raportul personal pe carel avea fatd de
adevir, faptul m-a cutremurat. Ceea ce mé inter-
esa in acel curs de filosofie, in ultimul an de
liceu, pe care] urmam cu asiduitate, spre deosebi-
re de alte cursuri, pe care nu le frecventam cu

aceeasi asiduitate, era faptul ci persoana care ne
vorbea, ca si spunem asa, inducea un raport fati
de adevir, care ne conducea pe noi sd descoperim
propriul nostru raport cu adevarul. $i am simtit
foarte repede ca nu voi fi niciodatd ca acest om.
Nu eram fermecat de el, cu toate ci era foarte
seducétor; dar ceea ce ma atrdgea la el, era rapor-
tul sdu cu adevdrul si faptul cd doream, in ceea ce
md privea, sa instaurez un astfel de raport.

Deci nu intelegeam deloc cd ma va conduce
pe anumite cdi, ale unei aprofunddri permanente
si nedefinite, pentru ca nu aveam nicio idee atun-
ci, despre faptul ca adevarul filosofic este un ade-
var in miscare. Ins, mi se pare, ci nu aveam
nicio idee despre nimic. Ci doar un fel de aspira-
tie de a cunoaste adevarul si de a descoperi cate-
gorii pe care sd le suprapun peste realitate firad ca
aceasta s fie lezatd, fard si fie falsificata... este
ceea ce m-a frapat atunci. Prin urmare, mi se
pérea cd maestrul era un fel de figurd liberd, care
se prezenta in fata discipolului; cd acesta din
urmd trebuia sd-si Insuseascd, in functie de pro-
priile sale posibilitati, ceva din aceastd figurd pen-
tru a o transforma.

Deci astfel am tréit eu in mod profund relatia
maestru/discipol. Maestrul nu este cineva care ma
invatd in mod direct ceva anume, ci care ma
indrumd pe calea unei posibile invatdri a lumii, cu
ajutorul conceptului; concept pe care trebuie si-1
gdsesc, pe care trebuie sa- forjez, bineinteles in
cazul ideal, ca filosof, si pe care vreau si- desco-
pér prin studiu In carti.

- S-ar putea spune cd ai avut mult noroc, deoa-
rece ai avut o relatie foarte sdndtoasd cu profeso-
rul tdu de filosofie, care nu a degenerat intr-o rela-
tie de seductie, de admiratie exageratd si nici in
altceva de acest gen. Dar aceasta este un pic ima-
ginea maestrului ideal, pe care il intdlnim cu greu
In realitate.

- Da, bineinteles, stiu c¢& am avut mult noroc
sd Intdlnesc un fel de Socrate. Era un tip foarte
frumos dealtfel, si eram constient ci frumusetea
sa fizica...

- Farmecul sdu!

- Da, desigur... farmecul siu nu functiona asu-
pra mea in acelasi mod in care functiona asupra
tinerelor fete, ba chiar asupra tinerilor de altfel,
care erau colegii mei de clasd. De altfel, aceastd
intelepciune filosofica, aceastd intelepciune pe
care o poseda, a relatiei pedagogice, este aceea
care m-a condus cu adevarat citre filosofie, cici
nu a incercat niciodatd s&-mi impund ceva anume.
Si eram in aceea perioadd in mod particular rebel
fata de orice forma de ,magistralitate” sau de
autoritate. Imi era foarte dificil s¥ stau in clasa si
sd ascult ceea ce mi se preda. Eram de asemenea
foarte sensibil fatd de orice tentativd de pliere a
existentei mele In mod subteran, care venea din
partea profesorilor. Fird sd mai insist, acea relatie,
acea experientd trditd a relatiei este cea care ma
motiveazd pe mine acum, cadnd am devenit -
apare astfel a doua dimensiune - profesor de filo-
sofie.

A preda filosofie inseamnd a trezi
Prin urmare, noi avem un rol de formare. Am

predat Indelung la liceu, asa cum bine stii; acum
predau la universitate. Aceastd formatie face apel
la continuturi care trebuie transmise. In mod evi-
dent, atunci cdnd preddm un curs, de exemplu,
despre gandirea politicd a lui Spinoza, existd un
continut de cunostinte de transmis. Dar pur si
simplu, mi se pare ci ceea ce este filosofic in pre-
darea filosofiei, incepe din momentul in care con-
tinutul este pus la Indoiald si este, ca s& spunem
asa, suficient de bine expus pentru a fi aplicat la
realitate, pentru a reprezenta un material destinat
sd testeze realitatea. Mai precis, mi se pare, reali-
tatea este aceea care testeazd opera de gandire, iar
dascalul are aceastd misiune de a verifica daci ...
yverifica” este un cuvant care nu merge... concep-
tele autorului sunt pertinente; chiar cele pe care le
creeazd pot fi pertinente pentru a gandi ceva din
realitate.

Eu cred ca opusul filosofiei este nesemnificati-
vul. Ceea ce este propriu discursului filosofic,
dupi aceea putem discuta despre diferite filosofii,
este exact faptul de a nu fi nesemnificativ.
Acestea fiind spuse, din perspectiva dascalului,
relatia maestru/discipol are vocatia de a face
astfel incat limbajul comun s3 iasd din nesemnifi-
cativ. Mi se pare cd avem numai de castigat din
acest punct de vedere, plecand de la experienta
curentd. Inarmati cu o idee, de exemplu, a vorbi
de transmiterea filosofiei politice a Iui Spinoza,
este vorba de a pleca de la experienta curentd
interogand categoriile spinoziste, aflate in orizon-
tul cercetdrii. Ei bine, In acest caz, eu cred ci rela-
tia maestru/discipol, o relatie care este intr-adevar
una de veghe, de trezire - este foarte simplu ceea
ce spun, insd cred cd nu scdpdm niciodatd de
acest fapt - veghe a celui care ascultd, aceasta este
intr-adevdr o ascultare treaza.

Este ceea ce- putem pretinde unui discipol.
Cred ca se poate vorbi de discipol atunci cand
existd ascultarea treaza din partea cuiva care este
mai intii ascultitor (auditor) si care devine mai
apoi interlocutor. Prin urmare, cum remarci si tu,
acesta este cadrul general al profesiei mele de das-
cal in filosofie. Cred c& g3sim exigente care sunt
proprii oricdrui tip de predare, predarea istoriei de
asemenea; cu toate cd mi se pare ca este in joc
aici, nici mai mult nici mai putin, decat specifici-
tatea discursului filosofic, in practica invitdimantu-
lui filosofic.

- Eu cred ca termenul ,interlocutor” este foarte
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important pentru cd trimite la ideea de dialog pe
care il instaurdm cu studentii nostri.

- Da, bineinteles... exact ceea ce am spus mai
devreme, vocatia invatdmantului, de transmitere a
unui continut, isi are sursa in predarea filosofica.
Cred ci este conditia necesard, trebuie si avem
ceva de spus care si tind de studiu, dar este de
asemenea o conditie in mod evident insuficienti.
In masura in care, asa mi se pare mie (afirmatia
este foarte pretentioasd, foarte indrizneatd), cur-
sul de filosofie este o operd comund; care nu
reuseste decit atita timp cit va mobiliza atentia
studentilor, iar nu doar atentia lor, ci inteligenta
acestora, capacitatea lor de a riméne in stare de
veghe si de a judeca. De altfel, aceastd judecare
reprezint chiar finalitatea predarii filosofice. La
sfarsitul celor 24-48 de ore de curs, mi se pare
necesar sd te intrebi dacd ai reusit sa-i conduci pe
studenti si fie capabili si exprime o judecati filo-
sofica asupra realititii, despre care ne angajasem
sd vorbim. lar aceastd judecatd, cred ca se cons-
truieste prin interlocutie, in cadrul unui dialog
reglat, In care profesorul detine, controleazd con-
ditiile si finalitétile; stiind cd din acest punct de
vedere existd unele situatii mai favorabile decat
altele.

Mi se pare acum, dupd mai multi ani de cand
predau, predau de 17 ani, cd aveam impresia,
intr-o prima fazd, ca amfiteatrul nu era deloc pro-
pice invatamantului filosofic. Asa cd, mai intai am
incercat, si cred ci am reusit, si fac astfel incat
amlfiteatrul sd devind viu, prin dialogul cu studen-
tii In amfiteatru. Acum am suficientd experientd
astfel incat sd procedez, ca s3 spun asa, prin intre-
bari si raspunsuri, avnd deja o oarecare idee des-
pre parcursul intelectual al studentului. Aceasta
nu este o modalitate de a arde etapele, ci de a-i
yvindeca” rapid; oricum ei vor veni la pauzi sau
la sfarsitul cursului cu intrebari, sau imi vor trimi-
te mesaje, intr-un proces prin care devin in mod
progresiv, nu discipoli (nu am discipoli, nu sunt
un filosof care si-ar permite sd aiba discipoli), ci
in tot cazul studenti aflati in cdutare de adevar.
As avea tendinta totusi si-i caracterizez ca fiind
discipoli, stiind cd filosoful este cineva care trans-
mite exigenta de adevar.

Autoritate gi dominatie

- Dar realatia maestru/discipol este mai com-
plexd si as spune chiar problematicd; care sunt
celelalte dimensiuni care o compun¢

- Bine... acum daci vrei, existi alte dimensiuni
pe care ag dori sd le evoc. Pan4 aici am sustinut
c& relatia maestru/discipol este constitutivd fata
de raportul filosofic la sine insusi. Acum mi se
pare c3 aceastd relatie este de asemenea problema-
ticd. $i o percep in doud feluri diferite, hai s spu-
nem In doud experiente diferite.

Primul nivel, prima experientd, aceea pe care o
dezvolt ca cercetdtor in filosofie, ca filosof, cu pri-
vire la relatia de autoritate, imi apare ca fiind intr-
adevdr dificil de gandit. Fac distinctie intre autori-
tate si dominatie, faptul nu ridicd probleme.
Géndesc in stilul clasicilor, ca Ciceron si mai apoi
ca Hannah Arendt; cred ci avem numai de casti-
gat cand postuldm diferenta de natura dintre rela-
tia de dominare si relatia de autoritate. Proceddm
astfel si mai ales cu banuiala ci orice relatie este
susceptibild s influenteze. Chiar facand ipoteza
ci In relatia de dominare trebuie inclusa influenta
in mod subteran, ea este aceea care-l face si crea-
da pe cel care trebuie influentat sau dominat,
dominat in mod subtil deci, ci este liber, dar c&
de fapt nu este!

Chiar banuind ci face parte din (sau inclu-
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zand aceastd relatie particulard in) categoria mai
generald a relatiilor de dominare, mi se pare cd
existd un loc pentru autoritate; altfel spus pentru
o influenti care In final si fie o influentd morala.
Hai s& spunem lucrurilor pe nume,

intr-un mod mai general sau mai vulgar, faptul de
a avea autoritate inseamd sd dispui de o astfel de
excelentd intr-un anume domeniu, astfel Incat cel
care o recunoaste este influentat, insi aceasti
influenti este foarte diferitd de influenta de domi-
nare, deoarece aceasta il va influenta pentru bine-
le siu. Este astfel condus pe calea propriei sale
excelente!

Atunci, ceea ce tocmai am evocat este o sche-
mi generald, care este foarte teoreticd si despre
care In prezent, aici apare dificultatea, este foarte
dificil s& descoperim realitatea In practica curenta.
In acest caz, poate cd relatia maestru/discipol in
filosofie este in principiu singura relatie de autori-
tate. Ea este aceea care da tonul relatiei de exce-
lenta In domeniul artistic, de exemplu; atunci
cand un maestru 1si influenteaza discipolul, de
exemplu in artele plastice sau In muzicd, care
acceptd sd fie sub influentd pentru cd simte cu
adevdrat cd este orientat catre propria sa cale.
Atunci problema vine, nu din valididatea modelu-
lui - eu cred cd modelul este foarte interesant, in
aceastd privintd raman clasic, este foarte pertinent
- problema provine din conditiile de realizare ale
acestui model.

Pe care nu il intilnim in realitate, nu trebuie
sa fim naivi - nu cred cd putem sd discutdm in
detaliu despre chestiuni atdt de grave - nu intal-
nim aceasti relatie, in realitatea imediata, atit de
usor. Mi se pare, in ceea ce-i priveste pe filosofi -
nu stiu, dar am putut s studiez si s& observ,
chiar cum o practicau uneori anumiti maestri -
cd relatia de autoritate este Intotdeauna legata de
relatia de influentd, care este condamnabild pen-
tru c3 il pune pe celdlalt sub tuteld, o tuteld subti-
14. Tatd de ce mi se pare cd relatia de autoritate
este in acelasi timp si in mod intrinsec constituti-
va raportului sinelui cu sine insusi, prin interme-
diul acestei cautdri a excelentei, care il Impinge pe
om citre ceea ce este mai bun; si in acelasi timp
ea este foarte problematica. In final, relatia maes-
tru/discipol, cred ci putem s3 o gindim raportat
la acest fapt. Nu stiu dacd am fost destul de clar,
dar...

- Da, bineinteles, aceasta este una din dilemele
mele in filosofie... in fine, ai facut foarte bine cd
al semnalat aceastd dificultate. Am impresia cd
existd multi profesori in filosofie care... cum s&
spun, care pentru cd nu au reflectat indeajuns asu-
pra acestui raport de autoritate, cad in propria lor
capcand, a ceea ce predau, si astfel ii prind in
cursd si pe studenti. Pentru cd nu sunt suficient
de atenti la aceastd subtilitate despre care vor-
besti, aceastd influentd subtild care poate fi de
ordin moral; si prin urmare, care poate imbarca
studentul, in loc s&-1 elibereze si sd-| incurajeze s
se descurce singur, in acelasi fel in care tu ai trdit
acea experientd ineditd, cind erai in ultimul an de
liceu.

Dominatie si psihanalizi

- Da... asupra acestui punct, cred... In fine, nu
stiu prea bine, dar poate ca psihanaliza ne propu-
ne anumite chei. Atunci cand explicd cum are ten-
dinta s& procedeze analistul, prin ceea ce se chea-
md transfer, ceea ce psihanalistul numeste un
transfer. $i nu poate s nu procedeze astfel, cum
explicd Freud, pentru c& ceea ce caracterizeazd
transferul este de a dezlega nodurile vechi, legate
de libido cu privire la imaginile pierdute (uitate),
si este important ca aceste imagini s fie ,dezno-
date”, prin instaurarea unor noi legaturi. lar figu-

ra analistului este o relatie temporard. Pentru c3,
si aici faptul devine important, analistul trebuie s3
actioneze printr-un contra-transfer, care va permite
apoi s& fie considerat de el insusi ca fiind tranzi-
toriu. Nu spun ca relatia maestru/discipol tine de
psihanalizd. Dupd pdrerea mea existd elemente
care nu pot face parte din aceastd relatie, prea
specificd, deoarece este o relatie curativa, de aju-
tor... Relatia maestru/discipol nu este o relatie de

ajutorare.
- Dar existd totusi ideea de terapie...

- O s& revenim mai tarziu. Pur gi simplu, ceea
ce doream s3 spun, ca filosof si specialist al ches-
tiunii autorititii, mi se pare ci legitimitatea, ba
chiar autenticitatea unei relatii maestru/discipol si
legitimitatea unei posturi de ,magistralitate”, se
joacd la nivelul capacitatii maestrului de a opera
ceea ce se cheamd un contra-transfer. Dispunem
de o posibilitate de a judeca relatia din exterior
atunci cind, de exemplu discipolul poate fi indra-
gostit de maestru, cand mimeazd in mod ridicol
atitudinea maestrului, cand il maimutareste pe
maestrul Cu toate acestea relatia este sdnitoasi
pentru cd acest aspect poate fi natural si necesar,
iar maestrul este capabil s3 impuna distanta nece-
sard, care s&l descurajeze pe discipol sé se identi-
fice cu maestrul, dar care-i va permite s fie ca si
maestrul si sd devind un maestru (fr. maitre), ba
chiar propriul sdu stdpan (fr. maitre).

Vezi deci, acum cred c& terapia - sunt de
acord cu tine asupra ideii cd existd o terapie, altfel
spus aceastd idee este mostenitd de la antici.
Intr-una din primele mele cirti care este o tradu-
cere si o interpretare a dialogului platonician
Banchetul, operd in care ne ddm seama c3 ceea ce
vrea Platon sd pund in joc este, in acelasi timp,
fecunditatea si caracterul teribil al erosului. Forta
eroticd este In acelasi timp si In mod absolut fon-
datoare a celor mai importante comportamente
umane, in special al raportului acestora la adevir;
si In acelasi timp, aceasta este foarte destructuran-
td, foarte destabilizatoare, prin aceea c3, pentru a
fi capabil de eros, trebuie s te stdpanesti (fr. mai-
triser), sa-ti fii propriul maestru.

Si cred c& aceasta ne aratd Socrate, prin capa-
citatea pe care o are, in acelasi timp, dupa Platon,
de a perturba in mod profund tinerii discipoli, ca
Alcibiade care vrea s&l1 urmeze peste tot pe maes-
trul (stdpanul) Socrate; si prin aceastd altd capaci-
tate care constd In a pastra distanta fatd de disci-
polul care i se oferd; de a nu dori si influenteze
mai mult decit atit, ci sa-1 repund mereu in pro-
priile aporii. Deci daca vrei, terapia mi se pare,
hai s&i spunem in mod precis, o terapie de auto-
nomie.

Atunci bineinteles, cred ci tot aceasta este si
finalitatea discursului psihanalitic: o autonomie
fatd de propriul sdu inconstient. Dar cred c& in
filosofie este vorba despre o autonomie in proprii-
le judecati si comportamente. Poate céd pastrand
un pic de distantd, am putea imagina cd este
vorba de aceeasi autonomie, dar nu cred, pentru
cd psihanaliza are un discurs care se raporteaza la
inconstient, in timp ce filosofia posedd un discurs
care se face In functie de judecati, care vizeaza
propria judecatd. Terapia filosofica este deci o
terapie care priveste munca ratiunii; nu intr3 la
socoteald trecutul, pe care individul nu-l mai sta-
paneste. Daca-mi permiti, as adduga o a patra
dimensiune, care ne ajutd sd intelegem aceastd
relatie maestru/discipol, ca fiind In mod particu-
lar spinoasd si intru totul problematica.

Influents, supunere §i responsabilitate
La aceastd dimensiune am reflectat mai recent,
de cand sunt presedintele Societatii Alpine de
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Filosofie. Asa cum bine stii este o asociatie per-
misd de legea din 1901, al cdrui scop este pur si
simplu s& organizeze activitdti pentru amatorii de
filosofie; fie ci acestia sunt universitari sau neuni-
versitari; fie cd au practicat filosofia in mediul
scolar sau nu. Sunt citiva ani deja de cdnd ma
ocup de aceastd asociatie si incep s am o oareca-
re experientd. $i mi-am dat seama cd persoane
care diddeau impresia ci vin s3 caute in mod real
filosofie, in realitate nu asteptau decit un singur
lucru, s fie puse sub influenta.

- Cautau un stapan...

- Cdutau un stdpan cu toate cd denegau acest
fapt, fiind congtienti c3 filosofia nu vine si le
ofere stdpani. Ba faptul este mult mai pervers;
cred c3 este vorba de ceva pervers si deci de care
trebuie s& ne ferim si care se prezintd ca o noud
materie pentru mine. De fapt, aceste persoane
vin sd caute subiecte de gandire, materie de
reflectie. In mod evident, noi ne afldm in sanul
democratiei, aceastd asociatie este profund demo-
craticd; deciziile sunt supuse biroului, care este
ales In mod regulat de Adunarea generala. Pur si
simplu, oamenii vin s& ne ceard noud filosofilor
profesionisti, care organizdm un pic lucrurile, ce
trebuie sd gdndeascd despre cutare sau cutare
lucru si ce autor trebuie mobilizat ca sd gandeas-
cd; altfel spus cdutarea unei autoritati apare ca o
cerere indirectd. Nu vin s3 ne vadd in ciutarea
unui guru, de altfel ar fi deceptionati incd de la
inceput; ci vin ca s afle ce trebuie sd gdndeascd
si...

- Si cum...

- Intr-adevdr, si cum... este exact. Intrd in joc
un proces destul de subtil, care este serios.

- Este vorba despre o supunere intelectuali...

- Acest proces este serios deoarece responsabi-
litatea filosofului este Intotdeauna, cred, de a-l
determina pe discipol sd-si descopere propriile
facultdti de judecatd. Prin urmare as defini aceas-
td primd survolare In termenii urmadtori: relatia
maestru/discipol este cu adevarat problematicd,
pentru ci existd acest risc permanent de deres-
ponsabilizare a discipolului de citre maestru, care
poate sd creadd cd procedeazi totusi bine, in
momentul In care se comportd astfel.

- Atunci rolul maestrului este cu atit mai
important cu cit lui ii revine sarcina de a asuma
aceastd responsabilitate, de a fi vigilent si deci de
a exersa aceastd responsabilitate de care discipolul
tocmai vrea sd se desfacd, in loc sd aibd curajul
sd-si urmeze propriul drum...

- Asa este...

Interviu realizat de
Ion Vezeanu
|
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Liviu Maior - portret de
istoric, la o aniversare

-Ioan-Aurel Pop / Ioan Bolovan

storicii ajung greu la vArsta maturitatii creatoare,
pentru ca disciplina pe care o cultiva ei nu este
una de revelatie - cum atrigea atentia David

Prodan - ci una de acumulare. Cei care au darul rar
al perseverentei si al unei sanatdti bune, ajung s dea,
dupd asemenea acumuldri succesive, adevérate opere
de eruditie si de intelepciune, modele de admirat si
de urmat, intr-o lume condamnatd parcad si-si gaseas-
ci tot mai greu echilibrul. Intre acesti alesi se afl si
Profesorul Liviu Maior!

A ne incumeta la conturarea unui portret intelec-
tual - cu accent pe viziunea istoricd - al profesorului
Liviu Maior este o intreprindere dificild si chiar ris-
cantd, mai ales cd multe dintre lucrdri urmeaza si
iasi la iveald de-acum Incolo. Totusi, o vom face,
convinsi de relativismul tentativei noastre, cu scopul
de a oferi cititorului doar o schitd a unei complexe
personalitati.

Specializat in istorie modernd, profesorul Liviu
Maior a inteles din prima clipa rolul fundamental al
izvoarelor pentru cercetarea stiintifici a trecutului. In
acelasi spirit a ficut mereu distinctia necesard intre
pasionatul de istorie si specialist, pretinzand pentru
cel din urma nu atit un orizont nemadrginit de
cunostinte, cit un instrumentar de lucru, un set de
metode ale “meseriei de istoric”, pe care amatorii nu
le pot insusi si stdpani niciodatd. Pornind de la o
astfel de conceptie si constient de volumul imens de
surse de arhiva - disponibile, dar necercetate - pentru
secolul al XIXea si pentru inceputul secolului al
XX-ea, istoricul a inceput si a desfasurat o intensa
munca de culegere, prelucrare si restituire a lor, con-
cretizatd in volume dedicate marilor momente ale
afirmarii nationale, in context european. Apoi, a
indemnat si instruit generatii Intregi de tineri istorici
sa faci acelasi lucru, convins ci scrisul istoric in afara
izvoarelor se dilueazd, devine eseu, literaturd, memo-
rialisticd, discurs politic sau artistic ori chiar text pro-
pagandistic. In plus, mesajul cercetitorului Liviu
Maior a fost acela ci istoria noastrd moderna, desi
cunoscutd in linii mari, este lacunard incd in informa-
tii de bazd, care, odatd introduse in circuitul specia-
listilor si al publicului, pot schimba radical imaginea
generald asupra epocii si asupra unor teme speciale.

In a doua parte a carierei, f4r4 si renunte nicio
clipa la investigarea izvoarelor inedite, a trecut la ela-
borarea unor sinteze de amploare privind Revolutia
de la 1848-1849 din Transilvania, miscarea de eman-
cipare nationald si constituirea, organizarea si functio-
narea Partidului National Roméin, Memorandumul,
viata si activitatea lui Alexandru Vaida-Voevod sau
raporturile romanilor cu puterea habsburgicd. Cu pre-
cadere in cele mai recente creatii ale sale, profesorul
Liviu Maior a introdus gi impus o viziune inovatoare
asupra segmentului de timp mentionat din istoria
romdanilor (1848-1920), scotdnd la lumind interpretari
surprinzitoare ale modernitatii, ale locului si rolului
romdnilor in cadrul imperiilor austriac si dualist aus-
tro-ungar. Viziunea istoricului propune o tratare pluri-
valentd intre istoria oficiald si viata cotidian&, imbi-
néand diferite puncte de vedere asupra mersului socie-
tatii, provenite deopotrivd de la cameni politici si
tarani, de la clerici si laici, de la militari si pacifisti.

Corectia cea mai semnificativd a vechilor cligee
vine din prezentarea raporturilor romanilor cu pute-
rea centrald, in spetd cu dinastia de Habsburg.
Abordarea porneste de la viziunile extreme impuse
pand in prezent, in legdturd cu rolul imperiilor si al
Imperiului Habsburgic in special, privite fie ca expre-

sie a hipercentralizdrii, a puterii absolute, a unui con-
trol sever al supusilor de diferite natiuni si confesiu-
ni, gata oricAnd de razvrétire, tinuti ca intr-o inchisoa-
re, plini de urd si nemultumiti, pe de o parte, fie ca
marcd a unei fratii generalizate, In care viata patriar-
hald se derula lin, in fidelitate si credintd, fatd de
Dumnezeu si Coroand, In liniste si fericire universalj,
pe de altd parte. Cum in istoriografia roméana, datori-
t3 unor imprejurdri speciale care au restructurat
Imperiul Austriac dupd 1867 si mai ales datoritd
“comenzii sociale” din deceniile regimului comunist,
s-a exacerbat prima forma de analiza - criticd, severa,
acuzatoare, la adresa Imperiului Habsburgic - indrep-
tarile propuse de profesorul Liviu Maior au imbracat
o0 haind anumitd, in acord cu aceastd situatie.

Constatdnd ci romanii - ca si croatii, sarbii, slo-
vacii, bosniacii musulmani, polonezii etc. - au fost
fideli monarhiei, formand tabéra loialistilor dinastici,
istoricul cauta se descopere mecanismele acestei pozi-
tii, generatoare de atitudini pe masurd. Cercetarea
porneste de la antecedentele secolului al XIX-lea, de
la imprejurdrile Secolului Luminilor, de la tenta de
echilibru pe care o aduc Habsburgii pentru romanii
transilvani in raport cu stdrile (natiunile), mai clar cu
grupurile privilegiate. Analiza Imbind cu metodele
istorice consacrate sau mai moderne un arsenal adop-
tat dinspre sociologie si politologie, axat pe binomul
centru-periferie, pe relevarea slabiciunii centrului,
incapabil sd mai gestioneze periferia. Momentul critic
l-a reprezentat - dupad cum reiese din reconstituirea
profesorului Liviu Maior - anul 1867, al incheierii
contractului dualist, cAnd loialitatea ar fi trebuit s&
treacd in cazul romanilor si al altora dinspre Viena
spre Buda (Budapesta), ceea ce nu s-a intimplat.
Abandonarea de citre supusii nemaghiari rasariteni a
noului centru, fixat artificial si nepopular, a fost ince-
putul sfarsitului. Totusi, in deceniile care au urmat -
demonstreaza exegetul nostru - evolutiile au fost des-
tul de sinuoase, asa cum si identititile au fost variate.
Autorul aduce in atentie solidaritétile concomitente
care pot marca viata unui om, de la familie, localitate
si regiune pand la natiune, sau de la profesie pana la
genul uman ori de la cele formate prin liberul con-
sens pand la cele impuse de soarta.

Corectand cliseele si erorile istoriografiei romane,

(continuare in pagina 29)
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= Ars mendicitatis

‘. Serban Foarta
:‘._ r K H

In numdirul penultim al Tribunei, scriam
despre relatia mea cu cersetorii.

Ar trebui s3 scriu, acum, si cum e cind esti
cergetor (fie si doar in joacd si citeva minute).
Intro duminci de toamna, mohorats, prin 1985,
am pus prinsoare pe 1 leu, cu nevasta mea si cu
o vard mai tdndrd, a ei, In plind stradd, c&, spre
deosebire de Cioran, ce-i invidia pe cersetori (pe,
mai cu seamd, cei iberici), eu, unul, sunt in stare
sd cersesc, sd experimentez mendicatiunea.

Eram in preajma unei institutii, prestigioase, de
invitdimant: Mecanica din Timisoara.

Doamnele au luat-o la picior, oprindu-se la
vreo 30 de metri.

Gardul facultatii consta (si constd inci) intr-un
grilaj de fier cu, dedesubt, un soclu de ciment.
M-am asezat pe soclul verde-umed, stind, un
timp, cu mana Intinsa... Crunt esec!

Era duminicd, ploua marunt: n-am vazut nici-
un trecator.

Intr-un tarziu, vad un student, tipul filistinului

perfect. M vede si el, cu méina-pungs, si se
opreste la un pas.

El: Ce faci, domn’e,-aici¢

Eu: Nu se vede?¢

El: Cum, n-ai poftd si muncesti¢! Ceri bani pe
strada¢

Eu: Asta e situatia, zic, - si-mi pun picior
peste picior, cu méana sprijinitd nonsalant pe
genunchiul drept sau, poate, stang, impecabil
impantalonat in stofd scumpa si cu dunga.

In ména stdngd, cea necersetoare, tineam
flegmatic, o tigard, una scumpd, un Dun Hill,
cred, cu dungd circulard aurie, fumandu-se de una
singurd, acum.

Téndrul era tot mai furios, strigdindu-mi, ca
intr-un poem al lui Bacovia, acest refren (al carui
ethos e unul protestant): ,La muncal”.

(Avea, in rest, dreptate: nu eram incadrat in cam-
pul muncii.)

Am vrut si- replic In spaniola
(mendicabunzilor dragi lui Cioran): Hombre que

trabaja pierde tiempo precioso!

Numai ci nu tineam s&1 pun in inferioritate.

Parca citidu-mi gdndul mansuet, s-a imblanzit
putin si el:

El: si cat iti trebuie.

Eu: Un leu.

El (tot mai curios): De ce¢

Eu (simplu ca bund ziua): Ca si plec mai
departe...

Ceea ce am si facut indatd, - ludnd-o spre cele
doud companioane.

Ele (pe care distanta le impiedicase si vadd
scena in detaliu): Ti-a dat ceva?

Eu (caragializdnd): Ei, ag! E cam ciufut!

P. S.

Deunazi, dupd aproape 25 de ani, s-a instalat
- In cinstea mea, pesemne?! -, la o aruncaturd de
bat de locul unde ,tinsesem dreapta in desert”, la
intretdierea a doud bulevarde (unul din ele fiind
acela al micului meu experiment), un ditamai
posterul pe care scrie, negru pe alb, acest scurt
ordin, principial si cdrpanos:

NU DATI BANI CERSETORILOR!
IN INTERSECTIE.

dezbateri & idei

Extinderea catre nord

. Sergiu Gherghina

An ultimul deceniu, procesul de extindere a fost
caracterizat a fi unul citre est - ignordndu-se
faptul c& Cipru si Malta s-au numdrat printre

noile state membre - si addugarea Croatiei pe
lista statelor candidate Intdreste aceastd sintagma.
In urm& cu doui luni, procesul de extindere s-a
reorientat cdtre extremitatea nordicd a continentu-
lui. Reuniunea Consiliului European din 17 iunie
2010 a decis inceperea negocierilor cu Islanda
pentru aderarea acesteia la Uniunea Europeand
(UE). Acest act lasd Norvegia cu statutul de unic
stat nordic ce nu este membru al UE. Inceputul
negocierilor nu este surprinzitor prin prisma evo-
lutiei situatiei din Islanda din ultimele 14 luni. In
iulie 2009, fortatd de situatia financiard in care se
afla ca urmare a colapsului bancar intern din

2008, Islanda a depus aplicatia oficiald pentru

inceperea negocierilor de aderare. In conditiile in

care Islanda indeplineste criteriile politice de baza
pe care si tara noastrd a trebuit s le respecte in
procesul de aderare (cunoscute sub denumirea de
criteriile de la Copenhaga), inceperea negocierilor
de aderare nu este o surprizi. In plus, Islanda
face parte din Asociata Europeand a Liberului

Schimb, din Spatiul Economic European, participd

la cooperarea Schengen si aplicd In mare parte

acquis-ul comunitar, mai ales in domeniul pietei
unice. Totusi, in pofida statutului sdu de democra-
tie consolidatd si a apropierii In termeni economi-
ci de UE, Islanda are un drum sinuos si dificil
pand la a deveni cel de-al 29-lea stat membru

(dupd sau simultan cu Croatia, a cirei aderare

este asteptatd in 2011 sau la inceputul lui 2012).
Un prim impediment este reprezentat de dato-

riile financiare pe care Islanda le are de achitat

catre cele doud state care au creditat-o in perioada
crizei. La inceputul acestui an, in ianuarie,
presedintele islandez a refuzat promulgarea legii

ce prevedea returnarea imprumuturilor de peste
3,5 miliarde de euro citre Marea Britanie si
Olanda drept compensatie pentru clientii din aces-
te tiri ai Icesave Bank, pribusitd in 2008. Legea
mentiona faptul ci fiecare cetitean islandez trebu-
ie si contribuie din bugetul propriu la returnarea
acestei datorii, suma ce trebuia platitd de fiecare
fiind peste 10.000 de euro. Complementar acestui
refuz, presedintele islandez a solicitat organizarea
unui referendum in care cetitenii islandezi si fie
intrebati dacd sunt de acord ca datoriile acumula-
te sd fie plitite din banii lor. La referendumul din
martie, islandezii au respins (cu peste 93% din
voturi Impotrivd) acordul de rambursare a datoriei
catre guvernele britanic si olandez. Desi premierul
olandez afirma In iunie cd nu se va opune adera-
rii Islandei, este cunoscut faptul c& aderarea nu
poate avea loc In conditiile existentei unor proble-
me nerezolvate. Prin urmare, intrarea insulei in
UE este conditionatd (si la nivel formal, in conclu-
ziile reuniunii Consiliului European) de restituirea
de catre guvernul islandez a datoriilor. Dincolo de
aceastd problema specificd, Islanda trebuie sd
ofere garantii referitoare la monitorizarea eficientd
a sistemului financiar pentru ca situatia bancarad
din ultimii ani s nu se repete. Dupa socul grec si
situatia delicatd a altor citeva tari (Portugalia,
Italia, Spania), UE nu isi permite acceptarea unui
membru fragil din punct de vedere economic.
Negocierile de aderare vizeazd 35 de capitole
si vor avea trei aspecte problematice: pescuitul,
agricultura si independenta sistemului judiciar. In
primul rdnd, in materie de pescuit, Islanda va fi
nevoita si renunte la traditionala vAnitoare de
balene si s& sprijine interdictiile internationale.
Islandezii considerd aceastd prevedere drept o
interferentd a UE In traditiile locale privind pes-

Sevgi Yaman

cuitul. Aceastd situatie este oarecum comparabild
cu normele europene impuse roménilor referitoare
la taierea porcilor, argumentele cetétenilor fiind
similare. La trei ani dupa aderare, desi formal
impusd, reglementarea nu este respectatd decat
sporadic in Roménia. Singura mare diferenta din-
tre cele doua situatii este aceea ci vanitoarea de
balene poate fi monitorizatd cu usurintd, existand
deja numeroase ONG-uri internationale ce rapor-
teazd aceste evenimente. In plus, in UE vanitoa-
rea de balene este interzisd. Prin urmare, situatia
in care se afld guvernul islandez nu este una faci-
15. In al doilea rand, referitor la agriculturd, multi
dintre fermierii islandezi sunt impotriva Politicii
de Agriculturd Comund (PAC) a UE deoarece con-
siderd c3 introducerea acesteia in Islanda ar con-
duce la o reducere drasticd a productiei agricole
(estimdrile mentioneazd o sciddere cu 50%).
Totusi, in urma experientei statelor ce au aderat
recent la UE, o astfel de situatie nu este singurul
rezultat posibil. Fermierii islandezi pot beneficia
de pe urma ajutoarelor oferite de UE pentru
clima defavorabild, iar productivitatea diversificatd
este incurajatd incepand cu noua PAC din 2013.
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Practic, depésirea acestui impediment depinde
exclusiv de modalitatea in care guvernul de la
Rejkjavik prezintd propriilor cetdteni rezultatele
aderdrii, nu atat de mult de acceptarea PAC. In
fine, independenta sistemului judiciar este o pro-
blemd mentionatd explicit in rezolutia
Parlamentului European (PE) din 7 iulie 2010. In
conformitate cu strategia de extindere a UE, PE
considera cd guvernul islandez trebuie sd adopte
mecanismele pentru a asigura independenta pute-
rii judecdtoresti in conformitate cu recomandarile
Comisiei de la Venetia. In acest sens, prioritatea
trebuie acordatd problemei rolului predominant
acordat Ministerului Justitiei si Drepturilor
Omului in ceea ce priveste numirea judecitorilor,
procurorilor si autoritatilor judiciare supreme.i
Fard solutionarea acestei chestiuni, independenta
Justitiei este doar teoretici, asemandrile cu cazul
romanesc fiind foarte mari.

Nu in ultimul rand, Islanda va trebui s& 1si
convingd propriii cetdteni de utilitatea si necesita-
tea aderdrii la UE. Prin prisma tuturor elemente-
lor enumerate anterior nu este surprinzatoare scé-

derea popularitatii UE din vara anului 2009 pana
in prezent. Depusd pe fondul crizei financiare,
cererea de aderare nu are un suport semnificativ
pe plan intern, iar fird o campanie puternici de
informare despre implicatiile aderdrii la UE, ceta-
tenii islandezi pot vedea in principal efectele nega-
tive. Astfel, ar urma exemplele vecinilor norvegie-
ni care au respins de doud ori prin referendum
aderarea la UE. Cunoasterea implicatiilor este vita-
14 nu doar pentru viitorul Islandei in UE, ci si
pentru cea din urmi in conditiile in care o noud
tard euro-scepticd ar deveni stat membru. Trecutul
recent a ilustrat cum doud tiri in care nivelul de
sustinere pentru UE este redus la nivelul elitelor
(Polonia) sau populatiei (Cehia) au ridicat obsta-
cole in semnarea si ratificarea Tratatului de la
Lisabona. In acelasi timp, ratificarea a fost tulbu-
ratd si de Irlanda, tard consideratd reprezentativa
pentru succesul UE. Prin urmare, chiar si cetatenii
care initial sustin UE isi pot schimba perceptiile.
Acceptarea in sistemul comunitar a unei tari in
care opozitia fatd de aderare este ridicatd nu
reprezintd o situatie dezirabild. Totusi, procesul de

preaderare ar putea schimba unele aspecte pe
plan intern si comunitar astfel incat elementele
deficitare mentionate anterior si fie diminuate
dacd nu eliminate.

i Documentul poate fi accesat pe site-ul Parlamentului
European:
www.europarl.europa.eu/sides/getDoc.do¢pubRef=-
//EP//TEXT+TA+P7-TA-2010-
0278+0+DOC+XML+V0//RO

theologia socialis

Ortodoxia si criza (IV)

. Radu Preda

3 acd in numerele anterioare ale rubricii am
prezentat una dintre primele reactii oficiale

- din partea Bisericilor Ortodoxe la actuala
criz financiard - Declaratia din 27 iulie 2009 a
Consiliului de experti ,Economie si eticd” de pe langa
Patriarhia Moscovei si a Intregii Rusii (de gasit in tra-
ducere roméaneascd pe pagina www.teologia-
sociala.ro) -, sd ne oprim acum la gestiunea teologica
si pastorald a aceleiasi crize de citre una dintre
Bisericile locale dintr-o tard devenitd la nivelul comu-
nitatii europeane simbolul par excellence al impasu-
lui: Grecia.

Anuntul potrivit cdruia tara mediteraneand este in
pragul falimentului din cauza unui deficit bugetar
urias a lovit ca un trasnet pietele financiare si bursie-
re europene. Increderea in moneda unici europeans,
din zona cdreia face parte Grecia, precum si investitii-
le au scizut de la o zi la alta. Euroscepticii au avut,
ca sd zicem asa, confirmarea faptului cd o Uniune
Europeana puternicd si competitivd pe plan global
trebuie sd se rezume financiar-economic la miezul ei
valid format din tdri de “primd méand” precum
Germania, Franta sau Anglia. Reactiile de peste
Atlantic au ascuns cu greu satisfactia de a vedea UE
in dificultate, situatie care a favorizat, pentru prima
datd de la declansarea crizei, intdrirea pentru scurt
timp a dolarului. Fard a intra in detalii tehnice, reti-
nem aici complicitatea atdt a mediilor politice europe-
ne, care au pretins ci nu cunosteau dimensiunile
reale ale catastrofei, cAt mai ales a celor bancare
transatlantice, vinovate de faptul de a fi creditat cu
buni stiintd statul grec peste puterea de garantare a
acestuia. Campania pentru alegerile din Germania, in
Landul Nordrhein-Westfalen (cel mai dens populat si
cu o mare pondere industriald pentru Bund), oricum
pierdute de catre partidul cancelarei Merkel, a ama-
nat sdptdmani bune luarea unei decizii din partea
locomotivei UE. In aceeasi perioads, negocierile cu
FMI si Banca Mondiald asteptau un semn de solidari-
tate europeand care intarzia s fie dat, guvernele
nationale afisdnd in plin incendiu monetar atitudini
osciland intre refuzul ajutorului i relativizarea retori-
cd a situatiei. Spiritul comunitar a trecut printr-un
examen pe care era cit pe ce sd il piardd. Cum insa
falimentul pietei financiare grecesti ar fi insemnat

extinderea bolii prin efect de domino, tdri precum
Spania sau Portugalia dand deja semne de contamina-
re, la urmad a invins pragmatismul. Una peste alta, in
plind nesigurantd si in ciuda unei diplomatii la cel
mai inalt nivel, Grecia a explodat social. Imaginile
grevelor si mai ales ale actelor de vandalism de pe
strazile Atenei, care au costat si vieti omenesti, au
facut Inconjurul lumii. Ironia sortii, masurile de auste-
ritate aveau s fie anuntate de proaspatul guvern de
stanga al premierului Papandreou, o dovada in plus
ci in fata unor astfel de crize sistemice nu mai existi
o politicd de dreapta si una de stinga, cd ratiunea si
simtul de supravietuire sunt mai puternice decit cal-
culele politicianiste.

Mediile academice locale au analizat pe toate par-
tile straniul fenomen al instrdinirii grecilor de pro-
priul lor stat, esecul lamentabil al intregii clase politi-
ce (care a umflat la proportii inimaginabile aparatul
administrativ cu posturi date ca recompensa electora-
13) si partea consistent3 de responsabilitate a sindica-
telor care, apeland regulat la metode extreme de pro-
test, au fortat de-a lungul deceniilor pe guvernanti sa
accepte o serie de privilegii, de genul celui de-al 14-lea
salariul, de dragul unei paci sociale care, iatd, s-a
dovedit efemerd si otravitid. De la UE la Turcia si de
la albanezii clandestini la mafia bancard internationa-
15, au fost cautati si identificati vinovatii. Propria
mentalitate, maniera orientald de a trata lucrurile,
coruptia endemicd, evaziunea fiscald ca sport natio-
nal, ascunderea marilor averi si lipsa unui minim
simt al responsabilitatii pentru binele comun - toate
acestea au fost secundare. Mandria greceascd, acea
superbia Graecorum de care se plangeau deja latinii -
a facut si de data aceasta ca un moment de impas si
de posibil examen de constiinti s fie trecut fard revi-
zuiri fundamentale ale modului de viatd, motiv de a
spune cd, In Grecia de azi, dupd criza este Inainte de
criza.

In acest context, s vedem care a fost reactia
ortodoxa oficiald. Pozitia Bisericii Ortodoxe locale a
fost exprimatd in toiul evenimentelor prin vocea mai
multor ierarhi, chemAind mai ales la calm si la inceta-
rea violentelor. In data de 21 martie 2010 a fost citit3
in toate bisericile de pe cuprinsul Greciei Enciclica
Sinodului Permanent al Bisericii, in care este abordati

din perspectiva teologica criza economici si sociald
actuald. Elaborarea acestui document a fost demaratd
din initiativa Arhiepiscopului leronim al Atenei si al
intregii Grecii de citre cei 12 membri ai Sinodului
Permanent, iar redactarea ei propriuzisd a fost Incre-
dintat3 reprezentantului mass-media al Sinodului,
Mitropolitului leroteu de Nafpaktos, teolog redutabil,
pastor al unei eparhii mici si colaborator apropiat al
Arhiepiscopului.

Grija pastorald a Sinodului reflectatd in Enciclica
este dublatd de un vast program filantropic des-
fasurat la nivelul mitropoliilor in vederea furnizarii
ajutorului material si duhovnicesc populatiei atinse
de planul draconic de austeritate al guvernului de la
Atena, ale cirui efecte se estimeazi ci vor fi resimtite
mult mai acut dupé ce va trece perioada estivald.
Pentru acordarea unui sprijin imediat celor aflati in
situatii disperate, s-a proiectat un sistem de distribu-
ire a hranei, imbracdmintei si a produselor de prima
necesitate in vederea sustinerii celor mai afectate seg-
mente ale populatiei, mai ales a celor care si-au pier-
dut locul de munca sau cirora le-au scizut dramatic
veniturile. Diagnosticul pus crizei de cétre Biserica
Ortodoxd, reprezentanta a peste 90 % din cei 11
milioane de greci care traiesc in tard, cei din diaspora
fiind sub autoritatea canonicd a Patriarhiei Ecumenice
de la Constantinopol, este un verdict cu valabilitate
mai extinsd: cupiditatea si consumerismul i-au deter-
minat pe indivizi, asemeni statului, sd cheltuiasca
nechibzuit. Prin urmare, cauza principald a crizei este
de naturd spirituald: criza valorilor. In conditiile date,
recunoscind mai bine decit oricare altd instantd
publicd adevdratul substrat, Biserica face un apel la
intelepciune i unitate nationald, la efortul comun de
infruntare a crizei. Cauzati fiind de criza valorilor,
adicd de un deficit etic, criza financiard poate fi com-
batutd doar la ridicing. In mod concret, scrisoarea
pastorald indeamna la regésirea sensului modului sim-
plu de viatd al crestinilor din Biserica primarg, ceea
ce nu inseamna o pledoarie utopicd, ruptd de realita-
te, ci revenirea la o masurd si o cumpdtare pierdute
intre timp din cauza consumismului exacerbat.

In articolul din numarul viitor al rubricii urmeaz
sd ne referim nemijlocit la textul scrisorii pastorale a
Bisericii Ortodoxe din Grecia publicatd in luna martie
a acestui an.
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arte & investigatii

Steaguri pe turnuri (VI)

. Radu Vasile

Zece ani de rodnice infiptuiri

Anul 1954. Momentul era semnificativ, trecu-
serd 10 ani de rodnice infdptuiri de la preluarea
puterii de citre comunisti. In artd, lucrurile erau
departe de a se fi incheiat aici. In 1954, cea de-a
doua Plenard a Uniunii Artistilor Plastici din
Romaénia a hotdrat activarea muncii educative
prin organizarea unei serii de dezbateri pe
ramuri si probleme, in cadrul cdrora au fost ana-
lizate creatiile in lumina realismului socialist,
din care a rezultat clarificarea profundi a aspec-
telor muncii de creatie. (1) latd ce spunea cu
acest prilej promitatorul tandr critic Ionel Jianu:
la ,Salonul Oficial” din 1934 (cu 20 de ani
inainte) au expus 50 de lucrdri 32 de participan-
ti, la Expozitia Anuald din 1954 sunt expuse
194 de lucrdri ale unui numdr de 112 artisti
plastici. O crestere de trei ori si ceva a numaru-
lui de lucrari expuse. Criticul continua cu: In
vechea artd interbelicd a ficut ravagii formalis-
mul, prin lipsa de continut social, simplificarea
nesemnificativd, stilizarea hieraticd, primitivis-
mul, schematismul, modelarea sumard, dispretul
pentru adancirea expresiei umane si pentru reda-
rea starilor sufletesti, indepdrtarea de aspectele
adevdrate si esentiale ale vietii. (2)

Analiza continud asupra expunerii de pictu-
14, cu articolul Edithei Stoian - Despre pictura
de gen la Expozitia Anuald de Stat 1953-1954.
Dupa un excurs savant care vorbeste despre
necesitatea zugravirii vietii sufletesti, ficAndu-se
trimitere la preceptele lui Gorki si la Tratatul de
expresie al lui Le Brun, se exemplificd cu artisti
sovietici precum Levitin sau Tulin. Sunt remarca-
te lucrdrile din expozitie, semnate de Gdbor
Mikléssy - Pregdtiri pentru Festival, Dan
Hatmanu - Intr-o cooperativd, Titina Calugiru -
Dupd Festivitate, Pita Rubin - Planuri de viitor,
lucréri care nu trebuie sd ilustreze faptul divers,
decét pe cel profund semnificativ. (3)

In acelasi numar al Revistei Arta, Ion Doru

T A

LW ™ -

> -

o L 4,

e

analizeaza grafica militant3 in articolul
Caricatura in cadrul Expozitiei Anuale de Stat
1953-1954. Temele cele mai uzitate de caricatu-
risti sunt culese din problematica politicii exter-
ne, cu aspecte specifice privind problema colo-
niald, ocuparea tarilor occidentale de citre impe-
rialismul american si modul de viatd american.
Caricaturistii au scdpat din vedere alte si spinoa-
se probleme educative precum: problema rebutu-
rilor, lupta pentru economii, lupta pentru calita-
te, lenesii, chiulangii, superstitiile, lupta ideolo-
gicd dintre sat si oras.

Aceastd modalitate noud de a face educatie
artistilor, prin organizarea de dezbateri si prin
analiza expozitiilor anuale in numere succesive
din revista Arta, creeazd posbilitatea de a urma-
ri ca Intr-un ,pannopticum” serialul intregii evo-
lutii, la zi, al artei proletcultiste roménesti. Din
fericire, la vremea respectiva, efectul educativ al
acestei initiative a fost in Intregime nul. Atat
moartea lui Stalin, ct si celelalte probleme care
au agravat problemele sociale ale artistilor de la
noi, precum lupta pentru putere a grupului Ana
Pauker - Vasile Luca - Teohari Georgescu -
Gheorghe Gheorghiu Dej, au amplificat ecourile
politice in artd, dar nu i-au deturnat pe artisti
din drumul lor individual,
n-au dizolvat convingerile lor. Concluziile noii
plenare a U.A.P. - care are loc intre 23 si 28
martie 1955 - se indepdrteazd din ce In ce mai
tare de realitate. Dorio Lazér exprima In revista
Arta Plasticd concluziile acestei Plenare (4).
Dup3 autor, problema fusese rezolvatd, iar dosa-
rul inchis: S-a trecut la o noud etapd prin care
creatorii simt cd noile schimbari radicale sunt
fagasul firesc al artei lor, iar in ce priveste orien-
tarea spre viatd si tendinta de a cultiva un lim-
baj plastic realist manifestd o covérsitoare unita-
te de vedere la toate generatiile de creatori.

Asadar, scopul a fost atins! dar, partidul
pérea cd fusese... invins!

Artistii au continuat si picteze, fiecare in sti-

Eugen Popa, Cocseria Hunedoara, 1959, Colectia Muzeului National de Arti, Bucuresti

Constantin Paulet, Santier naval, colectia artistului

lul sdu, acceptdnd onorurile si ,stimulentele” pe
care le oferea cu generozitate partidul, ideologii
sperdnd cd In acest mod pot cumpdra constiinte-
le. Detasamentul de elitd al ,propagandei” s-a
conturat prin cooptarea artistilor consacrati, care
schitau opere modeste, nesemnificative, mici
gesturi retorice de adeziune si militantism. De
cele mai multe ori, aceste atitudini rdmaneau
simple vorbe. Expozitiile continuau s& etaleze
un complex eteroclit de individualitati, expu-
nand lucrari ale caror titluri se interferau cu
temele atit de dragi partidului. Viata directs,
complexd, eroismul muncii, marea cronicd a
mdretelor realizdri continua sd se lase indelung
asteptatd. Pactul secret se produsese, mijlocit de
conventia mincinoasd, duplicitard, a unei atitudi-
ni artistice schizoide si mimate. Unitatea dintre
vorba si faptd disparuse, dar continua s3 umple
paginile ziarelor.

Intre imposturd si pervertire, se niscocise o
a treia atitudine, poate cea mai imorald si mai
periculoasd: minciuna sfruntatd, in termenii con-
veniti printr-o ,intelepciune” sociald subliminala
- un eufemism pentru a inlocui o ruginoasa
complicitate care didea fiecarei parti sentimen-
tul castigului, victoriei, dreptétii. Un adevar rela-
tiv, de fapt, o conventie subiectivd, departe de
orice realitate.

Note

1. cf. Revista Arta, Zece ani de infiptuiri, Nr. 2,
1954

2. Tonel Jianu, Compozitia statuard in expozitia
anuald 1953-1954, in Arta, nr. 2, 1954, pag. 9-12

3. Edith Stoian, Despre pictura de gen la
Expozitia Anuald de Stat 1953-1954, in Arta, nr. 2,
1954

4. Dorio Lazir, In preajma unei etape noi, in
Arta, nr. 2, 1956
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civilizatia imaginii

Reprezentarea diversitatii

in media

. Elena Abrudan

eprezentdrile vizuale depind de capacitatea

imaginatiei reproductive si creatoare, de a

combina si recombina imaginile din expe-
rienta anterioard, ceea ce presupune ca depind de
memorie. Se stie insa cd memoria nu reprezinta
conservarea imaginilor, ci reconstituirea lor, deci
este o functie simbolicd, amintirile depinzind de
posibilitatea de a avea idei generale. Asa se expli-
cd faptul ci reprezentirile sunt imagini care sim-
bolizeazd. Reprezentarea poate fi un desen, un
grafic, o picturd, o fotografie, o reclama sau altce-
va, dar intotdeauna simbolizarea depinde de con-
ventiile culturale care determind reprezentarea
imaginilor percepute. De aceea, in publicitate,
inclinatia creatorilor de reclame de a alege un
design care reflectd cultura si gusturile proprii nu
faciliteazd perceperea mesajului de citre public.
Designerii trebuie s3 fie constienti de necesitatea
cunoagterii culturii din care face parte publicul
tintd pentru a putea folosi acele simboluri care
functioneaza in cultura respectiva. Pe de alta
parte, folosirea imaginilor simbolice pretinde
nuantari si selectii de simboluri cultural acceptate
atit de public, cit si de designer, mai degraba
decét folosirea stereotipurilor culturale, care pot fi
respinse de o anumitd parte a publicului. De
exemplu, femeile nu mai acceptd s fie infitisate
doar ca si gospodine sau obiecte ale dorintei,
motiv pentru care piata publicitdtii este acum
cuceritd de imaginea femeii de afaceri, chiar daca
imaginea ei contine si unele din atributele tradi-
tionale: frumusete, elegantd, sensibilitate. Prin
urmare, cand ne gandim si ne reprezentdm o
femeie de succes, ne imagindm o femeie dinami-
cd, activd, dar frumoasd si elegantd care are o
carierd, avind timp si pentru familie. Desigur,
aceastd reprezentare schematicd va fi completatd
cu alte atribute. Ea poate fi sportivd, manager,
actritd, director, profesor, designer sau medic,
model. Spatiul cultural din care provine adaugd
alte aspecte care trimit la conventiile culturale ale
spatiului respectiv. Reprezentarea oamenilor trebu-

Hasip Pektas

ie s tind cont atat de filtrele culturale ale comu-
nicatorului cat si de cele ale publicului.

Aceste consideratii pot servi ca explicatie pen-
tru problema reprezentarii culturilor dominante si
a subculturilor, tindnd cont de doud situatii. Pe de
o parte, cultura dominanti comunicd alteia, care
este subculturd, prin diferite reprezentdri care
impun propriile conventii culturale. Pe de altd
parte, cultura dominanti comunica cu subcultura
prin reprezentiri ale subculturii care sunt aritate
reprezentantilor culturii dominante. In acest scop
sunt folosite imagini vizuale cum sunt culorile
preferate, simboluri religioase, stiluri artistice, dife-
rite imagini care reprezinta cultura traditionald,
cirti, reviste, etc.. In acest caz imaginile subcultu-
rii reprezintd viziunea culturii dominante asupra
acesteia. Existd Insd gi imagini ale subculturii folo-
site ca reprezentare de sine chiar de citre mem-
brii subculturii respective. Alegerea si folosirea
acestor imagini trebuie si tind cont de gradul de
acceptare potrivit conventiilor culturale in care
actioneaza. Simbolurile alese trebuie si comunice
perfect atit cu cultura dominanta ct si cu subcul-
tura. Intelegem ci procesul comunicirii vizuale
interculturale implica codificarea continuturilor,
decodificarea acestora si, uneori, recodificare.
Codificarea incepe cu crearea mesajului vizual de
citre designer, folosind filtrul cultural al mediului
din care face parte. Dimensiunea estetici in care
este construit incadreaza cultural mesajul vizual.
Decodificarea incepe cu trecerea setului de simbo-
luri folosite in mesaj (elemente simbolice, culori,
stiluri artistice, compozitie, grafice), prin filtrul
cultural si cadrul estetic al receptorului. Tot acum
sunt identificate simbolurile inadecvate prezente
in mesaj si Incepe interpretarea continutului mesa-
jului. Acest proces poate fi urmat de o noud codi-
ficare prin construirea unui mesaj vizual ca rds-
puns. lar codul cultural personal se va incadra in
conventiile culturale acceptate. Astfel, codul cultu-
ral al privitorului participa la crearea si transmite-
rea mesajelor vizuale Intr-o manierd mai sensibila

la nuantele culturale.

Din cele spuse pand acum deducem necesita-
tea prezentei observatorului pentru a produce sen-
suri. Jesica Evans si Stuart Hall (1999. Visual
Culture: The Reader, London: Sage) opineaza cd
relatia dintre observator, imagine si sens nu e una
de tip cauza-efect, ci este mai complexd, depin-
zand de practicile culturale ale privitorilor expri-
matd in modul de interpretare si subiectivitatea
proprie. Semnificatiile multiple ale diferitelor sub-
iecte nu pot fi fixe sau stabile in timp, si nu pot
fi reduse la o intelegere comuna care sd faciliteze
recunoasterea sistemului individual de codificare
si decodificare a reprezentarilor. Dimpotriva, sen-
surile se schimba in contact cu alte obiecte cultu-
rale (tehnologii, practici economice, procese socia-
le) conducand la schimbari permanente ale tradi-
tiei culturale,
intr-un proces de continud reafirmare.

Aceasta perspectiva asupra dinamicii procese-
lor culturale este In acord cu opiniile lui Stuart
Hall care s-au impus pe plan international
(,Introduction”, in S. Hall (ed.) Representation:
Cultural Rrepresentations and Signifying Practices.
1997, London: Sage). El studiazad deopotrivad ima-
ginea si discursul si afirma cd imaginile sunt intot-
deauna asociate cu puterea. Relatia dintre imagini
si putere este unanim acceptatd in sensul ca rela-
tiile de putere, fie ele de ordin economic, politic
sau social determind cine este reprezentat, cine
vorbeste sau ce este important. Dar Hall afirmd
cd audienta nu este pasivd. Dimpotriva, ea este
formata din consumatori care decodificd imaginile
si le conferd sensuri proprii. Aceastd recunoastere
std la baza afirmatiei ca imaginile si discursurile
nu au un singur inteles, ele sunt texte deschise
care pot fi interpretate in diferite feluri, de diferiti
indivizi. Pornind de la conceptul de hegemonie
culturald, Hall a dezvoltat teoria articuldrii ca
expresie a legdrii unui sens la un anumit context.
Posibilitatea ruperii legaturii defineste articularea
ca posibilitate de reprezentare a imaginii, de
receptare si de legare la un alt domeniu al cultu-
rii. Hall precizeaza cé este vorba de un proces
continuu de codificare/decodificare, de semnifica-
re si recodificare exprimatd de reactia indivizilor
la stimuli. Este vorba de practica producerii unei
ideologii care se opune ideologiei culturale domi-
nante. Astfel, deconstructia este urmati imediat
de reconstructie prin producerea unui nou sens.

Teoria codificarii/decodificarii, propusa de
Hall, este bazatd pe supozitia cd existd o corelare
intre situatia sociald a individului si semnificatiile
pe care acesta le decodifica. Dacad decodificarea
corespunde perfect codificarii putem vorbi de
hegemonie perfects. In conditiile existentei mai
multor posibilitati de decodificare, hegemonia dis-
pare. Sensul dominant nu este acceptat pasiv
decat dacd este sensul preferat de privitor.
Alegerea demonstreaza cd receptorul are o anumi-
td putere, controleazd procesul de interperetare.
Aceastd putere permite pastrarea identitétii sociale
atunci cand recunoaste si intelege elemente ale
culturii proprii, dar chiar si atunci cand rezistd in
fata ideologiei dominante. Altfel, decodificarea
este parte a procesului de recodificare, de produ-
cere a unui nou sens.

Modelul codificare/decodificare propus de
Hall contine trei pozitii sociale si sugereaza posi-
bilitatea existentei altor pozitii pe langd acestea.
Pozitia dominantd este acceptatd cand privitorul
preia sensul dominant sau cel intentionat de crea-
torul mesajului. Pozitia contrard, de opozitie, se
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opune sensului dominant sau acceptd un punct de
vedere diferit. Pozitia de negociere este o catego-
rie deschisd pentru receptorii care iau contact
prima oard cu ideologia dominantd dar sunt
nevoiti sd opund rezistentd anumitor elemente. Ei
isi vor negocia propriile sensuri potrivit relatiei lor
cu ideologia dominant3. Acest fel de decodificare
si construire a sensului este intilnit mai cu seami
in relatia dintre grupurile sociale si ideologia
dominanti, sensurile negociate fiind cele accepta-
te din mesajele receptate. De exemplu, in studiile
culturale care au ca obiect de studiu discursul
media gi imaginile vizuale, audienta este analizatd
si prin metoda etnografica sau interviuri si se
explicd felul In care oamenii dau sens discursului
si imaginilor media sau experientelor sociale.
Avand in vedere argumentele teoriei
codificarii/decodificarii expuse anterior, Hall
observa ca reprezentarea este o constructie care
incearcd si fie luatd ca real, este un substitut, o
imitatie care incearcd sd provoace aceeasi reactie
ca si cea fatd de realitatea reprezentat.
Argumentul adus de Hall este acela c3 reprezenta-
rea este constituitd din semnificatii multiple deoa-
rece ins&si realitatea are mai multe sensuri.
Adevdrata semnificatie depinde de sensul privile-
giat de diferiti indivizi pentru fiecare in parte si
se poate modifica datoritd schimbérilor care inter-
vin in cunostintele si mentalitatea indivizilor.

Conform demonstratiei lui Stuart Hall, nu
orice privitor poate sd-si construiasca propria sem-
nificatie. Relatia de putere asociatd imaginilor va
determina cine va fi reprezentat sau nu, ce pro-
bleme sunt importante sau nu intr-un anumit
context. Totusi privitorul poate face o alegere.
Daca preferd semnificatia dominantd, privitorul
devine subiect al hegemoniei culturale, al curentu-
lui de opinie dominant. Dacd rezistd acestui
curent, privitorul poate si gdseascd o semnificatie
in contradictie cu sensul oferit initial de comuni-
catori. Dac3 acceptd ideologia dominantd, unii pri-
vitori pot sa respingd doar unele elemente si vor
negocia propria viziune asupra intelesurilor, in
functie de relatia lor cu ideologia dominantd. In
acest caz, apare sentimentul de satisfactie produs
de recunoasterea si Intelegerea elementelor culturii
proprii si de faptul cd privitorul are un oarecare
control asupra producerii sensului.

In studiile culturale, este analizati producerea
si schimbul de semnificatii intre imaginea vizuald
sl privitor si se recunoaste ci unele sensuri pot fi
create de diferiti receptori. Din aceastd perspecti-
vd, putem spune cd scopul reclamelor este si
ofere bunuri si servicii, si chiar mai mult, si pro-
voace recunoasterea existentei unei nevoi, a unei
dorinte sau probleme. Aceastd recunoagstere este
conditionatd de identificarea privitorului cu imagi-
nile prezentate in reclama. In acest caz, reclama
oferd bunuri si servicii pentru a satisface aceste
nevoi sau dorinte. Imaginile de televiziune de ase-
menea pot fi decodificate dacd se tine seama de
contextul in care sunt reprezentate. Ele pretind
din partea producatorilor un efort de producere
prin mijloace tehnice (folosirea camerei video,
unghiuri, misciri ale camerei, directie, luming,
editare), ceea ce exclude ipoteza duplicarii realu-
lui. Reprezentarea poate avea la fel de multe posi-
bilitdti de realizare ca si realitatea pe care o repre-
zintd, iar perspectiva receptdrii se poate si ea
schimba la un anumit interval de timp.
Recunoasterea de sine intr-o imagine este un indi-
cator al alegerii active a celui implicat in decodifi-
carea semnificatiilor. Imaginile de televiziune sunt
constructe controlate de mijloace artistice si tehni-
ce in scopul reprezentirii realitdtii. Aceste imagini
sunt mediate ceea ce inseamnd cd spatiul tridi-
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mensional, oamenii, obiectele sunt vizute de
telespectatori pe o suprafatd bidimensioald. Totusi
reprezentdrile pretind si fie recunoscute ca real
sau s3 provoace acelasi efect ca si realitatea. Fiind
un rezultat al procesului de productie, produsele
de televiziune sunt vizute ca si coduri prin care
este reprezentati realitatea. Codurile vizuale
includ codurile sociale ca mijloc de reprezentare a
realitatii. Prin acest cod, programele de televiziu-
ne si reclamele vor prezenta viata sociald pe baza
codificarii conventionale a anumitor aspecte: vesti-
mentatie, muzicd, dans, norme de comportament,
rasd, design interior.

Trebuie sd precizdm c3 programele de televi-
ziune si reclamele actuale evidentiazi valorile
societitii de consum Impéartasite de membrii
societitii. Pe de o parte sunt exaltate bunurile
care ni se oferd spre achizitionare, posibilitdti de a
face carierd, nenumdrate produse pentru ingrijirea
corpului, oportunititi de educare si dezvoltare,
calitorie, mijloace de petrecere a timpului liber. Pe
de altd parte, comunicarea televizuald inlesneste
cunoasterea celeilalte fete a realititii. Avem acum
posibilitatea de a vedea o realitate sumbra din
care lipseste tot ceea ce ni se oferd in mod nor-
mal. Este o lume sdracd, de obicei indepartats, in
care boala si lipsa educatiei este folositd in lupta
pentru putere. Totusi, comunicatorii de televiziu-
ne au gisit si aspecte care fac diferenta fatd de
imaginile dominante. Din ce in ce mai des, recla-
mele, documentarele sau reportajele de televiziu-
ne prezintd aspecte care nu apartin ideologiei
dominante din spatiul respectiv. Ele scot la iveald
diferentele de ras&, gen, religie, obiceiuri, flora si
fauni, reusind s& ofere astfel imaginea unei lumi
exotice, plind de contraste. Toate acestea apar si
in programe care, folosind coduri tehnice, trans-
mit coduri conventionale de reprezentare: naratiu-
ne, conflict, personaj, actiune, dialog, selectie.
Combinate, codurile sociale, tehnice si de repre-
zentare sunt mijlocul de evidentiere a codurilor
ideologice. Din aceastd perspectivd, imaginile care
prezintd semnificatiile preferate, avansate de pro-
ducitori, se vor adresa unei audiente eterogene
din punct de vedere cultural. Totusi, ele vor viza
cu precddere pe cei care Impdartdsesc valorile socie-
tatil contemporane: munca care asigurd succesul,

globalizarea si abilitatea de a utiliza tehnologiile
avansate, femeia de succes, punerea in valoare a
diversitatii etnice limitatd la infitisarea unor tineri
frumosi. Astfel, textele filmice, serialele sau recla-
mele se adreseaza tinerilor energici, femeilor fru-
moase, barbatilor de culoare care muncesc peste
program pentru a rezolva problemele, sportivilor,
specialistilor in noile tehnologii si profesionistilor
media. Ei sunt persoanele cu cea mai mare proba-
bilitate de a accepta ideologia dominant3 oferitd
prin imagini, pentru cd ei se recunosc in aceste
produse media ca si identititi, optiuni, mod de
actiune si pozitie sociald, ceea ce 1i transform3 in
subiecti ai reprezentdrilor.

Reprezentarea diversitatii este facilitatd de
paradigma postmodernd care sugereaza cd nu
existd model perfect, ci totul poate fi analizat,
reorganizat, reordonat, completat cu noi modele
culturale care apartin diferitelor grupuri si con-
form cu traditiile lor culturale. lar analiza acestor
imagini permite observarea tuturor celor implicati
in reprezentare, atit a celor reprezentati cit si a
celor omisi si identificarea cauzelor care au con-
dus la aceasti situatie. Explicatia constd in faptul
cd interactiunea privitorilor cu textul se petrece in
contextul unei experiente sociale, Intr-o anumitd
culturd. De aceea, nu este posibild realizarea expe-
rientei sociale personale, fird legdturd cu experien-
ta sociald comuna si intelegem de ce imaginile se
referd in principal la semnificatiile oferite de ideo-
logia dominant3. Rezistenta fatd de acestea si
construirea unor sensuri opuse nu fac decat sd
reflecte recunoagterea si intelegerea contextului
cultural, a diversitatii reflectate de imaginile vizua-
le.

|
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Religia etrusca in ajutorul ultimilor pagani

La inceputul secolului al 5-lea, pe cind cresti-
nismul, de acum devenit religie de stat, pdrea
yineficient” in oprirea declinului Imperiului
roman, are loc o tresdrire pdgind. Aceasta pune in
evidentd cele mai antice aspecte ale religiei roma-
ne, cele mostenite de la etrusci, intr-un rdspuns
yhationalist” in mod clar organizat impotriva

crestinismulu.

n 410, Gotii lui Alaric au pus ména pe Roma.

Evenimentul a traumatizat locuitorii

Imperiului, care erau fortati sd admita ca ceta-
tea care a rezistat Intotdeauna atacurilor adversari-
lor s&i - chiar si a Galilor din Brennus care, in
390 1.Hr., au incendiat-o dar nu au invins-o efec-
tiv, deoarece colina sacrd a Capitoliului le-a scdpat
- a cdzut de data aceasta in puterea dusmanului.

In fata unei astfel de catastrofe, acei romani
care au ramas atasati de vechea lor religie aveau o
explicatie gata facutd: drama a avut loc pentru ca
Roma, cu impdratii ei crestini, si-a abandonat zeii,
singurii care erau capabili de a mentine un impe-
riu si a cdror favoare le-a permis predecesorilor de
a-l extinde la dimensiunile paméantului locuit.
Aceastd viziune a evenimentului va atrage binente-
les o respingere din partea crestinilor, si in special
din partea sfantului Augustin care scrise atunci
Cetatea lui Dumnezeu, ardtdnd ci o cetate
pamanteascd, chiar si cea mai mare, nu e nimic in
comparatie cu cetatea celestd spre care tinde toatd
istoria salvarii.

Dar reactia celor pe care ii putem numi ,ulti-
mii pdgani” e semnificativd pentru ceea ce religia
insemna pentru ei: ea trebuia Inainte de toate s
péstreze In cetate buna intelegere cu zeii care
porunceau cum trebuie sd meargd universul, asi-
gurdnd succesul tuturor intreprinderilor. Asta era
misiunea atribuitd in mod traditional religiei
romane: sd asigure domnia ,p&cii zeilor”, adici o
situatie in care zeii nu se infurie, nu aduc calami-
titi asupra cetdtii. Era sensul formalismului, ritua-
lismului pe care il reprosdm Intotdeauna religiei
romane. Trebuia si se fixeze pe retetele incercate
de strdmosi, sd continue, de fricd si nu provoace
dezastre, celebrarea sirbatorilor traditionale, si
ofere sacrificiile hotarate, si se pronunte vechile
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formule de rugdciune. Acest lucru a asigurat
maretia si succesul Romei; renuntarea la el ar
duce la sfarsitul lumii romane, asemanat unei
apocalipse. Aceastd fric3, simtitd de multd vreme
de citre adeptii pdganismului in fata urcirii cresti-
nismului, putea s3-si gdseascd justificarea in ceea
ce s-a intAmplat in 410.

O astfel de conceptie a religiei poate sd ni se
pard rece si impersonald, si nu poate rdspunde
asteptdrilor intime ale individului - desi noua reli-
gie crestind oferea oamenilor din acele vremuri un
Dumnezeu apropiat lor, care s-a intrupat
intr-un Salvator mort si inviat. Fiind vorba in spe-
cial de viziunea devenirii omului dincolo de moar-
te, paganismul, in forma lui romani traditionald -
spre deosebire de formele sale grecesti, patrunse
de neoplatonicism -, nu avea nimc de oferit: pen-
tru a vorbi de rdposati, se multumea cu notiuni
foarte vagi de Lemuri si Mani si evocau, pentru a
desemna iadul, un Orcus care nu corespundea
niciunei reprezentari specifice. Crestinismul putea
sd pard de altminteri convenabil...

Dar, din partea acestui vechi paganism roman,
autorii vor cduta In sanul religiei ancestrale, pen-
tru a le opune crestinismului, nu numai elemente-
le nationale, dar si ceea ce romanii au imprumu-
tat de la vecinii lor etrusci, un popor care a dez-
voltat, pe parcursul primului mileniu 1.Hr., o civi-
lizatie stralucitoare, foarte avansati fatd de cea de
la Roma, dar care a sfarsit prin a fi cuceritd de
romani la inceputul secolului al Ill-lea 1.Hr..

Nu totul a disparut din vechea lume etrusca.
Acest popor avea o religie care, in mai multe
puncte, aducea rdspunsuri la intrebarile pe care
religia romanad le ldsa in umbrd. De aceea romanii
au addugat-o propriei lor religii: au recurs la servi-
ciile specialistilor etrusci, ghicitorii, care se ldudau
de exemplu c& dau indicatii despre viitor prin
observarea ficatului victimelor oferite pentru sacri-
ficiu - lucru de care propriii lor preoti erau inca-
pabili. Cand era vorba de idei despre lumea de
dincolo, etruscii spuneau cd omul, dupd moartea
lui, putea s& fie transformat In zeu, datoritd unor
sacrificii pe mdsurd. Oricat de puerile ne-ar putea
pérea, aceste idei au fost combdatute de alti autori
crestini, ceea ce aratd ci erau rispandite printre

péaganii vremurilor lor si efectiv, din putinul care
ne-a parvenit din credintele adversarilor crestinis-
mului, observdm ci acestia le-au evidentiat ca si o
alternativd nationald, specific romand, la ceea ce
propuneau discipolii lui Hristos.

Religia etruscd, o religie revelata

Vechea religie etruscd se putea prevala
intr-adevér de atuuri speciale pentru a se opune
noii religii. Era prezentatd in cartile la care se refe-
reau ghicitorii: de acolo, ea a dobandit o solidita-
te doctrinald care nu avea alte forme ale p&ganis-
mului traditional, in afard de traditia scrisa.
Asadar, In fata religiei crestine (sau iudaice), baza-
td pe textul biblic, religia etruscd apare si ea ca o
Jreligie a cartii”.

Mai mult: continutul acestor cirti era prezen-
tat ca provenit dintr-o revelatie divind: se povestea
cd unii profeti - ca Tages, un copil iesit din
padmantul pe care un tiran era pe punctul de al
ara, in apropierea orasului Tarquinia - infatisaserd
odinioard principiile religiei, care erau consemnate
cu grijd In scris. Religia etruscd era astfel, in felul
ei, o religie revelatd. Aceasta ar putea parea sufi-
cient pentru a face din ea o religie asemanatoare
crestinismului. $i, spre deosebire de acesta, era
inrddicinatd in trecutul cel mai venerabil, italian
si roman: cu Tages si cirtile sacre ale ghicitorilor,
romanii nu aveau nevoie nici de lisus nici de
Biblie. Cel putin aceasta e ideea pe care unii adep-
ti ai vechii religii nationale au incercat s& o rds-
pandeascd printre contemporanii lor.

Articol publicat in Le Monde de la Bible, nr.
181, ianuarie-februarie 2008, p. 32-33.

Traducere din francezi de
Cristina Lehene
[ |
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Diamantul uitat
Citeva cuvinte dinspre noua

poezie romana

- Stefan Manasia

Intre 26-29 august s-a desfisurat la Budapesta, in organizarea Asociatiei Scriitorilor Unguri si a revistei Magyar
Naplo, un simpozion dedicat literaturilor contemporane din Europa Centrald, ,Literary Landmarks without
Borders” (Repere literare fara frontiere). Manifestarea a constituit un bun prilej pentru participanti - scriitori si uni-
versitari din Ungaria, Romania, Serbia, Slovacia si Polonia - de a (re)cunoaste orientdrile actuale si noile medii
(internet, audiobook etc.) ale literaturilor central-europene. Multe din tendintele si temele majore, preferinta pent-
ru www sint comune scriitorilor (mai mult sau mai putin tineri) din diferite colturi ale Batrinului Continent,
semn cd - iatd - se poate intrevedea azi o ,uniune” literard europeand (mai degraba decit una economicd), pornind
de la care s-ar putea dezvolta o identitate solida a cetdtenilor din UE. La simpozionul budapestan au participat:
Boguslaw Wréblewski, Marek Danielkiewicz (Polonia), Olah Janos, Kovédcs Istvdn, Eros Kinga (Ungaria), Koloman
Kertész Bagala si Abraham Barna (Slovacia), Vladislava Gordic Petkovic (Serbia), Szabé Zsolt, Lajos Katalin, Stefan
Manasia si Vlad Moldovan (Roménia). Comunicirile fie au focusat un scriitor emblematic, insuficient tradus, al
literaturii contemporane (colegii slovaci si polonezi), fie au folosit ca punct de plecare in jalonarea unei hari a
celor mai noi trenduri romanesti din proza sirba (Vladislava Gordic Petkovic), fie au dezvoltat ideea unei noi
generatii-promotii literare romanesti, precum iIn textele ce urmeaza.

irculd o anecdotd in lumea literard

roméneascd, atribuitd poetului Marin

Sorescu, parodist si ironist inndscut,
celebru mai cu seamd inaintea Revolutiei din
1989 (atunci cind poezia tinea loc de criticd
sociald). Lui Marin Sorescu ii placea, In epoca
precedentd, sd iasd-n strdindtate, sd frecvente-
ze festivaluri si tirguri literare, sd cultive ami-
citii cu poeti, critici, traducatori, vinind - ca
pe o himerd - premiul Nobel la care nu avea
s4 ajungi niciodati. Intrebat, de citre aceastd
seducdtoare si complexantd strdindtate, daca
in Roménia mai existd poeti valorosi, Marin
Sorescu soptea pe sub mustdcioara cd nu.
Intotdeauna nu.

Asa cd va dati seama, desigur, dragi priete-
ni unguri, cit de greu Imi va fi sd spun o
vorbd bund despre scriitorii importanti ai
generatiei mele (roménesti). Si, totusi, am s&
spun. lau termenul de generatie (si) sub bene-
ficiul conotatiei sale biologice, mai putin al
aceleia literare. Scriam de curind: ,Nu mi
consider (mult) mai tindr decit poeti ca Mihai
Ignat (n. 1967), Doina loanid, Marius Ianus,
Dumitru Crudu, Constantin Acosmei, cum nu

Ilgim Veryeri Alaca

ma consider nici (mult) mai bitrin decit Dan
Sociu, Claudiu Komartin, Vlad Moldovan,
Andrei Dobos, Diana Geacdr, M. Dutescu,
Gabi Eftimie (n.1981). Ma simt, de asemenea,
ok intre T. S. Khasis (n.1975) si Radu Vancu
(n.1978). Prin urmare, sint gata si accept ci
apartinem unei generatii biologice comune. $i
aceleiasi promotii literare.” M4 simt, totodatd,
solidar cu tinerii regizori de film Cristi Puiu,
Corneliu Porumboiu, Radu Muntean sau cu
artisti vizuali ca Dumitru Gorzo, Sorin Tara,
Maria Draghici ori cu regizori de teatru ca
Radu Afrim. Cred c&, impreund cu toti
acestia, construim o voce mai credibild a artei
romdanesti, lipsitd de triumfalismul si emfatis-
mul, de esopismul si marile metafore ale sco-
lilor/ generatiilor anterioare (mult mai atinse
de virusul gindirii unice, comuniste. $i, in
aceeasi parantez3, dati-mi voie s3 evoc o cear-
td amicald cu poetul Liviu Joan Stoiciu, care-
mi spunea despre cit de liber putea s scrie
pind In 1989. I-am zis: de ce, atunci, In poe-
zia de pind In 1989 nu apar minoritatile
sexuale sau cultura drogului, de pildd¢ Pentru
cd nu existau sau pentru ca foarfecele cenzo-
rului actionau nu doar pe manuscrisul crtii

ci, chiar, in mintea scriitorului; iar Liviu loan
Stoiciu era/ este unul dintre cei mai influenti
poeti ai generatiei '80, printre putinii dotati
cu spirit civic.)

Nu o privire de la nivelul asfaltului, ci o
privire mai interesatd, vie, participativd. O
miscare a discursului artistic inspre sufletul
omului. In poezie, nu decorativism, nu haine
de gald, ci utilitarism, functionalism - la o
intensitate aproape de cintecul samanic.

Dupé 2 antologii ale ,generatiei 2000” -
prima intitulatd chiar asa de criticul Marin
Mincu (unul din promotorii si apdrdtorii
neconditionati ai ideii), cea de-a doua numin-
du-se Poezia antiutopicd. O antologie a
doudmiismului poetic romdnesc, fiind coordo-
natd de Daniel D. Marin - pot trasa, in rindu-
rile de mai jos, patru mdrci ale poeticii gene-
ratiei Impricinate:

biografismul (abia odatd cu promotia 2000
nu mai ghicesti inddratul lui conventia, ameri-
canismul livresc, efectul cdutat, anticipat -
yscriu despre mine pentru cd nu pot mai
mult”, isi trage suturi Khasis);

sentimentul maculdrii (poetul doudmiist
inoatd in noroaiele & zoaiele cotidianului,
arlechinsimul e exclus, scrisul la rosu-incan-
descent e reprosul viu adus lumii innoroite de
comunism, de deriva anilor 90, de fantomele
decreteilor etc.);

stilistica imprecatiei si a scincetului (as fi
vrut sd pot zice blestemul si rugdciunea dar
traim intr-un cosmos (tot mai putin religios)
unde, cu toate eforturile unui Adrian
Urmanov, din zori si pind-n noapte, se avor-
teaz-anusian);

(mai nou) scriitura rece, relaxaté, postuma-
nd - anuntind, zice-se, o noul sensibilitate
sau, mai exact, disparitia afectivitatii generate
de carne si generatoare la rindu-i de crimd, de
violentd. Opere ca blank, frumusetea birbatu-
lui cdsatorit sau cu ochi rosii polaroid vin sa
marturiseasca aici.

Si last but not least vizionarismul cotidia-
nului, recuperare a dimensiunii epice a textu-
lui poetic, sincronizare a uneltelor poetului cu
acelea ale prozatorului si cineastului (s-o recu-
noastem: nu intimpldtor mai avansate, mai
rafinate, cu ,lipici” la publicul cumparator-pla-
titor).

Cu inerentele 3-4 omisiuni si cele 3-4
supralicitari recomand antologiile MM si
DDM oricui vrea si citeascd, sa se initieze si
mai ales sd traduca din noua poezie roma-
neascd. Daci filmul roménesc a luat - neintre-
bat de nimeni - calea marilor festivaluri si
premii internationale, dacd prozatorii sint tot
mai activi pe piata europeand a momentului,
poezia ramine, incd, diamantul uitat de lume,
ascuns in strafundul minei din Transvaal,
asteptind miinile inimoase care s&1 scoatd la
lumina.

[ |

TRIBUNA ¢ NR. 194 ¢ 1-15 octombrie 2010

—@- Black Pantone 253 U




-$— Black Pantone 253 U

Literatura si internet in

Romania
Cateva observatii

Vlad Moldovan

n cele ce urmeazd Imi propun sa strang lao-

laltd o serie restrdnsd de observatii adesea

disparate, uneori interconectate, cu un profil
cvasi-teoretic - privind fenomenul aflat incd in
stare de constituire si maturare al vietii literare
roménesti pe internet, fenomen ce tine de o
proaspatd eco-sferd pe care noul mediu comuni-
cational si expresiv il moseste. Cred cé este
decisivd aici péstrarea unui echilibru intre o pre-
cautie criticd a evaludrii si strdduinta de a elabo-
ra judecati ce tatoneazd fenomenul descris. Asta
deoarece avem de-a face deocamdati cu o serie
de elemente, procese, interactiuni si comporta-
mente comunicationale si creative aflate inca in
emergentd si precaritate embrionara. In acest
sens cel care isi propune chiar si o prim& schitd
panoramici a sferei literar virtuale ce s-a dezvol-
tat in ultimii 10 ani in Roménia se aseamind
primilor cartografi ce pasesc pe un teritoriu vir-
gin prin expeditii de tatonare a necunoscutelor
noi orizonturi: arta si stiinta lor se confrunta
constant cu repozitiondri, erori de misurare,
ipoteze gresite, presupuneri ratate. Sigur, obiec-
tul circumscris de studiu este cunoscut si locali-
zat: avem de-a face cu modurile de expresie si
interactiune pe care scriitorii si in special scriito-
rii tineri din Romdénia le-au adoptat in noile
medii virtuale; probabil avem de-a face si cu
specificitati locale ce tin de dinamica vietii cul-
turale a arealului romanesc - insd adevirata si
extinsa marjd de necunoscut se manifestd in pri-
mul rdnd in posibilele mutatii pe care spatiile si
instrumentele virtuale le produc in forma men-
tis a intelectualului si scriitorului care activeazd
scufundat in reteaua debordanti a web-ului. In
acest sens putem formula o tezi care de la ince-
put sd rdméand o evidentd deschisd explorarii:
Ne cofruntdm cu o veritabild mutatie a subiec-
tului auctorial odatd cu intrarea sa in spatiul vir-
tual, si fenomenologia vietii literare de pe net
nu poate si rdméand in coordonatele clasice sau
oricum mai bine definite in care generatiile
anterioare de scriitori au respirat.

Istoric vorbind, odatd cu anii 2000, consta-
tdm constituirea progresiva a unor comunitati
virtuale care oferd atdt un spatiu de expunere al
textelor produse de autori reali sau virtuali
(clone, pseudonime etc.) cit si o modalitate
mult mai interactivd (de neconceput pana atun-
ci) de comunicare intre acestia. Site-uri precum:
Club literar, Hyperliteratura, Fabrica de literatu-
14, Reteaua literard reprezintd din acest moment
o alternativa la revistele traditionale in perime-
trul cdrora publicistica 1si desfasura activitatea.
Suportul electronic, fie el interfata unui site, al
unui portal (vezi LiterNet sau Roméania
Culturald) sau al unui blog - oferd un spatiu
nou in care teatrul de rdzboi al vietii literare se
poate reaseza. Odatd cu acesti ani cele doud
medii - cel clasic-traditional constituit din revis-
te, volume/antologii, colocvii si premii si cel vir-
tual functioneaza in paralel, infiripAnd firave
mlddite de comunicare intre ele dar pastrindu-si
concomitent si 0 anumitd autonomie ce tine de
reguli oarecum diferite de functionare ale fieca-
ruia. Pe de-o parte establishment-ul traditional
mizeazd pe o selectie valoricd, pe mentinerea si
potentarea autoritdtilor pe care generatiile ante-

rioare le-au construit cu ustensilele recurente -
reviste, carti de critica, antologii, si, pe de altd
parte comunitatile literare de pe internet se arti-
culeazd mai degraba intr-un climat ce mizeaza
pe afinitdti si care se structureazd in forma unei
retele virtuale ce se extinde si se complexificd in
mod permanent. Mediul virtual este in mod
fundamental un mediu non-ierarhic, orizontal,
in care fiecare individ ce cunoaste ,the basics of
the internet” isi poate promova propriile crea-
tii. Diferenta pare a fi una intre generatii, insa
dacd mai Inainte grupurile generationale se dis-
ociau pe baza unor optiuni de ideologie estetica
(ceea ce poate avea loc in continuare si in
lumea virtuald) - in acest context putem identi-
fica si o falie generationald produsd de receptivi-
tatea si adaptabilitatea la un habitus al tehnicii.
Utilizatorii spatiilor literar-virtuale sunt in pri-
mul rdnd adolescentii si tinerii care au crescut si
s-au format intr-un mod firesc In dinamica noi-
lor medii. De exemplu debutul unora dintre
acesti tineri a avut loc In primul rand pe site-
urile literare si doar mai apoi textele acestora s-
au materializat in volume efective sau au fost
publicate in reviste traditionale. In aceastd ordi-
ne de idei utilizatorii ,maturi” ai acestor medii
sunt in general tinerii - in timp ce scriitorii
maturi sau consacrati datoritd incapacitatii de
adaptare tehnicd la spatiul virtual devin neofiti,
naivi si timizi in momentul in care pdtrund in
noile teritorii. Putem constata o curioasd inver-
sare de statut a rolurilor cici pionii decizionali
si evaluatori din lumea literard clasicd fie nu
participd deloc fie se integreazi dificil in viata
literard virtuald. De asemenea, pe cealaltd parte
a baricadei existd o anumitd indiferent3 fatd de
suporturile clasice de propagare culturald cat si
un anumit sentiment de superioritate In ceea ce
priveste spatiul virtual la generatiile tinere. E
posibil ca in timp aceastd diferentd sd se estom-
peze - ea depinzénd in primul rand de un crite-
riu pur tehnic, insd deocamdatd nu ne putem
abtine sd nu observam aceasta lipsd de continui-
tate si omogenitate Intre lumea literard clasica si
lumea literard virtuald. Transformarile sau revo-
lutiile aduse de tehnica infuzeazd in mod pro-
fund dimensiunile in care functioneaza o culturd
si efectele aduse de internet asupra lumii literare
nu fac exceptie - dupd cum se poate constata e
vorba despre o reformulare valoricd evidenta
generatd de logica noului mediu virtual.

In alti ordine de idei, odati cu dezvoltarea
instrumentelor virtuale accesibile tuturor (web
2.0) comunitatile literare si interactiunile din
interiorul lor par a modifica in anumite puncte
factura insasi a scriiturii si productiei textuale.
Feedback-ul la un text publicat aici este aproape
instant din partea celorlalti membri potentand
astfel un prim nivel al evaludrii critice a unui
text. Observatiile si comentariile la ceea ce este
publicat de citre un autor pot In acest context
de instantaneitate s contribuie la travaliul de
finalizare al textului. Desigur acest gen de prac-
ticd exista si inainte - insd acum el devine mult
mai accentuat deoarece schimbul de opinii nu
mai cunoaste barierele spatio-temporale care il
subintindeau anterior. Bineinteles, acest lucru

depinde in primul rdnd de receptivitatea si dis-
ponibilitatea autorului - Insd ceea ce este rele-
vant si apare ca mutatie in spatiul virtual vizea-
zd expunerea interactivd pe care un text o poate
suporta. Rolul pe care forum-urile si spatiile de
comentarii sau analizi a comunititilor virtuale
de scriitori il detin este relevant pentru comuni-
carea mult mai vie dintre acestia. Un autor
poate s intre in contact cu un spectru mult
mai larg de lecturi ale textului sdu decét supor-
turile traditionale il ofereau. Totodati, accesul la
oferta literard variatd este extrem de usor ridi-
cand concomitent acute dificultdti in privinta
calitdtii valorice a produselor sau in privinta for-
muldrii unor criterii de selectie. Una dintre dile-
mele multor comunitati virtuale tine de optiu-
nea intre deschiderea democraticd a acestora
pentru orice utilizator si selectia celor care pot
sa posteze aici. Pericolul amatorismului si elitis-
mului apare recurent in spatiul virtual. Astfel
unele site-uri cum este poezie.ro au optat pen-
tru o deschidere totald - fiecare utilizator poate
deveni potential membru al comunitatii aminti-
te, alte comunitdti cautd sd isi pastreze o anumi-
td marjd de control al textelor publicate (vezi
Fabrica de literaturd), in timp ce altele au optat
pentru supunerea la vot a unui candidat ce
doreste sd devind membru (vezi clubliterar).

Pe langd modelul comunitatilor literare vir-
tuale trebuie sd mentiondm importanta crescan-
dé pe care blogurile personale il joacd In disemi-
narea si interactiunea vietii culturale roménesti.
Unii scriitori creeazd de exemplu bloguri pentru
promovarea unui volum, altii renuntd la publica-
rea pe hértie a volumelor mizind exclusiv pe
capacitatea noului mediu virtual, altii acceseaza
bloguri personale in care preferd si ofere atit
texte inedite cat si posturi dosar ale receptiei
volumelor respective. De asemenea, critici si
pasionati de literaturd au dezvoltat bloguri ce au
devenit repere pentru comunitatea virtuald (vezi
terorista.ro). Blogosfera reprezintd concomitent
o oportunitate pentru crearea de spatii virtuale
personale cit si inter-relationarea organica intre
acestea. Avantajele pe care blogul le aduce
publicisticii culturale conduc la o anumitd auto-
nomie a indivizilor fatd de revistele si structurile
clasice de promovare.

Un alt concept pe care de exemplu un site ca
Babelstory.com il avanseazi tine de hypertext si
creative-writing. E vorba despre ideea de atelier
literar in care fiecare membru participd la crea-
tia ludicd si In comun a unor story-uri care pot
deveni mai apoi opere de sine stititoare.
Aceastd activitate se constituie ca un exercitiu
extrem de interesant de group writing pe care
mediul virtual il poate oferi.

Cele amintite mai sus sunt doar cateva dins-
tre aspectele emergente in domeniul literar vir-
tual - spatiu ce progresiv impune noi modalitati
de interactiune si productie literard, aspecte ce
contribuie cu siguranti la mutatia sferei literar-
culturale roménesti.
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Inceputurile Hertei Miiller

. Ioan Muslea

Herta Miiller s-a nascut in satul Nikitdorf in anul
1957 sub auspicii catusi de putin favorabile. In timpul
razboiului, tatdl sdu se inrolase si luptase pe frontul de
vest in trupele SS; imediat dupd 1945, la numai 17 ani,
viitoarea sa mama avea si fie deportatd in Rusia
Sovieticd pentru a reconstrui tot ce distruseserd nazistii
si Inca una-alta pe deasupra.

Viata in comunitatea gvibeascd din Nikitdorf a fost
departe de ceea ce intelegem prin paradisul copildriei,
deformandu-i toate perceptiile, iar traumatismele/amin-
tirile socante o vor urmadri pan3 astizi pe viitoarea scrii-
toare: ,Cuvantul patrie nu-mi place, in Romaénia fiind
acaparat de doud soiuri de proprietari de patrie. Unii
erau coconii gvabi, mari amatori de polcd pe furate si
experti rurali in virtute; iar ceilalti - functionarii si
lacheii dictaturii. Patria rurala ca teutonomie si patria
de stat ca supunere fdrd cricnire si ca fricd oarbad de
represiune. Ambele notiuni de patrie erau provinciale,
xenofobe si arogante, adulmecand pretutindeni trida-
rea. Ambele aveau nevoie de dusmani si stabileau, pline
de urd, judecati globale de nezdruncinat. $i niciuna nu
se cobora pana-ntr-atat incat sd-si mai revizuiascd vreo-
datd o judecatd gresitd. $i ambele se intemeiau, colectiv,
pe legea tribald care 1i pedepsea pe toti membrii fami-
liei pentru crima savarsitd de unul dintre ei” (,Regele se
inclind si ucide”).

Herta Miiller ,si-a pardsit satul natal nu in 1987,
cand a emigrat - remarcd Iulia Popovici -, ci cu 20 de
ani mai devreme, cdnd a plecat la liceu, iar romaneste a
invatat doar la 15 ani”. Liceul, iar mai apoi Filologia
germand, urmatd la Timisoara, i-au prilejuit Hertei

Miiller contactul nesperat, providential cu o lume
diferits, alcatuitd dintr-un grup de tineri care pireau si
gandeasca altfel, citeau reviste si cirti despre care
nimeni nu auzise, scriau chiar versuri care nu seminau
cu nimic din literatura oficiala predati la cursuri si -
mai cu seamd - aveau curajul s& discute orice fel de
probleme, avind in cele mai multe privinte atitudini
neortodoxe si nealiniate celor oficiale.

Cei mai cunoscuti dintre ei erau Rolf Bossert,
Johann Lippett, William Totok si Richard Wagner; tex-
tele lor aparind deja in revista Neue Literatur desi
aveau adesea un continut care se referea direct la
regimul existent in Roménia, denuntadndu-i atit forma
cat si fondul si criticAnd populismul, propaganda care
denatura realitatile, precum si pasivitatea populatiei.
Junii rebeli s-au autoproclamat a face parte din
Aktionsgruppe Banat, incercand sa creeze o literatura
neconventionald, angajatd in sensul adevarat al cuvantu-
lui, axatd pe o perspectivd declarat social-critica, opusa
unui estetism elitarist, apolitic si distantat fata de reali-
tatea imediatd. ,Ideologia grupului - precizeazd unul
dintre membrii sdi marcanti, William Totok - era tribu-
tard scrierilor stangii nedogmatice occidentale, iar tex-
tele literare aveau ca model atat laconismul dialectic al
lui Brecht, cat si experimentele avangardiste ale
Grupului vienez sau al poeziei muzicii rock. Atitudinea
politica a grupului nu a fost una principial anticomu-
nistd, ci doar critici fatd de socialismul real-existent.”

Herta Muiller si Werner Soellner, adeseori citati in
legaturd cu Grupul de actiune, nu au fost, de fapt,
membri ai acestuia, ei neactivind decat in cadrul cena-

clului ,Adam Muller-Guttenbrunn” (Literaturkreis)”.
Neo-marxismul fatis afisat si pus In practica de toti cei
amintiti a preocupat serios autoritdtile care au dovedit
in scurtd vreme ca nu aveau habar cu ce se mdndncd
asemenea ciuddtenie, insd in cele din urma au perceput
pericolul real si au reprimat cu orice mijloace ...
disidenta.

Herta Mdller a aflat pe propriai piele cum e si fii
urmdrit de Securitate si s3 ai prieteni urmdriti de
Securitate, fiind supusd unor perchezitii brutale,
rdménand fard slujba si devenind literalmente o haitui-
t4. Intre timp ins3, se apucase cu furie de scris si isi
faurise un stil numai al ei, izbutind - dupd nenumarate
conflicte cu cenzura - sd publice in anul 1982 un
volum de povestiri intitulat Niederungen (Tinuturi
joase) care - culmea! - avea si fie chiar premiat. O
editie completd, incluzand si piesele cenzurate, va
vedea lumina tiparului in 1984 la editura Rotbuch
Verlag din Berlin.

Titlul volumului, Niederungen, poate fi inteles atat
ca Tinuturi joase/Depresiuni ct si ca Depresii, ilus-
trand fard crutare degradarea morald a unei comunititi
svabesti. Povestitoarea demistificd brutal imaginea-tip a
idilei familiale sitesti, infatisdndu-ne fird menajamente
episoade ale unei copildrii dominate de frica si brutali-
tate, de alcoolism, incest si cupiditate, insistind asupra
obtuzitatii vietii rurale si a oprimarii nemiloase a non-
conformistilor si portretizind cu cinism o anumitd ati-
tudine cu tente fasciste intolerante. Svabii baniteni au
reactionat vehement la apartia volumului, considerand
cd Herta Miiller si-a spurcat cuibul. Raporturile contin-
ud si fie si astdzi tensionate Intre cele doud tabere.

In selectia de texte aliturate am optat pentru trei
proze scurte din volumul Niederungen si doud poezii
aparute in revista Echinox la sfarsitul anilor ‘70.

Herta Miller

In ziua aceea

In ziua aceea - era o zi de scoal, cici Inge
tocmai venise de la gcoald acasd si isi sdpunea
miinile pline de cretd -, in ziua aceea, cind creta,
creta aceea rogie ca singele, verde ca iarba, albastrd
ca cerneala, albi ca z3pada nu se lua de pe miini
ca In orice altd zi, cind clibucii de sdpun de pe
degete se umflau la fel de virtos ca un abces pre-
ficindu-se In nenumdrate bisicute care plesneau si
se tot spala asa In gol fird sd mai intre in atingere
cu pielea, - in ziua aceea cind bucétaria ardta ca un
morman de moloz farfurii si cutite si cini si oale si
castroane si pahare, care miroseau acriu si zorndiau
singure de capul lor, - in ziua aceea cind camera
era datd peste cap de toatd debandada hainelor de
lucru uzate sifonate, intrate la spalat, - in ziua
aceea cind pe toate mobilele zaceau carti jumulite
si hirtii mototolite, cind Inge le Innddea numai,
avind in cap propozitii al naibii de grele, in ziua
aceea Inge facu in sfirsit ceva ce voise dintotdeau-
na sa facd, dar nu izbutise pind atunci niciodata,
fiindcd nu stiuse despre ce anume putea fi vorba.

Inge lud vasele din bucétdrie si le duse in
antreu. Vasul e neutru, isi spuse Inge. Lud sticlele
din debara si le puse in bibliotecd. Sticld e feminin.
Lud cartile de pe mobile si le duse in debara. Carte
e feminin. Tsi lud poseta si o bigd in frigider.
Posetd e femenin. Isi aseza pantofii pe masi.
Pantof e masculin. Reteza toate florile care
depdseau marginea vasului si le aruncd in closet si
trase apa. Floare e feminin. Sfarim4 in dinti un bul-
gare de tirind din ghiveciul de flori. Tarind e femi-
nin. Isi ddu cu rimel verde pe buze. Si cu albastru
pe obraji. Dupd care smulse usa din titini. Se ageza
pe jos In antreu lingd vase. Sedea pe pardoseald si

se holba in gol. Gol e neutru, isi spuse Inge.

Cind prietenul ei veni la ea in seara zilei cu pri-
cina - pe-atunci mai venea inca -, Incremeni in usa,
darimat.

E nebuni, isi spuse el cu voce tare. Nu spuse
insd si de legat.

Inge se uita fix la gura lui. De parca ar fi
spus-o. $i fata lui stitea asa rotundd jur imprejurul
gurii, care se nimerise tocmai la mijloc.

Inge stitea dinaintea lui si Isi ingropa miinile
sub vase.

Prieten e masculin, spuse Inge prin usa lipsa.

Cine nu-si goleste
farfuria

Cine nu-si goleste farfuria, o s&1 inchidem in
pivnits, spunea tovarisa de la gridinits, si batea de
trei ori din palme. Unu, doi, trei, gatal

Copiii treceau cite unul pe lingd palmele ei.
Jucériile erau in curte.

Farfuria era adinca si largd. N-avea parcd nici
margini, nici fund. Laptele de pasire era viscos si
tremura in sine ca puroiul. Deasupra puroiului plu-
teau un fel de galusti albe de zdpada.

Coada linguritei nu se incalzea de la mina mea.
Mina incd mi se rdcea de la coada linguritei.

Pivnita era sub gradinitd, sub picioarele mesei,
sub picioarele mele.

Pe ultimii o sai prindem in tepusd si frigare,
spuse tovardsa si rise ascutit.

In pivnita locuia si vréjitoarea aceea batrina. La
gratii, vrajitoarea avea miini ruginite ca zabrelele, la
tavan miini aspre ca mortarul, la perete miini
purulente de zid, pe trepte - miini de gheatd
tdioase. Vrdjitoarea mai avea par de guzgan, ochi
de mucegai, umeri de putregai. Avea titele ca niste
pietroaie pline de mizga si soldurile ca de fiare

ruginite. Jar ciolanele 1i erau parcd din broaste
riioase.

Vrdjitoarea isi rostogoli mucegaiurile si le ridica
din mocirld si grai: ai carnea prea slabd pentru virs-
ta ta. Singele ti-e prea cald pentru o carne atit de
slabd. Capul ti-e prea greu pentru asa un git. lar
parul ti-e prea greu pentru asa un cap.

Un sobolan Inota si se tot invirtea prin apa.
Apa spuse ceva si vrdjitoarea isi chemd sobolanul
inapoi In par. Parul mi se zbirli, capul prinse a mi
se invirti sub parul inghetat. Albul ochilor mei era
imbibat cu apd. Apa era neagrd. Cerul gurii mi-era
fierbinte. Plescaitul limbii mi-a spart timpanul.

Din apd se indltd o pasire si tipd. Pasdrea era
ca laptele, aripile ii erau parcd de zdpadi. Pintecul
ii tremura si-un uger 1i atirna in apa. Apa spuse
ceva. Se Intoarserd sobolanii. Vrdjitoarea ii chema
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inapoi in par si se pieptdna.

Laptele de pasidre mi se lipea In gurd. Limba mi
se Ineca, cerul gurii imi era negru. Capul imi era
prea greu pentru asa un git. Parul mi-era prea greu
pentru asa un cap. Parul n-avea parca nici margini,
nici fund.

Cine nu-si goleste farfuria, o s&1 inchidem in
magazie, spuse tovardsa. Pe ultimii o sii prindem
in tepusd si frigare.

Magazia era in spatele gridinitei, in spatele
picioarelor mesei. Magazia era In partea din spate
a capului meu.

Cronica sateasca

In mijlocul satului se afl4 biserica.

Plopii din apropierea bisericii formeaza o alee.
Aleea se compune din foarte multe goluri si foarte
putini copaci. In fiecare an plopii cresc cite cinci
centimetri in cazul crengilor din partea de sus,
uscindu-se cite cincisprezece in cazul crengilor din
partea de jos. Coroanele copacilor sint umbroase si
verzi in partea de deasupra, insd inspre interior si
in partea de jos lemnul este uscat si plesuv. Tot
timpul anului se rup felurite bucéti si crengute
uscate si cad pe padmint.

Cu ani In urmad in orele de stiinte naturale pro-
fesorul de stiinte naturale a inceput s3 ne pund si
facem mdsurdtori in legdturd cu plopii. Mai tirziu,
cind orele de stiinte naturale au inceput s& se
numeasca ore de cunostinte agricole, scolarii trebu-
iau s& semene primavara salatd, vara - ridichi iar
toamna - griu de toamnd in vederea studierii
cresterii si evolutiei biologice.

De cind nu mai sint in sat decit unsprezece
elevi si patru profesori care - toti impreund - se
numesc si formeaza scoala elementard, profesorul
de educatie fizicd ne preda si orele de cunostinte
agricole. De atunci, in timpul orelor de cunogtinte
agricole, invatam sdritura in lungime peste o groa-
pé cu nisip vesnic umed si ne jucdm cu mingea,
vara - cu mingi adevdrate, iarna - cu bulgari de
zdpada. La toate jocurile astea ne impértim In mai
multe tabere, asa, pe popoare sau neamuri. Cel pe
care- atinge mingea va trebui sd treaca inapoia
liniei de fund si, fiindcd oricum e mort, sa astepte
pind vor fi Impuscati toti cei care tin de tabara lui,
treabd la care in satul nostru i se spune pind au sd
cadd toti. Profesorul de educatie fizicd are unele
dificultati cind e cu Impartitul pe tabere. Tocmai
de-aia la sfirsitul fiecarei ore de cunostinte agricole
rdmine si-si noteze care anume elev din ce tabdra
a facut parte. Dacd ora trecutd ai fost neamt, in
ora care vine nu mai ai voie si fii tot neamt la fel
cum cel care ora trecutd n-a fost neamt va fi in ora
care vine neamt sadea. I se intimpld uneori profe-
sorului de educatie fizicd s nu poatd lamuri cu
nici un chip un numdr suficient de elevi ci nu este
randul lor s3 fie nemti. Cand profesorul nu mai
stie ce s se facd il apucd lehamitea si ne spune sd
fim toti nemti. $i cum In asemenea Imprejurdri
copiii nu mai inteleg de ce anume ar trebui si se
mai lupte intre ei, se Impart din nou in sasi si
svabi.

Toamna, copiii au intotdeauna la ei cerneald
rosie si dacd se Intimpld sd fie impuscati Isi fac tot
felul de urme si pete rosii pe piele si pe cadmdsi.

Profesorul de educatie fizica care este si directo-
rul scolii, predindu-ne si muzica si germana, a tre-
buit de citeva zile sa se ocupe si sd preia si orele
de istorie poate tocmai fiindca jocurile astea ale
noastre se potrivesc atit de bine si cu invitarea isto-
riei.

Linga scoald se afla gradinita. Acolo copii cinta
cintece si spun tot felul de poezii. In cintece e
vorba despre cilitorii si vinitoare iar in poezii des-
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pre dragostea de mami si de patrie. Uneori, tova-
rdsa de la gradinitd care e incd destul de tindrd sau
cum se spune la noi in sat tinericd-bine, si care stie
sd cinte la acordeon, ii invatd pe copiii de la gradi-
nitd niste cintece la care li se zice slagire si in care
apar chiar si unele cuvinte englezesti cum ar fi dar-
ling si love. Alteori se intimpld ca baietii sd le
umble fetitelor pe sub rochite sau s& le pindeasci
prin cripéturile de la closetul fetitelor, treburi des-
pre care tovardsa zice ci sint o adevdratd rusine.
Deoarece insd asa ceva nu se intimpla decit din
timp In timp, atunci se organizeaza si se tin sedin-
te cu pdrintii copiilor din gridinitd, cdrora la noi in
sat li se spune discutii cu pdrintii. La asemenea
sedinte cu parintii tovardsa de la gradiniti le di
parintilor tot felul de sfaturi la care in sat li se zice
sfaturi sau povete despre felul cum trebuie sa-si
pedepseasca copiii. Pedeapsa cea mai des amintitd
si care se potriveste pentru orice fel de nazbitii este
inchiderea in casd. Asta Inseamna c&, timp de una
sau doud sdptdmini, copiii pedepsiti - dupa intoar-
cerea de la gradinitd - nu mai au voie s iasd pe
stradd sau cum i spune la noi in sat pe ulita.

Lingd gradinita se afld piata. De ani de zile la
piatd se vind si se cumpard oi, capre, vaci si cai.
Acuma, o datd pe an, primavara, din satele vecine
vin citiva oameni Incotosmanati cocotati in carute
in care aduc lazi pline cu purcelusi de lapte.
Purcelusii se vind sau se cumpdrd doar cu perec-
hea. Preturile depind mai putin de greutate cit mai
ales de rasd sau cum se spune la noi de soi.
Cumpdratorii vin Insotiti de un vecin sau de vreo
rubedenie si cerceteazd cu cea mai mare grija con-
formatia purcelului cireia la noi in sat 1i zice statu-
ra sau marimea. Intocmirea: se uiti o grimadd de
vreme dacd au picioarele, urechile, ritul si parul
lungi sau scurte si dacd le sint drepte sau imbirliga-
te cozile. Purceii patati cu negru sau purceii care
au ochi de culori diferite, la care li se zice la noi in
sat ca-s purcei cu ghinion, nu se pot vinde decit cu
jumatate pretul, cdci altfel omul si-l suie iardsi in
lada din caruta.

In afard de porci oamenii din sat mai cresc si
iepuri, albine sau ordtdnii. Oritaniile si iepurii
poartd in ziare denumirea de animale mici la fel
cum oamenii care cresc oratanii sau iepuri sint
numiti crescitori de animale mici.

Oamenii din sat mai au In afard de porci si ani-
male mici si clini si pisici, care nu se mai prea pot
deosebi unele de altele intrucit prea s-au tot Incru-
cisat intre ele de atitia amar de ani. Pisicile sint
mult mai periculoase decit clinii si ajung s& se
incrucigeze (in sat la noi se zice s& se imperecheze)
chiar si cu iepurii.

Omul cel mai batrin din sat care a supravietuit
nu numai in doud rizboaie mondiale ci in cu mult
mai multe si grave intimplari si imprejurdri, are un
motan mare de tot si rosu. lepuroaica lui a adus
de trei ori, una dupd alta, pe lume niste mitoci
patati cu gri si cu rosu (la noi in sat se spune cd i-a
fatat) care mieunau de ti se rupea inima si omul
dsta cel mai batrin din sat s-a Imbéatat de fiecare
datd de n-a mai stiut de el. Dupd a treia isprava
batrinul nostru si-a spinzurat motanul. De atunci
iepuroaica i-a mai fatat de vreo doud ori niste pui
tarcati si dupd a doua nastere si vecinul a trebuit
sé-si spinzure motanul lui cel tircat. Ultima oard
am gasit In culcusul iepuroaicii niste pui cu parul
foarte lung si cret si cineva ne-a spus ca el stie
sigur cd undeva Intr-o ulitd din vecini sau dintr-un
sat invecinat existad un asemenea motan cu par
foarte lung si cret care s-a ndscut in urma imperec-
hierii dintre un duldu si o pisicd. Atunci omul nos-
tru cel mai batrin din sat n-a mai vrut si stie de
nimic si s-a apucat sd-si ciopirteascd iepuroaica
dupa care a ingropat-o, facindu-i-se lehamite s& mai
manince carne de pisicd dupd cum se obisnuise de

atitia si atitia ani. Incepind cu prizonieratul din
Italia unde n-a pus In gurd decit aceeasi carne de
pisicd. Asta nu insemna insd ci ar mai fi avut
vreun rost s& inghitd curvisdraiul si destribalarea
iepuroaicii sale fiindci, origicit, doar nu trdiam in
Italia ci intr-un strdvechi sat svdbesc cu toate c3,
uneori, mai-mai c-am fi zis despre sat ca s-ar fi
putut afla la fel de bine si pe undeva prin Sardinia.
Despre parerea si impresia asta ciudatd a batrinu-
lui, oamenii din sat credeau cd i se trage de la cir-
culatie si isi spuneau intre ei cd batrinului i se urca-
se la cap un fel de singe nemaipomenit de
ingrosat.

Lumina care cade
din pomi

Ziua asta nu e zi libera.

Ziua asta nu e zi lucritoare.

Ziua asta e lumina care cade din pomi. Prin radéci-
ni

se revarsd canalul. Nu m4 uit Intr-acolo.

Il vad insi. Unde corpul meu inceteaz3,

nu mai pot fi. Sunt aici, vreau sa spun.

Nu, n’o spun. $i totusi o spun. Aici nu

mai sunt ceea ce sunt. Degetele de la maini mi
s’au zgarcit.

Am In cap o dorintd. Si mi se citeste in ochi.
Capul mi-e astupat. Ochii mi se inchid. Acum
se intunecd. Pomii cresc si cresc

si apele. $i totusi existd o sperantd doar a pomilor
si o sperantd a apei.

Pe-aici alaturi e verde din belsug si dincolo
deasupra

e multad ceatd. Cu toate astea

ca si apa

nervura frunzei tine

de aceeasi stare de lucuri. Ca si mine.

Sunt aici, ma gindesc. Dar nu gindesc asa...

Si totusi asa gAndesc. Aici imi st3 capul

in lumina care cade din pomi. Canalul curge cu
zvarcoliri, involburandu-se.

Traducere de
Ioan Muglea
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flash meridian

Baiatul zvapaiat al romanului

francez

B Vil Stanciu

enomenul sociocultural numit in Hexagon Ja

Rentrée (revenirea din concediul de vard) sti-

muleazd anual penitele jurnalistilor din
Franta si de aiurea, care isi Impéartasesc opiniile
sau fac pronosticuri despre felul cum va fi primit3
productia literard rezervatd de marile edituri pen-
tru toamnd. Nu numai francezii, ci si simpatizan-
tii lor din toatd lumea observd acest fenomen,
indreptatindu-ne s& credem ca teza privind impa-
sul in care s-ar afla literatura francezi este, daca
nu eronatd, cel putin exageratd. Astfel, prestigio-
sul hebdomadar de pe celdlalt tirm al Marii
Manecii, The Sunday Times, publicd un amplu
articol semnat de Matthew Campbell despre posi-
bilitatea ca lui Michel Houellebecq (iatd cd si un
nume francez se poate dovedi a fi greu de orto-
grafiat!) s3 i se decerneze Premiul Goncourt pen-
tru cel mai nou roman al siu, La Carte et le
Territoire (Harta si teritoriul), publicat de
Flammarion. Corespondentul la Paris al ziarului
britanic face constatarea ci in Franta a izbucnit o
controversd aprinsd pe tema: este Houellebecq,
considerat de multi un scriitor obsedat de sex si
un promotor al promiscuitatii si rasismului, demn
sd primeascd cel mai important premiu pentru
roman¢ Sfada a fost declansatd de Tahar ben
Jelloun, romancier ndscut in Maroc si membru al
juriului Goncourt, care a declarat cd nu va vota
pentru Huellebecq, intrucat noua sa carte (de fapt
una dintre cele mai asteptate opere literare ale
sezonului) este plictisitoare: ,Nici n-ag fi citit-o
dacd nu eram obligat de calitatea mea de mem-
bru al juriului. Mi-am pierdut trei zile cu lectura.
Cartea suferd de lipsd de imaginatie. Nu stie cum
sd fie inventiva.” Partizanii lui Houellebecq (un
maestru al provocarilor) au reactionat cu indigna-
re, atribuind geloziei profesionale epitetele folosite
de Ben Jelloun. Unii au mers pand la a declara ca
atacul asupra cartii a fost motivat de reputatia de
anti-islamist a lui Houellebecq. Intr-adevir, roman-
cierul a fost adus In instantd in 2002, sub acuza-
tia de ,r3spandire a urii de rasd”, pentru ca descri-
sese Islamul drept ,cea mai tAmpitd dintre toate
religiile”. A fost, insd, achitat. Scriitorul este frec-
vent acuzat cd este frivol, betiv, rasist, misogin.
Multi 1l considerd, ins&, cel mai elocvent reprezen-
tant al unei ere frivole, obsedatd de celebritate.
Atacurile la operd si la persoand nu-l deranjeazi
prea mult, el rdméinind consecvent cu sine insusi
si continudnd s& socheze cu fiecare noud scriere.

La Carte et le Territoire este un roman auto-

reflexiv si, intr-o oarecare misurd, un roman cu
cheie. O satird a cercurilor artistice contemporane,
romanul pare bland in comparatie cu alte cirti ale
lui Houellebecq, bundoara Particulele elementare,
Platforma sau Posibilitatea unei insule; nu contine
remarce rasiste condamnabile, nici accente de
mizantropie, nici insistentd asupra deviatiunilor
sexuale. In roman apare un personaj cu numele
Houellebecq, scriitor, zugravit in culori prea putin
mdagulitoare: alcoolic nadrdvas, cu o boald de piele,
cdruia 1i place sd manance biscuiti si mortadella
in pat. Scriitorul acesta este gasit mort Intr-o casd
din Loiret, unde se refugiase dupd un indelungat
sejur In Irlanda. Trupul hicuit 1i este amestecat cu
bucati din trupul cdinelui sdu, de asemenea ucis.
Premizd soc pentru o lecturd captivanta.
Raphaélle Rérolle, autoarea unei cronici anticipati-

ve in Le Monde des Livres, afirmi c& aceastd
spunere in abis” evidentiazd personalitatea lui
Houellebecq: ins burghez, care cultivd un mediu
personal de mare banalitate, intelectual care se
tine departe de boema sic si de toate formele de
publicitate, el isi atrage, ca scriitor, cele mai vio-
lente si indarjite critici, ,de care doar lumea litera-
14 francezd este capabild”. Asasinarea lui In
roman are, asadar, o valoare simbolicd si aluziva,
fiind in acelasi timp un exercitiu de exorcizare.
De altfel, moartea le este rezervati de autor mai
multor personalitati ale culturii franceze, cu roluri
episodice In roman; printre ele, Frédéric Beigbeder
- care protesteazd intr-un articol cd i se dau de
trdit, in roman, doar 71 de ani, zicAnd ci nu este
prima lui aparitie ca personaj, el fiind, mai intéi,
eroul propriilor sale carti! - Philippe Sollers, si el
literat cunoscut, ori prezentatorul de televiziune
Jean Pierre Pernaut, prin care este caricaturizata
celebritatea efemerd adusd de mass-media).
Stratagemd justificatd prin faptul cd La Carte et le
Territoire este in parte si un roman de anticipatie,
actiunea fiind plasatd cam cu doudzeci de ani in
viitor. [Coincidentd remarcabila: actiunea celui
mai recent roman al laureatului Nobel J. M.
Coetzee, Summertime, se polarizeaza in jurul
unui jurnalist care scrie biografia unui scriitor
decedat, pe numele siu John Coetzee!]
Protagonistul romanului nu este, insg,
Houellebecq, ci un tandr pictor, Jed Martin, care
poate fi interpretat ca o proiectie a autorului.
Aidoma lui Houellebecq, el nu considerd ca apar-
tine comunitatii si se multumeste si treacd prin
viatd In mod dezinteresat si neutru, privind lumea
cu ochii unui entomolog, mai degrabd decit ai
unui comentator politic. Dupd R. Rérolle, forta
cartii este furnizati tocmai de diferenta dintre
nesentimentalismul cu care este descrisd lumea
(fixatd pe panza cu riceald de citre Jed Martin,
intr-o manierd ce evocd tablourile metafizice ale
lui Edward Hopper) si halo-ul de celebritate din

Balkan Naci Islimyeli

jurul autorului. ,Harta este mai importantd decit
teritoriul”, declard la un moment dat
Houellebecq, in al cirui roman spatiul francez
joacd un rol important, fiind descris cu un
realism fotografic. Ansamblul redd imaginea unei
societdti decadente, poate chiar muribunde, vor-
bind despre efemeritatea gloriei publice, dar si a
vietii individuale. R. Rérolle il considera pe
Houellebecq ,un moralist feroce, dar uneori tan-
dru sau nostalgic, care fixeaza cu acribie, pe
panzd, ultimele imagini ale unei lumi aflate in
pragul extinctiei”.

Le Monde des Livres publici si doud articole
despre receptarea operei lui Houellebecq in spatii-
le neerlandez si american. Margot Dijkgraaf, criti-
cul literar al publicatiei NRC Handelsblad scrie ca
aparitia unei noi opere literare a lui Houellebecq
este un eveniment literar nu doar pentru Franta,
ci pentru intreaga Europd si se Intreabd ce calitate
posedd Houellebecq care le lipseste altor roman-
cieri francezi. Poate atitudinea sa provocatoare¢
Michael Orthofer, managerul site-ului american
The Complete Review, aratd ci personalitatea
autorului francez este bine cunoscutd in cercurile
culturale mai rafinate de peste ocean, unde si per-
sonalitatea sa este consideratd ,un spectacol fasci-
nant”.

Revenind la Premiul Goncourt, cartea lui
Michel Houellebecq va avea concurenti seriosi in
unele dintre cele 701 de romane publicate in
Franta in timpul toamnei literare. Un competitor
credibil este romanul lui Amélie Nothomb, care
este, la 42 de ani, una dintre rasfitatele liteare ale
Parisului. Intitulat O formd de viatd, acesta sea-
mand cu Cartea si teritoriul prin amadnuntul cd
autoarea apare si ea ca personaj romanesc, fiind
destinatara unei serii de epistole expediate de un
militar american din Irak.

Intrebarea pe care si-0 pun toti comentatorii
este cit timp va mai putea sustine Michel
Houellebecq viziunea nihilistd care 1i informeaza
scrierile, fard a cddea In desuetudine si auto-pla-
giere. Pentru ca romanele lui s& nu devind simple
ycamere de rezonantd”, el va trebui sd recurgs, la
un moment dat, la o formuli constructiva.
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Zona info dezinformeaza

. Adrian Tion

3 e un real folos sunt publicatiile saptdmanale
de informatii diverse Zile si nopti si Sapte seri
. care apar la Cluj, dar si In alte orase ale tarii.

M-am bucurat enorm cind acestea au apdrut acum
cativa ani. Gama info largitd, hartie si conditii grafice
excelente, fotografii atractive. In sfarsit, mi-am zis,
avem si noi o altd posibilitate (substantial imbunatati-
t4) de a consulta lista spectacolelor zilnice; alta decit
vechiul obicei de a ciuta ,agenda” din clasica Ficlie.
Echipele redactionale tin ritmul cu vremurile pe care le
tréim, stocand si compriménd avalansa de stiri, prinsd
in relationdri evenimentiale. Nu e neglijat nici rolul
formativ al cititorului, atunci cand, de exemplu, e
reprodus din DEX definitia cuvantului cinefil ca in
numdrul de pe 3 - 9 septembrie din Zile si nopti.
Explicatia (cam superflud, ca sd nu spun jignitoare,
dupa gustul meu, pentru locuitorii orasului cu cei mai
multi cinefili din tard) este agezati in subsolul unui
articol intitulat Avem o traditie de Cinema la Cluj-
Napoca semnat de Richard Constantinidis. Bunele
intentii ale autorului acestui articol sunt evidente. Dar
ce ne facem cu informatia cam dupa ureche pe care o
esaloneazd grabit¢

Mai intéi 3 titlul propus e pretentios pentru o
scurtd trecere in revistd a salilor de cinema disparute
din peisajul urbanistic al Clujului, pentru ca apoi s&
sublinieze bucuria ludrii in posesie a noilor sali din
mall-uri. ,Aproape cd am plans cind am intrat prima
datd intr-o sald de cinema la nou-deschisul Cinema
City din Tulius Mall.” 1l inteleg. Emotia cinefilului in
prezent e bine prinsd, dar ce ne facem cu trecutul¢
Aici Richard Constantinidis are lacune. El vorbeste
despre ,doud cinemauri mai micute” din centru: 1
Mai, unde acum se afld sediul unei facultati, langa

Hotel City Plaza - si 23 August, aflat la prima bifurca-
tie de drum de pe Str. Paris, mergand spre Pta 1848”.
Informatia tdndrului jurnalist e purd fantezie. Pe strada
Sindicatelor, céci despre aceasta este vorba, unde
spune ci era odati cinema ,1 Mai”, functiona pani in
1989 cinematograful Muncitoresc. Nu ,1 Mai”. Cat
despre localizarea fostului cinematograf Steaua rosie si
nu 23 August, cum spune autorul articolului, informa-
tia e doar aproximativa. Sediul acestui cinematograf se
afld la intersectia strizilor Paris cu Ploiesti, care nu
este ,prima bifurcatie de drum de pe Str. Paris mer-
gand spre Pta 1848”, ci a cincia. Cinematograful numit
23 August a functionat pe strada Horea si nu pe Paris,
acolo unde s-a ridicat In 1910 Palatul Urania, cladire
destinatd inclusiv proiectiilor cinematografice.
Inadvertente neinsemnate aparent, dar esentiale cand
tema este chiar traditia cinematografici a oragului.
S&-mi fie cu iertare, dar cAnd am citit titlul ma
asteptam sd aflu cite ceva despre primele cinematogra-
fe din Cluj, amenajate prin 1906 - 1907. Ma gdndeam
cd voi gasi chiar niste referiri la primele case de filme
din Cluj, asa cum atestd lucrarea-document scrisd de
Balogh Gyorgyi si Zdgoni Balint Istoria ilustratd a pro-
ductiei de filme din Cluj intre anii 1913 - 1920. Mai
util decét explicatia cuvantului cinefil, clujenii ar fi tre-
buit sa afle ci in 1899 au avut loc la Cluj primele pro-
iectii cinematografice. Asta ar fi adevérata traditie, la
care s-ar putea adduga amanunte de impact precum:
regizorul Michael Curtiz (autorul filmului
Casablanca), pe numele sau real Mihdly Kertesz, a
invétat sa facd film la Cluj, in 1914, in studiourile lui
Jeno Janovics (de langd Teatrul Maghiar) care lucra in
colaborare cu producétorul francez Pathé. Asta ar
ardta vechimea traditiei, mostenirea in domeniu, recep-
tivitatea mergand pand la sincronicitate cu

descoperirea fratilor Lumicre.

Superficialitatea articolului din Zile si nopti se
mentine si asupra prezentului, din pacate. Nu se
spune un cuvant despre noul club de film ,Bela
Lugosi” deschis pe strada David Ferenc nr. 15 i nici
despre cel de la cafeneaua culturald ,Insomnia” de pe
strada Universitatii nr. 2.

Astea sunt, ca sd zic asa, simple greseli din eroare
sau prin omisiune, dar presa dezinformeaza si suprali-
citdnd grosolan, aiurea, fard acoperire. De pild4, intr-
un numdr recent din Libertatea aparea fotografia unei
limuzine Mercedes insotitd de urmatorul text: Ce faci,
Ponta¢ Iti iei Mertan de 130.000 de euro pe criza
asta¢ Perceptia cititorului e ci liderul pesedist si-a achi-
zitionat o asemnenea magind. A trebuit si dezmint
insusi Victor Ponta gazetareasca insinuare. Cine n-a
prins si interventia lui rdméne cu imaginea acreditatd
de presd. Ca sd nu mai amintim de cite ori au luato
peste bot Cristi Brancu sau Mihai Morar de la Antena
2, guresi inocenti, culpabili frecvent. Fard si poatd
dovedi (ceea ce e grav pentru lucrdtorii din presa),
Cristi Brancu le-a numit pe fetele care se dezbraci la
comanda ,niste rechini cu fuste” sau ,pipite care se
vand scump”. Scandalizatd de lipsa de informatie si de
etichetele lipite de Cristi Brancu fetelor de prin tabloi-
de, Sanziana Buruiani a reactionat, numindu-l jurna-
list dubios, In ciutare de subiecte”. Dar asta e baldca-
reald de prin tabloide. E adevarat ca lipsa de subiecte
naste monstri in presa de scandal¢ De bund seamd si
exemplele se pot inmulti. In cea informativd nu sunt
monstri umflati cu pompa. Sunt doar niste soricei
penibili.

Dar soarecele poate deveni brusc elefant. Ultima
isprava apartine ziaristilor elvetieni de la Blick. Ei au
filmat si fotografiat la rampa de gunoi a Clujului de la
Pata R4t si au Incercat s& acrediteze ideea cd asa aratd
orasul Cluj, capitala Ardealului. Greseald din eroare¢

Liviu Maior - portret
de istoric, lIa o
aniversare

(urmare din pagina 17)

marcate de marea implinire nationald de la 1918 sau
de rigorile impuse de comunism, autorul urméreste
in chip realist destinul romanilor din monarhia habs-
burgici, atrdgand atentia asupra unor aspecte ignora-
te, trecute cu vederea in chip intentionat ori chiar dis-
torsionate. Se deschide astfel in fata cititorului un
nou univers, in care roménii nu mai apar doar asupri-
ti, discriminati si dispretuiti - cum, de altfel, erau, in
mare mdsurd si din multe puncte de vedere -, ci si
inscrisi in mecanismul de functionare al unui stat, ca
soldati, educatori, administratori, judecitori, preoti
etc.. Pornind de la explicarea acestor posturi ale vietii
cotidiene din Austria si Austro-Ungaria, autorul vede
situatia romanilor integratd in structura generald a
Imperiului, in relatia cu Romaénia, In arena internatio-
nald si in mersul noii constructii europene de la cum-
pana secolelor al XIX-lea si al XXea. De aceea, dupa
analiza intregului proces al miscarii de emancipare
nationald a roménilor - de la formele tumultuoase si
chiar violente pand la cele organizatorice si institutio-
nale politice - profesorul Liviu Maior a trecut la
aspecte mai profunde, de structuri generale reflectate
in mentalitdti. Astfel, pentru prima oard este aprofun-
datd la noi notiunea de “patriotism dinastic”, explica-
t3 prin proiectele romanesti de organizare a statului,
emanate de elitd in general si de personalitati precum
Gheorghe Baritiu, Avram lancu, Mihai Eminescu,
Andrei Saguna, Alexandru Vaida-Voevod si altii.
Functionarea loialismului dinastic romanesc este ates-

tatd in primul rdnd prin armata (de la regimentele de
granitd pand la formele moderne de organizare, de
dupa 1848), prin administratie, justitie, confesiune si
educatie. In finalul acestor demersuri din anii din
urma, cercetatorul a evidentiat, pornind de la surse,
o altd lume roméneascd transilvand, plasatd pe o tra-
iectorie pe care ea efectiv a trdit-o, dar noi, urmasii,
am uitat-o ori am pervertit-o. Astfel, drumul roméani-
lor de la loialitatea dinastici la identitatea nationald
si de la fidelitatea fatd de Casa de Habsburg la cre-
dinta in natiune si in Regatul Romaéniei apare recons-
tituit In chip natural, dind impresia normalitétii, a
mersului firesc al lucrurilor.

Pani la acest firesc, a fost insd o munca de dece-
nii, depusd de profesorul Liviu Maior, care a atins nu
numai varsta maturitdtii creatoare, ci si a echilibrului
interpretativ. In istoriografia actuals, ca si in viata
romaneascd in general, se afirmi cu tirie extremele.
Creatorii romani au fost rareori capabili s3 caute si s&
descopere calea de mijloc. E drept ca echilibrul este
un lucru rar - romanii spuneau ca aceastd cale de
mijloc este de aur (aurea mediocritas) - menit doar
alesilor. Profesorul Liviu Maior face parte dintre
acesti alesi, dintre acesti istorici si intelectuali rari,
destinati sd ilumineze in chip realist, s3 transmitd
mesaje lizibile si pline de farmec, care s3 poatd fi cu
usurintd preluate de oameni. S-a ferit si cadi in cap-
cana detractorilor, chiar si atunci cAnd linia oficiali
condamna la unison “jugul de fier austriac”, asa cum
astazi a stiut sd nu reinvie nostalgia cafenelelor litera-
re, dupd o monarhie dundreand, dititoare numai de
iluzorie pace si ordine, de bundstare si liniste.

Credem cd aceastd limpezime interpretativa ii
vine din inteligenta nativa, din educatie, din solida
culturd istoricd, dobandita printr-o munca asidud, sta-
ruitoare si realistd. Dar poate mai este ceva, si anume
lungul sir de inaintasi transilvani, cu destinul carora

s-a identificat de la inceput, de la care a preluat tena-
citate, fortd, hotdrare, dar si tolerantd, intelegere pen-
tru altul, pentru cel diferit, insd apropiat.

Profesorul, istoricul si omul Cetitii numit Liviu
Maior ne-a oferit noud tuturor elevilor si colegilor sai
o admirabili lectie de viati -, fiindcd istoria Thseam-
nd, Inainte de toate, viatd trditd intens, iar trecutul
este, in fapt, prezentul de odinioard - o lectie care
continud, care este receptatd, apreciatd si asteptatd in
continuare. Este acesta un mesaj de om si de dascil
pe care il primim cum se cuvine, cu realism, sinceri-
tate si sobrietate, fird lamentdri si sentimentalisme -
asa cum stim c& i place Profesorului -, intru perpe-
tuarea cunoasterii istorice, a adevarului omeneste
posibil.

Omagiul nostru nu vine numai prin aceste cuvin-
te - sdrace fatd de bogdtia mesajului Domniei Sale -,
ci mai ales prin continuarea temelor de cercetare des-
chise In cariera sa, teme din care acest volum prezin-
td doar o mostrd. Multumirea Domniei Sale de a-si
vedea continuate drumurile deschise In cercetare se
impleteste cu mandria noastrd de a- fi fost studenti,
doctoranzi si invaticei, pe calea spinoasd a “meseriei
de istoric”.
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stiinta si violoncel

. Mircea Oprita

3 acd a murit in Loch Ness, patria sa de
obdrsie, iatd cd Nessie renaste pe alte melea-
- guri, si Incd in mai multe locuri deodata.

Suedia are si ea un monstru propriu, pe
Storsjoodjuret, cu nume mai complicat pentru noi
decét al alintatului rival scotian, dar limpede pentru
scandinavi, intrucit in limba lor Storsjon inseamna
Lacul cel Mare. Tot un fel de Loch Ness, asadar.
Monstrul suedez descinde din legenda sarpelui de
mare, care a bantuit imaginatia marinarilor vreme de
mai multe secole. Istoriografia problemei consemnea-
z4 nu mai putin de doud sute de observatii asupra
acestuia din urma3, relatate de cinci sute de martori,
incepand din 1635, anul primei marturii.

Vandtoarea sarpelui de mare a devenit pentru
suedezi un fel de sport national, dar abia in ultima
vreme Incepe si producd roade semnificative.
Deocamdatd nu cu mult mai credibile decat in cazul
mai intens mediatizat al lui Nessie. Totusi, tehnica
modernd s-a implicat activ In problemd, din moment
ce lacul in cauzi e deja impéanzit de vreo 30 de
camere de monitorizare, iar o productie a televiziunii
nationale, punind cap la cap diverse secvente filmate
sub apa, se grabeste sd dea credit convingerii cd
Storsjoodjuret chiar existi. Intrucat apare in rosu pe
senzoril de temperaturd, s-a tras concluzia cd e vorba
de o fiintd inzestratd cu cildurd corporald, in orice
caz un animal marin. Unele imagini las3 sd se distin-
gd mai multe detalii, bundoard un sarpe lung de
aproape doudzeci de metri, dar avnd o parte a cor-
pului inzestratd cu trei gheburi. Avand, in plus, un
cap ca de cline si niste aripioare de directionare in
regim subacvatic. Toate acestea incep sd semene din
ce in ce mai mult cu ce stim despre Nessie. Insd echi-
pele de filmare mai vorbesc - lucru aproape senzatio-

Codruta Vartic

nal - de sunete si de culori. Creatura ar avea astfel un
colorit variind intre negru, cenusiu si galben, iar din
cand in cand emite un zgomot semédnédnd cu o véica-
reala.

Informatiile de mai sus lasd impresia ca n-ar fi
departe momentul cdnd monstrul din Storsjon va fi
capturat, ,viu sau mort”, cum se spune intr-o clasicd
rostire judiciard, dar mai degraba viu, dacd va fi posi-
bil, fiindca statul suedez n-a intirziat si formuleze
reglementiri legale incd de pe acum. In urmi cu un
secol era mai simplu, si imi amintesc cd un cdpitan
de vas intemeia la 1894 o companie pe actiuni cu
obiectivul de a véna si, probabil, exploata comercial
acest monstru marin, ca pe foci sau pe morse. Astizi
lucrurile s-au mai complicat, In sensul c& autoritatile
locului considerd creatura ca apartindnd unei specii
biologice amenintate, inct au pus-o sub protectie ofi-
ciald inci inainte s-o fi vizut bine la fati.

Din cele spuse pand acum s-ar putea crede ca fap-
turile de tip Nessie sunt productii, reale sau cu carac-
ter imaginar, purtdnd amprenta ,Made in Europe”.
Mai exact spus, fixate exclusiv in zona septentrionald
a continentului nostru. latd Insd cd Incepem si le
gasim si in alte locuri ale lumii, precum sud-estul
asiatic. Un sarpe urias a fost fotografiat alunecand
lenes pe suprafata unui rdu din insula Borneo.
Imaginea e luatd dintr-un elicopter in care autorul
documentului, membru al unei echipe internationale
de salvare, survola o vasti regiune ecuatoriald inunda-
td. Pentru localnici, monstrul poartd deja numele sar-
pelui mitic Nabau, a cdrui revenire in zond o desco-
perd acum cu fireascd uimire. Nu stiu dac3 si cu
bucurie, fiindcd si serpii mitici, in caz c& trec din fic-
tiune in realitate, trebuie sd se hrdneascd neapdarat cu
ceva, pesti, broagste, inotitori imprudenti si asa mai

departe.

Nu doar teoretic, ci chiar si practic, o asemenea
conjunctie a erelor stravechi cu prezentul nostru devi-
ne posibild. Este ceea ce demonstreazi cazul fosilei
vii Coelacanthus (Latimeria chalumnae), un peste
considerat disparut de mult de pe Padmant, si care isi
are aripioarele Inotdtoare ,montate” la capatul unor
picioruge (diminutivele sunt aici amuzante, fiindca
specia e desul de mdricicd). Descoperirea are darul si
ne arate cum isi imagina viata, odinioar, trecerea de
la animalele exclusiv acvatice la amfibienii din mlasti-
nile terestre. Un exemplar a fost capturat intr-un pes-
cuit istoric, menit s3 atite mai degraba curiozitatea
savantilor decat pe cea a publicului, intruct inainte
de cel de-al Doilea Razboi Mondial televiziunile incd
nu existau. Astdzi ele existd si, asa cum am spus,
pandesc insistent aparitia vreunui dinozaurrelicva,
ajuns eventual, printr-un miracol al supravietuirii,
pand In epoca noastra.

In caz ci locatarii fabulosi ai lacurilor Ness,
Storsjon si ai raurilor din insula Borneo vor putea fi
vreodatd capturati, bucuria savantd a specialistilor in
biologie va fi imensd, dar oarecum de culise. Ea va fi
concuratd cu mult succes de cea populard, a omului
de rand interesat sa afle ce monstruozitdti mai pro-
duce natura. S3 recunoastem: ne-ar placea s-0 vedem
pe Nessie de aproape, precum turistul care casca gura
la rechinii plutitori pe langa el, si chiar peste el in
marile acvarii ale lumii, Infiordndu-se o clipd de veci-
ndtatea bine protejatd a unor fiare temute, cum si
sunt de altfel. Nu, fireste, la modul cum isi imaginea-
z4 contactul intertemporal un Michael Crichton, in
romanul (si filmul celebru) Jurassic Park, cu haite de
dinozauri agili din specia raptor, mici si agresivi,
urmarindu-te pe strdzi si prin coridoare, ori gata sa
dea buzna peste tine in cutia liftului, indatd ce se
deschide usa la vreun etaj de bloc turn.

portrete ritmate

. Radu Tuculescu

u tatdl ei, Dumitru Vartic, am Impartit ace-

lasi birou la Studioul de Radio-Cluj, timp de

aproape zece ani. Doar noi doi si, din cind
in cind, invitatii nostri, muzicienii. El acoperea par-
tea de folclor a emisiunilor, eu redactam emisiuni
de muzici simfonici si teatru la microfon. In cei
aproape zece ani, am reusit sd ne cunoastem foarte
bine si chiar s& devenim prieteni. Fiu de tirani de
pe plaiurile ndsdudene, Mitru era o fire deschis,
veseld, nonconformistd. Avea extraordinarul dar de
a descoperi talente autentice printre interpretii de
muzicd populard, eliminind, cu elegantd, veleitarii.
Dar, dincolo de “"ceea ce se vedea”, Mitru era atins
de aripa poeticd si scria, evident, poezii... Uneori mi
le citea, cu sfiala si emotia unui adolescent:

7...se-ntetesc furtunile in plete lacom despletie/
f&urind nostalgice ucideri adolescentine...” sau: "Nu
stiu cum se-mparte un strugure in vin / si cum
iubesc fintinile nelinistea supusd./ Ma caut intre
seve si stincilor m&-nchin / prefigurind o lird din
ferburi sacre smuls4....” Cit a trait, nu a publicat
nicio poezie. Au ficut-o urmagii. Nu sint sigur cd
le-a dat asentimentul... I-a pasat prea putin de cap-
canele vietii si ale mortii, a fost indiferent la perico-
le si amenintari de orice naturd si m-a (ne-a) parasit
la nici patruzeci de ani. Brusc, fard tinguiri prelimi-
nare, ca o simpld ridicare din umeri...
Peste ani, i-a luat locul fiica sa, Codruta Vartic.

A continuat cu acelasi talent si aceeasi patima,
munca tatdlui ei. O femeie plind de umor si bund
dispozitie, un caracter lipsit de pete negre, pasiona-
t3 pindn virful unghiilor de munca radiofonics,
semnind numeroase si grele emisiuni dedicate, nor-
mal, folclorului roménesc. $i-a aprofundat cercetari-
le si a publicat, in 2006, o carte intitulatd: "Kitsch-
ul si influentele sale in cultura populard roméaneas-
ca.” Nimic mai actuall Invadarea kitsch-ului in toate
domeniile artistice, este o adevaratd plagd contem-
porand. Kitsch-ul a devenit, din pacate, un factor
central al vietii moderne civilizate, un tip de "artd”
care ne inconjoard, ne Imprejmuieste, ne invadeaza
tinzind sa ne sufoce, producind o periculoasd con-
fuzie de valori. latd ce spune autoarea, printre alte-
le: "Asa cum poluarea aerului si a apei afecteazad
grav conditiile vietii noastre biologice, aparitia pseu-
dovalorilor estetice, ca si degradarea valorilor tradi-
tionale, afecteazi la fel de grav dezvoltarea constiin-
tei umane. Formele de degradare a universului spiri-
tual sunt la fel de nocive ca si formele materiale de
poluare a mediului ambiant.... Proliferarea kitsch-
ului in contextul unei circulatii de bunuri si valori
plasate exclusiv sub semnul cererii si ofertei, deter-
mind aparitia unui cerc vicios: oferta mediocra a
culturii de masd duce la aparitia unei tipologii
umane deficitare din punct de vedere spiritual care,
la rindul ei, asigurd cererea si inclusiv posibilitatea

de desfacere a productiei de acest fel... Abraham
Moles propune un paradox si anume ca drumul cel
mai simplu si mai firesc cdtre bunul gust... trece
prin prostul gust. Kitsch-ul place membrilor societd-
tii de masa si le permite sd ating3, prin plicere,
nivelul unor exigente mai inalte si sd treacd de la
sentimentalism la senzatie. Relatia dintre arti si
kitsch este, de aceea, cu prisosintd ambigua...
Kitsch-ul este esentialmente un sistem estetic de
comunicare in masa... ”

Ne-am intilnit ultima oard la béi la Cojocna.
Mereu spirituald, bine dispusd, cu un umor bine
temperat, am dialogat indelung. Vocea ei radiofoni-
cd 1si dovedea timbrul special... Era fericitd c& fiica
ei absolvise liceul si dorea s& urmeze o facultate...
Era fericitd c& priise o dietd pe care singurd si-o
descoperise... Se bucura de inot si de soare... Avea
planuri pentru emisiunile sale. Era coplesitd de scri-
sorile primite de la ascultitori din toatd
Transilvania. Dorea s& rdspunda fieciruia in parte
nu doar prin cuvinte conventionale. Dorea ca fieca-
re si se simtd, micar pentru o clipd in viata sa,
important... Dup& nici o siptdming, am aflat, cu
stupoare, ca ne-a pardsit definitiv, brusc, precum
tatdl sdu, l4sind in urma ei o mare, dureroasi si
inexplicabild nedumerire. Una fatd de care cuvinte-
le, orice comentariu, sint de prisos. O nedumerire
fatd de care nu mai esti In stare nici macar sa ridici,
simplu, din umeri.
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sport & cultura

Securitate sociala si formare
profesionala pentru sportivi

. Demostene Sofron

intem In fata unui proiect extrem, extrem de

generos, un proiect care vizeaza sportivii

amatori si nonamatori, un proiect cu o tinta
clard, protectia sociald a sportivilor. Altfel spus,
este proiectul de foarte mult timp asteptat de spe-
cialisti si nu numai de c3tre ei - manageri sporti-
vi, presedinti de cluburi sportive de stat sau priva-
te, antrenori, sportivi, profesori de educatie fizica
si sport, parteneri sociali, parteneri ai autoritatilor
publice locale si centrale cu responsabilitati in
domeniile de securitate sociald si formare profe-
sionald, jurnalisti sportivi, ...-, o paletd profesiona-
14 direct implicat.

Manager proiect este Aurel Radu, in timp ce
promotorul proiectului este Asociatia Fotbalistilor
Amatori si Nonamatori din Roméania/AFAN, in
colaborare cu Blocul National Sindical si
Autoritatea Nationald pentru Sport si Tineret.

Trebuie s3 mentionez faptul c& Asociatia
Fotbalistilor Amatori si Nonamatori din Romania
este, Incepind cu 1 iunie 2009, beneficiara unei
finantari din Fondul Social European pentru
implementarea proiectului mai sus mintit, il
reamintesc, Securitate sociald si formare profesio-
nald pentru sportivi, proiect selectat si finantat in
cadrul Programului Operational Sectorial
Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013.

Obiectivele proiectului vizeaza identificarea
interesului sportivilor aflati in timpul carierei
sportive sau la finalul acesteia, pentru formarea
profesionald, ocuparea unui loc de munca si dez-
voltarea personald; promovarea in rindul
sportivilor a avantajelor sistemului de securitate
sociald si a importantei dobindirii unei calificari;
infiintarea unui birou de informare si consiliere
pentru sportivi, In domenii precum securitatea

Mehmet Giiler

sociald, formarea profesionald, fiscalitatea. Grupul
tintd priveste sportivii activi, sportivii aflati
aproape de finalul carierei si sportivii retrasi din
activitate, din absolut toate sporturile, legitimati
sau care au fost legitimati la un club sportiv.
Perioada de implementare a proiectului este iunie
2009 - mai 2011.

Proiectul in sine are abordari multiple si com-
plexe, in ‘n’ directii. M4 refer la citeva: contextul
eruopean (incepind cu 1 decembrie 2009, data
intgrarii in vigoare a Tratatului de la Lisabona,
sportul a devenit unul din domeniile de compe-
tentd ale Uniunii Europene, de sprijinire sau de
completare a actiunii statelor membre; dupd mai
bine de 50 de ani de la crearea sa, UE isi propune
“sa contribuie la promovarea obiectivelor
europene ale sportului”, avind in vedere struc-
turile bazate pe voluntariat, functia sociald si cea
educativa a sportului); al doilea aspect este cel
national (el vizeazd educatia, competentele si
interesele sportivilor; sdndtatea si securitatea gene-
rald a sportivilor; dopajul, informarea, controlul si
preventia; relatiile contractuale, programul, disci-
plina si conditiile de antrenament; implicatiile fis-
cale); in fine, al treilea palier este cel al reco-
manddrilor adresate sportivilor, o receptivitate a
lor fatd de nou si informatia la zi, un nivel supe-
rior de instruire al sportivilor in raport cu majori-
tatea populatiei. Nu trebuie omis faptul cd in cea
mai mare parte, problemele decurg din dificul-
tatea de Imbinare a sportului de performantd cu
viata scolard si cariera profesionald. Obtinerea
unei diplome faciliteaz insertia In munca si soci-
etate. Cdpdatarea deprinderilor si abilititilor nece-
sare desfdsurdrii unei ocupatii sau profesii repre-
zintd calea de asigurare a competitivititii pe piata

Fevzi Tifekci

muncii.

Consilierea pe care proiectul de fatd o pro-
moveazd prin intermediul biroului deschis la
AFAN, vizeazi educatia si formarea profesionald a
sportivilor, conform preocuparilor si disponibili-
titii acestora, contribuind la dezvoltarea unei
cariere si la integrarea in muncd. O mare parte a
sportivilor, peste 43% , doresc sd continue activi-
tatea in domeniul sportului. Altii sint interesati de
domeniul afacerilor (peste 15%) sau de educatie
(5% - 9%). Sportul cuprinde ocupatii si profesii
variate, mult mai multe decit antrenor, instructor
sportiv, medic sportiv sau conducétor de club, cu
care sportivii interactioneazd in mod obisnuit.
Existd Insa si alte oportunitati cum sint turism -
ghid, instructor de schi, salvamar, salvamont,
sdndtate - maseur, fizioterapeut, kinetoterapeut,
instructor sau antrenor body building sau fitness,
ordine si apdrare, agent politie, militar profesio-
nist, pazd de corp, detectiv, meserii legate de
relatiile publice si de imaginea unor organizatii
sportive, a unor companii.

Sportul dezvoltd nu numai calitdti fizice, ci si
psihice, crescind capacitatea practicantilor sportu-
lui de a face fatd competitiei si conditiilor de
stress cu care este asociatd. Abilititile dezvoltate
prin exercitii si concursuri sint multiple: munca
organizatd, munca In echip3, spiritul de echipg,
competitivitatea, mobilitatea geograficd, usurinta
socializdrii, capacitatea de actiune si efort, vitezd
de reactie si executie, luarea de decizii bune in
conditii de crizd de timp. Toate acestea se pot
pune in valoare in economia reald prin cursuri de
formare, ce servesc integrarii sportivilor In muncs,
deschiderii de noi orizonturi in cariera.

Implicatiile fiscale¢ Asa cum reiese si din
studiul efectuat asupra esantionului de 5.050 de
sportivi, o bund parte sint platiti in baza unei
conventii civile. Restul persoanelor intervievate,
fie sint platite in baza unui contract individual de
muncd, fie nu au incheiat niciun fel de contract
cu clubul la care activeazd. De asemenea, o si mai
mare parte a sportivilor intervievati (68%) nu sint
informati de catre clubul la care activeaza asupra
obligatiilor fiscale. Este un aspect important, care
trebuie cunoscut de sportivi si nu numai de citre
ei, nu insist acum asupra lui. Aceste mecanisme
sint bine, foarte bine reglementate in tirile
Europei Centrale. Mai putin In spatiul estic, se
stiu motivele. Important este faptul ci se fac pasi
in vederea clarificdrii situatiei sportivilor la final
de carierd, spatiul estic putind si trebuind sa fie
un pic mai generos...
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Masina de iubit, divina si umana
O perspectiva (parant)etica

. Claudiu Groza

arhitecturd semanticd monumentald propu-

ne regizorul Matthias Langhoff in Mdsurd

pentru mdsurd de Shakespeare, spectacolul
care a deschis stagiunea teatrald 2010/2011 a
Teatrului Maghiar din Cluj, in 22 septembrie.
Langhoff e renumit pentru felul acut in care incarci
o piesd cu noi semnificatii, cu aluzii la situatii si
intdmpléri de astdzi, fard a pierde insa firul rosu al
actiunii originare. Asa se intdmpla si in Mdsurd pen-
tru mdsurd, un spectacol mare din toate punctele
de vedere - dureazd patru ore, are un decor amplu,
cu scend turnanti, propune mai multe registre de
joc actoricesc, include scene de improvizatie si sec-
vente muzicale, are un limbaj foarte dur uneori si
in ansamblu socheazi spectatorul “cuminte”, care-l
vede pe Shakespeare ca un autor “clasic” si decent.

Regizorul a edificat un construct baroc,
impozant, in care se identificd trei planuri crono-
topice. Primul ar fi cel genuin al piesei shake-
speariene, al povestii Ducelui care sondeazd nivelul
etic al supusilor sdi, fie de jos, fie de la varful
piramidei sociale. Mica istorie a personajelor se con-
suma insd pe fundalul marii Istorii, redatd printr-un
colaj video care apare de cteva ori gi in care ii
vedem pe Stalin si Mao, Kennedy si Reagan,
Ceausescu si Fidel, toti eroii unui veac zbuciumat,
mai ales in perspectivd morala. Al treilea registru
este cel extrem-contemporan, inchegat in
momentele de improvizatie, hiper-focalizat, unde
protagonistii invocati sunt Isarescu, Melescanu,
Marko Bela, Tokes sau... mama Omida! Desi
aparent abuzivd, hermeneutica lui Langhoff nu
devine magmatica. Fiecare din aceste planuri are o
autonomie semanticd exactd, intretesdndu-se intr-un
ansamblu coerent, dar care permite jocul sensurilor,
catd vreme contextul e unul generic. Miza din
Mdsurd pentru mésurd, demonstreaza regizorul ger-
man, e validd indiferent de un moment istoric. De
altfel, Langhoff a mai realizat astfel de chestiondri
implicate ale conditiei umane si in alte montari ale
sale, cum ar fi Cvartet de Heiner Muller sau
Dumnezeu ca pacient, dupa Lautreamont, jucate si
in Roménia. Se adauga celor trei planuri un al
patrulea, muzical, In care sunt interpretate citeva
sonete shakespeariene, accentudnd anumite situatii
scenice dar oferind totodatd un contrapunct mai
profund reactiilor egotice ale personajelor. Muzica
creatd de Vasile Sirli se dovedeste extrem de inspi-
ratd pe partiturile de duratd, un amestec de sonuri
clasice si inflexiuni moderne, si foarte pregnanteco-
nomicoasd in contrapuncte, cAnd spectacolul 1si
schimbd gama, ca si zic asa.

Decorul spectacolului respectd formula devenitd
deja tipicd a mdrcii Langhoff. o turnantd care con-
glomereazi biroul Ducelui, puscaria, cartierul (adicd
strada, bordelul, lumea viermuind& a periferiei) si
mandstirea. Asimetria constructiei si efectul de
monumentalitate ostentativ-conventionald (cam ca
in scenografia de operd, aici Insi stridentd, voit)
pun in vaz un alt accent semantic al ansamblului.
Decorul a fost imaginat chiar de regizor si, aldturi
de pictura lui Arthur Bota (cu afige sau mari picturi
de tip pop-art, cu inscriptii din cele mai diverse,
socante sau radicale) si costumele Carmencitei
Brojboiu (de la costume de stradd, discrete si sobre,
la “uniforma” inflexibilului Angelo, cdmasa inflorata
ori rasa cilugireascd purtate de Ducele travestit sau

la spectaculoasele vesminte feminine, de curva sau
calugdritd), alcituieste o identitate vizuald foarte
reusitd a spectacolului. Cromatica “tare” a decorului
e estompatd sau subliniatd, dupd caz, de un ecleraj
complex.

Langhoff lucreazd nu doar extra-textual, ci si
meta-textual. Inca de la inceputul spectacolului se
face o pledoarie pentru arta actoriceascd (e mono-
logul din Hamlet), iar la finalul acesteia pe capul
interpretului e pus chiar chipul lui Shakespeare,
intr-o trimitere fird echivoc. In schimb, regizorul
adaugd o anume ambiguitate eticd personajelor
shakespeariene, nici unul dintre acestea nefiind cu
desavarsire inocent. Ducele poate fi si crud sau
tiranic, Isabela oscileazi intre iubirea de Dumnezeu
si cea pentru fratele sdu vinovat, Escalus se
dovedeste prea slab pentru a se opune exceselor lui
Angelo. Fireste, acestea sunt datele originare ale per-
sonajelor, ins3 din jocul actorilor reiese un accent in
plus, derivat din conceptia regizorald.

Actorii din Mdsurd pentru mdsurd au jucat
impecabil, asigurind forta, finetea si impactul unei
reprezentatii de patru ore, In care dinamica scenicd
este sustinutd si variati, cu momente dramatice si
comice, cu interludii create ad-hoc si scene consu-
mate nu doar pe scend, ci si in sald, printre specta-
tori, sau in foaier, In timpul pauzei. Fard indoial3,
factotumul spectacolului este Hathazi Andras
(Ducele, Pompeius), care gi-a demonstrat virtuozi-
tatea si capacitatea de a alterna registre de inter-
pretare uneori opuse. De la rigoarea inteleaptd de
conducitor la ipostaza de “provocator” al intrigii
(Calugarul) ori la cea de personaj periferic, in care
mixeazd savuros cuvinte in maghiard si romand, cu
inflexiuni tiginesti (e dialectul “de Man3stur” al
limbii maghiare, au afirmat cunoscétorii), Hathazi a
intruchipat practic o galerie de caractere umane,
fard a pierde in nici una din posturi identitatea per-
sonajului redat. E unul din cele mai spectaculoase si
notabile roluri ale actorului, care-l face un con-
curent redutabil pentru premiile teatrale ale anului
urmator. Bogdan Zsolt a redat corect inflexibilitatea
lui Angelo, “loctiitorul”, desi a estompat ceva din
patima care-l face pe acesta sd abdice tocmai de la
principiul etic clamat cu indarjire. Cu finete si
atentie l-a jucat Orban Attila pe Escalus, cel mai
echilibrat personaj al piesei, iar Dimeny Aron
(Lucio), Szucs Ervin (Claudio) si Kollo Csongor
(Bernardino) au avut momente de strilucire scenici:
primul in secventa In care trddeaza prietenia
Ducelui, denotind un cameleonism cel va duce
apoi la pierzanie, al doilea In dialogurile cu Isabela,
al treilea Intr-o savuroasd scend de puscarie, cAnd
strigd imperativ cd n-are chef si fie executat, pentru
cd a bdut toatd noaptea. Varga Csilla (Julieta, Maica
Francesca, Fatima) isi intruchipeaza onest persona-
jele, exact in spiritul ansamblului, In timp ce
Keresztes Sandor (Cot) si Buzasi Andras (Spuma)
sunt eroii pitoresti ai actiunii, cei care dau culoare
“lumii de jos”, a oamenilor obisnuiti. Kato Emoke
(Dna Risfrecatd, Mariana, Groaznic) are un
moment de gratie In ipostaza de c3ldu (e arhetipul
unei feminititi castratoare in economia semantici a
spectacolului), jucdnd cu aplomb si celelalte parti-
turi. O interpretare care confirmd evolutia ei profe-
sionald ascendenti are si Petho Aniko (Isabela), cu
o stiintd a nuantirii, o alternanti de sensibilitate si

foto: Istvdn Bird

putere exploziva care certificd inci o datd, dupa
Unchiul Vania si Strigéte si soapte, talentul si
munca asidud ale tinerei actrite. Petho Aniko a
devenit o voce clard in corul profesionistilor
desavarsiti ai Teatrului Maghiar. Un rol cu totul spe-
cial, Intrucit Incdrcat specular-semantic, are in
Meésurd pentru mdsurd Biro Jozsef (Temnicerul).
Departe de a fi o brutd insensibild, orb executant al
poruncilor de sus, personajul dezvoltd o uluitoare
empatie fatd de victimele indeciziei etice, care
merge pana la infruntarea lui Angelo si “complotul”
ce-l va salva pe Claudio. Biro a redat cu o remarca-
bild finete si discretie aceastd partiturd care face din
personajul sdu un complement al pivotului imaginat
de personajul dual Duce-Pompeius. In mod para-
doxal, dar excelent sustinut semantic, Temnicerul
devine 1n montarea lui Langhoff exact etalonul ati-
tudinii morale, care mdsoard cel mai bine mdsurile
fiecaruia.

Masurd pentru mésurd ofera spectatorului cate-
va scene memorabile, precum cea a dialogului din-
tre Angelo, Pompeius si Politai, aproape absurd prin
pozitia de Pristanda ce malaxeaza lexicul a celui din
urma3 si cea de teaser de periferie a celui de-al
doilea, precum secventa cvasi-naturalistd a taierii
unui cap de cadavru, pentru a salva capul lui
Claudio, ori precum momentul de glorie al lui
Bernardino, declasatul ce nu vrea si moar3.
Amploarea spectacolului a determinat insg, la pre-
mierd, si citeva disfunctii, care pot fi remediate
pand la urmdtoarea reprezentatie: in partea a doua
existd un aflux un pic excesiv de momente muzi-
cale, scena “demascérii” lui Angelo treneazi si e
plind de timpi morti, delirul Cilugdrului-Duce nu
are un declic evident si e stridentd, iar momentul
final, din aceastd cauzi, se estompeazd nepermis.
Dincolo insi de aceste observatii...

...Cred c4, asa cum am scris si in titlu, Masurd
pentru mdsurd propune o perspectivd (parant)etica
nu doar a textului shakespearian, cu semnificatiile
sale, ci si a teatrului In configurarea sa postmo-
derni si a conditiei umane dintotdeauna. E un
spectacol-soc, de arti teatrald purd, dar si de
hermeneuticd socialg, in cheie postindustrialista.
Rdméne doar ca fiecare spectator-cititor si
descopere singur definitia exactd a cuvAntului-valizi
pe care l-am folosit.
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Masura fara jumatati de

masura

. Alexandra Felseghi

seard a fost avanpremiera spectacolului
Measurd pentru mdsura, dupa William

hakespeare, In regia lui Matthias Langhoff.
Da, la Teatrul Maghiar, unde altundeva¢ Eveniment
care a marcat deschiderea stagiunii. Dac3 va inar-
mati cu muuuultd rdbdare (spectacolul dureaza 4
orel), unii din voi ar putea avea surprize placute.
Asta In cazul in care vd place Brecht si ati ajuns la
un spectacol de Shakespeare. Dupa mine, spectaco-
lul lui Langhoff este un melanj "shakespearobrecht"
care se IntAmpld atit pe o scend rotativa, in avans-
cend, cit si in public, pe coridoarele teatrului sau
chiar Inafara lui, peste tot! Actorii se aleg dintre
noi, oscileaza (la fel ca si noi) intre stiri pozitive si
negative, intre curdtenie si viciu, spiritual si carnal.
Shakespeare a scris o comedie, Insd burlescul ei este
dat de mici songuri inserate in text, in improvizatia
actorilor (mai ales a lui Hathdzi Andrds) si Intr-un
iz de comedie neagra (tdierea capului condamnati-
lor la moarte). In unele momente din spectacol
Shakespeare pare si fie ingropat de tot de aceste
elemente, Insd, ca o surprizi, el revine scenele
urmatoare, mai In fortd. Se lucreazd mult cu atentia
publicului: in momentul in care linia devine greu de
urmdrit si apar dificultiti in concentrare, se Intam-
pla un artificiu, o improvizatie, o referire la societa-
tea de astdzi si... iar devine interesant. Acest lucru
oferd dinamism spectacolului; n-am simtit o secun-
d& c3 sub aspectul dinamic ar exista reminiscente
putrezite ale teatrului mort. Dimpotriva, un specta-

col dinamic pe dinafard si pe dinduntru, "un joc sin-
cer" al actorilor, cdrora le placea, In mod vizibil, s&
cante, danseze si sd joace aceste personaje. Un tur
de fortd adevirat, sustinut de Hathézi Andrds,
Bogddn Zsolt, Orban Attila, Biré Jézsef, Dimény
Aron, Szucs Ervin, Keresztes Sandor, Buzdsi Ands,
Koll6 Csongor, Pethd Anikd, Katé Emoke si Varga
Csilla. Fiecare din ei interpreteazd minim doud per-
sonaje. si fiecare din aceste doud personaje se afld
la antipodul celuilalt, pentru a sublinia natura duald
a firii omenesti.

Conventia este clard, atita timp cat la inceputul
spectacolului ni se prezintd actorii care vor juca in
aceastd seard pentru noi. Cum spunea si Polonius o
datd: "Au sosit actorii. Cei mai buni actori din
lume, fie in tragedie, fie in comedie, dramai istorica,
pastorald, comedie pastorald, pastorald istorici,
tragedie istoricd, pastorald istorico-tragi-comics,
piese incorsetate sau poeme fdrd canoane: Seneca
nu poate fi prea grav, nici Plaut prea usuratic (...)"
Teatrul ajunge la unul din sensurile principale: de
acelea de a ardta oamenilor cum sunt, in speranta
cd o data se vor schimba. Teatrul nu este o armd a
acuzatiilor, ci una de atac (vezi Cursa de goareci,
din Hamlet). Singurul travesti este personajul ciliu-
lui. EI este, de fapt, o EA care ucide barbatii acuzati
de slabiciunea lor pentru femei. Esenta piesei intr-o
singura scenal

Spectacolul este impartit in doua lumi: Biserica
si Bordelul (cam ca in viata de zi cu zi, daci va

Aniké Pethd

foto: Istvdn Biré

amintiti ¢, pand nu demult, langd biserica
Schimbarea la fatd se deschisese un sex-shop),
populate de cameni care gandesc fie de la brau in
sus, fie de la briu iIn jos si uneori se incurci intre ei
(ca in cazul lui Angelo).

Mi-a placut decorul (pictat de Arthur Bota, asis-
tenti: Carmencita Brojboiu si Samaél Steiner), o
combinatie de anarhie (Fuck the KING!), pop art,si
afise din anii '40 "She might be a bag of trouble.
Siphillis-Gonorrhea" lipite peste tot. In jurul unui ax
se rotesc 4 decoruri: biserica, strada, inchisoarea si
cabinetul lui Angelo. Inafara acestora, foarte "in
ochii spectatorilor' e bordelul. Contrapunct comic
este proxenetul Pompey (interpretat de Hathdzi
Andss), cu un limbaj fele apd fele viz, cum se
spune, un fel de Falstaff modern, brut si aparent
"out of context". In partea a doua a spectacolului isi
face numarul de glume la adresa societdtii de astdzi
(pe care publicul roméan nu le va intelege, dar le va
deduce), un stand-up comedy Infipt cam inspre
punctul culminant, pentru a tardgéna finalul. Totul
se termind Intr-o muzicd infernald personajele
danseaz3, iar Isabella (Pethé Anikd) este pasatd ca o
pdpusd moartd In bratele barbatilor, care fac ce vor
cu ea. The End.

Acestea fiind spuse, avanpremiera de aseard a
fost un spectacol bun, care m-a prins din primele
minute. In plus, chiar daci nu v& place nici
Shakespeare, nici povestea in sine, nu puteti sd nu
admirati calititile vocale ale celor care cintd pe
scend.

(Articol publicat in 23 septembrie pe blogul
http://cisternablabla.blogspot.com)

pene. Premiile valoreazd 72 de mii de euro.

GROZA)

Spectacol din Cluj, nominalizat la Premiul Europa

Copilul” de Maria Spiess, un spectacol produs in martie 2010 de Radio Cluj in parteneriat cu Institutul Polonez din Bucuresti, a fost recent nominalizat
»—Op pless, 1% % jmnp sty
pentru Premiul Europa, in cadrul celei mai importante competitii continentale dedicate productiilor de televiziune, radio si ,new media”. Concursul se des-
fasoard la Berlin, intre 17-23 octombrie. Radio Cluj a fost nominalizat la categoria Radio Fiction, printre cele 37 de piese de teatru radiofonic finaliste, din

§ 7 ] g 7 p p 7
totalul de 108 inscrise In concurs. Festivalul este conceput ca un forum ce reuneste cam o mie de profesionisti acreditati, care vor evalua, in cadrul unei
dezbateri publice, fiecare productie nominalizatd si vor stabili castigitorii celor noud categorii. In competitie au intrat 220 de productii din 31 de state euro-

p ) % ¢ § stg g petit % ¢

Spectacolul produs de Radio Cluj este realizat de regizorul Gavril Cadariu cu actorii Elena Purea Todoran si Costin Gévaza de la Teatrul National din
Targu-Mures. Premiera face parte din programul de promovare a dramaturgiei contemporane romanesti si europene pe care Radio Clyj l-a lansat acum trei
ani. ,Am ales piesa pentru concizia si tensiunea scriiturii dramatice care se preteazad unei abordari radiofonice. Interpretarea de exceptie a actorilor decupea-
za doud personaje ale zilelor noastre, fard o marca etnicd sau culturald. Regizorul Gavril Cadariu citeste in piesa Mariei Spiess destinul tinerilor epocii globa-
liz&rii, depersonalizati, incapabili de a mai scrie o istorie personald a cuplului, de a mai da un sens vietii, prin amanarea responsabilititii de a creste un
copil”, afirm redactorul Radio Cluj Oana Cristea-Grigorescu. Piesa va fi redifuzatd in 17 octombrie, ciAnd va fi prezentatd in concursul de la Berlin. (C.
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Aristoteles Workshop 2010

. Lucian Maier

a Inceputul lunii septembrie am fost invitat

de citre Asociatia Aristoteles 1n localitatea

Vama din judetul Suceava (intre Cimpulung
Moldovenesc si Gura Humorului) pentru a face
parte dintr-un juriu al presei care urma sd ofere
un premiu onorific celui mai bun proiect intocmit
de studentii prezenti acolo pentru workshop-ul cu
acelasi nume. In trecut, in cadrul acestui works-
hop au fost realizate citeva filme remarcabile -
cum e cel al Corinei Radu, Bar de zi - sau filme
premiate si gustate in mari festivaluri europene -
cum sint Nu te supdra, dar..., al Adinei Pintilie
(care mie nu mi-a plicut), Rebel, Rebel al lui
Mihai Bauman sau Quest al lui lonut Piturescu
(pe care nu le-am vazut).

Workshop-ul Aristoteles, condus de Cristina
Hoffman si de Dan Nutu, a ajuns la a cincea edi-
tie. Anul acesta Intr-un nou spatiu, in Bucovina,
dupéd patru ani in care activitatea a fost derulatd
in jurul Sibiului. In Workshop-ul Aristoteles din
acest an au fost selectati saisprezece tineri studen-
ti sau absolventi de scoli de film din Europa -
patru regizori, patru operatori, patru montori,
patru producétori -, au fost formate patru echipe
si fiecare echipd a trebuit sa realizeze un film
documentar In cinci sdptdmini, cu o temd locala.
Au prospectat terenul, au gindit si au realizat un
proiect pe baza celor descoperite in locurile res-
pective, un proiect in care sa-si exerseze mina
cinematograficd, un proiect in realizarea caruia sd
invete cit mai multe despre ceea ce Inseamnd
constructia unui documentar.

Cele patru filme au fost proiectate simbatd
seara, 4 septembrie 2010, in Casa de Culturd din
satul Vama. Am fost membru al juriului de presd
impreund cu Mihai Fulger (Observatorul
Cultural), Vasile Arhire (TVR lasi), Andrei Rus
(Film Menu) si Cristina Zaharia (port.ro).

Summer with Mosquitoes, realizat de
Agniesyka Kowalczyk (Polonia, regizor), Tomas
Potocny (Cehia), Julianna Borszei (Ungaria) si
Marius Apopei (Romaénia).

Povestea a fost filmati in comunitatea polone-
z4 din nordul Bucovinei Romaénesti. E un film
care incepe bine, cu prezentarea celor ce vor fi
liniile de interes ale peliculei: in doud cadre succe-
sive urmérim o datd munca batrinilor la cimp,
apoi felul in care se joacd doi copii, baiat si fati,
pe ulitele satului. In ceea ce priveste primul
aspect, filmul lucreazd cu timpul si locul intr-un
ritm si o viziune apropiate de gustul meu in ceea
ce priveste documentarul. Adica prezintd muncile
respective - strinsul finului, urcarea finului in
podul surii - In planuri secventd, filmate din punc-
te fixe, care se schimbd dupd miscarile personaje-
lor, in asa fel incit sd poatd fi obsevatd mai bine
coregrafia activitatii lor.

De cealaltd parte, insd, am gésit un film revol-
tator. Treptat realizdm c& fetita este oarba. Are
sapte ani, urmeaza sd meargd la scoald. Pind sa
congtientizdm c& fetita e oarbad e o tensiune bine
construitd cinematografic. Anumiti indici arata ca
unul dintre frati ar putea fi orb si e siclietoare
intrebarea care planeazd asupra istoriei: e vreunul
dintre ei orb sau doar se joacd¢ Asta e cursa intin-
sd de autori pentru a prinde In poveste sentimete-
le privitorilor. Odatd ce autorii filmului aratéd cd
fata e oarb3, registrul filmului se schimba.
Cinematografierea nu mai e supusd nevoilor per-

sonajului - vietii sale, activititilor sale - in asa fel
incit sa 1l intelegem mai bine, in asa fel incit s&i
vedem viata reflectatd, ci personajul e folosit de
mijloacele cinematografice pentru a obtine anume
reactii in spectatori. Pentru a emotiona spectato-
rul, handicapul fetei e scos In evident3 la fiecare
pas, e afisat si e pus In relatie cu anumite activitd-
ti care sd sublinieze si mai tare situatia copilei -
fata cintd la pian, dialogheazd cu bunica pe tema
mortii, mediteazd asupra singuratatii.

E ca o goand a autorilor pentru a obtine emo-
tia si lacrimile spectatorilor, o goana in care nu
mai conteazd intimitatea fetei si gindurile ei reale.
Cind fata merge pe ulitd si isi miscd armonios
miinile autorii pun in banda sonoré cintecul cin-
tat de ea la pian, ca si cum fata ar respira acea
muzicd in interior. Nici timpul real al evenimente-
lor nu mai conteaz3, la fel cum si aparatul de fil-
mat 1si pierde pozitia de observator si e angajat
direct in dezgolirea fetei. Nu mai vedem planuri
secventd, ci, necontenit, dintr-un plan general
camera sare In planuri-detaliu in care vedem
expresia fetei fetei, vedem ochii ei miscindu-se in
beznd, o beznd subliniatd si ea de felul abrupt in
care filmul se inchide, cu un ecran negru, in timp
ce in off auzim suntele lumii care 1si duce mai
departe vremea.

Three Conversations, realizat de lulia
Enculescu (Roménia, regizor), Annegret Sachse
(Germania), Matei Budes (Romaénia) si David
Szonyei (Ungaria).

Cel mai promitator film In prima sa parte.
Eseul Iuliei Enculescu vorbeste despre fotbal,
urmdrind activitatea echipei din satul Moldovita,
Foresta. Prima parte e interesanti fiindca filmul
promite a fi o Incercare de a deconstrui meciul de
fotbal, nu in adevirul sdu - agsa cum este el pe
teren -, ci In felul In care e infitisat la televizor.
Prima parte a filmului e o insiruire rapida de pla-
nuri-secventd scurte in care vedem imagini de
tipul celor care alcdtuiesc dramatismul spectacolu-
lui fotbalistic televizual (portar care sare dupd
mingi, poarta goald de la unsprezece metri, fotba-
list transpirat), dar, in acelasi timp, urmarim si
munca din spatele meciului (antrenament, tras-
area terenului, montarea plaselor la porti) - totul
coborit in derizoriul terenului Forestei. Din p&ca-
te, in partile ulterioare ale filmului e greu de inte-
les ce a urmdrit echipa, intregul demers fiind
redus la o glumi slaba pe care o putem citi sub
formi de intertitluri in introducerea fiecirei sec-
vente in parte.

Building No. 6, realizat de Akar Peter
(Ungaria, regizor), Carmen Tofeni (Roménia),
Krisztian Marton (Ungaria) si Andrada Popan
Dorca (Romania).

A fost singurul film In care era vizibil ca auto-
rii au formulat un concept al realizérii cinemato-
grafice si In care au reusit sa fie si coerenti in
transpunerea lui in film propriu-zis. Dincolo de
asta, realizarea echipei s-a potrivit cu gustul meu
in ce priveste tratarea documentard, a fost pe pri-
mul loc si In preferintele lui Mihai Fulger si pe
locul secund in topul celorlalti colegi de juriu, asa
cd a fost cistigatorul premiului presei. A clstigat si
premiul juriului, pe care l-a impartit cu proiectul
Agnieszkai Kowalczyk.

Building No. 6 urmareste viata colectivitatii
din blocul respectiv, situat pe cursul superior al

Echipa filmului Building No. 6

Bistritei, in estul Transilvaniei. Fusese o colonie
muncitoreascd acolo, din care a mai rdmas o firi-
md, In spetd locuitorii blocului respectiv; dar nici
acela nu mai e ocupat in Intregime. Filmul nu
urmdreste pe cineva anume - §i aici std valoarea
lui pe de o parte -, ci reuseste s3 Inchege un por-
tret al colectivititii de acolo. Frinturi din viata fie-
cdrui locuitor, in asa fel Incit s§ observdm atmos-
fera generald din acel spatiu, incit s avem o idee
despre cum aratd lumea aceea. Aparatul de filmat
urmdreste personajele si e miscat numai daca
migcarea acestora in cadru cere si fie urmariti.
Istoria e construitd In planuri-secventd filmate din
punct fix si nicio secventd nu e spartd pentru a
vedea detalii ale actiunii. Filmul e construit pen-
tru a reda cit mai fidel (la nivel conceptual - unde
nu avem realitatea In dimensiunea ei obiectiva -
asa ceva nici nu e posibil cind vorbim de medii
reprezentationale, ci o derulare de idei despre
locul respectiv, idei care reies din activitatea
observatd in fiecare plan-secventd) starea lumii
respective, un spatiu In paragind, in care oamenii
nu au o speranta anume, nu prea viseaza, ci isi
duc viata inainte cu o oarecare detasare, cu o
oarecare indiferentd. Nu conteazd confortul, nu
conteazd s3 ai mai mult, faptul cd nu e niciun
magazin in comunitate e prilej de linigte, fiindcd
in felul acesta oamenii nici nu au nevoie de bani.

Confession, realizat de Jan Rendl (Cehia, regi-
zor), Szofi-Lili Kovacs (Ungaria), Wiktoria
Szymanska (Polonia) si Costel Zaharia (Romaénia).

Pe cit de bine filmat (si Intr-adevir, a avut
numeroase cadre inspirate), pe atit de lipsit de o
bund conduitd in legaturd cu propriile sale propu-
neri. Filmul e mai degraba un reportaj fiindcd de
documentat nu documenteaza nimic. Ca reportaj,
tema de interes vizeaza practicile oculte din spa-
tiul bucovinean. Una din presupozitiile pe care le
angajeazd proiectul e cd numeroasele manastiri
din zond ar fi trebuit sa echilibreze balanta in
lupta cu vréjitoriile din zond. Tocmai ceea ce tre-
buia s ofere trdinicia proiectului, confesiunea din
titlu, nu are loc. Personajul central al proiectului,
cel care ar trebui sd se confeseze, spune c3 a trait
pe pielea lui numeroase activitati oculte, dar c
nu giseste cuvintele potrivite pentru a le exprima.
Asa cd discursul filmului e doar o balmajeald
populard despre lupta dintre bine si rau.

|
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. Ioan-Pavel Azap

3 ebil, reziduu epigonic al schemelor din filme-
le de gen din perioada rdzboiului rece, este

. Salt (Salt, SUA, 2010; sc. Kurt Wimmer; .
Phillip Noyce; cu: Angelina Jolie, Liev Schreiber,
Daniel Olbrychski). Evelyn Salt (Jolie), un superagent
CIA, este implicatd in anchetarea unui tridator agent
KGB, Vassily Orlov (Olbrychski). Acesta dezvaluie
date despre o conspiratie ce are drept obiectiv asasi-
narea presedintelui Federatiei Ruse la funeraliile unui
inalt demnitar american. PAnd aici, nimic deosebit (s&
zicem!). Numai ci asasinul, continud Orlov, nu este
nimeni altul decit... Evelyne Salt! Care Salt este ,pro-
dusul” programului sovietic KA-12, initiat in anii '70,
in cadrul cdruia zeci, sute, mii de copii sovietici au
fost crescuti si (de)formati din fasd pentru a fi infil-
trati in societatea americand pe care trebuie si o sub-
mineze din interior. Intr-o prim3 faza spusele KGB-
istului se adeveresc: Salt ,evadeazi” din sediul CIA, il

omoard pe presedintele rus si isi fenteaza fostii colegi
pana cand, evident, este prinsd (acesta fiind un prim
final). De ce este totusi filmul ridicol¢ Pai, in primul
rand pentru ci se ia in serios la modul propriu,
avand pretentia unui thriller politic, ceea ce nu este
nici pe departe. O, dacd ar fi avut candoarea prime-
lor James Bond-uri, de pildd, putea sd ni se spuna cd
agentii sovietici au fost antrenati pe Luni si tot era
mai credibil decat faptul cd toate structurile puterii
din SUA sunt impénzite de ,produsii” KA-12 - de la

seful direct si o seamd dintre colegi lui Evelyn, pand
la ofiteri de armatg, politicieni s.a.m.d., Incat iti vine
sd te Intrebi, firesc, dacd nu cumva si presedintele...
Apoi, antinomia, demult dep3sitd si in realitate dard-
mite in fictiunea cinematografica: rusii (exsovieticii) -
indiscutabil rdi, americanii - buni de pus pe rani,
recte: salbaticul si civilizatorul. Nu in ultimul rind,
interpretarea lasd copios de dorit. Angelina Jolie este
penibild mai de fiecare datd cand apare, fie c3 e
vorba de Incrancenarea cu care-si pledeazd nevinovd-
tia, fie de secventele de actiune, ,demne” pe alocuri
de cele din Supravietuitorul sergiunicolaescian; anto-
logicd, la modul ridicol, este secventa de pe vapor, in
care, asemeni unui necrutdtor inger exterminator al
dreptatii absolute, divine, Salt ii lichideaza pe Orlov
si o parte dintre oamenii acestuia. Finalul - care,
Doamne fereste, lasd deschisd portita unei posibile
continudri! - este absolut apoteotic. Capturatd in cele
din urma, Salt, care este Intr-adevar un/o KA-12 insd
convertitd la cele mai calde si indltitoare sentimente
pro-SUA, il convinge pe cel care o supravegheaza sd o
lase liberd, in schimb promitdndu- c& scopul ei in
viatd de acum inainte va fi de ai vana pe tot cuprin-
sul patriei SUA pe fostii tovardsi si de ai omori unul
cate unul. In ultima secventd o vedem pe imbatabila
Evelyne Salt alergdnd, noaptea, prin padure, intru -
ypentru” ar suna prea banal! - realizarea maretului ei
ideal. Konet film!

Nimic altceva decét o glumi cinematografica este
Macete (Machete, SUA, 2010; sc.: Robert Rodriguez,
Alvaro Rodriguez; r.: Robert Rodriguez, Ethan
Maniquis; cu: Danny Trejo, Robert De Niro, Jessica
Alba, Steven Seagal, Don Johnson, Lindsay Lohan):
abuz de locuri comune tratate in cheie semiparodici,
umor negru de raftul doi reincilzit, violentd gratuitd
si sdnge din belsug care nu inspdimanta pe nimeni
(desi n-as recomanda filmul copiilor sub 10 ani si
celor slabi de inger), o poveste schematic-superficiald
ca in benzile desenate. Macete nu este genul de film
pe care sa analizezi cu de-amanuntul, dar trebuie
spus ca facilitatea explicitd a povestii se regiseste si
in realizare: sunt prea putine secventele in care totul
curge firesc, dezinvolt si poznas, In comparatie cu
secventele cdznite, contrafdcute. E drept cd e amu-
zant sd vezi un Steven Seagal supraponderal, un Don
Johnson reciclat, un De Niro prostindu-se in fata
camerei de filmat (nu ca ar fi prima oari...), dar toti
acestia apar disparat, povestea n-are fluentd, dand
impresia unei improvizatii cu oarece pretentii.
Probabil ca echipa s-a amuzat copios la filmari, insd
buna lor dispozitie nu se prea risfringe asupra spec-
tatorilor. Macete este si primul film in care Danny
Trejo detine rolul principal, dar, din pacate, onorabi-
lul actor nu pare a intui schematismul personajului
sdu, asemandtor in intentie eroilor de capd si spad,
incercAnd s3 confere o sobrietate ce frizeazd, invo-
luntar, ridicolul. S& sperdm c& cele doud continudri
anuntate pe genericul final sunt tot o gluma.

colationari

Mormantul de indiferenta
al razboiului

. Alexandru Jurcan

nul trecut scriitorul Dominique Fernandez a
revenit la Cluj la o noud intélnire cu cititorii.
i-am reamintit cultul lui Fernandez pentru

Alberto Moravia, despre care afirma: ,Pentru
Moravia, singurele subiecte interesante sunt cele
care pot fi in totalitatea lor aduse la luminj si
explorate; ceea ce nu poate fi spus In Intregime nu
meritd sa fie spus.” (a se vedea in acest sens
Romanul italian si criza constiintei moderne).

Moravia s-a ndscut in 1907. La 9 ani se imbolna-
veste de tuberculozi si e constrins sd rdména in
pat pand la 16 ani. latd] obligat la o singurdtate pe
care o populeazd cu lecturi intense si cu puseuri de
imaginatie, care- oferd intampliri posibile. In anul
1957 publicd romanul Ciociara, in care reflecta
experienta personald din timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, cind s-a refugiat la Fondi.

La noi romanul a fost tradus de George si
Adriana Lizarescu in 1970, la Ed. Minerva,
Bucuresti.

Eroinele sunt Cesira (ea povesteste totul) si fiica
ei Rosetta. Se refugizd in munti, printre tarani.
Haosul rézboiului e evident: trupe naziste in retra-
gere, trupe aliate in Inaintare. Tandrul Michele inte-
lege politica razboiului si va fi sacrificat. Dar, oare,
atitudinea Cesirei nu e emblematicd pentru
inconstienta civicd generald¢ M refer la... nepartici-
pare, la fuga (iluzorie) de tavalugul istoriei. In final
va iesi din nepdsare si va fi obligatd s3 simta fervoa-
rea evenimentelor.

Cesira s-a imbogdtit prin casétorie si a ajuns la
Roma. Ne spune: ,Gura mi-era rosie, cum e coralul,
si cAnd rddeam, ldsam si se vadd doud siruri de
dinti albi, regulati, unul langa altul.”

Eram elev de liceu si miercurea mergeam la
cinema. Incolonati, disciplinati. Mi-amintesc de ziua
in care ni s-a propus filmul Ciociara. Colegii nu
suportau titlul, nu le spune nimic, faceau glume cu
,cioara”... N-aveam de unde sd stim ci ,ciociara”
insemna o tdrancd din Ciociaria, o regiune din
Italia, a cdrei denumire venea de la inciltdmintea
purtatd de tdranii de acolo (,ciocia”). Poate cd un
fel de opinci. Tocmai Cesira ne povesteste:
,Quando la ciociara si marita” - (cAnd ciociara se
marital).

In 1960 Vittorio De Sica a realizat filmul
Ciociara, dupd un scenariu conceput de Cesare
Zavattini, cu Sophia Loren (Cesira), Eleonora
Brown (Rosetta), Jean-Paul Belmondo (Michele).
Revid acum filmul si ma minunez: nicio fisura!
Cine ar avea curajul sd facd vreun remake acum¢
Romanul e transpus perfect, intr-o noud texturd, la
fel de stelard, tulburdtoare, infailibil3. Aproape c
nu poti detasa imaginea Sophiei Loren de persona-
jul Ciociara. Conceput in alb-negru, filmul inseam-
nd o capodoperd. Sica pune degetul pe rani si
reaminteste cd nu te poti sustrage istoriei. Rdzboiul
murdareste tot. lati cd Cesira si Rosetta sunt violate
de un detasament de eliberatori... tocmai Intr-o bise-
ric&. Valorile sunt risturnate, totul e confuz. Scrie
Moravia: ,Acum altarul era gol, despuiat de podoa-
be; icoana mai exista, dar era strAmb3, ca In urma
unui cutremur”. Prin cateva secvente, regizorul
puncteazi oroarea violului, la fel ca Moravia, care
evitd detaliile si ajunge la ,mi-am revenit dupd nu
stiu cat timp si mi-am dat seama c3 eram Intinsd
intr-un colt umbrit al bisericii, ¢ soldatii plecaserd

VITIORIO DE SICA

L s

si cd era liniste”.

Imi imaginez cum s-ar fi exploatat comercial si
vulgar scena violului. Imi vine in minte filmul
Irreversible de Noe, unde scena violului din metrou
dureazd pana la insuportabil, pentru a crea in spec-
tator o revoltd necesara.

Cesira Incepe sd inteleagd absurditatea razbo-
jului, pentru ¢ ,lucrurile importante nu mai erau
importante”, apoi ajunge la pilda lui Laz&r, deoare-
ce s-a descitusat, prin durere, de rizboiul care ,ne
tinuse inchise in mormantul siu de indiferentd si
de nelegiuire si reinviasem la viata noastrd, care era
poate o viatd mdruntd, plind de orbecdiri prin intu-
neric, dar, din pécate, singura pe care trebuia s-0
traim”.

Din nou - coloana elevilor de la internat si
prima intalnire cu capodopera. Am revézut periodic
filmul: e ca vinul vechi, pastrat cu sfintenie. Niciun
rid, nicio aromd falsd. O lectie de cinema etern.
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Istanbul

XXX FISAE
INTERNATIONAL
EXLIBRIS CONGRESS

. Ovidiu Petca

ongresul al XXXIII-lea FISAE, desfasurat in

acest an In Turcia, a adus mai aproape de

Europa lumea fanilor ex librisului. Fiind sin-
gura capitald din lume care se intinde pe doud con-
tinente, Istanbulul, capitald culturald europeand in
2010, a lasat loc att nostalgicilor exoticului experi-
ment chinez, de acum doi ani, cét si dorintei Impé&-
timitului colectionar axat pe rigorile diireriene si a
sperantei intoarcerii la seriozitatea vechilor congre-
se, cand pérdsirea batrdnului continent nu era un
deziderat.

Congresul din Finlanda, in 2012, va aduce in
Europa si o lume orientald multicolord, superficiald
pentru unii, gustatd din plin de altii, in orice caz
integrati, acceptatd, chiar iubitd. Trebuia pentru
chinezi o recunoastere mai mare decat ci a treia
limb3 oficiald in documentele editate a fost cea
chinezi¢ Cred c& nu. Ba mai mult, organizatia din
Shanghai, rivald celei din Beijing, a fost acceptatd
pe lista de asteptare pentru organizarea congresului
din 2016. Pana atunci vom mai sedea un pic in
Europa, in Catalonia (2014).

Congresul istanbulez nu a adus nici o noutate.
N-au fost dezbateri spectaculoase, sau spatii
neincdpatoare pentru colectionarii dornici sa faca
schimb. Chiar si arta digitald parea oficializata,
supusd pietii libere, bucurdndu-se de un total dezin-
teres din partea colectionarilor, desi In prezent sunt
create cu ajutorul calculatorului piese care rivalizea-
za cu tehnicile clasice. Recunoasterea insa presu-
pune timp si probabil modificari de perceptie inca
nebanuite.

Din pécate colectionarii adevarati au Inceput sa
dispard din peisaj. latd ca varsta Isi spune cuvantul.
Abia din momentele de reculegere iti dai seama ci
anumite fete vor lipsi de acum permanent. A
apdrut in schimb o generatie tindrd, superficiald,
dornica de prietenii, exlibrisul de schimb fiind o
unealtd de a consolida amicitii, mai putin o valoare
artisticd deosebitd. Exista o generatie de mijloc, care
gireazd In prezent aceste congrese, buni manageri,
dornici de excapade exotice si de cosolidarea unor
legaturi universitare.

Se pare c3 ex librisul a coborat din carte, fiind
dedicat exclusiv spatiului expozitional.

Parea suspectd si lipsa unor personalitdti care
militau pentru s3ndtatea exlibrisului.

Jatd cateva sincope, inerente unor manifestari
internationale unde se confruntd multe interese
financiare, manageriale si estetice.

Organizatorii, in special profesorul Hasip
Pektas, unul din primii mei corespondenti si prieten
de mai bine de 20 de ani, au dat dovad3 de profe-
sionalism, mai ales in alegerea expozitiilor, care,
toate au fost de o calitate artisticd ireprogabild. Cea
mai importantd fiind expozitia concurs a
Congresului FISAE, care de fapt era materialul
Trienalei inceputd de Hasip Pektas la Ankara unde
a functionat doua editii si mutatd apoi, impreuna
cu organizator, din capitala administrativd a Turciei,

in capitala culturald influentdnd astfel si destinatia
congresului.

Castigatorii concursului au avut parte pentru
expozitie si decernarea premiilor de un spatiu
public apartinand fundatiei Feyziye.

La facultatea Maslak au fost expuse piese alese
din urmétoarele colectii: Ichigoro Uchida (Japonia),
Heinrich R. Scheffer (Austria), Muzeul de Ex-Libris
din Moscova, Asociatia Artistilor din China,
Societatea de Ex libris FuXianZhai din Shanghai,
artisti din Turcia si o expozitie surprizd cu instanta-
nee surprinse cu ocazia desfdsurdrii Congresului din
Beijing. Mi-a facut plécere sd parcurg o expozitie
dedicatd unor manuscrise vechi turcesti care
contineau semne de proprietate caligrafiate, unele
apropiate de ideea modern3, europeand de ex libris.
Din pécate, expozitia, neglijatd atit de organizatori
cit si de vizitatori, continea doar copii ale acestor
pagini.

Salile generoase si panotarea ireprosabild au per-
mis un contact agreabil cu exponatele. Din pacate
expozitiile au fost destinate exclusiv celor peste 250
de partcipanti la Congres, fiind organizate intr-un
spatiu universitar cu circuit intern.

Vizita la Muzeul de Graficd Moderna IMOGA,
pe malul asiatic al Istanbulului, pentru multi a fost
o revelatie. Pe deoparte, a fost bucuria de a traversa
podul de peste Bosfor, pe de altd parte, a fost con-
tactul cu un ldcas cultural exceptional. Pe trei nivele
am parcurs o selectie impresionantd de graficd con-
temporand din lumea intreagi, cu accent insd pe
arta din Turcia, mai putin cunoscuti. Muzeul are si
o bogata colectie de ex libris, din care o selectie a
fost prezentat participantilor la congres. Tot aici a
avut loc vernisarea expozitiei in memoriam Bogdan
Krsic.

Céit despre partea agreabild, turistica a
Congresului, aceasta a fost mai mult sau mai putin
sprijinitd de organizatori: o croazierd pe Bosfor, fard
a se ajunge insd In apropierea centrului istoric.
Vizitele anuntate la Hagia Sophia, Moscheea
Albastra, Basilica Cisternd, Turnul Galata au rimas
pe timpul si buzunarul participantilor. Cele cateva
zile petrecute peste programul congresului mi-au
permis vizitarea pe-ndelete a unor monumente ines-
timabile, dintre care as aminti biserica bizantind
Kora, cu ale sale mozaicuri si fresce impresionante.
Punctul culminant pentru mine a fost vizitarea
muzeului Arheologic, ca sd nu vorbesc de cele trei
zile petrecute In Capadoccia, un capitol separat.

Avand 1n vedere ca ex librisul nu a adus nimic
nou sau spectaculos pentru acest congres, am ales
sd ilustrez numarul de fatd cu grafica din Turcia,
mai putin cunoscutd pe la noi.

Asociatia Roména de Ex Libris a lipsit din nou
din peisaj, subsemnatul alegdnd o prezentd neutrd,
pentru cd orice asociere cu aceastd organizatie fan-
tomA stirnea zambete cu un subanteles deloc ono-
rant pe buzele oficialilor FISAE.
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