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Traian Brad

B Adrian Granescu

ind se vorbeste despre moartea cuiva (cind

aceastd moarte s-a produs pe neasteptate si

cind cel care a murit a fost o fire extrem de
activi, vioaie) oamenii fac, involuntar, trimiterea la
intrebarea (retoricd sau nu): oare cind lI-am vizut
ultima dati? Cind? Cu multumirea (daci poate fi
vorba de aga ceva) sau cu reprogurile cuvenite, dupa
caz. Eu il vizusem inainte cu doud zile de... nu
vreau s pronunt cuvintul infamant (si daci ar tre-
bui sa calculez exact ag face precizarea: cu mai pu-
tin de doud zile)... i ficusem o vizitd incognito im-
preuni cu Stefan Damian la Spitalul CFR: vroiam
si-1 vedem in ciuda autoinstituitei sale interdictii
(cu boala si cu suferinta, Traian, Ianu cum i se
spunea, familiar, in intimitate, a fost cit se poate de
discret), si-1 imbirbatim si s discutim (gisiseraim
un motiv plauzibil i real) despre intilnirea de
treizeci de ani a promotiei 1972 din care ficeam
parte. Toti trei fuseseram colegi, urmaserim Fa-
cultatea de Filologie a universititii clujene incepind
cu anul 1967. El fusese principalul ,,organizator®,
instigator” si mai cu seami ,,sufletul” reintilnirii
colegilor. Sub acest pretext (mai erau exact doui
saptimini pini la eveniment) l-am vizitat. Nu-1
gisiserdm in acea dimineat de joi, 6 iunie, pe celi-
lalt coleg de facultate al nostru, Vasile Sav, dornic
sa-1 vadi, si-i spuni citeva cuvinte, de aceea merse-
serim noi doi. A trebuit si-1 agteptim, era dus la
pansat, dupd aproape doud ore a revenit in salon.
Slabit. Livid. Firi grai. I-am strins miinile, i-am
urat sindtate convingi ¢ indeplinim o simpli for-
malitate §i ci natura, viata va merge (spre bine) ina-
inte. Ne-am spus ci arita ,firesc” dupi interventia
chirurgicali foarte laborioasi prin care a trecut.
Natura, viata merge, intr-adevir, inainte, atita doar
¢ fiecare intelegem altceva (cu totul altceva) prin
sensul spre bine de care spuneam mai sus. Peste nici
24 de ore starea lui s-a deteriorat. Despre aceasta am
aflat la Asociatia Scriitorilor , vineri, in ziua de 7, pe la
amiazi, dupi care, in noaptea urmitoare. ..

*

Indeobste se spune despre viata unui om ci a
fost desdvirsitd daci acesta a lisat in urma lui co-
pii, o casi, o gridini... De buni seami ci acest
adagiu s-a compus in vremuri dinaintea istoriei. ..
Oare ce putem spune, cum putem caracteriza
viata unui om care s-a dedicat (la propriu si la fi-
gurat) constructiei bibliotecii unui mare orag ?
Cum o cintirim? Cum vorbim despre ea? Tice-
re... E foarte greu si formulim rispunsuri...

Cind viata unui om se curmai brusc, aproape
fird nici un ,preaviz®, fird nici o premonitie,
golul care se formeazi, golul care rimine este in-
comensurabil. Sau, dimpotrivi, rimii cu senzatia
ci cel plecat, cel dispirut e undeva pe-aici, ,prin
apropiere®, si revine imediat... Cu timpul, ag-
teptarea aceasta se permanentizeazi...

Traian Brad, acela care a fost directorul gene -
ral, initiatorul si constructorul (nemijlocit, la pro-
priu si la figurat) al noii biblioteci judetene a
Clujului, s-a niscut la 31 august 1945, la Panade,
in judetul Alba, loc pe care nu-1 va uita niciodati
si ciruia i-a dedicat monografia Pdnade — 700,

a absolvit Facultatea de Filologie din cadrul
Universititii ,,Babes-Bolyai“. El a desfisurat o
activitate public meritorie, pe care, fird nici o
indoiald, multi si-o vor aminti in timp, pentru ci
a contribuit la coalizarea activititilor de bibliote -
conomie din oragul nostru, dar si din tari.
fncepind cu anul 1987, de cind a ajuns la con-
ducerea acestei institugii, Traian Brad a fost pre-

memoriam
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Traian Brad (31 august 1945 — 8 iunie 2002)

ocupat de crearea tuturor facilititilor si de pune-
rea la dispozitia publicului larg a unui numair tot
mai mare §i mai variat de servicii in domeniul
pentru care s-a pregitit suplimentar profesional.
Toate acestea, evident, nu s-au putut concretiza
decit in noul climat, survenit dupa 1990.

Existenta Bibliotecii Judetene, vizuti de di-
rectorul ei ca o poartd deschisi spre cunoagtere si
educatie permanenti, in care serviciile sint oferite
tuturor, pirea in 1987 o utopie usor de destabili-
zat in conditiile existentei atitor biblioteci, mai
ales universitare, in oragul nostru. Directorul bi-
bliotecii insi, echilibrat §i fir3 patimi, a decis ci
trebuie si reorganizeze conform altor priorititi
biblioteca, pentru a-i acorda un loc absolut nece -
sar in comunitatea noastri. In ciuda lipsei de le-
gislatie protectoare, Traian Brad si-a fixat ca
obiective — gi le-a rezolvat — modernizarea ser-
viciilor pentru public, introducerea tehnicii de
calcul si crearea de baze de date, dezvoltarea
echilibrati §i continui a fondului de carte prin
achizitionarea de publicatii curente, satisfacerea
rapidi si eficientd a cerintelor utilizatorului,
extinderea cooperirii cu biblioteci publice si de
specialitate din tard, dar si de pe continent, toate
din perspectiva performantei profesionale a
echipelor pe care le-a indrumat. Cistigul de per-
formanti este astizi vizibil atit la nivelul sectiilor,
serviciilor, cit si al colectivelor de angajati.

Cea mai mare ambitie a directorului Bibliote-
cii Judetene ,,Octavian Goga“ din Cluj a fost re-
zolvarea unui sediu central, prin construirea unui
local nou, cu functionalitigi specifice. ,Rezolva-
rea”, cici nu stiu ce cuvint ar putea suplini §i aco-
peri semantic paradoxul unuia din principalele
orase culturale ale Roméaniei, Clujul, de-a nu avea
o biblioteci publici, distinctd, cu spatiu adecvat
timp de decenii... Cei care lucreazi astizi aici,
precum si publicul utilizator pot s beneficieze
acum de acest nou edificiu, pentru care Traian
Brad si-a epuizat resursele si sinitatea.

Traian Brad, in calitatea sa de conducitor al
acestei institutii, s-a ocupat nemijlocit de stabili-
rea de strategii si realizarea de cooperiri intre bi-
bliotecarii din tari si cei din striinitate. El a initi-
at §i coordonat mai multe programe in domeniul
bibliotecilor publice, cooperiri si schimburi de
specialigti, precum si diferite forme de integrare
in structurile europene ale bibliotecilor si biblio-
tecarilor romani. Fondator al Asociatiei Bibliotecari-
lor din Bibliotecile Publice din Romdnia, el a fost ales
vicepresedinte al acesteia pe perioada 1990-1998,
pentru ca si fie ales presedintele acesteia in 1998.
Ca initjator si vicepresedinte, a contribuit la uni-
rea fortelor specialistilor si la integrarea migcarii
biblioteconomice roméanesti in Federatia Interna-
tionali de specialitate.

Activitatea de director a imbinat-o cu activi-
tatea de coordonare, adaptare si traducere in
limba romAni a unor lucriri de referingd in
domeniul managementului de bibliotec, al indi-
catorilor de performanti si al instrumentelor ma-

nageriale pentru biblioteci. Activitatea in acest
domeniu s-a concretizat in publicarea de studii si
articole de istorie culturali si de specialitate, in
reviste de culturi, de biblioteconomie si de stiinta
informarii, in periodice locale §i nagionale cum ar
fi: Tribuna, Biblioteca, Biblioteca Bucuregtilor, Revista
Bibliotecii Nationale, Curier $i Magazin bibliologic
(din Chiginiu). Are in acest sens peste 25 de stu-
dii si articole sau comuniciri si este autorul pri-
mei monografii despre biblioteca si lectura publi-
ci clujeand, in cartea Lectura si biblioteca publicd la
Cluj, aparuti in anul 2001.

Aceasti activitate de coagulator al eforturilor
bibliotecarilor in favoarea publicului s-a imbinat
cu activititi de promovare a culturii. Astfel, ca
fondator al Societatii Culturale Lucian Blaga, al
fundatiilor Mihai Eminescu din Cluj-Napoca, Ti-
motei Cipariu din Panade, Octavian Goga din Ragi-
nari sau al Fundatiei de Grafici din Cluj, a fost
un neostoit organizator si coordonator al unor
mari manifestari culturale din tar3, la care au par-
ticipat multi dintre cei prezenti in domeniul lite-
raturii, artelor i culturii. Nimeni nu poate si uite
contributia esentiald si pasiunea pe care le-a pus
pentru a organiza in fiecare an Festivalul National
de Poezie dedicat memoriei lui Lucian Blaga.
Lucian Blaga pe care 1-a vizut, in acelasi timp, si
ca unul dintre cei mai buni cunoscitori in dome-
niul bibliografiei generale si tematice.

Cred ci nici romanii din Republica Moldova
nu pot si il uite, pentru ci, dincolo de faptul ¢i a
sprijinit ardent activititi comune ale roménilor din
tard §i din afara ei, a fost cofondator al primei bi-
blioteci de carte romaneasci din Chisiniu si al pri-
mei sectii de carte roméaneasci de la Floresti. Con-
tributia lui la derularea reformei bibliotecare in Re-
publica Moldova a pornit din convingerea fermi ci
se poate realiza o unitate culturali panroméaneasci.

Toate eforturile pe care le-am mentionat au
fost recunoscute si o dovadi pentru asta este
numirul mare de premii nationale si diplome cu
care a fost onorat in tari §i in Republica Moldova.

Bun prieten, tovaris al tuturor oamenilor de
culturd, indiferent de arta pe care o slujeau, dar
mai apropiat (parci) de lumea scriitoriceasci (era
firesc, el insusi a fost fratele a doi scriitori), pe
care a ajutat-o, a sustinut-o prin diferite activititi
in cadrul bibliotecii, dar i in afara acesteia.

Revin la intrebarea mea de la inceput. Oare
cum poate fi caracterizati viaga unui om care s-a
dedicat cu toati fiinta sa, plitind pretul sinatitii
sale, pind la urmai cu viata, constructiei bibliotecii
unui mare orag, un imens beneficiu nu siesi, ci
semenilor sii, comunititii? Rimin cuvintele lui,
repetate obsedant, pini poate vor fi auzite, intelese
si puse in practici:

»Domnilor guvernanti, domnilor parlamentari, domnilor
politicieni, nu mdriti distanta §i aga prea mare, distanta ce
ne desparte de obiectivul (arilor la al cdror statut nazuim:
Societatea Informationald. Nu rapiti sansa roménilor de a
deveni puternici prin cunoagtere si culturd! Pericolul este
iminent! Puteti sa-I reduceti sau sa-l inldturati. Facei-o
astdzi, pentru ca miine sd nu fie prea tirziu!“
*

S-au scurs citeva luni de la trecerea din lumea
noastra a lui Traian, e deja toamni §i senzatia ci el
lipseste (doar) pentru moment, ci revine curind
ne domini pe toti cei care l-am cunoscut, i-am fost
prieteni sau colegi, colaboratori... in popor se
spune ¢l aceasta este senzatia, starea in care rimii la
moartea (subitd) a unor personalititi deosebit de
active, pline de energie, foarte apropiate ca nizuin-
te, 2 unor oameni care au umplut cu viaga lor, de-
bordind, tot volumul triirilor noastre cotidiene.

n
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Carti, fuste, manechine

B Jon Muresan

fata cirtilor®. Imi place sin-

tagma asta ce pare a f1 scoasi

din compunerea unui elev,
cizi are ceva din panpsihismul desenelor
animate. Ei bine, cel mai notabil eveni-
ment din ,viata cartilor® in luna octom-
brie, consumat la Cluj, a fost Salonul
Editurilor din Transilvania. Nici cuvintul
»salon®, aga cum ¢ el, un pic desuet, un
pic pretentios, nu-mi displace. Poate si
pentru ci acum vreo douizeci de ani,
atunci cind Oliv Mircea a decis si
schimbe titulatura Zilelor ,Liviu
Rebreanu® de la Bistrita in Saloanele
,Liviu Rebreanu®, autorititile comuniste
au strimbat din nas (un mod indelung
exersat pentru a ascunde teama), cici se
incerca o schimbare de tinuti: comuni-
carea in frac substituia comunicarea in
salopeta.

Este demn de tinut minte c¢i Salonul
Editurilor din Transilvania consfinteste,
inci din denumirea sa, regionalizarea ca
pe un principiu si, ceea ce € mai impor-
tant, nu unul de ordin teoretic, cici,
vorba ardeleanului, ,,ne ¢ plin podul de
teorii“, ci unul practic, operational.
Principiul a fost impus de jos in sus, ca
sd zic aga, cici la aceastd primi editie a
tirgului de carte transilvinean au partici-
pat in jur de 45 de edituri din acest
spatiu. Si, banuiesc, existi mult mai
multe, cici rar orag sau origel din care si
nu se iteasci pe tarabe si rafturi de
libririe cite o carte tiparitd sub sigla (ade-
sea exoticd) a unei edituri necunoscute.
Editurile cunoscute gi marile necunos-
cute ale micilor orage din Transilvania au
avut la dispozigie un spatiu in care si
concureze intre ele, si se spioneze unele
pe altele, sd tatoneze ierarhii. Au avut un
»salon“ unde si fie doamne. Oricum, au
putut face un exercitiu de orgoliu pregi-
titor pentru confruntarea cu marile tir-
guri bucurestene.

Organizatorii meriti laude pentru
bunele lor intentii, nu mai vorbesc de cei
de la Expo Transilvania, care au oferit
spatiul de expunere pe gratis. Din bunele
intentii a iesit insd o mici nebunie. Din
intentiile calde si realitatea rece a rezultat
un adevirat dug scotian. Salonul a im-
partit spatiul cu o expozitie vestimentara.
Ideea era ci cei care vor fi atragi de moda
vor da o raiti si prin salon, in beneficiul
editurilor, se intelege. S3 vedem ce a
iesit.

Yoram Lilach

Bine sonorizat, cu vitrine etalind
rochii, fuste, sutiene, chilotei, cu podium
pe care apetisante domnigoare-manechin
lansau colectii de lenjerie intimi pe
muzici cind siltirete, cAnd languroase,
cu poliisti veghind ca exponatele si nu
dispari, expozitia vestimentari a fost mai
tot timpul un stup. Salonul editurilor a
devenit, prin forta imprejuririlor, un
spatiu trist, un fel de loc de reculegere si
lingere a rinilor, in care, la concurenti cu
vacarmul de dincolo, critici literari,
prozatori si poeti se striduiau si faci lan-
sdri de carte cu strigituri, pentru ca
micar asa cel cinci-zece prieteni si cititori
adunati si audi ce se vorbeste. Asta daci

Yoram Lilach  Iraginea Romdniei in lume

Imaginea Romdniei in lume (1998)

nu se intAmpla pe podium vreo defilare
de manechine, caz in care chiar si autorii
o zbugheau, cu micul sobor de cititori
dupi ei, dincolo, ca si prindi, printre
capetele mulgimii, o sclipire de piciorug
de gazeld, un licir de piele albi, bine
modulatd. Difuzoarele anuntau actiuni
dupi actiuni, ba chiar i numere de
magini parcate aiurea. La salon, scris cu
litere mici, programul lansarilor de carte
nu-l consultau decit editorii, dupi ce-si
puneau ochelarii. Apoi treceau pe la
Editura ,,Grinta“, imprumutau clopo-
telul, treceau impristiind sunete
cristaline prin faa standurilor si abia
reugeau si adune o bisericuti de cititori.

Departe de mine gindul de a critica
organizatorii Salonului Editurilor din
Transilvania. Nici un filozof nu ar fi
reusit ceea ce el au reusit: au oferit
scriitorului roman o baie de realitate.
Cinismul nu apartine organizatorilor, ci
realitatea, dincolo de fumurile poeziei, e
cinici. Intre chilotel si carte, omul cu
bani de astizi nu eziti: alege firi gres
chilotelul. Alege fusta si sutienul.

Poate ci editia urmaitoare a Salonului
Editurilor ar trebui plasati in centrul
oragului, la Muzeul de Arti. Cici, pini la
urmi, tot intelectualul, aga sirac cum
este, dupi ce face zeci de calcule in cap,
trecAnd la capitolul economii pretul
biletului de troleibuz pini la Expo
Transilvania, scoate banii. Se invérte pe
langi stand, 1si face curaj ca inaintea unei
mari bitilii §i nu mai rezistd tentatiei,
cumpirind o carte.
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Acrnton din TARA SFANTA

Un tezaur de spiritualitate

B Jon Cristofor

esi s-au publicat nenumdirate pagini (si
D carti) despre literatura exilului romanesc,

s-a scris incd nedrept de putin despre con-
fragii nostri de limb3 romani din Tara Sfanti. E
adevirat ci multi dintre ei continua si scrie si si
publice in revistele de culturi de la noi, ignorand,
cu nongalangl, toate discutiile, mai mult sau mai
putin savante, despre dublul lor statut. Cine are
curiozitatea si risfoiascd, de pild3, Dictionarul ne-
conventional al scriitorilor evrei de limbd romdnd al lui
Al. Mirodan, publicat in doui volume la Editura
Minimum din Tel Aviv, va rimine, fird indoiali,
uluit de imensul tezaur de spiritualitate pe care
evreii l-au diruit culturii noastre.

Cartea lui Al. Mirodan retine nu numai
numeroase nume de autori evrei care s-au ilustrat
in cultura romani, ci e atenti si la curentele de
idei, la polemici, la ,Jumea propriu-zisd a literaturii:
reviste, edituri, animatori, librari, anticari, cenacluri,
asociatii scriitoricegti, prieteni ai artei, dugmani ai artei®.

Oli Grausz

Din picate, lucrarea ilustrului dramaturg e, deo-
camdati, putin cunoscuti la noi. Cum ignorati
riméine de altfel si o parte din opera acestui mare
scriitor care, evreu fiind, continui si viseze in
romanegte la Tel Aviv.

Triind intr-o tari aflati mereu in stare de
veghe, in care cultura se produce in intervalul
dintre doui atentate singeroase, Al. Mirodan
editeazi acolo un splendid magazin, Minimum,
mereu atent la starea culturii produse in roma-
neste. Mai mult, reputatul scriitor gireazi o edi-
turd in care apar saptimanal cirgi scrise in limba
lui Eminescu si Arghezi. Revista condusi de Al.
Mirodan nu e singura publicatie de limba romana
din Tara Sfint3, dar e, firi indoial3, cea mai pres-
tigioasa. E suficient si risfoim numirul din sep-
tembrie a.c. pentru a constata prezenta in paginile
sale a unor scriitori de aleas3 ginuti. Ii intalnim
aici pe I. Schechter (detinitor al rubricii Carnetul
unui instigator), pe criticii Iosef Eugen Campus,

Poarta nr. 9 Timisoara (1998)

Elena-Esther Tacciu, pe poetul si cineastul Zoltan
Terner, pe prozatorii Alexandru Sever, Gina
Sebastian-Alcalay si altii.

ntr-un articol intitulat Frumusete morald, publi-
cat recent in revista Luceafdrul, reputatul critic
Marin Mincu afirma:

wToti evreii care au plecat din Romania_folosesc limba
carpatind mai ales pentru a-gi rememora spatiul auroral
si limba lor a ramas la stadiul mitic: este armonioasd si
dulce, voit eminesciand, dar aceasta nu mai conteazd
acum in competitia literard. Mi se pare ciudat ca tocmai
evreii romani sd fie cei mai retardati in produsele lor
literare de expresie romdneascd. Dupd Tristan Tzara,
Ilarie Voronca, B. Fundoianu, Marcel Blecher, parcd
ciclul experientelor de limbaj s-a epuizat “.

Afirmatia eruditului critic este cel putin ciudati,
cu atit mai mult cu cit Domnia sa este unul din cei
mai avizati cercetitori ai avangardei romanegti. E
suficient s3 amintim ci printre acesti evrei plecati
din Roménia, care continui si foloseasci ,,limba
carpatini®, se numiri Sesto Pals. Iar limba acestui
veteran al avangardei, triitor la Bnei-Brak, este
armonioasi, dar deloc eminesciana. Printre evreii
romani care continui si scrie in limba lui Emi-
nescu se numari scriitori straluciti precum:
Alexandru Sever, Al. Mirodan, Virgil Duda,

1. Schechter, Gina Sebastian-Alcalay, Marius Mircu,
Leon Volovici, Solo Juster, Iosef Eugen Campus,
Bianca Marcovici, G. Mosari, Elena-Esther Tacciu,
Shaul Carmel, Getta Bergoft, Luiza Carol,
Francisca Stoleru, Victor Rusu, Solo Har, Mircea
Siucan, I. Stiru, Harry Bar-Shalom, Slomo
Leibovici-Lais, Zisu Lebel, Madeleine Davidsohn,
Carol Isac, Felix Caroly, Andrei Fischof, Maria
Giitan-Mozes, Radu Klapper, Benedict Solomon,
Eran Sela, Liana Saxone-Horodi, Mariana Juster,
Morel Abramovici i mulgi altii. Nu numai c3
limba 1n care scriu acestia nu a rimas la ,stadiul
mitic*, dar ea face adeseori de rugine limba unor
confrati dimboviteni.

E suficient si risfoiesti publicatiile de limbi ro-
mani din Tara Sfinti ca s3 constati i acestea sunt
scrise intr-o limbi de o mare frumusete si bogitie,
in care e o performanti rari sa gisesti o greseald de
corecturi. In timp ce in tard asistim la o ingrijori-
toare degradare a limbajului scris si vorbit, la o in-
vazie Ingrozitoare de mahalagisme, de tiginie si
snobism, de neologisme inutile, ivite ca stolurile de
licuste, la Ierusalim, Tel Aviv, Bat Yam sau la Beer
Sheba roména isi pastreaza intregul ei farmec, fru-
musetea de limbi latind, cu mlidieri ivite parci de
sub pana geniali a unor Eminescu, Blaga, Fundo-
ianu sau Mihail Sebastian. Nu e intimplitor faptul
ci unul din cele mai convingitoare semnale de
alarmai, ce avertizeazi asupra acestei alterari a limbii
noastre prin barbarisme, vulgaritate, mahAalagisme
etc., apare sub condeiul lui I. Schechter. Intr-unul
din articolele sale, renumitul gazetar de la Ultima
ord deplange, pe buni dreptate, ydvdlirea barbarilor
in limba roméana*. Cauzele acestui fenomen sunt mai
multe, unele dintre ele sunt indicate cu precizie in
articol. Cum se explicd insi splendoarea si bogitia
limbii pe care o intdlnim in scrierile confratilor de
limb3 rom4n3 din Tara SfAntd? Rispunsul ni-1 di
acelasi I. Schechter: ,,S-ar putea spune cd noi continudm
astfel o traditie. Traditia evreilor care dintotdeauna au fost
maegtri ai limbii roméne. Dacd n-ar fi si-i amintim decat
pe filologii Gaster, Sdineanu, Graur, Byck sau scriitori ca I.
Ludo, Oscar Lemnaru, M. Sebastian i tot ar fi concludent .

Evitind si intrim in polemici cu oameni mai
invitati decit noi, si dim mai bine cuvintul, in
paginile revistei noastre, unor confragi de condei
triitori In tara prin care a umblat descult, acum
citeva milenii, copilul Isus.

| |
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Cartea Ambasadorului

B Adrian Ghinea

onvergente diplomatice §i culturale, volum editat

recent, in conditii grafice excelente, de

Presa Universitard Clujeani, cuprinde
citeva eseuri ale distinsului ambasador Eliezer
Palmor, invitat a doua oari si conferentieze in fata
studentilor si cadrelor didactice de la Universitatea
+Babes-Bolyai“. Niscut pe meleaguri sitmirene,
domnul Eliezer Palmor a studiat filosofia si slavisti-
ca la Universitatea din Cluj in anii °50, apoi a fost
cercetitor la sectia de filosofie a Institutului de
Istoric al Academici RPR. In 1960 se stabileste la
Terusalim, unde sustine un doctorat in stiinge
politice si ocupa prin concurs postul de asistent la
Directia pentru Europa de Est din cadrul Ministe-
rului de Externe al Israclului. incepe curind o in-
delungati §i exceptionali carierd diplomatici —
de la functiile de prim-secretar la Ambasada de la
Bruxelles i insircinat cu afaceri ad interim la Oslo,
pani la acelea de ministru extraordinar si pleni-
potentiar la Buenos Aires, Montevideo, apoi la
Paris (1984-1987) si sef al delegatiei israeliene per-
manente la UNESCO (1991-1994).

Participant nemijlocit la evenimente de rezo-
nanti internagionald, aflat in contact cu personalititi
marcante ale vietii politice i culturale a lumii din
a doua jumitate a secolului al XX-lea, avind
deprinderea i pasiunea cercetirii documentelor,
domnul Eliezer Palmor este autorul unor cirt,
studii si articole cu profil filosofic i de politici
internationald, publicate in Roméania, Israel, Belgia,
Norvegia, Argentina, Franta, Uruguay s.a.

Este de relevat, in primul rind, ancorarea pro-
blematicii cartii in actualitatea imediati. Autorul
analizeazi pe larg unele aspecte ale diplomatiei pro-
fesioniste, in stridania de a sugera solutii adecvate
la multiplele provociri apirute la sfarsit de secol si
de mileniu, cind relagiile interstatale au cunoscut
mutatii profunde, determinate nu numai de con-
secintele Celui de-al Doilea Rizboi Mondial, ci si
de dezvoltarea extraordinari a stiintei si tehnicii. Se
practici acum diplomatia multilaterali. in preocu-
pirile ambasadorilor nu mai predomini chestiunile
politice. Activitatea lor nu se reduce doar la stricta
informare in legituri cu cele constatate in tara un-
de sunt acreditati i cu difuzarea datelor corecte
despre patria diplomatului. Interesele economice,
comerciale, stiintifice si culturale capiti o pondere
tot mai mare. De aici decurge o primi consecinti:
limba nu mai este ,un instrument de disimulare a
gindurilor®, conform formulei lui Talleyrand, ci a
revenit la functia ei primordiali, aceea de mijloc de
comunicare si intelegere intre oameni. Tratativele
diplomatilor capiti mai multi transparenti, nu mai
sunt decit in cazuri exceptionale strict secrete. De
altfel, s-au schimbat si formele misiunilor diplo-
matice. Au loc, in mod frecvent, intilniri ,la varf*,
adic3 intre gefi de state sau prim-ministri. Astizi
sefii de stat intreprind adevirate peripluri de-a lun-
gul continentelor, insotiti de numeroase delegatii
de consilieri, specialisti in diverse domenii, cameni
de afaceri, chiar si personalititi din lumea sportului.
Tar cAnd problemele sunt cu totul secrete, nu
ambasadorilor le revine sarcina si le negocieze.
Atunci cilitoresc incognito emisari speciali, cu mi-
siuni numai de ei stiute.

Au intervenit schimbiri radicale si in pregitirea
diplomatilor. Acum diplomatja este o profesie in-
telectuald prin excelenti. Arta de a promova intere-
sele nationale cere astizi cunostinte temeinice nu

numai in domeniul politic, dar si in economie, co-
mert, finante etc. Diplomatul trebuie si fie poliglot,
sd cunoasci bine limbile de circulagie universali; si
fie documentat in istoria, literatura si arta ¢irii in
care este acreditat; s3 fie ,om de lume®, s stie in-
tretine conversatii agreabile; si fie o gazdi ospitalie-
rd (pentru aceasta, remarci autorul, trebuie s aiba
un bucitar foarte bun, care adesea poate deveni,
mai ales dupi o masi copioasi, un excelent conci-
liator). (Este griitor urmitorul exemplu: ambasa-
dorul SUA la Paris, in anii 1980, Evan G. Gal-
braith, consemneazi in memoriile sale ci in cei trei
ani si jumitate cit a durat misiunea lui in capitala
Frantei a primit la resedinta sa, in cele cinci sute de
receptii oferite, peste 75.000 de invitati si a gizduit
in camerele de oaspeti circa 600 de persoane.
Asemenea ospitalitate, desigur, nu este la indeméina
diplomatilor care reprezinti tiri nu atit de bogate.)
Ambasadorul trebuie s cultive societatea scrii-
torilor, artistilor, a oamenilor de stiintd. S3 se
distinga prin calm in orice imprejurare, si-gi con-
troleze perfect reactiile afective. Si duci o viati
sobri, pentru a nu oferi prilejuri de ,discutii®. Sa
fie tolerant fati de ignoranta si chiar stupiditatea
celor cu care vine in contact. Este necesar, de ase-
menea, si fie capabil de a duce aga-numita
spolitici-tampon®, adici si atenueze anumite
durititi din limbajul instructiunilor primite. Dar

mai presus de toate ambasadorul trebuie si fie un
negociator abil care niciodati nu admonesteazi, nu
ameningd, ci se comporti ca un adevirat gentleman.

Pentru cititorul romin prezinti un interes
deosebit capitolul consacrat relagiilor intre tirile
din zona noastri geografici si fosta URSS. Auto-
rul demonstreazi convingitor ci aceste relatii au
constituit un veritabil antimodel §i nu au con-
tribuit deloc la mentinerea echilibrului de inte-
rese, cum este normal intre state suverane.
Imixtiunile brutale, directivele rigide au subminat
permanent raporturile interstatale.

Doui capitole ample sunt dedicate contribu-
tiei substantiale a evreilor originari din Romania
la dezvoltarea stiintei, industriei i artei, la con-
solidarea statului Israel. Printre acestia s-au
remarcat douizeci si cinci de diplomati care au
reprezentat Israelul in marile capitale, incepind
cu Washingtonul. Conducerea Ministerului de
Externe al Israclului, in anii ’80, era alcituit in
majoritate din imigranti din Romania.

Cartea Convergente diplomatice i culturale, scrisi
intr-o limba romani fluent, se citeste cu deo-
sebitd plicere. Autorul este dotat cu simgul
umorului, prezintd intimpliri picante, face suc-
cinte digresiuni care proiecteazi lumini noi
asupra unor evenimente mai pugin cunoscute.
Volumul poate servi ca indreptar pentru tinerii
care intentioneazi si se consacre profesiunii —
dificile, dar atit de atrigitoare — de diplomat.
Sperim ci se va bucura de succes in rindul citito-
rilor din tara de origine a domnului ambasador
Eliezer Palmor.

Yael Zeevi
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Carti, autori, destine

B Jon Cristofor

Aventurd la Paris

rditor la Askelon, in Tara Sfinti, Adam

Simantov debuteazi in literaturd cu un

roman intitulat Aventurd la Paris, apirut
recent la cunoscuta Editurd Marineasa (Timi-
soara, 2002). in ciuda titlului, nu avem de-a face
cu un roman de aventuri, ci cu un soi de bil-
dungsroman, al cirui protagonist poarti chiar
numele autorului. S-ar putea presupune ci e un
roman autobiografic daci extrem de prudentul
autor nu ne-ar avertiza intr-o scurtd Postfatd:

»Dacd personajele devin aparitii ce ar putea
tine de realitate, cu calitdti si defecte in care
se afld o particica din cel ce le-a creat, dacd anecdotica,
lipsitd de senzational, dar menitd sd monitorizeze
caractere i comportamente devine credibild, daca
episoadele de intimitate se tnscriu in logica
evenimentelor, ramadne la dreapta judecatd a cititorului“.

Adam Simantov nu este un debutant, ci autorul
mai multor volume cu caracter stiintific sau didac-
tic. Prozatorul a activat pini la pensionare ca medic
si cercetitor in Roméania, continuind si-si practice
nobila profesiune si in Israel, unde ajunge ,la apusul
unei viefi de muncd intensd®, apreciat de unii, invidiat de
altii, dar nicicdnd contestat*.

Pasionatul medic s-a niscut Intr-un orisel de
langi Dunire, intr-o familie de evrei sefarzi.
Refugiate din Spania in fostul Imperiu Otoman,
diferite ramuri ale Simantovilor se stabilesc in
Turcia, Grecia, Bulgaria, Serbia si Romania.
Dintr-o confesiune a medicului citre nepotul
siu, aflim ci Simantovii y-au fost nobili sau mari
bogtagi, ci oameni de rand, meseriagi si negustori, care
mai instdriti, care mai sirmani“. Membrii acestui
clan aveau insi o noblete spirituali pe care si-o
cultivau cu osirdie, ceea ce-a ficut ca numele lor
si fie transmis, din generatie in generatie, ,£a o
pretioasd mogtenire®.

Roman al rememoririlor, Aventurd la Paris s-a
niscut, conform mirturisirii autorului, dintr-o
necesitate imperioasi de a depune mirturie despre
0 epoci, dar i despre sine insusi. ,Iemdtor de ridi-
col“, dupd cum se prezinti in amintita postfat3,
Adam Simantov ,;s-a aventurat“ in scrierea romanu-
lui ,doar pentru cd eroii si-au cerut dreptul la existentd
Departe de-a se institui Intr-o instantd morali a
unei epoci, romanul lui Adam Simantov constituie
un filtru subiectiv, dar veridic al unor realititi
istorice adescori dramatice. Scrisd la maturitate,
cartea e o formi de exorcism, o eliberare de fan-
tomele unei epoci pline de orori. Indiferent ci
privim romanul ca pe o scriere autobiografici sau
ca pe un roman cu cheie, Aventurd la Paris rimine o
carte adeseori amuzanti, desi intimplarile povestite
au, uneori, un final tragic.

Deloc narcisiac, autorul nu face din personajul
ce-i poartd numele singurul viabil. De altfel, roma-
nul abundi in personaje secundare, unele foarte
pitoresti. Primul capitol e construit in jurul unor
intAmpliri povestite pe terasa unei cafenele din Tel
Aviv. O taniri, Lelia, nareazi mai varstnicului,
binevoitorului interlocutor o serie de povestiri
desprinse din viata tinerilor israclieni. Toate aceste
intAmpliri se inscriu in acelagi perimetru — cel al
initierii in viata erotici. Pitaniile tinerilor, dominate
de un realism ambiguu, de vervi si ironie subtila,
declangeazi in mai varstnicul ascultitor voluptatea
de povestitor. Excedat de povestile stereotipe,
Ldespre fecioare in calduri care isi cautd un mascul “,
Adam Simantov e invadat el insusi de sirul nivalnic
al rememoririlor. Printr-o proustiani asociere de

idei, 1i revine in minte imaginea micului bistro din
Paris, situat in apropierea malului Senei, in care
personajul descinde in luna mai a anului 1968.
Aceste secvente antreneazi in materia epica a cartii
diverse personaje secundare, dintre care unele sunt
cu adevirat antologice. Este cazul batrinului
Molnar Gyula, ,broscarul® laboratorului la care
lucreazi Adam Simantov. Bitrinul fusese colonel
n armata lui Béla Kuhn si luptase pentru puterea
sovieticd maghiard. Mecanic de tren, personajul

Aix-en-Provence

Lea Livne

nutrea iluzia distrugerii grofilor si capitalistilor:
woriunde soseam cu trenul blindat, bagam spaima in
bogdtani*.

Vizita la Paris a personajului va constitui un
veritabil soc. Cici Adam Simantov are convingeri
comuniste ce vor fi serios zdruncinate de contactul
cu o alti realitate. Desi Franta cunostea in acea
perioadi revoltele anarhice ale studentilor, ale altor
categorii sociale, vizitatorul constati ci in timp ce la
Paris ,unii s-au saturat de societatea de consum*, ,,pe noi
ne consumd socialismul“. Comparind situatia din tard
cu cea din Franta, doctorul Simantov conchide 4d
este mai bine sd fii mdcar animal de casd in societatea de
consum®. Sunt constatiri amare ale unui fost comu-
nist, congtient ¢i majoritatea populatiei din tara
triia redusi la instinctele elementare ale supravie-
tuirii biologice, resemnati in penuriile zilnice. De-
rizoriului existentei din Romania 1i este contrapusi
opulenta societitii de consum, cu libertiti ce ajung
si decadi in excesele anarhiste ale revolutiei perma
nente, trotkiste. TArziu, personajul isi aduce aminte
de intalnirea cu doctorul Gelerter, unul din cei mai
mari socialisti ai girii, cel care-l sfituieste pe tAnirul
ce se iluziona ci bolgevismul va aduce cu sine o
lume mai buni:

— Tinere, mi-a spus el, dacd vrei sd construiesti
socialismul, du-te in tara ta, in Palestina
(la vremea aceea incd nu exista statul Israel) si luptd
acolo pentru idealurile tale! Nu-i invdta tu pe romdni
cum sd facd socialism la ei acasd! Fiecare popor sd-gi
dreagd singur trebile, aga dupd cum il taie capul,
fird amestecul altora, de alt neam!“

in ciuda recomandirilor, tanirul se inhami cu
entuziasm la aga-zisa edificare a unei lumi mai
drepte, constatind, citiva ani mai tirziu, ci era
Jpartag la construirea unei imense tnchisori, in care §i a
gandi altfel era un delict condamnabil“. Ca atgia algii,
va practica dedublarea. Singurele sale satisfactii
vin din practicarea profesiei de medic. Cici
retragerea in eros se dovedegte o terapie inefi-
cientid. O stranie fatalitate il destineazi unui lung
sir de esecuri. In chip ironic, trei capitole ale
romanului poarti acelasi titlul, Cea mai mare iubire
a lui Adam Simantov. Prima iubire, din perioada
adolescentei, se incheie cu disparitia tragici a
Saritei, impreuni cu ceilalti pasageri ai vasului
Struma, scufundat la 24 februarie 1942. Cea
de-a doua poveste de dragoste, cu ziarista Cela
Berceanu, echivaleazi cu o noui trauma sufle-
teascd. A treia iubire, ,cerebrala“ Suzi, esueazi in
bratele unui prieten al eroului, Icd Brener, fus-
tangiu cu renume®, ,,descurcdret“, care in toatd
perioada rizboiului rimine pitit acasi, iar apoi
o sterge, oportunist, in Germania.

Remarcabil prin evocarea unor intimplari in
aparenti anodine, romanul pseudobiografic al doc-
torului Adam Simantov uneste in chip armonios
plicerea pentru anecdotici si reflectia. Romancierul
e capabil s3 surprindi cu finete mentalitigi, atitu-
dini, mecanisme sociale, trisituri de caracter. Pro-
zatorul stipAneste cu brio arta detaliului semnifica-
tiv, dovedind fler psihologic in conturarea liniilor
unor portrete. Investigarea resorturilor psihice ale
personajelor cu care se incrucigeazi destinul lui
Adam Simantov e condusi cu abilitate, cu o preci-
zie aproape stiintifici. Desi intentia de a realiza o
panorami a istoriei lipseste, restituirea plina de dra-
matism a vietii lui Adam Simantov contine nume-
roase secvente ce dau seama despre contorsionatele
metamorfoze politice prin care a trecut Romania in
veacul celilalt.

Remarcabil prin acuitatea reflectiei morale, prin
diversitatea tipologiilor surprinse, romanul lui
Adam Simantov constituie o reconstituire bazati pe
memoria afectivd a unui prozator ce are deopotrivi
darul observatiei si cel al reflectiei profunde.

| TRIBUNA ¢ nr. 3 « 16-31 octombrie 2002 |




Vocatia publicisticii

a cei peste 70 de ani petrecuti in domeniul

publicisticii, I. Aurescu este o adeviratd

arhivi vie a domeniului. Inci de copil,
marele gazetar de mai tirziu avea si creasci intr-un
mediu dominat de mirosul cernelii de tipar i al
hirtiei de ziar, droguri subtile ce i se infiltreaza ire-
mediabil in singe. Bunicul siu dinspre mamai era
depozitar de ziare la Galagj, iar fiul acestuia, un-
chiul Marcu Fischler, devine inspector general al
ziarelor democrate de pe mitologicul Sirindar. Tatil
gazetarului era tipograf de Inalti calificare. Prin
urmare, in cazul lui I. Aurescu, gazetiria era nu
numai o chestiune de vocatie §i pasiune, dar i o
afacere de familie.

Tatil directorului de mai tArziu al Revistei familiei
fusese combatant in Rizboiul Balcanic si in Primul
Rizboi Mondial, iar unchiul siu avea si cadi in
luptele de la Oituz. Dupi peregriniri pe la Cam-
pina si Briila, familia lui Iosif Aurescu se fixeazi la
Tasi, unde tAnirul i termind cursurile liceale si
conservatorul. Intentioneazi si devini avocat, dar,
in cele din urmi, pasiunea jurnalisticii avea si
invingi. {si face ucenicia in redactja ziarelor
Adevdrul si Dimineata. Printre colegii sii se numari
si Stefan Voitec, in omulet scund, fird varstd precisd “,
dupi cum avea si-1 evoce mai tarziu I. Aurescu.
Simplu copist la inceput, tinirul secretar ce lucra
in holul redactiei ziarelor Adevdrul si Dimineata
privea cu ochii dilatati de admiratie la marii gazetari
pe care-i vedea acum in carne si oase.

»Nu md grabeam in munca mea, pentru cd stiam
¢d odatd gi odatd o s ia sfdrgit ceea ce fac §i va trebui
sd pdrdsesc biroul pe care-1 ocup. Atunci va inceta
defilarea prin fata ochilor mei a atdtor personalititi ale
cdror opere le-am citit, le-am admirat, dar nu-mi
putusem pand atunci realiza visul de a-i cunoagte,
de a-i vedea aievea pe acesti mari manuitori de condei:
Dr. Blumenfeld-Scrutator, Jean si Alfred Hefter,
Gala Galaction, Tudor Arghezi, Victor Eftimiu,
Constantin Graur, Tudor Teodorescu-Branigte,

B. Branisteanu si muli alfii care constituiau galeria
Sfigurilor consacrate in Sdrindar. Nici prin gind nu-mi
trecea cd dupd un numdr de ani voi fi coleg de
breasld cu ei — pdstrand proportiile — si cu unii
dintre ei, ca de exemplu tacutul Haralambie,

imi voi tncrucisa drumul in acelagi domeniu de activitate,
respectiv cronica judiciard.”

Ceva mai tirziu, I. Aurescu devine colegul aces-
tor gazetari celebri. Nu inainte de a fi trecut prin
birourile Editurii ,,IJgnatz Hertz“, una din cele mai
cunoscute din perioada interbelici. Portretul
patronului, figurd de personaj balzacian, poreclit
de citre subalterni ,Balaurul“, e cu adevirat anto-
logic. ,Birbat inalt si spdtos, cu o voce asprd i o privire
tdioasd care-{i tdia piuitul“, Marton Hertz arunci nou-
venitului o privire care-i ,jugheatd singele in vine*.
Urletele patronului — 1si reaminteste 1. Aurescu —
,Se auzeau in toate camerele de birou, asortate cu tot felul
de invective“. Patronul rispindea in jurul siu teroare
(,Tremura gi frunza in fata lui), dar pldtea foarte bine
st la timp*, fiind ,un bun organizator. La firma lui
Marton Hertz, tinirul I. Aurescu isi va imbogati
bagajul cultural si avea si cunoasci citeva din
secretele meseriei de ziarist. Ceva mai tirziu, se
angajeazi la Galatj, la cotidanul Ecoul al lui Radu
Volburi. Seful siu direct era Radu Costin, ,om sim-
patic, binevoitor*, tatil regretatului poet, ziarist si tra-
ducitor Sebastian Costin. Cum patronul Ecoului
obignuia si nu-si pliteasci redactorii, tinirul
L. Aurescu trece in curind la Actiunea, o altd publi-
catie giliteans, la care ocupi postul de secretar de
redactie. Evocarea acelei perioade e plind de

pitoresc, de amanunte ce dau farmec relatirii nos-
talgice a bitrinului gazetar.

Dupi o indelungati activitate publicistici in
Rominia, Tosif Aurescu avea si-gi continue pasi-
unea si in Tara Sfanti. El infiinteazi acolo Revista

familiei, un magazin ilustrat, cu aparitie siptima-
nali. Scrisd in limba roménd, revista apare la Tel
Aviv, avind ca director de onoare pe cunoscutul
prozator G. Mosari, iar ca secretar de redactie pe
Nelu Blidaru. Machetarea si prezentarea grafici a
publicatiei sunt asigurate de Lucia Pasere Ghertler.
Cele 52 de pagini ale magazinului dovedesc vasta
competenti a parintelui ei, I. Aurescu, un ziarist
pursange, care a reusit in scurt timp s creeze o
publicatie vie, interesanti. Revista familiei continua
pe pimantul Tirii Sfinte traditia publicatiilor de
acest gen, in voga la noi in perioada interbelica.

In 1967, cand lua fiingi noua publicatic de la
Tel Aviv, in colegiul de redactje al acesteia figurau
Thereza Assan, Carmela Becker, Harry Beer, Nelu
Blidaru, dr. Mircea Brates, Sorin Cunea (prim-
redactor), Gabriel Lanyi, Constantin Neagu, Nin
Palty (secretar de redactie), Ella Rind, Georgetta
Scheueur. Chiar dacid unii dintre ziarigtii amintigi
s-au retras (citiva in lumea umbrelor), parintele
publicatiei a rimas pe metereze. Rubrica sa de
Insemniri fugare®, din care am citat mai sus,

constituie sarea si piperul acestei reviste. Publi-
cistica lui I. Aurescu rimane si acum plini de viagi,
vivace, atractivi. Indiferent ci scrie despre Marlene
Dietrich, despre umoristul Alexandru Andy, despre
Caroline Kennedy sau despre un obscur criminal
riticit pe ecranul televizoarelor, I. Aurescu are
aplomb narativ, simgul detaliului, totul pigmentat
cu o dozi de umor. Povestitor inniscut, gazetarul
de la Tel Aviv stie s construiasci din citeva fraze
bine ticluite o poveste veridic3, palpitanti, pe care
o citesti cu sufletul la guri.

Culese dintr-o realitate adeseori halucinanti,
intimplirile povestite de I. Aurescu i pastreazi
intreaga prospetime, palpitul fierbinte al vietii,
aspectul de fapt netrucat. Cu o experient de
cateva decenii la activ, I. Aurescu stie prea bine ¢
adeviratul ziarist nu trebuie si inventeze, ci doar
sd selecteze si s3 ordoneze faptele extrase dintr-o
lume informi, tragici, singeranda. ,, Nici genialul
Shakespeare nu ar fi putut ticlui o intrigd dramaticd mai
bund decdt cea povestitd mai sus“, constati gazetarul
in incheierea uneia din istorisirile sale. In fond,

1. Aurescu nu face aici decit si aduci un bine-
meritat elogiu acelui genial scriitor care este
cruda, anonima realitate. Sub condeiul strilucit al
venerabilului gazetar din Tara Sfint3, cuvintele
limbii roméne capiti prospetime si expresivitate.

Sara Tandet-Ron

Test ADN (2000)
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Umorul bine temperat

ascut la Toplita in 1929, pe pitoreasca

vale a2 Muresului, Harry Ross va cu-

noagte pe viu citeva din ororile veacului
trecut. Deportat in lagirele de la Auschwitz cu
intreaga familie, isi va pierde acolo pe toti cei
apropiati. Sunt bine cunoscute atrocititile sivar-
site de ocupantii horthysti asupra populatiei
majoritare din nordul Transilvaniei dupi odiosul
Dictat de la Viena. De asemenea, e notorie drama
populatiei evreiesti din teritoriile cedate, majori-
tatea acesteia gisindu-si sfirgitul in lagirele
naziste de tristd amintire. Cetiteni de onoare ai
municipiului Cluj-Napoca, cum ar fi regretatul
compozitor Harry Maiorovici, Farkas Paneth sau
George Legman (din Brazilia), au depus marturii
cutremuritoare despre tragedia evreilor din
Ardealul de Nord. Recenta carte a publicistului
Alexandru Anca, cetitean israelian, Destin ardele-
nesc (Editura Clusium, 2001), aduce dovezi
incontestabile asupra cruntei terori instaurate de
guvernul fascist al amiralului Horthy Mikl6s
asupra populatiei roméAnesti si asupra evreilor.
Circa 1.000 de romani au fost impuscati numai
pentru ¢ erau romani, imediat dup3 intrarea tru-
pelor maghiare in Ardealul cedat. Un numair de
36.000 de evrei au fost ucisi la Kamenetz-Po-
dolsk, pentru singurul motiv ci erau evrei. Un
numir de 400.000 de romani au fost expulzati
din Ungaria, in vagoane de marfi, in Romania.
Circa 60.000 de femei au fost inchiriate de
Ungaria ca brate de munci in Germania, dintre
acestea revenind acasi circa 8.000. Peste 100.000
de tineri romani au dispirut pe frontul sovietic ca
soldati ai Regatului Ungar. Zeci de mii de romani
au fost concentrati in detagamente de munci
fortatd in URSS, Polonia, Germania, Danemarca
etc. Circa 200.000 de evrei din Transilvania de
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Nord i 412.000 din Ungaria au fost transportati
si exterminati la Auschwitz, altii au murit in
companiile de pedeapsi. Motivatia acestor ,extir-
pari a fost sugeratd de Horthy, care a afirmat
insistent ci ,,pe pamantul sfant al Ardealului s-au
infiltrat natiuni straine“.

Harry Ross a fost una dintre aceste victime ale
terorii din Ardealul cedat Ungariei horthyste. Re-
intors singur si ravisit din aceastd cumplitd expe-
rientd existentiald, scriitorul de mai tarziu isi va gisi
izbavirea in lecturi si studiu. Dupa terminarea
studiilor liceale, absolveste cursurile Facultitii de
Filologie a universititii bucurestene. Va lucra o pe-
rioadi in ziaristic3, iar apoi va functiona ca secretar
al teatrului din Arad (1964-1967). Debuteazi ca
dramaturg, cu o piesi pentru copii, pe scena teatru-
lui de marionete, dar si pe scena teatrului aridean,
cu o piesia-colaj, Moftangii, o lectura in spirit mo-
dern a schitelor si momentelor lui LL. Caragiale.
Activitatea sa literar3 continui si in Tara Sfanti,
scriitorul fiind prezent cu articole mai ales in publi-
catjile de limba romani de acolo, Revista mea si
Tribuna Magazin. Pasiunea sa pentru lumea teatrului
rimane si acum foarte vie. Volumul Surdsuri... vi-
novate gi exercitii teatrale, aparut la Editura Europa
Nova (2002), e o dovadi a Inzestririi sale pentru
arta dramaticd. Cele cinci exercitii teatrale sunt mici
scenete dominate de sarja caricaturald, in care ob-
servatia find a caracterelor il apropie de Cehov si
Caragiale. Ochiul atent al lui Harry Ross surprinde
vicii ale lumii moderne, vechi de cind lumea. Cele
doui personaje din sceneta Amicul, de pilda, ,con-
verseazd ca §i cum s-ar afla in afara spatiului gi timpului®.
De aceea dramaturgul nu precizeazi nici locul, nici
timpul actiunii. E limpede ci desi personajele au
nume romianesti (Radu §i Barbu), conflictul dra-
matic surprinde o situatie ce poate fi regisiti pe
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Femeie de la carierd (1992)

oricare din meridianele globului. Dialogul persona-
jelor evoca indeaproape Cildurd mare a lui Caragi-
ale, dramaturgul excelind prin suprinderea stereo-
tipiilor de gindire si limbaj. Existenta domestici
sau cea din diversele domenii sociale investigate e
vizuti cu ochiul unui moralist sceptic, dar nu indi-
ferent. Un exercitiu teatral precum Fericitul subaltern
surprinde mecanismele dezumanizarii, ale poltro-
neriei slugarnice, automatismele de limbaj din me-
diul functioniresc. Sub pielea micului functionar
Toram se ascunde in fond viitorul demagog politic.
Tatd doar o mostri din discursul acestui nou Cata-
vencu, transpus in mediul birocratiei israeliene:

WSeful: Ascultd, Toram, am impresia ca-ti bati joc de
mine.

Toram: Eu, sefule, asta e o adevdratd jignire. Eu vd
iubesc din toate organele mele interioare: inimd, ficat,
pancreas, plamani, intestine subtiri §i groase... si aga
mai departe. Pentru dumneavoastrd sunt in stare de
orice. Chiar gi de crimd“.

Universul casnic e explorat cu un ochi ceho-
vian, atent laaminunte, in Crimd cu happy end si
Mamd, te iubesc”. In toate cele cinci scenete amin-
tite, Harry Ross surprinde cu talent degradarea va-
lorilor umane intr-o societate in care esenta este
inlocuitd cu aparenta. Comicul acestor mici piese,
cu subiecte culese exclusiv din contemporaneitate,
¢ impins pini la marginea dramaticului. Sincerita-
tea pitorestilor sale personaje, niciodati monocro-
me, se intretaie adeseori cu minciuna sau cu im-
postura. In aceste mici piese, Harry Ross se dove-
deste un scriitor de talent, care se apropie de per-
sonajele sale cu o discretie pigmentati de o ironie
benigni. Dialogurile sunt pline de nerv, de auten-
ticitate, replicile fiind adeseori memorabile prin
concizie si expresivitate. E evident ci Harry Ross
are darul exprimirii concise. Nu e intAimplitor ci
scriitorul aduni in paginile acestui volum si o parte
din cugetirile sale. Moralistul priveste lumea cu un
ochi ingiduitor si intelept, observatiile sale coagu-
land in panseuri in care aciditatea se invecineazi cu
surisul nevinovat.

Cele peste 400 de cugetiri par adescori replici
desprinse din gura personajelor sale, fragmente
ale unui sistem coerent de gindire, chiar daci nu
intotdeauna original. Oricum, Harry Ross evitd
cu abilitate tonul moralizator si reflectiile facile,
explicative, viziunea unui rigorism ingust. in
fond, scriitorul se dovedeste un spirit sinitos si
robust, pentru care umorul e un semn al vitali-
tatii. Desi sub pana sa tiioasd intri vicii eterne ale
umanitigii, Harry Ross nu-si face iluzii ¢3 riul ar
putea disparea sub ghilotina strilucitoare a ironiei
sale. Tocmai de aceea, aceasta se intorce ca un
bumerang asupra surizitorului moralist ce con-
statd ci ,pelelele intunecd gi stelele“. Aceste enunguri
se supun formulei estetice a concentririi, ce
refuzi prolixitatea. O imensi experientd de viagd
incremenegte intr-o formuld esentializati, com-
primati, sintetici. Spectacolul lumii oferit de
aceste scurte flash-uri este, pe rind, fermecitor
sau terifiant, infernal sau plin de haz. Ca observa-
tor al societdtii si al faunei umane, Harry Ross
nu-si exprimi indignarea si repulsia niciodati
direct, ci prin discrete sigeti indicatoare, care te
obligi la scrutarea propriei fiinte. Memorabile,
aceste sentinte par si se supuna unui canon
enuntat de scriitor, in Cele zece porunci ale unui
autor anonim: ,Dacd ai gsit filonul de aur al unei
povestiri, nu-1 ldsa s se dizolve intr-un ocean de vorbe
goale“. Mereu spiritual §i ironic, amator de calam-
bururi, de nistrugnice jocuri de cuvinte, scriitorul
se doveste, aga cum subliniazi, pertinent, criticul
Anavi Adam, ,un fin observator al vietii sale gi al
comportamentului uman®.

8 | TRIBUNA ¢ nr. 3 « 16-31 octombrie 2002 |




Prin labirintul memoriei

iscut la 10 februarie 1937, la Tulcea,

Carol Feldman s-a afirmat ca un exce-

lent actor pe scena Teatrului Evreiesc de
Stat din Bucuresti. Dupi 1965, anul in care se
stabileste in Tara Sfantd, isi continui activitatea
de actor, regizor si autor in teatrul de limbi idis,
dar si in teatrele de limba romana si ivrit. Va
interpreta peste 50 de roluri, va efectua turnee in
America, Africa de Sud, Rusia si Anglia. Participa
la realizarea unor emisiuni de televiziune, joaci
in filme. Prin urmare, avem de a face cu o per-
sonalitate complex3, diruiti cu numeroase haruri.
Nu in ultimul rind, Carol Feldman se afirmi ca
autor de schite si povestiri, publicate in revistele
si ziarele de limb3 romani din Israel, dintre care
amintim Viata noastrd, Lectura si Facla. Activitatea
publicistici din ultimii ani si-o desfigoard mai
ales in paginile cotidianului Ultima ord i in
revista Orient expres. O parte din povestirile si
schitele cuprinse in volumul Copilul din mine,
aparut recent la Editura ACMEOR (2002), au
vizut lumina tiparului in aceste publicatii.

Previzut cu o succinti introducere semnati

de criticul Carol Isac, volumul de ,, povestiri si gan-
duri razlee“, cum este subintitulatd cartea, ne
prilejuieste intilnirea cu un scriitor autentic, ce
are darul istorisirii, al refnvierii prin cuvint a unei
lumi ce tine de sfera amintirilor. Atras de proza
de tip confesiv, de observatie comportamentisti,
povestitorul isi reface aici universul copiliriei
petrecute la Tulcea, un oras dunirean ce primegte
in filtrele rememoririi un aer fabulos, de poveste
orientald, cu miresme ce amintesc de Panait
Istrati. Puse sub semnul memoriei, aceste proze
scurte sunt incursiuni intr-o lume apusi, care
triieste in virtutea unor traditii nescrise, oarecum
izolatd de marile seisme ale istoriei. Oragul de pe
malul fluviului adiposteste o lume pestriti si
pitoreasci. Tulcea e un orisel aflat la intretdierea a
doui lumi, cu o populatie amestecati, cu etnii ce
convietuiesc in deplini armonie. Scriitorul notea-
z3 ¢ populatia, ce numira la inceputul secolului
XX cdteva mii de suflete, era_foarte amalgamatd:
romdni, lipoveni, greci, bulgari si bineingeles — evrei,
cdci gi eu m-am ndscut acolo. Baia de aburi a lui
Ciumacenco, evocati in Povestea rasului furat,
devine o adevirati agora, un spatiu convivial in
care se Incruciseaza evrei, romani, greci si ar-
meni. Aici se deapini povesti, se spun ,anecdote cu
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doud ingelesuri“. E o lume veseli si toleranti. in
geografia sentimentali a scriitorului sunt retinute
si alte locuri incircate de o magie particulari:
sinagoga (,Silul din Tulcea®), strada copiliriei, cu
trotuarele nepavate, pe care se jucau cu totii in
colb, ,pecunoscand deosebirile pe care cei mari le
impuneau: romani gi evrei“ (Bomboanele ,,Fless“),
strandul in care tincii ciupeau ,pulpele fetelor*
(Prima ploaie) etc.

Unele din povestiri dilatd un anumit ami-
nunt, ambiguu prin el insusi sau prin jocul me-
moriei afective a povestitorului. Printr-un
mecanism proustian inversat, revin in amintirea
scriitorului figuri pitoresti ale copiliriei petrecute
pe malul fluviului. Dintre acestea emblematicd
riméne Baba Sura:

wEra la baba Sura, in camdruta ei, un miros pe care
nu-1 pot uita. Miros de busuioc amestecat cu mirosul
tabacului pe care-I tragea pe nas. Imi pldcea nespus
mirosul acesta dulce — putin ingepdtor de busuioc si
tabac. Imi dddea o senzatie de curdenie. ..
N-am mai intlnit niciodatd, nicdieri, un asemenea
miros. Era mirosul lui baba Sura. Numai al ei.
Cand imi aduc aminte de batrdnica aceea, Sura, pe care
o iubeam cu dragostea sufletului de copil i care md iubea
cu bundtatea sufletului ei, de om bun gi singuratic, simt
in ndri mirosul de busuioc...“

Remarcabil rimane portretul bunicului
Marcu, cel care-i ajutd pe tinerii fugari evrei si
scape de urgia Revolutiei Bolsevice din Rusia
(Peste vremuri...). Dintre personalititile luminoase
care-i revin in memorie se numiri profesoara de
romani, doamna Mandita Grigorescu, si rabinul
I.A. Isac, autor al unui pretios manual de religie
mozaici si de istoria evreilor, pe care elevul il stu-
diazi in paralel cu manualul de religie crestini.

Daci unele povestiri sunt ocazionate de o
cunoagtere directd, altele, cum ar fi Peste
vremuri. .., sunt transcrieri ale unor intAmplari
povestite de unchiul siu Solomon. Desi aflat la
virsta patriarhilor, acesta se bucuri de o memorie
wde invidiat“, de talentul unui povestitor nativ.

Tehnica narativi a acestor portrete este bazatd
pe alternanta trecut-prezent, ordinea cronologici
fiind adeseori firAmitat3, dar unitatea de atmo-
sferd si stil a prozelor riméne intactd. O simpatie
deosebiti manifesti Carol Feldman pentru ratati

si hoinari, in genul lui Mihail din povestirea cu
acelasi titlu. Originar din Odesa, tinirul vaga-
bond sparge o vitrind doar pentru a fi arestat si
pentru a beneficia de un pat, de o perni si de
masa caldi de la inchisoare. Un personaj pitoresc
al oragului este ,Nebunul®, ins bonom si bizar,
cu un zimbet permanent pe fati. Nu mai putin
fermecitor este i batrinelul cu vioara, cu figura
parcd scoasd dintr-un film documentar despre Europa
dinaintea primului razboi mondial . Originalul
cersetor pleacd de la locul in care fsi desfigoard
sactivitatea® Intotdeauna cu taxiul, maestrul
tinind si respecte una din invigiturile primite in
familie: ,Bunicul meu mi-a spus: intotdeauna sd cald-
foresti cu clasa intdia. ..«

Povestirea decupeazi din universul copiliriei
o serie de intAmpliri ce oscileazi intre plutirea
nostalgici in fabulos si relatarea contactului cu o
realitate concreti, dramatici uneori. Unele din
aceste schite trateazd tema singuratitii sub diverse
ipostaze. Dintre figurile umane ce populeazi
aceastd geografie a solitudinii citeva sunt memo-
rabile. Asa este Aglae, bitrinica ce descifreazi in
rufele atirnate pe sfoari istoria familiilor din
vecini, ,Mielu Nebunu, cdinele si domnisoara
batrana“, Omul ce-si gaseste refugiul in alcool si
care strigd in noapte spre ferestrele cufundate in
noapte: ,Nu md ldsati singur!...“ O alti fatetd a
singurititii e relevati in povestirea Umbra, in care
singuraticul personaj isi descoperi la bitrinete
tovarigia umbrei. Cu toate acestea, umorul nu
lipseste din paginile acestei proze nostalgice si
sentimentale. Autorul stie s3 faci ,,.. Si putin haz
de mult necaz, dupi cum suni titlul celei de-a
treia sectiuni a cartii.

Dense, evitind orice vegetatie lirici parazitari,
cu o tulburitoare Incirciturd umani, cu o undi
sentimentald temperati, fird nimic romantios,
povestirile, schitele i ,notele razlete ale lui
Carol Feldman au un farmec indiscutabil al
pitorescului si al tensiunii existentiale.

Cod genetic uman (2000)
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O laureatd a Premiului ,,Lucian Blaga“

u ocazia desfisuririi celei de-a XI-a editii

a Festivalului International de Poezie

wLucian Blaga“, unul dintre poetii laureati
a fost poeta israeliani Riri Sylvia Manor, incu-
nunatd pentru lirica scrisd in limba roméina. La
ceremonia desfiguratd in holul Teatrului National
din Cluj-Napoca, poeta incerca emotia unei eleve
premiante, in ciuda faptului ¢ numele ei este
cunoscut in lumea intreagi. Doamna Riri Sylvia
Manor este recunoscuti in cercurile stiingifice din
tara sa si din striinitate ca un reputat specialist in
oftalmologie si neurooftalmologie. Poezia consti-
tuie pentru savanta originari din Romania un
violon d’Ingres, o pasiune pe care a slujit-o inci
de la virsta de noui ani. Atrasi de disciplinele
umaniste, tinira de odinioari a sesizat ci studiul
acestora era profund degradat de imixtiunile ide-
ologiei comuniste. Astfel ¢i a optat pentru cursuri
la medicina, pe care le absolveste la facultatea de
profil din Bucuresti. Va lucra ca medic in comuna
Siriu-Nchoias, in apropiere de Ploiesti. In 1960
va pleca in Israel, dedicAndu-se profesiunii. Se
parea ci aceasta va deveni atotdevoratoare.

WAm crezut cd scrierea de poezii este poate o
boald a copildriei, ca scarlatina gi virsatul de vant.
Am crezut cd nu mai pot scrie poezii in limba maternd
fiind departe de Romdnia i cd nu pot scrie poezii in
limba ebraicd, invdtatd tardiv. Dar dupd atdtia gi atdtia
ani, intr-o dimineatd, pe malul marii Tiberiadelor, a venit

Sfioasd, la prima intdlnire cu mine, o poezie in limba
ebraicd. M-am simfit ca o nouveau richein ebraica!*

Conform mirturisirii poetei, aceasti revenire
tirzie la disciplina lirei se va concretiza nu numai in
publicarea de poezii originale, ci si intr-o activitate
de traducitoare din limba roméni. In decembrie
1989 traduce in ebraici poezii ce denuntau dictatu-
ra comunistl din RomaAnia, scrise de Ana Blandia-
na, Mircea Dinescu §i Marin Sorescu. La inceputul
anului 2000, poeta isi publicd primul volum de
versuri originale, Privind, la Editura Sifriat Hapoa-
lim, una din cele mai prestigioase din Israel. Cartea
se va bucura de un deosebit succes, cunoscind trei
editii in ebraicd. Poeta isi va traduce volumul in
roméaneste, tipirindu-1 la Editura DU Style
(Bucuresti, 2000). Gestul constituie o revenire a
poetei in cultura tirii in care s-a format:

M simt emotionantd, fericitd si mandrd sa-mi
public cartea in Romdnia i astfel sa-mi readuc
poezia in tara care mi-a ddruit atdtea ore frumoase,
atdtia prieteni dragi i comoara literaturii §i culturii sale®.

Cerebrali, poeta practici un lirism de un
patetism bine temperat. Interogatiile existentiale,
dominate de luminoase imperative morale, sunt
transcrise cu simplitate, cu o ironie relativizant3.
Unele din aceste poeme sunt recitiri in cheie
proprie a unor celebre butade: ,Nu iubesc. / Nu

Elocnotes

exist. / Doar / Gandesc / Si md migc. // Gandesc / Deci
nu / Exist“ (Cogito, ergo sum?).

Altidati lirica ei coaguleazi in sentinte ale
unei filosofii proprii, definind un credo exis-
tential. Poeta retine pe retina memoriei peisaje
trasate cu o linie fini. Ea selecteazi din elemen-
tele decorului marin doar aminuntele revela-
toare, cele care au o incirciturd simbolici mai
profunda. Peisajul e cel mai adesea un pretext de
a stabili corespondente, ca in poezia Eu gi lacul
Kineret, prima pe care o scrie in ebraici: (Eu gi
Kineretul gi linistea aparentd./ Valurile Kineretului
curg/Intr-o singurd directie./ Valurile mele curg/fn
atdtea directii./ Pasdrile Kineretului / Sunt albe si
cenugii./Pisdrile mele sunt/Negre i cenugii.// Esti
atdt de frumos/ Lacule./Eu am aripile prinse jos/In
papuris.//Si ridurile mele/Nu sunt/Pe fatd/Ci indun-
tru.//Egti atat de albastru, lacule/Insuportabil de fru-
mos.//Ramdi cu bine, Kineret/Si bine ai venit!

Nu lipsesc nici meditatiile pe marginea unor
evenimente dramatice din viata tirii sale, cum ar
fi 1982 si un, doi, stang, drept, Cadavre de copaci, sau
raportirile la istoria dramatici a veacului trecut
(Hirosima — Volga, Volga ). Poezia intelectualisti a
doamnei Riri Sylvia Manor, combinind ingenios,
in doze farmaceutice, insertia de cotidian cu
livrescul, constituie o surprizi plicuti, un emo-
tionant gest de fidelitate adus culturii in care s-a
format.
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Vedere din Israel

B Victor Rusu

¢ afld printre noi, aici, in Israel, citeva zeci

de mii de romani tineri, barbati si femei,

veniti s3 munceasci, si adune cu greu cite-
va mii de dolari cu care si-gi facd un rost, acasi la
ei. Daci avem in vedere ci fluxul acesta uman
tine de mai mulgi ani, putem deduce ci sute de
mii de romani au triit la noi §i alituri de noi un
rastimp mai mult sau mai putin indelungat. Cu
ce impresii se intorc acasi?

Omul e o fiintd subiectivi. Fiecare percepe in
felul s3u realitatea, influentat nu numai de ceea
ce vede, ci si de starea sa de spirit, de felul cum
vede. E un adevir elementar, de la care nimeni
nu s poate sustrage. Intr-un fel vede omul o tar,
un peisaj, oamenii, de la volanul unei masini cu
aer conditionat sau de la fereastra unei camere
confortabile de hotel si cu totul in alt fel in
conditii precare. RomAnii despre care e vorba nu
se afld aici In vacangi sau in excursie de plicere.

Drumul spre Israel nu le-a fost presarat cu
petale de trandafiri. Ca si ajung3 aici, au fost ne-
voiti s recurgi la serviciile unor intermediari, speti
de un fel anumit, care exercit aceastd ocupatie din
dorinta unui cit mai mare profit. Iar oamenii siliti
de nevoi si-si pariseasci propria lor tard, casa,
familia §i s3 porneasci in lume sunt pradi ugoari.
Agsa e In intreaga lume, asa, din picate, e i in Israel.
Nou-venitii sunt niste depeizati, intr-un mediu ca-
re le este cu totul striin. Dorul de casi, de familie
ii sfisie i nu le di pace, e de presupus ci triiesc si
muncesc fird bucurie, cu exceptia zilei cind isi pri-
mesc dolarii, care constituie motivul si explicatia
prezentei lor aici. ,Am ajuns si spil WC-urile in

Israel...“, am auzit-o exclamind cu obid3, intr-un
moment de exasperare, pe Maria, o tAniri fatd afla-
td de peste doi ani aici. E inteligentd, harnici si pri-
ceputd, scolitd i fard indoiald capabili de o munci
in misuri si-i dea satisfactie. Ai perfecta dreptate,
Maria. Viata e nedreapti cu tine. Dar asta nu din
vina Israelului, ci din vina celor de acolo, de acasi.
Asupra lor si asupra stirilor de lucruri de la voi tre-
buie si-ti indrepti supirarea.

In Israel, cei venitj la munci intilnesc tot felul
de oameni, unii cu suflet, altii cu mai putin, ca
peste tot. Birbatii au de-a face cu antreprenori de
constructii, presteazd o meserie grea, epuizantd, in
conditiile climatice de aici. De la fereastra locuintei
mele i-am vizut timp de doi ani, urcati pe schelele
blocurilor de cite 12 etaje din vecinitate. De la 6
dimineata pani la 6 seara, sub soarele mistuitor al
lungii, nesfarsitei veri isracliene. Cu o singuri ora
de repaos, la amiazi. Aga sunt antreprenorii, peste
tot, Ioane. Te plitesc si-ti storc zilnic vlaga. E greu
aici, dar la voi acasi e, banuiesc, si mai greu. Kabla-
nul, antreprenorul de aici, te pliteste de 6 ori mai
mult decit cel de acas3, nu-i asa? Altminteri n-ai fi aici.

Sunt aproape sigur, le povestesti celor de acasi
despre belsugul de roade, legume si fructe din
Israel. Frumoase, o incintare pentru ochi si pen-
tru cerul gurii. Toate astea crescute aici, pe un sol
nisipos, intr-o tara fird cursuri de api si in care,
din aprilie si pani citre sfirgitul lui octombrie, nu
cade strop de ploaie. Cine ar fi crezut ¢i Itic si ai
sii, despre care se spunea ci triiesc din truda si
roadele tiranului roman, e capabil de acest mira-
col care este agricultura din Israel? Adevirat ci se

ajutd de muncitori thailandezi, dar miracolul nu e
infiptuit de acestia, ci de Itic. Cici, nu-i aga, thai-
landezi sunt i in Thailanda. Dar despre starea de
lucruri din acest ciudat Israel, ce le vei povesti celor
de acasid, Gheorghita? Stiu si ei, de la televizor si
din ziare, ci e primejdios aici, ci explodeazi mereu
bombe, ci oamenii isi pierd aproape zilnic viata, —
printre ei si cAte un muncitor roman —, victime ale
atentatelor teroriste. Da, aga e, e primejdios si te
urci Intr-un autobuz, si stai in fata unui chiosc la o
bere, si intri intr-un mare magazin, unde te imbie
toate bunititile din lume. Cum triiesc oamenii,
cum de nu mor de fric? Le e frici, desigur, dar nu
se dau batuti si continud si triiasci. Aici e locul lor,
tara lor, aici triiesc si de aici nu se migcd. Cine, in
Roménia, 1-a banuit pe Itic capabil de atita curaj?
Se ficea haz de el, ci se teme de clini, de anti-
semiti, ca si nu mai vorbim de sergentul din colt...

Dar la Locurile Sfinte ai fost, titicule? vei fi
intrebat de copii. Le povestesti despre Ierusalim,
despre Natzeret, — te exprimi si tu ca israclienii —,
despre Kineret, denumit in Evanghelii lacul Tibe-
riada, despre Galilleca si muntele Tabor. Ai ciutat
ocazii de excursii la locurile cunoscute din scrierile
sfinte i din biserica. Al triit clipe de emotie i bu-
curie, te-ai simtit iniltat si crescut in propriii ochi
ca mergi pe drumurile Miantuitorului. Ai uitat de
munca extenuanti, de cele 12 ore de trudi zilnica
sub soarele dogoritor, de baraca incinsi in care
dormi noaptea. Aici sunt izvoarele credintei tale, ale
mosilor i strimosilor tii. Din aceste locuri a pornit
cuvintul Domnului in lume, ajungind si pe melea
gurile Dunirii si Carpatilor, chemand la pace si
buni invoire intre oameni §i neamuri.

Te-ai simtit bucuros ci ti-a fost sortit tie s3
cunosti aievea locurile citre care atgia dintre ai
tii gi-au Indreptat gindurile cu smerenie si dor.
Asa, poate, ti-ai incheiat povestirea despre Israel.

n

10
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Corbul

Se duce corbul la plimbare
In haina-i neagrd, e in frac.
Si dacd croncdne mai tare,
In juru-i pasdrile tac.

Si el se-agazd pe o cracd
Si dirijeazd un concert
Dar o tacere il ineacd
Si el conduce in degert.

Si corbul std ca o statuie
Privind ansamblul lui sirac
Privind la pianul care nu e,
Privind la_frunze care tac.

Si fracul parcd il sugrumd
Ca o0 armurd de otel
yAceasta este doar o gluma“
Orchestra este doar in el.

Si cand observd deodatd
Cad totu-i gol, doar el e plin,
Un croncdnit ca o sageatd

Il prabugeste in destin.

Tunie 2002

Grandomanie

Sunt mai mare decdt mine
wEu“ sunt cel mai mare ,,mai*
Sd md lauzi, mi se cuvine
Cinstea toatd sd mi-o dai.

Sunt ,,poet si umplu gura
Cu atétea poezii

Cate-n vasta ta culturd
Nu ti-e dat a auzi.

Despre convingere

A construi inseamnd a-ntovdrdgi pamantul cu
faptele tale,

a-1 convinge cd piatrd lingd piatrd e peretele casei

precum cuvintul lingd cuvint, peretele poemului.

A dezerta inainte de desfasurarea acoperigului

inseamnd a ingela,

a trada pamintul atotcuprinzdtor.

Astfel lunecd sensul lumii

nimerind in poteca fard iegire.

In urmd-i ramin pietrele gi cuvintele,

una lingd alta,

si, neconvins, pamintul.

Dezertoare, linigtea

Uneori linistea comodd,

pdstratd multd vreme intre frunze,
incepe sd doard,

ca mina amortitd pe sinul iubitei,
in somn.

Cind gramezile de frunze se sparg

Sunt... dar ce sunt ,,eu adica?
M afirm si-apoi md neg

Si alerg ca o furnicd

Si nimic nu ingeleg.

Martie 2002

Musca

Musca nu stie cd e in borcan

Ea nu vede sticla, vrea sd treacd prin,
Dar cade

, Ce-i asta? Doar stiu sd zbor bine,

Asta e viaa mea: zborul

De ce nu pot spre...

Acolo am_fost doar, doar acum,

De cateva clipe

Din nou si din nou, incearcd sd treacd
Sd treacd prin sticld

De ce nu pot, de ce nu pot ajunge acolo?“
Dear sticla e numai materie,

Invizibild materie

Insensibild materie

wDoar n-am nimic in fatd, de ce nu pot?
N-am nici o piedicd...“

Si musca intrd in panicd

Din nou zboard spre sticld

Zadarnicul zbor...

A obosit izbindu-se de nimic

Nimicul acesta care nu o lasd,

Nu o lasd dincolo de...

Musca a obosit

Acum se odihnegte pe propria ei piedicd
Si incet,... incet,... acceptd...

Se asazd pe sticld,... priveste

Deodatd ceva din ea tipa:
Vreau dincolo! Dincolo... In tot!“
,, Tot“ doar tot aici e pentru ea

Dear aici sunt doi:

Un ,aici“ in borcan cu ea,

Un ,,aici“ dincolo de...

Pentru ea, musca, aici e la ea,

Ea numai in jurul ei zboard
Numai in jurul ei...

»Spald bine borcanul

L-a spurcat o musca“

Tulie 2002

B Andrei Fischof

lafdindu-se pe lectica aerului turbat,
ea se preface in negtiingd;

hibernare a mintii, fard leac.
Dezertoare, linigtea imi va lipsi
tnai apoi,

cind va fi prea tirziu sa-i aflu
numele adevdrat.

Ucigagii de vers si de iubiri

Unii ucid versul instrdinindu-l,

precum ucigagii de iubiri amutindu-le.
Ei revin ca toti criminalii la locul crimei,
lagi,

hdituindu-se.

Mutenia se preface in tipdt de neoprit,
urcind din albul de doliu al hirtiei,
dupd versurile ucise

ca iubirile strangulate

de mina spaimei.

Falsa betie

Pentru a supravietui,

cdci nu se pot pricepe toate,

cei vii {i indepdrteazd pe morti

de adevdrul faptelor lor.
Amintirile le ascund sub tencuiald
st le adorm.

Picaturi amare ale falsei betii.
Mortii ramin fdrd apdrare.

Prefdcuta linigte

Uimite de puterea slabiciunilor,

cuvintele se opresc la mijlocul drumului:
stalactite singerinde la gura pegterii.

Nu le atingeti — sopteste dumnezeul-ghid —
stalactitele se fring

st dureazd veac de veacuri pind.

Prins in tdcerea opririlor,

simt cum md inec in preficuta linigte a asurzirii.
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Schimbare de registru

motto: ,cogito, ergo sum

hdrdazit imi este

sd-ti cuceresc flecare pdrticicd din tine
sd te supun pe de-a-ntregul
sd te am numai al meu

pe vecie...

in viata cealalta!

&

ce poate ramine scris:

o fiintd care

a tinut la tine

intr-un_fel unic, virtual
fard sd te dea in vileag
fard sa-ti spund pe Nume

nu vreau sd desfac nimic
ce legat e de Dumnezeu!
nici nu vreau sd md furigez
in gindurile tale...
iardsi acea impotrivire
de frica pedepsei capitale —
nu-ti fie teamd
n-o0 sd fiu decit un colf rotunjit
de piatrd
care n-o sa-ti raneascd piciorul la
Eilatul visat,
sau altundeva, unde-{i va fi atit de bine
sd md recunogti!
La Barcelona, in gradinile proiectate
de Gaudi, sau la Roma
intinzindu-mi doar mina,
in semn de pretuire.
Puterea mea de a md impdrti
nu trebuie sd te sperie,
sunt un om obisnuit al cuvintelor, al
lucrurilor exacte puse pe portativ —
dezraddcinatd
pentru a uni pentru tine
continente — in scris!

corpul meu devine redevine exotic
cel putin pe dinduntrul pielii gi
sufletului de 22 de carate.
tu n-ai habar cit de bine mi-ai facut
ocdrindu-md sd nu hibernez...
sd nu md culc pe laurii poeziei,
dindu-mi caldura vocii tale si modulatiile,
inflexiunile existentei rationale,
de admirat
doar pentru o clipd fugard, spontand
nerdnindu-md
in vuietul marii involburate!
Marea
chiar astazi am vizitat-o descultd
am_facut kilometrii necesari
numai sd te reascult in mine
ca un balsam pe inima subjugatd
de albdstrelele noptii selenare —
st totugi m-a durut!
cind am pomenit doar
cd m-am tnconjurat astazi
de trandafirii tineretii, tu
te-ai exprimat ironic... o, poeta din tine o cere!
ca cineva din afara casei mele,
din afara intelegerii pe care o emanai
pentru mine, energetic, bioritmic i fluid,
chiar de semnul tau de aer, pamint...
nu e compatibil
cu racul meu complice,
sunt numai poeta care iradiazd
spaimd
sau
greseala mea...?
ferice de tine!

12

&
de a fi atinsd cumva
de strdlucirea astrald
a_fruntii lovite de piatra copildriei
pe toboganul gradinitei
semn de recunoagtere peste
podul anilor
clipe inchipuite.

sd rdmdii etern prin mine
doar umbra ta imi raspunde.

2002

nici o clipd

nici o clipd nu e intreagd aici
mult mai mult decdt in orice loc
din lume
absurdd lume, bizard, fard nici o iegire —

lasa-ti o zi fdrd grijd, plimbd-te, vezi lumea,
urmdreste-i mimica relaxdrii,
inchipuieste-ti cd nu va urma nici

o catastrofd

cd nu vei afla nici o tire

ca sd strice tot

ca de altfel cum se intampld mereu
pe aici prin tara asta atdt de sfantd

unde toate cad pe capul ei...

ca in noptile fird stele

culoarea sperantei noastre
desarte
oct. 96

furtund intr-un pahar

preturile cresc

toate costd 99,99 sekeli

lumina costd mai putin

avem lumind naturald din plin
si multd putere sd suportam
durerea.

ce larmd in jur

ce panicd, ce inghesuiald!

crezi cd va veni sfirgitul lumii

toate pietrele nu reactioneazd
nu tipd

pling doar florile si pdsdrile

delirant e sd fii om.

nu-i decit pinda sfirsitului
si climatizarea abstractd
secolul se prabugeste-n
eclipsa soarelui

ozonul se indepdrteazd

visul e ca i

un zid cu crapdturi adinci
ghiveciul cu flori uscate
aratd mai bine

fimpla mea se ascunde-ntre frunze

aici nu sunt betivi congtienti

sd spund adevdrul
ycurat murdar!“

minciund

fata ta s-a indepdrtat in mine
fard sa-mi dau timpul necesar
de acomodare de restituire

a rugamintilor neanuntate.

sunt secatuitd i

nu pot si mimez falsul zilei,
mi se citegte pe fatd absenta ta,
munte gi magia

vorbelor tale

pe care mi le repet

adeseori, adeseori...

Haifa, 21 oct. *98

apele de

,dar eu sunt bolnav, sunt bolnav

de ceva intre auz i vedere®
si ura inmagazinatd de ani
si ani

nu pot sd md ascund

nici mdcar marea nu md primeste
si ea e secdtuitd de argita soarelui. de

vise —

stau gi inghit intruna tot ce se poate

ingurgita,
crizd de bulimie pe Mozart
si e pdcat, apoi mi-e rdu.

sunt cu gindurile mult mai departe de

mine

nici apusul de soare nu le opreste
doar pielea mea pdstreazd abstinenta de

a te atinge.

nici mdcar nu pot sd te strig
buzele nu md ascultd —

Yoram Lilach
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Yoram Lilach

doar parul tau atit de lung mai are sens
pentru mine.

n-am nici un regret anume in aceastd
pierdere a zilei.

e o infuzie de rau in regiunea

inimii mele

e lipsa de aer, e cartea pe care nu pot s-o
citesc

e nefirescul din jur, e strigatul din mine
retinut de astre,

e muzica asta lentd, odihnitoare sunt
trilurile astea de neegalat in

acuratete, tipdtul interior al viorii, fruntea
ta nu s-a odihnit

pe umdrul meu niciodatd,

e minciuna in care am trdit de atita timp
imaginindu-mi cd tu incd te poti schimba
care tu, care eu.

cind

eu n-am ghicit incd clipa

raminerii

dar ce cuvinte fard acoperire

la virsta performantelor anulate. se
coaguleazd uitarea

ca o rand de cutite rdsucite.

Haifa, 11 sept. *98

luciditate

deundzi mi-am adus aminte
de impasul depdsit

n-a_fost deloc simplu

sd-mi cenzurez fiecare gest
sd md autolinigtesc

pe undeva echilibrul meu
depinde de agtri si oameni
nu pot ignora nici un fenomen

retragerea mea din lumea care
se inghesuie sd captiveze

prim-planul regizorului

frd acoperirea poemului
necontrolat gi subtil...

sunt toate atit de superficiale

si anoste

sd te desprinzi, sd te deprinzi
cu falsul discurs

de punere la punct,

e blasfemie...

trioletele si violetele au aceleagi
raddcini muzicale

vino sd md cunosti

Levana, Levana!

JIn culeugul meu in ceasurile noptii
L-am cautat

Pe cel iubit al sufletului

L-am cautat §i nu l-am gdsit.“

Ochiul T (2000)
&

am descdrcat cdruta cu papusi

cu rochii multicolore, mai colectionez
st apeluri telefonice monologare.

toate sunt pe etajera mintii

pentru posteritatea sugaciului aldptat
artificial.

de regenerarea pulsului, am eu nevoie
de sidef pentru unghiile decalcifiate.

&

climatizarea

de la Casa Pogor imi lipseste.

doar o mascd se ascunde la etajul cerului.
un zgomot asurzitor nu md lasd s aud.
(elicopterele ce se intorc din Liban

nu md lasd si md transpun in

pdpddie)

Haifa, 1 august 1998 &

despre ce sa zbor

despre ce sd strig, spune stingistul

ce sd mai mdninc, gindegte bulimistul
de ce-am incdruntit, se sperie albinosul
ce sd mai cint la bis, gindegte ldutarul

&

despre ce sd mai zbor:
cite silabe are vintul
cum se imparte fericirea
la numitorul comun.

ce rost are semnul intrebdrii

dacd tot te miri de rdspuns.

nodul gordian intr-o cdsnicie
seamdnd cu nodul de la cravatd.
marea i nisipul din clepsidra lumii
ne aruncd in mirajul dorit.

albastru e cerul lui Balaga

doar pagii pierduti sunt ai mei

in Copou nu ninge pentru mine

in iulie. Copoul e un miniorag cosmic.

&

in Haifa poti degera de frig
numai in visul copildriei.

nu am destule batiste

ca sd-mi sterg fulgii de pe obraz

&

uneori detest aparitia in

public a poetei maturizate

niciodatd poemul nu i se potriveste

ca o mdnugd de chirurg. ea are un vis
numai cu ciorapi

de toate culorile si cu tot felul de dungi
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interviu

,Orgoliul meu se manifesta
sub forma modestiei”

Al. Mirodan, pe care I-am sdrbdtorit vinerea trecutd in ziarul nostru [Ultima ord] cu ocazia implinirii virstei de 75
de ani, nu obignuiegte sd dea interviuri. Mai curind sd ia — pentru revista lui, MINIMUM. Dar l-am convins sd
ne raspundd la citeva intrebdri, stiind cd publicul nostru tine sd-i cunoascd mai bine biografia §i opiniile.

Reporterul: — Culegerea dv. de teatru in limba
romdnd, in doud volume, apdrutd la Bucuregti, in anii
"70, este dedicatd pdrintilor dv. In ce sens v-au influentat
ei? Ce anume considerati cd ati luat de la ei?

Al M. - De la mama, pe care o chema Nety...
Nety Saltman, de felul ei din Dorohoi, am luat,
cred, o anume sensibilitate, precum si gustul
pentru literaturd: citea cirgi bune, in romaneste si
francez3 si, de altminteri, mi-a dat cele dintii
lectii de francezi. De la tatil meu, Herman, nis-
cut la Saveni, am luat gustul pentru ziare gi
politici (era un cititor pasionat de gazete), cultul
lucrului bine ficut (era, in calitatea lui de expert
contabil, extrem de constiincios), avind reputatia
de incoruptibil, precum si un anumit dispret
pentru afacerisme. Iar amindoi, in plus, au tinut,
firi a forta nota, si cunosc si si triiesc toate sir
bitorile evreiesti. Mi s-au intipdrit in minte ca
fiinte de mare generozitate.

— Stiu cd vd numdrati printre cei ce nu suportd prostia.
— Prostia celorlalgi.
— Da.

— Fiindca propria noastri prostie o suportim
destul de bine.

— Cum dorifi... Existd insd fel de fel de progti gi fel
de fel de prostii. Pe care din acestea o detestati cel mai
mult?

— Prostia oamenilor inteligenti.

O victorie tristd

— Am notat in ultimii ani in scrisul dv. o seamd
intreagd de atacuri impotriva Europei. Fie cd e vorba de
Comunitatea Europeand de la Bruxelles, fie cd e vorba
de diferite tdri occidentale. Or, dv. v-ati format in
copildrie gi tinerete sub semnul culturii europene. In
definitiv, ce inseamnd pentru dv. Europa?

— Beethoven si Hitler.

— Incd inainte de Oslo, v-afi ardtat in Minimum ne-
increderea in dorinta de pace a OEP-ului gi a lui Arafat.
Ati avertizat in nenumdrate rinduri impotriva acordurilor
si v-ati aflat, cum se spune, impotriva curentului majoritar
din tard gi din alia. Mulfi din alia erau uimiti. Ei nu
ingelegeau cum e posibil ca un spirit ca al dv. sd adopte
aceastd pozitie. Au trecut anii §i acum constatam, dupd
toate cele ce s-au intimplat in Israel, cd ati avut dreptate.
Cum definiti aceastd victorie a ,,spiritului Minimum*?

— O victorie trista.

— Numiti o lucrare din domeniul muzicii simfonice
pe care ai asculta-o oricind.

— Concertul in re pentru vioari si orchestri de
Beethoven.

— Pictorul dv. favorit.
— Magritte.

— Intrebarea clasicd: sinteti singur pe o insuld si aveti
posibilitatea sd cititi o singurd carte...

— Contele de Monte Cristo de Alexandre Dumas.

Eoezie

— Filmul favorit.

— Se poate doui?
— Se poate.

— Casablanca, cu Humphrey Bogart si Ingrid
Bergman, si Stan §i Bran studenti la Oxford .

— Maxima sau vorba de spirit favoritd... in sfirgit,
una din ele.

-, Sint mizantrop fiindcd mi cunosc® — Jules
Renard.
Intr-o vard, la Bucuresti

— Nu v-am auzit niciodatd ldudindu-va cu succesele

dv. din trecut sau de astazi. Nu v-am auzit citind din
operele dv. Sd ingeleg cd sinteti un om ,,modest“?

W Solo Juster

Sarutul mortii

moartea care-mi va zambi
are ochii verzi

md va lua de mand
sarutdndu-mad

imi va sorbi de pe buzele reci
sufletul arzator

si mut voi cobori in noaptea
Sfard lund
fard stele

Ca orbii

inecatii bdjbdie ca orbii
pe fundul marilor
cautdndu-gi pe pipdite
corabiile sfardmate

bietii de ei

nu stiv cd furtuna

care le-a inecat cordbiile
pustiise si tarmul sperantei
spre care se avdntaserd pe mdri

Canaanitele

gust sdrat de furtund
aduce vantul din larguri
ravdsind frunza mdslinilor

pdscandu-gi iezii printre stanci
ca intr-un dans pdgesc
canaanitele

cand cad primele ploi
rdcorind dogoarea verii

a pdine caldd

st a must dulce de struguri
miros sanii

fetelor din Canaan
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— Eu, modest? Nici pomeneali. Sint orgolios.
Dar forma sub care se manifesta orgoliul meu
este modestia.

— Aveti in urma dv. o viatd de dramaturg si de
ziarist. Povestiti-mi despre un moment din, sd spunem,
viata profesionald, care v-a impresionat in mod deosebit .

— Era in anii "60-"70. Nu mai stiu exact. Nu
am notiunea timpului. Locuiam la Bucuresti, pe
strada Galati, fosti, si acum din nou Vasile Lascir.
Intr-o dimineati de vard, pe la 11, suni cineva la
usd. Nu agteptam pe nimeni. Menajera mea, care
avea griji de gospodirie, s-a dus si deschidi. A
revenit, spunindu-mi ci este o fati tiniri care
doreste s3 mi vadi. In acelagi timp, ficu semnul
acela cu mina la cap, din care se intelegea ci vi-
zitatoarea pirea ciudati. Bine, zic eu, si intre.

A intrat o fatd de vreo 17-18 ani, driguti, brunet3,
zveltd, tinind in mind un buchet mare de trandafiri
rosii. Am poftit-o si ia loc. Mi-a spus ci vine de la
Suceava, unde tocmai ispravise liceul, apoi scotind
din geantd un petec mic de postav, mi-a explicat ci
in toti anii din cursul superior purtase, cusut pe
uniforma albastrd, numairul 702. ,E dupi piesa

x«

dumneavoastri, mi-a zis ea.
— ,Celebrul 702

— Da, si mi-a adus noroc, a adiugat ea. Am
vrut si vi multumesc.

Dupi care mi-a dat petecul, in semn de
amintire.

— L-ati pdstrat?

— L-am pastrat.

Necazurile din trecut

— Am remarcat cd, spre deosebire de imensa majoritate
a scriitorilor din Romania, care s-au prezentat, dupd rds-
turndrile din 1989, ca victime ale regimului comunist sau
ca disidenti §i cind era cazul, si cind nu era, dv. nu obis-
nuiti sd vd plingeti din cauza necazurilor indurate in trecut.
Or, din cite stiu eu, ati avea destule motive s o facefi. Piesa
Camuflaj a fost jucatd in idig, la TES, dar autoritdile
n-au permis nici unui teatru bucuregtean sd o reprezinte.
Fiindcd era vorba de antisemitismul din anii razboiului;
altd piesd, Contract special de inchiriat oameni, a fost inter-
zisd pur i simplu, in urma unei sedinge de ,,demascare” la

DICTIONAR
NECONVENTIONAL

al
siTiilnribor | D

LYl
de
limkbi
romind

al.mirodan

Ministerul Culturii. Nu s-a admis nici mdcar publicarea ei
intr-o revistd sau in volum. Tovardsul feudal si fratele luj,
care se jucase la Teatrul de Comedie din Bucuregti, cu sald
plind, a fost scoasd repede de pe afis, pe motiv cd era subver-
sivd. Iar teatrele din provincie care doreau sd monteze piesa
au primit dispozitie sd o scoatd din repertoriu. Si altele, i
altele. Stiu, de asemenea, de la regretata Andriana Fianu,
care lucra la Romania literard, cd revista a refuzat sd publice
un fragment din piesd. Si atunci, de ce aceastd atitudine care nu
seamdnd cu aceea a majoritdtii scriitorilor din generatia dv.?

- Din dorinta de a fi original.

— Unii v-au reprogat cd v-ati schimbat devenind
dintr-un om de stinga, antifascist pe vremuri, un om de
dreapta, aici in Israel.

— Eu nu m-am schimbat deloc. In tinerete am
fost antifascist si am urit din toate puterile mele pe
autorii fascigti ai Holocaustului. Astizi sint tot anti-
fascist. Urisc fascismul arab (plus pe aliatii acestuia)
si pe cei care, ca Arafat, pregitesc Holocaustul II.

— Nu toatd lumea este de acord cu dv. Mai sint i azi
uni care sustin, de exemplu, c@ OEP-ul este 0 organizatie
revolutionard, care luptd pentru eliberarea nationald a palesti-

— Exact. Pe mine nu mi intereseaza cum se
definesc indivizii sau partidele politic, ci cum
anume actioneazi ei. Cind comand o sticli de vin
ntr-un restaurant, nu ma iau dupi eticheta de pe
sticla, ci dupi vin.

Nevoia de dugmani

— Ce pdrere vd fac aceia care continud sd creadd cd
etichetele gen stinga, socialist sau antifascist oglindesc
intotdeauna adevdrul?

— Nigte oameni care s-au urcat intr-un tren
indreptindu-se, aga cum arati plicile de pe
vagoane, in directia socialismului, picii etc., etc.,
si care nu-gi dau seama ci, dupi citeva statii,
trenul a luat-o in directia opusi.

— Ati caldatorit prin lume destul de mult. Din tot ce
ati vazut, ce anume v-a impresionat cel mai mult? Un
om, o intimplare, un oras, un muzeu, un monument?

— Un mormint egiptean de la Luxor.

Acolo fusese ingropat un faraon — i-am uitat
numele. Si, potrivit obiceiurilor din vremea
aceea, familia se ingrijise ca mortului si nu-i
lipseasci nimic in viata de apoi. Pe pereti vedeai o
picturd murald infitisind snopi de griu, vase de
lut pentru ulei, fructe, opaite, vesminte, bjuterii.
La mijloc, pe un tron, se inilta silueta faraonului.
Uitindu-ma mai cu atentie la el, am observat ci
sub piciorul drept al defunctului se afla un cap de
om pe care faraonul parea ci-1 apasi cu plicere.

,Ce-i asta?- l-am intrebat pe ghid. ,Un dugman
anume?“ ,Nu, e un simbol al rivalilor cu care s-a
luptat faraonul in timpul viegii.“ in clipa aceea, mi
s-a confirmat o idee veche, la care tineam foarte
mult. Stiam ¢i pentru a trii, omul are nevoie nu
numai de dragoste, ci si de uri. Vechii egipteni
mi-au demonstrat ci aceasti lege e valabili si pe
lumea cealaltd. Daci n-ai lingi tine un dugman si-1
strivesti, nu numai viata, ci si moartea nu mai au
nici un haz. Fird prieteni se mai poate trdi, fird
dugmani — nu

Trezire

prin_fereastra deschisd
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Insomnie

sufletul cimpie de noapte potopitd
tdradit de greier hang tindnd
insomniei

cerul isi trdie comete

pe lacul de onix
cad stele stinse

nienilor gi pentru socialism. Aceasta nu vd pune pe ginduri? u
— Nu. Si partidul nazist al lui Hitler se numea
national-socialist.
— Trebuie sd ingeleg cd modul cum este caracterizatd Interviu preluat din
o migcare politicd, precum OEP-ul, de exemplu, nu va Ultima ord
intereseazd deloc? (Tel Aviv, iunie 2002)
ca o rand frunza care cade
gandul doare trezind aromirea mierii
cdnd ninge-n campie
. L st albinele dorm
Fiara lirica
fiara lirica Nedumerire
in sinea-mi scormonind
salag cine nu se intreabd
urld salbatic de ce
la margine de secol de ce
de mii gi mii de ori
fiara liricd din mine . .
rage cum deprinde grai
st copilul
ranitd de moarte intreabd de ce de ce
lingdndu-gi stirbe metafore
sleit in ceasul cel din urmd
o datd cu ultima-i suflare
Cdderea ﬁ’unzei pe sine se intreabd
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frunza care cade de ce -
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mistuind fard sd ardd
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fdscu

Dialogul interreligios

ludaism-islam

B Codruta Cuceu

bignuit fiind cu tentativele, manifeste in

cadrul societitii contemporane, de glo-

balizare, de reintegrare, de resolidarizare,
prin aportul noilor mijloace comunicationale cu
precidere, obignuit fiind cu incercirile acestei
societiti de a teoretiza atare procese si fenomene
noi, omul sfarsitului de secol XX si al inceputului
de secol XXI si poate desprinde, cel putin
aparent cu usuringi, discursul de paradigmele,
care-i apar de acum prea rigide, ale unor epoci
monologale, dominate de traditiile unei rationa-
litati autoritare, absolute, obiectiviste, devenita
pentru el, in cel mai bun caz, prozaici, daci nu
chiar totalmente golitd de sens, pentru a-si inscrie
discursul in orizonturile, ce i se par mai largi, ale
unei comuniciri de tip dialogal, integrativ.

Ceea ce pare surprinzator in retorica privirii
interculturale sau mai cu seami a celei interreli-
gioase este faptul ci, desi accentul cade mai nou
cu precidere pe ideea tolerantei, a deschiderii, a
intersubiectivitigii, ea continui si propuni per-
spective holistice, imagini cuprinzitoare asupra
lumii, asupra totalititii §i prin aceasta, dar folosin-
du-se totodatd de masca dialogului ce relativizeazi
si elasticizeazi granitele culturale regionale sau
religioase, rimane pe undeva cantonati in sfera
prejudecitilor obiectiviste, absolutiste, avataruri
ale unui secolluminat, am putea spune. Existd un
proiect difuz de a transpune aceasti epistemolo-
gie sociald, subsumati unor termeni paradigma-
tici de tipul globalizare vs izolare, dialog vs monolog,
pace vs conflict, tolerantd vs intolerantd, termeni ce tin
de retorica privirii interculturale, interreligioase,
pe acelasi tirim nedestelenit, pietros, al auto-
ritiii, al binelui absolut, al picii si tolerantei, al
dialogului ce sti exclusiv sub marca acestor din
urma concepte. Acest proiect este utopic, intrucat
realizarea lui ar coincide cu un efort constitutiv
de eliminare definitivi a principiilor vechilor
epistemologii sociale. Dar chiar in aceastd utopie
a noilor tendinte se giseste sprijinul, miza teo-
retizirilor acestui tip de comunicare dialogali,
care spera si fascineze si apoi si converteascd
(pentru a folosi un termen religios) oameni §i
societdti cAt mai multe §i cAt mai diverse, in vastul
program de resolidarizare umani.

Este probabil ca aceste incerciri de resoli-
darizare, de globalizare spirituali, s3 vind mai
degrabi nu dinspre traditia crestini sau dinspre
orice alti traditie religioasd cu vocatie universa-
listd, ci din acceptarea tot mai evidenti a dialogu-
lui interreligios.

Exemple clare ale inaplicabilititii acestor uto-
pii gisim la tot pasul. Unul mai mult decit edifr
cator il constituie zbuciumul interreligios i in-
teretnic al Orientului Mijlociu, conflictul arabo-
israclian in special. Zbaterea acestor popoare, a
acestor state intre globalizare i izolare le plaseazi
intr-un context dialogal materializat in conflictul
deschis ce dureazi de o jumitate de secol, firi si
se poatd spera la o solutie unanim acceptata.

Existd, pare-se, o teamd ancestrald in congtiin-
ta comuni de a aborda, atit la nivel teoretic, cat si
la nivel factual, problema conflictelor si a substra-
tului lor etno-religios, si, in misura in care aceas-
3 spaimi nu este depisitd, conflictul, cu impli-

catiile sale, pare aproape intotdeauna o situagie
nesolutionabili. Pe de o parte, este aproape
imposibil s3 nu admitem si si constatim forta
destructivi, la nivel socio-cultural, material si
spiritual totodati, a implicatiilor unui conflict
deschis atat de durabil Intre doui state, misciri
sau religii, dar nu putem, pe de alti parte, nici
ignora, aga cum ne-a obignuit societatea de tip
capitalist, situatd exclusiv sub auspiciile progresu-
lui i schimbirii, ale permanentei deveniri, nu
putem ignora faptul ¢i un asemenea conflict nu
numai ca mentine diferentele culturale, ,grani-
tele“ dintre identititile culturale nationale si,

cu atit mai mult, religioase, ci le chiar accen-
tueazi, exacerbind drama angajamentelor efec-
tive. Religia, vizuti ca , 0 explicatie a sensului ultim
al vietii i a codurilor necesare pentru trdirea in concor-
dantd cu acestea“, este unul dintre stilpii de
sustinere ai fiecirei culturi i societiti. Rolul ei,
adesea neglijat sau voalat de aspectele de naturd
geopolitici ale fenomenelor, este de multe ori
mai important decit s-a considerat. Unul din
exemplele elocvente in acest sens il gasim in di-
mensiunea religioasi a conflictului arabo-israe-
lian. De spectrul larg (atit ca intindere temporali,
cit si ca implicatii) al acestui conflict mi voi
folosi pentru a concretiza si explica, dincolo de
orice detalii istorice, semnificative de altfel, teo-
retizarea unei forme dialogale conflictuale.

Ezit a mi hazarda in declaratii exhaustive, cu
pretentii de explicatii absolute §i definitive, avind
dorinta de a oferi o perspectivi dati, in principal,
de unghiul cuminte si moderat al simplelor con-
statdri i, in subsidiar, de incercarea de intelegere
a unei realititi religioase si istorice in spatiul
isracliano-arab.

Planul subsidiar, de naturi explicativi, al aces-
tei situatii conflictuale poate fi scos de sub para-
digma sub care il incadreazi constiinta comuni,
care-l condamni i, de ce s3 nu admitem, il
defiimeazi printr-o atitudine tot atit de intole-
ranti ca aceea doveditd de pirtile in conflict, si
poate fi i el (acest plan explicativ) inscris in para-
digma experientiali, factual-antropologici, a
aplecirii ribditoare asupra diferentei si alteritatii.

Firi a cidea intr-un alt soi de extremism si
fird a crede total intr-o noui ,atitudine socio-cul-
turald®, fird a aprecia critic sau fird a fi de acord
cu atitudinile conservatoriste, extremiste §i izo-
lationiste, in orice zoni s-ar plasa acestea, consi-
der ci o autentici atitudine antropologic-comuni-
cationali, dialogali poate si trebuie sd infeleagd mai
intai, i nu sd judece i sd condamne a priori orice
situatie conflictuald. A accepta cu acelasi entuzi-
asm retinut contrariile, adici a asuma in egald
misuri faptul ci religia poate unifica si inspira
umanitatea, precum si faptul ci aceasta are pu-
terea de a dezbina si distruge, inseamni cu ade-
virat a te inscrie intr-o atitudine autentic antro-
pologici. Societatea contemporani ne invita
mereu la astfel de experiente marcante, dificil de
asimilat, pledind pentru intilniri multiple si
diferentiate cu alteritatea, pentru depasirea pro-
priilor incapacititi de a o intelege pe aceasta,
intrucit este adesea amenintitoare, incertd, iar
asemenea Intilniri vulnerabilizeazi, prezinti

riscuri, genereazi incertitudine, atat la nivel indi-
vidual, cit si la nivel de grup. Aceasti societate
contemporani impinge omul intr-un network,

in tesaturi de relatii cu ceilalgi, in scopul trezirii
la o constiingi globali, la un domeniu dialogal,
dinamic, in care existd alternative multiple

si prin intermediul ciruia se poate ajunge la o
descoperire profundi a identititilor socio-cultu-
rale, la nivel etnic, si a sinelui la nivel individual.
Tavilugul secularizirii si restringerea cimpului
religios sunt dovada clar a incompatibilititii din-
tre religie si lumea modern3, precum i a trans-
ferului dinspre religie Inspre politic sau alte
domenii. Aceastd secularizare nu pare a fi altceva
decit o fazd occidentald a conflictului dintre religie si
societatea profand'. Dupi o modernitate dominati
de teoretizarea organizati a absentei divine din
constiinta comuni, se vorbeste acum de o
Jrevangd a lui Dumnezeu“, de o reconstituire spiri-
tuald a ordinii lumii, de o resemnificare a ei, de o
noui etici globali, prin care ajungem la un prin-
cipiu profund interiorizat al responsabilitatii si
grijii fatd de si pentru ceilalgi, la un sentiment
linigtitor al apartenentei.

Revanga aceasta a lui Dumnezeu, ce-si face
simtitd prezenta pe fundalul secularizat al lumii,
ia proportii prin exacerbarea sentimentelor
comunitare si printr-o noui intemeiere pe divini-
tate a logicii ordinii sociale. In cadrul amplu al
incercirilor de reislamizare si de reiudaizare,
miscirile religioase au gapacitatea de a indica dis-
functiile societdtit? si de a ,exprima in termeni religiogi
unele probleme sociale*3.

Surprinzitor insi, recucerirea si reclidirea
lumii pe fundamente religioase conduce din nou
la conflicte. Omenirea se confrunti iarisi cu
aceeasi problemai a utopiei aplicirii universale a
dialogului si se inscrie, mai ales cind este vorba
de comunititi inchise (nu acord aici valoare nega-
tiva acestor atribute), traditionaliste, cum sunt
cele evreiesti sau arabe, intr-un context determi-
nat de interactiune conflictuali, de monologiri
greu de directionat pe figasul consensului.

Efortul omului modern de a se solidariza,
de a tinde spre un orizont cuprinzitor in care si
nscrie si sd circumscrie realitatea, nevoia lui de a
trii simpatetic experienta celuilalt, de a dialoga
consensual pot fi, dintr-o altd perspectivi, dovada
limitirii §i nimicniciei sale, pe care vrea si le
depiseascid prin senzatia de certitudine oferita de
adevdrul si absolutul efortului siu comunicational.
Acest efort, venit, la inceput mai ales, pe filierd
crestind, este mai greu implementabil in sinul
unor comunititi religioase traditionale precum
sunt cea iudaici sau cea islamici. In realitatea
acestora, unde sentimentul absolutului este
obtinut poate prin intermediul unei tradigii sub-
sumate unui transcendent absolut, obiectiv gi mai
yrece”, vizut din aceleasi perspective crestine,
paradigma dialogali, consensuali este mai greu
aplicabila. Structura monadici a acestor societiti
refuzd incl, pare-se, incetarea ostilitigilor. O
traditie logicd, pusi in slujba ratiunii religioase,
mentine inci, pe alocuri, si este §i cazul Orien-
tului Mijlociu, mecanismul de revendicare pen-
tru sine a adevirului absolut, exilind, astfel, dis-
pretuitor si autoritar, toate celelalte religii intr-un
context al ,falsitagii“. insi situatia conflictuald, pe
care punerea in practicd a acestor idei o provoaci,
dezviluie un alt scop — acela de a intiri credinga
in obiectivitatea unei religii, mai ales cind in
aga-zisa ,religie falsi a celuilalt” pare a exista ceva
atractie. Atunci se cauti si se ataci punctele ei
slabe, pentru a o discredita in intregime. Pole-
mica devine deosebit de ascutitd atunci cind
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diversele religii au o bazi comuni, pe care o
interpreteazd in mod diferit#.

Acesta pare a fi cazul celor doua religii de
origine abrahamici, iudaismul i islamismul.
Interpretarea in contextul islamismului care se
intelege pe sine ,uumai ca o reluare a revelatiei
primordiale a unicului Dumnezeu, adicd a adevdratei
religii“5 a misionarismului monoteist, pe care
Abraham 1l rispindeste, atrage atentia asupra fap-
tului ci acesta din urmai n-a fost ,nici iudeu, nici
cregting mai degrabd el e animat de o credingd noud“©.

Religia lui Mahomed, strict monoteisti,
esentializatd in si prin formularea traditional
islamica: ,Nu existd alt Dumnezeu in afard de Allah
si Mahomed este trimisul lui Allah“, nu doreste — in
mod paradoxal, intrucit traditia coranici tolereaza
sau chiar accepti pluralismul religios — decit o
restabilire a credintei pur monoteiste a lui
Abraham. Aceastd tendinti, corelatd cu proble-
mele geopolitice de dupi crearea statului Israel
in 1948, conduc disputa iudeo-islamici pe un
figas mult mai agresiv decit ar fi fost firesc intr-o
dezbatere teologico-filosofici. Disensiunile teo-
retice se concretizeazd acum in lupta pentru
impunerea, pentru mentinerea si durabilitatea
suprematiei fiecireia dintre cele doud extreme. Pe
de o parte, traditiile musulmane potrivit cirora
wdatoria comunitatii musulmane este de a lupta §i de a
muri pentru impunerea islamului, pand cand lumea va
deveni un domeniu al islamului sau al pdcii (Jihad )7
sunt reinnoite, iar pe de alti parte, intr-o lume
pentru care Tora reprezenta, aga cum sustinea
Heinrich Heine, ,, patria transportabild a evreilor”,
descoperim tendinte de definire a identitagii
socio-culturale si politice.

Religia reprezinti deci, atit in cazul iudaismu-
lui, cit si in cel al islamismului, pilonii definirii
identitare, care imbraci ulterior haina puternic
colorati politic. Politica tinde adesea, in cadrul
acestei comunititi, si voaleze autenticul mesaj
religios, folosindu-se de acesta drept pretext pen-
tru a-si justifica tendintele autoritare §i instipani-
toare/cuceritoare. Se poate vorbi, in acest context,
de momentul de tranzitie interioari de la israeli-
tate la iudaitate, realizati prin intermediul
asocierii, sub numele de sionism religios, ,,a ideii
divine i sentimentului nationalS. Acesta este marcat
istoric de Razboiul de Sase Zile, din 1967. Noti-
unii juridice de stat al Israclului i se substituie
conceptul biblic de pimant al Israelului, care
Jlegitima ocuparea teritoriilor in numele pactului dintre
Dumnezeu gi Poporul ales“®. Procesul identitar de
iudaizare, dezvoltat in paralel cu procesul
instipanitor de islamizare, justifici atit starea
conflictuald, ca stare arhetipali existenti intre cele
doul comunititi, cit §i sacrificiul uman pe care
acesta il presupune. Starea conflictuali poate
deveni pentru ochiul aga-zis obiectiv exterior
justificatd, deci necondamnabili. O astfel de
perspectivi epistemic-explicativi, lipsitd de
prejudecitile angajamentelor si ancoratd sub
zodia mai comod3, mai dreapti, a ,binelui uni-
versal sub care se situeazi cel care teoretizeaza
echidistant starea conflictuali, poate insemna
un prim pas in incercarea de solutionare a ostili-
tatilor.

Perspectiva antropologic-experimentali, inte-
grati si ea i supusi teoretizirilor globalizarii i
solidarizarii umanititii, se foloseste adesea de cdrti
sfinte, cum este de pildi Coranul, preluind limba-
jul religios, simbolistica unei congtiinte comune
subordonate credintei, pentru a-gi materializa
telurile. Gilles Kepel scrie despre incercirile
modernititii de revenire, de recucerire si reinte-
meiere religioasd a umanititii, despre o recreg-
tinare de sus/de jos, o reiudaizare de sus/de jos sau o
reiudaizare de sus/de jos, discutind, adici, despre

Neta Dor

ordonata sau despre organizarea pe verticali a
unei obiectivititi ierarhizate la nivelul structurilor
sociale, fie ele politice, economice sau religioase,
si despre abscisa sau despre organizarea orizontald
a unei relativitigi si a unui relativism, ce porneste
de la om/de la popor. La fel, s-ar putea vorbi in
zilele noastre si de o globalizare de sus sau de jos.
In ecuatja acestei configuratii intrd si perspectiva
antropologic3 avansati aici, care pare si sustini o
globalizare de jos, pornind de la nivelul umanitigii,
si nu de la cel al structurilor sociale ierarhizate.
Pentru a fi in misuri sa explicim aceasti situ-
atie trebuie si sustinem faptul ci religia musul-
mani si traditia coranici nu fac altceva decit si o
opuni opresiunii i nedreptitii, in beneficiul
dreptitii si al tolerantei, si s3 accepte legitimitatea
pluralismului religios, explicatd prin atotputerni-
cia lui Allah, care a creat umanitatea in diverse
forme, intr-o bogati varietate de rase si natii, desi
ar fi putut-o unifica intr-o singuri comunitate, iar
alegerea sa este justificatd prin scopul de a indrep-
ta §i perfectiona fiinta umani, in sensul capacititii
sale de a trii gi a accepta diferenta si diversitatea
in mod armonios. Islamul tinde si denatureze
univoc religia musulmani si, implicit, traditia
coranici, interpretind-o adesea exclusiv in sensul
unei simbolistici legate de orasul sfant, intrucit
wMohamed s-a ridicat la cer de la Terusalim, si nu din
locagul sfant Kaaba din Mecca, iar Moscheea construitd
aici intrupeazd aceastd credingd10. In reconstructia
mentali a realititii, ,sacrul este acela care dd sens“11.
Astfel, in traditia musulmani , sacrul trebuie ingeles
in cadrul unei teologii a orasului“12, iar lupta geo-
politicd pentru oragul sfint poate lua valentele
unui act ritualic religios. in misura in care,
intr-un plan paralel, dar nu inferior tendintelor
expansioniste ale globalizirii, islamul tinde s3
denatureze rolul religiei musulmane i o foloseste
drept lozinci, sustinindu-gi astfel strategiile
geopolitice de recucerire a Pamdnturilor Sfinte, este
explicabil §i rispunsul, agresiv uneori, cum e
cazul Razboiului de Sase Zile al evreilor, care
revendici, pornind tot de la un simbolism incir-
cat, apitala aleasd de Dumnezeu fm‘u;i, pentru
poporul siu ales“13,

Privire de ansamblu (1989)

In traditia iudaici existi doui modele opuse
pe care se grefeazi problema sacralititii spatiului
Ierusalimului. Pe de o parte este modelul particula-
rist, care porneste de la tradigia kabbalici ce
sustine ideea de relatie speciali intre divinitate si
anumite locuri geografice, oferind astfel o privi-
legiere anumitor spatii in raport cu altele
(Abraham Ibn Ezra). Aceeasi linie a privilegierii
pimantului lui Israel pe fundamentul unor
proprietiti intrinsece care il fac mai apt pntru
dialogul om-divinitate este pistrat si de Yehuda
Hallevi, in lucrarea Kuzari, in care Israclul e vizut
ca unicul spatiu care poate intrupa profetia si de
aceea este responsabil pentru ghidarea intregii
umanititi. Ceea ce semnificd in traditia islamicd
Poarta Cerului, adica pamantul lui Israel, este deci in
acest context un loc diferit de altele” .

Pe de alti parte existi modelul intelectualist
maimonidian, ce respinge ideea ci unele locuri
sunt in mod intrinsec sacre in raport cu altele.
Universalismul maimonidian, ce ofera diferitelor
spatii proximitate egali in raport cu Dumnezeu,
explicd existenta unui singur templu, central in
istoria iudaic3, prin fidelitatea acestui fapt fagi de
ideea unicitigii lui Dumnezeu. Esentiale si rele-
vante pentru evrei devin astfel, in opinia lui
Maimonide, aceastd unicitate a templului gi
localizarea sa geografici. Ierusalimul, ca templu
care ocupa un loc central in comandamentele
divine, ajunge a fi ultima finalitate pe piméint
pentru religia evreilor.

Discutabile devin, in acest context, atit
amplasarea Templului pe Muntele Moriah, spatiu
incircat de semnificatiile sacre ale momentelor
privilegiate ale comunicirii cu divinitatea (Dum-
nezeu i s-a revelat lui David), cit si sacralitatea
acestui spatiu. Locul acesta devine sfint prin
sanctificarea lui de citre regele Solomon.

Daci din perspectivi filosoficd notiunea de
spatiu sfant este golitd de sens, iar relatia omului
cu Dumnezeu este din perspectivi maimonidiana
una preponderent de naturi intelectualist3, inde-
pendenti de localizarea spatiali, practicile sacrifr
ciale §i rugiciunea devin, dupi acelagi Maimo-
nide, modalititi educative de aducere a omului la
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starea de perfectiune, iar functia Templului este
de a aduce omul la iubirea si credinta autenticd in
Dumnezeu, la ideea unicitagii divinitigii.

Universul teocratic maimonidian aduce in
prim-plan distinctia dintre idolatrie (ce vede in
Israel un pimant sfint intrinsec) si religia auten-
ticd. Pentru Maimonide, adjectivul sfant apartine
doar divinititii si legile sunt cele care sanctifici,
pe ctd vreme spatiul geografic al lui Israel este
unul neutru. A aplica adjectivul sfdnt unui realitagi
istorice inseamni idolatrie.

Critica maimonidiani a investirii cu sacralitate
a unui spatiu neutru ar fi putut duce la o linigtire
a conflictului geopolitic si la un primat al valen-
telor religioase ale vietii iudaice. Modelul mat
monidian, ce aderi la ideea traditionali a Ierusa-
limului ca oras sfint, §i interpretarea acestei
sacralitagi drept fapt istoric contingent, stabilit in
virtutea respectirii comandamentelor divine,
surse ale sfinteniei in lume, ar putea constitui un
autentic model religios pentru iudeil4.

Golitd de sensul ei religios autentic, aceasta
credingi idolatri in Israel ca pimant sfint in mod
intrinsec este evidentd astizi In fascinatia, Intirita
prin latura politici a aproprierii spatiului mai
mult decit prin cea religioasd, pe care ideea
paméantului sfint, privilegiat, a pimantului ales, o
exercitd In egald misuri atit asupra comunititii
evreiesti, cit si asupra celei arabe.

Comunititile alesilor sunt cele luate de
Dumnezeu in grija sa si ele devin, din punct de
vedere sociologic, ,societdti de contrast, opuse pute-
rilor obsedate de dominatie asupritoare §i arogantd ale
acestei lumi“15. , Alegerea, care este in litigiu intre
iudaism, cregtinism gi islamism “10, se transformi
intr-o istorie a antiiudaismului hrinit din sno-
bism religios, xenofobie, invidie pe motive eco-
nomice si sociale i, evident, intr-o istorie a
raspunsului iudaic adecvat extremismului
judecitii antiiudaice, de naturi critici. Acest tip
de judecati poate fi indreptat in egald misuri
impotriva oriciror popoare ale lumii.

Stirii de a fi evreu ii urmeazi cea de a deveni
evreu printr-o luptd de o viagi, lupti care vine si
motiveze §i si dezvinoviteasci rispunsuri
agresive la astfel de provociri. Pe viabilitatea
credintei in alegerea poporului evreu de citre
Dumnezeu, credingi ce tinde si devini ragiunea
de a fi si justificarea durabilititii comunititii
religioase evreiesti, se grefeazd motivatia situatiei
atitudinale configurate pe fundalul luptei si
virtutii de a ,deveni evreu“. Aceastd constiingi,
ce pare si defineascid identitatea comunitatii
iudaice, este unul dintre cele mai importante
imbolduri pentru mentinerea statutului siu
monadic, Intrucit este cea care oferd, cu cel mai
mare grad de probabilitate, sentimentul aparte-
nentei si al superiorititii.
Rezistenta acestei comu- , ,
nitigi, pe de o parte in
fata incercirilor de glo -
balizare, care pot fi dese-
ori interpretate de o ast-

Tora:

fel de comunitate sau de un astfel de stat ca
incerciri de dezridicinare religioas3, iar pe de
altd parte in fata incercirilor antisemite de dis-
trugere a granitelor statale pe motive religioase si
geopolitice venite, in special, dinspre islam,
devine explicabild pe acelasi temei al credintei ci
un popor cu adevirat mare nu se poate multumi
cu un rol secundar in omenire, ci, agsa cum
sustinea Dostoievski in Demonii, el trebuie sd stea
neapdrat i exclusiv pe primul loc“. Este vorba aici, in
esentd, de un orgoliu care stipineste atit comu-
nitatea iudaici, cit si cea islamici.

patria transportabild
a evreilor

Analiza tradiiei religioase islamice releva
importanta originari acordati de musulmani
principiului fritiei universale si al egalitatii
oamenilor. Aceastd originari toleranti religioasi a
fost ulterior ignorati in favoarea unor tendinte
maximaliste radicale, iar acest lucru este necesar a
fi constatat fird prejudecata conform cireia isla-
mul este una dintre cele mai periculoase si
fundamentaliste credinte religioase. A judeca
lucid §i nuantat situatia religioas3 islamici si
iudaici cred ci este cea mai nimeriti abordare a
unui popor cu alti identitate spirituali i cultu-
rald, singura abordare capabili de a se constitui ca
0 analizi pertinent3 a acestei alterititi culturale.
Un important factor in metamorfozarea, conotati
negativ, a principiului musulman originar al
tolerantei religioase intr-unul al radicalismului si
fundamentalismului periculos s-a dovedit a fi
impactul cu civilizatia crestini, cu aroganta si
desconsideratia ei fatd de traditia islamici. Pe de
altd parte, acest principiu, aceasti etici a tole-
rantei, ce pare a sta sub semnul unei profunde
rationalititi, cristalizeazi o anumiti superioritate
constientizati a civilizatiei musulmane.

Faptul ci islamul se construieste pe sine ca
istorie a revelatiei, ca Intrunire a tuturor celorlalte
religii, ca religie supusi total lui Allah, intrd in
incercarea de islamizare, de convertire, cipitind
totodata valori universaliste. Arhitectonica reli-
gioasd islamici se expune si se adreseazi, intr-o
primai fazi, tuturor popoarelor sau comunititilor
religioase. In aceastd fazi incipienti a istoriei
religiilor, att evreii, cit i crestinii aveau un
statut privilegiat in islamism, fiind catalogati cu
titlul merituos de Popoarele Cartii. Evreii, adesea
amintiti in Coran ca fiind, pentru o lungi perioa-
da de timp, ,, unicii sustindtori ai monoteismului abso-
lut“, sunt criticati in acelagi Coran pentru credinga
lor ci se constituie identitar ca Popor Ales. Musul-
manii se opun mai ales ,drepturilor pe care evreii
considerd cd le au fatd de teritoriul sfant“17.

Dar diferenta esentiald intre cele doud credinge o
reprezintd atitudinea fatd de Iisus, pe care musulmanii il
considerd ca_fiind adevdratul mesager (Mesiah) al
Divinitatii, realul purtdtor al tnvataturilor lui
Dumnezeu cdtre poporul sdu“18,

Fluctuatiile, care definesc din punct de vedere
istoric relatiile dintre musulmani si evrei, nu sunt
datorate atit contradictiilor religioase, desi si aces-
tea au o pondere mare in conflictul lor, cit mai
degrabi situatiei conjuncturale in strinsi legituri
cu evoluiile politice. Imbinarea religiosului cu
politicul std sub semnul unui moment important
din evolutia islamului, aparitia Jihadului. In
marele creuzet al lumii musulmane aceastd doc-
trind tmpirtea lumea in Dar-al-Islam (Casa
Islamului) si Dar-al Harb (Casa Rizboiului).
Prima cuprindea intregul teritoriu locuit de
musulmani, fiind o entitate politico-teritorial, iar

cea de a doua era populati de

comunitigi ,necredincioase®, ce

trebuiau aduse pe calea dreptei

credinte musulmane, pentru a li
’ , se ardta superioritatea islamului19.

Potrivit noii orientiri, domnia
islamului trebuia introdusi peste tot in lume si
propunea legitimarea stirii conflictuale perma-
nente, ,,in ambele variante, ofensiv-defensiv, prin
includerea luptei pentru extinderea islamului si obliga-
tiunilor religioase ale fiecdrui dreptcredincios“20.

Aceasti idee a conflictului devine o stereotipie
pentru lumea islamici, stereotipie ce tinde si se
mentini si astizi. Singura varianti de pace accep-
tatd de Jihadul care propunea un Razboi Sfint per-
manent, fird un punct terminus, era una definita
in termenii relationali si dihotomici ai invingi -
torului si invinsului, ai stipanului si ai supusului.
Radicalismul si extinderea cu pretentii de univer-

e BT
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salitate a realitiii islamice, Razboiul Sfant par a fi
exemple clare ale noii lupte intre doud puternice
religii care sunt cea islamici i cea crestini.
Contactul celor doud lumi transforma definitiv
islamul tolerant la origini intr-unul inchis, into-
lerant. Rispunsul exclusivist si extremist al
islamului oglindeste atacul de aceeasi facturi
indreptat impotriva lui de citre crestinism.

O alti lovituri dati islamului, in vremuri mo-
derne de aceasti dati, este in planul geopolitic,
mai mult decit in cel religios: constituirea statu-
lui evreu sub influenta miscirii sioniste, privarea
sau smulgerea unor teritorii. Atacul capiti
accente cu atdt mai grave cu cit aceste teritorii au
o puternici incircituri religioasa.

In secolul XX, dupi constituirea statului
Israel, conflictul din Orientul Mijlociu, ce
evolueaza intr-o formai din ce in ce mai violent3,
este stimulat, se pare, §i de interventia tirilor
occidentale, pe de o parte, si a Uniunii Sovietice,
pe de altd parte. Asa-zisa lor incercare de neu-
tralizare a conflictului, in care spatiul acesta al
Orientului Mijlociu pare a deveni teatrul de
desfigurare a unor rizboaie mai reci, voaleazi
antagonismul influentelor geopolitice ale marilor
puteri mentionate. Striduintele dominatoare, de
acaparare, de influentd, fie religioasi, fie culturali,
ale marilor puteri plaseazi — si aceasta este o situ-
atie general-valabild — atit iudaismul, cit si
islamismul pe figasul zbaterii atitudinal-religioase
intre particularism si universalism. Particula-
rismul, definit ca ,grija unei comunitdti religioase
pentru ea insdsi gi pentru propriile sale interese“21, cu
tendintele sale total sau partial exclusiviste, este
adesea stimulat, in sensul rdu/negativ al unei
inchideri, de eforturile de convertire, damnabile,
poate, intr-o i mai mare misuri decit particula-
rismul, ale altor religii. Universalismul, teoretizat
ca ,grijd sau interes pentru oamenii care nu apartin pro-
priei comunitdi religioase“?2, se afli intr-un real
echilibru cu particularismul in oricare dintre
religiile monoteiste (iudaism, crestinism,
islamism).

Intrucit religiile monoteiste cred intr-un
Dumnezeu al intregii omeniri, se poate vorbi de
o perspectiva universalisti a lor. Ceea ce con-
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travine de fapt intelegerii religioase este utilizarea
criteriilor axiologice de tipul particularismul este riu
si universalismul este bun. Aceste valoriziri binare,
contrastante arunci doar anatema conflictului in
configuratia religioasi a lumii.

in contextul iudaismului este evident o pliere
dihotomici alternativi, in functie de circum-
stantele politice in care statul evreu evolueazi:

Jn cazul persecutiei evreilor primeazd particularismul,
in cazul tolerdrii lor, universalismul capatd accente
10i“23, Tudaismul, fiind insi congtient de statutul
sdu privilegiat, ,.de rolul sau deosebit in planul de
mdntuire al lui Dumnezeu, doregte cu ardoare ca toatd
omenirea sd stea in aceeagi relatie cu Dumnezeu ca gi el
insugi“2*. Par imposibile si inutile in egali misuri,
in contextul celor doui religii puse in discutie
aici, depasirea acestui zbucium intre particularism
si universalism si topirea lui intr-un sincretism
religios orientat exclusiv spre ,binele“ universal,
tributar traditiei filosofice platoniciene.

Societatea moderni si statul secularizat nu pot
sustine in mod verosimil pretentiile de a revendi-
ca un adevir absolut. Daci starea conflictuald
constituie temeiul identitar al relatiei iudaism-
islamism, reconstituirea §i intelegerea, epurate de
orice prejudeciti care ar putea blama aceasti stare
plasati in paradigma degradanti si abrutizanti,
nerationald, de violent3, de aroganta unui idea-
lism filosofic pretentios; reconstituirea, acceptarea
(si nu pledez aici pentru un pasivism resemnat) si
intelegerea in ansamblul siu a mozaicului con-
flictual poate si trebuie si constituie, cel putin la
nivel teoretic, temeiul unei etici religioase auten-
tic tolerante.

A accepta pana si o asemenea interpretare,
ultratolerantd, ce rimane, poate, tributari feoriilor
conflictelor sustinute de antropologul britanic Max
Gluchman, care vede in conflict si in modul de
abordare a acestuia ,obiectul unor puneri in scend ri-
tuale, menite sd elibereze si sd resoarbd in acelagi timp
exprimarea unor sentimente de rebeliune la adresa cor-
pului social“25 §i care utilizeazi notiunea de conflict
pentru a descrie fapte care, ,departe de a pune in
pericol unitatea corpului social, ilustreazd mai degrabd
capacitatea integratoare a sistemului organizator26;

a accepta deci 0 asemenea interpretare a oricarui
conflict poate insemna un pas mic inainte inspre
infiptuirea acelui deziderat al tolerantei, intrucit
ca are nevoie, pentru materializarea ei, de o pliere
genuini pe structura paradoxali umani, vizuti ca

g

Umbre (1997)

receptacol al anarhiei si al organizirii, al rizboiu-
lui si al picii deopotrivi.
O analizi pertinenti a iudaismului si islamis-
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mului i a relatiei lor conflictuale, in care sunt
evidente implicatiile dezastruoase de naturi reli-
gioasi, culturali si geopolitica, nu ar fi fost posi-
bili fird apelul la constanta teoreticd, ce apare, din
perspectiva occidentali contemporani, ca alteritate
monadicd a ei. Aceasta se situeazi undeva intre
stereotipiile unei alterititi valorizate negativ, ca
fiind damnabili, si stereotipiile unei alterititi va-
lorizate pozitiv, inscrisi in planul globalizirii.

Contextul interreligios conflictual al iudais-
mului si islamismului nu poate fi desprins de
spatiul median al intilnirii cu crestinismul, astfel
incit devine evidenti necesitatea structurii dialo-
gice tri-unghiulare.

Cu speranta c¢i am izbutit si punctez micar
cateva din momentele esentiale ale intilnirii reli-
gioase iudeo-islamice si, pe de alti parte, punctele
care constituie cilciiul lui Ahile al societitii con-
temporane, cu tendintele ei seculariste de mondi-
alizare, care s poate crea o rationalitate unicd, accep -
tatd de toatd lumea“?’ si cu tirania majorititii neo-
mogene care o caracterizeazd, si fird pretentia de
a fi realizat un portret antropologic al omului
contemporan, consider c¢i o dezbatere exhaustiva
a problematicii abordate, pini la o epuizare a ei,
nu si-ar mai fi gisit rostul, cu atdt mai mult cu cat
ea este si trebuie s3 rimini o interpretare subiec-
tivd, ce se cere si ea acceptatd i tolerata.

Abordarea aceasta se doreste a fi inscrisi, pAni
la urmi, in tonul tabloului dialogal, singurul in
care se pot trasa liniile unui relativism teoretic, in
detrimentul tendintelor conceptual obiectiviste.

Sara Tandet-Ron Rotterdam
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.Nu potl cere esteticii
ceea ce trebuie sa ceri artei”

Stefan Angi: Inainte de a vi rispunde la intre -
birile puse, citeva cuvinte despre atmosfera lor
generald pe care o simt intr-un mod aparte.
Trebuie si spun ci sunt intrebiri de-a dreptul
postmoderne, lucru care mi bucuri. in acelasi
timp existi §i o coditd a perioadei moderne avan-
gardiste, sa zic usor honeggeriani. Vreau si
pomenesc lucrarea Pacific 231, care este o lucrare
prebruitistd, si modul in care se rezolvi in aceastd
lucrare sugerarea accelerarii ritmice, dar o acce-
lerare usor paradoxali, deoarece aceasta este rea-
lizatd pe baza fractionirii timpilor in cadrul uneia
si aceleiagi misuri. Este o implozie a ritmului
accelerat prin fractionare, si nu o explozie. Acelasi
lucru il pot spune si despre intrebarile dvs., care
isi cautd solutionarea acestor conflicte in cadrul
propriului lor continut. Deci, fiecare intrebare pe
care mi-o adresati are si un caracter imploziv, pe
care eu trebuie si-1deconstruiesc §i s 11 reconstruiesc
sub forma unei posibilititi de iesire, chiar si
intr-o forma explozivd.

Oleg Garaz: Reprezentam estetica drept interfatd
intre faptul congtiingei receptoare si produsul artistic.
Cum motivati, explicati §i justificati nevoia de estetic,
dat fiind fenomenul deconstructiei, demontdrii i chiar
suprimdrii esteticului in arta postmodernitaii, existdnd,
fapt paradoxal, chiar i o estetica (?!) a kitsch-ului?

Stefan Angi: Amintiti aici cd estetica ar
reprezenta aici o interfagl intre congtiintd si pro-
dusul artistic. Interfatd este un minunat imprumut
din limbajul cibernetic si, intr-adevir, legitura
intre doud dispozitive hard-ware sau intre utiliza-
tor si aplicatii reprezinti o interfati. Sigur, esteti-
ca, putem spune astizi, este o interfatd. Am putea
spune ci este un buffer Intre teoria artei i practica
artistici. In orice caz, nu poti cere esteticii ceea ce
poti si trebuie si ceri artei. Estetica, vrind-ne -
vrind, este o reflectare, cum se spune in estetica
filosofica francezi, o reflectie. Aceastd reflectie
poate ci anticipeaza suma, bilanful activitigii sau
perspectiva activitatii artistice, insd ea ca atare activi-
tate artisticd nu este. Astfel, daci existd o decon -
structie a esteticului, atunci ar trebui si intrebim:
existd o arta? Esteticd bineinteles ¢ existi: o este-
ticd a unei arte a descompunerii sau o estetici a
artei integririi. Situatia este, intr-adevir, parado-
xali i problema deconstructiei este §i ea o pro-
blemai destul de complicata si contradictorie.
Daci examinim conceptul deconstructie la Derrida,
observim ci el anume se fereste a spune destructie.
Deci, deconstructia are o rezonanti chiar muzi-
cali, din moment ce lucrarea muzicali este
demontatd din integritatea ei in elementele ei com-
ponente si prin aceastd demontare putem realiza o
reflexie asupra mesajului si intentiilor artistului.
Astfel de momente de deconstructie apar inclusiv la
nivelul partiturii.

De pildi, gluma muzicali a lui Mozart, sexte -
tul cu doi corni, gluma apare chiar la nivelul par-
titurii. Mozart imagineazi un compozitor-dile-
tant, care printr-un noroc primeste de la Dum-
nezeu o minunati temi si apoi, nestiind ce si faci
cu aceastd temd, in loc s construiasci o lucrare
din ea, odeconstruiegte. Auditorul savureazi gluma
mozartiani, deoarece partitura a fost scrisd in aga
manier3 incit interpretarea este de la bun inceput

compromis. Insi deconstructia si gluma deconstriic-
tivd in partiturd apar tocmai In acest mod de a
compromite constructia care nu se poate in nici
un fel integra.

In concluzie, putem spune ci estetica este
astizi o veghe, un fel de privire, o metaprivire
asupra mentinerii unor relatii armonioase in inte-
riorul unui cadru determinat. Reflexiile estetice
de astizi asupra fenomenului artistic postmodern
oscileazi intre o privire mai radicali, mai pro-
fundi, cum ar spune Blaga — revelatorie, si una
mai superficiald, mai plastici, mai plasticizanti. in
acest sens, kitsch-ul ofer3 o hiperplasticizare,
bineinteles de suprafatd, superficiali in esenta ei,
o aparenti fndulcitd a originalului. In loc de dulce -
dulceagul. Acest dulceag artistic gi-a triit traiul.
Multi invinuiesc postmodernismul ci prin pre-
fixarea neo-, prin expunerea gindurilor in
aparenta unui habitus imprumutat din trecut, rea-
lizeazi kitsch-ul. M-ag referi aici la divergenta
receptirii unui musical de citre europeni si ameri-
cani. Nu mi refer aici la Bernstein sau la alte
productii valoroase. Insi in majoritatea lor..

Astizi kitsch-ul realizeazd o mutatie calitativd
si categoriali dintr-un cAmp in altul. Din picate
intilnim, la nivelul promovirii folclorului, situatii
cand au loc reprezentatii intr-o costumatie din
Dobrogea, cu o coregrafie din Maramures, cu un
taraf din Bihor i cu o muzici din Banat... Ase-
menea amalgamiri apar, din picate, deseori.

— Cum e posibild o esteticd muzicald, datd fiind
starea conflictuald intre concept, cu toate hermeneuticile
aferente, si fenomenul muzical? Vorbim aici despre ope-
rabilitatea, deci gi despre utilitatea unei estetici muzicale.
Cum putem, evident intr-un mod estetic, explicita gi
construi, de aceastd datd conceptual, muzicalitatea? In
aceastd situatie intereseazd mai putin cd aceasta din
urmd ar putea fi frumoasd, urdtd sau oricum altfel.

— Sigur ci da. Aceasta intrebare pune estetica
intr-o oscilatie intre gen si formi. A discuta
despre muzicalitate astizi este o problemi in
primul rind teoretici. Insi realizarea muzicalitigii
este o problemi a practicii artistice. Daci tradu-
cem cuvantul mousike, ceea ce era la grecii antici
arta muzelor, in limbajul si conceptia noastrd con-
temporand, putem sa spunem ci aceasti muzicali-
tate Inseamni nu altceva decit dorinta noastra
expresid de a reconstitui relatiile, intr-un fel sau
altul pierdute, atit cu lumea inconjuritoare, cit si
cu diferite momente de relationare cu aceastd
lume, cum ar fi, in cazul mousike-ului: relatia
intre muzici §i dans, relatia intre dans si poezie,
intre poezie si muzici. Intr-adevdr, trebuie si
recunoagtem cd astdzi acest concept — muzicalitate —
apare mai mult compromis decdt acceptat. Adorno, in
cunoscuta sa lucrare Arta gi artele, vorbeste despre
violarea granitelor dintre diferite domenii artis-
tice: pictura trece in muzici, muzica in pictura,
sculptura in arhitecturi... fn momentul in care
aceste treceri compromit mediile omogene ale
artei, relatia, crearea de armonie intre genurile
artei este o antirelatie §i o anticreatie... In acesti
termeni, conceptul de muzicalitate se pune sub
semnul intrebirii. insi aceastd problemi este una
eterna.

W Stefan Angi

Dincolo insi de aceste probleme compromi-
tatoare ale muzicalititii, trebuie si recunoagtem
€1 marea majoritatea a compozitiilor muzicale re-
prezinti in acelasi timp o mare doringi de a repu-
ne in drepturi tocmai conceptul de muzicalitate.

— Este evident cd mecanismele generative ale esteticii
st muzicii, fenomenul pe care cea dintdi il expliciteazd,
sunt de naturd divergentd. Muzica nu are nevoie de
estetic, ea fiind suficientd siegi. Esteticul are nevoie de
fenomen artistic gi, implicit, muzical, functiondnd, in
esentd, ca dat instrumental al congtiintei. Am putea
reprezenta estetica muzicald drept o structurd a
congtiintei, necesard i a cdrei necesitate muzica o
genereazd si o sustine? Este esteticul o structurd insofi-
toare, in planul congtiintei, a_fenomenului? Aceasta ar
putea fi una dintre putinele, dacd nu i singura, justifi-
care a esteticului.

— Din nou simt iminenta unor alunecdri de
teren in intrebarea dvs. Aliturati estetica si muzica,
iar mai jos afirmati cd muzica nu are nevoie de
esteticd, ca fiind suficienti siesi. Sa verificim Insi
aceastd afirmatie cd muzica nu are nevoie de
estetic.

Muzica este o parte a esteticului ca si arta in
general. Esteticul cuprinde mult mai multe ele-
mente decit doar cele artistice. Spre exemplu —
designul, perceperea estetica a naturii, a mediului
social, natural etc. Toate aceste elemente pot fi si
trebuie si fie percepute in cadrul esteticului fird a
fi in mod obligatoriu filtrate sau prelucrare prin
mijloacele artisticului. Insi daci apare aceasti fil -
trare, dacd apare aceastd concretizare artistic,
acest estetic devine plastic, muzical, cinemato-
grafic etc. In acest sens, muzica este suficienti
siesi, dar acest siegi se referd la acel estetic din care
se concretizeazi fiecare particularitate artistici
muzicali. Nu mai discutim existenta sau inexis-
tenta, justificarea sau nejustificarea esteticului
astizi. Intalnim o sumedenie de activitagl estetice,
de teorie si practici estetici, legate de problemati-
ca artei si de alte problematici. In accasti directie
exemplele abunda.

Ca si fiu i mai direct in legituri cu tensiunea
care apare intre termenii arti-estetic-esteticd, mai
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concret: estetica-muzica etc., iatd gi o reprezentare
care ar dizolva mica tensiune apiruti in contrapu-
nerea estetici-muzici, oferiti de Goethe in imorta-
la lui teorie a formei liuntrice. El vorbeste despre
sufletul estetic-artistic. In existenta noastri spiritua-
13 §i fizicd avem o existentd luntrici, pe care
Goethe o compari cu un cristal. Acest cristal se lu-
mineazi, dar iluminarea cristalului poate fi de doui
feluri: fie fosforescents, fie fluorescenti. Com-
pozitorii sau creatorii de artd au acest cristal fosfores-
cent, care emani razele luminii, care transmite, care
realizeazi sau, cel putin, intentioneaza crearea
armoniei. Cristalul fluorescent suntem noi, consuma-
torii artei, sufletul nostru avind o rezonanta reflecto-
riein momentul in care se intilneste cu razele
emanate de fosforescenta creatorului. Iar razele ca
atare sunt modalititi de manifestare a esteticului...

— Cum puteti explica faptul cd in toatd estetica
traditionald compartimentul dedicat muzicii este cel mai
putin coerent gi intotdeauna controversat, dar i incom-
plet? Ma refer aici la interminabilele polemici (in Re-
nagtere, baroc, clasicism sau romantism, nemaivorbind
de modernitate) care nu au contenit s insoteascd evolutia
istoricd a_fenomenului muzical.

— Istoria esteticii muzicale, ca si istoria esteticii
in general, reprezintd un domeniu al conflictelor, al
controverselor si al discutiilor polemice. Sub acest
aspect, estetica muzicald nu face exceptie de la re-
gula generali a dezvoltarii esteticii, in sensul uni-
versal al cuvintului. Totusi aveti dreptate cAnd con-
statati ci aceste lupte de idei au fost ca nicieri mai
ascutite si pronuntate in domeniul muzicii. S3
adiugim insi ci ele au adus si cele mai mari
foloase, In urma cirora avem o sumi de indicatii
perspectivale deosebit de pretioase. Si luim, de
pildi, problema conflictelor in cadrul muzicii
vocale. Textul este, spunea Monteverdi, domnitorul
partiturii si melodia doar o slugd modesti a lui.
Mozart promova fitis primordialitatea melodiei.
‘Wagner cerea de la bun inceput un echilibru intre
partea de text i partea de melodie, el insusi fiind
dramaturgul si compozitorul, lucru pe care in mare
il repetd i Puccini mai tirziu. Iatd o problema care
apoi imbraci marea polemici a lui Rousseau in
legituri cu muzicalitatea limbii franceze. Regretata
Eta Boeriu, traducind celebra scriere a lui Dante,
vorbeste despre muzicalitatea vocalelor si, in gene -
ral, a cuvintelor dantesti din textul Divinei Comedii.
Este doar un singur element care apoi deschide
drumuri inspre tehnici, maniere, stileme, stiluri.
Wagner vorbeste despre Sprechgesang, adici despre o
cantare vorbiti. La Schonberg putem vorbi despre
Sprechstimme, deci despre o sonoritate vorbita.
Putem intrevedea aici o legituri intre principiul
melodiei infinite a lui Wagner si muzicalitatea din
Pierrot Lunnaire de Schonberg.

— Se limiteazd estetica muzicald doar la uzangele
sociale ale practicilor artistice muzicale, explicitandu-le si
Jjustificandu-le utilitatea prin puterea organizatoric-for-
mativd pe care au avut-o acestea de-a lungul secolelor?
Abre estetica atdta curaj s raspundd la intrebarea: la ce
bun muzica?

— Intr-adevir, putem vorbi despre functjile
extensive, extrinsece ale muzicii contemporane.
Curajul esteticii const, cred, in puterea de a afir-
ma: da, muzica este buni. Un estetician de la
inceputul secolului spunea ci arta este necesara,
insa nu stia pentru ce. Trebuie si ne gindim, in
sensul intrinsec al cuvintului, la functiile deosebit
de importante, nu ag spune eterne, ci mai degraba
permanente ale muzicii. in primul rind — functia
catharticd, functia inilgitoare, functia hedonici si
aici m-ag opri. Daci vorbesc despre muzica culti,
aceste functii dau raspunsul la intrebarea: la ce bun
muzica? Spre exemplu, purificarea. Din antichi-

tatea greacd gi pana in prezent aceasta a reprezentat
chiar esenta muzicii. Au fost perioade in care
functja cathartic s-a bucurat de o prioritate exce-
sivi, in alte perioade mai putin. Aristotel nu a putut
si-si inchipuie purificarea firi si elimine din sufle-
tul nostru patimile care 1l deranjeaz, in primul
rind frica. Lupta impotriva fricii a rimas o lupti
cathartic3, daci ne gindim la a doua scoali vienezi,
care formula in poetica sa, cum spune Adorno
undeva, ,a trii fird frici“. Aceasta tendingi purifica-
toare a putut fi insi si compromisi in anumite
muzici. Sigur, am putea vorbi si despre celelalte
functii, mai ales despre terenul atit de alunecos al
functiei hedonice. La Mozart, spre exemplu, nu
exista o departajare clari intre genul serios si genul
usor, muzica era un tot. Contradansurile, serenadele
sau canoanele juciuge compuse de Mozart tin de
domeniul ,,muzicii ugoare“ de atunci, si-i spunem
hedonici. Realitatea este c3 si functia hedonici a
fost, este si rimine o functie importantd. Functia
inilgitoare transfigureazi toate intersectiile sen-
surilor muzicii in totalitatea formelor sale. Anume
nu am inclus aici functia educativi a muzicii,
aceastd nefiind o functie intrinseci. Dar nu existi o
functie, fie ea cathartici sau hedonici, care si nu
aibd aceastd tendintd, tacitd sau manifestd, care ar
tine de puterea formativa, deci educativi a muzicii.

Am putea aminti, bunioari, si o multitudine
de functii extensive, si anume si ne gindim la
functiile terapeutice — a se vedea muzicoterapia,
spre exemplu. Muzica in calitatea ei de semnal si
pani la marele traditii §i practici..., iatd o sumi de
modalitigi extensive, explicite, de implicare a
muzicii in existenta noastri de zi cu zi, nu
neapirat intr-o formi estetica.

— Cat de mult se preteazd muzicalitatea — sentimen-
tul transrational al unei totalitati dinamice, exprimabil
doar intr-o ipostazd sonord — unor reprezentdri defini-
bile din optica Frumosului? Avangardele postbelice au
demontat pand in temelie o asemenea viziune. Vorbim
aici despre conflictul intre substanta apolinicd a Fru-
mosului i incompatibilitatea acesteia cu substanta
transrationald (metaapolinicd), stihinicd a muzicii.

— Frumosul este o calitate eterni a esteticului in
existenta si evolutia sa. La ora actuald insd aceastd
calitate a fost descompusi, deconstruitd, si astfel
compromisd. Dar aceastd descompunere, compro-
mitere, deconstruire nu este de ieri-alaltiieri. Fru-
mosul ca atare si-a pierdut de mult acest drept
abrogat, absolut, cedand locul, vrind-nevrand, si
altor valori, altor categorii estetice din cAmpul
activitigilor artistice. Lessing, in eseul despre
Laokoon, spune ci problema idealului clasic al fru-
mosului cedeazi locul expresiei §i adevirului in
arti. Astfel cid si urdtul este promovat si legiferat,
nemaivorbind despre prezenta uritului la un esteti-
cian cum este Rosenkranz, care pune uritul in cen-
trul sistemului sdu de categorii. Intr-un alt sens,
uritul, in romantism, este o reusitd combinare a
sublimului si grotescului. Uratul reprezinti o cate -
gorie complementari in muzica bartokiani, de
pilda. incepand cu Pringul cioplit de lemn si mergand
pana la Barbd albastrd sau Cantata profana, intilnim
peste tot aceasta oscilatie Intre frumos si urit, in
sensul complementar i contrastant al cuvintului.
Asadar, astizi vorbim despre mai multe punctifor-
mititi echivalente ale cAmpului estetic. Frumosul,
desigur, a fost, este si va fi prezent, ag putea spune,
ca o categorie centrali a cimpului, de la care se
pleaci intr-o aventuri esteticd spre alte calititi sau
manifestiri estetice. Or, altfel, celelalte calitigi si
manifestiri estetice converg inspre categoria Fru-
mosului. Ideea contemporani despre frumos a for-
mulat-o cel mai bine Schénberg atunci cind spune
ca doar drumul de mijloc nu duce la Roma®. Deci, este
vorba de la bun inceput despre o negare a caracte-
rului absolutizant §i partinitor al Frumosului. Asa-

’ , doar drumul de mijloc
nu duce la Roma ”

dar, pe langd Frumos si Urit, intAlnim perechi de
categoril fundamentale cum sunt Comicul si Tragi-
cul sau Josnicul si Sublimul. Existi apoi o serie in-
treagd de forme intercategoriale, cum ar spune
Hegel — forme juste, care populeazi si sensibilizea-
73 sfera esteticului. Mai mult, in afara perimetrului
acestui cAmp estetic, in anticAmpul estetic, iIntdlnim
forme latente, care de abia agteapti si devini valori
manifeste ale cimpului estetic. M refer la catego-
riile latente ale Grotescului si Absurdului. Grotes-
cul, care se transfigureazi intr-o forma nascendi mai
in toate valorile cAmpului de astizi. Grotescul poate
colora sfera Frumosului, a Tragicului, a Sublimului,
exact ca i pe cele negative — de Urit, Josnic sau
Comic. Jar din anticdimpul estetic al Absurdului
parci absoarbe in el o formi conflictuali, impresiva,
valorile cAndva existente, dar din ce In ce mai pugin
relevante, intr-o forma morendi a Frumosului, a Tra-
gicului etc. Existd un crez in conformitate cu care
aceste forme de Grotesc si Absurd vizeazi valorile
intr-un mod particularizant, deoarece Grotescul in
primul rind are domeniul lui de manifestare in
sfera Comicului, pe cind Absurdul — undeva
intr-un colt indepartat al Tragicului. Practica artis-
tica infirmi acest lucru. Ne putem gindi fie la Gro-
tescul din opera lui Diirenmatt, fie la operele lui
Tonescu sau Beckett, in care toate valorile sunt de -
monetizate si eliminate din cAmpul categorial cu
ajutorul categoriei Absurdului. Asadar, parafrazin -
du-1 pe Noica, am putea si spunem ci la ora actu-
ali valorile estetice reprezinti o devenire intru
fiinta estetici si in sensul pozitiv, si in sensul
negativ, in nascendi si in morendi , deci n sensul con-
trastant-complementar al cuvintului.

— Frumosul, dincolo de a fi o functie si o constantd
Sfundamentald a esteticii traditionale, de catedrd (si
implicit a clasicitatii), reprezintd, pragmatic gi postmo-
dern vorbind, o capcand. Tot astfel precum perspectiva
lineard ne face sd si vedem linear, Frumosul inoculeazd
in congtiina receptorului mai intdi de toate o dependentd
si stimuleazd aparitia unei comoditdti, ancordnd in
acelagi timp congtiinga intr-un mod hedonic de receptare
a operei de artd. Tot ce intrd in contradictie cu aceastd
comoditate gi, chiar mai mult, cu acest sentiment de bine,
pe care il induce Frumosul, scandalizeazd, deoarece atacd
in primul rand receptarea inactivd, comodd, dependentd.
Anume aceastd comoditate, care inevitabil duce la devi-
talizare §i scderea puterii de receptare, a_fost combdtutd
de Schinberg in muzicd si de Picasso in artele plastice.

- intr—adevir, nu se poate considera calitatea
Frumosului ca o conditie sine qua non, ca o conditie
inniscuti a sufletului. Inci Platon spunea ¢ muzi-
ca pe care o inoculim in sufletul ocamenilor va defi-
ni calitatea acestui suflet. Adici daci inoculim o
melodie sau un ritm bun, atunci si sufletul va prelua
aceste calititi, devenind la rAndul luibun. Dar tot
atit de adevirat este ci sufletul copilului rispunde,
este activ la aceste inoculiri. Deci, aduce o reactie
prin care acceptd sau nu accepti inocularea. Aceastd
reactie se datoreazi gustului. Dupa cum se stie,
gustul reprezinti o reactie spontani, o totald
acceptare sau un refuz total. Si tocmai aceasti cali-
tate de reactie ne indeamni si o educim, gi anume
prin educarea acestei reactii educim receptivitatea
sau nonreceptivitatea noastra pentru frumos. Astfel,
gustul nostru devine un gust estetic, devine, cum
spunea Kant, o judecati. $i intr-adevir, aceste
judeciti trebuie si fie educate sau formate.

(Continuare in numdrul urmdtor)

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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ficatru

Invitatie la sinucidere

B Marie-Louise Semen

Teatrul Odeon,

Norway. Today de IGOR BAUERSIMA, traducerea:
VICTOR SCORADEE; regia: ANDREEA VALEAN; cu:
PAULA SIMION, GABRIEL PINTILEL scenografia:
CONSTANTIN CIUBOTARIU; ilustratia muzicala:
ANDREEA VALEAN; imaginea: CATALIN
MITULESCU, MARIUS PANDURU

ind mori intri pe net? se intreabd un per-

sonaj dintr-un recent clip publicitar, pe

care, din cauza acestei replici, l-am
fngurgitat cu greu...

in piesa asta, fata intrd pe net inainte s moar3,

pentru a-si gisi, asemeni tuturor celor singuri, un
partener pentru distractia finala. Si chiar isi giseste
un tovaris care si o insoteasci pini pe un virf de
munte, unde in cele 10 secunde de cidere si
giseascd impreuni momentul lor cel mai adevirat.
Un asemenea scenariu ar pirea ,,drigut” si ,intere-
sant®, dacd n-ar fi bazat pe o poveste adevirati: in
februarie 2000, intr-un chat-room, avea loc o dis-
cutie asemanitoare celei pe care am urmirit-o pe
ecranul intins pe scena Odeonului. Zece zile mai
tirziu, doi tineri se aruncau de pe stinca Prekes-
tolen, de la 600 m altitudine.

De obicei, pe net intri si intrebi ,bd, care ai chef

sd iesi la o bere in seara asta?. Aici, vorba e ,bd, care
vii cu mine sd ne sinucidem?” Cineva rispunde si,
zis §i ficut. Pe scurt: Tulia vrea si se sinucidi,
cauti un partener pentru povestea asta, il giseste
pe August, care are 19 ani si a cirui viati a fost
pini acum, cum zice el, o fdcdturd totald. Toate
astea se vad prin proiectia video paraleli care i
incadreazi pe amindoi in fereastra site-ului nor-
way.today. Ajung impreuni la poalele unei stinci
pe care o vedem tot pe ecran, inzipeziti, pe care
urci si de pe care coboari pe un tobogan aflat in
stinga scenei. Iulia e dotati cu toate cele trebuin-
cioase unei excursii la munte, inclusiv rochie
rogie de bal si echipament de alpinism, fiindcd
vrea si vadi unde cade, si nu cumva si se agate
de ceva si sd rateze. August e si el dotat cu un
casetofon al cirui difuzor elibereazi incitante
ritmuri de rock (sau o fi fost house?). Desi la
inceput se au ca goarecele cu pisica, mai si se
omoare, cei doi sfirgesc prin a trii o gingasa
poveste de dragoste. Dar concretizarea ei fizici
aratd, de acolo de pe marginea scenei de unde
stau si-si povesteascd, intr-un limbaj crud, con-
cret, ca o partidd de cybersex. Din nou, trimitere
la net. Cortul rimine in urmai, ca locul unde

ﬂ ilm

toate astea se intimpl3, ar putea si se intimple

sau ar fi putut si... Apoi, in dimineata dinaintea
mortii, problema e cum si-gi ia adio. Camera
video Inregistreazi, dar nu definitiv, fiindci dis-
cursul video se poate reface oricind si pe loc.
Micuta camer3 transmite live inscendrile succe-
sive pe care cei doi le regizeaza instinctiv. Ideea e
ca tehnologia video, ai cirei utilizatori sintem, ne
face si desface. De altfel, ¢ de admirat la acest
spectacol felul firesc in care integreazi, printre
modalititile sale de expresie, tehnologia. Nu-i
deloc ostentativ si nu-i deloc un ,statement“ pro-
gramatic. Iar celor doi actori le iese foarte bine si
jocul cu obiectivul camerei de luat vederi, i acela
al relatiei dintre ei. Stirile pe care le deruleazi si
monteazi presupunind, adesea, treceri de la
entuziasm la depresie, de la violenta la tandrete,
de la revolti la pasivitatea calculatd. Si toatea astea
fird a cidea in vreun patetism incolor.

Nu in ultimul rind, existi (mie, cel putin, mi
s-a intimplat) tentatia comparatiei, micar la prima
mini, din punct de vedere tematic, cu un alt text
si un alt spectacol. Tnainte s3 avem aceasti tradu-
cere, subiectul sinuciderii a fost ,,implantat“ in
teatrul romanesc foarte contemporan de Radu
Macrinici §i Radu Afrim in textul §i respectiv
spectacolul Ingerul electric. Desigur, diferentele, fla-
grante, sint pe toate palierele — de structuri, de
unghi de abordare, de limbaj, de ,,imbritisare®
(sau nu) a personajelor, de limbaj, de motivatie...
Dar aceasta e, deja, o altd poveste.

| |

Cum o iau din loc fetele

spre Occident

B Miruna Runcan

ccident e un film de debut fird mari ifose,

promotionat cuviincios, dar si suficient de

agresiv, cit sa nu contrazici propunerile de
substanti ale produsului. Un film care place prin
prospetimea scriiturii, in special la nivelul situatiilor
si dialogului, si care utilizeazi o constructie antre-
nanti, aceea a repovestirii aceleiagi istorioare din
trei unghiuri diferite, complementare, care-gi
umplu reciproc elipsele si-gi dau una alteia volum.
O structuri cu mare traditie literara (in interbelic
ea a ficut mare valvi, de la Puntea Sfantului Ludovic
a lui Thornton Wilder la Patul lui Procust, si zicem),
bine si din greu valorificati in cinema de neorea-
listii italieni si de noul val francez in deceniile cinci
si sase (Imi vin, in fugd haoticd, in minte Visconti si
Rohmer, Godard i Truffaut, si pun punct ci pierd
numirul de semne). Mai nou, revirimentul major
al povestilor complementare e semnat de legen-
darul Pulp Fiction al lui Tarantino, agrementat acolo
cu ambiguitatea spatio-temporali care face jocul
,Citirii“ s ia aspectul acela de Matriose colorate si
hazliu exasperante. ..

Filmul lui Mungiu e o astfel de ingiruire de
piese lego, in trei timpi (cu abia soptitd formi de
sonati); in care trei eroi, un tinir cuplu disperat
si o fatd fird noroc, dar plini de suave apleciri
poetice, sunt pringi intr-un carusel aiuritor de
coincidente §i tensiuni, pe muchea soap operei,
dar cu tonul dulce amar al unei sinitoase auto-
persifliri. Cici, in fond, tema principali a filmu-

lui e ,locul® sau, mai pe gleau spus, lipsa de ,loc“
a omului tAnir in prooccidentala Roménie de azi.
O Romanie in care o garsoniera de bloc sordida
induce pulsiuni criminale sofisticate, in care
Hstrainul®, orice striin, fie el si exilatul reintors,

¢ vizut ca unici punte spre un destin convenabil
yafard®, in care cele mai plipande si mai banale
aspiratii devin motorul celor mai aiuritoare i mai
sordide compromisuri morale; toate asumate, atit
de varstnici, cit si de tineri, cu o aparentd senini-
tate, ca un dictat mioritic, al sortii cireia n-are
rost s i te opui. Trebuie s spun ci tocmai rela-
tivismul 3sta firi misuri a exasperat pe unii spec-
tatori, dar discutia ar fi aici una mai de adancime
decit mi-o permite mie pagina de gazeta.

Altminteri, scenariul promititor si ofertant isi
sacrificd o parte din consistentd (unele personaje
sunt abia schitate, iar unele situatii subtematice —
ca aceea legati de exportul ,,vinovat® de copii ori
cea a transfugului care coopereazi, nerevendica-
tiv, tocmai cu cel care 1l arestase cAndva — rimin
neacoperite decit vag, aluziv, ducind naragiunea
spre neartistice ambiguititi) in favoarea ritmului.
Un ritm alert, cu bitaie constanti, care ristoarni
mereu perspectiva si intretine alergarea, recom-
pensati de mult haz, a spectatorului.

Jucat bine si cu evidenti pofti, intr-un regis-
tru realist care nu-gi refuzi patinajele in grotescul
de finete, firi vulgarititi, filmul pune in valoare
atit nume mari (cum e Coca Bloos, inepuizabili,

Dorel Visan ori Tora Vasilescu), cit i, mai ales,
rezerva de tineret neexploatati a ultimelor pro-
motii: Alexandru Papadopol, teribil de expresiv in
inexpresivitatea sa voitd, de jucirie mereu bine
intentionatd; Anca Androne (din picate vocea
nu-i e suficient lucrati, iar experienta de postsin-
cronizare lipsindu-i, jocul ei firesc ,pe vizute®

¢ mult dezavantajat de prezenta hirgiitd a dia-
logurilor pe coloana sonor3; stiti dumneavoastra
cum e cu coloanele noastre sonore). $i, in special,
mult mai experimentata (mai ales pe sceni) Tania
Popa.

Mult mai complicat stau lucrurile cu imaginea
lui Vivi Drigan, inci insuficient struniti din
spatele camerei de regizor (si cum s-ar fi putut,
daci tinem seama de statele de vechime si
celebritate, atit de diferite ale celor doi). Direc-
torul de imagine pare si-si propuni o constructie
ce combini, destul de stingaci, imaginea-meta-
fori (un cadru excelent avem, spre exemplu, spre
finalul primului episod, cind bicicleta gribiti a
protagonistului sparge parci asfaltul ud intr-un
gros plan pe roti) cu priza vidit neglijent, cu ti-
ieturi jucat amatoristice, de tip Dogma. Ce iese e
adesea un soi de gifiiald contorsionati i cu
frecvente defecte de cadraj, cu greu compensate
la montaj.

in fine, luat ca atare, filmul e plicut la vedere,
trist-vesel-tonic, iar silile de la ,,Arta“ au fost
pline toati siptimana, semn ci o foame cinstiti
de tinir film romanesc (de fictiune, dar nu
numai) bantuie publicul-tintd. Pentru care Clujul
¢ un spatiu ideal.

De ce pleaci fetele in Occident? Aiurea, parci
numai fetele?!

n
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luzica

Saptamana jazzistica
de la Tomar/Portugalia

Y Virgil Mihai

conjuncturi istoric favorabili, ce a

readus Portugalia in rAndul girilor occi-

dentale dupi 50 de ani de dictaturd
obscurantist-provinciali, s’a tradus in progrese
fird precedent ale muzicii de jazz pe tirimuri
lusitane. Asa se face ci, in editorialul primului
numir al revistei All Jazz (actualmente publicatia-
pilot a jazzologiei de limbi portughezi), Pedro
Costa — redactor-gef i initiator al acesteia — con-
semna existenta in anul 2001 a 15 festivaluri de
specialitate §i 2 unui numir mai mare de repre-
zentante ale caselor de discuri decit in Spania,
Belgia sau Italia. Asta intr’o tard de aproximativ
aceleasi dimensiuni ca i Ungaria (91.721 km?2
si cam 10 milioane de locuitori). Imediat dupi
alegerile de la inceputul anului 2002, intelectualii
portughezi, care tocmai se obisnuiseri cu binele,
au aflat ¢i noii guvernanti procedeazi la rectifi-
carea deficitului bugetar prin severe reduceri ale
subventiilor pentru sinitate, invitimant, culturi.
Parci am mai auzit de asemenea apucituri ale cla -
sei politice si prin partile noastre...

In numairul pe august/septembrie 2002 al

excelentisimei All Jazz, Pedro Costa isi incepe
editorialul astfel:

,,Criza s’a instalat. Guvernul zice cd nu are bani.
Si cd nu dd consiliilor locale ceea ce nu are.
Acestea incearcd sa-gi pldteascd datoriile ramase de la

alegeri. Trebuie tdiat. De unde se taie? De la culturd,
evident. Si de la Jazz, in primul rand”.

Oricum, escapada pe care am intreprins-o in
Portugalia in vara anului 2002 mi-a permis si acced
—1in doar o luni de zile — la cAteva manifestiri festi-
valiere si concertistice de prim rang. Complicata
deplasare pini la extremitatea occidentali a Europei
mi-a fost facilitatd, in primul rind, de actiunea efi-
cientd a unor mari suflete de artigti: Carlos
Barretto, Teresa Manzoni, Luis Hil4rio, Alda Goes.
Gratie acestora am reusit, inti de toate, si-mi
lansez volumul Jazz Connections in Portugal la Hot
Clube de Portugal, empireul scenei jazzistice lusi-
tane, apoi s particip ca reprezentant al publicatiei
Down Beat a Festivalul de la Tomar. In plus, am
avut parte si de alte momente cu incircituri pozi-
tiva, pe care le voi consemna mai jos.

Incep ins3, aga cum se cuvine, cu
SAPTAMANA DE LA TOMAR. Mica urbe
Tomar, situati la vreo 100 km de capitali, e intesatd
de semnificatii istorice. Aici gi-au stabilit sediul
Cavalerii Templieri, Intr’'un uluitor complex
monastic-militar, contribuind decisiv la eliberarea
Portugaliei de sub dominatia arabi, dar si la expe-
ditiile maritime prin care portughezii si-au afirmat
geniul de descubridores (descoperitori). Daci alte fes-
tivaluri de jazz exploateazi adesea locatii turistice
mai... lejere, in schimb aici atmosfera insisi are o
densitate aparte, conferiti de incircitura cultural-
istorici. Concertele, beneficiind de directoratul
artistic al lui Carlos Barretto, se tin la Cine Espla-
nada — un teatru de vari situat sub colina dominati
de Cistelo dos Templrios, cu al siu fabulos
Convento de Cristo. Intr'una din curtle interioare
ale acestuia din urmai poate fi admiratd faimoasa
fereastra in stil baroc manuelin, reprodusi in orice
tratat de istoria artelor care se respecti.

Editia a treia a festivalului de jazz de la Tomar
s’a desfigurat intr’un ritm tihnit, pe parcursul unei

intregi siptimani, cu doar cite un recital pe seard
(asa cum se intAmplase si la bitrinul Jazz num Dia
de Verdo de la Estoril, unde prinsesem doui seri de
concert, gratie lui José Nuno Miranda si manage-
rului general, Duarte Mendonga). Spre deosebire
de festivalurile-mamut (gen Den Haag), aici oame-
nii au timp si discute, si se bucure de arhitecturi si
de peisaj, si se simtd in vacanta. E drept, la asta a
contribuit din plin dinamicul anturaj feminin al lui
Barretto — impresara Teresa Manzoni, Ana Soares
de la Cimara Municipal, Shild Fernandes, Ménica
Jardim. Concertul inaugural a fost sustinut de Da-
vid Murray Quartet. Celebrul saxofonist i bas-clari-
netist si-a etalat, timp de aproape doui ore, agilita-
tea §i experienta interpretativi. Mixand virtuozita-
tea cu luciditatea artistici, Murray a manevrat
printre stiluri, de la avant-bop-ul firi compromi
suri, pana la balade melancolice. Mereu cu acelagi
timbru instrumental inconfundabil. Investitia sa
energetici si-a aflat suportul adecvat in maiestuoasa
prestatie contrabasisticd a lui Jaribu Shahib. Axa
pian/baterie, formati din italianul Antonio Ciacca
si, respectiv, irlandezul Stephen Keogh, de incon-
testabil talent, a manifestat o anume inhibitie in
raport cu cei doi jazzmeni de culoare, cu efecte
dezechilibrante asupra impresiei generale.

Un memorabil recital ne-a fost oferit de grupul
contrabasistului portughez Carlos Bica, Azul. Avem
de-a face cu unul dintre cele mai coerente gi mai
creative trio-uri de pe scena europeani actuala.
Germanul Frank Mébus, la ghitard, conduce liniile
melodico-armonice pe traiectorii imprevizibile;
Carlos Bica furnizeazi suport ferm, cu vibratiile
intunecate pe care le extrage din coardele instru-
mentului; bateristul american Jim Black rimine
acelasi enfant terrible, mereu in ciutarea surprizei, a
elementelor hilare si humoristice, Insi cu un con-
trol infinitesimal asupra fiecirui sunet. Muzica lor
se desfigoard pe 0 ampli scali dinamic3, aranja-
mentele sunt ,fentoase“ — cu brugte ruperi de ritm
sau de stari afective si vadite inclinagii spre parodie.
O abordare neconventionali a conceptului de jazz,
intr’o epoci deja obositi de propriile-i etichete. Si
un bun exemplu despre cum un muzician portu-

Carlos Bica

ghez poate deveni o forti catalitici pe plan interna-
tional. (Daci ar fi s3 mi gindesc la o personalitate
romaneasca similard, l-ag mentiona pe Nicolas Si-
mion. Sunt sigur ¢i o colaborare intre Bica si Si-
mion ar da rezultate spectaculoase.) O bineveniti
initiativd organizatorici s’a concretizat in doui seri
dedicate muzicienilor autohtoni setosi de afirmare.
Alese au fost formatiile E Talvez Jazz din Tomar si
Troupe Vocal din Porto, aflate din picate inci in sta-
diul tatonirilor amatoristice. Reala surprizi, in ma-
terie de tinere talente, a venit insi din Finlanda.
Pianistul Joona Toivanen, basistul Tapani Toivanen
si bateristul Olavi Luohivuori se afli cu siguranti
printre marile sperante (blonde), nu doar ale tirii
lor. De fapt, ei au cistigat deja premiul intai la con-
cursul muzical panscandinav Nordisk Talent Lanse-
ring de la Reykjavik (Islanda). S$i muzica lor are to-
nalititi cu adevirat septentrionale: contorsionate
variante nordice ale intraductibilei notiuni romino-
portugheze dor/saudade, cu un surprinzitor nivel de
interactiune improvizatorici (avind in vedere ci
etatea lor medie nu depaseste 20 de ani), instinct al
melodiilor pulsatile si al structurilor contrapuncti-
ce, totul inviluit intr’un fel de nebulozitate roman-
ticd. Excesul de monotonie si de timiditate sunt
lacunele (remediabile) ale acestui trio, pe care I-am
apreciat ca o garantie ci jazzul va continua si ardi
in tinuturile inz3pezite ale continentului nostru.

Punctul culminant al festivalului l-a reprezentat
duetul Michel Portal/Richard Galliano. Fiecare
piesd evidentia o dramaturgie proprie, in conso-
nanti cu cele mai bune traditii ale jazzului francez.
Portal trecea cu dezinvolturi de la timbrul onctuos
al clarinetului-bas la zborurile razante ale saxofonu-
lui sopran sau se scufunda in abisurile acelei cutii-
a-Pandorei numite bandoneon. Galliano manuia
energic si melodios acordeonul (cu butoane in loc
de claviaturi), precipitindu-si companionul de
recital spre figasuri (groovey de-a dreptul tahi-
cardice prin tensiunea generati in flux continuu.
La momentele oportune, aceasta relatie de inalta
tensiune ceda locul unor pasaje de pur lirism.
Sustrigindu-se oricirei tentative de categorisire,
Portal §i Galliano pluteau in frumusetea propriului
folclor imaginar. Totul era imbibat de un sentiment
al tragismului existential. Era suficient s3 privesti
expresiile contradictorii ale fetei lui Michel Portal,
oscilind intre extaz §i agonie, spre a-ti aminti
ultimele fotografii ale lui Eugen Ionescu, din anii
cand scriitorul se intreba pe sine i il chestiona pe
Dumnezeu, de ce ne fu dati o soarti atit de tristi
pe lumea asta...

ortal
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Hlastica

Artisti din Israel
pe simezele clujene

B Ovidiu Petca

m mai avut fericita ocazie de a scrie in pagi-
Anile Tribunei despre Neta Dor, graficiani din

Israel, cunoscuti §i apreciatd in lumea intrea-
gi. La prima Bienali clujeani de grafici, in 1997,
Neta Dor a fost singura reprezentanti a Israclului.
Datoriti acelui text, cataloagelor Bienalei clujene,
unor numere tematice evreiesti, cit si volumului
Scriitori din Tara Sfantd, cu ilustratia copertei de
Neta Dor, ingrijit de poetul Ion Cristofor, nume-
rosi artisti israelieni si-au aritat interesul pentru
expozitiile organizate la Cluj. Un rol insemnat in
dezvoltarea acestor relatii i-a revenit domnului Paul
Leibovici, poet si om de presi de pe meleaguri iese-
ne, stabilit in Israel. Cu ocazia concursului inter-
national de ex libris, pe care l-am organizat la Cluj
in 2000 — Anul Eminescu, acesta a publicat un lung
si elogios text depre eveniment in cotidianul de
limba romani din Israel, Viata noastrd, publicatie
cunoscuti, adesea citati in presa roméineasca.

Colaboririle, la inceput sporadice, au devenit
o constanti pe simezele noastre. Putem vorbi de
un mic, dar sudat grup de artisti evrei care au
devenit prietenii nostri, colaboratori si sustinitori
ai expozitiilor.

As aminti o primi colaborare cu ocazia expozi-
tiei internationale de mail art ,,Imaginea Roméaniei
in lume* din 1998, la care au participat Dorota Bie-
las, Neta Dor, Oli Grausz si Yoram Lilach. Cu aceastd
ocazie publicul clujean a putut cunoaste o alti latu-
ra a Netei Dor, cea de artist fotograf, cu o urare opti-
mistd pentru tara noastra. A impresionat mesajul
social foarte dur al Dorotei Bielas despre muncitorul
roman care vine si moari in Israel. Grafica digitala
a lui Oli Grausz ,Poarta numirul 9, Timisoara®, din
ciclul ,In ciutarea spatiului pierdut, ne incirca cu
gustul melancoliei dulci a copilariei, dar si cu dorul
de tara natali, cu care se confrunti si de care suferd
multi israclieni. Poate ci cele mai impresionante au
fost serigrafiile lui Yoram Lilach, un mesaj direct si
percutant, cu reinterpretarea unor cirti postale,
imagini emblematice, locuri istorice din Romania.
Exporitiile de mail art, purtind un mesaj cultural
sau social, au fost intotdeauna mai incitante pentru
artigtii din Israel. Astfel, expozitiile ,,Ochiul“ (2000)
si ,Nord“ (2001) aduceau in prim-plan nume noi
pe langa cele cunoscute: Ora Abrahami, Karmela
Berg, Varda Karmeli, Kuba Hilerowicz si Lea Livne.
Ora Abrahami, nume cunoscut, reprezentind Israe-
lul in numeroase expozitii oficiale cu sculpturile i
picturile sale, ne transmitea, prin intel:mediul unui
porumbel al picii, un mesaj de pace. In serigrafia

cu un portret multiplicat, Karmela Berg pune in
paralel portretul anonim cu un text incifrat, repre-
zentare aleatorie, sugestie plastici a codului genetic
uman. Aceste doui frize suprapuse, doud lumi,
doul mesaje, sunt un avertisment asupra imposi-
bilititii de a mai purta un dialog in lumea de astizi,
in Israelul zilelor noastre. Kuba Hilerowicz, subtil
desenator, un maestru al peisajului, al spatiilor largi
sl aerate, este in ciutarea cetatii ideale, asemenea lui
Leonardo da Vinci. Acest deziderat este busola
artistului indicAnd idealul, drumul cel drept. Peisa-
jul Poloniei copiliriei artistului intrd in rezonanti
cu imaginea ideali a T4rii Sfinte.

Lea Livne, asemenea Netei Dor, este o prezenti
constanti si valoroasi la expozitiile clujene. Gravu-
rile sale in acvaforte §i acvatinta sunt creatii spon-
tane, cu trasituri sigure, inrudite cu desenele in pe-
nitd. Obiceiul de a le colora manual este dovada
acestei spontaneititi, a nevoii urgente de a comuni-
ca, inainte de a acorda timpul necesar desavarsirii
tehnice. Lucririle sale uneori sunt descriptive, cu
detalii multe, alteori o linie nervoasi §i sugestiva re-
zolvd in modul cel mai fericit transmiterea mesaju-
lui. Aceste lucrari nu sunt lipsite de anumite abor-
diri sau situatii comice, chiar caricaturale. Aseme-
nea artigtilor impresionisti, aceastd opera valoroasi
este o simbioza strilucitd a graficii de sevalet cu
grafica multiplicabili. Lucririle lui Lea Livne din
expozitia ,Orage Europene®, de la Muzeul de Art3
din Cluj, sunt viziuni impresioniste, spontane si
sugestive asupra unor orage elvetiene si franceze:
Lucerna, Aix-en-Provence si Geneva.

Dipticul artistei Yael Zeevi, compus din seri-
grafiile ,Plasa“ si ,,Barca de pescuit®, a fost expus in
2001, cu ocazia celei de-a treia Bienale clujene de
grafici micd. Realizate intr-o manierd minimalista
si cu o paletd retinutd, lucririle sunt esentializirile
unor simboluri ale civilizatiei iudeo-crestine.

Sara Tandet-Ron a fost in Roméania cu ocazia
exporzitiei ,,Arta Isracliani la Iagi“, alituri de Tuviah
Yuster, Eliezer Strulovtich, Shmues Meyuhas, Da-
niel Hasboani i Eduard Mattes. Aceastd pictoriti a
lumii microscopice, a viziunilor subatomice, a par-
ticipat la expozitiile clujene cu serigrafii i arti digi-
tald concepute intr-o manierd moderni.

Artigtii din Israel, chiar daci poarti in ei specifi-
cul ginutului natal sau adoptiv, prin educatia primi-
t4, prin culturi si datoritd unor mari inaintasi, figuri
remarcabile, evrei modelatori ai culturii europene,
riméan fixati, prin ridicinile lor, de solul european.

|

Ora Abrahami:
Pace (1999)
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