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locnotes

Centre fara periferii

B Ovidiu Pecican

n Europa ai zice cd greco-romanii au inventat

oragul. Poate ci este asa, poate ¢i nu. Ase-

zarile etajate ale neoliticului, distruse mai
tarziu de rizboinicii indo-europeni, par a fi fost
adevirate aglomeriri umane ale vremii. Dar sunt
prea pirelnice si indepirtate de noi pentru a
putea sti ceva cu precizie. Rimane, agadar, pini la
proba contrari, ci oragul se leagi, pe vechiul con-
tinent, de numele grecilor si al romanilor. El pare
sd fie excrescenta de case ordonate sau dez-ordo-
nate de-a lungul unor coridoare comunicante
care, toate, duceau la piata centrali (agora pentru
unii, forum pentru altii). Aici lucrurile se compli-
cau, amestecindu-se, ca in orice piatd de oriunde.
Tranzactii de mirfuri, dar si de idei ori, vai, de
oameni, toate umpleau de o vitalitate si de o ten-
siune specifici un spatiu prin excelenti plan, cel
mai adesea patrulater. Invititura primilor apostoli
nu a modificat nici ea, radical, lucrurile, din acest
punct de vedere. In locul templelor, pe latura
rasariteand, biserica, adevirat centru spiritual situ-
at in inima activi a orasului. In cea mai frumoasi
carte a lui, Vasile Lovinescu radiografia orasele

Helena Szawiczka (Polonia)

medievale ale Europei, care-si ingiruiau radiar
ulitele citre deschiderea platoului central, domi-
nat de clopotnita Casei Domnului, intr-un ade-
viarat labirint serpuit. Pe langi functia strategici,
—de a impiedica fnaintarea dusmanului trecut de
incinta fortificatd citre centrul administrativ si
sacerdotal —, acesta din urmi ar mai fi avut si
rolul inigiatic al traseului bajbait prin intuneric
catre lumini. Unde mai pui ¢i multe dintre bk
serici se continuau, in partea lor invizibila, prin
tuneluri secrete, menite s puni la adipost, con-
ducindu-i departe, in afara zonei periclitate, pe
mai-marii locului. Nu existi orag important fard
asemenea taine. in Aradul copiliriei mele circu-
lau povesti despre tunelurile sipate cu mult timp
in urmi pe sub Mures, pini in cetatea austriaci
in cinci colturi si invers, de la ea pAni in anumite
subsoluri din centru. Cit despre Cluj, aici paro-
hul bisericii Sfintul Mihail trebuie si stie mai
bine decit oricine despre ce este vorba, daci ar fi
sd-1 dau crezare unei doamne distinse, cu pirul
ciarunt, care mi-a povestit cu insufletire despre
aceasta in timpul unei cilitorii cu trenul spre

Ostrow Wielkopolski (2002)

Oradea, pe vremea studentiei mele. Mircea
Eliade a fost si el insufletit la gindul subteranelor
Bucurestiului, dedicAndu-le pagini inspirate in
povestirea Pe strada Mdntuleasa. Prozatorul scria
acele pagini in exil, nestiind ci in decembrie 1989
revolutionarii de la metrou vor vorbi de existenta
unui intreg orag subteran, pregitit de Ceaugescu
special pentru apropiatii si mercenarii lui, dotat
cu buncire §i cu iesiri in toate punctele capitalei.

In primivara acestui an, invitat si sustin o
conferingd despre Roménia in capitala Vendeei,
am descoperit cu bucurie piata centrali a oragului
inventat de insusi Napoleon. Cu inginerii alituri,
imparatul decisese — intre doui campanii — ci
orasul Roche-sur-Yon, modesta agezare feudala de
pani atunci, trebuia si conserve definitiv fiziono-
mia pe care i-o putea el imagina in maniera atit
de caracteristici siesi. Situind, asadar, pe o laturd
biserica si in fata ei municipalitatea, rezervase
celelalte doui linii drepte bincii i, respectiv,
liceului §i cazarmii. Astfel, mi s-a explicat, la
Roche-sur-Yon a supravietuit pini astizi spiritul
pragmatic i vizionar care a ficut ca fostul arti-
lerist s3 rimani in istorie multd vreme dupi ce
cuceririle lui teritoriale s-au evaporat in cele
patru vanturi. El predestina cvasiexplicit acestui
punct avansat al autorititii lui intr-un teritoriu
socotit prin excelenti drept contrarevolutionar un
destin care urma si se desfisoare pe coordonata
prosperitagii financiare, a bunei guverniri, a edu-
catiei luminate si a spiritualititii crestine. O altd
piatd decit cea de odinioar3, dar, la urma urmet,
aceeagi. Aici Insd continind gi statuia de bronz a
birbatului cu redingoti si bicorn.

In toamna lui 1994, la Cluj a poposit expozitia
itineranti dedicati Pietelor Europei. Privind
fotografiile splendidelor spatii deschise din
metropolele vestice i risiritene, toate de o
incredibili — desi discretd — aseminare, am rea-
lizat c3 marea aventuri europeani, pe jumitate
cilitorie, pe jumitate negot, isi lisase si ea am-
prenta aici. Mai peste tot se vedeau scaune scoase
la soare, misute si umbrele: cafenelele si terasele
restaurantelor, caffeterie — locuri ale loisir-ului si ale
intalnirii. Le poti vedea si la Cluj, de jur-impreju-
rul dreptunghiului central, oferindu-se cu gene-
rozitate trecitorilor. Dar cu Diesel, Flash ori
Escorial, cu aceste coboriri in pivnitele vechiului
orag, se recupereazi inci putgin din medievalitatea
impozant, i totusi apropiati, a locului. La fel si
la Luvru ori in Domul milanez, contra unei taxe
nu cine stie ce, poti cobori citiva metri pentru a
recupera imaginea zidurilor mai vechi decit
vechimea care se ofera privirii la suprafati.

Oragele europene sunt, din acest punct de
vedere, nigte constructii mereu reluate, haotic ori dis-
ciplinat, suprapunand stiluri si logici arhitecto-
nice dintre cele mai diverse. Ele sunt insi in pri-
mul rind toposurile marilor aglomerari umane
si ideatice, creatoare de fantasme mitologice si
ideologii. Aici s-au construit si s-au niruit palate,
s-au iniltat §i s-au destrimat baricade, iar actorii
jocului puterii gi-au spus mereu partitura, aga
cum n-ar fi putut-o face niciodati intr-un peisaj
agrest populat cu cteva cisute rustice.

M-am niscut la orag, am triit printre bitu-
murile ritmate de prezenta reconfortanti a cite
unui gir de copaci ornamentali si a rondourilor cu
flori. Nu mi regisesc nicicum in natura pe care
altii o cauti ca pe un liman. S-ar putea deci si nu
am dreptate spunin ci Europa este, mai mult ca
orice altd parte a lumii - fiindci mai indelung
continuu! — tara metropolelor, a celei mai dense
retele urbane.

u
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Univers urban

B Joan-Aurel Pop

e vreo cinci milenii incoace, ora-
D sul este un loc privilegiat, fasci-

nant, mirific si malefic in acelasi
timp pentru omenire. Spatiu al marilor
impliniri pentru visurile indriznete, dar i
cadru al pierderii identitagii si al deciderii
moravurilor, oragul de astizi isi are sorgin-
tea In experienta lumii greco-romane. Cla-
sicismul greco-latin §i crestinismul au
imprimat si oragelor, ca si intregii civilizatii
europene, sigiliul inconfundabil al orga-
nizirii lor. Municipiile si coloniile romane,
care au impanzit lumea din ceturile reci
ale Britanniei pna in nisipurile fierbingi
ale Africii si de la Oceanul Atlantic pani in
Dacia si pani la Tigru si Eufrat, au lisat
modelul de cariere si demnititi urbane,
impreuni cu ceea ce se cheamai spirit edili-
tar. Prototipul se cheami Roma — mama
oragelor lumii — Roma de la Vespasian la
Traian, Roma de marmor3, cu circa 1,5
milioane de locuitori, cu Circus Maximus,
unde Incipeau, se spune, pani la 300 000
de spectatori, Roma insulae-lor cu cinci ni-
veluri si cu ascensoare, Roma patricienilor
si a sclavilor, Roma lui Horatiu, Vergiliu,
Ovidiu, a cenaclurilor si lupanarelor, Ro-
ma catacombelor, a miracolelor crestine,
Roma ravniti si atacatd de barbari...

Evul mediu, desi a conservat i transmis
mostenirea antichitigii, a fost in general o
lume rurali. Oragul era o exceptie de la or-
dinea feudali, formati din stipani si su-
pusi, in acelagi timp, fiindc3 toti oamenii,
inclusiv suveranii, erau supusii lui Dum-
nezeu. Oragul medieval a spart de tim-
puriu ordinea si ierarhia, a repudiat serva-
jul si lipsa de libertate, a ridicat spiritele
indraznete, a cultivat speranta si a favorizat
creatia. In orage au inflorit teatrul, muzica,
scrisul, tiparul cu litere mobile, pictura,
sculptura, arhitectura si tot aici s-au ridicat
marile universititi. Un dicton german
medieval spunea ci ,aerul oragului te face
liber dupa un an i o zi“, comunicind de
fapt i orice serb refugiat in spatiul urban
devenea om liber, daci nu era prins in ter-
menul indicat, ceea ce pune semnul egali-
tatii intre notiunea de orag si aceea de li-
bertate umani. Oragele medievale au r&
mas simboluri ale arhitecturii romanice si
gotice. Cine-si poate azi imagina Parisul
fira Notre-Dame, Londra fird Westmin-
ster Abbey, Milano si Kéln fird domurile
lor impresionante, Venetia fird biserica
San Marco sau chiar Clujul firi biserica
Sf. Mihail? Toate sunt simboluri ale unei
lumi care nu vrea si apuni.

De la un timp, oragele nu gi-au mai fost
suficiente lor insile, nu au mai inciput
intra muros, au debordat si si-au pus ireme-

fcitorial

diabil pecetea asupra comunititii, asupra
ambientului, asupra universului cunoscut.
In orase s-a niscut fermentul lumii mo-
derne, cu ideile noi, rationaliste, iluminis-
te, romantice sau liberale. Aici au risunat
pentru prima oari lozincile democratiei si
s-a spus adio Vechiului Regim. In aceste
vechi orage, multe cu nume venite de pe
vremea romanilor, s-au plimadit idealurile
nationale. Inci de la finele evului mediu,
s-a vizut clar ci nici particularismul mi-
runt, provincial, cu graiuri §i cutume nein-
teligibile si nici universalismul politico-
spiritual al Imperiului si al Sf. Scaun nu
raspundeau aspiratiilor umane de echili-
bru, ordine, dreptate i demnitate. Lumea
senioriilor si lumea globali erau deopotri-
vi neguvernabile si s-a gisit astfel — tot in
orage — solutia de mijloc a statelor nationa-
le, unititi rezonabile, nici prea mari, nici
prea mici. PAnd si-gi arate si acestea viciile
ascunse, oragele au devenit embleme ale
natiunilor: cine spunea Paris spunea nati-
unea francez3; cine spunea Berlin spunea
natiunea germani si aga mai departe.
Dincolo de marile rivalititi dintre natiuni,
care au zguduit de citeva ori omenirea,
oragele poarti cu demnitate pecetea speci-
ficului national; 1n ele se vede usor chinte-
senta culturii unei tiri. Si este foarte bine
ci este asa. Altminteri, dacd Londra ar fi la
fel ca Parisul, iar Madridul ar fi ca Praga,
lumea n-ar mai avea nici un farmec.
Firegte, astizi, in mileniul al treilea al
erei crestine, oragele s-au schimbat foarte
mult. Vechile lor ziduri de incinti au ri-
mas pierdute intre imense cladiri sau au
disparut cu totul. Spiritul de sistematizare,
foarte viu dupi secolul al XIX-lea, ca si
Htalentul“ destructiv al oamenilor, mai ales
in timpul marilor confruntiri armate, au
indepartat adesea valori irecuperabile si
unice. La noi, Bucurestiul si alte orage au
rimas exemple tipice ale politicii de eradi-
care violenti i dementi a urmelor trecu-
tului in anii lui Ceaugescu. Totusi, oragele
au supravietuit i, ca pasirea Phoenix, re-
nasc mereu din propria cenusd. In ciuda
nostalgiilor noastre rurale — justificate in
oarecare masuri — civilizagia euroatlantici
de astizi este una urbani. De multe ori, In
Europa Occidentali de astizi, incercind si
descoperim satele traditionale de odini-
oari, cu farmecul lor revolut, dim cu sur-
prindere de niste orage in miniaturi, cu tot
specificul vietii urbane actuale. Din picate
si din fericire, satul de odinioar3, ca si
oragul de altidati, nu mai existi. Existd
insa o civilizatie contemporani care este
totusi de esentd urbani. Oragul domini
planeta, in partea sa cea mai avansati gi o

Arlen Kashkurevich (Belarus)

va domina incd mult timp. Oragul este for-
ta lumii noastre, dar si partea sa vulnera-
bild, cum s-a vizut in America, la 11 sep-
tembrie 2001...

Cu cele bune si cele rele ale sale, orasul
este un univers profund uman, iar daci ne
alienim in orage, nu sunt oragele de vin,
ci noi Ingine. Noi Ingine avem menirea sa
conservam, si dezvoltim, sa primenim
spatiul urban, si-1 umanizim cit mai mult.
Iar camenii de culturi si nostalgicii
meterezelor si crenelurilor au privilegiul
inci, daci au ochiul format si mintea
deschisi, si vadi in oragele de astizi toati
istoria de la greco-romani incoace. Un
capitel corintic, o fereastrd ogivali cu vi-
tralii, o casi in stil Renastere, o biserici
baroci, un drum serpuit cu cigmele sau
chiar o poarti din fier forjat, cu felinar,
sunt tot atitea marturii ale trecutului,
prezente in viata trepidanti a oragelor con-
temporane. Pentru noi, ele dau farmec in-
telectual si personalitate lumii urbane, ca-
re, prin arhitectura din beton si sticl3, tin-
de si devini prea egali cu sine, prea mo-
notona. Probabil i societatea globalizati
este inevitabili si chiar necesar3, dar in li-
mite rezonabile. Oragele, prin unda lor de
eternitate, vor da poate si in viitor tonuri
personale lumii globale in care vom trii.

Sa pretuim aceastd stare urbani a pla-
netei, fiindci ea face parte din esenta noas-
trd, din mogtenirea noastrd primiti si din
aceea pe care trebuie s-o transmitem mai

departe!
|
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Bartea

Seductia labirintica a memoriei

B Constantin Cublegan

NICOLAE BALOTA
Parisul e o carte
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001

umea moderni a fost mereu si obsedant
l atrasd de orasul de pe malurile Senei, ca de

o cetate a luminilor, au spus unii, ca spre o
fortireata a libertitilor, au spus algii, i pentru
fiecare mirajul Parisului se confunda, in cele din
urmi, cu aureolarea oarecum in absolut a propri-
ilor aspiratii, a propriilor iluzioniri, a propriilor
idealuri si nevoi de deschidere intr-un mereu
altceva decit putea si-i ofere viata circumscrisa
punctului geografic in care isi ducea existenta,
mai mult sau mai putin pedestrd. Nu stiu Intrucat

Pavel Hlavaty (Cehia)

acest miraj a mai rimas cu adevirat viu azi, nu
stiu daci Parisul mai este In prezent tot atat de
tentant ca odinioard, nu gtiu cum se vede acum
lumea de la inilgimile turnului Eiffel si nici daci
jinduirea atingerii cu piciorul a caldarimului de
pe Champs Elysées mai poate stirni emotiile atin-
gerii unui apogeu al tendintelor de desavarsire ca
odinioar3, dar firi indoiald marele orag din inima
Frantei si din inima Europei totodatd a rimas nu
numai o mare atractie, ci si o solutie existentiala
pentru cineva pentru care cultura inseamni insugi
sensul, insisi ratiunea vietii sale. Imi amintesc
vorbele unui popular scriitor sovietic, din urmi
cu vreo doud decenii, care se mindrea, pe drept
cuvant, cu tirajele de milioane de exemplare ale
cartilor sale ce se vindeau de la Prut pini la Vla-
divostok si de la malurile cetoase ale Amurului

Kirnov, Orgel Urbo (1998)

pani in dogoarea sudicd a Samarkandului, spe-
rind insi acea mie de exemplare a oricirui roman
al sdu tradus la Paris, care i-ar fi putut aduce con-
sacrarea definitivi in lume. Chiar §i pentru asta
meriti sa visezi Parisul, si incerci si-1 intelegi si
s3-1 iubesti cu adevirat. Pentru Nicolae Balotd
nsi, Parisul este infinit mai mult decit o sansi de
succes literar sau pur si simplu existential, si nici
nu s-a indreptat spre el din dorinta vreunei
ambitii competitive in ambianta culturali a sferei
sale de preocupiri. Pentru el, Parisul era... doar o
carte, cum a fost dintotdeauna si cum, cu sigu-
ranti, va rimine pentru totdeauna; o carte pe care
nu te saturi s-o recitesti, desi o stii pe dinafari, ca
sd parafrazez un vers arhicunoscut in mediile cul-
turale romAnesti; o carte pe care tu insuti o poti
scrie de fapt, din propriile-ti triiri, din propriile-ti
emotii, din propriile-ti reverii intelectuale: ,De
cdnd sunt aici?* — se intreabd Nicolae Baloti in
chiar primele rinduri ale memorialului siu intitulat
Parisul e o carte:

,De o zi, de un an, de o viaga? In penumbra
din zori, in incertitudinea dintre somn gi veghe,
nu pot spune de cand... Timpul se scurge, ezitd,

se pierde in timp*“.
Apoi continua:

»M-am trezit la Paris. Degi ne aflim de peste
zece ani in acest ora, si trezirile din Rue Ribera,
din Rue de la Quintinie, sau cele de aici din
Epinay-sur-Seine nu diferd, ca treziri, de cele din
Zamboninistrasse-Miinchen, sau din strada
Dr. Romniceanu in Cotroceni, aurora pariziand se
prezintd de fiecare datd, nedezmintit, cu un fel de
cochetdrie ce e a sa §i numai a sa [...] O stiu cu
atdt mai mult, mai bine azi, zece ani mai tdrziu.
Precum filele unei cdrti, imaginile pariziene s-au
adunat, s-au suprapus straturi-straturi in zilele,
in anii care au trecut. Parisul e o carte pe
care nu md satur s o citesc, sd o recitesc,
pe care nu incetez sd o scriu“.

Dar este o carte a pasiunilor temperate cu
intelepciune, a iubirilor decantate rational, a
instipanirii calme a unui teritoriu de afectivitigi
in plan spiritual, care niciunde in altd parte nu
poate fi conceputi si realizati cu atita fremiti-
toare incintare, dar mai ales ciutare de sine si
prin sine a scriitorului:

.. iubirea mea pentru aceastd perspectivd urband,
pentru aceste linii atdt de pure, pentru volumele nobile
ale acestui orag, md pot intreba daca-l «posed» i ma
intreb chiar, cu oarecare indoieli, dacd il iubesc [...].
Dar tocmai pentru a clarifica — printre altele — rapor-
turile mele deloc simple, deloc univoce cu acest orag,
cu aceastd lume, am tnceput jurnalul meu parizian
din care, ca dintr-o matrice a cuvintelor, a crescut
aceastd carte. Cartea unui exilat, a unuia care
a gdsit un refugiu intr-o tard de electiune®.

La drept vorbind, Nicolae Baloti nu scrie un
Jurnal in acceptiunea consacrati a termenului, ci o
suitd de eseuri pe teme dintre cele mai diverse in
ordine culturali (poate nu e bine spus astfel, ci
mai degrabi de culturi a civilizatiei, cici a vorbi
despre ,,mirosurile“ Parisului, despre ,,Jumea
obiectelor” acestui orag, despre ,subteranele®,
,pasarile®, ,parcurile®, dar si despre sistemul de
invigimant, despre ,criza comunicirii“ i
»pidurea cuvintelor, despre casa lui Victor
Hugo, dar si despre dans ori retorica discursului
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etc. vizeazd mai mult semnele unei civilizatii de-
cit coordonatele stricte ale unor traiectorii cultu-
rale in existenta umani), mirturisindu-se pe sine,
de fiecare datd, Intr-o stare de revelatie a realiti-
tilor labirintice de fenomene si fapte pe care ma-
rele oras i le oferd, prin care te capteazi, te inciti,
te copleseste, dar te i absoarbe in cele din urmi
cu voluptatea asumdirii in sine a tot ceea ce 1i poa-
te apartine. Eseurile lui Nicolae Baloti apeleazi
desigur la memorie, dar de fiecare dati realitatea
il desprinde din ea, il provoaci la comentarii in
marginea unor evenimente sau locuri, a unor
personalititi sau idei capabile de seductie spiri-
tual, astfel incit paginile cirtii devin tot atitea
momente de contemplare activi intr-un, repet,
labirintic traseu existential, printr-un Paris ca o
carte mereu scrisd de fiecare itinerant in parte,
reconfortant tocmai datoritd imprevizibilelor lui
surse de reflectie asupra vietii. Daci ar fi s3
apropiem acest excurs in lumea civilizatiei con-
temporane, prin poarta/cartea pe care Parisul o
oferi lui Nicolae Baloti, de vreo altd operi lite -
rarid de la noi, apoi cred ¢ cea mai nimerita ar fi
aliturarea de falsul tratat odobescian, in care tot
asa, vinitoarea il stirnea pe autor la o debordanti
desfigurare in eruditie. Este ceea ce face si Nico-
lae Baloti, cu deosebirea ci de fiecare dati el nu
rimine un simplu narator, nu se mirgineste doar
la expozeul anecdotic, ci se implici afectiv la lumea
ce-1 apartine si cireia fi apartine, pe care o inter-
preteazi, o judeci, o receptioneazi deopotrivi cu
ratiunea, cu intuitia... profesionald, dar si cu ini-
ma, cu sufletul, din perspectiva sentimentului
impatimit de cartea existentiald a Parisului ca
mod si sens de cunoastere a vietii. O vizitd la casa
in care a locuit Balzac nu devine un prilej de
comunicare turistici a imobilului, a spatiului in
care marele prozator a triit i a scris, ci o0 ocazie
de rememorare — intr-o formuld metaforici —

a atmosferei ideatice, daci pot spune aga, ce-1
defineste pe Balzac, pe un Balzac inci viu si care
poate reprezenta Insisi conditia scriitorului de
azi, dintotdeauna:

,Cand, intr-una din dupd-amiezile trecute,
l-am cdutat pe Balzac acasd la el, in strada Raynouard,
nu l-am gasit. Iegise. Nici paznicul, mirosind a vin,
care o inlocuieste pe vechea menajerd, asa cum se pricepe,
nu mi-a putut spune unde a iesit. E in orag, la prietent,
la tard, in Turena sau la castelul-refugiu al vreunui
protector de zile negre, sau cu «Strdina» la Neuchdtel, la
Geneva sau Viena? Ori poate chiar mai departe, la
conacul ei din Ucraina? Sau poate i mai departe? Pe
urmele lui, creditorii §i portdreii pustiiserd casa, ldsaserd
peretii cu tapete de panzd goi, dusumelele ceruite, goale.
E adevdrat cd nu luaserd cu ei esentialul, parcd s-ar fi
sfiit — cum s-ar rugina un talhar, dupd ce a golit o
bisericd de tablouri si odoare si bani, sd ia cu sine masa
altarului si potirul de pe ea. Au ldsat deci un scaun gi o
masd. Un scaun mare, un fotoliu cu spdtar inalt gi o
tasd micd. Atat de micd, incdt te poti minuna ca marele
Balzac lucreazd la ea. Suficient de mare pentru ca toatd
Comedia umand sd ia fiintd pe ea. Cadt timp un scriitor
tnai are un scaun §i o masd, nu e tncd nimic pierdut
pentru el. Undeva, in casa lui Balzac, pe o etajerd, e un
mulaj de bronz al mdinii sale. Chiar dacd nu e acasd,
mdna sa il reprezintd. Cat despre scaunul cel mare gi
masa cea mica? Goale, in absenta stapanului, il
agteaptd”.

Nu altfel se produc apropierile de universul
creator al unor Dali sau Lipatti, nu altfel se va
produce excursul despre Revolutia Francezi sau
criza comunicirii in lumea comunisti:

WINu cred cd omenirea sd fi suferit vreodatd de boala
limbajului ca in marea epidemie comunistd a veacului
nostru. Si nu md refer doar la acea pervertire a discursu-

lui care poartd porecla de «limba de lemny. Toate viciile
morale, ca si toate maladiile sociale corup intr-un_fel sau
altul vorbirea. Discursul comunist n-a fost doar, in sine,
un mod degradant, corupt al limbajului politic. El a
viciat, a corupt orice discurs, in spatiul in care s-a extins,
pe care l-a paralizat. Mai gravd decdt sterilitatea vorbirii
oficiale §i in genere a celei publice este, agadar, traumati-
zarea limbajului comun. Leziunea se afld undeva la
nivelul cel mai profund, al raddcinilor cuvantdrii. Dacd
s-a vorbit mult, in Occident, cu vreo trei-patru decenii
in urmd, despre criza comunicdrii, aceasta este mult mai
acutd in tdrile de Est, aflate sub dominatie comunistd,
mai radicald, manifestand un sindrom mai ascuns,
mai perfid”.

Reintoarcerile la biografia personali, la un
Cluyj al nostalgiilor copiliriei si adolescentei sau la
anii pustiitori ai detentiilor politice sunt tot atitea
pagini in cartea Parisului devenit loc al cugetirii
asupra propriei individualititi.

»Stand in mijlocul tinerilor germani sau francezi,
nu md puteam impiedica sd-mi pun, in numele lor,
o intrebare, pe care desigur nu aveau sd mi-o pund
expressis verbis, dar pe care o puteau gandi, intrebarea
pe care parizienii si-au pus-o in prezenta Persanilor lui
Montesquieu, dar care in cazul meu ar suna astfel:
«Cum poate fi cineva roman®“.

Si aici conditja exilului este pentru Nicolae Ba-
lotd esentiald, cici ea reprezintd un mod de viagi
pentru orice parizian refugiat din propria sa tari:

WExilul este cel ce ne angajeazd intr-o crizd,
care poate fi o experientd fecundd dacd este trditd
ca o judecatd. Astfel au trdit aceastd incercare profetii
exilului, ca pe o adevdratd teofanie negativd urmatd
de o mantuire. Ingeleseserd si ei, in felul lor, cd exilul
constituie fiinta, cd o instituie intemeind-o. Noi, cei care
am suferit incercarea exilului — dar trebuie sd o repet:
ludnd bine aminte, am suferit-o cu totii — ar trebui sd
meditam la un Tratat asupra bunei folosiri a exilului“.

Falsul jurnal al lui Nicolae Baloti este mir-
turia de sine a unui intelectual rafinat, a unui cir-
turar ce stie si vadi lumea ca o carte in continua
ei scriere, alegind din desfigurarea labirintici a

o
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Rais Gaitov (Rusia)

Min-Kyeong Park (Coreea) Haos I (2002)

faptelor si emotiilor ce-1 coplegesc neincetat doar
pe acelea care se dovedesc a fi etern fertile in per-
spectiva trdirii unei noi zile (diminetile sunt
momentele cele mai obsedante ale jurnalului) de
maine, incircatd de bogitia memoriei ei, benefica
poate mai mult la Paris decit oriunde altundeva,
cici aici totul pare reconfortant si incitant
deopotrivi prin tocmai stimularea proteica de a
trdi activ in istoria cotidiand a universalititii:

wLund plind peste Paris. Stau la masa mea de lucru,
in_fata ferestrei, sub lumina ei tacutd, ce se vrea
prietenoasd. Amica silentia lunae. In stanga, turnul
Montparnasse zace masiv, intunecat, la ora aceasta
tdrzie; doar doud etaje superioare sunt luminate,
ca doud ceruri stralucitoare... etc., etc.

-
Pod (2001)
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Acest secol luminist care ne bantuie

B Alexandra Dumitrescu

These Women Who Want to be Authors...
/ Ces femmes qui veulent étre auteurs...
Studies edited by / Etudes éditées par
MIHAELA MUDURE
Cluj-Napoca, Editura Motiv, 2001

acd femeile de azi scriv cu energie §i autori-
D tate, aceasta este posibil pentru cd strabuni-
z , cile lor din secolele al optsprezecelea gi al no-
idisprezecelea s-au luptat intr-o izolare pe care o resimfeau
ca pe o boald, o instrdinare ce le apdsa ca o nebunie §i o
obscuritate ce le chinuia ca o paralizie — pentru a depdsi
anxietdtile auctorialitatii specifice subculturii literare.

Acest citat din Infection in the Sentence (Sandra
M. Gilbert gi Susan Gubar, New Haven, CT: Yale
UP, 1979) este emblematic pentru volumul colec-
tiv Aceste _femei care vor sd fie autoare..., publicat in
conditii grafice de invidiat. Editorul volumului,

Mihaela Mudure, este autoare a unor cirti inci-
tante in domeniul feminismului si multicultura-
lismului: Feminin, Katherine Mansfield: Plucking the
Nettles of Impressions [Katherine Mansfield:
Culegind urzicile impresiilor] si Coveting
Multiculturalism  [Ravnind la multiculturalism].
Tinind o floare in méina dreapti, in timp ce
stAnga e sprijinitd pe o carte, aristocrata cu ochi
calzi si inteligenti din pictura anonima de secol al
optsprezecelea (reprodusi pe ambele coperte exte-
rioare ale cirtii) este o figurd heraldici atit pentru
autoarele studiilor, cit §i pentru scriitoarele prezen-
tate, mai ales pentru incercirile lor de a armoniza
sensibilitatea cu ratiunea, feminitatea cu eruditja.
Cele opt eseuri care compun volumul sunt
semnate de cercetitoare din mediul academic
american (Marie-Pascale Pieretti, Drew Uni-
versity, New Jersey), britanic (Corinna J.
Heipcke, Surrey University at Guildford), cech
(Sona Novikova, Universitatea Charles, Praga),

Iagi, Biserica Trei Ierarhi (2002)

olandez (Lotte Jensen, Utrecht), romanesc (Co-
rina Moldovan si Mihaela Mudure, Universitatea
,Babes-Bolyai“ Cluj-Napoca) si suedez (Birgitta
Berglund-Nilson, Universitatea Karlsbad).

O lecturi inspiratoare atit pentru cei (sau
cele) interesati (interesate) de Secolul Luminilor,
cit si pentru cei pasionati (sau cele pasionate) de
feminism si de literatura feminini, volumul Aceste
femei care vor sd fie autoare... spune, in diferite regis-
tre, povestea incercirilor unor scriitoare din seco-
lul al optsprezecelea si de la inceputul secolului al
nouisprezecelea de a-gi castiga dreptul de a deve-
ni vizibile in plan social i artistic, de a iesi din
invizibilitatea ciminului pentru a comunica — al-
tor femei sau chiar unor barbati — ideile, experi-
entele si aspiratiile lor. Autoare triind in iri
diferite!, in medii sociale si culturale diverse
pitrund in sfera publici pentru a infirma preju-
deciti care mai supravietuiesc pand astizi. Inspi-
rate de valorile iluminismului (respectul pentru
individ, dezideratul egalititii, rationalitatea ca
principiu ordonator al vietii, rolul lecturii in lir-
girea orizontului cunoasterii, justificarea logici
sl pragmatici a necesititii virtutii), scriitoare ca
Susanne von Bandemer, Elizabeth Inchbald,
Marie Leprince de Beaumont, Sophie Helmine
Wahl, Betje Wolff, Anna Margareta von Bragner
sau Petronella Moens incearci si aduci in atentia
publicului cititor lipsa de echitate a unor idei
(preconcepute) referitoare la caracterul exclusiv
masculin al creativititii artistice. Tinte ale discur-
sului lor ,subversiv® sunt ideile privind emotivi-
tatea feminind, care, pasimite, ar intuneca ragiu-
nea, logica si simgul ordinii, sau cele referitoare la
rolul submisiv rezervat femeilor, considerate a fi
in primul rind sprijin §i stimulent al activititilor
partenerilor lor mai norocosi, negindu-li-se astfel
dreptul la o educatie superioari, la proprietate si
oportunititi egale.

Ideea ca femeile nu sunt inferioare, ci altfel, ci
simt, gindesc si creeazi intr-un mod care le este
specific, care nu este neapirat blamabil si care nu
trebuie cu necesitate convertit intr-un fel de a fi
in lume cAt mai apropiat de paradigmele mascu-
line, este sustinuti de Susanne von Bandemer. In
Poctische und prosaische Versuche [Incerciri in ver-
suri si prozi], 1787, scriitoarea articuleazi — din
perspectiva subiectului feminin — o foarte origi-
nali teorie a geniului artistic (Geniedsthetik).

in studiul pe care i-1 dedici in volum,
Corinna J. Heipcke sustine ¢, in ciuda umilintei
afigate, versurile cuprinse in colectia din 1787
afirmi extrem de pregnant posibilitatea creativi-
tatii feminine de a se manifesta public, in pofida
incercirilor de a o reduce la ticerea susotitd
budoarului. Nu atit intentia de a menaja egoul
masculin al editorilor, al membrilor cenzurii sau
al potentialilor cititori, cit dorinta de a se proteja
pe sine ca autoare si femeie triind intr-o societate
androcentrici o determini pe Susanne von
Bandemer si-si asume o arti poeticd deloc agre-
sivi §i (aparent) plini de modestie. Nu vanitatea
(de a se compara cu scriitorii barbati), ci compasi-
unea pentru suferintele semenilor a indemnat-o
pe poeti si scrie. Spre deosebire de Geniedsthetik
dominanti, care se baza pe imaginea inspiratiei ce
coboari asupra artistului, umplandu-1 de har si de
energie, teoria geniului artistic feminin propusa
de Susanne von Bandemer sugereazi ideea ci
procesul de creatie descrie o migcare ascendentd,
ca aceea a strigitului de durere care e inalti spre
ceruri, convingere ce anticipeaza credinga lui
Goethe din Faust: ,etern femininul ne-naltd-n tarii“.

Dorind si evite s se expuni oprobriului pu-
blic ce decurgea din conditia de femeie ce se afir-
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ma in sfera publici (confundati, neinocent, cu
ideea de femeie publici sau prostituati), dar si
pentru a putea submina si deconstrui astfel de
prejudeciti ce le impiedicau si isi afirme in mod
public creativitatea, autoarele iluministe recurg la
strategii de camuflare si inselare. Ele sunt, si din
acest punct de vedere, precursoare. Mai tirziu,
astfel de strategii aveau si fie adoptate in majori-
tatea regimurilor nedemocratice sau totalitare de
citre scriitorii care doreau si atragi atentia asupra
punctelor sensibile ale doctrinei dominante. Pe
langd abordarea mastilor (de editor, traducitor
sau autor anonim — anonimitatea este, pini la
urmi, o masci foarte functionali, care ascunde
adevirata fatd a autorului si mai ales identitatea sa
sociali), scriitoare ca Elizabeth Inchbald sau
Susanne von Bandemer recurg la vorbirea dupli-
citari (sau ,double speak®, care va fi descrisi de
George Orwell in romanul O mie noud sute optzeci
si patru) pentru a ingela deopotrivi ochiul cenzurii
si al celor convingi de dreptul exclusiv al bar-
batilor de a exista in sfera publici si artistica.
Scriitoarea gi actrita britanici Elizabeth Inchbald
recurge la o strategie si mai ingenioasa: intrucit
in Anglia iluministi poezia si filosofia erau con-
siderate a fi speciile fnalte (si deci rezervate bar-
batilor), Inchbald hotariste si scrie romane toc-
mai pentru ci acestea nu se bucurau de un pres-
tigiu social prea mare. Ea face aceasti alegere in
ciuda faptului ¢ era mult mai atrasi de genul
dramatic decit de cel epic. Stratagema umilingei
asumate, folositi ca scut sau ca mijloc de prein-
tAmpinare a criticilor (ce vizau indrizneala —
citeste ,obriznicia“ femeilor de a se afirma in
domeniul artelor), este vizibild i in titlul roman-
ului A Simple Story (1791), care i-a asigurat in
epoci celebritatea. Suferintele auctorialitdtii la
Elizabeth Inchbald — studiul din volum semnat de
Mihaela Mudure — pistreazi cu eleganti echili-
brul dintre referirile directe la text §i demersul
teoretic. In acest context, meriti a fi subliniata
ideea autoarei privind relatia dintre adevirul ficti-
unii artistice si falsificarea indusi de reconstructia
biografici: ,Fictiunea nu minte niciodatd: ea il
dezvdluie pe scriitor in totalitate. Doar biografia constru-
ieste un personaj fictiv (p. 15). Abordand in paralel
doui texte semnate de Elizabeth Inchbald,
romanul A Simple Story si arta poetici conginuti
in prefata acestuia, Mihaela Mudure observi cum
tehnicile narative si cele prefatatoare submineazi
modelul de obedienti si delicatete feminini reco-
mandat de societate (p. 83). Conventional la
suprafati, romanul este de fapt extrem de subver-
siv §i anticonventional la un nivel mai profund.
Avertismentul asupra pericolelor unei educatii
neadecvate, ca aceea care a dus la pribusirea
pasionatei Miss Milner, se transformi, in cazul
celei de a doua Lady Elmwood, intr-un avertis-
ment cu privire la efectul dezastruos pe care il
poate avea o prea supusd acceptare a conventiilor.
Uscatd, palidi si insignifianti, a doua Lady
Elmwood pare a fi o replici risturnati a Domni-
soarei Milner — o aventurieri si o cocheti plind
de viatd si energie. In timp ce autorul implicit al
romanului nu i§i permite si simpatizeze cu nici
una dintre eroinele sale, 1isind naratiunea si pre-
zinte faptele, discursul prefetei este mai transpa-
rent feminist, mai curajos si neinhibat decat ro-
manul propriu-zis. Acesta este posibil deoarece
atunci, ca si acum, prefetele nu erau citite de pu-
blicul larg, deci puteau fi ignorate si de cenzuri.
Elizabeth Inchbald este o feministi in nuce, o
revoltatd care isi construieste o mascid de con-
formisti doar pentru a face ca mesajul ei, ce sub-
mineaza prejudeciti, s poatd ajunge la cititorii
(cititoarele) dispusi (dispuse) si-1 perceapi. Marie
Leprince de Beaumont (1711-1780), in schimb,

Mihaela Ursache Apostol (Roménia)

incearci si identifice reteta fericirii (feminine)
domestice in interiorul conventiilor. Scrierile sale
analizate in volum de Birgitta Berglund-Nilsson,
sunt si ele — asemeni romanului A Simple Story,
dar in altd notd — avertismente impotriva peri-
colelor educatiei neadecvate i a riscurilor impli-
cate de renuntarea la ragiune in favoarea pasiunii.
Inspirdndu-se din Télémaque al lui Fénelon si din
Tratatul siu despre educatia fetelor (Traité de l'édu-
cation des filles), Marie de Beaumont, aceastd feme-
ie celebri a Secolului Luminilor, incearci si-si
educe cititoarele In ceea ce priveste comporta-
mentul in societate gi familie, relatia mama-fiica,
tema jubirii si ravagiile pasiunii. Ideea ¢ resem-
narea §i renuntarea sunt axele pe care ar trebui si
se organizeze comportamentul feminin intr-o
relagie domesticd sau in orice alti relatie in care
sunt implicati §i reprezentangi ai sexului puternic
este explicit formulati de Marie Leprince de
Beaumont in Instructions pour les jeunes dames,
sugerind ci acestea (i.e. resemnarea si renun-
tarea) sunt singurele cii spre fericirea conjugali.
Printre primii apologeti iluministi ai drep-
turilor femeilor, in special dreptul la educatie,
sunt John Stuart Mill (The Subjection of Women),
Henriet Taylor (Enfranchisment of Women) i Mary
Woolstonecraft (A Vindication of the Rights of Wo-
mar). In ciuda faptului i atitudinea autorilor fagi
de femei este binevoitoare, scrierile lor trideazi o
prejudecati foarte bine ascunsi in context, proba-
bil insesizabili pentru contemporani. Este vorba
despre ideea preconceputi referitoare la inerenta
superioritate a valorilor masculine si in special a
ratiunii, considerati a fi apanajul exclusiv al bir-
batilor. Spre aceste valori subiectul feminin ar
trebui sd se Tnalte printr-un fel de ascezi intelec-
tuald care ar transcende datele biologicului, ale
sensibilititii si emotiilor feminine. S3 observim
ci, in ultimi instantd, aceste deziderate amintind
de celebrul adagiu al lui Rousseau: ,,cu exceptia
sexului ei, o femeie este un bdrbat“, ar transforma
femeile In nigte rationali barbati cu fuste. Con-
stiente ci triiesc intr-o societate andromorfici,
controlatd de traditie, de cutume coercitive
si de stereotipuri sociale predominant androcen-
trice, femeile din secolul al optsprezecelea incer-
cau si articuleze — in perspectivi feminini — o
varietate de experiente legate de ciutarea de sine,
de cisitorie si familie, de efortul de a gisi o niga
sociali si profesionald. Astfel de tribulatii ale
femeilor fuseser abordate pini atunci, Intr-o

Ceea ce este (2002)

manieri cvasiomniscient3, in special de citre
autori birbati. Dar accesul birbatilor la mentalul
feminin era (este) alterat de multiple idei precon-
cepute privitoare la inferioritatea intrinseci a
femeii. Alte inadecviri §i distorsioniri sunt
induse de limitele empatiei — pe care o putem
binui a fi cel mai fin instrument de explorare a
psihicului subiectilor de sex opus.

Eseurile care alcituiesc volumul These Women
Who Want to be Authors... au ca principald constan-
td accentul pus pe strategiile discursive adoptate
de femeile scriitoare din secolele 18 si 19. Nego-
cierea®, ambiguitatea, recurgerea la subtext ca
principal vehicul al sensului sunt procedee prin
care scriitoarele reugeau si-si faci auzitd vocea,
eludand cenzura si mistificAind orgoliile mascu-
line, care, seduse de textul de o modestie afigati,
si deci extrem de magulitor pentru cititor, igno-
rau mesajul subversiv conginut in textele adia-
cente sau in subtext. insumand incitante radi-
ografii ale unor texte feminine iluministe, volu-
mul este de interes pentru cei preocupati de isto-
ria literaturii gi de cea a ideilor, de istorie sau
studiile de gen. Volumul poate fi consultat cu
folos si de studentii facultitilor de litere sau de
filosofie, de sociologie sau studii europene.

NOTE

. Sophie Helmine Wahl a fost directoare de scoali in
Germania; Susanne von Bandemer — fiica unui cipitan
prusac; Anna Margareta von Bragner, Betje Wolff,
Petronella Moens sunt primele ziariste din Olanda;
Elizabeth Inchbald — actrit britanici si scriitoare de piese
de teatru si romane, iar Marie Leprince de Beaumont este
considerati a fi nu numai una dintre cele mai remarcabile
scriitoare iluministe franceze, ci gi una dintre fondatoarele

[N

presei feminine europene.
. Trebuie totusi mentionat faptul ci majoritatea scriitoarelor
din penultimele doud secole ale mileniului trecut ficeau
parte fie din aristocratie, fie din clasa de mijloc.
Intr-un interviu acordat Romniei literare (mai 2001),
Andrei Codrescu — unul dintre scriitorii preocupati de
tribulagiile femeilor — sublinia specificul feminin al unor
astfel de strategii, precum i impactul major al acestora
asupra societitii contemporane, pini intr-acolo incit am
ajuns si triim acum intr-o epoci extrem de feminizati,
dominati de negocicre, de nevoia de ingelegere si de com-
pasiune ca imperative sociale si politice.

)
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Aeminism, pur si simplu

Valori etice si religioase

in feminismul contemporan

B Mihaela Frunzd

Introducere:
elemente de filosofia valorii

iscutia despre valori in termenii unei ,fi-
D losofii a valorii“ congtiente de limitele, dar

si de autonomia sa in cimpul teoriilor filo-
sofice este una de dati recentd. Chiar daci o cerce-
tare a precursorilor acesteia ar detecta astfel de pre-
ocupiri la majoritatea filosofilor (incepind cu Pla-
ton, care este poate primul ce schiteazi o teorie co-
erenti ce ierarhizeaza principalele valori general re-
cunoscute — Binele, Adevirul si Frumosul, dar fird
a ne opri la el), o disciplini independenti preocu-
pati exclusiv de statutul valorilor existd de cel mult
doui secolel.

in opinia lui Abraham Edel si a Asociatiei
Americane de Filosofie, dezbaterile filosofice pe
marginea valorilor in secolul XX au avut in
vedere in special trei probleme: 1) daci valorile
au vreun rol in inventarea lumii reale sau daci ele
sint mai degrabi rispunsuri umane la aceste rea-
litati; 2) cum pot fi dezvoltate impreuni o teorie
a faptelor si una a valorilor; 3) daci standardele
valorice sint uniforme sau relative.

Este limpede c3, indiferent de metodologia de
abordare a intrebirilor si de varietatea rispun-
surilor, cu toate asuma implicit d valoarea este un
concept general din perspectiva cdruia pot fi puse aceste
intrebdri“2. Totusi, nu se poate contesta faptul ci
aceastd teorie unificatoare a valorilor isi trage ri-
dicinile si se bazeazi in ultimi instang pe diver-

Elizabeth Kim (Coreea)

sele valori ,specifice” sau ,,particulare din disci-
plinele filosofice consacrate: binele sau dreptatea
din etici, frumosul din estetici, sacrul din filosofia
religiilor g.a.m.d.

Valori etice i religioase traditionale

Asa cum aratd Petre Andrei, daci in diverse
ramuri ale filosofiei existenta valorilor a fost con-
testatd (de exemplu, in filosofia istoriei), in do-
meniul eficii ele au fost recunoscute in unanimi-
tate ca elemente ce regleazi viata practici. Petre
Andrei cerceteazi astfel mai intii natura valorii
etice, iar apoi criteriile acestei valori si raporturile
cu celelalte valori sociale®.

Trecind in revisti diversele conceptii despre na-
tura valorii, Petre Andrei le grupeazi in patru cate-
gorii: astfel, existi ginditori care accentueazi natura
psihologicd a valorii morale (cei care consideri ci va-
loarea etici este un produs al vointei — Meyer — sau
un scop al actiunii — Wundt), altii care insistd pe
natura logicd a ei (Kant, pentru care valoarea etici
este un imperativ ce rezultd din principii apriorice),
altii care subliniazi componenta ei biologica (despre
curentul biologist in etici si criticile lui Petre
Andrei la adresa lui vom avea prilejul si discutim
in momentul in care vom aborda conceptiile etice
feministe) si, in fine, cei ce privilegiazi dimensi-
unea sociald. In cea din urmi categorie il aflim de
altfel si pe autor, care pledeazi pentru o etici

Siluetd (2002)

X6

Hstiintifica®, social-universalisti §i normativi, ce
urmeazi si influenteze vointa oamenilor, stabilind
valorile ce trebuie realizate*.

Trebuie subliniat ci, in viziunea lui Petre
Andrei, aceasti eticd sociali lucreazi in strinsa legi-
turi cu sociologia, dar si cu politica, fati de care
este superioard — in sensul in care Dietzel sustinea,
de exemplu, i politica este servitoarea eticii,
deoarece ea aplici normele stabilite de etici.
Legitura etici-politici® (cu polaritatea inversati
nsd) va fi regisiti si in filosofia morali feminista.

In ce priveste criteriile valorii morale, dupi ce
discuti diversele criterii admise de eticile traditio-
nale (plicerea, utilul, perfectiunea, datoria si cul-
tura) Petre Andrei se opreste asupra personalitdtii,
in care vede, la fel ca Rickert, finta vietii etice®.
Personalitatea umani, inteleasd in ipostaza cea
mai Tnalti, aceea de ,creatoare de valori cultu-
rale“, este, In viziunea lui Petre Andrei, valoare
etici supremi admisi de societate.

Vorbind despre valorile religioase, Petre
Andrei le separi de celelalte valori datoritd rapor-
tirii lor la o realitate suprasensibili. Valorile reli-
gioase sint, in opinia sa, mult mai afective, avind
un caracter contemplativ. Ele pot fi studiate atit
din punct de vedere empiric-psihologic (radici-
nile lor psihologice fiind teama i iubirea), cit si
din punct de vedere rational-logic (elementul lo-
gic implicat fiind principiul cauzalitaii). Daci va-
lorile etice erau unanim recunoscute de citre fr
losofi, avind astfel un fel de superioritate fata de
celelalte valori, la rindul lor valorile religioase se
bucuri de o intlietate §i o pozitie speciali chiar
fad de valorile etice, deoarece ele se impun indi-
vidului prin apartenenta lor la o realitate trans-
cendenti. Valoarea religioas supremi este, in
opinia lui Petre Andrei, sacrul , care ,predomind
intreaga viatd — in el se sintetizeazd congtiinta supremd
a binelui, a adevdrului i frumosului“®.

Ideologia feministd si revendicarile
sale politice in materie de valori

Feminismul este un curent politic inci si mai
recent decit teoria filosofici a valorilor. Ca orice cu-
rent politic, incearci si-si legitimeze setul de pre-
supozitii ideologice pe care se bazeazi, iar una din
modalititile de legitimare este, in opinia lui Will
Kymlicka, ,apelul la o valoare ultimd diferitd®. Daca
socialismul face apel la egalitate, libertarianismul la
libertate, comunitarianismul la binele comun si
utilitarianismul la utilitate, in cazul feminismului
valoarea ultimi ar fi androginia“’. Aceast valoare a
yandroginiei” este recunoscuti de numai una din
ramurile ideologiei feministe — feminismul liberal.

Totusi, In cazul feminismului, relatia ideolo-
gie-valori este mai strinsd decit in alte doctrine
politice si ea prezintd unele particularititi remar-
cabile. Astfel, nu atit o valoare politici, cit mai
ales politicul ca valoare influenteazi conceptia
filosoficd feministd, marcind decisiv componenta
etici si cea religioasd a discursului feminist.

Ce anume singularizeazi doctrina politici fe-
ministi? in ciuda existentei a numeroase subdoc-
trine (feminism liberal, socialist, radical, de cu-
loare) ce se pretind ireductibile unele la altele,
putem detecta ceea ce Judith Grant numegte un
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Jfeminism fundamental “, ce subintinde si determini
toate aceste doctrine particulare. ,Nucleul“ aces-
tui feminism fundamental este constituit de
urmitoarele concepte-cheie: ,femeia“, ,expe-
rienta“ §i ,politicile personale®s.

Intr-o varianti mai dezvoltati, conceptele de
mai sus pot fi relationate in urmitoarele teze:

1. femeile ca femei constituie un grup oprimat
(de citre birbati sau, spus mai voalat, de citre
ideologia patriarhali);

2. ceea ce uneste femeile, dincolo de vari-
abilele de clasi, rasi, etnie etc., sint o serie de
experiente comune tuturor femeilor?;

3. problemele femeilor nu sint personale, ci
politice. Aceastd din urmi tezi presupune deja un
anume grad de congtientizare a experientelor
comune, care indreptitesc sesizarea Impartasirii
unor probleme comune (de genul discriminirii la
locul de munci, violentei domestice g.a.m.d.),
pentru care solutiile nu mai pot fi individuale,
pentru ci ele vizeazd tocmai femeile ca femei.

Toate aceste presupozitii, sustine Judith Grant,
sint de naturi ideologici. Ele traverseazi in diferite
grade toate curentele feministe particulare si sint
general acceptate fird a fi discutate sau micar
recunoscute in caracterul lor de propozitii umane
failibile. Aceste presupozitii subiacente ne ajuti insa
pe noi si intelegem particularititile teoriilor etice si
religioase feministe, care in absenta acestui substrat
ideologic ar rimine incomprehensibile.

Aplicind consideratiile lui Judith Grant la
teoriile etice si religioase feministe, putem dedu-
ce urmitoarele consecinte ,logice“:

1. deoarece femeile (ca femei) au fost descon-
siderate de teoriile traditionale ale moralei si
religiei, rezulti ci valorile etice si religioase femi-
niste nu pot fi identice cu cele ,masculine;

2. pentru a nu repeta greselile inaintasilor,
care valorizau notiuni abstracte, desprinse de
viatd, valorile propuse trebuie si derive sau si se
reclame de la experientele comune ale femeilor;

3. pentru a nu pierde din vedere dimensiunea
practici specifici abordirilor feministe, politicul
va fi implicat atit in valorile etice, cit si in cele
religioase.

Toate aceste consideratii generale trebuie avute
in vedere atunci cind examinim indeaproape teo-
riile etice i religioase feministe. in continuare, ne
vom referi mai aplicat la aceste teorii.

Valori etice feministe

Relagia dintre feminism i eticd este una con-
troversatd. Asa cum arati analistii acesteia, multe
feministe au considerat etica i morala drept un
fenomen de sub a cirui influentd femeile trebu-
iau s fie ,eliberate®, datoriti asocierii frecvente
dintre morali, paternalism si reglementirile res-
trictive care au guvernat multd vreme vietile fe-
meilor. Totusi, daci relatia dintre feminism si
wmoralism® (inteles ca domeniu al formulirilor
morale rigide, al judecitilor de valoare absolute)
este mai greu de acceptat, in schimb relatia dintre
feminism §i ,moralitate” (Inteleasi ca totalitate a
regulilor, codurilor, valorilor si normelor care
justifici si legitimeazd comportamentul, inca-
drandu-l in categoriile ,binelui® §i ,raului®) este,
in viziunea feministilor, absolut necesari10.

Cercetitorul care isi indreapta analiza asupra
domeniului eticilor feministe va descoperi aceeagi
diversitate de curente si teorii ca si in cazul eticii
contemporane. Totusi, conceptele intilnite sint

diferite, iar confruntirile au mize diferite. Daci
in cazul eticilor contemporane disputele se dau
intre emotivism gi prescriptivism sau intre cogni-
tivism §i noncognitivism1 1 %n cazul eticilor femi-
niste avemn de-a face cu etica grijii, etici materne,
etici bazate pe incredere etc.

Cea mai completi clasificare a eticilor femi-
niste este cea intreprinsi de Rosemarie Tong, in
articolul siu ,Feminist Ethics“ 2. Tong recunoag-
te i toate eticile elaborate de cei care se auto-
intituleazi ,feministi“ au o serie de trasituri co-
mune (toate subliniazi diferentele dintre barbati
si femei in imprejuririle din viatd; furnizeaza
strategii pentru a aborda diversele probleme din
sfera publici si din cea privatd; oferd sugestii care
vizeazd schimbarea practicilor curente, de naturi
a subestima femeile) si, respectiv, concuri la
crearea unei etici egalitare fatd de gen, respectiv o
teorie morald care genereaza principii morale
nonsexiste. Totusgi, dati fiind diversitatea de va-
lori, adesea incompatibile, propuse de aceste etici,
autoarea va prefera si le grupeze si si le trateze
separat, vorbind astfel de etici feminine, etici
materne, etici feministe si etici ale lesbienelor.

Eticile feminine au ca punct de plecare cunos-
cuta lucrare a lui Carol Gilligan, In a Different
Voice!3. Dupi cum arati Alison M. Jaggar, Gillian
dorea si demonstreze in mod empiric ci dezvolta-
rea morali a femeilor diferd in mod semnificativ de
cea a birbatilor 14, Astfel, mai intii, femeile constru-
iesc dilemele morale in termeni de responsabilitigi
(mai degraba decit in termeni de conflicte), incer-
cind si le rezolve intr-un mod care si intireasci
reteaua de relatii in centrul cirora ele isi duc viaga
(copii, prieteni, rude etc.). In al doilea rind, fe-
meile par s actioneze pe baza sentimentelor de
iubire si compasiune pentru diversi indivizi, si
astfel nu apeleazi atit de des ca barbatji la reguli
abstracte pentru a-si justifica actiunile. Astfel, da-
i barbatii aderi la o morali a drepturilor si a
dreptitii, ale cirei valori sint echitatea, egalitatea,
femeile aderi adesea la o morali a grijii, ale cirei
valori sint incluziunea, protectia. In acord cu
Gilligan, si alte feministe au subliniat importanga
grijii ca varianti alternativi la valorile drepturilor.
Astfel, Iris Young arati ci relatiile personale, grija
si solicitudinea reprezinti prima virtute a relati-
lor dintre parinti §i copii, in timp ce Kent
Greenawalt observi ci la nivel individual, in rela-
tiile cu copiii, parintii etc., etica grijii poate fi su-
perioari eticii drepturilor 15, Cea mai completi
elaborare a eticii grijii o face Nel Noddings,
prin afirmarea ocrotirii ca solutie morali ce igno-
ri celelalte valori, de felul drepturilor. Noddings
sustine ¢ morala bazati pe reguli si principii este
inadecvati in sine si ¢i ignori total ceea ce repre-
zinti ragionamentul moral tipic feminin. Astfel,
modul de solutionare al problemelor morale tipic
wmasculin®, prin care o situatie particulari este eva-
luati in functie de un model, de o normi generali,
este inadecvat In cazul situatiilor concrete, in care
apelul la context este adesea foarte important!7.

Totusi, eticile feminine care au scos in evidenti
valorile grijii si solicitudinii au ficut obiectul a
numeroase critici, atit din partea nonfeministilor,
cit si din partea feministilor. Criticile nonfeministe
afirmi astfel ¢i ,grija“ nu este o virtute morali de
aceeagi importanti ca si ,dreptatea sau, mai nuan-
tat, cd este posibil ca grija si fie o valoare, insi ea in
nici un caz nu a fost inventati de feministe!8. Mult
mai substantiale sint chiar criticile furnizate de
feministe, care se desfigoard pe mai multe niveluri
si directii. Alison M. Jaggar remarci astfel ci etica
grijii reflectd convingeri de tip naturalist, conform
cirora idealurile filosofice trebuie si fie accesibile
din punct de vedere empiric. insi naturalismul are
propriile sale pericole in materie de morali, pe care

Peter Kocak (Slovacia) Lacrima (2001)

le transfer3 si eticilor feminine: mai intli conventio-
nalismul, care consideri ci valorile si modurile de
gindire admise se justifici de la sine; apoi relativis-
mul, conform ciruia ceea ce este moralmente per-
mis trebuie si varieze de la o comunitate morali la
alta. Or, ambele presupozitii sint problematice din
punct de vedere feminist, cici ele contrazic pozitia
morali a feminismului de a se opune dominatiei
masculine, In acest caz a celor de pe tirimul eti-
ciil?. O altd directie a criticilor feministe se sprijind
pe observatia ci accentuarea pe valorile grijii si
ocrotirii tinde sd Intireasci exact acele stereotipii de
gen impotriva cirora s-a ridicat feminismuf0.
Eticile materne se aseamini in buni masura
cu eticile feminine, prin tipul de valori pe care le
promoveazi; ele se deosebesc de cele din urma
prin faptul ci derivi aceste valori dintr-o situatie
particulard, caracteristici mai ales femeilor. Teo-
riile eticilor materne au ca reprezentate majore pe
Sara Ruddick, Virginia Held si Caroline
Whitbeck, care propun un model etic bazat pe
relatiile parentale (in special cele materne, care
reprezinti ,modelul exemplar al acestor relatii).
Sara Ruddick arati ci societatea nu ar trebui
si devalorizeze ,practicile materne*?!. Practica si
gindirea materni au propriul vocabular si propria
logici, tintind indeosebi la prezervarea, cresterea
si acceptabilitatea copiilor. ,,Prezervarea® vietii
copilului reprezinti actul constitutiv al practicilor
materne, pentru care mama trebuie si dezvolte
virtuti de tipul atentiei, umilintei si bucuriei;
wcresterea® lor presupune acceptarea atit a calitagi-
lor, cit si a defectelor acestora, in timp ce ,pregi-
tirea“ sau socializarea copiilor implici alegerea
intre seturi de valori adesea competitive. Pe lingd
aceste virtuti, mai precis la baza lor se afld ceea ce
Ruddick numeste netavirtutea iubirii atente* — si-
multan cognitivi si afectivi, ragionald i emotio-
nali — care le ajuti pe mame si isi accepte si si-si
ingrijeasca copiii aga cum sint. Acei care se obig-
nuiesc s analizeze procesele sociale din perspec-
tiva unei gindiri materne, indiferent daci este
vorba de birbati sau de femei, vor adopta alte
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strategii de a se raporta la aceste procese. Dupi
cum arati Grimshaw, sarcina de a fi mamai di
nagtere unor virtuti ce se opun militarismului.

wExperienta de a fi mame a femeilor este centrald
pentru viata lor eticd si pentru modurile in care ele
ar putea articula o criticd a valorilor dominante
si @ moravurilor sociale. “22

Virginia Held abordeazi practica materni cone-
xind-o mai strins de domeniul privat, in care acti-
veazi in mod predominant femeile. Ea considera ci
etica occidentali tradigionald nu este ,neutra fati de
gen®, ci ea favorizeazi un anumit tip de model in
cazul relagiilor umane: pini acum, a fost cazul mo-
delului contractual. Or, acest model nu se potriveste
relagiilor materne; un model relagional alternativ, de
tipul relatiei mama-copil, ar schimba profund mo-
dul in care aratd societatea. Whitbeck, in completa-
re, insistd pe experientele biologice ale femeilor, care
intensifici atasamentul acestora fagi de copiii lor.

La fel ca si In cazul eticilor feminine, si cele
materne sint criticate, atit din interior, cit gi din ex-
terior. Criticile nonfeministe considera ci nu este
legitimi impunerea unui tip de relagie ca paradig-
mi a relatiilor umane in general. Criticile femi-
niste sint destul de aseminitoare cu cele refe-
ritoare la eticile feminine: aga cum arati Jaggar,
aceste tipuri de eticd nu reusesc si fie propriu-zis
wfeministe“, in sensul ideologic al termenului,
adici ele nu reugesc si furnizeze concepte adec-
vate pentru a critica dominatia masculini, atit in
viata publici, cit si in cea privati?3. Un alt defect
subliniat de feministe este faptul ci atit eticile
feminine, cit §i cele materne nu se intereseazi de
defectul moral tipic feminin, care este sacrificiul
de sine. Dupi cum spune Claudia Card, cea care
are grija de cineva care o exploateazi se apropie
mai degrabi de patologia morali decit de virtuti
sau valori etice24.

in cazul eticilor pe care Rosemaric Tong le
consideri feministe propriu-zise se intilneste cea
mai mare diversitate de opinii. Ceea ce caracteri-
zeazi, in opinia lui Tong, eticile feministe este
accentul care in aceste viziuni este pus pe putere si
pe politic. Aceste etici sint ,politice in sensul ci
ele se interogheazi in primul rind asupra domi-
natiei masculine si a subordonirii femeilor, tnain-
te de a chestiona valorile traditionale — bine sau
riu, dreptate sau griji. In cazul acestor feministe,
valorile sint pragmatice, in sensul ¢i sint repre-
zentate de ceea ce le poate ajuta pe femei s de-
piseasci aceastd stare de subordonare. Pirerile
difera insi atit in ce priveste cauzele opresiunii,
cit si solutiile valorizate de iegire din ea.

Feminismul liberal subliniazi ,,oportunititile
egale” care vor ajuta femeile si depiseasci legile
oficiale i neoficiale care le ingridesc accesul in
structurile de putere ale domeniului public. Femi-
nistele marxiste considera ci principala opresiune
este cea de clasd, iar solugia optimi o oferd ,egali-
tatea economica®. In opozitie cu aceste tipuri de
discursuri, feminismul radical invinuieste rolurile si
responsabilititile sexuale si reproductive ale fe-
meilor pentru situatia lor, pledind pentru o radi-
cald ,eliberare” in acest domeniu. Feminismul so-
cialist tine cont de toate aceste subordoniri com-
binate, propunind ,egalitatea® in toate aceste do-
menii. Feministele multiculturale vor sublinia im-
portanta si a altor variabile in determinarea exten-
siunii proprii a subordonirii, cum ar fi rasa §i et-
nicitatea; feministele globale amplificd aceste consta-
tiri, adiugind variabila politicilor locale, care pro-
duce mari diferente intre femei; la toate acestea,
ecofeministele ridici problema mediului inconjuri-
tor. Feministele existentialiste considera ci femeia a
constituit paradigma alterititii, iar pentru a iesi

Fdrd memorie

Giovanni Turria (Italia)

din aceasta trebuie si se recunoasci pe sine ca
agent moral si liber. Impirtigind convingeri simi-
lare despre cauzele subordonirii, Insi conexind-o
mai precis in procesul educatiei din copilrie,
feministele psihanaliste gi cul turale propun un model
parental dublu, pentru ca trisiturile autonomiei
si dependentei si nu mai fie disociate invariabil si
fixate in persoana unui singur parinte. in fine,
feminismul postmodern respinge existenta unei
unice surse de oprimare, sustinind ci femeile sint
extrem de diferite si nu pot reprezenta o entitate
unici. Singura valoare care poate si subziste este
cea a diferentei: femeile trebuie si-gi afirme dife-
renta si unicitatea pentru a rezista tendintelor
centralizatoare ale patriarhatulu?25. Dupi cum se
poate lesne remarca, aceste viziuni functioneazi
extrem de eficient si in calitate de critici ale
viziunilor alternative.

Un ultim segment de teorii etice pe care
dorim si-1 analizim este furnizat de eticile lesbi-
enelor, a ciror principali reprezentanti este Sarah
Lucia Hoagland. Totusi, aga cum arati R. Tong,
cea care a jucat un rol aseminitor lui Nietzsche
in cazul eticilor promovate de lesbiene este femi-
nista radicali Mary Daly26. Ea a pledat pentru o
revalorizare a valorilor similari cu cea intreprinsa
de Nietzsche in cazul filosofiei clasice: femeile au
asimilat valorile patriarhatului ca fiind ceva
,bun®; insi de fapt aceste valori tindeau si le de-
gradeze si si le subordoneze. Acum, femeile tre-
buie si opteze pentru adeviratele valori, acelea
care in viziunea patriarhali reprezinti ,riul“, dar
care constituie adeviratul ,bine“ pentru ele. Du-
pi cum observi insd Moira Gatens, revalorizarea
intreprinsi de Daly este o simpla risturnare a
dualismelor traditionale: bine/riu, lumind/intune -
ric, barbat/femeie, risturnare care identifici in
mod simplist ,,femeile” cu persoanele biofile, ge-
neroase, creatoare de valori, cu ,binele“ la modul
absolut; iar ,birbatii“ cu persoanele necrofile,
justitiare, distrugitoare de valori, altfel spus cu
Lraul“ absolut. Mai mult, desi aceasti ,,metactici
radicali“, aga cum se autointituleazi lucrarea au-
toarei, desi pretinde ci duce la descoperirea ,ade-
viratului“ Sine feminin, nu reuseste si fie o eticd
viabili intre i pentru mai multe persoane (femei,
copii, barbatji) 7.

Oricum, ideile lui Daly au influentat profund
teoria morald a Sarei Lucia Hoagland, care con-
sideri ci interogatiile valorice traditionale de tipul
,Este acest lucru bun?“ trebuie nlocuite cu intre-
barea ,, Contribuie acest lucru la libertatea, crearea de

sine i eliberarea mea?*28. Dupa cum se poate
observa, risturnarea valorici propusi de Daly este
continuati prin substituirea valorilor traditionale
cu valori particulare, extrase din experientele
lesbienelor. Aceste experiente prezinti cel pugin
doui caracteristici importante: mai Intii, pun
accent pe valorile create de lesbiene, subliniind c2
in cazul lor, orice ,alegere” liberd a unor valori
proprii este preferabili valorilor impuse de tra-
ditie; apoi, aceste valori nu sint ciutate in indivi-
dualitate, ci in propria comunitate.

Criticile nonfeministe pun la indoiali rele-
vanta unor experiente particulare de a constitui
modelul pentru o teorie morali generali, in timp
ce criticile feministe arati ci relaiile de opresiune
pot fi intilnite si In cazul comunititilor lesbiene si
ca experientele lor nu garanteaza perfectibilitatea
modelului nici micar in interiorul propriilor
comunitii29.

Incercind si concluzionim aceste consideratii
despre diversele tipuri de etici feministe, vom
observa cd multe din reflectiile critice pe margi-
nea lor pledeazi pentru o complementaritate
intre viziunile feministe gi teoriile morale tradi-
tionale, desigur, dupi ce acestea din urmai au fost
wpurificate” de afirmatiile partinitoare fatd de gen.

Argumentele pentru aceastd ,,impicare” con-
ceptuali sint destul de diverse: ele pot sublinia
neajunsurile metodologice sau practice ale teori-
ilor morale feministe; lipsa unei coerente care si
confere acestor teorii un caracter politic; sau chiar
carentele implicite ale unor teorii apirute intr-o
perioadi de (incd prezentd) ,dominatie masculi-
ni“ si care, in consecingi, nu pot vorbi propriu-
zis de o ,experient feminini“ autentic®V. Astfel,
este importanti coroborarea acestor valori intr-un
proiect politic coerent, care nu-gi poate permite
sd ignore, ci trebuie mai degrabi si colaboreze,
desigur intr-o manieri critici si reflexivi, cu per-
spectivele etice contemporane.

Valori religioase feministe

Din constatirile feministelor a reiesit ¢ studiul
religiilor a fost domeniul care s-a aritat cel mai
rezistent fagd de dimensiunea genului, desi studiile
de antropologie, ce prezentau numeroase religii in
care rolul principal il jucau femeile, ar fi indicat o
dispozitie contrari3!. Cu toate acestea, feministele
au considerat i filosofia occidentali a religiilor s-a
dovedit, atit in istoria sa, cit si in contempora-
neitate, atit partinitoare fagi de gen, cit si etnocen-
trici (analizele se referd in special la traditia aca-
demici occidentald, pentru care filosofia religiilor
s-a redus de multe ori la filosofia cregtinismului
protestant)’2. Valorile promovate de religia protes-
tanti, nemurirea sau atotputernicia, sint considerate
de Nancy Frankenberry mai degrabi androcentrice,
fiind centrate pe autoperpetuare si pe individ, mai
degraba decit pe supravietuirea colectivi. In opinia
aceleiasi autoare, monoteismul cregtin a construit
relagia Dumnezeu-lume in strinsi conexiune cu
categoriile gindirii dualiste occidentale, ratiune-
pasiune, birbat-femeie, masculinitate-feminitate,
aducind propriile sale categorii valorice duale:
cer-pimint, sacru-profan si riminind complice cu
sistemul constructelor de gen i al structurilor sim-
bolice care sustin oprimarea femeilor. Totusi, ana
lizele feministe au demonstrat ci relatia dintre
structurile simbolice si constructele de gen este mai
complexi, respectivele structuri putind conota
uneori chiar valori contrare celor intilnite in cer-
cetirile uzuale33,

Desigur, aceasti stare de lucruri nu a diminuat
interesul studiilor feministe fatd de relatiile dintre
gen si religie, in miasura in care aceste studii au
relevat prezenta unor valori gi caracteristici spe-

| TRIBUNA « nr. 4 + 1-15 noiembrie 2002




cific feminine. Susan Starr Sered consideri ¢ li-
teratura feministd din acest domeniu este organi-
zatd in jurul a trei teme: prima vizeazi restaurarea
mesajului originar al religiilor, presupus neutru
fata de gen; alta crede ¢ ,problema femeii® este
adinc inridicinati in simbolurile traditiei reli-
gioase, astfel incit feminismul contemporan tre-
buie si ajute la crearea unor ritualuri si inter -
pretiri orientate spre femei; in fine, in ipostaza
cea mai radicali, feministele argumenteazi ci
religiile existente contribuie la mentinerea patri-
arhatului, iar eforturile feminismului contempo-
ran trebuie s se axeze spre crearea unor noi
religii care si infitiseze in mod adecvat spirituali-
tatea feminina34,

Am putea observa ci, in ce priveste raportarea la
valorile religioase, aceste trei directii mentionate de
autoare pot fi reduse la doui: fie reevaluarea valo-
rilor traditionale si corijarea lor astfel incit si admi-
i si experientele femeilor; fie propunerea i pro-
movarea unor valori noi, extrase din practicile reli-
gioase ale femeilor. Aceste doud directji corespund
teoriilor feministe despre religic mentionate de
Maggie Humm: critica liberali si reformista a prac-
ticilor existente, respectiv crearea utopici a unei noi
practici ce tine de contraculturd®. Ambele tipuri de
discursuri sint dublate de o critici explicitd sau
impliciti la adresa valorilor tradigionale.

Pentru prima directie, cea dintii contributie
a reprezentat-o lucrarea lui Elizabeth Cady
Stanton, The Woman’s Bible (1895-1898), in care
aceasta afirmi ci limbajul si interpretirile biblice
au constituit o sursd majori a statutului inferior al
femeilor. Mai aproape de noi, este semnificativi o
lucrare recenti a Juliei Kristeva si Catherinei Clé-
ment, in care cele doui autoare abordeazi valoa-
rea centrali a traditiilor religioase: sacruPf. De-a
lungul volumului sint analizate cu finete dimen-
siunile si aspectele a ceea ce autoarele denumesc
Jun sacru specific feminin“. Desigur, existd nume-
roase diferente de perspectivi si de nuante. Astfel,
Catherine Clément este mai inclinatd si investi-
gheze dimensiunea practici, triitd si expusi a
sacrului, descoperind rind pe rind ci acesta poate
fi o revolti instantanee a corporalititii feminine,
i prezinti o laturd marcat sexuali, ¢i reprezinti
un acces la divin mai direct decit religiosul, ci
este o depdgire a limitelor. Pe de alti parte, Kriste-
va elaboreazi o teorie mai complexi a sacrului,
din care nu lipsesc componenta masochisti, cea
erotici gi cea maternz’. Ea nuanteazi asocierea
sacrului cu violenta si interdictul, aga cum apare
in teoriile lui R. Caillois, R. Girard sau G. Ba-
taille, sustinind ci sacrul ,feminin®, datoriti com-
ponentei materne, se sustrage partial acestei tria-
de. In acest fel, Kristeva si Clément reusesc si
lirgeasci sfera valorici a sacrului, incluzind in ea
si aspecte specific feminine.

Cea de-a doua directie vizeazi reconstituirea
uneli istorii sau traditii alternative; multe surse
provin din cercetarea societitilor matriarhale i a
stravechilor religii ale Zeitei Mame. De exemplu,
Adrienne Rich evoci in lucririle sale un trecut
ginocentric indepirtat, in care femeile se bucurau
de respect si detineau puterea’s.

Tot aici se incadreazi analizele referitoare la
modul in care aceste religii timpurii au fost aban-
donate in favoarea celor patriarhale. O lucrare des
mentionati in literatura feministi este contributia
Marijei Gimbutas, in care aceasta incearci si
reconstituie religia matriarhali a Vechii Europe,
precum si inlocuirea acesteia de religia patriarhald
a popoarelor indo-europene?. Zeitele venerate
ale acestei religii strivechi erau imanente naturii,
principiul feminin fiind considerat creator si
etern. O dati cu venirea triburilor indo-europe-
ne, cele doud religii au fuzionat: zeii invingito-
rilor au ocupat pozitia centrald in panteon, in

” Sacrul predomind intreaga
viatd — in el se sintetizeazd congtiinta
supremd a binelui, a adevarului

st a_frumosului ”

timp ce zeitele Vechii Europe gi-au modificat atri-
butele si functiile, ocupind locul secund: Atena
este fosta zeigi-pasire, Hera, mostenitoarea zeitei-
sarpe, a devenit sotia lui Zeus etc. ,Religia veche
europeand centratd pe cultul zeitelor feminine a devenit
clandestind si a fost continuatd de populatia subjugatd,

in primul rind de bunica si de mama familiei. “40

O parte din aceste traditii au continuat si fie
practicate, spune Marija Gimbutas, pini in zilele
noastre, fapt confirmat de inflorirea in prezent a
religiilor neopaginiste.

In aceeasi sferi de preocupiri pot fi circum-
scrise analizele lui Susan Starr Sered din lucrarea
sa dedicatd ,seligiilor dominate de femei“ (in care
majoritatea practicilor religioase sint desfagurate
de citre sau sub conducerea femeilor). In aceste
religii autoritatea feminini se remarci prin accen-
tuarea rolului personalititii sau a puterilor supra -
naturale, mai degrabi decit a ierarhiei sau a unui
cult consacrat. De asemenea, femeile par a fi atra-
se mai degrabi de religiile salvirii si mai putin de
religile care au o orientare hotirit militantd sau
politici. Femeile par si valorizeze in mai mare
misuri divinititile imanente, lumea de aici (in
care diferenta dintre sacru si profan este neutrali-
zatd), precum si relaiile, conexiunile, ritualul si
mai putin teologia. in fine, temele esentjale si co-
mune ale acestor religii sint maternitatea si domi-
natia patriarhali4!. Rezumind, valorile predomi-
nante in religiile dominate de femei sint cele ale
imanentei, ale comunititii si relagionirii, cu alte
cuvinte valori biologice.

Trebuie s mentiondm ci legitimitatea valo-
rilor biologice a fost chestionati de unii filosofi ai
valorilor, intre care si Petre Andrei. Acesta, refe-
rindu-se la conceptiile lui Spencer, Nietzsche sau
Paulsen, respinge ideea ci viata ca atare poate fi
considerati o valoare, deoarece in felul acesta pot
fi justificate toate pornirile vietii, inclusiv cele
taxate drept imorale*2.

Cu toate acestea, diversitatea cercetirilor fe-
ministe din ultimele trei decenii (,thealogii® B fe-
ministe, analize hermeneutice critice, scrieri de-
spre spiritualitatea feminini) au condus la o re-
construire a valorii ,divinului“ care accentueazi
caracteristicile pentru unii ,biologice®, pentru
altii tinind de ,imanent3“.

Carla Fusi (Italia)

Astfel, Rosemary Radford Ruether elaboreazi
conceptul de God/ess, ce reprezinti ,,matricea cu-
prinzitoare a fiintelor noastre ce depiseste limi-
tele patriarhale; Sallie McFague a dezvoltat meta-
fore ale lui Dumnezeu ca Mama si Tubiti, lumea
fiind conceputi drept trupul lui Dumnezeu;
Mary Daly a gindit divinitatea ca Verb, proces
dinamic ce energizeazi toate lucrurile; cit despre
Luce Irigaray, ea a vorbit despre ,,divinul feminin®,
bazat pe morfologia corpurilor feminine, in mult-
plicitatea si fluiditatea lor*4. Aga cum arati Riane
Eisler, pe lingi valorile imanentei, in contextul
scrierilor despre zeitd este redescoperitd i conexi-
unea dintre spiritualitate si sexualitate, in ceea ce
autoarea numeste ,resacralizarea eroticului“*>.

La finalul acestui parcurs al principalelor con-
tributii feministe la filosofia religiilor si la cori-
jarea/inlocuirea valorilor acesteia, ne propunem o
scurtd trecere In revistd a contributiilor feministe
la doui dintre religiile ,traditionale®: crestinismul
si iudaismul.

,Feminismul crestin“ cuprinde mai multe cate-
gorii de scrieri: cele care contesti perspectiva teo-
logica asupra femeilor §i androcentrismul teologiei
traditionale; cele care contesti legile teologice ce
exclud femeile din cadrul preotiei; in fine, cele care
consideri biserica drept o institugie n interiorul
careia Incearcd si imbunititeasca statutul femeilor.
Majoritatea feministelor implicate in analiza cregti-
nismului denunti folosirea continui a termenilor si
metaforelor masculine cu referire la Dumnezeu
(Tati, Sot, Stipin, Rege) si la Sfintul Spirit®. De
asemenea, se accentueazi raritatea modelelor femi-
nine propuse: Eva cea pacitoasa si Fecioara Maria,
care combini virtutile maternititii si obedientei*’.

In privinta feminismului evreiesc (Jewish femi-
nism), lucrurile sint mai complicate, deoarece fe-
meile evreice au fost atit tinte ale determinismului
biologic, cit si invizibile in istoria evreilor. Primele
scrieri feministe despre identitatea evreiasci au fost
reprezentate de criticile elementelor patriarhale i
misogine din iudaism (in special in reviste — in
numere din Dakuf). In general, scopurile acestui
feminism sint urmitoarele: examinarea istoriei
evreilor si a aspectelor progresive sau reactionare
referitoare la femei; investigarea conexiunilor din-
tre rasism si antisemitism; dezvoltarea analizei
identitiii evreiesti intr-un context feminist43.

In continuare, vom analiza una dintre directi-
ile feminismului contemporan in care preocu-
pirile etice sustin valorile religioase i ambele
contribuie la i sint promovate de dimensiunca
politici a curentului: ecofeminismul.

Crow — Swimming pool in Bielefeld town (2001)
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Ecofeminismul si revendicarile
sale etice, politice i religioase
in materie de valori

Termenul de ecofeminism a fost construit in
1972 de citre Frangoise d’Eaubonne. Principala tezi
a ecofeminismului se referi la existenta unei relatii
istorice, simbolice si politice intre denigrarea naturii
si cea a femeii in cultura occidentald, afirmati treptat
in filosofie prin consolidarea gindirii dualiste.
Conceptul de gindire dualistdse referd la elaborarea
celor doud notiuni europoncentrice de ,,masculin® —
asociat in mod corelativ cu emotia, corpul, natura,
relationarea, receptivitatea i sfera privati. In paralel,
s-au dezvoltat 0 sumi de asumptji esentiale pentru
patriarhat: ci seria de atribute asociate masculinului
este superioari seriei de atribute asociate femininu-
lui; c3 femininul existi in slujba masculinului; ci
relatia dintre cele doui este esential agonistica; si ca
logica dominatiei culturii si masculinului trebuie si
prevaleze asupra naturii i femininului.

Denuntind caracterul sexist al acestor asumptii,
ecofeministii tind si explice criza mediului
inconjuritor ca pe o consecing logici a
modului de gindire dualist ce a caracte-
rizat patriarhatul pini in prezent si
care a condus la denigrarea naturii,
in paralel cu oprimarea femeii.
Cu alte cuvinte, ,naturismul
(exploatarea naturii) face sis-
tem cu rasismul, clasismul
si sexismul. Ecofeminis-
mul critici filosofia envi-
romentalist3, sustinind c3
aceasta trebuie s aban-
doneze pozitiile presu-
pus gender-free, individu -
alismul abstract i fixatia
asupra ,drepturilor” (de
orice fel: ale omului, ale
animalelor etc.) i si rea-
lizeze ci relatiile umane
(intre sine si restul lumii)
sint constitutive, si nu peri-
ferice. Din punct de vedere
politic, ecofeministii incearcd si
opreasci politicile §i practicile dis-
tructive si si creeze solutii alternative
bazate pe valorile comunititilor ce ancore-
az3 bunistarea societitilor umane in
bunistarea intregii comunititi de pe pimint.

Ecofeministii sustin ¢ drumul spre biocen-
trism trebuie si treacd printr-un antropocentrism
autentic (nu unul reductionist, ragionalist). Pe o
pozitie similari se situcazi si ecologia de profun-
zime (deep ecology), care propune, pentru reevalu-
area naturii, solutia identificirii sinelui cu natura.
Val Plumwood identifici trei posibilititi: cea a
sinelui indistinct, a mediului (milieu) ca un con-
cept unificator care si dizolve separatia dintre
lumea naturii §i cea a omului; cea a sinelui extins
(in care nu se mai produce identitatea sine-lume,
ci doar o identificare printr-o mai mare empatie,
la limitd prin autosacrificiu); in fine, cea a sinelui
transcendent sau transpersonal (care presupune o
identificare impartiali cu toti particularii).

Comentind aceste sugestii ale ecologiei de pro-
funzime, Mihaela Miroiu consideri ci o abordare
ecofeministd ar avea de ridicat mai multe obiectii:
astfel, presupunerea unui sine indistinct i se pare
Hfortati“ (nu ma pot identifica la infinit cu ceilalgi,
deoarece asta presupune propria mea anihilare);
autosacrificiul sinelui extins este tot o forma de
egoism, deoarece subintelege faptul ¢i eu cunosc
ceea ce Igi doresc ceilalt; in fine, un sine transcen-
dent sau transpersonal nu poate fi (potrivit sugestiei

pe care o aduce particula ,,trans®) decit un sine
destrupat, care refuzi imanenta acestei lumi si deci
reinstaureazi separatia dintre spirit gi naturi®’.
Latura spirituali a ecofeminismului este strins
legati de preocupirile sale politice si de valorile eti-
ce pe care le promoveazi. Din punct de vedere spi-
ritual, ecofeministii sint atragi inspre practici i ori-
entiri care alimenteazi experienta nondualitigii si
reverentei fagi de acest intreg sacru care este cosmosul.
Dimensiunea spirituali a ecofeminismului
incearci si ofere o replici alternativi la lumea occi-
dentali fragmentati si alienati, propunind o recon-
ceptualizare radicali care onoreazi integrarea holis-
ticd: interconexiune, transformare, intrupare
(embodiment), solicitudine (care) si dragoste. Mulgi
ecofeminigti consideri c3 existd suficiente temeiuri
pentru a utiliza o imagerie feminini in relatie cu
,divinul“ sau cu misterele ultime ale cosmosului,
in special in societitile patriarhale. Acestia se
apropie de spiritualitatea Zeitei, apreciind faptul ci
sacrul este imanent fagi de pimint, fagi de corpurile

noastre si fati de intreaga comunitate cosmici*’.

Anatoly Zaitsev (Belarus) My Minsk (2002)

Pe o linie paraleli se situeazi o altd preocupare a
ecofeminismului, cea legati de critica la adresa con-
ceptiei patriarhale asupra divinititii. Monique
Dumais enumer3 trei etape ale acestei critici: pune-
rea in valoare a dimensiunii imanente a lui Dum-
nezeu, denuntarea unei tradigii spirituale a domi-
natiei si transformarea simbolisticii crestine®!.

Prima etapi este evidentiati de lucririle lui
Rosemary Radford Ruether si Starhawk. Rose-
mary Radford Ruether propune, in Gaia & God,
reabilitarea zeitei grecesti a pamintului, Gaia, ca
replicd la Dumnezeul monoteismului. Imaginea
zeitei ne obliga si considerim Pimintul ca pe un
sistem viu, comportindu-se ca un organism unifi-
cat. In continuare, Starhawk (care se declard
simultan adepti Wicca si feministi vrijitoare 52)
propune stabilirea unei spiritualititi centrate pe
pamint (Earth-based spirituality), ce se sprijini pe
trei concepte: imanentd, conexiune §i comunitate
aceasta pentru ¢i pimintul este un corp viu §i noi
facem parte din fiinta sa. Starhawk se situeazi ast-
fel simultan in tradigia vrijitoriei si in cea ecolo-

gici, propunind legituri intre cultul Zeitei si
migcarea ecologic: ambele tind si aboleasca
relatiile de dominare si s3 promoveze viata.
Traditia spirituali a dominatjei este denuntati de
Anne Primavesi in From Apocalypse to Genesis, care
reprezinti o relecturi radicald a Genezei 1-3, in
lumina paradigmei ecologice. Ea propune un par-
curs diferit de cel al teologiei traditionale; in loc si
considere creatja in trecut i apocalipsa in viitor, ea
situeazi apocalipsa in prezent, intrevizind o noui
creatje in viitor. Aceasti perspectivi ne determini si
ciutim o regenerare a vietii. Paradigma ecologica
presupune existenta unei conexiuni intre toate eco-
sistemele planetei si Pimint, ceea ce reprezinti o
modalitate de a gindi lumea in complexitatea si tota-
litatea sa, modalitate alternativi fagi de sistemul ie-
rarhic-dualist care s-a impus in gindirea occidentali.
In ce priveste etapa transformirii simbolisticii
crestine, in lucrarile lui Anne Primavesi si Sallie
McFague se impune metafora lumii drept corp al
lui Dumnezeu, care ne scoate din domeniul ima-
ginilor regaliste si imperialiste ale divinititii, pro-
punind modelul unui corp divin spiritualizat care
uneste transcendenta i imanenta.
Rezumind cele infitisate anterior cu privire
la curentul ecofeminist, putem spune ci
revendicirile sale politice (lupta impotri-
va naturismului, crearea i prezerva-
rea unui mediu inconjuritor care
sd asigure dezvoltarea armo-
nioasd a umanititii) sint sus-
tinute de valori etice femi-
niste si feminine de tipul
grijii si interrelationdrii si
afirmate simultan prin
valori religioase de tipul
conexiunii, comunitatii
§i imanentei. In felul
acesta solutiile politice
alternative isi dobindesc
Jjustificarea si legitimi-
tatea prin apelul la
norme etice si valori reli-
gioase unitare, iar intreg
proiectul ecofeminist
primeste o consistenti si o
stabilitate ce il propulseazi
printre cele mai coerente directii
ale feminismului contemporan.
|

NOTE

1. Existd controverse i in ce priveste persoana propriu-
zisi a intemeictorului axiologiei: astfel, de exemplu, Risieri
Frondizi considera ci Alexis von Meinong este primul care a
atribuit valorilor un statut ontologic special (RISERI FRONDIZI,
What is Value? An Indroduction to Axiology, Lasalle, Illinois,
Open Court, 1963); in timp ce Abraham Edel argumenteazi
ci numai la Wilbur Marshall Urban si Hugo Munsterberg se
poate vorbi de o formulare deplin constienta a valorii ca
proiect nou (ABRAHAM EDEL, In Search of the Ethical. Moral
Theory in Twentieth Century America , volume 5, New Bruns-
wick and London, Transaction Publishers, 1993, p. 86).

2. ABRAHAM EDEL, op. cit., p. 87.

3. PETRE ANDREI, Filosofia valorii, ed. a I-a, lagi, Editura Poli-
rom, 1997, p. 141.

4. Ibidem , p. 141-147. Trebuie si precizim ci prin ,valoare
morali“ Petre Andrei intelege: 1) stabilirea deosebirii intre
bine si riu, gisirea unui principiu care si determine coninu-
tul moral al actiunilor; 2) baza cunostintelor noastre despre
legea morali; 3) sanctiunea legii morale; 4) motivul actiunii.

5. Despre valentele relagiei eticd-politicd si diversele raporturi de
ordonare a celor doud, vezi analiza clasic a lui RAYMOND
POLIN, Ethique et politique , Paris, Editions Sirey, 1968.

6. PETREANDREL, op. cit., p. 192-195.

7. WL Kymucka, Contemporary Political Philosophy. An Intro-
duction, Oxford, Clarendon Press, 1990, p. 3.

8. JubITH GRANT, Fund | Feminism. C ing the Core
Concepts of Feminist Theory, New York and London,
Routledge, 1993, p. 4 si urm.

9.Lanoi, MIHAELA MIROIU este cea care teoretizeaza aceste
experiente comune ale femeilor, atit in prima sa lucrare,
Gindul umbrei. Aborddri feministe in filosofia contemporand,
Bucuresti, cit i mai recent, in Educatia retro, Bucuresti, 1999.

10. Veezi SELMA SEVENHUISEN, Citizenship and the Ethics of Care.
Feminist considerations on justice, morality and politics, London
and New York, Routledge, 1998, p. 36-37.
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11. Pentru o discutie detaliati, vezi de pildi RICHARD LINDLEY,
,The nature of moral philosophy“, in G.H.R. PARKINSON
(ed.), An Encyclopaedia of Philosophy, London and New York,
Routledge, 1993.

12. ROSEMARIE TONG, ,,Feminist Ethics*, in Stanford Encyclopedia
of Philosophy , Stanford, 1998 (1999).

13. CAROL GILLIGAN , In a Different Voice: Psychological Theory
and Women’s Development, Cambridge, Mass., Harvard Uni-
versity Press, 1982. Pentru un rezumat al pozitici sale, vezi
CARrOL GILLIGAN, JANE ATTANUCCI, ,,Two moral orienta-
tions“, in CAROL GILIGGAN et al., Mapping the Moral Domain.
A Contribution of Women’s Thinking to Psychological Theory and
Education, Harvard, Harvard University Press, 1988.

14. ALISON M. JAGGAR, ,,Feminist Ethics; Projects, Problems,
Prospects®, in CLAUDIA CARD (ed.), Feminist Ethics ,
Lawrence, University Press of Kansas, 1991, p. 82-83.

15. Conceptiile lui I. Young si K. Greenawalt sint discutate in
EBLizaBETH Kiss, ,,Alchimie sau moneda falsi? Evaluarea vi-
ziunilor feministe asupra drepturilor, in MARY LYNDON
SHANLEY, UMA NARAYAN (coord.), Reconstructia teoriei politice.
Eseuri feministe,, Tagi, Polirom, 2001, p. 37.

16. NEL NODDINGS, Caring. A Feminine Approach to Ethics and Moral
Education, Berkeley, University of Carolina Press, 1984.

17.JEAN GRIMSHAW, ,, The Idea of a Female Ethic*, in PETER
SINGER (ed.), A Companion to Ethics, Oxford and Cambridge,
Blackwell, 1993, p. 493.

18. Rosemaric Tong citeazi cazul filosofului Lawrence A.
Blum, care a argumentat pentru importanta morali a
wbenevolentei“, observind totusi ci benevolenta nu coin-
cide cu grija, ci este mai degrabi o conditie a ei.

19. ALISON M. JAGGAR, ,Féminisme: I'éthique de la sollicitude®,
in Magazine littéraire, nr. 345/iulie-august 1996.

20. JEAN QRIMSHAW, op. cit., p. 495; ELIZABETH Kiss, op. cit.,

p- 38. In completare, atit Grimshaw, cit si Jaggar arati ci, de
multe ori, observatiile psihologice contrazic atribuirea grijii
1n orice circumstante femeilor. Vezi si criticile formulate de
SANDRALEE BARTKY (1990) i S. MULLET (1988), comentate
n articolul lui R. Tong.

21. SARA RUDDICK, Maternal Thinking. Towards a Politics of
Peace, London, The Women’s Press, 1990. In cartea sa,
Sara Ruddick porneste de la trei notiuni importante: cea
de ,practici“ (inteleasd ca actiune umani colectivi ce isi
defineste propriile scopuri si isi creeazd propriile valori),
,practici materna“ (inteleasi ca suma activitigilor intre-
prinse de mame pentru a veni in intimpinarea necesi-
titilor copiilor) si ,gindire materni“ (totalizind capaci-
titile intelectuale dezvoltate de mame, judecitile acestora,
atitudinile metafizice asumate i valorile afu;mate, toate
reprezentind 0 disciplind“ ca oricare alta). In lucrarea
citatd, vezi in special p. 13-27.

22. JEAN GRIMSHAW, op. cit., p. 496.

23. ALUISON M. JAGGAR, ,,Féminisme: I'éthique de la sollicitude®,
p- 59.

24. C1AUDIA CARD, Gender and Moral Luck, comentat in ALISON M.
JAGGAR, ,,Féminisme: I'éthique de la sollicitude®, p. 59.

25. ROSEMARIE TONG, op. cit.

26. Vezi in special MARY DALY, Gyn/ecology. The Metaethics of
Radical Feminism , Beacon Press, 1978.

27. MOIRA GATENS, Feminism i filosofie. Perspective asupra diferentei
si egalitdtii, Tagi, Polirom, 2001, p. 120-128.

28. Modul in care sunt puse problemele aminteste de perspecti-
va genealogicd asupra moralei asumati de Nietzsche: ,,[...] in
ce conditii si-a inventat omul acele judecdti de valoare — bine gi
rau?... au impiedicat sau au favorizat ele pind acum dezvoltarea
umanitdtii?* (subl. n.). (FRIEDRICH NIETZSCHE Genealogia
moralei, in ID., Stiinfa voioasd, Genealogia moralei, Amurgul ido-
lilor, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 291.)

29. Vezi de exemplu sursele despre violenta in rindul lesbienelor
citate in articolul lui KIMBERLE CRENSHAW, ,Politica de
intersectorialitate si identitate. Invagiminte din actele de vio-
lentd exercitate asupra femeilor de culoare®, in MARY
LYNDON SHANLEY, UMA NARAYAN (coord.), op cit., p. 221,
in special n. 3.

30. ALISON M. JAGGAR, ,,Féminisme: I'éthique de la sollicitude®,
p- 59; ELIZABETH KIss, op. cit., p. 38; JEAN G RIMSHAW, op. cit.,
p. 498.

31. Totusi, nu este posibili o asociere neconditionati intre natu-
ri (biologicd) feminini si inclinatie spre religie. Dupa cum
arati Edward H. Thompson Jr., recente analize cantitative i
calitative tind si demonstreze ci trisitura religiozititii este
asociatd mai degrabi prezentei feminitdtii (este legati de gen,
si nu de sex). Vezi EDWARD H. THOMPSON JR., ,Beneath the
Status Characteristic: Gender Variations in Religiousness*,
in_Journal for the Scientific Study of Religion, nr. 30 (4), 1991, p.
381-384.

32. NANCY FRANKENBERRY, ,,Philosophy of Religion in Dif-
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Trebuie subminat feminismul?

B Mihaela Mudure

espre ambiguitatea filmului istoric ameri
D can apirut pe ecranele roméanesti sub titlul
Frumoasa venetiand se poate vorbi inci de la

analiza avatarurilor titlurilor textului narativ sau
filmic care face obiectul prezentei analize. Avind la
bazi titlul incorect politic al romanului The Honest
Courtesan [Curtezana cinstiti] al lui Jeannine Doni-
ny, textul este orientat in versiune Hollywood spre
Dangerous Beauty [Frumusete periculoasi] si devine
pe marile ecrane din Roméania Frumoasa venetiand,
pentru a atrage, intocmai unei reclame turistice,
spectatorul dornic de exotism venetian, dragoste si
frumusete. Pentru spectatorul HBO, retras in
intimitatea ciminului, dar plititor de noutiti cine-
matografice, titlul filmului devine A Destiny of Her
Own [Un destin al ei Insesi], referingd poate voit,
poate intAimplitoare la celebrul eseu al Virginiei
Woold A Room of Her Own [O camer3 a ei insesi],
manifest al feminismului modern.

Trama filmului se desfisoari in superba Venetie
a sfargitului de secol al XVI-lea, intr-o perioadi in
care — este avertizat spectatorul — femeile erau con-
siderate un obiect §i nu erau Invitate s scrie i s3
citeasci. Cu alte cuvinte, alte timpuri! Eroina prin-
cipald, Veronica Franca, descendenta unor cetiteni
onorabili care locuiau in Venetia de peste 700 de
ani, fatd frumoasi, dar lipsitd de zestre (deh, betiile
in viagd: cilugiriti sau curtezani. Alegerea se face
destul de rapid. Despre incheierea vreunui matri-
moniu convenabil nici nu poate fi vorba. Cisitoria,
este de acord toatd lumea, nu are nimic de-a face
cu dragostea, ea este un contract in care se unesc
interese, se fiuresc aliante. In consecingi, povestea
de dragoste dintre Marco Venier §i Veronica Franca
nu are altd iesire decit un mic rastimp de grevi pe
care frumoasa §i spirituala curtezani si-1 permite.
Suntem bineinteles inainte de SIDA si patriciatul
Venetiei nu-si face probleme in a impirti patul Ve-
ronicii precum truda intr-un fel de falanster erotic.

Probabil ci partea cea mai frumoasi a filmului
este educatia Veronicii la scoala materna. Solidarita-
tea feminind creeazi un sistem educational alterna-
tiv perfect adaptat rolurilor pe care femeia are voie
sa le indeplineasci in patriarhie. Femeile, cirora le
este refuzat accesul la scolile oficiale, i fiuresc

Sebastido De Paula (Bmzila)

propriul ,sistem educational®, bazat pe exemplu si
lipsit de manuale scrise, dar nu mai putin eficient.
Deacd doregti sd fii o femeie respectabild, trebuie sd practici
adtarea, dar sd te pdstrezi pentru dupd mersul la altar.
(Oare care-s tirfele si care-s cele respectabile?!)
Forta curtezanei std in mintea ei. Frumusetea e ficutd gi
datd de Dumnezeu. Trebuie si cunogti pldcerea ca s o dai.
Ai grijd de tinutd gi de maniere. Studiazd, instruiegte-te,
numai femeile respectabile nu au voie in bibliotecd.
Curtezanele au. O curtezand este o fortd a naturii intr-un
invelig civilizat. Cu puterea mintii poti seduce un barbat
de la 30 de pagi. Uitd-te la el de parcd ar fi cel mai impor-
tant bdrbat din univers. Intrd in stdrile sufletegti extatice cu
usuringa cu care intri tntr-o noud dragoste. Cultivd dorin-
ta, dorinta ne fine vii. Iubegte iubirea, dar nu iubi barbatul,
cdci vei fi in puterea lui. Poartd-te cu el de parcd ar fi orice
alt client, iubegte-1 i vei pierde. Inteligenta merge mani
in mini cu sexualitatea §i creatia. Libertatea are nsa
un pret. Venetia este o lume a comertului. Primul
venit, primul servit. Ministrul Ramberti are priori-
tate in fata lui Marco.

Povestea afirmirii libere si implicit feministe a
Veronicii are un fundal ambivalent. Pe de o parte,
vesela Venetie, pe de altd parte, predicatorii care
ameninti cu pociinga si pedeapsa divind. Mantuirea
fnseamnai vindecarea de doringi, cici dorina te face
slab. Pe de altd parte, nu lipsesc gesturile de sorginte
crestind menite a reconcilia un tip de crestininism,
cel putin, cu plicerea de a gusta i aprecia viata.
Veronica nu eziti a sterge picioarele bolnave ale
unchiului lui Marco (ei, nu chiar cu propriul pir, ci
cu o tesituri albd), iar carnea bolnavi nu o dezgusti.

Filmul incepe §i se termini simetric cu amenin-
tarea fortelor intunecate ale mingji si istoriei care
cultivi sobrietatea si infrinarea. Simetriile se desfac
precum valurile lagunei pentru a pune in evidenta
cuplul de indrigostiti Marco-Veronica si libertatea
venetiani a curtezanelor, ambigui (din punct de
vedere strict moral) afirmare a protofeminismului.
Marco trideazi dragostea ficind un mariaj de con-
venientd, Veronica trideazi dragostea oferindu-gi
serviciile cui o pliteste mai bine. Marco trebuie s-o
imparti pe Veronica cu regele Frantei — datoria pa-
triotici inainte de orice. Veronica trebuie si-1 impar-
ti pe Marco cu Giulia — datoria fagi de clan inainte
de orice. O altid axi simetrici uneste pe Giulia cu
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Veronica. Prima nu stie decit psalmi, nu are nici o
dorinti pentru sine, vrea doar si dea casei Venier fii
sandtosi i s fie o sotie buni. Respectabilitatea pre-
supune autoeclipsarea si minorizarea femeii. Cea
de-a doua este o poetd inzestrati si e plind de dorin-
te care fac din ea o individualitate pregnanti. O altd
axa simetrica uneste pe Veronica si pe sora lui Mar-
co, Beatrice. Un mariaj respectabil, dar care, de fapt,
tot vindere de trup este, insi, sub respectabili obli-
duire, le diferentiazi pe cele doui prietene. In ciuda
aparentelor, diferentele rimin minime. Colivia
Veronicii este mai mare, dar tot colivie rimane.

In virtutea feminismului implicat, desi niciodati
afirmat ca atare, filmul insistd asupra necesititii soli-
daritagii feminine. Reunite Intr-un conclav, femeile
respectabile, dar tinute in ignorant, o inviti pe
Veronica Franca si le instruiasci despre soarta celor
dragi lor, despre situatjia rizboiului. Educagia este
cea mai importanti avere a unei femei. Este si cea
mai important lectie oferitd de curtezani. Aceeasi
solidaritate feminini functioneazi in timpul proce-
sului intentat de Inchizitie Veronicii. Fiingd de ex-
ceptie, liberd, triind in marginea constringerilor so-
ciale obignuite, Veronica este susceptibila a indeplini
perfect rolul victimet sacrificiale pentru potolirea
temerilor comunititii in timp de molimi. Declarati
vrijitoare, ¢a se apri afirmand ci nu face altceva
decat si-si exercite darurile femeiesti cu mai multd
inzestrare decit alte consoarte, ceea ce le face pe
toate femeile vrijitoare, aga cum strigd Beatrice, pri-
ctena ei, din banca patricienelor venetiene. Autoin-
culparea lui Marco si solidarizarea patricienilor ve-
netieni in calitate de complici ai Veronicii in jocul
dragostei i al intimplirilor de pat o salveazi. Justitia
laicd este lisatd si-gi facd datoria, iar Sfintei Inchizitii
i se pare mai nimerit, mai delicat, mai politic a nu-gi
murdiri miinile cu o... tirfi in al cirei pat se tavili-
serd, de altfel, si fnalgi slujitori ai bisericii.

Achitarea Veronicii se incheie cu o dubioasi
binecuvintare chiar din partea cilugarului frustrat
care o acuzase. Tot restul vietii Veronica va da adi-
post victimelor Inchizitiei. Iar Marco si Veronica vor
riméne amanti pani la sfirsitul vietii. Si au triit
pani la adinci bitrineti. Si-am incilecat pe-o sa si
v-am spus povestea-aga. Numai pentru biata sotie a
lui Marco nu se giseste nici un loc in acest happy-
end de chermezi. Pentru ea rimane doar o eterni
vale a plangerii. Feminismul Veronicii nu duce la
modificarea structurilor de putere de gen, ci la con-
solidarea lor. Faptul cd a invins, desi a trebuit de
atitea ori si lupte inegal §i cu arme potrivite sexului
puternic, nu o face pe Veronica si impingi compasi-
unea atit de departe incit si-i acorde Giuliei vreo
sansd. Adevirata solutie, divortul lui Marco si cisi-
toria cu Veronica, nu este nici micar afirmati ca
posibilitate. Afirmarea feministi a curtezanei se
opreste la portile sacrosancte ale drepturilor barba-
tului de a iubi pe cine ii place si cum fi place si se
bazeazi pe lacrimile unei surori intru suferingi de
gen, vinovati doar ci a respectat regulile jocului.
Mesajele ambigue ale filmului intiresc eternele
privilegii ale patriarhiei, subminind feminismul din
interior. Este o marturisire a puterii acestei ideologii,
dar §i dovada unei noi etape in secularul proces:
Plus ¢a change, plus ¢a reste le méme chose®.

NOTA
1. Cu cat se schimbi mai mult, cu atit rimine mai la fel.

eminism, pur si simplu
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Bcrisoare din SUA

Lumina Lina” de la New York

B Carmina Popescu

eceptim cu interes fiecare manifestare cul -
R turald roméneasci desfisurati dincolo de

spatiul autohton §i nu ne poate decat
bucura initiativa acelor cirturari care, plecati de
acasd, neuitindu-gi insi limba, credinta, traditiile
si neamul, inalti cu pasiune i generozitate edi-
ficiile fundamentale de spiritualitate, atit de utile
cunoagterii i apropierii intre oameni.

Prin stridania pr. dr. Theodor Damian, fonda-
tor al Institutului Romén de Teologie si Spiritua-
litate Ortodoxd si membru al Cenaclului Literar
,Mihai Eminescu®, apare la New York revista bi-
lingva Lumind Lind. Gracious Light, exemplard
punere in practici a pildei evanghelice a semini-
torului.

Revista este redactati trimestrial de citre
Institutul Roméan de Teologie si Spiritualitate
Ortodoxa si publici articole de religie, istorie, li-
teraturd si culturd in limbile romini si engleza.
Din colegiul de redactie, alituri de pr. dr. Theo-
dor Damian, director, si prof. dr. Mihaela Albu,
redactor-gef, mai fac parte: Claudia Damian,
secretar de redactie, si consilierii editoriali George
Alexe, Gellu Dorian si Ilie Traian. Publicatia se
difuzeazi deopotrivi in Romania, Moldova si in
comunititile romAnesti din SUA, Canada,
Austria, Germania, Olanda, Italia, Franta, Elvetia,
Suedia, Norvegia, Australia.

Voi comenta, in citeva rinduri, sumarul
numirului 3, iulie-septembrie 2002. Legat de
grafica revistei (in realitate o publicatie consisten-
ti de peste 120 de pagini), semnalim doua as-
pecte semnificative: culoarea copertei, variind de
la un numir la altul, in tonuri luminoase de
verde, portocaliu, albastru etc., subtild prefigurare

a echilibrului celor scrise in interior, si reproduc-
erea, in primele pagini, a unor scene biblice (in
nr. 3/2002, ,Pogorirea Sfantului Duh®). Imaginea
e plini de sugestie: inainte de a intra in impiritia
scrisului, cititorul patrunde in impirigia Cerului,
purificAndu-se in intimpinarea Cuvantului.

De la articole pe tema ortodoxiei (tratate in
capitolul Biserica), la consemnarea unor eveni-
mente importante la care comunitatea romé-
neasci a fost martor3 si participanti (capitolele
Reportaj, Retrospectivd trimestriald), de la comentarii
de specialitate §i exegeze critice ale unor persona-
litagi din New York (capitolul Citind la New York
scriitori romdni), la meditatii lirice si pagini eseis-
tice (capitolele Biografii sentimentale, Eseu), de la
incurajarea tinerelor talente (Antologie de cenaclu),
la rememordiri si selectii din operele unor scriitori
consacrati (In memoriam), revista circumscrie un
amplu program, oferind cititorilor o gami de
yvariagiuni® pe tema culturii si spiritualititii
romane si universale.

Remarcim efortul sustinut al colectivului
redactional de a populariza, in paginile publi-
catiei, cirti recent aparute la edituri roméane gi
americane (Aurel Sasu, Dictionarul scriitorilor
romdni din Statele Unite si Canada; Cultura romdnd
in Statele Unite Si Canada, Alexandru Nemoianu,
In America la ,Vatra Romdneasca; Lucian Turcescu,
Dumitru Staniloae: Tradition and Modernity in
Theology; Nicolae Iuga, Etica crestind privitd dinspre
filosofie, Vasile Pop, Intoarcerea etc.). Fiecare
prezentare de carte este insotitd de comentarii
adecvate, riguros structurate. Nu lipsesc din
paginile revistei rubrici precum: Consemndri,
Revista presei, Anunguri .

[iflcdiastil
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Concret, revista Lumind Lind. Gracious Light
de la New York este o lectie de curaj si de soli-
daritate cu limba si neamul roménesc, cu valorile
sale si, de ce nu, o lectie de speranti ci intr-o
lume a contradictiilor si a terorii existi totugi o
sansi de salvare sub aura protectoare a Cuvin-
tului.

Voi incheia aceasti scurtd consemnare cu un
pasaj-cheie, extras din eseul pr. dr. Theodor
Damian, Hristos care vine:

Si dacd Apostolii au reugit in munca lor, aceasta a_fost
pentru cd Hristos era «impreund cu ei lucrdndy (Marcu

16, 20). De aceea si noi, pentru a avea garantia reugitei,
trebuie sa-L avem pe Hristos cu noi, colaborator, ajutd-
tor. Ca sa-L avem, trebuie sd-L cautam. Si unde sa-L
cdutdm dacd nu aici, in Biserica Sa? El este aici, ne
invitd, ne agteaptd, este pregdtit. Trebuie doar sd vrem.
Si cautandu-L Tl vom gasi, aga cum ne confirmd gi
Sfanta Scripturd in textul cu care am Tnceput aceastd

meditatie: «Céand Il vei cauta acolo pe Domnul
Dumnezeul tau, Il vei gdsi, dacd Il vei cauta cu toatd
inima gi cu tot sufletul taur“ (Deut. 4, 29).
| |

Dintr-o suflare

a emisiunea dlui Dan Diaconescu, n-ati

observat Dvs., era ca-n Mogii: bomboane,

rahat, gogosi, cocoane, mateloti, ministri, impie-
gati, functionari, suprimati, seniori, dame, intelectuali,
artigti, poeti, prozatori, critici, burgheji, copii pierduti,
pdrinti beti, mame prapddite, guri cdscate, praf, noroi,
murddrie, infectie, lume, lume, lume... cineva obser-
vand totugi ci acest amestec pestrit, pitoresc,
picaresc, pestilential, propagandistic §i pecuniar
profitabil nu mai ,cadreazi“ cu marketul si cu
marketingul zilei de azi, cAnd, nu-i aga?, noi vrem
sd intrim, nu si iesim, vrem si fim in rind cu
lumea buni, intrebindu-se ce cauti printre noi:
comedii, tate, orbeti, schilozi, zamparagii, Visul Maichii
Precistii, Minunile Sf. Sisoe si, mai cu seami, atita
lume!, zicAnd tare: gata, habar n-avind el, pentru
cd n-a vizut-o niciodati, ce este Pata-Rit de la
Cluj (ungureste Kolozsvar) — ca si dau un singur
exemplu din realitatea nemediati si la-ndemans,
a zis gi-a-nchis Mosii, omul acela (sau oamenii
aceia) nescipand ocazia pe care le-a mai oferit-o
o dati unul care intruneste intr-unul singur:
turtd dulce, panorame, tricoloruri, Moftul romdn nr. 8,
Degteaptd-te romdne, guvernamentali, opozanti, certuri,
chefuri, tambaldu si care, cu numai vreo luni-n
urmd, trimitea o scrisoare deschisi unui ambasa-

dor (crezindu-se, probabil, Arghezi cind scria
Baroane), Dvs., si o datd cu Dvs. cei care au zis
gata, uitind, probabil, ce a rispuns, intelept, de-
mocratic si sportiv (,America tinara, sportiva si

s

ingenioasi“) acel ambasador:

wcred cu putere in libertatea cuvantului, in libertatea
de expresie si, cinstit, cred cd legea insultei ar trebui
abolitd. Sa-1 lasam pe dl Tudor sd spund ce vrea el [...]
nu cred cd el reprezintd viitorul acestei tdri.
Poporul romdn nu este naiv ...,

a spus dl ambasador, dar cel (sau cei) care au zis
gata cred ci poporul roman e naiv, ba ¢i e inci
Hstupid people®, cum credeau si cred cei care, de
dragul neintinirii acestei naivititi, ar fi in stare si
scoatd de pe ecranele mari i mici filmele cu
bitii, puscituri si splendide femei ficind amor,
intrecind, intr-o prosteasci naivitate, presupusa
naivitate a poporului i fiind mai stupizi decit s-a
crezut ci este el, si nu atit in apirarea dlui Dan
Diaconescu au iesit pe falezi unii si altii, de prin
opozitia parlamentari, de la nu stiu ce asociatie
democratici, popor, lume, cit pentru a atrage
atentia ci o emisiune este una, iar postul de tele-
viziune care o gizduieste, alti mancare de peste,

ba eu cred ci §i pentru a ne convinge ci poporul
nu e nici naiv, nici stupid, mirindu-se, el, popo-
rul, doar de ce o fi stind dl D.D. ca mutu’ caind
unii dintre ,invitagii“ sii spun tAmpenii, mascari,
enormititi, ba mai i ride ca prostu’, dumnealui
fiind celilalt pol al marilor (!) show-mani, al unui
Vartan Arachelian, care, parci temindu-se ci
interlocutorul nu giseste cuvintul, chiar fraza
potrivite, se repede si le rosteasci; al unui Stelian
Tinase, care, cu permanentu-i zimbet comercial,
se bagi peste si cAnd trebuie, si cAnd nu trebuie;
al tenacelui Marius Tuci, cu privirea-i gireatd si
zAmbet parsiv, mereu constant si credincios siesi
— trei intr-o barci, fird a mai socoti i cinele,
pardon, pe dl Mandruti, care azi-miine n-o si
mai aibd nevoie de dom’ profesor, intr-atit de
vorbiret si plin de cunostinte a devenit i el...,
toti ambitionind si ne arate ci nu-s cu nimic mai
putin destepti, culti si informati decit invitatul
sau invitatii, singur dl Dan Diaconescu fiind
departe de aceste orgolii i vanitigi, la el doar
vizaviul contind, fie el ce-o fi: matelot, senior,
impiegat, tricolor, ministru sau Moftul romdn al
jdemielea, ca si nu mai vorbim de dI care se
crede Desteapti-te romane! cu care ce rost are si
te pui intr-un talk-show oarecare...

| |
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Sighetul in trei poeti

B Gheorghe Mihai Barlea

Jurnalul unei zile de vard

Incd se simte aerul noptii pe strazi
respiratia gri zburlitd prin gradini
prefigureazd vag dimineata zilei ce vine
migund prin locuri comune cdinii §i pisicile
fard stapan

indivizi cu cearcane de paloarea lunii
scuipd cu dispret in tomberoane:

HCine nu este cu noi este impotriva noastra!“

dkk

Dimineata incepe cu bucurii

se trezesc copiii

le pregdtesti micul dejun

Hlatd visele mele in carne i oase®

exclami cu vaditd incantare de sine
dai naibii toate problemele de ieri

sperdnd ca tot omul

sd te simti liber gi linigtit

mdcar intr-o dimineatd

*kk

La radio Paul isi decapiteazd matinalul
se schimbd brusc tonul muzicii

sd cante 3 Sud-Est

semn cd se redeschid sereleurile

si se agteaptd cu veselie barocd

sd vind oamenii la muncd

*kk

La amiazd ceea ce se vede nu este

si ceea ce este nu se vede

doar la plaja realitatea este veridica:
soarele din mijlocul cerului

dd imbold transparentei si hipnotizeazd
inocenta ludicd

*kk

Taranii din varful unor muguroaie

abia de-i distingi de furnicile aprige

atdt de deasd-i moleseala in zare

si sigur mica coruptie cu samantd de floarea-soarelui
a sfeclit-o pentru anul acesta

*kk

In piata centrald forta conducdtoare
laudd soldatul de bronz —
e tot ce a mai rdmas in amintirea independentei

*kk

Vine seara

repetam in_familie banalitatea revederii
mdncam

pldcutd oboseald ne trantegte

in_fotolii: e ora talk-show-urilor

*kk

Tarziu foarte tarziu

te hotdrdsti sd scrii:

scrii

stergi

scrii

stergi si scrii deodatd

pand te convingi cd ziua aceasta
irepetabild

meritd sd fie si nemuritoare

Eoezie

B Vasile Muste

Notd explicativd

nu mi-a_fost poezia tinutul stavilit
de roud
n-au gtiut cuvintele mele si-gi
tingie ranile
si nici sd se prefacd in uriage lozinci
sub care sd ies in stradd pentru
a-mi preamdri tara
n-am avut niciodatd (deznddejdea
copildriei)
un ceas sa-mi mdsoare albastrul
zeii lumii au murit de nelumire
n-am tradat cu poeme tdcerea
am iubit cu urd indirjitd
am urit cu statornicd dragoste

cu oasele cuvintelor am scris poezie

Toooooooooooooon
Lui Ion Ardeleanu

l~am cautat in cimitirul unde mi s-a spus cd l-au
ingropat

s nu l-am gdsit

nici cimitirul acela nu mai era

m-am intors in oragul in care se ndscuse

st oragul acela nu mai era

nici numele lui transilvan

vai Transilvanie

Aplecarea spre rani

oragul meu s-a aruncat intr-o zi in riurile care il
inconjoard i eu locuiam lingd oameni ce nu mai
erau decit duhurile lui plutind peste ape

trdiam impreund gi citeam pietre gi frunze

de salcie

eram cu ei in cer §i pe pamint

tirziu pe locul acela s-a construit un alt orag
cu pietre i trunchiuri de salcie

de atunci am tnceput sd fiu singur

Drum de seard

Lui Toader Tand

taranul acela cu o mind de flori

in dreptul uitdrii

abatut cdlcind pe iarba din marginea
Strazii Independentei

umbra acelui semn de-ntrebare
crescind neincetat
peste cladiri peste asfaltul supus
de picioare si roti

speranta aceea_facindu-gi cu greu
loc printre oameni

pamint tot mai mult agteptind rasdaritul

Sighet:

Memorialul victimelor comunismului i al rezistentei

B Echim Vancea

nu mai complica agitatia

e octombrie. fantanile au strigat cum cd egti gata
patria mea. i ce ape! i ce pdsdri! si ce

fecioare bre! caut in zadar insd

marginea toamnei complice

la naufragiile umilingei. sfintii asistd

obositi la ora de iubire de-acuma. linistea apasd
peste cortina imperiului gi o mare

nemulfumire mocnegte in mana

tacerii pazitorilor pragului. cronicile le-au citit
inaintea lui gi au inveninat rasdritul. §i au
potolit mania lor. mirosuri

pierdute agitd agteptdrile. ramadneti

aga pdnd mdine vd rog.

iar nimic cand nimic

pe acoperiguri s-a asezat singurdtatea ca

o linie de sosire pe care o doare in cot de

Japtul ca md doare in cot de dragostea ta de

pdrinte rabddtor inutil obosind cerul cu

rugile tale. hulubii sfideazd lumina in mdsura
tuturor lucrurilor murmurdnd obositi.

haos. haos. haos. apele s-au razvrdtit

pand in curti. ce multe suflete si cdte sosele

umflate de ape! printr-o spdrturd in intuneric
lumina triumfand in singurdtate. in definitiv
cuvintele nu ascultd decat de blesteme i ca un
vrdjmag a ajuns domnul §i nu se mai poate ascunde
alocuri i se simte dezordinea. nu-i nimic

cand nimic mainimicului ii arde de rés ori de plans
in rafale. am mai vazut cd sub soare

nu cei iufi aleargd . ei numai te banuiesc cd

ai furat startul gi sunt totdeauna neldmuriti. drum
iti taie in drumul de umbrd c-a venit toamna.

trupul mi l-am spdlat cu zdbavd

ultima poveste va_fi avand

oare punct?

inlauntrul

de la raddcina noptii

deranja zi de zi umbra gi trecerea

pe cand altii nu se puteau cdca de foame.
frumusetea-i cd putin mai incolo un abtibild
lumina stins in lumina felinarului acarului.
dom’le mi s-a zis cd tu nu vei

scdpa de tacutii razboinici cd

pantecele neroditor al fecioarei se va goli
dinaintea ta i cd oriunde gi oricum

iubirea depinde numai i numai de tine.
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locnotes

Reuniune FIAC la Varsovia

B Adrian Popescu

n toamna acestui an, Varsovia a fost gazda ge-

neroasi a reuniunii Forumului Internagional

al Actiunii Catolice (FIAC) unde laicii din
Biserica Romani Unit3, alituri de cei din Biserica
Romano-Catolici, sunt membri inci de la fondare.
Delegatii din Italia (Maria Grazia Tibaldi, secretara
FIAC) Argentina (Beatrice Buzzeti Thompson,
presedinte FIAC), Mexic (Gloria Isabel Alanis
Escamilla), Spania, Elvetia (Luigi Maffezzoli, jur-
nalist la Il Giornale del Popolo, Lugano) au dezbitut
teme stringente ca dialogul interconfesional, dia-
logul cu lumea arab3/ islamici, globalizarea si cres-
tinismul, omul european si redescoperirea ridicini-
lor sale crestine etc. Din Burundji, inci rezident la
Roma, tinirul preot Don Salvatore a asigurat cele-
brarea liturghiilor in capela casei de conferinte de
pe langi Universitatea ,Stefan Vaginski®, unde intre
19 si 22 septembrie s-au desfigurat discutiile. O at-
mosferi de colegialitate si fraternitate spontani a
caracterizat cele citeva zile, memorabile prin spiri-
tualitatea si intensitatea intilnirilor cu ierarhi polo-
nezi, locuri de peleringj i fervoare a credintei
populare. A fost, astfel, audienta la cardinalul Jézef
Glemp, primatul Poloniei, care a dialogat cu mem-
brii delegatiilor din girile amintite, cald si deschis,
mentionind importanta familiei in sustinerea valo-
rilor crestine si europene, intr-o lume contempo-
rani secularizati. Prezentindu-i succint activitatea
AGRU, reaprobarea statutului siu de citre cardina-
lul de vie memorie, Alexandru Todea, Eminenta sa
si-a amintit cu plicere de figura carismaticului ie-
rarh roméan greco-catolic. Nu mai putin, S.E. Mons.
Piotr Jarecki, episcopul auxiliar, s-a intretinut intr-o
italiand vioaie cu participantii la reuniunea FIAC,
creand o atmosfera cu adevirat fraternd, indiferent
de problemele abordate (tinerii si Biserica, Sf.
Pirinte si mileniul IIT). Dragos Florean a adus salu-

ord incertd

a diminetii

citegti interviuri

din reviste vechi

unde timpul incomodat
de puful plopilor

te mai poate salva

de insinudrile
propovdduitorilor

de ocazie

ocrotitd

de aureole arcane
inutilitatea

se joacd

de-a ora exactd

placenta

pe asfalt

cdtiva pagi

mai incolo
desene

intarsie cotidiand

tul iesean al AC si al episcopului Gherghel de la
Episcopia Romano-Catolici din Iagi.

Un dar al Sfintei Fecioare a fost, negresit,
pelerinajul nostru la Iasna Géra (Muntele Lumi-
nos), unde se pistreaza icoana ficitoare de mi-
nuni, icoani pictati, dupi traditie, de Sfantul
Luca. La Czestochowa (unde am ajuns dupi o
calitorie de aproape 300 km, pornind dis-de-
dimineati din calma Vargovie) impresia e
covarsitoare. Colina, fortireata-manistire (asedi-
ati de nenumirate ori, in decursul unei istorii
zbuciumate, cum se stie, cAnd Polonia a fost de
doui ori stears3, ca stat, de pe harti), mulgimea,
acrul de comuniune universali nu se pot uita
vreodati. Ca la Fatima sau Lourdes, la Czes-
tochowa simti lucrarea divini, energiile benefice,
ocrotitoarea maternitate a Sfintei Fecioare. Un
complex monahal, unde pirintii Sfantului Paul
(Eremitul) au cultivat, incepand cu secolul XIV
(anul donatiei terenului), nu doar o pietate
nationald, universali, ci si o sursi de haruri, pe
care icoana Madonei Negre le imparte cre-
dinciosilor. Barocul catedralei, tezaurul, colectia
de tablouri din epoca renascentisti, intarsiile si
statuile, potirele si flamurile cavalerilor,
diplomele si medaliile, toate sunt cuvintele firi
cuvinte ale unui imn marian. Omagiile (de la
diplomele lui Lech Walensa la cele ale tinerilor
sportivi) contemporane se adaugi celor medievale
sau interbelice, o continuitate a credintei, un liant
sufletesc al catolicilor polonezi, care au fost
mereu cu ochii spre icoana Madonei de la Iasna
Gora, spre fata indurerati si spre ochii milostivi ai
Maicii Domnului de la Czestochowa. Si cardi-
nalul Stefan Vaginski si Sfantul Pirinte Ioan Paul
al II-lea remarcd importanta acestui loc binecu-
vantat pentru Polonia si pentru lumea catolici,

Pulseazi, la Czestochowa, energia miraculoasi a
icoanei cinstite de mii de pelerini, multi convertin-
du-se in acest sanctuar urias, ,,schimbandu-gi inima
unde Fecioara le vorbeste, cum remarca agerul
paolinian care ne servise drept ghid.

Participim la o liturghie speciali celebrati de
episcopul Stanislaw Novak, in fata icoanei mira-
culoase.

Un loc nu in afara istoriei, aga cum in istoria
imediatd, care ,se face® sub ochii nostri, ne-am
introdus si noi, Intrebindu-ne ce ne uneste si ce
divide Comunitatea Europeani, ce rol au catolicii
in profilul omului european de azi, in educatia sa,
intr-o societate materialistd, fascinati de pseudo-
valorile mundane, de consumism si ateismul cu o
coloraturi neopigini, elogiind dimensiunea fi-
zici, In detrimentul metafizicii. O lecturi a rea-
litdtii, nu un cod de norme elaborate la rece. O
citire criticd §i autocritici a celor care sunt inci in
desfisurare, in lupti de idei, programe, conceptii
religioase si mentalititi. O Incercare de a intelege
care este si care va fi contributia noastri, a
crestinilor activi, la rezolvarea/atenuarea con-
flictelor create de fenomenul migratiei, siriciei,
discriminirilor religioase, uciderii copiilor...

O pregitire a intilnirii FIAC din 2003 progra-
mati intr-un orag cu valoare de simbol: Sarajevo.

O preparare, o familiarizare cu ideile din Carta
Oecumenica aga de necesard lumii in care triim,
crestini, mahomedani, evrei, sintoisti etc., toti copiii
aceluiagi Creator, Dumnezeu-Total. ,Eternitatea a
intrat in istorie (in timp)“, ne amintea Sfintul Pirinte,
intr-o Scrisoare apostolicd. Si laicii au rolul lor in
aceastd modelare a vietii imediate care, mai tirziu,
se va numi istorie.

Polonia, prin coordonatorul ACP Jan Stefanek
si toti cei din jurul lui (neobosita, mereu zim-
bitoarea Elisabeta) ne-au oferit un exemplu de
angajare crestini lucidi, de sobrietate si devo-
tiune, eficientd i relansare a traditiei. O tard unde
iubirea Bisericii e chiar patriotismul cu o deschi-
dere universali.

pentru ceilalgi crestini in general. .
' .
oczZ1e
B Constantin Gurdu
exhibd intentii
peste susurul extremangelice
suay cu care de-abia
al canalizdrii agteaptd sd
te plezneascd
in crevasele zilei peste bot
dedatd crisografiei
subtilitatilor cultiste savoarea
multimea urinei canitie
posedatd logoreic sub poduri o
se tdrdgte deasupra trepideazd
orar nonstop graba obscurd
a anotimpurilor
indeciziile metropolei
privesti vegheate de
chenare prevestitoare marele orb ecarlat
de rele intampldri
cdt de repede uiti
sindromul fot mai greu
izgonireadinrai rapditul stolului
inainte ritmeazd
de a-fi fi fost parametrii dezesperdrii
inculcatd incoroneazd absenta
vreo incognoscibild vind marelui drosometru
fot ei u
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luzica

Patru seri de jazz la Sibiu
(fara a socoti si jam session-urile)

XX Virgil Mihaiu
I

Seara de 10 octombrie 2002, din cadrul editiei
cu numirul 32 a celui mai important festival de
jazz din Roméinia a programat in deschidere
grupul Bega Blues Band. Componentilor de bazi —
Béla Kamocsa/voce, ghitari, percutie, Johnny
Bota/ ghitari bas, voce si Lici Dolga / baterie — li
s-a aliturat un alt distins oaspete timigorean —
Laurentiu Liviu Butoi, la flaut §i sax sopran.
Trebuie spus ci, dupa mai bine de un deceniu de
activitate, BBB a devenit una dintre rarele trupe
de jazz din tara noastra pe care se poate conta.
Spre deosebire de alte insiiliri de formatii, mai
mult sau mai putin fortuite, care bantuie prin
vidul lisat de ,,scurgerea de creiere® spre Oc-
cident, veteranii din Banat dovedesc tenacitate,
seriozitate, coerentd, siguranti, dezinvoltura si
celelalte atribute definitorii pentru profesiona-
lism. Repertoriul este abil construit spre a capta si
mentine atentia spectatorilor. Standarde cum ar fi
Lady Be Good de George Gershwin sau Agua de
Beber de Antonio Carlos Jobim sunt ,remodelate®
in functie de parametrii muzicali ai grupului.
Aceeasi optici originali functioneazi si in cazul
abordirii unor compozitii din patrimoniul de aur
creat de The Beatles (Get Back sau Norwegian
Wood). Pe parcursul solo-urilor se intimpla ade -
sea si recunoagtem citate din alte melodii de
epoci, prin care muzicienii ne trag cu ochiul
complice. As numi demersul lor o privire integra-
toare asupra trecutului muzical. Ceea ce nu exclude
si unele creatii proprii sau piese mai recente —
spre exemplu excitantul Believe It de Mike Stern,
intr-un aranjament concis si la obiect. Pe langi
soliditatea prestatiei lui Kamocsa, elasticitatea
liniilor basistice ale lui Bota si pragmatismul per-
cusiv asigurat de Dolga, am aplaudat superbele
interventii flautistice ale lui L.L. Butoi si memo-
rabilul siu solo de sax sopran din piesa Te spon-
sorizez, ce di si titlul ultimului album realizat de
Bega Blues Band.

Aparitia muzicianului belgian Toots Thie -
lemans pe scena sibiani va rimine un moment
de referingi in istoria festivalului. Ajuns la etatea
de 80 de ani, acest campion incontestabil al mu-
zicutei in jazz, care domini de decenii categoria
Miscellaneous Instruments a ierarhiilor mondiale sta-
bilite de revista Down Beat, ii mentine intacti
tineretea spirituali si puterea de fascinatie.
Vrijitor al unuia dintre cele mai mici instru-
mente, Thielemans utilizeazi muzicuta ca pe o
extensie a propriei voci i conceptii estetice. Teme
deja arhicunoscute sunt reluate ca pretexte pentru
obtinerea de emotii mereu proaspete, unice si
irepetabile. Magia improvizatorici a marilor cre-
atori cu care a colaborat jazzmanul belgian — de la
Dizzy Gillespie sau Charlie Parker, pani la Bill
Evans sau Jaco Pastorius — e resuscitati cu fiecare
respiratie modulatd in sunet. Pe lingi continutul
muzical, cel mai adesea romantic, atins de aripa
nostalgiei, am savurat spectacolul pe care il
reprezintd insisi personalitatea lui Thiclemans:
artist complet si complex, modest i briant, plin
de humor, preocupat de ,predarea stafetei®. in
aceastd din urmai privingd el a reusit si-gi alcitu-

Fernando Andolcetti (Italia)

Turn (2002)

iascd un trio de acompaniament bine sudat, for-
mat din talente cu certe perspective de afirmare:
Nathalie Loriers la pian, Salvatore La Rocca la
contrabas si Hans van Oosterhout la tobe. Gratie
celor trei juni muzicieni, superstar-ul veteran a
beneficiat de background-uri sonore pe cit de
vaporoase, pe atit de adecvate. Contrabasistul de
origine italiani gi-a justificat numele furnizind
un suport ritmic, cum se spune, ,de stinci“.
Bis-urile solicitate de public confirmi axioma: va-
loarea se impune de la sine. Multumiri managerului
Titi Schmidt pentru initjativa de a ne oferi acest
voiaj sentimental, in compania unuia dintre monstrii
sacri ai primului secol din istoria jazzului.

I

Festivalul de jazz Sibiu 2002 a continuat cu
doui formatii reprezentind spatiul central-euro-
pean. Ca si la editia de anul trecut, Institutul
Polonez si Centrul Cultural al Republicii Ungare
(ambele cu sediul la Bucuresti) gi-au luat in
serios misiunea. Astfel am putut viziona doui
grupuri reprezentative pentru actuala configuratie
a jazzului in cele doui ¢iri din vecinitatea noas-
trd. Tot la fel ca anul trecut, am avut plicerea si
onoarea de a- reintlni pe domnul Roland
Chojnacki, care nu ezit — in calitatea sa de diplo-
mat — si promoveze jazzul polonez dincolo de
fruntariile patrici. In plus, de data asta, a fost
vorba despre o formatie extrem de tiniri: trupa
lui Jerzy Malek, trompetist in care se investesc
mari sperante. Pe buni dreptate, intrucit el face
deja dovada unei depline stapaniri a vastului re-
gistru expresiv de care dispune regina instru-
mentelor de suflat. Pe de alta parte, tineretea isi
spune cuvantul, iar majoritatea improvizatiilor lui
Malek, dar i ale camarazilor sii, par enuntate in
regim de urgentd, sub tivilugul bateriei martelate
de citre Sebastian Frankiewicz. Paradoxal, cea
mai convingitoare piesi a fost unica baladi din
program, totodatd singura in care Jan Smoczynski

a trecut de pe claviatura pianului electric (cu al
sdu sunet sufocat si sufocant) pe aceea a pianului
de concert. Realitatea e ci, din ratiuni financiare,
la Sibiu a absentat din formatie celilalt suflitor,
saxofonistul Radek Nowicki, iar basistul Michal
Jaros a fost inlocuit de Piotr Lemanczyk, cu o
prestatie cam fadi. Asadar, un potential de grup
redus fagd de cel normal. Oricum, chiar si in
aceste circumstante, varianta cvartet a cvintetului
Jerzy Malek a etalat un sunet compact, in com-
pozitii proprii bine structurate, asumandu-si
conditia uceniciei la gcoala aproape clasicizati a
hardbop-ului.

La rAndul siu, Attila Ldszlé Band din Ungaria
s-a impus indeosebi prin calitatea as zice organici
a muzicii pe care o fiuregte. Probabil ¢i secretul
consti aici in interactiunea impecabili dintre sub-
tilul baterist Péter Szenddfi i infatigabilul per-
cutionist Kornél Horvith. Ei genereaza tesituri
ritmice pline de fantezie §i de agreabile surprize,
cu aportul adecvat al basistului Béla Lattmann.
Daci aceasta ar fi zona viscerali si ,,inima“ orga-
nismului muzical propus de jazzmenii maghiari,
atunci creierul intregii actiuni este desigur liderul
grupului. Ghitaristul Attila Laszl6 imbini dis-
cretia cu inspiratia si cu o gindire de tip orches-
tral. Indubitabil, el poate fi considerat un demn
continuator al lui Gdbor Szabd, unul dintre
primii muzicieni din jumitatea estica a Europei
ce si-a ficut un nume in chiar patria jazzului.
Compozitiile lui Lasz16 sunt scrise special pentru
formula de agregare a ansamblului siu. Func-
tionand deja de peste un deceniu, acesta isi
cucereste audienta de la primele misuri si di per-
manent impresia ci pe scend s-ar afla mai mult de
cinci muzicieni. Efectul se bazeazi, in primul
rind, pe multiplicitatea imprevizibili a jocurilor
percusive ficute de Kornél Horvith. Ar mai fi de
elogiat inteligenta utilizare a claviaturii electro-
nice de citre junele §i cultivatul pianist Daniel
Szabo. In mod justificat, atat publicul, cat si
interpretii s-au declarat la finalul spectacolului pe
deplin multumiti unii de ceilalgi. Daci la Sibiu
2001 partida de jazz Polonia-Ungaria fusese
cagtigatd detasat de citre Wlodek Pawlik Trio, anul
acesta jazzmenii budapestani au egalat scorul.

11

Revelatia actualei editii a Festivalului de Jazz
de la Sibiu a constituit-o tinirul trio bucuregtean
alcituit din Sorin Romanescu/ghitari, Marta
Hristea/voce si Vlaicu Gocea/contrabas. Cu intu-
itie si empatie, cei trei fac din arta improvizatiei
muzicale o sursi de poesie. Muzica lor se nagte
din sugestii, din ricogeuri de frinturi ideatice, si
genereaza la rindul ei o multiplicitate de sensuri.
Poate fi vorba, eventual, i de 0 anume variantd
sonori a conceptului estetic de expresivitate invo-
luntard. Nimic, in afari de textele scrise si into-
nate de Marta Hristea, plus anumite fragmente
melodice, nu este prestabilit. Dar acest joc inte-
lectualist nu e lipsit de pulsatie vitald, desi nicio -
datd ostentativi. Acorduri sau note disparate sunt
inviluite de un halou al ticerii, care le sporegte
pretul. Calititile individuale ale fieciruia dintre
membrii insolitului ménage a trois jazzistic meritd
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sd fie analizate intr-un spatiu mai generos decit
cel de fatd. Oricum, debutul plin de succes in fata
exigentului public sibian confirmi sperantele pe
care ni le puneam in ultimii ani in acegti muzi-
cieni, a ciror evolutie impreuni demonstreazi ci
rafinamentul si finetea n-au dispirut din zona
unei capitale calamitate de manele. Retineti ci
vocalista e niscutd in 1975, ghitaristul in 1968 si
contrabasistul in 1974 — asadar, o medie de varsta
sub anii pe care ii numira insusi festivalul. Ag
mai sublinia ci instrumentistii Romanescu si
Golcea au flerul necesar spre a gisi vocea femi-
nind cea mai adecvati temperamentului si intenti-
ilor lor muzicale. Dupi ce realizaseri albumul P
vale (La Strada Music, 2002), dublat de un exce-
lentissim videoclip, ambele avind-o ca protago -
nistd pe Maria Riducanu, din colaborarea cu
Marta Hristea a rezultat deja CD-ul Non Entropy,
produs la Green Records, tot in anul curent.
Marta Hristea dispune de o voce cu un timbru
muzical-senzual, dublati de inzestrare poetici. Ea
investigheazi — cum rar s-a intimplat pe scena
roméaneasci de jazz — registrul vocal grav, si are o
calitate indeobste absenti printre vedete: simgul
misurii scenice. Si dea Domnul s3 mentini si
si-si dezvolte pretioasele nsusiri.

Fructuoasa colaborare dintre organizatori si
Centrul Ceh din Bucuresti, reprezentat de direc-
toarea Vilma Anyzova in persoani, s-a concretizat
prin recitalul unui solid trio din Praga: Jan
Knop/pian, Petr Dvorsky/contrabas si Martin
Sulc/baterie. Firi fasoane, grupul se revendici de
la traditia clasicizatd a marilor trio-uri din istoria
jazzului, pe linia Herbie Nichols — Bud Powell —
Bill Evans — Oscar Peterson — Brad Mehldau... O
atitudine reverentioasi ce ascunde un simbure de
romantism funciar, manifestat in modul cel mai
convingitor prin versiunea de aranjament confe-
ritd piesei If I Fell din repertoriul Beatles. Pe par-
cursul acesteia, muzica atinsese un volum acustic
aproape minim, in schimb — printr-un straniu
efect paradoxal — cote emotionale maxime. De
altfel, caracteristicile principale ale trupei (autoin-
titulatd Naj Ponk Ttrio) sunt tocmai cele impuse de
respectul fatd de o traditie glorioasi si de vocabu-
larul consacrat al formulei in cauzi: swing, feel-
ing, uninterplay desivarsit, fluentd, delicatete.
Interesant e ci asemenea atribute se propagi din-
spre claviatura dominati de Jan Knop citre sectia
ritmici: bateristul Martin Sulc mai curdnd croge-
teaza fundalurile percusive, din clinchete, fogne-
te, stropi de sunet, iar contrabasistul Petr Dvor-
sky balanseazi cu eleganti intre acompaniamentul
de mare precizie si zborul fantast al improvizati-
ilor. Daci Sulc si-a reprezentat cu onoare tara si
pe pimant american, acolo unde s-a niscut jaz-
zul, talentul lui Dvorsky continui admirabila
scoali basisticd a Cehiei, la care s-au format
nume de referinti precum Miroslav Vitous, Jiri
(George) Mraz sau Frantisek Uhlir. Un recital

atare de citre un public la fel de sensibil.

v

Gala finali a Festivalului de Jazz Sibiu 2002 a
inceput cu recitalul trio-ului format din Sabina
Hank/voce, pian (Austria), Christian Diener/con-
trabas si Stephan Eppinger/baterie (ambii din
Germania). Juna pianista §i vocalisti, niscutd in
1976 la Salzburg — orasul natal al stribunului
swing-ului, W.A. Mozart — face dovada unei alese
culturi si a unei inteligente abordiri a claviaturii,
stiind totodati si se mentini in parametrii natu-
rali ai inzestririi ei vocale. Rezulti de aici o mu-
zicA agreabild, pigmentati atit cu idei componis-

Irina Kozub (Rusia)

tice personale (cum ar fi excelenta piesd introduc-
tivi, Smoke), cit si cu fermecitoare aranjamente
ale unor teme-standard de rezistentd. La acest
capitol, momente de aleasi delectare le-au consti-
tuit vestmintele ,hankien® in care au fost traves-
tite Caravan de Juan Tizol, Think Of One de The-
lonious Monk si Samba de Uma Nota Sé de
Antonio Carlos Jobim. Pe buni dreptate, mana-
gerul festivalului, H.J.K. Schmidt, si-a declarat
fascinatia fatd de imbinarea de fragilitate si fortd
din personalitatea Sabinei Hank. In genere, tona-
litatea jazzului practicat de trio ar putea fi carac-
terizatd drept interiorizatd. Tentele bluesy i confe-
reau o noti de vitalitate in plus. Demersul prota-
gonistei gi-a gisit un aliat ideal in bateristul Ste-
phan Eppinger, cu un control perfect asupra
polimorfului siu instrument.

Pentru recitalul final au fost invitati doi muzi-
cieni ce si-au ldsat amprenta asupra jazzului din
tara noastri: maestrul claviaturii pianistice,
Marius Popp, si reedsman-ul Peter Wertheimer,
emigrat de un sfert de secol in Israel (niscut la
Satu Mare, acesta e unul dintre putinii nostri
Jjazzmeni care au reusit si isi continue cu succes
cariera peste hotare). Un program plin de nostal-
gie, desi oarecum subminat de caracterul siu mai
apropiat de un jam session decit de un numir final
intr-un festival. Faptul ci cei doi asgi au atins
punctul de fierbere al adeviratei poesii tocmai in
balada interpretatd fird acompaniament e cit se
poate de firesc: aga cum mirturisea Wertheimer
pe scend, tandemul gi-a Inceput colaborarea inci
din 1967! Firi indoiald, oaspetele din Israel a dat
stralucire acestui episod festivalier. Se poate afir-
ma ci el se afld actualmente intr-un punct maxim
al creativititii personale. Toate interventiile sale —
fie pe sax alto, fie pe sax sopran sau clarinet —
captau auzul prin logica, fervoarea si pregnanta
executiei. Nucleele tematice deveneau, practic,
simple pretexte pentru un spectacol de virtuozi-
tate in permanenti regenerare si redefinire.
Acompaniatorii Catilin Risvan/bas si Eugen
Nichiteanu/baterie au rezistat cu greu, dar stoic,
unui asemenea nivel de exigenti. Luat insi ca jam
session, programul a cuprins si secvente memora-
bile, asa cum a fost compozitia lui Marius Popp

—
=

=
Ploaia (2002)

dedicati memoriei familiei Berindei. Titlul aces-
teia, Silvestru 6, evoca adresa unde se petrecuserd
atitea intlniri inubliabile intre inviticeii jazzului
din sumbrii ani ai totalitarismului. Iar liniile pure
ale clarinetului minuit de Wertheimer aminteau
arhetipurile sonore ale Gnosienelor lui Erik Satie...

Pour la bonne bouche, mi simt dator si consem-
nez ci absolut toti oaspetii striini care au cantat la
Sibiu anul acesta s-au declarat impresionati de
atmosfera festivalierd, de calitatea publicului gi a
organizirii, de sonorizarea si light design-ul asi-
gurate de firma Omnitech si, deloc in ultimul
rind, de magnifica urbe ce isi justificd printr-un
asemenea eveniment aspiragia de a se numira
cindva printre capitalele culturale ale Europei.

u

Tanin Tantrakul (Thailanda)

E.T. (2002)
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interviu

.Nu potl cere esteticii
ceea ce trebuie sa ceri artei”

(Continuare din numdrul trecut)

deea ci Frumosul ne indeamni la comoditate

si dependenti a fost formulati in diferite scri-

eri cu o dozi mai mare sau mai mici de adevir.
Atunci cind J.P. Sartre spunea ci un roman daci
nu-i aduce altceva decit o totali satisfactie, pentru
el acest roman nu a reprezentat nici o valoare in
plus. Problemele incep atunci cind apar ca proble-
me. Amintitul Schénberg spunea ¢i un sunet nu
spune nimic, insi doui sunete deja pun probleme.
Ei, aceste probleme sunt acele epicentre care depa-
sesc functionarea echilibranti, plictisitoare, com-
promisi a echilibrului si te indeamni la reactie i
meditatie. Nu degeaba am vorbit si vorbim despre
acel frumos dinamic, vibrant. Iati, spre exemplu,
un tablou de Cezanne, o naturi moarti cu mere,
pahare etc. Anume el, care a luptat impotriva falsu-
lui, care ne afirma ci pictura este doar in doui
dimensiuni, inchizind deschiderea perspectivei, a
ridicat suprafata mesei tocmai cu scopul de a anula
iluzia perspectivei. Rezultatul insi a contribuit la
cregterea dinamismului, a Frumosului vibrant al
acestei naturi moarte. Dac3 te uigi la merele lui
Cezanne ai senzatia ci trebuie si alergi si si prinzi
merele lui care tind s se rostogoleasci de pe masi.
Dar, dincolo de acestea, Frumosul in sine nu
rezolvi problema conflictelor, a tensiunilor.

Revenind la Adorno, un alt tip de auditor este

acel auditor care refuzd, un auditor care, neavind o
suficientd pregitire muzicald, nu poate discerne in-
tre autentic si inautentic, renuntind in bloc la tentati-
va certificirii valorice a muzicii audiate. Adorno in
mod foarte concludent spune ¢ acestia asculti o
singurd muzici — muzica lui Bach. Aceasta are o pe-
rioadi de verificare in care se stie ¢ este autentici, o
muzici valoroas, si atunci ea poate audiati fira peri-
cole. Tatd un mod de a cidea intr-o capcani a Fru-
mosului.

— Mai putem vorbi, in contemporaneitate, despre o
Mousike, o artd a muzelor? Mai putem vorbi despre func-
tiile educative i curative ale fenomenului muzical, acesta
definibil candva prin sincretismul Frumos-Adevdr i Bine?
Cum ati putea defini (sau, mai bine zis, redefini) o
Mousike techne a postmodernitatii?

— ... despre ,mousike techne®. Intr-un foarte
reusit eseu a lui Boulez, ,Muzica si fetisurile®,
existd o extraordinari idee: ,Muzica astizi este o artd,
o stiintd, un artizanat“. Acest din urmi cuvant repre-
zinti o apropiere inclusiv a artel interpretirii de
momentul creativ, iar stiinga care este pusi in mij-
locul butadei aduce efectele muzicologice prezente
in conceperea atit a drumului componistic, cat si a
drumului inspre public. Imi aduc aminte despre o
mici polemici pe care am avut-o la Zagreb cu o fa-
milie de muzicologi olandezi. Ei mi-au vorbit de-
spre Handwerke, deci despre un mestesug, deci de-
spre o ,mousike techne“. Le-am spus ci limba
francezd este mai fericitd In acest sens, cind acest
Handwerke il legim de crearea de artd mai degraba
pe cale interpretativi. Boulez subliniazi acest fapt
in ideea lui, existenta unui virtual mousike, deci gi-
sirea unor legituri intime intre componentele crea-
tiel, interpretdrii §i receptarii sau muzici, dans si
poezie si, de ce nu, creator, interpret si public. ..

— Existd o putindtate greu de motivat gi, implicit, de
Justificat in reprezentdrile estetice ale artei i, in special, ale
muzicii secolului XX. Vizutd prin grila Frumos-Urdt, atdt

muzica lui Xenakis, cit si muzica avangardelor postbelice
in general (in Europa, dar si in Romdnia), amdndoud cad
sub incidenele categoriei Urdtului. Jazz-ul apare drept o
revoltdtoare masturbare diogeniand in public (Pierre Boulez
a spus-0). Muzica rock sfideazd, prin excesele ei psihedelice,
diabolice, prin sexualitate nedisimulata, intreg fenomenul
articuldndu-se, estetic vorbind, drept ceva malefic. E posibil
oare un arbitraj estetic intr-o realitate artisticd deja demult
sdritd de pe fixul reprezentdrilor estetice traditionale?

— Aceasti putinitate despre care vorbiti imi per-
mit s3 0 pun nu att in seama existentei sau inexis-
tentei acestor reprezentiri estetice ale artei, ci mai
mult in seama rispandirii i cunoagterii acestora de
citre specialisti. In toate perioadele istoriei estetice
muzica a reprezentat o piatrd de incercare. Eu obig
nuiesc s spun ¢ toate teoriile estetice, in toate pe-
rioadele, ultimul punct de confirmare si de verifi-
care il au chiar in domeniul practicii muzicale. Nu
intAmplitor se cunosc teoriile estetice ale literaturii
si poeziei, apoi urmeazi domeniul artelor plastice,
apoi perioada artelor audiovizuale. Si desi muzica a
fost si este comentati estetic foarte pe larg, rezo-
nantele estetice ale acestor comentarii apar si se
aplici, intr-adevir, mai putin in domeniile com-
pozitiei si interpretirii in sine. De multe ori existd o
rupturid intre disciplinele de profil si cele funda-
mentale, lucru, din picate, valabil si in cadrul mu-
zicii. Nu stiu de ce unii considerd i astizi estetica o
disciplin fundamentald, si nu de profil. Cu aceste
considerente aritim ci in practica generali, teore-
ticd, a artei de astizi ntAlnim multe curente, multe
idei, multe teorii care meriti si fie cunoscute prin
practica artistici muzicali. Asa, la repezeald, pot si
amintesc de pild3 noua teorie critici ce a caracteri-
zat activitatea Scolii de la Frankfurt, in frunte cu
Horkheimer, apoi cu reprezentantul celei de a doua
scoli vieneze, T.W. Adorno, reprezentantii din ulti-
ma generagie, cum ar fi Marcuse si, nu in ultima
instangd, J. Habermas. Adorno spunea, in 1947, ci
arta actuali se imparte in doud: existi o artd non-
conformistd, radicali (paradigma Schénberg) si
existd o artd ploconitoare (paradigma Stravinski).
Dar a existat in cadrul acestei teorii o formidabila
impotrivire fatd de regimurile totalitariste, fati de
kitsch, fagi de slogane etc.

Asa ci grila Frumos-Urit este deschisa, cuprin-
zand o serie de momente care examineazi, sub for-
mi epistemicd, cum ar spune M. Foucault, toate
zonele si domeniile cucerite estetic ale practicii
artistice de astizi.

Un domeniu care se agteapta inci analizat il re-
prezintd domeniul interferentelor, adici confrunta-
rea valorilor estetice proprii cu valorile altor cAm-
puri de manifestare socio-umane: cimpul eticului,
campul politicului, cimpul religiosului, cAmpul
filosoficului, cAmpul cotidianului. Toate acestea re-
prezinti o serie intreagi de posibilititi si deschideri
in teoriile postmodernititii. Unele sunt deja cunos-
cute, cum ar fi, spre exemplu, multimedia. Normal,
aceste interferente depisesc sfera mediilor omogene
ale artei i cAmpul esteticului in sensul intrinsec al
cuvintului si ajung in alte zone de confruntare
esteticd a valorilor. De pildi, demonicul, care repre-
zintd nu altceva decit o intersectie conflictuali a va-
lorilor pozitive estetice cu cele negative etice.

— Functiile formative ale esteticii muzicale. La ce se
rezumd ele astizi, cand devine clar cd arta inaltd, clasicd,
se oculteazd tot mai mult? Altfel spus, nimeni nu mai are
rdbdare sd asculte un Beethoven sau Brahms, nemaivor-

W Stefan Angi

bind de simfoniile lui Mahler sau, spre exemplu, cvartetele
lui Barték sau Sostakovici. Sd se fi redus functiile esteticii

doar la una de antidot contra kitschului sau contra nebulo-
sului determinativ de ,nonvaloare“?

— In legituri cu ribdarea omului contempo-
ran... E o problemi care cred ci nu tine doar de
rabdarea noastra. Este o caracteristicd a epocii noas-
tre. Intr-adevir, in majoritatea activititilor artistice
se face simtitd o crestere a dinamicii i a ritmului.
Acest lucru se poate observa, retragerea unor genuri
de mai mari proportii in favoarea unor genuri mici.
In loc de romane au apirut nuvelele, in locul lor au
aparut deja schitele. In locul simfoniilor a aparut
poemul simfonic, iar astizi au apirut schitele
simfonice. Trioul pentru coarde de Anton Webern
are o durati de sub un minut. Poate ci existi o
corelatie intre modul in care noi concepem activi-
tatea artisticd si modul in care publicul pretinde ca
aceastd activitate artisticd si fie conceputi. Sigur, nu
este un criteriu al nerdbdarii sau ribdirii. .. este un
simptom.

Tar in privinta ocultirii acestor domenii de mari
proportii, trebuie s pomenim doui probleme im-
portante. Ele, de fapt, se leaga reciproc. Prima apar-
tine teoriilor lui Lyotard si, pe de altd parte, lui Ri-
ceeur. Este vorba despre problematica naratiunilor
de mari proportii: mai au sau nu mai au valabilitate
acestea astizi? Dupi Lyotard, aceste naratiuni de
proportii trebuie si cedeze In favoarea unor eveni-
mente mai mici, care s caracterizeze subiectul elibe-
rat de sub jugul unui subiect dominant, iar acestea,
mozaicat sau mai putin mozaicat, si devina apoi un
nou intreg al naragiunii. In acelasi timp, Ricceur, in
totald conformitate cu teoriile sale hermeneutice,
dar in primul rind retorice, sustine prezenta si im-
portanta pe mai departe a naratiunii. El vorbegte
despre aga-numitele naratiuni crometice, adici dina-
mizante, in §i prin care se poate mentine comuni-
carea oamenilor cu mediul si intre ei ingisi.

Ajungem la o blazare §i cred ¢i nu poate fi vor-
ba doar de neribdare.

— Estetica are drept menire atdt formarea in congtiintd
a unui instrumentar de analizi-evaluare a_faptului artistic,
cdt §i a unui set de ,hdrti pentru o mai bund orientare in
Hhatisul“ realittii artistice. Ce _facem cu toate aceste usten-
sile, utile de altfel in cazul clasicismului sau impresionis-
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mului, atunci cnd nimerim in realitatea imediatului artis-
tic? Mai mult, oferd oare instrumentarul esteticii gi, in spe-
cial, al esteticii muzicale posibilitatea realizdrii unor predic-
tii, din moment ce este clar cd, referindu-ne la contextul
parizian, un estetician contemporan cu Debussy in nici un
caz nu ar fi admis aparitia, mai tdrziu, a unui muzician
ca Messiaen?

— Vorbim despre hirti de orientare. Ele, dupa
spusele foarte reusite ale unui psiholog american,
sunt hdri cognitive i apartin mai intai de toate de
memorie. Atunci cind noi ne gindim la ceva ce a
fost statornicit sub forma acestor hirti cognitive, noi
niciodati nu ne gindim in sensul de a revitaliza tre-
cutul, ci de a aduce un element nou, de a gindi vii-
torul. Orice citat din trecut vizeazi perspectiva vii-
torului. In virtutea acestor hirgi cognitive, pe planul
activitigilor artistice muzicale, apare domeniul, ex-
trem de fecund, si sintagma nea. Un structuralist
rus, academicianul Sklovski, spunea ci activitatea
artisticd nu constd in primul si in primul rind din
realizarea unor imagini noi, ci se rezumi in princi-
pal la punerea in noi si noi forme de ordine a unor
imagini existente. Lucru eminamente valabil in
cazul imaginilor arhetipale, dar nu numai... Neo-ul
a fost, spre exemplu, prezent in Renagtere, in acel
crez inocent al multora dintre reprezentantji perioa-
dei, care au crezut ci readuc in creatiile lor antichi-
tatea. Realitatea s-a rezumat la generarea unei artei
absolut noi, care a rezumat cu o perspectivi si des-
chidere uluitoare nu doar antichitatea, dar si evul
mediu. Neo-ul care apare in activitatea muzicala este
si el vechi ca datare. Putem vorbi despre neoclasicis-
mul lui Brahms, manifestirile neobaroce sau neo-
clasice ale lui Prokofiev sau Stravinski. Forma noui
a neo-ului pe care o promoveaza arta postmoderni
aduce in prim-plan citate, ginduri, idei din perioa-
dele clasici, baroci sau chiar moderni, cu intentia
de a spune lucruri noi cu ajutorul acestor hirti cog-
nitive muzicale ale trecutului sau prezentului ime-
diat. Sunt deosebit de sugestive compozitiile con-
temporane neo — Orfl, cu Carmina Burana, Britten
cu celebrele sale Variagiuni pe o temi de Purcell,
variatiuni ce reprezintd o extraordinard mostrd a
orchestratiei moderne. In Cluyj existd un reprezen-
tant stralucit al orientirii neo — Ede Terényi. Atunci
cand Umberto Eco vorbegte despre elementele po-
zitive sau negative ale postmodernismului, el vor-
beste intr-un mod destul de clar despre o diferenti
intre avangardi, neoavangardi si postmodernitate si
subliniazi concomitenta lor. Iati, de pildi, Gadamer
si Jauss, doud modele de reprezentare — primul se
bazeazi pe cunostintele socio-istorice ale anteceden -
tilor pentru a intelege modernul si cel de al doilea
are in vedere absoluta nevoie de a spune noul in
formele sale absolute. ..

Nu stiu daci un contemporan al lui Debussy nu
ar fi admis aparitia unui muzician ca Messiaen, insi
amintesc ci evolutia artei a fost §i a rimas o evolutie
orizontali in care, printr-o contiguitate metonimica
deosebit de fireasci §i coexistentiali, se agazi creag-
ile artistice de-a lungul secolelor. Concertele Bran-
denburgice ale lui Bach nu au fost subsumate de
simfonismul haydnian, mozartian sau beethoveni-
an. Nici Beethoven nu a fost eliminat datoriti sim-
foniilor lui Bruckner sau Mahler. Nici astizi nu se
poate spune ¢ nu existi o coexistentd, ba mai mult,
aceasti coexistentd in cadrul diferitelor curente
moderne sau postmoderne. Sunt foarte mulgi fac-
tori care explici i, eventual, justifici aparitia sau
disparitia unora din vizorul nostru. Daci nu ar fi
existat Mendelssohn, probabil mult mai tirziu am fi
revitalizat muzica lui Bach. Datoriti lui Wagner am
reusit s3 promovim simfonismul lui Beethoven...

— Datd fiind aceastd postmodernitate conflictuald gi
totalmente contradictorie din punct de vedere estetic, tre-
buie sd ingelegem cd acumuldrile de secole in ceea ce pri-
vegte activitdtile artistice au determinat, prin natura
evolutiei lor stilistice, ceea ce avem astizi? Reprezentind
epocile stilistice drept vase comunicante, sociologic §i este-

tic vorbind, psihedelicul lui Jim Morrison (formatia

» The Doors“) sau polistilistica lui Miles Davis gi_Joe
Zawinul (formatia ,Weather Report“) ar putea fi expli-
catd ca o consecintd a transcendentalismului lui Bach, a
monumentalismului lui Beethoven sau a experimentalis-
mului profetic schonbergian. Cum poate fi reprezentat,
wotivat gi justificat intreg itinerarul parcurs de artele
europene, datd fiind necesitatea unei reprezentdri inte-
gratoare a evolutiei stilistice-estetice a fenomenului muzi-
cal? Indubitabil este faptul cd existd o legaturd invizibild
intre_John Lennon i Wolfgang Amadeus Mozart.

— Relatiile si nonrelatiile intre ramurile
muzicii culte, populare si ugoare au fost exami-
nate si vor mai fi examinate inci de multe ori.
Ceea ne intereseazi pe noi in aceast3 aliturare
este fecunditatea pentru viitor a acestor discugii.
In ceea ce sunt eu mai putin optimist, este pro-
blematica discutiei intre aceste tabere, de altfel
diferite, ale publicului auditor. Stiti c3, vorbind
despre contextul postmodernititii, Bernstein nu a
reusit si-i aduci pe ,Beatles” ca si concerteze cu
Filarmonica din New York. Existi o oarecare
mentalitate de casti, fiecare tabird are o mandrie
proprie de a se autojustifica. Puntea de legitura
intre ele nu va fi in nici intr-un caz kitschul. La
inceputul discutiei am amintit despre eternitatea
valorilor diferitelor creatii artistice din diferite
epoci si ¢ ele nu se exclud reciproc, rimanind in
unul si acelasi plan orizontal al dezvoltirii istorice
a culturii noastre. Acum ag adiuga momentul va-
lorificirii. Bunioari, noi gindim altfel decit
s-a gandit in epocile precedente, simgim altfel i
tocmai de aceea vom valorifica altfel. Intelegem
probabil cu totul altceva decit ceea ce exprima,
spre exemplu, o compozitie la prima ei inter-
pretare absoluti. Existi astizi conceptii, reprezen -
tate de dirijorii Harnoncourt sau Gardiner, care
redau muzica lui Bach intr-o formid mai dina-
micd, mai palpitanti si, astfel, mai dramatizanti,
datoritd formatiei mai mici, probabil cum a fost
in vremea lui Bach. Alte conceptii, reprezentate
de Karl Richter sau de Otto Klemperer, il redau
pe Bach, in interpretirile lor, conform ideii lui
Beethoven, atunci cind acesta spune despre Bach
cd nu i s-ar putea spune pdrdu, ci mare. $i atunci for-
matia este mare, probabil cum si-ar fi dorit si
Bach, iar acest tip de formatie mare cere un ritm
mai lent, un caracter mult mai pronuntat si in loc
de dinamismul conflictual tragic promoveazi o
gradatie amplificatd cantitativ in directia sublimu-
lui. Astfel, existd asemenea cii diferite de a con-
cepe distantele peste secole intre muzici i mu-
zicd, intre conceptie si conceptie.

— Dependenta de Frumos este insotitd, bineingeles, si
de o trdire a acestuia, de sentimentul Frumosului, care se
afld undeva la mijloc, intre frumusee si receptarea ei
hedonicd. Reiese de aici cd unul dintre obiectivele esteticii
(si ale esteticii muzicale implicit) ar putea fi si o
realizare a fixatiei pe un psihologism de tentd senzi-
tivistd, atunci cdnd, ascultind o compozitie muzicald,
receptam nu altceva decdt propriile noastre trdiri, si ace-
lea cu greu definibile coerent, prin structuri lexice com-
plexe care ar trebui sd indice dinamismul psihicului
receptor, inidentificabil in desfdsurarea lui... Folclorul
popular induce o stare de duiogie si puritate? Jazzul ne
excitd dincolo de limitele unanim acceptate ale decentei?
Muzica rock ne corupe si ne transformd in nigte
damnati? Pasiunile bachiene stimuleazd cumva mén-
tuirea publicului receptor?

— Gisesc aici o idee deosebiti la care m-ag opri
putin, si anume acea gdndire esteticd psihologizantd in
conformitate cu care ascultdnd o compozitie muzicald re-
ceptam nu altceva decdt propriile noastre trdiri. Este o te-
melie a modului hermeneutic contemporan de a
avea un dialog cu creatja artistici respectiva. Deci,
oricare dintre noi, melomanii, care ascultim muzi-
ca, trebuie s fim In ton cu aceastd muzicd, trebuie
si purtim un dialog cu muzica audiati. Creatjia ar-

, ’ Muzica este astazi o artd,
o stiintd,

un artizanat ’ ,

tistic3 propriu-zisi se realizeazi in momentul au-
dierii si sonorititii. in acest context, este firesc ca
inima si sufletul s3 fie in rezonantj, si fie apte pen-
tru un ecou in audiere, si fie capabile pentru o
reactie. Afirmatia ¢ noi in acest context triim pro-
priile noastre sentimente este adevirati doar in
parte. Harta muzicii cu care ne confruntim ne in-
deamni la aceste hdrti cognitive ale sentimentelor
pe care le avem, dar aduce in plus, agsa cum a cerut
Sartre, nu doar ceea la ce eu mi gindesc si mi ag-
tept, ci si ceva in plus. Acel ceva in plus este cealaltd
parte a relatiei — creagia. Ca si fiu radical in aceastd
explicatie, amintesc sentimentul fricii de moarte.
Pentru a avea aceast experientd, oricit de drama-
ticd, melomanii trebuie si facd act de cunostingi de
aceastd experientd pe calea practicirii artei. In cazul
acesta deci, arta ne scuteste de nevoia de a avea o
asemenea experienti chiar prin triirea unui simu-
lacru... Horatiu, in arta sa poetici, spunea ci ceca
ce nu putem oferi vizului, oferim auzului. El nu
vorbea despre diferenta intre perceptia vizuala i
cea auditivi, ci despre perceptia vizuali si repre-
zentare. Adici ceea ce percepem in absentd este re-
prezentare. Aceste reprezentiri, in concepia lui
Horatju, au fost capabile si inlocuiasci receptarea
directi — Medeea sa nu-si ucidi copiii in fata
publicului. Penderecky respecti acelasi ideal antic,
aducindu-ne pe cale auditivi reprezentiri despre
Hiroshima 1n celebra sa lucrare cu acelagi nume.

— Istoria esteticii reprezintd un capitol atdt de dens in
evenimente, idei, reprezentdri i sisteme conceptuale, Tncdt
doar studiul acestei fascinante evolutii poate deveni tema
unei preocupdri de o viatd. Dvs., domnule profesor Angi,
v-ati dedicat intreaga existentd esteticului, ati educat i for-
mat numeroase generatii de studenti in spiritul autentic-
tatii valorice. Insd intrebarea este: Estetica, incotro?

— Qui vadis critica? Acolo unde o ducem noi.
Creatorii, interpretii, spectatorii §i teoreticienii.
Daci atingem un domeniu subiectiv in aceast3
ultimi intrebare, pentru mine a fost si rimine o
mare bucurie de a contribui la formarea unor ge-
neratii de esteticieni teoreticieni pentru prezent si
pentru viitor. Aceastd munci iti ia foarte mult timp
daci este de suprafatd, insa acest timp este fructifi-
cat in momentele de pregitire pentru aceasti activi-
tate. Mlunca teoreticd prin care am incercat si
supravietuiesc se datoreaza in primul rind faptului
¢ am dorit si aduc ceva in fata studentilor. De
aceea imi exprim §i o mare bucurie c3, iati, unul
dintre studentii mei, Oleg Garaz, m-a onorat cu
aceastd intentie de a realiza cu mine un interviu si
intrebirile pe care le-ati pus si pe care le-am con-
siderat intensive, in sensul in care cauti inliuntru
sd rezolve problemele, denotd, daci nu reusita, cel
putin premisele reusitei muncii §i activititii mele.
Cici aceastd reusit apartine colegului Oleg si altor
mulgi colegi tineri, care au inceput pe picioare pro-
prii sd piseasci pe acest drum pe care Beethoven il
considera Impresurat de spini, insi care duce direct
catre stele. Per aspera ad astram. ..

n

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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Designul danez:
continuitate si globalitate

B Mircea Moldovan

An anul 2001, Danemarca (la cei 43 095 kn2,
I63% suprafagi agricold, 7 314 km de coasta si
405 insule) avea o populatie de 5 349 212

locuitori, dintre care 1 081 670 in Copenhaga,
218 380 in Arhus, 144 849 in Odense, 119 996 in
Aalborg, 73 046 in Esbjerg, o rati a somajului de
4,4% si se afirma ca o puternicid prezenti regio-
nala.

Designul danez s-a bucurat de un prestigiu
considerabil (conform unei butade, este princi-
palul produs de export — la concurenti cu baco-
nul traditional), inregistrind o asociere organici
cu arhitectura si aducind, in consecintd, si azi un
tribut patriarhului Arne Jacobsen (1902-1971).

Ca aproape toate marile figuri ale arhitecturii
secolului XX, Jacobsen a intrunit inventivitatea
cu longevitatea (inclusiv profesionald — peste o
jumitate de secol), proteismul (arhitectura,
mobilier si design industrial) si o mare producti-
vitate (cca 350 de lucriri, primirii, locuinte, scoli,
teatre, hoteluri g.a.).

Alaturi de Alvar Aalto, G.E. Asplund si Jorn
Utzon, el constituie panteonul arhitecturii si
designului scandinav (in cazul siu, o imbinare
unici de eleganti, robustete, sensibilitate in
alegerea materialelor, dar feritd de sentimenta-
lism, abilitate in acordarea detaliilor cu textura,
structura si culoarea, control final estetico-
functional).

Poate ci o anume calitate a designului danez
decurge si din patternul nordic asociat cu o
anume etici protestantd a muncii. Oricum, la
Jacobsen, triumful vitalititii cosmopolite nu a
umbrit esentialitatea identititii locale si de aceea
el a fost recuperat si de contextualismul contem-
poran.

Se consideri ci unul din motivele succesului
international al designului danez ar decurge din
combinatia inspirind senzatia de soliditate a
materialelor naturale §i ci Arne Jacobsen ar fi fost
cel care a integrat traditia artizanali (mobilier,
ceramici, sticlirie) in modernitate i industrie,
transferind prestigiu asupra acestora.

La Jacobsen, obiectele sunt investite cu ele-
ganti formali, economie de material si gratie, cu
o anume valoare clasici, reeditatd pani in zilele
noastre: tacAmurile (1957) si sfegnicele (1958)
SAS, lingura-cutit pentru tort, minerul de usi
pentru Hotel Royal (1956), ceainicele Stelton
(1964), robinetele Vola (1969), limpile Louis
Poulsen (1959-1960), mobilierul (gamele reali-
zate cu Fritz Hansen: seria 3107 — 1952, seria

3300 — 1956, The Egg — 1958, Oxford — 1965),
renovarea restaurantului Bellavista (1999). in
1971 s-a infiintat DISSING+WEILTIG arkitekt-
firma a/s, tocmai pentru a continua lucririle sale
de arhitectura.

Celebrul Hotel Radisson SAS Royal rimine o
capodoperi a arhitecturii moderne, dar §i o ilus-
trare a visului unui design global arhitectural
(de la structuri §i pani la clangi, mobilier §i taca-
muri).

Exemplar ar trebui si fie, si pentru noi, dis-
cursul danez despre design ca o ,,comunicare firi
cuvinte“: cei care provin dintr-o arie lingvistici
restrinsa trebuie s invete si utilizeze cit mai
numeroase §i variate unelte pentru a comunica cu
restul lumii, esential fiind ca mesajul si fie ingeles
imediat si decodat in totalitate, iar expresia si fie
personalizatd, pentru ca destinatarul si aibd o idee
clari despre expeditor.

Acestea ar fi mobilurile (constiente sau sub-
congtiente/inconstiente) ale experimentelor care
au promovat respectul pentru sistemul de valori

deschis (estetici-calitate-functie-cost-ambient,
valorificarea solutiilor celor mai simple si in
acelasi timp a celor mai satisficitoare) si ambitia
designului danez de a comunica si de a convinge
i ar fi vorba de produse create de nigste indivizi
in intentia expresa de a servi altor indivizi.

Se consideri ci arhitectura danezi ar fi fost
una dintre putinele care in secolul XX, prin efor-
turile lui Arne Jacobsen, Jorn Utzon si Henning
Larsen, ar fi transformat vernacularul intr-o

brangi nationald. Regionalismul arhitecturii
daneze a fost redistilat dupi 1970 in constructia
de locuinte intr-un stil contemporan. Alituri de
materialul national — cirimida, fatadele din lemn
au devenit tot mai frecvente. Dimensiunea eco-
logica actuali a cladirilor daneze, ilustrati mai ales
de Boje Lungard si Lene Tranberg, s-a dezvoltat
pe aceasti filiatie.

Postmodernismul nu a avut niciodati prizi in
Danemarca (fiindu-i preferat un Late Modernism,
ilustrat de KHR AS, cu Muzeul National din
Bahrain din 1988, sau de Johan Otto von
Spreckelsen, cu Marea Arci de la Défense din
1989), dar un anume minimalism transpare in
multe dintre operele recente.

O opinie consacratd prezinti situarea arhitec-
turii daneze la nivel internagional dupa 1990 ca
decurgind dintr-un anume neomodernism: uti-
lizare sofisticati a otelului si sticlei, ca materiale
consacrate, insd cu un efect minimalist.

in zilele noastre, Henning Larsen (Ministerul
Afacerilor Externe din Riyadh in 1984, Opera din
Copenhaga, noul Natur Bornholm Center,
birourile Christiansbro Copenhaga in 2000, o
firmi cu 100 de persoane) a devenit figura caris-
matici In viatd a arhitecturii daneze.

Dintre arhitectii contemporani, se mai bucuri
de recunoastere:

¢ Dorte Mandrup Arkitekter, cu birourile
pentru Cell Network, renovarea unei fabrici
vechi la Refshaleoen, o casa familiald in Graasten;

¢ Cubo Arkitekter, patru asociati care s-au
ilustrat prin University of Southern Denmark,
renovirile din Arhus si designul pentru Lampas
inc., devenind o adevirati scoali in domeniul
renovirii §i reconversiei cladirilor clasate;

* Mogens Breyen, cu birourile Minerva din
Norrebro;

¢ C.F. Mollers Tegnestue, cu Ny Moesgard in
Hojbjerg si extinderea Galeriei Nationale de Arta
in 1998;

¢ Firma Entasis, cu noua intrare la gridina
zoologica din Copenhaga (1998);
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* Kim Holst Jensen si Schmidt, Hammer &
Lassen K/S, cu un portofoliu de la acroporturi la
sili de sport; Schmidt, Hammer & Lassen K/S,
cu Greenland Culture Centre (Nuuk, 1997) si
Biblioteca Regali din Copenhaga (Diamantul
negru din 1999);

* 3XNielsen, cu Holstebro Courthouse
(1992) si ambasada danezi din Berlin (1999).

Designul de mobilier si decoratiuni interioare
rimine reprezentativ pentru vocagia comunicativa
danezi, evocati anterior, si in peisajul actual se
disting mai multe firme daneze si designeri, cu
produse remarcabile.

Paravanul flexibil Boomerang al producitorului
Erik Boisen A/S, din elemente din aluminiu lis si
perforat cu insonorizare stabilizate pe trei puncte si
agrementate eventual cu elemente din lemn de
diferite esente, reprezinti convergenta esteticului
cu functionalul si tehnologia, materialitatea high-
tech ,,dulce. Acelasi designer, Johnny Sorensen,

a realizat pentru Magnus Olesen A/S seria de ele-
mente combinabile Sea (evocare prin linii curbe a
mirii care inconjoard Danemarca) §i scaunul Zebra,
in care lemnul lipit lamelar i metalul evoci subli-
mat linii devenite clasice. Aceeasi arti a simplitatii
este cultivati, pentru acelasi producitor, impreuni
cu designerul Rud Thygesen, in scaunul superpo-
zabil Parade.

Firma Federicia Furnitue a recurs la mai mulgi
designeri pentru a crea o imagine care si imbine
functionalul cu inovatia si calitatea artizanali, de
unde o anume varietate a expresiei produselor
destinate unei clientele internatgionale: Nanna
Ditzel, cu scaunul SONAR, Per Borre, cu banca
din elemente lamelare ASTRAL, Hans Sandgren
Jacobsen, cu taburetul GALLERY si patul flexibil
si mobil GRANDLIT from 2000, Rud Thygesen
si Johnny Sorensen, cu sofaua Wicker 7702, Vico
Magistretti, Peter Mogensen, Kasper Salto s.a.

PP Mobler mizeazi pe imaginea de firmi
familiald pentru a o ataga lemnului si unor valori
artizanale si de calitate (Hans Wegner, cu Bull
Chair, Soren Ulrik Petersen, cu Slow Chair si
masa My-x), dar si unei creatii din anii 50, ca
Flagline Chair a lui Hans J. Wegner.

Hans J. Wegner este, de asemenea, autorul
scaunului CH 24/Y-Stuhl/Wishbone Chair (1950)
si al mobilierului pentru copii care l-au asociat
cinci decenii cu fabricantul Carl Hansen & Son.

Alti producitori consacrati ai momentului sunt:
Rud Rasmunsen — continuatorul unei tradigii arti-
zanale de patru generatii; GETAMA — important
furnizor de mobilier pentru sili de spectacole, con-
ferinte sau auditorii; KVIST MOBLER — un alt
specialist in amfiteatre; MUNCH MOBLER —
specializat in birouri; Erij Jorgensen — specializat in
mobile tapitate; GLOBE Furniture A/S — focalizat
pe mobilier de sedere; Bent Kroght A/S — cu o
varietate de expresie impresionanti.

Un designer reputat este Petter Bottos, a cirui
expresie personali a scaunelor nu sacrifici ergo-

nomia (After Eight — bar, Black Bird — conferingi
si masi, Five minute chair — agteptare).
Un exemplu de design global poate fi vizut in
amenjarea de citre MENU A/S a sediului propriu.
Designul interior gi ambiental alcituia, im-
preuni cu designul industrial si designul grafic,
triada clasici a designului. Productia industria-
lizatd a mobilei si realizarea ambientului, prin
armonizarea unei aglomeriri de produse realizate
industrial, introduc o anume ambiguitate create
in aceasti clasificare traditionald. Interioarele
realizate pot armoniza creatiile a generatii succe-
sive de creatori: Arne Jacobsen, Hans Wegner,
Borge Mogense, Finn Juhl, Jorgen Nash, Michael
Geertse, Charlotte Sorensen, Morten Voss.
Designul industrial danez a fost unul dintre ce-
le mai productive §i active din secolul XX, mai ales
in domeniul produselor destinate vietii cotidiene.
Intr-o asemenea traditie se inscrie i creatia con-
temporani, cu produse noi sau reeditate, designeri
si companii: cana cu dungi a lui Lene Dahl pentru
Illumn Bolighus, setul de tacAmuri pentru gritar al
lui Erik Magnusen pentru Stelton, radioul Beolit
707 de Jacob Jensen pentru Bang & Olufsen, setul
de farfurii si vas pentru picnic de Kristian Vedel
pentru Modern DK, tacimurile de argint de Hen-
ning Koppel pentru Georg Jensen, piesele Lego,
ceramica Ursulei Munch-Petersen pentru Royal
Copenhagen, lampa din policarbonat §i metal a
Mariannei Tuxen pentru Illumn Bolighus s.a.
Statisticile arati c3 in anumiti ani grafic-desig-
nul are o cifrd de afaceri superioari designului
industrial. in Danemarca se consider ci o popu-
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lagie inteligentd ar avea nevoie de vectori media
robusti si variati; de aici decurge importanta cores-
punzitoare acordati media & graphic design, cu
topurile corespunzitoare pentru companii media,
ziare, reviste, televiziuni sau agentii de specialitate.
Dupi 1990, Danemarca a depisit complexul
provincialist fati de metropolele Londra, Berlin,
Paris sau New York, si profitind de revigorarea
interesului international pentru tot ce ¢ nordic,

si-a reintegrat numerosi artisti care emigrasera in
anii "80 si a promovat personalititi tinere.

De o buni apreciere se bucuri DCA/Danish
Contemporary Art Foundation.

Sunt intens mediatizati pictorul Tal R, sculp-
torul si pictorul Peter Land, Pia Ronicke experi-
mentind pe teme urbane, Jakob Kolding si cola-
jele sale, fotografiile si instalaiile realizate de
Katya Sander.

Topul galeriilor ii grupeazi pe Mikael Ander -
sen, Tommy Lund, Asback, Nicolai Wallner,
Susanne Ottesen.

Danemarca este un exemplu privilegiat pentru
a sustine integralitatea procesului de design, care
include totalitatea aspectelor ambientului sintetic
si amenajarea naturii, dar si virtugile de comuni-
care §i integrare internagional3 ale acestuia.

u
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Ulastica

,Orase Europene”

Expozitia Internationald de Grafica Micd si Ex-libris,

la Muzeul National de Arta Cluj
B Ovidiu Petca

xpozitia Internationald ,,Orase Europene®,
E realizatd de Fundatia Culturald ,,Bienala

Internationald de Graficd Cluj“in colaborare
cu Muzeul National de Artd Cluj i cu Biblioteca Jude-
teand ,,Octavian Goga“, este o expozitie cu caracter
tematic, foarte actuald in contextul integrarii Romé-
niei si a statelor rasdritene in Uniunea Europeani.
in cazul de fatd Ins3, comunicarea se realizeaza prin
intermediul unui limbaj specific artelor grafice,
altul decit cel politic, demonetizat. Ficind apel la
limbajul plastic, la estetici, expozitia aduce o replica
alternativi la sabloanele si la discursul stereotip.

412 artisti din 48 de tiri de pe toate continen -
tele au trimis lucriri pentru aceasti expozitie. Au
fost selectionati 376 de artisti din 45 de tiri (Argen-
tina, Australia, Austria, Bangladesh, Belarus, Belgia,
Brazilia, Bulgaria, Canada, Cehia, China, Coreca,
Croatjia, Egipt, Elvetia, Estonia, Finlanda, Franta,
Germania, Grecia, India, Italia, Israel, Tugoslavia,
Japonia, Letonia, Lituania, Macedonia, Marea Bri-
tanie, Mexic, Norvegia, Olanda, Polonia, Portuga-
lia, Romania, Rusia, Slovacia, Slovenia, Spania, SUA,
Taiwan, Thailanda, Turcia, Ucraina, Ungaria).

Exporzitia are doud sectiuni distincte, grafici
mici si ex-libris. In sectiunea grafici sunt expuse
451 de lucriri, iar in sectiunea ex-libris, 506 lucrari.

Selectia lucririlor pentru expozigie s-a realizat
respectind regulamentul trimis artigtilor. De
aceastd datd, mesajul nostru a fost multiplicat de
institutii §i organizatii internationale, aparind pe
mai multe site-uri de specialitate, acest lucru reflec-
tindu-se §i in numirul mare de participanti, com-
parabil, cu toate c3 e vorba de o expozitie tematica,
cu bienalele clujene deja traditionale. Selectia a fost
valoricd, iar in sectiunea de ex-libris s-a tinut cont
de respectarea tuturor regulilor dupi care se reali-
zeazi o astfel de lucrare. Au fost eliminate toate
lucririle ,,pseudo®, desi din punct de vedere artistic
si tehnic unele au fost impecabile. La fel am proce-
dat in 2000 cu ocazia concursului Eminescu, ca un
exemplu pentru bibliotecile din tar3, care accepti in
mod regulat asemenea lucrari, la manifestari simi-
lare, actionand ca factor poluant pentru miscarea
internationald de ex-libris.

Initiativa de a pune alituri doud ramuri aparent
nrudite ale graficii a generat implicare, un interes
nebinuit, in special din partea artigtilor specializati
numai in una din cele doud sectiuni. Totodata,
pentru prima oard sunt prezente pe simezele clu-

jene mari personalititi ale artei ex-librisului cum ar
fi incomparabilul Konstantin Kalinovich, cu tehni-
ca sa desavArsiti, precum si veteranii Ottmar
Premstaller, Otto Kuchenbauer, Gerald Gaudaen si
clujeanul Ladislau Feszt, cel care a introdus aceastd
disciplini, incd din anii 70, ca obiect de studiu
plastic la institutul de artd clujean.

Pleiada de artisti coreeni din sectiunea grafici
constituie marea revelatie a acestui an pentru publi-
cul avizat, asemenea socului japonez resimtit mult
timp dupi prima bienali clujeani, iar arta grafici
din Thailanda continui si epateze cu aceeasi con-
stantd si vigoare. Sunt prezenti numerosi artigti
chinezi, o noutate pentru expozitiile noastre, de
asemenea si valorosi graficieni din Bulgaria, ca
Hristo Naidenov, Ilko Krumov, Roumen Mihailov,
Silvia Radeva, Peter Velikov si Hristo Kerin.

Ca urmare a expozitiilor de mail art pe care
le-am organizat in ultima perioada: Iinaginea
Romaniei in lume (1988), Cartea de artist (1989),
Ochiul (2000), Nord (2001), creatori de arta alterna-
tiva, In special din Italia §i Germania, au imbritisat
tehnicile graficii de multiplicare (unii poate pentru
prima oard), pentru a fi prezenti in expozitie. Gra-
fica italiand, prin varietatea sa stilistic3, este cel mai
interesant segment al expozitiei. Vreau si subliniez
prezenta pentru prima oari la Cluj a tindrului
Giovanni Turrfa, aparitie recenti pe firmamentul
graficii italiene, 0 mare promisiune.

Trebuie remarcate tinerele sau foarte tinerele
prezente din Arad si Timigoara, ceea ce demon-
streazi ci, pentru moment, centrul de greutate al
graficii roménesti s-a mutat in Banat.

Faptul ci expozitia a avut loc imediat dupa
deschiderea anului universitar a permis stu-
dentilor contactul nemijlocit cu arta grafici de
cea mai buni calitate. Prin forta exemplului, vari-
etate de stiluri si orientdri, prin caracterul siu
ciclic, bienala a devenit a doua academie pentru
actuala si viitoarele generatii de studenti.

Nu vreau si fac o analizi din perspectiva te-
maticii, pentru c¢a orice temd propusd constituie
pentru artist un pretext de creativitate, de medi-
tatie, de autoanalizi, de sinceritate §i onestitate.
As cita pe unul din graficienii chinezi, care mi-a
scris ci In fiecare orag european existd un orag
chinez, si viceversa. Cred ci din aceasti perspec-
tiva trebuie ingeleasd expozitia ,,Orage Europene®.
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Atpad Salamon (Slovenia)

Konjice (1993)
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