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Premiera la Teatrul ,Puck”

Motanul Vidjitoarei
B Eugenia Sarvari

ipusa-marionetd o gisim undeva, foarte

departe in istoria oamenilor. Ea descinde din

nobila familie de idoli de piatri ai templelor,
fiind imaginea unui zeu. Cizuti in dizgratie, o data
cu aparitia actorului, este detronati de el. Azi avem
0 imagine partiali a ceea ce pipusa era in vechime.
A sti s3 o minuiesti a devenit o artd complexi, o
ntrepatrundere a mai multor planuri, care necesiti
un talent deosebit §i o concentrare maxima.

Este lucrul pe care a incercat (si a si reusit) si-1
faci Decebal Marin in cadrul work-shop-ului din
luna iulie 2002 la Teatrul de Papusi ,,Puck® cu acto-
rii pipusari. Lector la Universitatea Nationali de
Arti Teatrali si Cinematografici Bucuresti si actor
minuitor la , Tandirici“, Decebal Marin i-a invitat
pe actorii clujeni ,jocul“ cu papusile cu sfori si tija.

Rezultatul I-am vizut in recenta montare a Teatru-
lui ,,Puck®, Motanul Vrdjitoarei, dupa Korky si Tho-
mas, a cirui premierd a avut loc duminici, 3 de-
cembrie 2002. Copii, paringi, bunici sint atrasi in
lumea fermecati a basmului, lisindu-se antrenati in
povestea vrijitoarei din castelul negru, cu un motan
negru care, prin vriji succesive, devine cind verde,
cind multicolor, pentru a putea fi distins in peisaj.
Aflat pentru prima dati in postura de regizor,
Decebal Marin construieste o lume in miniaturi,
recurgind la tehnici diverse ale artei spectacolului:
transfocarea din cinematografie, procedeu prin care
sint extrase din decor secventele pentru a nu mic-
sora papusile si obiectele scenice; tehnica teatrului
de umbre, pentru a ne afunda si mai mult in lumea
misterioasi a basmului. Lucrul cu actorii a consti-

Scend din spectacolul ,,Motanul Vidjitoarei

tuit pentru tinirul regizor o probd depasiti cu mult
succes, cei patru interpreti — Camelia Constantin,
Dana Bontidean, Cilin Muresan si Valentin Matei
— aflati in umbra Vrijitoarei, a motanului Alfonso,
a soricelului si a celorlalte pipusi prezente pe scend,
nesfiindu-se si ne incinte. O mentiune speciali i se
cuvine Vrijitoarei, cea cu... douizeci de fire, Came-
lia Constantin. Intrati in spectacol doar cu cinci
zile inainte de premier3 (inlocuind-o pe Palocsay
Kata), actrita reuseste performanta de a se impune
ca minuitor de primi linie al papuseriei, prestatia ei
ridicind spectaculos nivelul reprezentatiei, lucru
posibil doar intr-un climat de camaraderie scenica.
Marian Sandu, pictor al teatrului, devine scenograf’
al acestui spectacol, decorul compus de el scotind
in evidentd aplecarea spre o minutiozitate caligrafi-
ci de o exagerati pedanterie, dar care a reusit s ne
transpuni perfect intr-o lume imaginari fermeci-
toare. Cu acest spectacol i se oferd, deplin indrep-
tatit, posibilitatea debutului profesionist in anima-
tie. Inci un debut, prin compunerea unor fragmen-
te muzicale special concepute pentru acest specta-
col, este acela al semnatarului coloanei sonore —
Traian Picurar. Traian Savinescu, directorul teatru-
lui, dind dovadi de o remarcabili intuitie, a reusit
performanta de a reuni o pleiadi de tineri foarte ta-
lentati, cirora le-a oferit sansa unui debut de excep-
tie. Functionind ca o echipa perfect sudati, fiecare
participant la realizarea acestei montiri isi depaseste
atribugiile: Liviu Roba cu executarea unor manevre
extrem de delicate din culise, Cilin Negrea ,,minu-
itor al luminilor, iar Dorel Ciocan al sunetului.

A fiactor pipusar inseamni a-ti depisi orgoli-
ile, a-ti ,imprumuta“ vocea unor minusculi lo-
cuitori ai acestei lumi, a face din inanimat animat.
Este ceea ce reugesc ,membrii formatiei
motinesti®, seriozitatea fiind dublati de juciuge-
nie. Motiv pentru care copii si adulgi se simt
indemnati s3 paseasci si si se identifice cu aceastd
lume miraculoasi, si devini personaje ale ei, in
incercarea de a scipa, micar pentru o clipi, din
chingile dramatic-problematizante ale realului.

| |

Salonul defavorizatului

Second hand - first class”

B Mihai Dragolea

igur ci da, cuvintul ,salon“ te duce cu gin-

dul la ceva elegant, bogat, frumos, spatiu

numai bun pentru vesela petrecere a tim-
pului, optim pentru huzur, proprietatea cuiva cu
potop de bani si relatii. $i atunci, cum s fie salo-
nul al unui ,defavorizat“?! Se poate §i asa, sem-
natarul e niscut si crescut intr-una din celebrele
noastre ,,zone defavorizate®, era perfect normal ca
salonul aferent s3 nu fie altceva decit o prapadita
de garsonieri in care ringul de dans e o magini de
scris, in loc de orchestri cintd un aparat radio de
dimensiunile unei cirimizi, iar botanica e
reprezentatd doar de un cactus mirunt si zbirlit
(seamini cu ,amfitrionul®). Se poate si asa, se
poartd oximoronul, mi aflam intr-un troleibuz
cind am citit splendoarea de firmi ,,second hand
— first class“. Cum devine cazul numai puterile
celeste pot spune; pentru ci, daci e ceva ,se-
cond®, adica gata folosit, uzat chiar cu precautie,
la mina a doua adici, atunci cum si mai fie de

ycalitatea intfi“?! $i daci tot am inceput aga, si
mai dau o pildi: mi aflam intr-un automobil
alergind pe un drum national: la un moment dat,
soferul m-a indemnat s3 mi uit pe partea dreapti.
Intr-adevir, acolo se inilta un frumos castel, am
aflat ci fusese cindva regedinga de vinitoare a unei
fete imperiale, acum e depozit pentru cartofi i alte
bunititi ale gliei stribune, m-am si gindit cit de
bine vor fi aritind nigte borcane cu murituri
amplasate elocvent chiar pe locul unde, cindva, a
fost patul impiritesc. Ca si cum nu era destul, nu
trece vremea pret de vreo 20 de kilometri si acelasi
amabil sofer imi ghideaza privirea tot spre dreapta;
treceam printr-un sat destul de comun, cuminte,
cu livezi si case modeste; soferul m-a chestionat
scurt, dupa cum urmeazi: ,Ati vizut maimuga?“
Mi-am recunoscut neatentia, omul a frinat, am dat
fnapoi vreo 10 metri, am oprit si omul mi-a aritat,
intr-un prun viguros, nimic altceva decit... maimu-
ta; simpaticul nostru strimog sta pe un fel de prid-

vor ficut din ceva scinduri, In fata casei sale, o
cusci de felul celor in care sunt adipostiti clinii,
privea circulatia, legat fiind ea cu un lang; la baza
prunului se auzeau manele de la ceva ce se
pretindea restaurant, dar nu reugea si fie decit un
biet birt. Am luat-o din loc, ne gribeam, dar
maimuta nu-mi didea pace, I-am intrebat pe sofer
ce e cu ea In prun si omul m-a lAmurit cit cuprin-
de: patronul birtului a cumpirat-o si-a pus-o in
prun ca si creasci numirul clientilor, lucru ade-
virat, multi veneau si din satele vecine si bea sub
privirile maimutei, mici de staturi, cam apatici
(probabil ci se obignuise cu iubitorii de alcool din
zoni), neagri-neagri. Ca si cum nu era destul cas-
telul pe post de depozit §i maimuta locuind in-
tr-un prun, bunul sofer a condus pini intr-un orag
unde am vizut, Ingirindu-se, tot pe partea dreaptd
a unei strizi, urmitoarele institutii: politia oragu-
lui, muzeul localititii si sediul unuia din ziarele
care apar in localitatea cu pricina; era frumos aga,
dar vi inchipuiti ce efect ar fi avut daci poligia ar
fi fost amplasati la mijloc, intre muzeu si cotidi-
an?! Ei, daci se pot petrece asemenea lucruri, de
ce si nu fie i ,salonul defavorizatului“?!

u
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Pansamente cu sare pe rani deschise

B Jon Muresan

n portret ,destul de reusit” (ca si
l } folosesc expresia standard a vizita-

torilor de expozitii) al Clujului
cultural face domnul Stefan Borbély in
Observatorul cultural (nr. 137, din 14 octom-
brie a.c.). Cred ci oragul acesta are nevoie
de astfel de portrete pictate cu acid sulfu-
ric, ficute, cred, firi riutate, fird patima gi,
mai ales, cu luciditate. Din picate, astfel de
yopere plastice®, cum e cea incercati de
universitarul clujean, au un ecou limitat si
nu sunt mai niciodatd urmate de o inter-
ventie de ,chirurgie plastici®. Cred ci
autorul nu si-a ficut iluzii in acest sens.
Clujul este descris ca fiind captiv intr-o
secuatie inertiali“, bantuit de tot felul de
pneumonii vechi i ciudate. Iat cAteva
fragmente din fisa de observatie pe care
Stefan Borbély o pune la cipatiiul patului
bolnavului. Citez cu generozitate, tocmai
pentru ¢i mi se pare important ca analiza
s3 ajungi la cit mai mulg cititori: ,fn qutu-
ma identitard clujend, important e cine pe cine
continud, nu muncile de pionierat sau de avan-
gardd. Trdiesc intr-un orag care nu agreeazd rup-
turile, personalitdtile de exceptie, figurile atipice,
excentricitatea generatoare de energii centrifuge.
Clujul e un orag care nu a avut §i nu va avea
niciodatd o boemd, sau oameni care sd spargd
zidul cuminte si integrator, oragul preferd figurile
institutionalizate, oameni cu eticheta la purtdtor
si la vedere, disciplinati, personalitdtile con-
Sformiste. [...] Clujul nu gi-a legitimat nicicind el
insugi valorile, ci a agteptat dintotdeauna ca ele sa
fie legitimate de la Centru“. Portretul clinic e
detaliat de eseist pe cinci directii: ,aplecarea

spre obedientd si conformism a majoritatii scrii-
torilor clujeni consacrati®, ,nationalismul exacer-

Frédéric Kuhlmann (Franta) Ex-libris

bat al zonei“, conservatorismul ,,Intepat”

al conducerii filialei clujene a Uniunii
Scriitorilor, una din ,cele mai rigide din tara*,
resentimentele clujene ale pregedintelui
Uniunii Scriitorilor, spectrul indepartat
resentimentar al lui D.R. Popescu. Toate
acestea duc, inevitabil, la luarea de decizii
privind destinul institugional al culturii
clujene u intotdeauna in favoarea valorii gi
n intotdeauna la vedere“. Cu acestea, carna-
giul ¢ aproape gata.

Sincer si fiu, nu pot decit sa imi insu-
sesc observatiile dlui Borbély, cu amenda-
mentul ¢ aproape toate suportd nuantiri.
Nu cred, de exemplu, i ,resentimentele”
lui Eugen Uricariu ori ,spectrul® lui D.R.
Popescu au cine stie ce putere asupra me-
diului cultural clujen. Apoi, observ aceeasi
viziune, sub zarigtea misterului, ca si fiu
un pic blagian, asupra bolilor oragului, boli
care par fird explicatie, fira timp, fatalitigi
pe care Clujul le duce cu sine din vremi
imemoriale si cu care oragul s-a procopsit
printr-un vechi si uitat blestem, cici in
rindurile lui Stefan Borbély revin des in-
determinari de genul ,,nicicAnd®, ,dintot-
deauna®, ,niciodati® etc. In unele inter-
ventii eseistul Imi pare a fi excesiv de
bland. Clyujul nu doar a fost lovit de nepu-
tinta de a-i legitima valorile, ci, as adiuga,
aavut o adevirata stiingi in a le alunga, a le
indepirta, a face contraselectii. Dovada,
revistele culturale importante din Transil-
vania §i o parte a presei bucurestene sunt
sustinute si ficute de oameni pe care ora-
sul i-a avut si i-a indepirtat. Dovadi e fap-
tul ¢ nu s-a gisit formula de a-1 atrage pe
Adrian Marino, micar pentru conferinte
periodice, la universitatea clujeani. Dovadi
i, dupi *90, cAnd Nicolae Breban 1si
exprimase disponibilitatea de a tine un
curs de teoria romanului la Cluj, cu deli-
catete, Facultatea de Litere a ratat ocazia. Si
pot continua incd multi vreme adiugind
pansamente cu sare.

Atitudinea domnului Borbély fagi de
Tribuna imi di insd de gindit. Cu atit mai
mult cu cit autorul recunoaste o epoci de
gloric a revistei. In primul rind, revista nu
a fost ,,dusi la faliment“ de echipa actuala.
Revista a urmat exact traseul celorlalte pu-
blicatii culturale ale Consiliului Educatiei
Socialiste §i apoi ale Ministerului Culturii.
Am mai spus-o, si o repet, eu insumi am
avut o discutie, publici, cu domnul Ion
Caramitru, pe cind era ministru al cultu-
rii, si i-am cerut si se decidi Intre a omori
revista gi a o ldsa si triiascd. Rispunsul a
fost ci s-a intrat intr-un cerc vicios si ¢i nu
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WALTER GRNSER
Frédéric Kuhlmann (Franta)

Ex-libris

poate face nici una, nici alta, cici nu poate
acorda autonomie financiara unui ,titlu de
patrimoniu®. Probabil i asa era, cici si re-
centa trecere a Tribunei la Consiliul Jude-
tean Cluj a avut nevoie de o Hotarire de
guvern, publicati in Monitorul oficial, caz
unic si nitel ridicol. Echipa redactionala,
cAtd a mai rezistat, fard salarii, a dus revista,
recunosc, la cote de avarie, cit a putut. in
al doilea rind, excesul de termeni precum
Jfenomen de necropsie, ,agonie®, necrofilie,
Jmldditd defunctd®, ,paloare fatidica“, ,,comotie
publica® etc. este cel putin suspect. Si lipsit
de logici, o spun in virtutea stimei pe care
i-o port, in angrenajul demonstrativ al
domnului Borbély. Daci oragul acesta
transilvan suferd de afectiunile, cronicizate,
ag adiuga eu, pe care eseistul le deseneazi
fird complexe in interviul amintit, este
cred un argument pentru noul editor al
revistel cd aceasta era necesard, exact pen-
tru a mai ventila stitutul climat cultural
clujean. Daci publicatiile amintite de
Domnia sa ar fi reusit sa imprime dina-
mism si s3 infuzeze singe proaspit in
sanatoriul de sub Feleac, in perioada in
care Tribuna era strinsi de git, ¢ foarte
probabil ci editorul, Consiliul Judetean, ar
fi ezitat. Deocamdati, formula redactionald
nu e nici completd, nici stabilizati. Cred
ins3, spre deosebire de domnul Borbély, ci
viata culturali transilvani nu va pierde prin
revenirea Tribunei in peisaj. Si ¢ proiectul
sau editorial, asupra ciruia vom reveni
intr-un numar viitor, o va justifica drept o
investitie necesara.

|
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Bartea

Reabilitarea monografiei literare

B Mircea Popa

ILIE RAD
Aron Pumnul (1818-1866)
Cluj-Napoca, Fundatia Culturali Romini,
Centrul de Studii Transilvane, 2002

onferentiar la Facultatea de Stiinte

Politice si Administrative din cadrul

Universitatii ,,Babes-Bolyai“ din Cluj-
Napoca (si sef al catedrei de jurnalism de la
amintita universitate), Ilie Rad a dovedit o pasi-
une pentru cercetare si pentru gazetirie inci din
timpul studiilor la Facultatea de Filologie din
Cluj, pe care a absolvit-o in 1979, dovadi arti-
colele, interviurile si studiile publicate incd in
timpul studentiei in reviste precum Echinox,
Tribuna, Steaua, Amfiteatru, Viata romdaneascd, Roma-
nia literard etc. El a organizat apoi interesante in-
tilniri cu personalititi de marci ale culturii natio-
nale (Iorgu Iordan, Al. Rosetti, Edgar Papu, Liviu
Rusu, Ton Zamfirescu, Al. Paleologu, Stefan
Aug. Doinag, Aug. Z.N. Pop s.a.), intalniri
reunite sub genericul ,Mirturia unei generatii®,
pentru ca, mai aproape de noi (respectiv din
1992), Ilie Rad si editeze, cu o rard devotiune, re-
vista Excelsior, devenita, fird nici un fel de exage-
rare, una dintre cele mai bune reviste roméanesti
pentru invigimantul preuniversitar, salutati ca
atare de mari oameni de culturd, precum Nicolae
Baloti, Constantin Ciopraga, Stefan Aug. Doinag,
Adrian Marino, Edgar Papu, Dumitru Stiniloae,
Mircea Zaciu g.a. Din 1999, Ilie Rad editeazi si

Ovidiu Avram (Romdnia)

revista Reporter, cu un pronuntat caracter jurnalis-
tic, revistd care este una din putinele publicatii cu
profil jurnalistic din Romania.

In calitate de cadru didactic, de jurnalist si
cercetitor, Ilie Rad a publicat mai multe lucriri:
Peregrin prin Europa. File de jurnal: Viena, Praga,
Vargovia, Budapesta. Cuvant inainte de Constantin
Ciopraga, membru al Academiei Romane,
Bucuresti, Editura Didactici si Pedagogici, 1998;
Memorialistica de razboi in cultura romdnd, Timi-
soara, Editura Augusta, 1999; Stilistic si mass-
media. Aspecte ale experientei jurnalistice. Prefatd de
prof. univ. dr. G. Gruiti, Cluj-Napoca, Editura
Excelsior, 1999, aceasta din urmai obtinind si pre-
miul pentru cercetare al Universititii ,,Babes-
Bolyai“ din Cluj-Napoca.

Ilie Rad a ingrijit o editie in fosta colectie
»Restituiri“ a Editurii Dacia (Horia Bottea, Game
st penduld. Cu o evocare de Geo Bogza si patru
scrisori inedite ale lui Tudor Arghezi citre autor.
Editie ingrijitd de Zaharia Macovei si Ilie Rad[u-
Nandra]. Postfatd de Ilie Rad[u-Nandra], Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1983) si a redactat, pentru
monumentalul Dictionar al scriitorilor roméni, coor-
donat de M. Zaciu, M. Papahagi si A. Sasu, peste
o suti de articole. Cat timp a lucrat la Institutul
de Lingvistici si Istorie Literari ,Sextil Pugcariu®
din Cluj-Napoca, a redactat articole pentru
Dictionarul general al literaturii romdne, inigiat de
Academia Romani. De asemenea, a colaborat la
numeroase volume colective, inclusiv la Manualul
de jurnalism, coordonat de Mihai Coman si ajuns
la mai multe editii.

Gara Vatican (2002)

Cea mai recentid lucrare a sa este monografia
consacratd lui Aron Pumnul: Aron Pumnul (1818-
1866). Prefatd de V. Fanache, Cluj-Napoca,
Fundatia Culturali Romani — Centrul de Studii
Transilvane, 2002, o solidi monografie de 350 de
pagini, cea mai importanti consacratd pina in
prezent lui Aron Pumnul, o carte meniti si aseze
personalitatea celui care a fost dascilul si parintele
spiritual al lui Mihai Eminescu in adevirata
lumini, oferita de timp si de o noud perspectiva
critici (unele din capitolele lucririi au fost anteri-
or publicate in diverse reviste, precum Academica,
Tribuna, Codrul Cosminului, Cultura crestind, Glasul
Bucovinei etc.). Asa cum se stie, dincolo de faptul
esential i autorul celebrului Lepturariu a fost
parintele sufletesc al celui mai important poet
roman, Mihai Eminescu, Aron Pumnul a fost si
dascilul siu de ,,romanism®, lucru care explici
multe. In al doilea rind, Aron Pumnul rimane,
in ciuda teoriilor sale lingvistice, care n-au prins,
un mare filolog, un creator de sistem ortografic,
cu idei aberante in privinta formdrii cuvintelor,
dar, oricum, un nume peste care nu se poate
trece, aga cum scria in Albina de la Pesta, in 1866,
si N. Mihiltanu, autor al articolului Ortografia
romand: ,Noi, romdnii din Austria, avem trei ortografii
principale. Fiecare provincie isi are ortografia sa: Transil-
vania, prin T. Cipariu; Ungaria, reprezentatd de jur-
nalul Concordia, si Bucovina — pe cea a renumitului
filolog A. Pumnul“. Apoi, el a fost un adevirat
apostol-misionar al invitimantului roménesc in
Bucovina, lucru pentru care i-au fost recunosci-
toare generatii intregi de elevi si cirturari. Asa, de
pilda, in Aurora Bucovinei din 1871, V. Gr. Pop, cel
care mai trziu va da la iveald, dupi model
pumnulean, acel cunoscut Conspect asupra litera-
turii romdne, scria cu respect: ,Pumnul pentru
Bucovina este ceea ce Lazdr a fost pentru roménii din
Valachia. Cu el incepe migcarea literard din Bucovina®,
in timp ce un alt fiu al locurilor, Isidor Proco-
pescu, publica, in Gura satului din 1871, alte
cuvinte elogioase, aseminindu-1 pe Aron
Pumnul cu un profet, care, ,£a un adevdrat Aron
nou, infrunzi toiagul uscatului romdnism*.

Doar aceste trei exemple ar fi de ajuns ca si
ne dim seama ci optiunea lui Ilie Rad se inte-
meiazi pe o motivatie istorici puternici, la care
se adaugd, credem noi, o motivatie interioard mai
adinci i care nu tine atit de de subiect (chiar
daci si un astfel de mobil interior a existat, ca
unul care s-a ocupat de timpuriu de universul
operei eminesciene), cit de metoda de lucru. Ilie
Rad a dorit prin aceastd lucrare sd reabiliteze mono-
grafia literard, bazatd pe document si investigare
arhivistici de inalti tinuti, ca o reactie la impre-
sionismul delirant, am putea spune, al unei parti
a criticii literare actuale, care, n loc si clideasci
wdurabil si esential (ca si folosim o consacrati
formuli cilinesciani), preferd doar si improvi-
zeze, si speculeze in jurul unui cuvant, pe mar-
ginea unei fraze sau teorii, neginind cont de fap-
tul ¢ nu s-au epuizat inci toate (sau cele mai
importante) surse documentare ale chestiunii.
Reintoarcerea la document ar fi una dintre solutii
si Ilie Rad aceasta si face. El publici in revista sa,
Excelsior, de ani de zile, rubrici de documente li-
terare de prim3 man3, dupi cum tot el a scotocit
arhivele Vienei, Arhivele Nationale din Bucu-
resti, manuscrisele Academiei Romane, Arhivele
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Statului din Cluj-Napoca, Blaj, Alba-Iulia sau din
alte orage, in ciutarea de surse primare indispen-
sabile oricirei confruntiri cu ,cirtile pe masi“.
Ca atare, lucrarea sa e plini de astfel de descope-
riri, preciziri, rectificiri, si cred ci acesta este me-
ritul ei principal: lirgirea extraordinari a bazei de
documentare privitoare la subiectul tratat gi, in al
doilea rind, punerea operei in context. Cici peste
tot documentul este integrat fluxului viu al dina-
micii literare, al faptului biografic sau exegetic, cu
raportiri contextuale dintre cele mai revelatoare.
Or, din acest punct de vedere, tehnica de lucru a
lui Ilie Rad se intilneste cu noua orientare traiti
astizi de mai multe literaturi, numiti ,New
Historism®, prezenti si la noi la mai mulgi cer-
cetdtori gi cirei directii incerc eu insumi si ma
insumez. Acest ,nou istorism* reabiliteazd docu-
mentul literar, readuce in discutie tehnica arhivis-
ticii literare, solicitind totodati atentia cerceti-
torului in directia contextualizirii operei, insis-
tind asupra imaginii create in epoci, dar neigno-
rind nici analiza de tip hermeneutic, cu scopul
structurdrii conceptelor si a institugiilor sociale si
politice angrenate In aceasti migcare referentiali.
Iata de ce acordi Ilie Rad atit de mult spatiu
anilor de formatie ai viitorului dascil, stiruind,
cu o multime de detalii impresionante, asupra
locului pe care scolile Blajului il ocupa in forma-
tia sa, asupra importantei perioade triite de tina-
rul Aron Pumnul la Liceul Piaristilor din Cluj si,
in cele din urmi, la Facultatea de Teologie a Uni-
versititii din Viena, unde ideile liberale 1i erau
atit de la indeména. Acest lucru explici multe.
Explici, mai intii, pozitia sa inaintati din timpul
Revolutiei de la 1848, in comparatie, de pildi, cu
Timotei Cipariu, care s-a aritat mult mai timorat,
chiar speriat la inceput de dimensiunile pe care le
putea lua revolutia. Explici apoi curajul cu care
s-a avantat in iuregul revolutiei, el fiind unul din-
tre autorii primelor manifeste revolutionare si
initiatorul Adunarii de la Blaj, din Duminica
Tomii (30 aprilie 1848). Dupi infringerea revo-
lutiei, a trecut muntii, spre a da o mina de ajutor
fratilor sii munteni, devenind comisar de propa-
gandi al guvernului provizoriu de aici.

O dati cu exilul in Bucovina, pentru Aron
Pumnul incepe o noui etapi de munci si creatie,
creatie discileascd in primul rind, care-l propul -
seazi in rindul elitei academice de la acea dati,
fapt pentru care este chemat la Universitatea din
Iasi, post pe care il refuzi pini la urmai, fiindcd
trebuinta cere sd raman incd cu tinerimea rumand
bucovineand, ca sd o destept din amorteala si letargia in
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Ciprian Ciuclea (Romdnia)

care se afld cufundata®. Aron Pumnul face la
Cerniuti un important centru de educatie patri-
otici §i nationald, prin bibliotec, educatie si
manual de patriotism corespunzitor, care nu e
altul decat Lepturariul, cici, asa cum bine observi
autorul, fextele nu erau reproduse dupd criterii estetice,
ci preponderent patriotice, nationaliste, lucru recunoscut
de Pumnul insugi in mai multe scrisori particulare®.
Ilie Rad explici apoi preocuparea obstinati a lui
Pumnul de a crea institutiile pe baza cirora si se
asigure progresul, parghiile prin care acesta putea
deveni realitate. Asa cum in tinerete fusese ani-
matorul Societitii Studentesti ,RomAinimea cea
TAanari“, cu program tras, evident, din acela al
Jltaliei June® sau al ,Germaniei June®, tot asa,
mai tirziu, va da suflet Societitii pentru Literatu-
ra si Cultura Romini in Bucovina, va lupta pen-
tru o presd nationald locali, va incerca sustinerea
Fondului Bisericesc din Bucovina, al cirui prim
istoric devine. Aceastd permanentd preocupare
aratd vointa sa de a crea cadrul necesar pentru
actiuni nationale de anverguri, inclusiv pentru
unificarea ortografiei §i crearea unei limbi
unitare comune, aga cum i scria el in 1859 lui
At. Sandor, de la Arad: ,Ar fi bine sd ne infelegem ca
sd propunem limba rumadnd la tinerii de pren gimnaziu
pretutindenea intr-o formd*, iar lui V. A. Urechia i
propunea organizarea unei conferinte a tuturor
filologilor, care si stabileascd de comun acord
principiile scrierii, ,fa aga unificarea ortografiei

sd fie universald“.

Ilie Rad intreprinde cu mult discerniméint o
analizi aminuntitd a tuturor sectoarelor de activi-
tate in care s-a manifestat cirturarul. El scoate la
lumini date noi despre traducitorul Aron Pumnul,
pune in valoare lucriri negtiute sau aproape uitate,
cum este cea despre Fondul Bisericesc Bucovinean,
din 1865, scoate la iveali colaboriri necunoscute,
cum sunt cele din ziarul Bucovina sau altele, prin
care se rectificd si se completeazi biografia, se 13
mureste originea numelui, sistemul lingvistic etc.
Ideilor lingvistice le acordi un loc important, dove -
dind, prin explicatii atotcuprinzitoare, cauzele ero-
rilor lui Aron Pumnul, ca si ratiunea judecitilor sa-
le lingvistice, dar si limitele acestor teorii si reactia
contemporanilor si a posterititii vizavi de unele
opinii si erori. Autorul monografiei reconstituie cu
migal, face lumini in cotloane obscure, inventari-
azi sau emite judeciti de valoare, dar nu glorifica,
nu exagereazi in tonul prezentirii, nu face enco-
mion, ci analizi critic3, aritindu-se deseori reticent
chiar la preludri care au devenit locuri comune ale
istoriei literare, cum ar fi informatia cu privire la
faptul ¢ Eminescu a preluat caracterizarile poetilor

Dialog — monolog b (2002)

dinaintea sa dupa cele aflate in Lepturariul lui
Pumnul. Toate aceste elemente sunt integrate unei
viziuni organice, precise asupra subiectului dez-
voltat, iar amianuntele si multele descoperiri sunt
integrate fluxului general al expunerii, care dove-
deste fluentd, sobrietate si chiar eleganti, subsu-
mind intreg angrenajul de fapte ideii de biografie
in mers, care ni se reveleazi si creste treptat, prin
inlinguiri firesti de fapte si intAmpliri, luminate
periodic si din alte unghiuri de vedere. Nimic din
ceea ce interfereaza cu biografia sau actiunea pum-
nuleand nu este lisat pe dinafari, daci ar fi si amin-
tim doar rolul lui Aron Pumnul in infiingarea bi-
bliotecii gimnaziale din Cerniuti, in slujirea i edi-
ficarea unui program pedagogic cert, in urma
ciruia Cerniutii incep si devini si orag romanesc
din punct de vedere intelectual.

Lucrarea de fati, care poarti semnitura lui
Ilie Rad, este o constructie serioasi si solidd. Arhi-
tectul a proiectat fiecare detaliu, dar a si inspectat
cu intransigenti realizarea fiecirui segment al
ansamblului. A rezultat o monografie noui in
multe puncte de vedere, dar armonioasi si echili-
brati sub raportul intregului, un ochi riguros, cla-
sic, veghind la eliminarea exuberantelor si creste-
rilor inutile si la pastrarea peste tot a simgului pro-
portiilor, cu gestul cumpitat al unui giran ardelean.

Frumos editat, cu o ilustragie bogati §i con-
vingitoare, recenta monografie semnati de Ilie Rad
impune pe deplin un istoric literar de marci, un
erudit si un cercetitor demn de scoala clujeani de
critica i istorie literara. -

Cenaclu

In sedinta de joi, 14 noiembrie 2002, a Cenaclu-
lui Uniunii Scriitorilor Cluj a citit prozi
Sebastian Sifft (fragmente-ciorni). La discutii au
participat: Mihai Gotiu, Dorin Muresan, Octa-
vian Sergentu, Nicolae Turcan (,gste scrisul cuiva
care fsi compune obsesiile, un text care se scrie singur®),
Laurentiu Mihaileanu (,un discurs pas cu pas, in
sirag, o carnatie fird osaturd, iar miza devine obscurd“),
Vasile George Dancu, Valentin Ajder (tratare epi-
gramatici a discutiilor). Cuvantul de incheiere l-a
avut poetul Ion Muresan, care a reprosat derapa-
rea textului de sub bagheta autorului, chiar o au-
todevorare a acestuia, in primul rind datoriti ab-
sentei unor puncte de stabilitate, respectiv a uni-
titilor de sens atit de necesare receptiei cititoru-
lui. In final, Sebastian Sifft a promis ¢ va reveni in
altd sedingd cu texte ceva mai bine conturate epic.
Laurentiu Mihdileanu

| TRIBUNA ¢ nr. 5 « 16-30 noiembrie 2002 |




,Lanul de porumb”

B Radu Tuculescu

RADU ILARION §i RAMIRO MUNTEANU
Glissando, prozd scurtd
Editura Napoca Star, 2001

oko este Radu Ilarion Munteanu. Asa-i

spunea mama lui cind el era mic. Radu

I. Munteanu este prietenul meu de
aproape 30 de ani. Titicu’. Asa-1 spuneam cu in
armati, pe vremea cind ,semna cu pseudonim®
lucriri despre polimeri (vi mai amintiti?) si o in-
jura, doar fatd de mine, pe viitoarea impuscata...
Radu I. Munteanu a debutat recent, dupi ce a
implinit 50 de ani, cu un volum de prozi scurti.
La insistentele prietenilor, mai ales ale mele.
Radu I. Munteanu este un om de-o vasta culturd
generald care patineazi cu fermecitoare dexteri-
tate prin diverse ,lanuri“ (cu toatd aparenta sa
miopie), de la muzici la cinematografie, de la SF
la filozofie, de la literaturi la fotbal... Mereu cu
find (auto)ironie si pus pe farse in asemenea hal
incit, uneori, cade el insusi pradi acestora. Volu-
mul de debut poarti si semnitura fiului, o initia-
tivd nebuloasi pe care un ochi atent o poate de-
conspira, dibuind paginile ,,cu idei®, dar dezordo-
nate si firav-maturizate... Dar e tot un joc, iar
Moko, adici RILM., e un homo ludens pini-n virful
ochelarilor sii grosi. Atent la cam tot ce se intimpla
in jur, doar lenea (care nu-I doare) l-a ,ficut® si nu
aibd, pini-n prezent, mai multe volume. Cel exis-
tent are un umor garnisit cu gravitate, combina
grotescul cu vagi urme lirice, provoaci deseori un
abil si derutant joc al erorilor, incercind a dovedi,
paradoxal, prea multi... luciditate. Motive SF se
Jincurci“ printre degetele ,generatiei Internetului®
care, adesea, nu-si poate defini identitatea... Dar
motivul ,lanului de porumb® cred eu ci-l prinde
cel mai bine (motiv ce apare in mai multe proze)
pe Radu I. Munteanu. Mai inalt decit ,lanul de
secard®, lanul de porumb este §i un spatiu magic
unde triiegte o lume putin cam searbidi, putin
cam idioati, dar ,,a mea“, cum zice Moko. Un
spatiu tipic pentru Radu I. Munteanu, in care se

poate ritici in voie, ca intr-un labirint, firi a-si
face mari probleme.

Glissando (titlul ne amintegte de-un film...)
este o carte in care descoperi fraze cu parfum de
apoftegma. Si mai descoperi excelente ilustratii
semnate de Liviu Ovidiu Penea. Pentru a com-
pleta rindurile mele, m-am hotirit si-i pun lui
Radu I. Munteanu (Moko, Titicu’...) 7 (sapte)
intrebiri pe care el le-a considerat de-a dreptul
inutile, dar... a rispuns prompt la ele, disparind,
apoi, in... lanul siu de porumb...

— Cum se debuteazd dupd 50 de ani? Si, in cazul
tau, de ce?

— La fel de penibil ca la 20. in sensul ci degeaba
ai auzit cum trebuie sd procedezi, nu poti evita
stingiciile. Asta ar fi un rispuns onest, care nu
intereseaza pe nimeni. Un rispuns ,de imagine® ar
fi ¢, pastrind proportiile, ca la 15 ani dupi virsta la
care a debutat Arghezi. De ce? De... retardat. La 41
de ani inregistram muzica pe lingi care trecusem la
17. Sau, altfel, pentru ci la 26 stiam deja ci nu voi
propune o noui teorie a relativitagii.

— Egti un personaj de ,structura“ realistd. Cum se
vede, din aceastd perspectivd, viata literard romdneascd,
in tranzitia ei... continud?

— Ca simplu cetitean, o vid mai degrabi in
continuitatea ei, tot cu gaste si giste literare, n-o
spun eu, neica nimeni, o spune Ibriileanu. Ca
Hfizicant“, nu-mi pot permite si vorbesc in public
despre literaturd cu matematicianul Dan Barbi-
lian i fizicianul Vlad Zografi. Ca si nu mai vor-
bim de cea mai buni carte despre acelasi Ion
Barbu, Cosmologia _Jocului secund, scrisi de fizicia-
nul teoretician Basarab Nicolescu.

— De ce naiba ti-ai numerotat prozele din volum?
Uneori am avut impresia cd e o carte de bucate. Numero-
tarea te obligd sd crezi cd e vorba de o ingiruire fireascd a
unor episoade, ce se doresc capitolele unei proze de mai
largd respiratie, cum ar fi romanul. Sau evocarea?

Nu te juca cu focul! (2002)

— Corect. In plus, numirul, ficind parte din
titlu, chiar doregte a exprima i aceasti valenti
subiacentd, a fiecirui text (eu n-am ciderea si le
socotesc proze, chiar dincolo de mirturisirea, in
text, ¢ asta se doresc a fi, asta trebuie s-o apre-
ciezi tu — generic vorbind — in calitate de cititor),
aceastd valentd, spuneam, de a fi autonom, dar si
organ al unui organism. Obiectiv, numerotarea
acoperi si firele puse de colo pini dincolo, cu tot
cu micile capcane.

— De ce crezi cd mie mi-a pldcut cel mai mult
,, Concertul de Aranjuez*?

— Un rispuns s-ar gisi in ultimul text, cu nr. 17,
in care personajul Diafanei Doamne i spune nara-
torului, care poarti o povari a scrisului, ¢ ,,Aran -
juez e unul din nodurile existentei lui emotionale®.
Dialogul e... muzical, ,,Aranjuez® e un text cu
structurd muzicali... sau, poate, nu-i decit aminti-
rea ta, emotia ta provocati de amintirea extraordi-
narului concert al compozitorului orb?

— De ce ai facut mica_farsd, cu cele 2 (una i jumd-
tate) proze ale fiului tau, fard a preciza care sunt ele?
Toti ne iubim copiii.

— Daci ai corectat pe 2 in 1Y%, ai rispuns sin-
gur la intrebare. Se vede din text, coroborind
informatiile de pe ultima coperti, care-s ale lui.
In plus, mai e un text ,dupi un vis al lui Rami-
ro“. Dar, hai si-ti dau un rispuns amuzant. Poate
visez s3 mi intrebe, cindva, publicul, ca pe IIf si
Petrov, cum scriem impreuna...

— Ultima, la fel de banald, intrebare. Meritd, in
general, sd scrii literaturd, n acest inceput de mileniu?
In Romdnia ori aiurea?

— Asta n-ar trebui si te-ntreb eu mai intii pe
tine, care ai scris si in mileniul 3sta, dar si in cel
trecut? Uite, intr-una din cirtile, socotite minore,
ale clujeanului tiu, Leonida Neamtu, e o frazi
extraordinari. La intrebarea ,De ce scriu scriito-
rii?“, un personaj spune ci ei scriu pentru ca isi
imagineazi ci o frumoasi stenodactilografi
asteaptd, cu creionul in mini, continuarea. Nici
nu-ti inchipui, acum, la inceput de mileniu, cind
se pariazi pe soarta cdrii, ca obiect §i institugie (si
Eco pariazi pe carte!), ce frumoasi e stenodactilo -
grafa de pe ecranul procesorului de texte...

— Numdr magic, deci mai e o intrebare. Cum ai da
tu o definitie a prieteniei?

— Cum nu m-ai intrebat asta pind acum, tre-
buie si presupun ci intrebarea derivi, fie si medi-
at, din lectura cirtii. Ar insemna ci gi-a atins
micar un scop, fie si aparent colateral. Hai si
riscim, pornind de la o definitie cinic3: prietenia
¢ o corabie care pe vreme buni duce doi, pe
vreme rea unul singur. Dar si construim un
raspuns doar pe baza textului. Relatia ambigui
dintre Moko si Loara ¢ o laturi a prieteniei. Cea
dintre Sergiu si medicul narator, din textul 7, alta,
Dorin, din urmitorul, incearci si invingi ,,adap-
tarile“ comode ale fratelui savant, construind o
prietenie intre frati. La urma urmei, gisesti micar
un singur text in care si nu fie sugerati o laturd a
prieteniei? Chiar vrei o definitie? Prietenia e o
realitate la fel de puternici, imuabili i de trans-
cendenti ca imaginatia si ca acel ¢ e v a, egal
cu forta autorului.
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Provocarea justa

B Adrian Tion

19 exercitii de locuire in intrebare
Colegiul National ,,Emil Racoviti“
Cluj-Napoca, 2002

ovedind atagamentul dascilului de excep-

tie fatd de crezul siu didactic, profesorul

Tuliu Parvu adauga sirului de frumoase
initiative si reusite repurtate de-a lungul unei in-
delungate cariere pe acela al publicirii unei inso-
lite culegeri de eseuri apartinand elevilor Cole-
giului National , Emil Racoviti“ din Cluj-Napo-
ca. Din modestie, dascilul ar fi tentat s3 spuni ¢
performanta aceasta revine exclusiv elevilor sii.
Desigur, perspicacitatea, scrisul inspirat, corobo-
rate cu impresionantul bagaj de cunostinte (daca
tinem cont de vArsta autorilor, elevi in clasele X-
XII) sunt onorante cirti de vizitd pentru fiecare
dintre aceste personalititi in formare. Dar fird
munca profesorului, fird indrumarea, provocarea
si exigenta lui, ar fi rimas, probabil, modeste
incerciri de abordare a unui nou si complex pro-
cedeu de verificare a cunogtingelor: eseul.

Volumul a apirut sub sigla Colegiului Natio -
nal , Emil Racoviga“ din Cluj-Napoca in iunie,
la sfarsitul anului scolar ce a trecut. Este minunat
ci institutiile de invigimAant pot astizi scoate cirti
precum aceasta, in regim propriu, consolidind
tipografic prestigiul unei scoli cu traditie
recunoscuti. Desi ar putea si pard aga la prima
vedere, cartea nu este o antologie aleatorie de
texte, ci reugeste sa se constituie intr-un unitar
exercitiu spiritual care a luat in stipanire ,spatiul
intrebirii“. De aceea titlul culegerii contine acest
impuls tematic exercitat in vastitatea interogativ-
retorici a discursului. 19 texte — 19 autori.
Cunoscindu-le posibilititile si sensibilitatea, pro-
fesorul Tuliu Pirvu a reusit si le caracterizeze
scrisul printr-un cuvant bine ticluit, devenit reper
de sectionare, a grupat textele dupi stil, mod de
abordare, prezentindu-i pe autoriex abrupto drept
cinici, eretici, sceptici, orfici, socratici, traditionaligti etc.
Deconspirarea modelului ilustrat de textul lui
Mircea Eliade Un amdnunt din Parsifal conduce
cititorul pe firul just al aventuririi in miezul con-
structiv al interogatiei. Usor derutati de avalanga
informationali, tinerii eseisti pornesc in ciutarea
Jintrebirii juste® ca spre un reper salvator, dititor
de sens si sperangi. Cine poate locui mai bine
spatiul intrebarii daci nu un tinir aflat la intrarea
in viai? Intalnirea autorilor cu problematica pro-
pusi tine loc de liant In acest demers eseistic pe
cit de juvenil in mentalitate pe atit de matur in
elaborare §i conceptie.

Preocuparea generali a tinerilor eseisti, chiar
neexprimati, pare a fi iegirea din tipare. Pentru
aceasta ei nu contenesc a imbina expresia doctd cu
argoul, ceea ce di, firi indoial3, o coloraturi origi-
nali si sprintari frazei. De asemenea, setea de reugi-
1 este un motiv ce se insinueazi obsesiv in paginile
cartii, expresie a unei inconfundabile nevoi de a iesi
in Intimpinarea propriei individualitigi. Pentru ,ci-
nicii“ Bogdan Santa si Iulia Bogdan aroganta cu ca-
re resping formula reusitei in viati nu este decit o
masci obignuiti a adolescentilor, folositd din dorin-
ta de a epata, nu din lagitatea de a se sustrage. Dupa
ce sare de la Sfaintul Graal la Richard Gere, Tulia
Bogdan recunoaste c3 ,mereu intrebarea a fost proble-
ma, nu rdspunsul®. Cu toati ironia afisati, Bogdan
Santa isi incheie interventia in termeni eliadesti,
preocupat de propria devenire. De altfel, majori-
tatea autorilor sunt foarte apropiati de candoarea si

Giuliana Bellini (Italia)

inflicirarea eroilor intalniti in Huliganii lui Mircea
Eliade, micinati de teoria debutului fertil in viagi
dupi retete neconventionale. La sectiunea , Ereti-
cii, Sonia Mirginean gloseazi dezinvolt si respon-
sabil pe marginea jntrebdrii care ne va mantui“. Eseul
ei amplu Erezie la inceput de mileniu propune o dez-
inhibati reiterare a mesajelor biblice in actualitate.
Din picate se anunti prea multi ,.sceptici® la acest
inceput de mileniu: Adriana Monea, Tiberia Pop,
Midilina Veres si Flavia Amalia Marina. Gindurile
lor oscileazi intre ,iluzia fericirii“ si conturarea unui
tot armonios ca suport idealizat al realului, supra-
liciteaz3 tema imbatrinirii intr-o lucrare mai
aproape de proza (Frica) si se extind sub povara unui
sentimentalism fecund in zona lirismului confesiv.

Limitiri impuse de gen nu par a fi luate in con-
siderare. De fapt, nici nu existi. Acesti tineri ajung
in mod diferit si invete ci in structura eseului bu-
nul-gust e unul din criteriile ordonatoare. ,,Scien-
tistii“ o iau metodic pe calea analizirii ,,proceselor
afective” (Tudor Cret si Ileana Muregan), ,orficul®
Marius Moldovan e obsedat de reincarnirile virtua-
le, ,socratica“ Denisa Litan se lupt in termeni nea-
osi uneori cu cei ce acceptd ,sd isi atrofieze mugchiul
aspiratiei §i curiozitatii, involudnd la stadiul de plantd“.

Cu ,existentialistii“ Cilina Zaharia, Maximi-
lian Hogea si Lucian Remus Tira se deschide o
pagini noui spre intrebirile actualititii trecute
prin codul de valorizare a perceptiilor. Sunt rele-
vate egoismul si lipsa unui cod moral, ,polile ce pot
transforma un om normal genetic intr-un cogmar viu®
si denuntarea televizorului ca oud unealtd de
divinatie*.

Fara titlu (2002)

Un limbaj elevat foloseste Evelina Andreea
Porumb pentru articularea motivelor tratate in
textul siu aliturat eseului Semidei Adina Popan
la sectiunea ,Epicureicii“. Daci e adevirat ci
Imaginatia e cheia cdtre suflet, autoarele acestor rin-
duri par a fi gdsit in ele insele cheia de a convinge
cititorul prin tonul i tinuta discursului. ,, Tradi-
tionalistii“ (Mihaela Moldovan) si ,patriotii®
(Silvia Suteu) sunt tot mai rari printre noile ge-
neratii, trebuie si recunoagstem, si chiar din gru-
pul acestora vine avertizarea de a nu ne renega
obirsia si de a nu se ajunge la parafrazarea blas-
femici ,Eu cred cd nemurirea a murit la saf‘. Volu-
mul se incheie cu unMesaj cdtre pamdnteni, de fapt
un SF deghizat in eseu, semnat de ,vizionarul“
Radu Neag.

E atita bogitie de idei in curajoasa punere in
pagini a gindului curat incit te intrebi dacid acesti
adolescenti se vor lisa vreodatd contaminati de
pustiul existential intretinut de conveniente ste-
rile, specific unor adulgi detestati acum! Cele 19
exercitii de locuire in intrebare demonstreazd curio-
zitatea gi neribdarea lor de a cunoagte si a se
cunoaste punand intrebiri la tot pasul. Pentru ci,
vorba poetului, ei n-au ,timp de rispunsuri®.
Rispunsurile le vor da cititorii. Deocamdati,
liceeni au rispuns provocirii lansate de profe-
sorul lor prin ciutarea ,intrebirii juste®. Care
dintre ei se apropie mai mult de aceastd tintd
ramane de vizut. Fapt e ci profesorul Tuliu Pirvu
a stiut s aplice provocarea justi.

u

| TRIBUNA « nr. 5 « 16-30 noiembrie 2002 |

7
/




Un ,rascolitor de taine”

W Jlie Rad

STEFAN]. FAY
Cronologia lui Ioan Kemény
(Caietele unui roman care nu s-a scris)
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiingi, 2002

trecut aproape necomentati de critici lu-
A crarea Cronologia lui Ioan Kemény (Caietele
unui roman care nu s-a scris), datorata lui
Stefan J. Fay, cunoscut scriitor roman, triitor azi
in Franta, niscut la 2 iulie 1919, in satul Seuca,
din jud. Mures. Este fiul lui Joseph de Fay si al
Gabrielei (n. Kemény), prin ambii paringi scrii-
torul avind o ascendentd interesanti. Consemna-
ta in documente unguresti inci la 1128, familia
Fay a dat, de-a lungul secolelor, vestiti militari,
ambasadori (la Inalta Poarti si la Venetia), guver-
natori, pictori, muzicieni, scriitori, precum Fay
Andris (1786-1864), clasic al literaturii maghiare,
sau tot un Fay Andris (11911), fabulist si scriitor
in esperanto! — bunicul scriitorului nostru. Tatil
lui Stefan J. Fay, doctor in drept international,
specialist In istorie i poliglot, a fost deputat al
secuilor in Parlamentul Romaniei Mari (discur-
surile sale au fost elogiate de Nicolae Iorga), pri-
eten politic cu Octavian si Eugen Goga, Octavian
C. Tisliuanu s.a., devenind ulterior prim-secretar
al Legatiei Roméaniei la Tokio si Bruxelles (unde a
murit in conditii pAni azi neelucidate). Mama sa
cobora din vita lui Ioan Kemény, generalul si
principele ciruia scriitorul de azi ii dedici lucra-
rea de fagd. S3 mai notim ci Stefan J. Fay a fost
casitorit cu Voica Bogdan, descendenta mai

Mauro Manfredi (Italia)

multor familii domnitoare din Moldova — Bog-
dan, Cantemir, Sturza — si strinepoati a lui Gri-
gore Ghica, ultimul domn al Moldovei.

Stefan J. Fay este cunoscut cititorilor mai ales
prin capodopera sa indiscutabili, romanul Moartea
baroanei (editie restrinsa 1988, editie integrald
1994), un exceptional roman istoric, politic, mili-
tar si diplomatic, un roman al luptelor religioase
din Transilvania (temi mai putin tratati in lite-
ratura romand). In afara acestui roman, autorul a
mai publicat, sub pseudonimul Stefan Andrei:
Noul orag (roman, 1952), Spre santier (roman,
1953), Impreund (povestiri, 1953), Pe drumuri
craiovene (reportaje, 1954), Pe Soseaua Basarab
(reportaje, 1955), Minerii din Valea Jiului (reporta-
je, 1955), Fata plutagului (roman, 1956). Incepand
din 1973, autorul va semna cu numele siu ade-
virat, publicind: Acea noapte, acea zi de iarnd ’33
(1973), La cina din noud sute sapte (1977), Caietele
locotenentului Florian (roman, 1983), Sokrateion sau
madrturie despre om (0 evocare a lui Mircea Vulca
nescu, 1991), Bal la castel (1993; edigia a II-a,
2002), Caietele unui fiu risipitor (jurnal, 1994); Sub
casca de aur a lui Mambrino (povestiri, 1997).

Dar cine a fost Ioan Kemény, ciruia scriitorul
i-a dedicat recenta cronologie? Niscut in 1607, la
Bichis, intr-un castel care se mai pastreaza si astizi,
acest Joan Kemény se trigea dintr-o familie de
nobili ardeleni din neamul Micula, proveniti din
wvechi cnezi pamanteni de pe Criguri®, cu trecerea
vremii maghiarizati. Si-a Inceput cariera prin a fi
ingrijitorul ciinilor principelui Transilvaniei, Ga-
briel Bethlen, urcind apoi toate treptele unei carie-
re de exceptie: paj, stegar, lucritor la cancelarie, og-

Piran — Croatia (1999)

tean, comandant de cavalerie, cipitan al cetitii Fagi-
rasului, comandant al Ordinului Vitejilor din
Secuime, diplomat si trimis al principelui transilvan
la Tagi, TArgoviste, Viena, Brandenburg, Constan-
tinopol, Cracovia, general comandant al unor cam-
panii militare in Moldova, Muntenia, Ungaria,
Polonia, in ultimii doi ani ai vietji fiind principe al
Transilvaniei (1660-1662), murind pe cAmpul de
bitaie la Seleus, intr-o luptd impotriva turcilor. Este
autorul unor Memorii faimoase (publicate in 1856
de citre Academia Ungari), o exceptionald cronici
a Transilvaniei pentru o perioadi de treizeci de ani.
Corespondenta sa cu domnitorii romani arati, cum
scrie Stefan J. Fay, Jegdtura inevitabild dintre cele trei
principate pentru salvgardarea lor reciprocd in fata presiu-
nilor strdine, precum i intelesul adanc al Mogtenirii lui
Mihai Voda Viteazul: gandul Regatului dac”. Mai mult
decit atat, Ioan Kemény este unul dintre principii
si voievozii pimAanteni care au infruntat ,teroarea
istoriei (expresia apartine lui Mircea Eliade),
aparind Transilvania de pericolul transformarii

ei in pagalac.

Autorul il consideri pe Ioan Kemény ,,un
«Modely de cavaler al curajului, al cinstei, al mdsurii in
Judecata politica gi militard, al iubirii de pamantul pe
care s-a ndscut — comparabil cu cele mai frumoase
chipuri de eroi ai Renagterii din tdrile apusene .
Cronicarul turc Evlia Celebi scria despre acelasi
Kemény ci ,a fost socotit in timpul vietii ca unul din-
tre cei mai de seamd barbati politici ai Transilvaniei “,
un om care ,,cunostea toate stiingele filosofice si avea
cunogtinge extraordinare i nemaipomenite .

Cronologia... incepe cu un scurt capitol genea-
logic, in care Stefan J. Fay tine si accentueze citeva
adeviruri: faptul ci ,familia Micula, cu toate ramificati-
ile ce se nasc dintr-insa, inclusiv ramura Kemény — care ne
intereseazd aici— este de origine ardeleand gi, cu toate c@
maghiarizatd, destinul ei a fost legat nu de Ungaria —
decdt accidental —, ci permanent de destinul Transilvaniei,
nu ca unguri, ci in calitate de ardeleni“ (p. 11). Intele-
gem astfel mai bine profesiunea de credingi a lui
Stefan J. Fay, care afirma: ,,Primul — gi cel mai puternic
— atribut al apartenentei la un neam tine de cultura in care
traiegte omul. Eu nu-s romdn prin sange, ci prin culturd,
prin limbd. Limba i cultura mi-au dat mie Patria“.

Existd multe fapte de arme sau gesturi politice
exemplare, sivirsite de nenumiragi membri ai aces-
tei glorioase familii. S3-1 amintim, de pild3, pe
Simion Kemény, care a slujit in armata lui Iancu de
Hunedoara. In timpul unei campanii militare din
1442, comandantul Mezig-bei ,ddaduse instructiuni
amdnuntite armatelor sale ca sa caute a-1 prinde pe Iancu,
viu sau mort, spre a-i trimite capul la poartd, in semn de
victorie. In vederea acestui lucru, soldatilor turci le fusese
descrisd infitisarea voievodului, armura ce o purta, coiful,
calul. Lucru pe care Iancu de Hunedoara il aflase prin
spionii pe care fi avea in tabdra turceasca“. in aceasti
situatie, la 22 martie 1442, cind a avut loc o luptd
intre armata lui Iancu de Hunedoara si ogtirea
otomani, Simion Kemény s-a imbricat in hainele
voievodului, pentru ca acesta s fie ferit si protejat
in timpul luptei. Simion Kemény este lovit de o
lance in piept si moare, salvind astfel, cu propria sa
viatd, viata domitorului. Va fi ingropat, in semn de
omagiu suprem, ,,in mantia lui Huniade®, iar
cimasa de zale a fost depusi in capela castelului de
la Hunedoara. De dragul adevirului trebuie si
facem urmitoarea remarci: nu toti Keménestii au
fost atagati cauzei romanesti, transilvane. in timpul
Revolutiei de la 1848, de pild3, intre cei care au
luptat impotriva motilor lui Avram Iancu s-au
numirat si baronul Stefan Kemény si comandantul
Farkas Kemény — cf. Avram lancu, Ghinda gi sabia.
Jurnal de rizboi cu ungurii, editie ingrijitd de Eugen
Evu, Editura ,,Ciliuza“, Romania, 1995. Autorul
urmireste apoi nagterea eroului, in castelul de la
Bichis, evocan-du-i copilaria si tineretea, implicarea
in batiliile militare si politice, anii de robie titar3,
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activitatea de principe al Transilvaniei, apoi moartea
in batilia de la Seleus. Ioan Kemény si-a dus viata
sub trei principi: Gabriel Bethlen (1613-1629), sub
interimatul de un an al sotiei acestuia, Ecaterina de
Brandenburg (1629-1630), si al frateului siu,
Stefan Bethlen (1630), Gheorghe Rikoczi I (1630~
1648) si Gheorghe Rakdczi IT (1648-1660), fiecare
cu un rol mai mult sau mai pugin important in
istoria frimAntatd a Transilvaniei.

Dupi cum mirturiseste autorul in prefata
cartii, Cronologia... s-a constituit ,,din necesitatea de
a-mi_fundamenta documentatia de care aveam nevoie
pentru scrierea unui roman — Principele neprimit
— contractat in urmd cu peste doud decenii la Editura
Albatros. Eram sigur cd pe armdtura acestei cronologii
se poate construi un roman istoric interesant, cu tot
ce ar fi cerut acest gen literar: culoare locald, temperaturd,
portrete in conflict, atmosferd politica i militard,
costumatie, limbaj “.

Pini la urmi, eu cred ¢ romanul chiar s-a scris,
fiindci toate aceste calititi le gisim in cronologia de
fatd. Oprindu-se asupra unei epoci mai indepirtate,
pentru care nu avem foarte multe documente, auto-
rul suplineste cu imaginatia sa ceea ce ar fi trebuit si
ne spuni documentele de epoci. De altfel, pentru
reconstituirea atmosferei epocii, autorul, bun cunos-
citor al documentelor vremii, recurge la numeroase
mirturii contemporane, la evocirile lui Constantin
Gane, din Trecute vieti de doamne si domnite, dar mai
ales la memoriile lui Kemény insusi (Ioan Kemény,
Menmorii. Scrierea vietii sale. Editie si prefai de Stefan J.
Fay. In romAneste de Francisc Pap. Cuvant inainte
de acad. Camil Muresanu, Cluj-Napoca, Editura
Casa Cirtii de Stiingd, 2002). Sunt folosite si alte
monografii consacrate lui Ioan Kemény, cum ar fi:
Neagoe Popea, Memoriile lui Ioan Kemény, tezi
(1899), Persian Kalman, Principatul lui Ioan Kemény
(1907), Ronay Elemér, Kemény loan. Moattea si mor-
madntul sau (1929). Desigur, este rolul istoricilor de
profesie, in special al medievigtilor, de a imbogiti cu
noi informatii si amanunte, pe baza unor cercetiri de
arhiva, ceea ce se stie despre viata si activitatea acestei
importante personalititi transilvane.

Problema care se pune intr-o astfel de lucrare
este in ce misurd autorul a reusit si fie obiectiv
faa de eroul siu, personaj istoric real, in ce mi-
surd a reusit s ii sublinieze nu numai luminile, ci
si umbrele. Cum se Intdmpli cel mai adesea, au-
torul nu se poate detasa de personaj, de care este
legat si sentimental, valorificAndu-i mai cu seami
pozitiv faptele si actiunile. in schimb, in prefata la
memoriile scrise de Ioan Kemény in robia titar3,
acad. Camil Muresanu vorbeste de ,unele trasdturi
oportuniste ale caracterului, de care contemporanii gi-au
dat seama i nu putini i le-au reprogat‘. I se mai
imputi faptul ci 1si pedepsea cu cruzime inamicii
(pe unul chiar l-a spinzurat), ci nu privea spre
masele de jos etc. Dar aceste lipsuri sunt scuza-
bile intr-o lucrare a unui autor care nu se consi-
dera ,decat un transcriitor de fapte ldsate de trena isto-
riei in drumul ei prin Transilvania“.

Ca si in celelalte reconstituiri istorice, Stefan J.
Fay exceleazi in descrierea mediilor sociale si poli-
tice, a conflictelor de palat, a vacarmului luptelor.
El acordi o atentie speciald portretisticii, interioare-
lor (a se vedea descrierea interiorului castelului din
Bichis sau a Bisericii ,, Trei Ierarhi“ din Iasi), vesti-
mentatiei, artei culinare, toate acestea dind paginii
parfumul de epoci atit de necesar unei lucriri de
asemenea profil. Iatd, de pildi, un fragment din
descrierea nuntii fetei lui Vasile Lupu, domnita
Maria, cu ducele polonez Janusz Radziwill:

Mesele acestea erau de o bogdtie nemaipomenitd. Talgerele
si farfuriile erau numai de argint si aur, la fel cupele,
cutitele i liguritele... Cand pleca sd cerceteze tara, in carete
cptugite in mdtase auritd, Vasile Lupu avea cu el un alai
de 3.000 de calareti, 2.000 de pedestragi si 100 de ieniceri,
iar pajii lui Vodd erau imbrdcati in purpura® (p. 112).
Sau descrierea clipelor de linigte triite in Bichigul
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natal: ,Dar fiecdrui om ii este datd o pagind din cartea
pamantului, o pagind pe care omul nu o poate sdri. Si
Kemény stia acest lucru. Stia de mult cd nu-gi apartinea.
Cd Bichisul lui era numai o insuld de pace, pe care trebuia
sd o lase in urmd, o pace trectoare sufletului sdu, in care
luciditatea, indrazneala, adeseori dorul ascuns se impleteau
ca in jocul acestor culori jucate pe chimirul daruit de Tonug“
(p. 133). Impirtirea materiei pe ani are rolul
descrierii pe capitole, cu actiuni contrapunctice, cu
planuri simultane, care dau actiunii un interes
aparte. Pregitirea, desfisurarea si incheierea cam-
paniei din Polonia, de pild3, care ocupa multe pa-
gini in economia cirtji, constituie partea cea impor-
tantd, care se citeste cu cel mai mare interes.

Noua lucrare a lui Stefan J. Fay are meritul de a
aduce in actualitate figura unei personalititi remar-
cabile a Transilvaniei din secolul al XVII-lea, ale
cirei fapte si actiuni sunt prea putin cunoscute, mai
ales de citre noile generatii de cititori. Mai mult
decat atit, citind cartea de fat3, putem constata cit
de putin se schimbi unele lucruri in istorie, in
ciuda trecerii secolelor: asistim astfel la eternele
lupte pentru putere, la manevrele politice si
tradirile care se fac in acest sens, la doringa unor
state de a intra in tot felul de aliante, in functie de
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Toate drumurile duc la Roma (2002)

factorii conjuncturali etc. Ioan Kemény, de pilda,
I-a sprijinit la un moment dat pe Matei Basarab
impotriva lui Vasile Lupu, iar mai tirziu a con-
tribuit la alungarea din domnie a ultimului si la
insciunarea pe tronul Moldovei a lui Gheorghe
Stefan. La fel ni se infitiseazi relatiile cu Poarta,
cu Polonia sau cu hanul titarilor: Transilvania
cand era aliatd cu aceste puteri, cind se afla cu ele
in stare de rizboi.

Cronologia lui Toan Kemény ne indeamni si
citim cu interes memoriile pe care fostul principe
transilvan le-a scris in robia titard, memorii
intrate acum si in patrimoniul cultural roménesc,
gratie acestui scriitor impatimit de istoria Transil-
vaniei — Stefan J. Fay.

u

In oragul Sursee (2001)
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In chilia de la

W Jon Cristofor

bursi, acordati cu generozitate de

Comisia Mixtd a Comunitatii Franceze

din Belgia, avea si-mi ofere sansa de a
studia vreme de citeva siptimaini in miraculoasa
La Chartreuse du Val de Bénédiction de la
Villeneuve-lez-Avignon, un orisel din sudul
Frantei. Intr-una din chiliile acestei faimoase
ministiri, dotatd cu toate facilititile unei vieti
moderne, aveam si petrec zile si nopti de aleasa
delectare livresci, incercind si traduc in roma-
neste superba piesi Un Faust a renumitului dra-
maturg Jean Louvet sau s redactez paginile unei
noi cirti dedicate scriitorilor belgieni.

Prin amabilitatea directorului Centrului
National de Scriituri ale Spectacolului, domnul
Daniel Girard, sunt instalat in celula R, a cirei
usd exterioari di intr-o splendida gradini. Sub
soarele meridional al gridinii, Inconjurati de
ziduri §i turnuri de piatrd, se lifiie umbra verde a
laurului gi-a acantului, a unor plante rare, al ciror
nume il ignori. Simpaticul, prietenosul director
imi atrage atentia ci in inciperile in care mi
instalez a locuit cAndva Hélene Guenne-Cingria,
o cunoscuti jurnalistd si scriitoare geneveza. Era
o apropiati a romancierului L.F. Ramuz, a lui
Stravinski i sotia unuia dintre fondatorii revistei
Nouvelles Littéraires. Doamna Cingria avea si
locuiasca in acea celuli in perioada 1942-1983,
dand azil, in timpul rizboiului,
unor scriitori proscrigi precum
Louis Aragon si Elsa Triolet.
Camerele ei vor deveni locul de
intalnire a unor personalititi pre-
cum Jean Vilar, Gérard Philippe,
René Char, Pierre Seghers,
Pichette, Arthur Adamov, Jean
Louis Bory, André Chamson, Guy
Dumur, Roland Barthes, Bernard
Dort, Léon Ginschia, Mario
Prassinos. Tot aici se intilneau cei
ce vor deveni animatorii de mai
tarziu ai Festivalului de Teatru de
la Avignon. Printr-un testament,
doamna Cingria a lisat un fond
din care se acordi si azi burse pen-
tru scriitorii elvetieni.

Aici, la Villeneuve-lez-Avi-
gnon, pietrele zidurilor sunt
impregnate de memorie. Aceste
ziduri pe care se agitd acum umbra
umilului scrib de la Dunire, ingri-
jorat ci-i scapd sensurile unei
expresii ce n-a inciput in paginile
dictionarului, au o magie particu-
lard. Dupi-amiezele cind ies si
lucrez la masa de lemn din gradi-
ni, in tovirigia unei ,blonde*
(adici a unei beri ce se evapord
atat de repede, se intelege...),
soparle mirunte se agit ca niste
hieroglife verzi pe pietrele masive
ale zidului ce imprejmuie fosta
ministire fortificati. Serile, scri-
itorii aflagi In rezidentd ne intil-
nim in apropierea bucitiriei, la o
masi copioasi pe care Coco, sti-
pana, nu oboseste si aduci mereu
si mereu alte comori ale artei
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Arancezi la Cluj, clujeni in Franta

Chartreuse

culinare provensale. Imi spun ci la plecare va tre-
bui, probabil, si-mi cumpir o alti curea, una ceva
mai mare... Se dezbat probleme teatrale, dar
anecdota si buna dispozitie nu lipsesc. Privesc in
jurul meu si constat ¢ vremelnicii musafiri ai
sfintului licag ignori cu desivirsire preceptele
extrem de severe ale ordinului fondat de Sfantul
Bruno. Cilugirii de la Chartreuse cultivau o
abstinenti totali, se dedicau rugiciunii, studiului
si muncii fizice. Mesele erau frugale, cu absenta
totald a cirnii §i alimentelor grase. De la 14 sep-
tembrie pani la sirbitoarea Pagtilor se lua o sin-
gurd masi, cea de la amiazi. Viata in chilie se
impirtea intre rugiciune, munci fizici i lectura.
Celula unui cilugir era impirtiti in trei camere
distincte: prima, numiti Ave Maria, era destinata
rugiciunii, cea de-a doua constituia un atelier de
munci. Cea de-a treia, numiti ,,cubiculum®, era
camera propriu-zisi. Printr-o nigi situati la
dreapta usii, cilugirul primea hrana si docu-
mentele de care avea nevoie in munca sa. Pentru
ca izolarea s fie cit mai desdvarsitd, aceastd nigd
nu permitea dialogul cu cel aflat in afard. Tacerea
putea fi ruptd doar in anumite zile de sirbitoare.
In comparatic cu taciturnii cilugiri de altidats,
discutia scriitorilor si traducitorilor adunati in
jurul copioaselor bucate pare a fi cea a unor
zurbagii.

La lettre
dela chartreuse
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Singura pasiune ce a rimas intactd fntre aceste
ziduri, printre care se strecurau cindva papii de la
Avignon, e cea a lecturii. {nsa, fnainte de orice,
toti sunt innebuniti dupi teatru, toti mininci aici
teatru pe piine. Frumoasi ironie a sortii, daci te
gindesti la faptul ¢ unul din comandamentele
calugirilor din alte vremuri era ticerea, singurul
dialog privilegiat fiind cel cu divinitatea. La
Chartreuse a devenit locul prin care au trecut
mari dramaturgi, a cirui biblioteci contine tot ce
se poate citi in materie de teatru. Citeva rafturi
speciale gizduiesc piese si manuscrise ale unor
autori ce au fost bursieri, piese adeseori inedite.
Printre ei il descopir cu incintare pe Matei Vig-
niec, un dramaturg foarte cunoscut aici. Avem de
altfel plicerea si-1 intdlnim pe scriitor intr-una
din seri, si stim oleaci de vorbi. Citeva zile mai
tarziu, toti bursierii de la Chartreuse asistim la
piesa Petit boulot pour vieux clown, care se joaci la
un teatru din Avignon cu mare succes. Distri-
butia e striluciti, pe misura textului acestui mare
scriitor, care e deja un nume de referingd in
lumea teatrului francez. Actorii Maurice Barrier
(in rolul lui Filippo), Jacques Marchand (Nico-
lo), Jean-Claude Drout (Pepino) si Serge Le Lay
(Sergio) joacd magistral, dind o lectie de arta
actoriceasci, in ciuda varstei lor inaintate. In alti
seard, impitimitii de la Chartreuse ne deplasim la
teatrul din Arles, unde se joaci Bolnavul inchipuit
al lui Moliére. E o montare de exceptie: toti
actorii sunt persoane cu diverse handicapuri:
nevazitori, hemiplegici, handicapati motor etc.
Cel mai sinitos dintre toti e, evident, bolnavul
inchipuit, un nevizitor care-gi
citeste reteta in scrierea Braille.
Comentariile colegilor mei de la
Chartreuse sunt divergente, dar
experimentul e unul inedit, in care
latura umani nu e de neglijat.

Dom Le Masson, unul dintre
priorii de la Chartreuse, din
perioada 1675-1703, spunea ci
»Viata solitard are nevoie de trei lucruri
pentru a se sustine: oratiune interioard,
studiu i lecturd, muncd manuald®.
Spiritul nu poate rimine mereu
solicitat, el are nevoie de sprijinul
lecturii §i al muncii fizice pentru a
evita inactivitatea, care constituie
ruina solitarului. Unul din statutele
ordinului este un elogiu al solitu
dinii intru Divinitate: ,Singurdtatea
cu Dumnezeu ocupd primul loc*.
Inarmat cu aceste percepte, te
retragi adeseori in chilie, incercind
sd rezisti tentatiilor de turist. Dacd
stai prost la capitolul ,oratiune
interioari“, te consolezi cu ,stu-
diul si lectura®“. Putind munci fr
zicd n rdstimp: faci pe bucatarul.
Incerci s3 imiti cite ceva din arta
de magician a doamnei Coco, dar
rezultatele se lasi agteptate. Ori-
cum, e greu a face pe schivnicul in
sala de mese, unde discutiile intre
bursieri prelungesc ceva din pasi-
unea replicilor pe care le imagi-
neazi acesti dramaturgi in chiliile
lor. Bursierii pe care-i intilnesc la
masa de seard, la diferite specta-
cole, sunt dramaturgi cunoscuti in
tarile lor. Dintre ei, Marc Israél-
Le Pelletier este un veritabil
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cetitean al universului. Dramaturgul franco-
american 1si desfisoari activitatea la Montréal, la
New York sau la Paris. Cilitoreste mult, sotia sa ¢
actritd si conduce o companie teatrali privati.
Marc este autorul a peste 30 de piese, dintre care
The Globe si Fast! au fost montate recent la New
York. In ,celula® de la Chartreuse, lucreazi la o
trilogie intitulata Civilization. Frantuzoaicele
Pascale Lemée si Fabienne Rouby au venit in li-
teraturd dupi o experientd de actrite si regizoare.
Lectura pe care tinerele, fermecitoarele autoare o
fac e una de actrite care-gi cunosc foarte bine
meseria. Canadianca Chantal Neveu este in rezi-
dengi la Chartreuse pentru a scrie o piesa intitu-
latd Ancolie, din care ne va citi fragmente in gridi-
na spre care se deschide eleganta sa chilie. Printre
auditori se numiri si gradinarul agezimAintului.
Francezul asculti replicile cu aerul ¢i ar participa
la ivirea unui miracol. Tot in gridini ne primeste
si originalul dramaturg Alexandre Friederich,
scriitor cu o riguroasd formatie de filosof.
Dezinvolt, acesta a activat si intr-o formatie de
rock, imprimind chiar si un disc ce demonstreazi
reale calititi de solist vocal si de textier. Elvetianul
se dovedeste un bucitar rafinat. Pe masa de piatrd
din gridini ne serveste o mincare foarte gustoas,
preparati de el insusi in bucitiria chiliei. Tacuti,
foarte muncitoare, mereu preocupati de traduce-
rile ei este bulgiroaica Svetlana Pantcheva. La
intilnirea cu publicul, organizatd intr-una din si -
lile in care altidati era brutiria cilugirilor, va citi
un fragment dintr-o piesi a unui dramaturg bul-
gar. In ce mi priveste, vorbesc publicului despre
personalitatea lui Jean Louvet, dar mi produc si
in calitate de poet, citind doui scurte poezii tra-
duse in francezi, pe care le-am descoperit intr-o
revistd din biblioteca institutului. Intreaga atmo-
sferd de la Chartreuse, cu severele ziduri de piatra,
cu silueta fortului Saint-André ce se ridica trufag
pe muntele din apropiere, imi evoci atmosfera
romanului Numele trandafirului al lui Umberto
Eco. Scotocind prin paginile cirtilor aflu cite
ceva din istoria acestui agezimant cultural in care
douisprezece foste celule monahale, restaurate si
amenajate, primesc autori in tot cursul anului.
Fondati la 2 iunie 1356, de citre cel de-al cin-
cilea papi de la Avignon, Inocentiu al VI-lea, La
Chartreuse va cunoagte de-a lungul timpului o
mare bogitie si influentd. Scrierile vremii men-
tioneazi ci zilnic cilugdrii de aici furnizau aju-
toare unor nevoiagi care se buluceau la portile
ministirii mai ales in perioadele de foamete.
Dupi Revolutia Francezi, printr-o lege dati la 13
februarie 1790, cilugirii sunt obligati si abando-
neze ministirea. Un inventar ficut in 1791 con-
semna prezenta a 34 de tablouri, unele semnate
de mari maestri ai penelului, a unei vaste biblio-
teci, cu 9.200 de volume, dintre care unele de o
inestimabila valoare. Ultimii calugiri vor fi alun-
gati dintre zidurile ministirii in 1792. Cladirile
vastului complex monastic, construite in stil gotic
sau baroc, sunt declarate de revolutionari bunuri
nationale, fiind vindute in loturi sau lisate para-
ginii. Abia in 1834, un scriitor, proaspit numit
inspector in cadrul Directiei Monumentelor Isto-
rice, va atrage atentia asupra dezastrului instaurat
aici. E un scriitor cam monden, care bate neo-
bosit toate regiunile Frantei. Romanticul acesta va
salva de la disparitie nenumirate monumente,
tazaure ascunse sau in curs de degradare. Celebra
tapiserie Doamna cu licornul, fresce de o inestima-
bild valoare, picturile murale ale palatului papilor
din Avignon, castelul de la Blois, Notre-Dame de
Laon, superbe edificii romane, biserici, case, pic-
turi, sculpturi. Toate aveau si fie salvate de la
ruina timpului sau de la distrugerea datorati
ignorantei de cel pe care un critic al secolului
nostru avea si-1 numeasci ,primul si poate singurul
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Villeneuve-lez-Avignon, Chartreuse du Val de Bénédiction

ministru adevdrat al culturii franceze. Din picate,
aceasta onoare i-a fost acordatd doar de posteri-
tate. Mondenul personaj nu era altul decit
Prosper Mérimée. Prozatorul, devenit inspector,
descinde in 1834 la Villeneuve-lez-Avignon, con-
statdnd ¢i ,magnificul monument“ al mormantu-
lui papei Inocentiu al VI-lea servea de dulap unui
biet tiran ce foloseste mausoleul pentru a depozi-
ta butoaie si trunchiuri de maslin. Strigitul de
alarmi al scriitorului avea si aibi efectul scontat,
dar cu oarecare intirziere. Notele de cilitorie ale
lui Mérimée in sudul Frantei, din 11 septembrie
1843, nu vor rimane literd moarti. In 1906 statul
francez va decide restaurarea celebrei ministiri
de altidati. Aceastd repunere in valoare se va
desfisura in mai multe etape. Iar restaurarea nu
s-a incheiat nici astizi. Altfel spus, La Chartreuse
se afld an de an in atentia factorilor responsabili,
ca un tezaur cultural ce nu mai lasi pe nimeni
indiferent, de la cei doi gridinari ai agezimantului
pani la ministrul culturii.

Daci la inceputul secolului XX Villeneuve-
lez-Avignon era inci un sat in apropierea mito-
logicului orag al papilor, Avignonul, astizi este un
centru cultural cunoscut in lumea intreagi.
Statul francez va depune serioase eforturi finan-
ciare pentru a recupera toate proprietatile fostei

manastiri. Datoritd unor spirite vizionare ca Jean
Salusse, responsabil al monumentelor istorice,
sau Jacques Rigaud, membru al cabinetului mi-
nistrului culturii, Jacques Duhamel, La Char-
treuse va deveni nu numai un muzeu foarte ori-
ginal, ci §i un centru cultural de anverguri.
Constat pe viu ci directorul de azi al acestui vast
agezamant cultural, Daniel Girard, ¢ mereu pre-
ocupat de dezvoltarea sa, de buna lui functionare.
Un arhitect il insoteste, citeva zile la rind, pentru
a gisi cele mai bune solutii de restaurare si de
punere in valoare a unui col al fostei manistiri.
Toate aminuntele sunt aici importante: ce culoare
53 aibd mocheta dintr-o sali anume, daci sticla nu
distoneazi cu sobrietatea fostei ministiri etc.
Compar, instinctiv, situatia de aici cu cea de acasi,
nu fird un sentiment de melancolie. Oricum,
nimic nu poate si-ti intunece bucuria de a lucra
intr-o chilie de la Villeneuve-lez-Avignon, in
care, prin vocea ta, Faust se striduieste si
raspundi in romaneste asalturilor unei Margarete
moderne, bine scolitd in prealabil de Mefisto.

| |
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Interviu

JA T elvetian Thseamna
a avea raporturi specifice
cu vacile, cu Dumnezeu
si cu democratia”

Niscut in 1965 in Elvetia, dramaturgul Alexandre
Friederich a studiat filosofia. Este autorul unor
piese de o mare originalitate. Dintre acestea
amintim: Mai mult decat nimic (1997), Didadactures
(1998), Calea de urmat pentru un teatru fascist imposi-
bil (1999), Intre noi fie ficut (2000), Spagiul (2001),
cu precizarea ci titlurile sunt greu de tradus,
scriitorul mizind adeseori pe jocuri de cuvinte.
A publicat §i citeva cirti de eseuri neconventio-
nale, gen Gdndirea pegtilor, raporturi asupra muncii
(2000). Romancier, de asemenea, Alexandre

Friederich a realizat si un film de televiziune, are
preocupiri in domeniile plasticii §i muzicii.

Este o personalitate polivalenti. L-am intilnit in
cadrul Centrului National de Scriituri ale
Spectacolului la Villeneuve-lez-Avignon, unde
primise o bursi pentru perioada 16 septembrie-
14 decembrie 2002. A avut bunivointa de a-mi
acorda acest scurt interviu, un gest prietenesc
pentru care-i riminem profund indatorati.

— Din prezentarea publicatiei Lettre de La Char-
treuse, constat cd ai fdcut studii de filosofie. Cum de te-ai
indreptat spre literatura?

— Filosofia este un instrument de organizare a
sensului. Ceea ce stiam, in schimb, e ci literatura
si academia nu fac o buni cisnicie. Asta nu a fost
un motiv ca si termin cu vocatia mea de scriitor.
Critica literard a vampirizat intotdeauna literatu-
ra. Pentru ca si-mi pastrez intactd pasiunea pen-
tru literaturd, am fost silit si mi intorc spre
filosofie. Iar filosofia m-a indepirtat considerabil
de literaturi.

— Care sunt maegtrii tdi in materie de teatru, even-
tual cine sunt cei care ti-au influentat scriitura?

— In teatru, am fost influentat de o idee a lui
Beckett (cred ci lui i apartine), dupi care nu
avem nimic mai bun de ficut pe pimant decit sa
vorbim. Cuvantul este maxima actiune de care
am fi capabili. De altfel, urgenta intrebarii
metafizice uniti cu imposibila sa rezolvare imi
pare foarte bine evidentiati de opera sa. Acestea
fiind zise, trebuie s spun ci il citesc foarte rar pe
Beckett. In schimb, jurnalul lui Ionesco m-a
interesat foarte mult, admir piesele lui Werner
Schwab. In sfarsit, disperata ironie a teatrului
intimist al lui Calaferte mi incant3, iar asta se
intAmpla fiindc3 acest autor e, in opinia mea,
unul din cei mai mari scriitori francezi contem-
porani.

— Care sunt raporturile tale cu cultura elvetiana?
Existd la tine ceea ce s-ar putea numi un specific
elvetian?

— Specificul culturii elvetiene este dat de fap-
tul ¢ nu se confundi cu cea francezi. Se stri-
duieste adeseori si se intimple asa, tocmai pentru
ca si-gi remedieze un anume complex de inferi-
oritate. E un apanaj al natiunilor secundare §i e
ultima dintre grijile mele. Eu sunt elvetian si cul-
tura mea este limba francezi (ceea ce nu se con-
fundi cu Franga). In ce priveste specificitatea, da,
ea existd. Elvetienii sunt tirani de la munte.
Imediat ce urci, vei intilni oameni cu un specific
aparte. In cAmpie nu-i intdlnesti. Acolo existi

televiziunea. In opinia francezilor, Ramuz e un
autor regionalist, in sensul in care ei trateazi
temele regionale. Ceea ce e fals. A fi elvetian
inseamna a avea raporturi specifice cu vacile, cu
stancile, cu apa vie, cu zipada, cu Dumnezeu si
cu democratia (despre care Franta are o conceptie
profund insuficient3).

— Care sunt temele preferate ale pieselor tale?

— Puterea ca act de un cinism desivarsit,
problema de a sti dacd esti mort sau viu, absurdul
situdrii noastre pe pimant, universalismul occi-
dental ca formi de dispret, ciutarea adevirului,
recucerirea individului, cuvintul ca loc al resus-
citarii.

— Traim intr-o lume plind de amenintdri: teroris-
mul, poluarea, rasismul, anumite fundamentalisme etc.
Crezi cd scriitorul ar trebui sd angajeze cu societatea un
dialog asupra acestor probleme?

— Cred ci e imposibil si angajezi un dialog cu
o societate. O poti face cu o persoani. E o munci
de cursi lungi. Orice formi de comunicare ce are
un spectru mai larg relevi azi o schemi a puterii
(e iluzoriu si crezi ci in societitile capitaliste
presa ¢ o presd de opinie). Scriitorul nu trebuie si
fie angajat. Nimic nu se opune mai mult scriiturii
decit ideologia. Cred c3, mai degrabi, trebuie sa
lucrezi in directia ciutirii de sine pentru a te
putea pune in serviciul celorlalti. Acest mod de
a-i servi pe ceilalti este aleatoriu: de la umorul
ce-1 ai in fata vAnzitoarei care-ti vinde piinea,
pani la modul in care iti completezi facturile
sau iti scrii versurile pe care le inventezi in timp
ce te plimbi.

— Ca francofoni, asistdm la o pierdere de vitezd a
limbii franceze in fata englezei, care e pe punctul de a
yeoca-coloniza“ toate continentele. Cum de scrii in
franceza?

— Este o sansi. Ii deplang pe anglofoni.
Devenind limba puterii (in economie i comert
in primul rind), engleza se devalorizeazi. Poti si
traversezi lumea intreagi vorbind engleza, dar
oare englezi e ceea ce se vorbeste? Nu-i oare

B Alexandre Friederich

a

vorba de-o amestecitura? Vorbesc corect engleza
si sunt traducitor profesionist in aceasti limb3; cu
toate acestea sunt incapabil si sustin in englezi o
conversatie fini pe probleme de estetic3, de pilda.
S3 nu uitim ci o limbi, orice ar vrea si ne facd sa
credem scolile tehnice, nu e una strict vehiculara.
O limbi serveste ca si gindesti lumea. Daci
hegemonia englezei se va confirma, cultura
anglofonilor va sirici in proportie directi.
Cunosti cumva un slogan mai aberant decat
aceastd publicitate ce bintuie oragele noastre
europene de vreo cinci ani incoace: ,Do you
speak English? Yes, Wall Street English*.

— Ce scrii aici, la Chartreuse?

— Aveam 1n pregitire o povestire pornografici,
intitulatd Tratat de iubire prin parcurile bunului orag
Geneva, pe care a trebuit s3 o abandonez, cici nu
am reusit si gisesc tonul potrivit. Prin urmare am
inceput o altd poveste, Cercetdri terestre, o piesi de
teatru intitulatd Istoria adevdratd a supermarketului, si
piesa pentru care am primit comanda. in cea din
urmi, un biiat i ia ostatici pe membrii intregii sale
familii, in propria casi. Nu cere o recompensa
bineasci. Baricadeazi vila, taie apa si electricitatea.
Nu are decit un singur tel: tatd, s-a terminat, si
reflectim sau toati povestea asta se va sfirsi rau!

— Care sunt proiectele tale literare de perspectiva?

— In primul rind vreau si-mi continuu cer-
cetirile in domeniul filosofiei, meditind asupra
problemei raportului dintre adevirul logicii si
adevirul credintei, despre care vorbesc in ultimul
meu eseu, Trdsdturi, exhortatii, brese. Apoi si-mi
termin acel Tratat de iubire despre care am pome-
nit deja si apoi si mi duc in Mexic, si triiesc
langa un sat abandonat in urma inundatiilor ce au
ficut 15.000 de victime prin anii optzeci ai seco-
lului trecut. Nimeni nu s-a mai intors in acel loc
(cici locul e considerat blestemat), dar eu vreau
sd scriu istoria lui.

Interviu realizat de
ION CRISTOFOR
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,Clujul nu mi se pare

un oras dificil”

Noua directoare a Centrului Cultural Francez
din Cluj-Napoca, doamna Manuele Debrinay-
Rizos, a ficut studii de psihopedagogie, de istoria
si sociologia lumii arabe la Lyon si de sociologie
la Paris. Este o reputati specialista in istoria lumii
arabe, in gestiunea financiari si bursiera.

In perioada 1980-1985 colaboreazi cu diverse
companii artistice, cu artigti §i regizori, sprijinin-
du-i, benevol, in probleme de productie a specta-
colelor. In 1986 a creat o societate, Eldorado
Productions (devenitd in 1994 Eden Productions),

specializatd in coordonarea si gestionarea produ-
cerii de spectacole, a diverse evenimente artistice.
Domnia sa a colaborat excelent cu Teatrul
National din Craiova, care a prezentat Fedra (la
Marsilia), Ubu Rege, Titus Andronicus (la Festivalul
de Teatru din Avignon), montate in regia lui
Silviu Purcirete. A militat activ pentru coopera -
rea culturali europeani si in regiunea Medi-
teranei, inclusiv in calitatea sa de membru in
comitetul de redactie al revistei La Pensée de Midi.

— Doamnd Manuéle Debrinay-Rizos, sunteti doar
de céteva luni la Cluj, aga cd revista Tribuna vd spune
wBine ati venit!“ si vd doregte succes in misiunea, nu toc-
mai ugoard, de a coordona activitatea unui centru cultural
prestigios, cum este cel francez. Spun asta pentru c@ CCF-
Cluj si predecesoarea dumneavoastrd, doamna Christiane
Botbol, au primit in toamna anului trecut , Diploma de
Excelenta® pentru cel mai activ centru cultural strdin din
orag, din partea presei locale si regionale din Cluj-
Napoca. Care sunt deci proiectele dumneavostrda, gan-
durile cu care vd incepeti stagiul im oragul nostru?

— Proiectele Centrului Cultural Francez se
inscriu, in viziunea mea, in doui feluri in peisajul
Clujului. Primul aspect este cel al continuititii
muncii predecesorilor mei. Eu sunt al patrulea
director al centrului. Este o munci depusi din
1991, in domeniul invigimantului si al prezentei
culturii franceze aici, §i e sigur ci an de an aceasta a
fost aprofundati si dezvoltati. Trebuie mentinuti si
permanentizati legitura cu institutiile Clujului,
prezenta centrului in medii culturale, in institutiile
universitare ale oragului, fie fundatii, fie academiile
de arti si de muzici, lucru pe care predecesoarea
mea, doamna Botbol, 1-a realizat, i nu-mi pun
problema si modific ceva in aceasti directie.
Avantajul de a veni dupi cineva este acela ¢i poti
face o munci de consolidare a unei foarte bune
prezente aici. Nu rimane decit si dezvolt unele
parti, s3 adaug lucruri noi, cici un director este o
persoani care vine cu istoria sa personald, cu relagi-
ile sale personale cu cultura, asa ci va adiuga o tusd
personali in proiectele pe care le dezvolti. Eu vin
din zona spectacolului viu, in particular din dome-
niile teatrului, muzicii si dansului, sunt domenii pe
care le cunosc mai bine decat altele, cici am triit in
mediul profesionistilor din Franta si din Europa in
aceste domenii. Este deci normal ¢i mi-am accen-

B Paul Verlaine

Circumspectie

Da-mi mana, fard-o soaptd... impreund

Sd stam sub bradul falnic, pe cand un vant de seard
Se stinge-n vagi suspine, in crengi ce se-nfioard
De-alintul pal si dulce al clarului de lund.

Nu te misca. Privirea — apleac-o intr-adins.
Topegte-ti gandu-n vise gi lasd fericirea

Sd ratdceascd-n voie, secituind iubirea,
Parelnic duh, ce-n noapte cu-aripa-i ne-a atins.

Uitdrii dd speranta. Discret i stapanit,
Sd prelungim in inimi traiectul infinit
Pe care astrul zilei a cobordt, senin.

tuat legiturile cu alti profesionisti. Dar asta nu
inseamni ¢i voi pune accent doar in aceasti
directie, numai in aceasti directie. Artele vizuale
mi intereseazd mult. De cind am venit am avut
ocazia si vid ci artele plastice, artele vizuale la Clyj
sunt interesante, ¢ ele au ca suport tineri, tineri
artisti, studenti, iar asta face si mi intereseze si le
urmdresc munca i mi-ar plicea si-i confrunt cu
tineri artigti francezi sau europeni. Este un limbaj
care stribate cu usuringd in alte tiri, favorizeazi in
tot cazul circulatia ideilor. In anul viitor va fi pus
un accent mai puternic pe cinema, pe imaginea
mobili, ag spune, deci am programat o serie din
marile filme franceze la cinematograful ,,Arta“,
poate i siptimanal, apoi la cineclub se vor proiecta
filme clasice, pe cicluri de mari regizori, mari rea-
lizatori, mari actori, mari teme, dar ag dori si rea-
lizez vizioniri de filme i in alte locuri, impreuna
cu Universitatea de Arti si Design si fundatiile
Sindan si Tranzit, filme cu si despre muzicieni,
impreuni cu Academia de Muzici. As dori deci si
yventilez“ toate directiile filmului, nu doar cel de
fictiune, pentru ci acest domeniu m-a marcat in
mod deosebit. Cred ci oragul Cluj e unul in care
consumul de cinema ¢ considerabil fati de alte
orage din Romania, ¢i existi o atractie §i o atentie
deosebite. Centrul Cultural Francez trebuie si le
ofere oamenilor satisfactie cu filme franceze.

— Care sunt primele dumneavoastrd impresii la con-
tactul cu oragul? Vi se pare un orag dificil, conservator...?

— Nu mi se pare un oras dificil. in tot cazul, din
5 septembrie de cAnd sunt aici nu am intalnit difi-
cultiti majore. Am intilnit peste tot mai curind o

B Manuele Debrinay-Rizos

ile universitare. Toti sunt bucurosi si facem actiuni
impreund, iar eu sunt gata si fac proiecte cu toati
lumea. Asa ci nu pot spune ci toti cei pe care i-am
intilnit mi-au propus proiecte clasice, intr-o viziu-
ne paseistd, deloc. Dimpotrivi, am intalnit proiecte
concepute intr-o viziune moderni, contemporani,
si nu doar la Universitatea de Arta §i Design ori la
Academia de Muzici, ci si la Muzeul de Artisi la
cel Etnografic existi proiecte care imbraci limbajul
s viziunea contemporane. Ceea ce mi intereseazi
in mod major in proiectele mele este si privilegiez
arta contemporand, si privilegiez accesul la ideile
noi, la dezbaterile de idei, esential contemporane.
Cred ci existd destule structuri, destuli artificiozi
tate, aici ca in toatd lumea, care se incarci de con-
servatorism. Asa ¢ mi intereseazi in mod deosebit
repertoriile si limbajele artistice noi, contemporane.

— Urmeazd sa trditi citiva ani intr-un orag nou.
E important, cred eu, sd vd placd oragul...

— Ah, imi place mult oragul! Att cit am apucat
si-1 cunosc, pentru ci inci nu am avut prea mult
timp. A trebuit si mi instalez, m-am i plimbat pe
strizi, dar nu destul. Am cilitorit putin si prin
Transilvania, dar am vizut-o doar din magini, am
fost la Sibiu §i Timigoara, mi-a plicut ce am vizut,
dar am considerat ci e bine si iau pulsul oragului,
s3-mi stabilesc bune relatii de cooperare cu oragul,
fnainte de a cilatori. Sunt de la tara, imi place la
tard, dar imi place foarte mult si lucrez in oras.

deschidere i o vointi de a colabora foarte mari, in X , "
toate institutiile culturale pe care le-am contactat: Interviu realizat de
in mediile culturii traditionale, la fundatii, in medi- ION MURESAN
Iraduceri
Pdstratd fie taina acestui calm nocturn, Privesc in zdri, sub clarul amurg venetian,
Ferindu-ne cu grijd, din somn sd nu trezim La luciul de safire al Marii Adriatice.
Natura — zeu feroce, mdret §i taciturn...

Si-n timp ce seniorii — stralucitoare salbd

De purpurd si aur — coboard scara albd
._]0 sé Maria d e Héi’édl a Prin pdcla azurie ce estompeazd scena,

Superb nepdsdtoare, 0 Doamnd, mai de-o parte,
Tablou 1/0;1()[1'g n / La D()ga resse / Alene-ntoarce fata, zambind dintre brocarte

< Spre negrul mic ce, tanos, ii poartd-n urmd trena...
|

Sub portice de marmurd, in convorbiri socratice,
Gravi se perindd nobili pictati de Tizian;

Masive coliere de aur si mdrgean

Le-aprind mai splendid rogul vesmintelor dalmatice.

Unii, peste lagund, — sdlas de vremuri antice —,
Cu ochi vadind orgolii de neam patrician

In romaneste de
CAMIL MURESAN
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La Compagnie du Lys sau
obsesia unui artist complex

B Radu Tuculescu

La Compagnic din Lys g
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raselul Saint-Louis (amintit, printre algii,

in scrierile lor de Montaigne, Chateau-

briand, Xavier Marmier si altii) se afla
lipit de Basel, de parci ar fi o suburbie a acestuia.
Dar nu este! Plasat in regiunea celor ,trei fron-
tiere®, el este o adevirati poarti a Frantei, prin
care intrd (si ies) trei culturi — francezi, germani
si italiand. Dar se si rimine, se convietuieste cul -
tural-confortabil, oamenii acceptind, dupi priori-
tatea limbii franceze, evident, i pe celelalte doui,
mai ales germana. Un artist care le insumeazi pe
toate trei (limba, dar i culturi) si pe care l-am
numit o dati artist mecatronic (termen tehnic care
denumeste o stiintd ce adund mai multe domenii
consacrate) este Louis Perin. L-am cunoscut in
urmi cu doi ani (fugitiv) si I-am revizut in toam-
na acestui an, cind am participat, pentru a doua
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»La guerre de la liberté“, de Louis Perin,

oari, cu trupa de teatruMagma a Casei de
Culturi Clyj la Festivalul International de Teatru
Scurt (Théatra — editia a XVI-a), cu o adaptare
dupi Inecatul cel mai frumos din lume de Gabricl
Garcia Mirquez. Louis Perin este italian de ori-
gine, francez prin adoptie si traducitor de limba
germanid. Muzician (in anii *60-"70 a avut doud
formatii rock: Les Jaguars si Théoréme), dramaturg,
poet, traducitor, recent i-a apirut §i un roman care
a primit Prix de la Rhénalité — un roman de fac-
turi postmoderni despre nebunii ani ai rock-ului.
Dar Louis Perin este un fanatic al scenei. A in-
fiintat o companie teatrald cu care monteazi (tot
el, pe post de regizor) spectacole de 25 de ani,
fird intrerupere. Anul acesta, anul lui Victor
Hugo, este si pentru companie un an aniversar.
Clovis sau Comedia umand — operi-pop semnati de
Perin, a insemnat inceputul acestei aventuri artis-
tice care continui. Un inceput de succes. O por-
nire cu dreptul. Plin de vitalitate, Louis Perin
pare de o inspiratie inepuizabili, dar si extrem de
colorati, majoritatea spectacolelor de teatru fiind
pe texte de-ale sale. Piese intr-un act ori de larga
respiratie, teme diverse, istorice, de strictd actuali-
tate, filosofice ori doar scrutind cotidianul, poeti-
ce, lirico-dramatice, pitrunzind in universul
intim feminin ori in cel inocent al copiilor, fird a
ocoli absurdul brutal al clipelor prezente. Louis
Perin e un autor extrem de maleabil, cu o replica
ce se ,muleazi“ bine pe tema propusi, alert,
sprinteni, lunecoasi, insidioas, pompoasi, ner-
voasi, lacrimogeni, grotescd, paranoici... depinde
de situatie. Desigur, structura sa initiald de muzi-
cian 1l ajuti si ,jongleze* firi dificultate cu tona-
litati si ritmuri dintre cele mai diferite, fird dis-
crepante, fird disonante decit atunci cind actiunea
o cere... Din cind in cind, face un ,respiro si
atunci apeleazi la piesele altora. Cum a fost cazul
cu Stravos Melissinos (1993), important scriitor
grec contemporan, cunoscut prin lume (cea a
literelor, evident), cu Luis Riaza, George Sand
sau Giordano Bruno...

spectacol despre Revolutia Francezd: Marat, Danton gi Robespierre

Ahp Tepalle § up
Ralw @@ boa

ai Freaie dhr e
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Louis Perin este prezent cu un grupaj de
poezii si o piesd (scurtd) de teatru in revista
Steaua, nr. 5-6-7. E un posibil prim pas ficut spre
publicarea unui volum. De teatru, desigur. Pentru
i teatrul i Compagnie du Lys sint ,obsesiile®
acestui artist din micul oridgel Saint-Louis, aflat in
regiunea celor trei frontiere, lipit de Basel, ca si
cum ar fi o suburbie a acestuia. Dar nu e!

u

Scend din piesa ,,La nuit porte conseil et demain il fera tour®,
de Louis Perin
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Artistul, benzile desenate
si (postimodernitatea

B Dan-Eugen Ratiu

ratie colaboririi dintre Universitatea de

Artd si Design si Centrul Cultural

Francez din Cluj, publicului romin i se
oferi sansa de a vedea din opera lui Errd, artist
francez prin adoptie, un esantion reprezentativ.
Acesta cuprinde o selectie de serigrafii din ultimii
ani — cea mai mare parte fiind transferuri de
imagini din benzile desenate, mirite la dimensi-
uni uriage — apartinind unor serii diverse, de la
istoria artei la science fiction & politici: citeva
dintre ,variatiunile infinite pe o temi“, cum le
definea cindva artistul insusi.

Expozitia este ocazia unei fericite intilniri cu
una dintre cele mai interesante opere contempo-
rane, dar (ag indrizni s3 spun) si a unui posibil
soc: pe de o parte, datoriti unui decalaj de per-
ceptie asupra benzii desenate intre Vest si Est, iar
pe de altd parte, datorita loviturii pe care o di
unor agteptiri asupra a ceea ce ar putea fi ‘opera
unui mare artist’. Deoarece Erré, imprumutind
libertatea si dezinvoltura benzii desenate si con-
dus de gustul siu pentru punerea la indoiali a
ideilor date de-a gata, face din orice evocare a
lumii reale sau a istoriei artei o provocare. Astfel,
ii vedem pe Minnie si Mickey Mouse ivindu-se
in mijlocul unei lucriri care preia faimoase
motive ale lui Picasso, sau un sandwich colosal
asaltind o catedrali reprezentati in pur stil baroc.
Mai mult, lucririle sale nu pastreazi nici o urma
din ceea ce (in aceasta tard) Inci se asociazi cu
imaginea unui ‘mare artist’ si a unei ‘mari opere’:
caracterul solemn, impozant, magistral sau chiar
intimidant atribuit de obicei acestora lasi locul
referintelor la un univers pseudopueril, pastiselor
si recompunerilor ireverentioase, jocurilor de
imagini imprumutate din imagistica populari a
benzilor desenate sau din actualitatea mediatici,
tot aga cum numele siu cu rezonante maiestuoase
si eroice de saga, Gundmundur Gundmundsson
Ferro, a devenit la un moment dat pur si simplu
Erré.

Nu invoc aceasti posibild experienti a socului
pornind de la presupozitia ignorantei spectatoru-
lui roman. Cei de pe aceste melaguri sunt, evi-
dent, congtienti de schimbarea de statut pe care
arta a suferit-o in ultimele decenii si, In mod
sigur, cunosc Arta Pop sau cel putin au auzit de
ea. De altfel, prima reactie a spectatorilor in faga
acestor lucriri este urmaitoarea: ,Aaa, ¢ Pop Art!“
Dar demersul lui Erré — cum s-a remarcat inci de
mult — conduce inevitabil spectatorul pe piste
false: este cazul asocierii sale cu Arta Pop si ar
putea fi cu usuringi cazul interpretirii mizelor
artei sale.

in primul rind, asocierea lui Err6 cu Arta Pop
risci s fie ingeltoare, fiind tot atit de gresitd pe
cit de adevirati. Nu incape nici o indoiali c3, la
inceput, Arta Pop a exercitat o puternici fascina-
tie asupra tinerilor artisti europeni ai anilor "60, —
printre care si Errd —, criticii perioadei remarcind
utilizarea in operele lor a noilor tehnici legate de
aventura Pop: report fotografic, imprumuturi din
benzile desenate si din publicitate, reprezentiri
mirite de obiecte de consum, utilizare a culorilor
stridente. Dar ‘rispunsul’ pe care acei artisti I-au
dat Artei Pop, dezvoltind tendintele numite

o

,mitologii cotidiene® §i ,figuratie narativi
continea totodatd semne de adeziune, de punere
sub semnul intrebirii sau chiar de contestare.
Cum observa in epoci Anne Tronche, in cartea
sa L’art actuel en France (1973), ,pe cind principalele
caracteristici ale esteticii Pop din Statele Unite erau
wmarile puneri in pagind reci, indiferente, in aliantd cu o
tehnicitate triumfdtoare, gcoala francezd, mai dezordo-
natd i mai putin cerebrald, se definea in mod esential
prin spontaneitatea sa, prin vehementa sa rebeld i prin
calitatea poeticd a inventiilor sale“. Firi a degaja o
estetici comuni, operele acelor tineri artisti
exprimau cel mai adesea un angajament moral si
politic indreptat impotriva fundamentelor cultu-
rale si sociale ale lumii contemporane.

Prin urmare, impotriva dezangajirii Artei Pop
americane, ei aliau noile sale tehnici cu o dimen-
siune contestatard. Apelind adescori la un context
istoric si social, Erré s-a inscris, la rindul siu, pe
linia contestarii politice. Stau marturie pentru
aceasta operele sale care trateazi evenimentele
actualititii, Incepind cu apartheidul, revolutia cul-
turald, Cuba §i Rizboiul din Vietnam, pini la
viata urbani cotidiani. in pofida unui angajament
politic uneori foarte discutabil — cum era, spre
exemplu, inclinarea pentru maoism — raportul
sau cu realitatea se exprima intr-un limbaj foarte
original. Prin intermediul benzii desenate, el
aduce figuratiei narative suflul fanteziei inventive,
umorul si contestarea veseld. Daci recursul la
imagistica proveniti din B.D. nu a fost o caracte-
risticd doar a operei lui Errd, ci si a altor artisti
din epoci, ceea ce 1l particularizeazi pe Erré e
recursul suplimentar (in registru parodic) la isto-
ria artei si la actualitatea mediatici. Una din
strategiile sale favorite consti in preluarea unor
opere sau motive artistice celebre, a unor frag-
mente din benzile desenate sau a unor eveni-
mente mediatice si montajul lor fantezist. Asa se
face cd Donald Duck se alituri Domnisoarelor
din Avignon, Ciliretul Singuratic irumpe intr-un
spatiu populat de personajele lui Léger, i tancuri
deschid focul deasupra unei coboriri de pe cruce
de Roger van der Weyden sau c3, intr-un tablou
intitulat Diana gi Apollo, zeita antici e survolati de
faimosul modul lunar american.

Pozitionarea corecti a lui Err6 fagd de Arta
Pop ne permite, in al doilea rind, si nu ratim
mizele veritabile ale lucririlor sale. Deoarece
demersul sau artistic are o indoitid mizi: atit
punerea sub semnul intrebirii a limbajului pic-
tural, cit i o reflectie criticd asupra lumii con-
temporane. O critici voioasi, ag spune, parafra-
zindu-1 pe Nietzsche.

Pe de o parte, este vorba de punerea in cauzi
a unui intreg sistem de valori stabilite, a fantas-
melor societitii de consum, a fenomenului abun-
dentei §i a consumului intensiv. Aceast3 criticd a
unei societiti dedate acumulirii i consumului
excesiv e evidentd in acele noi peisaje postmo-
derne cum sunt Foodscape, Carscape, Planescape,
Comicscape, Boxscape, Detailscape etc., ca §i in
nenumiratele serii de opere care preiau imagistica
benzilor desenate — printre care si Istoria artei, Mici
picturi, Picturi mixate, Staruri soap , Povestiri fracturate,,
cirora le apartin unele lucriri prezentate in

expozitia de fati. Jucind pe ambivalenta acestor
transferuri din benzile desenate — a ciror impeca-
bili tehnicd mascheazi modul critic de functio-
nare a imaginii — opera lui Err6 intocmeste
portretul unei realititi in acelagi timp fascinante
si pline de contradictii: ea este o ,poveste tragico-
mici a vietii moderne® sau ,,0 versiune apocalip -
ticd a societdtii postmoderne®, dupi cum au re-
simtit-o unii critici.

Aici intervine decalajul de perceptie pe care
l-am pomenit mai inainte. Intr-o societate a
penuriei cum era in perioada comunisti Romania
(si poate rimine Incd), cu totul altfel rezona (si
poate rezoneazi inci) imaginea societatii de con-
sum si a abundentei: aceasta era/este mai degraba
visatd, rivnitd, adulati, decit obiectul unei reflectii
critice. La rindul siu, statutul benzii desenate era
diferit, daci nu in toate tirile din Est, in mod
sigur in Romania: aici, banda desenati nu era
obiectul consumului popular, ci al unei delectari
limitate, rezervate de reguli (copiilor) citorva
happy few din nomenclatura de partid gi de stat
sau altor privilegiati. Tot atit de visatd, rivnita si
indepirtatd precum libertatea §i societatea de con-
sum din Vest, banda desenati evoca mai degraba
parfumul lumii libere, al cirei miraj il i oferea.

Aceasti ‘aurd’ ce Insoteste (la noi) banda dese-
nati ne-ar putea face nu doar si ignorim dimen -
siunea seditioasd, ‘insurectionali’, atribuiti de
Erré imaginilor sale, ci si s3 ratim faptul ci
lucririle sale implicd, pe de altd parte, si o criticd a
picturalului. Problema reprezentirii este repusi
de Err6 din perspectiva deschisi de noua cultura
a benzii desenate si a cinemaului, in alianti cu
noua tehnici a tratirii informatizate a imaginii.

Si, aparent, el ajunge la concluzia artificialitatii
limbajului plastic si a multiplicititii aparentelor
fari realitate veritabili, de unde refuzul valorilor
artistice stabilite, relectura ironic-parodici a isto-
riei artei §i distanta/decalajul dintre imagine si
realitate.

Dupi cum observa recent criticul Hegyi
Lérind, in pofida sporirii dimensiunii hedoniste
din opera lui Erré in ultimii zece ani i in ciuda
aparentului dinamism si a bogatiei hedoniste
foarte seducitoare a imaginilor sale, acestea isi
pistreazi dimensiunea demitologizanti, dezvi-
luind si ironizind atit caracterul superficial al
imaginii lumii construite de citre diversele medii,
cit si propriile lor clisee (De la Mao la Madonna.
Imaginea ca demitologizare, in Erré 1994-1998. Al
I1I-lea catalog general ).

Pentru a incheia, as spune ci aceastd expozitie
ne oferd opere de inalti calitate si extrem de
actuale, stind mirturie pentru spiritul timpului
nostru, care e cel al multiplicititii, reproducerii
si proliferarii infinite a imaginilor. Tar daci Erré
1i este cronicarul, el nu-i scrie eroicul poem, ci,
mai modest, ii transcrie banda desenati.
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Jazz In patria iluminismului
Festivalul ,,Jazzebre, editia a XIV-a, Perpignan, 3-31 octombrie 2002

B Oleg Garaz

A n 24 octombrie aterizam la Paris. Aeroportul

I Charles de Gaulle. Escala inspre Toulouse cu
destinatia finali inspre Perpignan. Vuiet de

Boeing-uri decolind si aterizind. Multimea de
oameni angrenati intr-o ,muzici“ aproape
bruitisti si, la modul propriu, totalmente stochas-
ticd — ,populatii“ §i ,multimi“ aleatorii de voci si
zgomote, intrerupte din cind in cind de glisuirea
difuzoarelor anuntind destinatii, proceduri, ros-
tind nume de oameni §i impunand ritmuri si
tempouri tot mai alerte in agitatia si aga total-
mente incontrolabili a multimii.

Apoi au fost soarele si norii, undeva departe,
jos de tot, si, din cind in cind, cite un petic de
pamant franguzesc la o depirtare
aproape ireald.

Pascal Champlon m-a intilnit in
aeroportul de la Toulouse. Cu el
mergeam inspre Perpignan si urma-
toarele trei ore au decurs intr-un exer-
citiu continuu al limbii franceze, dis-
cutind despre specificul limbajului mu-
zical, despre Debussy si Ravel, despre
Schonberg si Boulez, Napoleon si
impresionism, De bello galico si Tratatul de
compozitie al lui Paul Hindemith, despre
importanta iconoclasmului iudaic,
musulman, bizantin si protestant si spec-
taculoasa implicare si realizare a evreilor
in muzici. Halucinagia promitea s nu se
mai termine. Aflam ci Pascal este absol-
vent la Sorbona, la sectia de muzicologie
— astfel regiseam un confrate in artele
frumosului muzical cu care nu ne mai
saturam sa schimbdm idei, teme, imagini,
reflexii....

Jazztett-ul lui Bernard
Struber: dincolo de jazz,
dincolo de rock

Sosisem la Perpignan in jurul orei
18.00, iar la 20.30 deja ,intram in con-
cert“. Direct in sala mare a Teatrului
Municipal din Perpignan. Intr-o sali
fremitind de voci, exclamatii si agitatie
in asteptarea Inceputului. Orchestra
chitaristului Bernard Struber, ,,Jazztet®,
promitea, conform informatiilor din
programul de sal, un colaj jucdug si
nelipsit de umor in care se juxtapun
Ellington, Zappa si Stravinsky*.
Introducerea juciusd, ironici si nelipsita de teri-
bilism a liderului-chitarist a dat tonul emina-
mente ,jazzistic“ al concertului, in care am
regisit, poate, mai degrabi cite putin din
~Weather Report“ si Zappa, dar si cite ceva din
,King Crimson® decit din Stravinsky si
Ellington. in prestatia plini de ,neribdare“ a
pianistului Benjamin Moussay, intr-un ,contra-
punct® aproape continuu cu tinirul, insa de-a
dreptul carismaticul percutionist Eric Echampard,
erau intercalate solo-urile si riff-urile armonice-
ritmice ale sectiei de suflitori Intr-o succesiune
acumulativi tot mai alertd de ritmuri §i intonatii
tot mai abrupte, tot mai delirante, inspre apoteoza
finald in care ludicul in aparenti incontrolabil
suprima orice raportare la ragiune, control gi

aparenta unui act artistic. Happening-ul a fost
total, mai ales ci sonorititile, turate aproape de
limita suportabilului, fuzionau in starea de ,,cAmp
sonor“ omogen din care din cind in cind, ca
dintr-o masi de protoplasmi sonori, mai ieseau
sla suprafati“ prezentele melodice-ritmice ale
cate unui interpret.

Bernard Struber, cu ,Jazztet“-ul siu, prezen-
tase, de fapt, un model al mentalului jazzistic,
gindire explicit postmoderni, cu fructuoase si
reale deschideri inspre posibilitatea de a asimila
(inghiti!) noi §i noi stimuli ai unei impresionante
multitudini de limbaje, stiluri si tehnici muzicale,
indiferent de nivelul sau zona lor de practicare.

M

du 37gu 31 octobre J00)

WJazzebre”: simbolul potrivit
la locul potrivit

in dimineata zilei de vineri, 25 octombrie,

mi-am dat seama ¢ am ajuns la Festivalul , Jazzebre®,
care era la a XIV-a editie si incepuse in 3 octombrie.
O durati impresionanti si de-a dreptul imposibila
pentru limitele de articulare ale spatiului din care
veneam. De abia a doua zi imi aminteam despre
mulajul unei zebre, postat intr-o loja si rinjind la
public, iar aripile ,zebrate* de pe coperta progra-
mului de sali imi produsesera si ultimul declic.
Daci pentru muzica, dar si in general arta acade-
mici, valorile apolinice §i olimpiene le simboliza
inspiragia calirind un cal inaripat, atunci Pegasul

jazzului nu putea fi decit o zebri inaripatd, simbol
jazzistic si postmodern deopotrivi, o contradictie
geneticd, dar si o certitudine valorici incontestabili.
Tati-ne deci cilirind Zebra cu o pereche de aripi,
fiing3 ce 1ti garanta accesul la ludic, delirant, fantas-
matic si tot restul de categorii marginale, dar mus-
tind de ,secretii®, ale esteticii generale traditionale.

Virtualitatea realizatd in termeni
aproape cibernetici: AFIJMA

in cadrul intalnirii sub egida ,Carrefour des
Suds® se desfisura, de fapt, un context in care se
intilneau reprezentatii (mai bine zis,
organizatorii) mai multor festivaluri
din Franta si din Europa de Est.
Gazda Intilnirii fiind de jure Festi-
valul Jazzebre (director artistic Yann
Causse, secretariat — Fanny Des-
moulins), de facto eram ,luati in
*| primire” de citre AFIJMA Association
des Festivals Innovants en Jazz et
Mousiques Actuelles), 1a intruniri fiind
prezenti reprezentatii asociatiei —
Armand Meignan (presedinte),
Jacques Panisset (secretar), Yann
Causse si Manuela Gimeno. Mai
mult, Armand Meignan era direc-
| torul artistic al Festivalului de la
Mans, Jacques Panisset — director
artistic al Festivalului de la Grenoble,
Yann Causse — al festivalului-gazdi
etc. Aflam, cu o oarecare fascinatie,
ci AFIJMA este o asociatie care are
| ca aderenti 33 (!!!) de festivaluri de
jazz din Franta, iar printre obiectivele
il i giseam: ,angajarea pentru _jazzul
actual, creatia si spectacolul viu; valori-
zarea jazzului european; ajutor in dez-
voltarea carierei i formarea tinerilor
muzicieni; realizarea de actiuni in vederea
sensibilizdrii §i identificarii unui nou pu-
blic; realizarea de actiuni de cooperare gi
schimburi in plan international etc.“. Era
vorba despre o retea, un network, o
hiperbazi de date si, intr-un oarecare
sens, o hiperagentie de impresariat
(nu neapirat la modul explicit),
expresia cumulativi a efortului depus
de practicantii profesionisti ai artei
jazzului, in totalitatea semnificatiilor
conceptului de artd, dar si de tehnicd
de realizare si implementare a actului
artistic. Devenea evident firescul unei
asemenca mentalititi, ale cirei obiective practice
vizau mai intii de toate eficientizarea practicirii i
propagarii jazzului, libera circulatie a informatiei,
liberul acces la practicile artistice si formarea lu-
cidi si responsabili a unui public-auditor de jazz.

Est contra Vest sau/si Est si Vest:
savoarea unui deliciu interzis

Estul Europei a fost reprezentat pe cit de
diversificat, tot pe atit de pregnant. Edin
Zubcecic, directorul general al Festivalului
JazzfestSarajevo®, venea din Bosnia, vorbea
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Chitaristul Bernard Struber

exclusiv engleza si spunea lucrurilor pe nume, pe
langi toate acestea fiind o personalitate plini de
idei si proiecte. Tamara Obrovac, director artistic
de la Festivalul ,Istractnojazz®, venea din Croatia
si din prima clipa in care a apirut la intruniri a
seclipsat® prin temperamentul nivalnic si explo-
ziv, dar si prin luciditatea unei judeciti pragma-
tice, axate pe apetenta pentru probleme, dar si
pentru solutii concrete. Hartyandi Jend, direc-
torul general al Festivalului ,Mediawave Inter-
national Film and Jazz Festival®, venea din
Ungaria (Gyd6r) si impreuni cu Szél-Molnir
Gibor (director artistic al Festivalului ,,Dutch-
Hungarian Jazz Meeting®) si Wallner Gyorgy
(reprezentind simultan ,BMC* — Budapest
Music Center Records si Festivalul ,Jazz
Evenings“ din Budapesta) au ,pus pe tapet®,
impreuni cu Bicskei Zoltin (director artistic al
Festivalului ,Jazz Improvizovana Musika“,
Kanizsa, Iugoslavia), o sumi de informatii despre
posibilititile si starea reali a lucrurilor in special
din zona muzicii de jazz din Ungaria si Iugo-
slavia.

Interventiile lui Armand Meignan si Jacques
Panisset au avut darul si mai tempereze spiritele
reprezentantilor Estului, in special interventiile
celui din urmi avind o tenti explicit ,,iluministd“
si ,hermeneutici“ in explicitarea obiectivelor aso-
ciatiei AFIJMA, dar si ale intrunirii noastre de la
Perpignan. Asistam, de fapt, la un fel de atelier de
performare a activititii de impresariat artistic, cu
o viditd tentd manageriali, nelipsit insi de sem-
nificagie euristici — descoperirea celuilalt, a
celuilalt spatiu, a celeilalte mentalititi, a celorlalte
modele, a celorlalte ideologii, tactici si strategii.

Edin Zubcecic a inaintat ideea unui network de
festivaluri balcanice de jazz, idee pe care tot el a
prezentat-o, in final, drept utopici, iar posibili-
tatea unei reale ,atagiri“, integriri a spatiului estic
in cel occidental a descris-o ca sucomband in
problemele gestionirii locale a specificului relati-
ilor internationale, ale multiplelor trepte de
mediere birocratici a accesului la interpreti etc.

,Fructul“ dorit s-a prezentat intr-o forma cat
se poate de reald, insi, pe cit se pare, doar pentru
spatiul civilizatiei occidentale, AFIJMA reprezen-
tand un atribut al spiritului intreprinzitor, dar si
al stabilititii statale, al consensului civil, al unui
alt nivel de realizare a politicii financiare. .. In
acest sens, am considerat ci atit contactul (singu-
lar), cit i contemplarea ,fructului®, prin ima-
ginea construitd de reprezentantii asociatiei, ar fi
suficiente... Mult prea frumos, mult prea efi-
cient, mult prea...

Pianistul Bojan Zulfikarpasic:
delire tectonice sau/si deliruri
afrodiziace

Sambiti, de la ora 20.00, in sala mare a
Teatrului Municipal se producea o ultimi ,,defla-
gratie“: concertul pianistului Bojan Zulfikarpasic
si al formatiei ,,Koreni“ (Ridicind/Ridicini), un
ansamblu international format din muzicieni din
Bosnia, Bulgaria si Franta: pianistul din Bosnia,
trombonistul Guorgui Kornazov §i Krassen
Lutzkanov (caval) din Bulgaria, iar Olivier Sens
(contrabas) si Tony Rabeson (percutie) din
Franta. Spun ,deflagratie”, deoarece concertul
venea si afirme auentica valoare a jazzului etnic,
o semnificatie tare (estetic si expresiv), spre
deosebire de semnificatiile slabe (kitschul fol-
cloric al lui Goran Bregovi¢, spre exemplu). A
fost una dintre putinele ocazii in care virtuozi-
tatea 1si gisea justificarea in specificul ritmurilor
de tip ,aksak® (att de caracteristice muzicii bak
canice), in intonatiile pline de intervale mirite si
game depresive, in melodii pline de meandre
ornamentale si de acea extrem de puternici
polarizare intre contemplativul interiorizat (si
anxios) si debordarea debordant-exuberanti a
dementei coregrafice, aceasta din urmi atat de
fructuoasi in valentele ei sugestiv-imagistice.
Altfel spus, virtuozitatea trecea dincolo de tehni-
citate, dincolo de faptul evident c¢i o asemenea
muzici este la modul propriu dificil de interpre-
tat. Intr-un al doilea sens, o asemenea muzici
este destul de dificil s-o transpui Intr-un alt stil
cum ar fi jazzul, firi a-i distorsiona din specificul
expresiei si sensurilor implicite (cum face, din
nou, acelagi Bregovic). $i, in final, o asemenea
muzici este destul de dificil s-o realizezi in speci-
ficul ei, valorificAnd deschiderile pe linia stilului
parlando-rubato, un model arhetipal, deci primor-
dial, al improvizatiei in practicile populare.

A fost un concert plin de ,secretii si singe®,
plin de ,miduva si seva®“ unei fermentatii nein-
gridite de legi si prescriptii care ar tine de apa-
rentele unei Mousike techne a jazzului, a fost o re-
levare a Erosului in semnificatiile lui postplatoni-
ciene, iar in sensul pur estetic triirea acestui con-
cert a fost un ,shock® empatic de o nemisurati
intensitate. A izbit virtuozitatea halucinanti a lui
Krassen Lutzkanov la caval, intr-un delirant dia-
log la unison cu pianistul Bojan Zulfikarpasic,
intr-un tempo demential, reludnd intr-o ,,para-
noia“ repetitiva intonatiile si ritmurile unei
melodii care la origini nu excela prin nimic altce -
va decit printr-o tentd de exotism folcloric.
Sonoritatea ,,sclipea®, iar termenul potrivit ar fi
mai degrabi englezescul ,shining®, la acest fapt
contribuind ireprogabilul jeu perlé al pianistului
bosniac. Intrarea fiecirui instrument stirnea va-
luri de aplauze, improvizatiile se desfisurau in
relevarea continui a noi si noi modele de alterita-
te ale aceloragi profiluri melodice, armonice sau/
si ritmice, iar paradoxul ultim a fost acea logica
imbatabili in construirea Intregului discurs muzi-
cal, respectind cu strictete trinitatea etapelor de
articulare ale unei compozitii muzicale: expozitia,
tratarea (extinsd prin improvizatii multiple) si
repriza: o intensi realizare jazzisticd a principiilor
de rondo si variatiune, dar si o gandire strategici-
dramaturgici ce trimitea la genul formelor mari
si, in special, la sonatd. Artigtii nu mai erau per-
sonajele unui teatru instrumental , muzicienii
deveniser ei ingisi personaje sonore, deoarece iden-
tificarea cu sonoritatea a fost total. Poate a fost
putin frustranti faza de incheiere, cu multe-

multe aplauze, in care reveneam, cu totii, la
ipostaza umani, carnali si pragmatici a inter-
pretilor, reveneam la contextul de concert, de
reprezentatie scenici, uitind oarecum de de-
menta si delirul realmente transcendentale ce
puseserd stipanire pe toatd lumea in epicentrul
Sfurtunii Bojan Zulfikarpasic.

Incheiere

In seara aceleiagi zile trecusem pe lingi un
monument ridicat in cinstea violoncelistului
Pablo Casals, monument plasat chiar in parcul
din fata hotelului, iar agteptind trenul in gara din
Perpignan realizam c3 stiteam pe acelasi peron pe
care cu mulgi ani in urma Salvador Dali avea
prima sa viziune tridimensionali. Plecam din
orasul in care cunoscusem oameni pentru care
port o amintire vie i cirora le datorez recunog-
tintd. Lui Jacques Panisset pentru spiritul lui
deschis si atit de receptiv, domnigoarei Fanny
Desmoulins pentru grija si cildura cu care m-a
inconjurat pe tot timpul sederii mele la Perpi-
gnan, lui Yan Causse pentru atentie si amabilitate,
lui Pascal Champlon pentru umanitatea lui atit
de vie si plini de o irezistibili verva.

Decolarea de la Toulouse inspre Paris
continea toate elementele anticipative ale unei
stiri impuse de specificul imaginarului meu estic.
Reveneam in Roménia. Sentimentul recunog-
tingei oarecum mi se dedubla, deoarece plecasem
de aici nu in ultimul rind prin implicarea doam-
nei Ioana Moca de la Centrul Cultural Francez
din Cluyj, iar insisi posibilitatea acestui halucinant
si beatic periplu o cipitasem datoriti minunatului
profesor si om care este Stefan Vannai, a cirui
idee de a-mi propune aceasti ,escapadi“ m-a
ficut sa triiesc clipe de neuitat, delirante i fan-
tasmatice in patria iluminismului.

Pianistul Bojan Zulfikarpasic
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Kundera sau Memoria dorintei

B Eva Le Grand

Doctor in literaturd comparatd, profesoard la Université
du Québec din Montréal, Eva Le Grand exceleazd in
estetica romanului secolului XX european, latino-ameri-
can gi canadian (Kafka, HaSek, Klima, Musil, Broch,
Gombrowicz, Hrabal, Kundera, Tournier, Tremblay,

Audet, Puig, Fuentes, Vargas Llosa, Sdbato, Rushdie),
in literatura_fantasticd, formalismul rus, kitsch si
structuralismul ceh. Tn 1995 publicd volumul Kundera
ou la Mémoire du desir, din care oferim, in traducere,
un fragment.

Subiectivitatea obiectivd“
a naratorului

Mi mir adesea cind aud pe atitia dintre citi-
torii admiratori totusi ai lui Kundera ca-i
reprogeazi interventiile in povestire. Sunt oare
iritati in acelasi fel de libertinajele naratorului la
Rabelais, Cervantes sau Sterne si Diderot? O
constatare se impune de la bun inceput: fie ci
naratorul kunderian i dezviluie cititorului sforile
jocului sau formal, fie ¢ el comenteazi, contra-
zice sau completeazd exact reflectia personajelor
sale sau ci reia una din temele lor existentiale
intr-un eseu specific romanesc, el mentine Intotdeau-
na o distan{d ironicd intre el si egourile sale ima-
ginare ca si intre el si Milan Kundera, personaj
biografic. Vocea naratorului kunderian aban-
doneazi astfel in mod deliberat, fie i pe un ton
autoironic, orice notiune de autoritate in materie
de ,adevir® si cere doar si fie o voce printre atitea
altele in gama romanesci.

Ludismul naratorului, aga cum e el reactualizat
in romanele lui Kundera, proclamai sfirsitul defini-
tiv al naratorului obiectiv, anonim i atotgtiutor si,
de asemenea, al poruncii care-1 obligi pe autor si
treacd in cel mai inalt grad neobservat in opera sa.
Naratorul kunderian cere din nou cu voce tare acea
plicere uitatd de a fi un personaj cu drepturi depli-
ne, dotat cu propria sa subiectivitate meditativd. Aceas-
ti subiectivitate nu trebuie in nici un caz confun-
dati, si Kundera subliniazi acest lucru in multiple
feluri, cu subiectivitatea naratorului unui text de
confesiune (autobiografii, jurnale intime etc.) in care
autorul di in vileag lumii coltisoarele cele mai as-
cunse ale ,unicititii“ propriului siu eu, rispunzind
astfel mai des spiritului grafoman al epocii noastre
decit spiritului ironic al romanului. ,Subiectivitatea®
naratorului kunderian se misoar3, din contr3, in
functie de distanta ironicd dintre reflectja sa si cea a
personajelor, dar mai ales, §i paradoxal, in functie
de integrarea reflectiei sale subiective in structura seman-
ticd obiectivd a romanului. Fie ¢i se exprim3 printr-o
interventie directi in povestirea unui protagonist
sau sub forma unui eseu specific romanesc, fiecare din
aceste digresiuni rimine contrapunctic legati de
Hstructura tematica“ a romanului si, dincolo de ea,
de cea a intregii opere. Naratorul participi astfel
activ la sinteza cognitivi si ludici ce constituie
esenta insisi a esteticii variatiunii kunderiene.

Gratie structurii contrapunctice i ironice a ro-
manelor sale, Kundera pune capit si oricirei posi-
bilititi de identificare intre persoana sa biografici
reali si autorul-narator al romanelor sale. Cici
chiar atunci cind acesta din urmi se numeste
»Milan Kundera“, cum o face in Cartea risului si
uitdrii §i In Imortalitatea, este vorba evident de un
personaj numit Kundera.

Altd modalitate de a explora posibilitigile exis-
tentiale i narative ale autorului, alt chip de a-si
mistifica cititorul. Sfirsitul Imortalitatii rimine cel
mai bun exemplu pentru o astfel de mistificare,
plicere cu care romanele ,realiste” ce se supun
imperativului verosimilititii ne-au dezobisnuit

oarecum. Astfel, scena narativi din Celebrareain
care autorul-narator se transforma in personaj
intilnindu-i — culme a intimplirilor donquijotesti
— pe Laura si Paul, propriile sale personaje experi-
mentale, 1 permite lui Kundera-autor si joace un
rol in propriul siu joc romanesc, ficindu-i in
acelasi timp cu ochiul, zeflemitor, cititorului. Mai
ales vreunui cititor ,,absolut modern® care ar fi in
ciutarea unor indicii, biografice mai degrabi decit
estetice, in romanul siu (cum o face Paul).

Joc de polifonie si de variatiune

Despre jocul sintetic pe care Kundera il pune in
practicd, intre polifonie si variatiune, pentru a de-
construi timpul povestirii romanesti prin procedee
diferite in fiecare din cele sapte romane, Gluma si
Cartea risului gi uitdrii furnizeaza ilustrdri extreme.

Turii Jakovenko (Belarus)

S3 luim pentru inceput Gluma, care constituie un
caz particular in creatia romanesci a lui Kundera, in
madsura fn care protagonistii sunt cei care igi impart
naratiunea. Intr-adevir, fiecare din cele gase prime
parti ale romanului apartine doar unuia dintre cei
patru protagonisti-naratori. Fiecare dintre aceste
povestiri aduce puncte de vedere diferite asupra
povestii glumei triite de Ludvik, care devine astfel
personajul principal al romanului. Insi fiecare din
cele patru discursuri apartine in acelagi timp unui
alt registru de cunoastere a cirui fotalitate este
furnizati doar de inlinguirea compozitionala: dis-
cursul evanghelico-mitic al lui Kostka videste din
cind in cind un caracter de predic3; cel al lui
Jaroslav se schimbi intr-un eseu muzicologic; dis-
cursul ideologico-sentimentalist §i cum nu se poate
mai kitsch al Helenei contrasteazi cu discursul
analitico-politic al scepticului Ludvik. In a saptea si
ultima parte a romanului, asistim in plus la o poli-
fonie accentuati: Ludvik, Helena si Jaroslav isi
fmpart aici naratiunea intr-un crescendo in care
povestirile discontinue si vocile amestecate sunt
supuse unui ritm narativ din ce in ce mai accelerat.
Acest joc cu ritmurile narative si emotionale etero-
gene pe care- foloseste Kundera in toate romanele
sale tine locul, aici ca si aiurea, traditionalului
crescendo dramatic al unei intrigi lineare.

Imperator (2000)
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in fapt, in acest roman, povestirea lasi deja si
se intrevadi o munci mult mai subtili care face
din ,glumi*“, ca element de intrigi, obiectul-tema
al transformdrilor variationale. Exemplul perfect
al procedeului care consti in ainvdlui mai degrabi
decit a dezvolta intriga, pentru a relua celebra
expresie a lui Musil. Unitatea arhitectonici a
acestui roman, desemnat de critica drept un
,simpozion narativ®, tine de o sintezi intre poli-
fonie si variatiune. Intr-adevir, variatiunea pe
tema ,glumei“ disloci progresiunea povestii (si
Istoriei!) demascind-o, cu un hohot de ris, ca pe
o imposturd semanticd §i cronologici. Una din pri-
mele forme experimentale ale jocului kunderian
cu timpul povestii romanesti si ale ,,rizbunarii®
romanesti asupra Istoriei §i nimic mai mult.

Toate procedeele prin care Kundera isi imbina
meditatia ludicd asupra existentei omenesti — intilnire
a unor timpuri si discursuri eterogene, linii narative
intretiiate, variatiune tematici, dislocare de lineari-
tate si cauzalitate — sunt mobilizate in acest roman.
Si arta sa elipticd este prezenta aici. Kundera con-
denseaza intr-un singur cuvint-cheie, ,gluma®, in-
treaga experienti a eroilor sdi gi, mai mult, specifici-
tatea cunoasterii central-europene: experienta indi-
viduali si colectivi a unei Istorii transformate in ,,sis-
tem de glume®, sistem devenit la rindul lui obiectul
principal al deriderii romanesti. ,Atunci cine s-a
ingelat?“ se intreabd Ludvik spre sfirsitul romanului.

Wstoria tnsdsi? Divind, rationald? [...] Si dacd istoria
glumea? In aceastdi clipe am ingeles eu insumi cd-mi era
imposibil sa-mi anulez propria glumd, cind eu tnsumi gi
intreaga mea viatd suntem inclugi intr-o glumd mult mai

vastd (care md depdseste) si absolut irevocabild.“

Variatiunea si caracterul sau
fenomenologic

Toate exemplele functiondrii esteticii variatiunii
romanesti, cu pariul siu de sintezi in acelasi timp
ludici §i cognitiva, ilustreaza intr-adevir carac-
terul fenomenologic al acestui mod de explorare a
existentei. Aceasta Tnsd nu Inseamni deloc ci
variagiunea kunderiani, chiar atunci cind ia dru-
mul discursului filosofic sau critic, urmeazi sau
ajunge la un sistem, tocmai contrariul. De altfel,
gindirea fenomenologici a lui Husserl rimine
nainte de toate o gindire deschisi. ,Reductia sa
eidetici“ constd de asemenea intr-o variatiune
imaginard care dezviluie esenta obiectului, sau a
unei situatii, prin multiple variatiuni. Acest mod
fenomenologic de interogare a identititii omului pe
care il urmireste fird odihni variatiunea roma-
nesci a lui Kundera nu este desigur striin de ex-
perienta sa spirituald central-europeani. Cici aici,
mai mult ca In altd parte, omul nu-gi regiseste
vechile valori, nu se mai recunoaste in imaginea
sa, nu mai este identic lui insusi. Astfel, eul siu se
fisureazi, povestirea sa se sfirimi in multiple
feluri, perspectiva sa devine plurali. Nu este deci
o intimplare daci intr-un astfel de context socio-
cultural, ratificat deja de Primul Rizboi Mondial,
se elaboreazi ambitia romanesci a unei totalititi
gnoseologice in opozitie cu criza valorilor euro-
pene constatatd atit de Husserl, cit si de Broch si
Musil. Mogtenirea defdimatd a lui Cervantes, primul
capitol din Arta romanului, incepe in chip semni-
ficativ tocmai printr-o amintire a lui Husserl si a
discursului siu asupra ,crizei umanititii europe-
ne“. Totusi, daci traiectoria cognitivd a variagiunii
kunderiene se inscrie direct in prelungirea acestei
experiente, tocmai datoritd principiului eliptic si
ludic care-i dinamizeaz3 cilitoria de cunoagtere, ii
redd Kundera romanului agilitatea i umorul for-
mal atit de admirate la Sterne si Diderot.

Explorarea fenomenologici a existentei constd
de asemenea in repetarea proteiformi a unei teme,
a unei situatii, a unui cuvint. Totul pare si fie
aseminitor si se dovedeste totusi diferit de fiecare
dati, joc dincolo de care se schiteazi o logica
ludica de ,repetare si diferenti“. Dezvoltarea
temei Ingerilor pe care o orchestreazi naratorul
din Cartea risului si uitdrii subliniazi puternic acest
caracter fenomenologic al variatiunii. intr-adevir,
tema Ingerilor de pe insula unde Tamina isi
giseste moartea este precedatd de o variatiune in a
treia parte a romanului. Totusi, §i acolo, tema este
transformata pini intr-atit incit pare ci este pro-
pria ei negatie: povestirea ,ingerilor“, dominati in
a sasea parte de temawitdrii, igi aratd in oglinda
celei de a treia parti fata inversatd, risul. Ambele
sunt prelucrate prin polifonie de-a lungul mai
multor discursuri eterogene. Astfel dezviluie
variatiunea, la rispintia diverselor sale transfor-
mari, esenta insasi a unei situatii si a unei teme:
pluralitatea si ambiguitatea sa intrinseca.

Suferind noi metamorfoze de-a lungul
dezvoltirii sale variationale, fiecare temi a lui
Kundera se imbogiteste cu noi semnificatii, pina
intr-atit incit se ridici de la o simpli categorie
tematicd la o metaford existentiald sau fenomenologicd,
termen pe care Kundera il utilizeazi in legitura
cu Kafka in Testamentele tradate. Astfel de treceri de
la o categorie semantici la o categorie fenomeno-
logici prin intreaga operi (si ne gindim la temele
glumei, risului, frontierei, kitsch-ului sau drumu-
lui) permit telescopajul individualului si colecti-
vului, care dezviluie coexistenta timpurilor istorice
si individuale diferite.

Dezvoltarea temei in metafora fenomenologicd
(existentiald) prin repetarea variagionald se poate
manifesta chiar prin recurenta unui singur
cuvint, pentru care cel mai bun exemplu rimine
ygluma®: In momentul in care Ludvik reflecteazi
asupra infeudarii propriei sale glume unui ,sis-
tem de glume*®, cel al Istoriei insesi, acest cuvint
este repetat pind de sapte ori intr-un singur para-
graf. in virtutea acestei repetdri, ,gluma“ poate
pretinde statutul unei categorii ,,fenomenologice®
foarte speciale, cea a unei sinteze de cunostinte
specific romanesti dobindite de-a lungul parcur-
sului textual. Noua traducere francezi a Glumei a
fost deci cu atit mai necesari cu cit, invers decit
prima, ea nu Inlocuieste acest cuvint-cheie prin
echivalente: poanti, distractie, farsi, renghi,
joaci... ntr-adevir, acest neplicut efort stilistic
tradeazd baza insisi a esteticii variationale a lui
Kundera: coboari tema insisi de la glumi la un
simplu element decorativ al actiunii, producind
pe deasupra un contrasens din moment ce reduce
pluralitatea de sensuri pe care o dobindeste
aceastd temi in sinul structurii romanesti, la o
anodini serie sinonimici. ,, Reflex de sinonimizare
(p- 130) al multor traducitori, lanseazi Kundera
in Testamentele tradate in legiturd cu opera lui
Kafka, tnainte de a exclama cu el: ,, O, domnilor
traducdtori, nu ne sodomizati! “ (p. 132)

Strategia lui Chopin

Daci in Gluma executia polifonici putea si
pari dominanti, Cartea risului gi witdrii desemneazi
de la bun Inceput variagiunea ca pe principiul
insusi al compozitiei romanesti; este ,un roman
despre Tamina gi, in momentul in care Tamina iese din
scend, este un roman pentru Tamina. Ea este principalul
personaj i principalul auditor gi toate celelalte povesti
sunt o variatiune pe tema propriei sale povesti si se intil-
nesc in viata ei ca tntr-o oglinda“ (CRU, p. 193).

La aparitia sa, Cartea risului gi uitdrii a declangat
o polemici in legiturd cu genul romanesc: se

Silvia Radeva (Bulgaria)

Poate (2002)

poate oare vorbi de roman cind doar a patra gi a
sasea din cele sapte parti ale cartii sunt legate prin
acelagi personaj (Tamina), in timp ce celelalte
cinci parti povestesc istoria unor protagonisti
diferiti care nu se cunosc, nu se intilnesc nicio-
dati si pe care nu-i uneste nici o legituri eveni-
mentiali? Evident, coerenta acestui roman se
sprijind exclusiv pe unitatea tematica, adici pe
citeva cuvinte-cheie lucrate din puncte de vedere
si prin discursuri diferite. Rezultd cd Tamina
(contrar lui Ludvik) nu este personajul principal
al Cartii risului gi uitdrii decit in misura in care
prin ea naratorul, ca unic operator semiotic,
cristalizeazd cel mai bine tema ciliuzitoare a
intregii compozitii romanesti, tema uitarii.

Acestea fiind zise, acest roman nu este nici
singurul, nici primul care este compus ca o
srepetare seriald. Ridicole iubiri, se stie, se sprijini
pe o compozitie sensibil analoagi celei din Cartea
risului i uitarii. Primit ca o ,culegere de nuvele®,
Ridicole iubiri nu stirneste nici o critici de ordin
generic. Or, daci se compari aceste doud romane,
paralelismul lor compozitional (pe care Kundera
insusi 1l subliniazi) pare evident: pirtile lor patru
si sase sunt de asemenea unite printr-un acelagi
personaj, doctorul Havel in primul si Tamina in
al doilea. In aceeasi calitate ca aceasta din urms,
doctorul Havel devine de asemenea personajul
principal al acestui roman in misura in care tema
sa existentiald, clivajul dintre iubire §i erotism, este
obiectul principal al jocului pe marginea ciruia
toate celelalte povesti de ,iubiri ridicole® variaza
dupi bunul-plac. Categoria semantici centrali a
acestui prim roman, explicitati ca intotdeauna la
Kundera de titlu, devine pe deasupra situatia exis-
tentiald privilegiatd a interogatiei variagionale in
toatd opera lui Kundera. Aceasta Imi permite si o
citesc si ca pe o explorare fenomenologici a
iubirii europene. Risturnind perspectiva propriei
mele lecturi, imi dau seama ci toate temele si
motivele majore pe care le reia variatiunea kun-
deriani, amplificindu-le, de la un roman la altul,
se gisesc deja in germen in Ridicole iubiri. Ris,
memorie, uitare, frontierd, identitate, dubli
expunere, joc donjuanesc si iubire, accelerare a
istoriei, acord categoric cu fiinga, imagine si
identitate, trup si suflet sau rugine si neruginare
schiteaza deja aici ,,tematica structurald® a intregii
opere viitoare.

Integrind in structura romanesci forme a pri-
ori nonromanesti, in spetd nuvela, compozitia
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Ridicolelor iubiri si a Cdrtii risului gi witdrii i permite
lui Kundera si exploreze una din posibilitigile
estetice pentru ,,a redefini i lirgi“ limitele genu-
lui romanesc. In eseul siu Testamentele tridate,
Kundera precizeaza in legitura cu Cartea risului gi
uitdrii: [ ...] dind fiecdrei pdrti caracterul unei nuvele,
am_facut inutild orice tehnicd aparent inevitabild a vastei
compozitii romanegti. Am intilnit in ceea ce am intre-
prins vechea strategie a lui Chopin, strategia micii com-
pozitii care nu are nevoie de pasaje atematice. Tnseamnd
oare cd nuvela este forma redusd a romanului? Da.

Nu existd o diferentd ontologicd intre nuveld si roman,
in timp ce existd una intre roman gi poezie, roman i
teatru [...]“ (T'T, p. 198-199).

Pariul de a (re)gisi o formd romanescd de o li-
bertate cvasinelimitata“ (AR, p. 107), pe care Kun-
dera o urmireste programatic de la primul pina la
ultimul siu text, {si giseste aici o realizare perfec-
ti: compozitia romanesci insisi figureazi aceasta
frontierd pe care discursuri §i genuri literare etero-
gene au in egald misurd drept de cetate i prin
care cunoagterea urmeazi calea hazardului gi a
imaginatiei.

De altfel, aceasta libertate formali i permite
de asemenea lui Kundera si treacd aceasta frontierd
dintre roman i celelalte genuri literare in sens
invers: dac Valsul cu ludri de ramas bun, unicul
roman compus din cinci, si nu din sapte parti,
se citeste ca o variatiune romanesca pe marginea
vodevilului, piesa Jacques si stapinul sau este, din
contrd, o variatiune teatral a genului romanesc.
Se adaugi la aceasta, cum am aritat deja vorbind
de Arta romanului, proximitatea intre semantica
romanesci si cea a scrierilor critice ale lui
Kundera, proximitate pe care o dovedesc
admirabil Imortalitatea si Testamentele tradate.

Toate acestea imi permit si citesc ansamblul
operei lui Kundera ca pe un mare ,,omagiu vari-
atiunii“ ca modul de explorare fenomenologica
a existentei cel mai poetic cu putingi, cel mai apt
de asemenea s surprindi fiina in intreaga sa
complexitate §i ambiguitate intrinseci.

Variatiuni impotriva uitdrii

In Cartea risului i uitrii, viata Taminei si, prin
ricogeu, cea a tuturor celorlalgi protagonisti — dar
si parcursul variatiunii — se rezumi la o ,luptd
impotriva uitrii“. Aceastd emigranti cehi
incearci cu disperare si recupereze ,scrisorile
pierdute® ale sotului siu defunct, cici crede ci
poate scipa astfel uitirii care i acopera treptat tre-
cutul cel mai intim. Zadarnic incearci si evoce
poreclele pe care le inventa atunci tandretea sogu-
lui pentru ea si nu poate accepta faptul ci ,ceea ce
ea calificd drept de neuitat sd poatd fi uitat“ (CRU, p.
135). Se agatd de aceste ,scrisori pierdute® cum te
agiti de speranta vietii. Zadarnic, de asemenea, isi
exercitd ea ,tehnica speciald de rememorare® pe
care a pus-o la punct si care consti in a remodela
mental, ca schita unui tablou, obrazul unui om
asezat in faga ei pentru a-1 face si semene cu
imaginea sotului ei care, iremediabil, se sterge
din memorie.

Aceastd aventuri a uitirii triitd de Taminain a
patra parte a cirtii suferd in a gasea parte, intitu-
lati ngerii, o tripli variatiune care ia forma a trei
povestiri lipsite de orice unitate de actiune: po-
vestire despre Tamina transportati pe insula unde
domnesc copiii-ingeri firi memorie; Praga si
Boemia; in fine moartea tatilui afazic. Aceasti
moarte lumineazi retrospectiv ceea ce tatil
autorului-narator incerci si-i spuni in legiturd
cu variatiunea la Beethoven. Or, aceste trei po-
vestiri, prin inlintuirile lor, sintetizeaza simultan

Julia Troshkina (Ucraina)

trei forme de discurs (oniric, istoric §i autobio-
grafic) care doteazi in plus romanul cu dimensiu-
nea sa polifonica. Aceasta insi nu este tot, cici va-
riatiunea se specifici, se stie, prin faptul ci motive
isi rispund in ecou, de la o povestire la alta, pen-
tru a tese o structuri contrapunctici complexa.
Astfel, de exemplu, uitarea alinturilor din trecutul
amoros al Taminei rispunde uitirii care bintuie
in Praga. Oragul Taminei — si al lui Kafka — de-
vine un ,orag firi memorie“ in care o vasti ,ui-
tare organizati“ sterge numele strazilor, niveleazi
cultura poporului care locuieste acolo si oculteaza
operele care au vizut lumina zilei acolo. Aceasta
temd a ,uitdrii organizate® isi urmeazi de altfel
drumul pentru a ajunge la paroxism in Imortali-
tatea: universul imagologic situeazi acest roman
dincolo de Istorie, dincolo de ideologii si dincolo
de memorie de asemenea, intr-un regat in care a
fost deja ,uitatd uitarea“..., cel pentru care Cartea
risului gi uitdrii nu este decit o prefigurare onirica.
Mi gindesc, desigur, la uitarea care o
nipideste pe Tamina. Variatiunea se face oniricd
pentru a ne preda probabil cea mai terifiantd din-
tre viziunile kunderiene ale acestei ,uitdri organi-
zate® ce ne investeste pini si limbajul. Kundera
plaseazi aceastd povestire oniricd (cuvintul ,de
cogmar® ar fi mai precis) intr-o insula utopicd al
cireli statut temporar este, se intelege de la sine,
nedefinit: deopotrivi insuli a trecutului, prezen-
tului si posibilului... Aceastd insuli, care, inciden-
tal, isi gdseste contrapunctul in insula lui Daphnis
si Chloe in ultima parte a aceluiagi roman, face si
intervind jocuri ce se preschimbi intr-un sistem
uniform si ucigas in acelagi timp: firi trecut, fira
memorie, uitarea este scandatd cu alabale lipsite
de sens, exprimate intr-un limbaj ce oblitereazi
pini si numele Taminei in timp ce aceasta sperd
si-si regiseascd numele trecute. Ce altceva decit
moartea ar fi putut ea gisi, ea, al cirei trup cu
memorie de adult devine inutil gi chiar monstru-
os (singurul siu nume aici va fi ,tite“) in acest
univers cu timpul oprit in extazuri vegnice? Ea
nu poate pleca, deoarece, pierzindu-gi numele, isi
pierde si ultima legiturd cu umanitatea... Mi-ar
plicea si numesc aceastd povestire despre Tamina
Dispdruta. Cici, dincolo de lumea utopici ce sem-
neazd moartea Taminei, nu incetez sa percep o
altd utopie, tot atit de magistrali pe cit de pre-
vestitoare: fantasmagoricul ,teatru din Okla-
homa“ din primul roman al lui Kafka cunoscut
sub titlul de America! Tamina i Karl Rossman se
pierd amindoi in mari teatre ale ,uitirii organi-

Oragul meu. Oglindd (2002)

zate®, fie ¢ se numesc Idild, Utopie sau Imago-
logie; teatre grotesti, daci se afli, in care se re-
duce numele si identitatea unei persoane numai
la functia sa.

Dar si revenim la Tamina, a cirei temi exis-
tentiald, dezvoltati in pirtile patru si sase, cunoag
te noi variatiuni in celelalte parti ale cartii. Astfel,
yscrisorile pierdute ale Taminei evocd prima
parte a romanului, intitulatd de asemenea Scrisorile
pierdute si in care Mirek, un alt personaj, incearci
si el s3 recupereze niste scrisori de dragoste pe
care le scrisese pe vremuri unei prietene. Dar in
timp ce scrisorile Taminei trebuie s serveasci
(cel putin ea speri) la recompunerea limbajului
dislocat prin uitare, cele pe care le cautd Mirek
sunt destinate, din contrd, la stergerea acestui tre-
cut de care in prezent ii e rugine. Acest procedeu
de risturnare, departe de a se limita la Kundera la
analogia insotitd de o simpli substituire de per-
sonaje, atinge statutul unei veritabile explorari
gnoseologice a temei prin multiplele sale trans-
formiri atit semantice, cit si formale, textuale si
intertextuale. Tema uitirii, legatd de corespon-
denta amoroasi si de grafomanie, de exemplu, va
fi reluatd sub noi forme prin intermediul cores-
pondentei dintre Goethe si Bettina von Arnim in
Imortalitatea.

|
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rancezi la Cluj, clujeni in Franta
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Irinel Liciu

W Alexandru Iorga

nvati clasicul mai intii la studioul particular

al mitusii sale Elena Penescu Liciu-Genazzi-

ni. Numele de scend, numele dezirabil, gi-1
iau — atat Elena Penescu, cit si Irinel — de la un
ilustru stribun, marele tragedian Petre Liciu,
inegalabil in rolul Ion Nebunul din Ndpasta lui
Caragiale. Interpret din galeria marilor actori ai
teatrului romanesc — Aristide Demetriad,
Constantin Nottara, Stefan Iulian. Numele din
acte, de altfel ignorat, al lui Irinel era Silvia Lia
Popa (nidscuti la Cluj, in 1928).

Am intilnit-o prima oari cind avea 17 ani,

eu fiind cu doi ani mai mare, in sala de balet a
Operei Romane, care in 1945, in urma incendiu-
lui Teatrului Liric de lingd Cismigiu, functiona in
Teatrul ,,Regina Maria“ de pe Cheiul Dimbovitei.
Era o domnigoari frumoasi, putin retrasi, de
atunci, engimatici. Am avut ocazia si si dansez
cu ea, in Trubadurul si Traviata. Apoi ea a trecut la
Alhambra, unde mitusa ei era maestrd de balet
si unde a dansat ca solistd, cu Petru Manea, in
cadrul unor spectacole cu care a Intreprins un
lung turneu in Egipt. Devine partenera lui
Gabriel Popescu, pe care pe drept cuvant il
putem supranumi ,,Nijinsky al baletului roma-
nesc”. Primul rol de mare anverguri a fost Tai-
Hoa, din Macul rogu, in coregrafia maestrului
sovietic Kurilov. Urmeazi rolul principal feminin
din Caldaretul de aramd, in montarea lui Igor
Smirnov. Dupi care toate rolurile principale din
marile balete aflate in repertoriu — §i nu putine,
intrucit institutia incepuse a se numi Teatru de
Operi si Balet. Unici era Irinel in adagio din
Noaptea Valpurgiei. Aici, nu alituri de Gabriel
Popescu, ci Gabriel alituri de ea, putem spune,
era magnificd. Frumoasi si provocatoare, senzuali
si halucinanti. Inct aplauzele la sceni deschisi
nici nu-ti puteai da seama sub ce formi erau
adresate. Cui? Artistei, femeii, lascivititii, ne-

Ih memoriam

buniei?... intrucﬁt, urmirind-o, erai transpus in-
tr-un ritual de terifianti teurgie. Giseai satictate
esteticd, dar i senzuali aviditate. De altfel, toate
rolurile pe care le interpreta Irinel, indiferent
cine era autorul coregraf, purtau amprenta imper-
mutabilei sale personalititi, ce se caracteriza atit
pe scend, cit si in viagd prin persuasivid melancolie
si incantatie uneori luciferici, alteori angelici.
Toate, pe fond de deconcertanta mansuetudine.
Si la Irinel, ca si la alte mari talente ale scenei
romanesti, dupi ce s-a desavarsit ca artista,
a intervenit marea tragedie a inchisorii spirituale
impuse de regimul comunist. Pe de o parte, nu
voia si se desparti definitiv de acest spatiu pe care
il iubea, pe de alta voia — pe buni dreptate — si se

afirme pe marile scene ale lumii. Fapt imposibil,
din moment ce granitele tirii erau inchise. Si
fugd i s3 nu mai poati reveni, era de neconceput
pentru ea. De aceea, marele soc, marea loviturad a
vietii ei artistice a fost fuga lui Gabriel, in 1966.
Dupi plecarea partenerului ideal, a renuntat la
scend. lar dupi... plecarea partenerului ideal de
viati, a renuntat la viagd. In noaptea de simbiti
spre duminici, 26 mai 2002, in camera ei din
Bucuresti, bulevardul I.C. Britianu, nr. 35, la
cateva ore dupi moartea sotului ei, poetul Stefan
Aug. Doinas. Alituri s-a gisit o pungi cu medica-
mente si un bilet: ,.Domnul meu si Dumnezeul meu,
iartd-md! Doinas, dulcele meu, o prea mare iubire
ucide!”

La scurt timp, pe mormantul ei a apirut un
monument pe care scrie: ,De la Gabriel Popescu,
DIVINEI sale partenere Irinel Liciu si minunatului ei
partener Stefan Augustin Doinag. Pe curdnd, Irinel

| |
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[leana Berlogea

B Miruna Runcan

rebuie si aman, micar cale de-un numir,
l cronica de teatru ori de film, nu pentru ci

n-ar fi de spus lucruri interesante despre
ce se mai intimpla prin teatrele din Cluj ori din
Bucuresti in inceputul dsta de iarni, ci pentru ¢
teatrului romanesc i s-a Intdimplat, in intregul lui,
ceva dureros si imposibil de trecut cu vederea:
a pierdut poate cel mai de seami teatrolog al
ultimei jumititi de veac. A pierdut-o pe profe-
soara, pe criticul, pe analistul, istoricul gi com-
paratistul teatral Ileana Berlogea.

Nu este o pierdere dintre cele usor recupera-
bile, in conditiile in care, daci stai bine si te uiti
de jur-imprejur, putine sunt operele de autor in
cimpul teatrologiei care s aibi consistenta, vivaci-
tatea, ordinea si eleganta punere in pagini ce carac-
terizeazi si astizi, indiferent de anul aparitiei,
scrierile Ilenei Berlogea. Dintr-o pricind imposibil
de aflat, — vecini cu abisalul, daci n-ar fi in acelasi
timp inruditi friteste cu superficialitatea —, teatrul
roméanesc e pe cit de vesel si mereu reniscind din
cenugd, pe atit de alergic la constructiile analitice si
sintetice de durati. Si asta, mai ales din anii *70
incoace, cu un soi de metodi. Dupi tratatul despre

teatrul postbelic din 1974, orice efort serios de cer-
cetare pe termen mediu si lung pare si fi incetat
sau micar si fi devenit invizibil, pentru ci nimeni
nu finanteazi si nu publici. Ce gisim, binecuvin-
tate fie §i aceste putine exceptii, sunt culegeri de
cronici si eseuri, citeva traduceri din opere striine
in cAmp teatrologic, citeva monografii sau carti-in-
terviu, toate tiparite la diverse edituri (despre chi-
nurile UNITEXTULUI ar fi de scris un roman); dar
nici un demers sistematic si constant de umplere a
imeselor goluri metodologice, de investigare stilis-
ticd si mai ales istoricd. Nici micar reeditari.

Un prilej in plus pentru a evoca cu tristete
adinci plecarea dintre noi a unei personalititi care
a marcat, pe buni dreptate, viata academici si
mediul teatral, trudind cu dedicatie si iubire, toatd
viata, pentru conectarea noastrd, artisti, critici si
public, la pulsul neobosit si la ritmurile firesti ale
lumii care incepe dincolo de granitele Roméaniei.
Circulind spiritual cu sprinteni usuringi in toate
timpurile si prin mai toate spatiile teatrului, avind
mereu ochiul proaspit pentru innoiri, dar si stiinta
delicati de a lega formele momentului cu traditia si
cu contextul lor existential, Ileana Berlogea a fost —

Fara titlu (2001)

si prin cirtile sale rimane, neindoielnic — un ciuti-
tor aventuros, dar si un constructor temeinic.
Generozitatea sa intelectuald a luminat generatii, iar
blandetea sa inteleapti i-a ciliuzit pasii dincolo de
toate excesele unui timp i unui mediu deloc con-
fortabile. Pirandello ar fi mai putin inteligibil la noi
fira studiile ei, teatrul american experimental al
deceniilor sase si sapte n-ar avea si mirturii
sintetice autohtone, usile noastre spre Europa dra-
maturgilor si regizorilor (chiar romani!) de ieri si
de alaltiieri ar fi rimas poate, multe, intepenite daci
Ileana Berlogea nu s-ar fi striduit si le deschida.

N-am scris, cred, niciodatd un omagiu postum.
Mi-e¢ si mie, ca noui tuturor, oarecum fricd de asta.
Ins3 ultima imagine a profesoarei, exact acum un
an, in holul Nationalului bucurestean, la Festivalul
National, mi obligi fard drept de apel. Ne-a imbri-
tisat, pe mine si pe sotul meu, si ne-a spus: ,Bi-
ne-ai ficut cd atiplecat acolo, la Cluj! Bravo!“ Vorbe
poate prea personale pentru o evocare, Insi ele con-
tin nu doar un mesaj citre trecitorii care suntem, ci
si dorul si pretuirea nedisimulati a aridencei pen-
tru Clujul acela universitar, al ei si al nostru...
Daci mi gindesc bine, alituri de celelalte mari da-
ruri, publice §i intim spirituale, pe care ni le-a lisat,
vorbele astea din urm3 au acum ceva de mostenire,
fic si involuntari. inchid sipetul cu infiorare si
recunostinti si imi doresc ca ele si dea rod.

u
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interviu

,Simt o irezistibila atractie
pentru melodia «infinita»
si pentru recitativul

«fara de sfarsit»"

Prin strategiile operdrii cu conceptul si tipul de organi-
zare sistemicd a ideilor gi logicii discursului, filosofia
reprezintd, in paralel cu poezia, o altd sansd de abordare
a muzicalitdtii. Mergand, poate, nu atdt pe genul de
deschidere semanticd oferit de metaford, ca in cazul
poeziei, filosofia , strapunge® tarele si pragurile limbaju-
lui articulat prin noninstrumentalitatea i, in acelagi
timp, abstractiunea ideii pure, a sensului conceptual
cristalin in limpezimea i puritatea lui. Astfel, sunt vali-
date cele doud cdi de acces inspre muzicalitate, poeticul si
filosoficul, ambele tintind un obiectiv oarecum inaccesibil
care este muzicalul sau, mai degrabd, starea sincretica de
intrepdtrundere intre multiplicitatea deschisd, practic, cir-

cular a metaforei i puritatea i abstractiunea, deci o
formd puternicd, a ideii. Muzica reprezentdnd o sumd
convergentd a metaforicului i ideaticului, deci ea fiind i
tnetaford, dar gi abstractiune purd, deopotrivd, atdt poe-
ticul, cdt gi filosoficul ajung sd reprezinte astfel doud stdri
modale (ca sd nu le spunem — intr-un sens potential,
dar i latent — atribute) ale muzicalitdtii, iar prin aceastd
stare de lucruri parmenidianul Unu, Intregul,
Integritatea primard sau, mai simplu, nemijlocirea sin-
creticului, fuziunea ultimd a elementelor sus-mentionate,
devine o certitudine dincolo de nevoia oricaror dispute
sau controverse.

Oleg Garaz: Dle profesor Virgil Ciomos, care sunt,
in opinia Dws., posibilitdtile construirii filosofice a muzi-
cii? Ma refer aici nu atdt la termenii specifici, cdt la
metodd, si nu atdt la text, cat la specificul discursului, pe
de o parte, si, pe de altd parte, la procesele din zona
reprezentdrilor mentale si la posibilitatile unei conceptu-
alizdri ulterioare a acestora.

Virgil Ciomos: Asa cum sugerati, nu poate fi,
evident, vorba de o ,construire filosofici“ a
muzicii gi nici micar de o ,reconstruire” a ei.
Muzica, asemeni celorlalte arte, isi rezervi, cu
deplini Indreptitire, nu numai libertatea de a
apela la propriile sale ,metode®, pur muzicale,
dar si pe aceea, mai importanti inci, de a trans-
gresa orice metod3, fie ea ,construiti“ sau
Lreconstruiti“. Din fericire, in orice domeniu ar
surveni ea, creatia (cea autentici, desigur) nu pare
a fi chemati si respecte vreo reguli anume.
Dimpotrivi, ea este producitoare de noi §i noi
reguli. Or, producerea de paradigme nu mai
poate respecta vreo paradigmi. De aici mai
urmeazi ci, in genere, nu vom putea niciodati
invita cum anume sa cream. Creatia este un
eveniment singular, irepetabil. imi place, buni-
oari, si(-mi) reamintesc — mai de voie, mai de
nevoie — ¢i Roentgen, celebru premiat Nobel in
domeniul particulelor elementare, a fost declarat
scretin ireductibil in urma unor teste (scolare)
de misurare a inteligentei, iar Einstein, de doui
ori premiat Nobel, a trebuit s3 accepte uneori
modestul si, pentru unii, dezonorantul statut de
student ,restantier”. Ceea ce nu i-a Impiedicat si
fie, amandoi, geniali... Din acest motiv, nu cred
cu adevirat intr-o ,filosofie a muzicii“ - ,stiinga“
muzicii nu este muzici, spunea deja Aristotel — si
cu atit mai putin intr-un liber-schimbism ,,post-
modern® de metode intre filosofie si oricare din-
tre artele stiute §i negtiute.

— Este posibild oare o motivare, dar si o funda-
mentare filosoficd a muzicalitdtii, deoarece stim bine cd
muzica, muzicalitatea §i opera muzicald, ca formd speci-
ficd de aplicare a primelor doud entitdti fenomenale, toate
trei sunt lucruri total diferite, dei convergente sau/si
complementare in esenta lor.

— Inci o dati: cind un filosof vorbeste despre
muzici, el nu face muzici. Cind un critic de arta
vorbeste despre picturd, el nu face picturi. In
clipa in care a inteles acest lucru simplu, un bun
prieten de-al meu, hirtuit ani de zile de marii
plasticieni romani pentru inteligenta si harul cu
care le vernisa expozitiile, a renuntat subit la
aceastd ingratd meserie. Limbajele nu sunt echiva-
lente. Putem cel mult vorbi, cum se intdmpla in
fenomenologie, despre o anume modificare (mai
mult sau mai putin reusitd) de sens. Filosofim,
de pildi, in stil baroc despre... barocul muzical.
Barocul insusi ne va scipa insid mereu. Cici, in-
tr-adevir, singurul lucru pe care il putem livra
pentru o posibili si chiar necesari (pentru unii)
wdefinitie® (fie ea filosofici) a barocului este
(inci) un exemplu de baroc... La fel ca artele,
filosofia este, la rindu-i, un discurs ca oricare
altul. Nu putem opera, aici, cu ierarhii presta-
bilite §i, prin urmare, cu prejudeciti. Se vorbeste
astdzi (si mi gandesc aici in primul rind la Marc
Richir, un original filosof francez contemporan)
despre posibilitatea i chiar necesitatea unei
sreductii arhitectonice® a discursului filosofic,
care, ca orice discurs, isi are, desigur, propriile
sale instituiri simbolice. Prefer, asadar, si vorbesc
nu atit despre ,filosofia“ discursului muzical, cat
mai degrabd despre ,arta“ (si, la limiti, chiar
despre ,muzica“) discursului filosofic... Ar fi cel
putin curios ca, in momentul in care filosofia
insisi pare a se fi vindecat de obsedanta tem3i
(moderni si nu numai) a fundamentului, spectrul
ei si bantuie in continuare artele.

— Este posibild oare o ontologie a muzicii? Sau, mai
precis, ar trebui sd decidem asupra unei ontologii a mu-
zicalului? E posibild oare o departajare pertinentd intre
ontologic si psihologic atunci cand vorbim despre mu-
zica? Cum realizdm o asemenea departajare gi ce criterii,
dupd pdrerea Dvs., am putea aplica?

— Etimologic vorbind, ontologia presupune o
teorie generald asupra fiintei sau, altfel spus, o
teorie asupra fiintei in genere, ceea ce exclude de la
sine posibilitatea unor ,ontologii regionale®, pre -
cum cea a muzicii, sintagmai care frizeazi (intr-un
fel) oximoronul. Mai mult chiar, dupa Kant si ver-

B Virgil Ciomos

dictul siu din Critica ratiunii pure, dupa Heidegger si
esecul proiectului expus in Fiingd si Timp, ne putem
intreba, cu suficienti indreptitire, daci metafizica
mai poate pretinde a se infitisa astizi ca ontologie
wpurd“. Ca si in cazul sus-pomenitei teme a funda-
mentului (cireia Heidegger insusi i-a consacrat
citeva texte decisive, pentru a nu spune ,,funda-
mentale®), ,amurgul® ontologiei filosofice occiden-
tale face ca aparitia ,,ontologiilor regionale®, precum
cele artistice, s se transforme intr-un simplu feno-
men compensatoriu, dupi cum, si invers, aparitia
noilor ontologii generale ,,postmetafizice” si se
reduci la statutul unui simplu fenomen artistic. Pe
de alta parte, aveti perfectd dreptate si vi intrebati
daci nu cumva, in lipsa unui demers ontologic su-
ficient de ,,viguros®“ (fie el general sau regional),
productiile filosofiei, ca si cele ale artei de altfel, nu
vor cidea totusi pradi unui psihologism si, ca atare,
unui relativism de facturi pur subiectivi. Sau, re-
formulind dificultatea din perspectiva filosofiei
contemporane, daci nu cumva postmodernismul
nu se reduce totusi la un simplu psihologism. E o
capcani cireia i-au cizut pradi majoritatea demer-
surilor ,,postmetafizice® care au incercat i mai in-
cearci inci s ,depiseasci“ ontologia (in contextul
in care, in mod paradoxal, psihologia ins3si a deve -
nit astizi o stiingi. .. cognitivi). Pentru a rispunde
deci la stinjenitoarea intrebare: cum anume poti
intemeia un discurs subiectiv, firi a cidea in su-
biectivism, va trebui (intre multe altele) si revenim
la cea de-a treia Criticd a lui Kant, dedicata facultitii
de judecare, si la posibilitatea, mereu deschisa, a
unui joc liber (dar articulat) al facultatilor noastre.

— Cat de pertinentd ar fi re-proiectarea §i re-conver-
tirea termenului de psihologic in termenul de mental in
zona fenomenului muzical? Care este, in opinia Dus.,
relevanta factorului afectiv, presupus de cdtre unii esteti-
cieni ca decisiv in argumentarea utilitatii, functionalitatii
st valorii faptului muzical?

- ,Re-convertirea® (contemporani) a discur-
sului ,psihologic” intr-unul ,mental“ presupune,
nu-i aga, o (initiald) ,convertire a ,mentalului®
in ,psihologic®. Or, daci lucrurile stau cu ade -
virat aga, va trebui de indatd s adiugim (sau,
dupi caz, si reamintim) ci aceastd din urma
sconvertire“ coincide, in fond, cu Insusi momen-
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tul eliberdrii sufletului de fantasma propriilor sale
facultagi si, In primul rand, de spectrul intelectu-
lui. Cici, Intr-adevir, vreme de milenii, sufletul
(psyché, anima) si intelectul (nodls, mens) s-au con-
fundat (la propriu). Termenul de ,,con-stiinga“ (si,
prin urmare, diferenta impliciti — terminologici
si conceptuali, deopotrivi — dintre aceasta din
urmi si ,cunoagstere) apare destul de tirziu,
aproape imperceptibil ag spune (prin Plotin, se
pare, sub forma lui para-kolouthesis), pentru a se
impune definitiv abia o dati cu modernitatea. (Si
totusi, nu vom medita niciodati indeajuns asupra
importantei survenirii — in contextul emanciparii
sufletului de propriile sale facultigi cognitive —a
crestinismului si, in genere, a monoteismului.)
Abstractie ficind de ambiguitatea unor atare
complicate raporturi, precum si de indelunga lor
istorie, s constatim aici doar faptul ci ,re-con-
vertirea“ ,,psihologicului in ,mental® risci si
contribuie, din nou, la consolidarea si, in conse-
cintd, la justificarea unui intelectualism filosofic
sui-generis, care face ca, pani si in Critica ratiunii
pure, de exemplu, congtiinta si fie abordati in ca-
pitolul consacrat... logicii (transcendentale). Da-
ci, pe de altd parte, mai resimgim (astizi, inci,
dupi Frege si Husserl!) nevoia presanti a depisi-
rii limitelor unui simplu psihologism al ,afecte-
lor*, este tocmai pentru ¢ n-am reusit intotdeau-
na si rezistim eternei si, in acelasi timp, facilei
tentatii a sentimentalismului. Or, in cazul in care
he psyché (sufletul) diferd in mod efectiv de nodls
(intelect), trebuie si presupuni o afectivitate pro-
prie, alta decit cea a ,mentalului“. Cred, asadar,
i ,reconvertirea® in ,,mental“ a ,,psihologicului®
produce, in mod aproape automat, o desemnifi-
care esteticd a afectivititii, — dacd psihologia se
reduce la cognitie, atunci mai existi, oare, vreun
Sloc (efectiv si deci afectiv) pentru psihicul
insusgi? —, dupa cum simpla convertire a ,men-
talului“ in ,psihologic® sti §i va sta mereu sub
spectrul (risturnat al) sentimentalismului. Nu mi
se pare deloc paradoxal ci intelectual(ist)ul este,
in acelasi timp, in-sensibil (din punct de vedere
estetic) si sentimental (din punct de vedere an-
estetic). Pentru a depisi aceasti falsi dilemi (in-
telectualism versus psihologism), contributiile lui
Kierkegaard (mai ales cele legate de ,,conceptul®
de angoasi) si Heidegger (care nu face decit sa
dezvolte, cu mijloacele fenomenologiei, demersul
kierkegaardian) mi se par esentiale. Ele demon-
streazi, pentru prima oard intr-un mod deplin
elaborat (si, ca atare, constient), ¢ exist un
anume angajament pur mundan — nonobiectual
si, in egald misuri, nonsubiectiv — al afectivititii,
un angajament care nu are nimic de-a face cu
cabotinismul.

— Care sunt, in opinia Dus., limitele, dar si posibi-
litatile muzicii? Vorbind mai simplu, ce stie face i ce
poate face muzica? Ajungi aici, trebuie sa decidem dacd
muzica este un limbaj sau, mai degrabd, un cod meta-
lingvistic, prin care omul realizeazd un set de modele
(pertinente si relevante) ale ontologicului.

— Nu sunt cel mai bine plasat pentru a vorbi
despre limitele muzicii. In plus, simt o irezistibili
atractie pentru melodia ,infinitd“ si pentru recita-
tivul ,fird de sfarsit“. Oricum ar fi insi, cel ce
incearci si determine o limitd (fie ea cea a muzi-
cii) a i depisit-o intr-un anume fel. In cazul
extrem, limita finitului coincide, in fond, cu cea a
infinitului. Prin urmare, daci experienta noastra
nu este infinitd este tocmai pentru ci ea n-a ajuns
inci la propria sa finitudine. De altfel, filosofia a
ficut dintotdeauna diferenta de principiu dintre
limita §i limitare. CAt priveste acum specificul
limbajului muzical, cred ci ar trebui, mai intii,
sa facem distinctia intre limbajul ,propriu-zis“
(nespecific) — care este graiul articulat, a cirui

expresie este si filosofia — si celelalte limbaje artis-
tice, ,particulare” (precum si cel muzical). Exista,
pentru a spune astfel, un limbaj ,universal®, pro-
priu intelectului®, si mai multe limbaje ,particu-
lare®, proprii ,sensibilitaii“. Trebuie spus, apoi,
ci, dintre toate idiomurile artistice, cel muzical
este singurul care, ca sus-pomenitul grai articulat,
se foloseste de materia sonord. Din acest punct de
vedere, rostirea filosofici (dimpreuni cu sintaxa
ei universald) si muzica insisi (dimpreuni cu sin-
taxa ei particulard) sunt, in fapt, solidare, cici,
prin pura si simpla lor conventionalitate (si, mai
ales, In comparatie cu mimetismul simplu al
celorlalte arte), ele se dovedesc a fi cele mai inde-
pendente (de realitate) practici ale spiritului. Ca si
constantele logice (conjunctia, disjunctia etc.),
intervalele muzicale (secunda, terta etc.) nu
yreprezinti“ (nimic). De unde si strivechea com-
petitie dintre muzici i filosofie, ca si eterna dez-
batere 1n jurul statutului (filosofic si muzical,
deopotrivi) al vocii umane. Importanta (decisiva
pentru invitare) a auzului (si, prin urmare, a
sunetului) era cunoscuti deja de cei din vechime,
care remarcasera ca nevazatorii sunt, in genere,
mai disponibili (pentru intelectie) decit surdo-
mutii. Am putea invoca aici, in trecere, i impor-
tanta decisivi a sunetului i, in consecinti, a vocii
in constituirea religiilor monoteiste si, prin con-
trast, legitura directd dintre imagine si, respectiv,
religiile politeiste. (Nu este, poate, o intimplare
i nagterea protestantismului — care, cum bine se
stie, interzice prezenta imaginilor in licagurile sa-
le de cult — coincide cu nasterea muzicii clasice.)
De aceea, incepind cu textele lui Aristotel despre
rolul muzicii in formatia bunului cetitean — texte
care incheie (intr-un mod aproape straniu) trata-
tul sdu despre... politicd — si pani la cele ale
primului Derrida, consacrate vocii umane si cali-
tatii sale de arhetip intrupat al tuturor fenome-
nelor, muzica n-a incetat si-i obsedeze pe filosofi.

— Cum ati putea defini utilitatea i sensurile strict
pragmatice ale fenomenului muzical (care, bineingeles,
realizeazd o mutatie functionald de la o epocd la alta)?

— Sper si nu vi surprind prea mult (accept si
fiu chiar demodat) spunind ci muzica a fost si va
rimine mereu legati de functiunea ,pragmatica“
a ,purificirii pasiunilor®. M gribesc totusi sa
adaug ci nu incerc si acreditez, prin aceasta, sen-
sul comun (al sintagmei) impus prin celebra si
strivechea vulgatd a mimetismului artistic.
Definiti acum mai bine de doui milenii de
Aristotel, he katharsis nu pare, cred eu, destinati
sa ,ridice” pur si simplu partea simtitoare (i.e.
abisali) a sufletului la ,iniltimea® (zenitali) a
unui presupus intelect unificator. Mai precis, nu
este vorba aici de o simpli ,sublimare® a sensibk
litagii prin intermediul functiunii intelectuale, ci,
dimpotrivi, de o veritabili meta-morfozi a sensi-
bilitatii in i pentru ea insdsi (compasiunea si
cutremurarea nu constituie propriul unei expe-
riente intelectuale), o trans-pozitie (in sens
fenomenologic) a afectivititii (astfel dis-locate
intre un discurs ,prim“ gi unul ,secund®, muzi-
cal) meniti si opereze trans-ferul pasiunilor in
zona (intermediard) a unei ,universalititi“ (para-
doxale pentru ci sensibile) ce depiseste orice
forma (morphé) determinati (fie ea primari sau
secundari). Aceasta este, in fapt, ,opera“ (in sen-
sul ei aproape alchimic) care se sivirseste prin
katharsis. Daci se insistd s se mai vorbeasci, inci,
de ,sensul“ precis al acestui universal inter-medi-
ar, atunci trebuie adiugat de indati ci, desi sensi-
bili, efectivitatea lui nu mai poate avea vreun ca-
racter anume, determinat. Esentialul si, in con-
secintd, finalitatea acestui trans-fer n-are de-a face
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nici cu discursul (secund) muzical, luat ,in sine®,
nici cu ceea ce intentioneazi el (eventual) si
evoce ,pentru sine“ (discursul prim). Si totusi,
trans-ferul insusi n-ar fi cu putingi in lipsa unei
atare dis-lociri. Din picate insi, profunzimea
acestui extraordinar gand al Stagiritului a fost
rareori atinsi de comentatori, de vreme ce he
katharsis a fost asociatd de reguld unei simple
functiuni mimetice (a secundarului in raport cu
primarul). Or, ceea ce exegetii mai vechi gi mai
noi ai Stagiritului n-au inteles intotdeauna este ca
pana §i aceastd nu mai putin misterioasd mimesis
presupune, la rindu-i, o trans-pozitiec meniti si
tematizeze nu atit de-dublarea unei realitigi prin
imaginea ei, cit, mai ales, tematizarea paradoxald
(pentru ci, din nou, sensibili) a unei posibilitigi
comune att realititii, ct si imaginii, deopotriva.

— Este muzica un text? Este muzica un discurs?
Este muzica un limbaj, deci un sistem lingvistic cu pro-
pria morfologie si sintaxa? Cu un ,lexic, deci si cu un
wvocabular® specific? Care ar fi destinatia si utilitatea
unei asemenea sintaxe ,muzicale? O sintaxd a dina-
mismului din zona psihicului uman sau o sintaxd a
transumanului, dacd ne gandim la Wagner, Skriabin,
Hindemith sau Anton Webern?

— Nu stiu ce ar putea corespunde, in muzici,
unei ,sintaxe transumane“ si nu cred ¢ un muzi-
cian (serios) ar putea vreodati pretinde ¢ muzica
lui este, la propriu, ,divini“... Din picate (sau,
poate, din fericire) pentru noi oamenii, posibili-
tatea ,transumani“ a oricirei sintaxe nu mai
relevi de vreo sin-taxd (umani). De aceea, unii
filosofi s-au concentrat mai degrabi asupra stu-
diului para-taxei, definitd, in context, ca efect
(uman) al unei modificiri sintactice provocate de
o afectare originari (transumani). De unde, pro-
babil, si interesul muzicienilor pentru variatiunile
pe o temi ,dati“ (folosesc ghilimelele tocmai
pentru c3, in cele din urmi, tema ,originala“ este,
ca insisi, doar una dintre multiplele variatiuni).
Daci sintaxa relevi, cum am vizut deja, de un
anume discurs ,ne-reprezentativ® (firi sens de-
terminat — Sinnloss) asupra posibilului ,uman® (in
aceasta rezidi, in fond, diferenta ei in raport cu
semantica), atunci aceastd origine ,transumana“
trebuie si releve, prin analogie, de un fel de
transposibil (concept consacrat in fenomenologie
prin Henry Maldiney) rezistent la orice discurs
si, ca atare, la orice sintaxi. De unde rezulti ci
efectul oricirei instituiri originare (transumane)
asupra sintaxei (umane) coincide Intotdeauna cu
o dis-locare de ordin para-tactic (a sintaxei
insesi). Contrar unei intregi traditii (de esenta
moderni), care a ficut din tema continuititii
fluxului de constiingd centrul preocupirilor sale,
se videste acum ci sensul ,transumanului® (fie el
supra-, sub- sau in-congtient, dupa preferingi) se
relevi, dimpotrivi, prin discontinuitate. Subiectul
(uman) se individueazi prin alteritatea lui (trans-
umani). Or, modernitatea occidentald pare sa fi
cazut adesea pradi unei identificiri fortate a posi-
bilului cu transposibilul (ceea ce explicd i ambi-
guitatea termenului filosofic de ,transcendental®).

| |
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Hlastica

Festival d'Art Singulier

B Ovidiu Petca

a ntre 4 si 27 octombrie a.c., localitatea francezi

I Roquevaire a gizduit, pentru a saptea oar3,
Festival d’Art Singulier, care a intrat deja in
analele manifestirilor de arti postali. Avind in
vedere ci in lumea Intreagi manifestiri de acest
gen sunt dedicate celebririi celor 40 de ani de arti
postali, organizatorii francezi s-au intrecut pe ei
insisi, dind o amploare mai mare evenimentului,
atit in ceea ce priveste varietatea expozitiilor, cat si
ingeniozitatea catalogului, editat in spiritul expo-
zitjei, dar care vine cu seriozitate in intimpinarea
pretentiilor celui mai exigent critic de arti...
postald. Manifestirile dedicate celor 40 de ani de
arta postald, destul de multe si diverse, care au avut
loc anul acesta In diferite colguri ale lumii, meritd
sa fie analizate mai pe larg intr-un viitor articol.
Franta este tara care acordd o importanti sporit3

acestor expozitii, multe muzee, primirii si consilii
locale acordand sprijin financiar si spatiu acestui
wbazar postal® viguros, foarte viu si colorat. Chiar
Ministerul Francez al Postei s-a implicat acum trei
ani in tiparirea unei luxoase istorii a artelor postale,
dar se pare ci proiectul a fost sortit esecului, de-
monstrind incompatibilitatea institutiei cu acele
trimiteri care ar trebui si 1i submineze autoritatea,
sd induci in eroare factorul postal, prin situatiile
confuze pe care le creeazi artistul postal prin adrese
multivalente, timbre de artist, ce concureaza, prin
fantezie §i virtuozitate tehnici, timbrul postal ofi-
cial. Se pare ci organizatorii francezi sunt preocu-
pati mai mult de partea artistic a artelor postale
decit de cea sociald, de mesaj sau de experimentele
antiestetice, neconventionale care stau la baza arte-
lor postale. Socul vizual se datoreazi mai degrabi
surprizei, bucuriei culorilor, ineditului, decat dis-
confortului vizual, dezagreabilului.

Expozitia de fatd, al cirei comisar a fost Danielle
Jacqui, s-a bucurat de sprijinul municipalititii din

Roquevaire si, pentru a nu stiu cAta oar3, al experi-
mentatului creator de artd postald André Rober, aces-
ta propunind realizarea unor vitrine cu cirti de
artist — o noutate in Roquevaire pentru acest gen de
manifestiri. Tot o noutate o reprezinti si caietele cu
crochiuri si schite realizate de artisti, care imbogi
tesc considerabil exporzitia. Totusi, greutatea expo-
zitjei este dati de sectiunea de arti postala (plicurile
sau ciartile postale clasice). Reproducerile color din
catalog reflectd marea varietate de stiluri, proceduri,
tehnici §i viziuni ale artigtilor expozanti. Putem ve-
dea opere create atit de ilustri reprezentanti ai
artelor postale, cit si de novici ai genului. O laturd
ineditd a expozitiei a fost sectiunea creatorilor cu
handicap fizic, exporzitiile personale ale unor artisti
ca: Pierre Albasser, France Bellion, Francis Conesa,
Jaber, Huguette Machado Rico, Jean-Pierre Nadau,
Rosane Noardo, Renaud Scoftier, precum si gru-
pirile si centrele Oriane, La Tinaia si Pierrefeu,
acestea punand un accent deosebit pe valentele te-
rapeutice ale actului creator.

O astfel de expozitie dovedeste ¢i datoritd tena-
cititil unor pasionati si sprijinului local, orage mici
pot deveni centre de interes, fiind vizitate de parti-
cipantj, de turisti, de public, totodati operele
expuse devenind un bun public al comunitagii.
Oragul a fost vizitat de numerosi turisti americani,
venii din locul unde s-a niscut conceptul de arti
postali, atragi de micul orisel francez tocmai pen-
tru importanta evenimentului.

|

André Rober

Compozitie
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