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Trei insi ciudati de pe Somes

B Ovidiu Pecican

tiu totusi cativa autori de prozi clujeni — pe

Somes imi duc viata de un numair de ani —

care sunt prea indolenti, orgoliosi sau mi-
opi pentru a se muta cu totul de aici. Desigur,
plitesc pretul pe care il plitim toti pentru asta.
Nu sunt decit rudele sirace ale literaturii bucu-
restene pe care, din complezenti fatd de ideologia
nationalului, obignuim si o desemnim drept...
romana.

Cei trei prozatori ai momentului sunt, mi se
pare mie, Alexandru Vlad, Radu Tuculescu si
Mihai Miniutiu. in acest fel, craii epicului sunt:
unul literat sadea, al doilea un reprezentant al
muzicii, iar al treilea — om de teatru.

Neficand parte din coteria dominanti inainte
de 1989, — mi gindesc la echipa pe care pariase,
cu indreptaire sau ba, si o spuni altii, D.R. Po-
pescu la Tribuna —, Alexandru Vlad a debutat la
Editura Cartea Romaneasci, a publicat roman la
Editura Militar3, riminind, in acelasi timp, sutd
la suti clujean. Aceasta strategie — voitd sau nevoi-
td, aici aminuntul este irelevant — i-a permis o in-
dependenti de miscare in peisajul literar clujean
si bucurestean, deopotrivi. Cum, pe de alti parte,
scrisul lui este cel al unui stilist impecabil, cu o
frazare sinuoasi, care stie sd igte vraja povestirii
chiar si atunci cind doi insi stau de vorbi intr-o
incipere oarecum indiferenta (ca in povestirea
Nord) sau cind cineva 1§i rememoreazi anii de
scoald (intr-un alt text din volumul Aripa grifonu-
lui), Alexandru Vlad s-a impus treptat ca un pro-
zator ilustrativ pentru ceea ce inseamni scrisul
transilvinean la cote de performanti. Lucrul aces-
ta nu este deloc putin, intr-un context in care
pani si prozatorii (Gheorghe Criciun) ori exe-
getii ardeleni (Mihai Dragolea, de exemplu) par
s se fi lisat sedugi mai degrabi de modelul artei
poetice a aga-zisei ,Scoli de la Targovigte®.

Intre Fanar si epoca Meiji

B Mihaela Mudure

n aceastd intensi epoci de tranzitie in care se

stie foarte bine spre ce, dar nu se stie prea

bine cum, sau se stie foarte bine cum, dar nu
se vrea acceptarea costurilor, doui ar fi modelele
citre care ne-am putea indrepta ca reper: epoca
fanarioti sau epoca Meiji.

Epoca fanariotilor, gresit acreditati doar cu
epitete negative, nu a fost doar domnia striinilor.
De altfel, unii dintre fanarioti au provenit si din
familii boieresti romAnesti. E drept, erau familii
romanesti cu relatii la Fanar (dar cAnd nu au fost
de folos... contactele?!). Perioada fanariota este o
perioadi de tranzitie spre epoca moderni. Regu-
lamentul organic a fost un fel de constitutie care
a suscitat nu mai putine discutii §i controverse
decit actuala noastrd Constitutie. Fiscalitatea era
excesivi, precum astizi, elita politici nu de o prea
buni calitate, precum astizi (?!). Poporul suferi si
sperd in vremuri mai bune. Incearci si trigeze sis-
temul fiscal i s3 supravietuiasci... epocii. Semni-
ficativ, iegirea din epoca fanarioti a fost asigurata

Radu Tuculescu este, pesemne, cel mai pro-
lific dintre clujenii care scriu prozi. Romancier §i
autor de povestiri afirmat inci din anii anteriori
turnurii din decembrie 1989, acest scriitor isi
continui traseul de creatie in apropierea manierei
robuste a autorilor epici transilvani. Nu se con-
fundi insi cu ei, fiind mai curind un ludic, un
liric, un constructor de naratiuni mai putin scor-
toase. Intr-unul din volumele lui de povestiri,
Portrete in miscare, Tuculescu isi face portretul in
efigie: prozatorul adevirat munceste mult (nu
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conteazi cum, ci cit!), avind drept scop fericirea
personali, si... are o capacitate toracicd mare. Ora
pdianjenului este romanul unui anume Mig Dron.
In schimb, Degetele lui Marsias apare ca o naratiu-
ne scris la persoana intii. Umbra penei de gascd,
o0 altd meditatie despre scris, este plasati intr-un
trecut premodern. De fiecare dati, se schimbi
scenografia, se schimbi maniera de a relata. S-ar
zice cd Radu Tuculescu, a cirui formatie profe-
sionald e muzicali, citeste mereu alte partituri si
le interpreteazd de fiecare data altfel.

Mihai Miniutiu a cucerit si el un loc memo-
rabil 1n literaturi, dar deocamdati, in mod cu
totul nedrept fagi de talentul — real — de prozator

fiistalmaciri

al autorului, succesul lui gine mai curand de fai-
ma regizorului care este. Nedreapti, receptarea
ia deci In considerare proza pe care Miniutiu o
semneazi ca violon d’Ingres al omului de sceni,
tratind-o ca pe un apendice. Faptul ci acest scri-
itor, care a debutat cu un volum de povestiri bor-
gesiene n anii ’80 (Un zeu aproape muritor), este
congtient de pericol este demonstrat de revenirea
in fortd, in 2002, pe piata de carte, cu patru volu-
me simultan. Remarcabili este, acum, schimbarea
registrului. Fulguratiile acestea simbolice, scri-
jelite parcd pe o peliculi contrastati, filmati cu
aparatul palpéitor al lui Lumiére, au o fortd si o
fragilitate care le recomandi deopotrivi. Omphalos
este un ,,delir” si un ,vis in clarobscur®, ingiruit
in forma unor insemniri de jurnal intim. Spune
Scardanelli surprinde dialogul dintre masca alter
ego-ului narator si ,ghiari“, adevirata dramatizare
personificatd a unei crize existentiale, uzind de o
scenografie care trimite cu gindul la cadrul ne-
buniei lui Holderlin. Scene intime. Scene de masd
cuprinde proze scurtissime din familia parabolei,
dar cu reverberatii lirice, explorind un filon in-
timist, — o anunta deja titlul —, in descendenta
notatiilor fragmentare, publicate postum, ale lui
Kafka. In fine, Autoportret cu himere pare si conti-
nue, tot cu mijloace minimaliste, cum spunea
odata Marius Jucan despre un alt prozator, explo-
rarea insistentd si intermitent3 a aceleiasi interio-
ritti. Alituri de alte tentative din aceeagi familie,
afirmate recent, cea, reluatd, a lui Mihai Miniutiu
conduce intr-o zoni unde strigitul stilizat urci
la ridicina comuni a prozei si poeziei. Din acest
punct de vedere, experimentul lui il intilnegte
pe cel, mai precoce, al unor poeti (de la Mircea
Ivinescu si Iustin Panta pana la Augustin Pop),
constituind un rispuns original dat aceleiagi
interogatii.

In triunghiul descris de Vlad, Tuculescu si
Miniutiu nu mai incape nimeni.

de izbucnirea care a constituit-o miscarea lui
Tudor din Vladimiri, cel cu... poporul e norodul,
si nu tagma jefuitorilor.

Modelul Meiji tine exclusiv de secolul al
XIX-lea. Dupi ce Japonia este obligati de SUA,
Rusia si Marea Britanie s se deschidi spre exte-
rior, sogunatul se incheie. Incepe epoca moderni.
Tot atit de brusc ca pe meleagurile noastre, ince-
pe modernitatea. In o suti de ani limba japonezi
se schimbi in aga misuri incit textele scrise
fnainte nu mai pot fi citite decat de specialigti.
Economia se dezvolti cu asemenea avint incit
acum se pun bazele Japoniei ca mare putere eco-
nomici mondiali. Tara e siraci in resurse, dar
munca e uriagd. Munca e enormi, temeinic ficutd
si bine dirijatd spre un scop anume.

Acestea ar fi reperele. Dorinta noastri ca
munca si ne fie impecabili se cunoagte. Nu vreau
sd-mi fie teami ci aici am si rimas: la dorinti.

||
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Elogiu Clujului

B Jon Cristofor

o . e

ntr-o scrisoare adresata lui Francesco
IVettori, autorul Principelui afirma ci isi

iubeste oragul mai mult decit propria
inima. Oricit ar parea de paradoxal, Ma-
chiavelli 1si enunta aici unul din principiile
morale in care credea cu tirie. Cici un orag
e Intotdeauna mai mult decit o arati geo-
metria strizilor si pietelor sale, mai mult
decit prezentul lui, uneori nevrednic. Ca si
in cazul altor orage faimoase, existd 0 me-
morie vie a Clujului, pe care o pistreazi
nu doar bibliotecile. Pietrele zidurilor mai
conservi Inci amintirea unor ilustri barbati
ce gi-au purtat pagii pe strizile sale. De cite
ori treci, de pilda, prin fata statuii Sfintului
Gheorghe ¢ imposibil si nu auzi risunind
prin preajmi pasii de profet ai poetului
mut ca o lebadd“.

Un sentiment de veneratie faga de ora-
sul unor mari spirite il impartiseste si re-
centa carte a profesorului Mircea Popa,
intitulatd Figuri universitare clujene (2002).
Apiruti la tAinira dar ambitioasa editurd
Grinta, lucrarea readuce in memoria con-
temporanilor nostri cAteva din personaliti -
tile de exceptie ale Almei Mater Napocen-
sis. Cele optsprezece portrete ale cirtii
retin figuri intrate in mitologia urbei i in
cea a culturii nationale. Sunt profesori afir-
mati In diverse domenii: istorici (David
Prodan si Stefan Manciulea), lingvisti
(Sextil Puscariu), critici si istorici literari
(G. Bogdan Duici, Mircea Zaciu, Dimitrie
Popovici, Ion Chinezu, Iosif Pervain, Ion
Breazu), folcloristi (Ioan Muglea), psiho-
logi (Florian Stefinescu-Goangi, N. Mir-
gineanu), filozofi (D.D. Rosca), poeti (Lu-
cian Blaga), esteticieni (Liviu Rusu), peda-
gogi si dascili. Poate ar merita s3 stiruim
aici asupra rolului exceptional pe care toti
cei portretizati de Mircea Popa l-au avut in
cresterea prestigiului cultural si stiintific al
urbei. Numele unora dintre ei servesc
edililor de azi pentru a denumi strizi i
institutii. Biblioteca universitari in care
Lucian Blaga, de pild, si-a dus existenta de
umil slujbag in ultimii ani ai vietji 1i poar-
ta numele, ca si piata din faga bibliotecii
amintite. Un bust de bronz eternizeazi su-
risul amar al poetului in imediata apropie-
re a fostului ,bdrlog al lui Faust. S-ar spune
ca posteritatea nu e deloc ingrati cu me-
moria sa. Altii, mai putin norocosi, au
intrat intr-un nemeritat con de umbr3,
cum ar fi cazul lui Iosif Pervain, Ion Brea
zu sau Ion Chinezu. Dispirut dintre con-
cetiteni, Blaga a devenit un motiv al min-
driei noastre, un simbol al perenitatii spiri-
tului. Si totusi, cite umilinte n-a indurat
acest mare poet si filozof in perioada de
dinaintea disparitiei sale! Un alt nume de
legendi al invigimAantului clujean, Onisifor
Ghibu, si-a petrecut o buni parte din anii
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senectutii ,.in lagdrul de detinuti politici de la
Caracal®, fiind internat acolo ,pe baza unui
simply denunt“. Tintd a agresiunii studen-
tilor legionari din Garda de Fier, Florian
Stefinescu-Goangi, fostul rector al uni-
versititii clujene, va fi arestat si detinut, in
anii 1950-1955, la inchisoarea de la Sighet.
Una din victimele acestei perioade, ce a
constituit un ,adevdrat calvar al inteligentei
romdnegti din Ardeal”, a fost profesorul Ni-
colae Mirgineanu. Condamnat printr-un
wproces-caricaturd” 1a 25 de ani de inchisoare,
va petrece in fabricile mortii“ de la Jilava,
Malmaison, Aiud, Pitesti, Dej, Gherla etc.
un ,numdr de 16 ani gi doud luni“. O dati cu
desfiintarea Bisericii Greco-Catolice in
1848 si cu incendierea arhivei tipografiei din
Blaj, care e transportatd i arsd pe malul Tar-
navei Mari“, Stefan Manciulea isi vede dis-
trusd o buna parte din manuscrisele pro-
prii. Inci o dati se verifica adevirul butadei
ce afirmi c3 imediat dupi arderea cirtilor
urmeaza oamenii. Arestat in 1951, istoricul
va cunoaste infernul vietii de ocnag pani in
primavara anului 1958. Dupi eliberare va fi
silit s3 duci o existentd de marginal. Arestat
din nou si anchetat de Securitate, va fi tri-
mis la inchisoarea din Gherla pentru inci
doi ani. Istoria comunismului romanesc
abundi in asemenea fapte sinistre. Asa se
face ci evocarea marilor figuri ale univer-
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sitatii clujene se intretaie in cartea profe-
sorului Mircea Popa cu pagini ce par des-
prinse din infernul dantesc.

Ne-am iluzionat ci ciclul ororilor s-a
incheiat o datd cu disparitia odioasei dicta-
turi comuniste. Asa s-ar parea daci nu
ne-am aminti aici ¢ una din personalitatile
evocate, profesorul Mircea Zaciu, s-a stins
nu demult ca victima a unet justitii oarbe,
ce face ca democratia noastri ,,originali si
se bucure de o tristi celebritate nu numai
la ea acasi, ci §i in lumea Intreagi. Siajul
postcomunist continui si produci victime.
Desigur, posteritatea va avea grija sa repare
totul prin busturi, statui, plici comemora
tive, prin botezul unor scoli si fundatii.
Solemne simpozioane stiintifice vor fi
organizate, poate, chiar de fiii si nepotii
oamenilor ce au manuit cindva, cu atita
convingere si eficientd, pistolul si vina de
bou. Iar vechii turnitori, transformati azi
in mari democratj, in disidenti sau chiar
in ,eroi“, isi vor rescrie vechile texte, pre-
ficAndu-le in volume de memorii menite
si demonstreze i totusi istoria nu e doar
o Jfatalitate purd“, cum ar fi zis hegelianul
D.D. Rosca.

|
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Unitatea in diversitate
a Sud-Estului european

B Emanuela Tegla

MIRCEA MUTHU

Balcanologie
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002

iteratura noastra cunoaste o situatie parado-

xali, o dubli imbogitire: a creatiilor artis-

tice de certd valoare — care, teoretic, ar tre-
bui si (poati si) vini in sprijinul afirmirii valo-
rilor nationale — i, pe de alti parte, a conotatiilor
peiorative fatd de tot ce e desemnat ca fiind ,,bal-
canic® — intr-un secol care proclamai liberalismul
gandirii si al manifestirilor (inclusiv artistice),
distantarea de prejudeciti i mitizari etc. Aceasta
este una dintre problemele cu care s-au confrun-
tat mulgi oameni de culturi, a ciror preocupare
de cipitii a fost si determine §i s3 impuni ,,eu-
ropenismul® geografic si spiritual al tirilor bal-
canice. Acest efort a impus, mai intii, o clarificare
a entititii regionale, anume a popoarelor apar-
tinind perimetrului sud-est-european, Balcanii.
Astfel a aparut balcanologia, ca stiinga interdis-
ciplinar, in anii 40 ai secolului trecut, meritul
apartinindu-i istoricului Victor Papacostea, care a
enuntat principiile acestei stiinte si a studiat
punctele comune sau de convergenti intre popoa-
rele din Peninsula Balcanici. Balcanologia, arati
V. Papacostea in 1943 (citat in M. Muthu, Alchimia
mileniului), , fautd sa dezvdluie legile si imprejurdrile
caracteristice sub actiunea cdrora s-a desfagurat, veac de
veac, viata popoarelor balcanice, a tuturor impreund gi a
fiecdruia in parte. Ea presupune aplicarea strictd a meto-
dei comparative in toate domeniile, in istoriografie ca si
in filologie, in etnografie, ca si in _folclor, in artd ca i in
stiintele sociale si economice. O astfel de cercetare
implici studiul mai multor aspecte: in primul
rind, e vorba de relaiile — existente §i trecute —
intre Orient i Occident, intre Europa Centrali si
Europa de Sud-Est, intre Occident si Europa de
Sud-Est si, de asemenea, de clarificare termino-
logica (Balcani / Europa de Sud-Est?), avind in
vedere conotatiile si delimitarea geografica di-
ferite.

La nivel cultural, relatiile dintre Europa de
Sud-Est si celelalte parti ale continentului sunt
multiple si complexe. In cazul literaturii, urmand
linia punctelor comune detectabile in creatiile
sud-est-europene, se contureazi ideea unui aga-
numit ,,balcanism literar®. Acest concept sti la
baza studiului lui Mircea Muthu, intitulat suges-
tiv Balcanologie . Balcanismul literar romanesc este,
de altfel, ,firul rosu“ care uneste multe dintre
studiile anterioare ale autorului, reunite in volu-
me precum Literatura romdnd gi spiritul sud-est euro-
pean (1976), Permanente literare romanesti din per-
spectivd comparatd (1986), Alchimia mileniului (1989),
Cantecul lui Leonardo (1995) etc. Cartea de fatd
continud, explicd autorul, ,,sondajele® din Alchi-
mia mileniului si Cantecul lui Leonardo si reprezinti,
totodatd, primul volum al unui ,studiu de sintezd
pe aceastd temd“ a ,balcanismului literar romdnesc.
Volumele anterioare amintite mai sus au fost axa -
te, In principal, pe studierea creatiilor artistice
mai vechi, de la Dimitrie Cantemir i poetii V-
caresti pani la cele de inceput de secol XX, din
aceeasi perspectivi, a balcanismului literaturii
noastre. Balcanologie e centrati pe literatura ulti-

melor trei-patru decenii, tot in incercarea de a
deduce ,cdteva atitudini fundamentale, apoi elementele
constitutive unei problematici specifice, de asemenea, for-
mele de reprezentare literard mai des folosite, precum gi
un numdr de modalitati vizibile la nivelul poiesis-ului
[prin care] se poate schita un algoritm mai generos, ca-
pabil sd circumscrie, in liniile sale mari, proza noastrd
balcanica“.

Balcanologie este structurati in doud parti: Bal-
canismul in literatura contemporand si Algoritm sud-
estic. In subcapitolul primei parti intitulat Proza,
M. Muthu intreprinde, mai intii, un examen
comparativ al trisiturilor romanului interbelic si
ale celui contemporan, pentru a se opri, mai apoi,
asupra creatiilor reprezentative ale unor scriitori
ai ultimelor decenii, exemplificirile fiind menite
sd schiteze diversitatea de registre, dar si un cadru co-
mun, alcatuit din indelung impletite si decantate reflexe
de sensibilitate rdsdariteand“. Astfel, studiind romanul
interbelic si cel contemporan, Mircea Muthu evi-
dentiaza trisiturile comune si cele de continui-
tate (care contin, implicit, note distinctive), dece -
labile din diverse perspective — a atitudinilor fun-
damentale (demitizarea din romanele contempo-
rane, contrabalansati de inflagia metaforici si de
Jre-semnificari ale unor tropi clasici), a problematicii
specifice (,fragicul fard tragic* al atmosferei sociale
etc.), a formelor de reprezentare literard (romanul
istoric, devenit ,,fals“ prin ,,utilizarea parabolei si a
simbolurilor“) sau din cea a modalititilor estetice
(,»tehnica variatiunilor pe temd data“, ,,cultivarea ara-
bescului lingvistic* etc.).

in demersul siu critic, orientat spre ilustrarea
acestor idei, Mircea Muthu se opreste mai intii
asupra Biriganului §i Dobrogei, ca spatiu cu rol
de fundament pentru numeroase creatjii artistice.
Universul dunirean (,,Sicilia roméneasca“) revine
in mod constant in proza autohtoni, datoritd at-
mosferei si disponibilititii acestui spatiu de a po-
tenta fantasticul / fantasmaticul si de a constitui
cadrul unor tensiuni exacerbate (la nivel atit indi-
vidual, cit si social). E cazul prozei unor autori
precum Zaharia Stancu, O.W. Cisek, Stefan B3
nulescu, N. Velea etc.

Analizind Maidanul fird dragoste, Groapa lui
Eugen Barbu, Mircea Muthu puncteazi elemen-
tele definitorii ale acestui cadru aflat, sugestiv, la
granita dintre terestru si subteran, dualitate regi-
sibili att in constructia tipologici a personajelor,
cAt i in manifestirile acestora intr-o atmosfera
specificd, inconfundabili, a ,,groapei®. Cei aflati
in aceastd lume a periferiei (inchisi prin insisi
stagnarea mizeriei gi prin Intepenirea sufleteasci
a caracterelor umane — de unde persistenta acelor
Llegi“ crude ce instituie roluri si atitudini) ,duc o
existentd de picaro®, concept definitoriu i pentru
creagia lui Zaharia Stancu, Jocul cu moartea, roman
care aduce in prim-plan o alti ipostazi a picares-
cului — Diplomatul — analizati cu minutie la scard
tipologica. Dar ,,intrebarea care se pune“, arati Mir-
cea Muthu, , gste ce anume aducem in plus la picares-
cul clasicizat de literatura spaniold sau, mai exact, ce
ingroagd esantioanele epice de mai sus prin repertoarul
tematic si de motive cu tdieturd distinctd in literatura
europeand”. In acest sens, Mircea Muthu amin-
teste, mai intdi, de trisiturile definitorii ale pica-
ro-ului traditional — filosofia cinicd asupra vietii*,
wpldcerea de a vagabonda“ etc. — regasibile in proza

noastrd (Panait Istrati, Finug Neagu, Zaharia
Stancu, G. Banea), dar si elemente distincte, pre-
cum ,intoarcerea acasd®. In al doilea rand, tragicul
apare in proza picaresci de ambele facturi, insi in
cea moderni tragicul e lipsit de sublimul din
creatia traditionali. Toate aceste elemente sunt
decelabile la nivelul picarescului literar sud-est-
european (intruchipat in personaje precum Bai
Ganiu la bulgari), in perimetrul ciruia se inscriu
multe dintre creatiile autohtone.

in Intoarcerea lui Ulise, M. Morariu propune o
noui interpretare a ,,celebrului cldtor”, surprins in
lupta impotriva ,propriului cliseu®. E vorba de un
Ulise foarte ,,uman®, obosit §i imbitranit, chinuit
de frimantiri interioare ce se finalizeazi in medi-
tatii amare asupra conditiei sale gi a omului in
general. Alegerea acestei perspective asupra lui
Ulise poate fi interpretata ca o ilustrare a degra-
dirii conceptului de ,erou” in literaturi sau, dupa
cum propune Mircea Muthu, ca ,un model al in-
toarcerii cdtre sine a omului dintotdeauna®. Pentru a
ilustra ,,maniera naratiunilor pe o temd datd“, Mircea
Muthu se opreste asupra unor creatii precum
Sdaptamana nebunilor a lui Eugen Barbu (inscrisd in
ybalcanismul de evocare ). Treizeci i trei, De-a lungul
Auviului sau Fortul de T.D. Savu impun prin sim-
bolistica motivelor, a personajelor si a spatiului,
iar fantasticul lor ,,oriental® ,,adaugd incd o valoare
esteticd la toposul dundrean al literaturii noastre . De-
pdrtarea gi timpul al lui Mihail Diaconescu, scris pe
fondul unei stiri (asumate) de ,,crizi“ a naragiunii
istorice traditionale, ,aglutineazd“, arati Mircea
Muthu, ,,0 tramd reconstitutiva (destinul carturarului
poetic Dionysius) cu meditatia, amplu reluatd, asupra
Selului «cum trebuie scrisd istorian i, prin extensie, ro-
manul istoric insugi“. Tot de istorie i perceptia ei
se ocupd romane precum Calpuzanii, de Silviu
Angelescu, sau Dans sub spanzurdtoare, de Dan
Mutagcu. Aceste creatii, subliniazi Mircea Mu-
thu, ,,ingrogdnd figura lui homo duplex sud-estic doar
pe latura comportamentului versatil sau, la cealaltd ex-
tremd, pe cea a eticii fard prihand [...] prelungesc mai
mult in_jocul stilistic balcanismul literar de evocare. n
ultima parte a acestui capitol consacrat prozei,
Mircea Muthu se opreste asupra unor creatii pre-
cum Poveste cu tigani, de L.M. Arcade, Ambasado-
rul, de .M. Cochinescu, Pini de pe Golna, de Teo-
har Mihadas, si Cartea de la Metopolis a lui Stefan
Binulescu, ilustrative pentru balcanismul litera-
turii roméne actuale. Acesta din urmai oferd ,un
exemplu de memorie culturald decantatd pand la epurda“.

nainte de a studia, comparativ, citiva autori si
cateva concepte balcanice, Mircea Muthu schitea-
z3, in capitolul Poezia, trisiturile definitorii ale
creatiei lirice contemporane, ilustrate prin opere
ale unor poeti precum Dumitru M. Ion, Leonid
Dimov, Ion Gheorghe, Romulus Vulpescu, Teo-
har Mihadag, Dan Mutascu etc. Liricii actuale
autorul 1i imputi — pe drept cuvint — supracon-
ceptualizarea, expresia fortati, exageririle, limba-
jul artificial, dar i relevi, totodati, gravitatea sub-
textuali, finetea sugestiei etc. in incercarea de a
explica acest fenomen, Mircea Muthu arati ci
wpoezia ultimelor decenii trateazd balcanismul nu atdt ca
reflexul unei drame istorice a carpato-dundreanului, cat
drept o parodie a acestei drame®. De aceea valoarea
acestor creatji lirice oscileazi intre autenticitate si
artificial, pentru ¢i ,abrogarea — de multe ori involun-
tard — a spiritului, a substantei balcanismului in favoarea
cliseului (a decorativului si mai putin a pitorescului
functional), dar cu valoare — gi aici e greseala! — de
«modely incriminat etic, provine tocmai din caracterul
acuzat livresc al prelucrdrii*.

In partea a doua a lucririi sale, Algoritm sud-
estic, Mircea Muthu incepe prin a trece in revistd
cateva dintre numeroasele conotatii negative /
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peiorative care au fost atribuite, indreptitit sau
nu, termenului de balcanism. Acesta are cel pugin
trei acceptiuni: ,realitate politicd si etnicd fragmen-
tata“, , parte integrantd dintr-o adevdratd filosofie a
supravietuirii“ §i ,rdscumpdrare prin artd si cu_functie
compensativa“. In ceea ce priveste balcanismul li-
terar, care intereseaza aici, se ridicd intrebarea in
ce misuri acesta a devenit 0 experientd esteticd in
curs de epuizare“. De asemenea, o altd problemi
consta in a determina ,care este aportul Sud-Estului
in procesul de reintegrare europeand*

,,Resuscitarea interesului pentru soarta aromanilor”
este exemplificatd de Mircea Muthu prin Studiile
aromdne ale lui Gheorghe Carageani, carte de o
extremd importantd in incercarea de a pune punct
final fenomenului de marginalizare de care se
,bucurd“ aromanii §i cultura lor, care e, de fapt,
meniti sd uneasci (spiritual) valorile din acest
perimetru geografic. Referindu-se la Tinerete fi-
rd batranete i viatd fird de moarte, Mircea Muthu
aminteste de ,, nevoia irepresibild de a tncercui specifici-
tatea naratiunii la meridianul nostru i, pe de altd parte,
de a o proiecta pe ecranul valorilor universale®. Intr-ade-
vir, filosofia acestui basm unic — regisibila in isto-
ria gindirii de la Ecleziast pani in zilele noastre —
definegte, spiritual, filosofia populari §i conditia
omului in general. Raportirile la cultura altor po-
poare balcanice continui cu studiul unor ,parale-
lisme literare romdno-albaneze®, centrat pe similitu-
dinile de conotatie intre termenii ,dor si ,,mall*,
care reprezintd o constanti definitorie in creatia
literarad balcanici. Aria similitudinilor se lirgeste
prin evocarea unor teme §i motive recurente ale
eposului folcloric. Este vorba, de exemplu, de su-
biectul ,,logodnicului strigoi®, care apare, dupi
cum aratid Mircea Muthu, ,in folclorul tuturor popoa-
relor sud-est europene cu aceeagi incarcdturd tragica“.
Motive si simboluri prezente in mitologia popoa-

relor balcanice sunt reliefate de autor prin ilustrari
din creatia liricd a unor poeti din Serbia si Mun-
tenegru, printr-o continui raportare la poeti ro-
mani, din aceeasi doringi ,,de a incercui jocul constan-
telor si al variabilelor ce coaguleazd imaginarul literar”.

,,Procesul de deconstruire a romanului istoric* , ilus-
trat prin titluri precum Cuceritorul de Nedim
Giirsel sau Caderea Constantinopolului de Stevan
Runciman, inglobeazi phantasia pe tema trecutului
(pendulind vesnic intre adevir i fictiune) si asu-
marea prezentului, fapt ce sugereazi scindarea
perceptiei temporale si a imaginatiei. In sfarsit, in
Odiseea cealaltd, Mircea Muthu schiteazi coordo-
natele definitorii ale operei si biografiei scriitoru-
lui grec Nikos Kazantzakis, un exemplu griitor de
universalitate a creatiei — el apartine, arati C.Th.
Dimaras, citat de Mircea Muthu, ,,mai degrabd isto-
riei culturii in ansamblu decdt limitelor istoriei literare
neogrecesti“. Existenta sa de ,peritabil picaro® este cir-
cumscrisi in scrierile sale de fictiune si in cele
epistolare, mirturisind, nu rareori, in acestea din
urmi, ,pelinigtea existentiald“ a omului si creatoru-
lui Kazantzakis, dar si a spiritului neogrec din se-
colul XX. Pentru a ilustra paralelismul cu meridi-
anul rominesc, M. Muthu apeleazi la Radu Pe-
trescu, acest maestru al jurnalului care noteazi cu
minutie zbuciumul ciutirii si al creatiei.

Studiul lui Mircea Muthu (primul volum din-
tr-o serie ce ,,va insuma probabil doud sau trei volu-
me*, dupa cum promite criticul in ,,Notd explica-
tiva“) se distinge prin importanti — in perimetrul
balcanologiei — din mai multe perspective. E vor-
ba, in primul rand, de relevarea balcanismului
unor creatii literare contemporane din aceasti arie
geografici si spirituald. Trebuie subliniati, de ase-
menea, onestitatea rigorii terminologice; e vorba
de ceea ce semnala Maria Todorova in Balcanii si
balcanismul : Balcanismul este in general o categorie de-

Singura certitudine

B Monica Ghet

ISTVAN KIRALY V.
Moartea i experienta muririi
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiingi, 2002

orba de ,,umor funebru® ce continui si-i

surprinda pe multi: ,Vom muri gi vom ve-

dea“ are, iatd, o replici , filosofico-aplicativa,
e tratatd in cheie gravi de Istvin Kirdly V. in eseul
Moartea gi experienta muririi . Subiect in aparenti
condamnat la aporie, ce meriti efortul dezinhibat
si concentrat al , filosofiei aplicate“. Socotind ¢
nu mai avem privilegiul antropocentrismului, al
cirui temei a dat semne de ofilire cam de la Re-
nagtere incoace (desi nu pe toate meleagurile Re-
nagterea are acelagi timp si parcurs epistemolo-
gic), iar mai nou asistim prin programele unor
canale de televiziune la ocrotirea speciilor ani-
male si vegetale, suntem nevoiti si constatim i
sd acceptam drept efect psiho-ecologic relativiza-
rea/perisabilitatea propriului nostru spatiu si timp
de existentd terestrd, in calitatea naturald de specie
printre altele.

Este tocmai perspectiva luati in considerare
de citre Istvin Kirily V., conferentiar la catedra
de filosofie sistematicd a Facultitii de Filosofie
din cadrul Universititii ,Babes-Bolyai“ din Clu;.
Autorul a numeroase studii si articole, evidentiin-
du-se in special cu lucrarea Fenomenologia exis-
tentiald a secretului. Incercare de filosofie aplicatd (Pi-
testi, Editura Paralela *45, 2001), dar si in calitate
de editor al revistei Bibliotecii Centrale Universi-
tare ,,Lucian Blaga®, Philobiblon, publicati in en-
glezi, a elaborat, in colaborare cu istoricii Doru
Radosav si Ionug Costea, volumul Fond secret,

Fond ,,S“ special. Contributii la istoria_fondurilor secrete
de bibliotecd din Romdnia (Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1995). Istvin Kirily V. este totodati pre-
zent in editurile maghiare din tar3 si din Buda-
pesta, ca si in traduceri in francezi si englezi. E
poate important si adiugim aici ci, asemeni ci-
torva — nu multi — intelectuali maghiari de marci,
Istvin Kirdly V. se bucuri de un bilingvism aplicat
in predarea la nivel academic (liniile romini si
maghiar3) si deopotrivi in scrierea studiilor,
inclusiv a acestei cirti, initial conceputd in ma-
ghiari si transpusi de autorul insusi in actuala
versiune romaneasci editatd la Cluj.

Pornind de la remarca lui Schopenhauer ce
vedea in realitatea mortii originea istoricitiii i a
identititii ontologice a omului (in absenta mortii,
womul nu prea ar filosofa®), Istvan Kirdly V. marturi-
seste cd prezenta lucrare se situeazi in prelungirea
cercetirilor pe care le-a valorificat sub titlul Feno-
menologia existentiald a secretului. Incercare de filosofie
aplicatd, unde tema Nimicului, infigisatd in discur-
sul asupra secretului sau a Trecutului (a ,,deja-ne-
mai-fiinei“), se leagd de natura mortii. De asemeni,
problema mortii, thanatologia are o proteici actu-
alitate fie prin ,escamotarea® ei in cotidian sau
exhibarea ei in mass-media (,thanato-pornogra-
fie“), fie prin revizuirea ei foarte ,la modi“ in ca-
drul numeroaselor dezbateri contemporane an-
trenind schimbiri in asistenta sociald si medicala.

Totodati, ,,moartea ca murire® {i apare autoru-
lui a fi fost mereu un ,factum metaphisicum® al
fiintei umane, iar daci moartea , este una din origini-
le filosofiei®, ce se ,articuleazd §i modeleazd istoric“ sub
forma ,metafizicii“, el propune examinarea lucidi
si explicitd a ne- ,metafizicii“, altfel spus, asumarea
mortii ca murire. De aceea, primul din cele noui

preciativd, la care romdnii fac rareori aluzie. Degi au
avut §i continud sd aibd contributii majore la studiile bal-
canice, comunitatea academicd romdneascd este singura
din Balcani care nu_foloseste termenul de studii balcani-
ce“. Asumarea conditjiei istorice i culturale si cer-
cetarea orientatd inspre reliefarea similitudinilor
stau la baza Balcanologiei, pentru ¢, aga cum arita
Mircea Muthu intr-un studiu anterior (Cantecul
lui Leonardo), ,structura de puzzle etnic a Centrului gi
Sud-Estului, cu tensiuni aproape eternizate de istorie,
certificd, si ea, unitatea in diversitate a continentului, in
care delimitdrile, circumscrierile i, bineingeles, trangdrile
de orice fel vor trebui, pand la urmd, sd cedeze in fata
intetferentelor si a concilierilor reciproce, atdt de necesare®.
| |
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capitole (este evitat termenul ,capitol®, autorul
preferind si numeasci fiecare , treapti“ a meditati-
ilor sale: ,,Ochire) schiteazi istoricul termenului
,metafizici“: etimologia sa, Aristotel, apoi clasi-
ficarile operei sale in evul mediu, termenul de
yontologie“ legat de numele lui Johannes Clau-
berg in Metaphysica, Christian Wolff etc., pentru a
constata, in esenti, ci ,finitudinea noastri“ a
provocat discursul ,,meta-fizic“, care n-ar fi in
fond ,transgresarea limitelor®, ci implinire in
cadrul acestor limite. Dintr-o asemenea optici,
Istvan Kirdly V. afirmi ci ,filosofia este stiintd fac-
tuald®, in sensul de raporturi ,metodologice” ori
sexperimentale ale cunoasterii stiintifice”. O intk
nire-imbritisare, In cele din urmi, dintre existenta
noastri si reflectia prezenti in filosofie prin ,cogi-
to-ul cartezian®. Simplificind lucrurile, excursul
prin istoria termenului ,,metafizici“ la care se in-
cumeti autorul sfirgeste prin a ne conduce la
Jintelegerea® mortii ca , murire efectiva“ (fird res-
turi...), iar semnificatia acestei limite/limitari
(drept incetare a supravietuirii) trebuie ciutatd

in posibilitatea stimulirii justelor interogari.

De vreme ce totusi nu se poate ticea despre
moarte, desi s-ar cuveni (Wittgenstein: ,,#uss man
schweigen®), ea a fost subiectul ,vindecirii“ de ci-
tre religii sau filosofie a fricii de moarte. Aici, Ist-
van Kiraly V. il apropie cu indrizneali pe Platon
(nemurirea sufletului) de tradigia epicureani (de
Lnimic*), fiindci cele doud conceptii nu i se par
atit de diferite, luind in considerare accentul
asupra cunoasterii la Platon, deci nu tratarea pro-
priu-zisi a mortii, cit a ideilor: ... din perspectiva
st in atmosfera ideilor imuabile, pure si eterne, moartea
nici nu-gi are locul (p. 60). Drept consecingi,
,moartea ca murire“ ar trebui ,,cititi“ la Platon
aidoma celei din cazul lui Socrate: ,de fapt nimic*.
Acelasi Epicur pare si fi influentat gindirea lui
Feuerbach, Schopenhauer, dar si pe a lui Kierke-
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gaard ori Nietzsche, acolo unde isi face loc obser-
vatia comuni la cei amintiti despre ,existenta mortii
doar pentru cei vii“, ea fiind o imagine lipsiti de
substanti cind nu mai esti pentru a o gindi. Altfel
spus, moartea este o certitudine a cirei gravitate
constd doar in reflectia despre ea, nu si in faptul
muririi — ori in starea de mort! (cf. Kierkegaard).
Amintind aprobator ,boala de moarte”, vizuti de
Kierkegaard drept ,,maladie specific cregting®, din mie-
zul cdrei ideologii/credinte ,nu poti muri“, totusi
murindu-ti/sfirsindu-ti viata, Istvin Kirdly V. intrd
in polemici cu vast inridicinate habitudini men-
tale intretinute de mandatarii tuturor revelatiilor.
incercind, in trend epicureand, s ,reabiliteze”
moartea — consecingi a ,pacatului originar® pentru
traditia iudeo-cregtind — Nietzsche n-avea cum si
evite vestirea ,mortii lui Dumnezeu®. $i tot sub
,umbrela® lui Nietzsche e situati simbolistica
celor doud morti care stau la ridicina aprehensiu-
nii europene in faga ne-viefii: moartea lui Socrate si
a lui Isus. Motivele culturale ale mogtenirii inceti-
rii existentei lor lasi intr-adevir teren nevrozelor
in Europa, iar prin extinderea modelului civiliza-
tiei europene, ,nevroza“ e raspinditd in intreaga
lume nonasiatici. Deoarece primul ,se sacrifici“
de dragul claritigii ideilor si al cunoagterii ragiona-
le, pe cind jertfa lui Isus vine si instituie o inviti-
turd, moartea fiind, prin exemplaritatea gestului
siu, un hotar al validititii acestei tnvigituri. Dar,
constati autorul eseului in discutie, prin asemenea
gesturi sunt gi mai pregnant disociate viaga de
moarte. ,Consolarea“ — unica posibili prin analiza
si asumarea evidentei — Istvin Kirdly V. o identifici
din nou la Nietzsche, acolo unde vorbeste despre
,moartea la timp“, aceea care se instaleazi cind ,opera
este deja gata, terminatd®, fiindcd — scrie profesorul

Anamneze
B Diana Adamek

ADRIAN POPESCU
Fard virstd
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1998

eea ce il singularizeazi pe Adrian Popescu

in peisajul liricii contemporane e o magie

speciald a peisajului in care fiecare gest
capitd o valoare de efigie. Un ,fosnet suav“ inso-
teste de fapt ceremonialul amintirii si delicatele
sale texturi §i in volumul Fdrd virstd. Cartea pare
in ansamblul ei un fel de album in sepia al cilito-
riilor de odinioar3, in liniile acestei geografii mi-
tice surprinse in explozia luminii ori, dimpotriva,
in sclipirile imperiale ale zipezii §i ghetii, de-
conspirindu-se aventura traversirii virstelor. Mai
multe poeme, grupate mai cu seami in prima
parte a volumului, recheami astfel , fericita incon-
stientd si extazul aproape pagin®, voluptiti zgiriate ca
intr-un rit pe tiblite de ceard ori impletite in alte
efluvii, ,miresme paradisiace” venite dintr-un terito-
riu in care orice pre-facere repeti actul originar al
intemeierii. Geografia si arhitectura imaginate in
acest volum sint mirturia unui triumf al celor
mai eterice substante. , Un paradis terestru de bund
seamd, iluzoriu §i efemer, este si tirmul Egeei; e un
tirim stipinit de Circe, sub vraja cireia ,corpul
ruinat“ primeste aura unei alte virste, melodica
peisajului, ritmica sa distilindu-se aici laolaltd cu
linia unui gest, cu arcul descris de mina care
ridic o cani cu bere de pild3, in cristalul perfect,
de sare, al clipei: ,Spuma marii si spuma berii baute
pe terasd/sarea lor/amestecindu-se pe buzele inrogite de
soarele leneg/corpul ruinat revenindu-gi in vigoarea efe-
bului/aramiu si suplu, ca in adolescentd, sd fie/inceputul/
Altei virste? Cea de dupd batrinete, un/surogat de basm?/

clujean — , Atentia trebuie sd se concentreze pe aceastd
viatd a carei mdsurd devine moartea (p. 69).

Astfel, tratat pas cu pas, cercul meditatiilor
despre moarte intri in raza ,impulsurilor venite
dinspre fenomenologie, prilej de zibavi analitica
asupra autorilor de referingi in domeniu: Heideg-
ger, Max Scheler, impreuni cu cei care i-au in-
fluentat ori contrazis (in special Lévinas vs. Hei-
degger in abordarea: timp citre moarte ori moar-
tea ce di misura timpului...). Dar, surprizi! —
atita energie cerebrali desfisurati in veacuri (de la
Platon pini la Lévinas) — ne spune Istvin Kirdly V.
(,,dar si religiile nu sunt decdt coduri de bune maniere)
— tot nu ne limuresc ce inseamnai ,,a muri® (p. 90).
Martor-comentator la eternul ,scandal metafizic“
¢ chemat i Vladimir Jankélévitch, pentru a fi
denuntat incapabil s3 recunoasci ,trecutul“ drept
ceva complet ,fost” — adica ontologia , fostitdtii“ ca
suport al amintirii/istoriei/nemuririi in sens de
mirturisire despre ce a fost pentru a nu mai fi.

De aici, fireste, se deschid palierele modalitatii
evenimentului ,muririi“: virsti si boali, accident,
sinucidere abrupti ori lent, in luciditate ori in
inconstientd, in serenitate sau in panici etc. Nici
Istvan Kirily V. nu le aminteste, ci se rezuma si
mediteze la actul suicidar, unde el consideri ci
w«Metafizicy vorbind, cauza finalis a sinuciderii este
moartea proprie (p. 124). Observatia (cici nu-i
putem zice ,concluzie“?!) autorul e totusi de
retinut: nimeni n-ar aspira ori n-ar fi tinjit la
opere nemuritoare in conditiile propriei ne-
muriri. Aici ar trebui vizut cum se ,,impaca“ acest
gind cu mentalitatea vechilor egipteni, poate si a
altor civilizatii apuse, care si-au cizelat inca din
timpul vietii moartea drept ne-murire. Iar pentru
yrealizarea® ei (a ne-muririi) au risipit o sofisticatd
tehnologie, sursi de investigatie continui si azi.

Motelul miraculos — insdsi casa lui Circe, mult/priceputa
in farmece® (Timpurii, fluturii din cringurile antice).
Cilitoriile, drumurile in fluidul aburos“ al Gre -
ciel, intr-o Italie incid renascentistd, in labirintul
unor strizi pariziene, in Cracovia medievali ori
in somptuoasele decoruri inghetate ale Mirii Nor-
dului devin astfel pretexte pentru tot atitea scena-
rii de ,senind anamnezd“. Aceasta este de fapt nota
dominanti a volumului: o seninitate inviluitoare,
o miscare cu atingeri ca de mitase (ag remarca in
mod special aici imaginea ,miresei din Liban®, po-
rumbita cu aparitii tainice pe pervazul ferestrei
din bucitirie), renungiri calme si tristeti vituite,
interogatii nascute pentru a se ageza intr-o matcd
fireasci si in rostul curgerii. Poezia lui Adrian Po-
pescu nu are spasme, nu invoci extaze, nu desco-
pera falii si cataclisme. Cel mult un soi de ,intem-
perii“ ce tin de aceeasi logici a trecerii §i destrima-
rii pe care o etaleazi de altfel si paradisul ,iluzoriu
si efemer*, dar chiar si in acest caz existd contrapunc-
tul adus de un gest salvator si de un decor fastu-
os, etalind bogitii si mirodenii de feerie orientali.
Sentimentul general e cel al unei acceptiri
impicate a trecerii, a lentelor miciniri, a destri-
mirilor. O imagine si impune aici valoarea em-
blematici: e cea a scrisorii citite In tren, ruptd in
patru, in opt, intr-un ,roi de fluturagi iliciti“apoi,
yseminge ale neantului“ imprigtiate de la fereastra
vagonului pentru a ancora in solul fertil al me-
moriei (Rapidul , Transilvania“). Pe ecranul aminti-
rii se deruleazi intotdeauna astfel peisajul interior
si protagonistii altor virste, in decoruri volatile,
eterice ramin si straluceascd, cristalizate, neste-
matele jubirilor de altidati, pretioasele clipe de
impicare si liniste: , pierdute sint strofele vikingilor,
asemeni vietilor/noastre ce, peste putin, topite in lutul
anonim, vor fi o amintire/vagd, in care straluceste/piatra

Ultimele pagini ale incitantei cirti semnate
de Istvin Kiraly V. sunt dedicate ,hermeneuticii
mortii“ — unde ia drept reper Moartea lui Ivan Ilici
de Tolstoi — si ,medicalizirii mortii“ — euthanasia.
Cum s-a putut vedea, discursul rimine inepuiza-
bil, cel putin in limitele vietii noastre ,terestru“-
constiente. In orice caz, urmare a constatirilor s
experientelor (martorilor mortii altora) ,statistic®
dovedite asupra Incetdrii la un moment dat a tot
ce fiinteaza, moartea apare drept unici certitudine
a cugetarii noastre. Chiar mai mult de-atit isi
finalizeaza Istvin Kirily V. meditatia: suntem
muritori fiecare individual, dar si ca indivizi ai
speciei ,eventual® perpetuabile in vremea activi-
tatii stelei (noastre) solare. Cind nici Soare nu va
mai fi, ce importangi are ce vom fi... ori nu.
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NoOTA: Cred ci ar fi timpul solidarizirii editurilor intru
solutionarea dezastruoasei difuziri a cirtii. In acest scop,
wsaloanele® locale, nationale ori internationale rezolvi prea
putin. Bunioari, cartea prezentatd mai sus si aparuti la editura
Casa Cartii de Stiind (director: criticul si istoricul literar Irina
Petrag, ea insisi autoarea unui volum-discurs despre moarte! —
dar si pictor, cum se va vedea pe coperta volumului in dis-
cutic) nu e gisibili decit la sediul editurii — nenumirate obsta-
cole de naturd meschina stau in calea unor lucriri demne de
interes, i nu doar pe plan local. (Inutil si mai spun ci nici
mintea inquizitivi, nici moartea nu au frontiere teritoriale!)
Cu exceptia editurilor avind gansa propriului spatiu de des-
facere, de prea multe ori deja, cirti in circulatie intr-o zoni a
tarii sunt absente in alte locuri. Desigur, nu ignor factorul
prohibitiv al ofertei mai mari decit puterea de cumpdrare, dar
nicdieri in lume (cu exceptia Lumii a Treia — din care parci
tocmai iegisem de curind...) marile centre culturale nu duc
lipsa aparitiilor editoriale semnificative. Or, daci ,nostalgia nu
mai e ce a fost, iubirea nici atit, iar cartea e doar ,pe sirite®
lecturabili, ce mai rimine? Transgresarea speciei, drept —
Doamne feregte! — ,solutie finala“?!

rosie a iubirilor. [...]/La fel, am putea/spune si noi, feri-
cii am fost, chiar dacd pe furis, ce sa ne/dorim mai mult
decit o moarte imbibatd de singele/tineretii suvoind in
memoria noastrd regeasca?” (Spre Hvide Sande).
Strdin de gestul teatral si de dictia rispicati,
Adrian Popescu propune un univers fird convulsii,
traversat insd cu gravitate de ritmurile universalei
curgeri, in care fiinga intilneste planta, spuma marii
si a licorilor lumegti se amestecd, iar marile texte
ale lumii i§i trimit mesagerii sub chip de ,pudicd
porumbitd®. In aceste cilitorii interioare pe care le
fnregistreazi volumul lui Adrian Popescu, expe-
rienta esentiali este cea a atingerii si ingemanirii
lucrurilor i fiintelor, substantelor si ritmurilor
intr-o mare, unici lucrare. Unul dintre cele mai
tulburitoare exemple in acest sens ar fi poemul
Rugd veche, rugd noud: Fecioard din Fatima/vindecd-
mi-o patima,/fa-md numai cratima/din litanii, ultima/
umileste-mi inima,/suvoieste-mi lacrima,/animus gi ani-
ma,/fird drojdii, azima./ Angela si Angelus,/ce e jos si ce e
sus/rogu-te cu glas supus/toarce-le cu sfintul Fus,/rdsdrit si
trist apus,/zborul drept gi timpul dus,/fi-le una-n firul
pus,/Anima gi Animus®. Esentiald insi in aceasti ros-
tire venitd din inima unui ,orag transilvan si baroc”
este atitudinea profund religioas3; in temeiul ei lu-
mea pare a trii o stare de gragie, limpezimi si ar-
monii proprii unui spatiu paradiziac. Pentru ci
asupra acestui univers vegheaza Treimea sfinti:
»Transilvanic aed/stiu cd preaplinul inseamnd Tdcere/dar
astazi zburd in piele de ied./Vine Acela ce-i Fiu in Trei-
me,/tindr §i sprinten i totugi etern,/Cintd, danseazd, stri-
gd, Terusalime,/haina cu tine, inainte-I o-agtern (Florii).
Aceasti insoliti atingere a elementelor intr-un
desen delicat si grav in acelagi timp, ce descopera
un imediat somptuos in stil baroc (imaginea ora-
sului) si ceasuri calme cu solemnitigi de ceremo-
nial, face ca discursul si capete accente unice, spe-
ciale. Lirica lui Adrian Popescu are calitatea de a se
sustrage modelor si modelelor, dar mai ales meri-
tul de a construi un spatiu marcat de figuri emble-
matice, semne si hieroglife in marea Carte a lumii.
u
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ﬂnterviu

.Nu locul in geografie,
ci locul pe harta culturala
este important”

1. Maxim Danciu: Eugen Uricaru, sunteti astazi
scritorul clujean cu cea mai ridicatd cotd la Bucuregti,
aceasta desigur, cum vor unii sd creadd, si pentru cd sun-
teti presedintele in _functiune al Uniunii Scriitorilor, dar
banuiesc cd nu doar pentru acest motiv. Cum se vede
provincia literard clujeand de la Bucuregti?

Eugen Uricaru: fnainte de toate, tin s vi
asigur ¢i nu existid ,,0 cotd la Bucuresti“. Poate
existd ,,0 coti“ in literatura romani, iar in ceea ce
mi priveste ea depinde de cirti, dar mai ales de
lectura i intelegerea acestora. In Romania de
astazi nu putem vorbi de ,,cote®. Cit priveste pre-
zenta clujenilor intre personalititile culturale, tin
sd vi aduc aminte ci tot la Bucuresti trdiesc si
scriu Augustin Buzura si D.R. Popescu, Ana
Blandiana si Nicolae Prelipceanu, Ion Cocora si
Mircea Ghitulescu, scriitori foarte importanti,
scriitori mai mult sau mai putin ,,in vogi“. De
fapt, nu locul in geografie, ci locul pe harta cul-
turali este important. Cit priveste ,functia“, ea
este trecitoare, cu toate ci te obligi la fapte
perene. Calitatea pe care o am acum, in urma
unui proces democratic de alegeri, nu adauga
(uneori chiar ,tulburi®, prin interventia subiec-
tivititii de apreciere) nimic la cirtile pe care
le-am publicat, originale sau traduceri.

Trebuie s vi contrazic — nu existi provincie
literard. Existd numai literaturi ,provinciali“ (un
fel de a spune pe ocolite ci existd literaturd medi-
ocri) peste tot. Dupid cum valorile nationale pot
sa se manifeste oriunde. La Cluj triiesc scriitori
de renume, opera lor avind un loc bine definit in
geografia literaturii romane. Nidijduiesc, spre
binele culturii romanesti, ca ,rezervorul“ de
energie creatoare al Clujului sa fie fird sfirsit.
Educatia, spiritul deschis european, contactul na-
tural cu alte culturi sunt avantaje pe care Clujul
le oferi oricirui om de litere care doregte si
wscrie, nu si faci din literaturd o carierd. De fapt,
in noile conditii, nici nu mai este posibil asa ceva.
Clujul inseamni pentru literatura romni o sansa
uriasd de dezvoltare. Este sansa ,tragerii de mine-
ca“. La Cluj nu poti ,s-o iei prin balirii“. Din
aceastd cauzd mi uimesc anumite amanunte ale
vietii culturale, in special literare, aminunte care
denoti o relativi pierdere a stapinirii de sine, a
cumpitului. Idei paraliterare circuli in mediul
intelectual clujean, substituindu-se nu literaturii,
ci aprecierii corecte a realitigii. Afirmarea in cuk
turd nu se face prin acte i actiuni administrative,
ci prin afirmarea originalititii si generozitatii
ideilor. Clujul cultural, literar potenteazi cultura,
literatura din Roménia prin specificul §i climatul
sdu unic. Din picate, in ultimul deceniu, prezen-
ta la nivel nagional a culturii produse la Cluj s-a
aflat in dificultate. Absenta, practic, a Tribunei,
convulsiile de la ,,Dacia“, cvasianonimatul revistei
Steaua (evenimente care s-au petrecut nu din
cauza oamenilor de litere de la Cluj, ci din prici-
na unor fenomene negative generale, dar care au
lovit Clujul mai mult ca orice alt centru cultural
din Romania) au impins citre penumbri prezenta
literard a acestei comunitigi intelectuale. De citva
timp se vid semnele unei reveniri. Poate va fi o

revenire in fortd. Editura ,Dacia“, iati, este din
nou in primul egalon al editurilor din Roménia,
programul anuntat este tonic si ne di sperante, a
aparut o publicatie specializati, Piata literard, sub
directia lui Ion Pop, Tribuna a revenit la viagd, ar fi
fost o eroare uriagi si o nedreptate istorici si-gi
intrerupa aparitia, Apostrof continui seria sa de
succese, prin revist si prin colectiile de carte, o
revistd extrem de inteligenti si moderni. Editu-
rile universitare, publicatiile FCR, initiativele edi-
toriale de mai mici dimensiuni, totul va face ca,
din nou, Clujul si fie un centru generator de cul-
turi profesionisti si de idei. Poate ar fi interesant
si vedem cum se vede Bucurestiul de la Cluj. In
rispunsul la aceastd intrebare vom gisi, probabil,
critici intemeiate, dar, cred, si semnale ale unor
complexe, fie induse, fie nemotivate.

— Cum _functioneazd astazi Uniunea Scriitorilor din
Romdania?

— Functioneazi conform Statutului, intr-un
spirit democratic, in folosul culturii nagionale si al
membrilor sii. Sustine financiar 17 reviste, dintre
care 5 sunt in Bucuresti si restul in tard, o editu-
r3, programe culturale interne gi internagionale,

S |

’ ,Clujul are cel mai frumos (in sensul de
«emotionanty) cimitir din {ard, are cea mai
impresionantd statuie ecvestrd din Romdnia i este
oragul cu doud opere si gase teatre. In toate cele
pomenite, romadnii gi ungurii se afld amestecafi intr-o
sensibild confraternitate. Cind confraternitatea va
deveni nepdsdtoare vom gti cd am intrat in Europa.
Centrul de piatrd al Cetdtii este ca un fagure,
ganguri, porti misterioase, subterane, alveole ale
straturilor suprapuse de agezare, totul adund mierea
istoriei care nu e intotdeauna dulce. Mai des decit
ne-am inchipui, este asemeni rdginii, amard, cleioasd,
care prinde in ea insecta faptelor si peste sute de ani
devine transparentd, ardtindu-ne imaginea trecutului
de parcd ar fi viu, dar el este, pentru totdeauna, mort.
[..]

Eiste locul in care tensiunea intelectuald se apropie
de sublim. Nu-l atinge pentru cd incd nu s-a
consumat cu totul amintirea lui Blaga, D.D. Rogca,
Hatieganu, Ghibu, Racovitd. Ei sint «apacul care
tine oala sub presiuner. Din cind in cind supapa de
evacuare atrage atentia cd inlduntru fierb talente rare
si aburul se risipeste pe sub cerul prea aproape de
pamint. Dacd la intrebarea Dvs. «Unde ati facut
Sfacultatea?» vi se va raspunde «La Clujy, s fiti sigur
cd nu sint doar doud cuvinte, ci gi un orgoliu
madrturisit. Pare-se cd mereu spiritul locului a fost
generatorul acestui sentiment care nu intotdeauna
face bine, dar intotdeauna trezeste invidii.
Si nimeni nu poate fi invidios pe morti, ci doar pe
vii. Clujenii sint dintre cei mai vii locuitori

ai Romaniei. ‘ ‘

Extras din interviul cu EUGEN URICARU
publicat in Convorbiri literare, nr. 12/2002

B Eugen Uricaru

presedintele Uniunii Scriitorilor
din RomAnia

programe sociale. Totul din fonduri proprii, iar in
unele cazuri in colaborare cu organisme ale statu-
lui sau private.

— Existd programe specifice cu asociatiile din teritoriu?

— Asociatiile se numesc filiale, conform Statu-
tului, iar activitatea lor este organizati de un co-
mitet ales la nivelul filialei. USR are un Consiliu
ales care stabilegte strategia activititii. Comitetul
Director analizeaza lunar aplicarea hotiririlor
Consiliului si elaboreazi tactica activititii USR,
iar filialele dezvoltd programe proprii in concor-
danti cu Statutul si cu hotiririle Consiliului.

— Cum participd, in mod concret, scriitorii clujeni la
activitdtile Uniunii Scriitorilor?

— Participarea se face in cadrul programelor fi-
lialei sau, direct, la manifestirile organizate de
conducerea USR. Spre exemplu, programul so-
cial cuprinde si scriitori din Cluj, comitetul filia-
lei implicindu-se direct in realizarea acestuia in
zona sa de competentd. Campania pentru lecturi,
o initiativd a conducerii USR, va fi realizati la
Cluj de comitetul filialei. In acelasi timp, comite-
tul filialei are propriile initiative, de la organizarea
unor manifestiri nationale si internationale la sir
bitorirea unor membri sau la organizarea unui
centru de studii asupra literaturii din Transilvania,
inclusiv prin fondarea unui muzeu al literaturii
la Cluj. Scriitorii din Cluj participa la intruniri
literare la Bucuresti sau in alte centre culturale cu
sprijinul financiar al USR, la sedingele Cenaclului
,Eurydice“ al USR ori la schimburi internationa-
le. La Festivalul International ,,Zile si Nopti de
Literaturd®, moment important in dezvoltarea
relatiilor culturale internationale ale scriitorilor
din Roménia, au participat si scriitori clujeni.

— Cum se implicd Uniunea Scriitorilor pentru a
sprijini scriitorii aflati in dificultate, stiut fiind cd ei nu
reprezintd, in perioada de tranzitie ce o parcurgem, cea
mai_favorizatd categorie profesionala?

— Functioneazi un program prin care peste
140 de scriitori beneficiazi de masi de prinz gra-
tuitd la un restaurant sau o cantini, in functie de
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localitate. Acest program functioneazi la Bucu-
resti, Cluj, Timigoara, Constanta, lasi, Suceava,
Baciu, Arad. La Bucuresti, alte citeva zeci de scri-
itori primesc masa acasi, din cauzi ci au dificul -
titi de deplasare. Programul de urgente financia-
re, ajutoare nerambursabile, care este aplicat de
comisia sociali, se adreseazi celor care au pro-
bleme financiare grave, in special in asigurarea

medicamentelor. Cu ocazia sirbatorilor de Cri-
ciun i Pagti, toti pensionarii care au pensia sub
un anumit plafon, stabilit anual de Comitetul
Director, primesc un ajutor. Din nefericire, sunt
tot mai numeroase cazurile c¢ind acordim ajutoa-
re de inmormintare sau ajutim ocazional vidu-
vele scriitorilor disparuti.

USR are o casd de odihni la mare si doud la
munte (la Sovata si Valea Vinului). Practicarea
unor tarife preferentiale pentru scriitori face parte
din acelagi program social.

O initiativi a USR, acordarea la nivel national
a unor indemnizatii de merit, a fost preluati de
Comisia de Culturi a Senatului si, puternic susti-
nuti de presedintele acesteia, senatorul Adrian
Piunescu, beneficiind si de sprijinul senatorului
Grigore Zanc, s-a concretizat in Legea indem-
nizatiilor de merit. Din picate, doar aproximativ
100 de scriitori vor beneficia de aceastd indem-
nizatie (legea se aplici i altor categorii profesio-
nale). Cu siguranti vor fi si scriitori din Cluj care
vor primi aceasti indemnizatie de merit.

Dar singura cale de indreptare a stirii econo-
mice a scriitorului este refacerea sistemului national
de difuzare a carii. Astizi cirtile se vind doar in
ycartierul® in care se tiparesc. Un tiraj de 1.000
de exemplare nu poate sustine o edituri, nici pe
autori si, mai ales, nu contribuie la sustinerea
constiintei culturii nagionale romanesti. Ceea ce
se Intimpli astizi, in absenta unui mecanism care

Carnetul de membru
al Uniunii Scriitorilor
nu da posesorului talent”

Toan-Pavel Azap: Domnule Constantin Cublesan,
ce inseamnd Uniunea Scriitorilor Cluj? O asociatie
sindicald, de breasld, de imagine?

Constantin Cublesan: Este vorba de Filiala
din Cluj a Uniunii Scriitorilor. Uniunea Scriito-
rilor din Romania are mai multe filiale — la Iagi, la
Targu-Mures, la Cluj, la Craiova, dar cea din
Cluj este cea mai mare, dupi cea din Bucuresti.
Filiala aceasta are membri care sunt nu numai din
Cluj, sunt si din judetele limitrofe sau apropiate.
Avem membri care sunt din Sibiu (unde §i acolo
este o filiald, dar cine vrea si faci parte dintr-o
alti filial, nu din cea care e in orasul respectiv,
poate s3 o facd), avem membri la Oradea, la Satu
Mare, la Sighet, la Bistrita, in total in jur de 300
de membri. Cu ce se ocupi aceasti filiali? in
general, sustinem membrii filialei in diverse acti-
uni, in activitatea lor. Din picate, n-avem bani.
Dar la sediul filialei organizim lansiri de carti,
sirbitorirea unora care implinesc niste varste fru-
moase, facem simpozioane pe diverse teme, une-
ori ne aducem aminte de scriitori care au triit in
Cluj, clasici sau cei care au fost mai apropiati de
noi ca varsta, in timp, iesim la intilniri cu cititorii
in localititile din judet, deci facem tot ce putem
pentru ca scriitorul clujean si fie cunoscut pu-
blicului. Mai mult nu putem, pentru ci nu se
poate face nimic fird bani. Or, Uniunea Scriito-
rilor e siraci la ora actuali.

— Filiala Uniunii Scriitorilor din Bucuregti are o
colectie de carte, pentru membrii ei, unde acestia sunt
publicati, sa zicem aga, preferential. La Cluj ce s-ar
putea face in acest sens? Se poate face ceva mai mult
decdt ce ati spus pand acum?

— Noi am incercat si facem o serie editoriald
din aceasta, in relatie cu Editura Casa Cirtii de
Stiintd, voiam si facem 12 cirti pe an, zicind si
iasa in fiecare luni cite o carte. Dar Uniunea
Scriitorilor nu poate s ne suporte cheltuielile
si-atunci ne-a recomandat si ne adresim unor
sponsori. Dar sponsorii stia sunt si ei destul de
dificili i cred ci si Legea sponsorizirii e proasti,
pentru ci oamenii nu sunt incintati si dea bani
daci n-au si ei un profit cit de cit, asa c¢i spon-
sorizirile astea merg mai mult pe prietenie sau
sustin alte domenii, nu cultura, dar trebuie si un
indemn de sus. N-am auzit niciodati ca vreun
ministru al culturii sau alt ministru s zici in
public: dom’le, ar fi bine s sustinem si cultura.
Pe cati vreme despre sport aud tot timpul: tre-
buie sustinuti echipa de fotbal de-acolo ¢i moare,
echipa de box, trebuie si facem... Foarte bine, ¢
nevoie si de asta, dar pe 1anga sprijinirea sportu-
lui, care inteleg i nici el nu-i prea bine finantat,
n-ar strica si fie nigte oameni de suflet care si dea
si pentru culturi ceva, pentru scrisul romanesc.
Asa ci, pentru fondurile pe care le avem, eu zic ci
facem destul de mult. De la Uniunea Scriitorilor
primim foarte putini bani, din care se plitesc te-
lefoanele si alte lucruri mirunte.

— Care sunt conditiile de intrare in Uniunea Scrii-
torilor gi ce inseamnd sd fii membru al Uniunii Scriito-
rilor? Certificd asta talentul, valoarea, ce inseamnd pen-
tru scriitor, la ce-i foloseste?

— Sigur ci un carnet de membru al Uniunii
Scriitorilor nu di talent sau nu di o valoare apar-
te. Dar e bine, eu asa cred, ca oamenii care prac-
tici o anumitd meserie si se adune intr-o asociatie

sd asigure rispindirea cirtii rominesti in toatd
tara, este un dezastru national.

Ne-am intors la vremurile lui Badea Cartan,
cind cirtile erau duse in traist prin ,Vama Cu-
cului®. Dar atunci erau oprelisti striine, acum
chiar noi, romanii, punem vamai cirtilor noastre.
Aceastd problemi cere o rezolvare urgenti, fiind
o chestiune de siguranti nationali. Astizi, doar
cultura scrisd asigurd identitatea nationali. O data
cu intrarea in sisteme suprastatale, cum sunt
NATO sau UE, doar cultura mai asigura identitatea
unui popor. Marile puteri stiu acest lucru si in-
vestesc sume uriage in cultura scrisd, in rispin-
direa si traducerea acesteia. Desfiintarea, in 1990-
1991, a sistemului national de difuzare a cirtii,
sistem intemeiat in 1926, a dus la dezastrul cul-
turii scrise. Consecintele ating interesele vitale ale
statului §i ale poporului, nu doar ale scriitorilor,
care in ticere si cu modestie continui si-si faci
datoria — s scrie literaturd roméana.

Interviu realizat de
1. MAXIiM DANCIU

B Constantin Cublegan

presedintele Filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor din Romania

i sl £ L 1
care si le poati apira la un moment dat dreptu-
rile. $i Uniunea Scriitorilor cred ¢ apari aceste
drepturi. De pildi, dupd 1989 uniunea n-a mai
fost in misuri si dea pensii scriitorilor, era doar
un ajutor. Dar, in intelegere cu ministerul de
resort, acum problema s-a rezolvat i scriitorii
se pot pensiona, chiar daci n-au lucrat undeva
numirul de ani necesari pentru pensionare, se
pot pensiona cu vechimea pe care le-o di data
debutului literar, desigur, ficind dovada cu re-
viste g.a.m.d. Deci, iat3, e un mod de a ajuta un
scriitor. Apoi, mai sunt niste case ale Uniunii
Scriitorilor, case de creatie, de odihni, la care
scriitorii au oarecare avantaj fatd de ceilalgi,
au in orice caz prioritate.

Sigur ¢i poate si fie cineva care si scrie litera -
turd, un scriitor foarte bun care si nu fie membru
al Uniunii Scriitorilor. mai mult, in urmi cu cit-
va ani, s-a ficut i un fel de ,diversiune®, dar fru-
moasi: s-a constituit o altd asociatie, ASPRO, Aso-
ciatia Scriitorilor Profesionisti. Adici ei ar fi profe-
sionisti si cei care sunt membri ai Uniunii Scri-
itorilor sunt diletanti. Dar existd aceasta asociatie,
sunt membri care activeazi acolo, nu gtiu ce
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avantaje au fagd de Uniunea Scriitorilor. Cred ci
jocul e la plata acelui timbru literar, care se aplici
la fiecare carte: un procent din pretul unei cirti se
livreazd Uniunii Scriitorilor, daci autorul e mem-
bru al Uniunii Scriitorilor; daci e membru al
ASPRO, atunci sigur se livreazi acolo. Mai e o so-
cietate a celor de la Galati, ,Costache Negri®, care
cuprinde foarte mulgi scriitori din zoni, care, pe
cirtile pe care le scot ei acolo, plitesc acest pro-
cent la ,,Costache Negri“. Dar sigur ¢i poti si fii
foarte bun scriitor si si nu fi membru nici al
ASPRO, nici al Uniunii Scriitorilor.

Uniunea Scriitorilor e, cred eu, o asociatie
profesionald, pentru ci la urma urmei toti care
scriu i sunt membri ai Uniunii Scriitorilor sunt
profesionisti, sunt oameni cu cirti. Conditia de
intrare in Uniunea Scriitorilor e si ai citeva carti,
si fie cirtile discutate in presi, de critic, si ai
niste recomandari din partea unor scriitori mai cu
vechime, ca si zic aga, cu prestantd. Sigur ¢ poti
sd fii membru al Uniunii Scriitorilor si si te che-
me, si zic, Nicolae Breban sau poti si fii membru
al Uniunii Scriitorilor i si te cheme..., nu dau
nume, un oarecare scriitor, care are si el citeva
carti care {i justificd intrarea in uniune. in rest, nu
vreau s spun nimic cu picat, dar inainte de "89
Uniunea Scriitorilor reprezenta o forti in supra-
structura societatii. Un membru al Uniunii Scrii-
torilor era cineva, era un om respectat, uniunea

avea fonduri, avea bani, putea si faci actiuni mari.

Acuma face citeva, in fiecare an o mare intilnire
la Neptun, — o dati cu scriitorii din striinitate, o
dati cu altcineva —, mai face niste colocvii. Deci,
la urma urmei, orice vrei si faci, ajungi la bani. $i
iarisi vreau si spun, am impresia ¢ in momentul
de fatd, in aceastd minunati tranzigie pe care o
parcurgem, scriitorul romin nu este apreciat pe
misura calitiii lui §i a posibilitagilor lui de a co-
munica in afard. Vreau si v spun ci sunt foarte
mulgi scriitori care publicd in afard, sunt cunos-
cuti In afara irii si despre care poti s spui ci deja
sunt in Europa.

— Ce inseamnd scriitor profesionist, care este statutul
lui in Romadnia?

— Acum citiva ani, dupi demersuri indelunga-
te la Ministerul Muncii, meseria de scriitor a fost
trecuti in nomenclatorul profesiunilor din Rom4-
nia. PAni acuma nu era, adici scriitorul nu avea o
categorie, nu era socotit om al muncii, ca si zic
asa... A fi scriitor profesionist sigur ci e de discu-
tat, pentru ci tot ce intrd In sfera esteticului este
discutabil, aici nu existi un etalon, aici lucrurile
sunt mai labile. A fi profesionist inseamni a-ti lua
tu in primul rand, scriitorul, destinul in mana. S
scrii zilnic sau aproape zilnic o pagini, si iti for-
mezi un profil, un stil, si publici carti, s ai acest
impact cu cititorii si ei s3 te cunoasci. Vorba lui
Constantin Daicoviciu: nu de amatori trebuie si
ne ferim, ci de diletantj, diletantul e periculos. Si
asa si este, pentru ci diletantul e in general un
veleitar, amatorul e cel care face artd sau literaturd
de dragul artei, iar profesionistul face pentru ci
nu poate si traiasci altfel decit daci scrie, sau
sculpteazi, sau picteazi, sau compune muzici.
Profesionalismul tine deci in primul rind, cred
eu, de conditia pe care gi-o asumi fiecare creator.
Vrea si fie scriitor, atunci inseamni c3 trebuie si
intre in pielea unui scriitor, a unui creator ade-
virat i s se respecte in primul rind el pe el, ca
si-1 poatd respecta si ceilalgi. S3 dea niste opere
care sa intereseze publicul. Daci pini in *89 scrii-
torul trebuia s rispunda la nigte comenzi sociale,
se stabilea ci in viitorul apropiat sau indepirtat
avem obiectivul dsta, iar scriitorului, daci scria pe
tema respectivi, i se achizigiona cartea, i se publi-
ca, i se plitea s.a.m.d., acum nimeni nu cere nimic

Wolfgang Brenner

scriitorului. Deci tu trebuie si vii pe piatd cu o
carte care se cere, care ¢ ciutati. E adevirat ci poti
sd scrii i cartea si fie ciutatd si probabil §i cititd,
dar de platit editurile nu te plitesc sau plitesc ex-
trem de putin.

— Scriitorului nu i se cere, dar nici nu i se dd
aproape nimic...

— Nu i se di nimic pentru ci editorul oferd
scriitorului 7 la sutd din pretul cartii in momen-
tul in care s-a epuizat. Or, o carte poate si se
epuizeze intr-un an, in doi, in sase luni, iar in
momentul in care s-a epuizat cartea si tu trebuie
sd primesti, si zicem, dou milioane, alea doui
milioane nu mai valoreazi nici jumitate din cit
valorau cind a apirut cartea... Dar curios e ¢
scriitorului i di 7 la sutd, editorul isi ia cam pe
de doui ori atita, cel care tipiregte cartea ia gi mai
mult, iar difuzorul ia cam 35-40 la suti din valoa-
rea cirgii. Ce si zic? Ala care vinde pe tarabi car-
tea, care nu stie ce vinde, ia totusi 35-40 la suti.
Mi se pare o anomalie fatd de plata scriitorului
care std noaptea, ziua, mi rog, isi ia din viaga lui,
isi creeazi viata lui scriind, ci asta e conditia scrii-
torului, si totusi munca asta nu-i plitita.

— O ultima intrebare. Afi spus cd filiala are aproxi-
mativ 300 de membri. Cat de reprezentativi sunt acestia
pentru viata literard a Clujului?

— Am si vi raspund cu o glumai care e chiar
adevirati. In anii ’60 a fost un mare congres in
Uniunea Sovietici. $i a venit un prim-secretar al
unei regiuni si la capitolul culturi a zis: regimul
socialist, iaciti, a adus in regiunea noastri un spor
de scriitori; acum avem aproape 200 de scriitori,
pe citd vreme in timpul tarismului nu exista in
aceastd zona decit un singur scriitor. Si-atunci
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cineva din sali a zis: dar cine era scriitorul ila
unul? ar prim-secretarul a rispuns: Lev Nicolae-
vici Tolstoi. Ei, ce si zic! El era unul singur si era
cunoscut in toatd lumea, stialalti 200 si ceva pro-
babil ¢3 nu erau cunoscuti decit in zona respec-
tivi. Asa si cu filiala noastri. Faptul ci esti mem-
bru al Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor nu-ti da
neapdrat nu stiu ce carnet de celebritate, ca toatd
lumea si te cunoasci. Lumea te cunoaste prin cir-
tile pe care le scrii, prin acest contact pe care poti
si-1 ai cu cititorii, care la urma urmei ei valideazi
o carte buni. Cunosc atitea exemple, si cred 3 si
dumneavoastri stiti atitea exemple in care critica
a zis despre o carte ci e proastd, dar ea ,s-a topit*
din libririi, si nu pentru ci era proasti, ci pentru
ci era interesanti. Deci, revin §i zic: a fi membru
al Uniunii Scriitorilor nu inseamnai ci ti se di un
brevet de celebritate. Dar la filiala noastrd eu con-
sider ¢i sunt scriitori foarte buni, mulgi dintre ei
sunt scriitori de primi linie, multi prozatori foarte
buni, multi critici literari, istorici literari, poeti
foarte interesanti, care conteazi in peisajul litera-
turii noastre actuale, iar acesta ¢ cel mai important
lucru. Cred ci valoarea unei filiale, daci vorbim
de filiali, trebuie luati dupi cota acestor scriitori
foarte buni. Un sportiv este cotat dupa performan-
ta lui maximi, nu dupi ceea ce face in fiecare zi.
Stiu eu, Iolanda Balag a sirit 1,70 m frecvent, dar
toati lumea zice i a sirit 2 m §i 3 cm! Si pentru
un scriitor cred ¢ e acelasi lucru, a scris 10 cirt,
dar una-i cea mai buni si pentru ea are consacra-
rea, ca si folosesc un cuvant mare. Cred ci e im-
portant ca scriitorul si se respecte, si se considere
el in primul rind scriitor si si-si respecte cititorii
si atunci, sunt convins, i cititorii il vor respecta.
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Echinoxul a stat sub
semnul prieteniei exigente”

Ton Muresan: Domnule Ion Pop, sunteti, aldturi
de Adrian Marino, unul din reperele vietii literare a
Clujului: profesor universitar la Litere, poet, critic literar
si, de cativa ani, publicist. De numele dumneavoastrd se
leagd o importantd pagind din literatura romand con-
temporand, revista Echinox, al cdrei director ati_fost ani
la rdnd. Pentru inceput o sd vd pun o intrebare grea: cdte
carti ati scris?

Ion Pop: Cite cirti am scris?! Daci stau si le
numir, sunt vreo 6 cirti de versuri, socotind din
1966 si pana in 2002, cind a apirut cea mai
recenti, antologia de la ,Cartea Romaneasci®,
sunt vreo 117... ba chiar mai multe, 12 cirti de
criticd si sunt 10 volume intregi traduse din lite-
ratura critici francezi. in total trebuie si fie vreo
31 de volume. As putea adiuga participarea la
unele volume colective, cum ar fi Micul dictionar al
scriitorilor romdni coordonat de profesorul Zaciu,
Marian Papahagi si Aurel Sasu si in aceeasi coor-
donare cele 4 volume din Dictionarul scriitorilor
romdni si pe deasupra ar fi Dictionarul analitic de
opere literare romdnesti, scos de un colectiv de la
catedra de literaturd romani comparati, pe care
il coordonez de data aceasta eu. Mai sunt si nigte
editii, dar acestea sunt lucruri secundare.

— V-ati descurcat destul de bine. Sd ne intoarcem
insd la capitolul Echinox, capitol important pentru lite-
ratura romdnd contemporand, fie si pentru cd aici s-au
format multi dintre scriitorii roméani importanti de azi,
conducdtori de reviste culturale, universitari, publicigti.
Cred cd e un capitol important si in biografia dumnea-
voastrd.

— Trebuie si precizez — e o datorie morald — ci
intemeietorii revistei nu au fost niste profesori ori
asistentl universitari, aga cum eram eu atunci, ci
au fost niste studenti, in frunte cu Eugen Uri-
caru, care au condus revista la primul ei numdr,
in decembrie 1968, a fost regretatul Marian Pa-
pahagi, care i-a dat si numele, a fost o intreagi
grupare, un cenaclu, un nucleu in jurul ciruia s-a
constituit mai apoi redactia revistei. Eu am venit
la revisti abia la numirul al doilea, in niste
imprejuriri nepotrivite, dar caracteristice pentru
o societate totalitard. Redactorul-gef a fost schim-
bat, cum se stie, datoritd publicirii unei traduceri
din Heidegger, lucru socotit ,nepotrivit®, si s-a
considerat ¢ incredintarea conducerii revistei
unui cadru didactic, care avea un plus de ani, nu
prea multi, si o oarecare experientl in conducerea
unui cenaclu ar aduce si un plus de maturitate si
ar evita anumite ,erori. Cel favorizat de soartd
am fost eu, spun asta pentru ci instalarea mea
s-a ficut la dorinta redactorilor Echinoxului, care
m-au ciutat acasd §i m-au rugat si accept, pentru
a evita orice alte intruziuni nepotrivite din punc-
tul lor de vedere. De altfel, am fost prezent si in
primul numir cu un eseu care urma si faci parte
din prima mea carte de critica, Avangardismul poe-
tic romdnesc. Am fost favorizat de soarti, cum am
mai spus, pentru c¢i Echinoxul a insemnat pentru
mine o mare descoperire, chiar daci eram fami-
liarizat prin cenaclu si profesie cu mediul cultural
studentesc, dar a fost o revelatie pentru ci anii
acestia cit am fost redactor-sef si apoi director,
’69-"83, au Insemnat pentru mine o perioadi de
dubli pedagogie. Fiind cu vreo cinci ani mai mare
decit redactorii, am avut un anumit rol in coor-
donarea, in indrumarea si lectura unor texte care
mi s-au prezentat, intr-o atmosfera deschisa si

prieteneascid, franci in toate dimensiunile ei gi am
avut sentimentul ¢i am fost i ascultat, venind cu
o pozitie dictatd de un temperament mai pugin
expansiv, mai calm, poate ci uneori si rigid, cum
ag spune azi, de pe o alti treapti a virsteli, in orice
caz exigent in ceea ce priveste valoarea literar3 si,
as zice, si valoarea umani. Pe de altd parte, aga-
zisul redactor-gef era si el un ucenic in felul sau,
pentru cd toti acesti tineri veneau cu o prospeti-
me a spiritului, a imaginatiei, a scrisului, care a
fnsemnat enorm pentru mine.

— A fost gruparea Echinox una unitard?

— Dimpotrivi. Este de ajuns si enumir scri-
itorii care au trecut pe aici, oameni cu personali-
tate si stiluri literare diverse. Daci ag incerca un
pomelnic, cu siguranti mi-ar scipa din vedere
nume importante. $i nu pentru ¢ nu ar merita si
fie amintite, ci pentru ci sunt foarte multi si
buni. In fond, e evident ci intre poezia lui Dinu
Flimand, Adrian Popescu ori Ion Mircea i cea a,
sd zicem, Ruxandrei Cesereanu sunt diferente, la
fel cum e greu si alaturi poezia lui Ion Cristofor
de cea a lui Emil Hurezeanu, care a debutat cu
Lectia de anatomie in 1979, ori celei mocnind de
revoltd si nemultumiri a lui Andrei Zanca, ori
maniera de a face criticd a lui Ion Simug de cea a
lui Al. Cistelecan. Daci ar fi si fixez locul si rolul
jucat de Echinox, ag spune ci a fost o punte de
legituri intre marea generatie *60, cea a lui Ni-
chita Stinescu, si generatia *80. Nu pot decit si
mi bucur ci, in sfirsit, se recunoaste Echinoxului
ceea ce nu i se recunogtea acum cAtiva ani, rolul
esential in lansarea §i impunerea generatiei "80.
Apoi, iar asta trebuie neapirat spus, Echinox a fost
singura revisti din aceea vreme care avea pagini
in romani, maghiari si germani, o revisti multi-
culturali. Scriitorii maghiari gi germani iesiti din
gruparea Echinox sunt i ei personalititi remarca-
bile in literatura maghiari si in cea germani con-
temporani. Interferentele intre cele trei sectiuni
ale redactiei au fost benefice si fertile.

— In concluzie?

— As zice ci Echinox a fost un climat. Daci ar
fi s3 definesc ceea ce a avut specific, cu o sintag-
mi pe care am mai folosit-o, ag spune ¢ Echi-
nox-ul a stat sub semnul prieteniei exigente.

— Domnule profesor, dacd ar fi sd conduceti astazi
o revistd de culturd, ce v-ati propune?

— Sigur ci din 1983, cAind Marian Papahagi,
Ton Vartic §i cu mine am fost ,pusi pe liber” de
organele de partid si UTC ale momentului, din
cauza unor mai mici sau mai mari inconformis-
me ale revistei, s-au schimbat multe, atit in ce
priveste statutul scriitorului, — el nu mai este ace-
lasi, este din picate zi de zi tot mai marginalizat,
— cat si in privinta libertitii de expresie. Apoi, in-
multindu-se mijloacele de comunicare in mas3,
mi gindesc la film si la televiziune, nici revistele
literare nu mai au pozitia pe care o aveau. Totusi
cronicarul literar roman nu inceteazi si scrie, re-
vistele mai sunt sustinute, cit sunt sustinute,
chiar daci putine mai plitesc onorarii, asa ca scri-
itorul lucreazi practic gratis, dar e bine ¢ mai
avem aceast iegire. Iatd, in Cluj, avem reviste re-
marcabile, unele cu o veche traditie, cum e Stea-
ua, care sub conducerea lui Adrian Popescu, ce a

B Jon Pop

invitat multe din trecutul mai indepirtat sau mai
apropiat, cunoasgte o improspatare importanta. E
vorba de reinnoirea colaboratorilor si a redactiei,
¢ vorba de tinerii care se pot regisi in paginile
revistei, si vorbesc de tineri nu atit ca prezente
poetice sau de prozatori, ci de critici, de comenta-
tori ai fenomenului literar. Este, prin urmare, un
loc cultural important, apoi este absolut remarca-
bili revista Apostrof, care ¢ un reper de valoare in
climatul literar de dupi *90. Aici trebuie elogiata
energia, inteligenta si inventivitatea Martei Petreu
si a lui Ton Vartic, care, in conditii financiare ex-
trem de dificile, se descurci totusi si ies In fiecare
luni cu colaboratori de elitd, exemplari, si nu
vreau sa uit Tribuna, care reinvie in mod fericit
dupi atitia ani de uitare §i marginalizare vinovata
din partea celor care au participat la eliminarea
din peisaj a unei publicatii semnificative pentru
Transilvania si nu numai. In noua formul, cu o
prezentare grafici atrigitoare si vizind si conti-
nutul innoit al revistei, unde insi ag vrea mai
multi literaturd, ca i in celelalte reviste, cred ci
se afld pe drumul cel bun. Bineinteles, nu pot
uita ci existd Echinoxul, care a intrat in al 35-lea
an de existentd, o cifrd impresionantd dacd ne
gindim ci e vorba de o revistd de tineri, ficutd
gratuit de la inceput pini astizi, si care a cunos-
cut, cum stie si Ion Muresan, mai multe avata-
ruri, mai multe etape. Dupi 1983, Aurel Codo-
ban a avut de Infruntat mai multe greutiti, de
ordin politic si psihologic, mai multe deceptii,
pot si spun, reale, dupi indepirtarea vechii
echipe, apoi a fost prelungirea de dupi ’89, cu
intrarea impunitoare a lui Stefan Borbély si Co-
rin Braga, codirectori ai revistei, moment impor-
tant, pentru ci ei au dat revistei o tinutd mai aca-
demici, dar cu ambitii mari si reusite remarca-
bile, in sensul atingerii unei cote europene, prin
accentul major pus pe cercetarea aprofundati si
pe eseisticd, cu o bibliografie solidi, europeani,
incit aceastl etapid e punctul de varf al afirmarii
Echinoxului ca revistd de cercetare. Astizi revista e
altceva, firi si piardi ceva din spiritul ei elevat si
tAndr, cici o dati cu reinnoirea echipei si formula
s-a schimbat, revista apropiindu-se oarecum de
formula initiald, cu mai multd publicisticd, de co-
mentare a fenomenului literar la zi i publicare a
mai multi literaturi. Datoritd schimbirilor in
fenomenul literar, avem de-a face cu o adevirati
grefi postmoderni pe spiritul clujean.

— Totugi, cum ar trebui sd arate o revistd de culturd
ideala?
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— M-am indepirtat de intrebarea ta. Rispun-
sul, succint, s-ar reduce la citeva puncte. in pri-
mul rind, revistele nu mai pot fi ceea ce au fost
fnainte. S-a redus si publicul lor, trezirea intere-
sului acestuia e mai dificild, ca atare ar trebui for-
mule mai vii, mai proaspete pentru atragerea citi-
torului, mi gindesc la un anumit ton mai viu al
cronicii literare, al comentariului, un ton mai
degajat, de implicare subiectivi a cronicarului in
textul comentat, eliminarea unei riceli mai mult
sau mai putin scientiste. Pe de altd parte, ag sem-
nala un fenomen, pe care nu l-ag da neapirat ca
retetd, de altfel retete nu existd, dar aceasta este
tendinta in toatd lumea, de a face un fel de amal-
gam, destul de periculos inci, intre publicitatea
care se face unei cirti, sub presiunea editurilor, o
sustinere oarecum independenti de valoarea cir
tii, §i ceea ce ar trebui si rimAini cronica literard,
adicd o abordare atenti la valoare, la ceea ce textul
reprezinti, dincolo de stilul mai degajat. Cici toc-
mai pe baza unor cronici ficute la modul serios
s-au putut construi mai apoi marile sinteze. Dacd
fiecare aparitie de carte, care abureste in acest
moment in vitrinele libririilor, nu este privitd cu
gravitate si exigentd, nu vom ajunge foarte depar-
te. Asa ci in noile formule, ag opta pentru o situ-
atic de echilibru. In alti ordine de idei, revistele
publicd putini literaturd. Mai degrabi publica
poezie, de exemplu, suplimentele literare ale zia-
relor. Ceea ce e de ficut, atunci cind se publici
literaturd, ar fi un fel de montaj, un fel de inri-
mare semnificativi i atractivi a scriitorului pu-
blicat, mai ales daci e vorba de un tanir. In jurul
unei debutant pentru care se sacrifici un anumit
spatiu, trebuie mobilizatd chiar o mici echipi de
comentatori care si-i sustind aparitia, ¢ nevoie de
aceastd ,punere in rami“ a scriitorului debutant,
sigur cu o selectie atentd, pentru ci existd si o
mare presiune a veleitarilor, se agraveazi aceasti
ystare de asediu® a veleitarilor. Acegtia asediazi
pur si simplu redactiile, pe 1anga faptul ci mai
publici pe cont propriu o serie de cirti ilizibile,
care stricd hirtia §i pidurile Romaniei, §i care tre-
buie staviliti de citre spiritul critic.

L P "IN

Wolfgang Brenner Compozitie
— Sunteti multumit de felul in care critica literard isi
face datoria?

— Aici ag porni de la foarte proasta difuzare a
cartii. Eu, care am scris despre foarte multe carti
sl care citesc cu plicere chiar cea mai recenti li-
teraturd, nu ajung la aparitiile noi. Chiar daci ag
dori s3 cumpir o carte de un poet talentat, despre
care stiu ci pot avea incredere, nu o gisesc. Ma-
rea libririe din Cluj, ,,Universititii“, a cizut pe
maini comerciante, vinde mai mult papetirie si
eventual aparitii de la citeva edituri, despre care
se stie ¢i au bani; restul editurilor, ,,Cartea Ro -
maineasci®, ,Vinea“, ,Compania“, ,Cartier, care
in ultimii ani au scos cirti valoroase, nu pot fi
gisite. Proasta difuzare este o boali care se pre-
lungeste si pentru care nu s-a gasit inci leacul.
Dezorientarea criticilor, care nu ajung la cirti,

Literatura se schimba

continuu sub presiunea
modificarilor de limbaj,
de public si de context”

I. Maxim Danciu: lon Simut, esti unul dintre cei
mai activi critici literari de azi gi, de aceea, si cel mai
indicat sd te pronunti despre schimbarile mai importante
suferite de literatura roméand actuald. Care este punctul
tau de vedere in aceastd privinta?

Ton Simut;: Cred ci modificirile structurale
suferite de literatura romani din 1990 incoace ar
putea constitui subiectul de studiu si de meditatie
al unui eventual curs optional pentru studentii de
la filologie sau jurnalistici. S-au petrecut atitea
lucruri importante, atit din punct de vedere este-
tic, cit si sociologic, incit tema ar merita o dez-
batere publicistici mai ampli. Pentru unii feno-
menele sint evidente, pentru algii, blocati in nos-
talgia vremurilor de acum doui decenii, schim-
birile fie sint considerate nesemnificative sau
chiar nefaste, fie sint ignorate cu o obtuzitate
datorati nesincronizirii §i neadaptirii.

Din 1990 incoace asistim la al doilea val de
schimbiri importante. Dupa anul 2000 s-au de-
clangat alte schimbiri tematice sau de aspect este-
tic. Dacid imediat dupa revolutie jurnalele i me-
morialistica au cigtigat teren, in ultimii ani inre-
gistrim o reabilitare a fictiunii, care pregiteste o
ofensivi a romanului. Dupi o crizi a romanului,
putem vorbi de o revigorare a epicului, bazindu-
ne pe succesele de critici §i de public ale unor
carti de Dumitru Tepeneag, Nicolae Breban,
Mircea Cirtirescu, Alexandru Ecovoiu, Dan
Stanca — si mi gindesc numai la romane publicate
in ultimii doi-trei ani. O relativi noutate este si
indreptarea romanului spre tema apocalipticului
si la acest capitol putem adiuga la unele din nu-
mele pe care le-am spus si altele, ca George Cus-
narencu, Petru Cimpoiesu, Daniel Binulescu,
Dan Persa. Pe de altd parte, constatim cu tristete
regresul interesului pentru proza scurti. Reconsi-

se asociazi cu ceea ce am ficut referire fnainte,
anume ci unii critici tineri (i nu mi refer la
Daniel Cristea Enache, Paul Cernat ori Andrei
Bodiu, care mi se par echilibragi) consideri ci
postmodernismul transferat in critici trebuie
adus la nivelul unei culturi de masi, aducind co-
mentariul la un nivel pe care l-ag numi de popu-
lism critic. Adici de fixare a unei atitudini conce-
sive, la un nivel jos, si nu de atragere a publicului
spre un nivel elevat. Modelul functioneazi si la
nivelul televiziunii, care in loc si propuni mari
filme, ne di cele mai mizerabile §i mai proaste
productii comerciale, excesive prin sexualitate ori
violenti. E o invitagie permanenti la coborirea si
injosirea sensibilititii spectatorului. Desigur,
exista §i latura aceasta ,deceptivi®, cum ar zice
Cistelecan, deziluzia care traverseazi socictatea
noastri i critica marginalizati dupi ’89. Aceasta
tine si de o proasti politici culturali, care pune
scriitorul in postura de tolerat, ii di senzatia ci nu
mai inseamnd mare lucru. E un grad de osteneali,
de oboseali a redactiilor care duce la asemenea
rezultate.

— Cum vi se pare viata culturald clujeana?

— Despre Cluj s-a putut spune ci a fost un
orag nenorocos de-a lungul anilor. Cu toate aces-
tea, a dispus de mari talente scriitoricesti. Destul
sd intrim in subsolul, mausoleul Echinoxului, plin
de lume buni. E plini lumea literari de clujeni
de buni calitate. Dar asupra Clujului parci a
cizut o soarti nefericitd, Nu doar literar, ci si
arhitectural ori in alte arii. Cred ci cultura clu-
jeani se concentreazi azi in jurul universititii.
Ceea ce-i lipseste oragului e o dozi de entuziasm,
o dozi de elan, 1i lipseste cheful de a face.
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derarea generatiei 80 este afectata si de acest ar
gument subtil al ofensivei romanului in detri-
mentul prozei scurte, la a cirei revigorare ea con-
tribuise in deceniul noui. De altfel, se poate
vedea cu usuringi ci scriitorii optzecisti se afirma

| TRIBUNA « nr. 10 * 1-15 februarie 2003




Wolfgang Brenner

acum i se consacra numai prin roman; sansa
prozei scurte este consideratd acum una minor3,
cel putin deocamdati, si de citre critici, si de
citre public.

Despre ciderea in rang a poeziei ca gen nu
mai vreau si vorbesc prea mult, pentru ¢i mi-a
atras atitea priviri piezige! Dar este §i acesta un
fenomen major de domeniul evidentei. Dupi o
inflatie ingrozitoare in anii 90, poezia actuali este
complet discreditatd in ochii publicului neliterar.
Eu nu vorbesc nici de Homer, nici de Nichita
Stinescu, eu mi refer numai la sansele ca un bun
volum de poezii si fie acum luat in seami cu ade-
virat: ele sint nule. Din picate, revistele literare
defazate pluseazi tocmai la acest capitol, demobi-
lizindu-si i pierzindu-si putinii cititori care mai
existd, interesati Insi de cu totul altceva. Drama
noastri este aceea ca avem extraordinari critici de
poezie, nostalgici ai anilor 60, care au pierdut
insi pulsul actualititii si orientarea in sfera mult
mai largi a literaturii. Critica de poezie a deve-
nit... numismatici: ea gloseaza indiferenti despre
niste valori de tezaur care nu mai au, din neferi-
cire, valoare de circulatie. O exigenti revistd de
poezie, patronati de Uniunea Scriitorilor, ar re-
zolva problema. Desi nu sint sigur.

Alt fenomen important il reprezinti retragerea
in universititi a adeviratelor competente filologi-
ce si estetice. In reviste si in suplimentele cultu-
rale ale ziarelor se cere, in mod firesc, stil publi-
cistic, atentie maximai la accesibilitate si adecvare.
Poezia poate fi aparati §i cultivati in universitigi,
ultimul ei bastion solid de protectie, institutia
traditionald de conservare si transmitere a valo-
rilor. Despre poezie se poate glosa eficient numai
in cirti si In universitagi, nu in reviste si supli-
mente culturale, unde e complet inutil comenta-
riul critic despre poezie, pentru ¢ nu are mai
mult de doi cititori: criticul semnatar §i poetul
analizat.

Existd o lege implacabili care actioneazi in
sfera literaturii prin modificarea ierarhiei genuri-

Ciclul India, nr. 17

lor. Unii, prea furati de teorii, cred ¢i nu mai
existd genuri literare, ignorind ¢ amestecul lor
este abia o tendinti palidi, un filon experimental,
o utopie, ca si sincretismul total al artelor. Litera-
tura se schimbi continuu, sub presiunea modi-
ficirilor de limbaj, de public si de context. Acest
adevir e cunoscut §i acceptat unanim, insi nu si
consecintele lui.

— Sint voci care, in zilele noastre, accentueazd pe
o regionalizare culturald. Se poate vorbi de un spirit al
Transilvaniei in literatura care se scrie astdzi?

— Daci am putea vorbi de un ardelenism al
prozei lui Augustin Buzura si Nicolae Breban
(fari a atinge ceva foarte specific si definitoriu in
structura epicului) sau de un moldovenism de o
foarte vagi filierd sadoveniani in proza lui Eugen
Uricaru, mi-ar fi foarte greu s gisesc ceva speci-
fic transilvan in proza lui Alexandru Vlad, Ovidiu
Pecican, Mihai Sin, Radu Tuculescu sau Horia
Ursu. Poate ci in poezia unora dintre ardeleni
(Adrian Popescu, Aurel Pantea, Ion Muregan)
este identificabili o discreti amprenti catolici sau
greco-catolici, dar ca este delicati si subtili. In
Romania de dupi anul 2000 nu cred ¢3 mai este
undeva activ un regionalism in specificul siu cul-
tural. Despre traditii culturale diferite este firesc
sd se vorbeasci in diferentierea provinciilor roma-
nesti, dar ar fi fantezist si se vorbeasci despre
particularitigi ale literaturii roméne in mileniul
al IlI-lea in functie de provincii. in Romania de
astdzi regionalismul poate fi o problemi politici
si administrativi, dar in nici un caz o problemi a
literaturii, iar o problemi a culturii actuale poate
deveni numai intr-un sens foarte larg, in misura
in care in notiunea de culturi intri si dimensi-
unea politici i administrarea unei traditii. In
Romania de acum regionalismul nu este creator
sau fertil dintr-un punct de vedere riguros cultu-
ral, cu atit mai putin dintr-un punct de vedere
riguros estetic. Dar, daci insistim foarte mult,
putem discuta si putem gisi teme interesante care
vin dinspre Transilvania, ca de pildi: procesul

greco-catolic al valorilor culturale ale ortodoxiei.
Dar o astfel de perspectivi critici este argumen-
tatd si de Dan Pavel, de pe o platformi liberali.
Am inteles tirziu c3 frumoasa prietenie si excep-
tionala solidaritate intelectuali dintre Augustin
Buzura, Mircea Zaciu si Ion Pop se bazau, in-
tr-un mod inefabil, §i pe reminiscentele greco-
catolice ale unor biografii ultragiate. Un anumit
spirit justitiar si vointa de luptd indirjita impotri-
va adversititilor urcau dintr-un trecut cenzurat.
Dar asta a fost altidati, in urmai cu doui-trei
deceni...

— Ai fost o vreme gi clujean. Pdstrezi chiar multe
legaturi cu scriitorii din oragul de pe Somes. Poti sd faci
o apreciere asupra nivelului la care se ridicd aici creatia
literara?

— Mi intorc intotdeauna cu plicere la Cluj.
Mediul literar s-a schimbat foarte mult. Au plecat
din Cluyj citiva dintre scriitorii sii cei mai impor-
tanti: Dumitru Radu Popescu, Augustin Buzura,
Eugen Uricaru, Vasile Igna, Mircea Ghitulescu,
Horia Bidescu si altii. Nu stiu daci unii mai par-
ticipd totugi, in vreun fel, la viata culturali a
Clujului. Au apirut reviste noi, ca Apostrof si
Cetatea culturald, multe edituri noi, dintre care
Casa Cirtii de Stiintd si Limes mi se par cele mai
active. Nu uit de revista Balkon si de Editura Idea.
Dar nu vreau si fac aici un bilant. Existi un
foarte bun cunoscitor al traditiilor culturale si al
prezentului literar al Clujului — Petru Poanti —
care s-a cam retras in penumbri §i m-ag bucura
sd-1 vid in prim-planul publicisticii culturale.
Clujul este tare in primul rind prin viata lui uni-
versitari. Cota lui intelectuald se exprimi plenar
prin universitate.

— Ce pdrere ai despre conditia actuald a revistelor de
culturd i cum vezi, in aceastd perspectivd, depdsirea
tranzitiei, in speranta, desigur, cd va avea gi tranzitia
noastrd un sfirgit?

— Eu cred ci am depisit dificultitile tranzigiei
si am intrat in zona dificultitilor capitalismului
mafiot si a politicianismului clientelar. Psihologic,
ar fi sinitos si iesim din regimul pasiv al tranzi-
tiei, atit de nefast pentru culturi. Asta ar insemna
s abandonim starea nedefiniti §i infructuoasi de
asteptare sterild a ceva ce nu mai vine. Acel ceva
pe care l-am asteptat (o schimbare semnificativi)
a si venit, de vreme ce n-a mai venit.

Noui din zece actuale reviste culturale sint
lamentabile, ficute cu un onorabil spirit conser-
vator de citre redactori obignuiti cu sinecurile.
Noui din zece redactori au alte mize decit revista
la care lucreazi. A face o revisti de culturi a
devenit un sport national in care se exprimi
foarte agresiv ligile judetene. Noui din zece
redactori de revisti sint cultural depisiti de exi-
gentele momentului actual. Noui din zece redac-
tori de reviste culturale nu stiu pe ce lume tri-
iesc. Revistele noastre culturale mor, dar nu se
predau.

Noui din zece reviste culturale conteaza atit
cit conteazi biletele pe care si le adreseazi mem-
brii unei familii intre ei atunci cind pleacd de-a-
casd In absenta celorlalgi. Prin revistele culturale
redactorii §i colaboratorii isi scriu biletele intre ei.
Una din zece stie ce vrea.

| |
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,Nu stiu daca scriitorii
ardeleni mai au o anumita

amprenta”

1. Maxim Danciu: Alexandru Vlad, egti scriitor
clujean si redactor la revista Vatra din Targu-Mures,
fard sd faci naveta. Clujul i Targu-Muresul sunt orage
cu vocatie culturald destul de pronuntatd, si totugi cu
profiluri istorice distincte. Ce le aseamdnd si ce le deo-
sebeste din punctul tau de vedere, care pendulezi cumva
intre Cluj si Tdrgu-Mures?

Alexandru Vlad: Am inceput, nu vreau si se
uite asta, dupd 1989, prin a fi redactor timp de
cateva luni la revista Steaua , o revisti clujeani de
renume. Am plecat la revista Vatra, care apirea
intr-un orag mai mic, fird si-mi pun problema ci
parisesc Clujul, ci pentru ¢ imi regiseam acolo
colegi de generatie, colegi de Echinox si de facul-
tate, pricteni vechi de altfel. Deci nu intotdeauna
problema se pune — cum s spun? — pe orage. La
Cluj eforturile mele literare de inceput n-au fost
incununate de prea mult succes; nu purtam pici
oragului, dar mi-am dat seama ci nu trebuie si
fiu neapirat legat de el. Nu trebuie si mi ambi-
tionez aici. Am mai spus pe undeva ci o revisti ca
Vatra apare mai usor la Targu-Mures decit ar fi sa
apari, de exemplu, la Cluj. Acolo e mai ugor si
facem o revistd cu ambitii ,nationale®. Aici pre-
siunile locale ar fi prea multe (i legitime), mai
greu de contracarat.

Sunt scriitori nationali care triiesc la Cluj si
care probabil nici nu se consideri scriitori neapa-

Wolfgang Brenner

rat clujeni. Se considerd, cu indreptitire, a fi mult
mai mult. Asa cd mai accepti ei cAte un premiu al
Asociatiei Scriitorilor, dar cui ii stricd un premiu?

— Existd o directie literard specific transilvand, cum
ar dori sd spund adeptii regionalizdrii?

— ,Echinoxismul“ a fost cAndva... Pe urmai is-
toria literaturii a avut ,transilvanistii ei. Agarbi-
ceanu, Slavici i Rebreanu nu sunt accidente.
N-ar fi fost riu ca o nuveld ca Moara cu noroc sa fi
ficut gcoala!

Cred ci adeptii regionalizirii au cu totul alte
aspecte in minte, literatura nefiind pentru ei nici
micar pe ultimul loc. Dar poate ¢ daci regiona-
lizarea ar aduce cu timpul o descentralizare efec-
tiva, Clujul §i Transilvania vor ajunge si aiba scri-
itorii lor de talie nationali. Pentru ci va exista un
buget cultural regional, bianuiesc. E o problemi
de bani. La Bucuresti sunt banii, editurile, opor-
tunititile, ministerele, ONG-urile culturale, Uniu-
nea Scriitorilor. La Bucuresti ¢ moara mare. Prin
centrele celelalte au mai rimas nigte rignite cu
prea putin pasat. Dar si ne inchipuim ci la
Timisoara sau la Cluyj ar fi la un moment dat mai
multi bani pentru culturi si edituri mai generoase
decit in Bucuresti...

Nu stiu daci scriitorii ardeleni mai au o anu-
mitd amprenti. Poate poetii, registrul lor verbal

-

Frd titlu (2002)

B Alexandru Viad

Fotografie de Mihai Cucu

fiind mult mai intim. In ce mi priveste, existi un
critic literar (Tania Radu) care ori de cite ori scrie
despre mine se intreabi si se indoieste ¢i ag fi cu
adevirat ardelean. $i jau asta ca pe un compli-
ment. E vorba probabil de un limbaj ceva mai
bogat si supradialectal — ca si zic aga.

— Cum vede redactorul Al. Vlad rostul unei reviste
culturale in aceastd perioadd de tranzitie, care parcd nu
se mai sfdrseste?

— Cred ci ar trebui sd apard mai multe reviste
literare locale. Din acelea modeste. De exemplu,
Bistrita incearci mereu, de cite ori se gisesc niste
bani i cAte un entuziast, sd scoati reviste nationa-
le in care sd adune tot ce-si pot ei permite mai
bun. Vor probabil s demonstreze ¢i existi bistri-
teni peste tot. Fatalmente aceste reviste secamini
intre ele oriunde apar ele — fie Oradea, Cluj sau
Bistrita. S3 fiu sincer, public in genul acesta de
reviste §i am simpatie pentru efortul initiatorilor,
dar genul acesta de proiect nu mai are de fapt re-
levanti. Este un fel de restantd nostalgici a noas-
tri. Mai devreme sau mai tirziu, asupra acestor
reviste vor face presiuni veleitarii locali, care vor
dori si se strecoare printre vedetele nationale in-
vitate — poate de fapt acesta e si rolul unor astfel
de reviste! Doar ci proiectul trebuie regindit. Un
scriitor local de prestigiu se poate ,sacrifica® sco-
tand o revistd exclusiv pentru scriitorii locului, cu
cel mult un oaspete pe numar. Abia aceasti revis-
td va prezenta interes si pentru cititorii locali, dar
si pentru cei din restul girii. Existd oare o teama
ci o astfel de revistd nu va avea cititori? Va avea!
Cititori locali in primul rind, dar acestia nu tre-
buie neglijati. Astfel de reviste vor putea promova
talente ,de la firul ierbii“ cum se spune, ca apoi si
poati fi promovati in ,liga nationali“. Genul
acesta de proiect trebuie sprijinit gi de autorititile
locale, si de sponsori din partea locului.

— Care sunt, dupd pdrerea ta, cei mai insemnati
scriitori romdni de azi?

— Cred ci dintre cei vechi multi mai au cite
ceva de spus. Opera lor ar putea fi interesanti
pentru ci au experienta a doud lumi politice. S-ar
putea Intoarce micar acum spre critica acelei
lumi care i-a promovat. Dar nu putini dintre ei
s-ar putea sa devini ,statui parisite“. Repudierea
celor aproape 50 de ani de comunism s-ar putea
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s3 facd i ,victime colaterale®, adici din cAmpul
literaturii.

Vorbind despre viitor, pe nesimtite peisajul li-
terar se schimbia. Schimbarea se vede cel mai bine
totusi la Bucuresti, unde au apirut poeti si proza-
tori ca Daniel Binulescu si Alexandru Ecovoiu,
ca si pomenesc doar doi. Deci au apirut nume
care s-au impus deja. Marta Petreu si Ruxandra
Cesereanu, de la Cluj — iati, si-au cistigat un loc
care depiseste un etalon local. Cel mai sus pare a
fi ajuns Mircea Cirtirescu, care nu are probleme
cu trecerea dintr-o epoci in alta, dar are alte pro-
bleme (dupi cum mirturiseste singur) — existi o
oarecare tendingi de a fi jucat oarecum la ofsaid si
aventura lui si treaci drept una solipsistd. Asta cu
atdt mai paradoxal cu cit el e singurul care a be-
neficiat de un oarecare management cultural, si

asta a inceput si se vadi, ceea se pare ci deran-
jeazd pe unii. Dar asta e altd poveste.

— Dar din Transilvania cafi poti enumera ca fiind
realmente valorogi — eventual doar membri ai Uniunii
Scriitorilor?

— Poate ¢ la asociatie s-ar putea face un fel de
clasament, cu punctaje etc. Dupi cirti scoase,
cronici, premii de simpatie acordate de ziarele
locale, cotizatia platiti la zi, stiu eu ce altele.

Cunosc putini, spre ruginea mea, din scriitorii
maghiari ai oragului... Oricum, ¢ o lume paraleld
— ce si ne mai ascundem dupi deget. Dar existi
totusi scriitori care traiesc in Transilvania, care nu
par a avea de gind si se mute la Bucuresti pentru
a-si implini destinul literar. Dau exemple cam la
intdmplare, de la Marian Ilea si Otoiu, la Radu
Tuculescu. Dar pentru mine un scriitor tipic
transilvan este Eugen Curta, care triiegte la Alba-
Tulia, si-a ficut, dupa cite stiu, o casd cu mina lui
si a scris citeva romane foarte bine ficute, in sen-
sul pe care-1 dau ardelenii acestor cuvine.

Dar, in acelagi timp, oricit de bine s-ar fi
adaptat Ioan Grosan la Bucuresti, el tot un pro-
zator ardelean rimane, indiferent unde s-ar afla —
vorba aceea. Ion Muresan este un poet in care
elementul local este aproape palpabil, si totusi
nimeni nu va indrizni si-1 minimalizeze, si-1
considere regional.

Din picate, si o spun din experientd, cel mai
bine e pentru un scriitor transilvinean si-si scoati
romanele la Bucuresti, pentru ¢ si cititorul tran-
silvinean mai are complexul capitalei si criticii il
mai au, nu doar scriitorii.

Cat priveste membrii Uniunii Scriitorilor, ei
sunt probabil o listd intreagi. Cine indriznese si
spuni ci ei n-ar trebui si existe sau ci ar trebui si
fie mai putini?

— Dar din Cluj?

— Nu rispund la aceasti intrebare, desi poate
i tocmai aici se ascunde miza Intrebirilor pe care
le-ai pus. Clujul este oragul in care locuiesc §i nu
vreau si irit nici un fel de spirite. Nu sunt critic,
n-am obligatia asta. Am pirerile mele, desigur, in
ce priveste lucrurile acestea. Personal mi pun ba
primul, ba ultimul pe aceasti listd, dupi starea de
spirit in care ma gasesc. Pe urmad, intr-un orag
destul de mare, cum e si Clujul, se poate trii pe
cel putin doui etaje. Trebuie si existe scriitori cu

Elocnotes

ambitie nationald, dar si scriitori ai oragului, care
au o areni literari care e numai a lor. Intai vor s-o
stipaneasca si apoi s-o lirgeasci. Oragele destul
de mari sunt gi niste turbioane culturale — litera-
tura nu lipseste.

Pe urmai universitatea este o enclava culturali,
oarecum autonomi. Hic sunt leones! Ion Pop, Mir-
cea Muthu, Stefan Borbély!

Deci nu vreau si fac un recensiméint. Altceva
vreau s spun — anume ci in tot riul s-ar putea si
existe §i un bine. Adici dupi atomizarea societitii
scriitoricesti (Incepind poate cu generatia *80, din
care multi s-au ficut jurnalisti, politologi, intre-
prinzitori, bursieri, primari i mai stiu eu ce) s-ar
putea si nu mai fie esential pentru un tindr scrii-
tor talentat s3 meargi neapirat la Bucuresti, acolo
unde a fost grosul rezervatiei in vremea comunis-
mului, unde a fost Uniunea Scriitorilor, si mai
ales Fondul Literar si revistele ceva mai grase.
Poate vine totusi o regionalizare mai serioasi
decit o vor astizi politicienii. $i atunci oragele
mari, cele din provincie, vor deveni, cum am
spus, ele insele gazde mai bune pentru literagi.

n
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Intilnire

B Radu Tuculescu

(scriitor romAn care locuieste in Cluj)

ve de dezvoltare din mai multe puncte de ve-

dere, chiar si cultural, a avut loc o ampli in-
tilnire intre scriitori i cititori. Totul a decurs con-
form asteptirilor, adici de la bine spre foarte bk
ne. Cititorii au dovedit ci-si cunosc scriitorii, ci
le-au citit operele si, in consecingl, au reusit si
puni adesea intrebiri incuietoare, ca de exemplu:
wPentru ce scrieti? Cum vd vine inspiratia?* sau ,,De ce
personajul romanului dumneavoastrd nu seamdnd cu
noi, dstia din sald?“. Pini la urmai, scriitorii s-au
descurcat onorabil si totul s-a sfirsit cu o Impica-
re absolutd intre cele doui tabere. Zic impicare
deoarece, in toiul intrebirilor care-i potopeau,
unul dintre scriitori a indriznit si puni si el o in-

N .. . .
I ntr-o mici localitate cu numeroase perspectr-

trebare: , De ce cititi?“. Deci, conform zicerii, totul
¢ bine cind se sfirseste! In urma acestei actiuni, a
apirut o notiti intr-o revisti literari. Acolo, sem-
natarul notitei respective arita cum scriitorii X, Y,
Z au avut un fructuos schimb de opinii cu citito-
rii din orag. Alituri de scriitorii X, Y, Z au partici-
pat si scriitorul clujean, scriitorul oridean, cel pi-
testean, gilitean, biciuan, sitmirean si scriitorul
iegean. Bineinteles, scriitorii X, Y, Z erau cu do-
miciliul stabil in capitali. Toti ceilalti ex-centrici
erau ingirati cu aceast anex3 geografici, minima-
lizindu-li-se, subtil si usor zeflemitor, personali-
tatea. Citiva doar au beneficiat de o ,caracterizare
geografici® mai ampli, fiind numiti scriitorul tran-
silvan si scriitorul oltean. Autorul notitei s-a tre-
zit insd In fata unei dileme. Printre participanti
fusese si un poet cu domiciliul fix in Luna de Sus.
Cum si-1 numeasci pe poet? Lunean? Lunist? Lu-
natic? Negisind nici o alti iegire din dilem3, l-a
mentionat pe poet fird nici o coditi geografici, ceea
ce a produs scriitorilor X, Y, Z o profundi ofensa.

| |
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Feminitate literara clujeana

(miniaturd)
B Ruxandra Cesereanu

n mod intentionat am evitat cuvantul femi-

nism, pentru ¢a nu ma voi referi aici la un

posibil feminism literar clujean, ci la femini-
tatea scriitoriceasci din Cluj. Cu alte cuvinte,
concentratul portret colectiv care urmeazi nu se
doreste a fi un studiu de caz pe vreo ideologie a
feminismului implantati in urbea de pe Somes, ci
doar o panoramare a figurilor scriitoricesti femi-
nine care consider ¢ isi au importanta lor la viaga

Gy
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scriitoriceascd si culturald din oras, chiar dacd
unele scriitoare au o participare mai activi si vizi-
bil3, iar altele se afld intr-o etapi oarecum pasivi
ori ascunsi a participarii lor concrete la viata lite-
rard a urbei.

De departe cele mai aplicate si implicate scri-
itoare clujene sunt eseistele si criticii literari.
Seria este destul de ampli, asa ci voi lua pe rind
autoarele supuse atentiei. Irina Petrag s-a dovedit
a fi o eseistd scotocitoare de noutiti (de la investi-
garea unei stiinte a mortii la cercetarea feminitatii
limbii romane): are plicerea de a scrie i mani-
festd predilectie pentru analize ample §i demon-
stratii pe indelete. Marta Petreu isi alege teme
dificile ideologic si are nervul potrivit pentru
demitiziri: cartea sa despre ,,deocheatul” Cioran
este elocventi in acest sens pentru caracterul ei
exemplar §i pentru percutanta unei analize de-a
dreptul virile. Diana Adamek scrie eseu baroc,
inrudit, partial, cu proza (ea pregiteste o provoca-
toare carte despre jocul de sah), astfel incit gur-
metii sii vor gisi §i plicere narativi in textele ei.
Ea nu gi-a uitat inceputurile de cronicar literar,
aga incit reniscuta Tribund o va gizdui in acest
sens intre paginile ei, cred. Ioana Bot este un cri-
tic literar sobru, acid atunci cind trebuie si cu
demonstratie de la cap la coadi: antrenamentul §i
I-a ficut in calitate de cronicar literar (la Tribuna),
de unde analizele ei de tip bisturiu. Si revista
Steaua si-o doreste din plin drept cronicar literar.
Eseurile Sandei Cordos sunt intotdeauna inci-
tante si suple, descoperind noi cotloane prin ser-
tarele literaturii romane. Mihaela Ursa (pe care
am format-o si lansat-o la Steaua ca recenzent, iar
mai tirziu drept cronicar literar) este un eseist
dezinhibat, fird prejudeciti si tabuuri, venind din
urmi cu prospetimea abordirii postmoderne.
Tin si amintesc si pe subtila eseistd Laura Pavel.
Mi-ar plicea, apoi, ca eseista Monica Ghet si
scrie cronici literard in care si puni verva-i din

viagd. Si nu o uit pe aplicata Miruna Runcan, care

semneazd mai mult prin reviste bucurestene, dar
care ar trebui si fie ,racolati“ cu varf si indesat de
revistele clujene, pentru prestatia ei de exceptie.
in ce mi priveste, de zece ani de cind comit cro-
nici literare si eseuri in revista Steaua, nidijduiesc
ci voi fi participat §i eu la comentarea vietii lite-
rare din tari si din urbe (las intentionat la o parte
eseurile de mentalitate pe care le-am publicat in
volum). Desigur, mai sunt si alte figuri scriitori-
cesti feminine care bantuie prin Clujul literar, dar
o fac intr-o formi mai putin vizibil, de aceea
probabil ¢3 imi scapi gi mie in aceastd succintd
panorama.

Nu mai voi ocupa, din mai multe motive, de
poctele si prozatoarele clujence intr-un fel similar
listei pe care am intocmit-o cu eseiste si critici li-
terari. Dupi cum este previzibil, poete sunt des-
tule in urbe si, la fel de previzibil, de doui feluri:
poete virile si poete incadrabile intr-un specific
eminamente feminin (adici florale, romantice,
desuete; sau pur §i simplu anacronice). Ma refer
aici doar la tipologia lor, nu si la valoarea estetici
a productiei lor. Clujul nu este, din punctul aces-
ta de vedere, un orag mai altfel decat restul tirii:
aga incit numirul poetelor remarcabile este des-
tul de redus. Dar nici numirul poetilor-birbati
nu este automat mai mare. In ce privegte proza-
toarele, lucrurile stau si mai putin flatant decat in
cazul poeziei: prozatoarele sau nu prea existi in
Cluj, sau existd in atit de mici misuri incit tre-

buie ciutate precum acul in carul cu fin (pini la
urmi, ele pot fi gisite totusi). Barbatii-prozatori
sunt mai vizibili din punctul acesta de vedere,
probabil fiindci proza este, ca gen, mai specifici
sexului tare decit sexului slab. Si in aceastd situ-
atie insd, Clujul nu este deloc un orag atipic faga
de restul oragelor culturale ale Romaniei. Mai
greu de incadrat este cu scriitoarele din urbea
noastri care comit de toate: i eseu, §i poezie, si
proza (intre ele mi aflu si eu!). Problema care
s-ar putea pune in acest caz este urmitoarea: in ce
gen exceleazd autoarea respectiva? Care gen o
reprezintd mai bine? Unde se simte ea mai acasa?
Dar aceasta este o intrebare la care fiecare trebuie
si rispundem fad de noi Ingine. Voi remarca un
singur lucru, insi: acela c3, din punct de vedere
eseistic, clujencele (de origine sau prin adoptiu-
ne) sunt mult mai curajoase si inovatoare ca te-
matici si abordare decit biarbatii-scriitori.

Wolfgang Brenner
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ﬂnterviu

Nu sunt un om
al acestei lumi”

Frinturile de conversatie reproduse aici sunt rodul unui
indemn venit din partea directorului Editurii ,,Dacia“,
poetul Toan Vidan, care dorea sd omagieze printr-un
volum cistigdtorii premiilor oferite de editurd, Adrian
Marino aflindu-se in virful acestei ierarhii a elitei scrisu-
lui, sarbdtorit cu ocazia inaugurdrii revistei Piata lite-
rard, patronatd de Fundatia ,,Dacia“. Ce se mai putea
adduga insd dupd faimoasa carte-dialog a lui Sorin
Antohi — Al treilea discurs— cu teoreticianul literar de
notorietate internationald care este Adrian Marino? In
mod surprinzdtor, subiecte s-au mai gdsit, datorate in
primul rind mintii deschise, curioase in permanentd a

celui intervievat. Am aflat astfel cd nimic omeneste in
expresia artisticd nu-i este strdin sau indiferent lui
Adrian Marino. Domnia sa cunoagte avatarurile plas-
ticii contemporane, filmul si muzica gi, nu in ultimul
rind, dezordinea produsd de inconstanta optiunilor noas-
tre de viatd si minte. Nu ne mai ramine decit speranta
cd , temerarul proiect destinat paginilor tipdrite, deo-
camdatd in stadiul de voci inregistrate, va prinde con-
turul literelor, ce ramin intotdeauna pentru Adrian
Marino temeiul increderii in ratiunea creatoare a
(deocamdata) speciei noastre.

Monica Ghet: Sunt deja doud micromonografii
care vd sunt destinate: Hermeneutica lui Adrian Mari-
no, apdrutd la Craiova, semnatd de Constantin Popa —
0 lucrare avind liniile de for(d bine trasate asupra ideilor
dummneavoastrd de teoretician literar. Mai recentd este
cartea lui Adrian Dinu Rachieru, Alternativa Marino.
Despre prima s-a mai discutat. Sd vedem ce dezvdluie
aceastd alternativd din perspectiva lui Dinu Rachieru?

Adrian Marino: Eu n-ag vrea si-1 discut pe
Dinu Rachieru acum, ci ideea de ,alternativi“
din perspectiva mea.

— Ingeleg c& domnul Rachieru nu este istoric literar,
nu este critic literar i ceea ce mi se pare interesant e cd
trateazd Alternativa Marino din perspectiva unui socio-
log, da?

— ... si a unui ideolog. E o lucrare lucida.

— Cartea a apdrut de in noiembrie (suntem in de-
cembrie 2002) la ,Junimea®, Iagi, 2002. Citez din co-
perta a IV-a: ,Adrian Marino gi-a construit, cu tenaci-
tate, un stil. Intr-o culturd care nu face din continuitatea
eforturilor un argument forte, el se doreste/ se dovedeste
un constructor, blamédnd <diletantismul debordant> de
care se ciocnegte la tot pasul. Cartile lui nu sunt pe pla-
cul eseigtilor sprintari, glorificind delirul ideatic §i nu
coerenta unei demonstratii. Li s-a reprosat tocmai exacti-
tatea, riscul <invechirii>, absenta tensiunii speculative
etc. Ele n-au freamatul viului, nu cunosc pulsatiile spi-
ritului in nedezmintit conflict cu sine, nu se extaziazd in
fata adevdrului spermatic cioranian, capabil de a logodi
contrariile. Or, Marino scrie tehnic, glacial, fluturd pro-
iecte ciclopice si raminind acasd (in spatiul nostru cultu-
ral) isi oferd — nota cineva — o <fugd simbolica>. El
s-a mutat in monumental §i nu se impacd, identificand
lacunele unei culturi mici, cu respiratia ei scurtd, gifiitd
ori cu gustul pentru_fragmentar. Adrian Marino, un
romantic cu mize pragmatice, ilustreazd o tipologie car-
turdreascd pe cale de disparitie”.

— ,Alternativa® vizeazi in primul rind: cultura
majori, cultura minori. Noi ne-am complicut
foarte mult timp intr-o posturi de culturd mino-
ra. Cultura minori este o culturd de metafore, de
imagini. Cultura majori este o culturi de idei. Eu
definesc cultura majori prin doui atribute esen-
tiale. Si dumneavoastrd spuneti ¢i ati umblat prin
arhiva mea de la Biblioteca Centrald a Universita-
tii si ati vizut acolo ¢i eram obsedat de prezente
romanesti. Sunt si acuma obsedat de ele fiindci
sunt convins ¢i putem aduce un plus de origina-

litate culturii europene, §i anume printr-o sintezi
intre Est si Vest. Putem noi s definim foarte clar
cultura majori si pe cea minord. Cultura majora
are dupd mine douai trisituri esentiale: ¢i putem
atinge cel mai inalt punct al spiritului riminind
exclusiv in perimetrul culturii roméne.

— Mai concret...

— Adici putem rezolva cele mai subtile, com-
plicate si dificile probleme teoretice in limba
roméani, plecind de la izvoare romanesti i prin
autori roméni. Deci o ,,critici a ratiunii critice si
practice. Ea poate fi scrisi si in romineste.

— La ora actuald... Md intreb insd dacd vocabularul
limbii romdne, foarte recent format — abia in secolul
XIX s-a trecut la scrierea cu caractere latine — a modifi-
cat un intreg ,mental. Md gindesc, apoi, cd se scria, ga-
zetdregte vorbind, foarte prost, cacofonic i arhaistic pe
vremea Primului Razboi Mondial, iar presa, imi permit
sd vd spun, cea pe care am parcurs-o dupd 45, in afara
netei diferentieri stilistice a lui Virgil Ierunca, bundoard,
desigur si altii, totugi cazuistici singulare, spre exemplu:
Cocea, Carandino, Cioculescu, Branigte etc., intilnim in
rest un limbaj mizerabil. Se scria pur gi simplu prost
romdneste. Fard gtiinga limbajului. Pentru a gindi Kant
ai nevoie de limbajul adecvat, or, el lipsea. De acest lucru
s-a izbit si Eminescu.

— Drama culturii romane este intr-adevir lim-

bajul.
— E o problemd de limba...
— Absolut!
— ... §i ea a intirziat sd se constituie .

— Alt handicap care ne mentine in minorat es-
te ¢d noi nu avem in cuprinsul culturii roméine
lucririle fundamentale, de referingi. E important
asta.

— Si atunci cum putem crea opere majore intr-o
carentd a limbajului aga cum a fost pind de curind,
Sfiindcd acum existd o limbd bogatd, nuantatd, acoperi-
toare pentru universul conceptelor? Asadar, pe ce linie
am putea noi concura marile opere?

— Vedeti, suntem dublu defavorizati: critica
de idei nu mai are mare curs in Occident, iar in
America stilul Wellek nu se mai cultivi. Existi

B Adrian Marino

%

International_Journal of Philosophical Ideas, insi nu
are mare succes. Cind am fost bursier in Statele
Unite, am stat mult de vorbi cu directorul ei, ca-
re era de acord cu mine — si mi regisesc in aceas-
td orientare. Deci, critica de idei pe care o vid eu
ca alternativi — si aici revenim la problema noas-
trd cu alternativa — este o zoni intermediar3 intre
sistemul rigid cartezian, sistematic, hiperriguros
si laxismul, beletrismul cronicii impresioniste.
Este deci o zoni intermediari de rigoare, cum si
vi spun, de o precizie a ideilor insi fird a ajunge
la un sistem hipercentralizat si hiperteoretizat. De
altfel e foarte curios, fiindca intimplarea face si
fiu vesnic ,,solist“. Dar daci luati Critica puterii de
judecatd, veti vedea cum Kant nu ajunge la capitul
unei analize foarte stricte decit la concluzia ci
judecitile de valoare se impun congtiintei noastre
cu forta imperativului categoric. Acesta este un
rispuns aga cum este si celalalt.

— Lucru deja infirmat de altii, totusi mai prezent la
Harold Bloom.

— Cam asta ar fi. Eu vreau si fac o carte de
critici de idei. Am in dosarele mele lucruri pe
care le voi selecta.

— Dar pind acum asta ati ficut.

— Am ficut gi n-am ficut destul. Vreau si o
fac mai sistematic, mai riguros, mai programatic.

— La ce idei vd referiti in mod special?

— Mi refer in primul rind la critica de idei ale
literaturii, ideea de libertate, de democratie...Un
bun punct de plecare este ,pasoptismul®, pentru
care militez. O mare traditie.

— Ele sunt legate una de alta. ..

— Sunt, desigur, sunt legate si de ideologie.
Eu inteleg ci ideologia liberald americani nu se
mai pasioneazi dupi clasicii liberalismului, fiind-
ci ei cred cd ideea de justitie este mai importanta
decit ideea de libertate. Ins3 noud, care am trecut
printr-un infern totalitar, ni s-a suprimat complet
ideea de libertate. Ea rimine deci pentru noi inci
actuala.
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— Suprematia ,justitiei“ ar fi chiar ideea de neliber-
tate, dacd ni-l amintim pe Kafka sau dacd analizam cu
atentie tocmai filmele de serie americane, destul de critice,
unde suprematia justitiei a ajuns o formd de nelibertate.
O cenzurd a cotidianului.

— Intr-adevir, asa este, dar vi spun ci noi
romAnii suntem inci legati de conditia aceasta
,romaneasci®, pe care, curios, nu am de gind s-o
parisesc. Si nu regret, asta este foarte important.
Nu fug, puteam si plec in Australia, Elvetia,
aveam ocazii, se puteau gisi, dar vreau si constru-
iesc ceva In cultura romani. Uite, apar pe ici pe
colo mici receptii. Iar mirarea mea este cu atit
mai mare cind am aflat ci la Biblioteca Centrali
Universitari se lucreazi la o bibliografie generald
personali a zisei ,opere” si a referintelor sale.

Ei bine, sunt sute si sute de referinte, de citre
cvasiobscuri, provinciali, mici profesori, mici
publicisti, mici critici care nu sunt in centrul
atentiei §i care arati totusi ci o receptiec medie a
existat §i existd. Cum se explici acest fenomen?

— Pe mine nu m-ati crezut cind vd spuneam acelagi
lucru; acum, cind Biblioteca a inceput sd facd acest
inventar, credeti (risete). Existd un ecou puternic al
operei dumneavoastrd. Pe mine i pe Stefan Borbély
nu ne-ati luat in serios cind ziceam cd nu trebuie sd
vd amdrascd sentimentul solitudinii.

— Nu mi amirisc, dar, cind citesc multe din
cronicile acestea, observ un interes alcituit din
surprizi, adeziune...

— Foarte frumos, ,sutpriza §i adeziunea“... extraor-
dinar, md scuzati pentru intrerupere. ..

— Fiindcid oamenii acestia nu au elementele
necesare si compare ceea ce am ficut eu. De
pildi, cind vorbesc despre libertate, am scris re-
cent un studiu despre cenzuri, apirut in englezi,
aceste lucruri sunt pentru mine extrem de impor-
tante, ca pentru omul trecut prin Gulag. Eu stiu
ci in Occident ele sunt idei perimate. Aici e dra-
ma. Noi descoperim valori care in Occident sau
in Extremul Occident s-au perimat, sunt apuse.
Sunt clasate si clasificate. Pentru noi insa nu. Li-
bertatea este aici inci un concept viu, un concept
care pentru mine inseamni absenta constringerii.

— Da, si Spinoza credea asta, insd Erich Fromm,
pe de altd parte, in Frica de libertate, o lucrare clasicd,
demonstreazd foarte bine cit de putin suportd oamenii
libertatea. Oamenii fug de libertate, isi cautd un reper,
un protector, un suveran ceresc sau pamintean. Au
nevoie de o supunere voitd, voluntard. Cum le impdcam
pe acestea doud? Viata este si, si. Majoritatea se tem
totugi de libertate. Vedeti rezultatele in Rdsdritul euro-
pean dupd ’89...

— Da, cind vi spun ci sunt inci partizanul
ideii de libertate sub forma lipsei constringerii,
am mereu spectrul cenzurii, ca un om cenzurat
timp de douizeci si cinci de ani. Nu pot s3 mi
eliberez de acest cosmar. Pe Erich Fromm il inte-
leg, dar el scrie 1n alt context ideologic. N-a tre-
cut prin inchisoare, n-a trecut prin cenzuri, prin
interdictia semniturii decenii la rind.

— Se referea si la situatia Germaniei naziste, sigur,
adeziunea la Hitler §i aga mai departe. ..

— Bun, ea a ,tinut“ zece ani, pe cind noi am
indurat decenii, vorbeam totusi de extremai liber-
tate, fiindcd oamenii — o stiu prea bine — au in-
tr-adevir nevoie de un sprijin moral, dar iarisi
cind vid ci sprijinul moral este Catedrala Nea-
mului, nu gtiu ce minuni, icoane care pling

s.a.m.d., dati-mi voie si nu mai fiu de acord, si
fiu sceptic. Sunt pentru un sprijin moral in ideea
de manifestare libera: statul si nu intervini in me-
canismul intelectual al scriitorului. Atita cerem.

— Cum definim ,alternativa“?

— Trecerea de la cultura minori la cea majori,
iesirea din cultura oficiald spre cea alternativi,
i-am spus eu. Oporzitia la scrierea conjuncturali si
munca de sintezi, de continuitate, de ascezi. In
cartea lui Liiceanu de curind premiatd mi-au atras
atentia ideile lui despre continuitatea ideilor, elo-
giul muncii sistematice, al muncii de biblioteca —
nu ma asgteptam...

— Cum sd nu vd agteptati, era antrenat totugi Lii-
ceanu pentru acest regim. ..

— Era antrenat, dar nu s-a exprimat astfel pini
acuma.

— Aceleasi ginduri le au i Pleu, si Cretia (omul
Petru Cretia nu mai este, insd opera rdmine grditoare) si
Sorin Vieru, toti cei care au marcat generaia respectivd.

— Dar nu au dat lucririle agteptate. Toate
cartile lor sunt culegeri. Cind spun alternativi,
vreau sin-te-ze. Ceea ce e foarte important. Toate
sunt culegeri. Bun, si aducem la zi jurnalismul
cultural si studiile sistematice. E foarte important
acest lucru. Aici cred ci este conflictul funda-
mental intre structura poetici a poporului roman,
de origine tracici, §i cultura metaforici §i o cuk
turi de idei, riguroasi, organizati. Ei bine, acest
lucru incerc sa-1 fac in domeniul criticii de idei.
Pe mine nu ma poate acuza nimeni cd nu am
sensibilitate pentru literaturd, e ca si cum l-ai
acuza pe Noica ci ocupindu-se de Fiinti se referd
la fiinga de pe stradi, stii... Sunt dou lucruri
diferite.

— Era, desigur, gresit ineleasd de cineva optica dum-
neavoastrd despre opera fictionald. Bineingeles cd cititi
literaturd purd i vd pasioneazd, suntei la curent cu tot
ce se publicd. A fost poate o micd neingelegere, sd nu-i
dam alte dimensiuni. Fireste, nu te poti ocupa de ideile
literare fard sd fii in literaturd.

— Evident, insi eu discutam evolutia concep-
tului de literaturi veche de doud mii de ani. El
apare in cultura latini sub forma de litere, i aici e

o tezd pe care o sustin, i care nu ¢ Impartagita
deloc de confratii mei, si anume: recurenta idei-
lor. Litere insemna in antichitate totalitatea ele-
mentelor culturale exprimate in scris. Asta in-
seamna litere. La un moment dat, cle s-au estetizat
si au devenit belles lettres. Si ne intelegem, cind am
ficut istoria ideilor de literaturd, nu spun ci sunt
primul, vai de mine, dar, nimeni n-a scris sapte
volume despre aceasti chestiune. Iar faptul ci
nu-i chiar aga de proasti o dovedeste traducerea
unuia din volume in italieneste si a altuia in en-
gleza de citre americani. Este aici istoria ideii de
literatura de la aparitie pini in epoca barocului.
Tati cum vid eu o contributie romineasci la cul -
tura europeana.

— Este impdcat Adrian Marino cu el insugi, cu
lumea, cu propria lui creatie, cu opera sa, cu societatea in
care a trdit, a suferit, in care s-a afirmat, cea romdneascd
si europeand deopotriva? Pe scurt: este Adrian Marino
impdcat?

— Nu, nu sunt, din doui motive esentiale si
asta imi di mie o permanenti suferintd moral3,
asta mi face crispat, mi face antipatic, mi face
izolat si nereceptiv. Nu sunt un om al acestei
lumi; nu e vina mea. Eu am venit dupi douizeci
si cinci de ani de completi izolare sociali intr-o
noui societate. Si de aici pleacd mai multe cauze,
sunt mai multe. Si le luim sistematic: in primul
rind nu sunt Impicat pentru ¢ imi dau seama,
facind studii, ¢ in Romania critica literard are o
functie doar literara i nimic mai mult. Deci eu
contest traditia. Ei bine, Lovinescu si Cilir}escu
se socoteau scriitori — §i erau, Intr-adevir. In
fnsemndrile lui Lovinescu (caietele 2 sau 3) se
poate vedea ci — stupoare! — el se socotea scriitor,
mai precis: ,Momancia“. Romane a scris §i Ca-
linescu si... dar sunt romane trucate, dupa pire-
rea mea, artificiale (povestire cu legionari camu-
flatd intr-o pseudoconfesiune a fiului: Bietul Ioa-
nide). Romanul Enigma Oftiliei, mai bine ficut, e
pur livresc. Un roman care incepe §i se termini
cu aceeagi sceni este evident un roman ,ficut®,
nu e scris ,spontan“, e un roman lipsit de imagi-
natie si aspiratie spre altd lume. E ficut dupi
retete literare. [...]

u
(Fragmente dintr-un volum in curs de aparitie)

Interviu realizat de
MoNIcA GHET

Wolfgang Brenner

Ciclul India, nr. 8

| TRIBUNA « nr. 10 * 1-15 februarie 2003

|




eridian

Clujul traducatorilor

W Virgil Stanciu

n orag de forta intelectuali a Clujului nu
l ; poate si nu fie si o citadeld a traducito-
rilor, adicd a acelor impatimiti de litera-
turd care nu-si pun zelul si talentul personal (cit
o fi avind) in serviciul construirii unui prestigiu
literar propriu, care s-ar putea dovedi ulterior su-
bred, ci preferi sa trudeasci pe textele altora, cu
nobila intentie de a le face accesibile semenilor.
Clujul are citeva atuuri ce il transformi, in mod
aproape natural, intr-un mediu propice pentru
nobila si, la urma umei, dezinteresata (cit de lu-
crativi este, de fapt, aceastd arti/meserie?) activi-
tate de tilmicire literard. In primul rand, este un
orag multietnic, in care din vechime puteau fi au-
zite risunind pe strizi sonorititile aparte ale celor
trei limbi vorbite de locuitorii sii, dintre care
multi si-au ficut o mindrie din cunoasterea a cel
putin unul dintre graiurile concetitenilor. In al
doilea rind, este un orag academic si cultural, in
care cunoagterea limbilor a fost mereu considera-
ta un semn de elevagie culturald, bucurindu-se de
respect. Limbile striine au fost adeseori predate
aici nu numai de profesori devotati, ci si de spe-
cialigti veniti din afari, ca Augier sau Jacquier,
Grimm sau Harald Krasser. Multi clujeni s-au
perfectionat in cunoasterea limbilor striine anu-
me pentru a se putea dedica tilmicirii valorilor
literaturii universale, iar printre marile spirite ale
cetatii universitare (marii profesori si marii scrii-
tori) au existat destui pentru care traducerea a ocu-
pat un loc important in neobosita lor activitate
intelectuald, daci ar fi s3 ne gindim numai la
Teodor Naum si la Lucian Blaga, la Petre Grimm
si la Teodor Bosca, la Stefan Bezdechi si Nicolae
Lascu, la Gail Gyorgy sau Kintor Lajos, la Ma-
rian Papahagi sau Ion Pop. La rindul lor, poetii
care lucrau in redactiile literare clujene au avut si
au si o activitate sustinuti de traducitor, care, une-
ori, le-a chiar pus in umbri creatia personali. Es-
te suficient si-i amintim pe A.E. Baconsky si pe
Aurel Riu, pe Aurel Gurghianu (traducitor din
greaci) si pe Al. Ciprariu, pe Romulus Guga (tra-
ducitor din maghiari) si pe Bodor Pil (traducitor
din rominai), pe Kinyidi Sindor si Franz Hodjak,
pe Victor Felea, Vasile Igna sau Huszir Sindor.
Pe strizile pe care le stribitea cu pasul obosit
Lucian Blaga in anii negri cind traducea Faust sau
miscelaneele din lirica universald, pe care-si purta
mandra si paradoxala silueti de dandy rosu A.E.
Baconsky, pe vremea cand traducea Lundkvist si
Mahabharata, dar §i Poeti clasici coreeni, in spatele
geamurilor luminate pAni noaptea tirziu, asemi-
nitoare ferestrelor din odiile unde Petre Hossu
transpirase cindva deasupra paginilor celor O mie
si una de nopti, Petre Grimm 1i talmicise pe Ten-
nyson, Swift, Byron si pe Eminescu in engleza,
superba doamni Eta Boeriu se luptase cu metrica
lui Dante, Petrarca sau Boccaccio, poliglotul Teo-
dor Bosca ii talmicise pe poetii medievali ai Oc-
cidentului si sonetele lui William Shakespeare, in
toate aceste locuri numai aparent de taini ghicim
astdzi alte prezente care continui si amplifici
prestigiul Clujului traducitorilor. Un inventar
complet al traducitorilor din ultima jumitate de
secol ar fi imposibil de realizat fird instrumenta-
rul sociologilor si al functionarilor culturali. Au
triit §i traiesc in Cluj truditori ai condeiului care
au inzestrat cultura romini nu numai cu echiva-
l3ri ale operelor nemuritoare ale clasicilor, ci si cu

ale literaturii contemporane de cea mai variatd
expresie lingvisticd, printre care nu putem si nu
pomenim poezia friulani tilmicitd de Nicolae
Mocanu, pe cea greaci moderni transpusi in
romineste de Aurel Riu, literatura belgiani in
care s-a specializat Rodica Lascu-Pop, cea elvetia-
ni de expresie francezi sau romangi care intri in
preocupirile lui Gheorghe Lascu, cea elvetiani de
expresie germani tradusd de Radu Tuculescu, li-
teratura canadiani de expresie francezi, in tradu-
cerea cireia exceleazi Voichita Sasu.

Daci ar fi si grupim traducitorii in functie de
limbile pe care le stipinesc, atunci am constata ci
multe dintre acestea sunt bogat reprezentate, dar,
paradoxal, altele nu au au gisit interpreti dornici
s-si misura puterile ce textele literare pe care
le-au izvodit. De pildi, bogata increngituri a lim-
bilor slave este foarte palid ilustratd in productia
de carte si In revuistica locali, in ciuda existentei
unei catedre de specialitate cAndva redutabili.
Singurii care au tradus mai mult din poezia de
expresie rusi in periodicele clujene Steaua si Tii-
buna au fost Mircea Croitoru si Stefan Bitan,
acesta din urma fiind §i autorul unei monografii
controversate despre Esenin. Recolta de traduceri
din limbile romanice este insi impresionanti. O
listd a traducitorilor din francezi ar fi mult prea
lunga pentru scopul articolului de fat3, aceasta
probabil si datoriti faptului ¢i limba francezi a
fost, intr-o perioada, cea pe care o invita aproape
tot rominul, mai temeinic sau mai aproximativ.
Ies totusi In evidentd cei care au abordat texte
dificile — poezie, dar si critici de artd, teorie si
critici literard, prozi experimentali. In afara celor
deja citati, trebuie s mentionim traducerile lui
Aurel Riu din Saint-John Perse, poeziile simbo-
liste traduse de Lidia Bote, laborioasa activitate de
tilmicire a unor importante volume de teorie li-
terar intreprinsi de Ion Pop (traducitor al unor
Georges Poulet, Jean Starobinski, Gérard Genet-
te, Michel Foucault), Marian Papahagi (Roland
Barthes) sau lucririle de filosofie, precum cele
tilmicite de Ciprian Mihali (Lyotard, Baudril-
lard, Gabriel Marcel, M. Foucault). Prozatorii de
expresie francezi au captat atentia unor traduci-
tori ca Rodica Lascu-Pop (Jean Muno, Aguers-
parse, Ghelderode), Voichita Sasu (Anne Herbert,
André Carpentier, Antonin Artaud), Virginia
Baciu (celebrul, azi, André Makine), Rodica si
Leon Baconschi (Merimée, Marcel Brion, Mau-
rice Rheims), Irina Petrag (Marcel Moreau),
Liszlé Alexandru (Romain Gary), Tudor Ionescu
(amator de texte dificile, precum ale lui Frédéric
Dard sau Apollinaire). Multi poezie de limba
francez3 a tilmicit Ion Cristofor. O traditie solida
constituitd la Cluyj este si aceea a traducerilor din
italiani, traditie a cirei soliditate este datd de acti-
vitatea Etei Boeriu (interpreti, dupi cum am vi-
zut, a operelor fundamentale ale clasicilor Renag-
terii italiene, dar si a modernilor A. Moravia sau
Cesare Pavese) si continuati de italienistul numi-
rul unu al Clujului, Marian Papahagi (Luigi Pa-
reyson, Eugenio Montale, Rosa del Conte), Ste-
fan Damian (Goldoni, eseisti italieni), Gabricla
Lungu (Leopardi, Dacia Maraini), Doina Oprita
(Lino Aldani) etc. Din spanioli au tradus Mariana
Vartic (A. Bioy Casares), Aurel Riu (A. Macha-
do), regretata Alma-Maria Moldovan (Vargas
Llosa), Lucia Uricaru, I. Radulian. Portugheza, in
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ciuda eforturilor ocazionale ale unor M. Papahagi
sau St. Bitan, este mai putin reprezentati. Nu pu-
tem incheia insi capitolul limbi romanice firi si
ne referim la prodigioasa activitate a latinistului
Vasile Sav, traducitor al lui Catul si Propertiu,
dar mai cu seami al Sf. Augustin.

in domeniul limbilor germanice s-au evi-
dentiat ca traducitori din germani Petru Forna
(H. Boll, Christopher Hein, Fr. Durrenmatt),
Elena Viorel (E. Canetti), Ioan Milea, in dome-
niul filosofiei i psihologiei (Rudolf Otto, Sig-
mund Freud), M. Arman (Heidegger). Din en-
glezi s-a tradus mult si bine, in continuarea tradi-
tiei stabilite de Petre Grimm, continuati de Mi-
hail Bogdan (Herbert Smith, Roy MacGregor
Hastie), de regretata Ileana Galea (Henry James,
Pearl Buck), printre cei ce lucreazi relativ regulat
numirindu-se Alexandru Vlad (Joseph Conrad,
W.H. Hudson), Ecaterina si Ioan A. Popa (Willa
Cather, Jean Rhys), Liviu Cotriu (E.A. Poe),
Margareta Petrut (Margaret Atwood, Nathaniel
West), Ioan Cretiu (H. James), Mircea Craciun
(Lawrence Durrell) etc. Se cuvine remarcat si
liudabilul efort de a transpune in limba engleza
valori ale literaturii romane, iarisi in trena lui
Grimm si Bogdan, in aceasti arti dificild eviden-
tiindu-se Cristina Titaru si Claudia Litvinchievici
in poezie, Fred Nidiban si Ancuta Vultur in pro-
z3. Dupi stiinta noastri, o singuri altd limbi ger-
manici, norvegiana, si-a gisit un interpret profe -
sionist la Cluj, pe Sanda Tomescu-Baciu, traduca-
toare a lui Knut Hamsun.

Prin forta lucrurilor, nu i-am putut mentiona
pe toti cei care se dedicd, la Cluj, nobilei indelet-
niciri a traducerii, numirul acestora sporind con-
siderabil in ultima vreme, proportional cu cererea
miritd de traduceri pe piata cirtii. Nici nu putem
pretinde ci am avea o evidenti completd a celor
multi care se ocupi cu traducerea in afara sferei
propriu-zise a literaturii, tilmicind texte de isto-
rie, istoria artei, politologie, sociologie etc., foarte
numerosi i acestia, mai ales printre universitarii
clujeni. Oricum, datoriti priceperii si abnegatiei
traducitorilor, cetatea noastrd academici si literard
pulseazi in ritmul avantat al ideilor mapamondu-
lui. Le cerem scuze celor lisati (fird nici o rea-
intentie) pe dinafari gi-i indemnim pe toti tra-
ducitorii si dea uitirii maxima potrivit cireia
‘traductiile nu fac o literaturd’.
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Filarmonica ,Transilvania”

pe drumuri

Infiingatd in 1955, cu denumirea iniiald de Filarmo-
nica de Stat Cluj, celebra institutie cultural-artisticd a
Clujului se apropie de sarbdtorirea celor cincizeci de ani
de existentd. Filarmonica de Stat ,, Transilvania“ isi
cdstigd renumele prin puterea creativd a mai multor
generaii de muzicieni, dintre care 1i putem numi pe
primul dirijor si director artistic al institutiei, maestrul
Antonin Ciolan, urméndu-i Emil Simon gi Erich
Bergel, Cristian Mandeal (dirijor permanent al Filar-
monicii clujene intre 1980 si 1987) (la pupitrul orches-
trei, 100 de muzicieni), Dorin Pop, Florentin Mihd -
escu §i Cornel Groza (la pupitrul corului, 70 de muzi-

cieni). Trebuie mentionate si cele cinci ansambluri ale
Filarmonicii: orchestra simfonicd, orchestra de camerd
(fondator si dirijor permanent, timp de 20 de ani,
Mircea Cristescu), corul, Cvartetul Transilvan si orches-
tra de muzicd populard (14 muzicieni). Spectrul acti-
vitdtiilor fiind unul extrem de larg, mentionam doar
Festivalul ,, Toamna Muzicald Clujeand®, Festivalul
Mugzicii de Camerd, coparticiparea la Festivalul ,,Mo-
zart“ sau la Festivalul ,, Cluj-Modern®, sustinerea anu-
ald a stagiunii de concerte gi recitaluri, concerte educative
si turnee artistice in strdindtate.

Oleg Garaz: Intr-un prim moment, decizia condu-
cerii Universitdtii ,, Babes-Bolyai“ a fost o ,,bomba“
pentru intreaga comunitate artistica-intelectuald clujeand
— sala de concerte, singura locatie proprie pentru
organizarea de concerte, intra in lucrdri de reamenajare
si modernizare. Gazetarii au primit astfel incd un pre-
text de a rumega, mai isteric sau mai pe indelete, specifi-
cul actualitatii culturale romadnegti si in special clujene.
In presd situatia a fost prezentatd drept una conflictuald,
fiind vorba despre iminenta, dacd nu i declangarea deja
a unui adevdrat rizboi intre Filarmonica de Stat ,, Tran-
silvania“ gi Universitatea ,, Babeg-Bolyai“. Ce s-a
intamplat de fapt?

Denisa Piteiu: As dori si incep prin limpezi-
rea unei chestiuni, §i anume prin enuntarea fap-
tului ¢d nu suntem in nici un rizboi cu condu-
cerea Universititii ,,Babes-Bolyai“. fntreaga aga-
numiti problemi nu are, la bazele ei, nici un fel
de elemente conflictuale, iar in relatiile inter-
institutionale nu au avut loc nici un fel de inci-
dente cu caracter ,martial“. Mi se pare absolut
nedrept si afirm contrariul. Chiar din contri, am
si afirmat deja acest lucru la conferinta de presi.

As insista insd pe atragerea atentiei asupra altui
fapt, si anume ci la momentul acesta, in con-
tinuare, colectivele muzicale ale Filarmonicii nu
au un spatiu propriu pentru desfisurarea acti-
vititii. in afari de sala Casei Universitarilor, care
a fost initial conceputi si construiti anume pen-
tru o astfel de activitate, altd sali nu existi. Ca
dovadi, imposibilitatea de a gisi o sald adecvata.

Prima datd am auzit despre intentia conduce-
rii universitigii in septembrie 2001, atunci cind,
la o conferingi de presi, Adrian Pop, consultantul
artistic al Filarmonicii, a fost intrebat de citre zia-
rigti daci se tine Festivalul ,,Toamna Muzicali Clu-
jeani“ si in ce sali. Contraintrebarea a fost: despre
ce este vorba? De abia atunci am aflat ci universi-
tatea a ficut o declaratie despre intentiile de mo-
dernizare a Casei Universitarilor si, implicit, a si-
lii de concerte. Peste citeva zile m-am intilnit cu
domnul rector Marga, care mi-a §i comunicat da-
tele problemei. In general, a fost vorba despre re-
conditionarea intregii sili. S-a mai vorbit despre
igienizare, despre modalititi de intrare a orches-
trei in sceni gi multe altele. Dupi toate acestea, nu
s-a mai intimplat mai nimic pini in octombrie.

— Un al doilea ,,50c* I-am trdit atunci cdnd am con-
stientizat cd Festivalul ,, Toamna Muzicald Clujeand“
nu se va mai fine. ..

— Da, cred ci pot comenta aceasti situatie. Re-
c«

feritor la , Toamna Muzicali Clujeani®, am inte-
les i precaut ar fi s-o aminam, pentru a nu ne

trezi Intr-o situatie confuza in primul rind fati de
publicul clujean. $i am aménat. Am ficut confe-
rinta de presi la inceput de septembrie (2002),
am improvizat acel minifestival intitulat ,Armo-
nii de Septembrie®, cind am incercat si compen-
sim anularea festivalului traditional si din picate
aici se pare c¢i a intervenit acel moment in care
presa a scris ¢i ,,Toamna Muzicala Clujeani® este,
practic, anulatd. Dupi 36 de editii, a 37-a nu s-a
aménat, ci pur si simplu s-a anulat.

— Sala de concerte fiind in continuare neatinsd.

— In acel moment sala era inci neatinsi. Echi-
pele de modernizare au inceput si scoati scaunele
de abia In octombrie, insi inci in iunie, cAnd am
incheiat stagiunea, am eliberat, de fapt, toate
inciperile ocupate de ansamblurile filarmonice.

— Deci, nu se poate spune cd in acel moment spatiul
salii de concerte a Casei Universitarilor nu ar fi fost
disponibil pentru desfdsurarea Festivalului ,, Toamna
Muzicald Clujeand®. ..

 —Accasta in ideea cd nu ar fi inceput lucririle.
Insd am procedat, de fapt, chiar in ideea ci in pe-
rioada desfiguririi festivalului lucririle de moder-
nizare ar fi fost in plind desfisurare. Or, un festi-
val nu 1l faci de la o luni la alta. Lucririle de orga-
nizare a unui festival incep cam cu un an inainte,
cu programiri, cu corespondenti, cu program etc.
E adevirat ci am fost anuntati ¢ lucririle de mo-
dernizare ar putea si dureze pani la 6 luni, noi
fiind nevoiti si aminim. Se pare ci a fost vorba de
bani, de insuficienta de fonduri pentru renovarea
intregului complex al clidirilor universitagii.

— Cred cd o primd problemd a fost identificarea unui
spatiu adecvat, insd, cred, in primul rand disponibil. Pot
spune cd aga a inceput ,pelerinajul, destul de incomod,
al muzicienilor filarmonisti prin Clujul care, se pare,
nu prea avea ce sd le ofere. ..

— Cam aga ceva... Peste vard (2002) am fost si
am discutat cu cei de la Opera Romani i de la
Opera Maghiari de Stat, insi nici una din cele
doui locatii nu s-a dovedit a fi potrivitd in primul
rind din punct de vedere acustic. Am apelat si la
conducerea Casei Studentilor. Am incercat, in
disperare de cauzi, si alte variante, cum a fost sala
de la Casa Armatei. Cel putin in ultimele luni ale
anului trecut, concertele s-au tinut la Biserica
Reformati de pe strada Kogilniceanu.

— Insd mai ales in acel spatiu nu putea fi vorba despre
conditii termice adecvate, in special pe perioada anotimpu -
lui rece...

B Denisa Piteiu

directoarea Filarmonicii de Stat
,, Transilvania“

— Am realizat, practic, imposibilul, tinind
concertele in acel spatiu aproape pini in luna
decembrie. Din ianuarie suntem deja in sala Ca-
sei Studentilor. Acustica necesitd ajustiri, iar o
problem3 majori o reprezinti constructia scenei.
Totusi, e mai bine ca la ambele opere sau ca la
teatru. Acestea sunt problemele.

— Care sunt conditiile de reintoarcere?

— Ne vom intoarce atunci cind sala de con-
certe a Casei Universitarilor va fi gata. Se pare ci
termenul final al acestor lucriri va fi undeva prin
octombrie 2003. Acest lucru inseamni o revenire
la normal, deoarece ,,plimbirile” noastre de la o
,sald de concert” la alta inseamna ajustiri si rea-
justiri de program, de repertoriu. Pe Paul Mann,
dirijorul cu care orchestra simfonici a Filarmoni-
cii a realizat turneul cu formatia ,Deep Purple®,
il agteptim in Cluj in luna mai. Totul depinde de
cat de rapid reusesc echipele de reamenajare si-si
incheie lucririle. Cu atit mai mult cu cit, Filar-
monica fiind infiintatd in 1955, In 2005 vom sir-
bitori virsta de 50 de ani a Filarmonicii clujene.

— Probabil cd ati reflectat i la posibile scenarii sau
variante alternative de solutionare a acestei situatii, sa-i
spunem provizorii. ..

— Ar exista varianta In care am construi un
sediu propriu. Insi gindindu-mi la cotele de
finantare si la situagia economici pe care o triim
cu totii aici in Roménia, trebuie s3 recunosc ci
este o utopie. Si atunci, singura sansi este de a ne
intoarce cit mai repede inapoi. Cu rectorul Mar-
ga nu a existat nici o problema, sediul administra-
tiv al institutiei noastre, birourile nu au fost ame-
nintate si reintoarcerea este un fapt cit se poate
de real. Problema este doar data. Daci este vorba
despre luna septembrie 2003, am putea tine Festi-
valul , Toamna Muzicali Clujeani“ in Sala Casei
Universitarilor. Sau, conform celui mai prost sce-
nariu, vom forta Casa de Culturi a Studentilor,
cu atit mai mult ¢i am putea si avem norocul si
avem la Cluj ca invitati si nume mari — Orchestra
Filarmonici din Moscova si ,,Britten Sinfonia“
din Londra — oferite de citre Festivalul ,Enescu®,
care va avea loc in toamna acestui an.

u

Interviu realizat de
OLEG GARAZ

| TRIBUNA « nr. 10 * 1-15 februarie 2003

|




Cine a fost ,Privighetoarea Ardealului”:

W Mircea Popa

MIRCEA GOGA
Octavian Goga — geografie intimd
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2001, vol. I-III

e curind, viata si opera lui Octavian
D Goga au fost readuse in actualitate de o

carte in trei volume semnati de poetul si
universitarul clujean Mircea Goga. Descendent al
unei familii colaterale, inruditi cu familia Goga
din Criciunelul de Sus, de unde a fost originar
tatidl poetului, preotul Iosif Goga, Mircea Goga se
crede chemat si revizuiasci din temelii cam tot ce
s-a spus esential despre biografia si opera poetului
si s3 puni in loc propriile pareri, cercetari, aserti-
uni. O completare a biografiei poetului, o umple-
re a golurilor informative si o trasare de noi jaloa-

Bolemos

ne in acest domeniu sunt oricind binevenite si
nu pot fi decit salutate cu toatd caldura. Doar ci
in cazul de fatd subiectivismul si lipsa de buni-
credingd devin la un moment dat dominante, ris-
cand si transforme trilogia goghiani inchinati
poetului de la Ciucea de Mircea Goga intr-o ade-
viratd hagiografie literar3. Ristilmicirile si inter-
pretirile abuzive devin pe parcurs att de vizibile,
atit de numeroase §i persistente, incit datoria de a
restabili adevirul ni s-a impus cu maximum de
necesitate. latd de ce ne-am vizut siliti sa scriem
rindurile de fagi, incercind, pe cit posibil, si
restabilim micar o parte din adevirul care incon-
joari figura si activitatea Veturiei Goga, sotia
poetului.

Dar si vedem mai intii care sunt ideile ciliu-
zitoare ale celor trei ciri care alcituiesc trilogia
Octavian Goga — geografie intimd. Adeviarata tinti a
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cirtii este vizibild incd de la primele pagini, si
anume: autorul i§i propune sa studieze in mod
comparativ rolul jucat de cele trei localititi care
si-au inscris numele in ,geografia sentimentali“ a
poctului: Criciunelul de Sus, Riginari si Ciucea.
Pentru Mircea Goga, experienta dobindita de
poet prin contactul cu oamenii si locurile Cra-
ciunelului de Sus ar fi singura esential, singura
care a l3sat urme durabile In existenta creatoare a
poetului. Restul au constituit doar oaze trecitoa-
re, popasuri fugitive, locuri incircate de un anu-
me blestem al neimplinirii. Toati forta poetici
generatoare a militantismului si profetismului
vaticinar al lui Goga s-ar datora, dupi autor,
cunoasterii realititilor din satul de pe Tarnava
Mici, experientd dobanditi in vacantele petrecute
de poet in satul din cAmpie. Pentru autor, fondul
biologic preluat de poet apartine in exclusivitate
celor vizute si triite la Criciunel, celelalte fiind
doar secundare, neinteresante sub raport artistic.
In cercetarea nucleului formativ goghian, autorul
ia in discutie rind pe rind o serie de elemente
constitutive, cum ar fi zestrea istorica (fatalitatea
Ardealului), fondul intim (antecedentele fami-
liale, mostenirea biologici), apoi acumulirile de
naturi livresci dobandite prin educatia din fami-
lie, din scoald, din lecturile proprii. Inceputurile
,misiunii sale de tribun al rominismului nu
sunt identificate — cum ne-am fi asteptat — in ac-
tivitatea de luptitor cultural din cadrul societatii
studentilor romani de la Universitatea din Buda-
pesta, ce purta numele lui Petru Maior, in doringa
acestora de a cunoagte viata tiranului roman prin
iesiri programate in satele din Cimpia Aradului,
in dezbaterile de la sedingele acesteia sau in activi-
tatea sa de publicist la Tribuna, Luceafirul sau Tara
noastrd, ci doar in intilnirile fugitive si sporadice
cu locuitorii comunei Criciunelul de Sus. Aceas
ta localitate ia locul Riginarilor si al traditiei cir-
turdresti si luptitoare a familiei Bratu (Mircea
Goga uitd, de pildi, ¢ mama poetului, invigitoa-
rea Aurelia Goga, a fost delegati la primul con-
gres al femeilor din Ardeal, inut la Bragov in vara
anului 1913, ci inaintasii ei au fost cirturari cu-
noscuti in Ardeal), precum si locul Ciucet, loca-
litati detronate din patrimoniul spiritual al poetu-
lui In favoarea aceluiagi Criciunel.

Ceea ce supdri insi cel mai mult este modul
in care Mircea Goga trateazi relatia de familie a
lui Octavian Goga cu Veturia Triteanu. Actul pa-
rasirii Hortensiei Cosma pentru Veturia este con-
siderat aproape un sacrilegiu, act detestat gi repu-
diat de toti membrii familiei Goga, cici Veturia e
vizuti ca o sotie acaparatoare §i tiranici, un fel de
femeie fatali care i-a deturnat destinul. Hortensia
Cosma ar fi intruchipat, in conceptia autorului,
lumea ideali si sincerd a poeziei, coltul de reverie
si de fericire necesar creatiei, pe cind Veturia ar
intruchipa demonul politicii si al nelinistii, al
combinatiilor de culise, al torturii viscerale. Au-
torul uitd nsd ci poetul se simtea bine in preaj-
ma sotiei sale, ¢ amandoi 1si fiuriserd un cuib al
iubirii i al fericirii casnice la Ciucea, aga dupi
cum rezultd din intreaga corespondent a celor
doi, publicatid de Gh. Bodea sub titlul Mausoleul
iubirii, 1a Editura Viitorul Romanesc, in 1998, ca
cei doi s-au cunoscut si pretuit inci din adoles-
centd, ci s-au intilnit §i s-au iubit inci din 1909
in Italia, la Ospedaletti, si ¢4, in ultimi instant3,
daci aceasta a fost alegerea poetului nu stim ce ar
mai fi de comentat. Totusi, autorul se dedi la o
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sistematica actiune de denigrare a Veturiei
Goga, catalogati cu epitete ca Gheonoaia,
Hagtora, Vidra sau chiar Sinistra, fiind acuzatd
de a fi fost inspiratoarea de mai tirziu a ma-
resalului Antonescu in actiunea lui de
apropiere de Germania, ci ar fi fost chiar o
»spioani“ a lui Carol al II-lea, o ,Die Falsche
Nonne“, un fel de Walkirie moderni si lipsita
de suflet, avind la activ o ,existentd de fapte in-
tunecate de urd“, comparabili cu celebrele heta-
ire ale antichitdtii. Se insinueazi chiar, la un
moment dat, ci ar fi jucat un rol nefast chiar
in moartea poetului, ceea ce depaseste, dupi
parerea noastrd, orice imaginatie.

in campania de discreditare a Veturici
Goga, autorul nu se di in lituri de la nimic,
nici de la lipsa de fermitate in relatia ei cu
fetita gradinarului lor de la Ciucea, Geana
(Geanina) Marinescu, pe care familia Goga a
crescut-o ca pe fata lor, dorind chiar s-o infie-
ze la un moment dat, gest nedus la capit tot
de Veturia Goga, acea ,Doamni Ministru®
autoritari i lipsitd de sentimente, aga cum ne
apare ea in ultimii ani ai vietii. Mircea Goga,
care a fost o vreme muzeograf la Ciucea,
pretinde ¢ a cunoscut-o mai bine si ¢i stie
el ce vorbeste.

Daci despre ultimii ani ai venerabilei
castelane se mai poate spune cite ceva, total
deplasati ni se pare ideea lui Mircea Goga de
a-i contesta orice merit pe teren muzical i a-i
retrage chiar apelativul de ,Privighetoare a
Ardealului®, cum a fost Veturia numiti in anu-
mite cercuri intelectuale din Transilvania sau in
cronicile i articolele ce i-au fost consacrate de
citre presa din tard. Mircea Goga consideri ci
apelativul si l-ar fi insusit in chip abuziv si ci ade-
virata ,,Privighetoare a Ardealului® ar fi fost sora
sotiei dintii a lui Goga, pianista Lucia Cosma.

Un mai grosolan atentat la adevirul istoric
n-am Intilnit, deoarece sunt foarte numeroase
acele cronici §i articole in care este evocati activi-
tatea cintaretei Veturia Triteanu (Goga), in care
aceasta este numiti cu admiratie ,,Privighetoarea
Ardealului®. Cariera ei artisticd si muzicald, desi
de scurtd durati, a fost una impresionanti i s-a
bucurat de aprecierea unanimi a comentatorilor
din tari si din striinitate. Cariera ei artistic3 in-
cepe In 1906, cind se numiri printre cintiretele
Transilvaniei care au luat parte la serbirile jubi
liare de la Bucuresti prilejuite de implinirea celor
40 de ani de domnie ai regelui Carol I si cAnd ea
a cantat, sub bagheta dirijjorului Hermann Kirch-
ner, o serie de lieduri si doine. Fiind invitati la
Sinaia, ea a fost mult apreciati de regina Carmen
Sylva, bucurindu-se totodati de aprecierile lui
George Enescu si ale compozitorului Tiberiu
Brediceanu. Ulterior ea a mai fost invitatd si cAn-
te la Curte, precum si la Peles, la 14 noiembrie
1909 acordandu-i-se de citre regele Carol I me-
dalia ,,Bene Merenti“, an in care, indreptindu-se
spre Paris, l-a intilnit pe poet la Budapesta.

Dupi un oarecare stagiu de perfectionare in
striinitate, ea a devenit o cAntireati recunoscuti,
cantind la 10 martie 1910 la Oradea intr-un spec-
tacol cu opereta Sezdtoarea de Tiberiu Brediceanu.
Printre cronicile consacrate se numiri i aceea a
cronicarului muzical al ziarului maghiar Nagyvd-
radi Napl6, care scria: I mod deosebit trebuie s-o
mentiondm pe Veturia Triteanu, care a interpretat rolul
principal, avind o voce frumoasd, de fenomenald sopra-
nd, cum putine am auzit, o voce cu o sonoritate fermecd-
toare. Farmecul ei dulce, frumusetea cuceritoare i-au_fost
rasplatite de public cu aplauze puternice. Fiecare arie a

Sfost bisata*.

Cu aceeasi operetd se prezenta ea in 1913 in
fata publicului spectator la Brasov, cu ocazia con-
certului organizat cu prilejul primului congres al

Wolfgang Brenner

femeilor romane din Transilvania, interpretind si
aria Santuzzei din Cavalleria rusticana, alituri de
George Folescu si Lola Mioara Moga. Au fost trei
seri la rAnd in care soprana Veturia Triteanu a
ridicat lumea in picioare, dupi cea de a doua
reprezentatie cronicarul Gazetei Transilvaniei scri-
ind urmitoarele: ,, Dna Triteanu a avut in decursul
Jocului ei fascinant momente in care am privit-o i
ascultat-o cu respiratia opritd. Vocea ei, de o putere, fru-
musefe si stralucire exuberantd, imbinatd cu un joc artis-
tic de un temperament fenomenal, ne-a cucerit in sbor
inimile §i ne-a facut sd ne inchindm in fata acestui mare
talent de scend care o pune pe dna Triteanu aldturea de
cele dintdi cantdrete de operd*.

In seara de 11/22 iunie a avut loc o alti re-
prezentatie, care a stirnit comentarii la fel de
favorabile. Iati ce scrie acelasi ziar: Jeri seara am
avut ultimul prilej sd admirdm pe artistii nogtri iubiti,
care, ca si la reprezentatia anterioard, s-au intrecut in
cdntare gi joc scenic. Dna Triteanu a stors din nou admi-
ratia publicului, care a ramas extaziat de prestatiunile-i
excelente gi neuvitate. O adevdratd privighetoare!”

In iulie acelagi an, ea e prezenti din nou pe
sceni, In cadrul unui concert dat in onoarea ei
de citre corul bisericesc al elevilor scolilor sisesti
din Brasov, in Biserica Neagri, sub conducerea
dlui profesor R. Lassel. ,Cu multumitd pentru
aceastd deosebitd atentiune din partea dlui Lassel §i a
corului sdu, — ni se spune intr-o corespondenti —,
dna Triteanu a cantat in Biserica Neagrd rugdciunea
Elisabetei din opera Tanhduser, producand o profundd
emotiune in sufletul celor prezenti. “

Peste o luni, ea cinta la Origtie, cu prilejul
adunirii anuale a Astrei, unde a evoluat in com-
pania pianistei Cella Delavrancea, veniti aici in
mod special, impreuni cu tatil siu, pentru a par-
ticipa la serbdrile organizate, intre care figura si
conductul etnografic si petrecerea populari. Zia -
rul brasovean Gazeta Transilvaniei anunta bucuros
ci ,vom avea ca solistd in aceste piese, precum gi in alte
cdteva puncte ale programului, pe privighetoarea Ardea-
lului, dna Veturia Goga®, in cronica consacrati
evolutiei ei scenice si muzicale putindu-se citi:
oo aizind pe dna Triteanu nu te poti stapani sd nu-ti
dai curs liber sentimentului de admiratiune ce te

Imagine nr. 123

cuprinde. Constat cd aceastd distinsd cdntdreatd a
noastrd, care dispune de o voce extinsd de 2 octave

si 5 tonuri, limpede ca cristalul, a fost apreciatd din
partea publicului german din capitala Germaniei,
cand a cantat, in doud randuri, in opera regald din
Berlin rolurile Elisabetei din «Tanhdiuser» a lui
Wagner si Tamina din «Flautul fermecat» a lui
Mozart. Cu acea ocazie i s-a ficut un ofert de anga-
jament la acea operd pe cinci ani, pe care insd cin-
tdreata noastrd, dornicd de a-gi amplifica studiile
muzicale, atunci nu l-a primit. Mari critici muzi-
cali, Leopold Schmidt si August Spann, au scris cu
multd caldurd despre dna Triteanu, zicind ca trebuie
sd devind preoteasa artei, §i asemandnd-o din tem-
peramentul, glasul si timbrul vocii, cu a renumitei
cantdrete, Destin. Cand strdinii vorbesc astfel despre
0 cdntdreatd romadnd, atunci ce sd mai zicem noi?
De altfel, ordinul cu care a fost distinsd dna Triteanu
din partea M.S. Regina Carmen Sylva incd justificd
pererile noastre. Atét in piesa Ingird-te mdrgdrite, cdt
si in balada Mama lui Stefan cel Mare si in doinele
executate, in care dna Triteanu este mdiastrd, a sece-
rat o droaie de aplauze, fiind rechematd in repetite
randuri la rampd, dovadd cd cdt de cu drag ascultd
publicul nostru pe aceastd cantdreatd de seamd, cu
stralucit viitor. Piesa a fost condusd de tnsugi autorul,
iar dialogurile din ea au fost sustinute de privighe-
toarea mdiastrd, dna Veturia Triteanu®.

in decembrie acelagi an, Veturia Triteanu
canta si la Bucuresti in Cavalleria rusticana,
reprezentatie care s-a bucurat de un grandios
succes, incit unul dintre reporterii ziarului
Dimineata a organizat o convorbire cu Privighe-
toarea Ardealului (apelativul apartine ziarului), din
care reiese i apreciata cintareatd si-a propus si
infiinteze o operd roméneasci la Bucuresti.
Totodatd, ea a sustinut o serie de concerte la
Constanta, Ploiesti si Craiova, cintireata fiind
deja un nume aflat pe buzele tuturor.

Sunt lucruri care nu pot fi contestate si care
vorbesc de la sine de prestigiul muzical de care se
bucura cintireata noastri pe plan national si in-
ternational. Astfel, mai multe ziare au relatat cu
lux de aminunte faptul ci a fost, dupi baritonul
Dumitru Popovici-Bayreuth, singura cintireati
romani invitatd In 1914 la festivalul international
de la Bayreuth, unde a cintat in Inelul Nibelungilor
siin Parsifal, stirnind aprecieri superlative. Cel
care a invitat-o la Bayreuth si care a dorit s-o aiba
intre cAntiretele celebre de acolo a fost insusi fiul
compozitorului, Siegfried Wagner, care o ascul-
tase pe cAntireatd la Bucuresti si se indrigostise
de vocea ei superbi. Despre acest lucru face o
lungi dare de seami publicistul Horea Petra-
Petrescu in coloanele Revistei teatrale, pe care o
redacta la Sibiu, ca organ al Societatii pentru
Fond de Teatru Roman.

Desigur ci lista aprecierilor si succeselor
Veturiei Triteanu ar putea continua, prezenta sa
scenicd i muzicald impresionind pe multi co-
mentatori ai fenomenului artistic §i muzical al
timpului, i unde apelativul de Privighetoare a
Ardealului este mereu prezent. Veturia Triteanu
Goga n-a incetat si incinte publicul i in anii
urmitori. Cisitoria ei cu poetul Octavian Goga
a fost implinirea unui vis de tinerete, care i-a in-
cilzit pe amindoi multd vreme. Retragi in pacea
si sihistria de la Ciucea, ei au triit o viatd de fa-
milie palpitantd, in care politica se amesteca ade -
seori, iar Goga si-a gasit in sotia sa un sprijin si
un sfituitor de nidejde in toate imprejuririle.
Creatia ei majori este mausoleul Poetului de la
Cliucea, In care strajuieste vesnic geniul lui Goga si
omagiul neprihdnit al Sotiei, intrupat in flacdra artei®
(Mircea Zaciu).
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Doua proze
B Nicolas Lindt

S-a ndscut in 1954 i a crescut la Meiringen, Hannover
si Kiisnacht. Trdiegte ca liber-profesionist, impreund cu
Sfamilia, in Wald, nu departe de Ziirich. In timpul liber,
Nicolas Lindt oficiazd cdsdtorii. Pind in prezent, a
publicat numeroase volume de proza scurtd gi povestiri,
toate inspirate din mediul rural. Acest , teritoriu sdtesc”
este, doar in aparentd, un ,loc in care nu se intimpld
nimic“. Fin observator care gtie a trece dincolo de apa-
rente, Nicolas Lindt sondeazd mediul sau preferat, cu
ironie mascatd, alteori cu duritate, fird menajamente.
Este cunoscut gi prin lecturile sale publice spectaculoase.
Se considerd (chiar dacd este mai tindr) un reprezentant
al generatiei 68, cdreia i-a i dedicat o ampld nuveld
(sau un miniroman) de-o lucid-acidd analizd. Textele
traduse au apdrut in 1997.

Biletul din cutia postald

ici nu ne mutasem decit de citeva sip-
N timini ci am si gisit biletul in cutia
V¥ postali:

»In podul dumneavoastri arde, de citeva zile,
lumina — B. Meier®.

Vecina noastri, am priceput noi, observi, cu
atentie, imprejurimile. Am stins lumina, dar dupi
alte citeva zile, femeia apiru in ugi: ,Doream
doar si vi spun ¢ lumina a ars, iarisi, toatd
noaptea“. Foarte multumesc, doamni Meier! Am
stins lumina, dar peste alte citeva zile ne tele-
foneazi o alti locuitoare, pentru a ne anunta, la
fel de prieteneste, ci sub acoperigul nostru arde,
iardgi, lumina.

Mai tirziu, am inteles. Triiam un ritual al salu-
tului de bine-ati-venit practicat in partea germana
a Elvetiei. Un strdin s-ar fi supdrat, de-ar fi fost in

fraducere

locul nostru, s-ar fi simtit amenintat: noi nu.
Aceasti limbi ne este familiard. Vecinele noastre au
avut bune intengii. Erau ingrijorate si nu plitim
prea mult curent gi, Intr-un fel, doreau si si ne
educe. Sd hsi lumina aprinsi e o pierdere inutild
de energie, nu? In esent, vecinele au dreptate.

Si eu sint ca si ele. Nu ag face nimic toati ziua
decit le-ag arita oamenilor cum iau eu parte la
viata lor. In drumul meu prin sat, trec regulat pe
Iing3 o casi unde, intotdeauna, latrd un cline.
Locuitorii, aga se arati, sint peste zi plecati. Ar
trebui, intr-o seard, si-i vizitez si si le spun: ,,Stiti
¢ duliul dumneavoastri latrd toati ziua?“

Intr-o gridini din vecini nu culege nimeni
prunele din pomi. ,De ce mai tineti livada?“ ar
trebui eu sa intreb, ,nu gisiti ¢ e picat pentru
asemenea fructe frumoase? Un alt vecin arunci
mereu ziarele la cogul de gunoi. Ar trebui si-i
scriu un biletel: ,Ziarele vechi se duc la centrul
de colectare a hirtiei!“

Asta ar fi drigut din partea mea.

Ocazii sint destule. Mama la cumpirituri, de
exemplu, care constant isi ceartd copilul, ar putea
auzi din partea mea, stimabili mama, asta-i singura
limbai pe care-o pricepe ila mic? Bitrinul domn
din tren, care nu o lasi pe nevasti si scoatd o vor-
b3, ar putea fi si el admonestat. Si conducitorul
auto care nu opreste inaintea zebrei ar putea primi
observatia cum ¢i si el va merge in ceruri pe jos!

Astfel te poti enerva in mod constant. E incre-
dibil cum pot oamenii sa faci lucruri anapoda.
Nimeni nu se comporti aga cum Imi inchipui eu
i ar trebui. Viata mea cu vecinii, cu oamenii din
sat, cu cunostintele mele ar fi mult mai fericitd
dacid m-ar asculta. Fieciruia ag avea ce si-i corec-
tez, ce si-i sfituiesc, ce si-i obiectez.

ficledependenta

Nu o fac. Imi ¢in gura. Automobilistul nu
are ribdare, bitrinul domn nu asculti, mama cea
pociti-si ceartd copilul, ziarele zac la cogul de
gunoi, prunele se stricd, clinele latrd. Nu zic
nimic. Pentru ci sint discret.

Discretia e salvarea noastra. Doar putine pro-
pozitii rizbat dincolo de ca, de exemplu: In podul
dumneavoastrd arde, de zile, lumina. Sint convins ci
iubitoarea mea vecini ar fi avut mult mai multe
de spus.

Dar e discreta.

Spre sine

O femeie bitrini din vecini st la fereastr3,
sprijinindu-se in coate, si priveste afari. Deseori
am trecut pe acolo, in timp ce mitura prin curte
ori uda florile i imi ficea impresia unei fiinge
viguroase, aspre, care probabil e multumiti doar
atunci cind poate lucra. Imi rispundea la salut de
fiecare data intr-un fel destul de posac, ca §i cum
totul o deranja, ce nu ficea parte din lumea ei. O
deranja, desigur, cind salutam, pentru ci trebuia
si-mi rispundi, chiar daci nu avea nimic de a
face cu mine.

Tar acum vid aceasti femeie, care ar putea
glumi pe seama observatiilor mele, stind la fe-
reastrd si privind afarid. Mi surprinde aceast3 in-
activitate a ci, aceastd stare pasivi, aceastd privire
fird vreo tintd anume. Ochii ei nu observi ceva
anume, nu cerceteazd, se pierd undeva in gradini.

Sint convins ci in momentele urmitoare
femeia se va intoarce la treburile ei zilnice. Poate
a dorit doar s3 deschidi fereastra. Dar dupi aceea,
fird voia ei, si-a sprijinit coatele pe pervaz, iar
gindurile i-au zburat aiurea.

Poate undeva departe. Spre sine.

Prezentare si traducere de
RADU TUCULESCU

Florin, presedinti, rectificari

B Monica Ghet

erde ca bradul®, de spunea propriu-i
I / fiu cd peste zece ani, el, odrasla, va ju-

)g ca rolul tatilui, Florin Piersic se intin-
S¢ése pe ecranele a trei, patru, cinci posturi TVdu-
minici dupi-amiaza si seara (26 ianuarie — nu vi
se pare o cifrd de suspectd faima?), in vreme ce la
TVR 2 loana Bogdan, isterizati de realitatea ma-
surii timpului, ii organiza actorului ,impacarii
noastre” festivitatea aniversirii celor numai 67 de
ani... Pentru o ,avutie nationali, cum l-a numit
actualul ministru al culturii, e frageda vremea.
Insa Florin Piersic, aflat pe celuloid in diverse
epoci istorice, ar rotunji cam doui sute cincizeci
de ani... ori doud mii. — Are §i numiritoarea me-
nirea ei — totul e si optezi pentru ideologia conve -
nabili istoric i perspectivele emotional-demogra-
fice ale acesteia... De la Nichita Stanescu incoace
nu ne-a mai fost dat si vedem aga imbritigare ma-
joritard. Actori, prieteni, profesori si ministri, plus
presedintele in persoani si-au lepadat limbajul lem-
nos la ,garderoba“ spre a-i impartasi sirbatoritului
cele mai calde uriri. ,Vom trii $i vom vedea“, iar
de-ar fi rizboi si fie, vom muri i vom vedea.

Si totusi, in fata sticlei televoyeuriste, m-am
amuzat copios. D’ale viciilor turniruri... Cu anii,

prostiile dobindesc savoarea marilor pliceri. S3
retinem 1nsi ci a fi pretentios nu se conjugi
musai cu a fi snob! Chiar daci farmecul/ vraja
birbatilor atrage grotescul femeilor...

Peste ,gard de noi“, in Franta, academicianul
Jean d’Ormesson culege laurii admiratiei tuturor
virstelor si stilurilor muzicalo-mediatice. Zicea
intr-o simbata noaptea moderatorul Thierry Ar-
disson: Jubesc Franta, unde academicienii pot sd-gi
declare preferinge pentru vedetele pop ori rap“. Tar
d’Ormesson ceda tuturor rigazul expresiei pro-
prii, cu seninul privirilor sale albastre, neinitiate,
parci, in cruzimea realititii din jur ori, pur si
simplu, ignorind-o!

Pe televiziunea nationali, Rodica Culcer —
ziarist de elitd gi un eseist temerar — il interoga
fird mili pe Emil Constantinescu. Ea colaboreazi
la revista 22 si la Lettre Internationale. Rectific, aga-
dar, aprecierea global negativi asupra femeilor la
TV. Spuneam ci face exceptie Eugenia Vodi, iat-o
acum si pe Rodica Culcer, duminica la prinz!
Emil Constantinescu s-a dovedit in jeni de dile-
tantism si ,abureali“ ideologico-manageriala.

Intre toti, mai cu bucurie privesti ,relicvele®
aristocratiei teritoriale. Care numai a relicve nu

LG
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Wolfgang Brenner Pictura nr. 37

aratd, desi, socialmente vorbind, categoria si-a dat
,obstescul sfirsit“. Nu 1nsi si cind sunt specialigti
ori ingelepti de talia lui Biliceanu-Stolnici — mi-
raculosul ,,supravietuitor” al clasei sociale deci-
mate mirturisindu-gi tainele longevititii Eugeniei
Vodai la emisiunea Profesionistii, despre care v-am
mai vorbit. Altfel spus: totul ¢ zibava traditiei in
vreme. Restul vine de la sine. Amen!

| |
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l a Muzeul Bokerhof din Brakl-Bokendorf,

il

origel german asezat intre Kassel i Miin-

ster, a avut loc in primavara lui 2002 expo-
zitia de colaje, Poetische Fragmente, a pictorului ger-
man Wolfgang Brenner, niscut in 1956.

Aceste opere recente ale artistului demon-
streaza necesitatea permanentd a reinnoirii expre-
siei plastice, prin confluenta canoanelor mai mul-
tor ramuri ale artelor vizuale; desenul, fotografia,
grafica se impletesc in unitatea lucririi. Aceste
calitati vizuale sunt intregite cu conotatii de sen-
sibilitate poetici a cuvantului scris, folosit in
primul rind cu valente de semn grafic.

Ceea ce ne frapeazi la primul contact vizual cu
colajele etalate este modestia materialelor i mini-
malizarea mijloacelor artistice ale unui artist activ
in cAmpul artei incd din 1975. Lucririle expuse

Blastica

Wolfgang Brenner —
colajul la superlativ

B Emil Dobribdn

denot fragilitate si te gindesti s3-ti tii pulsul,

ba chiar si-ti frinezi bitiile inimii, ca nu cumva
reverberatiile propagate de noi si dezacordeze §i si
perturbe armonia constructiei poemelor spatiale.
Orrice gest brusc al nostru ar putea duce la pri-
busirea acestor arhitecturi bidimensionale.

Aceste Fragmente poetice au i o dimensiune
temporali, ce o intrezirim pasind pe cirarea in-
gustd a unui fir de cerneald, fir ce ne ciliuzeste
intr-un labirint al unei vieti imaginare in care
pulseazi idei, sentimente, ginduri. Unul din
umilele materiale folosite cu predilectie de artist
e textul caligrafic ce a supravietuit cu mult miinii
ce l-a scris. De multe ori, in calea sprintarei peni-
te sunt colate de artist — din motive de limbaj
plastic — ferestre sau porti de hértie, ce au atit im-
plicatii compozitional-plastice, cit si o mare in-
circiturd de emotie esteticd.

In colajul dedicat unei banale vieti a unei cutii
de chibrituri, bagheta de cirbune cu capul tocit
scrijeleste greoi hirtia, 1isind curbe imperfecte,
zig-zaguri tremurate, necitete, cu urme de fum si
praf negru. Caligrafia are resurse permanente de
expresie plastici pentru acest artist liber-profesio -
nist, cu expozitii personale in galerii din Hamburg,
Arnsberg, Altenbeken, Paderborn, Leipzig etc.

Litera tipdritd, folositd de artist in scop estetic,
are o arhitecturd bidimensionald umanisti, grandi-
0asid, renascentisti si e reconstruitd pe cimpul de
celulozi, unde ,crescuserd® deja silbatic sau fuse-
serd deja ,plantate cu cirbunele sau cu penita lite -
rele de mana. Firavele si stingacele litere de mina
au frumusetea instinctivi, naivi a increngiturilor
naturale. Asupra acestora domind maiestuos o con-

structie monumentali a literei tiparite. Ea exprimi
frumosul ideal al ragiunii pure, cu o alcituire con-
formi tuturor canoanelor frumosului antic.

Nu pretindem c¢i am putut si surprindem in
citeva fraze complexitatea activititii artistice a lui
Wolfgang Brenner. Pe 1angi activititi expozitiona-
le personale si de grup, artistul are si o puternici
implicare in viata socio-culturali a regiunii. Am
cautat si trezim interesul cititorului romin pen-
tru arta lui, cu speranta lui ¢i vom avea o dati pe
simezele clujene si lucririle in original. Pani
atunci, si vizitim virtual site-ul lui pe internet,
www.wbrenner.de

Balonul defavorizatului

Hreanul postrevolutionar,
ariciul si ,esenta miscarii”

B Mihai Dragolea

~am gtiut si mi declar iubitorul unei

plante de multi dispretuitd, destul de des

tratatd ca o buruiani oarecare, nedemni
de atentie. Este vorba de hrean, pe limba latini
denumit ,Armoracia rusticana“, din familia
,Brassicaceae lapithofolia“; cregte si el pe unde
poate sau pe unde nu-I tund gospodarii, ¢ rudi cu
varza, conopida, gulia, ridichea. Acestea ar fi nea-
murile bogate, ingrijite, cocolosite, bine intreti-
nute; cu hreanul e altfel, lui nu i se acordi atentie
decit pentru a fi scos din pimint, curitat, ras, ase-
zonat cu otet §i putind api. La vreme de iarni
destul de aspri, intr-o piatd apropiati unele ,,in-
termediare” vindeau borcanul (tip iaurt) cu hrean
la 15 mii de lei. Dar, de frig, onorabilele interme-
diare nu s-au mai aritat cu deliciosul produs.
Atunci, nu-i aga, doritorului nu-i mai rimine la
indemini decit eterna alimentar3; aici se giseste
hrean in borcinage cu capac smecher, par mai
mici chiar decit cele pentru iaurt, dar costd, tine-

ti-vi bine!, cu 45 de mii din aceiasi lei prapaditi,
diferenta de 30 de mii de lei in favoarea statului
mi se pare inci o rusine ce poate fi agitati pe
pieptul celor care hotirisc preturile. Nu stiu prin
ce mecanism, starea asta a bietului ,,armoracia
rusticana“ mi-a adus aminte de un banc sunind
dupi cum urmeazi: falnicul leu, plimbindu-se
prin pidure, e cam nemulgumit de ceea ce vede,
nervos, convoaci toate vietuitoarele la o sedinti,
le spune verde in fagi ¢ sunt urigi, netungi, ne-
barbieriti, mizerabili chiar, i expediazi pe toti si
se aranjeze, a doua zi urmind si se infitiseze pen-
tru un control aspru. $i s-au risipit rusinati si
infricosati si a doua zi au venit cu mic cu mare,
care mai de care mai dichisit. Leul 1-a admirat pe
urs, a avut ceva cuvinte de laud3 si pentru cerb,
dar lui i-a i reprogat smocul ,panchist“ dintre
coarne, inspectia continua cind mai si cadi im-
piedicindu-se de o mogildeatd; furios, leul a stri-
gat un ,Di-te la o parte, sobolan nenorocit!, gata

s3-i trinteasci una cu piciorul. Biata mogildeati
n-a mai avut energie decit pentru a spune: ,,Si
triiti, sefu’, dar eu nu sunt sobolanul, eu sunt ari-
ciul!“ Dupi cum se vede, nu toate deciziile mai-
marilor sunt intotdeauna salutare. Nu e mai pu-
tin adevirat cd mai di Domnul i decizii incircate
de neasteptati tandrete. Asa, de pildi, conduci-
torii unei localititi norvegiene s-au gindit si orga-
nizeze un concurs ,cea mai frumoasi vaci“, un
inedit ,miss cow®, cu regulament, mod de des-
figurare, tot tacimul. In ce ne priveste, pare mult
mai probab ili situatia ariciului i de neinchipuit
o intrecere pentru desemnarea celei mai fru-
moase vaci. Si vestea aceasta minunati o citeam
in timp ce se trimbita la radio ideea cu ,Petrom —
Esenta migcirii“, dupi care venea, cum nu se
poate mai potrivit, informatia caldi, proaspiti a
unei noi scumpiri la produsele petroliere. In acest
ritm, ,esenta miscarii are toate sansele si se pre-
schimbe in ,sansa nemiscarii“.
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Arta planetara

B Ovidiu Petca

utine sunt lucririle de sintezi dedi-
P cate artelor zilelor noastre. Tocmai

de aceea incercarea artistului si cri-
ticului de arti sirb DOBRICA KAMPERELIC
de a investiga arta alternativi este benefici
in a ne ghida in acest tinut stufos si pestrit,
plin de contradictii ideologice si de expre-
sie, loc unde valorile nu s-au cernut inci,
unde impostura face casi buni cu mani-
festarile sincere antiartistice ale avangardei.

Volumul Doskok u novu eru planetarne
umetnosti/The landing to the new era of plane-
tary art, proaspit aparut la editura Nolit din
Belgrad, in limba sirba, cu o scurtd prezen-
tare in limba englezi, ne introduce in lu-
mea artelor experimentale si a creatorilor,
nu neaparat cu dorinta de a concluziona, ci
de a fixa cel putin o stare de fapt. Temele
dezbitute in carte sunt: cele mai intere-
sante misciri si proiecte internationale
interactive, grup si individ, art3 si rizboi,
arta izolarii, zone liber-artistice, viitorul in
mail art.

Firi a fi neapirat un adept al ideilor glo-
balizatoare, Kampereli¢ remarci o tendintd
naturald a artelor plastice contemporane
citre o unitate in diversitate, dar cu accen-
tul pus, in special, pe valorile individuale,
in defavoarea obignuitelor valori locale,
regionale sau nationale. Este inevitabili, chiar
fireasca aceastd modificare structurali, datoritd
noilor mijloace de comunicare, dar si legaturilor
directe, comunicirii continue, deselor contacte
dintre artisti. Subconstientul rimane impregnat
de aceste influente, interconexiuni. Astfel, unele
solutii plastice la modi devin constante in opera
multor artisti contemporani. Aceastd miscare
ametitoare, fertild si voluntari, care are loc la ora
actuali, cu accente valorice modificate, diferite de
perceptia clasicd, produce un glisaj al interesului
de la adularea unor varfuri citre o interesanti
formai a culturii de mase. Arta noului mileniu
tinde si devini o culturi cotidiani, prin impli-
carea unui numir din ce in ce mai mare de
creatori, conectati intre ei prin nenumirate fire
invizibile, in special subiective. Implicarea sociala
devine mai importanti decit preocuparea pentru
forma, pe care o preia fiecare ca pe 0 modi, mai
degrabi, si nu ca pe o marci distinctivi a perso-
nalitigii. Stilul, personalitatea devin mai putin
importante. Asistim astfel la un fenomen de sub-
versionism cultural. Aceste forme de manifestare,
de la creatiile plastice, poetice, scenice sau muzi-
cale, cu valente traditionale, precum si noile
forme (neo-dada, fluxus, neoism, noise art, pla -
gism, comunicarea prin network) pun in migcare
mase largi de participanti. De aceea, locurile pre-
ferate ale acestor productii sunt mai degrabi sce-
nele deschise, pietele sau internetul. Prin e-mail,
oricine, oricind, apisind o tasti, poate si trimitd
cea mai noui creatie a sa unui lung sir de cores-
pondenti.

Din picate, aceastd carte nu a fost tiparitd in-
tr-o limbi de circulatie internationali. De aceea,
concluziile pot fi in parte ideile recenzorului, dar
acest mod al colaboririi, la orice nivel, este carac-
teristic noii culturi cotidiene. Totusi, in urma
corespondentei noastre, a receptirii atente a pu-
blicatiei Open World Magazine, editatd de Rorica si
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Dobrica Kamperelié, am receptat cu interes

comentariile sale §i m-a fascinat pasiunea sa pen-
tru artele experimentale, puterea de munci, forta
de convingere, prin care reuseste si impuni o
serie de actiuni ca evenimente culturale in spatiul
iugoslav. Cartea contine o bogatd documentatie
foto a unor performante relizate in Serbia sau la
Festivalul de la Minden (Germania), alituri de
nume consacrate ca: Angela Pahler si Peter Kunster-
mann, Dr. Klaus Groh, Vesna Dimic, John Held Jr.,
Jose Vandenbroucke, Luc Fierens si Anina Von Se-
broeck, Givanni si Renata Strada si Alan Turner. De
asemenea, sunt prezentate performante sau arte-
facte ,clasice® realizate de Emilio Morandi, Nato,
Loco, Jolanda Trstenjak, Sofia Martinou, Reyka
Yamamoto, Peter Kaufinann, Vanci Stirnemann,
Ruggero Maggi, Antonio Sassu, Fumiko Taatematsu,
Fernando Aguiar, Clemente Padin, Jacques Lizene,
Ryosuke Cohen, Mayumi Handa, Baudhuin Simon.
Un numir insemnat de colaboratori din spatiul
iugoslav graviteazi in jurul lui Kampereli¢ si a
galeriilor NUBS, ULUS, SULUJ, Sunce, Novi klub,
Studentski Grad (Belgrad), Stara Kapetenija (Ze-
mun), cum ar fi: Miruljob Filipovic Filimir, Tanja
Nastic¢, Vesna Duric, Vesna Milicevi¢ si Dragiska
Cosic-Cosa, grupul LED ART. In carte sunt referiri
la performantele body-art ale Amaliei Perjovschi si
la expozitiile lui Mircea Stanescu. Trebuie remarcat
ci in timpul bombardamentelor un grup de ar-
tisti din Romania a organizat o manifestare de
solidaritate cu poporul sirb. Sunt cunoscute co-
laboririle lui Kampereli¢ cu Nenad Bogdnovic

si Gogolydk Sdndor din Odzaci, prezenti in multe
expozitii clujene. Kampereli¢ mi-a scris ci este
fericit ci a putut colabora cu nume mari din
Romaénia, ca: Nadia Cella-Pop, Iosif Kirdly, Liviu
Butnariu st Dan Perjovschi, contacte, din picate,
pierdute in ultimii ani.
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