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E]rept la replica

B Mircea Goga

ronicile semnate de citre criticul Mircea
‘ Popa la Octavian Goga - geografie intimd, vo-

lumele I, II, III, Cluj-Napoca, Limes,
2001, publicate in revista Caligraf (Mehedintj,
anul II, nr. 12/22 decembrie 2002, p. 4 / Trei cdrti
despre Goga ) si in revista Tribuna (anul IL, nr. 10/1-
15 februarie 2003, p. 20-21/ Cine a fost Privighe-
toarea Ardealului?) mi-au trezit, in calitate de autor
al trilogiei, mai multe semne de intrebare si
nedumeriri.

Prima intrebare (retorici, desigur, ca toate
celelalte) pe care mi-am pus-o este de ce un critic
publicd mai multe cronici despre aceeasi carte,
dezbitind in esentd aceleasi probleme, ba, mai
mult, folosind aceleasi fraze sau sintagme. Aceas-
ta intrebare a fost nsotitd si de 0 nedumerire:
n-am inteles de ce pentru publicul din judetul
Mehedinti, in care apare ziarul Caligraf, croni-
carul a recunoscut, in ciuda viditei tendinte de a
puncta numai aspecte negative (prin exprimari
neargumentate de tipul rezultatul e rizibil sau ceca
ce i-a devenit un tic verbal exagerdri puerile, o expli-
catie cam puerild) si unele merite ale cirtilor (,,Acest
capitol mi se pare cel mai interesant din intreg cuprinsul
cartii i el ar putea fi folosit oricand cu succes ca prefatd
la un ghid al Muzeului memorial Octavian Goga de la
Ciucea. Autorul realizeazd un istoric util al domeniului
Ciucea...“ sau ,, Acest capitol meritd citit cu mare atentie,
cdci oferd numeroase date noi privitoare la viata poetului
la Ciucea gi a castelanelor lui“ s.a.) in timp ce
atentiei publicului clujean doreste si-i supuni
numai minusuri inversunat sustinute.

Cea de a doua intrebare este: cum se poate ca
un critic (cu datoria de a informa corect publicul
cititor asupra unei cirti) si uite de respectul fagd
de sine si fatd de cititori, formuland despre carte
doar acuze si imputiri false? De acestea ag putea
s mi apidr redind aici integral cele 700 de pagini
ale trilogiei. Procedeul prin care Veturia Goga si-a
insusit titlul de Privighetoarea Ardealului, confis-
candu-i-1 Luciei Cosma, e tocmai cel folosit de
catre Mircea Popa impotriva mea in cele doui
articole: falsul, negarea adevirului si a evidentei.
O primi abatere de la regula unei critici obiective
(orice act de acest gen fiind si o cercetare stiingi-
ficd) se formuleazi astfel de la sine in cazul de fa-
ta din inaltul unui orgoliu: domnul Mircea Popa
a publicat o carte despre Octavian Goga si ca ata-
re nu poate admite ideea c3 literatura gi reprezen-
tantii ei sunt un bun al tuturora, sunt ai culturii
unui popor si ci oricine are dreptul si-i iubeasci
si sd-gi exprime in scris parerile, iar un strinepot
al autorului cu atit mai mult, cu cit el este cu-
noscitor (pe baza documentelor de familie) a
multor aspecte Inci nestiute i scriitor la rindu-i.
Este riscant pentru Mircea Popa sa acuze pe cine-
va de subiectivism cind insusi punctul siu de
vedere se afld la mare distangi de ceea ce se
numeste obiectivitate.

Cea de a treia intrebare este cum mai poate fi
credibil Mircea Popa cind tot ceea ce aduce la
cunostinta publicului despre autorul trilogiei in
cele doui articole este fals: 1. Mircea Goga a_fost o
vreme muzeograf la Ciucea... Nu am fost nicicind
muzeograf la Ciucea si niciieri altundeva. Am
condus prin muzeu vizitatori de-a lungul anilor
adolescentei doar la rugimintea expresi a Veturiei
Goga, cind pe ea o retineau pregitirile de la
bucitirie ori vreo indispozitie, iar eu, aflat in
vacante ca membru al familiei Goga, nu aveam
altceva mai bun de ficut. 2. Detin arhiva Octa-
vian Goga in calitate de membru al familiei Poe-
tului si nicidecum de fost muzeograf la Ciucea.
3. Lucia Cosma nu a fost pianisti, ci soprani de

coloraturi. 4. Veturia Goga nu putea fi Privighe-
toarea Ardealului de facto si de jure: soprand dra-
matici fiind, numai criticii muzicali improvizati
precum T. Codru (pseudonimul lui Octavian C.
Tislioanu), si numai spre a-i face plicere influ-
entel Veturia, puteau comite o asemenea eroare
(de unde trilul de privighetoare in partitura unei
soprane dramatice si de unde triluri la Santuzza
sau la oricare alt rol interpretat de diva?). 5. Tatil
natural al Geaninei Luca n-a fost gridinar la
Ciucea, ci la Predeal etc. etc.

$i, din nou, un lucru de neinteles pentru un
critic care cunoaste (se presupune) atit de bine
textul trilogiei, Incat doreste si-1 explice si publi-
cului. Autorul cronicii scrie ¢ in Geografia intimd
gogiand care s-a desfisurat intre Criciunelul de
Sus, Risinari si Ciucea, eu am considerat doar
Criciunelul de Sus hotirator in formatia Poetu-
lui. Nu am ficut decit si-i confer i acestei loca-
litagi, mereu omisi in devenirea lui Octavian
Goga, locul cuvenit, dar mereu alituri de Risi-
nari. Este suficient si citez titlul unui subcapitol:
Educatia primitd in sanul comunitatii (in mediul sdtesc,
in comunitatea rurald a Rdsinarilor si a Craciunelului
de Sus). Micar titlurile ar fi putut fi citite, dac3
lectura capitolelor a fost neglijati. Nici o clip,
asadar, aceasta localitate nu ia locul Rdginarilor si al
traditiei cdrturdregti §i luptdtoare a familiei Bratu, ci se
imbini cu traditia acesteia din urma. Si iarisi
ajung si-mi exprim o nedumerire. Criticul Mir-
cea Popa consideri ¢i eu am declarat ca sursi ex-
clusivd a mesianismului lui Octavian Goga intdl-
nirile fugitive i sporadice cu locuitorii comunei Craciu-
nelul de Sus. Cum rimine atunci cu paginile 7-
113 din volumul II al trilogiei, in care sunt discu-
tate toate sursele mesianismului gogian, inclusiv
cele pe care sunt acuzat ci le-am trecut cu ved-
erea, cea amintiti de citre critic fiind doar una
dintre ele.

In ce o priveste pe Veturia Goga, insisi ideca
trilogiei era ca fiecare s pliteascd pentru propri-
ile-i greseli. Or, ceea ce i s-a imputat drept gre-
seald operei politice gogiene a fost tocmai “opera”
politicd veturiani. Cititorul trilogiei a fost de alt-
fel avertizat: Celor care s-ar grabi (din aceeagi tagmd
sau de o bund-credintd dublatd de admiratie neconditio-
natd i fard discernamint fatd de ndprasnica Veturia
Goga de odinioard, devenitd pentru cei ce nu cunosc
istoria: “~ Sdrmana bdtrind, oare ce-o fi avind cu ea?”
ori dintr-o refinere de principiu /”"De mortuis nihil nisi
bene. / Despre morti numai de bine.”/ sd nu agreeze
anumite pagini ale cdrtii care aduc o lumind poate prea
crudd, asa cum este intotdeauna lumina de bisturiu a
adevdrului final asupra trupurilor noastre, le atrag cu
respect atentia cd, ori de cite ori vreo calitate cu finalitate
pozitivd a Veturiei mi-a ingdduit-o, am relatat (uneori
chiar cu efuziune) episodul in care era implicatd...

Daci totusi se vor gisi unii dintre acestia,
mirturisesc ci ii voi Intelege ca unul care nu i-a
subestimat niciodatd Veturiei infinita putere de
seductie. Dintotdeauna, de altfel, riul si Intuner-
icul au exercitat o irezistibili fascinagie...

De aceea, cind atirnd intr-un talger al balanei vreo
mdrturie partizand asupra Veturiei, trebuie sd agezdm
aceastd rezervd pe talgerul bragului opus. Personalitate
dubla, pling de distinctie, gratie, rafinament, un minim
gest de bundvointd, de lumind venit, din partea ei de
intuneric, era capabil sd nascd in orice persoand un
fanatic admirator... De aceea, sint convins cd “numai
sufletele vinovate vor da o altd interpretare cugetului
meu”, ca sd folosesc insesi cuvintele Poetului... A'bon
entendeur salut!

Continuare in pagina 11
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fcitorial

Despre jurnalismul

cultural, azi

B Stefan Manasia

ernard Bertrand, fiul deputatului Bertrand

Bertrand, ingeli asteptarile parintelui siu si

deveni jurnalist: avea doudzeci de ani cind
crainicul unui post de radio anunti ¢i printre cele
trei sute de victime ale unei catastrofe aeriene
produse deasupra Atlanticului se numiri sapte
copii si patru jurnalisti. in clipa aceea, Bernard
hotiri si trideze ambitiile politice ale tatilui,
dindu-si seama ci parlamentarul devenise in
zilele noastre, o specie desueti, un ,personaj
caraghios®, in vreme ce puberii §i jurnaligtii
ajunseseri odoare de preg a ciror pierdere era
deplansi cu lacrimi de crocodil.

Dupi ,iluminare®, fiul ajunse redactorul unui
post de radio parizian, realizatorul unor emisiuni
amuzante si spirituale. Interviurile luate de el
personalititilor lumii contemporane (artisti si
politicieni) erau inconfortabile, inchizitoriale, aga
incit un anumit public le urmirea cu sufletul la
guri. Bernard nu se interesa de originalitatea pro-
dusului artistic promovat, de programul sau ide-
ologia politicianului, ci de frivolititile biografiei
acestora, de eventualele balbaieli si scuze, de ne-
gatiile i omisiunile pe care ambii le ficeau, in-
cercind cu disperare si-si protejeze viata privati.

Ta aici nastere si se dezvoltd talentul de pradator
al redactorului, strategia de a-si incolti victima,
ficAnd-o in cele din urmai si-gi recunoasci ,,vino-
vigia“ (pudoarea, teama, ateismul, mizantropia,
dragostea pentru fiici sau sotie etc.). Propriile
vorbe ale actorului sau ale politicianului vor sec-
reta plasa lipicioasi in care se vor prinde, fird sci-
pare.

Totusi, ne putem intreba, care sunt armele jur-
nalistului si unde i se afli cilciiul lui Ahile? Pe ce
se Tnalti teroarea si miretia profesiei sale? Oricat
de banal va pirea, puterea lui — reali ori virtuald —
consti in ,dreptul de a pretinde un rispuns®. Tri-
bunalul inchizitorial, Gestapoul sau Securitatea,
realizatorul unui talk-show politic (si, prin vocea
lui, patronii, industria publicitard, ,,imagologii®)
intreabd i pretind un raspuns. Iar a-i mingi inseamna
a sfida autoritatea. Sunt singurele organe abilitate
(in anumite circumstante) si-ti ceard socoteali: cu
duiosie si amariciune, acceptim astizi ci ,e bine
ca o porunci si fie exercitati intr-un secol in care
Decalogul Domnului e aproape uitat®.

Inventie a romancierului ceh Milan Kundera,
Bernard Bertrand este un personaj cu identitate
de hirtie (v. Nemurirea, trad. Jean Grosu, Ed.
Humanitas, 2002). Prototip al jurnalistului actual
de top, el ajunge — In viziunea kunderiani — ,mi-
garul desdvarsit“: congtient de mizeria conditiei
sale in rarele-i clipe de luciditate si meditatie,
incintat de sine in restul timpului, evitind aproa-
pe totdeauna disconfortul dialogului interior. De
pe panourile publicitare ale capitalei culturale a
Europei, din mijlocul echipei de radiojurnalisti,
Bernard Bertrand ne transmite zimbetu-i
Lmigiresc”, de un alb ireal si strilucitor.

Raportat la presa independenti romaneasci, el
are, insd, naivitatea si gingisia unei fecioare. Sce-
nariile dupi care gazetarii nostri desfisoard, pen-
tru ca mai apoi s3 impacheteze la loc, cearceaful
scandalului politic ori monden ii sunt lui Bernard
cu desdvirsire striine. Jurnalistul kunderian ac-
tioneaza cu impudoarea virginei care abia gi-a
descoperit farmecele.

Da, dar, si aici un dricusor 1si roteste codita
incet, daci Bernard ar fi un jurnalist cultural
valah? Ar mai fi el visitor?

Din paginile romanului aflim ¢3 redactorul
emisiunii-radio este, de fapt, un ins frustrat si
ambitios, care ,piseazd, mai curind, sd scrie si sa
publice intr-un siptimanal de vazi editoriale in
fata cdrora sd tremure toti confratii tatdlui siu.“(s.m.
st. M) Isi clideste, in ,vis*, un prestigiu, o
autoritate, devine o instanti dintr-o ordine supe-
rioard. ,,Visind®, transcende statutul i bucuriile,
gloria si puterea conferite de jurnalismul pop-
ulist. Gusti, de pe acum, din gloria specialistului,
se apropie de casta, aproape impenetrabili, a
yimagologilor®...

Ajungind si publice intr-un siptimanal bucu-
restean ,de vazi“, Bernard Bertrand (de dragul
muzicalititii, s3-1 pastrim numele) il va ataca pe
scriitorul X adulat de cititori si de critici, desfi-
ingindu-1 in ceea ce are mai autentic, original:
fantasmele §i reveriile lui, plonjonul nud in gil-
benusul memoriei, in sertarele pe care adultul
obisnuit nu le va fi deschis niciodati. Daci per-
sonajul-copil al prozatorului X smulge cornitele
melcilor i zdrobeste furnici de bordura asfaltu-
lui, aceasta nu tine de o curiozitate infantili, ci il
discrediteazi pe scriitor, ii deconspiri (involuntar
si psihanalitic, fireste) grave defecte morale.
Bernard isi va sfitui publicul, cu un spirit si o
intristare jucate, si nu mai deschidi volumele
otravitoare ale domnului prozator, si nu-i mai
intindd ména pe strada...

Altidati, un Bernard narcisiac, pozind de pe
acelasi soclu al Moralei, al decentei ultragiate, si
dorindu-si ca ,toti confratii tatilui siu® sa-i tremu-
re tnainte, isi va chema colegii de generatie la
chef: un chef tinut in paginile ospitaliere ale unei
reviste, la umbra nevinovati a poemelor si proze-
melor. Bernard sti cocotat pe catargul alb al pagi-
nii intdi: justitiarul conduce multimile literate
spre fotoliile cildute si Premiul Academiei Ro-
mane. In articole ce nu admit replica, ticluite cu
gustul unui librar de cartier, Bernard acuzi nepi-
sarea presedintelui, a guvernului, a generatiei
virstnice si prostitutia tinerilor (care, se intelege,
nu-i fac sluj.) Bernard se ,viseazi“ gol, intr-o
incipere cu oglinzi, multiplicat la infinit in patru-
latere de gheatd, deasupra cirora std scris: lisus
Hristos, Casandra, Che Guevara, John Lennon,
Nostradamus, Coriolan Driginescu s.a.m.d.

in fiecare numir al Htinerestii“ reviste se
anunti, orwellian, cum inci un ,bitrin® a aderat
miscirii zeilor insurgenti. Olimpianul e timaiat §i
celebrat asemeni unui Jupiter stirb, in timp ce, pe
verso-ul paginii, Bernard tocmai il decapiteazi pe
Lbitrinul“ consacrat in numirul precedent.

Ca in orice poveste, Bernard Bertrand imbatra-
neste, ajungind director de edituri sau gazeti, om
de televiziune etc. O parte din lupii sii au murit in
batilii ori i-a infulecat chiar el in iernile friguroase
si inospitaliere. Se simte singur, {si petrece vremea
mai mult in barlog: ar iesi la atac chiar acum (in
suflet e incd ,,tAnar*), dar 1-au lisat memoria si
vederea, blana nu i-a mai niparlit de mult.

Sau, prin procedeul din ce in ce mai popular
al clonirii, o suti de Bernard Bertranzi ajung si
publice in cincizeci de reviste culturale: texte
competente, ludice si ironice, articole in care vor

fi demascate inactualitatea si perversiunea scriito-
rului. O suti de Bernard Bertranzi se vor aplau-
da, isi vor da telefoane de felicitare, vor organiza
colocvii si conferinge. Asa cum cosmonautii ame-
ricani au iegit pe Luni, citiva Bernard Bertranzi
vor fi trimisi ,pe sticli®, anuntindu-ne, la t.v.,
care carti sunt la modi luna asta, siptimana asta,
ziua aceasta a siptimanii. ..

Bunioari, un Bernard Bertrand ne va reco-
manda volumul memorialistic Serisul si cititul, al-
tul cartea de memorii Cititul gi scrisul, in vreme ce
un al treilea ne va intreba: cum, noi inci n-am
cumpirat A citi §i a scrie? (Un volum splendid, to-
tusi, cizut sub lentilele gilbui ale d-lor Bertanzi.)

Calculul meschin sau simpla lupti pentru su-
pravietuire creeazi, in ziare, In reviste, culoare fa-
vorabile speciei penetrante si giligioase, denu-
mite de noi — cu o sugestie din Kundera — Bernard
Bertrand. Unii indivizi adopti, ca pe-o pereche de
minusi gisite pe stradi, comportamentul descris
mai sus. Altii sunt Bertranzi numai in tinerete,
pani fsi fac un rost, o situatie etc. Unii devin
Bertranzi cind aud numele unui scriitor, al unui
curent literar, al unei institutii.

Existd, astizi, reviste culturale normale (inclu-
dem aici si suplimentele unor cotidiene) unde
bertrandizarea este descurajati si, o dati cu ea,
spectacolul facil, umorile comune. Reviste in care
prieteniile literare nu tin locul textelor valoroase,
riguroase (fard academisme), accesibile (si) citi-
torului nespecializat (firi si alunece in promis-
cuitate). Sunt tiparite la noi, Inc, reviste care isi
asumi un program cultural coerent, dezvoltind
polemici si dezbateri de o nalti tinutid. Anumite
publicatii privesc, sub microscopul critic, contro-
versata generatie 27, sau rediscuti avangarda
istoricd, sau incearci o ordonare a operelor post-
modernismului roménesc, altele 1si fac un motiv
de glorie din promovarea (dezinteresati) a
grupirilor literare tinere.

Acest peisaj literar efervescent a aparut dupi
ciderea regimului comunist, dupi disparitia cen-
zurii §i a politrucilor culturali. (Atigia cAgi mai
existd azi, ei sorb din plin cupa de venin a anoni-
matului.) Putinelor reviste ,istorice®, supravietui-
toare lui decembrie 89 (Romdnia literard, Vatra,
Tribuna), li s-au adiugat altele tineresti i am-
bitioase (Apostrof, Timpul, Observator cultural, Con-
trafort). S-a realizat astfel posibilitatea de expresie
a tuturor creatorilor de limbi romani, intr-un
mediu dinamic si promititor. Din fericire, acesta
e sustinut de entuziasmul si de hirnicia unor
critici literari, poeti si prozatori, neatingi de mor-
bul bertrandizirii. Bertrand Bertrand se va plictisi
cu iuteald de jocurile gratuitiii si va porni in
intdmpinarea unor aventuri glorioase ,in fata

cdrora si tremure toti confragii tatdlui siu®.
n
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fiartea

O istorie neconventionala

B Jon Cristofor

Romania Iudaica. O istorie neconventionald a evreilor
din Romania. 2000 de ani de existentd continud
Editura Tegu, Bucuresti, 2001

esi urmiresc cu atentgie presa culturald de

la noi, n-am remarcat prea multe comen-

tarii la adresa cirtii lui Tesu Solomovici
intitulatd Romdnia Iudaica (Editura Tesu, Bucu-
resti, 2001), o aparitie editoriald de exceptie.
Dincolo de infigisarea grafici a celor doui volu-
me, cartea prezintd un indiscutabil interes docu-
mentar. Subintitulatd O istorie neconventionald a
evreilor din Romania. 2000 de ani de existentd conti-
nud, cartea semnatd de presedintele Centrului
Cultural Israclian-Roman din Tel Aviv abundi in
numeroase informatii referitoare la existenta
minorititii evreiesti pe teritoriul Roméaniei din
cele mai vechi timpuri pani in zilele noastre.
Cercetitorul isi insoteste volumele cu reprodu-
cerea, in chip de postfatd, a eseului lui Emil
Cioran, Evreii — un popor de solitari, pe care Tesu
Solomovici l-a editat nu demult in editura pe
care o conduce. Scrisi cu un condei alert, monu-
mentala lucrare e, cu adevirat, o istorie ,,necon-
ventionali“. Desi nelipsit de calititi stiintifice,
stilul cirtii e departe de a fi unul sec, pur infor-
mativ. Autorul tine in man3 un condei vioi, pig-
mentindu-si paginile cu nenumairate amianunte
anecdotice, cu umor de cea mai buni calitate. In
plus, volumele sunt previzute cu nenumarate
fotografii, facsimile, reproducind documente
putin cunoscute publicului larg.

Dupi cum constati autorul insusi, cele doui
volume ale cirtii sale se alcituiesc dintr-o succe -
siune de texte ce nu respectd neapirat o cronolo -
gie istorica strictd. Totusi, cercetitorul procedeazi
oarecum sistematic, interogind documente vechi,
ce atestd o prezenta a evreilor pe teritoriul
Romaniei inci din cele mai vechi timpuri, sau
coborand in actualitatea cea mai fierbinte. fn
opinia sa, primii evrei se stabilesc la noi odati cu
primele colonii grecesti intemeiate pe malurile

Mirii Negre. Prezenta evreilor elenizanti in aces-
te locuri explicd, in opinia sa, activitatea misio -
nari a sfintului Andrei in anticele colonii grecesti
de la Pontul Euxin. n anii 50-51 e.n., sfantul
apostol Pavel propoviduieste la Philippolis, o
cetate traco-getici, situatd pe drumul ce unea
orasul Singidunum de cetatea greceasci
Byzantion. ,Este primul orag european unde
Pavel fundeazi o comunitate crestini“, subliniaza
autorul. Evreii vor circula mereu intre coloniile
grecesti si cele romane de mai tirziu. Dupa
istoricul Josephus Flavius, evreii refugiati in urma
dardmarii Ierusalimului de citre Titus 1si fac
aparitia §i in Dacia. ,,VArig in afacerile minelor de
aur ale Daciei, pentru ca si se rizbune pe romani,
alimentau cu bani riscoalele“ localnicilor invingi.
Printre veteranii romani se consemneazi de altfel
si diplomele unor soldati evrei, iar Legiunea a V-a
Macedonica numari in rindurile ei soldati veniti
din Palestina. Nu mai putin incitante sunt notele
sale referitoare la prezenta kazarilor in aceste
regiuni. Primele semnaliri ale acestora sunt ates-
tate dupi secolul al XII-lea, in colonia genovezi
de la limanul Nistrului.

Cercetitorul constati ¢i evreii prezenti in tk
nuturile romanesti sunt un amestec de evrei de
origine palestiniani, proveniti din zona Occi-
dentului, din Rusia sau Polonia, impinsi spre
tinuturile romanesti de persecutiile religioase sau
de pogromuri singerose. Amestecati ca intr-un
yadevirat creuzet de chimie umani®, comunititile
evreiesti ajung In preajma celui de-al doilea
rizboi mondial s numere la noi aproape un mi-
lion de oameni. Tirile Romane devin de-a lungul
mai multor perioade istorice ,,0aze de salvare a
evreimii occidentale®, ca si a celei scipate din
pogromurile rusesti sau din teribilele incursiuni
cizicesti.

Tesu Solomovici analizeazi succint integrarea
evreilor in societatea medievali romAnesci, cu un
netigiduit rol de populare a tirgurilor. Ei se
impun prin activitigi comerciale, medicale si
mestesugdresti, contribuind la impulsionarea
vietii economice. ,Nu rareori insusi domnitorul

apela la zaraful evreu §i cu bani imprumutati isi
asigura la Constantinopol — tronul®. Este si cazul
voievodului Mihai Viteazul, a cirui urcare pe
tron a ,fost stipendiati cu bani imprumutati si de
la negustori evrei®. Unele privilegii acordate de
voievozi si boieri, toleranta populatiei romanesti
vor favoriza viata evreiasci si dezvoltarea comer-
tului evreiesc. Tesu Solomovici constatd, pe buni
dreptate, ¢ prezenta evreilor in Principate va
duce la 0 mai intensi circulagic monetara, iar
aparitia primelor institutii bancare este legatd
direct de existenta lor. ,Banca Romaniei®, infiin-
tatd in octombrie 1865, la Bucuregti, numiri
printre fondatori i pe doi bancheri evrei,
Adolphe de Hertz si Jacques Loebel. Zirifia,
detestati de Biserici si de populatia majoritari, a
avut o indiscutabili contributie la dezvoltarea
economici a Tirilor Roméne. Dar tocmai aceastd
indeletnicire avea si le atragd evreilor stigmatul.
Demonizarea evreului nu ¢ insi o inventie a
Evului Mediu romanesc. Dupa cum arati repu-
tatul Andrei Oisteanu, citat de cercetitor, demo-
nizarea evreului nu e ,,un sindrom specific rea-
litatii populare roménesti, ci un fenomen de psi-
hologie colectivi®, ce poate fi descoperit inc din
primele texte crestine, inclusiv in Evanghelia dupd
Toan.

Participarea evreilor la viaga social-economici
a tarii de adoptie e prezentatd in numeroase capk
tole ale cartii, cum ar fi: Evreii i razboaiele
nationale ale Romdniei, De la social-democratie la
comunism, via Moscova, Productivi? Neproductivi?
Evrei in industrializarea Romdniei. Sunt pagini
menite si spulbere nenumirate prejudecit si
stereotipii prezente in gindirea comuni sau
rispandite in scrierile unor extremisti. E indis-
cutabil 3 statistica contrazice imaginea evreimii
ca pituri neproductivi. E o realitate ci una din
marile intreprinderi de metalurgie si constructie
de magini, cea de la Resita, a fost opera unui
evreu, Max Auschnit. Renumita intreprindere
metalurgici Grivita a fost infiintatd de fragii
Goldenberg. Prima fabrici de vagoane §i motoare
din Romania, ,,Astra“ de la Arad, e, de asemenea,
creatia unor intreprinzatori evrei. Dupa cum
exploatarea industriali moderni a petrolului
incepe la noi cu initiativa savantului evreu Lazir
Edeleanu. Modernizarea albiei DAmbovitei, dupi
model parizian, se datoreazi unor reprezentanti ai
acestei minoritigi stigmatizate. Dezvoltarea
tehnicii in industria romaneasci s-a ficut si cu
participarea masivi a unor ingineri §i specialisti
evrei. In perioada moderni cercetarea stiintifici
evreiasci isi face simtitd prezenta si sub cupola
Academiei Romane. E suficient si amintim ci
intemeietorul gcolii matematice romanesti a fost
un evreu, David Emmanuel. Acesta a fost
dascilul viitorilor academicieni romani:
Gheorghe Titeica, Traian Lalescu, Octav
Onicescu si Miron Nicolescu. Cercetitorul di
numeroase alte exemple menite si infirme
prezumtia ci evreii ar fi reprezentat pe pimantul
romanesc o etnie ,neproductivi®.

Un capitol incitant al cirgii lui Tesu
Solomovici se intituleazi Evrei in literatura i cul-
tura romdnd. Sunt inchinate pagini dense unor
nume precum: Cilibi Moise (un negustor de
miruntisuri, vestit pentru intelepciunea sa),
Ronetti-Roman (autorul lui Manasse), C.
Dobrogeanu-Gherea, H.Sanielevici si altii. Alte
pagini descriu ,febra pseudonimelor® la
numerosii scriitori romani de origine evreiasci.
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Capitolul dedicat ,anarhistilor” literari, reprezen-
tantilor avangardei artistice, se deschide printr-o
introducere de o savoare aparte: ,,Cind a implinit
23 de ani, in plini dereglare mintal3, un anarhist
evreu din Barlad, Max Goldstein, a decis c¢i a
sosit vremea si arunce in aer Senatul Romaniei.
Joi, 9 decembrie 1920, a avut loc explozia.
Clidirea Senatului a rimas In picioare, dar trei
oameni si-au pierdut viata (Episcopul Oradiei
Mari, Ministrul Justitiei i un senator). Nu a fost
singurul evreu, nebun, care ciuta o lume mai
buni cu bombe. La inceputul secolului XX, multi
tineri scriitori §i artigti evrei, preocupati si arunce
in aer formele vechi ale unei literaturi traditiona-
liste i licrimoase, au devenit gi ei anarhigti.
Literari!“

Tesu Solomovici abordeazi in istoria sa
neconventionali §i problematica spinoasa a anti-
semitismului, o ideologie de import ce prosperi
si la noi mai ales in perioadele de crizi sociala.
Cazul Mihail Sebastian, relatiile regelui Carol al
II-lea cu evrei, tragicul episod al deportirilor in
Transnistria sunt citeva din dosarele pe care Tesu
Solomovici le alcatuieste cu minugie, cu grija de a
inlitura, pe cit posibil, notele de un subiectivism
extrem. Contestata personalitate a maregalului
Antonescu ¢ evocatd prin convocarea unor argu-
mente pro si contra, cu reproducerea a
nenumirate documente istorice. Cartea lui Tesu
Solomovici e redactati, fird indoiald, din punctul
de vedere al unui sionist, dar al unuia care nu
crede ci adevirul i-ar apartine in exclusivitate.
Cazurile unor evrei asimilati, cum ar fi H. Tiktin,
Lazar Siineanu, Tudor Vianu, Marcel Avramescu
etc., sunt analizate cu aceleasi precautii, desi
cercetitorul conchide ci asimilismul sau botezul
crestin ,au fost solutii seducitoare, dar nu efi-
ciente“. Problemele spinoase sunt abordate prin
convocarea tuturor faptelor si argumentelor
menite si limpezeascd anumite evenimente
istorice, mai ales a celor tulburi. Asa se intAmpla
cu fenomenul ,,Centralei Evreilor®, institutie ce

a functionat in perioada celui de-al doilea rizboi
mondial. In acest caz, Tesu Solomovici citeazi pe
larg mirturiile reputatului gazetar Marius Mircu.
Tar argumentele venerabilului reporter ne indrep-
titesc si credem ci formula acestuia (,Prin
«Legea Centralei» a fost creat in Romania un stat
(evreiesc) in stat, spre a-1 mentine evrei, pe
evrei®) nu e doar o figuri retorici, ci un adevir,
oricit de paradoxal ar putea si pari.

La fel de atent sunt analizate raporturile
evreilor cu puterea comunistd, utopie in vartejul
cireia au fost atragi numerosi coreligionari ai Anei
Pauker. Figurile sinistre ale unor politruci pre-
cum generalul Alexandru Nicolski sunt surprinse
in cadrul unui veritabil muzeu al figurilor de
ceard, in care romani si evrei participa ,brag la
brag in cumplita hord comunisti“. Prudent,

Conexiunl europene

B Acad. Camil Muresanu

CILARA LILIANA DRAGOS
Conexiuni romdno-engleze i ideea de Europa
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiingi, 2002

onexiunile pe care autoarea le stabilegte in

acest intins eseu sunt, in realitate, mai

ramificate decit cele indicate in titlu.
Bineinteles ¢i acestea din urmai primeazi, si nici
nu ar putea fi altfel, dat fiind calitatea dnei
Dragos de specialistd in limba si literatura
englezi. In ansamblu, ele se extind insi in timp si
in spatiu, dincolo de limitele trasate cu oarecare
circumspectie, relevind in autoare pe initiata nu
doar in problematica relatiilor culturale romano-
engleze, cum era de agteptat, ci si in sectiuni
importante ale istoriei, ale gindirii istorice si
politice. O aventuri temerari, traversati cu suc-
ces si mentinind in alertd atentia celui ce o
urmareste.

Paginile insesi ale cirtii pledeazi pentru
aprecierile de mai sus, eliminind, sperim, suspi-
ciuni de subiectivism.

Dupi un rezumat in limba englezi, autoarea
angajeazi o dezbatere teoreticid a temei sale,
sustinind-o printr-o privire retrospectivi asupra
contributiilor mai de seami la problematica abor-
datd — cu precidere roméanesti, dar si striine.

Ca un pas urmitor, aceasti problematici este
introdusid oarecum neagteptat, prin apelul la o
lucrare manuscrisi, din 1820, a lui Ioan Monorai,
yultimul istoric al Scolii Ardelene”, care, printre
stingiciile ei inerente atunci, relevd un prim
moment mai semnificativ al integririi ideii de
Europa in mentalitatea unui intelectual romin
ardelean de acum aproape doui secole.

In continuarea demersului el, autoarea se
mirturiseste pe drept cuvint impresionati de
contributiile in materie ale regretatului Alexandru
Dutu, unul din cei mai profunzi gi mai eruditi
istorici ai marilor curente de idei ivite in gindirea
noastri in ultimele decenii, sau rasfrinte intr-insa
de pe alte orizonturi. Se schiteazi, in contextul
mentionat, o periodizare a formulelor si a
etapelor de evolutie ale ideii europene, din evul
mediu crestin, trecAnd prin rafinamentul clasi-
cizant al Renagterii si prin cel filosofic al
Luminilor, pini la fervoarea revolutionari si
romantic-nationald de inceput de secol XIX.

Din magma acestei din urmi ambiante spiri-
tuale se contureazi proiecte de federalizare euro-
peanad sau zonali, citeva din ele tangente la vizi-
unea politici romaneasci; autoarea se orienteazi,
in aceste puncte, in mod justificat, dupi o altd
valoroasi lucrare, datorati lui George Ciorianescu.
In seria lor se detageazi contributia lui Aurel C.
Popovici, notabili la vremea sa.

iy
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autorul cirtii se fereste a da verdicte categorice
asupra epocii la care a fost el insugi participant
direct. Tesu Solomovici se multumeste sa
expuni, cu o riceali clinici, fapte, statistici, docu-
mente. lar aceastd atitudine detagati prezideazi si
paginile prin care masiva Romdnia Iudaica se
apropie de actualitate.

E indiscutabil ci reconstituirea civilizatiei
evreiesti, ce a diinuit vreme de doui milenii pe
paminturile romanesti, a gisit in Tesu
Solomovici un cronicar pasionat si fidel. Bogitia
de documente a celor doud volume transformi
cartea sa intr-un veritabil eveniment editorial. E
de mirare doar ci grabitii cronicari ai actualitatii
noastre culturale au trecut-o cu vederea.

| |

O probi de serioase cunostinte de specialitate
si de preocupiri adiacente oferi autoarea in partea
a doua a eseului, in care trece in revistd relatiile
romano-engleze cu incepere cam din anii infi-
ingirii Companiei Levantului si ai prezentei
primilor agenti ai acesteia la Istambul, implicati in
politica Tarilor Romane. Relatii examinate apoi
pe rind, in variatele lor modalititi de realizare:
prin contacte politico-diplomatice, prin cilitori
(din secolul al XIX-lea in ambele sensuri), prin
raporturi pe plan teologic (un aspect mai putin
cercetat pAnd acum) si pe plan livresc (traduceri).

Am face ugoara obiectie ci, in abundenta
datelor acestui inventar, ideea de federalizare
apare, pe alocuri, estompati. Si am mai adiuga ca
federalizarea bazinului dunirean a fost o idee
reluati de britanici, in frunte cu Winston
Churchill, in cadrul planurilor de refacere
politic a Europei la sfirsitul celui de-al doilea
rizboi mondial. Ca §i mai inainte, astfel de pla-
nuri de federalizare central-europeani, interesin-
du-i §i pe romini (a se vedea paginile lui Aurel C.
Popovici...), vizau formarea unui obstacol anti-
panslav.

Concluziile, in parte recapitulative, ne-au
retinut atentia in punctul punerii problemei
ratrapajului cultural urmirit de cultura noastra si
a popoarelor din jur, printr-o obsedanti raportare
la excelenta lumii occidentale.

Meritelor in sine ale lucririi dnei Dragog
adiugim efortul de a-i sustine investigatiile de
pe cele aproape 200 de pagini prin apelul la nu
mai putin de 130 de lucriri de specialitate, sau
din domenii din imediata apropiere a temei.

| |
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Brancusi esoteric

B Sorin Nemeti

HORIA MUNTENUS
Dincolo de Brancusi
Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2002

artea d-lui Horia Muntenus este o incer-

care de a decripta ascendentele esoterice

ale simbolismului sculpturilor lui
Constantin Brincusi. Sunt ciutate ridicinile
expresiei artistice brincugiene intr-un ,esoterism
valah“, intr-o traditie mistici romAneasci vizuti
ca ancestrald si persistentd. Obiectia principali pe
care dorim si o ridicim este ci aceastd tradigie nu
existd ca atare, ci este confectionat prin inter-
mediul unor productii literare integrabile in acest
domeniu ramificat al istoriei esoterice a
romanilor. Traditia esotericd romAneasci este
livrescid, niscuti in periferia mediilor literare din
Romania moderni i consti dintr-un asamblaj
necritic de simboluri si idei extrase din folclor si
cultura traditionali tirineascd, din heraldica
medievald, din informatii vagi, imprecise si bizare
despre strimosii nostri antici - traci, geti i daci,
toate Incircate cu semnificatii pe care nu le
contin in realitate, cel putin la un nivel general
acceptat de intelegere. Astfel, printr-o hermeneu-
tica instaurativi, datele (imagini, simboluri, ritu-
aluri) sunt Incircate cu sensuri misterioase si
absconse in aceste productii istorico-esoterice.
Simbolurile sunt scoase din contextul lor istoric
si translatate in timp, secole si milenii.

Esentiald pentru abordarea d-lui Horia
Muntenus este viziunea romanocentricd, mandria
apartenetei exaltatd: ,Brincusi isi triieste neamul,
SPITA VECHE SI NOBILA...“ (p. 15), mindrie
orientatd zadarnic spre vechi, spre traditie, spre
fantasmagoricul ,,riu de ingelepciune al mosilor
strimosilor strimogilor mosilor mosilor ideatici®
(sic), ru ce curge, imaginar, printr-o traditie de
fapt inexistentd sau stearsi cu buretele timpului.
Arta romaneascd veche se reduce la scrijelituri in
lemnul perisabil, iar acest riu metaforic la
proverbe. Acest eseu se vrea o biografie ermetic-
metafizici a artei lui Brincusi. Arta sa ancoratd
intr-o , Tradigie Vie“ a Orientului Roméanesc este
absorbiti si devoratd de un Occident searbid, de
o Europi posesoare a unei ,culturi saturate... de
valuri de curente reformatoare®, Europi care
crede ci ,vechimea e ceva nou® (p. 16).
Enumerarea elementelor acestei traditii vechi este

nsd dezolanti: ,Pentru ci Brincusi pleca din
Traditia Vie care se incrusta in arta olarilor, a
megterilor lemnari, a troitarilor si megterilor
cruceri, in figurinele de lut ale sitenilor vre-
murilor tineretii sale, in tehnicile tesitoreselor la
«rizboi», in aforismele, pildele, ghicitorile, bas-
mele si legendele romanilor, in cintecul, in dan-
sul popular si in obiceiurile si ritualurile crestine
si precrestine, in versificarea simpl3, in tilcuirile
folclorului romanesc®. Elogiu al unui autohto-
nism derizoriu, exotic din perspectiva culturii
inalte.

DI. Horia Muntenus uzeazi de o metoda
intlnitd la toti autorii consacrati ai genului:
anume, sesizarea unor asemaindri lingvistice for-
male intre cuvinte din limbi diferite, cu sensuri
diferite, analogii lingvistice investite cu semnifi-
catii esentiale criptate cabalistic. De pildi,
Brancusi - Brancusi - Branchizi. Intre un nume
propriu rominesc, pronuntia lui in limba
francezi si un cuvant grec s-a stabilit o omologie
aparenti ce sugereazi ci numele Brincusi ar fi un
termen ce desemneazi un mare preot (templul in
care oficiau preoti ,branchizi“ pomenit de
Herodot). Astfel numele preotilor antici (a ciror
origine tracici, dacici este presupusi de autor) s-a
transmis printr-o traditie milenari neatestati de
nici un izvor si reapare in antroponomastica
urmagilor, insisi numele Brancusi fiind un omen,
o prevestire a statutului de mare sacerdot al
traditiei religiose getice.

Tot capitolul al II-lea, ,Etimologia si semnifi-
catiile antroponimului (eponimului) Brincusi®,
este marcat de alunecarea dinspre poetica formei
artistice spre delirul etimologizant. Aici autorul
i§i trideazi din plin lecturile esoterice §i uzeazi
copios de metoda pseudo-filologici (in fond o
sfidare a oriciror reguli ale fonologiei). Ciutind
radicalul bran / brin in limbi diferite (in substan-
tive comune, antroponime, toponime etc.)
autorul culege o constelatie de cuvinte operind
cu false etimologii §i apropieri lingvistice fictive.
Recunoagtem lectiuni aberantissime datorate
(poate, pentru ci in acest caz autorul nu isi divul-
gi sursa) lui A. Bucurescu. De pildi comentariile
despre ,Pasarea Fermecati - AVIE RETIUM® cu
ouile KAVIE ,vopsite / pictate / minunate®, por-
nesc de la o inscriptie epigrafica de la Alburnus
Maior ce atestd un toponim dalmatin - K(astel-
lum) Avieretium. Poate, ar spune unii, doar la
primul nivel al ingelegerii, cel comun al stiintei
istorice, care intelege doar superficial aceste texte
antice criptate si bogate in semnificatii ascunse.
Aceasta lecturd isopsefici o regisim si in legenda
ilustratiei de la p. 14. Pe un engolpion bizantin se
citeste, sfidind orice ratiune si ordonarea fireasci
a literelor in text, O A GISCE ORGIOS, tradus
din nu stim ce limba (daci?) prin ,,Cel ce a taiat
balaurul“. Este, in fapt, o dedicatie obignuiti pen-
tru Sfintul Gheorghe in greaca bizantina.

Casi ceilalti autori de istorii ale strimosilor
pelasgo-hiperboreeni ai romanilor si dl. Horia
Muntenus opereazi cu aceleasi fragmente mitice
intalnite §i in restul productiilor de gen. Un
mitem important este cel al traditiei dinastice
secrete a roménilor, casta Sarabilor. Citind pe B.
P. Hasdeu care incearcd descifrarea etimologici a
numelui Basarab, ajunge la Octav George Lecca,
care nu e decit colportorul unei teorii lovines-
ciene despre ,traditia monarhica secreti a
dacilor, de la Filip [S]arabul la Basarabi, enu-
merandu-se acesti dinasti: ,,...Boerebista, Decebal,
Ducii Fagiragului, Ioan i Farcag (cnezi din Tara

Severinului), Ducele Lyrtioi (Voevodul Vala-
hilor), Seneslau (Un Sarab stipanitor al Tiarii
Lytira / a Lotrului / a Lovistei), Ramung, Duce al
Severinului, Legendarul Banul Miricine, Basarab
Ban, Radu Basaraba, Negru Vodi, Mircea
Basaraba, etc... pini la Mihai Viteazu si dincolo
de el”. Sunt enumerati, in aceasti imaginar-
dezolanti traditie dinastici romAneasc, Impirati
romani (Filip Arabul originar din Arabia Felix, nu
din Tracia), personaje literare si legendare
(Ramnunc din Cintecul Nibelungilor, Banul
Miricine) si voievozi si domni din Evul Mediu
romanesc. Lipseste Statu Palmi Barbi Cot sau
Pisiri Lagi-Lungili, in care esotericul Creangi a
deghizat poate niste ,Mosi - Regi“ de-ai nostri.

Capitolul III, intitulat ,,Kion ouranou (Axis
Mundi - Axis Boreus / Cardines Mundi — Polus
Geticus)“ se doreste o descifrare a simbolismelor
ansamblului sculptural brincusian de la Tirgu
Jiu, considerat de autor ,,0 celebrare initatici a
Criciunului sau ,,0 restauratie a monumentului
uranic de pe muntele Omul® (p. 102). Coloana
Infinitului este, evident, expresia unui simbolism
axial. D1. Horia Muntenus reia insi aceleasi
exemple irelevante, aceleasi pasaje din utopiile
grecesti despre Hiperboreea nord-dunireani, ali-
turate simbolismului bradului ca arbore al vietii
din folclorul romanesc. Totul ilustreazi ideea ci
simbolismul polar — axial este foarte persistent in
acest spatiu, mai ales datoriti faptului ci teritoriul
carpato-danubian se afli situat la intersectia
axelor Universului, ¢ am fost gi suntem situati,
strimosii nostri pelasgo-daci i noi romanii, in
Buricul Lumii (Ombilicus Mundi). ,,Osie a
Lumii, Buric al Pimantului (Muntele Omul), la
intersectia civilizatiilor, la Intdlnirea Orientului cu
Occidentul, Noua Dacie Veche e Axul acestei
Balante. Negresit, in functiunea ei, Coloana
Infinitului e axul median imuabil.“ (p. 92)

Asa cum era de agteptat acest discurs esoteric
pe marginea operei lui Constantin Brincusi nu se
putea incheia decit cu o anume temi, concen-
trindu-se intr-un punct ce constituie chintesenta
mistericd a trecutului nostru: Zalmoxis. Capitolul
IV — ,Cirarea pierduti“ ne poarti inapoi in timp
pe un drum la capitul ciruia se afld eternul zeu,
dinast si preot get, Zal-Mos, Zeul Bitrin,
Saturnus Senex ce domnegte dintotdeauna in
Dacia Hiperboreeani. Regisim aceeasi tema
Zalmoxis — Saturnus lansata de N. Densugianu si
aprofundati de algi autori ca A. Dumitriu si V.
Lovinescu (pentru a-i aminti doar pe cei semni-
ficativi). Dar Zalmoxis nu domnegte intr-o tard
oarecare: ,cirarea pierduti“ devine ,,drumul
zeilor® iar tara, Hiperboreea nord-dunireani,
»Tara Zeilor“, Da.Ksa lui N. Miulescu.

Acest periplu initiatic ce il introduce pe cititor
in tenzenos-ul mitului originar i il plimbi pe
coridoarele limbajelor acestuia este o sintezi a
intregi traditii livresti a esoterismului valah.
Autorul nu se multumeste cu o temi anume.
Enumeri si valorizeazi mai multe teme mitice,
trecAnd cu vederea aspectele contradictorii.
Viziunea celtizanti a Virginiei Cartianu nu o
anuleazi pe cea hiperboreeani lansata de N.
Densusianu. Informatiile istoricilor antici despre
pelasgi, hiperboreeni si daci converg, in opinia
autorului, cu speculatiile lingvistice ale lui N.
Miulescu care ne arunci in proto-istoria arienilor.
Suntem pusi in fata unei traditii (pelasgi / ariand
-hiperboreeani / geti), confectionati livresc, ilus-
tratd de din ce in ce mai multe cirti §i broguri, o
traditie istorico-esoterici despre a cirei existenti
aveam cunostingd, dar nu binuiam faptul ci este
atit de bogati si variati, ¢ s-a constituit intr-un
sistem complex si ramificat care are pretentia ci
poate explica totul.

u
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nterviu

rezenta in cetate

,E prea multa dezordine

si indiferenta,

prea multa

lipsa de respect fata de
indatoririle obstesti...”

1. Maxim Danciu: Domnule academician, vd
inscrieti intr-o serie deja lungd de profesori care au ficut
faimd Universitatii din Cluj. Ce ne puteti spune despre
traditia spiritului universitar clujean i despre scoala
istoricd consolidatd la Cluj, pe care, de altfel, o si ilustrati
prin activitatea dvs.?

Acad. Camil Muresanu: In incercarea de a
raspunde la aceastd intrebare, nu e usor a evada
din conventional. Deoarece, fie ci ilustrez, fie ci
nu spiritul si scoala pe care le-ati numit, fac parte
din ele si, astfel, a le omagia este o datorie de
onoare sau micar de politete. Este insi, pentru
mine, si o chestiune de convingere, pe care ag
dori si o pot exprima acomodindu-mi cit mai
putin tentatiilor encomiastice.

Fatd de intidiul moment al intrebirii ag mani-
festa 0 oarecare prudenti. Fird indoiali ci se poa-
te scruta si defini specificul ,spiritului® unui anu-
me tip de comunitate si prin penetrarea directi in
articulatiile sale. Cred insi ¢i sunt necesari, in
completare, si termeni de comparatie, cunoscuti
cAt mai indeaproape. In sensul acesta, intre spirit-
ul academic de la Cluj si cel - si spunem — de la
Bucuresti, s-a conturat, dar numai pani la un
timp, diferentierea rezultatd din influenta france -
74 §i, respectiv, cea austro-germand. In ambele ca-
zuri, ca atmosferd, nu ca subordonare sau imita-
tie: ceva mai mult pragmatism al cercetarii, al cu-
noasterii si al comunicirii, seriozitate §i respect
pentru ideea de universalitate, in ambianta Clujului,
mai multd spontaneitate, modernitate, mai multi
disponibilitate pentru asimilarea valorilor i a sti-
lului european, in sens larg, la Bucuresti. In alter-
nativa traditie-inovatie, Clujul imi apare, retro-
spectiv, mai conservator.

Cat priveste ,scoala istorici“ de la Cluj, ea a
beneficiat (si a suferit) de aceleasi trisituri dis-
tinctive emergente din cultivarea unui spirit pre-
cumpinitor tradigionalist. A servit cu devotament
cauza nationald, avind adeseori o atitudine pole-
mici in raport cu alte istoriografii si de autosatis-
factie in raport cu ea insisi. A avut o largd deschi-
dere spre universal in domeniul istoriei vechi, in
care era propulsati si de temeinicia traditiilor clasi-
ciste din ambianta intelectuald centro-europeani.

Desi n-a egalat pe marii istorici medievisti de
peste Carpati, reprezentantii ei s-au apropiat de
nivelul acestora si au pus in circuitul medievisticii
romanesti cunostinte si valori nu indeajuns de
bine intelese de gcolile de la Tagi §i Bucuresti. Din
momentul abordirii de citre ea a istoriei mod-
erne §i contemporane, a fost insi tot mai strin-
gent cantonati pe teren national. Ceea ce s-a
tradus, In comparatie cu domeniul antichitigii si
al medievisticii, Intr-o mai slabi comunicare cu
temele moderne din istoriografia occidentali; si,
la fel, intr-o reticenti fagi de interdisciplinaritatea
in cAmpul stiintelor despre societate si evolutia ei.

Oricum, dintr-o istoriografie ,,provinciali“
fnainte de 1918, si citiva vreme dupi acest an, —
crucial nu doar pe plan politic, ci i cultural —,
Scoala de la Cluj a reusit, in citeva decenii, si

construiasci un capitol de creatie integrat deplin
istoriografiei nationale romanesti si inregistrind o
cotd de notorietate europeana.

— Traversam o epocd de schimbdri semnificative,
marcatd in primul rand de tranzitia spre o societate care
sd fie guvernatd de autentice valori democratice. Ca
istoric al modernitdtii, cum ati caracteriza aceastd
perioadd de tranzitie din istoria noastrd recentd, nu lip-
sitd de convulsii si mizerie?

— Bitranul Horatiu a rostit expresia , laudatur
temporic acti“ (proslavitor al timpului trecut), apli-
catd, cu indulgenti ironie, persoanelor in varsti. E
firesc s fie asa. Fiecare inainteazi in viati sprijinit
pe ceea ce a asimilat in anii formirii sale, iar
teoriile explorate mai recent, ca si oamenii acesto-
ra, ii sunt mai greu de inteles.

Am ficut aceastd introducere pentru a mi
expune, onest, suspiciunilor i criticilor aferente
locului meu in acest timp al innoirilor intempes-
tive, al tranzitiei, corelat cu remarcabile deschi-
deri citre mai promisiuni de viitor, dar §i cu re-
gretabile caderi materiale i morale.

Gandindu-mi cu toatd luciditatea i cu toatd
experienta proveniti din cunoasterea istoriei,
cred ¢i mi s-ar impune distantarea fati de sintag-
ma lui Horatiu.

Celor ce deplang convulsiile si mizeriile
actualei tranzitii le-ag raspunde ci ele sunt pretul
plitit de oricare tranzitie, din istoria oricirei
epoci, a oricirui popor. Cind un echilibru e frint,
reagezarea in pozitia unei noi normalitigi a
pieselor sale e penibild, necesitind adesea efortul
a mai mult decét al unei generatii. In acest efort
ies, brutal, la iveald, calititi si defecte, generate
tocmai de carenta stabilititii, de dezorientarea in
fata situatiilor inedite. , Eu nu sunt omul nou* —
scria acum vreo opt decenii un mare nefericit
poet. ,Eu am rdmas cu un picior in trecut §i vrand sd
pdsesc cu celdlalt in viitor, md simt cazand in gol*

Lucrurile se vor reageza si explozia, greu con-
trolabild in acesti ani, de porniri instinctuale ale
nobililor nostri semeni se va domestici din nou si
se va sublima intr-un alt cod al bunelor maniere
sociale si politice. Fiindci, pAni la urmi, oamenii
reusesc a se plictisi pAni si de propria abjectie.

—Cum vedeti traseul integrdrii europene pentru
Romdnia?

— Cred ci mai mult decit implinirea a 1001 de
conditii, mergind pini la cartea de identitate si
pasaportul pentru cornute, imperativul de cipete -
nie pentru noi ar fi acela al schimbirii mentalitiii
»de masi“ a poporului nostru.

E prea multd dezordine si indiferentd, prea
multi lipsd de respect fagi de indatoririle obstesti
si fagd de banul public, prea multi si prea multe...
etc. Enumerarea ar putea si continue, obositoare
si dreapti.

Ne trebuie nsusirea seriozititii lucrurilor
bine ficute. In absenta ei, chiar daci Uniunea

B Acad. Camil Mureganu

Europeani ne-ar sprijini de subtiori (cum se
complac unii a crede, §i, Doamne, ce riu se vor
ingela) nici atunci nu vom reusi o aliniere la stilul
si la randamentul de viatd de activitate al
Occidentului.

Traseul integririi trece prin noi ingine si dacd
in noi nu-l vom gisi, nu vom ajunge departe.

— Dar integrarea atlantica?

— Aspectul acesta mi se pare mai simplu. E o
chestiune de finante, de tehnici, de instruire si de
competenti a cadrelor militare, de sus si pAni jos.

Acest ultim punct e mai realizabil. Valoarea
ostagului si a ofiterului roman, chiar daci nu ne
vom porni si-i cAntim imnuri de slavi, este certa.
Capacitatea sa de adaptare la tactica de luptd si la
instumentarul militar modern, de asemenea. Nu
¢ un lucru insurmontabil. Mai greu ne vom des-
curca cu finantarea programelor de retehnolo-
gizare, fiilndci de arme, slavi Domnului, pimin -
tul duce lipsd de multe, numai de ele nu.

Dar, peste toate acestea, revine laitmotivul de
la punctul precedent. Seriozitate in tratarea pro-
blemei, la toate nivelurile. A fi integrat in cea mai
mare si mai puternici aliantd militari din istorie
inseamni, in primul rind, o rispundere. Elevii
neglijenti se pot trezi dati afard din clasi...

— Ati tinut multi ani gi un curs de istoria presei
moderne. Cum ati defini rolul mass-media pentru tim-
purile noastre, ce poartd atit de marcant pecetea globali-
zdrii?

— Fari falsi modestie, orizontul meu in ma-
terie este prea restrins pentru a indrizni si-1 atac
pe toatd lirgimea sa, adici si mi pronung asupra
vocatiei presei mondiale, in perspectiva globa-
lizarii. M intereseaza insi rolul mass-media in
viata statului nostru, in aceasti (,,on revient tou-
jours®) perioadd de tranzitie.

M-am intrebat §i mi intreb: corespunde ea
cerintelor momentului istoric? Si ar trebui si
incep prin a mi intreba: care sunt aceste cerinte si
cine e competent a le stabili?

Nu se poate rispunde decit prin simplificiri
ale problemelor. Plasate, prin definitie, intr-o
pozitie de avangardi, mass-media au practicat cu
frenezie, indatd dupi 21 decembrie 1989, liber-
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tatea cuvantului rostit ori scris, §i au instituit,
pentru cetiteanul atita vreme lipsit de exercitarea
ei, o pedagogie a mantuirii acestei forte despre
care un politician britanic spunea ci, lisati fiin-
du-i §i numai ea singuri, se simte in stare si
infrunte pe oricine si orice.

Sunt insi de pirere ci, la fel ca in aplicarea
preceptelor pedagogiei propriu-zise, si in apli-
carea acesteia — apanaj al presei — se mai greseste.

Mass-media ar trebui si colporteze informatii
mai bine verificate. Ea lanseazi numeroase ineptii
care induc in eroare. in fata a milioane de oameni
care sunt gata si creadi in tine, nu ai voie si gre-
sesti, nici din rea-vointd, nici din ignoranti. Profe-
sionalitate, agadar, cu rigoarea ceruti in institutiile
serioase unor profesori §i unor cursanti de eliti.

Prea multi barfeald, prea multd scormonire in
miruntiguri, prea multd reducere la fapte nesem-
nificative, crezindu-se ci se clideste astfel un
edificiu al istoriei contemporane. Acum aproape
100 de ani americanii au creat un termen peiora-
tiv: muckrakers — cei care grebleazi prin gunoaie.
Nu cred ci pe asemenea gen de muncid produc-
tivd se poate ageza temelia unei opinii publice
sandtoase.

Este prea palidi prezenta adeviratului ziar sau
post de radio ori televiziune realmente independ -
ent, echidistant, impartial, comunicind numai
informatii reale ori micar credibile i, mai ales,
cultivind editorialul de analizi si de sintezd de
maximi seriozitate, cu judeciti paradigmatice
pentru educatia politici a cetiteanului.

Alituri de el, n-au decit si apari oricite alte
produse ale mass-media, dar El nu trebuie si
lipseasci din peisaj.

— Observ cd nu-i uitati nici pe clasici. Ce mesaj vreti
sd transmiteti reluind astazi textele scriitorilor latini?

— Unul singur: s3 poposim langi izvoarele
culturii europene, nu capitulind in fata paseis-
mului de care m-am distantat deja intr-un alt
punct al acestui dialog, ci din necesitatea de a ne
pitrunde de perenitatea unor valori create in timp
si a ne Indruma spiritele spre depisirea superfi-
cialitiii tentaculare dintr-un segment insemnat al

Erofﬂ

mentalititii contemporane. Si gindim si si
scriem astfel incit opera noastri si fie apreciati,
peste alte milenii, aga cum este admirati astizi
opera unor autori din antichitate.

Interviu realizat de
1. MAXIM DANCIU

Academicianul Camil Muresanu
— istoric al evului mediu transilvan

B Nicolae Edroiu

n peisajul istoriografiei roméne din ultima ju-
Imitate de secol, Camil Muresan se inscrie

intre specialistii de varf ai Evului Mediu. Pre-
ocupirile sale din domeniul istoriei universale au
vizat deopotrivi epoca medievali, dar le gisim can-
tonate apoi si in cAmpul celei moderne, cu prelun-
giri firegti pini in perioada contemporani. Debu-
tul stiingific al Istoricului este legat insi de timpul
evului de mijloc, de evolutia voievodatului Transil-
vaniei in secolele XIV-XV mai ales. De aici provin
contributiile esentiale i de durati ale unuia dintre
cei mai ilugtri profesori ai Universitiii clujene, as-
tizi directorul Institutului de Istorie ,,George Ba-
ritiu“ din Cluj-Napoca al Academiei Romiane.

Urmare a pregatirii sale profesionale deosebite
si capacitagilor stiintifice demonstrate pe parcur-
sul studiilor universitare, s-a produs antrenarea sa
in munca de editare a documentelor medievale.
Chiar in acei ani, din jurul lui °50, institutele de
istorie din tar aveau inscrise in programul lor de
cercetare Intocmirea si publicarea corpusului de
Documente privind istoria Romdniei, al cirui Serie C.
privea Transilvania. Acest contact cu documen-
tatia medievali, cu izvoarele diplomatice emanate
de cancelaria voievodali transilvineani sau a celei
regale cu referire la Transilvania avea si devind
deosebit de benefic pentru activitatea ulterioari a
Istoricului. Din acest cAmp al preocupirilor sale
stiintifice provine studiul consistent pe care l-a
rezumat la Congresul International de Stiinte
Istorice tinut la Roma in 1955 referitor la politica

fiscald a papalitagii in Transilvania primei jumatiti
a secolului al XIV-lea.

O atentie deosebiti avea si acorde profesorul
Universititii clujene personalititii lui Iancu de
Hunedoara. Voievodul transilvinean de origine
romani de la mijlocul aceluiasi secol al XIV-lea a
condus atunci frontul antiotoman constituit din
popoarele si statele crestine din aceastd parte a
Europei. Dupi cucerirea Constantinopolului in
1453, fortele militare otomane incercau, prin Va-
lea Dunirii, si-gi deschida drum spre Centrul
Europei. Din apiritor al girilor romane si al liniei
Dunirii, voievodul Transilvaniei, devenit intre
timp guvernator al Ungariei, conduce coalitia an-
tiotomana care va reusi oprirea inaintirii otomane
ca urmare a victoriei crestine de la Belgrad din
1456. Cateva studii pe asemenea problematici
erau publicate la implinirea a 500 de ani de la
acele desfisuriri politico-militare, precum si o
monografie tiparitd la Bucuresti in 1957, intitu-
lat3 JToan de Hunedoara i vremea sa. Este mono-
grafia istoricd pe care avea s o prezinte ca tezd de
doctorat, prin care era recunoscuti, in fapt, o
activitate stiintifici deosebitd pentru investigarea
sl cunoagterea istoriei provinciei intracarpatice.

Rezultatele stiintifice ale Profesorului Camil
Muresanu se regisesc comunicate la numeroasele
manifestiri internagionale (congrese, conferinte,
colocvii) la care a participat, la sesiunile stiintifice
din tari care beneficiau de prezenta Istoricului.
Cursurile propuse studentilor in istorie de la

Universitatea din Cluj aveau acel fundament stiin-
tific solid agezat prin investigarea profundi a feno-
menelor istorice, ale cirei rezultate erau structura-
te Intr-o logica desivarsiti si expunere impecabili.
Din aceeasi claritate a prezentirii a rezultat gi man-
ualul de liceu privind Istoria Evului Mediu, elaborat
in colaborare, care s-a bucurat, numerosi ani dupa
1957, de aprecierea stiintifici si didactici a profeso-
rilor si elevilor care l-au folosit in pregitirea lor.
Se cuvine reliefatd, In acest context al aprecie-
rilor ce pot fi ficute asupra unei activititi stiingi-
fice care se intinde pe ristimpul ultimei jumatiti
de secol, contributia academicianului Camil Mu-
resanu la elaborarea sintezelor de istorie nationa-
1. A colaborat la tratatul de Istoria Romdniei din
1962-1964 (la volumele 1I si IV), pentru care a
redactat consistente pagini privind istoria Transik
vaniei. Este totodati coautor la sinteza Din istoria
Transilvaniei aparuti tot in acei ani in mai multe
editii, la Editura Academiei. Era firesc ca in cola-
borarea recentului tratat academic de Istoria romd-
nilor academicianul Camil Muresanu si-si asume
responsabilititi stiintifice deosebite. Astfel, volu-
mul IV, aparut de putin timp la Editura Enciclo-
pedicd din Bucuresti, care restituie stiingific des-
faguririle istorice din secolele XIV-XVI, aflate sub
semnul trecerii de la universalitatea crestini citre
Europa ,patriilor®, il are drept coordonator, alituri
de acad. Stefan Stefinescu. Capitolele redactate cu
deosebire privind istoria Transilvaniei in ristimpul
respectiv pun in lumini rezultate ale unei investi-
gatii stiintifice de durati, cireia autorul i s-a dedi-
cat cu o pasiune si perseverenti iesite din comun.
n
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Un destin singular: Publilius Syrus
si maximele sale

B Vasile Rus

Favente me tibi, victus es,
Laberi, a Syro

i-am luat ingaduinta de a prelua titlul

introducerii pe care DI. academician

Camil Muresanu, sirbitoritul nostru de
astdzi, a scris-o pentru miiastra sa traducere a
maximelor lui Publilius Syrus', rod matur al unei
pasiuni pe care si-a hrinit-o constant inci din
tinerete, cea pentru studiile clasice in general si
pentru latinitate n special, si am indriznit inci sa
mi indepirtez de continutul acesteia nu pentru
a-i demonta si anula ideile limpezi i convingi-
toare, izvorate dintr-o doctd documentatie, ci
pentru a scoate in relief, printr-un excursus in isto-
ria culturii — pe care voi incerca si-1 fac in cele
cinci minute pe care le am la dispozitie — ¢ la ca-
patul drumului se afld un act reparator, ag in-
drizni si spun, sit venia verbo, de justitie culturald
declangat de geniul lui Erasmus din Rotterdam,
continuat in secolul al XIX-lea de meticulosii
filologi germani si in secolul al XX-lea de cei
englezi si italieni, pentru a se desdvarsi astizi prin
darul ficut cu toati dragostea de D1. Camil Mu-
resanu publicului roménesc al unei opere demne
de o soartd mai buni in cursul vietii unui om din
secolul I ante Christum, care nu lisase in urma lui
nici macar un nume sigur.

Putinele lucruri care ne-au fost transmise din
antichitate despre viata lui Publilius Syrus ne
dezviluie lupta sublimi a unui suflet a cirui viaga
pamanteasci i-a fost potrivnici inci de la inceput:
adus fiind la Roma inci de copil din Siria lui na-
tald (era niscut, probabil, la Antiohia)® a devenit
sclav dar a reusit si obtind manumiterea atit da-
toritd frumusetii lui fizice cit §i datoritd talentului
siu literar, obtinand astfel emanciparea sociali’.
Dar vremurile erau mult prea viforoase si tulburi
ca si-i aduci si binemeritata emancipare profe-
sionald, de artist al scenei ca mimograf. Rizboaie
fratricide fird sfarsit aruncaserd in hiul
Arvernului multi fii de nidejde ai Romei precum
Brutus, Cassius, Cato din Utica, Pompeius
Magnus, iar omul zilei devenise Caesar cel care
era practic stipinul Romei i va conferi, dincolo
de mormént, titlul simbolic de cezari impiratilor
imperiului universal: erau ultimele clipe, petre-
cute in zvircoliri spasmodice, ale republicii
romane si muzele incercau cu greu si se faci
simtite in ciuda avertismentului exemplar al lui
Cicero: inter arma silent musae*. Dupi manu-
miterea de citre Publilia, a doua sotie a lui Cicero
(desi Forcellini indici numele Publius pentru
mimograful nostru — probabil un lapsus calami —
iar unele istorii literare pretind, pe baza unor
informatii sumare provenite din antichitate ci ar
fi devenit sclavul unui libert®) a strabatut orasele
italice compunind mimi si jucind el insusi rolu-
rile pricipale. S-a remarcat mai ales prin natu-
raletea cu care improviza pe scenid, lucru deloc
ugor avind in vedere ci «opera» cu rigidele ver-
suri iambice si cu mai sprintarii metri trohaici,
care totugi nu puteau s ajungi la rafinamentul
trimetrilor iambici ai poetilor tragici si comici
greci sau si redea muzicalitatea i maiestatea he -
xametrilor. Mimul, un arhispectacol de muzici,
dans §i poezie, care avea la bazi un libret sumar,
ce trata subiecte cu iz moralizator dar destul de
licentioase, pe baza ciruia, apoi, se improviza vir-

tos pe scend, isi avea, totusi locul, intre genurile
minore, umile, ale artei scenice, mai jos decit co-
mediile geniale ale unui Plaut cu vina lor comici
virili §i optimistd sau decit cele mai rafinate si
mai gingase ale unui Terentiu, mai jos chiar si
decit rusticile atellane italice $i mult mai jos decat
austerele si maiestuoasele fabulae togatae ale unui
Naevius sau Ennius, pater poetarum, cum il nu-
meste Horatiu, care aduceau in scen3 miretele
virtugi strimosesti ale aristocragiei romane. $i to-
tusi talentul §i verva acestui tinerel sirian a atras
ochii dictatorului asupra lui®, dar acest lucru nu
i-a fost indestulitor ca si-1 puni la adipost de
cruzimea insoliti a acestuia. Publilius avea un
emul artistic, dar rivalul siu in lumea mimului
era un personaj atipic: nu era striin si nici de
conditie umili, precum majoritatea mimografilor
si histrionilor’, ci era cavaler roman, fapt care il
ficea mai indriznet in criticarea tarelor si viciilor
mai ales ale celor puternici i, aidoma fnaintagului
siu Lucilius, nu se sfia s rosteasci in gura mare
si numele puternicilor zilei daci acestia se ficeau
vinovati in ochii lui de vicii intolerabile, aga ci nu
a scipat nici Caesar, in care calitigile exceptionale
ale unei mari personalitii erau umbrite de vicii si
mai mari. Pe de alti parte era si enorm de talen-
tat: dupa spusele lui Aulus Gellius, un scriitor din
secolul al II-lea post Christum, si dupi Volcacius
Sedigitus®, care il introduce in canonul celor zece
poeti dramatici, umplea adesea teatrul cu specta-
tori care il ovationau indelung. Dar in anul 46 a
venit clipa confruntirii decisive: intors intr-un
sfarsit din lungile campanii militare intinse pe trei
continente, Caesar s-a hotirat si fie arbitrul celor
doi: se aflau fagd in fal tineretea promititoare a
lui Publilius Syrus si gloria deja consacrati a lui
Decimus Laberius. Dar Caesar, substituindu-se
pentru o clipd destinului, a hotirat si-1 pedep-
seascd pe Laberius pentru insolenta de a-1 fi veg-
tejit in public si mai pugin si-1 premieze pe Syrus,
care in felul acesta a devenit mimograful zilei dar
numai pentru ci dictatorul, in cruzimea sa a rostit
o sentingd in versuri iambice sugerate de cele ale
mimografilor: Favente me tibi, victus es, Laberi, a
Syro («Desi te protejez, ai fost invins, Laberius, de
Syrusy).

Talentul imens al lui Laberius a lisat in urma
sa peste saizeci de titluri de mimi care au stribi-
tut secolele pani la noi, pe cind de la Syrus au
rimas doar fragmente din doi mimi a ciror titluri
nu sunt sigure si cteva versuri rizlete din piese
ale ciror titluri ne scapi astizi’. Dar destinul lite-
rar al lui Syrus se va dezvolta, cu ridicini firave
in ultimii ani ai vietii lui, i din ce in ce mai mult
de-a lungul secolelor care au urmat. Dar acest
destin isi va trage seva vitald doar indirect din
mimi, pentru ci substanta lor moralizatoare va
oferi ocazia selectirii unor pilde de intelepciune
si a unor nestemate glefuite pani la perfectiune pe
bincile unui ludi magistersi in cabinetul unui
nobil de origine spaniola hrinit cu invititurile
rigidei morale a filosofiei Porticului. Conform
unei traditii intemeiate cu un veac in urmai de
Livius Andronicus, un alt fost sclav de origine
greaci din Tarent care va scrie i va juca la Roma
primele piese de teatru si va traduce in horridus ille
Saturnius versus'’, cum 1l numeste acelagi Horatiu,
Odiseea lui Homer, transformind muza care il
canti pe barbatul cu gind iscusit in italica casmena
(Virum mihi, Casmena, insece versutum), a fost pen-

tru intiia oard dascil iscusit al copiilor patricie-
nilor romani'. La fel va face, urmindu-i exem-
plul, si Publilius Syrus, extrigind din piesele sale
versurile proverbiale, care astfel vor constitui pri-
ma colectie de «maxime» folositd ca manual de
morali In scoald". Publilius avea la indemini si
modelul grec al colectiei de maxime extrase din
piesele sale de un celebru reprezentant al come -
diei noi, Menandru®. Citeva decenii dupa moar-
tea lui Publilius Syrus, care s-a produs dupi toate
probabilititile la zece luni dupi ce Caesar cizuse
ripus de pumnalele conjuratilor in curia senatu-
lui, adici prin luna ianuarie a anului 43, acelasi in
care va cidea victima furiei lui Marcus Antonius
si Marcus Tullius Cicero®, Seneca filosoful va
folosi in ale sale Controversiae, parte in proza, parte
in versuri, aceastd colectie, dind versurilor un
caracter i mai pregnant de maxime.

Publilius Syrus va ajunge si fie cunoscut in
secolul al doilea mai putin ca mimograf si mai
mult ca autor de Sententiae, aga cum il pomeneste
si Aulus Gellius”, apoi in secolul al IV-lea post
Christum Macrobius in Saturnalia®, dupi care cor-
pus-ul de Sententiae, 1a a cirui configurare si ris-
pandire o contributie esentiali a avut-o de fapt
Seneca, a devenit un bun spiritual al Evului Me-
diu european, fiind utilizat, fie si indirect, ca sur-
si de pilde utile in practicle mistice ale cilugirilor
orientali, care, precum Evagrie Ponticul, erau in-
teresai sa discearni spiritele bune, cele venite de
la bunul Dumnezeu de cele rele, venite de la
«inamicul omuluiy. In al siu Tractatus practicus el
va intocmi un catalog al celor opt ginduri rele sau
spirite rele pentru a ciror exemplificare o sursi
principali au putut-o constitui maximele publi-
liene. Papa Grigore cel Mare le va reduce la sapte
in a sa Constitutio pastoralis, actul spiritual de inte-
meiere a Europei crestine punand in fruntea listei
superbia, radix omnium malorum («trufia, ridicina
tuturor relelom) pe care o descrie cu un condei
apropiat in multe stilului mimografului antic'”. Pe
de alti parte, daci ar fi si-i dim crezare savantu-
lui Ulrich von Wilamovitz Méllendorf, o posibila
explicatie a supravietuirii maximelor lui Publilius
Syrus ar putea fi introducerea lor in syllabus-ul
scolar, contribuind-se astfel chiar la sporirea nu-
mirului de maxime prin compozitii imitative,
exercitii scolare, si totodatd la inmultirea corpus-u-
rilor publiliene care au ajuns la cinci de-a lungul
Evului Mediu, numeroasele manuscise prinzind
din ce in ce mai mult izul particular al latinei
timpului datoriti contributiilor scribilor de
atunci'”™.

Adeviratul proces de restitutio in integrum a
maximelor lui Publilius si a introducerii lor in
lumea culturii a fost declansat de gestul lui
Erasmus din Roterdam, pe numele siu adevirat
Geert Geertz”, care a realizat editio princeps a
maximelor apiruti la Londra in 1514 Din
picate, datoritd unor imprejuriri nefavorabile,
aceastd foarte Ingrijiti editie erasmiani a trecut
aproape neobservati. Adevirata descoperire a
maximelor lui Publius Syrus se datoreazi insi
filologilor germani, mai ales celor din jurul edi-
turii Teubner, care in mai bine de o jumitate de
veac au realizat trei edigii remarcabile si o lucrare
exegetica de sintezi, care incerca si explice istoria
constituirii colectiilor de maxime publiliene. La
anul 1822 Iohann Caspar Orellius a realizat pri-
ma editie de Mimi seu Sententiae la care s-a adiu-
gat in 1824 un supliment al foartei recente editii
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de la Leipzig cuprinzind maximele lui Publilius
Syrus si Decimus Laberius’. Acesteia i-a urmat o
editie cu adevirat critici care poartid pecetea cele-
brului fondator al revistei Archiv fiir lateinischen
Lexicographie und Grammatik, care va pregiti mare -
le dictionar Thesaurus Linguae Latinae: Eduard
Wolftlin, editie aparuti la Leipzig in 18697, Dupi
care, Otto Ribbeck a realizat o noud §i remarca-
bili editie prin prisma acribiei filologice a maxi-
melor lui Syrus in Comicorum Romanorum Frag
menta, care constituie volumul al doilea din
Scaenicorum Roomanorum Poesis®. Atit Wolfflin cit
si Ribbeck au fost foarte preocupati si desparta
griul de neghini, adici si stabileasci, cu armele
criticii de text maximile neaoge publiliene de cele
adiugate de-a lungul timpului, ambii stabilind
cite trei categorii de maxime: La Wolfflin:

a) Sententiae Publilii Syri; b) Sententiae Turicensis;

¢) Sententiae falso inter Publilianas receptae, pe cAind
la Ribbeck cele trei clase sunt: a) Sententiae Publilii
Syri; b) Sententiae Turicensis; c) Appendix Sententia-
rum™. O preocupare exclusivi pentru stabilirea
corpus-lui de maxime autentice publiliene a avut-o
Wilhelm Meyer, care a publica la Leipzig, in
1877, celebra sa lucrare Die Sammlungen der
Spruchverse des Publilius Syrus®. In fine, editia care
a sintetizat parci eforturile de peste o jumitate de
secol ale filologilor germani este tocmai cea aleasa
de DI. Camil Muresanu pentru textul latinesc al
maximelor. Este vorba de editia lui Otto Fried-
rich, aparuti la editura lui Theobald Grieben in
1880%. Friedrich a fost preocupat si de traducera
maximelor dar, ca si predecesorii sii care s-au
pierdut adesea in complicate si savante conjecturi
filologice si el a recurs la alambicate perifraze
menite si dezambiguizeze mesajul adesea foarte
concentrat al unititii metrice dar au diminuat
forta naturali si puterea de convingere atit de
necesara unei maxime autentice.

Pe tiramul filologiei clasice anglo-americane,
maximele antice §i autorul lor au fost agezate in
rindul poeziei si al poetilor minori. Traducitorii
J. Wight Duff si A.M. Duff si-au vizut munca
distribuitd In Minor Latin Poets, vol. 1, in celebra
colectie Loeb Classical Library”. $i pentru filologii
italieni s-a configurat aceeasi viziune cataloga-
toare: maximele publiliene sunt publicate de
F. Semi in volumul II din Tragici et Comici Mino-
res. Atellana et Mimus aparut la Venetia in 1965%.

Ajungsi la capitul drumului, ne simgim obligati
sa vorbim despre calitatea traducerii ficute de DL
Camil Muresanu. Spre deosebire de vagnicii
filologi germani si chiar de traducitorii englezi,
domnia sa a Incercat si se ind cAt mai aproape de
litera textului dovedind ci in felul acesta se poate
reda nestirbitd forta remarcabild a maximelor
publiliene care pot biciui cu aceiasi necrutare
viciile si defectele perene ale oamenilor. De aceea,
urmindu-si cu entuziasm un ideal al tineretii, DI.
Camil Muresanu a incheiat, am putea spune,
actul de justitie culturali atit de nobil de redare
peste veacuri a demnititii unui om care a luptat
din risputeri pentru o dubld emancipare: cea
sociali, de iniltare din condigia de sclav si cea
profesionali, de contribuire prin forta moraliza-
toare a maximelor sale la insinitosirea societatii
romane atit de sbuciumate. Daci primul soi de
emancipare a fost posibil inci de atunci, cel de-al
doilea nu s-a ficut simtit incd pe deplin in epoca
sa dar mesajul lui a rimas viu §i mai este valabil si
astizi. De aceea, intre dezamigirile prezentului si
ciutarea asidui a unui sistem solid de valori, mai
ales la ceasul inseririi cAind umbrele apasi si ne
copleseste indoiala, aceastd carte poate fi un
tovards de nideje. Laetabere, doctissime lector et valel

]

NOTE

1. PUBLILIUS SYRUS, Maxime. Text original, traducere din
limba latind de Camil Muresanu, Editura Cartimpex,
Cluj-Napoca, 2002.

2. Cf. PLINIUS MAIOR, Naturalis Historia, 35. 199: Publilium
Lochium (i.e. Antiochium auctore Ottone Jahn) mimicae
scaene conditorem («pe Publilius din <Anti>ochia - Lochia
este Antiohia, dupa parererea lui Otto_Jahn - intemeietorul
genului scenic al mimului»).

3. Cf. MACROBIUS, Saturnalia, 11, 7.6: Publiulius natione Syrus,
cum puer ad patronum domini esset adductus, promeruit eum non
minus salibus et ingenio quam forma; ... ob haec et alia manu
missus et maiore cura euditus («Publiulius, sirian de neam,
dupi ce a fost adus de copil la stipin, s-a remarcat nu mai
putin prin spiritul si talentul siu cat i prin frumusetea
fizicd; ... datoritd acestor calitai a si fost, de altfel, manu-
mis gi instruit cu mai mare grija»).

4. Cf. discursul lui Cicero in apirarea lui Milo si impre-
juririle grele in care a trebuit sa fie rostit (in mijlocul sol -
datilor lui Pompeius).

5. Cf. Index scriptorum Latinorum, quorum auctoritas adducitur tum
in lexico tum in onomastico, in prefata la vol. I al dictionarului
initiat de Egidio Forcellini, Lexicon fotius latinitatis, si lucrat in
cea mai mare parte pe baza unor surse manuscrise. in
aceastd situatie, manuscrisul folosit de discipolul colegiului
patavin putea contine un lapsus calami in cazul numelui lui
Publilius: Haec Forcellinus noster in Lexico suo sub voce
PVBLIVS, quo hic vulgo olim appellabatur («Aceste lucruri
Forcellini al nostru <le pune> in lexiconul sau sub vocea
PUBLIUS, prin care acesta era numit odinioard in popor).
Informatia ci ar fi devenit inci de copil sclavul unui libert se
giseste in Geschichte der romischen Literatur bis zum Gesetzge-
bundwerk des Kaisers_Justinians von Martin Schanz. Erster Teil.
Die romische Literatur in der Zeit der Republik. Vierte, neubear-
beitete Auflage von Carl Hosius, C.H. Beck’sche Verlaggs-
buchhandlung Miinchen MCMXXVII, p. 259: «Publylius
Syrus, in Syrien, vielleeicht in Antiochien geboren, kam als
Knabe nach Rom und gelangte in die Hinde eines Freige-
lassenen». Pentru ipoteza legata de Publilia cf. Pauly-Wi
ssowa, Realencyclopaedie der Altertumswissenschafi (RE), XXIII, 2
(1959), 1920, nr. 28 precum si RE XXIII, 2 (1959), 1917 nr.
17, despre Publilia si fragmentele scrisorilor sale publicate
de P. Cugusi in volumul Epistolographi Latini Minori, Augusta
Taurinorum, 1970-1979 in IV voll., in colectia Corpus
Scriptorum Latinorum Paravianum, in Aedibus Paraviae,
Augusta Taurinorum (Torino).

6. Cf. ScHANZ-HOSIUS, op. cit., p. 258.

Istoricul TuLius CAPITOLINUS, spune despre Verus {erus

8.7 — in HERMANN PETER, Veterum Romanorum historicorum

fragmenta, p. 80 ca acesta aducea histrionii din Siria, fiind
foarte apreciati: quasi reges aliquos ad triumphum adduceret, sic

histriones eduxit e Syria .

8. Pomenit §i comentat in repetate rinduri in Noctes Atticae
de acelagi AULUS GELLIUS.

9. Cf. Bibliotheca Ad Apollinis. Scripta Latina usque ad aetatem
Karoli Magni Imp.. Edidit Hadrianus La Regina. Index edi-
tionum quae ad usum historicorum maxime adsunt collegerunt
et recensuerunt Maria Paula Guidobaldi, Fabricius
Pesando. Romae in Aedibus Quasarianus 1993, p. 517:
«Mimi: a. Murmurco; b. Putatores c. Ex incertis fabulis, apud
Ribbeck, <Scaenicorum Romanorum poesis, vol. I1.
Comicorum Romanorum fragmenta, Teubner, Leipzig, p.
303>».

10. Cf. HORATIUS, Epistulae, 11, 1, vv. 157-158: ... sic hor-
ridus ille / Defluxit numerus Saturnius ... .

~

11. Cf. SANDER M. GOLDBERG, Saturnian Epic: Livius and
Naevius, in A.J. BOYLE, ed., Roman Epic, Routledge,
London and New york, 1993, pp. 19-58 si H. MHAESCU,
Istoria literaturii latine, 1, Dela origini pina la Cicero, Atelicrele
grafice Al. Terek, Iagi, s.a., capitolul dnceputurile litera-
turii artistice: Livius Andronicus», pp. 50-68.

12. Cf. FORCELLINI, op. cit., Index ..., sub vocea PUBLILIUS
SYRUS: Publilius Syrus, mimographus, Syrus natione [poeta C.
Tulio Caesare familiaris, scripsit mimos quosdam sententiis acutis,
gravibus et dignis, quae a pueris ediscantur] («Publilius Syrus,
mimograf, de origine siriana — poet familiar lui C. Iulius
Caesar, a scris anumiti mimi presiragi cu maxime ascutite,
sobre si pline de demnitate, pe care si le invete copiii -»).

13. MENANDRU cu ale sale Gnémai mondstichoi (<Maxime
monostihe») a reprezentat cel mai palpabil model cultural
pentru mimograful latin.

14. Cf. SENECA, Controversiae , 111, 18; GELLIUS, Noctes Atticae ,
XVII, 14; MACROBIUS, Saturnalia, 11, 7.

15. Cf. GELLIUS, op. cit., XVII, 14.3: huius Publilii sententiae fer-
untur pleraeque lepidae et ad communem sermonem usum com-
mendatissimae, ex quibus sunt istae singulis versibus circumscrip-
tae ... («maximele acestui Publilius sunt considerate in
marea lor majoritate plicute si foarte recomandate pentru
folosul limbajului comun, dintre care sunt si acestea
incadrate in cate un singur vers ...»)

16. MACROBIUS, op. cit., 11, 7.10, care reia pasajele din Aulus
Gellius.

17. Cf. TOMAS SPIDLIK S.J., L'arte di purificare il cuore, Lipa,
Roma, 1999, pp. 43-56.

18. Cf. ScHANZ-HOSIUS, op. cit. pp. 261-262 si CAMIL
MURESANU, op. cit., pp. 16-17.

9. Cf. Enciclopedia del Cristianesimo . Prefazione di Carlo Maria
Martini S J., Istituto Geografico De Agostini, Novara
1997, p. 277, coll. 2-3.

20. Cf. MARIA PAULA GUIDOBALDI, FABRICIUS PESANDO, op. cit.,
p- 517: «Sententiae . Ed. princ.: D. Erasmus, Londini 1514».

21. Cf. Index ...: [In huius auctoris locis citandis utimur optime edi-
tione Lipsiae anno 1822 in 8o a I0. CASP. ORELLIO curata,
qui ibidem anno 1824 in 8o edidit Supplementum editionis
Lipsiensis novissimae sententiarum Publilii Syri et D. Laberii ...]
(«In citarea pasajelor din acest autor am folosit editia de la
Leipzig din 1822 in 8o, ingrijiti in chip optim de citre
Tohann Caspar Orellius, care a publicat tot acolo, in 8o,
in anul 1824, Suplimentul editiei foarte recente de la Leipzig a
maximelor lui Publilius Syrus li Decimus Laberius»).

22. Publilii Syri sententiae ad fidem codicum optimorum primum
recensuit EDUARDUS WOLFFLIN, Lipsiae, 1869, in 8°.

23. O. RIBBECK, Scaenicorum Romanorum Poesis , 11, Comicorum
RoManorum fragmenta , pp. 310-359.

24. Cf. Index ..., sub vocea Publilius Syrus.

25. Ibidem, sub vocea Publilius Syrus.

26. PUBLILII SYRI MIMI SENTENTIAE. Digessit, recen-
suit, illustravit OTTO FRIEDRICH DR., Berolini, in
Aedibus Theobaldi Griebeni MDCCCLXXX.

27. Minor Latin Poets , Loeb Classical Library, with an English
translation by J. Wight Duff and A.M. Duft, I, London,
1935, pp. 14-144.

. F. SEMI, Tragici et Comici minores, 11, in Scriptorum
Romanorum quae extant omnia, Venetiis-Pataviis-Pisis, 1965,
pp- 33-46.
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raduceri

Talmaciri de Camil Muresanu

B Heinrich Heine
Laudd mdrii

Thalassa! Thalassa!

Marire tie, eternd mare,

De mii de ori,

Asa cum te-au slavit candva cu chiote voioase
Inimi elene, zece mii,

Cu dor de tard infruntdnd ndpaste,

Semete inimi elene.

Era clocot de valuri,

Clocot gi freamat.

Soarele revdrsa
Jucduge lumini trandafirii.

Descdrugi starniti

Vanturau in zbor chemdri.

Peste tropot de cai si zornet de scuturi
Un strigat de izbandad:

, Thalassa! Thalassa!“

Lauda tie, eternd mare!

Ca graiul patriei mi-e zvonul apelor tale.
Din taramul tau involburat
Vad ndlucindu-se vise de copil.
Icoane vechi mi-amintesc

De jocuri de demult,

De argintate daruri de Crdaciun,
De arbori de coral purpuriu,
Pegti aurii, perle si scoici sidefii,
Tainic ascunse

In abisul palatului tdu de cristal.

O, cdt am jelit in pustiu!
Inima-mi tdnjea
Ca o vestedd floare

urmare din pagina 2

Mircea Popa imi reprogeaza ci am denigrat-o
pe Veturia Goga. Tot ce am afirmat despre ea i-a
fost favorabil sau extrem de favorabil. Ce e nega-
tiv insd reprezintd afirmatii, schite de portret alci-
tuite de citre contemporanii ei.

Veturia Goga e catalogatd - scrie Mircea Popa -
cu epitete ca Gheonoaia, Hagtora, Vidra sau chiar
Sinistra, fiind acuzatd de a fi fost inspiratoarea de mai
tarziu a Maregalului Ion Antonescu in actiunea lui de
apropiere de Germania, cd ar fi fost chiar o spioand a lui
Carol al Il-lea, 0 “Die Falsche Nonne”, un fel de
Walkirie modernd gi lipsitd de suflet. [...] Se insinueazd
chiar, la un moment dat, cd ar fi jucat un rol nefast in
moartea Poetului... (Catalogirile reprogate sunt
chiar titlurile capitolelor din volumul consacrat
Veturiei Gogal!!!) Oare Mircea Popa n-a citit atent
cartea? A frunzirit-o doar, aga cum se procedeazi
uneori? Adevirul sti, cum nu se poate mai
explicit, in carte: Gheonoaie 0 numea insusi
Octavian Goga, care n-a mai iubit-o, Hagtora si
Vidra o porecliseri riginirenii care au urit-o de
moarte, Sinistra, inspiratoarea de mai tdrziu a
Maregalului Ion Antonescu, “Die Falsche Nonne”a
fost comentariul lui Nicolae Petrescu-Comnen,
Walkirie o numiserd Mircea Zaciu si Geanina
Luca, iar Veturia-spioand i supozitiile incrimina-
toare la adresa Veturiei Goga in imprejuririle
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Suptd-ntre foi de herbar.

Pdrea ci-o lungd iarn-ag fi zdcut

in bolnitd neagrd

Si-apoi, dintr-odatd scapat,

M-ar orbi luciul de smarald

Al primdverii trezite la lumind.

Flori albe de cais fognesc

Privindu-md cu ochi parfumati.

Totul in jur e mireasmd, zumzet gi zdmbet,
In cerul albastru - viers de ciocarlii:

fircpt la replica

»Thalassa! Thalassa!“

Tu, inimd viteazd, te aperi pas cu pas...
De cite ori i cdt de crud

Te-au incoltit barbariile Nordului!
Din ochi strapungatori

Ti-au azvdrlit sdgefi aprinse;

Cu vorbe strambe

S-au nevoit ca pieptul sa-ti strapungd;
Cu slove colturoase ti-au crestat
Sdrmana minte tulburatd.

Zadarnic scut ridicam impotrivd:
Sdgeti suierau, ghioage md zdrobeau
Si barbariile Nordului

Mad-mpingeau cdtre mare...

Dar acolo ajuns, adanc respirandu-ti briza, te-am slavit
O, mare! — izbdvitoarea mea iubire...
yThalassa! Thalassa!“

B Rainer Maria Rilke

Eraozi...

Era o zi-n vesmant de albe crizanteme...

Din neguri de nelinisti, de vraja ei iscate,

Icoana ta rdsare, ca sufletu-mi sa-l cheme
Adanc in noapte.

Cutremurat, te simt, usoard cum pdasesti.
In vis, te alintam cu gand rostit in soapte.
Egti langd mine-acum... Si-un cdnt ca din povesti
Rdsund lin in noapte.
u

rezenta in cetate

asasinirii Poetului 1i apartin lui Ion Varlaam.

Mircea Popa mi acuzi ¢i am denigrat-o pe
Veturia Goga (am cunoscut-o mai bine decit
oricine), lucru pe care tocmai am demonstrat ci
nu l-am ficut. Domnia sa insd nu eziti si scrie
despre Hortensia Cosma, prima sotie a Poetului,
cuvintele ofensatoare, profund nedrepte si neade-
varate: plicticoasa gi searbdda Tani, firi micar a o fi
intlnit vreodati. Pe Mircea Popa nu l-a miscat
nici una dintre tragediile triite de citre fiecare
membru in parte al familiei Goga in numele
Poetului i cu atit mai putin suferinga Poetului. Pe
critic il preocupi doar destinul triumfitor al
Riului reprezentat de citre Veturia Goga.

Ceea ce mi nedumereste cel mai mult insi la
articolul din Tribuna este abaterea de la tipicul
cronicii. De la jumitate, textul se transforma
intr-un articol elogios despre viata artistici a
Veturiei, incheindu-se cu apoteoza cuplului
Veturia-Octavian Goga, intr-o totald ignorare a
adevirului obiectiv. Aceasti deviere de la gen i
este inspirati criticului de inversunarea cu care se
fixeazd pe pozitia de avocat al apiririi in cazul
Veturiei Goga, acuzdndu-mi ci i contest orice
merit pe plan muzical. S fie iardgi numai o lecturi
neglijenti din partea autorului cronicii? Toate
episoadele din viata artisticd a Veturiei Goga, evo-
cate in Tribuna de citre Mircea Popa, se gisesc

intre paginile 37 si 72 din cel de-al treilea volum
al trilogiei, ilustrate cu fragmente din presa
vremii, din insemnirile oamenilor de artd sau din
insemnirile personale ale sotiei Poetului. $i mi
mai intreb care este rolul criticului in raportul
dintre operi si cititor daci nu acela de mediator,
care, semnalind deopotrivi ce e bine si ce e riu
printr-o_judecatd obiectivd, si vini in intimpinarea
cititorilor. E oare cinstit si le construiesti acestora
o opinie falsi despre carte si despre autorul cartii
anulindu-le astfel din start orice gansi?

Temandu-se ci va fi stirbit prestigiul cirtii sale
despre Octavian Goga, Mircea Popa contest tot
ceea ce Octavian Goga - geografie intimd a adus nou.
Cartea domniei sale reprezinti ceea ce se putea
spune despre Octavian Goga in anul de glorie al
cenzurii comuniste 1981. Or, dupi 1989 cind se
poate, in sfarsit, spune adevirul despre Poet, iar
trilogia exact asta si face, criticul Mircea Popa il
neagi in totalitate. Romanii insi au dreptul si-1
cunoasca.

P.S.: Imi rezerv dreptul de a reveni cu docu-
mente inedite, daci va fi nevoie.
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ﬂilosoﬁe

Sinele si unitatea constiintei
sau raportul corp/spirit (1)

B Jon Vezeanu

aptul ¢3 omul isi poate reprezenta sinele, il

situeazi infinit desupra tuturor fiintelor ca-

re triiesc pe pimint. In felul acesta el devi-
ne o persoand, si datoritd unititii congtiintei de-a
lungul tuturor transformirilor care-i pot surveni,
acesta este una si aceeasi persoand, altfel spus o
fiingd total diferitd, conform rangului si demniti-
tii sale, de lucruri ca animalele lipsite de ratiune...
(Kant, Antropologie din punct de vedere pragmatic, § 1)

Problema identititii personale, problemi inci
neelucidati, presupune sau implici o altd dificul -
tate filosofici, la fel de ampli si de importanti,
cunoscuti sub denumirea de ,raportul corp/spirit .
Acesta este un subiect interdisciplinar dificil,
unul dintre cele mai dezbitute in spatiul filosofic
anglo-american. Cimpul problematic se intinde
intre domenii heterogene tot atit de indepartate
unele de altele pe cit sunt de specializate: pe de o
parte informatica (inteligenta artificiali, IA4 -
chestiunea ,spiritului din magini®), iar pe de altd
parte stiintele cognitive si neurostiintele (chestiu-
nea unitagii congtiintei). Vom incerca sa arataim ca
dezbaterea centratd pe problema de a sti daci
congtiinta poate fi divizatd sau este indivizibild nu
poate fi trangati in mod stiintific, lisind astfel loc
interpretarilor filosofice. Pentru a discuta aceastd
dificultate am preferat si tratim despre expe-
rientele de bisectie a creierului.

Cercetari relativ recente in neurofiziologie si
in neurochirurgie au reabilitat interesul filosofilor
pentru studiul congtiingei. Interesul pentru expe -
rienta subiectivi, pentru realitatea eului sau pen-
tru unitatea congtiinei a fost constant, dar mai
putin popular decit frenezia materialisti care se

manifesti In sensul eliminirii acestor notiuni.
Numeroasele cercetiri stiintifice au Imbogatit
gindirea filosofici fird insi a o modifica in mod
fundamental, deoarece problemele de principiu

rimin aceleasi. De exemplu, faptul de a fi divizat
creierul anumitor pacienti (bolnavi de epilepsie)
si de ai fi supus unor teste experimentale, nu a
inclinat balanta filosoficd citre o anumiti con-
ceptie mai degrabi decit spre o alta. De aceea, ni
se pare dificil de acceptat entuziasmul cercetarilor
americani Patricia §i Paul Churchland care cred
ca ,problemele de filosofie a spiritului nu sunt
independente de rezultatele teoretice si experi-
mentale ale stiintelor naturii“ si ¢3 orice progres
in acest sens ar putea modifica in mod radical
conceptiile noastre filosofice.

In primul rind, aceste progrese sunt destul de
vagi si cu mult mai putin edificatore decit se
pretinde, aga cum afirmi si John R. Searle:
wProgresele empirice si conceptuale inregistrate
prin descrierea raportului dintre fenomenele
mentale §i creier au fost in mod exceptional lente,
contrar numeroaselor declaratii optimiste®. In al
doilea rind, s3 considerdm experienta stiintifica de
comisurotomie (bisectie) a creierului cu rezul-
tatele respective : a schimbat aceasta ceva funda-
mental in felul nostru de a interpreta rezultatele?
Faptul 3 bisectia creierului a devenit acum o
experientd reald, in timp ce inainte nu era decit o
experienta imaginari, nu a modificat nicicum
conceptiile noastre despre corp si despre spirit, in
schimb a redeschis dezbaterea si a amplificat
argumentele, dind nagtere unor discutii mult mai
sofisticate, intre avocatii mentalismului si opo-
nentii lor materialigti. De manier3 generald nici
nu putea si se intimple altfel, pentru ci orice
experientd, oricit de ,stiintifici ar fi aceasta, tre-
buie si fie mai intii interpretati. Or interpretarea
se face intotdeauna in functie de aspecte filosofice
si este mereu discutabild. De aceea, credem c3
existd motive suficiente pentru a fi mai degraba
sceptic in fata gipatului de victorie al materialig-
tilor, daci tinem cont de limitele impuse de con-
ceptia mentalistd, care rezistd destul de bine in
fata conceptiei materialiste conform cireia fiintele
umane nu ar fi nimic altceva decit sisteme pur
fizice, materiale. Intr-adevir, vom sustine impre-
uni cu John C. Eccles ¢3, pentru fiinta umani,
cunoagterea subiectivi a unititii sale mentale este
o experientd universali si constitue fundamentul
conceptului de ,sine“. Vom discuta mai inti:

1. ,bisectia creierului“; dupi aceea, 2. ,unitatea
constiintei“ si in fine, 3. Eccles si ,teoria cuantici
a spiritului®.

1. Bisectia creierului

Pentru anumiti filosofi contemporani, ca
Thomas Nagel, lucririle stiingifice care trateazi
despre dualitea fonctionali a cortexului cerebral
au aerul de a pune in cauzi conceptia ,sinelui®
inteles ca subiect unic de experiente si de actiuni
; una din consecinte fiind ¢i anumite concepte,
ca acela de spirit individual, nu mai sunt aplica-
bile fiintelor umane datorit faptului ci avem o
conceptie prea simplificatd despre modul in care
functioneazi creierele nostre:

O intelegere mai clard a notiunii de spirit indi-
vidual ar trebui si rezulte in cursul discutiei, dar
dificultigile care se opun aplicirii acesteia in cazul
bisectiei creierului furnizeazi mai multe motive
de a emite indoieli. S-ar putea ca conceptul si nu
fie aplicabil fiintelor umane datoriti explicatiei
prea simple pe care o di despre maniera in care
functionezi fiintele umane.

Cu ocazia terapiilor folosite pentru tratarea
epilepsiei se efectueazi o bisectie a creierului la
nivelul corpului callos (bandi transversali de fibre
nervoase), ceea ce are ca rezultat doud emisfere
cerebrale putind functiona fiecare de manier3
autonomdi, chiar gi in cazul in care una dintre ele
est distrusi. Pentru ca separarea si fie completd
trebuie inliturate deasemenea legiturile supe-
rioare intre cele dou emisfere cerebrale. fn urma
acestor experiente, efectuate la inceput pe pisici,
pe maimute si intr-un final pe oameni, o parte
din cercetitori au sustinut idea aparigiei a doua
centre separate de congtiingd Intr-un singur corp.
n mod general, conform observatiilor si
descrierilor faptelor, emisfera cerebrali stingi
coordoneazi si controleazi partea dreapti a cor-
pului, In timp ce emisfera dreaptd coordoneazi si
controleazi partea stingi. Existi totusi exceptii ca
in cazul capului si al gitului care sunt in relagie cu
ambele parti. Astfel, jumitatea stingi a fiecirei
retine transmite impulsuri emisferei drepte, in
timp ce jumitatea dreapti a fiecirei retine trans-
mite impulsuri emisferei stingi. Dimpotriva,
impulsurile auditive provenind de la urechi sunt
transmise celor doui emisfere in acelagi timp, iar
senzatiile olfactive sunt transmise ipsilateral : nara
sting3 la emisfera sting si nara dreapti la emis-
fera dreapti. In ceea ce priveste controlul limba-
jului emisfera stingd este cea care controleazi cu
predilectie de vorbire. In ceea ce priveste scrierea,
lucrurile sunt mai putin clare; in mod general,
controlul motor este controlateral (id est depinde
de emisfera opusi), dar poate exista uneori un
control ipsilateral (de aceeasi parte) in special in
cazul emisferei stingi.

Aceste stiri de lucruri provoaci conflicte intre
cele doud emisfere autonome cind trebuie ana-
lizatd informatia de intrare prin diverse cii de
receptie (viz, auz, odorat etc.) care este mai apoi
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Emisfera dominantd

Emisfera minord

relatie cu constiinta individuald

relatie cu constiinta de a exista

verbald aproape non verbali
desemnare lingvisticd muzicald
ideatic sens al imaginii si al formei

aseminiri conceptuale

aseminiri vizuale

analizi pe termen lung

sintezi pe termen lung

analizd de detaliu

holisti; imagini

operatii aritmetice; calcule

operatii spatiale si geometrice

coordonati cu informatia de iegire (vorbirea, scrie-
rea, reactiile etc.). In acest fel semnalele trimise in
partea dreaptd a cimpului vizual sau senzatiile
resimtite de mina dreapta, firi a fi observate (si
depinzind de emisfera dreaptd), nu pot fi expri-
mate verbal (de emisfera stingd). Deasemeni
semnalele trimise jumititii stingi a cimpului
vizual ce sunt resimtite de mina stingi nu pot fi
verbalizate. Cu toate acestea, daci cuvintul
wpalirie” este receptionat in cimpul vizual sting si
daci i se cere pacientului si apuce cu mina stingd
ceea ce a vazut, in acest caz mina stinga apuci o
pilirie printre obiectele disimulate. In acelasi
timp, informatia verbali de iesire este contradic-
torie comportamentului deoarece persoana
respectiva insistd asupra faptului ¢ nu a vizut
nimic ! Deasemeni, se remarci conflicte intre
receptia (intrarea) senzatiei de odorat i rispunsul
(iesirea) verbali sau comportamentali.

Un miros orientat citre nara stinga (care sti-
muleazi emisfera dreapti) va produce o negatie
verbali din partea subiectului cum ci ar recepta
un miros oarecare, dar daci i se cere si arate cu
mina stingi in directia unui obiect corespunzitor,
acesta va reusi si-1 apuce, de exemplu, un citel de
usturoi, protestind de-a lungul experientei si afir-
mind ci nu simte absolut nimic.

Experientele sunt numeroase iar cantitatea
datelor acumulate este foarte importanti, ceea ce
ne permite si tragem mai intii citeva concluzii
tehnice. Conform unei scheme a creierului separt
prin bisectie, prezentati si descrisi de John
Eccles, cele doud emisfere par si posede functii
gnozice independente si specifice, de tnalta spe-
cializare, chiar daci emisfera stingi este cea domi-
nanti in timp ce emisfera dreapti este cea domi-
natd. Emisfera dominanti este specializati in tot
ceea ce priveste aspectele analitice si secventiale.
Calculul aritmetic, capacititile verbale si concep-
tuale precum i relagia sa cu congtiinga ii sunt
specifice, in timp ce emisfera minori este preem-
inentd in recunoasterea formelor, avind in special
capacitatea de a desena forme geometrice si in
perspectivi.

Aceste remarci permit caracterizarea aptitu-
dinilor si functionalitigilor fiecirei emisfere (vezi
tabelul).

In ansamblu emisfera dreapti este mai buni
pentru testele bazate pe relatii, insi este aproape
incapabili s3 faci calcule. In schimb este sucepti-
bilid de emotii. De exemplu, daci fotografia unui
nud de femeie este proiectati in jumitatea stinga
a cimpului vizual al pacientului, acesta va emite
zgomote guturale si probabil va deveni rogu la
fata, fard a fi capabil s3 spuni ce i-a ficut plicere,
chiar daci poate afirma : ,,Oh, mi-ati aritat acolo
o chestie amuzanta“.

Tousi, toate aceste divergente si contradictii
(sau disfunctionalitigi) intre cele doud emisfere
sunt imperceptibile atunci cind pacientul isi con-
tinud activititile obignuite si nu pare prea pertur-
bat in urma comisurotomiei. Astfel, poate si cinte
la pian, si inoate, sa plonjeze, si meargi, si-si
incheie cimasa si sd realizeze alte activitigi nece-
sitind coordonarea bilaterali a creierului. In plus,
pacientii nu sunt cu adevirat constienti de handi-
capurile lor psiho-motorii, deoarece bisectia cor-

pului callos nu afecteazi etajele inferioare ale
creierului. Cele doui emisfere reusesc si coope-
reze uimitor dindu-gi consemne periferice,
schimbind informatii prin mijlocul altor canale
senzoriale care au tendinga de a compensa rup-
tura legiturii comisurale. Acest fapt ne permite si
propunem o a doua intepretare care se opune
celei precedente : unitatea congtiingei.

BIBLIOGRAFIE SUMARA

ARMSTRONG D.-M., A Materialist Theory of the Mind, London,
Routledge, 1993 (1968).

CHURCHLAND M. PAUL, Consciousness. A Contemporany
Introduction to the Philosophy of Mind, Cambridge, The
MIT Press, 1984 ; tr. fr. par GERARD CHAZAL, Matidre et
conscience, Syssel, Editions Champs Vallon, 1999.

EccLes C. JonN, Evolution du cerveau et création de la conscience
Paris, Flammarion, 1994 (1992, Fayard et 1989, Sir John
Eccles) ; tr. fr. par J.-M. LUCCIONI avec la participation
de E. MOTZKIN.

EccLes C. JoHN et POPPER KARL, The Self and its Brain,
Springer International, 1997. )

ENGEL PASCAL, Introduction a la philosophie de esprit Paris, Edi-
tions la Découverte, 1994,

FERRET STEPHANE, Le Philosophe et son scalpel, Paris, Minuit,
1993.

FREGE GOTTLOB, ,La pensée®, in Recherches logiques, tr. fr. par
CI. Imbert, Ecrits logiques et philosophiques , Paris, Seuil,
1971.

GAZZANIGA MICHAEL S., ,Consciousness and the Cerebral
Hemispheres®, in M. S. Gazzaniga (ed.), The Cognitive
Neurosciences, Cambridge, Massachusetts, The MIT
Press, A Bradford Book, 1995.

LACOSTE]JEAN, La Philosophie au XX siécle , Paris, Hatier, 1988.

LupwiG PAscAL ,Le corps et 'esprit, chap. X, inLa
Philosophie de sciences au XXC siécle, Paris, Flammarion,
2000.

MissA JEAN-NOEL, ,,De I'esprit au cerveau®, in J.-F. Dortier
(coord.), Le Cerveau et la pensée, Auxerre, Editions
Sciences Humaines, 1999.

NAGEL THOMAS , ,,Brain Bissection and the Unity of
Consciousness*, in Perry John (éd.), Personal Identity,
University of California Press, Berkeley, 1975, p. 227-
245.

-, Mortal Questions, Cambridge University Press, 1979 ;
tr. fr. par P. Engel et C. Engel-Tiercelin, Questions
mortelles, Paris, P.U.F., 1983.

OLsoN T. ERic, , There is no Problem of the Self*, Journal of
Consciousness Studies , vol. 5, n° 5-6, 1998.

PARFIT DEREK, ,,Personal Identity“, in Perry John (éd.),
Personal Identity, University of California Press, Berkeley,
1975, p. 199-223.

-, Reasons and Persons , New York, Oxford University
Press, 1987 (1984).

PuUTNAM HILARY, Reason, Truth and History, Cambridge
University Press, 1981 ; tr. fr. par A. Gerschenfeld,
Raison, vérité et histoire, Paris, Minuit, 1984.

RICEUR PAUL, Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1992
(1990).

RYLE GILBERT, The Concept of Mind, 1949 ; tr. fr. par S. Stern-
Gillet, La Notion d’esprit, Paris, Payot, 1978.

SEARLE JOHN ROGERS, ,La Conscience et le vivant®, in J.-F.
Dortier, Le Cerveau et la pensée, Auxerre, Editions
Sciences Humaines, 1999, p. 129-134 ; il s’agit de la
reprise d’un entretien entre Nicolas Journet et John
Rogers Searle publié¢ dans Sciences Humaines, n°86,
aoft/septembre, 1998.

WILKERSON T. E. , ,Natural Kinds and Identity, A
Horticultural Inquiry*, Philosophical Studies , vol. 49,
1986.




Henry Adams,

igtlcridian

profet al

modernismuluil american

B Marius Jucan

imbolul educatiei in Educatia lui Henry Adams

este omniprezent. Referingi constanti la ide-

alul, idealitatea unei traditii culturale, la an-
vergura formativi a acesteia ca proces care nu mai
implineste asteptirile absolute ale individului, edu-
catia reprezintd in confesiunea unuia dintre cele
mai originale spirite ale modernismului american,
momentul crizei In tranzitia modernista.
(Parrington, 1930 : 212-227) Modalitatea aleasi de
Henry Adams pentru reprezentarea conflictuali a
optiunilor vietii sale este cea de a ilustra ruptura
dintre unitatea unui ideal i multiplicitatea expe-
rientelor, intr-o autobiografie in care viata person-
ali se desfisoari ca alegorie modernisti a
cunoagterii. Cunoasterea lumii avind drept corolar
cunoagterea de sine devine dupi perspectivele
organicismului romantic si ale celui transcenden-
talist, o ezperienti conflictuald, prin aceea ci nu
mai poate oferi o salvare integratoare, unificatoare,
personali. Spre deosebire de etapele antecedente
ale triumfului ragiunii iluminste ca autoafirmare §i
reprezentare a eului, implicit ale principiilor unei
educatii prin §i pentru cunoastere, cunoagterea de
sine ca §i cea a lumii in perioada modernismului
incipient, cunoscuti sub numele de epoca de aur
(the gilded age), nu mai conduce la centrarea eului.
(Trachtenberg, 1982 : 140-160) in consecing, re-
flectarea unei episteme construite rational, prepon-
derent optimiste, ce isi propune o constructic de
sine rationali §i unificatoare, deoarece asigurid pe
langd compartimentarea procesului de cunoasterii,
o totalizare a acesteia, nu mai este posibili, datorita
raporturilor conflictuale dintre diferite domenii ale
cunoasterii, ori prin absenta unui discurs integra-
tiv. Dizolvarea motivatiei de a cunoagte absolutul,
odati ce procesul de secularizare se extinde, substi-
tuirea absolutului religios cu cel estetic, recunoag-
terea inutilititii cunoasterii generale intr-o lume a
revolutiilor tehnologice, clivajul dintre componen-
tele mesajului cognitiv, dintre care cea mai pro-
fundi este cea dintre religie si stiingd, duce la alte-
rarea integralititii cunoasterii ca proiect epistemic
general, acesta nemaifiind un plan de ,salvare al
omului universal, replic3 a proiectului iluminist.
Autobiografia lui Henry Adams este o ilustrare si
in acelagi timp o criticd argumentat3 a relativismu-
lui epocii, din interiorul unei experiente creatoare
de autoritate, in care simbolurile consensului cul-
tural nu mai coincid cu experientele relativismului
moral al individului. Succesul educatiei, in intele-
sul ei de pedagogie superioard, nu mai depinde de
asumarea sarcinilor majore pe care individul pro-
mite si le duci spre indeplinire, acceptind sa gi-
seascd cdi adecvate, firi si renunte la marile idea-
luri umaniste. In ciutarea unei necesare adecviri,
ce constituie de fapt istoria treptelor educatiei lui
Henry Adams, termenii educatiei individului gi a
dezvoltirii societitii nu mai coincid, disjunctia din-
tre idealuri si mijloace ducind la golirea de sens a
idealurilor vechiului umanism, precum si la recu-
noagterea esecului proiectului educatiei personale,
cel putin aga cum a imaginat-o Henry Adams.

Un prim aspect al schimbirii statutului edu-
catiei in viziunea lui Henry Adams este caracterul
formal constringitor ale educatiei, prin aceea ¢
idealurile educatiei nu se mai adecveazi ,natural®
cu dorintele individului de a ordona lumea prin
cunoagtere. Educatia 1si pierde caracterul ilumi-

nist-elitist, 1si giseste anevoie aplicabilitatea. Edu-
catia general umanistd nu se poate confunda cu
instructia specifici a unei societati industriale.
Educatia devine pentru Henry Adams o operatie
de simbolizare a totalititii vietii, deoarece expe-
rientele divergente ale vietii, de centralizarea su-
biectivititii i a reprezentirii acesteia cer o aseme-
nea Incercarea de integrare, tentativi soldati cu
un esec. Educatia este pentru Henry Adams ope-
ratia simbolici de semnificare deficitari de fapt,
pani in punctul crucial de a recunoaste criza su-
biectului, sub masca dezorientirii, plictisului
(ennui), ori a descompunerii aduse de starea de
anarhie sociald in care se giseste individul mo-
dern. Educatia si-a modificat scopurile intr-un
mod atit de radical, incit nu mai corespunde tra-
seului uniliniar, continuu investit de asteptirile
unui spirit tradigional ca Henry Adams. Unicita-
tea lumii trecutului nu mai are relevanti fatd de
multiplicitatea modernisti. Traseul traditional
prin care educatia unui om se implineste spre
beneficiul cunoagterii care ilumineazi si constru-
ieste o personalitate complexa este definitiv intre-
rupt. Dramatismul situatiei autobiografice incear-
i 53 puni sub semnul intregitor al experientei
unei vietj, stagiile discontinue ale trecerii acesteia.
Diferenta produsi de criza educatiei pe care o
semnaleazi Henry Adams atinge intii de toate
chestiunea timpului care nu mai este perceput ca
unitate integratoare stabild. Reflectind dispersia
temporald, individul se consideri instriinat (in
multimea urbani), pentru ci reprezentarea sa nu
este recognoscibili. Fatetele educatiei sunt sub-
minate definitiv de dispersia timpului subiectiv,
complexitatea fragmentirii ca proces care nu mai
poate fi limitat de nici o altd autoritate, o dati cea
religioasi fiind abolitd, ilustreazi problematica
crizei pe care simbolul educatiei il arati in aceastd
autobiografie de o stranie originalitate (Peter
Conn, 1996: 190-194 )

Formarea sau mai degrabi ilustrarea fazelor
formarii unui nou canon cultural constituie un
alt tel al prezentei simbolului educatiei in contex-
tul profund conflictual intre individ si societate,
individ si individ, ori intre reprezentirile aceluiasi
individ despre trecutul si prezentul siu. Procesul
de formare ale unui nou canon cultural nu se
consolideazi definitiv in viziunea personali, pe
care in mod ironic, autorul ei, Henry Adams, o
numegste ,educagie“. Generalitatea interpretarii
este concurati pe de altd parte de nevoia specifici
de a ne referi la multiplele forme de educatie care
pot ori nu si isi giseasca aplicabilitatea. Acest
lucru reiese mai cu seami in tentativa autorului
Educatiei de a surclasa obstacolele majore ale tran-
zitiei spre modernism prin profetia culturali,
pentru a imagina continuitatea cu trecutul, ori
pentru a diminua efectului ambiguu al noutigii,
ca dislocare culturald (Art Berman, 1994: 29-37).
Aparent, simbolul educatiei este inci apt de a
oferi o necesari ordonare a priorititilor individu-
lui, dar la o privire mai atentd, incercarea de com-
prehensiune a realititii care se codifici in edu-
catie prin presupusa aplicabilitate a unor planuri
teoretice la situatii concrete, nu mai existi. Pentru
gisi iegirea din situatia dilematici a crizei moder-
nitagii, Henry Adams isi infitiseaza experienta
vietii Intr-un scenariu epic unitar, care si sustind

intr-un cadru coeziv divergenta experientelor
multiplicitatii fagd de idealul de acum apus al
unicititii. Personajul Henry Adams, cel vizat de
confesiunea scrisi de realul Henry Adams, nu se
regiseste in situatiile concrete pe care experienta
nemijlociti a celui real le-a oferit. O ,pierdere de
sine“ ilustreazi clivajul ironic dintre idealitatea
abstractd si impersonali a idealurilor i circum-
stantialitatea vietii care se retrage de sub aureola
idealurilor. Autonomia individului aduce cu sine
depisirea plenitudinii cognitive integratoare pe
care un canon cultural ca si cel iluminist ori pre-
cum cel al organicismului romantic pretindeau ca
il asiguri. Cele doui personaje, cel real si cel fic-
tiv, care se completeazi in jocul biografic al edu-
catiei lui Henry Adams, dovedesc ambiguitatea
abordirii biografiei, prin combinarea unui plan al
experientei reale cu cel al unuia fictiv. Impersona-
litatea stilului concureazi impersonalitatea vietii
moderniste si este inainte de orice o metodi de a
realiza co-existenta celor doi Henry Adams, intr-
un fel de motiv al dublului care nu mai urmeaza
regula opozitiilor ci pe cea a complementarititii.
Autorul demonstreazi astfel ci identitatea nu mai
este decat un amalgam de posibilititi de identifi-
care. Tranzitia culturald a epocii de aur poate fi
privitd drept experienti a unor tentative de iden-
tificare, nu insi a unor reusite certe. Realitatea
este perceputd ca strategie interpretativa in
schimbare, nu ca esenta fixa care s-ar putea
recunoagte sub diverse Infitisiri izomorfe.
Impersonalitatea este in autobiografie lui Henry
Adams consecinta cea mai subversivi a tranzitiei
spre modernism, prin dublul ei aspect, ca tel de
autoreprezentare al individului, §i in acelasi timp,
cauzi a esecului individului de a atinge acest tel.
Astfel, coeziunea idealismului traditional al repre-
zentirii vietii, (al proiectului iluminist si respectiv
romantic al educatiei), ca experientd cognoscibil si
recognoscibili a unor experiente exemplare ce se
pot invita, urma, impirtisi, este definitiv divizati.
Reprezentarea strict estetica (fictionald in acest caz)
a efortului de ordonare a priorititilor individului,
este singura cale de a reda consecintele fragmentirii
educatiei. Una din expresiile anxietaii spiritului
modernist prezent in Educatia lui Henry Adams este
sensul unicitigii experientei umane care nu isi mai
gliseste recunoagterea, al faptului 3 unicitatea indi-
vidului devine marginali, iar educatia ca proiect nu
mai semnificd depisirea experientelor individuale
intr-o sumi comuni, social integratoare. De fapt, in
acest punct nodal se afld succesul unei asemenea
autobiografii, caracterul ei ferapeutic, prin incercarea
de a suplini absenta experientei trans-evaluatoare
intr-o epoci a elanurilor consumatoriste, care res-
ping orice incercare de a proclama domnia unui
unic model prevalent. Cele doul proiecte diferite,
cel iluminist precumpanitor ragionalist, descriind o
realitate a progresului si consensului social univer-
salist, iar cel romantic, fiind cel al fortei interioriti-
tii subiective in care cosmosul, ordinea, natura
creatoare se oglindesc prin dimensiunea activi a
fiecirui individ portretizat titanic, ori in ,sufletul®
colectivitiilor, devin pentru eroul lui Henry
Adams, caduce. In ambele variante ale unei educatii
de tip integrativ, forta totalizanti a idealului edu-
catiei exprima certitudinea in sensul unitar al expe-
rientei umane desfigurati ca multiplicitate a unui
principiu unic, cum ar fi de pildi natura, sufletul,
ratiunea. Transparenta unui sens depiseste circum-
stantialitatea experientei, devenind un loc al pleni-
tudinii. Caracteristica unificatoare a acestei expe-
riente este negatd de ceea ce Henry Adams exprima
in scrierea sa autobiografici despre experienta per-
sonali in multiplicitatea moderni, care anuleazi
semnificatia intregului intr-o explozie de compo-
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nente secventiale discursive §i antagonice. Nostal-
gia unititii si sentimentul crepuscular al imposibi-
litagii transcenderii experientelor cotidiene sunt
premize care modificd increderea in idealurile
educatiei intr-o critici a acesteia, din perspectiva
asumatd de un doctrinaire deziluzionat, altfel spus,
de un intelectual a cirui misiune rimine cea de a
veghea la integritatea reprezentirii ideilor si
formelor culturale ale unei epoci.

Educatia devine in chip accentuat un model
cognitiv prin actiune, a cirui unitate nu este
aplicabili in sfera realititii. Mai mult, pe masura
ce etapele educatiei se succed in diversitatea lor,
creste sentimentul insecurizant ci educatia per-
sonajului din autobiografie nu a construit nimic
solid, ci este mereu nevoie de o noui educatie,
care s refacd parcursul acesteia, mai ales ca ,,0
educatie a egolui“(Henry Adams, 1983:913). De
aici se observi distinctia pe care autorul o face
intre educatia ca secventialitate a unor experiente
care Instriineazi eul, si educatie ca proces de
recentrare a acestuia, o perspectivi a disjunctiei
moderniste. Dispersia, fragmentarea si relativis-
mul epistemic al epocii de aur sunt ilustrative
pentru doringa de a ciuta eul considerat pierdut
din pricina imposibilititii unititii idealului edu-
catiei. O unitate utopici de altfel, pe care Henry
Adams urmireste si o instituie prin constructia
unui discurs profetic, dinduntrul unei critici cul-
turale ce ambitioneazi si cuprindi intreg sfirsitul
de secol nouisprezece. ,,Cariera unui ego este
telul descrierii educatiei pentru personajul Henry
Adams. Un destin uman socotit reprezentativ
(orice autobiografie porneste de la considerentul
exemplarititii destinului descris), cel al personaju-
lui Henry Adams contine o varietate de posibilititi
care rimane in parte virturale, in parte fiind con-
sumate de un hazad existential mai curind decit
de rigoarea ordonatoare a unui ideal. Hazardul
este pentru personajul lui Henry Adams un factor
mai important decit ordinea, dar nu in misura in
care hazardul ar putea regla intreaga desfisurarea
vietii personajului. Hazardul conteazi doar in
misura in care eroul autobiografiei recunoagte ¢
pierde ,drumul spre centru®, §i ¢ aceasta riticire
nu are nici un sens initiatic ascuns. In acest fel se
incheie aproape toate experientele educatiei lui
Henry Adams : studiul dreptului, cariera univer-
sitard, diplomatia, presa, cariera de istoric, pre-
ocupirile literare, cilitoriile. O lege a accelerdrii
schimbirii determini ca hazardul si produci con-
strAngeri noi, discontinuitatea in care intelegerea
construitd de trecut dispare, iar individul nu are
altd dispozitie interpretativi personali, supunin-
du-se in consecingi unui mod impersonal de in-
telegere, mod care {i afecteazi participarea afecti-
vi la propria sa experientd de viatd. Hazardul im-
personalizeaza la fel de mult ca o ordine tiranica.
In absenta idealurilor, educatia nu este decit un
proces de (auto)relativizare, istoria (priviti ca
emblemi a stiingelor umaniste) nu este decit una
,de anticariat si de anecdoti“, presa un ,amvon
inferior” ori un un ,internat ieftin, iar gustul
epocii apare drept ,,0 gridini englezeasci a dezor-
dinii interioare® (Henry Adams, 1983 : 914-5).

,Cariera unui ego” este singura care ar meri-
ta s fie urmatd sub zodia modernist3, insi este
prea tirziu pentru a mai face vreun demers prac-
tic. Ea rimine un inlocuitor al marelui ideal al
educatiei, devreme ce tendinta narcisistd de a
aduce eul in centrul atentiei devine ultima tncer-
care de a salva unitatea reprezentirii individului.
Educatia, observi cu precizie Henry Adams, nu
construieste vointe, ci mai degrabile mortifici.
Mentionarea vointei ca simbol reunificator al
eului, mai cu seami ca voingi-de-putere vitalizan-
ta §i centralizatoare, aminteste de salvarea propusi
de filosofia nietzscheeani, prin care modernitatea
este condamnati la crizd perpetud daci nu reu-
seste s3 recurgi la crearea unui nou individ. Fira
sd ajungi la un mesaj de reconstructie filosofici

propriu-zis, autobiografia formirii lui Henry
Adam este mai degrabi un muzeu al etapelor de
alcituire a unei alter-ego care nu se poate recu-
noaste nici in idealitatea proiectului inigial, dar
nici in realitatea cotidiand, un interval fictional
suspendat intre doui epoci de viteza tranzitiei
culturale. ,Muzeul“ experientelor lui Henry
Adams ne apare ca o sursi genuini de exploatare
a imaginarul autorului i al epocii, in sensul reu-
nirii unei multitudini de imagini dispersate care
nu isi gisesc altfel nici un punct comun. Nevoia
de a investiga imaginarul auctorial mai cu seama,
vine din faptul care ni se pare evident ci autobi-
ografia lui Henry Adams nu se doreste o celebra-
re a reusitei (de orice fel ar fi aceasta), ci a gran-
dorii esecului, a ruinirii graduale a tuturor ide-
alurilor pe care educatia ca experientd nemijlocita
le-ar fi putut transforma in practici, intr-o cu-
noagtere ,negativi“. Deziluzionarea eroului lui
Henry Adams nu afirmi inutilitatea idealurilor, ci
conditia lor perisabild in modernism. , That he
must educate himself again, for objects quite new
in an air altogether hostile to his old educations,
was the only certainty...“ (Henry Adams,1983 :
942) Esecul apare ca o aproximare a mortii, sim-
bolismul acesteia fiind prezent in complementari-
tatea fortelor care il fascineazi pe Henry Adams,
cele ale energiei §i inertiei. Moartea ca inertie, re-
intoarcere in haosul primordial este constant in-
vestigatd de autor. Dihotomia dintre un principiu
al migcarii si energiet, al vegnicei transformari, si
unul al repaosului etern, nu este antagonici ca in
formulirile romantice, ci aga cum sugeram mai
sus, complementard. Lumea apare in experientele
lui Henry Adams ca fiind dual si complementar
orientatd intre cele doud forte. Daci energia este
mai cu seam reliefatd de entuziasmul cvasi-reli-
gios pentru progres, Henry Adams remarci pre-
zenta fortei inertiei la nivelul unor culturi natio-
nale, a rasei, sexului. O viziune despre forta iner-
tiei Rusiei in comparatie cu energia Americii este
clocventd pentru ceea ce Henry Adams doreste si
configureze in polaritatea acestei relatii duale, cel
mai probabil un sistem hermeneutic care si
explice evolutia societitii umane prin alternanti.
,Studied in the light if the conservative Christian
anarchy, Russia became luminous like the salt of
radium, but with the negative luminosity, as
though she were a substance whose energies had
been sucked oput — an inert residuum — with
movement of pure inertia“. (Henry Adams, 1983
: 1093). Pe de alti parte, profetul modernist care
este Henry Adams nu are o dovadi mai
redutabili a fortei inertiei decit uitarea, de aceea

profetia lui incearci si alcituiasci un scenariu
impotriva uitdrii, al revitalizirii si perpetudrii
memoriei prezentului. O memorie activi a
prezentului exclude insi memoria trecutului.
Din acest unghi, Henry Adams exprimi anxi-
etatea autorului modernist privind conservarea
memoriei despre prezent, contradictie vizibila
intre fluxul si secventele memoriei, intre diacro-
nia imaginilor despre eu si simultaneitatea lor.
Producerea noului inseamni producerea de noi
imagini despre memoria cea mai recenti, daci
putem spune asa, si nu despre trecutul care
devine un prezent ,,mai indepirtat®. Imaginea
noui ca secventi de sine stititoare este imaginea
care reprezinti in sine un mod de a fi al memo-
riei ,noi“. Imaginea modernisti nu evoci conti-
nuitatea, ci dimpotrivi socul §i ruptura, ceea ce
explicid criza ca mod al producere al noutitii
moderniste. Purtat spre apogeul promis al pro-
gresului, intelectualul doreste si cuprindi ultima
sintezd a cunoasterii, ultima fiind si cea mai noui.
“Like most of his generation. Adams had taken
the word science that the new unit was as good as
found,. It would not be an intelligence — probably
not even a consciuosness - but it would serve.
The thought of the final synthesis of science and
its ultimate triumph“ (Henry Adams 1983 : 1113).
Daci acceptim etalarea experientelor educatiei
intr-o transparentd totald, ceea ce de fapt ar fi
greu de sustinut, avind in vedere selectivitatea
autorului, (discretia despre sinuciderea sotiei este
elocventl), atunci transparenta conventionali a
Lsincerititii“ autobiografice rimane un ultim
punct de sprijin, cel mai consistent totusi, pentru
a sustine scenariul narativ al educatiei. Scenele
educatiei lui Henry Adams se lasa citite ca intr-un
bildungsroman lipsit insi de surpriza benefici a
mAinii invizible a destinului. Totul pare dinainte
stiut, urmand un curs al ,pierderii de sine®.
Experienta personali nu este decit partial avua-
bil3, iar de aici se poate desprinde ideea unei stra-
tegii folosite pentru a reda coeziunea evenimen-
telor unei vieti. In autobiografia lui Henry
Adams, destinul nu mai infrumuseteazi natura
umani, ci dezafecteazd umanismul traditional de
semnificatiile sale invechite. Dorinta de obiecti-
vitate a istoricul Henry Adams nu lasi loc vre-
unei tendinte de autoeroizare alta decit cea a dra-
matizirii esecului. Autoscopia puritani severa
acapareazi orice element care ar putea duce spre
un fel de sfirgit decit cel urmirit cu obstinatia
unei profetii minutios articulate. Intr-un veac ca-
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re se detageazi de celelalte prin numairul mare de
profetii seculare, de la mesajul filosofiei pozitivis-
te la cel al risturnirii marxiste de pildi, profetia
americanului Henry Adams este mai cu seama
privitd ca un fruct al experientei singulare a insu-
lui neadaptat. O profetie care se desparte de pre-
zent, avand inaintea sa Tnaintea sa ideea unui sfar-
sit, lipsita de orice continuitate, o secventi tem-
porali in ego. In aceastd discontinuitate, crevasi
temporali, ca intr-un loc al pierzaniei, incape tot
trecutul devenit deodatd inutil. Profetia lui Henry
Adams nu este despre salvare, ci despre imposi-
bilitatea salvirii intr-o societate in care idealurile
transcendente au apus. Tipici pentru ideea de
sfirgit modernist, sfarsit al culturii tradigionale,
sfirsit de secol, sfarsit al reprezentirii unicitatii
individului, al transparentei i continuititii edu-
catiei, profetia lui Henry Adams contine sursele
formirii unui nou consens social i cultural.
Spectrul anarhiei este invocat adesea ca moment
crespuscular a cirui agonie nu poate decit poten-
tiala decidere a proiectului educatiei, a idealurilor
comunitare. ,,In America all were conservative
Christian anarchists (...). The American never
had known a complete union with the Church or
State or Thought and had never seen any seed for
it. The freedom gave him courage to meet any
contradiction and intelligence enough to ignore
it“ (Henry Adams, 1983:1092)

Henry Adams este spectator si critic totdeodati
al interiorititii devoalate In autobiografia sa care nu
mai respectd demersul traditional de a oferi un
model exemplar, ci unul care deplinge imposibili-
tatea realizirii exemplarititii prin educatie.
Exemplaritatea vietii unui individ este discutabili,
devreme ce idealurile sunt schimbate de la o gene-
ragie la alta. Educatia devine instrumental3, contro-
labila politic si economic. Pornind de la premizele
unei traditii personale exemplare dar caduce in
prezentul modernist, Henry Adams sfarseste prin a
dovedi i educatia nu a produs decit dezorientare,
daci nu cumva a distrus ceea ce se constituise ca
potentialitate. Autoscopia modernisti reflecti ,ero-
ismul modernist®, sinceritatea deziluziei de a trai
ntr-un timp pentru care atit eroul nu i§i mai
giseste nici o adecvare. Experienta de viagd descrisi
de Educatia lui Henry Adams nu este nici cea a unui
titan, dar nici a unui om de rind, ea aritind limi-
tele relative ale persoanei umane, imposibilitatea
tipizarii destinului uman, intr-un moment cand
continutul umanistic al educatiei se dezviluie a fi
tot mai ideologizant. Autobiografia abundi in for-
muliri recriminatorii despre erorile educatiei, lipsa
de orizont al experientelor acesteia, aducind mereu
fnaintea cititorului si autorului deopotrivi, vina de
a nu fi optat corect, cu toate ¢i nici o optiune au-
tentici nu mai este posibili. Un mod ambivalent,
versatil al dualititii sfarsitului sub semnul ciruia
sfargitul este temut ca imposibilitate de transcen -
dere, in acelasi timp dorit ca demers de implinire a
unei actiuni eficiente. Ceea ce este de remarcat in
experientele personajului Henry Adams este ci
sfarsitul intervine lipsit de incircitura lui de sens
inalgitor, salvator, de limiti care si distingd o expe-
rientd de cealaltd. Sfirsitul se petrece ca rupturi lip-
sitd de semnificatie, semn al absurdului, al rein-
toarcerii in haos. Educatia se transforma intr-un
proces al confruntirii intre cele doul forte, energie
si inertie, insul fiind atras de una ori cealalti dintre
parti. Educatia se transforma intr-o relagie instru-
mentalizant, de putere : ,,He was for sale. He
wanted to be bought. His price was excessively
cheap, for he did not even ask for an office”
(Henry Adams, 1983 : 964). Observand ci indi-
vidul este prins in mecanismul evolutiei sociale, al
modificarii rapide unei epoci sub impulsurile re-
volutiei tehnologice mai cu seami, experienta
inceteazd de a mai educa tocmai pentru ci dife-
rentele ei nu mai ofer nici un proiect comprehen-
siv universalist. Profetia din Educatie lui Henry

Adams se articuleazi pe citeva simboluri dintre care
cel mai important ni se pare a fi simbolul dualititii
complementare.

Prin importanta acestui simbol, Educatia lui
Henry Adams nu se mai inscrie in perimetrul auto-
biografiilor romantice, de vreme ce nu mai consi-
deri principiul organicist ca unul de unificator, si
chiar mai mult, desprinzindu-se de acesta, prin
faptul ci in opozitia dintre energie si inertia, cele
doui forte care animi lumea contemporani lui
Henry Adams, nu mai existd o legitura tensionata
antagonicd, exclusivisti ci una complementari,
inclusivistd. Unele trisituri ale principiului organi
cist riman inci in vigoare, sub forma vitalismului
exprimat la nivel social, ori cultural, ca i in ceea ce
priveste un esentialism al individului ori societatii
americane, prin ceea ce constituie ,,caracterul” indi-
vidului, natiunii, ori grupului etnic. Henry Adams
se distinge de contemporanii prin evaluarea critici a
organicismului romantic, a pozitivismului, ori re-
constructiei filosofice a pragmatismului, prin ac-
centul pe care il capitd individualismul intelectual
in acest context, anume prin evidente note liber-
tariene §i chiar anarhiste. Autobiografia lui Henry
Adams examineazi in acest mod lipsa de autentici-

ale. Este important s observim ci experienta edu-
catjei lui Henry Adams ca actor al ,,pierderii eului®,
a posibilititii de recentrare, este un proces de nega-
re, dizolvare a oricirui model de urmat. Angrenajul
experientelor moderniste restringe intelegerea lu-
mii la un determinism strict, care provoaci revolta
nihilisti a autorului, refuzul de a lua In seami va-
loarea creatoare a existentei in sine. Simbolul duali-
titii complementare duce la o descriere a divizarii si
separdrii lumii in care Henry Adams are rolul unui
martor privilegiat datorita faptului ci si-a pierdut
credinta intr-un eu care ar putea cuceri centralita-
tea. De fapt, ceea ce ni se pare semnificativ este toc-
mai erodarea constanti a acestui centralititi in mul-
tiplicitatea ce animi inceputurile modernismului,
intr-un spatiu-timp care nu mai poate fi coordonat
ori inteles ca atare dintr-o singurd perspectiva. Sim-
bolul dualitiji, ori al multiplicitatii complementare
intrevizute doar, actioneazi ca un mod de interpre-
tare a complementarititii unor centre multiple, care
nu se mai supun unei ierarhii stricte. Atitudinea lui
Henry Adams in aceasti privingd este ambivalent,
deoarece intr-o eri a determinismelor, libertatea in-
dividului se manifestd prin emancipare. Libertatea
idealurilor devine libertate a contextelor de punere
in actiune a idealurilor respective, dar pe de alti
parte, gasirea centralititii insului devine astfel rela-
tiva, compromisi. Caracterul diviziv si in acelasi
timp complementar al experientelor umane de la
sfarsitul secolului i prilejuieste lui Henry Adams
descrierea relagiei intre barbatul american §i femeia

americani intr-o schitd sumari dar pitrunzitoare a
transformarii spatiului privat intr-o altd dimensiune
a activismului emancipirii. In aceeasi relagie de
dualitate complementari, simbolismul mortii mas-
cheazi si relevi in incercirile esuate ale definirii
unui sens al destinului semnificativ, ciutarea nouti-
tii care devine un apanaj al mondenitiii, cu alte
cuvinte moarte a esentei, naturalitiii fiintei umane.
Constatarea dispersiei, imposibilitatea reunificarii
sub un ideal a cirui certitudine si nu fie in cele din
urmi fragmentati, il determini pe Henry Adams si
vadi in efortul siu de cunoastere si identificare ti-
pic pentru criza modernismului, limita unei granite
intre o lume moartd, familiari autorului, §i una vie,
striini acestuia. ,He belonged to the eighteenth
century, the nineteenth century upset all his plans®
(Henry Adams, 1983 : 957) sau ,Drifting in the
dead-water of the fin-de-si¢cle where not a breath
stirred ther idle air of education...“ (Henry Adams,
1983 : 1023) Simbolul masinii pregnant vizualizat,
este urmdrit in interactiunea sa cu omul ori cu na-
tura, redat in detalii care permit recunoagterea sa ca
imagine a intruziunii, a fortei care se asociazi cu
un nou stil cultural. O imagine care aduce amur-
gului lumii romantice la inceputul secolului nou
sprezece, remarcat de Thomas Carlyle ca ,veacul
mecanic“, moment al tensiunii disruptive dintre
capacitatea de a promova progresul tehnologic si
rezistentele ideologiei culturale. Prezenta simbolici
a maginii intruchipatd de dinamul care stocheazi si
produce energie exprim ambivalenta atitudinii de
admiratie temitoare si de venerare a omului ca un
celelilt instriinat, care existd in forma reificati a
unei credintei religioase in progres. Magina procla-
mi absenta figurii umane, dezantropomorfizarea
imaginarului individual si colectiv, sugereazi capa-
citatea individului de a reactiona ca un organism
robotizat. Fascinatia maginii rezidi in capacitatea ei
de a evoca absenta umani, pozitionarea paradoxald
a omului ca instrument al propriei sale creatii. Sim-
bolul masinii semnifici pentru Henry Adams mul
tiplicarea ametitoare a fortei umane, care se dezu-
manizeazi prin specializarea ei strictd, intirind ra-
porturile de putere si subordonare deja existente in
societate.

| |
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ﬂnterviu

.Literatura nu are forta
in sine, are forta pe care
i-o da scriitorul”

ana Orlea (pseudonimul Mariei-Ioana

Cantacuzino; in Romdnia a semnat: Ioana

Orlea), ndscutd in Bucuregti, la 21 aprilie
1936. Studiile, incepute la Bucuregti, sunt intrerupte in
1952 (e arestatd pind in 1953), si terminate abia in
1965, la Liceul ,1.L. Caragiale“ din capitald. Debutea-
zd in Cronica (1967). Debut editorial cu volumul de
prozd scurtd Calul de Duminica (1968), dupd care
publicd romane (Pietre la tarm, 1972; Competitia,
1974, Cerc de dragoste, 1977; Un barbat in rindul
lumii, 1980), si povestiri (Numele cu care strigi, 1970).
In 1980 se stabileste in Franta. Aici ii apar romanele:
Un sosie en cavale (1986), Le Pourvoyeur (2000) si
povestirile din inchisoare, Les années volées (1991),
traduse in acelagi an sub titlul: Ia-ti boarfele i migcd.

Alina Lupse: Se poate spune cd existd un parale-
lism intre destinul Oanei Orlea si cel al lui Bujor Ne-
delcovici, privind dintr-un unghi istorico-politic, ,reedu -
care“~muncd necalificata-debut literar. Are literatura o
astfel de fortd de transfigurare a realului crud? E un
remediu? Un mijloc de rezistenta?

Oana Orlea: Comparatiile i paralelismele mi
inspaiminti in general si mai ales vizute dintr-un
unghi istorico-politic. E un risc de incadrare ,,cu
tot dinadinsul®. Istoria parcheazi oamenii in tar-
curi, de tot soiul, dar in fiecare tarc, fiecare indi-
vid evolueazi, involueazi, se zbate sau se lasi
moale, luptd sau se lasa strivit, cintd sau urla, tri-
deazi complet, pe jumitate, pe sfert, zece la suti,
unu la sutd, deloc. Aparatul economico-socialo-
politic exerciti asupra lui o presiune constanti,
mai mult sau mai putin intolerabil, si el cedeazi
cind i e fricd, cind i e foame, cind il doare sau
cind imagineazi durerea, ca si-si salveze copiii, ca
sd se salveze pe sine, ca si cistige un ban, ca si
obtini o brumi de putere. Sau nu cedeazi, nici el
nu stie de ce. Sau cedeazi atit cit crede el ¢i e
moral si cedeze, si asta cere un exercitiu subtil,
pe marginea groapei de gunoi. Deci jos paralelis-
mul, cu riscul necesititii unui mult mai indelun-
gat studiu la microscopul trecutului individual.

in primii ani ai contactului meu cu lumea
editoriald din Franta, am fost socati de viziunea
asta a literaturii-remediu®. Despre Un sosie en
cavale, mi se spunea ,trebuie si fii fericit ca te-ai
exprimat“. Mi se pirea o aberatie. Desi de atunci
am auzit nenumdrati scriitori care spun ci scriu
pentru a evita sedintele de psihanalizi, mentin:
din punctul meu de vedere a scrie nu este totuna
cu a se slobozi de toate fantasmele, spaimele,
urile, literatura nu este sau n-ar trebui si fie doar
un remediu pentru scriitor. Din picate, in ciuda
celor ce le credeam cind am scris Calul de Dumi-
nicd, sau Pietre la fdrm, ea nu este un remediu nici
pentru cititor, chiar daci acesta se simte uneori
atins de ceva nedefinit, suflul unei pene in cidere
— in secunda urmdtoare, totul s-a dus. Asta daca
vorbim literaturd. Daci insi ne aplecim asupra
maculaturii publicate, mai ales a aceleia care vehi-
culeazi violenta si oroare, cred ci ea poate innegri
ceva mai mult sufletele Intunecate.

Literatura nu are o forti in sine, are forta pe
care i-o di scriitorul. Ea poate transfigura reali-
tatea, chiar trebuie, altfel fictiunea ar fi moarti,
asta se si intimpl3 acum, cind fiecare chemat si

nechemat scrie despre sine si numai despre sine,
etalindu-se in confesiuni intime prizate de public.
Vorbesti de transfigurarea ,realititii crude®. Nu
cred ci poate fi vorba de transfigurare, ci mai cu-
rind de recompunere. Si faci si explodeze reali-
tatea, asta este cel mai greu, si ai curajul acestei
implozii care sfirimi amintirea trdirii cu corte-
giul ei de sentimente, care firimiteaza trecutul si
te lasd golit de propria ta substanti pentru ca apoi
s-0 recompui, altfel decit a fost cu adevirat, si to-
tusi asemenea. Intr-un fel, ¢ un sacrificiu de sine.

Daci literatura poate fi un mijloc de rezisten-
ta? Pentru cine, pentru scriitor sau pentru cititor?
Pentru amindoi, cred; imi amintesc bine de cir-
tile pe care le citeam n doi sau in trei, noaptea,
pentru ¢ nu le aveam decit pentru 24 de ore. Imi
amintesc si de emotia puternici pe care ne-o pri-
cinuiau. Din punct de vedere al scriitorului, tre-
cerea brusci de sub o dictaturi in care era obig-
nuit si scrie In ,stare de rezistentd“ intr-o tard cu
un regim mai clement poate fi una din capcanele
care il pindesc cind se exileazi. Lipsit de acest su-
port, i se poate intimpla s3 orbeciie o vreme pind
isi giseste noi repere. Din nefericire, unii nu le
regisesc niciodati si renunti la scris. De fapt este
o neintelegere, cici ,starea de rezistenta“ este ne-
cesard scriitorul oriunde pentru a continua si scrie.
Doar natura lucrului la care trebuie si reziste se
schimbi si totul consta in a descoperi, la timp, la
ce trebuie si rezisti.

— Mai cunoagteti si alfi scriitori care au debutat ast-
fel? Ce are particular acest tip de debut? Cum se pregd-
teste el? Cum ati inceput sd scrieti? Existd influente li-
terare?

— Nu prea inteleg intrebarea cu ,debutul par-
ticular® si pregitirea lui. Singurul mod in care
Hl-am pregitit“, daci se poate numi astfel, este ci
scriam. De multd vreme, fird nici o speranti de
publicare, dar scriam. Destul de prost, de altfel.
Restul a fost hazard. Intr-o iarni i-am cunoscut
intimplitor, intr-un jeep care ne ducea pe mine si
pe sotul meu la cota 1500, pe Tudor Ursu si
Rodica Iulian. Ne-am imprietenit. Ei mergeau la
Cenaclul Labis si ne-au invitat. Ursu sustinea ci
am talent i, in ciuda neincrederii mele in posi-
bilititile de publicare, avind in vedere anteceden-
tele politice si mai ales numele meu, era foarte
optimist si imi spunea mereu: daci ai intr-adevir
chemare si talent si muncesti, pini la urmai ai si
publici. Si miracolul s-a intimplat in *67, cind
Corneliu Sturzu, de la Tagi, m-a publicat la Cro-
nica. Dupi aceea lucrurile s-au inlinguit si am
publicat primul volum: Calul de Duminicd, la
Cartea Romaneasca.

De fapt, revenind la prima intrebare, nu mi
gindisem niciodati, la un ,debut particular®
literaturi. In viatd, poate, prin intrarea, devreme
si foarte brutald intr-un univers ostil, scufundarea
intr-un fel de concentrat de ceea ce in conditii,
ynormale® inveti de-a lungul unei vieti intregi sau
chiar nici nu inveti vreodati. Dar nu m-ag incu-
meta si spun ci a avut o influentd asupra formarii
mele ca scriitor, nici cit sau cum. Probabil ci a
avut In misura in care fiecare experienti de viagd
isi lasd amprenta asupra celui care a triit-o. Si, in
fond, cind vorbim de un debut ,particular® in
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viatd luim ca punct de referingi un model clasic
de copilirie si adolescenti mai mult sau mai
putin protejatd de adulgi, familie sau gcoali, intr-o
armonie ideald. Armonie din ce in ce mai defi-
cientd, astfel ci pe lingd nenumiratii adolescenti
din cale-afari de giugiuliti si protejati exista si
ceilalgi, cei care cad de-a inceput in infern si nu
mai pot sau nu mai vor s iasd.

Nu, nu pot cita influente literare anume. Nu
am avut §i nu mi-am ales un model sau un maes-
tru. Influentele le-am absorbit din mers, din ce
citeam, eram mai multi care ne zbiteam s citim si
autori straini, §i apol... ,tot ce migca“ si tot ce vor-
beste isi aduce contributia la formarea scriitorului,
cu conditia ca el si stie si vadi si s3 audi.

— Au existat antecedente de dosar politic in _familia
dvs.?

— Sunt tentatd si spun cd habar n-am, pentru
ca familia care ficea parte din viata mea era ex-
trem de redusi, dar ar fi nedrept. La vremea res-
pectivi cred ci cea mai mare parte a Cantacuzi-
nilor care mai erau in tard aveau dosar politic si
cum si nu aibi cind sute de mii de oameni
aveau? Familii intregi de tirani, comercianti mi-
runti, avocati sau profesori aveau dosare politice.
Dar cine nu avea? Toatd lumea avea dosar politic,
doar nu se putea intra niciieri, nici in facultate,
nici la serviciu, oricit de modest ar fi fost (ca mi-
ne, cind am fost taxatoare pe IRTA). Atit c3 dosa-
rul politic putea fi bunicel, prost, foarte prost,
dezastruos.

— Ati tinut un jurnal?

— N-am avut niciodati tentatia s tin un jurnal.
Si acum parci mi-ar pirea riu, dar aceasta con-
fruntare permanenti cu sine nu mi atrigea. Nu
aveam la vremea respectivd o viziune destul de
largd, a ceea ce poate fi un bun jurnal, adici acela
care reflectd §i o epoci, si nu numai pe cel sau pe
cea care | tine. Ag spune ci nu aveam tehnica.

— Cum ati reugit s plecati din tara?

—Povestea cu plecatul din tard e lungi si com-
plicati. Voi incerca s-o rezum firi s-o fac si ex-
plodeze! Prima oard am plecat la Paris cu sotul
meu in 1965. Era rar ca un cuplu si poati cilitori
impreund, in principiu unul din doi trebuia si
rimani ostatec. Mitusa mea Alice Cantacuzéne-
Loupoyer lucra pe vream aceea la Quai d’Orsay si
ca ne-a obtinut iegirea. Am stat sase luni, refu-
zand si cer azilul politic. Nu mi puteam hotari sa
fac demersurile, pentru ¢ nu eram hotirita si
rimén. Publicarea Calului de Duminicd era mai
mult sau mai pugin in curs gi mi se pirea ci ag
rata o sansi unici. Oricum, la Paris nici pome-
neali de scris, urma si mi calific in marketing.
Pini la urma, sotul meu a rimas gi eu m-am
intors, destul de multumita de alegerea ficuti. In
cele sase luni refuzasem cu incipitinare orice
deschidere spre francezi, de altfel aveam contact
numai cu exilul roméinesc, care mi se pirea pre-
tentios si defazat. M-am intors, tixitd de apriori-
uri bombinind impotriva francezilor pe care nu ii
cunoscusem, aga cumn nu cunoscusem de fapt nici
Franta, convinsi ci nu voi putea niciodati trii
altundeva decit in Romania. Cici doar aici, spu-
neam eu, sunt muntii cei mai munti cu ciobani si
turme de oi — eram o pasionati de munti si am
hiliduit cam prin toti cu rucsacul i cortul — doar
aici sate minunate, in multe aveam prieteni, mare
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ca Marea neagri, doar aici spiritualitate intensa!
De atunci, am mai fost plecati de citeva ori si de
fiecare dati mi intorceam cu inima mai strinsi.
in ’80, adici dupi 15 ani de ezitare, supravegheati
din scurt de Securitate, am plecat definitiv.
Printre lucrurile practice care trebuiau rezol-
vate era ,curdtirea“ sertarelor. A nu lisa nimic
scris in urmi. Corespondenta a pus probleme.
Nu-mi puteam permite s-o ard in cazanul blocu-
lui si nici s3 infund WC-ul cu amintiri. in conse-
cintd, am pus scrisorile la Tnmuiat, in cazanul de
fiert rufe, si incetul cu incetul am scurs pasta ob-
tinutd, cind in closet, cind o aruncam la gunoi,
cind pe ici i cind pe colo, pe apa Dimbovitei...
Apoi am Incircat magina — un Renault 16, cu care
mi intorsesem din Franta dupi ultima mea cila-
torie — cu strictul necesar: rucsaci, cort, saci de
dormit, bicicletele (de curse), schiurile, plus
de-ale sufletului: un vechi fier de cilcat cu cir-
buni, nigte farfurii de ceramici, un ceaun si citea-
ua. O citelusd vagaboandi pe care o cilcase masi-
na in fata casei si pe care o salvasem. Cind am ie-
sit din garaj, a trebuit ca mama si o prieteni, sin-
gurele doui persoane care stiau ¢ nu mi mai in-
torc, s se urce pe scara masinii ca amortizoarele
sd se lase i s3 putem iesi la... larg. Prietenului
meu de atunci nu-i spusesem nimic, imi era tea-
mi ci s-ar putea da de gol. Toate acestea sunt
doar rare jaloane ale unui itinerar, dar ele nu dau
seama de toate firele si legiturile sufletesti rupte
si retesute altunde, de lungul si laboriosul proces
de transformare, un fel de reducere a individului
adult la faza de crisalidi pentru a putea reincepe
parcursul care il va duce din nou la maturitate.

— Ati publicat intens in Romdnia pind in ajunul
plecarii. Cum a fost posibil? Care au fost raporturile cu
cenzura (interioard, editoriald)?

— Cu publicarea am avut un noroc teribil. Am
prins momentele de destindere editoriali. Fiecare
publicare era un parcurs al combatantului, de
multe ori o tocmeali — scot fraza asta, dar o lisim
pe cealaltd — o permanenti tensiune: trece sau nu
trece, iese sau nu iese.

Pretindeam pe vremea aceea ci ,scriu liber®,
i oriunde as fi in lume ag scrie la fel. Eram in
mod evident foarte bine adaptati la viata roma-
neasci de atunci. Triiam din plin §i, culmea, nici
nu mai eram congtientd de autocenzura. Sau chiar
dacd eram, mi se parea ci se limiteazi la niste
fleacuri, ici-colo. De ani de zile, imi promit si-mi
recitesc cartile §i nu am ficut-o. Stiu ¢i nu are de
ce si-mi fie rugine de ele, pot fi bune sau mai
putin bune, dar nu cred ¢i sunt scirboase. Cert
este ¢ era un gen de literaturd codati, care insa
mie nu-mi displace. Aceasta este o altd capcani.
Ea pindeste pe scriitorul care scapd de cenzuri.
Dupi ce ani de zile a scris codat, inviluitor, mas-
cat, folosind metafori peste metafori, se pome-
neste deodati liber sa spuni ce ii vine la pani.
Adevirul! Numai ci, din picate, adevirul nu face
intotdeauna o literaturd buni. Revenim la proble-
ma relatdrii realititii in care adevirul e la loc de
cinste si la cea a fictiunii unde adevirul poate lua
orice formi si deci nu mai este adevirul.

Am scris, da: Les années vollées. Este o carte de
mirturie si atit. Am regretat, de altfel, alegerea
Editurii Seuil s-o publice dupi Un sosie en cavale,
mai ales ci aveau un alt manuscris al meu, un
roman. M-am simtit frustrati de fictiune. Ca
anecdotd meritd consemnat faptul ci muli cititori
au gisit-o mai plicutd si mai ugoari de citit decit
Sosia. ,,C’est terrifiant, mais c’est facile a laire.“

— V=-ati gindit sd scrieti Un sosie en cavale in tard, in
Romania, la vremea respectiva?

— Da, ideea sosiei m-a bintuit din Romania.
Citisem prin Paris Match despre sosia reginei An-
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gliei si mi obsedase aceastd dedublare de persona-
litate. De fapt, ma intrebam daci existi o dedubla-
re sau daci sosia chiar devine modelul siu. Daci in
intimitate se dezbari de pielea modelului si este cu
totul altcineva sau daci se chiar ia drept regini pini
si cind se afld in cada de baie. Cum as fi scris
aceastd carte in Romania? Daci as fi scris-o acolo si
apoi as fi uitat ¢ am scris-o si as fi reinceput aici,
am fi avut doui cirgi diferite despre acelasi subiect,
foarte potrivite pentru un studiu comparativ. Cu
cenzuri si fird cenzurd. Ceva in genul pozelor
pentru curele de Intinerire: nainte si dupa.

— Cum v-ati integrat in cultura francezd gi in reali-
tatile franceze?

— Cind am venit in 1980, m-am aruncat de
data aceasta in societatea francezi, fird si mai pis
trez vreo urmi de idee preconceputi. Am venit
constientd ci am multe de invitat, chiar daci la
rindul meu puteam aduce noilor mele cunostinte
ceva interesant, ceva diferit. Am descoperit cit de
prietenosi pot fi francezii, cu conditia si faci tu,
noul venit, primul pas. Lucrurile au mers repede,
m-am diruit trup si suflet adaptirii. Mi-am ficut
prietenii care s-au dovedit a fi trainice, am hili-
duit din nou prin munti i m-a uimit frumusetea,
varietatea si dimensiunile lor, mi-am ficut pri-
eteni prin sate, am cunoscut oameni de tot felul.
Cind m-am mutat la tari, cu prima ocazie — care
a fost tdierea unui copac uscat de pe cimpul veci-
nului, in apropierea gridinii mele — i-am invitat
la o ,viginati“ de porumbe. Acum avem 19 ani de
prietenie!

A tridi intr-o tari care nu este tara ta de bagtini
este un exercitiu delicat. Ca orice convietuire, ce-
re atentie permanent, ingiduinti reciproci, sin-
ceritate, afectiune, modestie si diruire. Parci ag
cam pontifica, dar asta vine din faptul ¢i proble-
ma adaptirii si a neadaptirii ma pasioneazi. De ce
unii reusesc si alii nu? In tot mozaicul de nea-
muri ce se deverseazi acum asupra Occidentului,
rari sunt cei care se adapteazi cu adevirat. Ca sa
te adaptezi trebuie si-si dai osteneala si fii la cu-
rent cu ceea ce se intimpla in tara respectivi, cu
viata politici, cu problemele sociale si economice,
despre culturi ce si mai vorbim!

Cit despre integrarea in cultura francezi, asta
este o altd poveste. Depinde ce intelegem prin in-
tegrare. Daci este vorba de pozitia mea fatd de
cultura francezi, asta este foarte simplu, integra-
rea s-a ficut in mod absolut firesc, adici eu am
integrat-o. Problema este ci nu stiu deloc daci ea
m-a integrat. De fapt, cultura francezi la ora ac-
tuali se afld intr-un echilibru incert, se autolami-

neazi — cultura intregii Europe e in aceeasi situ-
atie — si nu prea mai stie pe ce lume este.

— E dificil pentru un scriitor venit dintr-o altd cul-
turd gi dintr-un regim politic opresiv sd publice in
Franta? Care este politica editoriald fatd de operele lor?

— Avantajul si dezavantajul unui scriitor care
vine dintr-un regim opresiv este ci editurile
agteaptd din partea lui, In misura in care el poate
patrunde pini la un redactor interesat si... intere-
sant, marturii sau fictiuni pasionante pentru pu-
blic, dure, vandabile. Avantajul este ¢ daci el isi
prezinti cartea intr-un moment cind tara lui sau
subiectul pe care il trateazi este la modi sau se
prefigureazi a fi la moda in actualitatea politico-
culturald are sanse (asta s-a intimplat cu Sosia,
desi cartea a apirut inainte de ciderea lui Ceau-
sescu). Dezavantajul derivi din avantaj: dupi ce
interesul se stinge, sansele de a publica scad. Mai
rau: daci scriitorul vrea si iasd din universul o-
presiv ce il bintuie, pentru a respira, pentru a-gi
lirgi orizontul scriiturii aga cum si-a lirgit ori-
zontul cunoasterii prin evadarea din acest univers
si este atras de alte subiecte, este readus la reali-
tate si i se spune, in mare, ¢i trebuie s3 rimini,
cu scriitura, de unde a venit, ci asta este menirea
lui. Daci cedeazi si o face, dupi o vreme i se va
replica: bine, dar acuma toate acestea se stiu, nu
mai intereseazd pe nimeni. Analiza mea este pugin
caricaturald, dar foarte aproape de adevir.

Si inci, toate acestea erau valabile acum 10-15
ani. Acum situatia editoriald s-a degradat intr-atit
incit chiar si scriitori francezi, buni, dar nemedia-
tizati, nu mai pot publica. Domnia audimat-ului
se Intinde la literaturd prin numirul de vinzari.
Cercul vicios este dramatic pentru culturi: unui
scriitor care vinde — fie ci este bun, dar ,facile 2
lire“, fie c3 e prost si entuziasmeazi masa citito-
rilor, fie i scrie bine, dar subiectele lui sunt plic-
ticoase (relatiile cu mama, cu tata, cu sora, cu...
eul profund) si banale, dar face parte din camarila
literara pariziani, i se face publicitate si deci vin-
de. Cu cit vinde, cu atit i se face publicitate, deci
vinde din ce in ce mai mult. Celorlalti nu li se fa-
ce publicitate, cici nu meritd investit, devreme ce
nu vind destul. Inainte vinzarea a 2.500, 5.000 de
exemplare, pentru un scriitor inci necunoscut de
marele public, era considerati suficientd pentru
ca editura si-1 pastreze in ,herghelia® ei. Vinzarea
a 10.000 de exemplare era o reusitd importanti,
care nu se obtinea, de altfel, decit trecind intr-o
emisiune televizatd, ca a lui Bernard Pivot, de pil -
di. Acum se cer ,performante” din ce in ce mai
mari; ca in sport, numai ¢i pentru a le obtine se
recurge la dopaj... Titlurile se dopeazi, cu publi-
cititi de tot soiul.

— Care sunt raporturile dvs. cu scriitorii_francezi i
cu cei romdni din Franta i din tara?

— Eu am triit intotdeauna in marginea breslei.
In Romania aveam citiva prieteni scriitori: Dana
Dumitriu, Florenta Albu, Nicolae Manolescu,
Rodica Iulian, Tudor Ursu, Alexandra Tirziu. Pe
altii 1i vedeam din cind in cind, ca de pilda pe
Nichita Stinescu, Dan Laurentiu, Nina Cassian,
Grigore Hagiu, Laurentiu Ulici, Dan Cristea,
Breban, mai rar etc., insd majoritatea prietenilor
mei, care ficeau permanent parte din viata mea,
nu erau scriitori. Vacantele nu mi le petreceam in
casele de creatie gi nu frecventam decit foarte rar
restaurantul de la Casa Scriitorilor din Bucuresti,
unde atmosfera mi se pirea cam sufocanta §i arti-
ficiald. Lumea scriitorilor imi apirea si mai imi
apare §i azi, chiar aici, in Franta, inchisa asupra ei
insisi, cu privirea atintitd asupra propriului buric,
luat drept centru al lumii, i prin aceasta, intr-o
oarecare misurd, rupti de realitate. Bineingeles ci
trebuie sa ne ferim de generalizare, dar zumzetul
gintei scriitoricesti ma obosea. Departe de mine
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gindul ci ag fi fost mai grozavi. nu, poate doar
mai independenti. Da, cred ci despre asta este
vorba. Cam acelasi lucru, dar cu parametri, desi-
gur, diferiti s-a Intimplat si aici. Am cunoscut
foarte putin lumea scriitoriceasci din Franta, cea
de la Paris care face legea, dar atit cit am cunos-
cut-o mi s-a pirut a regisi ceva, la alt nivel poate,
din atmosfera pe care o cunogteam. Am schitat o
apropiere care mi-a cerut un mare efort, apoi
m-am dus. Am doi prieteni scriitori francezi buni
si prezenta lor imi este absolut suficienti.

Scriitori roméni din Franta cunosc citiva, unii
imi sunt destul de apropiati, ca Mircea Iorgulescu,
Matei Vigniec, Sanda Stolojan, dar viata aici e
foarte rapidi §i ne lasi putin timp pentru intilniri,
ficindu-le astfel §i mai pretioase cind au loc. Nu
pot sa nu-i citez pe Monica Lovinescu si pe Virgil
Ierunca, prieteni dragi cu un statut aparte in inima
mea. Mai demult, treceau pe acasd Alexandru Pa-
pilian, Paul Goma, Maria Mailat. Iar cei din tar
Dana si Florenta nu mai sunt si imi lipsesc teri-
bil. Pe alti citiva 1i Intilneam pe la colocvii sau sa-
loane ale cirtii, pe vremea cind mi mai duceam.

— Ati fost in Romania dupd 1989?

— Am fost, in 90, dar nu la Bucuresti, ci la Da-
ia, in judetul Mures, cu un convoi umanitar. Un
sat de aici, de pe lingi mine, luase satul Daia sub
aripa lui, creind o asociatie ,Muresg-Libertate® sau
asa ceva... Aveau nevoie de traducitor i am plecat
cu ei. Bugetul era mic, obtinut prin donatiile fieca-
ruia, oameni cu salarii mici. Aveam doud camione -
te si un camping-car. Camionul in care eram eu
avea o usd care nu se inchidea bine. Era luna ia-
nuarie, in timpul noptii, cici dormean in camioa-
ne, nu aveam bani de cheltuit la hotel, am ficut un
inceput de degerituri la degetul mare de la picior,
in ciuda botoseilor pe care ii aveam. La Daia a fost
greu, oamenii se certau intre ei, preotul era un
smecher profitor, prieten cu un, si zicem, fost se-
curist, iganii, care intrasera in casele sasilor plecati
si le transformaseri in ruine, ne njurau, sitenii i
blestemau, francezii care nu erau pregititi pentru
balamucul care se pornise se plingeau ¢ romanii
sunt rasisti si incercau si explice tuturor ce in-
seamni democratia. Am muncit in draci, cirind si
ficind pachete, sub privirea ironici a popii si cu
ajutorul sasilor (cei citiva rimagi, care apoi au ple-
cat), organizati si calmi, totul a fost impirtit si s-a
organizat cina de adio, intr-o atmosfer3 de aparenta
buni intelegere. Moment emotionant: conduci-
torul sagilor a inminat primarului satului francez
steagul romAnesc firi stema republicii si deci fird
gaurd, tinut ascuns pind atunci. Zic aparenta, pen-
tru i francezii gi-au continuat munca de asociatie
timp de zece ani si... anul trecut au renuntat pen-
tru totul a fost inutil, din pricina disensiunilor ce
sfisie satul si nu s-a realizat nimic din toate proiec-
tele, in ciuda cheltuielilor. In naivitatea lor, au
cumpdrat un tractor, unicul din sat, care urma si
fie folosit de toti membrii asociatiei din Daia. A
fost doar o sursa de certuri si de beneficii pentru
unii in detrimentul altora. Eu nu am participat de-
cit la inceput de tot la aceastd aventurd. Apoi nu am
mai fost in Roménia. Si o iau inaintea unei posibile
intrebiri: de ce? spunind: nu a fost de s-a legat.

— Ce impact au avut asupra publicului francez
cartile dvs.?

— E greu de spus. Un sosie.... a fost initial luata
ca o fictiune cu caracter absurd, chiar fantastic.
Cineva m-a comparat cu Kafka si mirturisesc ci
am fost destul de tristi, nu pentru ¢i nu mi-ar
plicea Kafka, acest mare scriitor, dar pentru
orbirea reald sau factice a scriitorului care ficea
aceastd comparatie. In mod ridicol, cartea a fost
reluati de mulgi sub un nou unghi, dupi ’89. Les
années... a fost mult cititd de tineri. lectura nefiind
prea dificild, am avut nenumirate intilniri in
provincie, cu publicul foarte receptiv, in scoli.

Dar trebuie stiut ¢i atentia pe care o acorda
acest public unei cirti este extrem de efemer3, ca
si eventuala ,glorie a scriitorului. Oferta este
enormi, subiectele de actualitate pasioneazi, i a-
ctualitatea azi si nu ieri sau miine. Totul merge
foarte repede.

— De ce nu au fost traduse in limba romdnd aceste
carti?

— Un sosie en cavale a aparut in roméneste intr-o
traducere execrabili, sub titlul Perimetrul zero (cu
trei cronici cred), iar Les années volées, sub titlul
Ia-{i boarfele si misca (in formi de interviu, aga cum
a fost conceputi initial). Cred 3 versiunea
francezi este mai buni, mai fluenti.

— Cum vd explicai faptul cd anumiti scriitori stabi-
liti in Occident sunt pufin cunoscuti in tard, iar cei care
sunt mediatizati sunt prezentati mai mult prin prisma
biografiei si mai putin prin opera lor?

— Existd un raport ciudat intre scriitorii stabi-
ligi in occident si editurile roméanesti, un fel de
,vino’ncoace, du-te’ncolo®, cu circulagie in ambe-
le sensuri. Pe de o parte, editurile romanesti nu
se prea gribesc pentru traducerea §i publicarea
acestor scriitori, in afard de citeva cazuri precise.
Scriitorul trebuie si faci demersuri sustinute
pentru a fi publicat, se ivesc complicatii pentru
traduceri, traducitorii propusi sunt uneori nepre-
gititi (am avut aceastd problemi cu Perimetrul ze-
10), se fixeaza date de publicare ce nu se respecta,
este publicat, dar nu este bine difuzat. Mai trebu-
ie amintit i faptul ci s-a luat obiceiul de a consi-
dera ci scriitorul (este valabil §i pentru cei din a-
rd) nu trebuie remunerat sau ci trebuie si se
multumeasci cu foarte putin, el fiind rasplitit
prin faptul insusi i este publicat. Pe de altd parte,
scriitorii care se pling de aceasti stare de lucruri
nu pot rezista tentatiei de a regisi, in sfirsit, citi-
tori pe care fi sperd mai atenti decit cei din Occi-
dent si deci suporti totul pentru a fi publicati. In
treacit fie spus, deseori acesti cititori, dintr-un
motiv sau dintr-altul, nu sunt foarte interesati de
ceea ce scriu ei. Existd doud pozitii: dacd subiecte-
le se situeazi 1n anii de dictaturd, nu numai ceau-
sistd, ci gi cea de dinainte, dictatura proletariatului
de sub Gh. Gheorghiu-Dej, unii cititori ridica
ochii la cer: fot aia gi tot aia, toate astea le stim pe de
rost, vrem altceva; daci subiectele sunt complet di-
ferite de ,realitatea romAneasci®, unii cititori
pufnesc: ce ne impuie capul cu aiurelile astea, noi avem
aici probleme serioase, domnule. Este vorba de o anu-
me stare de spirit, reald, chiar daci exprimati ast-
fel ea poate pirea caricaturali, caricaturd pentru
care imi cer scuze, dar pe care o mentin. Sigur ci
in aceastd lumini intervin acum si parametri eco-
nomici, de marketing. O editurd nesubventionata
de stat trebuie si vinda. Cert este ci o publicitate
inteligenti ar putea face mai ugor cunoscuti scrii-
torii in Occident, dar concurenti in tari existi,
cum exista peste tot. Ca si in sport, orice nou-in-
trat in cursi poate dezechilibra clasamentul sta-
bilit. Am auzit acel faimos: ce mai vin i dstia s pu-
blice la noi, sd stea acolo unde s-au dus. Este un punct
de vedere cam primar, dar care se poate sustine.
Biografiile sunt la mod3 in lumea intreagi. Intr-o
biografie este ceva de ,reality show* si asta excitd
publicul. Apoi trebuie recunoscut ¢ multe din
biografii restituie ceva din memoria pierduti. Fic-
tiunea pierde teren peste tot. Motivele cred ci
sunt multiple.

— Cum pot fi integrati literaturii romdne scriitorii
exilati mai ales in deceniul ceaugist? Dupd ce criterii?
Morale? Estetice? Politice?

— Unii vor fi integratj, altii nu, lucrurile se vor
face de la sine, cu timpul sau nu se vor face pen-
tru un motiv sau altul. Spun cu timpul, cind sim-
patiile si antipatiile se vor fi stins prin stingerea

combatantilor, cind ranchiunele se vor fi trans-
format in uitare, cind bisericutele si clanurile
contemporane nu vor mai fi decit ingiruiri de
nume pe hirtie. Cind critici literari onegti lipsiti
de interese si orgolii isi vor da seama ci literatura
romani, in ciuda celor ce le-am crezut sau vrem
cu tot dinadinsul si credem, este inci foarte cru-
da, deseori tributari diverselor curente occiden-
tale si lipsitd de o dimensiune universali si vor
intelege ci din diversitatea ei va risiri, poate, mai
tirziu o noui dimensiune. Da, am spus diversi-
tate, dar cu conditia si rimini in domeniul litera-
turii si s3 nu ia in seam3 maculatura. Cit despre
criterii... si nu cidem in boala dosarelor. Intii si
judecim opera (Giono, Céline, huliti, acuzati de
colaborare, s-au intors in sinul literaturii france -
ze), cici prin operd poate un scriitor si faci parte
sau si nu faci parte din literatura unei giri. Asta
nu ne impiedici cu nimic si restituim adevirul
biografic i si judecim omul. Criteriile morale si
politice sunt greu de stabilit. Poate mai usor si
mai periculos, pentru ¢i fird drept de apel, la iesi-
rea dintr-un regim totalitar sau la iesirea de sub o
ocupatie striini (cum s-a ficut la liberarea Frantei
de sub nemti). Dar intr-o viagi, s zicem, ,nor-
mali“, totul este mult mai nuantat. fi port pici lui
Sartre pentru ci a sustinut comunismul prin
minciund, cici stia ce se intimpli in realitate, il
acuz deci si din punct de vedere politic, si din
punct de vedere moral, cici a mintit o generatie
intreagd. Dar nu pot s port pici altora care au
crezut In comunism si au deschis ochii de indati
ce a avut informatii: care in 1956, la Revolutia din
Ungaria, care la intrarea rugilor in Afganistan. Iar
despre morala in viata privati, consider ci fiecare
este propriul siu stipin si poartd singur rispunde-
rea felului in care isi duce viata, atit timp cit nu
face riul cu buni stiingi si cu tot dinadinsul. in
concluzie, da, criteriul intririi in literaturi este
estetic, restul revine biografilor.

— Se poate vorbi de doud literaturi alternative care
(nu) comunica?

— Cred ci existd o lipsi de comunicare, un fel
de neintelegere, o mefientd, o privire de peste
drum. Rimin intotdeauna surprinsi de lipsa de
interes pe care de multe ori o manifestd unii fatd
de altii, scriitorii din ambele tiri. Se citesc rar,
fari tandrete, critic, uneori dispretuitor. Ba chiar
si scriitorii din tard cu cei din tari si cei din Occi
dent cu cei din Occident. N-ag vorbi de doui lit-
eraturi alternative. Toti acesti scriitori, in marea
lor majoritate, mai ales cei din perioada causist3,
s-au format, pini la o virstd adultd, in tard, unde
au respirat acelagi aer, chiar daci l-au distilat dife-
rit. As pleda mai degrabi, cum spuneam mai sus,
pentru o aceeasi literaturi diversificatd. Cu atit mai
mult c3 acceptarea diversificirii este un exercigiu
de tolerangi. De ce doui literaturi cu respiratie
scurtd, §i nu una singurd cu o respiratie mai am-
pli? Dar, toate acestea se vor alege probabil in
viitor. Sau nu se va alege nimic gi vor rimine
intr-adevir doui literaturi. Ce absurd!

— Eroina din Les années vollées poate fi un ideal
adolescentin? Memoriile din inchisoare ar trebui studiate

in gcoli?

— Nu. $i nu numai pentru ca nu mi-ar trece
prin minte si mi dau ca exemplu nici unui ficus,
necum unui copil, si c¢i responsabilitatea pe care
ag purta-o ar fi insuportabil, dar i pentru ci
eroina evolueazi intr-o lume foarte precisi, extre-
mi, dar si simplist, dur, cu reguli relativ putine
si usor de nvitat, care nu au nimic de a face cu
complicatiile vietii afard, in libertate, cu pericolele
si bucuriile ei multiple, deseori ingelitoare.
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ﬂnterviu

Adevarata uitare
nu este atat uitarea Fiinter,

cat uitarea Raului

(urmare din nr. trecut)

Oleg Garaz: Filosofia ne vorbeste despre Fiintd si
Existentd, despre Limbaj si Nume, pe cdnd Muzica ne
plaseazd la modul nemijlocit in fiintarea existengei, din-
colo de ineficienta unor reprezentdri afectivizante si cate-
gorial-estetizante. Poate cd Muzica este acel model de
non-gandire metaindividuald, precum gi metalingvistica?
Poate cd ceea ce Hanslick numea ,,dinamism al arabes-
curilor sonore“ este o posibilitate de a modela in primul
rand  indiferenta® irationald a obiectelor si relaiilor ce se
stabilesc intre acestea in politropia Realului? Poate doar
prin Muzicd putem depdsi aceastd obsesie umand de a
interveni in realitate in loc de a se contopi cu aceasta?

Aurel Codoban: Distinctia cea mare pe care
m-am obignuit s-o fac este cea dintre gest si cu-
vant, dintre operare §i semnificare, dintre demers
si discurs. Ca toate artele, ca intreaga gindire
poetici, muzica apartine discursului. Desigur, veti
spune ci si stiinga este discurs. Dar stiinga este
discursul unui demers. Stiinta este un discurs ca-
re trimite la un demers: stiinga vorbeste pentru
a-ti da ceva de ficut. Pentru ci esenta ei este teh-
nica, cu discursul stiintei ajungem si producem
obiecte. Discursul artei se di pe sine ca obiect.
Comparatia explicitatoare este urmitoarea: dis-
cursul stiintei este ca un geam de cristal foarte
transparent — calitatea teoriei stiingifice e legati de
gradul de transparenti al geamului — care ne lasi
sd privim in curtea noastri ca si vedem ce este de
facut. Discursul artei, in schimb, seamini cu un
vitraliu: el foloseste lumina acestei lumi, dar nu
deschide o priveliste asupra lumii, ci se di pe sine
ca lume. Tehnica produce obiectele care alcitu-
iesc mediul adaptativ, arta ,produce® lumea noas-
tra. Distinctia aici este intre stimuli si semnale, in
cazul mediului, §i semne, cu semnificatiile lor, in
cazul lumii. Muzica este una din formele lumii
noastre, nu una din manierele adaptirii noastre la
mediu.

Privilegiul si prestigiul ei deosebit are nevoie
de o dubli explicitare: mai intii, aga cum spu-
neam mai sus, ca sunet care decoleazi de pe sem-
nificatie, ea ne ingiduie cea mai largd dezmirgini-
re pe care ne-o poate ingidui calitatea noastri de
fiinte de limbaj. Apoi, intervine distinctia, dragi
yontologiei umanului®, spatiul-construct al per-
ceptiei noastre si timpul-construct al memoriei
noastre. Marea trecere de la clasicitate la moder-
nitate, operati o datd cu cilitoriile Renagterii, este
trecerea de la spatiu la timp. Pentru cei vechi,
spatiul era misterios; pentru moderni, timpul este
misterios. Pentru noi, orizontul fiintei este tim-
pul. Ei bine, muzica are prestigiul unui discurs
care se deruleazi in timp, care curge o dati cu
viata noastrd. Cu aceste corelatii am putea vedea
in muzici cel mai larg permis dialog cu Fiinga:
operele muzicale sunt memoriile existentiale ale
posibilelor fiinduri care ne-ar fi ingiduit Fiinga s3
fim. Sau ca in legendele indiene reluate in proze-
le sale de Mircea Eliade, in care un discipol isi
triieste o posibild viagd alternativi in timpul cit se
apleaci si ia api dintr-un izvor: posibile existente
intregi, care se scurg in intervale limitate de timp
pentru a ne da un sens al existentei noastre.

N

— Omul este singurul produs al naturii care nu i
s-a putut adapta. Omul gi-a declarat incapacitatea de a
trdi §i de a-gi trdi natura prin crearea unui habitus arti-
ficial, asa-zisa a doua naturd, care este civilizatia. Vor-
bim despre un substitut functional al naturii, despre o
tautologie a acesteia, un paliativ menit sd asigure supra-
vietuirea fiingei umane, sa-i compenseze lipsa trasdturi-
lor si facultdtilor competitive in lupta pentru existentd. In
loc sd ne angajam in aceastd luptd, ne distrugem pe noi
ingine. In cazul unei posibilitdti de asimilare a realului
natural, n-ar fi existat civilizatie. Inaintdm pe calea de
aprofundare a dizarmoniei, augmentand propria in-
adaptabilitate. Atunci, filosofdm pentru a compensa sem-
nalele de pericol venite din subcongtient? Si, dacd tot
inaintam inspre Apocalipsd, la ce-ar mai fi bund

filosofia?

— Antropologii germani ai primei jumatigi a
secolului nostru au spus, intr-o formuli pe care
o gisesc amuzanti, ci omul este un fetus de pri-
mate nascut prematur. Adici fird o garnitura de
instincte atit de elaborate incit si-i ingiduie si
triiascd indatd dupi ce se naste, aga cum se in-
timpli de reguld cu alte animale. In schimb, el
inceteaza si fie dresabil, devenind educabil.
Omul este deci inadaptabil la ,naturi“ pentru ci
este o fiingd culturald. La om semnificatiile si sen-
surile se afli pe pozitia unor ordonatori ai com-
portamentului, aga cum in cazul animalelor se
afld instinctele. Mai Intii religia, apoi filosofia
chiar asta fac: suplinesc, asistd aceasti carentd fiin-
tiald a omului, a lipsei de maturitate a instinctelor.
Intreaga culturi suplineste prin ceva de ordinul
semnificatiilor, al sensurilor, aceasti carenti a
fiintei umane. Formele de culturd nu sunt ceva
gratuit: ele asiguri existenta acestui precar primat
ca om. Nu intelegem indeajuns in ce misura
omul nu este un fiind, ca toate celelalte din aceas-
td lume, ci un proiect. Omul existd mai degrabi
ca proiect, legat de optiuni si disponibilititi, mai
degrabi decit o realitate. Apocalipsa pentru noi ar
insemna c3 aceasti fiingd, care este inca intr-un
stadiu de proiect, si esueze... Filosofia se afli de
partea acestui proiect. Ea functioneazi ca estetica
unei arte superioare, a artei de a trdi, a artei de a
transforma viata noastri intr-o existentd. Sau mai
bine ca o astrologie — arta integririi noastre onto-
logice in cosmos — sau alchimie — arta transmu-
tarii individului care suntem intr-o persoani, arta
asumdrii unui rol existential in temeiul rispunsu-
lui autentic la intrebarea: cine sunt eu?

— Existenta reprezintd un_fenomen care in cel mai
infantil sens al cuvantului elimind ideea disparitiei, ne-
antului, pulverizdrii, a rdului catastrofal si apocaliptic,
dar si a raului luciferic. Se pare cd ideea infantilitatii ar
putea reprezenta una din acele posibilitdti de conservare
a realitdtii prin copildrie, deci prin neingradire de nici o
conventie, din moment ce pentru un copil o conventie
este practic inexistentd. La modul incongtient, un copil
realizeazd ipostaza unui organizator i operator al reali-
tatii. Ne amintim aici de Huizinga, cu al sau ,Homo
ludens®, dar si de H.G. Gadamer, cu eseul ,Actualita-
tea_frumosului“. Se pare cd un copil detine un set de
proceduri de organizare a unei realitdti fericite, ficand-o,
dupd cum ne aratd Gadamer, prin joc dezinteresat, si-

B Aurel Codoban

milar unei continue sarbdtori. Se pare cd un copil apare
ca un exponent al unei realitdfi transpersonale, pe care o
populeazd cu propriul produs mental materializat.
Chiar mai mult, toatd aceastd realitate infantild a unui
copil este una benefica pand in profunzimea consistentei
ei interioare. Ce ar putea prelua de aici filosofia? Si
intr-un alt sens, oare starea ,filosoficd a ratiunii nu
semnificd oare un abandon voit (sau poate necesar) al

copildriei, dar si al fericirii?

— Intrebarea deschide aproape o rozi a vintu-
rilor pentru rispunsuri. Adici, ceea ce este copi-
lul, ceea ce este copiliria are aproape nesfarsite
dimensiuni, consecinte, implicatii filosofice. Pri-
ma observatie pe care ag face-o este ci nici copi-
lul, nici copiliria nu se afli in interesul efectiv al
vechii filosofii. Copilul pare atunci o figura divi-
ni, una din ipostazele divinititii. El devine intere-
sant pentru filosofia occidentali indati dupi pra-
gul modernititii. Atunci cind sunt recuperati ex-
clusii care fuseseri silbaticul, femeia, copilul.
Modernitatea este cea care se intereseazi foarte
mult de copilirie, deci si sensul acestui interes
este, la urma urmei, teribil de vast. Sub sugestia
uneia dintre formulele intrebarii pe care ati pus-
0, ag putea si-l amintesc pe Piaget, care ca psiho-
log deduce ceea ce este intelectul sau inteligenta
noastri din motricitatea copilului, adici face si
nasci practic mecanismele care ne structureazi
inteligenta din jocul copilului. Tot asa, daci
amintim compartimentul etic al filosofiei, copilul
apare drept amoral. Copilul este, asta vrea s3 spu-
ni, dinaintea legii morale, adici dinaintea cenzu-
rilor sociale care definesc riul, nemaisocotind ci
am putea recupera copilul intr-o filosofie mai
apropiatd de noi, dinspre temele majore cu mare
rezonantd, adici ale jocului si sirbatorii pe care
iarasi le-ati citat. Pur §i simplu, asta vroiam si
spun, ¢i rispunsuri se pot da aproape in toate di-
rectiile pe care o busola sau un giroscop al proble-
maticii teoretice le poate indica. Dar, si revenim,
existd cAteva repere care mi intereseazi mult aici si
primul ar fi calitatea de persoani a copilului, desi
ceea ce spun este aproape un oximoron, aproape o
contradictie in termeni. Am putea defini cel mai
bine persoana ca un rispuns configurat intr-un rol
esentialmente moral la intrebarea: cine sunt eu?
Or, aici apare paradoxul: copilul nu-gi pune aceasta
intrebare sau, daci o face, o face nu pentru a obtine
un raspuns configurat printr-un rol moral, copilul
este amoral, am spus-o deja. Dar, in acelasi timp,
copilul are intregul apanaj al persoanei, are com-
pletitudinea pe care doar persoana o di. Adici este
o fiingd integr, o entitate, nu este individul ca per-
soani stirbitd a cotidianului nostru. Ceea ce pare si
1i asigure aceastd completitudine este jocul si aici
din nou problemele care se deschid par si fie foarte
ample si sa dea chiar in dilemele sau problemele
filosofiei strict actuale, pentru ¢i jocul este moral-
mente in afara finalititii. El este tot asa cum spuse-
se Kant despre viati si despre arti — o finalitate fir3
scop, dar jocul pare si invadeze lumea postmoder-
ni a scopurilor noastre, adic vreau si spun ci in
lumea noastrd postmoderna nici o initiere nu are
curs efectiv si ci singura formuli posibili a initierii
a devenit jocul. De fapt, nu mai existi mari con-
ducitori ai jocului ritualic al inigierii, nu mai exista
initiati i novici sau neofiti care se initiaza. Jocul gi-
a asumat sarcina initierii §i este singura formi care
ne-a rimas din ceea ce altidati era ingierea. De
aceea copilul pare si stie, fiind fnaintea cunoagterii
noastre intelectuale, tot aga cum este si inaintea le-
gilor noastre morale. Asta ar fi o dimensiune oare-
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cum sacri a jocului. Existd multe alte dimensiuni.
Jocurile sunt si cele de cunoastere, si cele de inter-
pretare, si cele de asumare a unor semnificatji. Poa-
te ¢ una din definitiile care circumscriu bine jocu-
rile copiilor formulati grav ar putea suna aga: expe-
rimentarea unei explicitiri hermeneutice. Iati cit
de complicat si grav putem spune cu cuvintele
noastre de adulti ceea ce copiii fac cu nongalanti si
fird si oboseasci. Si apropo de asta, jocul nu numai
ci are calitatea stupefianti pe care noi o pretindem
celei mai fnalte moralititi, aceea de a-gi gisi risplata
in sine, dar totodati jocul are aparenta unui perpe-
tuum mobile. Pare si nu consume realmente ener-
gia copiilor implicati in joc. Ca si fiu foarte clar, ar
trebui si compar ceea ce fac copiii jucindu-se cu
ceea ce noi, maturii, facem cu o seriozitate aplicati.
Reugim cel mai adesea cu eforturile noastre si obo-
sim foarte repede, si ne plictisim foarte repede, si
resimtim din plin latura mecanic3 a activititii noas-
tre si s3 ne vedem la sfirsitul ei obositi, fird vlagi,
cu energia consumata. In ceea ce-i priveste pe
copii, ei au secretul prin joc al unei existente foarte
diferite de a noastri, care nu-i deprimi si nu-i obo-
seste. Noi am pierdut, ca adulg, invigitura secreti,
care ingiduie ca lucrurile s3 se faci oarecum de la
sine. Este principiul lui ,a lisa si fie“. Ajunge si
creezi oarecum conditiile, s3 deschizi locul pentru
ceva ce trebuie si fie pentru ca el, daci trebuie intr-
adevir si fie, s3 §i apar3 acolo. Copiii stiu asta. Cu
congtiinta lor nededublati, reusesc efectiv si fie ast-
fel, in vreme ce noi ne pierdem in inhibitii, frus-
triri si opinteli care fac un chin din activitatea noas-
trd si 1i diminueaza plicerea. Daci revenim la ve-
chea formuli a copilului etern, a copilului divin,
trebuie s3 spunem ci pand si asta ajunge la noi in
modernitatea tirzie. Paradisul a incetat si existe. Si-
gur, Raiul nu se afld nici in ceruri, nici pe pimant,
dar singurul Eden, singurul Paradis, pe care-1 pu-
tem accepta si-1 acceptim firi scepticisme de altfel,
este copiliria. Copiliria este de fapt pentru noi nos-
talgia Paradisului. Triim din amintirile ei. De cite
ori in serile de toamni nu se hrinegte sufletul nos-
tru cu amintirea copilului care eram si care pleca
sau revenea de la scoald simgind savoarea intactd a
unui anotimp pe care noi nu-1 putem percepe
acum cel mai adesea decit prin nostalgia copiliriei.
Ca s pot sa arit in ce misuri copilul este o figura
destinatd meditatiei modernititii noastre recente si
tirzii, ar trebui si spun ci analiza tranzactionali a
psihologiei americane admite ¢ suntem constituiti
din trei instante fundamentale: copilul, adultul si
parintele. Foarte multe dintre relagiile sociale, inter-
individuale mai degrabi, sunt explicate astfel de
analiza tranzactionald prin aceea ci parintele se ad-
reseazi copilului din noi, bunioari, sau ci cel care
este copilul din noi reactioneazi la copilul din celi-
lalt. Ca si rezum, esential este aici ¢ atunci cind
doi oameni stau de vorbd, Intr-adevir sase voci se
aud in acest dialog si ci doui dintre ele apartin
copilului din noi, copilului care nu numai ci am
fost, dar §i mai suntem inci.

O relatie importanti este §i cea care priveste
limbajul. ,Infans“ in latini inseamna cel care nu
vorbeste. Dacid dim o astfel de definitie copilului,
trebuie si avem in vedere ci ceea ce lipseste este
comunicarea. Copilul este capabil si semnifice.
Mai mult chiar, este capabil si semnifice chiar si
lucruri pe care nu le cunoaste si nu le intelege.
Splendidele intrebiri ale copiilor, cele care m-au
ficut s3 ma gindesc cu interes cu citiva ani in ur-
mi la filosofia pentru copii. Aceste intrebiri sunt
legate de aceasti capacitate de semnificare a copii-
lor. Am putea discerne asa foarte bine intre adult
si copil. Un copil apartine unei semiotici (semi-
ologii) a semnificirii, nu a comunicirii. Adici, la
el relagia cu limbajul este relagia nu cu un sistem
de comunicare instrumentalizat, ci cu un sistem
de semne destinat semnificirii. Cazul copilului
este similar cu acel al poetului in raport cu limba-

jul. Copilul semnifici dind un nume. Este ceea
ce face i poetul. Asta observa Heidegger dupi
Holderlin: poetul numeste. Aceastd capacitate de
a da nume se pierde atunci cind suntem angajati
in comunicare. Eficienta relatiilor interindividua-
le §i a celor sociale presupune o restringere a
semnificdrii in favoarea comunicirii. De fapt, ca
adulgi, folosim limba aga cum facem cu tot restul,
cu semenii nostri, cu lucrurile, cu ceea ce aparti-
ne lumii. Adici, instrumentalizim, facem si fie
ustensili. Cuvintele noastre si lumea noastrd sunt
o lume de mijloace. Cuvintele copilului si lumea
lui sunt o lume de scopuri. Asta rezolvi si intre-
barea de mai sus: copilul nu oboseste, copilul se
instaleazi de la inceput in scop, el nu are de urcat
una sau mai multe trepte spre scop. Asa se intim-
pla ca adultul, si aceasta este celilalt aspect, se
blocheazi la nivelul mijloacelor, fird a mai atinge
scopul, pe cAnd copilul se instaleazi de la Inceput
in scopuri. De aceea si obtine satisfactia in jocul
lui. El obtine scopul aparent firi intermedierea
obositoare si oarecum coboritoare a mijloacelor,
de care nici nu este congtient.

In ceea ce priveste relatia intre copil si copili-
ria lui, cu jocurile ei cu tot, pe de o parte, si ragiu-
nea care este tot mai mult intelect, In modernita-
tea noastra obositd, trebuie si spunem c3 aici se
videste cel mai mult aceastd ragionalitate ca fiind
castratoare. Adicd, ajungem si pierdem ceva atunci
cand ne angajim pe drumul unei ratiuni intelec-
tualizante. Calitatea acestei ragiuni operationale
moderne este constringerea dictatoriali pe care o
exercitd asupra a tot ceea ce nu este logici. Mo-
dernitatea a situat in locul Dumnezeului mort
subiectul cu gindirea sa conceptuali si strict logica
si a exclus de la inceput variantele alternative
ilogice ale imaginatiei, ale senzorialititii, a exclus
figurile dorintei si gratuitatea jocului. Cred ci ve-
dem revenind acum toati aceastd aurd a copilariei
in pluralitatea care se instaleazi in modernitate.
Notiunile logicii sunt concurate nu numai de
imagini, ci si de mirosuri si silogismele logicii
sunt concurate nu numai de figurile paralele ale
metaforei i metonimiei pe post de figuri ale gin-
dirii, dar si de o combinatorici ce apartine jocului
si care cred c3 este foarte prezentd in muzica sau
in plastica ce opteazd pentru happening. Ceea ce
ne invati lectia de sfirsit al modernititii este si ne
copilirim. Singura obiectie pe care simt nevoie si
i-o aduc este ¢3 ne invagi oarecum prea scolireste
sd ne copilirim, pentru ci asta mi se pare ci este,
ca s3 invoc acuma ,,Postmodernismul pe intelesul
copiilor®, sensul efectiv al spiritualititii de sfarsit
de secol: o gcoali prin care adultii sunt invitati si
redevina copii. Este lectia pe care ne-o propun
calculatoarele. Nu poti si te descurci bine cu un
calculator decit daci renunti la gindirea cuazali
care a fost apanajul modernititii noastre clasice si
recurgi la copilireasca invitare prin incercare si
eroare sau reusitd. Calculatoarele, care sunt ins-
trumentele emblematice ale sfirsitului de secol,
se afld Intr-o relagie mai buni cu copiii decit cu
adulgii. Imi place foarte mult observatia lui
Michael Crichton, care sustine ci dacd militarii au
ficut jumitate din succesul de astizi al compute-
relor, jocurile pe calculator destinate copiilor sau
copiilor din noi, adultii, au ficut cealaltd jumitate.
Dar mult mai multe imbolduri spre spontaneitate
si joc vin si din alte directii ale modernitatii tirzii.
Cit de importanti este publicitatea si cit de copi-
l3reasci este aceasta in constructia ei se vede prin
insdsi faptul cd este destinatd mintii noastre de
copil sau copilului din noi, deoarece numai un
copil poate fi motivat in acest fel, in timp ce adul-
tul este prin definitie cel care gi-a extirpat doringe-
le neeficiente sau neeconomicoase. Si toatd arta
spectacolului, cit de departe este contemplatia pe
care ne-o recomanda estetica clasici! S3 riminem
sobri i plini de consideratie in fata spectacolului,

in fata valorii estetice! Pe cind cit de interactivi si
de participativi este relatia noilor generatii, a ado-
lescentilor, care, practic, sunt niste copii. Ei nu
sunt un public pasiv care este tinta artistului. Ei
sunt niste actori care participi la spectacol, con-
struindu-1.

— Gandirea ne izoleazd de fiintare. Falsitatea i
inoperabilitatea dictonului cartezian au devenit o certitu-
dine. Gandirea se claustreazd prin limbaj, adoptind
gradele de libertate pe care acestea i le impun, incetinind
mult procesul de expansiune cognitivd a congtiingei.
Filosofia, precum i filosofarea au devenit instrumente de
cultivare a iluzoriului, care ne fereste de sinucidere prin
reprezentdrile gandirii in termeni de putere. Putem cita
numeroase pagini din Hegel. Dincolo de fricd si nepu -
tingd a mai rdmas insd incd o posibilitate prin care filo-
sofia gi-ar putea gdsi rostul. Domnule profesor Aurel
Codoban, vorbiti-ne despre iubire.

— Polii situatiei antropologice sunt gestul si
cuvantul. Antropologia poate defini omul gi uma-
nul situdndu-le intre operationalitate si semnifi-
catie. Polii situatiei filosofice a omului sunt moar-
tea si iubirea. Moartea care ridici viata la aventura
existentei, care face din om o fiinti de aventurd
care-gi poate risca si pierde viata, dupi cum o
poate risca gi-si cAstigl existenta, i iubirea care ne
vindeci de spaima acelei Fiinte care pentru noi
nu poate iesi decit din neantul Fiintei, respectiv
din nimicnicia fiindului care suntem. Numai iu-
birea ridicati la puritatea existentiald a mortjii te
poate salva de angoasa pe care Fiinta, iesind din
wspumele® neantului — tot astfel cum Venus/Afro-
dita (Botticelli) iese in celebrul tablou din spumele
mirii — o produce inevitabil. Iubirea pare si existe
providential pentru a ne vindeca de anxietatea pe
care intima relagie dintre Fiingi si neant o poate
produce, de spaima ce te poate cuprinde atunci
cind descoperi ci fiinga este dispersati in neant ca
o pulbere aurie pe negrul unui vid absolut.

Desigur, iubirea ajunge si functioneze rareori,
numai in situatii-limitd ori in contexte mistice,
avind acest rol de nivel energetic inalt. Dar chiar si
in banalitatea existentei noastre cotidiene, unde ar-
derile sunt mai domoale, ea functioneazi similar.
Alteritatea pe care avem ocazia si o intilnim este
cea a prezentei Celuilalt. Hegel ne spune in Feno-
menologia spiritului c regula acestei intilniri este
lupta pentru recunoagtere si ¢ iubirea nu este decat
o asimilare a celeilalte constiinte. Cred, dimpotrivi,
i iubirea pistreazi in relagia cu celilalt ceea ce in
raport cu Fiinta face diferenta dintre aceasta si fiind:
adversa reciprocitate. Pe Celilalt il putem asimila
oarecum alimentar, canibalic, il putem face ,,una cu
noi“. Sau il putem anula, ii putem sterge alteritatea
transformandu-1 in obiect, {i putem anula alterita-
tea, cum face Cain cu Abel, ucigindu-1. Or, iubirea
pistreaza In acelagi timp misterul alterititii, al ne-
identitaii celuilalt cu mine, dar si tine deschisi
comunicarea cu el, face ca potrivirea semnificatiilor
noastre si schiteze un sens. Tot astfel cu Fiinta: noi
nu ne putem identifica nici cu ea, nici cu neantul.
De aceea iubirea este, in contextul existentei uma-
ne, inversul figurii destinate a mortjii, adica forma
pozitivi a ceea ce in negativ este moartea: o trans-
cendere a realititii ,aici §i acum® a vietii, printr-un
joc care riméne in domeniul vietii, al lumii de aici.
Tubirea este forma domesticita religios sau cultural
a autenticului nostru imbold citre fiingd, care este
dorinta. Ca dovadi, ea produce in cenuga de pasire
phoenix a sfirsitului ei ceea ce orice hermeneutici
filosofici existentiald este tinutd si produci: o inte-
legere superioard, cum este cea reclamati de
Spinoza. Sau, comparind-o cu ataraxia sau apatia
mai vechilor curente filosofice, ea poate produce o
superioari tandri indiferenti.

u
Interviu realizat de

OLEG GARAZ
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Omul fara trecut

B Mircea Dumitrescu

ki Kaurismdki (n. 4 apriliec 1957, Orimat-

tila), scenarist, regizor, monteur §i pro-

ducitor finlandez, impreuni cu fratele siu
mai mare, Mika, a contribuit la dezvoltarea scolii
nationale cinematografice finlandeze, atit prin
propria operd, cit si prin fondarea societitii de
productie Villealfa, a societitii distribuitoare Senso
Film si a cooperativei cinematografice Filmtotal. A
debutat cu film de fictiune de lung-metraj in
1981, impreuni cu fratele siu. Pani in prezent es-
te autorul a 16 filme din categoria amintiti, dintre
care unul pentru TV. A mai realizat un episod
pentru un film de scheciuri, trei scurt-metraje si
un documentar de lung-metraj. Este un consec-
vent investigator al mediilor suburbane, un lucid,
un ironist, un sarcastic, adicd un spirit critic care,
temperat de convingitoare idealuri umaniste, nu
este cAtusi de putin Ingiduitor. Filmografia sa a
contribuit la inigierea unei noi directii in cinema-
tografia finlandez3, filmul stilizat. De notorietate
este filmul din 1998, Yuha, un virtuos exercitiu de
estetici a filmului mut. In general, el apartine
realismului simbolic, avind §i unele ecouri post-
moderniste. Aki Kaurismaki este creatorul unui
cinematograf de aleasd vibratie intelectuali.

Primele fotograme ale filmului Omul fird trecut

- Premiul Palme d’Or si Premiul pentru cea mai bund
interpretare feminind (Kati Outinen), Cannes, 2002 -
sunt importante pentru insisi structura acestuia,
infitisatd sub forma unei metafore; o metafori
despre suferingi si solidaritate, despre pierderea si
regisirea identitigii, despre intelegerea sensurilor
profunde ale naturii, conditiei si existentei umane,
despre asumarea locului si rostul omului in lume.
Pe fundalul zgomotului ritmic al rotilor de tren,
semnificind eterna scurgere a timpului, un birbat
matur, numit conventional M (Markku Pettola),
fapt care sugereazi starea de Maturitate in genere,
a omului, a umanititii, se risuceste si isi aprinde o
tigari. Este un cilitor oarecare, ca mulgi altii, dupa
toate aparentele un provincial de conditie medie,
care plecat din localitatea de regedingi, se indreapta
spre Capitald, avind, probabil un scop, desi privi-
rea lui exprimi mai curind o oarecare neliniste, o
ugoari dezorientare §i nehotirare. Bine individua-
lizat, desi este un anonim deocamdati, surprins
intr-un anume moment §i 0 anumiti imprejurare,
el pare s dea seami de Om, in general, de arheti-
pul uman surprins in eterna lui devenire, dar si in
ipostaza pietrificati, emblematici. Doar contro-
lorul, cu vocea lui monotoni, politicos-autoritari,
il readuce in istorie pe acela a cirui privire pare si
scruteze dincolo de determindrile spatio-tempo-
rale. Prin fereastra compartimentului, aparatul de
luat vederi surprinde panorama Metropolei, iluzie
si spatiu al dezamagirilor, loc in care substantele se
subtiaza (,Voi, orisenii, sunteti copiii momentu-
lui®). Profilul indepirtat al caselor, al vilelor, al
blocurilor, al strizilor gi bulevardelor este accen-
tuat de pulsatia miilor de lumini. Pierdut in masa
anonimi a cilitorilor, necunoscutul se indreapti
grabit spre iegire. Caracterul criptic al identitigii
sale este accentuat de fluxul uman, constituit din
mici grupuri, care il mistuie parci in masa lui
omogeni. Masa ca personaj, noaptea si Metropola
sunt trei elemente care, prin traditie, sugereaza
dorinta individului de a deveni §i a rimine un
necunoscut printre ceilalti. Este vorba, pe de o
parte, despre fireasca tendingi de pistrare a unei
intimitii decente, iar, pe de altd parte, despre non-
implicarea care genereazi o oarecare siguranti, dar

si despre dorinta individului de a se comporta
dupi voie, firi teama ci cineva l-ar putea recu-
noaste. Asezat pe o banci in fata girii, anonimul
barbat este acostat, agresat si jefuit de citre trei de-
lincventi care i arunci actele de identitate la gu-
noi. Pierzindu-si cunostinga, ajunge la spital. Aflat
la reanimare, intri in moarte clinica, dupi care i se
declarid moartea biologici. Isi revine ins3, si fuge.
Dimineata, este gisit in nesimtire, pe malul marii,
cu fata si capul bandajate. Dupi ce un bitrn i
furi cizmele, punandu-i, in schimb, in picioare,
niste tenisi jerpeliti, este gisit de doi copii, un
baietel si o fetitd, si este adipostit in baraca meta-
licd a mamei acestora care, printr-o atenti ingrijire,
il readuce la viatd. Jefuirea, traumatismul cranian
suferit, lucru care i-a provocat amnezia, aruncarea
actelor de identitate, faptul ¢ a fost declarat mort,
toate au semnificatia eliberarii sale de povara unui
nume, a unui statut social (,Din picate nu stiu
cum mi cheami... Eu nu am un nume®) i, in
fond, a intregului siu trecut. Gasirea si salvarea lui
de citre doi copii aflati la varsta inocentei, a nevi-
novitiei, a gratiei, si ingrijirile date de o femeie
simpla, siracd, generoasi, semnifici revenirea la
varsta primordiali, anterioar3 ciderii in picat, la
conditjia de tabula rasa . Valurile limpezi ale marii
prelingindu-se domol peste mal, spilandu-l,
desivarsesc ritualul purificirii anonimului. Aflat la
punctul ,,de unde am gresit®, eliberat, purificat
prin suferingi, recipitindu-si adevirata identitate,
de om, barbatul anonim incepe si-si construiasci o
noud existentd, si-si afle o noud conditie. S-ar
putea spune ¢ amnezia lui nu trebuie ingeleasi ca
atare, ea semnificAnd o atitudine deliberati, con-
stientd. M trebuia si uite tot ceea ce se dovedise a
fi inutil si precar. Gregitd era tocmai civilizatia
umani, expresia unei alegeri inadecvate, tridarea
unor idealuri. Din mizerul container, ocupat, ante-
rior, de un betiv ciruia 1i lipsea puterea de a inte-
lege, pe care il curigi de gunoaie, el face o locuinga
plicuti, odihnitoare, transmitind fiecirui lucru,
intregii inciperi si spatiului din jur cite ceva din
vibratia lumii lui interioare. Dupi zicala populari,
womul sfinteste locul“. Altfel spus, identitatea unui
om nu rezidi in numele care i s-a dat i pe care
acesta il poartd, in statutul siu social, ci in calititile
morale, sufletesti, spirituale, in puterea si vointa de
a infiptui ceva, de a deveni un reper in memoria
celorlalti, a neamului. Siriciciosul container apare
aici in chip de centrum mundi, iar anonimul - ca un
demiurg care reia drumul civilizatiei umane, drum
care s-a dovedit a fi fost gresit, pornind de la alte
premise. Un loc important printre acestea din ur-
mi il detine traditia si, de aici, experientele triite,
valorile constituite, continuitatea (,,fnapoi spre
vremile trecute, / inapoi citre trecut, / La povestile
de odinioari®). Astfel, un obisnuit cadru fizic,
printr-o revigoranti incircituri sufleteasc, spiri-
tuald, capiti o dimensiune metafizica. in fine, o
imbriciminte noui, pe misuri, obtinuti de la o
societate filantropici, ii di infitisarea de om cum-
secade, de treabd, cici ,haina face pe om“. Faptul
ci 1si identific, prin ,a alege si a fi ales®, partenera
ideali (,Esti prima mea jubire®), Irma (Kati Outi-
nen), conferd anonimului adevirata identitate, prin
regasirea sinelui, actul unei renasteri, implinirea
unui destin. Momentul mirturisirii iubirii reci-
proce emotioneazi prin simplitate (,Ia uite!®;

,,Ce este?; ,Ai ceva in ochi. O si intre dedesubt®;
,Mi-ai furat un sirut“; ,Ne vedem miine*; ,Cate-
goric“; ,Noapte buni!®). in acest sens, finalul fil-

mului se refuzi interpretirii care-1 consideri un
banal happy-end, el fiind o veritabili ascensiune la
mit, prin atingerea armoniei originare, a androgi-
nului. Inevitabilele contacte cu institutiile statului
si cu diverse organisme ale societitii civile nu au
semnificagia reintegrarii lui in civilizagie ci, prin
contrast, sublinierea naturii vicioase si nocive a
acesteia. Astfel, politistul duce o viagi dubla, de
reprezentant al puterii executive si de implicat in
afaceri murdare; lumea finantelor nu poate exista
in afara coruptiei; justitia a esuat intr-o birocratie
paralizanti (este remarcabili secventa acuzirii si
aparirii anonimului, o strilucitd pagini de grotesc
elegant, de umor al absurdului); biserica si societi-
tile de binefacere sunt sufocate de ipocrizie. Atitu-
dinea critici a regizorului nu se rezumai la sistemul
socio-politic local, ci vizeazi, in general, valorile
lumii occidentale, ale societitii postindustriale, de
consum, cipitind, prin aceasta, o largi perspectivi,
conturdndu-se ca o conceptie, ca o viziune. El nu
vede, de pild3, nici o incompatibilitate intre homo
religiosus si homo ludens, ci, dimpotrivi, isi Indreaptd
in mod egal interesul spre textele religioase si laice
deopotrivi. Cu conditia, care tine de simgul co-
mun, ca fiecare dintre ele si fie folosit in Impreju-
riri potrivite (,Izvorul Domnului nu seaci nicio-
dati; / E plin de apa vietii“; ,,Sunt vinat de diavol /
Dar nu-mi sti in spate, / Imi bate la ugi“ ). Recu-
noastem aici ideea complementarititii bine-riu, a
stimuldrii lor reciproce. Si celelalte personaje, prin
expresivitate, au o dubli infitisare: fiecare este bine
individualizat in categoria sociali din care face
parte, in acelagi timp exprimind si o ipostazi a ar-
hetipului uman: Omul riu, Copilul, Mama bine -
ficitoare, Poligistul, Prietenul (,Ce fericire! Am
descoperit un prieten), Functionarul, Bogatul,
Siracul. De asemenea, locurile si spatiile ne apar
cu o Incirciturd semantici ambivalenti: gara ca loc
de trecere, dar si ca spatiu deschis; lazile §i contai-
nerele de gunoi ca atare, dar si simbol al unei con-
ditii umane precare; institugiile statului, printr-o
mentalitate retrogradi, prin pietrificarea lor in pre-
judeciti, prin esuarea lor in automatisme, sunt tot
atitea spatii inchise; drumul pe care se inscrie cu-
plul M-Irma semnifici aspiratia spre un inalt ideal.

Prin ultimul siu film, Aki Kaurismiki prop-
une o poveste foarte bine condusi, plasati intr-o
ambianti care ii este proprie, aceea a suburbiilor,
si care, printr-o evidenti capacitate de esentiali-
zare, devine un reper artistic pentru frimantirile
si ciutirile omului contemporan. Se cuvine o
nuantare: cartierul, mahalaua, suburbia, in con-
ceptia regizorului, sunt locuri in care valorile
tradigionale se pot destrima, dar si prin care ele se
pot conserva, avind un rol activ de autoapirare,
de repere fundamentale. Unele dintre personajele
filmului, aga cum se petrec lucrurile si in reali-
tate, provin din micile orage de provincie sau din
mediul rural. O parte din acestea se realizeazi in-
tr-un fel sau altul; o alta, esuind, se aneantizeazi;
in fine, o a treia categorie este formati din aceia
care, esuind, se inriiesc, devenind pepinierd pen-
tru rauficitori sau masi de manevri pentru pu-
tere. Cei trei batdusi, si chiar politistul corupt, fac
parte din aceastd ultimi grupare. Oricum, la ma-
joritatea se observi o oarecare labilitate, cauza
fiind desprinderea de un anumit sistem de valori.
De retinut dialogul, indeosebi replicile persona-
jului M si ale prietenului siu, care au, uneori, in-
circitura unor maxime sententioase. In ceea ce
priveste umorul regizorului, dar si al personaje-
lor, mai curind se poate vorbi despre acea supe-
rioari intelegere a lumii, a oamenilor, proprie
moraligtilor, inteleptilor.
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Lorca in ritm de Bossanova

(ALGE, dupd Federico Garcia Lorca,
la Teatrul ,,Andrei Muresanu din Sfantu Gheorghe)

B Mircea Morariu

bsolvent mai intii de filologie, apoi al

sectiei de regie de teatru de la Facultatea de

Litere a Universititii ,,Babes-Bolyai“ din
Cluj, Radu Afrim inseamni, deja, in mod nein-
doielnic, o voce distincti in ansamblul, deloc
omogen, dar deosebit de promititor, al tinerilor
directori de scend. Nu m-am numdrat printre
admiratorii sii neconditionati. Ne-am aflat adesea
in raporturi de contrarietate, in festivaluri ori
colocvii avind frecvent opinii diferite despre
esenta insasi a spectacolului teatral. Totul insd in
limitele firegti ale unor discutii civilizate, ale unor
schimburi de idei pe care le-am considerat utile.
Desi sunt un adept al experimentului in teatru,
nu cred ci el trebuie ovationat neconditionat,
numai pentru simplul fapt ¢i se reclami ca atare.
Existd experimente cu adevirat productive si
experimente care... ,experimenteazi“. De aceea
am acceptat doar acele experimente semnate de
Radu Afrim care au fost fundamentate pe puter-
nice argumente estetice si ideatice. Dupd Ocean
Café, spectacol demn de toati stima, infiptuit la
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, Radu
Afrim izbutegte din nou si mi convingi prin
felul in care a retranscris scenic piesa lui Federico
Garcia Lorca, Casa Bernardei Alba, intr-un specta-
col modern si insurgent realizat la Teatrul
wAndrei Muresanu®“ din Sfintu Gheorghe.

Desi in anii din urmi3 au existat citeva mon-
tiri ce au avut la bazi textul marelui dramaturg
spaniol, cea mai semnificativi fiind cea de la
Nationalul bucurestean, realizati de regizorul
Felix Alexa —, ¢ evident ¢ pentru tinerii de azi
povestea unei mame ce-gi condamni fetele la
abstinenta sexuali devine putin credibili gi
aproape deloc ofertanti. Tocmai de aceea Radu

Afrim a realizat alge sau Bernarda’s House Remix,
termenul remix exprimind cel mai bine tratamen-
tul la care e supusd materia dramaturgici. Asa
cum vechile glagire reintri in circulagie gratie
reasezarii pe noi ritmuri, recistignd astfel piaa
muzicali, tot la fel istoria tragici expusi de Lorca
in formula teatrului poetic e repusi in pagini cu
mare inventivitate, dar §i cu autentici intuigie cul-
turald de Radu Afrim. Parodia, utilizarea unor
procedee specific grotesti (cel mai percutant fiind
felul in care e siluetatd scenic Maria Josefa de
foarte tinira actritd Elena Popa), insertiile muzi-
cal-dansante, cu un mini slagir compus de mereu
imprevizibila Ada Milea, o miscare scenici sur-
prinzitoare, jocul cu obiectele (dulapul in care se
refugiazi Augustias ori gentile caracterizante pen-
tru adeviratul fel de a fi al Bernardei) par a trimi-
te piesa in zona comediei. Dar pentru ¢ in
spatele oricirei comedii se afl o tragedie, specta-
colul Teatrului ,Andrei Muresanu®“ din Sfintu
Gheorghe are meritul de a transmite nealterat
mesajul lui Lorca si de a reconstitui atmosfera
sufocanti din casa Bernardei. Prin felul in care o
interpreteazi pe mama-tiran, loana Gajdo ne face
si intelegem ci insisi Bernarda este o refulati
pradi unor mistuitoare obsesii sexuale. Iar daci
Elena Popa di expresie sexualitigii ruinate, loana
Gajdo celei refulate i reprimate, iar Mirela
Bucur-Pal, Inna Andriuci, Nadia Simirghitan,
Camelia Paraschiv si Valeria Olar celei interzise,
replicile vin din partea lui Florin Vidanski, un
Pepe Romano macho care stirneste pasiuni devo-
ratoare, a lui David Kosma, interpretul unui
Bunic decrepit, cu o masculinitate de mult anu-
latd, i a lui Daniel Rizea, ,,Omul cu dantele®,
semnificind sexul de vinzare.

Alge demonstreazi ci se poate vorbi despre o
problemi serioasd cum e cea a sexualititii
deopotrivi cu umor si cu seriozitate, dar mai ales
cu decentd. Asa incit spectacolul de la Sfantu
Gheorghe meriti vizut nu doar de iubitorii de
teatru, ci si de asa-zisii moderatori de talk-show-
uri ,sincere pe teme intime care prea adesea
esueaza in prost-gust si vulgaritate agresivi.

eledependenta

,Satul planetar"

Sl
B Monica Ghet

inisterul Justitiei a propus o lege care si
E \ {l apere ,valorile esentiale® ale tirii — care

ar fi ele in optica legiuitorilor?! — de de-
riziune ori defiimarea presei — care o fi acea presi
vestitd pentru defiimarea tuturor in afara ,valo-
rilor* esentiale despre care nu ne spune, insi,
mare lucru ? (Luati intrebirile drept ghicitoare
pentru copii: Ciupercd'ntr'un picior, ghici... bombd
atomicd, ce e?* Cici avem mai peste tot in ,satul
planetar®, gata de pornire, ., mdndstiri“ in ,ceruri“!)
Subiectul a fost dezbatut la diverse emisiuni, jur-
nalisti cu experienta si solidi stiingd a mecanis-
melor democratiei — mi gindesc la Stelian Tanase,
bunioari - au semnalat glisajele totalitare ale unei
eventuale cerbicii in aplicarea sus-amintitei legi.
Ar fi fost vorba, cu alte cuvinte, de deschiderea
scutiei Pandorei®. La una din deja trecutele emi-
siuni realizate de Stelian Tinase la Realitatea TV,
10 i un sfert, unde o avea invitatd pe avocata spe-

"baba stirilor" noastre

cializatd in drepturile omului, dna Monica
Macovei, au incercat amindoi si comenteze cu
altd doamni, reprezentind oficialititile, articolele
si noima legii in devenire. Persoana in cauzi o
tinea sus i tare cu ,valorile esentiale® limurindu-
ne ,bustean®, lisindu-ne la fel de inocenti privind
wchestiunea® pe cit am intrat la deschiderea tele-
vizorului. La scurt timp, iatd, lui Stelian Tinase i
se suspendi talk-show-ul! Pe locul lui intrind o
juni complet striini de blindajul intelectual al
predecesorului ei. Si fie vorba de o scamatorie a
,Vectorului C* (directorul postului), sau de o
ycoincidenti® spre luarea aminte a tuturor amato-
rilor sportului primejdios care este ,fluieratul in
biserici“?

Tare ne mai supiri gurile rele ce ne clasifica
ruginos in lumea infractiunii, handicapatilor, a
copiilor abandonati, cu si firi Sida, a violentei
interfamiliale etc. Dar, ziu ¢i nu e nevoie de per-

fidia ,dugmanilor® pentru a spulbera imaginea
wvalorilor esentiale®, atita vreme cit seard de seari,
stirile posturilor nationale si particulare (exceptie
face, totusi, Realitatea TV), se intrec in raportarea
crimelor, violurilor, paruielii dintre vecini si rude,
sau altor vast sordide evenimente. Ce si inteleaga
un ipotetic extra-terestru dintr-o asemenea ,,bol-
gie® a tulburatelor comportamente, a
intunecatelor mingi i inimi care aspiri, precum
ultragravitatia cosmicelor giauri negre, tot ce am
cladit drept ,valori esentiale“?

wSatul planetar” di in clocot peste polii Nord
si Sud, popoarele lumii se intreabi ce le va aduce
ziua de miine, numerosi diplomati, fac eforturi si
tind lumea sub control, bilbiind adeziuni contra-
dictorii, iar locul Romaniei, ca de obicei, nu este
cel mai moale si pufos... Putini politicieni ori
analisti au tiria si-gi mentini capul limpede atita
vreme cit le mai sti pe umeri. Toate acestea, insa,
au rol secund pe lingi ,baba stirilor“ TV, care ,se
piaptini“ masochist, seard de seard, in fata
camerelor de luat vederi, nereugind si-si
netezeasci o ,carare” prin claia tot mai cilgoasi a
vietii plind de promisiuni informational-genetice
si frustriri existentiale.

| |
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filrte

Laboratorul Arama

B Ovidiu Petca

entru lumea artistici dar si pentru lumea
Pmondeni clujeani expozitiile anuale orga-

nizate de sotii Adrian si Licrimioara Arama
sunt evenimente spectaculoase, receptate cu real
interes. Spectaculozitatea acestor vernisaje nu re-
zultd dintr-un act teatral gratuit sau o manifestare
alternativi, complementari, efemeri. Mai degrabi
este vorba de o demonstratie de forti a muncii
sustinute pe o perioadd determinati, relativ scur-
t4, care inglobeazi o varietate mare de forme de
expresie plastici. Totodatd, sotii Arama sunt prin-
tre putinii artisti care permit publicului o incursi-
une in munca zilnic3, a laboratorului, a unor in-
teresante investigatii care la alte expozitii riman
ascunse. Aceastd sinceritate este un atribut esenti-
al care focalizeaza interesul receptorului, printr-o
participare activi si afectivi din partea acestuia.

Expozitiile, uneori supraincircate, epuizante,
dau impresia de spectacol total cu premize si sin-
teze, oferd solutii si suficiente motive de medi-
tatie dupa parisirea incintei. O asistentd atit de
numeroasi la un vernisaj lasi loc si unei aseme-
nea interpretiri, nu doar din perspectiva operei
expuse ci i a atitudinii receptorului.

Ajunsi la perioada maturititii artistice, in
umbra unei modestii asumate, sotii Arami ofera
o0 valoroasi alternativi la arta academici clujeani,
bine mediatizati.

Temele abordate (marea, satul) sunt generale,
subiecte perene, des abordate si de alti artisti, insa
in cazul sotilor Arami actul artistic se impleteste
cu viata cotidiani, activitatea artistici fiind o
necesitate, asemenea plimbirilor zilnice la locul
temei alese, a contactului implicit cu mediul
inconjuritor. Aceasti activitate de cercetare, de
creatie, de meditatie se desfisoari, de ani de zile,
in incinta Muzeului Satului. Complexul in aer
liber, apartinind Muzeului Etnografic al Transil-
vaniei, este un binecuvintat loc de studiu pentru
un arhitect ca Adrian Arami, oferind posibilitatea
de a studia remarcabile structuri rurale, iar multi-
tudinea de detalii, obiecte de uz cotidian din jur
oferi subiecte incitante de investigatie plastica
pentru Licrimioara Arami. Probabil ¢3 inigial
cercetirile lor au pornit de pe aceasti platforma
logici, insi pe parcurs, munca in comun, dezba-
terile, miile de planse, schite si crochiuri au adiu-
gat si o dimensiune filosofici cercetirii lor. Astfel,

ultima expozitie de la Muzeul National de Art3,
in toamna lui 2002, ne dezviluie, pe mai multe
nivele, rezultatele muncii lor, de la sinceritatea
unor banale exercitii de pensulatie la complicatele
haguri, de la juciusele acuarele poantiliste la dis-
crete si grave armonii coloristice. Sotii Arama
abordeazi lejer, spontan, cu multi vigoare sau de-
licatete atit pictura cit si artele grafice. Specia-
litatea lor rimane insi refacerea ambientului, a
locului de unde provin aceste lucriri. Firi a uti-
liza elemente explicative extra-artistice ei reusesc
s3 creeze un interesant parcurs initjatic, oferind o
tehnicd numai de ei stiutd de a capacita, a relaxa,
intr-un cuvint, de a doza interesul spectatorului.
Poate ci aceasti incorsetare furid din personali-
tatea unor lucriri, care scoase din acest context ar
trii iluzia unor capodopere. Ei refuzi si ofere o
asemenea strilucire individuali, efemer3, uneori
meritatd, pieselor de rezistentd. Expozitiile sotilor
Arami seamind mai degrabi cu o catedrali sau cu
un ansamblu monahal, unde intilnim doar obiec-
te de cult, utile spiritului, indiferent de valoarea
lor materiala.

O alta particularitate a creatiei lor este o stare
osmotici, o intrepitrundere stilistici tot mai pro-
nuntati. In prezent, in prim-plan se situeazi mun-
ca comuni de cercetare, laboratorul, expozitia,
opera comuni. Faptul ¢ au disparut etichetele si
i doar minusculele si atit de apropiatele mono-
grame mai ofer3 posibilitatea identificarii, repre-
zintd aspiratia sotilor citre o sinceritate sublimi pe
care au descoperit-o in anonima arta populari.

Din picate, organizatorii ultimei expozitii nu
ne-au oferit textul critic promis. Avind in vedere
importanta expozitiei, am decis si consemnim,
chiar dacd cu o oarecare intirziere, acest eveni-
ment, oferind un inedit grupaj de imagini, cedat
de autori pentru publicare. Este vorba de un caiet
de impresii care a fost martorul trudei lor de zi
cu zi, martorul muncii lor pe o perioadi mai
lungi de timp. S-ar putea astfel, ca unele solutii
oferite de expozitic si apari doar ca premize in
reproducerile din Tribuna. Totusi, noi credem ci
farmecul ineditului oferit cu atita generozitate nu
suporti nici o replici.
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