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Invitatie la colaborare

W Aurel Sasu

An vederea elaboririi unui Dictionar biografic al
Ism'itorilor romdni, adresez membrilor Uniunii

Scriitorilor din Romania, ASPRO si ai altor
asociatii profesionale (rude sau urmasi, in cazul
celor decedati) rugimintea si rispundi ches-
tionarului aliturat.

Dupi cele patru volume al Dictionarului scriito-
rilor romdni, lucrarea Inseamni, intr-un efort de
continuitate, pasul urmitor spre dezideratul
major al dictionarului-tezaur. Cu precizarea ci
nici ea nu concureazi, nu se confundi si nu
repetd alte sinteze generale (enciclopedice) de lit-
eraturd romaini realizate ori in fazi de proiect.
Initiativa continu, firesc, o experient3 si
raspunde unei stringente necesititi: aceea de a
extinde spatiul acordat scriitorilor contemporani
si de a oferi cititorului o informatie, pe cit posi-
bil, completi i la zi. in redactarea rispunsurilor
(dupa modelul chestionarului aliturat) este impe-
rios necesar si fie luate in seami sugestiile fiecirei
intrebiri, evitindu-se, astfel, n viitoarele articole,
prezentirile partiale sau datele eronate. Lipsa
informatiei sau neprimirea ei in timp util ar putea
explica, in final, eventuale absente din sumarul
cartii. Se intelege, cu siguranti, ci datoritd unor
dificultiti, Indeobste cunoscute (financiare, in
primul rand!), imi va fi dificil s3 suplinesc intir-
zierea, aminarea sau indiferenta sceptici prin alte
mijloace de comunicare decit pagina de revisti.
M-as bucura si convingi doar acest mesaj. El este
un apel la binevoitoarea colaborare a tuturor celor
ce mai cred ci prin literaturd putem participa la
utopia salvirii si a sperantei. Initiativa este adresata
deopotrivi scriitorilor din Republica Moldova.

Adresez, de asemenea, inspectoratelor
judetene de culturi, colegiala rugiminte si
binevoiasci a ne oferi lucririle documentare si de
sintezi (dictionare, albume etc.), dedicate person-
alitagilor culturale si scriitorilor din respectivele
regiuni ale tirii.

Stiu ci, in alte ¢iri, In spatele unui proiect de
asemenea importanti i dificultate se afld o insti-
tugie. Din picate in spatele Dictionarului biografic
nu se afla decit visul si dorinta de a oferi litera-
turii roméane o lucrare de referintd. Uniunea
Scriitorilor si Editura Albatros pot incuraja initia-
tiva, dar nu pot rezolva toate problemele pe care
aceasta le presupune. As fi, tocmai de aceea,
recunoscitor, celui (celor) ce si-ar oferi, pentru
viitoarea sintezi, binevoitorul sprijin financiar.

Dictionarul biografic va apare la Editura
wAlbatros® in anul 2004. Termenul limitd pentru
primirea rispunsurilor la chestionar este 31
octombrie 2003. Informatia se inregistreazi pini
la 31 decembrie 2002.

CHESTIONAR

1. Nume (Numele la nastere, altul decat cel
folosit)

2. Prenume (prenumele la nagtere, altul decit cel
folosit)

3. Pseudonim - (cind este cazul)

4. Data nasterii — zi, luni, an

5. Locul nagterii — sat, comund, orag, judet, tard
6. Parintii — prenumele si numele tatilui; ocu-
patia; — prenumele mamei si numele de fatd; ocu-
patia

7. Studii — elementare, liceale, universitare (alte
studii) — cu indicarea institutiei, localitigii i
anilor respectivi

8. Functii — in ordine cronologici: institutia,
localitatea gi anul (anii)

9. Burse de studii (specializiri) — felul bursei,
institutia, tara si anul (anii)

10. Doctorat — specialitatea, titlul tezei,
Universitatea §i anul sustinerii

11. Data stabilirii in tara de adoptie (pentru scri-
itorii de emigratie)

12. Data primirii in Uniunea Scriitorilor sau in
ASPRO

13. Colaboriri la reviste — titlul revistelor; pentru
cele din striinitate se indici tara si localitatea

14. Colabordiri la volume colective (antologii, vol-
ume omagiale, tematice etc.) — titlul volumului,
coordonatorul, edituri, orag, tari, an

15. Initiative culturale — reviste editate (titlul si
anii), colectii coordonate, edituri etc.

16. Condamniri politice, detentii, domicilii
fortate — circumstantele condamnirii, sentinte,
durati, loc (locuri) de detentie, anii; localitatea si
perioada (anii) domiciliilor fortate

17. Debutul absolut - titlul revistei si anul (alte
detalii sunt binevenite: imprejuriri, mentori etc.)
18. Pentru autorii dramatici— titlul (subtitlul)
pieselor i premiera lor absolut; stagiunea (stag-
iunile) in care s-au jucat, teatrul si regizorul.
Aceleasi informatii pentru dramatizari.

19. Debutul editorial - titlul (subtitlul) volumu-
lui i anul de aparitie.

20. Opera tipiritd — in ordine cronologici: titlul
(subtitlul) volumului, genul (poezie, prozi
scurtd, roman, reportaj, memorialistici, eseu
etc.), editura, oragul si anul de aparitie. Se vor
consemna, de asemenea, prefetele/postfetele,
dupi formula: cu o prefati/postfati de ...

21. Traduceri din opera originali in alte limbi -
titlul versiunii romanesti, titlul de traducere, tra-
ducitorul, editura, oragul, anul de aparitie

22. Traduceri din literatura universali, in volum
—autorul, titlul (subtitlul), editura, oragul, anul
de aparitie; se mentioneaza colaboratorii traduc-
erilor realizate in colaborare

23. Editii critice — titlul editiei, editura, orasul,
anul de aparitie; se reproduce intocmai infor-
matia foii de titlu: prefete, tabele cronologice etc.
24. Scenarii de film — filme realizate, titlu, regi-
zor, an; premii

25. Referinte critice selective —in reviste — autor,
titlul revistei, numir, an; in volume — autor, titlul
volumului, anul

26. Premii literare — in tard §i striinitate. in cazul
premiilor acordate pentru volume: premiul, titlul
volumului premiat si anul de aparitie, anul
acordirii premiului. Se precizeazi doar anul, in
cazul altor premii, distinctii etc.

27. Apartenenta la organizatii profesionale (denu-
mirea, anul sau anii)

28. O fotografie

29. Adresai, telefon, e-mail

30. Semnatura

31. Orice alte informatii pe care le credeti utile
lucririi

Rispunsurile culese la doud rinduri (insotite de o
dischetd) vor fi expediate pe adresa:

Prof.univ.dr. AUREL SASU
C.P. 15-11, Oficiul Postal 15
3400 CLUJ-NAPOCA
ROMANIA

Telefon (0264) 425-767
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fcitorial

Scriitorul, biroul negru si istoria literaturii

B Joan-Pavel Azap

ecventa 3. TAndrul (sau aproape tinirul)

scriitor §i lanseazi o nouid carte.

Soseste la locul faptei cu douid ore mai
devreme. Libriria, holul sau sala festivi a
institutiei unde urmeazi si aibi loc eveni-
mentul i se par uriage, este convins ¢ nu se
vor umple de lume niciodati, se simte ase-
meni unui actor care joaci in fata unei sili
goale. Si-ar dori si-gi lanseze volumul intr-
un bordei. Editorul, pitit sau doar indiferent,
il incurajeazi. Scriitorul simte in vorbele lui
o (cel putin!) usoard ironie, chiar daci nici
vorbi de aga ceva. Este convins ci toatd
lumea s-a coalizat impotriva sa, o conspiratie
ocultd il persecuti, se simte amenintat, slab,
singur, nefericit §i inutil. Acum, ar fi cel mai
fericit om daci n-ar fi scris niciodati un rind
sau micar daci nu ar fi publicat. PAni una
alta, se intreaba ingrijorat daci sandvisurile
nu se vor usca, daci ajunge vinul, daci tre-
buie si mai cumpere siritele, bere sau vodci
(si daci da de unde si imprumute bani? daci
a Imprumutat deja se intreaba cum si cind i
va da fnapoi?), 1si blestemai ziua cind s-a
apucat de fumat (de parci a fost o zi anume),
fiindcd nu e nici prinzul si a inceput al
doilea pachet. Dar de miine se va lisa, acum
e ziua lui doar, 1si lanseazi cartea (de care,
daci e si fie sincer cu sine, ii e lehamite)...

Ora fatali se apropie si inci nu a apirut

nimeni. Nici micar cei doi prezentatori.
(N.B.: Acestia se aleg dintre prieteni sau
micar cunostinte foarte bune, care accepta si
prezinte pe neve, cartea parvenindu-le, de
reguld, direct din tipografie, abia in ajunul
lansarii.) Mai e un sfert de ord si nimeni,
nimeni, nimeni. in sfirsit, apare cineva. Din
livid, autorul se face rosu, apoi verde, apoi
iardsi livid. Nu e nimeni altul decit criticul
X, pe care a uitat pur si simplu si-l invite. A
venit si savureze esecul, cartea oricum nu
mai conteazi in ochii lui. Criticul X il saluti
cu gura pani la urechi, scriitorul se scuzi ci
a ficut invitagiile in ultimul moment si ca nu
l-a gisit, sau cd n-a anuntat pe nimeni, aceas-
ta fiind treaba editorului sau c3, el, scriitorul,
de fapt, nici n-a vrut si publice cartea, dar au
insistat sotia/logodnica/prietena/amanta,
mama, tata, fragii, verii de gradul I-1II si pri-
etenii de pahar (ce-i drept, acestia din urma
numai cind erau beti), ¢i el, scriitorul, ar
mai fi avut de slefuit cite ceva, dar ci... Cu
un gest olimpian, protector, criticul il opreste
din bAlbiiali gi-i spune ¢ tocmai lucreazi la
o istorie critici gi comparativa a literaturii
romane contemporane, aga ¢i era obligat si
vini, din interes profesional, in ultimii ani a
cheltuit o avere pe cirti, cumpirind in stinga
si-n dreapta, mai ales ci debuturile se tin
lant, e o adevirati inflatie, dar trebuie si-i
citeascd pe toti, si unii scriu cargi groase si
mai gi publici dou3, trei pe an, el insi, scri-
itorul, poate si fie linistit, ¢ abia la a doua

carte, o plachetd, si asta la cinci ani dupa
debut, el, criticul, 1l i ii apreciazi autocenzu-
ra, e foarte curios si vada cum a evoluat etc.,
etc. Scriitorul se repede si i intinde o carte,
criticul o ia, apoi, cu un gest gragios, o des-
chide la pagina de gardi si 1i cere un auto-
graf...

Intre timp, invitagii incep si soscasci: un
verigor cu sotia si copilul de citeva luni in
brate ("N-am avut cu cine si-1 lisim si nu
puteam si nu venim...”), colegii de serviciu
(o parte dintre ei, cei care au avut curajul si
chiuleasci), unul sau doi vecini curiosi si
cunoasci i ei un scriitor adevirat (nu de
autorul 1n cauzi e vorba, evident, dar e
imposibil s3 nu fie i un scriitor acolo), o
prieteni din liceu, citiva curiosi care au citit
anuntul din ziar si au crezut ci e vorba de
altcineva, un autor de succes din capitali,
cateva figuri necunoscute, usor dezorientate
sl acestea, prietenii de pahar (de asti dati
treji si singurii sincer ingrijorati de destinul
cartii si al autorului), si, In sfirsit, prezenta-
torii. Una peste alta, sala e plini, e rumoare
atdt cit se cuvine, oamenii se privesc unii pe
algii, il privesc pe autor, ii privesc pe cei doi
scriitori care urmeaza si vorbeasci despre
autor si carte si rasufld usurati: acestia sunt,
in sfarsit, doud figuri cunoscute ale urbei,
autori cu carti publicate la edituri din capi-
tald, intrati in dictionare i istorii literare, in
antologii §i manuale.

In sfarsit, incepe lansarea. Primul dintre
vorbitori (se vede ci nu a citit cartea, in cel
mai fericit caz a risfoit-o) vorbeste atit de
elogios-patetic despre autor, incit acestuia i
vine si intre in pimant de rusgine, zimbegte
strimb, priveste pe geam, nu mai zAmbeste.
Dupi un timp nemaipomenit de lung, vor-
bitorul incheie apoteotic, conchizind ci, daci
autorul nu e inci geniu, cu siguranti e un
scriitor matur. Aplauze. Cel de-al doilea vor-
bitor (se vede ci a citit cartea cu creionul in
méani) vorbeste mai putin si numai despre
carte, despre nivelele de lecturd, motive si
teme, sacru si profan, birbat si femeie,
noapte si zi, Dumnezeu si diavol, comunism
si Gulag, capitalism si Coca-Cola, numai
despre autor nu. Parte din public a plecat.
Urmeazi autografele, dar cum cartea trebuie
cumpdratd, autorul scapad repede. Se trece la
punctul trei al IntAlnirii: agapa!

Secventa 2. Scriitorul sti pe scaunul din
fata biroului negru, cu doui laturi, incircat
de dosare, mape, pixuri, creioane, o veiozi, o
ceagcd uriasd de cafea, un pachet de tigiri, o
scrumierd plind, un calculator. Omul din
spatele biroului risfoieste acru un volumag
nevinovat de versuri vinovate. “Si ce vrei
dumneata?... Vrei si intri in istoria litera-
turii?...” Scriitorul zimbeste timp, isi scoate
pachetul de tigiri, aprinde o tigari, trage
fumul in piept, expiri si rispunde monosi-
labic: “Mmmde..., 33i..., nu neapirat...”
Insul din spatele biroului isi aprinde si el o

tigard. “Si cAnd ai scris dumneata cartea?. ..
In timpul serviciului probabil, ¢i tot nu faci
nimic altceva...” “A, nu, in timpul meu liber,
si, de fapt, asta e scrisd mai demult, n-am
avut bani sd o public...” Omul din spatele
biroului isi scoate ochelarii, le sterge lentilele
cu o piele de ciprioari artificiali, pune
ochelarii in buzunarul de la piept al cimaisii,
soarbe din cafea, trage din tigari si incepe un
monolog despre datorie i sacrificiu, despre
comunism, cd, gata, nUu mai merge ca atunci,
acum trebuie si muncim, s3 scipim de
gindirea comunistd, se vine la serviciu la ora
8.00 si se pleaci la ora 16.00, condica trebuie
semnati zilnic, ci de-aia e condici!, si subal-
ternii ar face bine s incerci si ajungi la
birou Tnaintea directorului, e atit de mult de
lucru iar lui 1i arde de lansiri, aga n-o sa
ajungem niciodatd si ne meritim banii, nici
sd prosperim, cirti scrie toati lumea acum,
pii stie el, scriitorul, ct de greu era sid scoti
un volum Tnainte, cum te urmarea cenzura,
cum nu puteai scrie ce vrel §i cum vrei, cum
gindeali, atunci da, daci scoteai un volum
erai cineva, acum n-are nici un rost si publi-
ci dacd nu te cheami Breban sau Nichita
Stinescu (3sta a murit, intervine scriitorul, i
ce daci, nu mai poate fi publicat?), Marin
Preda sau Eugen Barbu, i nici dstia tot, tre-
buie revizuiti en gros, pe mine - pe omul din
spatele biroului negru, cu doui laturi - nu
mai pliteste nimeni si stau, §i nu pot munci
si-n locul vostru, daci nimeni nu face nimic
vi plitesc degeaba, unul scrie, altul cinti, aga
nu se mai poate, si-acum, in mijlocul sip-
timAnii el, scriitorul, vrea si faci lansare de
carte, cine crezi ¢3 o si vini si, de fapt, ce-ti
trebuie lansare, vrei s3 intri in istoria litera-
turii???....

Secvena 1. Scriitorul in fata foii albe de
hirtie.

Secventa 0. Un om merge la medic si se
plange ci, de mai multe zile, este constipat.
Medicul i scrie o retetd si ii spune sa revini
peste doui zile. “Ei, cum e?”, 1l intreabi pe
pacient, sigur de reusita tratamentului siu.
“Nimic”, raipunde acesta. Mirat, doctorul i
prescrie o altd retetd si il cheami peste alte
doui zile. Aceeasi intrebare, acelagi rispuns,
0 altd retetd. Doctorul rimine usor
nedumerit. Pacientul nu rimine. Peste doui
zile, asceticul pacient este asteptat de jovialul
doctor care, primind un rispund identic cu
cel din precedentele intilniri, devine de-a
dreptul suspicios. “Dar ce meserie ai dum-
neata?... Lucrezi intr-un mediu toxic, stre-
sant?...” “Sunt scriitor!”, rispunde cu can-
doare omul. “Ahaaaa!”, risufli ugurat
medicul, “ia atunci dumneata 500.000 si du-
te si maninca ceva...”

|
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fiartea

Un nou dictionar regional

W Mircea Popa

STELIAN VASILESCU
Oameni din Bihor (1940-2000)
Oradea 2002

u ceva timp in urmi vorbeam in Piata li-

terard despre necesitatea dictionarelor

regionale, exemplificind cu dictionarele
personalititilor din judetele Mures si Satu Mare.
Tatd ¢3 acum un nou dictionar regional a vizut
lumina tiparului, Oameni din Bihor (1940-2000),
vol. I, de Stelian Vasilescu, subintitulat dictionar
sentimental. Cunoscutul secretar de redactie al
revistei Familia din perioada Al. Andritoiu si
impatimitul publicist orddean, Stelian Vasilescu,
iese in areni cu un dictionar impresionant de
peste 600 de pagini, efectudnd o utili munci de
informare §i de apreciere critici in acelasi timp,
cireia i-a consacrat peste un deceniu de efort
documentar sustinut. Dictionarul beneficiazi de
cuvintele de recomandare a doi reputati cerceti-
tori ai fenomenului cultural bihorean, profesorul
Emil I. Rosescu, dascil a numeroase generatii de
elevi bihoreni de la liceul ,Emanoil Gojdu“ din
Oradea, si Constantin Milinas, directorul bi-
bliotecii judetene ,,Gh. Sincai“ din localitate. Cei
doi prefatatori subliniazi faptul ¢i avem de-a face
ci biografiile a peste 600 de personalititi bihorene
de cele mai diverse calibre, de la academicieni si
universitari cu lucriri cunoscute pe plan national,
pani la modesti invititori, functionari, medici,
tehnicieni, economisti, cAntireti, folclorigti sau
preoti de tard, care, intr-un fel sau altul, si-au
adus o oarecare contributie la dezvoltarea i per-
petuarea zestrei spirituale bihorene. Dictionarul
se fnscrie astfel in chip firesc intr-o suitd de ma-
nifestiri ale locului care Incearcd punerea in evi-
dentd, intai de toate, a elementului creator local, a
modului in care Bihorul se inscrie pe spirala de
ascendenti a unei tradiii culturale viguroase.

Giovanni si Renata Stradada (Italia)

Pentru a intelege mai bine demersul scriitoru-
lui este necesar si ne oprim mai inti asupra unor
chestiuni de metoda. Incepem cu titlul: de ce
Oameni din Bihor si de ce precizarea cronologici
,»,1940-2000“? Pentru ci Stelian Vasilescu, aga cum
ne explici el insusi, si-a propus s continue in
acest domeniu munca unui inimos si harnic
cercetitor al trecutului Bihorului, profesorul
Teodor Neg (1891-1975), cel care a publicat de-a
lungul timpului doui cirti intitulate Oameni din
Bihor, apirute in 1937 si 1979, si care acoperi
perioada 1848-1918 si 1918-1940. E drept ci intre
cele doui tipuri de cercetare existi o diferenti de
conceptie vizibili, totusi, avind in vedere munca
efectuatd deja de Teodor Nes, reluarea muncii
sale si aducerea in actualitate (perioada 1940-
2000) a informatiei s-a impus in primul rind.

In al doilea rand de ce ydictionar sentimen -
tal“? Deoarece, credem noi, formula adoptati este
cea mai abili §i permite o tratare liberi a subiec-
tului, fapt care-i oferi i posibilitatea preintim-
pindrii oriciror obiectii. Un dictionar sentimental
presupune o tratare subiectivi a materialului si o
marji de miscare (si deci si de eroare) de invidiat,
ce-i asiguri spargerea conventionalititii i chiar a
rigurozititii in privinta selectiei si a redactarii
articolelor. Chiar de la inceput putem afirma ci
Dictionarul lui Stelian Vasilescu nu este un
dictionar biografic pur, autorul ficind adeseori
concesii numeroase in favoarea institutiilor cul-
turale si ecleziastice. Dintre acestea vom gisi in
paginile Dictionarului date pretioase privind
istoricul Episcopiei ortodoxe Romane din
Oradea, a Academiei Teologice, a Episcopiei
Greco-Catolice din Oradea, a Institutului
Pedagogic si a Facultitii de Filologie, a unor
ministiri mai recent infiintate. Nu vom gisi
prezentate insi institugii de mare valoare a
oragului, precum Teatrul, Filarmonica, Biblioteca
judeteani ,,Gh. Sincai“, Muzeul Tirii Crisurilor,
Muzeul ,Josif Vulcan“, Reuniunea ,,Cele Trei
Criguri®, sau principalele publicatii oridene,

autorul incilcind aici cu dezinvolturd principiul
biograficului, dupd cum incalci apoi si principiul
cronologicului si chiar pe cel al selectiei, atunci
cind retine in Dictionar membri ai Academiei
Romane sau ai altor academii, cu o biografie
epuizati cu mult fnainte de data fixatd pentru
inceputul acestui Dictionar, adici anul 1940. Ce
cauti astfel in acest volum figuri bihorene, pre-
cum Al Roman, Vasile Mangra, Iosif Vulcan,
Simion Florea Marian, At. Marienescu sau Arany
Janos?, pe de o parte. Pe de alti parte, detagind
cateva personalititi considerate ,de elita“ intr-o
sectiune aparte, cea a academicienilor (i, poate, la
un nivel mai modest, a membrilor Uniunii
Scriitorilor), autorul incalci si principiul crono-
logic-alfabetic, introducind un principiu nu
numai valoric discutabil, dar si pigubos, care
destabilizeazi in fond libera transcriere obiectivi
a datelor bio-bibliografice intr-o transcriere neu-
trid §i detagata. Acest principiu al destabilizarii va-
lorice functioneazi si in altd parte, mai cu seami
in cazul a doi colegi de redactie, i anume a lui
Gheorghe Grigurcu si Radu Enescu. In cazul
celui dinti intreaga prezentare a operei §i activi-
tagii criticului literar - in mod evident unul dintre
cei mai importanti ai momentului actual —, se
reduce la citeva fraze de circumstanti si apoi la
ponegrirea intentionati a criticului pe motive cu
totul personale. Acelasi lucru se intdmpla in cazul
lui Radu Enescu, ciruia i se retrag multe din cali-
tatile intelectualului si omului de culturd, pentru
a judeca activitatea acestuia doar prin prisma poli-
ticului, respectiv a dezidentei sau nedizidentei
sale in momentul 1989. Aceeasi amalgamare de
criterii are loc si in cazul lui Traian Stef; si el
membru al colectivului redactional al revistei
Familia, judecat doar prin prisma adeziunii sale la
actiunea grupului regionalist Crigana-Banat. Sim-
patia sa se indreaptd vadit spre alti colegi de re-
dactie, cum ar fi Dumitru Chirild, Ovidiu Co-
trug, Vasile Spoiali, Criciun Bejan (ultimul fiind
decretat filosof, si nu publicist sau critic literar,
cum ne-am fi agteptat), Mircea Bradu. Din arti-
colele pe care le consacri acestora, si mai ales lui
Al. Andritoiu, aflim multe detalii §i aminunte
interesante despre viata de redactie a revistei Fa-
milia, a ziarului Crigana, a cenaclurilor literare sau
a boemet literare de la cunoscutul local Astoria din
apropiere. Derogiri de la simpla figd de dictionar
au loc si in alte cazuri ale personalititilor stiinti-
fice si culturale selectate. Unii dintre ei (precum
Ana Blandiana) beneficiazi pe merit de astfel de
fige supradimensionate, dar ne intrebam ce fel de
ierarhie valorici introduce autorul, atunci cind
unora le acordi 3-4 pagini de dictionar, iar altora,
tot atit de valorosi sau poate chiar mai impor-
tanti, li se rezuma aceasti activitate in citeva ran-
duri sau doar intr-o singuri pagini. In orice caz
diferentele intre structura unui articol si a altuia
sunt uneori extrem de mari gi oameni de valoare
notorie (precum Ovidiu Drimba, de exemplu)
sunt tratati foarte expeditiv in comparatie cu algii,
precum Dumitru Chirili, Emanoil Engel, Tiberiu
Ciorba sau Constantin Milinas si Emil Rogescu.
Ciriteriul de prezentare al biografiilor este cel
al specializirii, adici pe domenii. Vom avea astfel
prezentati mai inti ierarhii bisericilor si persona-
lul lor preotesc, constind din 44 de preoti si pis
tori sufletesti de religie ortodoxi si 33 de religie
greco-catolici. Sunt cei mai numerosi ca i grup
social si ei dau seama despre existenta in Bihor a
unor elemente bisericesti remarcabile, cu pre-
ocupiri multiple si cu un larg cAmp de activitate.
Meritul autorului este acela de a fi scos din uitare
foarte multe figuri uitate, marginalizate sau nebi-
gate In seami §i a le fi propulsat intr-o zoni de
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interes mai largi, de unde pot comunica ceva
semenilor lor. Un loc important li se acord si
calugirilor din zona.

Bine reprezentati este si sectiunea Literaturd.
Filologie. Lingvisticd, domeniu care reprezinti de
fapt nucleul principal al cirtii si unde pot fi intil-
nite nume de personalititi rotunde, cu aport re-
marcabil In viata cultural-stiintifici a oragului sau
chiar a tirii. Am remara aici prezenta profesorilor
Ovidiu Drimba sau Teofil Teaha, a lui Atanasie
Popa sau Gh. Pitug, a lui Iosif E. Naghiu sau Za-
haria Macovei, a lui Romulus Guga, Horia Hul-
ban sau Titus Andronic, unii dintre ei meritind,
evident, fige mult mai extinse. Bine reprezentati
este falanga de slujitori ai Universititii oridene in
calitate de dascili si animatori culturali. Lipsesc
din Dictionar si unele nume precum acela al pro-
fesorului TArlescu, animator cultural remarcabil,
scriitor si redactor la publicatii literare sau a uni-
versitarilor Liviu Cotriu, Nicolae Goga si Aurel
Curtui, a unor medici ca Aurel Lazir si Tiberiu
Cos, sau a unor istorici, pictori, muzicieni orideni
cu activitate remarcabili in domeniu (probabil ci
ei vor figura in cel de al doilea volum, aflat, dup
cite suntem informati, deja sub tipar).

Un loc important in Dicionar acordd autorul
publicistilor si redactorilor de publicatii periodice
si cultural-literare. Se constati astfel ci activitatea
ziaristici este una dintre profesiunile cu mare
traditie in capitala Bihorului, si c3 efervescenta
jurnalisticd a constituit o componenti de seami a
vietii spirituale a urbei de pe Cris.

Urmeazi, in aceeasi serie de preocupiri, un
domeniu mai putin bigat in seami pani acum la
alcituirea de dictionare, Cultura populard (cerceta-
tori, megtesugari, cAntireti) printre numele care
figureazi in Dictionarnumirandu-se numerosi

reprezentanti ai cAntecului popular, precum
cunoscutele cintirete Florica Bradu, Florica
Ungur, Florica Zaha, Viorica Flintagu, Maria
Haiduc, Irina Mihoc, Elvira Lerintiu etc., acest
domeniu fiind foarte cunoscut si drag autorului
de la numeroasele sale prezente in juriile de pro-
movare ale cAntecului popular. Printre cerceti-
torii din domeniu sunt amintiti loan Godea, Ion
Bradu, Maria Bocse, Criciun Parasca si altii. O
largire, ce vizeazi trecerea de la profesionism spre
amatorism si cultural se face prin adiugarea la
materia acestui volum a unui capitol intitulat
Addenda, dar si prin prinderea in Dictionar a unor
oameni de profesii foarte diverse (ingineri,
invigitori, tehnicieni dentari, functionari, juristi,
asistenti sanitari, economisti, ofiteri etc.), care
s-au ldsat atragi, intr-un fel sau altul, de patima
scrisului i care sunt introdusi in paginile cirtii
sub un titlu generic A doua indeletnicire — scrisul. O
rupere a fluxului biografic firesc al cirtii are loc si
prin departajarea intitulatd Generatia 2000, care
departajeazi pe ,varstnici® de cei tineri si intro-
duce un criteriu ,,generationist“ acolo unde era
doar unul cronologic-alfabetic.

Cu toate aceste mici neajunsuri trebuie si
salutim 1n recentul Dictionar o biruintd a scrisului
romanesc din Bihor, o etapd informativi absolut
necesari care netezeste drumul spre alcituirea
adeviratului dictionar regional al Bihorului.
Meritul lueririi lui Stelian Vasilescu este inainte
de toate acela de a fi furnizat o bogati listi de
personalititi bihorene, apte de a fi retinute pentru
un viitor dictionar de tip valorizator. El lirgeste
mult baza informativi a lucririi sale, coborind
uneori la nivelul ,culturii minore® gi al amatoris-
mului cultural, etapd absolut necesari in
selectionarea si trierea valorilor viitoare. E drept

Citirea (recitirea) si Scrierea

B Horia Ursu

EVA LE GRAND
Kundera sau Memoria doringei
Bucuresti, Albatros, 2003

In timp ce editura Humanitas reia publi-
carea in limba romini a scrierilor lui
o Milan Kundera, editura Albatros ne pro-

pune spre lecturd o cercetare monografici a ope-
rei aceluiasi scriitor. Este vorba de eseul Kundera
ou La mémoire du désir, publicat in 1995 la editura
L’Harmattan, Paris, sub semnitura Evei Le
Grand, profesor de literaturd comparati la
Université du Québec, Montréal, tradus in
romini de Voichita-Maria Sasu.

Daci in spatiul cultural autohton lucrarea
Evei Le Grand este o premier3, in cel european si
nord-american, ea se inscrie Intr-o serie de mo-
nografii importante apartinind cu precidere unor
universitari comparatisti sau teoreticieni literari:
Kvetoslav Chvatik, Maria Nemcova Banerjee,
Fred Misurella. Se asteaptd cu interes de mult
anuntata carte a lui Frangois Ricard, autor a
numeroase studii consacrate operei kunderiene.

Unei cercetiri academice, intemeiata pe
rigoare si o atenti definire a conceptelor cu care
opereazi in interiorul unei grile de lectura, rigida,
in cele din urmai, sau reductionisti, oricit de
supli sau nuantgat-cuprinzitoare s-ar dori, sau pe
o prelucrare sistematici §i congtiincioas3 a infor-
matiei care ar conduce, In cazuri fericite, la un
discret, pini la insesizabil, punct de vedere per-
sonal, asumat cu modestie sau prezumtios, Eva
Le Grand ii prefera eseul intemeiat pe citirea-

recitirea primelor opt volume de prozi ale lui
Kundera, la care se adaugd L’Art du roman (1986)
si Les Testaments trahis (1993) pentru “plicerea de a
interpreta un text nu atit pentru a-i atribui un
sens, cit pentru a aprecia pluralul din care e ficut”.
(Eva Le Grand, p. 67)

Ci e vorba de un exercitiu indelungat de
citire-recitire §i scriere-rescriere, se poate proba
usor: in 1984, revista L’Infini, numirul 5, publica,
alituri de remarcabilul studiu al Sylviei Richtero-
va, Les romans de Kundera et les problémes de la com -
munication, pe cel, nu mai putin incitant, mai ales
prin consecinte, al Evei Le Grand, L’Esthétique de
la variation romanesque chez Kundera. Aceeagi revista
avea si publice in 1993 in nr. 44, un nou studiu al
Evei Le Grand, Voyage dans le temps de I’Europe (ou
de Pesthétique romanesque de Milan Kundera)
cu mentiunea, “chapitre d’un livre a paraitre chez
XYZ Editeurs Montréal”.

Cartea a apirut Intr-adevir in 1995, ceea ce i-a
permis cercetitoarei canadiene si includi in vo-
lum si o lecturi a primului roman al lui Kundera
scris direct in francezd, La Lenteur, Paris, Galli-
mard, 1995. Firi aceastd “Incetineali”, eseul Evei
Le Grand ar fi vizat, asemenea celorlalte studii
dedicate operei lui Kundera, doar sapte volume de
prozi, ceea ce ar fi contribuit, probabil, la inmul -
tirea speculatiilor privind simbolistica cifrei sapte
care prezideazi majoritatea scrierilor lui Kundera,
interpretatd de acesta nu ca pe o fatalitate ci ca pe
“o exigentd a formei”. (L’Art du roman)

Faptul ci cele mai insemnate monografii au
aparut intre 1990-1995, s-ar explica prin aceea ci,
odati cu publicarea Nemuririi (1990), proiectul
romanesc kunderian cel mai ambitios,

Anna Boschi (Spania)

ci, in ceea ce ne priveste, noi n-am fi introdus in
acest dictionar multe , figuri bihorene®, de o
activitate stiintific-culturald indoielnici sau lipsiti
de orice activitate, dupi cum criteriul prezentarii
Lsentimentale®, exagerat-subiective a unor ,,per-
sonalititi“ scade mult din valoarea propriu-zisi a
demersului siu. Suntem insi in fata unui veritabil
act de culturd i a unui demers care a necesitat
multd trudi i striduingi din partea autorului siu,
tot mai bolnav si tot mai dependent de spitalele
bihorene (dupa cum o dovedeste o altd noti oma-
giali strident din capul cirtji sale). il felicitim cu
calduri ci si-a dus proiectul pini la capit gi-i
urim multd sinitate si putere de munci la
implinirea varstei de 75 de ani.

romancierul pirea a fi ajuns la o riscruce care ii
lisa un spatiu de manevri foarte restrins si doar
partial promititor: manierismul sau o schimbare
radicali.

Prelungind asteptarea, Kundera publici in
1993, Les testaments trahis, pentru ca doi ani mai
tirziu, 1995, si publice La Lenteur, un roman
scurt, dar esential intrucit el anunta, dincolo de
adoptarea limbii franceze ca limbi a scrierilor de
fictiune, si o schimbare majori la nivel compo-
zitional, vizibili gi in romanele ce au urmat,
L’Identité §i L’Ignorance, acesta din urmi publicat
chiar in aceste zile In Franta.

Scriitor prin excelenti al dezacordului, cuam ar
spune Virgil Nemoianu, si locuitor al unei lumi a
mediatizirii generalizate, a imagologiei ca forma
degradati a ideologiei si al cirei critic impenitent
este, Kundera 1si construieste opera cu tenacitate,
cu discretie si cu un talent ce nu i-a lipsit nicio-
datd, ceea ce face ca pini si izbinzile partiale si-si
aibi propria strilucire. atd de ce, “lectura com-
plice” la care ar recurge Eva Le Grand in viziunea
lui Guy Scarpetta, autor al unei atente §i meritat
elogioase prefete a cirtii “Kundera sau Memoria
dorintei”, este cu atit mai incitanta.

Refuzind statutul de “grefier” sau “colportor”
al asertiunilor sau demonstratiilor de atitea ori
seducitoare ale romancierului si ignorind delibe-
rat legituri cind flatante, cind insinuant-conten -
statare cu contextele socio-politice, sau trimiteri
la ceea ce Kundera insugi numeste “scrieri de cir-
cumstantd”, pentru a se apleca doar asupra operei
esentiale a lui Kundera, Eva Le Grand opune unei
admiratii neconditionate, o simpatie rezervat-in-
terogativi, in care retorica persuasiunii este du-
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blati de una a suspiciunii, prin care sentinta sau
judecitile definitive, reconfortante, i dupi care
tinjim atit, sunt aminate mereu sau reformulate
conform unui principiu structurant al operei
kunderiene, cu finete si in profunzime analizat de
citre cercetiroarea canadiand, variatiunea.

Mai mult decit atit, vom observa odati cu
Lakis Proguidis ci “Il y a dans I'essai de Eva Le
Grand une structure qui privilégie un seul théme
(le kitsch), une technique artistique singuli¢re (la
variation) et un personnage emblématique (Don
Juan)”. (Notes de lecture, p. 310) Acestea sunt de
fapt si cele trei parti importante ale cirtii: L. Kitsch
si doringd de eternitate; 11. Variatiune ; IIL. Ultima
privire a lui Don Juan sau memoria doringei. Urmeazi
un Epilog, Note si Bibliografie. Vom mentiona doar
faptul ci textul francez are notele in subsolul
paginilor.

A privilegia nu inseamni neapirat si a defavo-
riza, intrucit in viziunea Evei Le Grand, tema
kitsch-ului nu umbreste importanta celorlalte te-
me pe care tot ea le inventariazi, ci le potenteazd
sau reveleazi in cele mai neasteptate contexte.

Capitolele sau subcapitolele cirtii, purtind
titluri sugestive, uneori parafraze daci nu pur si
simplu citate ale titlurilor kunderiene, se succed
cu repeziciune, lisind impresia unui oarecare
fragmentarism sau al unei precipitiri a sensurilor
intr-o inlintuire mai degrabi de “iluminiri” decit
de demonstratii, tocmai acolo unde ne-am fi
asteptat la nuantiri sau analize prelungite ale sen-
surilor abia revelate.

La o lecturd mai atenti insi, vom regisi con-
structia contrapunctici a textelor §i tratarea muzi-
cali a temelor dupi o formulid consacrati de
romanele lui Kundera, cici temele, moduri de
chestionare a existentei, aga cum sunt ele decelate
de Eva Le Grand, nu sunt doar numite, ci si
supuse variagiunii.

Asa se face ca tema frontierei, bunioari, - centru
ironic al intregii creatii kunderiene, pentru a
relua o observatie a Evei Le Grand care “face
dati” in exegeza consacrati lui Kundera —
mentionati si comentati la p. 82, este reluata si
aprofundati la pp. 135- 136 (In cdutarea frontierei).

Prezenti explicitd si dominanti in cele doud
capitole mentionate, tema frontierei devine
episodicd sau subtextuald in legituri cu tema
identititii. [Tratarea acestei teme in interiorul
romanului L'Identité (1997) si in contextul mai
larg al creatiei kunderiene, a oferit lui Carmen
Musat (Perspective asupra romanului romdnesc post-
modern gi alte fictiuni, Paralela 45, 1998) si Andrei
Deciu (Nostalgiile identitdtii, Dacia, 2001) sansa
unor comentarii cu totul remarcabile, singulare
deocamdati in critica romaneasci, demne oricind
de a se inscrie in bibliografia critici, oricum
impresionanti, ce insoteste opera lui Kundera.]

Focalizindu-si cercetarea asupra unei teme,
kitsch-ul, Eva Le Grand se face ecoul unei afir-
matii a lui Kundera, conform cireia, ar fi scris
“un seul theme (le premier) avec variations” (subl.
in text, L’Art du roman, p. 166).

Daci optiunea pentru kitsch este subiectivi si
ar putea trezi oricind suspiciuni si isca contro-
verse, lectura temei justifici indeajuns de
convingitor alegerea, cu atit mai mult cu cit Eva
Le Grand stie prea bine ci scrierile lui Kundera,
de la nuvele la romane i trecind prin eseuri,
functioneazi ca memorie sau arhivi a temelor gi
motivelor, dar §i ca proiect cu o finalizare mereu
aminati.

Fiecare carte a lui Kundera se sprijini pe ceea
ce el numegte “cuvinte-teme”, pe prezenta unora,
dar §i pe amintirea altora, la care se adaugi, in fi-
ligran, un posibil inventar al temelor pe care se
vor intemeia cirtile viitoare. Gisim aici nu doar o
metaford a heterotopiei, a heterocroniei sau a

Body-art cu_John Held Jr.

palimpsestului de care vorbeste Eva Le Grand, ci
si un posibil model generativ al universului
romanesc kunderian.

Obsedatd, cum singuri declard, de un proiect,
acela de a citi cirtile lui Kundera ca pe un text
unic, si de un personaj, Agnes, din L’Immortalité,
Eva Le Grand a scris o carte unici pini acum in
felul sau, in lungul drum al criticii citre opera lui
Kundera. Unici, tocmai in conditiile in care ideea
textului unic era demult un loc comun.

2. Eva Le Grand a scris un eseu despre crepus-
cul, asemenea lui Broch despre degradarea valorilor,
din Somnambulii. Integrabil unui roman cu titlul
Milan Kundera, “eseul romanesc” al Evei Le
Grand ar intilni, n acelagi roman, in linia bine
cunoscuti a polihistorismului aceluiasi Broch, si atit
de apropiat lui Kundera, un superb poem de
Octavio Paz, dedicat lui Milan Kundera, si pe
care il vom publica acum, in traducerea lui Virgil
Stanciu.

Between Going and Staying /
Intre a pleca si a ramine
B Octavio Paz

Lui Milan Kundera

Intre a pleca si a pleca ezitd ziua,
inamoratd de propria-i transparentd.

Dupd-amiaza circulard a devenit un golf,
in care se leagand lumea-n nemiscare.

Totu-i vizibil si totul iluzoriu,
totul tangibil gi de neatins.

Hirtia, cartea, creionul, paharul
se odihnesc in umbra numelor.

Zvicnindu-mi in timple, timpul repetd,
neschimbatd, aceeagi silabd de singe.

Lumina transformd peretele neutru
intr-un spectral teatru de reflectdri.

Ma gdsesc intr-un miez de ochi,
contemplindu-md in privirea-i goald.

Clipa se-mprdstie. Nemiscat
ramadn gi plec: eu sunt un interval.

Eva Le Grand si Octavio Paz au scris deja o
parte din roman. Poate se va gisi cineva si scrie
restul. $i dacd implinirea va fi pe misura proiec-
tului, un personaj, si zicem Agneés, va putea
spune precum odinioari un alt romancier, Milan
Kundera, c’est moi, spre uimirea, nu gtim cit de sin-
cerd, a unui personaj secundar oarecum, chiar
daci, din Intimplare sau nu, se numeste Milan
Kundera. Timp, mai e. Mileniul trei e doar la
inceput.

3. Traducerea inspirati a Mariei-Voichita Sasu
s-a confruntat cu o dubli provocare: aceea a tex-
tului Evei Le Grand, dar si a citatelor din opera
lui Kundera.

Solutiile alese in unele cazuri de Maria-
Voichita Sasu polemizeazi intr-un fel cu cele pro-
puse pind acum de traducerile de la Univers.
Astfel, L'Insoutenable légéreté de I’étre este tradus
prin Insuportabila ugurintd a fiingei, fata de
Insuportabila ugurdtate... La valse aux adieux, Valsul
cu ludri de ramas bun, fatd de Valsul de adio. La
Humanitas, se publici Nemurirea. Maria-Voichita
Sasu propune Imortalitatea. Credem c¢i o motivare
a optiunilor traducitoarei ar fi fost bine veniti.

Citatul din Nietzsche, de la pagina 82, ar fi
trebuit confruntat cu o traducere in romani din
limba germani pentru a risipi echivocul daci nu
chiar inadecvarea traducerii din francezi.

Traducerea a ultimului rind din romanul La
Lenteur ar putea fi revizuiti.

Eva Le Grand citeazi ultimele rinduri in care
cuvintul chaise tradus prin scaun ar putea deruta
cititorul roman care nu stie ci, dupi Le Petit
Robert, chaise insemna (lisind la o parte pe cel
traductibil in romani de lectic3, nepotrivit in
roman unde, nementionat in citat, dar prezent in
textul kunderian, apare un vizitiu), “Voiture 2
deux ou quatre roues tirée par un ou plusieurs
chevaux” (1688). Amintind si faptul ci la pagina
13 din La Lenteur, cavalerul se afld “dans le car-
rosse 2 coté de la belle dame” si ¢ “Aprés un
voyage doux et agréable, la voiture s’arréte a la
campagne”, sensul de “scaun” pentru “chaise” ar
trebui revizut.

Daci pani aici lucrurile sunt interpretabile, ca
in orice traducere, la pagina 94, ne izbim de o
gravi eroare de tipar. Sonata opus 111 de Beethoven
comentati de Kundera in Le livre du rire et de I'ou-
bli (pp. 252-253) apare drept Sonata opus IIL.

Eseul Evei Le Grand e greu de rezumat si
imposibil de povestit. Tocmai de aceea, efortul de
a-l citi va fi rasplitit din plin.

n
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Poeti elvetieni de expresie germana

B Viorel Muregan

RAINER BRAMBACH
Cap sau pajurd
Editura Revistei Familia, Oradea 2001

ALOIS BISCHOF
Pe drum
Editura Revistei Familia, Oradea 2001

(urmare din numdrul trecut)

electia volumului Cap sau pajura?, de Rainer

Brambach apartine lui Werner Lutz, primul

autor de serie. Din nota de pe coperta a IV-
a datorati prozatorului-traducitor Radu
Tuculescu aflim ci: ,R. B., niscut in 22 januarie
1917 la Basel, spunea despre sine ci a practicat
urmitoarele meserii: pictor de suprafete, somer,
gridinar, cirbunar, biutor de vin gi... poet. A
scris poezie si proza scurti, indiferent la orice
modi, clisee ori tendinte. Un autodidact dotat cu
un talent de exceptie i cu o personalitate aparte.
Fusese idolul multor tineri poeti care roiau in
jurul siu, precum fluturii in jurul limpii. O
lampa mereu aprinsi prin crigmele oragului,
diruind cu bucurie din lumina sa celor din jur. A
murit la 13 august 1983 intr-un accident de bici-
cleti. A lisat in urma sa o operi durabili, nelegati
de vreun timp anume. Persoana sa a intrat de
pe-acum in legendai si multe dintre poeziile sale
«de pahar au devenit folclor orisenesc si se cinta
cu diverse ocazii chiar daci multi nu mai stiu
cine este autorul lor®.

Deci, o figuri tragici si pitoreasci in peisajul
liric din Tara Cantoanelor, in cea de a doua
jumitate de veac XX. Iar poezia sa, cultivind ver-
sul nud, lipsit de tropi ornamentali, vine in
descendenta unor Jean Follain, dar §i — ex aeqvo —
Bertolt Brecht. Spontaneitatea si directitudinea
sunt atributele ce o impun: , Nimic ciudat: in mine
necheazd un manz/in mine cantd un cocos!/Sd te
toldnegti, sd existi, sd te trezeti,/sd rupi_foaia de ieri a
calendarului/sd citegti verdictul in dosul paginii/si si
uiti,/sd spui teiului din curte bund maidimineata/si sa
deschizi fereastra“. (p. 7)

in buni traditie europeani, dar mai ales asia-
tica, poezia lui Rainer Brambach exprimi nevoia
de naturi. Pastelul insi e intotdeauna la el de o
remarcabile concizie. Pirti ale unor — si aga —
scurte poeme, finalurile de obicei, sunt haiku-uri
spontane sau nemirturisite: ,, Pentru cd ploud de trei
zile/ ploud continuu aproape fird zgomot/apuc cele trei
culori ale mele pastelate/albastru galben verde/si aduc un
cet/pe cer un soare/iar dedesubt o pajiste de papadii/pe
hdrtie/pata rogie de pe pajiste,/vin varsat“. (s.m. -
V.M, p.9)

in intentia poetului, poezia se apropie de
puritatea originard a limbajului, situati undeva
dincolo de cuvint. Aspiratia sa este: ,A scrie
poezie/fird balast* (p. 15). In fapt, angoasa
potenteaza imaginarul (lingvistic) pind citre
wgranite® suprarealiste. Din acea dubli intentie a
limbajului, invocati de esteticieni, autoreflexivi-
tatea prevaleazi asupra tranziti iz, Uneori ai
dori sd nu mai fii de fatd/sd te pravdleti printre
tufisuri/aldturi de cateva vite —/Apoi ocolind timpul sd
zaci la umbra soculuifsi unu trei ori cinci/sd le accepti ca
numere pare“. (p. 13)

Daci am vorbi despre o poezie a parcurilor
bantuite de stafii, va trebui si recunoagtem ci
avem imaginea unei naturi alegorice. Ca la
George Bacovia, bardul american al Portretului oval

devine heraldul spaimei, al fatalitigii, al obsesiei
mortii: , In afard de Poe si de mine/Nu mai era nimeni
in parc./Doar cineva ca Poe/Stdtea sub ulmi/in
Sfrunzigul ud, singur/si plouat./L-am vizut pe
Poe/Purta mantaua/tivitd-n catifea/si privea posomorat
spre nu stiu ce./Fluierd-ti ceva, Brambach! Incearci/o
melodie,/inchipuieste-ti o pasdre,/ea-i batrdna, neagra
pasdre a lui Poe,/las-o0 sd zboate... cu-adevdrat,/I-am
vdzut pe Poe/cum treptat sd ficea/una cu ulmii in
ploaie“. (Poezie, p. 21).

Intr-un loc, in sinul limbajului ia nagterea un
mic ,epos al derizoriului provincial, dar sem-
pitern, generat in jurul unui simbol, cea dintii
armi-unealtd a omului: securea, asociati cu tema
nicicind desueti a discordiei: ,Necdgjit dupd o ceartd
pentru nimic,/aveam dreptate tu §i eu pentru nimic,/tre-
ceam prin satul strdin./Amurgul amesteca zeama de
balega si lapte/in dreptul grajdurilor./Am vazut sub
acoperisul sopronului servitorul/in fata butucilor cri-
pati,/am vazut toporul i l-am auzit cum lovegte,/am
auzit mult timp in urma noastrd/linistea, toporul,
linistea, toporul/cum loveste®. (Securea, p. 23).

Ci avem in fati o poezie a faptului cotidian,
aga cum se practicd ea mai ales la poetii germani
din a doua jumitate a secolului al XX-lea, voit
derogati de ceata metafizici pe care, tot voit, o
cultivaul expresionistii, stau marturie citeva
titluri exceptate din cuprinsul plachetei: Zi de
lucru, Dupd-masa, Inainte de masd, O zi printre altele,
Zi obignuitd. Ceea ce nu inseamni ci universul
acesta nu poate fi unul plipand, agresat,
amenintat din toate directiile, pe cind limbajul e
gata s explodeze in oximoron: , Cum mergi tu
langd mine, senin lduddnd/aceastd zi de lucru precum o
duminicd (si la marginea drumului/apuci stralucitorul
pietrig,/spune! cum sd te consolez/cand o casd de
melc/pocnegte sub piciorul meu — pe tine,/delicat tesutd-n
fire de mdtase/in aceastd dupd-amiazd a ultimelor zile
Sfrumoase de toamnd...“ (Tu ldngd mine, p. 63).

Alois Bischof este cel mai tinir din seria celor
patru poeti elvetieni de expresie germani aparuti
in traducere in Biblioteca revistei Familia. Din
prezentarea traducitorului aflim ci: ,,... s-a niscut
in 1951 in Bodensee (Elvetia). A studiat germa-
nistic, istorie i filosofie. A lucrat ca ziarist la
diverse cotidiene, redactor radio, editor, bibliote -
car, profesor de liceu, ghid turistic. [...] Cu
poezie debuteazi acum, in Romania. Ritmati
intre poeticile modernititii si cotidianul observat
cu ochiul jurnalistului, poezia lui Alois Bischof
deconspiri vulnerabilititile lumii sale liuntrice,
micile IntAmplari revelatoare, glasul ascuns al
sensibilititii“ (Radu Tuculescu).

Volumul se intituleazi Pe drum, dupi titlul
unei ,,proze scurte®, care inchide tabla de materii.
Dupi cum lasi a se intelege chiar sintagma din
titlu, Intreaga materie poetici a volumului e coa-
gulatd in jurul femei cdldtoriei. Dar nu simple ex-
cursii, ci aventuri ale cunoagterii, care aduc sub
lupi felii tragice de viatd, aga sunt poemele lui
Alois Bischof. Poetul isi combini vocea cu cea a
diaristului — procedeu de mare efect in poezia
moderni — intr-o ciznitd panza lirici de razboi,
din loc in loc patatd de fluturi mongoloizi ori de
chipul deprimant al lui Crist: ,,nori zdrentuiesc
cefe/pale de vant aerisesc ventricule/fum perfid din cam-
puri de cartofifun recviem precum un tiuit in ureche//
cine-mi linigteste setea/cine-mi bea singele//Sarajevo se
inaltd/ca o cometd/intre tablouri din stele/se cuibdreste
apa sdratdf/ce migcd mdrile/ce infometeazd pustietatea//se
dd o mand de ajutor/in golful Africii/nepretuite ceasuri
ticdie/in retinele sdracilor//de ce simt mirosul spongios al

omului de pe cruce/de ce armonioase sunete ii fring oase-
le/doar mangdierea/catalogului de cdldtorii/alunecd intre
picioare/iar migrdrile celor care sunt in stare/lovesc
orbeste/pentru ce se zbat fluturi mongoloizi/pentru ce
devoreazd trdsnetul peste sunet timpul/dar atunci/ful -
gerul auriu/care se ratdceste-n sange/si potolegte intreaga
Sfoame a lumii“( Toamna 95, p. 11-13).

Cum deja s-a sugerat, vocea prea sensibili a
cului liric e acoperitd de aceea a scriitorului in
jurnal, dar, spre folosul poeziei, ea nu poate fi si
reprimati. De aceea, poemele mai lungi, narative
ori descriptive, explodeazi in final in panorame
de o metafizici nedeslusiti, vecini cu rugiciunea:
ydupd-masa intr-un_film/plin cu valuri sparte/a purtat
femeia/un spornic dialog cu Dumnezeul ei//linigte”
(bucatdrie, toamna, p. 25).

Daci intr-un poem de la inceputul volumului
se exploreazi buchetul de semantisme tanatice ale
unui obiect cu — trebuie s3 recunoagtem — sim-
bolistica uzati, precum luna: ,luna secerd mai
departe/in cerul golit de sange/si iardsi se furiseazd/bdr-
batul cu coasa/in_jurul patului inghetat/al copilului“
(Luna, p. 17), in altul se zbate ideea de timp-
necropold, materializat in forme §i imagini aproape
terne, amestec risipit de titluri si demnititi, de
istorie si actualitate, cu toatele topite intr-un cla-
sic trecut: ,afard la cimitirul central/(prima poartd)/
falfaie moarte pdsdri din piatrd batrand/de pe inclinatele
ndpddite de plante sdlbatice/morminte israielite/(doctori
et filosofi/et cetdteni de onoare ai imperiului et/baronese
din oragul de rezidentd Viena et/grofi et k.1 k. et ordine
cavaleresti et/toti cu numele gterse)/zapada loveste/alb
cenugiul/limba se pierde (Viena, gara de vest,
p.31-33).

In mod paradoxal, momente descrise in ge-
neral in culori stenice, apar sub pana lui Alois
Bischof in formele uritului ce capiti statul de
valoare autonomi. Cu vocea lui stridenti, grotes-
cul inliturd monotonia unui timp cu aparenti
placida: ,fn aceste dupd-amieze//timpul/singe
inchegat/de pe limbile/bdrbatilor batrani/cad tumori et
hernii et/vene ingustate et/bere et vin in/pahare* (Aceste
dupd-amieze, p. 59). Pentru a da circularitate
motivului central, cel al cdldtoriei, florilegiul poetic
se incheie cu Lupi, unde animalul din titlu (si
mitologic) are o functie psihopompi: ,lupi care
urld/miros abajurul/din piele de om/dar apoi tropdie/in
directia lunii/gheare mute et fard urme/agchii de aur in
ochifo soaptd/esti frumos/si mugcatura in carne e caldd/in
spatele mortii/pandesc umbrele/semne minuscule/in
noaptea intunecoasd/singurd pornegte luna/orbita ei
et/boturile adulmecdtoare/cautd singe/pe timpla
regelui/se scurge albastru/cine cunoagte secretul/apartine
mortilor/atdta timp cdt pielea/e caldd/arde lumina/snurul
buricului/ca un semn de drum spre fericire et/tipatul
ascutit fulgerdator/promite universul (p. 65-67).

In Pe drum (piesa finali) sunt prezente ritmul
si cadenta perioadei, ca in marile poeme in prozi.
Avind drept protagonist un motan care evolueazi
intr-un peisaj dezolant, poemul etaleazi cu
vigoare fibra autentici a unui narator verist.
Ironia amari si lirismul sunt, totusi, atributele ce
insotesc cel mai indeaproape acest text.
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Gherasim Luca, ,inventator al iubirii”

W [on Pop
A

1945, an fast pentru suprarealismul romi-
nesc dupi ticerea obligatd din timpul rizboiu-
lui, poetul Gherasim Luca publica volumul

Inventatorul iubirii, urmat de Parcurg imposibilul si de
Moartea moartd, texte cu caracter preponderent
eseistic, dar animate de patgsul neoromantic ce
sustine intreg scrisul siu. (In acelasi an tiparise
prozele din Un lup vazut printr-o lupdsi — in limba
fraanacezd — Vampirul pasiv, alituri de importantul
manifest semnat impreuni cu D. Trost, Dialectica
dialecticii). Ca in Un lup..., iubirea, consideratd
drept sentimentul fundamental-transfigurator al
existentei omului, constituie i aici tema funda-
mentald de reflectie. Nu altfel crezuserd André
Breton si suprarealistii francezi, pentru care dragos-
tea era agezatd la Insisi temelia “inventiei” poetice,
a ansamblului de aproximiri in limbaj ale triirii.
Pentru a o elibera de orice limita si constran-
gere, poetul are nevoie inci o datd de gestul sfi-
ditor-iconoclast, de distrugere in efigie a con-
ventiilor de ordin social si estetic. De aceea,

ipostaza spectacular-satanici, preluati de la pro-
tagonistul Canturilor lui Maldoror ale “contelui” de
Lautréamont, cu afisarea atitudinilor negatoare,
insd modelate din nou in manier3 “dandy”, revine
in fortd. “Port cu o eleganti speciali acest cap de
sinucigasg pe umeri i mut dintr-un loc in altul un
zambet infam, otravind pe o razi de mai mulgi
kilometri respiratia fiintelor si a lucrurilor” — se
scrie pe pagina inaugurald a cirtii. E un gest de
protest “stilizat”. Cici, daci avemn de-a face, iarisi si
iardsi, cu un refuz decis al conventiilor si, dincolo
de ele, al insesi limitelor conditiei umane (“Viad
sangele murdar al omului plin de ceasornice, de
registre, de iubiri gata ficute, de complexe fatale, de
limite”), o atare respingere isi asociazi in chip sem-
nificativ “eleganta” alurii, fie ea de “sinucigas”.
Opunindu-se radical cumingeniei generale,
“personajul” lui Gherasim Luca este, ca la toti
avangardistii, “inventatorul” prin excelenti (“Totul
trebuie reinventat”), insi unul incintat ¢i isi poate
rasfringe in oglind3, etalindu-le, multiplele expre-
sii ale totalei sale disponibilitigi: “imi salut dublul,
triplul. Mi privesc in oglinda §i imi vid fata plini
de ochi, de guri, de urechi, de cifre”. Gata si rein-
venteze lumea si pe sine insusi, poetul regiseste,
simbolic si mitic vorbind, visatul pimént virgin (“o
regiune intotdeauna virgini”) care fusese si cel

invocat de un Tzara, predat unor “revelagiuni unice
de fiecare clipa”, spontan, adici, proaspit si inedit
tot ce face, dupi ce s-a produso tabula rasa care lasi
totusi speranta unei omeniri purificate:”Orice se
poate intAmpla in aceastd lume fir3 trecut, fard
puncte de reper, firi cunoscute”.

Ne intilnim — a cita oard — cu sugestia disponi-
bilititii absolute a spiritului, atit de caracteristici
“starii” avangardiste, dincolo de orice program par-
ticular. Sentimentul iubirii, angajind figura femeii
feerice, in ipostazi de agent transfigurator al uni-
versului, nu exclude — cum am mai avut ocazia si
notim — ipostaza “infernali”, extrem-negatoare a
eului — intrucit miza jocului este acum nici mai
mult nici mai putin decit conditia “oedipiani” a
omului, marcat de complexe ereditare, constrans de
limite aparent insurmontabile: “ITubesc aceasta iubi-
t3 inventati, aceastd proiectie paradisiaci a creieru-
lui meu infernal, din care imi hrinesc demonul.
Proiectez la nesfirsit pe carnea ei ingereasci con-
vulsiunile, otrivurile, furia dar mai ales marea, teri-
bila mea pasiune pentru sacrilegiu. Aceasti pasiune
fird limitd pentru sacrilegiu imi intretine la o tem-
peratura a negatiei si a negatiei negatiei toata ura
mea netirmuriti pentru absolut tot ce existd, pen-
tru ci tot ce existd contine in virtualititile lui sub-
terane un mormant pe care trebuie si-1 pAngirim si
pentru ¢i noi ingine in aceasti secundi avem tend-
inta cadaverici de a ne accepta, de a ne axiomatiza”.
Temenii dialecticii hegeliene sunt, iat3, introdusi in
aceasta ecuatie dinamici a “frumusetii convulsive”
(termenul este, se vede, si el rostit) si condusi citre
ideea transformirii revolutionare a lumii, cu un fel
de febricitate care-l face pe autor si puni chiar ina-
intea actului revolutionar propriu-zis puterea trans-
formatoare a iubirii, un agent, asadar, liuntric, su-
biectiv. “A nu lisa nici o doring in suspensie”, “a
l3sa deoparte precaritatea existentei omului, biolo-
gia lui rudimentar3, reactionard, funebri” inseamna
a nu mai agtepta un “maine” al revolutiei sociale
concrete, care poate si intirzie. (Este si unul dintre
motivele pentru care camarazi de grupare suprarea-
lista precum Gellu Naum vor critica aspru aceasti
“pozitie non-oedipiani a existentei” — v. Tenbilul in-
terzis, 1945). “Inventatorul iubirii” i recunoagte
singur pozitia utopici, situarea pe terenul mitului si
al poeziei. Ca, de pilda, la Gérard de Nerval — dar si
la Breton, din Nadja sau L’Amour fou — iubirea poa-
te rezolva totul, “amorul si magia” se intilnesc, “ca
nigte personagii mitice al amorului de o specie care
se inventeazi sub ochii mei, aceste femei executa
gesturi a ciror semnificatie imediati sau ulterioard
le scapi, dar a ciror rezonanti demoniaci le umple
de voluptate. Aceste femei semneazi pactul de sin-
ge cu mine”. Jatd, agadar, puse din nou in rezonan-
td, ipostazele angelice si cele demonic-fatale, pro-
movate de decadentismul “fin de siécle”! Femeia ti
iubirea devin, pini la urmi, centrele simbolice ale
unei reflectii despre insusi universul poeziei, unde
totul este inventat si de reinventat.

Reluati in textul mai succint din acelagi vo-
lum, Parcurg imposibilul, tematica iubirii transfigu-
ratoare atrage din nou inci o reprezentare a fe-
meii, care a ficut o anumiti carierd in universul
imaginar suprarealist: femeia-medium (evocata si
in Un lup vazut printr-o lupd, cu o prezengl fertil3,
cum se stie, si in opera lui Gellu Naum). Este
“iubita-medium”, fiind permeabild misterelor
transmundane, intretinind ceea ce Gherasim

Luca numegte o “iubire somnambulicd”, asociatd

cu o “stare de automatism ambulatoriu i de fre-
nezie irezistibild”, cu o intreagi serie de obiecte-
fetis, “obicte afrodiziace”, prinse intr-o vasti retea
de relatii prin care doringa subiectivi se cere reali-
zatd in lumea exterioard. De aici, afirmarea unei
“pozitii permanente de excitat si de excitant, de
inspirat §i de inspirant, de provocator si de provo-
cat la iubire”.

Tematica atit de productivi la suprarealigti, a
obiectului, este astfel reintrodusi tot prin interme-
diul acestui “amour fou”, generator al stirii de me-
diumnitate gi somnambulism. Pe acest teren, Ghe-
rasim Luca este, din nou, poetul exceselor, cu o
vointd mereu supralicitatd de “teoretizare”. El
vorbegte acum, sub semnul transformarii dorintei
in realitate a dorintei — deci al efortului de a In-
fringe principiul freudian al realitatii prin forta
principiului plicerii — despre un “obiect oferit in
mod obiectiv unui obiect” (cu sigla “O.0.0.0”, de
patru ori... exclamativi). E o formul3, si-i zicem
“flamboaianti” §i “baroci”, prin care in ecuatia
subiect-in-agteptare-activi (a obiectului purtitor
de mesaj, descoperit in virtutea hazardului obiec-
tiv, despre care vorbise deja Breton) se introduce si
un al treilea termen, al persoanei cireia i se oferd
ca dar obiectul, presupus a fi investit cu mesaje de
naturi libidinali, oricum secreti. Autorul unui
amplu studiu despre opera lui Gherasim Luca,
Dominique Carlat, citeste in felul urmitor acest
demers al poetului: “oferirea obiectului ar inmulgi
probabilititile de aparitie a fenomenului harzardu-
lui obiectiv. Pe de alti parte, el instituie un schimb,
acest O.0.0. permite depisirea exclusivei interpre-
tiri solipsiste a obiectului gisit; el angajeazi capta-
rea hazardului obiectiv in forma sa dinamici, in
perpetua sa relanasare in sinul comunitigii. Prin
urmare el este mai propice, pentru a relua termenii
lui Gherasim Luca, unei forme de ‘priapism’: el ar
participa la ‘erotizarea universald’ revendicati in
altd parte cu acelasi umor frenetic” (v. D. Carlat,
Gherasim Luca intempestif, Ed. José Corti, Paris,
1998, p. 141). Acelasi interpret vede in demersul
poetului ambitiia mai largd de “a modifica insertia
subiectului individual in circulatia colectivi a sim-
bolicului” (Op. cit, p.142). Cit de voluntar-umoris-
ticd ar fi utilizarea acestei formule, ca si a altora,
din Vampirul pasiv ori din Dialectica dialecticii, ¢ de
discutat. In orice caz, “frenezia” retoricii acesteia
de substant3 romantici face oarecum suspecti si
indoielnici eficacitatea ei in plan “revolutionar”,
altminteri decit la nivelul jocului imaginatiei, al
unei utopii poetice desigur spectaculoase si cu o
certd investitie pasionald. “A ma lisa zipicit de obi
ecte” este, In acest sens, o altd expresie a acestei co-
municiri largite, chiar toale, traduse ca “stare de re-
ceptivitate voaianti care mi face si prind mesagiile
depirtate pe care le contin” — prelungire, observim,
a efortului lui Rimbaud de a deveni vizionar.

Moartea moartd, a treia secventa a acestui vo-
lum, nu va face decit s extindi — in chip organic
— reflectia asupra unei problematici inrudite, de
vreme ce tot ce s-a spus pina acum anagajeaza
intregul fiintei. Refuzul violent al conventiilor de
orice fel cuprinde si sfera mortii — “Aceastd moar-
te grosolani, naturali, traumatici, si mai castranti
chiar decit nasterea pe care o reflecti si o com-
plecteaza”, calificatd drept “insuportabili”. Utopia
poeticd decide ¢i moartea insisi nu este decit o
repugnanti conventie, prin repetitic automata,
monotoni. In consecini, poetul va propune, in
acelagi stil spectacular, un fel de exercitii de con-

Continuare in pagina 23 .
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Politica si mass-media in
democratiile postcomuniste

inisterul Informatiilor Publice 5i Fundatia

Hanns Seidel a organizat, in perioada 10-11

martie 2003, la Palatul Parlamentului, con-
feringa internationald “Politica si mass-media in
democratiile post-comuniste”.

Conferinta si-a propus un schimb de experientd
privind practicile de comunicare i conlucrare intre mass-
media gi structurile politice. Printre subiectele care au fost
abordate se numdra: reglementarile in domeniul mass-
mediei, libertatea de exprimare, independenta financiard
a media, ratingul i politica editoriald, statutul jurnalis-
tului gi delictele de presd.

La Conferintd au participat oficialitati romdne gi
strdine, reprezentanti ai societdtilor publice si private de
televiziune i radio, ai presei scrise si ai societdtii civile
din urmatoarele tiri: Albania, Belarus, Bosnia i
Herzegovina, Bulgaria, Croatia, Republica Cehd,
Estonia, Letonia, Lituania, FRI Macedonia, Republica
Moldova, Polonia, Romadnia, Federatia Rusd, Serbia si
Muntenegru, Slovacia, Slovenia, Ucraina si Ungaria.

In cuvantul de deschidere ministrul informatiilor
publice, Vasile Dincu a specificat ¢d vorbind “despre
mass-media, vorbim despre rolul ei in Europa Centrald
si de Est. De fapt ne referim la evolutia, la dezvoltarea
societdtilor noastre. Vorbim despre miezul tranzitiei din
societdfile noastre.”

Cuvantul prof.dr.h.c. Hans-Peter Niedermeier,
directorul Institutului de Promovare Profesionald al
Fundatiei Hanns Seidel, Miinchen

Tehnica moderni a transformat informatia si
comunicatia - via mass-media — intr-un instru-
ment indispensabil al relatiilor dintre indivizi si
grupuri sociale, dintre popoare si state. Pozitia
mediilor se imbunititeste continuu. in multe
state ele reprezinti, la fel ca si tehnologia infor-
mationald, un important factor economic.

Formarea jurnalistilor mi-este foarte apro-
piati, de aceea i voi dedica o fractiune din timpul
alocat interventiei mele. Mi pot apleca acum
accentuat asupra acestui aspect, deoarece cei doi
antevorbitori germani au introdus deja in inter-
ventiile lor tema propriu-zisi a conferingei.
Ziarigtii au sarcina de a face publice stiri de fapt
sau procese, care pentru societate reprezinti o
important3 general3, politici, economici sau cul-
turald. Prin intermediul unei cuprinzitoare oferte
de informatie cuprinse in toate mijloacele pu-
blicistice, jurnaligtii pot pune bazele care si per-
miti fiecirui cetitean si recunoasci fortele ce
actioneazi in societate. Ei pot crea astfel impor-
tante temelii, care s3 permiti cetitenilor partici-
parea eficienti la procesul de formare al vointei
politice, o premisi a functionirii unui stat demo-
cratic.

in Germania, de exemplu, constitutia asigura
mediilor multiple drepturi si libertati. La rindul
ei, politica se striduieste din risputeri s pistreze
si s apere aceste drepturi. Si este bine aga. Dar
eu cred ci drepturile includ §i indatoriri morale.
Cred ci jurnalistii sunt obligati si acorde deosebi-
1 atentie respectirii demnititii umane §i a prin-
cipiilor fundamentale stabilite de codexul presei.

Este o realitate faptul, ¢3 ziarigtii nu-gi pot
exercita misiunea publici de a informa, de a criti
ca si de a exercita controlul social decit dacd sunt
eliberati de orice constringeri venite din partea
statului. Este deci clar in opinia mea ci ei trebuie
sd fie capabili sd evalueze realititile la care se
referd mai clar decit ar face-o un om de stiint,

un postas, un frizer sau un stomatolog. Iata de ce
o buni pregitire universitard §i practici a
ziarigtilor este mai importantd decit cred multi
oameni pentru buna functionare a fiecirui stat
democratic. Asta deoarece, libertatea si
democratia se dezvoltd doar atita timp cAt existd
democrati dinamici, educati, competenti si cu o
buni conduiti morali, atit in rindul politicie-
nilor, cit si al jurnaligtilor. In special in rindul
tinerei generatii §i tocmai in sinul unor categorii
profesionale atit de sensibile politic, cum sunt
jurnalistii.

Pini in anii 70 i in Germania existau doar
doui posturi de televiziune. Sigur ¢i in conditiile
unei dezvoltiri pozitive a posibilititilor tehnice si
economice s-a niscut dorinta de a accepta mai
multe posturi de televiziune, de a permite — in
interesul unei oferte sporite de opinie — aparitia
mai multor programe tv. In intervalul 1980 —
1990 aceastd tendingd, cuplatd cu existenta
premiselor tehnologice si economice, a condus la
dezvoltarea pe piata de televiziune din Germania
ainci 5 — 7 posturi complete proprii, la emiterea
mai multor programe striine. Aceasti realitate ne
conduce, desigur, la gindul, ¢i astfel s-a putut
asigura o oferti sporiti si multipli de opinie. La
prima vedere aceastd concluzie este fird indoiali
corectd, pentru ci telespectatorii au ocazia si
aleagd Intre mai multe canale. A contribuit ins3
acest lucru si la imbogitirea ofertei in domeniul
educatiei politice, in domeniul invigimantului
sau in cel al culturii? Tmi riu ci trebuie si o spun,
dar nu cred.

Presiunea cotelor de audient asupra posturilor,
necesitatea asiguririi publicititii necesare sunt fac-
tori a ciror rezolvare este legati de un numir mare
de spectatori. Spre exemplu simbita seara majori-
tatea acestor spectatori nu este atrasi de progra-
marea vreunei opere de Verdi, ci de un mare show,
de un program de divertisment sau alternativ de
“sex and crime”. Toate acestea presupun adaptarea
la principiul: “more of the same”.

Desigur, nu neapdrat posturile private sunt
cele chemate si se opuni acestui fenomen. Ele
sunt, in mare parte finantate din incasiri publi-
citare §i sunt obligate, evident in cadrul legislativ
dat, si respecte principiile rentabilititii econo-
mice pentru a putea rimine prezente pe piata
liberd. Dar posturile publice germane ARD si
ZDF nu sunt finantate doar din publicitate, ci in
mare parte din contributii ale plititorilor de taxe.
Cred ci ele ar putea prelua sarcina educatiei
politice (obiective si multiple) a telespectatorilor,
cred ci ar trebui sd se implice si in prezentarea
unor programe educative si culturale. Nu vreau
si amintesc, in aceasti ordine de idei, decit
modul in care candidatii americani la functia de
presedinte se pregitesc, deja de decenii, in tele-
campanii, In showuri electorale care si-i apropie
de electorat pani in ziua alegerilor.

Sigur, nu putem evita, ajunsi in acest punct al
dezbaterii, intrebarea: in ce misuri posturile de
televiziune publice, implicate si ele in lupta pen-
tru atragerea unei cote cit mai mari de publici-
tate, 1si pot permite adoptarea acestui curs?
Desigur, in Germania si in cadrul unor mani-
festdri internationale ca cea de acum sunt expri-
mate permanent multiple si diferite pireri despre
modul in care televiziunile private §i publice se
achiti de asteptirile legate de prestatia lor.

Legat de dependenta reciproci dintre politic si
mass-media eu afirm intotdeauna ci in ciuda
obiectivelor distincte pe care le urmiresc, politi-
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cienii §i ziaristii ar trebui sd se respecte unii pe
altii, si-si respecte activitatea. Ei au, fird doar si
poate, functiuni distincte: politicienii au sarcina
de a ajuta la dezvoltarea constructiei statale, in
timp ce jurnalistii §i mass-media — cinii de pazi
ai societitii, cum au fost deja denumiti azi — au
rolul de a veghea la bunul mers al lucrurilor, de a
critica pasii gresiti.

In Germania se alcituieste de decenii un top
al celor mai indrigite i apreciate categorii socio-
profesionale. Cel mai bine plasat grup profesional
este cel al medicilor, al semizeilor in alb. Urmea-
73 juristii, a cror pozitie fruntagi se datoreazi in
special tnaltului prestigiu de care se bucuri Cur-
tea Federald Constititionali, justitia germani deci.
Locul trei obisnuia si fie ocupat de clerici. Dupa
reunificare, Germania a devenit Insa ceva mai
ateistd, iar pozitia preotilor a revenit profesorilor.
In partea inferioard a scalei preferintelor socio-
profesionale ale populatiei, in schimb, nu s-a mo-
dificat nimic de decenil, iar cele trei grupe au fost
si continui si fie reprezentantii companiilor de
asigurare, politicienii §i — probabil ci ati intuit de-
ja - jurnaligtii. Daci politica §i mass-media vor
continua si se sfisie reciproc, nu prea vor avea
sanse si pariseasci foarte curind aceste pozitii
codage. Aceasti influenti a mediilor asupra politi-
cii a fost supraevaluati si dezvoltati si in statele
vest-europene, astfel incit intre media si politic
nu s-a niscut o prietenie, ¢i 0 comuniune fatal-
mente necesara.

Dar si dau citeva exemple: in anii 60, Konrad
Adenauer, cancelarul de atunci al Germaniei
spunea: , Trebuie sa fii atent cu pustii si cu ziaristii,
obisnuiesc s3 mai arunce cu cite o piatrd dupa
tine.” In anii 70, cunoscutul pregedinte al grupului
parlamentar SPD din Bundestag Herbert Wehner
sustinea: ,Mie mi-e indiferent daci presa scrie
bine sau riu despre mine, important e ci scrie.”

Si cancelarul Austriei Bruno Kreisky s-a referit
odati la relatia dintre politic §i mass-media afir-
mand: ,, Tot ceea ce il face pe politician si arate mai
bine decit o maimuti reprezinti un lux.” In anii
80 s-a preluat apoi modelul american al
democraiei mediatice, care se dezvoltase atit de
puternic incit reusise si incline chiar balanta
deciziei electorale, dupi ce in anul 1961 J. F.
Kennedy cistigase alegerile in defavoarea lui R.
Nixon pentru ci era mai telegenic.
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Benet Koleka, ziarist , Albania

As dori s3 discurim despre legitura dintre
mass-media §i politici in democratia post-comu-
nistd. Ma tem ¢i nu am gisit cuvintele potrivite,
in acesti doisprezece ani: putem numi post-
comunism perioada pe care o triim sau este altce-
va? Mi tem ci toti, nu doar cei prezenti aici, dar
si cei din occident, care folosesc aceste cuvinte, le
folosesc pentru a exprima o realitate care nu
existd ca atare. Vi rog s remarcati ¢ prin post-
comunism, intelegem uneori linia stricta care
separd post-comunismul de democratia prezenti.
Societitile est-europene au impresia ci aceastd
schimbare s-a produs peste noapte. Nu este ade-
virat. Asa-numitul post-comunism este, intr-un
fel, o continuare a adeviratului comunism, dar cu
un ritm diferit. Existd o mare distant3 Intre revo-
lutie si democratie. Cu toate acestea, trebuie si
privim lucrurile realist. Trebuie si ne bucurim de
libertatea oferiti de perioada post-revolutionari,
insi trebuie s fim congtienti ci reprezinta liber-
tatea de dupi revolutie. Revenind la ideea de
post-comunism, noi, in Albania, am fost foarte
bucurosi si credem ci comunismul tine de tre-
cut. Am plitit scump aceasti naivitate. Pe durata
aga-numitului post-comunism, de fapt am vizut
ci aceiagi oameni gi-au schimbat pozitia, si i
doar suveranitatea s-a schimbat, nu epoca. Mai
evidenti a fost comportarea autoritigilor politice
infricosate fati de mass-media, imediat in 1990:
am vizut cum forta statului era exercitatd in
ziarele independente, am vizut cum ziaristii au
fost bigati in Inchisoare §i ne-am intrebat mereu:
este acesta comunism sau post-comunism?
Fiindci stiam c3 in comunism nimeni nu mergea
la inchisoare din cauza liberei expresii, intrucit
aceasta nu era permisi, ci interzisi. Dupa 1990,
aveam libertate de expresie, dar am deschis si
portile inchisorilor. Astfel ¢i azi ne aflim in
aceastd dilemi si ne intrebim daci post-comunis-
mul e despirtit strict de comunism.

Astizi, media gi-a asumat roluri diferite: pro-
fet colectiv, creator de opinie. Este o mare
realizare a presei. Dar, citeodati, presa si mass-
media in general, cel putin in tara mea, dar mi
tem ¢ si aici, in jur, profeseazi dreptul la
injustitie, dreptul celui mai puternic. Cel mai
puternic nu inseamni neapirat puterea politici.
Cel mai puternic este cel care detine media — ceea

ce nu diferd de detinerea puterii. Sau cel mai pu-
ternic face trafic cu grupul de mass-media, care il
va prezenta nu ca pe un erou, fiindci, in confor-
mitate cu jurnalismul post-comunist, eroii nu
mai sunt la modi, ci tin de stilul comunist.
Media de azi i prezintd pe puternicii zilei — s3
zicem, mafia — ca pe un model in societate.

Se pare ci existd o mare dozi de violentd acu-
mulati de cincizeci de ani, care este prezentati in
perioada post-comunisti; imediat se produce si
violenta impotriva individului. Nu cred ci gresim
folosind termenul “dictaturd media”. Si fim sin-
ceri: e periculos si intrim in dictatura media, cici
toatd lumea o va crea, nu doar puterea politici.

Poate cineva isi aminteste de Rosa
Luxemburg, cind a folosit expresia: “dictatura
intelectualilor”. Eu mi tem insi de dictatura
media de astizi. Uneori, media opune violentei
drepturile omului si libertatea de expresie.
Uneori lanseazi campanii impotriva cuiva care
scrie sau vorbeste liber, sau impotriva cuiva care
va vorbi bazindu-se pe principii si pe lege. Vi
puteti imagina ce se intimpli daci media vi va
ataca? Am vizut asta in Albania si cred cd e cel
mai riu lucru care se poate intimpla. Acum cite-
va zile, in media albanezi s-a pus problema unei
legi cu privire la adevir; cineva a fost calomniat,
iar toate mijloacele de comunicare s-au strins si-1
apere. Acest exemplu demonstreazi ci mass-
media nu-gi exercitd intotdeauna puterea pentru
a apdra impotriva nedreptitii. Daci mass-media
se va indrepta pe un drum gresit, impotriva prin-
cipiilor presei si liberei expresii, democratia va
avea de suferit.

In incheiere, revenind la termenul “post-
comunism”, daci mass-media ameningi pe cine-
va, inseamni ci nu e media: este la fel ca atunci
cand puterea politici ameningi libertatea cuiva.
Situatia prezenti este ci mass-media se teme de
puterea politicd, dar in acelasi timp ameninga
individul, iar intr-un asemenea cerc nu pot si
gisesc o delimitare strictd a comunismului. Sunt
impotriva etichetei “post” aplicate peste noapte,
chiar §i peste un deceniu.

Lilya Raicheva, reprezentanta Bulgariei in Consiliul
Electronic Media

Subiectul meu este provocarea reprezentati de
tranzitie pentru sistemul radio si tv. din Bulgaria;

Participantii la Mekka Minden in fata unui fragment din Zidul Berlinului

sistemul mass-media din Bulgaria a suferit
schimbiri fundamentale dupi pribugirea regimu-
lui totalitar in 1989. Procesele de descentralizare,
liberalizare i privatizare au Inceput spontan si in
scurtd vreme s-a format un peisaj jurnalistic cu
totul nou. Laolalti cu criza politici §i economici
generalizati, transformirile mass-media s-au
bazat pe experimente practice de incercare-
eroare, mai degraba decit pe o bazi legali. La
inceput, desi guvernul nu mai era capabil si
exercite un control strins asupra jurnalistilor,
acestia, ca si politicienii, nu erau pregatiti si-gi
asume corespunzitor noile roluri sociale.
Principiile profesionale si stilurile de jurnalism
care apireau erau create si stapanite ad-hoc, intr-o
atmosferi de turburenti. Creatorii de media erau
in ciutarea unei exprimiri libere gi semnificative,
in ciutarea controlului public asupra institutiilor
si autoritigilor statului, §i au actionat ca o provo-
care deschisi pentru responsabilititile misiunii
celei de-a patra puteri in stat intr-o societate aflatd
in transformare. Integrarea inter-media a fost
realizatd prin contacte profesionale de tip
traditional, modele de consum media si noi
strategii de publicitate. Confruntati cu procesul
turbulent al lipsei generale de reguli, breasla pro-
fesionistilor a incercat in repetate rinduri si for-
muleze reguli generale de eticd jurnalistica.
Totusi, forta centrifugi a prevalat si acordul
comun necesar a fost aménat. De aceea perioada
de tranzitie a fost acompaniati de tendinta de
deprofesionalizare. Desi s-au infiintat citeva
sindicate ale jurnalistilor profesionisti, acestea nu
au reusit sd apere drepturile si indatoririle profe-
sionale de bazi ale presei din Bulgaria. Totusi,
dintre toate institutiile din tard, mass-media a
ajutat la transformirile democratice in cel mai
profund si mai rapid mod: presa, radioul si tele-
viziunea au constatat ci indeplinesc functia dubli
de transmititori ai protestului si catalizatori ai
schimbirii politice. Invitagia adresatd Bulgariei de
a negocia termenii de aderare la Uniunea
Europeani a marcat, practic, sfirsitul perioadei de
tranzitie a tarii. Acest act a impus noi provocari si
priorititi jurnalistilor, astfel ci sistemul mass-
media, functionind cu libertiti recent
descoperite, a construit structuri bine diferengiate
la nivel local si national.

Pot fi conturate citeva procese principale in
sistemul media in perioada de tranzitie din
Bulgaria: mai intdi, in termeni politici, descen-
tralizarea sistemului mass-media, Insotitd de
aparitia unei prese pluraliste, a sistemului plura-
list radio-tv; in al doilea rind, in termeni juridici,
liberalizarea §i reglementarea normativi a sis-
temului mass-media, intr-o armonizare crescindi
cu reglementirile mass-media din Uniunea
Europeani; in al treilea rind, in termeni eco-
nomici, evolutia pietei mass-media intr-un mediu
concurential la nivel local §i national; in al
patrulea rind, in termeni sociali, demasificarea si
fragmentarea publicului, insotite de standarde de
selectivitate mai inalte si un feed-back social
imbunaititit; n al cincilea rind, In termeni profe-
sionali, indepartarea de standardele vechi si intro-
ducerea noilor formate, a noilor stiluri gi a eticii
jurnalistice liberale; si, in fine, in termeni tehno-
logici, introducerea noii tehnologii a informatiei
in productia mass-media.

Spre deosebire de transformirile turbulente
din presa scrisa, schimbirile din presa electronica
au fost mai incete, incomplete, si le-a lipsit con-
secventa generald. Reglementirile riguroase de
stat de odinioari au constituit cadrul unor initia-
tive de descentralizare si privatizare. Fostele
structuri de control ale statului/partidului au fost
ignorate; totusi, media electronici de stat a rimas
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sub controlul strins al vointei politice, fiind
finantatd din bugetul de stat. Un alt factor in
transformarea ei lenti 1-a constituit legislatia
restrictivi, care a Impiedicat orice tentativa tim-
purie de schimbare substantiali si relevanti.
Noua constitutie a Bulgariei, din 1991, a fost
primul act legislativ care a abolit monopolul par
tidului/statului asupra mediilor electronice.
Radioul national si televiziunea nationald au fost
proclamate institutii independente. Acesta a fost
inceputul transformirii posturilor detinute si
controlate de stat in posturi publice.

Astfel, drumul tranzitiei s-a dovedit a fi unul
dificil in ce priveste reglementirile legislative.
Intarzierilor din reforma legislativi li s-au adiugat
numeroase motive politice. Statutul mijloacelor
de comunicare electronice de stat nu a fost intro-
dus pani in 1997; pini atunci, consiliile executive
erau supuse presiunii politice directe, care ducea
la instabilitatea generali a personalului i la lipsa
de continuitate in politica de programe.
Schimbirile continue ale personalului de condu-
cere, din cauza presiunilor politice agresive
exercitate asupra posturilor de radio si televiziune
nationale, au dus la instabilitate generala. in
decurs de treisprezece ani, televiziunea nationali
a fost condusi de doisprezece directori generali.
Criza executivi din radioul nagional, dupi ce
Consiliul Nagional pentru Radio si Televiziune
nu a reusit si numeasci un nou director general
in primele luni ale noului secol, a fost pind acum
exemplul cel mai griitor al controlului exercitat
de guvern asupra mijloacelor de comunicare elec-
tronice nationale. Probleme legate de libertatea de
expresie, stabilirea agendet, si investigatiile jurna-
listice au dat nagtere la conflicte Intre managerii
profesionisti si birocrati. inci nu existi un
mecanism de sustinere a independentei posturilor
din serviciul public si de mentinere a lor in afara
controlului politic i corporatist. Cu toate acestea,
radioul national si televiziunea nationali si-au
mentinut ani de-a rindul cea mai crescuti rati a
credibilitatii in rindul publicului.

Rolul crescind al mass-media in perioada de
tranzitie a schimbat statutul, drepturile §i inda-
toririle profesionistilor din media; ca personalititi
publice, impactul lor poate fi comparat cu cel al
politicienilor. Institutiile mass-media au intrat pe
coridoarele puterii; in acest sens, procesele sociale
turbulente din Bulgaria au fost catalizate de
peisajul media democratic in formare.
Schimbirile i-au transformat pe jurnalisti in
celebritati media, cu un impact puternic asupra
opiniei publice. Astizi, sistemul mass-media
functioneaza adesea ca a patra putere in stat,
influenind atitudinile sociale, opiniile politice, si
luarea deciziilor cu privire la priorititile
nationale. Jatd cum comenteazi Raportul
National de Dezvoltare Umani relatiile dintre
media si institutii: “Mijloacele electronice de
comunicare au creat doud modele diferite de
deschidere: aga-zisa presa independenti are o
orientare anti-institugionald, in timp ce radioul
national bulgar si mai ales televiziunea nationala
bulgari au creat strategiile lor jurnalistice si de
informare ca o continuare a strategiilor instituti-
ilor oficiale. Noua elitd politici a fost produsi, in
mare, de aceste institutii care i-au oferit ocazia de
a se prezenta si a se descrie pe sine insisi.
Orientarea bipolari pro sau contra institutiilor a
mentinut activitatea media intr-o crizi latentd,
care a inlocuit mesajul media cu prezenta media.
Mai mult decit oricine altcineva, politicienii au
fost mult timp preocupati si rimani in atentia
media, mai degraba decit si se preocupe de
motivele pentru care se afld pe agenda media.
Astfel, deschiderea media a inceput si actioneze
autodistructiv. Strategiile media dominante au

Angela si Peter Netmail (Berlin, 15 februarie 2003)

ajuns in momentul in care tot ce mai pot si faci
este sd se schimbe. Ziarele trebuie si
imbunititeasci articolele calitativ, iar reportajele
radio i tv trebuie si-gi consolideze independenta.
Pentru aceste scopuri, e nevoie de reglementiri
interne media §i schimbiri legislative. Problema
este dacd noii politicieni la putere vor adopta o
alta atitudine fati de mass-media i daci vor fi
capabili s3 renunte efectiv la folosirea instru-
mentelor legale si para-legale de influent3.”

Iva Kralij, expert in relatii publice, Guvernul Croatiei

In calitate de insircinat cu relatiile publice al
Guvernului Republicii Croatia, voi vorbi despre
unele aspecte ale dezvoltirii relatiilor publice in
perioada de tranzitie din ultima parte a anilor *80
pani in actualitate. fnainte de anii *90, in fosta
Tugoslavie (din care Croatja ficea parte) guvernul
influenta media la un nivel destul de inalt. Chiar
daci sistemul nu era atit de strict in controlarea
tuturor sferelor de activitate sociald, o anumiti
influenti era exercitatd in media. Opinia publici
nu era, de fapt, luatd in considerare, de vreme ce
opinia publici era identificati cu sistemul. Elitele
politice care detineau puterea nu aveau nevoie
si-si explice deciziile fagi de public, din moment
ce in sistemul cu un partid unic nu exista con-
curentd, astfel ci deciziile erau puse in practici
fird prea multe comentarii. in ce priveste
birourile de informare a presei sau institutiile de
relatii publice, acestea nu existau in realitate: in
sistem, contactul era direct intre oficiali §i media.
Spre sfarsitul anilor "80, schimbirile au fost pre-
vizute, fiindci unele din mijloacele de comuni-
care in masi au criticat sistemul cu mai mult
curaj i cu o voce mai puternica.

La inceputul anilor 1990, Croatia a avut un
nou guvern. Factorii semnificativi care au influ-

entat activitatea de relatii publice din Croatia in
acel moment au fost: dezintegrarea Iugoslaviei,
starea de rizboi in care s-a aflat Croatia, si, Intr-
un fel, izolarea internationali care s-a ficut
simtitd la inceput. Cele mai aspre critici pe care le
primise guvernul anterior din partea publicului
fusesera ci influenta media de stat. Critica se ref-
erea la faptul ci partidul la putere dispunea de
mai mult spatiu de emisie la televiziune i mai
mult spatiu in ziare, pentru a-si prezenta vederile,
decit avea opozitia.

Dupi alegerile generale din ianuarie, situatia
s-a schimbat. in prezent, Croatia are un guvern
de coalitie, inigial alcituit din 6 partide, actual-
mente din 5. Nivelul libertiii presei a crescut
semnificativ. Oficialii statului pot fi ugor abordatj,
prin birourile lor de relatii publice si prin inter-
mediul purtitorilor de cuvint; aproape fiecare
minister isi are propriul purtitor de cuvint, iar
guvernul dispune de un birou de relagii publice
modern si eficient. A crescut semnificativ gradul
de congtientizare a faptului ¢i opinia publici tre-
buie luatid in considerare, pentru a se evita erorile
sau greselile guvernului anterior.

Algi factori importanti care influenteazi relagi-
ile publice sunt noile misuri care s-au luat.
Pentru a-si indeplini promisiunile, guvernul croat
a initiat dialogul social, ceea ce inseamnai ci so-
cietatea civild este mult mai implicatd; dialogul
social dintre guvern si reprezentantii sindicatelor
a devenit mult mai activ. Totusi, existd o trisiturd
nu tocmai buni care caracterizeazi media actuali:
aparitia stilului senzational de a scrie, care este
uneori un obstacol in calea reformelor. Situatia in
care titlurile bombastice sunt folosite pentru a
atrage atentia publicului este din ce in ce mai
frecventi.
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Prof. Horst Kossack, Germania

Pentru noi (fundatia Hanns Seidel) si
proiectele noastre derulate in Roméania tematica
acestei conferinte nu este intimplitoare. Rolul
presei, drepturile si indatoririle jurnalistilor si
politicienilor sunt definitorii pentru orice societa-
te democratici. In realitate, in societatea moderni
toate mijloacele de informare in masi dobandesc
o functie din In ce in ce mai importanti, pentru
ci obiectivul ofertei lor de informatie si opinie
este acela de a oferi cetiteanului posibilitatea de a
intelege, si astfel de a controla, activitatea parla-
mentelor, a guvernelor §i a administratiilor, a
intregii vieti publice. Media si politica reprezinti
o pereche, chiar daci putin stranie, totusi depen-
denti una de cealalti: jurnalistii transmit §i orga-
nizeazi — in ciutarea adevirului — dialogul social,
stimuleazi procesul auto-intelegerii societatii,
vizualizeazi conflictele de interese permigind
regularizarea lor si servind in acest mod binelui
public. Ceea ce noi cetatenii stim despre politica,
aflim cu precidere din mass-media. $i agsa cum
camerele de luat vederi i ,penitele” nu au voie si
rateze evenimentele, nici politicienii nu-si pot
permite si lipseasca din presi.

Devine astfel tot mai clar ci democratia par-
tinicd clasici s-a transformat intr-o democratie
mediaticd. Mass-media si politica aproape ci gi-au
inversat rolurile initiale: mediile nu mai
functioneazi doar ca observator al politicii, ci
sunt la rindul lor tot mai mult observate de citre
actorii politici, politica adaptindu-se sporit
normelor mijlocirii mediatice. Regulile mediatice
ale prezentirii politice — distractiv, dramatizat,
personalizat — se extind adesea i au urmiri
importante asupra activitiii politice ingisi.
Selectarea evenimentelor spectaculoase,
inscenarea siguri de propriul efect guverneazi tot
mai mult §i in politic. Ceea ce conduce, desigur,
la o simbiozi interesanti, dar nu lipsiti de difi-
cultii, intre mass-media i politic.

Interventia domnului profesor Ludwig Hilmer de la
Facultatea de Jurnalism din Mittweida

Permiteti-mi si adaug citeva cuvinte la situ-
atia mediilor in Germania, nu pentru ¢i ar fi
deosebit de importanti — tema noastra referindu-
se la Europa Centrali si de Est — ci pentru ci in
timpul dezbaterilor s-au ficut referiri la
Germania, in special la sistemul de finantare. Ag
dori doar si aduc unele mici corecturi realititii
germane prezentate aici.

Posturile de televiziune publice din Germania
beneficiazi de reclami. Din punctul de vedere al
realizatorilor de televiziune banii proveniti din
publicitate sunt necesari pentru a avea o televi-
ziune adevirati. Discutia privind spatiile publici-
tare in televiziunea publici este veche de decenii.

Vreau si mi refer acum doar la un exemplu
amintit mai devreme si de colegul din Bielorusia.
O televiziune publici necesitd multi bani pentru
a achizitiona, de pildi, dreptul de transmisie al
unui campionat de fotbal sau al unei olimpiade,
iar contribuabilii pot intreba oricind de ce se
cheltuiesc banii lor pentru a pliti aceste achizitii.
In aceasti situatie oamenii de televiziune vor
putea rispunde insi: nu sunt banii dumneavoas-
trd, ci banii proveniti din reclame. Publicitatea
serveste deci i legitimarii unor cheltuieli mai
greu de justificat in fata controlului mai sever in
cazul televiziunilor publice. Pe de altd parte multi
realizatori ai posturilor publice se gindesc: Tare
am vrea si avem mai mulgi spectatori. Hai si

renungim la publicitate i s3 atragem astfel publi-
cul televiziunilor private, situl de atita reclami.
Desi apar mereu modificiri, reclama existd in
continuare in televiziunea publici, chiar daci
limitatd la un anumit orar.

Permiteti-mi si mi refer pe scurt si la interde-
pendenta dintre taxe, bani si calitate. Colegul din
Romania a abordat deja acest subiect, sustinind
i o sporire a taxelor ar asigura o crestere a caliti-
til. Eu cred ci acest lucru este posibil doar foarte
conditionat. In Germania se deruleazi un mic
experiment care studiazi modul de manifestare a
doui grupe distincte de telespectatori: prima
urmiregte programe de televiziune in maniera
americanilor, a doua se uiti la televizor si citeste
asa cum o fac probabil §i multi oameni din ¢irile
dumneavoastri. S-au descoperit diferente uimi-
toare cu acest prilej. Cetitenii fostei RDG vor
mult, mult mai putine emisiuni cu continut
politic, isi doresc mult mai putin o televiziune
calitativi, in schimb vor mult, mult mai multe
posturi private, mult mai mult divertisment si
apeleazi in acest scop si la alte canale. Desi timp
de 40 de ani germanii din est au fost pedepsiti
dacd urmireau programe ale televiziunilor occi-
dentale, astizi ei preferd canalele proprii, astfel
incit in fosta RDG televiziunile particulare inre-
gistreazi acum cele mai mari cote de audienti.
Care ar fi explicatia? Aceea ci libertatea de opinie
include si dreptul de a spune nu. Cu cit mai difi-
cili este situatia economici sau sociali a omului,
cu atit mai puternic se manifestd necesitatea lui
de distracgie. In perioade de transformiri politice
nevoia de informare este deosebit de mare.

Dupi momentul de cotituri inregistrat in
Germania, tirajele ziarelor au crescut si aici spec-
taculos, pentru a cade apoi rapid. Astizi cetitenii
fostei RDG 1si doresc informatii referitoare la
realitatea imediat inconjuritoare si in rest diver-
tisment. Poate de aceea reculul ziarelor lor este
mai degrabd un semn al normalizirii decit al
crizei.

Din punct de vedere german, momentul deci-
siv pentru transformarea sistemului mediatic nu a
fost introducerea in RDG si in Adunarea ei
Populari a libertigii presei, ci suspendarea sub-
ventiilor. in concluzie, confruntarea reprezen-
tantilor politicii i ai mass-media este in perma-
nentd si o confruntare cu piata mediatici si —
pentru a mi intoarce la interventia colegului din
Rominia — o confruntare cu publicul. Un public
care — atunci cind nu-gi mai percepe ameningata
propria existenti — coboara stacheta agteptirilor
sale, din picate mult mai mult decit gi-ar dori-o
politica si mass-media.

Cuvdntul ambasadorului Germaniei la Bucuregti,
Excelenta Sa dr. Arnim Hiller, rostit de domnul
Johannes Bloos, secretar al Ambasadei la Bucuregti

Si in statele vestice raportul dintre politica si
mass-media este deosebit de sensibil gi nu intot-
deauna lipsit de tensiuni. Incidente spectacu-
loase, cum ar fi ,,scandalul Watergate” din Statele
Unite ale Americii, care l-a costat pe presedintele
Nixon functia, sau ,afacerea Spiegel” din
Germania, care l-a impins la demisie pe Franz
Josef Strauss, ministrul de atunci al apararii, sunt
exemple celebre.

Ceea ce desparte in esentd democratiile de dic-
taturd este un mecanism, care in statele democrat-
ice se deduce din constitutii bazate pe drepturile
omului, care stabileste limite statului §i puterii
sale §i care nu conferd nici presei §i mijloacelor de
informare in masi drepturi nelimitate.

Revolutiile de eliberare au impus schimbarea
de sistem si introducerea structurilor democra -

Maria Nichita (Romdnia)

tice, care la rindul lor au asigurat statelor in
tranzitie atit libertatea de opinie i informare cit
si o presi liberd. Aceste schimbiri politice funda-
mentale sunt obligate si se confirme de atunci in
practicd. Sau altfel spus: statul si mass-media sunt
obligate si se integreze in sistemul democratic.
Acest lucru presupune ci ambele congtientizeazi,
in egald misurd, propria importanti i responsa-
bilitate.

In democratii, relagia stat — mass-media nece-
sitd deci ,reguli de joc scrise §i nescrise”, care se
formeazi in timp. In acest proces scandaluri de
genul ,afacerii Spiegel” in Germania impun ade-
sea importanti pai inainte. In statele aflate n plin
proces de transformare, beneficiind de structuri
democratice inci tinere, acest drum a inceput cu
mai bine de zece ani in urmai. Este vorba de o
cale complexd, anevoioasi, care nu poate fi
strabitutd de azi pe miine. Va trebui si parcurgeti
acest drum al ,,check and balance”. in special in
aceste state merita inigierea discutiilor i anali-
zelor despre situatia politicii si a mediilor, astfel
incit sa poatl fi recunoscute dezvoltirile gresite si
corecturile necesare ce se impun. Acest seminar
al Fundatiei Hanns Seidel propune un forum
acestui schimb de opinii. El este util pentru
statele in tranzitie, dar §i pentru noi toti, pentru
cd democratia si dreptul la libera opinie fac parte
din concertul de valori al Uniunii Europene,
deopotrivi obligatoriu pentru vechii si noii ei
membri.

Simona Miculescu, consilier prezidential, Romdnia

As dori in primul rind si evidentiez eforturile
presei post-revolutionare din Romania de a recu-
pera decalajele existente, eforturi care ar putea fi
comparate cu o revolutic in comunicare. In urma
trecerii de la o societate caracterizati de o ordine
impusi si de monolog la o societate democratici a
dialogului, reperele si functionarea mediatici au
devenit principalele elemente cu care realitatea
tranzitiei poate opera.

Odati cu esecul regimurilor comuniste,
Europa de Est a intrat intr-o noui configuratie
socio-politicd ale cirei repere nu sunt intotdeauna
clar delimitate. Realitatea este definiti ca o
restructurare a vechii lumi gi tinde spre sin-
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cronizarea cu Europa Occidentald, caracterizatd
de post-modernism i individualism. O con-
secintd a sfirsitului Razboiului Rece este si
obtinerea dreptului la comunicare. In ceea ce
priveste presa din Romania, aceasta este, la ora
actuali, una din cele mai complexe din Europa
Estici si Centrali.

Un adevir fundamental, pe care pirem a-l
cunoaste din ce in ce mai bine §i mai larg, este
faptul 3, indiferent de modul in care se inten-
tioneaza transmiterea mesajului, trei elemente
trebuie permanent avute in vedere: calitatea
mesajului, originalitatea i incitarea interesului
presei prin caracterul de noutate a ceea ce oferim.

Am incercat mereu in acesti doisprezece ani
de carieri diplomatici si pledez pentru impor-
tanta diplomatiei publice, o dimensiune a diplo-
matiei care este fabuloasi, desi extrem de solici-
tantd si consumanti, i care mi se pare ci se afla
sub semnul spiritului Maicii Tereza ce spunea, cu
unica ei intelepciune: “Daci nu poti sa infiptu-
iesti lucruri grandioase, fi, cel putin, lucrurile
mirunte de o manier grandioasi”.

Cred ci importanta diplomatiei publice, care
constd, In esentd, in comunicarea viziunii, ideilor
si idealurilor Romaniei, ca si a rolului siu in
arena international3, este una din cele mai impor-
tante sfidiri cu care se confrunti diplomatii de-a
lungul carierei lor. Este oricum cea mai impor-
tantd incercare pentru generatia mea, pentru ci
nu este usor si stii si comunici cetdtenilor girii
sau guvernelor din intreaga lume natura politicii
noastre si telurile noastre. E o incercare dificili
pentru diplomatia romaneasci, cu atdt mai mult
cu cAt tara noastrd se confrunti cu un deficit de
imagine considerabil, tarele sale fiind binecunos-
cute, si ne marcheazi mai ales acum, cind
“bataliile” de PR sunt mai sofisticate §i mai
inversunate ca niciodati.

Unii, mai conservatori, s-au tot intrebat: de ce
avem nevoie stringentd de diplomatie publica?
Cel mai important motiv mi se pare faptul din ce
in ce mai evident ci influenta opiniei publice
asupra factorilor de decizie este in crestere per-
manenti si sistematici in intreaga lume. Cetitenii
din irile democratice au invitat sa exercite, in tot
mai variate feluri, presiuni asupra guvernelor lor.
Pe de altd parte, tot mai multe ¢iri sunt in curs de
democratizare, deci vor deveni subiecte ale pu-
terii opiniei lor publice. Aceastd tendinti nu are
sanse sa se diminueze ci, dimpotrivi, se va inten-
sifica. Chiar si societitile cele mai inchise acordi
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mai multi atentie opiniei publice decit altd dati.
Pe misuri ce influenta opiniei publice creste,
diplomatia publici trebuie si giseasci modalititi
de a se consolida.

Odati cu cresterea importantei opiniei pu-
blice, proportia deciziilor luate de guverne in
spatele ugilor inchise a inceput si scadi. Din ce in
ce mai mulgi lideri folosesc mass-media (in loc de
telegramele secrete traditionale) pentru a se
adresa altor lideri sau altor opinii publice din
lume - CNN fiind canalul de comunicare consa-
crat in acest sens.

in mod similar, cetitenii uzeazi de demon-
stratii publice (de ex. in fata unor ambasade) pen-
tru a-si exprima puncte de vedere, adresate direct
sau via mass-media, unor guverne striine. Liderii
mondiali au inceput si ocoleasci circuitele
inchise ale diplomatiei traditionale pentru a vorbi
direct la telefon, cum o fac, de exemplu,
presedintele american George Bush §i premierul
britanic Tony Blair in mod obignuit.

Pe de alti parte, diplomatia suferi in prezent
transformiri la fel de profunde ca si cele care au
consacrat-o, ca si arta si stiinta in secolul al XVI-
lea. Dintr-o serie de motive, inclusiv revolutia
telecomunicatiilor, luarea de decizii de politici
externi (si in alte domenii) incepe si se deplaseze
dinspre guvern inspre societate. Afacerile externe
nu mai apartin in exclusivitate citorva elite, ci ele
implici, din ce in ce mai mult, activitatea la nivel
regional, nagional, cea a organizatiilor nonguver-
namentale, a comunititilor oamenilor de afaceri
si a altor factori. Analistii politici pronosticheazi
un adevirat “cutremur emotional, cultural si
politic” ca rezultat al acestor schimbri.

Cu fiecare avans al tehnologiei, oferta infor-
mationali a devenit din ce in ce mai consistent3,
publicul interesat a devenit mai larg iar opinia
publici s-a raliat mai rapid §i mai puternic in
intreaga lume. Diplomatia publici cuprinde in
“nemirginirea” ei multe lucruri importante —
determinarea unor schimbiri de atitudine,
reunirea gi “impdcarea” unor persoane cu puncte
de vedere diferite, convingerea publicului striin
de validitatea i soliditatea politicilor noastre, si,
in general, crearea unei perceptii pozitive i a
unei mai bune intelegeri a civilizatiei noastre de
citre natiunile de pe alte meridiane. Dupi cum
spunea analistul american David Newsom, “In
lumea de azi, relatia intre politica externi si ceea
ce se declari in mod public este inseparabili.
Realizarea proiectului unor declaratii de presa

Am e TEN
Keiichi Nakamura (Japonia)

John Held Jr. intervievat de televiziunea
germand

poate reprezenta cea mai importanti decizie
politici a zilei in stabilirea prioritigilor si in deter-
minarea cursului actiunii”.

Rominia are nevoie stringentd de o noui
diplomatie publici (ceea ce actuala conducere a
MAE a congstientizat pe deplin si construieste in
acest sens). RoméAnia are mare nevoie si de un
nou tip de diplomat. Un diplomat care, pe lingi
calititile traditionale necesare profesiei, si fie
familiarizat cu internetul si versat in relatiile cu
presa. Care poate, de exemplu, si inteleagi ci o
intilnire cu o organizatie neguvernamentali de
protectie a mediului inconjuritor poate avea, pe
termen lung, o valoare mai mare decit o intlnire
cu ministrul mediului. Negociatorii de tratate vor
continua sa se intilneasci in spatele usilor
inchise, dar camerele de luat vederi de pe coridor
pot fi unul din instrumentele eficiente folosite de
un diplomat abil in articularea cauzei sale in faga
presei libere.

Practicianul de PR sau de diplomatie publici,
pe de o parte, si jurnalistul, pe de altd parte, sunt
ca si cele doui fete ale aceleiagi monezi: “mandrie
si prejudeciti”... In multe privinte, cele doud
“fete” se aseamina teribil: in primul rind, §i PR~
istul si jurnalistul lucreazi cu si pentru stiri si
incearci mereu si obtini o valoare adiugati... in
al doilea rind, ei folosesc aceleagi instrumente,
acelasi jargon. in al treilea rind, se invart in ace-
leasi cercuri. in al patrulea rind, au amandoi
aceeagi ambitie si dorinta de a li se confirma pro-
priile convingeri. In al cincilea rind, ¢i sunt in
aceeasi pozitie fatd de cei de la care primesc infor-
matia. Ceea ce cred ci le trebuie ambelor parti
este mai multd armonie, mai mult profesionalism
si un cod etic solid.

Relatia guvern-presa este una vitali si ea tre-
buie permanent incurajati si consolidati. Totul
este sd gtim s3 adoptim strategii corecte si s3
actionam de o manierad constructivi, pozitivi,
optimistd, motivatd... Asta pentru ci, aga cum
spunea, in acest context, Presedintele John F.
Kennedy: “Desi niciodati nu ne-am omorat dup
reporteri, §i cu toate ¢i am vrea si nu relateze
chiar totul, degi ne exprimim cu hotirire deza-
probarea, nu existd nici cea mai mici indoiali ci
n-am putea realiza nimic, intr-o societate liber3,
in absenta unei prese foarte, foarte active”.

|

Grupaj realizat de
OANA PUGHINEANU

TRIBUNA « nr. 15 ¢ 16-30 aprilie 2003




B Al Pintescu
frescd funar-bulesca

doamne, ce imposturd, sd-l unegti cu buld
la o adicd, mai zic, cu miticd

amdndoi agadar rimeazd cu primar

sunt evident primadone printre geniile poltrone:
cameleone, pantalone, parpanghel cel ce
mdndncd sparanghel cu toptanul

(sunt in top tot anul, il voteazd si nea
auricd din topa micd dar gi conu leonida
cand culege palamida!) sunt cunoscuti

in ziarele de scandal ce trec gi dincolo

de ardeal: ca in commedia dell’arte

ei au transformat un orag milenar

— plin de dughene si service —

intr-o lume feericd a lui alice

din tara nebunilor cu banci tricolore

si scuaruri inodore, cu strigdte la anumite
ore si cu procesiuni funebre

demne de politice febre

bagand groaza-n vertrebe...

alizeu

prospero, dacd ai fi nevertebratd
si dacd nu ai avea o fatd

si dacd nu ai fi naufragiat

si dacd nu te-ar mai certa muma
ai mai isca vantoasa, furtuna?
ai mai isca tempesta gi norul?

ai mai fi stihiei — dirijorul?

ai mai cocheta cu soarta?

ai mai cerceta zodiile, arta?

ai mai ispiti destinul

care poartd pe mare rechinul?

ai mai vrea sd te razbuni

pe cei haladuind din alte lumi

(sord cu frate si alte iubiri necenzurate)?

dacd ai avea comori din comorre §i bani
cdt are comorra — guzgani:

te-ai mai inhdita cu calibani?

ai mai ispiti oracole si mile

prin degerturi, ai mai tocmi camile?

(cd mila Domnului e mare!)

sau ai renunta la desertdciunea umand
si nu ti-ar fi orgoliul — hrana?

la ce-ti folosesc sipetele, banii

dacd nu te respectd calibani?

la ce-ti foloseste puterea si slava

dacd nu le gugti mierea, ci-otrava?

la ce sunt bune tnvdtdturile toate

de pruncii-ngelepciunii sunt roade netoate?

de ce sd fii doldora de aur si-argini

dacd pruncii nu~{i sunt tandri, cuminti?

de ce sd te folosesti de vrdji si de schisme

dacd umbra-ndoielii nagte zaveri i isme?

nu stii cd judecata cea dreaptd fi-e unica rdsplatd
pentru o viatd curatd §i fard de pata?

ratiunea la ce iti mai e de folos
dacd toate calculele iti ies pe dos

st nu ai gi tu mdcar un os de ros?
de ce vrei sa-ti arzi cordbiile in port
daca sufletul ti-e mort?

poti spera cd trecutul Tnviat

ti-l va aduce pe fiul de impdrat?

crezi cu adevdrat cd singurdtatea
e binele in sine gi-ti va ddrui dreptatea?

Eoezie

poti accede la binele suprem

scriind pe valuri un poem?

alegdndu~ti un totem, cantdand un requiem,
Sficand din maree o cruce, iar din alizeu

o stare aidoma lui Dumnezeu?

isthastd

cdnd ai gregit cu adevdrat:

cdnd de oameni te-ai depdrtat?

cdnd ai crezut cd poti desparte trunchiul de pom
si poti transforma hibridul caliban in om?
asemenea divinei taine te-ai crezut

uitdnd pentru tnceput cd omul se face in rut,
iar carnea are legile ei fard asemdnare

scrise pe tablele sacre cu sare!

poate ai gregit cdnd ai umblat
zdnatic pe mdri §i ai sculat mortii
din somnul legiuit, ori cand pe lepros
de scrpinat l-ai izbdvit?

cdnd ai azvarlit de pe tine lespedea
cea grea gi ai iegit afard nu ca un zeu
ci-nfdsurat intr-un simplu lepedeu?

toti cei care-au incercat sd te imite otova
(mahomed gi lenin, napoleon gi attila
invocdnd binele intregului popor

fie cd-i calugdr, lefegiu, conchistador)

sunt acum_fie stalactite, fie plecati cu sorcova
trangand animale in marele laborator...

witz

0, prospero, o, proserpina,

md doare ficatul si splina

md invadeazd legenda si mitul
md inundd ceata i ritul

imi cetluiegte mana — nitul
speranta i witz-ul mi-s cununa
md huiduie norii gi luna
cafeneaua, ucenicii, irozii,

calfele, brodnicii, aprozii
(viciosule, strigd dupd mine plozii)
am cunoscut calvarul ispitei

si foamea, md denigreazd caracuda
ca pe un dandy, ca pe iuda,

ca pe poetul pablo neruda...

dar, impasibil, dupd lectiile de yoga,
imi imbrac fracul i toga,

imi pun melonul, plastronul,

imi iau din cuier bastonul

cu mdciulie de argint

imbrac hlamida de hiacint

peste camaga de mdtase

de culoarea broagtei testoase,

imi acordez patefonul,

imi asamblez coardele, struna

imi chem histrionul, sunt pe bunul, pe buna
si chiromanta sa-mi citeascd destinul,
sd-mi deslugeascd runa...

caviar cu linte

am cerut caviar cu linte
pentru domnul presedinte
si un pegte impdiat
pentru domnul deputat
asa cum se cuvine s facd
un maestru de ceremonii
politice din anul 2000 si...

acelagi decor de mucava

I-am scos din debara:

cu revolutionari de duzind
invitati la cotroceni la cind
aldturi de imbogatitii zilei

care pun ceva in cutia milei
publice pentru cei ce-o sd publice
cronica sportivd si mondend
scapdnd tara de anatemd...

pentru anul care vineri preparatele vor fi din porcine

dar voi avea grijd ca gealatii
sd nu=gi strice ficatii

poate de sfantul silvestru

voi face rost de niscaiva nisetru
si pentru ca somnul sd fie

mai ugor in avion

il voi condimenta cu somon
fume adus din Fiume

pe valutd, cum se spune...

caloianul

m-am plimbat cu caleagca tot anul
iar acum, de sarbdtori, umblu
cu caloianul

pe la casemari impdrdtesti
apdrute a un meteor
cdtre veregti

jocurile nationale
au acum ca gi-n politicd
mare cdutare

eu sunt crupierul de pe crupd
care spune cd jocurile sunt
facute si-s gata sd erupd

ca in tertinele dantegti
din paradisul cu povegti
din inalt, pe asfalt...
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Casa scarilor
W Alexandru Viad

ai nou sunt asaltat de vecini. Vechile

animozititi s-au dus si ei sunt numai

zdmbete pe sciri, se trag la o parte
intelegitori ori de cite ori mi vid alergind pe
trepte in jos, nu mai reclami la administrator
chiar pentru te miri ce. Copiii mei nu mai sunt
unicii vinovati pentru orice petic de hirtie, pen-
tru orice capac de coca-cola gisit pe casa scarilor,
asa dupi cum eu Insumi nu mai sunt vinovat
pentru toate mucurile de tigari. Au observat si ei
ci fumez pipa. Varf peste toate, uneori cind suni
insistent soneria giasesc la ugid nu un comis-voia-
jor de cartier care vinde seturi de cutite, ci pe una
din matroanele de la etajul 2 care imi intinde, in
timp ce Incearcd si-mi zAmbeasc3 si si-si ascundi
dintele stirb in acelasi timp, un pumn de felii de
portocale gata curigate. ,Numai pentru tine!”

Aici ¢ momentul si limurim lucrurile: ,Nu-

mai pentru tine” este numele unei reviste co-
lorate si populare dupi care li s-au aprins tuturor
vecinilor mei cilciiele. Revista are integrame,
»povesti adevirate” care iti fring inima, o rubrici
intitulatd ,,Varsi-ti amarul”, alte integrame, retete
necostisitoare, rubrica ,Operatia mea”, iar3si inte -
grame, ,Cum mi-am salvat copilul” si altele de
acelasi fel. Toate mirturisirile acestea dramatice

Elocnotes

sunt scrise de cititorii ingisi, care primesc in
schimbul necazurilor lor cite un milion de lei,
drepturi de autor, o primi de exclusivitate asupra
propriei tragedii. Asa e roménul, si din necazuri
scoate un ban! Iar integramele sunt fiecare ris-
plitite cu premii in lei, obiecte, excursii pe tira-
muri de vis (Creta, Dubai, Malta, Thailanda),
abonamente §i cosmetice. Totul in urma expe-
dierii cuponului i a unei complicate trageri la
sorti. Cu cit rezolvi mai multe integrame, cu atit
participi la mai multe extrageri. Apoi gospodinele
sunt fotografiate cu oala in brage, cu casetofonul
sau serviciul de lichior. O intreagi nebunie s-a
dezlinguit. Mama mea, daci ar mai fi triit, ar fi
devenit campioani. Vecinii nu mai discuti intre
ei, ci se privesc cu suspiciune prin vizoarele
usilor inchise. Stiu foarte bine ci fiecare a
cumpdrat revista, ca tocmai se munceste cu inte-
gramele, speri ci altii nu stiu definitiile sau au un
lapsus, i cautd infrigurati numele pe lista scurti
a cagtigitorilor si bombane: ,Iar a cistigat una din
Biilesti, a opta oari e o biilesteanci, de parca
Biilestii ar fi mai mare decit Bucurestii!” Sau
»Dolhasca, Ridiuti, Bogata — operatgiunea Bani
pentru Moldova! Moldova poti s-o acoperi in
bani, ci tipii tot urcd in acceleratul Iagi-Timigoara
si dau buzna incoace!” Sau ,Individul de la parter,
operat de cancer la prostrati, ar mai putea scrie
pentru Operatia mea cit mai are puteri. Un mil-
ion nu ¢ de lepadat, nici in ultimul ceas!”

O febri a castigului i-a molipsit pe toti.
Publicatia colorati, cu fotografii false la fiecare

fiastalmaciri

intdmplare ,adeviratd”, a devenit un nou oficiu
de asistentd sociald, un nou Caritas. Si cind sunt
siguri i nu-i vid ceilalgi, vecinii suni la mine.
Pani la urmai si studiile sunt bune la ceva. ,Stii si
castigi” imi spun ei cu invidie. ,,Ce ¢ acela Ciine
dobrogean?” Asa li se spune lipovenilor?” ,,Enot”,
raspund eu gribit si inhifAindu-mi geanta, incer-
cind si trec pe 1angi individ si s3-mi vid de trea-
ba mea. Pentru ci sunt vesnic in intirziere. Dar
nu mi lasd pAni nu se asiguri ci numairul
literelor se potriveste cu numirul cisutelor. Iar
ceva mai jos sunt iarisi agteptat, exact in fata
cutiei postale, si n-am cum si scap. ,Cum se
rezolvd anagrama asta, DIITO?” mi intreabi
vecinul care a incercat de ani de zile si mi
izgoneasci de pe locul meu de pacare. ,Idiot!” 1
strig eu gi-o sterg, lisindu-1 perplex, daci l-am
injurat sau l-am rezolvat.

Si revista prosperd, lumea cumpira vrafuri ca
sd aibe mai multe cupoane si se bucuri cind inte-
gramele sunt ugoare, si acestea sunt totdeauna
ugoare ca si nu se piardi cumva din numirul de
participanti, de contribuitori la afacere. La pogta
se fac cozi si la redactie ploud cu necazuri de un
milion de lei bucata, pentru banii acestia omul isi
dezveleste operatia sau inventeazi un divort, isi
bate capul si niscoceasci un viol cu aminunte
credibile. Totul se pliteste.

S mai spuni cineva ci nu este mizeria o sursa
siguri de cAstig.

| |

Plunkett & MacLeane sau rusinoasa simbolistica

B Mihaela Mudure

ilmul regizorului Jake Scott, avindu-i in

rolurile principale pe Robert Carlyale,

Johnny Lee Miller si Liv Tyler, pare la
prima vedere un obisnuit film de capi si spadi in
care cei buni 1i Inving pe cei rii gi imorali, care
mai au pe deasupra si gusturi sadice in ale iubirii.
Democratismul este evident. Nobletea nu se
obtine prin nagtere, ci se dovedeste prin fapta si
vorbi. America este inci tara tuturor posibiliti-
tilor si spre ea se indreapti cu fervoare toti cei
care mai au posibilitat.

Potentialii spectatori nu trebuie si se agtepte
insd la umorul spumos si cavalerismul nongalant
din filmele de gen din cinematograful francez.
Nici un Pardaillan, nici un Jean Marais nu-gi flu-
turd spada pentru salvarea vergurelor Albionului.
Din contri, predomini scenele dure: dezgroparea
de cadavre pe care colciie viermii, se cotrobiie
prin vintrele mortilor in ciutare de rubine puse
astfel bine la pistrare de riposati, pleosciie
noroiul sub cizmele grele solditesti, sexualitatea
nu e gratioasi, ci nesatuld, himesiti, daci nu
chiar patologici de-a dreptul. Doar personajele
pozitive au dreptul la o sexualitate normali.

Actiunea filmului se petrece in Anglia secolului
al XVIII-lea. Din nou, nimic din ce s-a putut vedea
in filmele franguzesti inspirate tot de superbul secol
al perucilor pudrate §i parfumate, dar sub care nu
rareori colcdie piduchii. Anglia nu este, precum
Franta, un etalaj muzeistic usor melancolic si pase-
ist al unei aristocratii care va fi curind pusi la grea
incercare sub loviturile de ciocan ale revolutiei. An-
glia superbului secol este plicut de surprinzitor
moderni. Se citeste ziarul. Se urmireste mica pu-
blicitate si stirea de senzatie ilustrati, ¢ adevirat, nu

cu fotografii, ci cu desene. In parlament democratia
permite incrucigarea replicilor, §i nu a sibiilor (e
drept, tiioase amindoud). Democratia aceasta ¢ g
l3gioasi si, nu de putine ori, stingace, dar ea exista.
Interese meschine sunt acoperite sub poleiala vor-
belor mari. Cind insusi Lord Justice (adici min-
istrul justitiei in terminologie romaneasci) e jefuit,
opozitia cere o lege a politiei pentru stimularea i
activarea respectivei institutii. Puterea, ca sa nu-si
deranjeze propriul edificiu de cadre, se apiri ci
aceasta ar Insemna... o limitare a libertitii individ-
uale. In spatele pialavriagelii parlamentare, servicii
secrete oculte supravegheazi societatea. Pentru
spectatorul roman nu e exclus ca aceasta parte a fik
mului s pari suspect de contemporani. Democra-
tiile de inceput par si se asemene intre ele mai
mult decit am crede. E si acesta un fel de joc al is-
toriei cu popoarele.

Buni cunoscitori ai istoriei Angliei, realiza-
torii strecoari o serie de referinte culturale, care
pot constitui deliciul cunoscitorului perioadei
Restauratiei sau post-Restauratie. Contele de
Rochester, prietenul unuia dintre eroii principali,
nu este doar un erotic marginal, dar, in realitate, a
fost si un libertin rafinat, si un interesant scriitor
al epocii. Ciasitoria unui personaj secundar
devine: o cisitorie la modi (Marriage-a-la-Mode —
ce coincidentd — titlul uneia dintre comediile de
succes ale lui John Dryden).

Interesanti este insistenta filmului asupra
functiei anale, asociati, chiar intr-unul din
momentele filmului, cu o secretd invidie mas-
culind: imposibilitatea de a nagte. Corpul dejec-
tiilor in care zace un jinduit rubin e asociat cu
pruncul care nu se va nagte niciodati din zesfitiri

pur masculine, pe care, de altfel, filmul le
priveste cu multi larghete si intelegere. Adevirata
perversiune e fortarea, sadismul.

In prima parte a filmului, care se petrece exclu-
siv in lumea interlopi a secolului de mult trecut,
inghitirea e asociati poftei de putere. Se inghite ru-
binul care poate aduce libertatea §i puterea, averea.
Culegerea lui din excremente nu e ruginoasi, ci,
din contri, produce o ciudati voluptate. Asociati de
Freud, Ferenczi, Jones sau Lou Andreas-Salomé cu
avaritia si Incipiginarea, functia anali sugereazi
deci trisiturile necesare a izbandi in Londra corup-
td a acelui timp. Agentul secret care indriznegte si
carteasci e obligat si-si inghiti solda, galbenul pe
care banuim ¢i il va ciuta apoi cu aviditate in pro-
priile excremente. Din contrd, in a doua parte a fil-
mului, rubinul unic e inlocuit cu o superba salbi
de safire de care eroul, devenit din haiduc atit gen-
tilom i gentleman, cit si personaj pozitiv, nu se
desparte nici cu pretul propriei vieti, pe care, de alt-
fel, e cat pe aici s o piardi in varful spinzuritorii
de la Newgate. Salvarea nu mai vine acum din pro-
priile miruntaie. Expulzarea spre mantuire se face
prin vintrele Londrei, prin care triunghiul pozitiv
(Plunkett, MacLeane i frumoasa Rebecca Gibson)
se indreapti spre salvare: America. De la singular la
pluralul pietrelor pretioase, de la propriile vintre la
cele la fel de murdare ale cetitii, doar simbolistica
functiei ruginoase a miruntaielor rimane aceeasi:
ugurarea, mantuirea, lupta cu ordinea impusi din
exterior. O culme a abilitigii: ruginoasa simbolistici
a vintrelor i a descircirii lor impune spectatorului
acceptarea aproape pe nesimtite a celor cu com-
portiri sexuale aparte ca personaje pozitive.

Interesant aliat pentru corectitudinea politica!
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firaduceri

Zile linigtite la Clichy

B Henry Miller

Henry Miller (1891-1980) este un scriitor despre
care tnainte de 1990 vorbeau doar initiatii, si acegtia
mai ales ntre ei. Au apdrut cdteva traduceri de gang,
televiziunea romdnd a dat de doud ori filmul Henry
and June §i apoi au inceput s apard cdrtile lui mai
serioase in elegantele editii de la Editura Est.

Henry Miller a inceput sd scrie pe la 33 de ani (la
treizeci era la Paris) i apoi, intorcandu-se in America,
s-a stabilit la Bug Sur, California, unde a ramas practic
pand la sfarsitul vietii. S-a bucurat de o influentd enor-
md in zona anarhistd gi anti-intelectuald a literaturii
americane, desi, probabil, n-a tintit acest lucru. Cartile
sale sunt inegale si dovedesc inclinatii surprizdtor de
inconstante. Unele sunt pline de o vervd comicd
(Tropicele, de exemplu), altele plicticoase, redundante
si datate tocmai in ceea ce multd lume admirase cindva

la el — pasajele erotice ostentative. Este un scriitor con-
ventional, nu i se poate recunoagte nici un_fel de con-
tributie inovatoare. Teribil de prolific, autorul lui cel mai
admirat a_fost Walt Whitman, dar nu s-a ridicat la
intensitatea poeticd a acestuia. Dar oricdnd, citind proza
lui Henry Miller poti da peste un pasaj uluitor.
Corespondenta lui privatd cu Lawrence Durrell s-a
bucurat de o oarecare notorietate dupd ce a fost tipdritd in
1963. A scris eseuri critice (unul despre Rimbaud),
eseuri libere (Intelepciunea inimii), reportaje
(Cosmar in aer conditionat, 1945), amintiri despre
contemporanii sdi, inclusiv membri ai familiei.
Continud sd stdrneascd interesul generatiilor tinere gi sd
fie considerat un_fenomen fascinant in literatura ameri-
cand. (A. V.)

n timp ce scriu se lasd noaptea gi oamenii ies

sd cineze. A fost o zi cenusie, cum poti vedea

adesea la Paris. Plimbindu-ma in jurul cvar-
talului ca si-mi improspitez gindurile, n-am
putut si nu cuget la teribilul contrast dintre cele
doui orage (New York si Paris). Ora e aceeasi, si
cam acelagi gen de zi, si totusi pini i cuvintul
cenugiu, care a stat la baza asociatiei pe care am
ficut-o, are foarte putin in comun cu acel gris
care, in urechile unui francez, poate trezi o lume
intreagd de ginduri si sentimente. Mult timp in
urmi, strabatind strizile Parisului, studiind
acuarelele expuse in vitrinele galeriilor, mi-am
dat seama de absenta surprinzitoare a acelei
nuante care se cunoaste a fi gri Payne. Mi refer la
asta pentru ci Parisul, dupi cum stie toat lumea,
este cu osebire un orag cenugiu. Mi refer pentru
ci, in domeniul acuarelei, pictorii americani
folosesc acest pigment de gri ficut la comandi,
escesiv si obsesiv. In Franta plaja de griuri pare
infinit3; aici se pierde insusi efectul de gri.

Mai gindeam la acest imens univers de gri pe
care-1 cunoscusem la Paris, pentru ci la ora aceas-
ta, cAnd in mod obisnuit o iau spre bulevarde, am
simtit un impuls de-a mi intoarce acasi ca si
scriu: ceva complet pe dos fatd de procedura mea
obisnuitd. Acolo ziua mea tocmai ar lua sfarsit, si
instinctiv m-as pregiti pentru a mi pierde in

multime. Aici mulgimea — lipsitd de orice culoare,
orice nuanti, orice distinctie — mi face si ma
inchid in mine, mi face si mi intorc tnapoi in
camera mea, si caut in imaginatia mea acele ele-
mente ale unei vieti care acum imi lipseste si
care, combinate si asimilate, pot genera iarasi
acele griuri delicate §i naturale atit de necesare
credrii unui existente susginute si armonioase.
Privind spre Sacré Coeur din orice punct de pe
Rue Laffitte intr-o zi ca asta, la o ori ca asta,
mi-ar fi fost de ajuns ca si mi aflu in extaz.
Acesta a fost efectul asupra mea chiar si atunci
cind am fost flimand si nu aveam un loc unde s
dorm. Aici, chiar daci ag avea o mie de dolari in
buzunar, nu gisesc nici o imagine care si-mi
induci sentimentul de extaz.

Intr-o zi cenusic la Paris mi trezeam adesea ci
pasii mi duc spre Place Clichy, in Montmartre.
De la Clichy la Aubervilliers e un lung sir de
cafenele, restaurante, teatre, cinematografe,
pravilii de miruntisuri, hoteluri si bordeluri. E
Broadway-ul Parisului, corespunzind acelei mici
portiuni aflate intre strizile 42 si 53. Broadway-ul
¢ trepidant, orbitor, niucitor, si n-ai un loc unde
sd te agezi. Montmartre este indolent, lenes,
indiferent, aritind cumva ponosit si obosit, nu
atat strilucitor cit seducitor, nu scanteietor ci
lucind cu o flacird mocniti. Broadway-ul pare

Instalatie de Laura Kikauka

excitant, chiar magic uneori, dar aici nu exista
focul, cildura — e un ecran de azbest strilucitor
luminat, paradisul agentilor publicitari.
Montmartre e uzat, sters, neglijent, etalindu-si
viciul, mercenar, vulgar. Este mai degrabi antipa-
tic decit atrigitor, dar intr-un mod insidios
antipatic, ca viciul insusi. Existd baruri mirunte
pline aproape exclusiv cu prostituate, pesti,
mardeiagi i cartofori, care, chiar daci ai reusit sa
treci de ele de o mie de ori, pani la urmi tot te
aspira inauntru ca s puna posesie pe tine ca vic-
timi. Existd hoteluri, pe strizile laterale ce por-
nesc din bulevard, a ciror uritenie este atit de
sinistra cd te infiorezi la ideea de a intra in ele, si
totusi e inevitabil ¢i la un moment dat vei petrece
0 noapte, poate o siptimani sau o luni, in unul
din acestea. S-a putea chiar si devii atit de legat
de locul in cauzi incit si constati intr-o buni zi
ci viata ta intreagd s-a transformat si ci ceea ce
intr-o zi i s-a parut a fi sordid, meschin, mizera-
bil, a devenit acum incintitor, tandru, frumos.
Acest farmec insidios al Montmartre-ului se da-
toreazd, in mare parte, banuiesc, traficului sexual
ce se face in plini vedere. Sexul nu e romantic,
mai ales cAnd e comercializat, dar genereazi o
aromd, picanti si nostalgica, care e de departe mai
stralucitoare si seducitoare decit cea mai striluci-
tor luminatd Gay White Way. De fapt e destul de
evident ci viata sexuald infloreste mai bine intr-o
lumini scizutd, mohorati: e acasi in chiaroscuro
si nu in strilucirea luminii de neon.

La unul din colguri in Place Clichy se afli Café
Wepler, care a fost pentru o lungi perioadi birlo-
gul meu preferat. Am stat acolo, induntru si afari,
in orice momente ale zilei si pe orice fel de vreme.
O cunosteam ca pe-o carte. Fetele chelnerilor, ma-
nagerilor, caseritelor, curvelor, ale clientelei, chiar
si ale ingrijitorilor de la toalete, mi-s gravate in
memorie ca i cum ar fi ilustratii Intr-o carte pe
care o citesc in ficcare zi. Imi amintesc acea primi
zi cAnd am intrat in Café Wepler, in anul 1928, cu
sotia mea la remorci; imi amintesc socul pe care
l-am incercat cAnd am vizut o prostituati cizind
beati moarti peste una din micile misute ale tera-
sei §i nimeni nu i-a sirit in ajutor. Am fost uluit si
oripilat de indiferenta omeneasci a francezilor;
incd mai sunt, in ciuda tuturor calititilor pe care le
au si pe care am ajuns si le cunosc de atunci in-
coace. ,Nu-i nimic, era doar o prostituatd... era beatd“.
inci mai aud aceste cuvine. Dar e foarte frangu-
zeascd aceasti atitudine si, dacd nu inveti s-o ac-
cepti, sejurul tiu in Franta n-o si fie foarte plicut.

In zilele cenusii, cind era frig peste tot, cu
exceptia marilor cafenele, anticipam cu plicere o
ori sau doui petrecute la Café Wepler inainte
de-a mi duce si cinez. Atmosfera atrigitoare care
inviluia locul pornea de la cioporul de prostituate
care de obicei se atineau pe la intrare. Pe misurd
ce se autodistribuiau treptat printre clientel,
locul devenea nu numai cald si plicut, dar chiar
inmiresmat. Ele bantuiau in lumina scizuti ca
niste licurici parfumati. Acelea care erau destul de
norocoase si giseasca un client se retrageau cu el
agale in stradi, de obicei ca si se intoarci peste
putini vreme si si-si reia locul de dinainte. Altele
tocmai igi ficeau antose intrarea, aritind vioaie si
gata pentru activitatea de seard. Colgul in care se
intruneau de obicei era ca o bursi, piata sexului,
care avea urcirile si ciderile ei ca orice altd bursi.
O zi ploioasi era de obicei o zi buni, dupi cum
mi se piarea mie. Existd doar douid lucruri pe care
le poti face intr-o zi ploioas3, dupi cum se spune,
si prostituatele nu-si pierdeau niciodati vremea
jucind carti.

Era o dupi-amiazi tirzie de zi ploioasi cind am
ochit o prezengi noui la Café Wepler. Iegisemn si fac
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cumpdrituri, si bratele imi erau incircate de cirti si
discuri de patefon. Trebuie si fi primit un mandat
neagteptat din America in acea zi, pentru ¢i, cu
toate cumpiriturile pe care le ficusem, inci mai
aveam citeva sute de franci in buzunar. M-am age-
zat aproape de locul unde avea loc bursa, inconjurat
de un stol fremitind de prostiuate flimande, pe ca-
re n-am avut nici o problema3 si mi prefac ¢i nu le
vad pentru ci privirile-mi erau literalmente lipite
de aceastd ripitoare frumusete care stitea aparte in-
tr-un colt al cafenelei. O consideram drept o tinara
femeie atrigitoare care-si diduse o intilnire cu iu-
bitul si care venise probabil mai din timp. Coman-
dase un apéritif de care abia daci se atinsese. Barba-
tilor care trecusera pe 1angi masa ei le aruncase c&
te-o privire directd, ferm3, dar asta nu insemna ni-
mic — o franguzoiaci nu-si pleaci privirile cum ar
face o femeie din Anglia sau America. Se uita linig-
titd in jurul ei, cAntirind ce vedea, dar fird un efort
vadit de a atrage atentia asupra ei. Era demni si dis-
cretd, increzitoare si stipdna pe sine. Agtepta. Si eu
asteptam. Eram curios si vid pe cine astepta. Dupi
o jumitate de ord, timp in care i-am prins privirile
de citeva ori i i le-am retinut, am decis ¢ agtepta
pe oricine va face cuvenita miscare de inceput. In
mod obignuit trebuia si faci doar un semn cu capul
sau cu ména si fata isi parisea masa si venea la a ta —
daci era genul acela de fati. Nu eram absolut sigur
nici micar acum. Mi se parea ci prea bine arita,
prea stilatd, prea bine... hriniti, ag putea spune.

Cand ospitarul isi ficu iardsi turul i-am aritat-
o0 i l-am Intrebat daci o cunoagte. Cind spuse nu
i-am sugerat s-0 invite s vini si sa stea la masa
mea. [-am privit fata in timp ce primea mesajul.
Am fost cuprins de un adevirat fior cind am vi-
zut-o ¢ zZimbegte si priveste in directia mea cu un
semn de recunoagstere. M-am agteptat si se ridice
imediat si s vind, dar in loc de asta rimase agezatd
si zimbi din nou, mai discret de data aceasta, dupa
care intoarse capul si paru a se uita visitoare prin
vitrini. Am lisat atunci si treacd citeva momente
si apoi, vizand ci nu avea intentia s faci vreo mig
care, m-am ridicat si m-am dus la masa ei. Mi in-
tAmpini destul de cordial, de parci ag fi fost cu
adevirat un prieten al ei, dar am observat totusi ci
era putin iritatd, aproape jenati. Nu eram sigur da-
i voia sau nu sa mi aged, dar am ficut-o oricum
si, dupd ce am comandat de biut, am atras-o repe-
de intr-o conversatie. Vocea i era si mai incitanti
decit infitisarea — era moderatd, destul de joasd, si
guturali. Era vocea unei femei care se bucura ¢
triieste, care se simte bine in pielea ei, fird griji si
fira avere, si care va face orice pentru a-gi pastra
crimpeiul de libertate de care se bucura. Era vocea
cuiva ciruia i ficea plicere si diruiasci, si si chel -
tuiascd; am simyit ¢ i-o percep mai degrabi cu
diafragma decit cu inima.

Am fost surprins, trebuie si recunosc, cind se
gribi si-mi explice ci ficusem un faux pas venind
la masa ei.

— Am crezut ci ai inteles, spuse ea, ¢i voi veni
eu sd ne intilnim afari. Asta Incercam si-ti
comunic telegrafic.

Lisa s3 se inteleagd c3 nu voia si fie cunoscuti
aici ca o profesionisti. M-am scuzat pentru gafi si
m-am oferit s3 mi retrag, ceea ce ea accepti ca pe
un gest delicat peste care trebuia trecut cu o
strAngere de mini §i un zimbet gratios.

— Ce sunt toate astea? spuse ea, schimband
repede subiectul si pretinzind a fi interesati de
pachetele pe care le agezasem pe masi.

— Nimic altceva decit niste cirti si niste dis-
curi, am spus, sugerdnd ¢ n-ar prezenta pentru
ea nici un interes.

— Sunt autori francezi? intrebi ea, brusc punind
o noti de sincer interes, dupi cit mi s-a parut.

— Da, am rispuns, dar mi tem ci unii destul
de plicticosi. Proust, Céline, Elie Faure... Tu ai

Lucrare colectivd

prefera un Maurice

Dekobra, nu?

— Lasi-mi si le vad, te rog. Veau si vid ce fel
de cirti frantuzesti citegte un american.

Am deschis pachetul §i i-am inménat cartea
lui Elie Faure. Era Dans peste foc si apd. Ea frunziri
paginile, zimbind, scotind scurte exclamatii in
timp ce citea ici §i colo. Apoi agezi cu hotirire
cartea jos, o inchise, si-si puse mina peste ea ca
pentru a o pastra inchisa.

— Ajunge, si vorbim despre ceva mai intere -
sant.

Dupi un moment de ticere adiugi:

— Ce-lui-la, est vraiment frangais?

— Un vrai de vrai, am rispuns eu, zimbind larg.

Ea paru incurcata.

— E o francezi excelenti, continui ea, ca pen-
tru sine, si totusi nu e chiar franceza... Comment
dirais-je?

Eram pe cale si-i spun ci intelegeam perfect
ce vrea si spuni cand se lisd pe spatarul
canapelei, imi lui mana i cu un zimbet poznag
menit si-i improspiteze candoarea, spuse:

— Uite, sunt o fiinti de-o lene strigitoare la
cer. Nu am ribdare si citesc cirti. E prea mult
pentru sirmanul meu cerebel.

— Existd multe alte lucruri de ficut in viat3,
am riaspuns eu, intorcindu-i zimbetul. Spunind
asta am pus méana pe piciorul ei §i l-am strins cu
cilduri. Intr-o clipi mana ei o acoperi pe a mea,
sl mi-o muti pe partea mai moale, mai cirnoasi.
Apoi, aproape la fel de repede, imi indepirta
mana spunind — Assez, nous ne sommes pas seuls ici.

Am sorbit din pahare si ne-am relaxat. Nu mi
gribeam s-o iau pe sus. In primul rind, eram
prea fermecat de modul cum vorbea, care era
deosebit gi-mi spunea ci nu era parizianci. Limba

vorbiti de ea era o francezi purd, si pentru un
strdin ca mine o incintare s-o asculte. Pronunta
distinct fiecare cuvant, aproape firi si foloseasca
nici argoul, nici colocvialismele. Cuvintele iegeau
din gura ei pe deplin formate si cu un tempo
retard, ca i cum le-ar fi rulat pe cerul gurii
fnainte de-a le fi incredintat hiului in care sune-
tul si sensul sunt cu atita repeziciune alterate.
Incetineala ei, care era voluptoasi, invelea cuvin-
tele intr-un puf moale; acestea veneau plutind
spre urechea mea ca niste bulgiri de scama.
Trupul ei era greu, pimantean, dar sunetele care
ieseau din gitul ei erau ca notele limpezi ale unui
clopotel.

Avea calititi native, cum se spune, dar nu
mi-a ficut impresia a fi o prostituati suti la suti.
Ci urma s3 meargi cu mine, i va lua bani pentru
asta, eram sigur — dar asta nu face dintr-o femeie
O prostituata.

M3 atinse cu méina, si ca o foca dresati,
ciocinelul mi se ridici voios la mingaierea ei de-
licati.

— Abtine-te, murmuri ea, nu e bine si te
exciti prea repede.

— Si iesim de aici, am spus eu, ficAindu-i semn
chelnerului.

— Da, spuse ea, si mergem undeva unde
putem discuta in voie.

Cu cit mai putine discutii, cu atit mai bine,
mi-am spus in gind, in timp ce-mi adunam
lucrurile si-o insoteam 1n stradi. O bucitica de
ména intiia, cugetam, urmirindu-i mersul cum
iesea printre ugile batante. O §i vedeam leginin-
du-se in capul pulii mele, o bucitici proapiti si
zdravini de carne agteptind si fie trangati si ase-
zonatd.

In timp ce traversam bulevardul ea imi spuse
cit de incintatd era ci a gisit pe cineva ca mine.
Ea nu cunostea pe nimeni la Paris, ea se simtea
singura. Poate c-o0 s-o scot prin imprejurimi, sa-i
arit orasul? Ar fi amuzant si fii condusi prin
orag, capitala propriei tiri, de un striin. Am fost
vreodati la Amboise sau Blois sau Tours? Poate
putem face o excursie impreuni intr-o zi. Ca vous
plairait?

Am mers cu pas alene, flecirind astfel, pini
am ajuns la un hotel pe care ea pirea si-l stie.

— E curat si plicut aici, spuse ea, Si daci e
putin rece, ne vom incilzi unul pe altul in pat.

Mi strinse cu afectiune de brat.

n

Fragment din volumul cu acelagi titlu tn curs de
aparitie la Editura Est, Bucuregti.

Traducere de
ALEXANDRU VLAD

Actiune Copy-Art (Dawn Redwood, John Held Jr., Peter Netmail si Giovanni Strada)
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Sinele si unitatea constiintei
sau raportul corp/spirit (3)

B Jon Vezeanu

4. Eccles si teoria cuanticd
a spiritului

John C. Eccles, unul dintre cei mai impor-
tanti neurologi contemporani', face figurd de
exceptie in peisajul stiintific, fiind printre rarii
oameni de gtiingd care au Indriznit si aduci
dovezi si si ofere o teorie in favoarea explicatiei
spiritului uman. In acest sens, Eccles® propune
doui argumente stiintifice pentru a apira propria
tezd, aceea a creatiel congtiintei ca etapd ultimi a
evolutiei darwiniene a creierului.

Primul argument este un rispuns adresat criti-
cilor anti-mentaliste care ridici problema interacti-
unii dintre spirit (daci existd) §i creier. Savantul
australian propune o noui ipotezi care ar explica
aceasti interactiune cu ajutorul analogiei cu cim-
pul de probabilitate din mecanica cuantici. Princi-
pala obiectie avansati de materialisti este ¢ eveni-
mentele imateriale, ca gindirea, nu ar putea exersa
nici cea mai mici actiune sau influenta asupra or-
ganelor materiale ca neuronii cortexului cerebral,
de exemplu, in virtutea principiului fizic de con-
servare a energiei. Or, aceastd obiectie era valabild
pentru fizicienii din secolul al XIX-lea, dupi par-
erea lui Eccles. In prezent, descoperirile din fizica
cuanticd ne-ar permite si considerdm interactiuni
intre cimpuri de probabilitate care nu contin nici
energie, nici materie i care scapa astfel conditiilor
impuse de principiul conservirii energiei:

[...] ipoteza este cd interactiunea spirit/creier este
analogd unui cimp de probabilitate descris de mecanica
cuanticd, cimp care nu posedd nici masd, nici energie gi
poate, cu toate acestea, intr-un micro-sit, sd cauzeze o
actiune care are anumite efecte. In mod particular, propu-
nem spre admitere ideea cd concentrarea mentald care in-
sofeste o intentie, sau o gindire metodicd, poate produce
evenimente morale prin intermediul unui proces care este
analog cimpurilor de probabilitate din mecanica cuanticd.’

Al doilea argument al lui Eccles invoci teza
asimetriei functionale a creierului si, prin urmare,
importanta disimetrici a limbajului pentru cele
doui emisfere cerebrale, in favoarea unei conceptii
care apiri ideea de unitate a constiintei; dar inainte
de toate, limbajul are un rol determinant in obiec-
tivarea experientelor subiective ca gindirea:

Bineinteles cd gindirea este trditd in mod subiectiv
iar noi nu putem sd o identificam in mod obiectiv in
aceeagi manierd in care percepem prin propriile noastre
simguri lumea exterioard. Doar vorbind cu celdlalt, noi ii
confirmdm prezenta §i conferim acestei experienfe un
statut obiectiv. *

Asa cum am putut si remarcim mai sus, asi-
metria functionali a celor doud emisfere se mani-
festd la doud nivele: acela al perceptiei, al gindirii,
al sentimentelor, etc.; dar, asimetria cea mai fra-
panti este cea a ariilor limbajului. Emisfera stinga
este specializatd in producerea si intelegerea lim-
bajului (aria lui Wernicke) si astfel devine emis-
fera dominanti. Chiar daci emisfera dreapti are o
importanti activitate privind limbajul®, doar «in
emisfera stingd se face integrarea datelor senzori-
ale si de limbaj». Experientele de comisurotomie
a creierului demonstreazi ci sinele se giseste in
relatie cu emisfera dominanti, specializati in
exprimarea si in intelegerea limbajului:

Descoperirea cea mai remarcabild efectuatd in cursul
acestor experiente este cd toatd activitatea neuronald efec-
tuatd in emisfera dreaptd ramine necunoscutd subiectului
vorbitor, deoarece acesta nu este in relatie decit cu emisfera
stingd. Subiectul nu comunicd deci prin limbaj decit cu
ajutaul emisferei dominante. Ba chiar mai mult, sinele
congtient nu este in legaturd decit cu aceastd emisferd.”

Aceste doui argumente sunt integrate de neu-
rologul australian teoriei darwiniene a evolutiei
omului, in ocurenti a creierului si, contrar astep-
tarilor comune, savantul trage concluzia exstentei
unei entititi imateriale, sufletul sau spiritul care ar
avea o existentd destul de autonoma fata de corp.
Concluzia se bazeazi pe ceea ce Eccles numesgte
«doui adeviruri primitive»: primo, certitudinea ci
fiecare existi ca fiingd autoconstienti unici; secondo,
certitudinea ci lumea materiali existd, si dease-
meni corpul si creierul®. Dar toatd aceasti teorie a
evolutiei biologice ar fi de neinteles pentru
Eccles, daci nu ar fi circumscrisi ideii de finali-
tate, care la rindul ei este in raport cu ideea unei
fiinte supreme, divine, care opereazi desupra si
dincolo de evenimentele materiale ale evolutiei’.

Concluzie

Experientele de diviziune a creierului, reale
sau imaginare, nu ne-au ariatat ce este constiinta,
ce este sinele sau «cine sunt eu» §i ne-au pus in
fata unor situatii de indeterminare. Se poate sus-
tine cu argumente la fel de bune o teorie materia-
lista a raportului corp/spirit ca si o teorie menta-
listd sau spiritualistd a relatiei dintre o entitate
imateriali ca sufletul §i o altd entitate materiald ca
corpul sau creierul. Nu existi un argument teo-
retic ultim si decisiv care si incline balanta in
mod categoric spre o conceptie mai degrabi decit
spre o alta. Consecintele teoretice ale acestei con-
cluzii indeterminate in ceea ce priveste existenta
sau natura constiintel umane sunt numeroase.
Una dintre ele ni se pare importanti de retinut
aici deorece se afld in raport cu disputele la moda
in spatiul anglo-american in domeniul inteligen-
tei artificiale (IA). Raspunsul nostru este, in mod
indirect §i ambigu, un rispuns negativ la proble-
ma «constiingei» maginilor numite «inteligente».
Aceasta precizare este cu atit mai necesara cu cit
savanti si cercetatori reputati par si confunde do-
meniile stiintelor cu cele ale fictiunii §i ale imagi-
narului. O cantitate importanti de argumente nu-
mite «stiingifice» provin din picate in mod direct
din literatura gtiintifico-fantastica.

Pe scurt, dacd argumentele mentaliste ar fi pu-
tut si trangeze aceast dificultate pentru a demon-
stra existenta sufletului uman, ar fi fost imposibil
in acest caz si se imagineze ¢i o magini gindeste,
vorbeste sau ci are o constiinti de sine la fel ca
fiintele umane. Dimpotrivi, daci rispunsurile
materialigtilor sau ale functionaligtilor ar fi date in
mod clar in sensul unei congtiinte umane emer-
gente din structurile neurofiziologice ale creieru-
lui, atunci s-ar putea spera o solutie analog in
cazul functionirii maginilor «constiente». Dar nu
existd deocamdati un rispuns decisiv in acest
sens. Aparent, singurul lucru care ne rimine este
de a construi magini inteligente care «gindesc» si

care «vorbescr altfel decit oamenii, conform
metaforei zborului: avioanele zboari, dar altfel
decit pasirile.
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idem, p. 237; subliniem.
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ilor verbale sau de scriere, capacititile sale expresive fiind
nule; aceasta poate intelege, dar nu se poate exprima.
Idem, p. 265.

Idem, p. 277.

Idem, p. 315.

Idem, p. 320.
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Vechiul Teatru muzical — noua Opera

B [na Hudea

nfluente stilistice ale teatrului in operi au

avut loc de-a lungul intregii istorii paralele a

celor doud genuri. Interferentele dintre ele
sunt prin excelenti dinamice, ducind spre un
raport de confruntare directi (scenici) intre mu-
zica si literaturi. Aceastd confruntare delimiteazi
un domeniu comun de colaborare, intrepitrun-
dere §i sintezi, cu un specific complex - muzical
dramatic - ce tinde si devini propriu, dar in
acelagi timp si mult ravnitul “pimant al figi-
duintei” pentru opera de artd complet3,
(Gesamtkunstwerk) in visul atitor alchimigti ai artei
de la Wagner incoace.

Pentru dramma per musica, teatrul — in spetd
tragedia a fost atit un factor generator, cit si unul
determinant In tot ceea ce priveste evolutia ei
ulterioard. Pentru marii compozitori si libretisti ai
diferitelor epoci, teatrul a fost nu numai o exce-
lenti si permanenti sursi de inspiratie, dar mai
ales o premis3, un impuls pentru diversificarea
mijloacelor de expresie scenice (muzical drama-
tice, artistice si tehnice ) ale genului de Operi.

Problema operei rimiane insi, de patru secole,
aceea de ,a articula muzica in asa fel, Incit si fie
congtienti in fiecare clipd de functiunea sa in
slujba dramei® (Alban Berg). Cel care a gisit pen-
tru prima datd o rezolvare a acestei probleme a
fost Claudio Monteverdi. Intelectual ales, dar nu
in modul florentinilor, tinAndu-se la distanga de
orice polemici, el nu s-a complicat cu alternativa
falsd a suprematiei cuvintului sau a muzicii, ci s-a
abandonat firii sale creatoare, care l-a condus spre
solutia fireascd. Opera in musica era, desigur,
conditionata de text, insd nu sacrificati acestuia.
Nici o teorie, nici un sistem nu aveau impor -
tantd: in fata poemului, muzicianul si desfisura
totala disponibilitate a vastei sale culturi, gasind,
intr-o cuprinzitoare paleti a scriiturii, mijloacele
apropiate fiecirui moment al dramei.

Spre deosebire de muzicieni ca Beethoven,
Ceiakovski, Mahler sau Sostakovici care legiti-
meazi conceptul de ,dramaturgie simfonici®, in
sensul unei dialectici conflictuale rezolvate prin
limbajul sunetelor, Gluck, Wagner, Musorgski,
Verdi sau Puccini fac parte din categoria compo-
zitorilor pentru care muzica are sens in primul
rind ca o componentd de spectacol.

Adolphe Appia apartinea acelor ganditori sis-
tematici care ciutau permanent un centru de
referinti cu valoare ordonatoare. Estetician fin, el
a conceput o ierarhie in functie de un principiu
unic de suveranitate, propunind creatia definitivi

si incheiatd. El a inclus textul si spectacolul intr-
un sistem estetic coerent, prin impunerea unui
sens unic de miscare. Spectacolul nu poate fi
deviatie de la drami decit cu pericolul de a iesi
din zona artei. Actul teatral se migci deci sub
forta impulsului transmis de autor prin text.
Stabilirea raporturilor o asiguri muzica, prin a
cirei precisd organizare autorul inchide in cercul
dramei inventia regizorului si jocul actorului.
Sistemul de notatie muzical scoate astfel teatrul
din zona arbitrarului. In conceptia lui Appia, ele-
mentele esentiale pentru realizarea spectacolului
erau (§i au rimas, desigur, valabile §i astizi): ele-
mentul orizontal al scenografiei, elementul verti-
cal — figura actorului, si binomul spatiu-lumina
(care le cuprinde i le insufleteste pe primele
doui).

Compromisul absolut de care au nevoie mu-
zica si drama este acela al unificirii lor - dar nu
prin cresterea ponderii unuia in defavoarea
celuilalt, ci prin intrepitrundere, prin con-
vietuirea lor simultani in care muzica preia si
continui in mod specific functiunile dramet, iar
drama, la rindul ei, asimileazi §i dezvoltd expre-
sivitatea muzicii in scopul consolidirii specta-
colului total.

Tinta finald a genului de teatru muzical va fi
aceea de a pune in evidenti comportamentele si
particularititile psihologice ale fiintelor umane.
La fel ca si in teatru, o tendintd psihologico-ca-
racteriologici a fiintei umane va fi elaborata si
reconfigurati in scopul de a o face viabild unei

analize etico-sociologice. Din acest punct de ve-
dere, menirea Temeli, apoi expansiunea Libretu-
lui, si bineinteles trecerea de la fabulatie la Su-
biect, este reprezentati de evidentierea comporta-
mentali a Personajului. Configurarea acestui
Libret este strins legati de modalitatea stilistica
de a pune in evidenti Personajele si conflictele
dintre ele prin inlantuirea Actiunilor.

In spectatolul modern, ca si in cinematograful
contemporan, lumea exterioard cedeaza primatu-
lui vietii interioare a personajelor. Spatiul si tim-
pul, pe care pini acum le-am considerat ca fiind
categorii ale lumii Inconjuritoare, devin para-
metrii dramei sufletului. Caracterizat prin dialec-
tica finit — infinit, spatiul psihologic se
intruchipeazi in imagine prin elementele con-
crete ale spatiului real, care oferd unei lumi
subiective, impalpabile, o aparentd concretete.

Spectacolul incearci astfel si devina arta rea-
lismului complet, si fie opera de creatie si inter-
pretare atit asupra realititii exterioare, cit i asu-
pra celei interioare, si exploreze individul in rela-
tia sa cu lumea, dar si cu lumile proliferente ale
senzatiei, congtiintei si incongtientului. Fantasti-
cul si bizarul din interioritatea umani nu se mai
pastreaza in afari de real, ci dimpotrivi, se extind,
inglobandu-i-se. Se depiseste astfel pragul ragio -
nalei analize psihologice, ciutindu-se, din ce in
ce mai frecvent, bogitia vietii cotidiene in vechile
povestiri ale Operei, care tind si devind trasee de
actiune captivante pentru publicul meloman.

Liliana Moraru. Schite pentru opera O noapte furtunoasd de P. Constantinescu
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Trebuie sa se termine o data
cu contractele pe viata

Interviu cu Alexandru Fdrcas,

Directorul Operei Romdne din Cluj-Napoca

Edificiul Operei Nationale i al Teatrului National
din Cluj-Napoca reprezintd un patrimoniu national,
dar i un monument de artd si istorie. Clddirea a fost
construitd la tnceputul secolului XX de cdtre celebra
firmd Fellner & Helmer, specializatd in proiectarea gi
construirea de teatre, cum sunt i cele din Praga,
Odesa sau Iagi.

Opera Nationald din Cluj-Napoca este cea mai
veche institutie lirica-dramaticd de acest fel din

Romdnia, situatd intr-un prestigios centru universitar

si cu o considerabild traditie artisticd (primul teatru

a fost fondat incd in 1792). Opera Nationald din
Cluj-Napoca si-a inceput activitatea in 18 septembrie
1919. Primul spectacol a avut loc in 25 mai 1920,
fiind montatd opera ,Aida” de G. Verdi, cantatd in
limba roménd. De la fondare i pand in contemporanei-
tate, la Opera din Cluj s-au sustinut peste 200 de
premiere, opere din repertoriul universal.

Oleg Garaz: Ati preluat institutia dupd greve, dupd
multd publicitate negativd in mass-media, dupd multe
tensiuni in colectiv. Pand la urmd oamenii trebuiau,
bineingeles, motivati s refnceapd activitatea de zi cu zi.
Chiar mai mult, ati fost mai tot timpul situat intre
colectivul artistic gi demnitarii administrativi ai culturii.
Cum ati solutionat tensiunile, ati impdcat spiritele, ati
anihilat problemele si cum ati procedat pentru reintrarea
institutiei intr-un ritm normal al existentei?

Alexandru Fircag: Categoric, am preluat insti-
tutia intr-o crizi de identitate generati de discu-
tiile care s-au creat la un moment dat, intr-un
mod artificial, datoritd faptului ci echipa manage -
riald care a condus inainte de venirea mea nu a
reusit s solutioneze Impreuni cu sindicatele o
problemi fundamentali: aceea a salarizirii. Este
vorba de anul 2000 cind a existat o hotirire de
guvern, o ordonanti de urgent, prin care se
putea reglementa salarizarea pani la cotele pe care
le-au avut si celelalte institutii. Insi se pare ci
interesul mai mare a fost acela de a prolifera
turneele in striinitate, iar sindicatele §i conduc-
erea nu s-au gandit ¢ si acasd trebuie si existe o
salarizare decenti, i nu este vorba despre pre-
tentii exacerbate ale slujitorilor scenei lirice clu-
jene in anul 2000 per ansamblu. Insi nu este mai
putin adevarat ci nici Ministerul Culturii nu a
fost indreptat inspre rezolvarea problemelor.

— Cred cd gi precedenta conducere a intreprins activ-
ni pentru solutionarea situatiei defavorabile activitdtii
institutiei?

— Bineineteles. Insistentele pe care le-a avut
maestrul Sbircea In rezolvarea situatiei respective
le-am regisit in citeva adrese trimise citre Minis-
terul Culturii, insi cum de obicei se intimpla,
rispunsurile s-au lisat agteptate si a trecut acea
perioadi de guvernare care a lisat lucrurile nein-
cheiate. Insi cred ci lipsa de orientare atit a
echipei manageriale, cit si a sindicatelor in ceea
ce priveste finantarea au fost cauzele conflictelor
din institutie. Dupa cum bine stiti dupi ce am
deschis stagiunile 2000-2003, a trebuit si dau un
semn Ministerul Culturii si Cultelor ¢i demi-
sionez, adici renuntam la misiunea asumata. in
decurs de doui luni Ministerul a gisit o solutie
care nu era o solutie de compromiis, ci o solutie
reald pe baza drepturilor pe care le-au cerut
salariatii institugiei. Sigur ¢ am gisit o atmosfera
tensionati, foarte neprielnic unui climat coerent
de munci si unei dorinte de a dovedi prin altfel
de manifestiri, chiar sindicale, ci problemele tre-
buie rezolvate. Atunci, la instalare, prima prob-
lem3 care mi s-a pus in fagd a fost ¢ daci nu voi

rezolva intr-un timp foarte scurt aceasti crizi a
salarizirii, atunci nu vom putea colabora. Acestea
au fost conditiile impuse de colectiv.

— Modul in care ati fost primit de colectiv a fost cam
dur, insd cred cd situatia in care erau oamenii justifica
dcar partial atitudinea lor...

— Mie mi s-a parut cu totul anacronici aceastd
atitudine si am incercat si gestionez cit am putut
criza, dar lucrurile au fost de aga manieri incit a
trebuit si renunt o perioadi la misiunea asumati.
Ulterior, Guvernul si Ministrul Culturii au gisit
o solutie prin care s-a putut rezolva salarizarea.
Cu toate acestea, a existat un climat care este
propice reludrii activitatii si gisirii unor solutii de
coabitare a echipei manageriale cu sindicatul. Mi
se pare foarte nepotrivit ca intr-o institutie cum
este aceasta, care are o misiune foarte insemnati,
avem cinci sindicate, care ar trebui si fie un tot
unitar si s sprijine departamentele tehnic, de
balet, corul, orchestra si solistii. Eu cred ci ei tre-
buie si dialogheze si trebuie si munceasca impre-
uni pentru realizarea unei linii tehnologico-artis-
tice firi fisuri interdepartamentale. Cred c3 acesta
este lucrul cel mai important pe care am reusit
sd-1 clarific in aceastid foarte scurtd perioadi de
reagezare intr-un cadru mai firesc al activititii.
Cred ci singura posibilitate de a coabita si de a
realiza ceva este acest dialog interdepartamental §i
interuman. Cred ci cel mai important lucru este
si renungim la orgoliile exacerbate, desi ele exis-
ti. Aceastl institutie se adrescazi cetitii, se adre-
seazi publicului, este o institutie formativi. Ser-
viciile sunt de naturi sa innobileze caracterele, si
le intdreasci si cum bine stim cu totii, si dea
sperante si, cultural vorbind, s lupte, pentru ci
intreaga istorie a spectacolului liric §i toat prob-
lematica tine de oglindirea vietii sociale, de nea-
junsurile interumane si acest lucru ar trebui si-1
intelegem mai bine. Cred ci in momentul de faga
existd un climat in care putem s functionim.
Vorbesc cu colegii mei §i am recunoscut ci lucru-
rile nu au evoluat in directia cea mai potrivita
construirii unui climat specific mult mai perti-
nent cu privire la realizarea misiunii pe care si-a
asumat-o aceastd institutie chiar din 1919, de a
acoperi intregul areal transilvan cu servicii artis-
tice specifice genului dramatic muzical.

— Ati venit la conducerea institutiei nu _fard a fi tre-
cut un concurs, nu _fard a fi avut deja formulate pretenti-
ile artistice in ceea ce priveste viitorul, conceptia asupra
activitdtii institutiei §i propria viziune asupra echilibrelor
si randamentului functional al intregului colectiv. ..

B Alexandru Fdrcag

— Proiectele pe care le-am prezentat atunci
cind am sustinut concursul s-au intins pe o pe-
rioadi de cinci ani. Ele sunt de naturi si constru-

lascd sau sd reageze un program coerent exact in
ideea in care am incercat si il conturez. Ele se
ageazd In programe foarte speciale pe care noi le-
am gindit atunci si cred ci cel mai important lucru
este s le putem realiza, s3 gisim capacitatea si
forta necesara pentru a ne trezi la realitate. Greu-
tagi vom avea. Triim de foarte multd vreme, cel
putin eu personal de circa 50 de ani, in regimuri
succesive de crizi financiari i de subfinantare. In-
cepand cu 1944 am trecut intr-un regim perma-
nent de austeritate. Ceea ce ne-a interesat pe noi,
proiectele intinzindu-se pe anii 2001-2005, este de
a moderniza conceptual activitatea plecind de la
structura traditionald la un repertoriu care si se
desfigoare pe programe, pe proiecte pe care ni le
impunem - titluri, reludri de titluri, premiere.
Sigur, printre ele ag putea si numesc proiectul de
promovare a creatiei romanesti de operi si balet
prin prezentarea de premiere absolute, prin refac-
eri sau reluiri de spectacole, care au fost pe
nedrept abandonate in recentii 35 de ani.
Revalorificarea creatiei genului din patrimoniul
universal i la fel, refacerea in conceptii moderne a
spectacolului de repertoriu — o apropiere mai
strinsi de ceea ce inseamnai spectacolul de oper3,
de ceea ce inseamni actoria Intr-un spectacol de
operd, si asumarea ei integrali. Cred ci am reusit
sa trecem de la simplele manifestari solistice ale
unora din solisti la un dialog, imi place si-i spun
aga, interactiv, inter-personaje, inter-comparti-
mente, deoarece opera in sine este o creatie din
marea creatie.

— Opera este un gen compozit, un gen sintetic, por-
nind de la tragedia anticd i termindnd chiar cu concep-
tia romanticd asupra genului. Realizdrile lui Verdi g,
spre exemplu, Wagner stau mdrturie in acest sens. ..

— Opera ingemineazi toate artele si daci sun-
tem mai atenti, iIngemineazi si multe din realizi-
rile tehnice-gtiintifice. Acest lucru nu este usor.
Trebuie s3 gisim un echilibru pentru aga ceva si
sd realizim intr-adevir spectacole vii. Dacd sune-
tul, lumina, arhitectura, pictura, spatiul — nu sunt
bine coordonate, nu putem si vorbim despre un
flux care se creeazi intre sceni si public. Acestea
sunt elementele conceptuale ale spectacolului
modern. O problemi care ne intereseazi e aceea a
reactivirii Centrului National de Excelentd pen-
tru perfectionarea si lansarea tinerilor interpreti si
creatori de gen. Este un moment pe care l-am
lansat incd in Academia de Muzici pe cAnd am
lucrat acolo, timp de 10 ani. Cred c3 am reusit si
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agezim in coordonate corespunzitoare, pe
continut, acest Centru, intrucit spectacolele
Ansamblului de Operi al Academiei au mers
exact pe ideea lansirii tinerei generatii. Sperdm ci
in perspectivi vom putea atrage si tineri din
striinitate care sunt dornici si-si lege numele de
scoala clujeand, de acest spatiu de mare incirci-
turd culturali-artistici in cetate. Un alt proiect are
un titlu ca Artigti clujeni de pretutindeni, un program
care urmireste readucerea pe scena clujeani, in
spectacole, a artigtilor de formatie clujeani, care
activeaza pe scend in tard si strainatate.

— Cred cd este unul dintre cele mai de actualitate
proiecte, dat fiind faptul, confirmat de altfel i de statisti-
cile sociologice, c@ Romdnia suferd de o continud ,hemo-
ragie” de capacitdti. Oamenii pleacd in cautarea unor
posibilitati mai bune de primenire. ..

— In ultimii 25 de ani sau, mai apropiat, in re-
centii 10 ani, circa 15-20 interpreti au parasit sce -
na lirici clujeand. Daci numesc numai pe Alexan-
dru Agache, Carmen Oprisanu, Mihai Zamfir, re-
cent Gheorghe Peteanu, Tatiana Lisnic, artigti care
nici nu au reusit sa se ageze in acest spatiu artistic.
La fel, Elena Casian sau Veronica Tudose §i mai
pot da foarte multe nume. Acesti oameni cam greu
revin, cum sunt Iurie Ciobanu, Marius Budoiu,
Pop Marian, si Gheorghe Mogosan, si Ramona
Eremia, Carmen Gurban. Am numit doar citiva
din cei cu care am avut bucuria de a dialoga si in
timpul studentiei lor. Sunt oameni care au reusit
sd cucereasca sufragiile scenelor din Romania si
de multe ori sunt prezengi mai mult la Bucuresti,
la Timigoara, la Iagi, la Constanta, decit pe scena
liricd clujeani. Cred c¢i vom reusi, acesta este
proiectul. Ce am reusit, am reusit. Am discipoli si
la Viena, cum este Mihaela Ungureanu, cum este
acest foarte tinir student Cosmin Ifrim, care este
plecat. Recent m-a sunat Liviu Burz, care doreste
s3 revind micar pentru vreo zece zile, si mai
purtim o discutie, ca el si-si intregeasci
cunostintele §i si-mi impirtigeasci experienta
dobinditi la Viena. Nu mai vorbesc de numele
mari gi, ca s3 fim mai aproape, trebuie s3 vorbesc
despre Festivalul ,Oameni de aur ai operei”.

— Una dintre problemele sacramentale ale unei insti-
tutii de artd este orientarea inspre public, inspre omul
din afara ariei artistice, care vine insd in dorinta de a
consuma artd, act artistic, pentru a participa la desfdsu-
rarea unei actiuni cu un explicit i avansat coeficient
valoric. Cum solutionati aceastd prioritate?

— Ceea ce ne intereseazi foarte mult este fap-
tul ¢ generatia tAnird, chiar incepind de la copii,
nu a fost cultivatd. Acest lucru l-am integrat in-
tr-un al cincilea proiect — Opera pentru tinerii de
toate vdrstele. Dupi cum stiti, am Inceput inci din
stagiunea 2002-2003, a doua stagiune pe care in-
cerc s-o conduc, proiectele pe care le regisiti — 10
luni de scoald — 10 luni de operd,, in care am reusit si
avem un dialog cu publicul foarte tinir, cum
avem acest ciclu care functioneazi foarte bine —
Copiii §i muzica clasicd. Avem spectacole care sunt
oferite de catre Universititi studentilor, proiecte
in colaborare cu Universitatea ,,Babes-Bolyai”, cu
Universitatea de Medicini, cu Universitatea de
Stiinte Tehnice. S$i am constatat ¢i atunci cind li
se oferd posibilitatea de a participa ca si parte in-
tegrant a programului de educatie profesional,
atunci sala devine neincipitoare. Deci, nu este
adevirat ci studentii nu acceseazi genul sau nu-I
inteleg. Al saselea program — Publicul operei — opera
publicului, un dialog pe care l-am inceput inci de
la deschiderea stagiunii — studii si dialog privind
structura, gusturile si orientirile publicului,
evolutiile lui pe linia celor trei straturi de varste,
al accesarii spectacolelor, al comenzii pe care
poate s-o faci Inspectoratul sau fiecare Uni-

versitate. Aceste observatii i studii vor fi folosite
la elaborarea celorlalte stagiuni. Un al saptelea
program se referi la dezvoltarea in profil regional
al serviciilor Operei Romane, urmirind extin-
derea ariei de activitate curentd a Operei clujene
in intregul areal transilvan, conform principiilor
care au stat la baza instituirii acestei opere, care a
fost prima opera nationala.

— Cea mai usturdtoare problemd pentru o institutie
artisticd activd, deci nu una de invdtamant, este proble-
ma cadrelor. Orientarea exclusivd tnspre public impune
criteriul unei permanente selectii valorice, dar gi o per-
manentd preocupare pentru eficientd si performantd
avansatd in prestarea actului artistic. Cum solugionafi
aceastd problema?

— Inci in toamna anului 2001 noi am lansat
un concurs pentru o selectie de tineri interpreti
lirici. Am avut bucuria si avem 44 de tineri din
Cluyj si din intreaga tard. Am reusit sa selectim
pani in prezent 13 tineri, care au primit sarcini in
decurs de 19 luni. Dupi Galele de oper3, toti au
fost angajati in realizarea de spectacole. Ei au fost
angajati in reluarea spectacolelor de sorginte
romaneasci — O noapte furtunoasd si D’ale carnaval-
ului, parte integranti a siptimanii Caragiale. Au
fost integrati in titluri ca Elixirul dragostei de
Donizetti, Faust de Gounod, in spectacole cu
repertoriu traditional. Au fost si distingi, cu ocazia
Festivalului Oameni de aur ai operei, un numir de
9 tineri, care au dobandit sufragiile juriului pe
timpul celor 19 luni si a finalei, care a fost
Festivalul Oameni de aur, in care toti au evoluat in
cele 10 spectacole care au fost inscrise in cadrul
Festivalului.

Intr-un alt sens, solistii trebuie si aib un sta-
tut special i anume si fie integrati in proiecte ca-
re s se deruleze pe parcursul unei stagiuni. Solig-
tii nu pot fi angajati pe o perioadi nedeterminati,
deoarece in arta liricd o asemenea mentalitate este
totalmente pigubitoare. In arti perioada nedeter-
minati este un non-sens. Totul depinde de speci-
ficul evolutiei, de modul normal de dezvoltare a
intregii capacititi artistice si se poate intimpla ca
din 10 si-ti rimAni doar vreo 2 sau 3 valabili. Si
in ceea ce priveste riminerea pe viatd intr-un ser-
viciu — nu putem discuta aga ceva si nici publicul
nu poate accepta sa vadi aceeasi persoand timp de
25 de ani in fiecare siptimini, luni sau stagiune
in acelasi rol. Publicului mare trebuie si i se ofere
posibilitatea s3 cunoasci mai multe personalititi
artistice care evolueaza.

— Care este acea surprizd mare pe care un teatru de
operd dinamic il rezervd, de obicei, publicului?

- Vom reusi, sper, la incheierea acestei stagiu-
ni, si prezentim o premiera care se lasi de mult
asteptatd in gindurile noastre si anume Evgheni
Onegin de P. I. Ceaikovski, la care ca politica de
resurse umane am procedat foarte simplu: am
avut doui concursuri pentru auditii. atd ci avem
un proiect in care vom reusi sa avem aproape trei
distributii si am dorit si stim cam cine din
Romania sau din fostii nostri solisti vor putea si
evolueze in circa 10-12 spectacole cite vom avea
cu Oneghin. Dorim si gisim posibilitatea de a-i
lansa si de a-i valorifica pe toti cei pe care i-am
selectionat. Sigur, este un statut mai special, pen-
tru ci ei vor trebui si se reuneasci in 16 aprilie cu
rolurile invitate in totalitate, urmind o perioadi
de repetitii muzicale cu dirijorul, de aproape o
luni, pini la montarea propriu-zisi in sceni.
Vom realiza cu o parte dintre ei contracte pentru
un anumit numir de spectacole. Chiar si in
Europa nu existd un alt sistem decit acesta. Este
stimulativ, de naturi s determine pe fiecare
interpret si valorifice tot ce are mai bun in el ca i
capacitate de asumare a rolului si, probabil, va

trebui s renunte la zona cea mai periculoasi a
orgoliilor nejustificate. Trebuie s se termine o
dati cu contractele pe viatd. In caz contrar, vom
incepe si pierdem publicul. Ma bucur foarte
mult ¢i avem o pleiadi de tineri care au inceput
in fortd, care sunt dornici de a performa realiziri
de valoare. Acesti tineri s-au regisit si in distinctk
ile pe care juriul le-a acordat cu ocazia
Festivalului Oameni de aur ai operei. Ei se numesc
Turie Ciobanu, Iulia Merca, Geanni Brad, Stefa-
nia Barz, Dimitrie Saleno, Marian Pop, Marius
Vlad Budoiu, Mihaela Maxim, Petre Burci. Sunt
cei noui tineri de azi ai operei care s-au valorifi-
cat si sper si-i putem valorifica i in continuare.

— Una dintre problemele imediate si destul de
usturdtoare este problema cladirii, care este patrimoniu
national, reprezentdnd in acelagi timp si o valoare arhi-
tectural-artisticd i istoricd. Ce se intreprinde in conser-
varea i, bineingeles, renovarea fizicd a edificiului?

— Sigur, pe langi reconstructia morali, care
inseamni personalul, ne-am gindit si suntem in-
tr-o zoni de sperante mari si la restaurarea patri-
moniului pe care-1 avem. In 2006 se implinesc
100 de ani de la darea in folosinti a acestui edifi
ciu gi prin tot ce s-a intreprins in ultimii doi ani,
dialogurile pe care le-am purtat incepand de la
Pregedintele T4rii, de la Primul Ministru sau Mi-
nistrul Culturii am reusit si declangim (Teatrul
National si Opera Nationald) realizarea proiectului
de executie in vederea restauririi. Este aprobat un
studiu de fezabilitate care se cifreazi la 81 de mili-
arde de lei, Intelegind ci aceastd sumi acoperi tot
ceea ce inseamni restaurarea edificiului propriu-
zis si costuri suplimentare in legituri cu logistica
scenei, care este in suferingi. Prin logistic inteleg
tot mecanismul scenet, tot ce inseamni ecleraj, tot
ce inseamni un sistem de televiziune integratd. Si
cel mai recent demers al nostru este cel legat de
discutia pe care am avut-o cu reprezentantii de la
,Figaro Systems”, o firmi din America, care a fost
in vizitd la Opera National3, si cu care am stabilit
elementele de agezare in sald a unui sistem de tra-
ducere (in 8 limbi), pentru ca publicul si aibd ac-
ces nu doar la Intelegerea muzicii, ci si la demersul
scenic si dramaturgic. Ei sunt dispusi si realizeze
un proiect mai amplu pentru Romania, care inclu-
de Opera Nationali din Cluj, Bucuresti si, proba-
bil, din Timigoara. Costurile sunt foarte mari. Am
avut discutiile necesare si cu structurile cetitii, cu
structurile administrativ-teritoriale, si sperim ca
ntr-un viitor apropiat si putem si declangim un
studiu de fezabilitate cu privire la acest sistem care
este de naturi civilizatorie §i culturalizare a genera-
tiilor care vin, mai ales ¢i toatd generatia actuald
este angrenati cu ochii §i cu méinile inspre ecrane-
le calculatoarelor i a tastaturii. Pe 14ng3 acest fapt,
ci este In contemporaneitate, oferd si posibilitatea
de a realiza §i informatiile necesare, nu doar tradu-
cerea propriu-zisa, ci gi 0 prezentare mai succinta,
dar totusi densi, a genului. Este absolut benefic si
realizim acest lucru. In fond si la urma urmei,
Opera Nationald este o zestre a cetitii, este zestrea
a unui judet si, asa cum a fost prefigurati in 1919,
este o zestre a intregii Transilvanii §i este pacat ca
aceastd zestre si nu fie prezentd in preocupirile
structurilor administrativ-teritoriale ale Transilvani-
ei, pentru ca ea este necesara. Este picat sd ai o
asemenea zestre si s nu o folosesti la justa valoare.

u

Interviu realizat de
OLEG GARAZ

TRIBUNA « nr. 15 ¢ 16-30 aprilie 2003




Borespondentad din Germania

Reteaua mi-a schimbat viata
20 de ani de Mail Art - Mekka Minden

B Peter Netmail

La 40 de ani de la inceputurile miscarii pogtale
(anti)artistice, la initiativa legendarului (anti)artist Ray
Johnson, devenit intre timp martir pe cdmpul de luptd al
retelei, continuatorii miscdrii evidentiazd cu vigoare toc-
mai acele trdsaturi care au stat la baza marii deceptii §i
gestului sinucigas, tnvdluit incd in mister i are probabil
aga va ramdne pentru totdeauna, dacd vrem sd per-
petudm legenda.

Corespondenta speciald pentru revista Tribuna din
partea unei personalitati marcante, deosebit de active in
campul refelei, este o mdrturie emotionantd a unei vieti
dedicate artelor postale, o istorie trditd cu multd intensi-
tate. Textul se referd in mod special la evenimentele ulti-
melor doud decenii, cand, pe lingd activitatea postald pro-
priu-zisd, putem observa o tendintd excesivd de teoretiza-
re, de incorsetare, de impunere a unei linii noi. Starea de
crizd se datoreazd existentei, la ora actuald, a numeroase-
lor idei individuale, care circuld prin refea, fiecare in parte
incercdnd, sub pretextul innoirii, sd modifice regulile de
bazd care au asigurat o functionalitate ireprogabild.

Astfel, putem observa si la Peter Netmail (numele de
artist al lui Peter Kiistermann) tendinta de estetizare, ne-
cesitatea selectiei valorice a trimiterilor, in special in cazul
expozitiilor sau a constituirii fondurilor documentare. Este
adevdrat cd prin refea circuld multe “qunoaie”. Dar sunt
oare cu adevdrat gunoaie? Sau au apdrut din siceritate,
din dragoste pentru comunicare liberd, neingrdditd, profi-
tand de permisivitatea regulilor de aur ale artelor pogtale.
Democratizarea artelor, in special prin intermediul retelei
mail art, a avut un rol benefic, acordand credit libertatii
individuale, atdt pe tardmul creatiei ct gi in domeniul
manageriatului artistic. Marea varietate de trimiteri,

proiecte, expozitii, actiuni, reviste, pe langd entuziasm i
ddruire, rdmdn o dovadd a spontaneitdtii creative nein-
grddite, fard ifose academice sterile, invidii si rautdti de
breasld, de ideologii impuse, de competitii exclusiviste,
stresante. Fard indoiald, noile modalitati de exprimare sau
genuri artistice inventate au influentat si lumea artisticd
oficiald. Timbrele sau cartile de artist, ct gi poezia
vizuald, colectiile de zgomote sunt catalogate, oficializate,
muzealizate. Aceastd clasicizare mutilatoare in optica lui
Ray Johnson poate fi in viziunea noii generatii de mail
artigti un motiv de apropiere, de recunoastere reciprocd, un
inceput de dialog cu muzeele si cu arta oficiald. Astfel,
Peter pune pe tapet necesitatea aborddrii pragmatice a
relatiei artist(pogtal) - autoritate locald, finantarea
proiectelor din bani publici, o colaborare reciproc avanta-
joasd. Iatd cd revoltatul avangardist devine un cetdtean
responsabil, iar autoritatea acceptd libertdti, subiectele tabu
pe care le-a refuzat ani de-a randul. Ba mai mult au
reusit sa transforme ordselul Minden intr-o Meccd a
artelor pogtale.

Este interesantd incursiunea intermediatd de Peter in
lumea artigtilor, a colabordrii lui cu acestia, nume deja
Sfamiliare cititorilor Tribunei.

Reperele artistice propuse de el, precum i numele
unor artigti, care constituie nodurile retelei pot fi puncte
de plecare pentru o muncd de cercetare temeinicd.

Textul lui Peter va apdrea in urmdtorul volum editat
cu ocazia “festivalului” Meka Minden din 2003.
Volumul va contine i acestd variantd in limba romdnd,
autorul fiind preocupat de extinderea contactelor, de a
diversifica aceste prietenii pogtale, de a crea punti, fapt
care contribuie la improspdtarea retelei. (Ovidiu Petca)

-am molipsit de mail art de la poetul
2 \ {1 englez David “Don” Jarvis, cAnd ne-am
citit poemele la Societatea Nationald de
Poezie din Londra.

El a incercat si-mi vindai citeva copii ale
mesajelor primite din intreaga lume, cu ocazia
celei de-a 90-a aniversiri a Quercus Robur, denu-
mirea latini a stejarului. Inocent, le-am cumpirat
pentru o sumai considerabili, dorind si ajut la
“expedierea” lor. Acest episod mi-a influentat radi-
cal viata. Am folosit lista participantilor pentru a
lansa primul meu proiect de mail art: “Firi rizboi
in oragul meu”, care mi-a adus peste 400 de con-
tributii si numeroase contacte. Numai jumitate
din lucriri respectau tema propusi, cealalte fiind
trimise “doar pentru a figura in catalog” - o carte
cu ilustratii, care intre timp a devenit clasici si, ast-
fel s-a organizat, in 1983, prima expozitie de mail
art la Minden, in vechea biserici “Sf. Ion”.

Cu mult timp fnainte de aparitia internetului
exista deja o adevirati retea de artisti care tineau
legitura prin posti. In acele vremuri, simgeam cu
totii dorinta de a lirgi aceasti mare familie a
artigtilor postali. Iatd unul din avantajele retelei,
asemenea Ligii alcoolicilor anonimi, cum ar spune
scriitorul meu preferat, Kurt Vonnegut. Atita
timp cit muncesc izolat, depinzind de salariu,
intr-o societate a capitalismului tirziu, intr-o
lume a rizboaielor, pentru mine acest imbold a
fost de ajuns ca si mi determine si mi alitur sat-
ului global al artigtilor postali vizionari. Mail art
este pentru mine un club mai exclusivist decat
“Rotary” sau “Lions”. Si mai creativ. Refeaua m-a
transformat in creator, editor si membru de familie.

Pot spune ¢ mail art mi-a schimbat viata pen-
tru totdeauna. Mi-am insusit noi indemAaniri, care
mi-au deschis noi orizonturi. Am invitat din mers.
Aceste transformdri au devenit un proces neintre-
rupt, ducindu-mi, pas cu pas, tot mai aproape de
idealul unei vieti holistice, in sensul definitiei de-
spre arti si artist a lui Joseph Beuys. Am fost om de
afaceri, muzician de jazz, apoi profesor, dar nici
una din aceste preocupiri nu m-a stimulat in felul
in care au ficut-o mail art si reteaua. Primul meu
catalog de arti a fost publicat de un editor “adevi-
rat”. El, din picate, astepta profit din vinzare §i a
fost aproape de faliment cind, respectind prima re-
guli de fier a artei postale, a trimis fiecirui partici-
pant o copie gratuiti a catalogului. Dupi aceastd
intimplare, a trebuit sa fac eu insumi cataloagele
urmitoarelor mele proiecte, primul fiind, in 1984,
“Fratii mari te supravegheaza”. Prima mea carte fi-
cutd manual! A fost dificil si fac cite o copie gratui-
t3 pentru fiecare participant... si fird a respinge nici
o lucrare - a doua reguli de fier in mail art... dar
tinind cont si de cea de-a treia reguld: nu se retur-
neaz3i lucrdrile participantilor, ceea ce a dus la o
crestere progresivi a arhivei noastre de arti postala.
Astizi, Angela investeste mult timp si energie pen-
tru a cataloga toate trimiterile, un imens efort zik
nic. Arhiva reprezinti, in mare parte, si date biogra-
fice indispensabile muncii mele. Si nu le folosesc
doar pentru a pregiti spiciuri funebre, agsa cum se
zvoneste. Refeaua m-a transformat in publicist si arhivar.

Uneori sunt nemultumit de vasta postd im-
personalid, de gunoiul sau de fleacurile care vin
sub forma unor copii ale altor copii (care nu au

nimic de-a face cu tema proiectului, nemaivor-
bind despre comunicarea inter-personali). In ca-
talogele pe care le editez, sunt destul de politicos
ca s prezint o listd cu numele tuturor participan-
tilor. Paginile color rimin, insi, rezervate pentru
contributorii seriosi. Este nevoie de frumusete in
mail art. Aceastd formi de avangardi inseamni nu
numai postd, ci i artd. Asta nu implicd cenzura,
doar o doringi de a pretinde o minima3 calitate.

Materialul documentar primit in urma partici-
piarilor mele la alte proiecte constituie altd sursi de
frustrare. Oricit de mult mi-ag dori s3 rispund la
toate proiectele de mail art, adesea sunt tentat s3 le
selectez doar pe cele bine documentate, cu cata-
loage bine ficute. Prea des suntem plictisiti de
asa-zisul material documentar ficut fird respect
pentru artist, care adesea soseste cu mare intar-
ziere, in ciuda unor senzationale enunturi ale pro-
iectelor. Refeaua m-a transformat in artist §i cunoscator.

M-a surprins o frumoasi contributie pentru
“Pacea”, unul dintre primele mele proiecte. Este
vorba despre o stampild mare, o mandala realizatd
de bancherul german Henning “HeMi” Mittendorf.
I-am cerut imediat mai multe lucriri originale,
propunindu-i o expozitie la “Societatea culturali
Wolkenstein”, numiti astfel dupi un trubadur, so-
cietate al cirei al doilea presedinte sunt astizi.
Mulgi semnatari ai cirtilor postale din albumele
mele au venit aici, in carne si oase, de-a lungul ani-
lor, si-gi expuni lucririle. Galeria noastri apropie
publicul de retea. Si astfel m-am transformat in galerist.

In urmitorii 20 de ani nu m-am multumit
doar si lansez proiecte din doi in doi ani, ¢i am
fost si curatorul a peste 60 de (mail) expozitii la
Cafe Priittsi la Centrul cultural BUZ. Doar intr-un
singur an am vernisat expozitiile lui Géza Perneczky
din Ungaria, Richard Meade din SUA, Ruggero Maggi
din Italia §i Robert Rehfeldt din Germania de Est.
Am organizat, de asemenea, si alte expozitii: Dadi
Gudbjoernson din Islanda, Hans Braumiillerdin
Chile, Dawn Redwood din Anglia, Reiu Tiiiir din
Estonia, Grupul Au Artists din Japonia, Manuel
Montailla din Panama, Migdelia Acostadin Costa
Rica, Roland Szefferski din Polonia, plus colectivul
send-and-add-to-project “Ovidius” al unor sase fe-
mail artiste: Carola van der Heyden, Marlies Mulders,
Bogdana Blasewicz, Magda Lagerwerf, Pips Dada si
Edith van Hoef. Aceasti galerie stabileste o punte
intre mail art si alte forme de arti contemporana.
Au trecut prin galeria noastra: Bodypainting Illka
Juhani Takalo-Eskoladin Finlanda, John Held din
SUA si Rrose Mmutt intr-un omagiu adus dadaistu-
lui Marcel Duchamp, Andrzej Dudek-Diirer din
Polonia ca reincarnarea faimosului pictor german
Albrecht Diirer, Luc Fierens din Belgia citind pozi-
ile sale pacifiste, Renatasi Giovanni Strada din Italia
cu actiunea: “Cine a vizu-0”, Heino Otte cu al siu
“Teatrul Pneumatic Schwitters” si dr. Klaus Groh cu
“Actiunea scrisorilor pierdute” - pentru a aminti
doar citiva.

Experimentez mail art ca o retea culturali de
comunicare. Ca mail artist poti alege solitudinea
anonimatulului oferit de cutia postald, dar poti si
ai si plicerea de a deveni un networker activ, cu
intreaga ta sferd de preocupiri si propria persona-
litate, renuntind la ciudatele pseudonime folosite
de-a lungul timpului. Refeaua m-a transformat in
curator §i gazdd.

Mai mult, in 1986, cAnd reteaua si-a celebrat
prima mare reuniune de la Ray Johnson incoace,
datorati perseverentei mail artistilor elvetieni
Fricker si Ruch, am organizat, in a 10 zi, un mara-
ton descentralizat in oragul nostru, Minden, im-
preuni cu un alt artist concetitean “Joki” Josef
Klaffki, pe modelul altor congrese descentralizate
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(DNC) din intreaga lume. In asemenea zile mail
art primegte alte dimensiuni, cAnd creatorii se vid
pentru prima dati, dupi ce, de-a lungul anilor, s-au
cunoscut doar prin intermediul comunicirii pogtale.
Veterani cum ar fi: Barbots din SUA, PLG Pit Grosse
din Frisia §i activistul Documenta Jiirgen Olbrich s-au
ntalnit aici, dezviluindu-gi adevirata identitate, au
ficut schimb de idei, precum Swiss Marcel Stiissi,
care a pus bazele unei arhive organizind diverse
actiuni, precum si berlinezul Rolff Wancke. Refeaua
m-a transformat in mediatizator i focalizator.

Corespondentii mei mi-au organizat, la rindul
lor, expozitii personale de picturi in acryl, guase,
desene si, bineinteles, mail art in localititile lor.
Printre acestia Lotte Rosenkilde in vechiul cinemato-
graf “Den Gamle Biograf” in Danemarca, Sonja
van der Burgh in vitrina galeriei sale din Olanda,
Kum Nam Baik intr-o stilati galerie de artd din
Coreea, Walter Goes intr-un vechi castel din fosta
Germanie de Est, State of Being la Oberling College
in SUA, Anu si Helena in cafeneaua lor artistici din
Finlanda, aproape de Cercul Polar, Bill Gaglione in
a sa Galerie de Stamp Art din San Francisco.
Portretele numerosilor networkeri ficute de mine
au apdrut in Fagaga “Face”. Interviurile noastre au
fost difuzate in intreaga lume prin intermediul
radioului, televiziunii i presei. Viadimir Sutjagin
m-a invitat ca oaspete de onoare la deschiderea ofi-
ciali a primei expozitii de mail art din Minsk, capi-
tala Bielorusiei, intitulati “Apocalipsa”.

La vernisajul celei de-a 20-a expozitii aniversa-
re a retelei, Jurij Gik mi-a citit textul in Rusia si in
limba rusi. Refeaua m-a transformat intr-un artist pere-
grin.

Dupi pensionarea mea timpurie ca profesor
de liceu, in 1987, am invitat a cincea limba strii-
ni — spaniola - si l-am vizitat pe Eduardo Antonio
Vigo in Argentina. Doar cind am ajuns acolo am
putut intelege cartea sa postali “Palomo vive”, ca-
re aparuse in primul meu catalog. Aceasta expri-
mi durerea unui tatd care, desi a fost el insusi
judecitor, nu a putut si previni ca singurul siu
copil s nu fie “dat disparut” de junta militard,
pastrindu-si totusi, dupa atitia ani, credinta ci
fiul siu, Palomo, este totusi in viagd. Eu am inge-

Biserica Sf. Ioan din Minden

les mesajul dupi ce mi-a aritat expozitia cu lucri-
rile pe care fiul siu si prietenii lui, studenti la
arte, le-ar fi pictat daci ar fi triit. in realitate, tatil
pictase totul. A trebuit si merg, si vid si s3 inte-
leg. Pentru a ingelege drama lui Clemente Padin, el
a trebuit s3-mi arate cum a fost torturat de militia
uruguayani. Mail art l-a aruncat in inchisoare si
tot ea I-a eliberat. “Mergi acolo” poate insemna si
“alituri-te proiectelor lor”! M-am aliturat pro-
iectului “simetrie” al profesorului danez Ko de
Jonghe, care m-a invitat si decorez vitrinele maga-
zinelor de arti din Olanda, precum si proiectului
“recycling mail art” al grupului B.E.R.M. Despre
toate acestea am inceput si scriu in revistele de
mail art, cum ar fi revista “Smile”. §i m-am regi-
sit curind studiind engleza pentru a traduce artr
cole si prefete ale altor artisti. Refeaua m-a transfor-
mat in reporter, comentator si translator poliglot.
Participirile la proiectele altor artisti au de-
venit adevirate aventuri. Au insemnat mai mult

decit simple stringeri de mAini si vizitiri de
arhive, cum ar fi arhetipala, uriasa si bine organi-
zata arhivi a lui Guy Bleus din Belgia, in acele
vremuri cAnd un sex shop putea fi gisit alituri de
o biserica de tard. Multe colaje colective au fost
create spontan in timpul lungilor mele cilitorii
prin tara networkerilor, de la Pawel Petasz la
Polonia si Ed Varney in Canadada, de la Sofia
Martinou in Grecia la Peter Meyer din Suedia, de la
Jonas Nekrasius in Lituania la Lartersin Australia,
de la Graciela Gutierez Marx in Argentina la Pablo
del Barco in Spania, de la _Julia si Gydrgyi Galdntai
in Ungaria la Tamotsu Watanabe in Japonia. Refeaua
m-a transformat tntr-un activ cul-turist.

Am decorat cele mai multe plicuri i cirti, cu
propriile timbre de artist. Acestea reprezinti o
alternativi individuali la timbrele postei nationale.
De exemplu, in timpul rizboiului din Serbia, il
apelam pe Dobrica Kamperelic cu timbrele din retea
“Dobrica esti inci in viaga?”. Din fericire, el a
supravietuit. Noi am ficut primele timbre pe
etichete pretiparite pentru borcane de marmeladi
care erau dintr-un material optim: perforate si
adezive. Acum timbrele de artist au fost lansate in
muzee si libririi, impreuni cu ale altor networkeri
locali: “editia noastrd porto” incluzind o intreagi
serie de colaboriri pe foi de artist stampilate de
mini care erau ficute in (si expediate in retea din)
locuri cu rezonangi cum ar fi galeria Uffizi din
Florenta, Casa centrali a artigtilor din Moscova,
Mugzeul de Istorie din Tozeur/Tunisia §i Luvru din
Paris. La inceput, acest “Mail art din muzeu” a fost
tratat cu dispret in cadrul intlnirilor acelor
responsabili ai cafenelelor din muzee. Intre timp,
noi am fost trecuti in cuprinzitorul Dictionar
International al Creatorilor de Timbre de Artist al lui Jas
Felter, impreuni cu Ed Varney si John Held jr., de la
care am avut multe de invitat. Astizi ne perforim
timbrele in pivnitd, sub arhiva Netmail, cu un per-
forator vechi de 100 de ani al batrinului Joki. Re-
feaua m-a transformat in producdtor de timbre de artist.

(continuare in nr. urmdtor) -
Traducere de

LILIOARA PETCA

urmare din pagina 8

tracarare, un soi de mitridatizare simbolici a
mortii, de creare a unui spatiu de replici perma-
nenti la stingere, de imblanzire a ei printr-un
“humour” mostenit de la Jacques Vaché (pri-
etenul sinucigas al lui André Breton) care mini-
malizase moartea prin afisarea “dandy” a nepisi-
rii §i cu un gust, la fel de manifest pentru “teatra-
litatea” momentului. Un pasaj din Moartea moartd
concentreazi, nu fird a uza de metafore §i majus-
cule ce o retorizeazi, aceastd problematici in care
se regasesc conjugate toate subtemele dezvoltate
in cele trei sectiuni ale cartii: “Utilizind aceleasi
semne cifrate ale cifrului nostru interior, re-
curgind din nou la Irespirabilul Triunghi care e
artificiul, la Femeia cu o mie de Blinuri care ¢
automatismul, la Inima Dubli care e somnambu-
lismul provocat si la Marea, Inegalabila Baleni
care e simulacrul, fac citeva zile la rind repetate
tentative de sinucidere care nu sunt numai o con-
secintd logicd a deceptiilor, a saturagiei si a dis-
peririi mele subiective, ci prima victorie reali si
vitald asupra acelui Paralitic General Absolut care
¢ moartea”.

Suita de cinci sinucideri-simulacru ilustreazi,
la finele volumului, aceste experiente ale depisirii
sentimentului mortii. Sunt, toate, surogate expre-
sive, gesturi “teatrale”, analogonuri ale auto-
suprimdrii, insceniri ludice, recunoscute ca atare,
insi considerate a fi nu mai putin vindecitoare.
De fapt, avem de-a face cu aceleasi exercitii de

aproximare poeticd a “murmurului” interior,
despre care se scria pe o altd pagini, din
Inventatorul iubirii. Consideratiile finale inseamni
si recunoagterea faptului ¢ mult rivnita rezolvare
“revolutionari” a conflictelor dintre eu si lume,
calificatd, desigur, ca “societate impartitd in clase”,
nu e posibild decit la modul simbolic, pe un plan
de imaginatie si ci, in oric caz, “ritmul biografic
al unui om poate si difere de ritmul liberarii lui
istorice”. (Este, iarisi, un punct in care Gherasim
Luca se opune unui Gellu Naum, ce nu intirzie
sd-i amendeze eroarea). Autorul Inventatorului
iubirii scrie insd, mai departe, ci: “Realizarea rela-
tiv-absoluti a dorintelor in mijlocul societitii
contemporane, surprinsd la granita propriilor ei con-
tradictii, e singura care ne pune in contact cu soci-
etatea fird clase §i aceastd primi dozi de libertate
obiectivi pe care o smulgem prin invocarea sis-
tematici a hazardului favorabil, prin provocarea
sustinutd a atributelor noastre mediumnice
latente, prin determinarea fortati a determinan-
telor revolutionare si printr-o perpetui efractie
asupra lumii exterioare, ne face si respingem cu o
urd pe care numai dementiala noastri dragoste de
libertate o poate egala, actuala noastri intem-
nitare”. Incheierea volumului nu se poate dispen -
sa, desigur, de frazele cu ecou retoric, de genul
celor cu care ne-am intilnit nu o dati citind
reflectiile si urmirind proiectiile fantasmatice ale
poctului nostru: “Schimbénd intre el particu-
larul, cristalele §i neintreruptul lor atentat asupra

naturii, pastrind inci pe buze sirutul indescifrabil
al cuantei si al inexprimablului, spatiu-timp si
non-oedip urmiresc prin aceeagi luneti priapici
si curioasi constelatia spectrali a depagirii
umane”...

in toate scrierile lui Gherasim Luca aceasti
vointi patetic exprimati de comuniune cu o lume
plini inci de bariere si obstacole in faga eului
visitor rimine, cum se vede, permanenti.
Caracterul himeric al intreprinderii, abia
congtientizat, frenezia discursiva care-o anima
pani la a face dificil distinctia intre asumarea
gravi a misiunii “revolutionare” si inscenarea ei,
intre angajarea reald si “simulacrul” siu, face insi
ca lectura acestor scrieri romanesti s3 fie mereu
incitanti. Cici ele vorbesc, in fond, despre o fun-
ciard nevoie de poezie, de libertate §i disponibili-
tate a spiritului, si de gradul de precaritate al
“actiunii poetice” insesi, soldatd mai intotdeauna
cu esecuri in ordinea stricti a realului prozaic, dar
cat de angajanti, totusi, si de productivi in planul
imaginatiei creatoare. Cu inerentele ei inegalititi
de relief, aceastd etapi a biografiei scriitoricesti a
lui Gherasim Luca depune deja mirturie despre
autenticitatea implicirii sale intr-o aventuri
mereu incertd, insi mereu reluati cu energii ale
sperantei in “eliberarea totali omului”. Sau micar
a poetului din el...

n
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Efectul Dabija

W m.chris.nedeea

plauze de final, mai mult sau mai putin de

circumstanti. Cei mai multi participangi

aplauda in picioare, cineva/ceva i-a ridicat in
picioare. Poate Rebenciuc, poate sentimentul con-
fuz 3, in fata lor chiar, teatrul vietii a devenit, pen-
tru 2 h, altceva. Si totusi, vad si privirile cizute ale
catorva spectatori avizati. Bine — se intreabi ei -
dar unde e viziunea regizorali? Ce-a ficut Dabija?

Dabija a ficut, poate, cel mai important spec-
tacol al actualei stagiuni, si nu numai clujene.
Poate nu cel mai bun spectacol, dar sigur cel mai
important. Nu atit pentru marele public, nu
neapdrat pentru cel avizat. Chiar, “cine se bucuri
de binefacerile teatrului, publicul sau creatorii?”.
Teatrul ar trebuie s3 fie altcineva dup3 acest spec-
tacol. Sau cel putin altceva. E adevirat, s-a vorbit
mult de intoarcerea la text, la actor, la teatrul de
text. La ceea ce are teatrul mai profund, definito-
riu. S-a mai vorbit. Dabija insi chiar a ficut-o, cu
toate riscurile si neajunsurile ce pot decurge de
aici. Iarigi, “teatrul modern, prin profesionalizare
excesivi si tehnicizare, se indepirteazi de om?”
Un spital de psihiatrie plasat in zona belige-

ranti care este dintotdeauna Balcanii. O premisa

lleledependenta

No comment”

B Monica Ghet

,30, ora Romaniei, 20 martie 2003. “De
° veghe in lanul” stirilor CNN, Ion
Cristoiu are privilegiul celor dintii imagi-

ni ale bombardamentelor deasupra Bagdadului
preluate de Realitatea TV, la capitul unor ore de
stat “la pinda”. Si zice filosoful-director-jurnalist:
“A inceput razboiul, deci n-am agteptat degeaba toatd
noaptea.”

® Intelectual roman: “Chirac e in adincul sufle-
tului comunist, chiar dacd e de dreapta!” Faptul ci ar
avea o ascendentd “gaullistd” e “irelevant” pentru
metamorfoza intereselor “strict documentare”,
istoric vorbind...

® Filmairi in casa celui mai renumit pictor
irakian. Artistul e in lumea “celor drepti”. Opera
std, Insd, mirturie, tezaurizati de apartinitori:
viduva octogenari, fiii, nepoatele, nurorile,
nepotii, franco-arabi, bilingvi. Oameni preocu-
pati s3 puni la adipost, firi ajutor oficial, creatia
maestrului. Doamna Susanne (viduva) este ea
nsasi pictor, si converseaza cu reporterii in timp
ce lucreazi la un tablou, apoi interpreteazi Bach
pe orga de cameri. Casi europeani, extrem-civi-
lizatd. Nepotii de 11 §i 13 ani stau bransati pe
jocuri “beligerante” la computer. Faptul ci ele
(jocurile) sunt de fabricatie americani nu-i stin-
jeneste. Adultii nu-si ascund nelinistea privitoare
la soarta imobilul lipsit de adipost subteran, desi
¢ situat intr-un cartier rezidential. Proviiziile,
chibzuit alcituite in jurul ratiei permise si din
motive propagandistice, generos distribuite cu
doui-trei siptimini inaintea izbucnirii conflictu-
lui, pot acoperi recluziunea pe durata unei luni.
Fetele exprima ingrijorare, nicidecum panica sau
vreo nevroza apocaliptici. Ins3, prima noapte
petrecutd sub zgomotul, lumina si fumul bom-
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bardamentelor 1i raviseste pe toti. Ascultim din
nou Bach la orga de cameri. Aici se termini emi-
siunea dedicati unei famili din elita artistic-in-
telectuald a Irakului.

® Stinjeneala, bilbiiala alegilor "civilizatiei
noastre”. Previzibile catastrofe umanitare. Tnain-
tiri glorioase. Aparaturd/ arme inteligente -
oameni nu tocmai pe masura acestora.

® Unde e Saddam Hussein ?! Desen-cari-
caturd reprezentind un soldat al coalitiei cocotat
pe o “misili” gen cline de vinitoare, tinindu-i in
fata “botului” poza dictatorului: “Cauti !” —i se
dia comanda.

® Jurnalisti relatind ¢i nu toti soldatii coalitiei
stiau exact unde si de ce se afld pe teren. Asa s-ar
explica atacul cu o grenadi impotriva colegilor de
catre un soldat USA, mirturisit de religie musul-
mani. Totodatd, stupoarea altor tineri combatanti
ca mortii sunt chiar morti! — deci nu “formatati”
pe un computer game.

® Amintirea unei vechi (strivechi), caricaturi
dintr-o revisti occidentald: de o parte si de alta a
Canalului Suez, doi protagonisti: Golda Meyer si
Nasser. Cu fundite in par §i pantalonasi bufanti,
tip Spielhosen, isi fac reciproc semne cu
pumnisorii stringi: “Sic, Sic! Tatal meu e mai puter-
nic decit tatdl tau!”*

® Lisind deoparte enigmele strategilor, in
tabira “rizboiului stelar” al imagologiei, citim
printre norii de fum si de furtuni ai desertului:
“Transmisiunea mea e mai de groazd, mai marfd decit a
ta, sic!”
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ugor banali, dar un text al bulgarului Hristo Boi-
cev dureros de actual, mai ales pentru locuitorii
acestui spatiu refuzat de Europa. Dramaturgie
contemporani, deci. $i inci un pariu cistigat.
“Teatrul scris, dramaturgia, adund oamenii sau i
izoleazi?”. Textul ca pretext al intilnirii. Dabija ca
un catalizator al ei. Ecuatie completati fericit de
actritele nagionalului, de reactia publicului inci
ne-avizat. Firi ofensi. Dar cu ofensi la adresa avi-
zatilor din TNC, din cauza cirora — din picate —
Dabija nu va mai cilca in Cluyj. Din picate. Oare
din acest punct de vedere si fie “teatrul o supre-
mi formi de indricire a umanului?”

Colonelul si pasarile este un exercitiu de con-
taminare. Nebunia care uniformizeazi si erosul
ca nebunie contagioasi. De aici aglutinarea indi-
vidulititilor, integrarea pirtii in intreg, rezultanta
seminind periculos de mult cu corul antic. Ne
intrebim si noi daci “apropierea insistenti de
teatrul antic ¢ o formi de nostalgie sau o invocare
a memoriei purificatoare?”. Sau daci "experiente-
le fundamentale ale omului sint colective sau
individuale?”. Incape aici comentariul politic
(critica integririi europene urmdrite cu disperare

sl o incongientd caracteristice numai Estului) si
social, parodia declarati.

Ironic, actiunea a fost plasati in incinta fostei
ministiri “40 de mucenici” — suma personalitati-
lor multiple ale celor sapte protagonisti. Intrebare
nerezolvati: ce anume prevaleazi? Rebenciuc sau
spectacolul, individul sau echipa? Riscant de ris-
puns aici, unde experienta/trauma individuali e
subsumati organic celei colective. Si in acest caz
“atrocitatea tine de banal sau de miracol?”. Atro-
citatea triirii, desigur, nu a intdmplatului.

Miraculosul se insinueazi firesc in aceasti lume
esentializatd dupi o logici clownesci, i sfarseste
prin a se descirca in catharsis. A propos de constan-
ta accentului tragic la Dabija, “teatrul este un
instrument de intelegere sau unul de provocare?”.

Scena e goald, scenografia /imaginea scenici
abolitd. Ba nu, cici “cea mai minunati imagine
teatrali la care nu ma mai satur si mi uit este un
actor bun pe scend”. $i Dabija are in acest fel 7 la
putearea a 7-a a imagini scenice. Amintindu-mi
cateva dintre ele acum, nici nu mi mai intreb
daci “teatrul grec antic era produsul unei societati
barbare, sau al unei societiti civilizate”. Continui
insd s mi gindesc la efectul Dabija. Poate c3, intr-
adevir, “simularea indelungati duce la ceva ade-
varat”.
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