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Despre Oala sacra

B Richard Proctor

isiting lecturer la catedra de englezd a
l / Facultdtii de Litere din cadrul Universitatii

,Babeg-Bolyai“, Richard Proctor este o perso-
nalitate cu multiple fagete. Scriitor, dascdl, un pasionat
al istoriei Angliei si un impdtimit al lui Geoffrey
Chaucer, pe care nu-l considerd un scriitor bun numai
pentru a completa marele canon englez, ci un autor
suculent i un mare povestitor demn de atentia veacului
nostru, Richard Proctor este i un cunoscdtor al superbei
arte a circului. Implicat in activitatea unor organizatii
caritabile care organizeazd activitdti educative pentru
copiii strazii sau pentru cei din taberele de refugiati,
Richard Proctor oferd acestor dezmostenii ai soartei
bucuria jongleriei gi a bufoneriei, ca mijloc de uitare a
urdtului sau cagtigare a existentei.

Cu renumitul umor englezesc, fard malitie, dar cu
un pragmatism sceptic in bundvoinga sa, Richard Proctor
incearcd sd-gi explice atractia romdnilor pentru oaia sacrd
si ne oferd o viziune proprie asupra binecunoscutei
balade mioritice.

Am aflat de Miorita cu multi ani in urmi. O
prietend de-a mea, o profesoari, mi-a spus
povestea despre oaia care poate s vorbeasci.
Fireste, am crezut ci am inteles gresit.

— O oaie care vorbeste?!

— Da.

,Uite®, m-am gindit eu, ,aceasta este o
poveste care cere si fie parodiatd.“

Asa s-a si intimplat. Am trimis Miorifa mea
profesoarei §i m-am pregitit pentru fulgere si
trisnete, dar, surprizi, i-a plicut. Era, mi-a spus
ea, reusiti.

Ah... altd prietend. N-a rs.

— Este o parodie!

- Stiu.

— Nu, este un travesti. Miorita, mi-a explicat
ea, este cultura romana cea mai puri.

— Ziu?!

— Da. Este foarte veche. Spune mult despre
caracterul romanilor. Este incircati de sim-
bolism...

— Mda, se poate. Eu, un filistin striin, prefer
glumele cu baci medievali i cu oi care vorbesc.

In povestea rizesului din Povegtile din
Canterbury a lui Chaucer, clovnul ii spune regelui:
,Doamne, pentru mine, nimic nu e sfint“'.
Chaucer n-a avut vaci sacre, eu n-am nici vaci,
nici ol.

Miorita

Odati demult, departe, peste sapte oceane,
peste sapte munti si peste sapte codri, pe frumo-
sul plai al Romaniei, au fost trei pastori: un
moldovean, un muntean si un ardelean. S-a
intdmplat ca moldoveanul si fie obiectul pizmei
geloase a celorlalti doi, deoarece turmele sale erau
mai mari, oile lui mai grase si pimanturile lui
mai intinse decit ale invidiosilor sii tovarisi. in
cele din urmi, unul dintre ciobanii cei ranchiu-
nosi a zis:

— Frate, noui nu ne merge prea bine aici
incercind si ne incropim un rost din produsele
oilor. Cred ci ar trebui si investim timp si bani
in tehnologia moderni: roata hidraulici e
viitorul.

Celilalt a dat din cap.

— Imposibil, frate. Soarta noastri ¢ prinsi ca-n-
tr-o cursi, pentru vecie, in balada aceasta veche,
care-a mai si dat un prost renume bacilor din
Transilvania i Valahia. Nu putem renunta la viaga
de baci, in schimb ar trebui si-1 ucidem pe
moldovean si si-i furim pimanturile i oile. La
urma urmet, existd un precedent literar si istoric.
in plus, mai facem o favoare si literaturii romane,
vreau si spun, tipul e un erou, dar nimeni nu-i
stie numele! Stiai cd mai si vorbeste cu oile? E
clar ¢i e dus cu vaca. Si Incd ceva: mormiie tot
timpul despre o printesd, dar nimeni n-a vizut-o!
Sunt sigur ci e doar o poveste ca si-si ascunda
relatiile prea apropiate cu turma, stii tu, ceva ca
s-o0 duci de nas pe bitrina lui mamai. Si fim
seriogi, toti facem asa ceva din cind in cind, dar
el e obsedat.

Si aga au uneltit ei, dar, nestiuti de ciobanii
cei vicleni, Miorita, oaia preferati a moldoveanu-
lui, a tras cu urechea la discutia lor si a fugit si-i
spuni stipanului ei.

— Bee! Bee! Oh, stipine, tocmai vin de la
ceilalti baci si vestile sunt, bee, reele! Vor si te
omoare si si-ti ia totul! (O oaie care vorbeste poate
pdrea neverosimild, dar aga era pe vremea aceea.)
Blandul moldovean stitea pe o piatri adincit in
ginduri si a cugetat o clipi.

— Oitd iubiti, dacd asta mi-e soarta, asa si fie!
O si-i agtept aici.

Si asta a fost tot ce-a mai spus.

Si abia gi-au ascutit cutitele si unde n-au sirit
cei doi baci cu ucigase socotinte, si aflindu-1 ei pe
moldovean stind linistit pe o piatri, asa i s-au
deslusit:

— Ne pare riu, bitrine, o si te omorim si o
si-ti furdm averile: pimantul, turmele, totul. Nu
¢ o chestie personali.

Moldoveanul a oftat.

— Asa si fie, bacilor firtati, dar faceti-mi un
hatir: ingropati-ma langi oi si spuneti miicutei ci
m-am fnsurat cu o printesd, stiti voi, aia cu nasul
mare cu care am fost de mai multe ori.

Cei doi au chicotit inci nu indeajuns de con-
vingi de existenta printesei.

— Astea-s doud hatiruri, dar o si ti le-mplinim.

Si astfel 1si Incheie moldoveanul zilele in mod
tragic, in varful a doui pumnale.

Sd fi pierit dreptatea? — ne intrebdm noi pe bund
dreptate, crima a folosit celor doi baci ucigagi i nici
prinfesa nu s-a ardtat.

NortA

1. Referinta autorului este o glumi postmoderni la adresa
pasiunii academice pentru citate din autorii canonizati.
Celebrele Povegti din Canterbury nu contin nici o istorisire a
vreunui rizes.

Traducere de
MIHAELA MUDURE

ERATA
Dintr-o eroare de culegere, in articolul lui
Horia Ursu din numirul 15/2003, la pagina 6,
in poezia lui Octavio Paz dedicati lui Milan
Kundera, primul vers se va citi:
Intrea pleca i a ramane, ezitd ziua,
in loc de Intre a pleca i a pleca, ezitd ziua.
Ne cerem scuze pentru eroare (red.)
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Blaga si Coseriu

O conjunctie pentru eternitate

B Mircea Borcila

etragerea in lumini a lui Eugeniu Coseriu

reprezinti, fird indoiali, semnul istoric sub

care se Infiripi, astizi, reflectiile privind
destinul disciplinelor umane, intr-un moment in
care semnificatia ,integralismului® cogerian este
descifrati, in intreaga ei gravitate, pe marile
meridiane stiingifice ale lumii ori semnalati, doar,
cu dureroasi discretie, in presa culturali
roméineasci a ultimelor luni. Din unghiul in care
ne situim, gindul se indeamni, in acest moment,
cu mai acuti stringentd, spre conjunctia in eterni-
tate a universurilor conceptuale ale celor doi mari
astri ai umanioarelor romanesti din secolul abia
incheiat. Conexiunea lor, de mare altitudine si
indepirtatd perspectivi, poate fi intrezirita deja,
dincolo de configuratia vremelnici a intilnirii
marelui savant cu opera filosofici i poetici a lui
Lucian Blaga, in citeva repere semnificative, al
ciror sens, incd prea putin dezviluit, mi se pare
menit diinuirii perpetue.

Eugeniu Coseriu este, cum se stie, cel care a
realizat, impreuni cu Mircea Popescu, cea dinti
inscriere a gindirii blagiene pe orbita unei limbi
de circulatie universali, prin traducerea in ita-
liani, incd din anii Rizboiului, a primului volum
din Trilogia culturii. Cartea a apirut la Milano, in
1946, sub titlul Orizzonte e stile, beneficiind si de
exceptionala prefagi a marelui ginditor italian
Antonio Banfi, la care Eugeniu Coseriu tocmai isi
lua doctoratul in filosofie! Chiar daci entuziastul
proiect initial nu a putut fi implinit, prin traduce-
rea si editarea celorlalte volume preconizate, cel
care avea si se impund, in curind, drept unul din
marii fondatori ai stiintei moderne a limbajului
va purta intotdeauna, in zarea liuntrici a gandirii
sale inovatoare, constiinta siguri a importantei
capitale a filosofiei blagiene a culturii pentru pro-
cesul istoric de reintemeiere a disciplinelor socio-
umane. Aceasti congtiingd va fi afirmat, in cele
din urmi, in citeva linii mari, intr-un text funda-
mental, Estetica lui Lucian Blaga in perspectiv euro-
peand, cu care inigiatorul migcarii integraliste a
onorat Sesiunea internationali ,,centenari®, din
1995, a Societitii Culturale ,Lucian Blaga“ (vezi
Eonul Blaga , Bucuresti, Albatros, 1997) si despre
care se poate spune ci a devenit, deja, un ,loc cla -
sic“ pentru evaluarea de ansamblu a celor doi
mari ganditori (vezi, in acest sens, Mircea Flonta,
Unitatea sistematicd a_filosofiei lui Lucian Blaga, in
Meridian Blaga, 11, Cluj, Casa Cirtii de Stiint3,

p. 20-21).

Dincolo de aceasti ,,intimpinare” direct3 si
explicitd a operei marelui filosof in scrierile lui
E. Coseriu, mi s-a parut, de mai multi ani, ci se
poate detecta, in insisi doctrina ,gigantului de la
Tiibingen®, o dimensiune impliciti si de mare
profunzime a Intalnirii sale virtuale cu spiritul
gandirii lui Blaga. Am in vedere, anume, sensul
temeinic §i cuprinzitor in care este conceptuali-
zatd capacitatea creatoare sau ,competenta culturali®
umani in teoria integrali §i care conferd, pentru
prima oari, stiintei limbajului demnitatea auten-
tici de ,disciplini pilot* a umanioarelor. In mod
mai strict, aceasti componenti centrali a con-
ceptiei integrale se manifestd exponential in/prin
insertia, ca dimensiune nucleard a ,competentei
lingvistice® si a celei culturale, in general, a ceea

fditorial

Istvdn Baldzs

ce Cogseriu defineste drept ,creatia metaforicd in
limbaj“. ntr-adevir, studiul fundamental cu acest
titlu, datdnd incd din 1952, mi se pare ci
deschide, pentru prima oari, zarile explorarii
semantice riguroase a fenomenului ,lirgit si gen-
eralizat“ asupra ciruia Blaga insusi atrisese
atentia, in mod stiruitor, cu (numai) 15 ani
inainte, in Geneza metaforei si sensul culturii (din
1937). Mai precis, convingerea mea este ci noul
concept coserian al ,creatiei metaforice in lim-
baj“, deosebit in mod esential de cel al traditiei retorice si
stilistice, preia, in fapt, si elaboreazi, cu toatd
rigoarea stiintifici necesard, Intreaga sferd concep-
tuali initiald a ,dimensiunii metaforice®, pe care
genialul filosof o intrezirise ca ,aspect funda-
mental® al creatiei culturale umane si o proiec-
tase, dincolo de ,toate manualele de stilistic3 si
poeticd din lume®, in chiar zona centrali, de
simportantd imensa“, a antropologiei .

Conjunctia liniilor de gindire ale celor doi
mari exponenti ai culturii roméine, sub zodia
noului concept (antropologic) al metaforicului,
poate pune in revelatore lumini, cred, implicatiile
mai adanci ale unui aport original, unitar §i neba-
nuit de fecund, in planul universal al stiintelor
omului. Dupi cum se stie, ultimele decenii au
ajuns si consemneze, intr-adevir, la nivel inter-
national, o spectaculoasi ,cotiturd metaforici“ in
domeniul antropologic, prin redescoperirea
,dimensiunii cognitive“ a expresiei metaforice
din viata noastra cotidiani, ca si a celei situate in
spatiul ,artei verbale“ din textele ,,poetice®, in
ansamblul acestora. Acesta este sensul in care cei
mai patrunzitori dintre exegetii actuali nu s-au
sfiit s3 proclame ¢i ,triim chiar momentul
metaforic in stiintele umane® si si anticipeze
,amorsarea unei noi paradigme® in acest dome-
niu, intemeiate nu pe categoria semioticului sau a
simbolicului, ci pe cea, exponentiald i transgresiv,
a ,metaforicului® (Pentru intreaga dezbatere,
vezi, acum, volumul special consacrat integralis-
mului, Dacoromania, V).

Maria si crucifixul

Conexiunea axiald Blaga-Coseriu isi desco-
perd, dupi convingerea mea, in acest context, nu
numai acuta ei actualitate, ci i o ascendenti de
principiu, a carei intreagi relevanti mi se pare,
inci, pentru moment, foarte greu de estimat.
Simplificind foarte sever lucrurile, cred, anume,
i viziunea blagian-coseriani, pe care am putea
s-o0 definim ca pe o ,solutie romineasci“ in
metaforologia contemporani de orientare
antropologici, prezinti doud avantaje capitale in
raport cu marile directii actuale, de sorginte
semantic-cognitivi si hermeneutici: ea benefici-
azi, pe de o parte, de o explicatie incomparabil
mai profundi a ,creatiei metaforice® (ca fnrdddici-
natd) in mediul cognitiv al limbajului, pe care o
furnizeazi teoria lingvistica integrald; si ea benefi-
ciazi, pe de alti parte, de o aproximare esentiali a
specificului creatiei metaforice in poezie, pe care o
furnizeaza teoria blagiani a dimensiunii ,revela-
torii“ a textelor culturale. Alianta fericitd intre
profunzimea intuitiei, din opera teoretici a unuia
dintre cei mai mari poeti si filosofi est-europeni
ai veacului incheiat, si rigoarea conceptualid a
celui care a fost numit, cu temeinici justificare, in
Japonia, ,lingvistul secolului XXI*, ne indrep-
titeste, cred, si putem spera in gansele unui nou
inceput de drum, sub astfel de zodii Inalte si de
cel mai bun augur pentru viitorul stiintelor noas-
tre umane.

u
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Jurnal de poet

B Dinu Bdlan

TEOFIL RACHITEANU
Efulguratii (pagini de jurnal 1967-1990)
Editura Sedan, 2002

cofil Richiteanu triieste de peste treizeci

de ani, intr-un exil autoimpus, in Muntii

Apusului, cum i place lui si-i alinte. Le-
genda este vie printre noi, ea iradiind in aceste
,Efulguratii®, care, de fapt, sunt niste confesiuni.
Cati suferintd, insi, cuprinsi sub corzile sufletu-
lui. Cata durere in spatele unei legende! Teofil
Richiteanu s-a agezat in timpul siu (Heidegger),
in ceasul secular al stejarilor, in mersul cerbilor
plin de tropot, deprinde alura unui copac —
demni metamorfozi ovidiani —, urmele pagilor
apuci radicini §i «marmoreean» sopteste muzica
aceea Tnaltd a ticerii... Din vii de chaos, din
intuneric de codru se leagini luminiguri parel-
nice. Ca un vajnic romantic ne uimeste cu ima-
gini inedite din laboratorul exilului siu. Totul se
amalgameaza hic et nunc ca un vis colbuit in vraja
ierburilor fragede.

Jurnalul de fag3, intitulat Efulguratii, pare si
contini nigte ,rimisite” lirice de exceptie, rezul-
tate din arderile Poemului. Parci este scris cu foc
si cenugid. Dupi demersul apolinic al Poemului,
dupi sublimiri repetate, tisniri dionisiace
neepuizate sunt revirsate in acest mic op. Totul e
0 anatomie a tristetii i a obsesiei. Poetul parci
l-ar contine, ca profil spiritual, pe Cioran si vice-
versa, fird o contaminare directd, ci adipindu-se
amandoi din noianul melancoliei. Teofil

Portret de gru

B Mihai Lisei

MARIAN BARBU
Fuga de sub model
Craiova, Ed. Scrisul Roméanesc, 2002

rincipalele formule narative ale prozei

scurte contemporane rimin deschise si se

supun unor multiple exercitii de lecturi.
Nuantarea uneia sau alteia dintre aceste directii
conduce inevitabil la... fuga de sub model, cu atat
mai mult cu ct provocarea vine din partea unui
avizat al genului, cum este criticul §i istoricul lite-
rar Marian Barbu.

Este cunoscut faptul ¢ atunci c¢ind un critic
sau istoric literar publicd poezie, prozi ori teatru,
opera acestuia este supusa unei examinari in con-
cordanti cu principiile estetice emise de teoreti-
cian. Cu alte cuvinte, se Tncearci si se stabileasci
in ce misuri respectivul si-a pus in practici
ideile, cat §i natura rezultatului la care a ajuns. in
cazul de fagi, nici Marian Barbu nu se poate sus-
trage unei astfel de examiniri, fiind suspectat de
verificare a propriilor criterii estetice. De aceea
nu trebuie si ne surprindi vocea lucidi a criticu-
lui care, pe coperta IV, conchide: ,,Prin structura
sa, volumul Fuga de sub model, intitulat inigial
Iertare Domnului Caragiale , reuneste doar cteva

fiartea

Richiteanu insi e un Cioran intors inspre izvoare..
Teofil Richiteanu are dorul de a se descompune
pani la stadiile ultime ale naturii, ca parte inte-
granti. Atunci ingenuul capteazi imagini smulse
din rai. Focul e locul in care se intreami din nou
umanul din deruta elementari in care intrase.
Tirina 1i urci in trup. Apa — brate lungi ale plan-
sului (Licrimarium) — topeste Muntele intr-un
diluviu al Melancoliei. Cerul e o mare intoarsi.
Sufletul e intr-o continui prabusire in sine.
Natura ii copiaza biografia: Buteaza un sfinx de
bazalt niruit in el insugi. Codrul (sufletul) se
pravileste, in galop, in dezastre. Acheronul
incinge cu bratul dorului Muntii Apusului intr-o
tragica inserare. Scriitorul infulec, in niucitoare
evadiri, spatii ca pe niste stepe, topindu-se astfel
in elementar si fericire. Ciderile in copilirie pline
de pitoresc si sfisiere sunt litanii parci venite din
haul istoriei. Dacii sunt incorporati in copaci, iar
codrul e o istorie latentd. Tatil siu e un brad uriag
a cirui amintire nu se va stinge niciodatd. Natura
e, de fapt, un eveniment. Prin amploare, Muntele
e comparabil cu Oltul din Cartea Oltului a lui
Geo Bogza, dar de o profunzime aparte. Muntele
¢ mai Intii un ginut interior sub care Istoria
doarme (dacii sub copacii din codru). Amploarea
confesirii — patima iesitd din titini, hybrisul,
demonicul iubirii, insusi rolul epistolei ca salvare
de la dezastru interior amintesc de Scrisorile por-
tugheze ale Marianei Alcoforado. Si e de mirare ci
muntii i§i sapi atitea pripastii, iar vulturii in
zbor, ,isi clatini abisurile“? Natura e Paradis.
Munti de senzatii se catiri din potopiri de vii.
Natura, insi, e pernicioasi (trasnete, tsniri ale

proze scurte, ca exercitii de lucru, intreprinse cu
ani in urmi, pe cind pregiteam pentru tipar
voluminoasa antologie fnvingdtorul lui Napoleon.

Dincolo de simpla etichetare — exercitii de lucru
— prozele reunite in actualul volum semnat
Marian Barbu ilustreazi inci o dati ¢i epicul
rimane un admirabil generator de literatura.

Lumea stranie desenati pe retina ochilor a doi
cai ce viseazi la vara care le-a cripat oasele si le-a
instriinat limba (Caii nimdnui), rinile din sufletul
unui fierar survenit prin simplul fapt ¢i satul s-a
mutat la sosea (,,Acolo rotile autobuzelor nu au
nevoie de apa fierarului®), ripa in care se ascunde
un jurimint de seara (Juramadntul de la ripd) —
constituie tot atitea deschideri spre posibile
evadiri. Cititorul se poate delecta in preajma unui
joc de idei condus ingenios de autor, care propu-
ne o viziune supraetajati a discursului narativ.
Stilul alert face casi buni cu expresivitatea limbii
romane, pe care Marian Barbu o stipineste si o
valorifici in mod desavarsit.

Fuga de sub model , prozi ce di si titlul volumu-
lui, se deschide abrupt, printr-o disputi privind
impirtirea unor loturi de pimant: ,A venit o
vreme cind fritia de grup a inceput si se
destrame si oamenii si se ia la harg3“. Dar, spune
autorul In subtext (ca un recurs la memorie),

3

~cAmpia nu e singuri®. Dorinta de confirmare

Stefan Baldz. Flacdra Sfantului Duh

apelor, viscole), are pirti seducitoare, cu florile —
clipiri de fericire —, cu poienite ca un sin proaspit
de mireas3, dar atitea impulsuri, atita otravi
dulce sapi sufletul incat acesta s-ar culca in
Moarte. Aceasta ¢ dragostea propusi de o Erinie
apocaliptici. Sufletul devine anarhic, pornit
inspre beznele insinguririi si ale tristetii. Muntele
¢ o geografie intimi care se scrie mereu. Poetul e
indrigostit de primavari, de soare, de fulguirile
florilor, de adieri si fognete, de arome ,,precum
Sfumul jertfelor unui Dumnezeu®. Poetul ¢ un sen-
zual, mangiie miei ca un copil, e insetat de tan-
drete. incorporeazi anotimpurile in amintire si
pribusgirile lor 1i stirnesc nori de melancolie.

Muntele reprezinti in cele din urmi un act
estetic, existengial. El e puterea care {i insufld sens
si viatd, este chiar Poesia in stare naturald. Jurnalul
e inepuizabil, stratificat pe falii lirice de esenti
rard. Existd in el o mitizare ca o auri a realititilor
sufletesti proprii cu un Zamolxe tronind enig-
matic dupi perdele de nori, cu atitea feerii, dar §i
atita drami.

p cu modelul clasic

este singurul viciu al personajelor plecate in
ciutarea unui autor. Finalul Fugii... poate fi asoci-
at unei farse... tragice, numele lui Faulkner, pro-
nuntat de unul dintre personaje, venind in spri-
jinul acestei afirmatii. Dialogul este seducitor si
meriti a fi reprodus integral:

,— Parci l-ai citit pe Faulkner, asa ai inchis
vitele, fermierule?!

— Cine e ila, mi Culii, ci eu mi tot frimant
si nu zica lumea ci ala meu seamini cu al lui
Valore, cd mi-mpusc, auzi, de cite mi-a ficut el
mie. Mai zi, o dati, daci nu ¢ asta!

— Faulkner!

— $i dsta, tot fermier?

— Nu, scriitor care a vorbit despre fermieri.

— Asa ca mine?!

Fiul incepu si ridi de unul singur. Apoi il
imbritisd pe tatil siu si riserd amindoi, pani {i
gisi Vuta imbritisati.

—Da’ ce ati castigat, mi, de vi stringeti aga?!

— Uite ne-am descoperit rude cu un american,
rispunde printre lacrimi Stan Paduraru®.

Peste toate cele 42 de proze (microsioane,
schite, nuvele, portrete) troneazi, ca un semn al
maturititii, seninitatea autorului — o brizd marini
pentru nisipul fierbinte al cartii fird de sfarsit.
Poate un recital in multiple registre la care isi pot
da intilnire, sub semnul bland al soarelui de
toamni (citeste ,modelul clasic®), toti profe-
sionistii genului.
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O lume cuantificabila

B Oana Pughineanu

VILEM FLUSSER
Pentru o filosofie a_fotografiei
Cluj-Napoca, Idea Design & Print, 2003

-am obisnuit s3 spunem ci ceea ce s-a
striduit arta sa introduci de mai bine de
doui secole in lume a fost necunoscutul:

felul neobisnuit de a vedea lucrurile obignuite,
alteritatea radicali a naturii, a celuilalt... in prin-
cipiu tot ceea ce ar fi putut supune lumea unui
proces de ,re-vrijire“, dupi disolutia reprezen-
tarii. Poate ci in acest sens, arta a amortizat
pribusirea traditiei, a fost un fel de ancoraj fasci-
nant al lumii laicizate in ciutare de noi forme (de
la cele de organizare a puterii la cele de sim-
bolizare). Toate acestea sunt valabile si pentru
fotografie ca formi de arti.

La inceput fotografia servea fie pentru a
reproduce cu exactitate natura, fie pentru a relua
in imagini o dorintd mai veche a oamenilor: de a
pirea mai importanti si mai lipsiti de defecte
decit erau in realitate, desigur, urmind ceea ce
era ,respectabil® dupi cerintele vremii. Cartea lui
Flusser se referd nsi la o cu totul altd fagd a
fotografiei, sau mai degrabi a procesului
fotografierii. Dupi cum ne anunti chiar titlul
lucririi, nu avem de a face cu o estetici, ci cu o
filosofie a fotografiei, cu o noui critici a ei; una
care nu se mai produce urmirind ,binele®, ,fru-
mosul® §i ,adevirul®, dorindu-se a fi o critica
postideologicd,, ce tine de societatea informationald si de
imperialismul postindustrial. Daci scrierea este sem-
nul istoriei, fotografia este postistoricd, ea este lupta
impotriva textolatriei. De aceea actul fotografierii nu are
de-a face cu ideologia, ci cu programarea, care este o
manipulare postideologica.

Pani acum critica s-a preocupat doar de
fotograf, de intentia umani care sti in spatele
producerii acestei arte. Avertismentul lui Flusser
tinteste tocmai in acest punct: el ia in considerare
aparatul insusi pentru a demonstra aceastd dimi-
nuare a importantei intentiei umane. Aparatul de
fotografiat, aceastd ,cutie neagri“, producitoare
de imagini (producitoare prin captare), instituie
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un nou fel de magie in lume: noua vrdjitorie nu
priveste lumea exterioard ci vrea sd schimbe conceptele
noastre privind lumea. Ea este o magie de gradul al
doilea, o scamatorie abstractd. ... Intentia aparatului nu
e de a schimba lumea, ci de a schimba semnificatia
lumii. Eco remarcase deja in Tratatul de semioticd
generald faptul ci nu putem controla semnele pe
care magina sau aparatul ni le arati. Exemplul lui
era unul simplu: un tehnician poate primi de la
aparat informatia conform cireia complexul
hidraulic in care lucreazi se afli in pericol.
Problema e ci el nu poate controla aceastd infor-
matie (nu poate intra in bazin pentru a stabili
nivelul apei). Important de retinut este faptul ca
intre planul expresiei si planul conginutului se
interpune aparatul, iar aparatul e incontrolabil.
Nu putem sti niciodat3 daci ,minte“ sau nu. La
fel sta situatia si in cazul aparatului de fotografiat
ciruia fotograful ii acordi o incredere totali,
abandonindu-si cu totul intentia artisticd sau de
orice alt fel, puterii programului de a in-forma.
Programul incadrat in aparatul de fotografiat, vir-
tualitatea practic infinitd pe care o congine il
transforma intr-o ,monadi“ care include in ea
toate posibilititile pe care un homo ludens le poate
visa. Programul aparatului de fotografiat (si a
oricirui aparat performant) ¢ in mod paradoxal
un cod care te inchide oferindu-ti libertatea. De
aceea fotograful nu este un muncitor, el este un
jucdtor, iar lumea i serveste ca pretext pentru realizarea
posibilitdtilor aparatului. Pe scurt: el nu lucreazd, el nu
vrea sd schimbe lumea, ci cautd informatii. El stapaneste
un joc pentru care nu este competent.

De aceea critica postideologica pe care Flusser
o propune ¢ una care reitereazi o veche intrebare:
unde fsi giseste loc in acest univers libertatea
umani? Cum se mai poate insinua spiritul printre
cuantele imaginii tehnice? Rispunsul e unul sim-
plu de gindit, dar din ce in ce mai greu de infip-
tuit: Libertatea e strategia de a supune intamplarea i
necesitatea intentiei umane. Libertatea este sd joci
impotriva aparatului. $i asta cu atit mai mult cu cat
programul este ceea ce omoari ideologia: nu mai
e vorba de sustinerea unui anume punct de
vedere ci de epuizarea a cit mai multe puncte de
vedere. Vom ajunge poate in situatia personajului
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din povestirea lui Adolfo Bioy Casares (Inventia
lui Morel) care isi giseste ,libertatea®, isi
indeplineste doringa de a rimine pentru totdeau-
na cu fiinga iubitd inserAndu-se intr-un program
care ruleazi la infinit pe o insuld parasiti.

Nu in ultimul rind critica ar trebui si se pre-
ocupe de ceea ce Flusser numesgte ,alunecarea de
la frumos la drigut, de la neobignuit la obignuit®,
un punct critic in care ,mirimea redundantei®
transforma imaginile in kitsch, in opere care ,se
afundi in oceanul obignuintei, entropiei,
mergind in intimpinarea mortii termice®. Este
inci o dovadi a faptului ¢3 in aceasti epoci a digest
culturii programul cu capacitatea lui de a produce
imagini ,en-gros* invinge inspiratia. in plus, cat-
egoriile de spatiu si timp se afld pe fata exterioard
a aparatului de fotografiat, pot fi manipulate de
acolo, iar timpul reconstruit prin scanare este cel al
vesnicei reintoarceri a aceluiagi. Memoria noastrd nu
mai trebuie si se aventureze in ciutarea unui
timp pierdut: totul este Inmagazinat. Esteticienii
au remarcat de altfel ci fotografia a devenit o artd
a reamintirii sentimentului prin detalii, iar
portretul, in special, se supune poate la ceea ce
Jacobi spunea: teroarea de a te gindi pe tine ca
nemuritor.

La fel, gustul nostru poate deveni nesemni-
ficativ: ,,in viitor e posibili o critici de artd cuan-
tificatoare, sprijiniti teoretic pe fizici si informa-
tica“. Ea va putea calcula elementul de surprizi pe
care o fotografie il aduce cu ajutorul unei bucle in
care vor fi inscrise zonele urdt-frumos-dragug-kitsch, iar
mdsura va fi alunecarea operei in lungul acestei bucle.
Adevirul, binele i frumosul s-au dezumanizat
pentru cd ele nu sunt idealuri de neatins ci criterii de
programare..
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Spiritul Europei

B Nadia Manea

ANTOINE COMPAGNON, JACQUES SEEBACHER
Spiritul Europei, vol. 1, Date si locuri
traducere de Claudiu Constantinescu
vol. al II-lea, Cuvinte si lucruri
traducere de Bogdan Udrea si Dan Stinescu
vol. al II-lea, Gusturi gi maniere
traducere de Mihaela Zoicag i Bianca Bentoiu
Tasi, Editura Polirom, 2002

mpreund cu Ambasada Frantei in Roménia si

Fundatia Concept, prestigioasa editurd

Polirom a publicat, in colectia Ideea europeand,
in a doua parte a anului trecut, traducerea lucrarii
L Esprit de |”Europe, apiaruti la editura pariziani
Flammarion, in 1993, sub coordonarea lui
Antoine Compagnon si Jacques Seebacher. Editia
in limba romani are titlul Spiritul Europei si
cuprinde, ca si in editia francezi, trei volume.

Coordonatorii acestui proiect ambitios sunt
profesori de literaturi: Antoine Compagnon, la
Universitatea Paris IV §i Columbia University
(New York), fiind deja cunoscut publicului
roman datoriti unei traduceri din 1998 (Cinci
paradoxuri ale modernitdtii, Editura Echinoctiu,
Bucuresti, 1998); Jacques Seebacher la
Universitatea Paris VII, fiind coordonatorul re-
editdrii intregii opere a lui Victor Hugo.

Elaborarea acestei lucriri — aflim din Cuvdntul
inainte la editia franceza — a inceput in 1988, astfel
incat, in 1993, cind a fost finalizati, subiectul ei
se schimbase fundamental, iar certitudinile sim-
ple ale celor plecati in ciutarea ,spiritului
Europei® se spulberaseri. In 1988, cu totii ne
gindeam la acea perspectivi care avea si se
deschidi efectiv in 1993, atunci cind piata unica
urma si devini o realitate in cadrul Comunititii
Economice Europene si cind frontierele aveau si
fie sterse in interiorul Celor Doisprezece...
Europa urma si existe — acea Europi, cel putin® —
se confeseazi cei doi coordonatori, adiugind
apoi: ,contextul s-a schimbat, dar intrebarea a
ramas in picioare®. (I, p. 5).

Sub semnul definitiilor lui Pierre Larousse si
Fernand Braudel, construite pe dimensiunea par-
ticularului ce primeazi in Europa, conceptia
lucririi promoveazi ,,0 Europa vizuti ca un puz-
zle, ca o enigmi, ca o doringi“. (p. 6). Parcurgerea
titlurilor reunite in fiecare volum confirmi,
intr-adevir, ideea de puzzle. De aceea, desi coor-
donatorii nu vorbesc nici unde de postmoder-
nism, conceptia metodologici aplicatd plaseazi
lucrarea in aceasti arie de interpretare. De altfel,
aspectul postmodern este vizibil nu numai in
ideea de puzzle, ci i in dorinta de a scrie o carte
Lwdiferitd de toate celelalte... nu o enciclopedie,
un dictionar, un manual de istorie sau de geogra-
fie, dar nici o simpli culegere de eseuri sau de
omagii ori o crestomatie®. Observi, cu usuringi,
i definirea negativi a proiectului este mult mai
usor de construit decit cea pozitivi. Autorii stiu
foarte clar ce nu vor si facd, referindu-se la con-
cretiziri ale efortului intelectual (enciclopedii,
dictionare, manuale), dar, cAnd vor si spuni ce
vor si faci, ei se refugiazi in metafore: puzzle,
enigmi, dorinti si, in final, tapiserie.

In ceea ce priveste credinta ci ,trebuia ca, in
conceptia si redactarea sa, aceastd lucrare colectivi
si fie cAt mai cosmopolitd (sau mai... internatio-
nali) cu putingd, pentru a reusi sa surprindi cite
ceva din ideea de Europa“ (p. 6), parcurgind
Listele autorilor aflate la sfarsitul fiecirui volum,
constatim ci la realizarea proiectului, istoricii
francezi au fost, de departe, cei mai numerosi.
Din picate, o statistic putem face numai pentru
provenienta autorilor primului volum, cici aici
am aflat singura listi care indici si tara de origine.
Astfel, din cei 37 de autori ale celor 40 de studii,
25 sunt din Franta, cite 2 din Italia si Germania gi
cate unul din Portugalia, Roméania, Marea
Britanie, Elvetia, Spania, Rusia, Australia si USA.

Avem aici reprezentanti din toatd lumea care a
avut ca model al evolutiei sale istorice ,spiritul
Europei®. Avand in vedere, insi, ¢i initiatorii
demersului general s-au striduit si evite pericole
precum: europocentrismul, ridicarea unui ,mo-
nument funerar® pentru ideea europeani sau
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ingroparea ei sub cele mai nobile sentimente, ca
si compunerea panegiricului ,,unei Europe
defuncte si inchise asupra ei insesi“ (p. 8), poate
cateva puncte de vedere din zona Indiei si Chinei
ar fi introdus un fir relevant in tesitura ,tapi-
seriei“. Aceste puncte de vedere ar fi putut fi
situate in prelungirea celui exprimat de Marcel
Bénabou, care exprima opinia evreului din
Maroc: ,,Niciodatd nu am iubit atit de mult
Europa, niciodati nu am crezut atit in virtugile ei
ca In anii pe care i-am petrecut in Maroc®
(Coloniile viseazd Europa: metropola, 1, p. 338-345).
Avertismentul din Cuvdnt tnainte: ,chiar daci
prezenta carte nu este o istorie a Europei, ea se
doreste totusi a fi o lucrare istorici“ isi giseste
confirmarea, in primul rind, in partea I a volu-
mului I, unde sunt selectate, in ordine cronologi-
i, mai multe evenimente, incepind cu 480 .Hr.
si terminind cu 1989-1993, toate fiind conside-
rate motmente de cotiturd ale congtiingei europene.
Fiecirui eveniment din cele 23 i se restituie
,dimensiunea europeani® care, a priori, n-a fost
perceputi ca atare.

Investirea cu noi semnificatii a unor eveni-
mente ce acoperi o plaji cronologici foarte largd
confirmi ci scrierea istoriei este 0 aventura nicio-
dati incheiat3, la care fiecare generatie isi aduce
aportul siu. De asemenea, Spiritul Europei demon-
streazd ci dupi o perioadi de dizgratie, evenimentul
revine in atentia specialistilor, firi si aibi greutatea
conferitd de pozitivisti, dar ca o parte, in absenta
cireia, imaginea fatalmente imperfecti a trecutului
ar riméne decisiv incompletd. Retinem citeva din
interpretarile care au mari sanse de a fi retinute de
viitoarele tratate sau ghiduri de istoria Europei:
,Victoria de la Salamina a ferit, asadar, Grecia de
ciderea sub dominatia Asiei, fapt extrem de
important. In plus - §i acesta este al doilea element
de noutate - grecii au avut atunci, pentru intiia
oard, sentimentul ¢i apiri o civilizatie impotriva
alteia“ (Jacqueline de Romiilly, I, p. 18); in secolul
al Il-lea d.Hr, Imperiul roman, nu este ,,decit un
ansamblu de teritorii pacificate. Granita interna
dintre invingitori si invinsi se sterge. Acesta este,
poate, momentul in care se nagte Europa“ (J.P.
Vallat, I, p. 30); ,, Tratatul de la Verdun este un
reper care marcheaza sfarsitul unei linii de dez-
voltare si inceputul alteia: o dati cu pribugirea
marelui Imperiu Carolingian incepe procesul con-
solidirii interne a Frantei si a Germaniei.“ (J.
Fleckenstein, I, p. 59); ,,Dintre numeroasele
popoare noi care au contribuit la edificarea
Europei moderne pot fi amintiti gotii, lombarzii,
saxonii §i, ceva mai tirziu, normanzii®, ,Istoria
normanzilor ne arati i libertatea poate sta la baza
ordinii i ¢ unitatea nu distruge diversitatea®
(Marjorie Chibuall, I, p. 69, 77); , Victoria impotri-
va ciumei constituie, agadar, primul exemplu de
reusiti al cooperirii europene® (J.N. Birabeu, I, p.
90); ,Zdruncinind crestinitatea medievali a cirei
unitate se rupe, Luther deschide calea pluralismu-
lui religios, caracteristic Occidentului modern si
contemporan. Acest pluralism va face posibili tole-
ranta si va stimula critica® (M. Lienhard, I, p. 113);
LAjuns pe ordinea de zi evenimentul (cutremurul
de la 1 noiembrie 1755, de la Lisabona) a avut o
mare rezonanti in mediul intelectual european...
Amintirea dezastrului... avea s3 risune inci, in
plin secol al XIX-lea, ca un simbol al unititii spirit-
ului european (Ana Cristina Bartolomeo de
Araujo, I, p. 131); ,oricat de complex ar fi bilangul
siu, Congresul de la Viena conduce la speranta
unei apropieri intre ramurile orientale si occiden -
tale ale civilizagiei europene, la construirea unei
«entititi paneuropene», in conformitate cu visul
kantian de «pace eterni» intr-o «Europi unici»“ (A.
Tartakovski, I, p. 155); ,din 1871... Prusia isi vedea
implinit, agadar, dialecticul program al combinatiei
dintre revolutie si contra revolutie, pe care l-a
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inigiat in 1848“ (W. Petter, I, p. 168); , Veritabila
rastilmicire a realititii, mitul Yaltei a constituit,
din 1947 i pani in 1989, un element al argumen-
tarii si al evolugiei istoriei mai puternic decit insugi
evenimentul ciruia i s-a substituit® (Y. Durand, I,
p. 184).

Desigur, autorii nu au subscris la realizarea
unui ghid de istorie european, dar tocmai pentru
geneza ideii europene, lista de evenimente ar fi
putut si retini si urmitoarele date: 732 — victoria
francilor condusi de Carol Martel impotriva ara-
bilor (momentul este invocat, dar destul de putin
interpretat, in vol. II, de R. Greenacre in Crezul.
Europa gi credinga, p. 70); 25 Decembrie 800 sau 2
Februarie 962 — restaurarea Imperiului roman in
conceptia crestini prin incoronarea lui Carol cel
Mare i, respectiv, Otto I. De asemenea, aceastd
secventi cuprinde si studiul Anul 1000 nu a avut loc
(D. Milo, 1, p. 60-68), o prelungire a polemicii in
jurul anului 1000, care a antrenat nume celebre ale
istoriografiei franceze, in special Georges Duby
(vezi argumentatia in jurul anului 1000, ca borni
cronologici in Occident, in Arta si societatea, 980-
1240, vol. 1, Ed. Meridiane, 1987 si Anul 1000, Ed.
Polirom, 1996) si Dominique Barthélimy (,Mito-
logia a cistigat din nou teren, indeosebi in marile
eseuri ale lui Duby si in lucririle pe care acesta
le-a inspirat®. - Anul o mie gi Pacea lui Dumnezeu,
Ed. Polirom, 2002, p. 13, vezi si La Mutation de 'an
mill a-t-elle eu lieu?, Fayard, 1997).

Citeva intrebiri, unele doar retorice, altele
problematizind, retin atentia: ,suprapunerea
Ierusalimului, Atenei si Romeli intr-o cetate noui,
unici, era ea grevati din start de contradictii ire-
ductibile sau, dimpotrivi, purtitoare a unui ecu-
menism promititor?“ (E. Morin, I, p. 37); ,cum
se putea trece de la acest univers reconstituit, mai
unitar ca niciodati, care este consecinta imediatd
a clitoriei din 1492, la dualitatea si chiar plurali-
tatea lumilor, imaginatid de Montaigne?“ (F.
Lestringant, I, p. 92); ,,in noiembrie 1989, Zidul
si Cortina se pribugesc. Reunificarea Germaniei,
deschiderea Europei, reconcilierea celor doui
mari puteri: si fie vorba, intr-un fel de o
«revenire la Yaltay, la cea adevirata, din februarie
19452 (Y. Durant, I, p. 189); ,instituirea
regimurilor comuniste in Europa de Est a avut ca
efect disparitia oricirei revendiciri teritoriale
intre «democratiile populare». Nu deveniseri ele
«tdri surori»?“ (Y. Lacoste, I, p. 179);
,Europenizindu-se excesiv, comunititile evreiesti
(din Maroc) nu riscau oare si puni in pericol
privilegiile europenititii?“ (M. Benabou, I, p.
345); ,Ce limbi se vorbea in Gridina Edenului:
orientald, occidentald, meridionali sau septentri-
onali, ebraica ori flamanda?“ (M. Olender, I, p.
19); ,,Dupi pribusirea comunismului a apirut
intrebarea: de ce si impotriva cui construim
Europa?“ (D. Wolton, II, p. 137); ,A instrui sau a
plicea, sau amandoui, care este scopul poeziei?“
(A. Compagnon, III, p. 39).

fn a doua parte a volumului I (Mdsuri, poli,
retele) si volumul al II-lea i al III-lea, conturul
tapiseriei creat prin selectia unor evenimente
resemnificate este umplut cu ceea ce reprezintd
liniile de forta ale spiritului european: calendarul
unic, sistemul metric, imaginarul comun,
congtiinta demografici, orasul niscut din sat,
orasul-capitali, oragul-frontierd, ordinele mona-
hale, casele princiare, credinta, dreptul si liber-
tatea, formele regimului politic si spatiul public,
nagterea congtiintei moderne si a congtiintei pa-
trimoniului, eurocentrismul, stiinta, ragiunea si
revolutiile tehnice, rizboiul si inchisoarea, mitul
lui Don Juan si cel al lui Don Quijote si legen-
dele feminismului, masa si alimentatia, melanco-
lia, sensibilitatea §i vinovitia, cartea, arta rasului si
dansul cuvintului, avangarda si prezentele cotidi-
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ene din viata omului contemporan (masgina, fil-
mul, banda desenati, radioul, publicitatea). Altfel
spus, extinderea obiectului tematic al istoriei este
operati cu consistentd, urmirind ,intelegerea
Europei ca spatiu-timp imaginar®, prezentarea
unei ,liste de categorii din sfera sacrului, a vietii
civile sau domestice“ si identificarea seriei ,,de
coincidente care atestd existenta unei realititi
estetice europene” (I, p. 8,9).

Fiecare studiu este, in sine, o provocare, o
invitatie la lecturd si meditatie, uneori chiar un
manifest, asa cum incheie Mireille Calee,
Legendele femininului: ,S3 refuzim si ticem ca
pamantul, sa facem pimantul® (II, p. 62). Potrivit
lui Frangois Terré, ,asa cum a fost gandit §i con-
struit in Europa, dreptul este in acelasi timp pole-
mogen (in sensul ¢i afirmi drepturile adesea
antagoniste ale persoanelor) si irenic (pentru ci
tinde tocmai s3 puni capit conflictelor)“ (II, p.
64), in timp ce Roger Greenacre, abordind pro-
blema credintei, are in vedere miza ,incultura-
tiei“ — veche problemi care reflectd ,,necesitatea
de a gisi moduri de exprimare ale teologiei,
liturghiei i spiritualitatii Bisericii crestine capa-
bile si se articuleze in mod pozitiv cu diferitele
culturi in care trebuie si evalueze si si opereze®
(11, p. 75). In privinga construirii si reconstruirii
trecutului, formula europeani este urmarita de J.
Seebacher (Istoria. Nagterea congtiingei moderne, 11, p.
164), in timp ce A. Schnapp conchide: ,,oamenii
Renagterii au pus bazele unei sensibilitii
curopene fatd de antichitigi: daci ideea de patri-
moniu, de conservare, de restaurare este atit de
profund ancorati in constiinta noastra asupra tre-
cutului, lor le datorim acest lucru® (II, p. 163).

J.L. Flandrin infitiseazd in Masa. Scaunul gi
Sfurculita (11, p. 301), rezultatele cercetirii asupra
evolutiei normelor statului la masi: grecii, ca si
femeile in varsta la etrusci gi romanii in epoca
imperiald, mincau lungiti in pat, sprijiniti pe
cotul sting; doar femeile tinere, copiii, sclavii §i
oamenii gribiti stiteau pe scaun; norma a
supravietuit in Bizang pani in secolul X1, iar in
Occident a fost inlocuiti ceva mai devreme cu
statul pe binci sau taburete; in secolul al XVII-
lea, scaunele sunt obiecte curente in rindul
elitelor, ca si fata de masi, cutitul, furculita si
servetul. Convins ci istoria europeani sti sub
imperiul retoricii §i atrigind atentia ci ,sloganul

Atelier

despre o Europi «casa comuni»“ a fost lansat de
Mihail Gorbaciov, la capitul unei demonstratii cu
mai multe popasuri (topos-ul, forum-ul, scoala,
salonul, locus amoenus, biblioteca), A. Compagnon
stabilea: ,, Teroarea noastri contemporani poart si
ea numele tuturor centrismelor puse astizi sub
acuzare — etnocentrism, eurocentrism, logocen -
trism, cici locul lor comun nu este poate altceva
decit apoteoza retoricii“ (III, p. 62). Pretextul
urmdririi cursului unei ape, aga cum face Jean
Berengar in cazul Dunirii, este un precedent ce
meritd urmat, poate chiar in spatiul istoriei noas-
tre (Oltul, Muresul, Prutul ar putea reprezenta
astfel de pretexte), daci se opereazi o delimitare
temporald mai precisi.

In ceea ce priveste prezenta firului rominesc
in tapiseria europeand, in afara faptului ¢i un
studiu (,Primdvara popoarelor” trezeste la viatd
Europa, 1, p. 156-164) apartine istoricului Dan
Berindei, referirile sunt sporadice: in Un mare flu-
viu reunegte Europa, in primul studiu apoi in cele-
lalte contributii gisim doar mentiuni despre
Biserica Ortodoxd Romani, Roméania in 1918,
regimul politic la sfirsitul perioadei interbelice,
pribusirea regimului comunist.

J.L. Backés incepe Ritmul. Dansul cuvintelor
(IIL, p. 9) cu urmitorul comentariu: ,uneori este
bine si pui intrebiri absurde — cu conditia ca ele
si fie tratate cu metodi si meticulozitate, cu acea
seriozitate a imbilsimatorului. Nu stii ce poate
iesi la iveald, pe neagteptate®. Firi si fie absurdi,
intrebarea pe care A. Compagnon si J. Seebacher
au adresat-o colaboratorilor a fost: ,,ce Tnseamni
pentru dumneavoastri, in domeniul propriu de
activitate, ideea de Europa“ (I, p. 7).

Elaborarea independenti a raspunsurilor a
afectat intr-o oarecare misuri coerenta lucririi,
dupi cum a favorizat, in citeva cazuri, revenirea
la acelasi subiect cu referinte identice, dar, la li-
miti, acest aspect poate si fie tocmai o mani-
festare a spiritului european.

TRIBUNA ¢ nr. 17 ¢ 16-31 mai 2003




Din perspectiva exilului

B Grigore Scarlat

TITU POPESCU
Din perspectiva exilului
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2002

ind, in 1987, Titu Popescu a parasit Tara,

stabilindu-se la Miinchen, criticul literar

si esteticianul sibian era pe deplin realizat,
fiind un nume important al literaturii roméne.
Publicase mai multe volume de critici literar3, isi
luase strilucit doctoratul (Mihail Dragomirescu
estetician), era coleg de redactie, la Transilvania, cu
Mircea Ivinescu si algii, iar cirtile sale — Idei este-
tice in scrierile lui Mihai Ralea (Cluj, Ed. Dacia,
1974), Specificul national in doctrinele estetice
romdnegti (Cluj, Ed. Dacia, 1977), Necesitatea
esteticii (Timisoara, Ed. Facla, 1979), Concepte si
atitudini estetice (Bucuresti, 1987) ca si altele,
reusiserd, agadar, si impuni un estetician demn
de luat in seami. Fostul meu coleg de la Filologia
clujeani fusese si un strilucit student al profe-
sorului nostru Liviu Rusu. Titu Popescu refuza
stemele generoase® ale momentului in favoarea
studiilor aprofundate — dupi cum se vede intr-o
simpli si incompletd enumerare.

Stabilindu-se in Germania, in capitala
Bavariei, Titu Popescu isi va continua activitatea
de critic literar si estetician, riminind fidel pre-
ocupdrilor sale din Tard, incit, la el, nu se va
vedea, remarca acea ,fracturd® specifici celor care
au ales exilul. Este vorba, desigur, de acea ,frac-
turi® surveniti in scrisul, in textele sale. In
Germania va scrie eliberat de orice fel de com-
plexe, retineri, ducindu-si gindurile la implinire.
Va publica multe si valoroase cirti in Germania,
suferind alituri de noi, bucurindu-se poate mai
mult decit noi de pribusirea comunismului. Titu
Popescu stia mai mult §i mai bine decit noi care
sint foloasele si scrii si s3 gindesti intr-o tard
unde toate zigazurile cenzurii au fost abolite.
Numai in Germania se putea tipiri o monografie
dedicati lui Horia Stamatu , in 1993, la care autorul
lucrase ani buni. Dupi 1989, Titu Popescu va
publica volume in tara care i-a dat gizduire in
anii comunismului european, dar si la noi.
Scrierile sint numeroase. Vom aminti doar citeva:
Estetica paradoxismului (Bucuresti, Ed. Tempus,
1995), Sibiu — album sentimental (Ed. Triton,
1998), Convorbiri despre exil si literaturd (Bucuresti,
Ed. Jurnalul literar, 2001). in striinitate fiind,
Titu Popescu isi ,va da drumul® si va publica
doui cirti de fictiune, doui cirti de povestiri:
Povestiri din Italia (Miinchen, Carnetele
Observator, 1993) si Calul troian, in aceeasi edi-
turd, un an mai tirziu.

n 2002, la Editura Dacia din Cluj, Titu
Popescu publici un volum intitulat simplu, lipsit
de orice ,morgi“ scriitoriceasca: Din perspectiva
exilului. Cu alte cuvinte, dintr-o altd perspectivi
decit a noastra. Iar detagarea sa, datorat gi noului
mediu de viatd — cel al exilului — i va da posibili-
tatea s1 stabileasci, si identifice si alte conuri de
lumini la unele creatii artistice de exceptie ale
roménilor, si descifreze gindurile unor compatri-
oti mai limpede decit ar fi ficut-o acasa. Aceste
deslusiri ale lui Titu Popescu au, pe lingi
adincimea analizelor, si o prospetime pe care
numai depirtarea le evidentiazi, le nuanteazi.
Fird indoiala ci despre sculptorul Brincusi s-au
scris numeroase studii mai mult sau mai pugin
docte — si se vor mai scrie! — dar Titu Popescu ii

va reliefa, cu precidere, nostalgia paradisului si
decorporalizare: ,una din dimensiunile sculpturii
brincusiene, Incid putin relevatd in numeroasele
comentarii care i-au fost inchinate, este nostalgia
paradisului — adici a formei ideale §i a beatitu-
dinii primordiale, transmise sirbitoreste contem-
platorului®; la aceeasi pagini, 19, vorbind de o
bucurie a ascendentei, accentueazi preocuparea
artistului ,spre o puritate transmundani, in care
forma se confundi cu un ritm ascendent unitar si
continuu, identificindu-o intr-o lume spirituali,
intr-un empireu al esentelor®. Si iatd o observatie
meniti si dea misura intelegerii artei marelui
sculptor: ,Decorporalizarea modificd metafizic
obiectele, depirtindu-le de imanenti si apropiin-
du-le de transcendenti. Decorporalizarea este
inceputul accesului paradisiac”. Si la aceeasi pa-
gini 20: ,Efectul la Brincusi este perpetuarea
umanului in metafizic, vizualizind formele
angelice®.

Marile capodopere oferi, de data aceasta nu
criticului literar si esteticianului cunoscut aceste
iluminiri, prin cuvinte, ale universului
braincusian, ci unei firi extrem de sensibile,
mereu strunite, de a fi in miezul acestor creatii.
Pentru ci aceste apropieri de creatiile brincusiene
ar merita fiecare, in parte, transcrise pe aceste
pagini, redim doar una din perceptiile autorului
volumului Din perspectiva exilului: ,,Ochii mari si
opaci ai domnigoarei Pogany sunt suprafiresti, iar
caligrafia find si inalti a nasului pare stilizarea
unui arbore 1n care ochii stau ca roade, in echili-
bru fericit® (p. 21).

Daci la Brincusi accentul cidea pe reliefarea
aspiratiei paradisiace, la Cioran, Titu Popescu va
sesiza chiar ,reversul® medaliei: ,In filosofia exis-
tentei, angoasa dezvoltati de Emil Cioran
destrama dur idealul paradisiac transcendental, iar
pe cel mundan il dispretuieste ca pe un vis deri-
zoriu prin improbabilitate” (p. 34). ,Nostalgicul
Cioran®, si nu altfel, cum il mai catalogheaza
unii, 1-a fascinat pe Titu Popescu, dupi ce, mai
fnainte, 1-a admirat firi retineri. Simtirea pro-
fundi romianeasci a celui mai tinir plecat din
Sibiu, avea si deslugeasci, in strdinitate, de ce
Cioran a rimas definitiv atagat Sibiului. Un Sibiu
pe care nu l-a mai revizut dupi plecarea sa din
Tari. ,Retriirea Sibiului are, la Emil Cioran, fer-
voarea cu care poetii ardeleni deplinseserd mai
inainte pierderea Clujului. Idealitatea oragului
istoric se lega direct de idealitatea adolescentini a
biografiei sale si rimine pe harta lui interioari cel
mai intens gi luminos reper” (p. 38). Si pentru ci
Titu Popescu are acea calitate — tot mai rard — de a
caracteriza printr-o metafori o carte, un tablou,
un autor, iati in ce vechime 1l ,fixeazi“ Titu
Popescu pe ilustrul siu concitadin: ,,Emil Cioran
riamine pictorul flamand al unui Sibiu domestic §i
imemorial — paradisul lui pierdut® (p. 39).

Ceea ce Titu Popescu a vizut mai bine decit
noi, din acea depirtare, a exilului, au fost tocmai
acele mari creatii artistice, din diferite domenii,
carti de sintezd asupra culturii noastre, a unor
romani care s-au afirmat — afirmindu-ne
deopotrivi pe noi — in lumea europeani §i ameri-
cani. In lucririle sale, Basil Munteanu ,imbini
fructuos perspectiva umanist-filosofici si cea spe-
cializatd estetic, tot aga cum priveste fenomenul
cultural european in organicitatea contributiilor
convergente“ (p. 31). Oare s-ar fi putut imbina
intr-o societate comunisti ,fructuos perspectiva
umanist-filosofici...“? Intrebare retorici, dar este

bine s ne o adresim cind vorbim ori scriem
despre cei plecati in lumea liber3.

Paginile cele mai numeroase din acest volum
sint dedicate cvasinecunoscutului — pentru foarte
multi —, poetului i omului de culturid Horia
Stamatu. De la Vintili Horia la Emil Cioran,
Constantin Noica, Eugen Lovinescu, Eugen
Tonescu si altii, poezia lui Horia Stamatu a fost
remarcati incd de la debutul siu. Memnon, volu-
mul siu de debut, a trezit simpatiile din partea
celor numiti mai sus, dar, in spiritul vremii, i
unele retineri. ,Poezia autoreferentiali si lirici
pastelat-decorativi, acesta este Memnon, conchide
Titu Popescu. In aceste pagini, un compendiu
probabil al monografiei apiruti la Miinchen,
1993, defineste cele patru directii tematice care,
asa cum spune autorul, ,pot fi urmirite crono-
logic si stilistic, parti componente ale unei opere
unitare, indestructibile in marca ei de expresivi-
tate [...] poezia initiatici (patrunderea misterului
si sensului firii, comunicarea cu divinitatea,
raportul dintre cosmic si particular), poezia exis-
tentiald (situarea omului, ultragierile venite din
social si politic, drama individuali, tehnicismul
alienant), poezia de dragoste si poezia hispanici®.
Scrise in exil, marea majoritate in Spania, ver-
surile lui Horia Stamatu au rimas profund atagate
de mirajul, specificul poeziei noastre, de influente
autohtone ce au sfidat orice bariere, fel de fel de
ycortine de fier §i de alte metale. Si, printre
multe alte exemplificiri, Titu Popescu ne retine
atentia cu aceste versuri din poemul Ingerul a
plins, reluat in volumul Recitativ: eu te-am
chemat/si toate ugile mureau stinghere/la rdscrucile
inchipuirii“. Nu amintesc aceste versuri, aga cum
sustine Titu Popescu, de ,, Tragicul antagonism
dintre aspiratii i limite®, de Tudor Arghezi? Si
exemplele ar putea continua.

Volumul emblematic, un fel de antologie liri-
3, este Kairos (adici ,,timp implinit — timp socotit
— timp fericit®). Din picate, poezia lui Horia
Stamatu continui si ne fie necunoscuti. Unele
poezii publicate in Vatra nu au reusit si ne dea o
imagine clari a poeziei stamatiene datoriti
numirului — firesc — redus de titluri. Dar, iarisi
din picate, receptarea ei nu ar beneficia de acel
orizont al asteptirii, de acea ,primire“ din partea
cititorilor de poezie. Cind poezia este astizi
suprasaturati de acele lungimi ale versurilor mai
mult decit prozaice, aflatd sub ,teroarea celor trei
«»“, cum 1i defineste Laurentiu Ulici, adici,
wcitadin®, ,,colocvial“ si ,cotidian®, este greu de
crezut ci acel Kairos va fi receptat cum se cuvine.
Dar, oare, nu sub o totali ticere au trecut si
Sonetele lui Radu Gyr?

Firegte ci din aceastd perspectivi a exilului,
autorul scrie despre ,I.P. Culianu i teoria extazu-
lui“, ficindu-i un portret lui Wolf von
Aichelburg, pe care l-a cunoscut atit de bine in
Tari, pentru ca umorile, dezamigirile sale in
aceastd ,tranzitie“ si cuprindi atitea componente
aseminitoare cu ale noastre. Criticul literar si
esteticianul Titu Popescu este de pirere ci fiecare
caz in parte — fiind vorba de scriitorii care au
suportat ori au fost mai atenti cu privilegiile
oferite de mai-marii zilei — trebuie analizat cu
mare atentie. Cu alte cuvinte, Titu Popescu ne
propune acea intoarcere la sine ira et studio.

Din perspectiva exilului este un volum ce se
retine prin analizele, perceptiile, revenirile,
delimitirile, aprofundarile asupra creatiilor artis-
tice vizute din depirtare. Vizute cu alte cuvinte —
mai bine, mai temeinic si — de ce nu? — mai
romaneste in supletea lor.

Q |
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e implinegte un an de cind, la Facultatea de Lite-

re din Cluj, a luat nagtere Centrul de Cercetare a

Imaginarului. Integrat intr-o retea internationald
de asemenea centre, cu peste treizeci de laboratoare in
intreaga lume, Centrul de la Cluj desfdsoard prin mem-
brii sai (Corin Braga, Stefan Borbély, Ruxandra Cese-
reanu, Mircea Muthu, Vasile Voia, Ovidiu Pecican, Ma-
rius_Jucan, Sanda Cordos, Mihaela Ursa, Horea Poenar,
Ovidiu Mircean, Nicolae Turcan §.a.) mai multe activ-
itati: un program masteral interdisciplinar "Istoria ima-
ginilor - Istoria ideilor”, o colectie de carte "Mundus
Imaginalis” in colaborare cu Editura Dacia, revista
”Caietele Echinox” in colaborare cu Fundatia Culturald

Ahantasma - Centrul de Cercetare a Imaginarului

Echinox, Cercul de studii ”Eranos”, un Atelier de creative
writing. De asemenea, el organizeazd o serie de programe
de cercetare colectivd, individuald si doctorald, pe teme de
Balcanologie, istorie a imaginarului, psihoistorie, imago-
logie etc. (activitatea Centrului poate fi consultatd pe
website-ul acestuia: www.lett.ubbcluj.ro/~phantasma).

Cum o aratd gi titulatura, Centrul investigheazd,
din perspective conjugate, cimpul deocamdatd atat de
putin explorat al imaginatiei umane, atat cultural-artis-
tice cdt §i social-ideologice. Domeniul, problematica i
metodologia cercetdrii imaginarului fac in continuare
subiectul interviului luat de Oleg Garaz lui Corin
Braga, directorul Centrului.

Sarbatori galante si ritualuri
oculte ale imaginarului

Oleg Garaz: Domnule Corin Braga, ce este imagi-
narul? Un panteon de ansambluri simbolice care, simi-
lar divinitatilor antice, supra-specializate in exercitarea
anumitor functii, determindnd astfel bunul mers al
lucrurilor sub soare (sau sub lund), isi exercitd de unde-
va din subcongtient sau incongtient inrdurirea determi-
nantd asupra congtientului? Este imaginarul un spatiu
al congtiingei in care se deverseazd resturile nedigerabile
ale realitdtii pentru o mai bund ,,mestecare” sau din con-
trd, un spatiu ,gestant” din care decurge multitudinea
aspectelor motivationale, atitudinale, volitionale care
infaptuindu-se definesc specificul configuratiei existentei
comunitare de zi cu zi sau, poate chiar mai mult, a
mentalului colectiv Tnsugi?

Corin Braga: Inteleg intrebarea ta ca referindu-se
nu atit la ceea ce este imaginarul in el insusi, ca
structurd autonomd, cit la realitatea sau gradul de
consistent ontologicd a imaginarului. Ce statut au
visele, fantasmele, reveriile, fictiunile? Existi ele la
modul obiectiv, asa cum considerau misticii isla-
mici, alcituind un "mundus imaginalis”? Sunt doar
fulguratii ale creierului, care nu ies din spatiul su-
biectiv al mintii noastre? Sau sunt niste fenomene
subiective, intr-adevir, insd generatoare de produse
culturale, capabile asadar si capete o realitate palpa-
bili? Epoca noastri, pozitivisti si scientisti in fun-
damentele ei, tinde s considere imaginatia o func-
tie a psihicului si sd o relege, impreuni cu ceea ce
ginditorii mai vechi numeau suflet, in clasa epife-
nomenelor. Daci sufletul este o emanatie, o ener-
gie biochimici si electricd, atunci i formatiunile
sale nu sunt decit nigte scAnteieri energetice, fird
concretete materiald. Epocile premoderne insi, care
acoperi de altfel aproape intreaga istorie a umani-
titii, considerau ci adevirata esenti a fiintei umane
este suﬂegul, i acesta supravietuieste trupului,
materiei. In consecing, si continuturile sufletului,
inclusiv imaginatia, aveau o densitate superioara
materiei exterioare.

Din cauza aceasta, ag muta discutia dinspre o
definitie substantialisti oarecum naivi (care isi
propune sa arate ca imaginatia este cutare sau
cutare lucru) spre o critici (in sens kantian) a
posibilititii si a modului de definire a imaginatiei.
O asemenea intreprindere presupune o decon-
structie a conceptelor succesive prin care, de-a
lungul istoriei culturii, a fost delimitatd imagi-
natia. Intr-o carte publicati acum cAtiva ani, 10
Studii de arhetipologie, distingeam trei mai clase de
conceptii In ceea ce priveste arhetipul.

Moutatis mutandis, aceleasi trei clase se regisesc si
in istoricul definirii imaginarului. Astfel, o prima
clasi de definitii sunt cele dupi care imaginarul are
o existentd reald, ontologic "tare”, eventual metafi-

zic, transcendentd lumii materiale. Exemplul cel
mai sugestiv in acest sens este conceptia neo-plato -
nici, cu toti avatarii sii din filosofia islamici sau din
cea renascentistd europeand. Dupi Plotin si urmasii
sdi, lumea noastrd este rezultatul unor emanatii
succesive din Unul divin. Dupi Intelectul sau Spi-
ritul divin, cea de-a doua emanatie este Sufletul sau
Anima Mundi. Penetrind materia amorfi si inertd,
aceste doud emanatii ii dau o structuri (dupa mo-
delul Ideilor din Intelect) si o viagd (hranitd din
energia Sufletului lumii), dind nastere universului
cunoscut. Or, 1n aceastd viziune, imaginaia este o
componenti a Sufletului lumii, este agadar o ener-
gie care actioneazi asupra intregului cosmic. Exista
o omologie intre compozitia triadici a universului
si compozitia fiintei umane (este vorba de celebra
corespondenti dintre macro- §i micro-univers),
amandoui fiind alcituite din spirit, suflet si trup.
Aceasta Inseamni ci sufletul omului are aceeasi na-
turd, este consubstantial cu Anima mundi, §i ci
energiile sufletului nostru (inclusiv inchipuirile si
visurile sale) rezoneazi cu reteaua de energii ale
universului. Aceasti influenti ar fi de obicei pasivi,
unidirectionald, dinspre universul exterior spre noi.
Astfel, combinatiile de energie ale planetelor se im-
primi ca o stampild asupra caracterului nostru, idee
ce sti la baza astrologiei. Dar sufletul la rindul siu
poate exercita o influenti asupra energiilor exteri-
oare. Aceastd influenti poate fi spontani, necontro-
latd, ca spre exemplu in cazul femeilor gravide care,
dupi cum arati toate tratatele renascentiste, in-
fluentate fiind de o imagine vizuti in timpul sarci-
nii, imprima la rAndul lor fitului aceastd imagine
(de unde recomandarea ca in preajma gravidelor sa
fie expuse doar statui §i picturi de zei antici, gi nu
imagini de demoni sau animale). Sau poate fi diri-
jatd de citre oameni care, prin diferite tehnici, au
fnvitat si o ia sub control. Magia si toate celelalte
discipline hermetice ale Renagterii se bazau pe
ideea ¢ magul actioneazi prin intermediul fantezi-
eisale. Vis imaginativaera o energie proiectata de
mag 1n afara sa, care influenteazi duhurile diver-
selor elemente, provocind in felul acesta actiuni ale
acestor elemente (furtuni, eclipse, secete etc.).

A doua clasi de definitii este cea dupi care
imaginatia este o functie psihici, deci are o reali-
tate strict subiectivi. Ea este o componenti a apa-
ratului nostru mental, care ne ajuti si ne repre-
zentim lumea, mai exact si ne facem o imagine
despre lume, tot aga cum spunem ci ne facem o
idee despre lume. Ea este agadar o modalitate
aparte de aprehendare a universului, care poate fi
contrastatd cu alte modalititi cum sunt senzatia si
perceptia, intelectul si ratiunea. Cam toate abor-
darile si explicatiile din psihologia, filosofia si
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stiinta modernd merg pe o asemenea interpretare,
desigur, folosind taxonomii si terminologii diferi-
te. Elementul central care, in aceste conceptii, de-
limiteazd imaginarul de celelalte functii mentale,
este cel de imagine in absentia. Spre deosebire de
ratiune sau de vorbire, care folosesc ideile, notiu-
nile, cuvintele, semnele abstracte agadar, imagi-
natia lucreazi cu imagini, cu reprezentiri (nu ex
clusiv vizuale, ci §i auditive, olfactive, tactile etc.).
Spre deosebire de senzatie si perceptie, care si ele
folosesc imagini si reprezentiri, imaginatia utili-
zeazi imagini in absenta obiectului: in timp ce
imaginile perceptive sunt imagini in praesentia,
care reproduc mental obiectul perceput in afari,
imaginile imaginare sunt imagini in absentia, care
construiesc mental obiecte ce nu sunt de fati sau
nu au fost niciodati de fagi. In sfarsit, fagi de
amintire si memorie, care si ele readuc In minte o
imagine a unui obiect care nu mai este prezent,
imaginatia are libertatea de a nu se conforma rea-
litdtii exterioare (oricat ar fi de stearsi si deforma-
ta, amintirea i§i propune totusi s restituie imagi-
nea unui obiect care cAndva a fost prezent). Ima-
ginarul are puterea de a reconfigura imaginile
mentale, deci de a construi simulacre si proiecte
mentale ale unor lumi care existi sau care nu au
existat niciodatd. Imaginarul este o functie men-
tald combinativi care ne permite si construim
nenumirate alternative mentale, ficindu-ne astfel
mai maleabili, oferindu-ne modele si simuliri ce
ne fac mai adaptabili realititii. Filosofia marxista
sublinia mereu rolul muncii si al limbajului in
desprinderea umanitigii din animalitate. Or, eu
cred ci cel putin la fel de importanti, in consti-
tuirea noastra ca rasi, este imaginatia, capacitatea
de a lucra si combina imaginile si reprezentirile
lumii, capacitate pe care animalele, care reactio-
neazi destul de strict la imaginile si semnalele
perceptive, se pare ¢i nu o au decit intr-un grad
limitat. Desigur, discutia s-ar putea prelungi apoi
in ceea ce priveste originea i functionarea cong-
tientd sau incongtientd a imaginilor. S-ar putea
face diferente intre reverie treazi si vis nocturn,
intre imaginatie lucidi si fantasma liminali etc.
Dar nu mai insist aici pe aceste diferente de poz-
itionare in cadrul aparatului psihic a imaginatiei.
in sfarsit, putem vorbi despre imaginatie si
intr-un al treilea sens, care constituie o altd clas3
de definitii, cele culturale. in acest tip de con-
ceptii, accentul nu mai cade nici pe realitatea
ontologici, metafizici, a obiectelor imaginare,
nici pe natura lor psihologici, subiectivi, ci pe
concretizirile lor culturale. Intr-un fel, se poate

TRIBUNA ¢ nr. 17 ¢ 16-31 mai 2003

|
I




spune ci intreaga civilizagie umani, toate artefac-
tele care alcituiesc mediul nostru artificial, nu
sunt decit ipostazierea, Incarnarea in materie a
imaginilor interioare ale umanititii. Orice creatie,
de la pictura de pe peretii cavernelor pani la cele
mai banale obiecte de uz curent, sunt modelate
dupi o reprezentare mentald mai mult sau mai
putin elaborati. Spre deosebire de imagini, ideile
nu au aceeasi putere de transpunere in realitate,
ele vor avea intotdeauna nevoie de mediatori, in
timp ce imaginile pot cipita o materializare di-
rectd. Dacid limitim discutia la domeniul culturii,
al artelor, imaginatia apare ca o functie creatoare
de obiecte de artd, de opere. fntreg corpusul de
opere, literare, sculpturale, picturale, muzicale
care alcituiegte muzeul omenirii se datoreazi in
nucleul siu functiei imaginare, chiar daci la mo-
delarea creatiei participi si celelalte functii (per-
ceptia si memoria pentru a oferi modele preexis-
tente §i a permite comparatia cu ceea ce ne in-
conjoard, intelectul i ragiunea pentru a structura
si a da un sens inteligibil operei etc.). Dar imagi-
natia conferi carnatia, materia operei, masa de
imagini prin care ludm cunostinti de acea operi.
Ei bine, dupa aceasti survolare nu a teoriilor
propriu-zise despre imaginatie, ci a claselor de
teorii, un fel de exasperare si modestie, de spaim3
si de prudenti postmoderni, mi face oarecum re-
ticent la gindul de a incerca si mai dau si eu o
definitie sau si formulez o noua teorie a imagina-
rului. Ce rost ar avea si mai agez o definitie dupa
un sir nesfarsit de definitii, intr-un context supra-
saturat de definitii. Daci ar fi ceva de ficut, aceasta
ar fi un fel de spargere a insesi practicii definitiilor,
o reformulare a Insugi modului de a formula teorii
si conceptii. Ipoteza mea, pe care am lansat-o dis-
cutind despre anarhetip, este ¢i imaginarul nu tre-
buie teoretizat, definit, ci experimentat, practicat.
Poate acest lucru substitui o conceptie? Nu stiu.

— Infiingarea Centrului de Studii ale Imaginarului re-
prezintd un semn clar al nevoii de a conferi o formd insti-
tutionald unui fenomen care deja demult existd, cel putin
ca metodd de abordare, ca tip de discurs, dar si ca structurd
mentald in cercurile intelectuale clujene. Drept mdrturie
stau chiar scrierile Dus., iar consecventa cu care ati urmat
metoda studiului imaginarului, derivand-o din gtiinta lit-
eraturii comparate, s-a fructificat, an de an, in scrieri cu
titluri relevante in acest sens - ,Lucian Blaga. Geneza
lumilor imaginare” (Institutul European, 1998), ,,10
Studii de arhetipologie” (Dacia, 1999) sau, spre exemplu,
»Nichita Stanescu. Orizontul imaginar” (Dacia, 2002).
Care este istoria acestui traiect boltit tntre fictional i real in
realizarea ideii Centrului de Studiu al Imaginarului?

— Phantasma, Centrul de cercetare a imagina-
rului, a pornit, da, de la o... fantasmi, de care in-
s3, cum 1i st de altfel bine oricirui material sub-
liminar, nu am fost buni vreme nici eu congtient.
Ar trebui s3 merg mult inapoi, in ridicinile scu-
fundate in umbri ale copiliriei mele, sau poate
ale nagterii mele, ca si ii dau de urmi. Ag putea
incerca si fac o mici psihanalizi salbatici a nagte-
rii mele, marcate de un mic traumatism, care ar
explica poate de ce, simgindu-mi oarecum res-
pins de lume sau incapabil de a intra in ea, am
plonjat in universul amniotic al unor lumi para-
lele, care m-au insotit apoi o buni bucati de
vreme, in copilirie gi adolescentd, precum nigte
giuri negre prin care puteam iesi din lumea noas-
trd §i intra simultan in Neverland.

Revenind la intrebarea ta, am sa-ti rispund mai
departe de pe versantul luciditatii si al personalititii
mele ragionale. (Daci lumea are cel putin doui fete,
cea diurnd si cea nocturni, si noi la rindul nostru
suntem alcituiti din cele putin doud personalititi,
cea solar si cea selenari.) Lisind la o parte, sau
cenzurind, fata intunecati a copiliriei si adolescen-
tei mele, ce se reflectd in romanele si in jurnal meu

de vise, trebuie totusi s3 remarc ci aceste obsesii,
fascinatii si sclipiri de vis si feerie au gisit ecou §i in
preocupirile mele teoretice. Cum ai remarcat, nu
intAimplitor m-am ocupat de universurile imagina-
re ale lui Nichita Stinescu sau Lucian Blaga. Des-
cojind teoretic foile sau cochiliile microuniversuri-
lor lor imaginare regiseam plicerea scufundarii in
lumi paralele, interioare, pe care o cultivam scriind
la rAindul meu literaturi, prozi. Am fost intotdeau-
na fascinat de mecanismele prin care un om secre-
teaza imprejurul siu cerneala opaci si iridiscentd in
acelasi timp a angoaselor si extazelor sale, transfor-
mand-o Intr-un univers artistic inchis in sine, auto-
suficient. Mai apoi, dupi aceste exercitii de integere
a unor universuri imaginare particulare, incercind
si-mi definesc propriile instrumente de analizi, am
ajuns la meditatiile pe marginea arhetipului si a anar-
hetipului, ca nuclee generatoare ale fantasmelor.

Dar toate acestea nu se constituiau deocamda-
ti decit intr-un discurs, in teorii, in texte, fird a
cipita o materialite propriu-zisi. Impulsul de
materializare 1-am primit in anul 2000, cind, af-
landu-mai cu o bursi in Franta, l-am cunoscut pe
Jean-Jacques Wunenburger, un filosof al imagina-
rului, creatorul unui Centru de cercetare a imagi-
narului si a ragionalititii la Dijon si responsabilul
relatiilor din cadrul retelei de Centre de cercetare
a imaginarului din Franga si din lume (sunt peste
30 la ora actuali), dezvoltatd pornind de la un
prim astfel de centru fondat de Gilbert Durand.

Trebuie s spun c¢3, pAni atunci, riticisem des-
tul de mult prin culturi in ciutarea unui domeniu,
a unei discipline, care s3 mi exprime cit mai com-
plet si fird rest posibil. Ciutarea incepuse cam din
vremea liceului, cAnd, dupi ce o vreme plinuisem
sd fac o facultate de matematici sau de fizicd (ma
interesau modelele cosmologice, fizicile relativiste
si cuantice etc.), am Inteles ¢ o asemenea optiune
m-ar sirici, m-ar steriliza intr-un mod insuporta-
bil, incit am optat pentru facultatea de filologie.
Sunt asadar de formatie literat i comparatist, ale-
gind comparatismul fiindci, spre deosebire de lite-
raturile nationale (eu le studiasem pe cea romani
si pe cea spanioli), in spatiul literaturii universale
am simtit ¢ am mai mult material in care si-mi
exercit §i si-mi desfit imaginatia. (M3 intreb
acum, oare toate aceste ciutiri prin creatiile celor-
lalgi, ale omenirii, s3 nu fi fost decit o ingenua
cautare de sine? Oare nu acesta este sensul pro-
fund al orgolioaselor noastre queste lumesti?)

Or iati i literatura nu mi-a ajuns, am simtit
nevoia de a ciuta transdisciplinar i in alte dome -
nii unde bantuie fanstasmele umanititii. Asa ca
am coborit o vreme prin bolgiile psihanalizei si
in special ale psihologiei analitice jungiene, care
imi ofereau instrumente puternice de autocu-
noastere, dar in acelasi timp imi trezeau §i o0 anu-
mitd rezistentd, ca si cum ceva imi spunea ci, ci-
tind tratatele lui Freud, in loc si ies din mlagtinile
imaginarului meu adolescentin, nu ficeam decat
sd il confirm ca pe o capcani topologici, o banda
din aceea circulari din care nu poti evada. A de-
venit insi in curind limpede c¢i nu pot deveni un
specialist, adicd un practicant, al psihanalizei, ci
totusi nu aceasta mi-era chemarea. in paralel, am
deschis spatiul urias al istoriei religiilor, convins
ca literatura puri este un avorton sterilizat, ci
cercetarea literard trebuie dublati de cea a sim-
bolisticii religioase, a miturilor, a viziunilor meta-
fizice i mistice. Cu dedicatie, daci nu neapirat
sistematic, am inceput si defrisez citeva mari vi-
ziuni sau religii, citind §i acumuland cirti §i foto-
copii despre religia greacd, de la minoeni §i mice-
nieni la cultele de mistere, despre sistemele gnos-
tice ale antichititii tirzii, despre crestinismul me-
dieval si gindirea patristicd, despre hermetismul
antic gi disciplinele oculte ale Renagterii. Spre
marea mea panici, insi, mi-era limpede ci nici
istoria religiilor, desi in lipsa ei nimic nu era de
conceput, nu era domeniul meu de riminere, in
care s mi pot opri definitiv.

In acest moment, intilnirea cu Jean-Jacques
Wunenburger mi-a fost salvatoare. Nu stiu daci ii
voi putea arita vreodati cit ii sunt de recunosci-
tor, tocmai fiindca, pentru mine, ea a fost o intil-
nire interioard, o scipirare de scinteie peste un
butoi cu pulbere care nu agtepta decit detonato-
rul. Nu atit intilnirea noastri reald, nu atit con-
tactele formale stabilite intre noi (m-am inscris la
un doctorat sub conducerea sa la Lyon, el a parti-
cipat la deschiderea Centrului nostru de cercetare
a imaginarului), cit ideea pe care el o reprezenta.
in 2000, in Franta, dupi ce vreo zece ani bantui-
sem cam buimac si dezorientat prin propria mea
viatd sociald, fird si-i gisesc un punct de bolti,
am avut impresia ci toate liniile ascunse ale lumii
mele se limpezesc (cel putin ale lumii diurne,
fiindci riméan alte linii, cu sclipirea hipnotici a
tuburilor de neon violet, care pilpiie in jumitatea
nocturni si nu stiu inci — dar voi afla cumva, vre-
odatd? — incotro tintesc). Lucrurile au devenit
simple, am cipitat senzatia miraculoasi ci stiu ce
am de ficut, chiar ocaziile si oportunititile exte-
rioare au parut ci incep si se aranjeze de la sine.

La inceputul lui 2002, Centrul a prins fiinti
ugor, usor nu atit din punctul de vedere al muncii
administrative, ucigitoare intr-o tari cu o birocra-
tie nefunctionali §i inergiali precum Romania, cit
din cel al logicii interne, al structuririi sale organi-
ce. Colegii mei de la catedra de comparati plinui
serd crearea unei linii de masterat, si aga am imagi-
nat masterul “Istoria imaginarului — Istoria idei-
lor”. Din acelagi elan amplificat, a luat nagtere un
an mai tirziu sectia de Literaturd universala si
comparati. Mai nainte, in 2000, cind mi intorse-
sem din Franta, am descoperit ci Echinoxul , asa
cum il ficeam pini atunci, obosise in noi si in
redactie, asa ci prilejul a fost perfect de a desparti
apele si de a crea, pe lingi revisti, Caietele Echinox.
Inainte de a pleca in Franta, plinuisem o colectie
de carte la editura Institutul European din Iagi, ca-
re nsi, din cauza distantei si a dificultitii de co-
municare, a rimas un proiect embrionar. Dar,
printr-un fel de potrivire care, din nou, mi se parea
minunati, Dacia a acceptat imediat oferta mea si
aga s-a nascut colectia Mundus Imaginalis. Colegul
meu, Stefan Borbély, organizase in anii 90 un cerc
Eranos, care, acum, a primit din partea studentilor
mesajul c¢a meritd refnviat. Ruxandra Cesereanu
s-a regisit in cadrul Centrului in dorinta de a orga-
niza un seminar de creative writing de literaturi oni-
rica. In toamna anului trecut am deschis o alti cale
de expresie, un cerc de dezbateri Phantasma, des-
fisurate in cerc restrins, firi public, ca un labora-
tor unde fiecare dintre membrii Centrului are po-
sibilitatea de a discuta, in stadiu de "santier”, pro-
blemele, teoriile, metodele pe care le schiteazi, pe
care le foloseste, pe care incearci si le elaboreze.

Toti colegii §i prietenii pe care i-am contactat
pentru crearea Centrului si diversele sale actiuni au
rezonat la proiect, ca i cum nucleul de numinosum
pe care intuiam c3-1 activasem in mine iradia cum-
va si in ei. De altfel, din diverse reactii publice alea-
torii, am avut senzatia mai ampli si difuzi ci ideea
sau insugi termenul de imaginar, dincolo de orice
program sau obiecte concrete oferite de Centru, vi-
ne in calea unor agteptiri neformulate i presante.
Sunt congtient, pe de altid parte, ci a deschide poar-
ta fantasmelor, mai ales la nivel colectiv, poate fi un
lucru periculos, ¢ pot fi stimulate resurse incon-
stiente sau atinse puncte de nevrozi. Dar, cuo
anumiti prudentd si modestie in faga energiilor sti-
hiale, in egali masuri feerice §i cogmaresti, ale ima-
ginarului, cred ci demersul meriti incercat, fiindca
altfel rimanem amputati si sterilizagi sufleteste intr-
o lume extrem de presanti §i mutilanti.

| |
(Continuare in nr. viitor)

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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ncepand cu toamna lui 2002, Centrul de Cercetare

a Imaginarului a inceput sd organizeze o serie de

dezbateri in care membrii sdi supun discutiei cite
un concept §i o metodd in cercetarea imaginatiei, care
rezumd propriile lor cautdri. Adunate la un loc, aceste
texte teoretice si dezbaterile pe marginea lor ar urma sa
constituie un dosar al contributiei scolii clujene in dome-
niu. Pand acum au fost dezbdtute trei concepte, §i anume
cel de anarhetip (propus de Corin Braga), cel de depro-
gramare sau dezintoxicare a creierelor (Ruxandra

Anarhetipul

Cesereanu) si cel de locuri ale memoriei (Ovidiu
Pecican). Prezentdm, in continuarea interviului, discu-
tiile care au avut loc pe seama primului dintre aceste
concepte, cel de anarhetip, prin care Corin Braga ii
propune sd defineascd o structurd descentratd, fard un
punct de coagulare a sensului, in opozitie cu arhetipul,
care descrie o structurd centratd §i organizatd logic si
ierarhic. (Textul teoretic despre anarhetip discutat la
aceastd masd rotundd a_fost publicat in numerele 165-
166 si 167/2003 ale revistei Obeservator cultural.)

Dezbatere pe marginea

unui concept

Participd: Stefan Borbély, Corin Braga,
Ruxandra Cesereanu, Sanda Cordos, Anca
Hatiegan, Marius Jucan, Ovidiu Mircean, Mircea
Muthu, Doru Pop si Mihaela Ursa

Mircea Muthu: Cred ci anarhetipul este un
concept important pentru Corin. in cele Zece
studii de arhetipologie apireau niste elemente —
unele le-ai i amintit in textul tiu — care anuntau
aproximarea citorva concepte, intre care acesta,
de anarhetip, ce vertebreazi propunerea aceasta de
discutie. Cititd cu creionul in mani, prezentarea
este incitantd §i ridicd mai multe semne de intre-
bare... Din punctul meu de vedere, asa, ca o
deschidere, daci vreti, atunci cind studiezi un
segment cultural (in ordine temporali), intot-
deauna am observat ca existi o viatd pulsatorie a
culturii §i a meditatiei, a discursului despre dis-
curs, si ¢ aceastd existentd pulsatorie este legati
de douil procese: este vorba de o centrare §i pe
urma de o descentrare. Existd, intre aceste doud
procese, starea de status quo care este alexandrinis-
mul cultural si care rafineazi tot ceea ce s-a ficut.
Nu stiu daci nu ne aflim acum intr-o asemenea
faza de descentrare, un pic prelungiti, dupi par-
erea mea, si datoritd discutiilor destul de
numeroase despre postmodernism.

Cred ¢ un asemenea concept, cel de anarhetip,
poate sta in picioare daci este circumscris din
punct de vedere ontologic. Si dau un exemplu:
toatd existenta noastrd diurni este o existenti
stereotipizati §i ea se reflectd de pilda in structura
unei categorii literare cum este personajul. Acesta
este stratul fird de care nu existd personaj, deci
nu portretul, nu alte lucruri, ci acest traseu
stereotipizat. Or, aceasta tine de ontos. in momen-
tul in care s-ar putea circumscrie i din acest
unghi, cred c3 anarhetipul ar avea sanse si fie
impus. Prin urmare, pentru a da sanse conceptu-
lui, eu vid necesare, pe de o parte, delimitarea
acestei faze, de deconstructie, de descentralizare
ori descentrare si, pe de altd parte, un efort de
circumscriere a ei din punct de vedere ontologic.

Corin Braga: Dati-mi voie sa insist asupra
unei intrebiri ridicate de dumneavoasti: in textul
despre anarhetip leg acest concept de cel de per-
sonalitate multipl, care mi se pare un model
uman tot mai recurent in perioada actuali (desi-
gur nu in sens psihiatric, ci in sens cultural, aga
cum se vorbeste de politropism si de policromie).
Dincolo de aceste consideratii socio-psihologice,
credeti cd anarhetipul ar necesita o definitie si
mai filosofica, cu o aplecare spre ontologie i mai
puternica?...

Mircea Muthu: Da, la asta mi gindesc intr-
adevir, la o circumscriere mai puternici din

unghi evident filosofic, pentru ¢ in momentul in
care vorbim despre personalitate multipla...

Corin Braga: Sau subiect multiplu...

Mircea Muthu: ...eu cred ci nu este precizatd
sintagma multiplu. Desi se vorbeste si despre
personalitate multipli, nu cred ci este o proptea
suficientd, poate trebuie sipat mai adanc.

Corin Braga: Acum, daci ar fi sa continuu
aceasta discutie, trebuie s3 mirturisesc ¢ eu am
avut o problemi in a pune anarhetipul in termeni
ontologici, in sensul in care o explicatie ontolog-
icd face parte tot dintr-un mare scenariu explica-
tiv de tip arhetipal, oricum am lua-o. Nu mi-am
propus si intru foarte adinc intr-o conceptu-
alizare metafizici, deoarece aceasta ar face din
anarhetip un arhetip in sensul de Idee platoni-
ciani rasturnatid. Or Ideea lui Platon sau oricare
alt concept metafizic “tare”, care explica realitatea
la modul global, mi se pirea ci face parte dintr-o
explicatie de tip arhetipal... Problema mea este
asadar: putem da o definitie ontologici a unui
concept care, prin natura lui, este destul de reti-
cent la ideea 3 este posibili o explicatie mare a
ontologicului, o explicatie cu ,,E” mare.

Mircea Muthu: Se poate incerca acest lucru,
se poate incerca din mai multe unghiuri, de pildi,
prin reluarea distinctiei dintre stiinti si arti.
Lukacs spunea ci arta se caracterizeazi prin carac-
terul antropomorfizat al existentei, iar stiinga,
dimpotrivi, prin caracterul dezantropomorfizat.
Or, acum, in epoca actuali, lucrurile par si se fi
schimbat, in sensul ci stiinta nu mai descoperi ci
dimpotrivi poate si creeze, dupi cum arta nu
numai creeazi dar poate si anunte descoperirea
unui motiv sau a unui lucru. fn momentul acesta
relatia dintre anthropos §i dezantropomorfizare se
pune cu totul altfel decit acum, s zicem, un
secol. Pe baza unei asemenea relatii in termeni
substituibili se poate incerca o aproximare onto-
logici a conceptului de anarhetip, nu neapirat in
grilid metafizica.

Ovidiu Mircean: Probabil ci strategia de
prezentare a acestui termen este obligatd si fie
modernisti, oricit de postmodern ar fi termenul
in sine. Cred ci ceea ce spune domnul profesor
este absolut motivat: atunci cind dai o definitie
pentru un grup de oameni, cum suntem cei care
ne adunim aici, care avem preocupiri destul de
diversificate, trebuie s3 gisesti conceptului o bazi,
un temei comun, care si fie fundamentat in
ultim3 instant3 ontologic, de la care pornind si isi
poati asuma fiecare diferite ramificatii personale.
Daci riminem si pasim conceptul in zona unei

Phantasma

ontologii "slabe”, atunci el i pierde gradul de
inovatie pe care il are, deoarece rimine un sim-
plu concept postmodern intre altele, integrabil si
asimilabil celorlalte. Horea Poenar pomenea data
trecutd de termenii lui Derrida, de ridicina si
rizomi, intre care in ultimi instant3 ar putea fi
plasat si cel de anarhetip. Or daci el este cu ade-
virat inovator, atunci trebuie cercetat acest temei
inovator in chiar ridicinile profunde de la care
porneste.

Sanda Cordog: Prima observatie, ca si rimin
oarecum in continuitate cu ce s-a spus, ¢ una pe
care in termeni aseminitori am ficut-o si data
trecutd. In modernism, spui tu, existd un subiect
inci centrat, in vreme ce in postmodernism avem
de-a face cu un subiect multiplu lipsit de centru.
Ori eu cred ¢i in modernism deja, in toati cul-
tura de dupi 1850, la Rimbaud, la Dostoievski, la
Nietzsche, in avangardi, avem deja forme ale
subiectului descentrat, ale subiectului multiplu.
Trecind printr-o ideologie pe care mediile artis-
tice o preiau prin Freud, cu tot ce inseamni psi-
hicul uman atit de descentrat, apare in discur-
surile literare moderne ideea unui subiect care nu
se mai poate controla pe sine, abisal ca la Dos-
toievski, cu 0 mie de oameni ca la Apollinaire. Tu
faci in textul tiu o trimitere la trei ganditori, la
Jung, la Blaga si la Eliade, ludnd teoriile lor ca
fiind reprezentative pentru ideea de centrare, nu
numai a subiectului, pentru un tip de doctrini
care presupune pistrarea centrului. Eu cred ci
ginditori ca Jung, Eliade si Blaga sunt atipici
pentru modernism, de unde si sensul militant din
scrierile lui Jung, din scrierile lui Eliade, pentru
revenirea la centru, pentru reconsiderarea subiec-
tului in relagia cu Dumnezeu, in relatia cu sine,
in relatia cu arhetipul care poate centra. Deci
acestia sunt ganditori care vin gi isi pronunti teo-
ria Intr-un moment de crizi, in care deja lumea,
eul, subiectul se firAmitase, si eu cred ci ei merg
in contra curentului, a curentului de gindire
dominant.

Corin Braga: Te intrerup putin. Ficeam dis-
tinctia Intre un modernism arhetipal §i un post-
modernism anarhetipic intr-un sens mai nuantat.
Impresia mea este c3 procesul spulberirii subiec-
tului unic a inceput intr-adevir in modernitate,
odati cu Rimbaud, cu Dostoievski si cu toti
ceilalti. Aceasta sciziune interioari a inceput si fie
experimentati, la modul spontan, de citre omul
modern. Insi acesta recepta situatia ca pe o crizi
ce trebuie evitatd, ca pe o rupturi ce trebuie
inchisd. La nivelul teoriei, al conceptiei despre
lume, despre ce trebuie si fie omul, la nivelul
idealului antropologic, cred ¢i modernitatea a
rimas mai departe obsedati de modelul omului
centrat. Acest model uman constituia un fel de
colac de salvare pentru o societate si niste perso-
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nalititi care se simteau periclitate, amenintate de
dezagregare. Ceea ce face postmodernismul nu
este sa inaugureze acest proces, inceput intr-ade-
vir in modernitate, ci s ristoarne perspectiva
asupra idealului antroplogic. Spre deosebire de
modernitate, lumea actuali pare si fi asumat cu
mai multd detasare procesul pulverizirii subiectu
lui unic. Ea pare si accepte mult mai ugor, chiar
sd impuni ca ideal, modelul subiectului multiplu.
Asadar ceea ce aduce nou postmodernismul nu e
fenomenul in sine, amorsat in modernitate, ci
acceptarea lui senind, necrispata.

Sanda Cordos: Eu, cAnd separ modernismul
si postmodernismul, ca si riminem la acest
nivel al discutiei, constat ci o congtiintd a multk
plicititii, a fragmentarititii, a alterititii duse pani
intr-un plan extrem al fiingei umane, exista si in
modernism §i in postmodernism. In modernism
ea e asociatd cu o constiintd convulsivi, care
trijeste angoasat aceasti firdmitare, in postmo-
dernism apare tendinta omului de a se impaca
cu aceastd firAmitare. Vattimo mi se pare emble-
matic in acest sens, el vorbeste despre o ontologie
a declinului, dar care nu trebuie triiti traumatic:
trebuie si ne Impicim cu aceastd lume fird
Dumnezeu, in care nu mai putem si fim decit
fiinte scindate, dar trebuie s3 ne gospodirim
scindarea aceasta. Ag spune ci e o schimbare de
atitudine fati de propria interioritate, fragmenta-
ritate, sursi de suferintd pentru modernist, ad-
ministratd pragmatic de postmodernistul care
cauti solutii pentru propriile fracturi. Oricum,
ideea era ci, poate, ¢i ar trebui mai multi atentie

Stefan Baldzs

la distinctia aceasta, pentru a vedea momentul in
care apare subiectul multiplu. Eu cred i apare
mult mai devreme decit in postmodernism.

Stefan Borbely: As avea si eu o distinctie de
ficut aici. Fragmentarismul modern nu este
acelagi lucru cu fragmentarismul postmodern.
Fragmentarismul modern este o functie derivata
din intuitie. Toatd ideea porneste de la faptul ca
intuitia, prin fluxul mental sau psihic fragmentar
prin care ea se relevi, garanteazi autenticitatea
nemijlocitd, totalizatoare a perceptiei.
Modernismul mai spune c¢i in momentul in care
eu elaborez un discurs sistemic, un suprasens
ordonator, pus deasupra intuitiei, eu alterez
aceastd inocentd autentici a perceptiei totaliza-
toare prime si imi construiesc o anumiti identi-
tate intelectuali sau textuali, retorici secundari.
Dimpotrivi, fragmentarismul postmodern este
post-sistemic §i portantul lui nu mai este intuitia,
ci deconstructia rationali, ludici a sistemicului...

Sanda Cordos: Bun, asta ¢ foarte interesant si
duce mai departe discutia, o duce mai departe si
in termeni mai coerenti.

Stefan Borbely: Nu e acelasi lucru.

Doru Pop: Eu ag vrea si te intreb, Sanda, daci
tot ai mentionat numele ,sacru” al lui Freud, in
ce misuri "psihanaliza descoperd un eu divizat™?
Ai spus ¢ si la Freud gisim un eu divizat... ori
tocmai deosebirea intre psihanaliza freudiani si
,psihanalizele” postmoderne (Byon si altii) se
bazeazi pe o schimbare radicald de paradigma.

Monument (Sic)

Paradigma acceptati in modernitate, cu anumite
exceptii, presupunea existenta primard a unui eu,
a unui subiect central, a unui subiect unitar. Anul
trecut a aparut o carte foarte interesanti a lui
Steven Pinker (The Blank Slate. Modern Denial of
Human Nature) care a starnit un scandal imens.
Cartea pune in discutie tot conceptul de ,tabula
rasa” in dezvoltarea subiectului, aga cum il inteleg
psihologiile moderne. Adici existi conceptia con-
form cireia din momentul c¢ind ne nagtem, ca
subiecti autonomi, asupra noastra se exerciti
influente de naturi sociald, educativi, psihici, si
ne formim pe o linie progresivi. Ori, spune
Pinker, paradigma este falsi, pentru ci ne nagtem
cu niste preconditiondri inexplicabile.

In corelarea cu inexplicabilul gisesc eu fru-
musetea conceptului de anarhetip, care se inte-
greazi in aceastd discutie postmoderni nu despre
iragional (concept modernist), ci despre inexplica-
bil. De exemplu, ultimii doi laureati ai premiului
Nobel, pentru economie, au fost doi americani,
care au demonstrat inexplicabilul in sistemele
economice, faptul ci structurile capitalismului
(piata, banii, cererea si oferta), despre care se cre-
dea ci sunt intemeiate pe logici si pe ratiune,
sunt puse in migcare de cu totul alte scheme
decit cele ale explicabilului. Paradigma moderni
se bazeazi tocmai pe explicabil; psihanaliza
freudiani se bazeazi prin excelenti pe explicabil.
Fiind explicabil, chiar daci e regisit in fragmente,
subiectul devine unitar in hermeneutici, in inter-
pretare. Anarhetipul lui Corin tocmai asta i
propune, sa conceptualizeze inexplicabilul. Nu
inefabilul, nu irationalul, ci inexplicabilul. Mai
tarziu o si 1l si critic pe Corin...

Mihaela Ursa: Si eu vreau si amintesc un
lucru care, dac imi amintesc bine, este precizat
in text, insi in alti termeni, prea greu vizibili, i
anume cd modernismul tirziu i postmod-
ernismul timpuriu oferi fiecare o solutie la crizi,
dar solutia lor este nominalistd. Impicarea lor cu
criza dez-ontologizirii, a descentrarilor de toate
felurile std sub semnul nominalismului si pre-
supune incd o nostalgie, nutritd cu oriciti lucidi-
tate, dupd sens si dupa monocentrism. Or senza-
tia mea este ci, propunind anarhetipul, Corin
merge mai departe, ciutind o solutie dincolo de
acest prag nominalist, in care rezolvarea crizei
destructurarii lumii gi a omului care o locuiegte
nu mai pistreazi nici un fel de nostalgii.
Problema mea si limitele intelegerii mele apar in
momentul in care, din cite precizeazi Corin, sub-
hermeneutica pe care o propune nu intr in nici
un soi de explicatie ontologica, indiferent la ce
formuli sau definire a ontologiei am recurge,
oricit de "slab3” ar fi aceasta. Stiu i eu sint o
structuri conservatoare si, prin urmare, “blocati”
prin optiune proprie in anumite tipare, dar cred
chiar dincolo de datele mele personale c3, fird si
fie un nou scenariu explicativ, conceptia despre
anarhetip tot dinspre ontologie porneste si tot in
ontologie va reusi sa mute ceva fundamental la un
moment dat. Pe de altd parte, m3 asociez lui
Ovidiu, care amintea la inceput ceea ce, dupi
mine, este marele paradox al anarhetipului: aces-
ta, fiind un concept care descrie postmodernitatea
si, prin urmare, neagi multe dintre concluziile
rationalititii care ghideaza discursul stiintific, ar
trebui pe de o parte si beneficieze de un trata-
ment de tip modernist, adici si fie conceptualizat
si limpezit dupi legi discursive moderniste. Or,
asta devine imposibil pentru ci i neagi identi-
tatea, functionalitatea, deci il mistific3, tocmai
fiindci tu, Corin, il teoretizezi in.primul rind ca
pe o lege de constructie. Deci s-ar putea ca fie
conceptualizarea, fie functionalitatea termenului
s3 trebuiasci sacrificate (personal ag opta pentru
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sacrificarea primeia, incercind si pledez astfel
pentru statutul auto-constructiv al conginutului
termenului). Nu stiu cum vei face pini la urma,
dar mi gindesc i ar fi bineveniti precizarea asta,
sl anume ¢ propunerea ta nu reprezinti o alti
propunere nominalistd, ci depigeste acest moment.

Corin Braga: Impresia mea este ci anarhetipul
creeazi un fel de cerc vicios, nu in sens peiorativ,
ci In sensul unei perplexititi constructive. Este
intr-un fel celebrul paradox al mincinosului: nu
poti si definesti in termeni tari, explicativi, un
concept care, el, proclami ci nu existd termeni
tari, explicativi. E o situatie din care eu nu am
gisit iegire. Caut, chiar vi rog s ciutim impre-
uni...

Mircea Muthu: Prin urmare, paradoxul consti
in aceea i noi intelegem conceptual o arti care
nu apeleazi la facultitile noastre intelectuale, ci la
participarea noastri senzoriala si fantasmatici.
Spui asa, te citez: "poate ¢i exista totusi §i o cale
de compromis, aceea ca analistul s3 ia drept
obiect cutare imagine fantasmatici recurenti intr-
o culturi sau alta, si s3-i urmireasci ramificatiile
pe cit mai multe din liniile de asociatii simbok
ice”. Asta ar fi o proiectie, o solutie. Dar nu e
suficient, cum spunea Mihaela. Acesta e un nod
gordian care trebuie tdiat. Apelezi de pildi la nigte
referinte pe care e bine si le explici: Bion,
EmotionalBodyProcess sunt intr-adevar niste ter-
meni care pot servi ca repere metodologice. Dar
Mihaela are dreptate, este intr-adevir o dilema
din care nu poti iegi...Dar iesi!

Mihaela Ursa: Eu cred 3 o cale de iesire ar fi
intr-o noui formuli de ontologie slabi, intr-o
formuli, intr-o descriere epistemologici si
filosoficd, pornite tocmai de la fragmentar, care
teoretizeazi fragmentarul. Sunt o mulgime de
puncte de plecare, dar sigur ci, in momentul in
care refuzi sau spui ¢ nu poti s3 impaci
anarhetipul cu nici o “explicatie” ontologici, nici
unul din exemplele astea nu functioneazi.

Marius Jucan: In stadiul in care existi acum
acest concept, anarhetipul, in felul in care a fost
dezvoltat, il vid in situatia unui mic copil, a unui
nou-niscut, care, pentru a urma metafora, refuzi
snul, nu doregte si preia sursa traditionali pen-
tru a se hrini, creste, deoarece pare si se decida
brusc pentru o alimentatie ,artificiali“, ream-
intindu-ne parci ci s-a niscut pentru experiment.
Rezistenta la definitie e una din atractiile
anarhetipului, ceea care solicit cii de cautare
neconformiste. O rezistenti care va trebui invinsi
de abordarea cea mai convingitoare. Imi este clar
ci anarhetipul nu vrea si urmeze siajul conceptu-
alizirii rapide, retetele, solutiile prefabricate. Pe
de alta parte, e inevitabil si nu ini seama de ele,
pentru a nu le imita, dintr-o memorie, si zic,
prea incipitoare. Incerc si-mi explic respectiva
rezistentd, - nu stiu ce explicatie are Corin —
plecind de la faptul ci la inceput s-a invocat un
praxis, §i nu oricare, un praxis al operei literare.
Intr-un sens, anarhetipul se aseamini, in felul in
care il vid, cu libertatea creatiei literare de a evita
conceptualizarea. Mai mult, sansele de aplicabili-
tate ale anarhetiupului se imbogitesc sensibil,
daci 1l lisim si rimAani in aria sa naturald, con-
flictuali, explozivi. Altfel, nu e decit un artefact
literar. in locul unor definigii conceptuale tari, ag
vedea niste resurse explicative, flexibile, fard
ambitii.

M reintorc la praxis. Anarhetipul mi se pare
interesant din unghiul unei continuiri a
exploririi praxisului, de data aceasta ne-literar, a
exploririi surselor fictiunilor, fictionalizirilor ne-
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literare. Si sunt destule. Anarhetipul poate si tre-
buie incurajat si devina si mai rezistent, ceea ce
spunea Mihaela, cu alte cuvinte, s3 incercim si
iesim dintr-o posibild fundituri. Eu ag vedea o
posibili aplicare a anarhetipului, agteptind desig-
ur explicatii ulterioare, care vor acoperi probabil
multe puncte albe, ducind spre ceea ce ag numi
praxisul cotidianitiii. Cotidianitatea imi pare a fi
un teritoriu reglat de consens, habitudini tari,
care are insd destul spagiu pentru schimbiri con-
flictuale, neagteptate. Constringerile necesare
unui consens ar putea fi privite din unghiul unor
dezvoltiri anarhetipice, in pofida unor habitudini

care par foarte solid reglate. Felul in care con-
stringerile apasi conduitele in cotidian, felul in
care conduitele elibereazi noi constringeri, aici ag
vedea o aplicare relevantd pentru anarhetip. Mi
gindesc cu precautia necesari la exemplul post-
fordismului, care se pliazi pe analiza societatii
americane actuale pentru intelegerea noutitii,
flexibilititii, a unei anumite anumite schimbari
cu greu controlabile care existd in structurile
socio-economice, politice. Conduita individului
in tranzitia romineasci mi se pare un cap de pod
spre intilnirea cu anarhetipul, dincolo de
granitele sigure ale literaturii. Nu este desigur
nici un picat daci anarhetipul va continua si
exploateze situatiile lui apropiate, cele ce vin din
literatura, film, arti. Peisajul nostru cotidian ne
ofera multe posibilititii de practicare a anarhetip-
ului. Desigur, pot si fiu intrebat, cum si prac-
ticim dacid nu stim definitia corectd, completa si
convenitd, chiar de bun simg a anarhetipului...
Practicind iegirea in lumea ce ne inconjoari, vom
gisi suficiente ratiuni pentru a porni dinspre
experiment spre conceptualizarea anarhetipului.

Deocamdati, anarhetipul ¢ un nume
nelinigtitor. Ceea ce conteazi pentru un prim
pas. Inci un cuvant pentru conduite, ginditi-vi la
felul in care acestea sunt fragmentate, dizolvate,
pulverizate, si cu greu pot si fie adunate in jurul
unei fictiuni organizate cu mai mult ori mai
putin succes, fictiunea fiecirui eu, care necesita
incredere, recunoagtere, centralizare.

Mircea Muthu: Conduitele umane, am inte-
les. Dar haide si luim un exemplu concret, fiind-
ca suntem la un Centru de cercetare a imaginaru-
lui. Si eu m-am gindit foarte mult la imaginea
publicitard, de pildi. Imaginea publicitar, care
orienteaza si intretine o anumiti atitudine si chiar
o conduitd anumiti fafd de ceva. Fatd de produs,
de pildi. Pot si invoc ca exemplu imaginea, foarte
frumos colorati, cu tigirile Marlboro, sau mult
mai multe alte imagini. Toate aceste imagini
recentreazd perspectiva, pentru ci publicul, per-
sonajul colectiv, ca si fie convins, are nevoie si
recunoasca nigte imagini. Ori, aceastd imprimare
se face tot printr-un fenomen de recentrare. De
pilda, cutare imagine publicitard, infitisind un
peisaj splendid, fructifici cele patru elemente ale
lui Empedocle, pimantul, apa, aerul, focul...Asta
e categoric. Apoi fructificd mituri, cum este cel al
cowboy-ului, marele mit al secolului XX. Si pe
acest vehicul imaginar apare apoi tigara. Vreau si
spun ci existd si in conduitele publicitare un mod
de orientare a publicului i, ag spune, de creare a
lui. De aceea imaginea publicitard merge totusi pe
o gramatici a recentrarii. Nu neapirat prin
stereotipizare, prin repetare, ci prin modul in care
este conceputi reclama. Asta este interesant, cum
ai aplica tu anarhetipul in cazul unor postere cu
imagini publicitare. Nu vorbesc de imaginea pub-
licitari narativi, ci de imaginea in flash-uri, care
este afisatd. Pentru ci un asemenea concept tre-
buie verificat in mai multe domenii, iar publici-
tatea este unul dintre aceste domenii, ca si ies din
acela literar.

Marius Jucan: Sunt de acord cu ceea ce spune
domnul profesor. Dar ag avea o completare,
privind ideea de recentrare, fiindci intr-adevir
existd un moment narativ important al flash-ului
reclamei (s3 nu uitim ci este vorba totusi de un
flash). E un moment dublu, dupd mine, pe
muchie intre recentrare si dispersie. Recentrare
urmati de dispersie. Referitor la fundalul imagi-
nar al reclamei, la faptul ¢i reclama se pliazi pe
cligee mitologice, ori doar pe incerciri de a pro-
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duce asemenea repere, uneori doar schitiri, nici
ele terminate. Figura cow-boy-ului a devenit
populard deoarece are un grad larg de accesibili-
tate. Efortul publicului nu cade pe intelegere, ci
pe imitagie. Desigur sunt si ratiunile imitatiei,
aroma simplititii, eficientei si chiar farmecului
unui personaj care ar putea fi oricare. Pofta con-
sumatorului de a urma lista lui preferati de per-
sonaje de o secundi, care se dovedesc mai tirziu
foarte persistente, este cultivatd cu griji. Ascunsi
in umbra obiectului dorit existi o figurd umani,
si invers. $i aici, in dorinta de consum de imagini
publicitare, ¢ deja un fapt al conduite cotidiene.
Un moment de recentrare urmat apoi de o dis-
persie, o continui inlintuire intre recentrare si
dispersie. Imaginile reclamei produc un libido al
consumului, si acest libido are nevoie de exerciti-
ul imaginarului. Conteazi ceea ce imi sugereazi
triirea de o clipd, compensare unei frustriri, vis-
are. O recentrare de o secundi, dispersia imaginii
unei viegi in secunde.

Corin Braga: Eu ag vedea rolul anarhetipului
in analiza imaginii publicitare in felul urmitor: o
imagine publicitard este si are intr-adevir un scop
centralizator, acela de a-ti induce un model in asa
fel incit tu s3 cumperi produsul cutare, si-ti
impuni un fel de punct luminos in creier care si
iti creeze o nevoie, o excitatie. Fiecare reclami it
coaguleazi atentia pe un obiect imaginar, la un
mod foarte manipulator de altfel. Dar suma
tuturor reclamelor cu care suntem bombardati,
caleidoscopul tuturor imaginilor care ne soliciti,
creeazd un mediu anarhetipic, dezordonat, pul-
verizat. M3 intrebati cum ag analiza mai multe
afise publicitare. Probabil ¢ fiecare dintre ele ar
trebui analizat arhetipal (ciutind care este ele-
mentul lui dominant: mitul, figura, peisajul etc.)
Dar setul tuturor acestor afise ne induce un com-
portament anarhetipal. Fiindci unul dintre ele
este plasat in Vestul silbatic, cu cowboy, vite, cai
etc., altul este situat in Thailanda, cu frumoase
thailandeze, altul in Europa sau in Turcia, altul in
Australia, cu canguri, iar altul la Polul Nord, cu
eschimosi si foci. Cultura contemporani exerciti
asupra noastri un efect anarhetipic, de pul-
verizare a atentiei, de politropie in sincronie, de
plurifocalizare a atentiei. Aceasta spre deosebire
de o culturi de tip traditional, a satului spre
exemplu, unde toate simbolurile erau coerente,
subordonate unui sens unitar, arhetipal, stabilit in
illo tempore, cum sustine Eliade. Cultura
traditionali ficea sens pe ansamblu, se rezuma
intr-un scenariu mitologic, intr-o mare viziune a
lumii. Cultura actuali a pierdut aceastd unitate
explicativi, ea ne bombardeazi cu fragmente de
sens cum sunt reclamele, care, fiecare in sine,
poate fi perfect unitar, arhetipal de-a dreptul, dar
pe ansamblu, prin coroborare, dau nastere unui
haos de sens. Viziunea despre lume pe care ne-o
induce o asemenea societate nu mai este centrati
si unitard, ci creeaza un efect de nebuloasi, de
nor galactic rezultat in urma exploziei unei

supernova. In sine, o reclami, da, poate s rimini

arhetipali, dar ceea ce Intimpld cu noi sub efectul
atator reclame conjugate este o dezagregare, cred,
anarhetipali.

Stefan Borbely: Mai existd un aspect aici: dupa
mine, exemplul invocat de citre domnul profesor
Muthu aduce apa la moara lui Corin. intmplitor,
stiu istoria respectivei reclame Marlboro. Acolo
este un stereotip cultural precis, un construct per-
suasiv, zamislit in perimetrul unei legislagii inter-
dictive. Reclama s-a niscut aga si nu altfel pentru a
raspunde interdictiilor din societatea americani
privind fumatul: existi acolo legi foarte serioase,

publice, privind modalitatea de reclami a fumatu-
lui, si aceste legi au interzis in prim3 instanti
aparitia tigarii in spatiul public. Acesta a fost
primul pas: interdictia reprezentirii directe a ,ier-
bii Dracului” in aglomeriri urbane, in orase, in
locuri din acestea. Producitorii de tigiri au
reactionat foarte interesant, scotind fumatul din
geografia americani si proiectindu-1 intr-un spatiu
exotic. Au apirut in consecingi extrem de multe
plange publicitare in care vedeai Shanghaiul, vedeai
Taiwanul, vedeai foarte multe locuri indepirtate, in
care un om vesel i mulgumit de sine ménca lobster
si, pe de altd parte, fuma voluptuos. A venit insi
political correctness, care a spus ci lucrul este

incorect, de vreme ce procedura declaseazi imag-
inea societitilor cultural alternative prin discrim-
inare: ca o consecintd, lobsterul afumat exotic a
disparut de pe panouri (era apetisant, totusi...).
Apoi s-au mai dat si alte legi privind scoaterea
fumatului din spatiul public — la ora aceasta inter-
dictia este extrem de stricti In Statele Unite, in
New York nu se mai poate fuma decit in anumite
locuri, foarte bine precizate, Hollywoodul
incepand si vorbeasci despre fumitori ca despre o
categorie sociali defavorizati, discriminati. Or aici
vine reactja lui Marlboro, care a scos practic recla-
ma in afara oricirui spatiu de civilizatie, proiectind
pe panouri scene naturiste fabuloase, cu munti
chemitori, cai nirivasi si riuri zglobii, mustind de
pastravi. Ceea ce sugereazi reclama este tocmai
imperativul articulirii unei personalititi multiple:
in momentul in care fumezi, realizezi o anumiti
reduplicare, te transpui in spatiul acesta utopic.

Mircea Muthu: Da, dar sta e un spatiu miti-
zat deja.

Stefan Borbely: Este un spatiu mitizat, fir3
indoiali, dar nu are absolut nici o conotatie...

Mircea Muthu: $i la piesa cu Thailanda,
proiectia e tot pe cerul albastru. De pild3, o
reclami foarte interesanti, cu o lotiune de ras, la
care sticla std usor inclinati spre dreapta. Atunci
cand citesc mi duc de la stAnga la dreapta si ugor
inclinat (de aceea e bine si se stie in jurnalistici,
ca undeva, jos, in dreapta, trebuie si fie articolul
de fond). Sticla e usor inclinati spre text, care
este de fapt o naratiune despre virtutile acestei
ape care are o culoare de ulei, este un pic lem-
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noasi etc. Dar existi tot acolo un pitrat unde
gisesti inscripgia: Daca il atingi cu dosul mainii,
mirosi parfumul, fiindci foaia, cartonul respectiv,
este impregnat cu parfumul. Deci olfactia face
legitura intre imaginea respectivi, care e ugor
inclinati si merge de la text spre un alt text. Totul
este foarte bine centrat. Vreau si spun ci sunt trei
simguri care intrd in functie aici.

Ori sunt reclame care deregleazi voit unul
dintre aceste simguri si le lasd pe celelalte doui.
Sau apeleazd numai la un simg. O privire compar-
ativa a acestor imagini ar putea constitui un argu-
ment vizavi de multiplicarea de perceptii de care
vorbeai. Sunt foarte importante analizele care,
cum spunea si Marius, s3 vini din diverse
domenii si s3 ne permiti si gisim nigte similitu-
dini sau niste analogon-uri pentru configurarea
conceptului.

Doru Pop: As vrea si fac si eu o remarci in
discutia despre imaginarul publicitar. Toati practica
in vestul Europei si in America, unde s-a dezvoltat
publicitatea ca mijloc de comunicare, se bazeazi pe
psihanaliza ,,primitivi”, adici pe motivationism, pe
studiile de comportament, pe toate derivatiile care
provin din psihanaliza freudiana, pe toate
arhetipurile jungiene, pe imaginile falice,
arhetipurile maternale, pe schemele elementare
bachelardiene, apa, focul si aga mai departe.
Acestea sunt toate explicatii de naturd modernista,
fiindca publicitatea s-a niscut o datd cu moderni-
tatea. Toate imaginile de ,reclama”, incepand cu
picturile publicitare ale lui Lautrec pentru vodev-
ilul din Paris si pAni la reclamele ficute in primele
ziare americane, merg mana in mana cu aceasta
dezvoltare a tehnologiilor imaginarului pozitivist.
Mie mi-a pirut riu cind l-am auzit pe Corin
cazind in capcana asta si dind o explicatie tot de
naturd modernisti si spunind: "Da, da, nu-i nimic,
comparam reclamele din diverse spatii i dim
explicagia...”. Eu m-as fi bucurat mai mult daci nu
ar fi cizut in capcana dumneavoastri si ar fi spus:
Jntr-adevir, explicatia aceasta e formalizatoare, da,
este adevirat ci in Panini, celebra explicatie public-
itard a lui Barthes, unde el ne explici totul foarte
frumos, avem niste elemente formalizatoare prin
care intelegem mecanismul publicitar®. Dar, de
aici incolo urmitorul pas nu se mai realizeazi, nu
ne mai propunem si intelegem actul cumpirarii
prin simpla ,decodificare” a elementelor compo-
nente. Adici recunoagtem ¢ intelegem cum se
declangeazi mecanismul dorintei, dar ci nu mai
intelegem ce se intimpli cu cumpiritorul in
abisalul siu comportament achizitoriu. Nu mai
ingelegem, cel putin nu existi nici o explicatie inci,
cum se produce trecerea dinspre imaginea
cilaretului Marlboro falic si dominator, inspre
activitatea copilului de 12 ani care pune mina pe
pachetul de tigiri si fumeaza pentru a deveni bir-
bat. Nu existd o explicatie pe care noi si o putem
cuantifica.

in cele din urmi (observatie pe care i-am mai
ficut-o lui Corin i in particular), problema oper-
ationalizirii este una de naturi metodologici. In
final tu spui: ,,S3 aducem niste elemente, si
zicem focus-grupul”, si acolo in textul tiu ai
folosit focus-grupul ca pe un important argument
metodologic... tot finalul acela mi se pare putin
grabit, te gribesti si dai niste rispunsuri care
totusi tin de paradigma cireia i te opui. Pentru ¢
focus-grupurile sunt deja niste metode bine puse
la punct, ce tin de praxisul publicitar. Este una
dintre cele mai binecunoscute practici in publici-
tate. Ori sd spui ci poti sa folosesti focus-grupul
asa cum este el astizi dezvoltat In teoria studierii
comportamentului, si-1 aduci spre anarhetip -
aici incepi deja si deschizi o poarti foarte pericu-
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loasi. Si ca sd inchid excursul meu, cred ci peri-
colul cel mai mare este de naturi metodologici:
studierea anarhetipului trebuie si-gi giseasci o
metodi, o metodologie proprie. Studii de grup,
experiente personale, autoanalizi, o metodologie
de facturi calitativid §i nu cantitativa.

Mircea Muthu: Da, ar fi bune niste studii de
caz, hai si le spunem asa, repet, din diferite
domenii, pentru ci acolo s-ar vedea in ce misuri
noul orizont de asteptare ar putea si primeasci
aceastd expresie.

Doru Pop: Revenind la ciutarea exemplelor
de facturd metodologici. Unul din locurile
comune in teoriile psihismului e faptul ci edu-
catia formeazi copii. In ultimii 20 de ani s-au
ficut studii comparative pe termen lung intre
diverse tipologii de copii si diverse familii i
tipuri de educatie; concluzia este c3, factual
vorbind, educatia nu face nimic. Adici nu se pro-
duc mutatii majore din perspectiva calititii edu-
catiei. Deci explicatia este una ne-explicatoare.
De aceea m-am bucurat de conceptul tiu, ci
poate si ofere in studierea imaginarului o prem-
iza care (daci este bine operagionalizati) s dea
niste explicatii la lucruri inexplicabile. Nu unele
de naturi iragionald, pentru 3 irationalul este cel
care fragmenta modernitatea. Aici avem de-a face
cu un discurs rational care s explice ceea ce este
inexplicabil. Un exemplu despre modul cum
putem si ajungem la o astfel de explicatie e intr-
adevir acela de a folosi metodele pe care le utiliza
modernitatea in interpretarea imaginarului,
focus-grupurile in cazul acesta, dar indoind putin
tehnica. Numai printr-o buni stipanire a tehni-
cilor de cercetare se poate face pasul inainte. De
exemplu, nimeni nu a incercat (din cite stiu eu)
sd facd un focus-grup fantasmatic. Adica si creeze
un observator obiectiv in afari si si genereze un
focus-grup sub forma unei psihodrame — e situ-
atia ideald de combinare a metodologiilor exis-
tente pentru a produce o metodologie proprie in
analiza anarhetipali. Ideea mi-a venit din
povestea Ruxandrei despre ce s-a intimplat la ate-
lierul ei de creatie onirici - ultima sedintd. Si
atunci poti si cuantifici si s3 obtii niste date fac-
tuale pe care si le oferi explicativ conceptului tiu.
Pentru ci eu, spre deosebire de domnul profesor
Muthu, nu cred ¢i conceptului tiu ii lipseste
ontosul. Eu cred ci ceea ce i lipseste este praxisul.
Nu are inci factualitate, nu se bazeazi pe nimic
metodic.

Corin Braga: Ai dreptate, dar ceea ce am ficut
in articol nu a fost totusi o descriere a unei
metode gata claborate (copilul este deocamdati
doar un copil), ci de a aduce pe masa de lucru
niste metode care deja existd, precum active
research, atentia liber flotantd, focus-grup, siavedea
daci, puse impreuni, nu pot da nagtere unei
metode operationale. Ideea mea era ca, apelind la
niste concepte afine cu cercetarea anarhetipici a
imaginarului, aga cum tu insugi ai sugerat acum
cuplarea ideii de focus-grup cu o cercetare fantas-
matici, de a folosi niste concepte care mi se par
afine cu tipul acesta de cercetare, si incerc si
schitez o metodi. Intre timp, dupiprima masi
rotundi pe marginea anarhetipului pe care am
avut-o aici la Phantasma, eu am avut o discutie cu
studentii de la Master, pe care i-am intrebat daci,
in locul temei pe care am lucrat semestrul acesta,
le-as fi propus o cercetare participativi pe cirtile
lui Carlos Castaneda, cirti care construiesc o vi-
ziune samanicd asupra lumii. Scopul nostru ar
putea fi de a studia, dincolo, de pe de o parte, de
identificarea misticoidi cu astfel de povesti, si, de
cealaltd parte, de un scepticism care decarteazi
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totul, felul in care reactiondm la astfel de nuclee
de numinosum. In definitiv, stirile alterate de
constiingi vin foarte bine in atingere cu cercetarea
fantasmatici, indiferent daci experientele lui
Castaneda sunt triite efectiv sau sunt inventate
pur si simplu. Ceea ce a ficut Ruxandra la ate-
lierul ei de creative writing pe literatura onirici,
mai ales in ultima sedingd, este tot o formi de
explorare participativi in care in nici un caz nu
stii de la inceput incotro te indrepti, iar metoda se
creeazd pe parcurs...

Ruxandra Cesereanu: Dar hai si vi explic ce
s-a intAmplat la atelierele de creative writing, casi
intelegeti despre ce vorbea Doru. La ultima
seding nu am mai lucrat pe un poem dat din care
sd decojim tehnica delirului, ca apoi si 1i invit pe
participanti si imite acel poem, pe o temi dati si
pe un numar de versuri, si comiti un poem dupi
tehnica delirului la poetul respectiv. La ultima
seding le-am spus :,,Acum aveti submarinul scu-
fundat in dumneavoastri — cici le-am predat
imaginea poemului delirant ca un submarin scufun-
dat — vi rog si scoateti la suprafatd acest submarin
personal care existd in fiecare, cu cipitan si
echipaj plutind inecati acolo, folosind dumnea-
voastri o tehnici a delirului; nu vi dau temi, nu
vi dau numir de versuri, aveti o ori la dispozitie,
fiecare incercati si comiteti acel poem delirant
perfect care ar trebui si se afle iIn dumneavoastrd
si s3 vi reprezinte, partea invizibili, pe care nu
am vizut-o, de-abia am palpat-o pe ici, pe colo,
dar nu am vizut-o pind acum”. Iar ei au comis
poemele, care trebuie si recunosc ¢i nu au fost
teribile, am avut runde mai bune de poeme atun-
ci cAnd au imitat alti poeti. Insi, pentru prima
datd acum i-am pus si isi comenteze propriile
poeme. in momentul in care au inceput si vor-
beasci despre propriul poem, ei au inceput si
vorbeasci si despre nevrozele lor. Si atunci am
pus intrebarea mai clar: “spuneti-mi care sunt
nevrozele dumneavoastri primordiale din care se
poate nagte delirul?” $i s-a creat fira si vreau -
eu nu intuisem asta - un fel de psihodrami, pen-
tru ci participantii la atelier mi-au spus nigte
lucruri pe care le-ar impirtisi eventual unui psi-
hanalist sau duhovnicului lor. S-a creat un fel de
comuniune, si in final, fireste, mi-au spus la rin-
dul lor: ,,acum, nevroza dumneavoastri!” Drept
care a trebuit si le-o spun, fiindci se cuvenea si
fiu onestd, la fel de onestd ca si ei. A fost extrem
de interesant, pentru ¢i pini atunci nu mi
gindisem la un posibil comentariu al celorlalte
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poeme care imitau niste tehnici ale delirului. De
data aceasta, la ultima sedingi, participantii nu
mai imitau pe nimeni, se imitau pe ei insisi, si
atunci a avut loc explozia aceasta de impirtisanie,
si in final experimentul a fost foarte interesant
prin aceastd ultimi sedinti despre care nici eu nu
mi-am putut inchipui ¢i va iesi asa. ,,Stiti —mi-au
spus ctiva dintre ei — de fapt a fost §i o formi de
terapeuticd pentru noi, nu doar un experiment.”

Doru Pop: Inainte de a putea si faci un astfel
de exercitiu, pirerea mea e ci trebuie cunoscute
metodologiile clasice ale interpretirii actului
imaginar. Si asta-i preocuparea mea din ultimul
timp, existd niste metode foarte clare, puse la
punct in 50 de ani de studii comportamentaliste,
motivationaliste s.a.m.d. care sunt sfinte. Adici se
dau rispunsuri foarte clare la niste probleme de
naturd imaginari. Focus-grupul e un exemplu
clasic. Ceea ce nu poti si contabilizezi printr-un
sondaj de opinie, reusesti si descoperi printr-un
focus-grup bine ficut. Problema este ¢i, daci nu
stii s faci un focus-grup - si in Romania nu cred
sd existe cineva si faci foarte bine un focus-grup,
poate citiva oameni la Bucuresti - atunci
metodologic vorbind nu poti si faci pasul urmi-
tor. Asta incerc eu si sustin aici. In primul rind
trebuie un efort ”iluminist”, daci vrei, in care si
fim expusi - cei care ne ocupim de problemele
acestea - la principalele teorii, pentru ca abia apoi
sd facem pasul in abrupt, imersiunea in fantas-
matic. Nu poti si redescoperi oul, dupi pirerea
mea. Adicd nu cred ¢i vom putea descoperi o
metodi care va schimba lumea. Tot ce putem face
este si imbunitigim modul de utilizare a metode-
lor existente.

Ruxandra Cesereanu: Eu ag mai dori nigte pre-
ciziri induntrul conceptului de anarhetip, agsa cum
l-am discutat la un moment dat, pentru c3 au fost
doui elemente pe care le-a pomenit si Corin, si pe
care fiecare dintre noi le-a luat in discutie. In
cadrul anarhetipului am vorbit fie de anarhia
arhetipului, fie despre pulverizarea arhetipului. Or,
intrebarea mea este care dintre aceste continuturi
este cel primar pentru conceptul de anarhetip,
pentru cd anarhia arhetipului se referi la un
arhetip riticit, care la un moment dat innebunegte,
ajunge in propriul siu ospiciu §i nu mai are
aproape nimic de-a face cu arhetipul originar. Este
anarhetipul un arhetip deviat sau deviant, mutant?
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Pulverizarea arhetipului se refer, in schimb, la
firAmitarea arhetipului, care inseamni altceva
decit anarhie. Pulverizarea inseamni rispandire,
diseminare: este anarhetipul un concept din care
au mai rimas, totusi, buciti de arhetip, ca un fel de
meteoriti aruncati in lume?

Corin Braga: Nu ag antagoniza cele doui
modele, mai degrabi le-as privi dinamic, in orice
combinatie posibild. Anarhetipul poate si apari ca
o formi de anarhie, deci de revolti in raport cu
scenariul arhetipal, anarhie care mai apoi te duce
pe niste cii absolut nebitute sau in orice caz
imprevizibile sau inexplicabile, cum spunea
Doru, pentru ca rezultatul final al unui asemenea
traseu imprevizibil si fie o suitd de centre
firdmitate care, privite de la distanti, par niste
resturi de arhetipuri, par o nebuloasi pulverizati.
Cum, la fel de bine, imi pot imagina anarhetipuri
care existd In starea dezagregati din start, ca un
praf astral care nu s-a condensat si nici nu
urmeazi si se condenseze intr-un sistem solar.

Ruxandra Cesereanu: Dar totusi anarhia pare
si fie primari.

Corin Braga: Nu neapirat, insi, intr-adevir,
existd cazuri in care anarhetipul apare ca rezultat-
ul unei revolte fai de arhetip. in plan social, un
bun exemplu este ceea ce se intdimpli cu noi in
perioada actuali, o perioadi in care se demante -
leazi modelul politic, economic, cultural, uman
etc. pe care ni l-a inculcat totalitarismul comu-
nist. La fel, anarhetipici este orice atitudine care
refuzi o anumiti autoritate, de orice gen, fie
politici, fie academici, chiar i a reclamelor.

Anca Hatiegan: Venind eu dinspre teatru, nu
se poate si nu constat ci, pe ocolite, se vorbeste
foarte mult la aceastd masi despre Actor, tipul cel
mai “anarhic” cu putingi — “profesionistul”
deconstructiei anarhetipale de sine... E drept: in
practica scenici cea de toate zilele actorul incearcd

sd construiasci un rol si, de obicei, rolul acesta ¢
centrat, construit “arhetipal” - rolul centreazi. in
teatrul “recent”, mai cu seami, se pune insi la
incercare capacitatea de “multi-ipostaziere” a
actorului in interiorul aceluiagi spectacol: un
actor poate, de exemplu, si joace, si-gi asume mai
multe roluri in cadrul unei singure reprezentatii.
Chiar si in lipsa unei dramaturgii sau a unor
spectacole cu valente “anarhetipice”, “anarheti-
pale”, actorul reprezinti oricum, in sine, prin
insisi natura sa proteici, tipul de om - ag zice
“prototipul anarhic” - care experimenteazi pul-
verizarea i i§i Incearci fetele - multiplele fete ale
subiectului. Conceptul de “anarhetip” lansat de
catre Corin Braga mi se pare, prin urmare, foarte
interesant si aplicabil teatrului.

Intorcindu-mai la scris-citit, m3i gindesc ci a
prelungi textul la modul “anarhetipal” in actul
critic, introducindu-te in “fantasma” textului, pe
cai cvasi-onirice, cum 1si propunea la un moment
dat Corin Braga, inseamni a ajunge si joci, si
participi la text ca la un spectacol interior, si
privesti textul aga cum actorul priveste scenariul
pe care urmeazi si-l interpreteze (nu ca pe-un
text “implinit”, ci ca pe o - vorba lui Caragiale -
“partiturd” muzicali sau ca pe un plan arhitecton-
ic).

Doru Pop: Mie imi place conceptul de
anarhetip prin prisma lipsei explicatiei, pentru ci,
altfel, inteles ca anarhie... Pe mine mi sperie
yglumitele” niscute din jocuri de cuvinte §i trans-
puse academic. Anarhia arhetipului! Vizind atitea
experimente ratate de acest fel, mi ingrozesc
instinctiv de chestiile astea, dar imi plac lucrurile
batranesti... De exemplu eu termenul l-am inteles
ca ,refuz al explicatiei”. Si atunci m-am gindit,
pornind tocmai de la refuzul explicatiei, inainte
sa refuzi explicatia trebuie tocmai si cunogti
mecanismul explicativ. Pasul inainte, ca si folos-
esc un exemplu de naturi textuald, este si iei tex-
tul —si s3 te scufunzi in imaginarul contextualizat.
Eu asta ficeam intr-o vreme cind tineam semi-
narii, luam textul platonic, de exemplu, si il
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scoteam din contextul lui cunoscut, din explicatia
lui cunoscuti si plonjam cu studentii in ciutarea
unor explicatii nevalorificate. Dar nu poti s
plonjezi atunci cind vrei si explici un alt imagi-
nar, cum ar fi, si spunem, cel al mitului
androginului, nu poti si generezi explicatii pAni
nu ii duci pe studenti in imaginarul momentului
in care s-a dezvoltat mitul, si zicem grec in acest
caz. De acolo existi alte mecanisme care il pun in
migcare, nu poti s il duci mai departe daci nu il
pui in contextul romantismului, unde el a cipitat
noi forme, si apoi si vezi ce se intAmpli cu
androginul in propriul lor univers imaginar.

Corin Braga: Demersul acesta istoric se aplici
de altfel atit arhetipurilor cAt si anarhetipurilor. S$i
ca si continui ideea apropo de metoda amplifici-
rii fantasmelor, am pomenit in studiul despre an-
arhetip o metodi care pe mine m-a frapat in mo-
dul cel mai plicut. Un prieten a practicat cu mine
o tehnici non-psihanalitici numitd EmotionalBo-
dyProcess aflati la antipodul analizei de tip moder-
nist, nu in sensul in care psihanaliza nu ar lucra
cu fantasmele, ci in sensul in care aceastd metodi
nu interpreteazi, nu isi propune si te vindece
spunindu-ti in cuvinte teoretice, in notiuni si in
concepte, care este nevroza ta, un conflict cu
mama, un conflict oedipian s.a.m.d. Ea incearci
s3 lucreze nu prin concepte, ci dimpotrivi prin
imagini, stimulindu-te pe tine sa iti personifici
durerile. De exemplu, te invitd si vorbesti cu
durerea pe care o simti intr-o anumiti parte a
trupului, s3 o vezi ca pe un animal. Sau te in-
deamni si construiesti nigte scenarii absolut fas-
cinante pentru mine ca pasionat al imaginarului.
”Acum te duci, traversezi o cAmpie si ajungi la o
casi. Cum arati casa?” Si tu descrii casa, In func
tie de felul in care ti-o imaginezi: ca o cocioabi,
ca un palat, ca o casi cu multe etaje, ca un bloc
turn. Pe urmi imagoterapeutul iti cere: "Du-te in
subterana casei!” si tu incepi s3 explorezi ce iti
imaginezi ci se afli in afundurile casei. in final,
dupi un intreg periplu, imagoterapeutul te
previne: "Aceasti casi e corelativul obiectiv al
interiorititii tale.” Astfel de corelative obiective
duc mai departe fantasma, deci nu o explici, ci
incearci si o elaboreze pini la capiatul ei. Cu o
asemenea metodi mi gindeam ci poate, dar nu
stiu incd cum, s-ar putea lucra in niste focus-
grupuri aplicate imaginarului, nu neapirat literar.

Anca Hatiegan: Lucrurile acestea seamini cu
metodele de lucru ale actorului... Ar trebui invi-
tati si oameni de teatru la aceste discutii! Iata,
Miruna Runcan este deja prezenti printre noi
prin cartea Modelul teatral romdnesc - o carte pe care
am adus-o cu mine, pentru ¢i ea confirmi, cred,
intuitiile lui Corin Braga legate de “anarhetip”.
Miruna Runcan analizeazi in aceasti carte citeva
spectacole post-decembriste, care, pare-se, dup
cum reiese din comentariile autoarei, propuneau
un anti-model teatral romanesc, prin faptul ci
demontau “scheletul” arhetipal al unei reprezen -
tatii traditionale (construitd dupa regulile aris-
totelice). V-am adus-o si o vedeti. Sunt mai
multe spectacole pomenite aici, daci bine imi
amintesc: Teatrul seminar dupa Petre Tutea, Suitd
de crime i pedepse dupa Euripide, spectacol regizat
de Dabija, Au pus catuge florilor..., La Tiganci... S-
ar pirea ci toate au fost experimente in sensul
unui teatru “anarhetipal”...

Sanda Cordos: Si daci lucrim cu anarhetipul
ca un instrument de lucru, ¢ un concept, nu?

Mircea Muthu: Absolut, daci are functie
operatorie...
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Marius Jucan: E un construct, un ceva, o
jucirie...

Stefan Borbely: Impresia pe care o am, pe care
am avut-o si data trecutd, este ci ne aflim intr-o
situatie de palimpsest, altfel spus, i Incercim si
excavam in pregitirea noastri intelectuali modernd
argumente pentru a sustine un termen postmoderrn.
De pildi, vorbea dl. Doru Pop de un ,refuz al
explicirii”. Nu este un refuz. Refuzul stirneste o
anumiti tensiune, refuzul este un termen tipic
modern. Dimpotrivi, in anarhetip este o anumiti
permisivitate, o proiectie plurali, o genezi multi-
pli. De aici vine si recursul la ontologie, dar nu la
cea heideggeriani, ci la cea nietzscheani, daci e si
luim foarte strict de unde vine povestea. Pe de
altd parte, celilalt termen pomenit a fost imersi-
unea: de asemenea, unul modern, un termen
foarte tare, hard. Vorbim de imersiuni, vorbim de
batiscafe: noi avem mintea formatati in chip sim-
ili-hermeneutic, pe ideea ci trebuie si realizim
interpretari prin imersiune, prin scufundare,
inspre sensuri ezoterice, subcutanate, submerse.
In anarhetip, dimpotrivi, cred ci este vorba de
ceva trans-imersiv, daci mi se Ingiduie aceasta
licentd de exprimare: nu de ,scufundare intru”, ci
de plutiri in derivi, in varii §i virtuale directii.

Textul lui Corin reprezinti, dupd mine, un
pariu intelectual viabil, care ar trebui publicat
rapid, inainte ca algii s paraziteze pe el si, eventual,
s gi-1 insugeasc. Insi, metodologic, textul are,
dupi mine, un punct de slibiciune, sugerind pro-
cedee de abordare hermeneutici pentru un tip de
interpretare care este post-hermeneutic, decon-
structivist. Textul este foarte bun, se poate lucra
foarte bine pe chestiunea aceasta, eu riminand in
continuare acel maximalist urat de toti, care spune
ca trebuie s3 facem o carte cu acest text pus in
frunte, cu mici modificiri operate de Corin, pen-
tru ¢ meritd, dar deficienta in toatd interpretarea
este recursul la psihanalizi si la psihologie. Dupi
mine, anarhetipul este trans-psihanalitic si trans-
psihologic. Psihologia si psihanaliza nu au absolut
nici o relevanti in acest subiect, fiindci sunt
metodologii reductive. in momentul in care tre-
cem de punctul in care incepe proteismul,
ajungem la o etap non-psihologici. Ceea ce triim,
dinamica muncii planetare, dinamica identititilor
transnagionale, dinamica globalismului, toate aces-
tea sunt realititi trans-psihologice. E un alt tip de
om aici, cu un alt tip de metodi. Clonarea este
trans-psihologici. In privinta competitivititii inter-
nationale a textului, trebuie si fim foarte pragma-
tici, e o strategie bine definiti aici, dupi cum stim,
fiindci textul trebuie ,,blindat”cu bibliografie de
ultim3 ori. Blindat pani la satietate. Ostentativ
chiar: cu texte din postmodernism, foarte serioase.
Altfel riscim ca in momentul in care Corin ar
publica textul, el s se loveascd de o nemeritatd
deriziune. Sindromul obedientei academice inter-
nationale il cunoagtem foarte bine: acum cinci ani,
daci venea cineva cu un proiect, evaluatorul 1l ris-
foia si vada daci apare sau nu in el Fukuyama. Nu
apare? Textul se arunci, autorul ¢ un retardat. Azi,
de acelasi oportunism consensual se bucuri
Gayatri Spiwak sau Homi K. Bhabha. Nu-i
pomenesti? Si-ti iei gAndul, degeaba i-ai citit in
original pe Jaspers, Kant, Hegel sau Adorno.

Anca Hatiegan: La un moment dat ati pome-
nit despre un alt concept capabil s limureasci
problema arhetipului deconstruit parodic — cre -
deam ci acela va fi discutat aici.

Corin Braga: E vorba de conceptul de
eschatip, pe care insi nu sunt deocamdati pregitit
si 1l prezint aici.

Stefan Borbely: Incepind cu sedinta urmai-
toare, ar trebui neapirat si capacitim oameni din
alte domenii: si invitim medici, sociologi, si
invitim oameni care se ocupi de pirtile teoretice
ale acestor notiuni, s vedem care este parerea lor.
S3 invitim un economist, si vedem care este situ-
atia noastri in prelungirea respectivelor notiuni.
Altfel, vom fierbe la nesfirsit in euforia ingeli-
toare a sucului nostru propriu.

Corin Braga: Nu stiu, poate totusi ar trebui
lucrat aici, pAni cAnd anarhetipul iese din stadiul
de santier, incit si avem un punct de plecare pe
care s3-1 putem oferi apoi altor disciplinei. Altfel,
e vulnerabil.

Ovidiu Mircean: Dar probabil asta e marea lui
sansi, vulnerabilitatea.

Stefan Borbely: Pentru fiecare dintre noi,
oricit de tare ne ascundem dupi degetul propriei
noastre carente, termenul reprezinti o sansi de
renagtere. Ne putem ,,recicla” in contactul cu
acest concept.

Marius Jucan: Tocmai pentru ci a rimas inex-
plicabil.

Stefan Borbely: Da, tocmai pentru ¢i punctul
de pornire, si aici mi disociez de domnul profe-
sor Muthu, nu este dupi mine ontologic, ci
punctul de pornire este viata, este ceea ce spunea
Marius. Deci viata are acea consistentd proteicd ce
te pune in situatie, care iti lasd un anumit indici-
bil, 1l lasi cu voie si fie g.a.m.d.

Ruxandra Cesereanu: Poate ¢i metafora sub-
marinului scufundat s-ar potrivi si aici §i acum, in
aceastd discutie.

Sanda Cordos: Eu mai am nigste intrebiri
mititele, pe text. La un moment dat, Corin, dis-
tingi, chiar daci nu cu termeni atit de simplifica-
tori cum fac eu acum, intre anarhetip si arhetip
spunind ci anarhetipul este o aplicare deliberati,
un proces de creatie deliberat, asumat de citre
creator, in vreme ce arhetipul este inconstient,
tine de o dimensiune incongtientd, il putem iden-
tifica in opere, indiferent daci autorul a vrut, a
stiut s.a.m.d. Nu existd o componenti deliberati.
In alti parte insi tu vorbegti despre o viagi subter-
ani si incongtientd a anarhetipului, de fantasme,
vise, relationezi anarhetipul cu sintagme precum
stari alterate de congtiin{d si numinosum care vin din
altd parte i din vecinitatea arhetipului. Intrebarea
mea e urmitoarea: daci nu ar fi eficient pentru
tine sa distingi anarhetipul la mai multe nivele?

Eu cred ci functioneazi la mai multe nivele
din momentul in care vorbim de un procedeu si
de un mecanism de creatie, apoi e de presupus ci
el se sprijind pe o nebuloasi, o motivatie, o adin-
cime. Eu intreb daci nu ti-ar folosi aceste puncte
de reper, vetuste in felul lor, ca bune organizatoare
nu numai de discurs, dar i de limpezire a accepti-
unilor §i a semnificatiilor precum multinivelarita-
tea conceptului, a termenului, daci ai retineri fati
de "concept”, daci existd aceastd multinivelaritate
(dar eu cred, pornind de la text, ci ca existi, dupi
ce spui aici), dupd cum, daci nu ti-ar folosi din
nou apelul la o distinctie rusinos de simpli: accep-
tiunea istoricd versus acceptiunea tipologici a con-
ceptului. Pentru c3, sigur, tu spui: “suntem siliti s
ajungem la anarhetip si relagionim acest concept
cu o modernitate si cu contemporaneitatea”, dar
gisesti manifestiri ale anarhetipului in Antichitate,
si atunci poate ci ai putea opera ficind o descriere
pe nivele si pe axe diferite, ca linii de sistematizare
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a propriului santier, niste sciri mostenite de la stri-
mosi, care la un moment dat pot sa te ajute s iti
instalezi o mici scheld. Pe urmi, faptul ¢i acest
concept pare si fie atit de flexibil incit si se poatd
lucra cu el §i in cotidian, cum zicea Marius, si pe
imaginea publicitari si pe literaturi si pe teatru, mi
se pare un prilej de verificare excelenti. Si ¢ pe
urmi el ca §i termen s-ar putea limpezi o dati scu-
fundat tocmai in aceasti nivelare.

Doru Pop: Daci il arunci din nou pe Corin in
capcana asta a axialitiii, atunci iardsi il amplasezi
o

intr-o paradigmai refuzati, mi rog, "refuzati” nu e
bine, intr-o paradigma denuntati...

Sanda Cordos: Ei, eu nu vreau si-1 plasez pe
Corin niciieri. Dar el spune "gisesc forme ale
anarhetipului in literatura cu sertare, la
Apuleius”. Deci el s-a scufundat la un moment
dat. Asta inseamni ci existd nigte locuri istori-
cizate in care anarhetipul exist3 si ¢3 probabil
pentru astea trebuie creatd o “pozitie” separati.
Apoi, eu dupd mintea mea, arhetipali, zic ci scu-
fundarea nu-i lucru riu.

Corin Braga: O foarte mici precizare: cind
mergeam inapoi la Apuleius, in romanul acestuia
Magarul de aur nu gaseam o aplicare chiar exacti a
anarhetipului, spuneam doar ¢ anarhetipul ar fi
ceea ce ar riméne daci din romanul lui Apuleius
am scoate scenariul inigiatic. Acolo existd un sce-
nariu initiatic de bazi plus o mulgime de
excrescente narative. Daci ar lipsi povestea lui
Lucius §i am rimiane doar cu acele povestiri in
rami, am obtine o form3 anarhetipici. Acum, in ce
priveste observatia ta de a face analize spectrale sau
pe axe: sigur ¢ am distins, firi si o fac foarte
structurat, intre tipologic si istoric. Exemplele pe
care le folosesc le vid contextualizate istoric.
Putem, intr-adevir, si ne intoarcem in timp si si
identificim anarhetipuri. Observatia mea era c3,
statistic, ele mi se pare ci ajung si devind prepon -
derente in perioada actuali, eventual postmoderni.

Sanda Cordos: Eu nu pun niste intrebari
asteptind un rispuns imediat, ci eu am intrebat
gindindu-mi ci pe tine, care nu ai elaborat un
text definitiv, dar care construiesti acum tot con-
ceptul acesta, pot si te ajute intrebirile mele.
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Corin Braga: Chiar aga am si perceput, deci
nu e nici o problemi. Mai voiam si fac o mici
precizare: ai sesizat nigte contradictii intre folosi-
rea sau functionarea constient sau incongtient a
arhetipului si a anarhetipului. Precizarea mea este
urmitoarea: cAnd vorbesc de utilizare constientd a
arhetipului sau a anarhetipului nu gindesc in ter-
menii topici ai lui Freud, in sensul de comparti-
mentare etajatd a psihicului, dupa care constiinta
se afld deasupra incongtientului. Gindesc terme-
nii mai degrabi in sensul sartrian, de pozitionare
a congtiintei fagd de ceva. A fi congtient presupu-
ne o pozitionare a eului in raport cu un obiect
mental. In acest sens, anarhetipul sau creatiile
anarhetipice sau comportamentele anarhetipice
functioneaza printr-o raportare la un reper, o
raportare inversi, o raportare prin fugi, prin res-
pingere, prin deconstructie. Aceasta nu inseamni
ci anarhetipul evolueazi in planul rationalititii,
cum nu Inseamni nici ci functioneazi numai in
planul stirilor alterate de constiinti sau al
incongtientului. Ceea ce voiam si sugerez descri-
ind anarhetipul ca “deliberat” (probabil insi ci
termenul induce in eroare) este doar aceastd
raportare inversi la un centru, si nu o amplasare
intr-un compartiment sau un nivel al psihicului.

Sanda Cordog: Trebuie, cred, rispuns la
intrebiri din acestea mici i pas cu pas, tocmai
fiindci cititorul are In fatd un termen nou, un
discurs nou. Ce este anarhetipul? Fati de ce se
disociaza? Unde functioneazi? La ce nivele? In
opozitie si in relatie armonioasi, in disjunctie sau
in complementaritate cu cine? Care e relatia cu
anarhia? Care ¢ relaia cu arhetipul? Clar i, pe cit
posibil, precis. E o adversitate intre cei doi ter-
meni? E un punct in care ei doi se suprapun?
Unde? Eu nu vreau acum niste rispunsuri, dar
mi gindesc ¢, privind asa lucrurile, oarecum
scolireste, in pasi mici, explici mai bine i cu mai
mare pregnanti. Cred ci asta trebuie cistigat pen-
tru anarhetip, o foarte mare pregnanti.

Corin Braga: Existi insi un mic contabalans la
ceea ce spui tu, care vine din partea opusi a mesei,
a lui Doru Pop. Si anume, ceea ce mi intreb este
daci nu s-ar putea crea — nu am un rispuns acum
— un instrument de analizi care prin forma lui
interioar3, ca si nu zic prin structurd, pur si simplu
prin continutul siu, s vind s acopere si si instru-
menteze tocmai inexplicabilul sau indecidabilul de

care vorbea Doru. Or daci transform anarhetipul
intr-un concept foarte operational, atunci el risci
sd piardi exact sinapsele nedecidabile dintr-un nor
de sens, dintr-o nebuloasi comportamentala,
imaginari. Miza si pariul ar fi aici daci s-ar putea
elabora un asemenea instrument, ca s nu-i zic
concept, care sa vini ca un fel de minusi peste
stirile alterate, firi si le traduci, firi si le falsifice,
firi si le conceptualizeze.

Sanda Cordos: Cred ci nu trebuie si ne fie
frici de termenul de concept gi mai cred ci, de
fapt, cu conceptul si cu acest tip de instrumente
de lucru te duci i descrii traseul pani la centrul
de fascinatie, pani la ceea ce pe urmi lagi numai
in cocon, in halou, si pui in loc doar respiratia ta
taiatd.

Doru Pop: Intrebarea era ce instrumente de
lucru folosesti, aici era obiectia mea, daci poti si
folosesti niste instrumente de lucru care deja s-au
atribuit si care deja apartin unei paradigme a
explicabilului sau daci, au contraire, folosesti niste
instrumente de lucru care apartin ragionalului, dar
pe care poti s le proiectezi deasupra a ceea ce
existd. Corin are ceva foarte frumos in text care ¢
deja germenele, daci vrei, al unei metode, asa
cum o vid eu. (Fiecare isi vede propria sa dorint,
nu?) Momentul ,declangirii” este pentru mine
atunci cAnd explici experienta ta de creatie. ..
Existd o metodi singular3, folositd in practica
analizei calitative, numita participative observation si
care se poate face prin diverse metode, una dintre
metode este aceea a implicirii — acum pot si zic
"scufundare”, pentru ci asta se intimpli in
etnologie, etnograful merge si se scufundi, se
imerseaza, dar nu la modul ci se duce in abisal, el
se scufundi 1n sensul ci se imerseazi, se imbibi
de ceea ce se intimpli. Imbibarea nu se poate face
fird sd te bagi in si bigarea asta ”in” se produce in
momentul cind refuzi explicatiile ulterioare.
Aceasta este metoda etnografici, etnograful merge
in comunitate i spune: "Toate explicatiile care
s-au dat de sociolog, de politolog, sunt false pen-
tru ¢i sunt operationalizate. Eu mi duc iniuntru
avind acest bagaj operational”. Aceasta e esenta
analizei calitative i despre aceasti componenti mi
ocup in mod particular, despre cum se operation-
alizeazi analiza calitativi. Deci aceasta este una
dintre metode, tu intri cu bagajul cercetitorului,
al omului de stiingd, in mediul analizat refuzind si
pastrind in acelasi timp explicatiile anterioare. Si
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spui: “fenomenul pe care il vid este inexplicabil,
eu pot si mi-l explic numai participind la el”. Ori
tu, la un moment dat, ai fost autorul care a partic-
ipat la propria lui experient si care, printr-o sansa
extraordinari, a reusit si constientizeze faptul ci
este si bagat in, dar si fortat s se vadi pe sine din
exterior. De aceea spuneam si nu accepti sugestia
Sandei, "serpeasci”, de facturd modernisti, de a
folosi niste instrumente care tin de un explicabil
deja prestabilit. Scopul este si folosesti niste
instrumente care tin de tehnici de interpretare a
imaginarului — participatory observation, focus-group,
self interpretation (am vorbit englezeste, groaznic!) -
si sd le dai aceastd dimensiune a inexplicabilului
fantasmatic.

Mihaela Ursa: S-ar putea si spun o mare pros-
tie, dar mi intreb daci nu ar fi foarte “sinitos”
pentru termen si pentru concept (care mie mi se
par teribil de importante si tocmai pentru cd sunt
astfel si pentru cd au o functionalitate practici in-
contestabild, oricit de putin elaborat este anarheti-
pul) ca, in momentul in care vei merge mai depar-
te cu elaboririle, pentru ci asta se va face intr-o
formai sau alta, si evii asocierea cu modernismul
sau cu postmodernismul, adici s3 nu pastrezi refe-
rinta paradigmatici decit pentru ilustriri, in alege-
rea exemplelor. Insi in momentul in care impli-
catiile tale vizeazi ce “se IntAmpl3d” cu omul de
astizi, sau cauzele care duc la aparitiile operelor de
acest tip, mi gindesc s nu arestezi configurarea
anarhetipali intr-o zoni precis postmoderni ori
“Inalt moderni”. Am doui motive pentru care ag
recomanda aceastd neutralitate de principiu: in
primul rind, pentru ci discutia despre oricare nou
concept care isi revendici identitate postmoderna
rimine, indiferent de bunivointa participantilor la
dezbatere, in zona destul de sterili a diferentierii
modern/postmodern, a deja obositoarei dispute
intre paradigme si episteme, o disputi fird sfirsit
sau cu sfirgit convengional, pentru i totul depinde
pini la urmi de decupajul bibliografic cu care
operezi, ce tabari ii alegi, argumentele distribuin-
du-se destul de egal i in una, i in cealaltd. Se
vede, de altfel, i din masa noastri rotundi, c3 ade-
sea discutarea anarhetipului este sufocati de parti-
zanate personale, firegti, dar neproductive. In al
doilea rind, chiar nu cred ci acest concept este
unul care si descrie postmodernitatea, pentru ci
postmodernitatea este totusi puternic nostalgica, si
accepti efectele epistemei fragmentarului si a pul-
verizirii mai mult ca pe o fatalitate, si nu ca pe un
cistig (de altfel este simptomatic faptul ci operele
despre care vorbesti stirnesc mai degrabi reactii de
nedumerire si respingere, decit de adeziune, cum
s-ar intimpla daci ele ar “rispunde” unor asteptari
reale). Or, “omul anarhetipal”, cel care si se si
bucure de asemenea opere si si priveasca pul-
verizarea ca pe o gansd, rimine totusi, s se nasci de
acum fnainte. Ca si fiu cu totul si cu totul bom-
bastic3, voi spune ci anarhetipul il descrie pe omul
viitorului si rispunde agteptirilor lui.

Marius Jucan: Mie pericolul cel mare, ca si-ti
continuu ideea, mi se pare ci vine din dorinta di-
fuzi, prezenti totusi, de explicitare. Existd in
privinta anarhetipului dorinta certi de a construi
un discurs. Tentatia se concentreazi in a organiza
un punct de pornire, acolo unde se pare ci se
deschide o perspectivi, unde se vede aplicabili-
tatea, necesitatea inventiei, ceea ce sustine de obk
cei prin chiar organizarea lui un discurs. Schema
de sustenabilitate a conceptului. Dar aici este si
marea provocare: ce discurs crezi ci va fi apt si
sustind un construct mobil, vulnerabil, fiabil to-
tusi, mai viu. De aici mi se pare ca soseste provo-
carea. S3 nu existe acea secventialitate ordonatoa-
re a explicatiilor, si ingelesul s3 decurgi totusi, iar
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undeva, aga cum sesiza si Sanda, si existe aceastd
luminare, un clar-obscur al intelesului.

Mihaela Ursa: Pani la urmi propun un discurs
pe doui coloane, una si o traduci pe cealaltd, si
fiecare si-gi asume partjalitatea: coloana intii si fie
anarhetipici, pe intelesul celor care au deja disponi-
bilitate anarhetipici, al celor care percep structural
aceastd inlocuire a explicatiei cu “jocul” propriilor
fantasme (si printre care nu se va numdra Sanda, si
nici eu personal, traditionale cum sintem) si care ar
putea duce la capit fantasmele puse de tine in dis-
cursul respectiv, iar a doua coloani, la fel de imper-
fectd, si fie exact teoretici si epistemologic foarte
clari, conceptuali, aproximind discursiv ceea ce
prima coloani ar practica, si spunem.

Ovidiu Mircean: Eu cred ci suntem intr-o
posturi foarte ingratd, suntem ca o adunare de
ursitoare, care acum trebuie s3 ursim destinul unui
nou niscut. Problema este ingrati pentru ci de
fapt copilul care s-a niscut are sapte capete: ori
ursim un singur destin pentru cele sapte capete
sau mai multe capete-identititi, ori ne alegem
fiecare cAte un cap si ursim aceluia un destin sepa-
rat. PAni la urma chiar ideea de a ursi devine
absurdi pentru ci nu poti si o faci convenabil in
cazul anarhetipului, sunt sapte identititi comasate
intr-un singur trup, deci ce faci? Sapte suflete sau
mai multe? Pentru ci probabil termenul are mu-
guri din care vor creste o multime de alte accepti-
uni, care risca fiecare si sufoce trupul comun.

Stefan Borbely: Impesia mea a fost ¢ acest co-
pil este gata niscut. Numai ci, probabil, nu stim
noi si-1 apreciem cum trebuie. Partea puternici a
integului text elaborat de citre Corin mi s-a parut
a fi transdisciplinaritatea. in ce sens? Este evident
i - acum rostesc un termen modern foarte mare,
care este episterna — noi triim ntr-un anumit me-
diu epistemic. Acest mediu epistemic este insi
extrem de eterogen si aceasta eterogenitate poate fi
la un moment dat chiar ierarhizati, pentru ci, de
pilda, limbajul de exprimare al computerelor, lim-
bajul de exprimare al realititii virtuale in cinema-
tografie s.a.m.d. este cu mult superior posibilitagi-
lor de exprimare din domeniul literaturii. Literatu-
ra riméne ancorati in cuvant. in momentul in care
intri in joc sincretismul cuvant-text-imagine, prin
intermediul computerelor, prin intermediul reali-
tatii virtuale, este cu totul altceva. Ceea ce mi s-a
pirut mie ¢ e cu totul formidabil in textul lui
Corin este sugestia de a interpreta un domeniu

alt domeniu, chiar striin de cel dintai. Ideea nu
este de a interpreta literatura prin intermediul lite-
raturii sau filosofia prin intermediul filosofiei, ci
de a interpreta filosofia prin intermediul gastrono-
miei sau literatura prin intermediul realitatii vir-
tuale din cinematografie. Acesta este, dupi mine,
efortul pe care trebuie si-1 facem pentru a iesi din
propriile noastre scutece, pentru a merge un pic
mai departe. Pentru mine, anarhetipismul metodo-
logic este o provocare: obligatia, manieristi de fapt,
de a asocia domenii si gusturi incongruente. De
pildi, la New Europe College, Domnul Andrei
Plesu ne vorbea de mesele de la Wissenschaftskol-
leg din Berlin, unde se ajunsese la rafinamente
gastronomice postmoderne fabuloase, consuman-
du-se, de pildi (cu o plicere nu intotdeauna unan-
imi, dar unanimitatea e o psihozi moderni),
inghetatd de... tarhon. Aici incepe savoarea tim-
purilor noastre: cu inghetata de tarhon intri in
postmodernism; cu inghetata de fistic, peste care
torni ciocolatd, esti incd in modernism...

Doru Pop: Eu nu vreau decit si imi exprim
indoiala ci realitatea virtuald de tip Matrix este o
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realitate non-verbali, c3 apartine non-logosului.
Pentru ca Hollywood-ul si productia unui film
presupune in primul rind un script §i o dimensiu-
ne de naturi profund textuald. Eu nu cred ci pu-
tem si explicdm literatura prin filmul virtual, i
acesta ne-ar da o explicatie non-literari, non-dis-
cursivi, in mod particular pentru ci Martrix s-a
niscut din experienta benzilor desenate, cu o com-
ponenti textuald majord. Oricine stie cum se con-
struieste un film la Hollywood stie i el este, na-
inte de a se filma sau de a ajunge pe computer,
deja scris. Nu-ti di nimeni un milion de dolari sau
o sutd de milioane de dolari (cu un milion se fac
filme pornografice!) sau un miliard de dolari si te
joci pe calculator. Eu vreau si spun ci provocarea
raméne totusi la nivel personal, provocarea rimine
la nivelul optiunii pe care Corin o va face. Vreau si
ne spuni care este metoda. Domnul profesor
Muthu a spus ,,Nu, si intrim in ontic!” Sanda a
spus: ,Nu, s3 avemn grijal Atentie, sunt anumite
probleme! S explicim pe felii. Unde, cine, cind,
cum, de ce?”. Eu, pe de alti parte 1i dideam cu ale
mele, cu scufundiri, cu prostii, cu inexplicabil. in
momentul dsta cred ci totusi Corin trebuie s3 ne
spuni. Eu am vizut acolo in text lucrul acela mi-
nunat, momentul citirii textului tiu ca un observa-
tor participativ... si s ne spui ce vrei si faci.
Pentru ci, si fie foarte clar, nu cred ci in acest
moment partea metodologici si partea tehnici a
conceptului existi.

Stefan Borbely: Eu il vid ca pe un proteism
generativ continuu. Ilustrarea o primim, de pildi,
din partea acelui domn care a trimis Observatorului
Cultural vreo doui scrisori entuziasmate, legit-
imand public lansarea conceptului, cu acceptiuni
diferite, pe care nu le putem nici micar banui.
Cine stie ce asociatii se petrec in capul respec-
tivelor persoane... Procedura e tipic postmoderni:
un concept se naste direct prin diseminare,
fisional, multiplu, plural, antireductiv Pe de alta
parte, avem gestul spontan al Simonei Popescu,
care a reactionat imediat si a spus "Vireau sd scriu,
vreau sd particip, sd imi trimitefi de acum incolo
textele...” Dupa mine, daci se lanseazi public tex-
tul, s-ar putea declanga o poveste frumoasi,
mergand in directii la care nu ne agteptim.

Doru Pop: Cu aceasta suntem cu totii de
acord, nu? Dar iarisi problema mea este
metodologici.

Corin Braga: Chiar asa si este. Acest text ¢ 0
invitatie s3 mi ajutati si il "mogim”. Din punct de
vedere metodologic, intr-adevir anarhetipul nu
este deocamdati “mosit”. EmotionalBodyProcess,, acti-
ve research si celelalte sunt niste metode preexisten -
te care insd, combinate in anumite feluri inteligen-
te, ar putea fi folositoare. Eu insumi nu stiu inci
cum. Daci incep la toamni proiectul de a discuta
cu masteranzii despre stirile alterate de congtiingi
samanice, atunci va fi un prilej de experimentare
efectiv, in care se va vedea daci se poate ajunge sau
nu la un rezultat. Si acum inci o idee: i mulgu-
mesc Mihaelei pentru sugestia ei, aceea de a nu le-
ga anarhetipul de postmodernism si arhetipul de
modernism. Sau in orice caz s nu postulez o rela-
tie efectivi §i biunivoci intre ele. Si am rimas pe
ginduri, deoarece ficAindu-mi o mici, hai s3 nu ii
spun psihanalizi, am devenit congtient de faptul ci
in momentul in care am ficut aceste corelagii, am
ficut-o in parte sub presiunea a ceea ce spunea
Stefan, adici a nevoii de a “blinda” un text cu niste
trimiteri, pe de altd parte fiind congtient c3 daci
cumva ag ajunge si-1 export in striinitate, ar trebui
s3-1 atagez o bibliografie masivi in coad3, Si-l ra-
portez asadar si la deconstructia lui Derrida, si la
gindirea slabi a lui Vattimo, si la rizomii lui De-
leuze, si la paradigmele lui Ihab Hassan. Dar ceeca
ce mi-ai spus tu mi ajuti si mi eliberez de acest
sentiment de culpabilitate academica. Fiindci apa-
ratul respectiv, am impresia, in loc si ajute la dega-
jarea germenelui de noutate al conceptului, nu ar
face decat si 1l sufoce in fagd. Pe de altd parte, riscul
opus este cel al diletantismului, sau al ireverentei...

Mihaela Ursa: Cred ci o asemenea ireverenti
ar fi in spiritul acestui Centru fantasmatic, dup
cum acelagi centru poate “scuza” aroganta de a
imagina descrierea §i dorintele omului care va
urma...

Stefan Borbely: Asta e i sugestia mea. De
pildi, se poate incepe textul acesta, foarte serios,
cu urmitoarea bombi formularistici: "Acesta este
un concept trans-postmodern!” Punct. Dupi care
va incepe exegeza revoltati: "Nu este! E prezum-
tios ce spuneti! Gresiti!” etc. E perfect incepu-
tul... Textul ar putea fi lansat, ostentativ, in acest
fel: aici se termini postmodernismul, de aici ince-
pe anarhetipul. E o provocare strategicd premedi-
tatd: multi se vor simti obligati s3 ridice minusa...

Mihaela Ursa: Chiar acum mi-a venit ideea ci
poti la o adici si formulezi la un mod foarte
sobru §i academic chiar argumentul detagirii tale
de calea asta, pornind de la sugestia pe care o
aminteam mai la inceput, existentd deja in text, si
anume ci viziunea postmoderni este una nomi-
nalistd . Postmodernismul se impaci cu fragmen-
tarismul si cu lipsa ori pulverizarea sensului
spunind "Nimic nu mai este real”. Ori tu spui cu
totul altceva decit nominalismul si altceva decit
postmodernismul in sine. Pe aceast diferent, pe
acel altceva cred ci trebuie mers.

Corin Braga: Da, termenul de anarhetip nu e
nominalist.

Mihaela Ursa: Tocmai aici sta puterea lui. Este
un concept de resuscitare.

Corin Braga: Atunci ajungem la ceea ce spune
Stefan, si anume c3, strategic vorbind, trebuie
anuntat din start ci anarhetipul se vrea dincolo.
...Cred ci ne putem opri aici.

u
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iducatia permanenta

Scoala de Arte Cluj

B Joan-Pavel Azap

fiintatd in 1954, prin hotirire a Consiliului de

Ministri, sub denumirea de gcoala Populari de

Artd, Scoala de Arte Cluj face parte din primele
16 astfel de institutii organizarte dupi rizboi, dupi
criteriul impartirii administrativ-teritoriale, cite
una in fiecare regiune. Aceste scoli continui, in
fapt, traditia conservatoarelor municipale (in sen-
sul de conservare a artelor, nu strict de invigimant
muzical) din perioada interbelici si chiar anterioa-
rd acesteia. Societatea ASTRA este cea care a dez-
voltat, in Ardeal si Banat, conservatoarele populare
(cel mai vechi fiind la Arad, infiintat in urmai cu
peste 170 de ani), scopul lor fiind acela de a oferi
oricirei persoane posibilitatea de a se instrui, de a
studia un domeniu artistic, firi a-1 transforma
neapirat in profesie, ficind parte din procesul
educatie permanente. In 1968, in urma noii orga-
niziri adminstrativ-teritoriale, s-au infiintat scoli
populare de arti in fiecare resedingi de judet,
functionind in acasti formuli pini in 1983, cind
s-au unit cu centrele de indrumare §i valorificare a
creatiei populare, avind admninistratic comuni,
dar activititi separate, distincte.

Dat fiind ¢ denumirea de Scoali Populari de
Artd a devenit improprie, domeniul de activitate
depisind aria culturii populare, traditionale (sunt
scoli populare pentru ci se ocupi de scolarizarea
unor oameni din difrite medii sociale, populare ca
oferta si accesibilitate), dupd 1990 denumirea aces-
tora a fost schimbati in Scoala de Arte, continuind
sd functioneze in toate judetele si apartinind, in
momentul de fag3, ca institutie, de consiliile jude-
tene. Astfel de scoli existd in majoritatea tirilor eu-
ropene - Italia, Germania, Danemarca etc. - func-
tionind sub denumirea de Scoli Populare Supe-
rioare (in Germania, de exemplu) sau Academii
Populare (in Italia), ocupindu-se atit de disci-
plinele artistice cit si de stiintele exacte, spre
deosebire de cele din Romania care sunt exate
exclusiv pe discipline artistice.

Primii profesori ai Scolii de Arte Cluyj au fost
cadre universitare de la academiile de arti clujene
(programa de invigimant fiind, in fapt, o mini-
programai universitard), printre acestia numaran-
du-se: Tudor Jarda, Ervin Ditroy, Maria Cupcea,
Dorin Pop, Adrian Pop, Octavian Stroia, Ana
Brie, Vasile Crisan, Alexandru Crigan, Vasile Pop

Szilagy, Cecilia Sindelaru, Dumitru Ivan, Liviu
Florean, Valeriu Sorescu, Gheorghe Gherasim,
Marin Aurelian, Dumitru Pop, Valentin Farcag,
Alexandru Cristea, Alexandru Iorga, Maria Agav-
riloaie, Finuca Pop, Adalbert D’Andre, Zoe Blaga,
Letitia Munteanu, Marius Bud, Gabriela Cretu,
Dorel Vigan, Gabriel Mirgirint, Emeric Domby,
Florin Ciobanu, Ilarion Voinea, Gavril Gavrilas,
Ion Ciobanu, Angela Popescu, Gheorghe Man-
drescu. Traditia colaboririi cu personalititi uni-
versitare s-a pistrat, dar, in timp, scoala a ajuns si
aibd propriul personal didactic. Din 1998, nefiind
inclusi de citre Ministerul Educatiei Nationale in
cuprinsul Legii 128 privind statutul personalului
didactic, profesorii scolilor de arte au primit de-
numirea de experti - cei cu studii superioare, si
de instructori - cei cu studii medii (ceea ce, in pa-
rantezi fie spus, face si nu se bucure de aceleasi
drepturi cu cadrele didactice).

Din informatiile puse la dispozitie de domnul
director Nicolae Pop, in prezent, in anul scolar
2002-2003, Scoala de Arte Cluj are 570 de cursantj,
distribuiti pe 30 de discipline de studiu: canto,
pian, vioard, violi si violoncel, acordeon, chitar3,
orgi electronicd, instrumente de suflat, instrumen-
te de percutie, instrumente populare (tambal), teo-
rie si solfegii, artd fotograficd, dans clasic (balet),
dans popular (instructori), dans modern, actorie,
picturd, sculpturd, grafici, ceramici-arti decorativa,
design vestimentar, artd populari (cioplit lemn), ar-
ta migcarii (manechine), initiere fanfari, ansamblu
instrumental, initiere corald, istoria muzicii, istoria
teatrului, istoria artelor plastice, corepetitie. scoala
este organizati pe 28 de catedre (norme didactice),
dispunand de un personal didactic de 24 experti si
instructori. Pe 1ing3 activitatea de la sediul din
Cluj-Napoca, scoala are mai multe sectii permanen-
te in judet, cu urmitoarele specializiri: dans popu-
lar (Iclod, Huedin si Baciu), ceramici populari (Ic-
lod), instrumente de suflat (Gherla), picturi popu-
lard (Mociu), initiere fanfari (Savidisla), ansamblu
instrumental (Huedin), crestituri in lemn (Huedin).
Incepand din anul scolar 2002-2003, Scoala de Arte
Cluj scolarizeazi si copii de la scolile speciale, aflate
si acestea sub autoritatea Consiliului Judetean Cluj.

Una din preocupirile constante ale scolii este
organizarea taberelor de vari pentru copii, cum

este cea de la Iclod, deveniti deja tradigional3, un-
de timp de o siptimani, in perioada vacantelor,
copii din Cluj si din tard se initiaza in olarit si
dansuri populare. Incepand din vara anului tre-
cut, in colaborare cu Muzeul Etnografic al Tran-
silvaniei, in Parcul etnografic “Romulus Vuia” se
organizeazi, pe tot parcursul vacantei de vari, in
serii de doud siptimani, cu copii din Intreaga ta-
rd, o tabiri profilatd pe olirit, picturi pe sticla,
cusituri populare, tesut. De asemenea, in fiecare
an se organizeazi Zilele Scolii de Arte (anul aces-
ta se vor desfisura in perioada 10-14 iunie), in ca-
drul cirora sunt vernisate expozitii de arti plastici
si design vestimentar, spectacole de muzici popu-
lari i clasici, spectacole de dans clasic si balet,
sustinute de elevi sau absolventi ai scolii de Arte.

De-a lungul anilor, au absolvit cursurile Scolii
de Arte artisti care s-au impus pe plan national si
international. Poate cea mai reprezentativi in
acest sens este sectia de canto, coordonati de
prof. Vasile Boldor, in prezent sef catedri. Amin-
tim aici pe interpretii de operd: Gabriela Tagnadi,
Adam Marius, Marin Moisa (toti trei aflati in
prezent in Germania), Laura Muncaciu (in Italia),
sau personalitigi ale scenei Operei clujene: Viorel
Siplican, Ioan Tordai sau Margareta Virban. De
asemenea, majoritatea interpretilor de muzica
populari, din generatii mai vechi sau mai noi,
sunt absolventi ai Scolii de Arte: Ciprian Pop,
Adriana Hagiu, Mariana Morcan, Maria Lobont,
Silviu Popa - pentru a aminti doar o parte din
tanira generatie. De altfel, atit in creatia
apartinind artelor vizuale sau celei interpretative,
muzicald, coregrafici, ori teatrald, “absolventii
nostri” - precizeazi domnul director Nicolae Pop
- “au fost mesagerii artei autentice, fie ¢i au
reprezentat-o in tar sau peste hotare. E suficient
sd amintim formatii reprezentative precum
Ansamblul Folcloric «Somesul Napoca», corul
«Viva la Musica», formatia de dans clasic si mo-
dern «Onyx», cit si artistii individuali a ciror
prestatie este cunoscuti, realizind dimensiunea
unei adevirate misgciri artistice la care au con-
tribuit, nu in ultimul rind, alituri de elevii si
absolventii scolii, dascilii lor”.

Dincolo de cultivarea sau stimularea unui ta-
lent artistic, foarte important este faptul ci
diplomele eliberate de Scoala de Arte au valabili-
tate pe piata muncii, ceea ce oferd sansa absol-
ventilor de a-gi valorifica si altfel decit ca un sim-
plu hobby aptitudinile artistice.

| |
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ﬂnterviu

....As vrea sa bata clopotele
si In functie de spectacolele

noastre”

— Teatrul Municipal din Baia Mare a implinit
cincizeci de ani de existentd. E o virstd de deplind matu -
ritate. Cum se vede aceastd maturitate a institutiei de
culturd in peisajul oragului si care sint «ridurile» sale
tnai marcante ?

— «Deplind maturitate»? Nu stiu daci e deplini,
nici dac e maturitate. Sau poate ¢, dar in sensul in
care acest cuvint era folosit illo tempore, ca si nu se
recurgd, horribile dictu!, 1a termenul atit de capitalist
de «bacalaureat». La cei cincizeci de ani ai sii, tea-
trul nostru s-a inscris la un examen de maturitate,
poate a chiar luat citeva examene... poate a obtinut
note de trecere... Cum insi nu noi ne dim note-
le... Pe de alti parte, pentru parinti, stii, desigur, ci
nu esti niciodatd pe deplin matur. Fir3 a mai pune
la socoteald faptul ¢i virsta unei institugii de cultura
nu o di virsta cirimizilor din zid si probabil nici
virsta biologicid a actorilor. Poti fi un teatru cu ac-
tori tineri, dar cu spectacole bitrinicioase. in orag
ne-ar plicea ca una din orele exacte si fie dati de
teatru. Ag vrea si bati clopotele si in functie de
spectacolele noastre. Dar nu oricum, nu in dungi
(Doamne fereste de «intr-o dungi!). Ora teatrului
bate cu fiecare spectacol de referingi. Cine trage in-
sa sforile clopotului? Socotesc ¢3 i noi, intr-o oare-
care misuri. Si noi §i publicul. Publicul poate fi un
barometru. Nu singurul. Ce este un spectacol de
succes? Cel la care vinzi biletele cu o luni inainte?
Desigur. Cel pe care cronicarii il lauda? Desigur.
Putem si fim insi si noi barometrul publicului.
Ne-ar plicea ca lucrurile si stea astfel. La ce se
poate raporta spectatorul biimirean care decide ci
spectacolul cutare este «bun»? El nu are ocazia decit
in cazuri exceptionale si vadi productii importante
de aiurea: o deplasare in interes de serviciu si o sea-
ri de umplut cu un spectacol de teatru, si zicem.
Din picate, teatrele se deplaseazi greu, iar daci o
fac, se preferd spectacole cu actori putini, cu deco-
ruri sumare, iar costul biletelor poate fi descurajant.

Noi cerem publicului si ne creadi atunci cind
ii spunem ci avem in repertoriu un spectacol im-
portant, «<modern». Cuvintul «modern» are o oa-
recare magie, mai ales in provincie. Detest com-
plexele de «provincial» §i spiritul provincial. Publi-
cul e dispus si te creadi i s creadi chiar ¢i un
spectacol «modern» e neapirat si valoros. Ai drep-
tul s3 mizezi pe snobismul lui? Il poti picili poate
odati, de doui ori... dar vine si momentul scaden-
tei. Eu cred sincer intr-un joc al sincerititii. Cred
in rolul formator al teatrului. Cred ci sansa unui
teatru ca al nostru e s tindi si devini dintr-un
teatru de provincie un teatru din provincie, vorba regre -
tatului Mircea Marian, fost director al teatrului.

— Dupd Revolutie, s-a petrecut o destul de puternicd
bulversare valoricd si o la fel de puternicd bulversare in
rindul celor ce recepteazd actul cultural. Amestecul dintre
valoare i nonvaloare, dintre kitsch si arta adevdratd,
produce o... adevdratd nduceald. Ce s-a infimplat la
teatrul din Baia Mare, dupd Revolutie?

— S-a Intimplat ci a supravietuit... asta in pri-
mul rind. S-a intimplat ci s-a inscris intr-o mig-
care de revolutie, nidijduiesc, implacabili, inexo-
rabili. Lucrurile se ageazi. Inainte de Revolugie
s-a jucat teatru. S-a jucat si dupi. Se joacid in con-
tinuare. Intrebarea ar putea fi: ce se joaca? Dar si:
cum se joacd? De obicei se joacd dupi cum se

cintd. Cintecele de acum, de dupd, nu mai sint
imnuri, sint mai putin teziste. Migcarea e chiar de
nealiniere. Nu mai stim gold lingd sold, dupa cum
atit de de-a bushilea suni traducerea unui interpret
(nu de teatru) pe cale de a se clasiciza. Stim ini-
mi lingd inimi, minte 1ingd minte... sau, mi rog,
asa s-ar cuveni. Bulversirile de care vorbesti nu
sint selective, ele nu au ocolit nici teatrul nostru.
Nu intotdeauna. Kitschul, aceasti pecingine,
aceastd filoxer3 sociald i culturali, nu iartd. El se
aseamind, vorba lui Dinescu, cu petele de grisi-
me din supi, adici se vrea mereu deasupra. Am
putea mulgumi din inim3, pe aceasti cale, unor
televiziuni, unor posturi de radio, unor case de
discuri, pentru ajutorul neprecupetit dat festiva-
lului (inter)national Kitschiada . Pe de altd parte in-
sd, Injuraturile la adresa «vacantelor mari» sau
a manelelor au devenit aproape rutiniere, sint
chiar de bonton, ele se lanseazi cu delicii... si
unde mai pui ¢3 sint §i comode, te poti chiar
ascunde in spatele lor, le poti utiliza in chip de
scut (sau in fel §i chip). Problema, dupi mine, nu
e doar aceea de gisi ac de cojocul lor, ci una mult
mai complexi si ag formula-o cam aga: cum poti
ajuta o generatie care, intr-o mare proportie, con-
sumi si Vacanta Mare i manele? Daci ne vom
lamenta la nesfirsit, riscim si ne federalizim cu
timpul in secta celor a ciror misiune e si deteste
sus-amintitele rele i principala noastri preocu-
pare va fi s3 gisim spatiu vital unul pe umerii
celuilalt dupd modelul Aici sezum si plinsem.
Intrebarea odati lansati, nu inseamni ci are si
o solutie. Personal caut raspunsuri, partial cred
chiar ¢ am gisit cite ceva, dar pini la piatra
filosofali, mai va. Cind voi avea Rdspunsul , voi da
de stire. Importanti ins3 mi se pare Intrebarea.

— Te cunosc ca un adevdrat impdtimit al teatrului,
incd de foarte tindr. Acum, ca director artistic al insti-
tutiei in chestiune, ce politicd repertoriald abordezi?

— Nu stiu daci se poate vorbi de o «politici» re-
pertoriald, ci, mai degrabi, de «politici» repertoriale.
Ele sint intr-o dialectic, ag zice, permanenti. Nu
cred cid e cazul s3 m3 manifest doctrinar, nici si ma
cramponez de vreun manifest impus sau autoim-
pus. Mi s-a intimplat, in foarte scurta mea existentd
in teatrul biimirean, s accept chiar schimbari re-
pertoriale in mijloc de stagiune la propunerea argu-
mentatd a unor colegi sau a unor regizori prezenti
vremelnic aici. Sper ¢i nu am gresit. O dovadi e
cresterea, ag zice, semnificativd a numarului de
spectatori. Ce si-ti spun... incerc si invit. invig sa
trag invagiminte. Incerc si nu-mi gisesc scuze si si
asum cam tot ce am de asumat. Ziua cind voi avea
sentimentul ¢ gtiu va fi de riu augur.

Ca director artistic ai 0 mare responsabilitate.
De fapt, ca director, oriunde te-ai afla. Ai responsa-
bilitati si nu ¢i se cuvine aproape nimic. Si faci ceva
bine, Inseamnai si fii in miezul normalititii, asa ci
nimeni nu iti e dator cu osanale. Daci insi faci gre-
seli si persisti in ele (cu sau fird de voie), e bine si
te intrebi dacd nu cumva esti supus principiului Pe-
ters, din Legile lui Murphy (acela cu fiecare tinde si~gi
atingd nivelul de incompetentd). Ce pot si am in vedere
atunci cind stabilesc (desigur, nu de unul singur)
repertoriul? Sili pline, un public fericit si mai inte-
ligent cu o Intrebare, dupi fiecare spectacol. Orice

B Nicolae Weisz

director artistic al
Teatrului Municipal Baia Mare

spectacol e un risc asumat. Poti avea in teatru un
mare regizor care si dea rateu tocmai la tine, sau un
regizor fird nume care si produci un mare specta-
col. Ce text, ce regie, ce scenografie, ce actori, ce
public — cam la aceste elemente avem a cugeta §i a
face previziuni. Din picate, mama Omida nu ne e
de nici un folos. Poate cu alti ocazie. E bine si ai
realismul de a lua pulsul publicului, al momentu-
lui, al valorii.

— Existd, la aceastd ord, destul de multd literaturd
dramaticd romdneascd contemporand de calitate. .. publi-
catd, dar prea putin jucatd. Oare de ce se ocoleste acest
repertoriu autohton?

— Dupi Revolutie, am devenit un sclav al televi-
ziunii i nici acum nu ma simt pe deplin descitu-
sat. Am avut sentimentul, presupun, ci mi s-a dat
inapoi o jucirie furati demult si ci am de recuperat
o multime de ani. Au apirut o seami de (false) in-
drizneli: filme cu scene decoltate, oameni dezinhi-
bati in limbaj in fata camerei de filmat, dansatoare
imbricate in snururi etc.... mai apoi primele
injurituri publice, revistele profilate pe asa ceva, in
sfirsit, democratia ni se infitisa in toati splendoarea
ei roméaneasci. Si incalci codul rutier era o mani-
festare a acestei democratii, si dai muzica la maxim,
la fel... Primele filme roméanesti erau, in aceeasi
logici, pline de injurituri. Era liber la a arita cu
degetul (uneori, plin de magiun): inspre politicieni,
conducitori de toate categoriile, imbogititi... si la
a-i Injura (nu ci foarte mulgi nu ar merita-o...). Ce
desfitare! Ei, da, asta-i democratia, ¢ de aia am
murit la Revolutie! S-a vorbit foarte putin de
lucrurile normale. Dragostea, bunioar3, era demni
de interes doar daci era suficient condimentati.

Mi tem ci s-a intimplat ceva aseminitor §i cu
o buni parte a literaturii dramatice. Unii drama-
turgi s-au simtit datori si-si agrementeze textele
cu prea multe injurituri (care rimin, orice s-ar
zice, niste semne exterioare) si cu prea putind
miezuisticd, daci mi se permite crearea ad-hoc a
acestui barbarism. Poate ¢i nu mai trebuie si-i
ardti publicului cit de liber esti In a spune orice
(sau oricum), ci si revii la (sau si reinvii) Juliete
si Wertheri (ca s3 nu dau decit doud exemple).

Existd apoi si tentatia de a pleca prea mult
urechea (uneori §i gira spinirii) la texte de succes
de afari i de a incerca si le obtii si la tine.

— Care este intrebarea pe care doregti sd ti-o pun la sfir-
situl discutiei noastre si la care. .. evident, sd §i rdspunzi?

_ Intreabi-ma, de pilda, ce-mi doresc cel mai
mult in acest moment pentru teatrul meu. fti voi
raspunde, fiindca tot m-ai intrebat, ci imi si i do-
resc s Inceapd si existe §i dincolo de fruntariile
Biii Mari. imi doresc s3 nu mai aud fraze de acest
gen: ,A, teatrul din Baia Mare! Stiu, am fost acolo;
sunt multi ani de atunci. Tin minte c3 avea un
gong extraordinar...”, iar tu si-ti dai seama ci res-
pectivul (om de teatru, deh!) vorbeste de fapt de
teatrul din Satu Mare. S3 confunzi stalactitele cu
stalagmitele mai treaci-mearg3 (sper si nu mi auda
speologiil), dar dou teatre. .. Imi doresc ca atunci
cind invit un cronicar la o premierd, acesta si nu
giseascd scuze (asta in cazul fericit al unui rispuns)
sl sd creadi ci noi chiar sintem curiosi si auzim o
pirere avizatd, nu neapirat elogioasa, doar daci o
meritim. ..

Interviu realizat de
RADU TUCULESCU
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Borespondentad din Germania

Reteaua mi-a schimbat viata
20 de ani de Mail Art - Mekka Minden

B Peter Netmail

(urmare din numdrul trecut)

Dupi perioada congreselor din 1986 si 1992,
urmati de colectia lui Vittore Baroni ,Incongrous
Meetings®, finalizatd in 1998, pirea ci a inceput
un timp al distractiilor. Oricum, nu intinerim si,
deja, a trebuit si folosesc arhiva de patru ori pen-
tru a scrie discursuri funebre pentru prietenii
mail artisti decedati: germanii Heino Otte si Jo
Klaftki, japonezul Minoru Hishiki si olandezul
Kees Franke. Pretutindeni vid networkeri care
vor si se bucure de viatd, artd si intovarigire. Di-
le hran3, un pat cald, un bilet de cilitorie si o
sceni pe care si se produci i vei avea un festival
plin de idei, energic si minunate amintiri.
Actiunile lor par o pirticica din lupta pentru pace
la care parintii nostri nici nu se puteau gindi in
perioada rizboaielor mondiale. Dupi pirerea mea
este o sansd de vindecare pentru c3, din punct de
vedere istoric, un german in uniformai este o
traditie dezastruoasi. Nu este doar o sansi, ci i 0
obligatie. Si pe cit de mult imi place si organizez
festivaluri, tot atit de mult imi place si s particip
la ele. Am inceput noul mileniu cu o serie de
participdri. La Paris, am participat la happeningu-
rile nudiste ale lui Peintre Nato. La festivalul de
muzici si mail art organizat de Geert de Decker
in St. Niklaas (Belgia), pe sceni, live, am avut
onoarea si joc impreuni cu nagul meu Don, care
intre timp s-a transformat in drigilaga Dawn
Redwood, chiar si in pasaportul britanic, in piesa
lui/ei dadaistd, ca un omagiu adus naintagului
nostru Kurt Schwitters, unde am interpretat un
lasciv personaj feminin ,Petra“. John Held a fost
curatorul festivalului coreean din insula Jeju,
unde am cAntat un recviem ca ,Nude Cellist®
pentru victimele atacului de la World Trade Cen-
ter. In aceasti ipostazd Jas Felter m-a reprezentat
pe un timbru de artist in a sa ,Mraur Post Edi-
tion“. Morandi a organizat participarea la festiva-
lul de la Venetia, unde pe un zid erau sute de
cirti postale care reprezentau personajul meu
»Nude Cellist“, toate primite in anul 2002.
Reteaua m-a transformat intr-un performance artist.

Pe o carte postali albastri sunt infitisat
purtind uniforma de postas, al treilea portret
dintr-o serie anuali de timbre de artist. Uniforma
de postas de artd m-a insotit ca o marci de-a lun-
gul multor actiuni in cei 20 de ani de artd postali.
Dar nu am nici un motiv si ma tem ¢ nu va mai
veni nimic nou dupi acesti doudzeci de ani. La
Documenta 11, renumita expozitie de artd con-
temporani mondiali de la Kassel (Germania),
care are loc la fiecare cinci ani, am distribuit in
fata Muzeului Fridericianum, spectatorilor veniti
de pretutindeni, sute de cirti postale ca invitaii la
proiectul meu ,Postasul vine la reflux®. Desculg,
in aceeagi uniforma, mai tiziu, am dus con-
tributiile primite, Insotit de citiva artisti locali,
prin zona mlistinoasi lisatd de maree, in micuta
insuli german3 Hallig Siideroog din Marea Nor-
dului, la o distantd de doui ore de coasti. Este o
insuli locuitd doarde mii de pescirusi, o duzini
de oi, un cal i un prietenos cuplu de paznici de
coastd, care desi nu mai auziserd de mail art, au
fost foarte incintati si primeasci toate acele mici
lucriari de arta colorate livrate personal. Le-au
aranjat printre prijiturile pregitite pentru vizita-
tori. Colaborand cu persoanele din domeniul

public, incerc si mentin reteaua deschisi citre cit
mai multe directii. Dac3 vrei si vezi personal
colectia din Stideroog, angajeazi-ti ca ghid un
postas cu jumitate de normi din partea locului,
ca s fii sigur ci te intorci fnainte de flux. In acest
proiect s-au inlintuit aspectele locale si globale cu
cele doul forme de artd de astizi: mail art si per-
formanta. Cartea postald + proiectul de artd
postali + performanta + cartea: refeaua m-a trans-
format in artist sinestetic.

In concluzie, cind Geert de Decker m-a
intrebat de ce iubesc arta postali, rispunsul meu
a fost: pentru ¢i imi hrineste sotia, copiii si
nepotii dupi ce plitesc taxele de postd, pentru ci
este un mod plicut de a-ti petrece timpul incer-
cand si depisesti problemele vietii, pentru ¢ tmi
da o stare de implinire spirituali in noptile de
insomnie, pentru c¢i imi umple arhiva cu lucriri
originale primite de pretutindeni, pentru ci aces-
tea sunt un rispuns la proiectele mele si sosesc cu
mult fnaintea termenului limit3, pentru ci familia
artei postale este poligloti si cosmopoliti si m-a
primit cu usa deschisd intotdeauna, pentru ci
mail artigtii sunt niste aparitori ai picii nefumi-
tori §i vegetarieni, pentru ci mail art imi inunda
cisuta postali cu cataloage documentare care
includ lucririle mele in culori §i mirime naturala,
pentru ¢ imi asigurd faimi in istoria artei si imi
deschide usile celor mai mari muzee, pentru ci
mi leagd o prietenie profundi de mail artistii din
orasul meu, pentru ci este usor de explicat noilor
veniti, jurnaligtilor si mamei mele, pentru ci pre-
fer si lipesc timbre altor activititi, pentru ci
iubesc fotocopiile nereusite si mesajele, intr-o
englezi stlcitd, primite din intreaga lume, pentru
i apreciez noua ortografie a numelui si adresei
in scrisorile pe care le primesc siptimanal. Vezi:
refeaua m-a transformat intr-un umorist.

Oricat de bogate si atractive iti par toate aceste
activitigi pe care le poti cistiga prin intermediul
retelei, ascultd sfatul meu dupi 20 de ani: s3 nu o
supraevaluezi, dezvolti-ti propria biografie in
stilul tiu. Astizi, am toate aceste optiuni, dar nu
le practic in acelasi timp.

Guy Bleus a descris cercul vicios. Cu cit faci
mai multi artd postald, cu atit primegti mai multe
rispunsuri §i invitatii noi, si intotdeauna exista
mai multe proiecte decit cele cirora le poti face
fagd. Deja in anii ‘90 am gisit in ,Ashley Parker
Owne’s“, o publicagie minunati de ,,Global
Mail“, mai mult de 700 de proiecte simultane,
inclusiv ,audio® si ,de gen®. Daci te striduiesti
prea mult, poti s3 patesti ca mine, sa sfirsesti prin
a avea o cidere nervoasi. Cind am crezut ci
niciodatd nu voi mai fi in stare si-mi deschid
corespondenta primiti, nemaivorbind de expe-
diere, am fost sustinut de Angela si networkerul
Ignazio Corsaro din Italia, care m-a vizitat, in
1994, impreuni cu sotia sa in spitalul psihiatric
unde am experimentat dezintoxicarea si recupe-
rarea. Ei m-au ficut si mi simt din nou o fiinga
umani. Apoi m-am intors la viati si la retea. Am
stiut ce trebuie si fac atunci cAnd am vizut o
linogravuri cu motivul umbrelei subacvatice pe
coperta revistei Umbrella a Judithei Hofberg — o
amintire din perioada terapiei. Povestea mea per-
sonali de mail art continui. Continuu si invig de
la prietenii mei networkeri i alte persoane cu

Peter Netmail El Magnifico

care fac diferite schimburi. Pentru viitor imi
propun noi actiuni, de exemplu ca magicianul ,El
Magnifico“. Recent am absolvit un seminar de
clovnerie cu Patch Adams — ambele sunt idei
atractive pentru mine. Voi avea plicerea si fac o
performanti la Belgrad, firi nici o referire la
rizboi, dar cu ceva idei noi, la ,cinci minute dupi
rizboi“ aga cum bravul soldat Svejk obignuia si-si
fixeze intalnirile. In iunie anul acesta, sub directa
indrumare a lui Dottore Tiziana in Mestre
(Ttalia), voi trimite poeziile mele aniversare, pen-
tru cea de-a 110-a sirbitorire a ,,Quercus Robur®,
nagei mele transexuate, un timbru cu un stejar pe
plic. Si incd mi simt un membru al familiei: in
septembrie, va avea loc Euro-Art-Festival la cen-
trul cutural BUZ in Mail Art Mekka Minden, la
care vor fi invitati numerosi prieteni din Netland,
care vor face performante in vechea biserici Sf.
Ton si cu care ocazie voi organiza §i o expozitie.
Motto-ul: Fi-ti propriul tiu euro, ca un ne(critic)
comentariu despre Europa si noua ei moneda.
Bineinteles, fiecare participant va primi, dupi fes-
tival, o copie a catalogului care va contine repro-
duceri color ale lucririlor.

Si daci vrei si te alituri noului nostru proiect,
trimite felicitirile tale pentru ,,20 de ani de Mail
Art Mekka Minden®, carte postali, color, tehnici
liberd, pani la 20.03.2003. Firi absurdititi, v rog.
Adresa si fie trecutd pe ambele fete. Toate
lucririle trimise (picturd, graficd, carti postale,
ATC, poezie, fax-art, teorii, relatiri, bineinteles,
mail art) vor intra in arhiva noastri si vor fi pu-
blicate in urmitorul nostru catalog ,,Cartea anu-
lui“, o documentatie color, ficuti manual pani la
sfirsitul anului 2003. Aceasta este o invitagie la un
proiect de mail art.

| |

Traducere de
LILIOARA PETCA
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Balonul defavorizatului

Atei, partide, miei

B Mihai Dragolea

sa, intr-o doari, la ceas de seard, am citit

citeva anunguri din formidabila enciclope-

die care rimine ,mica publicitate®; lectura
calmai, linistitd, mi-a fost spulberati de anungul
urmitor: ,Inginer, caut atei logici“. Doamne, ce
complexe a fost in stare si-mi furnizeze domnul
inginer! Ci aga e soarta defavorizatului, nu e nici
ateu, nici logic! Pii, daci ar fi si-i dau telefon, si
mi prezint ca un oarecare crestin ortodox (dar nu
cine stie cit de mult dus la bisericd) si s3 mai si
precizez ci logica mea e schioapi, dar mi intere-
seazd si stiu i eu de ce cautd asemenea exemplare
— ce m-ar mai injura, cum m-ar mai refuza dom-
nul inginer! Toati noaptea m-am zvircolit in
asternut, incapabil si-mi inchipui un portret al
sateului logic®, aflat — iatd! — la mare ciutare.
Acum, drept e, nici domnul inginer nu specifici
la ce sunt ei buni, ce anume se poate face cu ei.
Pini una-alta, carieri face o cucoani canadiani,
Diana Fischer pe numele ei, care nu este atee lo-

gicd, dar a ajuns, tineti-vi bine!, episcopul lesbi-
enelor, a venit si pe la noi, nu si ceari piine si

api, ci pentru a oficia citeva cisitorii monocorde.
Intampliri de felul acesta se petrec vesel la vreme
de rizbel atroce. Mai sunt i altele, cum ar fi face-
rea de noi partide; aici mi se pare palidi infr
intarea partidului ardelenilor, la fel cea a Actiunii
Populare; o minune este aparitia Partidului
Siracilor Democratj, cu sediul intr-o Dacie
veche! Daci stai bine si te mai si gindesti, rezultd
ci o sedint, a consiliului, comitetului director,
nu poate cuprinde mai mult de cinci oameni; e
de presupus ci restul membrilor §i simpati-
zantilor hiliduie pe afard, indiferent de starea
meteorologiei, cei mai indrizneti dintre siracii
democrati agitind palarii si basti in interiorul
cirora poate mai cotizeazi trecitorii de la alte par-
tide. S3 mai presupunem ci domnul inginer pune
si dinsul de un partid al ateilor logici, dispusi sa
fuzioneze cu siracii democrati; atunci ar fi altfel,

sediul noii formatiuni ar putea fi un ditamai tirul,
in cabini ar fi biroul sefilor, in capul tractorului e
loc pentru sedinte, intilniri cu electoratul, sin-
drofii. Nu este exclus si vedem lunecind pe
strazile si soselele impodobite cu hirtoape ale
patriei un tir avind nscris caligrafic pe laterale
vorbele ,,Partidul Ateilor Logici Siraci
Democrati“. Si in vreme ce tirul se preumbl
prin orase si sate, o doamni in virsti, fostd vinzi-
toare intr-o piatd agro-alimentar3, plimbi un
miel; mielul e frumos, alb-alb, o urmeazi
cuminte, ca un cline, nici zgardi nu are; dar are la
it o fundi rosie, si la urechi poartd un fel de cer-
cei din pinzi tot rogie; nebunia, insi, este paliri-
uta strict maramuregeneasci, cu panglici tricolo-
13, vesel triumfind pe crestetul mielului. E de
asteptat ca, inainte de sacrificare, albul patruped
numai zulufi si fie dresat in asemenea misuri
incit si fie capabil si rasfete publicul din piagi cu
un recital de tipurituri. Asa devine cazul de
rezultd ci nu ne pasi de nimic, triim minos si
bine cu partidul ateilor logici i siraci, cu epis-
copul in rochie mini, cu iedul-mielul mara-
muresgan.

icledependenta

Razboi si... teatru

B Monica Ghet

egimul lui Saddam a cizut, nelinistea con-

tinud ... dupi cum teatrul sau filmul nu se

sfirsesc odatd cu premiile momentului — fie
acestea ,,Oscar, Cesar, Moliere, Uniter®. fn urmi
si In umbri se Insiruie mortii odati cu delapi-
darea memoriei noastre la disparitia vestigiilor
sistoriei incepute la Sumer®, intretinuti de ,,niste
pietre/bolovani“ cu inscriptii cuneiforme, despre
care unii nu stiu de ce se face atita caz, iar altii
stiu prea bine, de vreme ce nu le-au pizit cum
fusesera avertizati si rugati. ,,Eroilor® sacrificati,
de-o parte si de alta a beligerantilor, fie-le tirina
ugoard, iar jurnalistilor ucigi, di-le Doamne ima-
ginea fastd, fiindci ei se angajaserd si o prezinte si
pe cea nefastd, din care pricini, cu doui siptimini
naintea canonadei asupra hotelului Palestina,
unde se aflau cazati, circulau deja mesaje e-mail
privitoare la iminenta des-cipitinare a jurnalis-
tilor pentru insubordonarea la propaganda co-
mandati gloriei in mars, astfel incit PEN Interna-
tional i se adresa Soimului sef al pentagonicei
autorititi, (Mc)Donald R(ex), impirtigsindu-i
wingrijorarea altor organizatii pentru libertatea presei
referitoare la faptul cd anumiti jurnaligti ucigi sau ranigi
au_fost luati drept fintd in timp ce operau in spatiul des-
tinat lor* permitind, astfel, extinderea speculatiilor
unor comentatori ¢ ,o parte din omoruri s-au
datorat comentariilor jurnaligtilor pe parcursul conflictu -
lui, comentarii care se deosebeau uneori de pozitia
autoritdtilor militare americane.

Lipseste din ,teatrul“ media amintirea vic-
timelor fatidicului 11 septembrie 2001 — in
numdr mult mai mare decit mortii actualului
rizboi. Un soc din care SUA nu si-a revenit.

Igiena ,orientald“ s-a manifestat i prin arde-
rea temeinici a Bibliotecii Nationale a Irakului,
(parcd vazuram ceva asemandtor in istoria imperi-

al romani, cind au luat foc papirusurile
Alexandriei, ori cind am asistat ,,alaltiieri“ la
cumetria gestului aseptic pe plaiurile natale in
1989 — ¢ tot se lifiie televiziunea in povesti
paralele...). Dar, gindind mai bine (rumegind
reflexiv) si pozitiv, vom constata deopotrivi o
Hfericiti“ simetrie a acestor evenimente cu inlitu-
rarea medievali a arabilor, dedulciti la girmul
Atlanticului (in Spania) ori cuibiriti in inima
Mediteranei, spre vesnica pomenire a salvirii ci-
vilizatiei noastre. (Huntington e obsesiv contrazis
acum de toatd lumea...)

Vom mai socoti destuld vreme avantajele ori
pagubele rizboiului. La difuzarea primei Gale
Uniter, cineva spunea: ,Fie numai pentru acest spec-
tacol, si tot merita sd dispard Ceaugescu®. Pierderile,
cistigurile au miza in viitor. Degi, am prefera sa-
tisfacerea in imediat a agteptirilor noastre indrep-
tigite in teatru mai abitir decit in viagi... Astfel,
nu numai Imola Kezdi - uluitoare actriti - ar fi
trebuit premiati, ci intregul spectacol de la
Teatrul Maghiar din Cluj, Dybbuk, in regia lui
David Singer, dupi cum si performantele regizo-
rale/ scenografice ale lui Victor Frunzi si Adrianei
Grand ar fi ,,onorat® un premiu dupi deja patru
nominaliziri (ca §i Martin Scorsese, de patru ori
nominalizat pentru Oscar, fird a cistiga trofeul).
Au avut, in schimb, recompensa fermei si elegan-
tei sustineri moral-verbale din partea Mariei-
France Ionesco, inminindu-le premiul criticii.
Nu e putin lucru.

Stefan Baldzs

Sf. Francisc
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Un poet al lemnului:

Stefan Balazs

B Radu Tuculescu

culptorul Stefan Baldzs s-a niscut lingi un
S arbore. Arborele este un simbol al vietii in

continui evolutie. Un simbol al raporturi-
lor ce se stabilesc intre pimint si cer.

Sculptorul Stefan Baldzs s-a ridicat in picio-
are, tinindu-si echilibrul sprijinit de copac, tin-
jind s3 ajungi la ramuri. In iconografia cregtini
apare, frecvent, imaginea crucii cu frunze sau a
Arborelui Cruce unde regisim, in despartirea
primelor doud ramuri, simbolistica furcii gi a
reprezentirii ei grafice — litera Y — sau a unicului
si dualului. La limita, insisi Hristos devine, prin
metonimie, arbore al lumii, ax3 a lumii.

Sculptorul Stefan Baldzs a crescut in jurul
unui copac, unul risturnat, care-si trage seva de
sus, pentru ca ea si pitrundi jos. Viaga vine din
cer si patrunde in pimint. Atit in Orient cit si in
Occident Arborele vietii apare, adeseori, ristur-
nat. In paradisul terestru se petrece o alunecare
simbolici de la Pomul Vietii la Pomul Cunoagte -
rii Binelui si Riului care se distinge de cel dintii.
El devine instrumentul ciderii lui Adam, dupi
cum Pomul vietii va fi instrumentul izbavirii lui
prin ristignirea lui lisus.

Sculptorul Stefan Baldzs s-a maturizat la um-
bra ridicinilor adinc infipte-n cer luind, el insusi,
infitisarea unui trunchi. Astfel inversat, copacul
depiseste granita manifestarii, patrunzind in sfera
reflectarii in care introduce inspiratia. Iar datorita
inspiratiei, el, sculptorul Stefan Balizs, intr-o pri-
mai fazi aparent paradoxali, ucide copacul, ii ia
viata. 1l transforma in materie. Un trunchi, un
ciot. Aceastd materie este de fapt, lemn. in litur
ghia catolica, lemnul este adesea luat drept sino-
nim al crucii i al arborelui, ca in spusele: ,Dug-
manul biruitor prin lemn si fie biruit tot prin
lemn®. Si iatd, cercul se inchide. in cazul nostru,
datoritd artistului. A sculptorului Stefan Balazs
care di viatd celui ciruia, initial, i-o luase. O
noui viati sub o noui infitisare. De fapt, Stefan
Baldzs are aceastid putere de a intui ceea ce se
petrece, ceea ce existd, dincolo de scoarta copacu-
lui. De aceea, atit alegerea, cit si tdiatul arborelui

Sculptorul Stefan Baldzs s-a ndscut la 5 iunie 1958
in Cimpulung la Tisa, Maramures. Materialul preferat
de lucru: lemnul. Expozitii in tard si peste hotare.
Lucrdri monumentale in Roménia, Germania,
Ungaria. In colectii particulare: Ttalia, Franga, SUA,
Spania, Anglia etc.

se integreaza in actul creator. Artistul descoperi,
dupi o atentd ciutare, copacul in care zac, Inci
tugate, chipuri sau obiecte. Pasiri sau animale.
Simple siluete si umbrele lor. Sau ingeri cizugi.
Sau copii nendscuti. Cruci sau mongtrii. Sau
forme abstracte. Simboluri.

Tar dalta si ciocanul lui Stefan Baldzs nu fac
altceva decit si le elibereze din respectiva
incitugare. Apoi, talentul siu le transformi in
opere de artd. Oferite oamenilor. Unora. Celor
care mai au plicerea contemplirii, plicerea unui
,,fes}in spiritual“.

Imprumutind ceva din infitisarea scortoasi si
noduroasi a trunchiului de copac, Stefan Balazs
pare, la un prim contact, un individ cam slobod
la gurd, prea direct, apt de gesturi strident-deran-
jante. Dincolo de scoarta aparentelor, descoperi
insi (daci ai ribdare) un om de o mare timiditate
dublatd de-o la fel de mare sensibilitate. Un poet
al lemnului. Un artist in universul ciruia trebuie
s3 pitrunzi in virful picioarelor si care, pe nes-
imtite (nu cu nesimtire!), te obliga si-1 respecti si
s3-1 admiri. Dupi ce ai pitruns in acest univers si
vei intelege, te vei reintoarce in zgomotoasa si
scortoasa viagd de zi cu zi, mai bogat decit ai fost,
chiar daci-n buzunare nu-ti vor zornii ,euroni®
in plus...

Si vei dori si stai, micar uneori, cu Stefan
Baldzs la umbra unui copac, si tai cu briceagul
piine, slinini si ceapi si si-1 asculti cum
povesteste despre viata arborelui si despre vietile
pe care el le va elibera, jupuindu-I de coaji.
Sculptorul e completat, adesea, de un povestitor
hazos. Asta contrapuncteazi, armonios, cu creati-
ile sale contribuind la intregirea universului
magic in care artistul se migci punindu-si
amprenta personalititii sale distincte.
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