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Festivalul ,Serbarile Transilvane”

- editia a IV-a, 9-11 mai 2003 -
B Joan-Pavel Azap

a Cluj-Napoca s-a desfigurat, in perioada
l 9-11 mai a.c., cea de-a patra editie a

Festivalului culturii §i traditiilor populare
wSerbirile Transilvane®, cea mai ampld mani-
festare folcloricd din Transilvania. Organizatorii
actualei editii au fost: Ministerul Cutlurii si
Cultelor, Prefectura judetului Cluj, Consiliul
Judetean Cluj, Consiliul Local al Municipiului
Cluj-Napoca, Directia pentru Culturi, Culte si
Patrimoniu Cultural National Cluj, Centrul
Judetean de Conservare si Valorificare a
Traditiilor i Creatiei Populare Cluj, Muzeul
Etnografic al Transilvaniei si Fundatia Culturala
Etnostar®.

Festivalul a luat fiinti la initiativa directorului
ansamblului folcloric ,Dor Transilvan® din Cluj-
Napoca, domnul Tiberiu Groza, in anul 2000, la
prima editie participind ansamblurile clujene
,Dor Transilvan“, ,Mirtisorul®, ,Romanasul®,
»~Mugurelul®, ,Somesul-Napoca®, , Transilvania -
16 februarie®, ,Doina“, ,Nunta Zamfirei“ i for-
matiile ,Semnal M* si ,,Cargo®. Cea de a doua
editie (2001) s-a bucurat de participarea a 13
ansambluri folclorice din judetele Cluj, Mures si
Silaj si, pentru prima dati, de prezenta ansam-
blurilor minorititilor maghiari, germani si
tiganeasci reprezentate de ansamblurle
LZurbolé®, ,Szarkalib®, ,Bogincs® din Cluj,
,Inimi deschise” din TArgu Mures si ,Rom P-o
Drom*“ din Almagu, judetul Silaj. Fiecare seard
de festival a fost incheiati de concertele unor
mari solisti de muzici populari: Fratii Petreus,
Gheorghe Zamfir, Cornel Borza. Tot in cadrul
acestei editii a avut loc lansarea cirtii autobio-
grafice a naistului Gheorghe Zamfir,
,Binecuvantare sau blestem®. La cea de a treia
editie, din 2002, participarea s-a lirgit la peste 25
de ansambluri folclorice de copii, studenti, adulti
si ansambluri sitesti. Pentru prima dati au parti-
cipat formatii ale comunititilor armenesti i
evreiesti din Ardeal. Un moment pitoresc l-a
reprezentat concertul sustinut de fanfara din
Chietris, judetul Iagi, fanfard condusi de fratii
Constantin si Gheorghe Luncan. De asemenea,
pentru prima datd, in cadrul Festivalului a avut
loc Targul mesterilor populari, organizat de
Muzeul Etnografic al Transilvaniei. Ca urmare a
amplorii §i complexitigii manifestirii, Televi-
ziunea RomAni a preluat spectacolul de gali al
ansamblurilor §i formatiilor participante
desfigurat in cea de a treia zi a Festivalului.
Datoriti sprijinului acordat de Prefectura Cluj si
de Consiliul Judetean Cluj, au fost acordate pre-
mii si diplome de participare celor mai valorosi
mesteri populari i celor mai bune ansambluri
folclorice. Cel mai important trofeu, ca semn de
pretuire pentru intreaga activitate artistici, a fost
acordat maestrului Dumitru Fircas.

La actuala editie au participat peste 100 de
mesteri populari din judetele Cluj, Arges,
Bistrita-Nisiud, Dolj, Silaj, Harghita, Valcea,
Hunedoara, Maramures, Suceava, Gorj, Brasov,
Bihor, Mures §i din Bucuresti, care au expus
icoane pe sticld si lemn, instrumente muzicale
traditionale, obiecte de uz casnic si decorative din
lemn si ceramicd, oud Incondeiate, textile,
podoabe si mpletituri. De asemenea, au partici-

pat aproape 30 de ansambluri si formatii fol-
clorice romanesti si ale minorititilor: ,Doina
Aiudului® (jud. Alba), ,Cununa de pe Someg*“
(Bistrita), ,Romanagul“ (Cluj-Napoca),
»Somesul-Napoca“ (Cluj-Napoca), ,Mirtisorul®
(Cluj-Napoca), ,,Dor Transilvan“ (Cluj-Napoca),
,Zurbol6* (Cluj-Napoca), ,,Szarkalib® (Cluj-
Napoca), ,Potaisa® (Turda, jud. Cluj), Formatia
de dansuri traditionale din Urca (jud. Cluj),
Formatia de dansuri traditionale din Tritenii de
Jos (jud. Cluj), Ansamblul ,Izvoragul“ al
Cercului Militar Cluj, ,Nunta Zamfirei* (Cluj-
Napoca), ,Doina“ (Cluj-Napoca), ,Mugurelul®
(Campia Turzii, jud. Clyj), ,Rom P-o Drom*
(Almasu, jud. Silaj), ,Bogincs“ (Cluj-Napoca),
Fanfara din Chietris (jud. Iasi), ,Cingarica“
(Cluj-Napoca), Fanfara ,Mazel Dove® din
Clejmer (jud. Cluj), ,Doina Clujului“ (Cluj-
Napoca), Formatia de dansuri tradigionale ,Fiii
satului“ din comuna Mihai Viteazul (jud. Cluyj),
Formatia de dansuri traditionale din Mociu (jud.
Cluj), Ansamblul ,Mesesul® (Zaliu, jud. Silaj).
De asemenea, au sustinut recitaluri soligtii de
muzicd populard Maria Lobong, Marius Ciprian
Pop si Achim Nica. Trofeul editiei a patra a
Festivalului ,,Serbirile Transilvane® a revenit
Ansamblului folcloric de copii si tineret ,Doina“
al Palatului Copiilor din Cluj-Napoca, ansamblu
condus de Camelia si Ion Motoc. Cel de al doilea
trofeu al Festivalului, ,Drigan Muntean®, initiat
de Inspectoratul de Politie Cluj, a fost acordat
interpretului Achim Nica. Premiile , TArgului
mesterilor populari® au revenit urmitorilor:
Sevasta Dumitrescu (Izvoarele, jud. Prahova) -
textile, Ion Arsene si Constantin Mihaiu
(Campulung Muscel, jud. Arges) - instrumente
muzicale, Cristian Micu (Cluj-Napoca) - icoane
pe sticli, Dinild Zoltani (Sighisoara, jud. Mures)
- impletituri, Petre Nedea (Obirsa, jud.
Hunedoara) - ceramici, Lucia Todoran (Salva,
jud. Bistrita-Nisiud) - podoabe, Iordan Lepidatu
(Babeni, jud. Valcea) - lemn si Valeria Fercal
(Paltinu, jud. Suceava) - oud incondeiate.

Prin numirul mare al participantilor, prin ca-
litatea ofertei mesterilor populari si a prestatiei
ansamblurilor si formatiilor folclorice, se poate
spune ci Festivalul ,,Serbirile Transilvane® si-a
depisit statutul de festival regional, afirmandu-se
ca una dintre cele mai importante manifestiri de
gen din tard.
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La 65 de ani de la moartea
lui Octavian Goga

B Gheorghe I. Bodea

n februarie 1903, acum un secol, in timp

ce se afla la Berlin unde audia cursuri de

filosofie, Octavian Goga are un schimb
de rivage cu sora sa Victoria (15 septembrie
1883-3 martie 1904), din care se desprinde o
stare depresivi datorati greutitilor materiale
dar i stdrii precare a sindtatii surorii sale. Se
pare ci aceastd atmosferd depresivi sti la baza
poeziei De-o sd mor, publicati la 15 februarie
1903 1n revista “Luceafirul”:

De-oi muri la primdvard,

Sd md plangeti tu i mama;

Amandoud sd md plangeti

Si sd vd cerniti ndframa.

Destinul a vrut altfel: la numai 21 de ani,
in primdvara timpurie a anului urmitor, la 3
martie 1904, sora Victoria parasea aceasta
lume. Zdrobit de durere, Octavian Goga 1si
va nemuri sora in poezia Ddscdlita.

Eu plang atunci, cdci tu-mi rdsai in zare,

a vremii noastre dreaptd mucenitd,

Copil blajin, cuminte prea devreme,

Sfielnica, balaie ddscalitd.

Soarta loveste din nou: la 24 decembrie
1905, moare pirintele Iosif Goga, tatil poe-
tului. fnainte cu citeva siptimani, in
octombrie 1905, la Budapesta, ii apare lui
Octavian Goga volumul de debut Poezii, cel
care va primi in 1906 premiul “Nisturel-
Herescu” al Academiei Romane, raportor
fiind Titu Maiorescu. Din acest moment
cariera literard a lui Octavian Goga era
pecetluiti.

Viata si activitatea literari a lui Octavian
Goga au constituit subiectul a numeroase
articole, studii, volume, memorii, toate con-
tribuind la dezvelirea din penumbre a unor
fatete necunoscute ale personalititii poetului
“patimirii noastre”.

Eforturile cercetitorului avizat vor duce,
speram, la deslusirea i a destinului precurso-
rului si preajertfelnicului Tribun al luptei
pentru unitatea nagionald a romanilor de pre-
tutindeni, omul politic robit o intreagi viagd de
crezul princeps: mitul national, idee sacri cireia i
s-a dedicat pini la identificare intr-o trepi-
danti i riscolitoare viagd, nu lipsiti de unele
contradictii, avataruri si regretabile erori,
inerente in anumite imprejurdri istorice.

In ultima lui poezie-testament, Cdntd
moartea, scrisi la Ciucea, la 1 mai 1938, cu
doar citeva zile inainte de trecerea sa in nefi-
ingd, ascunde un mesaj pentru viitorime,
cuvinte imbailsimate cu misterul ce-gi asteap-
td dezlegarea:

Imi cantd moarte la fereastrd

Ca o vecernie-n surdind,

Imi canti-ncet povestea noastrd:

Un joc de umbrd gi lumind.

Eu o ascult in noaptea mutd,
Din adancimi imi creste mare;
fntreaga viatd petrecutd

La capatdiul meu rdsare.

Si acum, sub tampla mea fierbinte,

O lume veche-mi reinvie,

Nu cite-au fost imi sunt in minte,

Ci cite-ar fi putut si fie. (s.n.)

La putini vreme dupd moartea lui
Octavian Goga, la 7 mai 1938, George
Cilinescu scria: “Ideea mea este c¢i centrul
literaturii noastre este Ardealul”. Scriitorii
transilvineni prin care George Cilinescu
ilustreazi vigoarea creatoare a Transilvaniei
sunt in ordine: Ion Budai Deleanu, Ioan
Slavici, George Cosbuc, St. O. Iosif,
Octavian Goga, lon Agirbiceanu, Liviu
Rebreanu, Aron Cotrus, Lucian Blaga, Pavel
Dan, la care 1i adaugi, in compendiu, pe Ion
Codru Drigusanu si Mihai Beniuc.

La o siptimini de la trecerea in nefiingd
a lui Octavian Goga, intuind miretia perso-
nalititii complexe a poetului, publicistului,
dramaturgului, traducitorului, Tribunului
national gi omului politic, in revista
bucuresteand Decalog, Laurentiu Fulga nota:
“Desigur, mai devreme sau mai tirziu, cineva
va incerca si desprindi din trecut, din
hrisoave si din marturii verbale viata chinuitd
a celui ce-a fost Octavian Goga. |...]

Cici Octavian Goga a lasat in urma
amintirea celui mai torturat, a celui mai clo-
cotitor si pitimag ardelean [...]

Octavian Goga este exponentul fruntag al
acestui ciudat amestec de vointe, credinge si
infrangeri. Cati Ioni, citi Horia si citi Moti
nu se oglindesc in figura-i luminoasi de
vizionar? Ardealul, sub toate aspectele, s-a
incolicit in existenta poetului de la Riginari.

De aceea, istoricul literar sau romancierul
care va incerca si-l integreze in atmosfera
evenimentelor petrecute si-1 pastreze integru
si plin de misiunea lui transilvineani va tre-
bui s conceapi Ardealul ca pe unicul mira-
col rominesc, iar in Octavian Goga si
dezviluie omul unei generatii de extaz
national”.

La 65 de ani de la trecerea in nefiintd a lui
Octavian Goga, inci se lasi asteptati o
monografie completi, care nu se va putea
scrie pind cAnd nu se va aduna si publica,
intr-o editie critici, tot ce a scris §i tot ce a
vorbit poetul si omul politic. O astfel de
lucrare ar fi cel mai frumos §i mai liudabil
monument care ar eterniza memoria lui
Octavian Goga.

Octavian Goga — elev la Sibiu
(fotografie ineditd)

n toamna anului trecut, aflati la Rdsinari, la

Casa Goga, pentru a ne intdlni cu Doamna

Ileana (Pica) Cristoreanu
(n. 1912), fiica Claudiei Bucgan [n. Goga
(1886-1961), sora Poetului], am fost primiti cu
multd ospitalitate de cdtre actrita Ilinca
Tomoroveanu (fiica doamnei Ileana Cristoreanu) i
sotul acesteia, actorul Traian Stanescu, cei care, de
multi ani, Tngrijesc cu devotiune casa de bagting a
Sfamiliei Goga.

Printre documentele, fotografiile, tablourile
inedite ce ne-au fost prezentate, atentia mi-a_fost
atrasd de un portret fotografic reprezentindu-1 pe
Octavian Goga, elev, la vérsta de 15-16 ani.
Aceastd imagine nu a fost incd publicatd.

Doamna Ileana Cristoreanu ne-a explicat cd
aceasta reprezintd o copie mdritd de pe un tablou de
grup al elevilor de la Liceul unguresc din Sibiu, pe
care Octavian Goga
l-a frecventat intre anii 1895-1896. Cel care a
realizat aceastd copie fotograficd a fost Constantin
Bucgan [Pilu (1913-1977)], fratele doamnei
Ileana i fiul Claudiei, deci nepotul lui Octavian
Goga.

Originalul fotografiei de grup, dupd care s-a
fdcut aceastd copie, a dispdrut odatd cu intreaga
locuingd si bunurile familiei Constantin (Pilu)
Bucgan din Bucuregti in tragicul cutremur din
1977. Acestui cataclism i-au cazut victimd gi
Constantin (Pilu) Bucgan gi sofia sa Gabriela.

A ramas aceastd imagine ineditd a lui Octavian
Goga, elev, pe care o publicaim acum, la comemo-
rarea a 65 de ani de la moartea sa.
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"Polenul” dulce-amar al Clujului

B Stefan Manasia

DIANA ADAMEK
Transilvania i verile cu polen. Clujul literar in anii *90
Editura Paralela 45, 2002

Itimele douad aparitii editoriale purtind

semnitura doamnei Diana Adamek — Cas-

telul lui Don Quijote (Cluj-Napoca, Ed. Li-
mes, 2002) si Transilvania si verile cu polen. Clujul lite-
rar in anii *90 (Editura Paralela 45, 2002) — consem-
neazi si, totodatd, celebreazi aproape doui decenii
de cronici literard. De activitate profesionisti, ri-
guroasi, legati in special de numele si de paginile
unei reviste: Tribuna. Pentru ci, ani la rind,
autoarea a publicat cronici, recenzii si eseuri aici.

Altminteri, despre Clujul literar in anii "90 este

vorba in volumul de publicistici intitulat, printr-o
metaford extraordinari, Transilvania gi verile cu polen.
Sunt grupate aici, in functie de criteriul operational
generationist, 44 de articole care, dincolo de Preci-
zdrile pline de modestie ale d-nei Adamek, alcitu-
iesc figele sau laboratorul unui veritabil dictionar li-
terar: “nu mi-am propus portrete de autor cu dez-
voltari largi si tratiri exhaustive, ci semnaliri ale
prezentei lor pe scena literari, cu inspectiri ale
unui singur sau cel mult doui volume.”(p.7) Socie-
tatea scriitorilor frecventati insi in cele 44 de mici
studii este una aleas3, recoltind, intr-adevir, “pole-
nul” dulce-amar al Clujului: fie §i numai o simpla
parcurgere a cuprinsului ne va revela bogitia studii-
lor critice, cirtilor de poezie si prozi, semnate de
confreria oragului universitar sau boem, lucid si
savant ori fantast si dezordonat. Dincolo de ieremi-
adele caracteristice, nu de-acum, pentru discursul
unei anumite specii (sau varietai) a scriitorului clu-

jean, anii "90 oferi cititorului — criticului, celui
interesat de viata literard a urbei — o impresionanti,
eclecticd bibliotecd. M-ag teme, de aceea, pentru
soarta (literard, desigur, a) celor omisi.

Spuneam, la inceput, i e vizibili, in
Transilvania gi verile cu polen, structurarea intregului
in functie de criteriul generationist: aceasta nu
tine, aici, de 0 anume modai literari, ci de obser-
vatia justa a valorii (constantei valorice) a celor
trei “vArste” literare postbelice, distincte in
cronologie, contemporane totusi pe planul ideii,
al operei. Si ar fi: intemeietorii entuziagti (Mircea
Zaciu, Adrian Marino, Ion Negoitescu, Victor
Felea, Ion Vlad, Vasile Fanache, Aurel Riu), con-
tinuatorii constructori (Marian Papahagi, Ioana Em.
Petrescu, Liviu Petrescu, Mircea Muthu) §i —
daci jocul mi-e permis pini la capit — hedonistii
textulyi (Dan Damaschin, Marta Petreu, Ion
Muresan, Alexandru Vlad, Ruxandra Cesereanu,
Mihai Dragolea si inci algii...)

In mod simbolic, primul ciclu al cirtii se des-
chide cu prezentarea volumului 6 al Biografiei ideii
de literaturd, lucrarea capitald semnati de d-1 Adrian
Marino. Acesteia i se observi o indubitabila
“amprenti casica”, legatd, fireste, de tonul sobru,
lucid, rece, contaminat totusi, uneori, de “accente
patetice si tragice”(p.12). Teoreticianul clujean de-
monteazd “iluzia” conform cireia, in secolul 20,
literatura ar fi “contaminati si condamnati la o
adevirati voluptate si furie a autodistrugerii defini-
tive”(p.12). Daca la nivelul acesta aflim patetismul
marinist, increderea revigoranti in jocul grav, eru-
dit, complex si stenic al literaturii, tot aici identifi-
cam si o mare calitate a volumului Dianei Ada-
mek: articolele “imaginatului” dictionar sunt vii,
plicute lecturii, ceremonioase, dar nu pretioase sau

Spiritualitate si sensibilitate

B Emilian St. Iancu

Portile de roud

DUMITRU ICHIM
Cersetorul portilor de roud
Editura Albatros, 2001

rin volumul de poezie Cergetorul portilor de

roud (Editura Albatros, 2001), Dumitru

Ichim se plaseazi pe sine, nostalgic, in fata
Cuvantului: portile cele nebiruite ale cetitii
vegnice. Sufletul siu, aruncat ,.in prea departe®,
tinjeste dupi sursa izvoarelor si dupi pierduta
hieroglifi a regasirii (,a infloririi dintai®).

Triirea cregtind (admirabili intilnire Intre
poet si preot), e viata ,pururi in esentd“ si pasirea
in sinele, ,,oglinda“ a instriindrii ontologice:
(,Niciodati 1angi este / Totdeauna langa oare®).
Aproape tuturor evenimentelor religioase de

peste an le sunt inchinate citeva poezii. Poetul isi
colindi tara, fsi colindi cultura, vatra, lacrima,
pustiul si botezul in credintd, fiindci toate fac
parte din ,taina cerului® si sunt zidiri ale sufletu-
lui. Botezul si singele sunt in poezia lui Ichim
insemnele de noblete ale continuititii, perma-
nentei si comuniunii. ,,Mijlocul omului e omul®,
spune Dumitru Ichim intr-un patetic, dar plin de
umilingi dialog cu nemarginirea treazi. Portile lui

de roui sunt vestigiile cAntecului de iubire si ale
inridicinirii in gindul transcendentei ocrotitoare.

Mai presus de toate, Dumitru Ichim este un
Hfiu riticitor ce triieste cu sinceritate ideea
departelui si a inimii suferinde. (,Nu-ti fie frici
fiul meu(Sunt eu...“).

Cilitoria spirituali a poetului are forma unei
Cruci: una orizontali printre oameni i alta verti-
cali spre Casa Eterni a Luminii, acolo unde totul
se Tmpdrtiseste din zbor si totul este aripi. A gin-
dului i a sufletului deopotrivi. la portile de roui
std un trup locuind in spirit.

|

Infinitul Alb

FLORICA BATU
Petala infinitului alb
Editura Albatros, 2001

n poet nu este niciodata fericit. Nici
l ; Florica Batu nu face exceptie de la
)) aceastd afirmatie. Freamaitul interior a
condus-o citre masa de scris, unde a agezat pe

hirtie o firdimai din sensibilitatea ei sufleteasci.
Volumul de poezii Petala infinitului alb (Editura

encomiastice. Despre o incredere nelinigtitd in desti-
nul literaturii mirturiseste scrisul autoarei. Cartea
se deschide, deloc intAmplitor, cu un gind implinit
(“a fi ardelean inseamni a duce un gind pani la
capit” — citatul din Blaga e agezat in incipitul tex-
tului dedicat lui Mircea Zaciu) si se incheie cu o
promisiune, mai mult decit atit, cu analiza unui
debut spectaculos, emblematic, dublu premiat: el
se numeste Optzecismul si promisiunile postmod-
ernismului fiind semnat de Mihaela Ursa, critic
cunoscut in special pentru textele acide din revis-
tele Vatra si Steaua.

Nu pot sfarsi prezentarea Transilvaniei §i a ver-
ilor sale cu polen, fird a mentgiona studiile de mare
finete, combinind rigoarea si metoda cu o sensi-
bilitate speciali, eseurile (doud) despre poezia lui
Dan Damaschin, un creator inconfortabil, cici
fird generatie, si care are realmente nevoie de
comentatori (de ce nu, de admiratori). Cu fiecare
nou studiu aplicat poeziei sale de o senzualitate
livrescd, sperdm ci istoria literard va consemna, in
sfarsit, o datd cu autoarea, “una dintre orele abso-
lut de exceptie ale liricii contemporane roma-
nesti.”(p.132) Dar comentarii admirative si perti
nente vom intilni si la volumele altor “clujeni”,
precum Ion Muresan (Poemul care nu poate fi
ineles), Mircea Petean (Cartea de la_Jucu Nobil) si
Ruxandra Cesereanu (Zona vie).

Mi opresc aici, nu firid a incerca totugi si-mi
limuresc o nedumerire: de ce nuanta aceasta,
verdele crud si primiviratic pentru coperta volu-
mului?; unde sunt verile cu polen/ nectar/
ambrozie? Se va fi gindit editorul la polenul,
ascuns sub cetind, al padurilor de conifere? La
aerul ricoros si oxigenat? Si-atunci, abia
deschizand cartea, intorcind paginile, vom da
peste granulele aurii...

Albatros, 2001) este structurat in zece pirti, in-
tr-un fel de decalog liric. Trei sunt simbolurile pe
care autoarea le utilizeazi cu predilectie: copacul,
dorul de tari si dragoste. Aceasta este o treime
simbolici reprezentind ,coloana vertebrali“ a
liricii sale.

Pentru poeta plecatd din Romania in 1974
(actualmente triieste in Canada, impreuni cu
sotul, poetul Dumitru Ichim), dorul de tara si de
familia de aici constituie imboldul interior al con-
fesiunii. Titlurile multor poezii sunt elocvente in
acest sens: Trenul, Scaunul gol dintre noi, Prietenei
mele, Intoarcerea etc. Se pare ci exilul este inci un
spin ce rineste sufletul omului sensibil ca gi-n
vremea lui Ovidiu.

Dar poezia Floricii Batu e mult mai profundi,
receptivi prin sensibilitate si prin utilizarea unor
simboluri din cultura Greciei Antice: 1ina de aur,
cutia Pandorei etc.

Cealalti dimensiune esentiali a liricii sale este
dragostea in doud ipostaze: una pentru viag si
naturd, alta pentru transcendent i infinit. Este
dragostea-punte ce leagi peisajele ,inflorite®, cu
vesnicele Cimpii Alizee. Un pod spre eternitate
al unui suflet fragil, delicat si sensibil. Cine il
poate trece? Doar acel cititor cu sufletul asemini-
tor cu ingerul, din poezia omonima.

Central, in poezia Floricari Batu este copacul,
deopotriva arbore al intelepciunii si misterios
drum, pe care lumina cerului ,,coboari in
trupuri“. Lingi simbolul sacru al unui copac,
totul este mai aproape.

|
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Eterna Walhalla

B Brindusa Ciugudean

Odin — Zeul chior
Tor Age Bringsvard
Eksperimental Forlag
Aarhus — Cluj-Napoca 2001
Traducere din limba norvegiana:
Aurora Kanbar si Erling Schéller

emnalarea traducerii unei excelente lucriri

avind ca subiect mitologia nordica este, fird

a exagera, imperativi. Cartea a aparut la edi-
tura danezo-romiani Eksperimental, din Aarhus si
Cluj-Napoca, creatie a scriitorului romin rezi-
dent in Danemarca, Nicolae Matei, i a sotiei
sale, Liana Matei. Ignorarea acestei cirti ar fi cu
atit mai injusti cu cit numirul unor astfel de
lucriri apirute la noi este mult prea mic, printre
acestea meritind a fi mentionate Walhalla si Thule
(BPT, 1977) sau Mitologia nordici (Ed. Eglciclope—
dicd, 1992). Odin — Zeul chior a lui Tor Age
Bringsvaerd constituie o aparitie unici i proaspa-
t3, sau in cuvintele autorului siu “o incercare de a
reda liber i independent, dar totusi fidel, vechile
mituri nordice.” In plus, lucrarea este indrizneati
sl inovatoare, cici scriitorul norvegian isi rezervia
din start dreptul de “a nu fi de acord, de a urma
cii noi, de a (re)creea o cronologie si o ordine.”

Mitologia in general este una dintre rarele
modalititi de a intra in contact direct cu primele
manifestiri ale spiritualitigii umane. Miturile au
fost create pentru a imblanzi supranaturalul, ele
s-au niscut din nevoia de a explica unele aspecte
neinteligibile ale naturii, si ale confruntarii
inegale dintre om si stihial. insi mitologia nu este
deloc simpli si coerent, ea fiind mai degrabi o
aglomerare de istorisiri fabuloase din diverse
perioade, intre care trebuie stabilite clasificiri,
localiziri, ierarhiziri si afiliatii. insusi autorul
cirtii prezentate aici afirma ca “Miturile fragmen-
tate ne sunt servite talmes-balmes, dar in spatele
acestei harababuri trebuie si fi existat odati o
epopee, o lungi povestire. Totul seamini cu o
oglindi uriagd care s-a spart, si ca intr-un joc de
puzzle, bucitile trebuie puse din nou toate la un
loc.”

Totusi, se pot remarca cu destuld usuringi
numeroase similitudini intre miturile diverselor
popoare, ceea ce nu presupune insi neapirat exis-
tenta unor contacte si interferente anterioare.
Aseminarea dintre miturile scandinave si cele
germanice, spre exemplu, nu este deloc sur-
prinzitoare, bazindu-se pe mostenirea indo-
europeani comuni, pe identitatea credintelor si
ideilor religioase. Mai mult, Georges Dumézil
giseste conexiuni aparent imposibile, evidentiind
amploarea si regularitatea asemanirii dintre bine
cunoscuta epopee indiani Mahabharata §i princi-
pala sursi a miturilor nordice, Edda Veche. In
lucrarea sa, Les Dieux des Germains, el demon-
streazi astfel existenta unui mit eshatologic,
povestind despre eterna lupti a Binelui cu Raul si
despre sfarsitul lumii, “constituit inci inainte de
dispersiunea popoarelor indo-europene.”

Luind in considerare fragmentele pastrate,
mitologia nordici este agadar una dintre cele mai
complexe si originale din Europa. Aceasta conti-
nui si uimeasci prin modul in care a innoit gi a
imbogitit mostenirea indo-europeani, asimilind
cu o incredibild lejeritate idei venite din exterior.
Dupi cum remarca cu o deosebitd pertinenta si
Mircea Eliade in a sa Istoria ideilor gi credingelor reli-

gioase, 1a germani, creativitatea religioasd nu a fost
paralizatd de convertirea la crestinism, destul de
tardivi de altfel (sec. IX - XI). Din contrd, timp
de citeva sute de ani, elementele pagine coexista
cu cele crestine, creAndu-se astfel un melanj unic,
extrem de interesant.

In plus, mitologia nordici ilustreazi perfect
conditiile geografice si climatice la care au fost
supusi creatorii ei, dar §i realitatea socio-istorici.
Oamenii nordului, au fost si continui de altfel si
fie confruntati mereu cu cvasi-absenta luminii si
caldurii solare si cu implicita sterilitate a solului.
Dat fiind faptul ¢i existenta cotidiani constituia o
interminabili luptd pentru supravietuire, este
explicabil accentul pus pe etosul educatiei
rizboinice, pe virtutile fizice, curaj, dreptate si
mai ales onoare. Pe scurt, in cuvintele lui Mircea
Eliade, la vechile popoare germane “rizboiul con-
stituie un ritual justificat de o teologie.”

Populand sfera aparent intangibili a divinului,
zeil panteonului nordic pistreazi totusi
numeroase trasituri umane, chiar i ierarhia
sociald rimanind identici cu aceea a creatorilor
lor. Tor Age Bringsvard prezinti pe larg diferitele
grupuri de zei, descriindu-le extrem de poetic si
uneori putin prea criptic peripetiile. Nu este insa
vorba de entititi abstracte si inaccesibile, ci de
fiinte umanizate, adesea limitate, supuse destinu-
lui ineluctabil, recurgind la vrijitoare sau
vizionare pentru a afla ce le rezervi viitorul.
Lagitatea, adulterul, duplicitatea si malitiozitatea
gratuiti contamineazi nu numai Olimpul gre-
cilor, sau lumea oamenilor, ci si Asgard, cetatea
zeilor nordici. Mai trebuie de asemenea mentio-
nat faptul ci existd de fapt doui tipuri de divini-
titi, care au fost initial antrenate Intr-un razboi
teribil: asenii, zei uranieni, ai rizboiului, §i vanii,
zei htonieni, ai fertilitigii. Toti acestia sunt acom-
paniati de o intreagi pleiadi de uriasi jotuni, rim-
tusi, veteni, troli, pitici alvi, gnomi si alte fiinte
fantastice mai mult sau mai putin binevoitoare.

Paradoxal, Odin, zeul suprem, nu este omnis-
cient, el aflindu-se intr-o perpetud ciutare a ade-
viarului, §i nici omnipotent, urmand si fie devorat
de un lup uriag o dati cu sosirea amurgului
zeilor, a Ragnarokului. Scriitorul norvegian i
accentueazi tocmai latura umanizati, lipsita de
stralucire divini, insistind mai ales pe absenta
infailibilititii acestei divinitigi. Ros mereu de
indoieli, imbatranit si purtind cu greu blestemul
de a vrea si stie si s inteleagi totul, “Pirintele-a-
toate” isi sacrifici un ochi pentru a putea bea din
izvorul intelepciunii. Cel ce a creat impreuni cu
fratii sdi Vilje si Ve, lumea din trupul uriagului
Ymer, si pe primii oameni din doud trunchiuri de
copac, riticeste dezorientat prin lume, punind
intrebiri celor pe care 1i intilnegte. Mai mult, el
petrece noud zile spanzurat si stripuns cu propria
lance, la granita dintre viati si moarte, i prin
acest crud auto-sacrificiu dobandeste astfel stiina
ocultd -runele magice - si darul poeziei.

Alituri de Odin putem regisi in paginile cartii
ce 1i poartd numele si pe fiii sdi Thor - stipanul
fulgerelor, prototipul rizboinicului, si Balder -
intruchipind puritatea luminoasi §i frumusetea
superlativi. Mai trebuie mentionati si Frigg, zeita
iubirii, a cdsniciei §i maternititii, Njord, zeul
mirilor, sotia lui, Skadi, stipAna muntilor, fiica
lor Freya, zeita fertilititii, protectoare a vegetatiei,
alaturi de fratele ei Frey. Heimdall, paznicul
cetitii ceresti, este cel care va anunta suflind in
cornul siu ziua batiliei finale, Ragnarok. Iar cele

trei norne, echivalentul perfect al Moirelor
grecesti, tes imperturbabile destinul tuturor
fiintelor vii, chiar si pe cel al zeilor.

Ins3 cea mai interesanti divinitate din pan-
teonul nordic, dupa Odin bineinteles, este Loki,
tocmai prin duplicitatea sa uimitoare. Insugi Tor
Agc Bringsvard iti dovedeste interesul special
pentru acest personaj atit de controversat,
urmarindu-i aventurile pe parcursul a mai multe
capitole din cartea sa. Pus mereu pe actiuni per-
verse, acest zeu al tradirii, ambiguu si plin de
contradictii, ameninti perpetuu lumea cu ruina.
Desi este fiul unei uriage jotun, neam care este
adversarul declarat al zeilor aseni si al oamenilor,
Loki este totusi acceptat si tolerat in cetatea
cereasci. Cu exceptia unor destul de rare ocazii in
care 1i ajuti i 1i sfituieste pe zei, el doar seamini
discordia si incitd, declangind dispute aprinse.
Inlinguit in cele din urmi de o stinci, dupi ce
cauzase moartea frumosului Balder, el va con-
duce armata fortelor Intunericului in batilia
finali.

Acest univers atit de complex este alcituit din
noui lumi agezate intr-o simetrie perfecti, toate
fiind sustinute de imensul frasin Yggdrasil, veri-
tabil axis mundi al existentei §i gindirii nordice.
Cu toate acestea, puternicul copac va cidea i va
arde impreuni cu restul lumii o datd cu sosirea
Ragnarokului. De fapt, el este de la bun inceput
amenintat direct de riul omniprezent. Una din
cele trei radicini {i este roasi si otraviti lent, dar
sigur, de un sarpe monstruos, trunchiul siu
incepe si putrezeasci, iar frunzisul i este si el
devorat. Se poate remarca astfel o caracteristici
majori a mitologiei nordice, si anume credinta
profund fatalistd ci universul este atins de relati-
vitate metafizici. Intreaga creatie este un accident
cosmic ce duce la pribugire, nu la implinire, iar
existenta este doar o aminare metafizici a nean-
tului. Mai mult, sfirgitul lumii, anuntat chiar din
cosmogonie, ia 0 amploare absolut terifiantd in
capitolul final al cartii scriitorului norvegian. Cu
toate acestea, pesimismul nordic, deloc gratuit,
este potentat de superbul mit final, povestind
despre lumea noui ce renaste miraculos din
cenusa celei vechi.

Mitologia nordici constituie asadar “una din-
tre cele mai captivante, originale si sugestive
incerciri de a descrie realitatea scandinavi inte -
rioard §i exterioard, de a reda viata si existenta in
imagini poetice”, dupi cum afirmi Tor Agc
Bringsverd. Prin urmare, miturile §i povestirile
nu isi vor pierde niciodati actualitatea, ele rimin
o parte esentiali a mogtenirii noastre culturale si
meriti si fie pastrate vii. Fiecare generatie trebuie
insi si le cucereasci din nou, si le povesteasci iar
si iar, in felul ei, sd le scoatd la lumini in fiecare
zi. Jar scriitorul norvegian si-a adus o contributie
meritorie, diruindu-ne aceasti carte excelentd, ce
impresioneaz3 prin nobletea, claritatea si profun-
zimea stilului.
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Meloterapia: de la prolog la colofon

B Stefan Manasia

REMUS VALERIU GIORGIONI
Magina Meloterap: posologie si mod de administrare
Timigoara, Ed. Brumar, 2002.

»Si au zis slugile lui Saul: «latd un duh rdu trimis
de Domnul te tulburd.

Sd porunceascd dar domnul nostru slugilor sale care
sunt tnaintea ta §i sd caute un om iscusit la cantarea din
harpad, si cand va veni asupra ta duhul cel rau trimis de
la Dumnezeu, atunci acela, cantind cu ména sa, te va
linigti».”

{ Regi, 16, 15-16)

La sfirsitul lunii ianuarie a.c., la redactia Tri-
bunei a ajuns o carte eleganti, cu aripile copertilor
cafenii, inscriptionate cu litera aurie §i desene in
negru, asa cum fi sti bine unei “masinirii” de lux.
Magina Meloterap: posologie si mod de administrare
este (de)scrisd de poetul Remus Valeriu Giorgioni
si ilustratd cu “niscocirile” talentatului grafician
Dan Ursachi: ati inteles acum, volumul in cauzi
nu putea apirea decit in Timigoara, la Editura
Brumar, specializati de ani buni in promovarea
unor produse in tiraj bibliofil, concepute ca
obiecte de artd, adevirate experimente vizuale.
Cunosc mai multi poeti care ii datoreazi enorm
lui Dan Ursachi, manierei sale de a insofi grafic
textul cu desenul, firi a fi inventiv in exces, dar
nici inadecvat printr-o lecturd 100% plastici a
textului poetic dat.

Reflectoarele gandului) formeazi partea “teoretica

Remus Valeriu Giorgioni creeazi, in

Magina..., o enciclopedie, un inventar cvasicom-

plet al uneltelor, triirilor si “mitologiei” poetice,
un ghid de uz personal, ce nu poate insi decit sa-
1 fascineze pe cititorul postmodern care mai
pistreazd un dram de ingenuitate. Venit pe
urmele prozaismului baroc gi manierist al unor
Foarti, Dimov, Mircea Ivinescu, poetul nu
renuntd definitiv la ragionalismul si luciditatea, la
aticitatea discursului (filtrate printr-o lecturd
atenti §i — probabil — empatici a lui Nichita
Stanescu).

Volumul are structura unui manual, conginind
seturi de reguli, definitii i aplicatii. Primele cinci
capitole ale cirtii (Descrierea maginii Meloterap,

Motorul de aur al poeziei, Logogeneza, Hiperboreea i

<9

propriu-zisi, pentru ca a gasea si ultima secventd
(cea mai ampla), Miss Univers, si se constituie
intr-o suitd de “balade & fabule inefabule” — ceea ce
inseamni poeme narative, alcituite din fragmente
ale unui puzzle, dupi tehnica elipsei, a colajului
ori a reportajului. Titlurile si subtitlurile sunt ele
insele mici poeme, continind calambururi si para -
doxe, (auto)ironii, dar si pretiozititi, formuliri
(voit) “interesante” ce fac s tugeasca “in panti”...
motorul de aur al poeziei. Poemul cel mai frumos,
bijuteria volumului, este vindecarea scribului bolnav
de acribie, o retetd delirantd a unei farmacopei
medievale, nicidecum o — conform subtitlului —
refetd nemagistrald: “Adiugim (in doud pirti api)/
esentd de rodii si mandragore laudanum/ sapte

flori de curmal intr-o vazi curatd/ si noui cu
AQUA CICORIA Astd// divind mixturd admi-
nistrim/ (in strictd posologie!) persoanei/ pacien-
tului curitit in ap3/ si inchircit in scriptoriu/ in
pozitia SCRIBERE”.

Tatd doui definitii senzuale si totodati grave,
ludice si mistice, din zecile (poem, poesis, poetic,
cantec, carte, colofon, edituri etc.) care alcituiesc
“tratatul”: “Poemul/ e griuntele de polen scutu-
rat/ de pe aripa unui flutur de noapte(...)” (tara
poemului) sau “POESIS limba vorbiti de-o specie
rard de oameni-pisiri/ (sau oameni-fluturi lepi-
doptera angelica varietas/ giganteea...)” (reflectoarele
gandului). Ele contureazi, agadar, o “mitologie”
poetici — avind ca personaje pe Asklepios si
Tuthankamon, IAHWE si Pelerinul, Macedonski
si Nichita Stanescu; o lume atemporali si inseni-
nati, construiti pe verticald, pentru ci “daci ai
urechea interioari cit de cit exersati si-un simg/
olfactiv dezvoltat (dublat de simgul astral) ai putea
sesiza/ respiratia parfumati a lui YHWH care
umple vizduhul” (II cartea care vorbegte).

In fond, pariul pe care, in opinia noastri,
Remus Valeriu Giorgioni l-a castigat tocmai aces-
ta este: de a re-crea, in clipa angoasati i isterici
pe care o triim, meloterapia, limbajul revelat, sem-
nificativ, esential. Iar apoi, masiniria i unealta,
ne asigurd autorul, “a fost inventatd inci din anti-
chitate inainte de berbec catapulti balista de
regele david (1000 1. Chr.) cel care a fost angajat
si-1 cAnte din harpa guzla ghitit aliuti sau poate
lyrd regelui saul cind...” (olofon)
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Doamna Galea

B Liliana Pop

rofesoard universitari, specialisti in lite -

ratura englez3, titulara cursului de

Victorianism. Autoare a unor monografii
foarte folositoare studentilor clujeni, despre
romanul englez. Cam aceste coordonate cred ¢
ar putea fi incluse intr-o figd de dictionar a figurii
publice a doamnei Galea. Observati ¢ in mod
deliberat am evitat folosirea vreunui verb. Cici
imi vine atit de greu si scriu despre doamna
Galea la timpul trecut.

Din decembrie 2002, doamna Galea nu mai
este prezenta atit de vie, prezenti ce a Tnsemnat
mult mai mult decit profesoara, iar mai tarziu
colega de catedr3, apoi sfituitoarea si referenta de
doctorat. A insemnat mult mai mult, dar in
aspecte ce pot pirea nerelevante pentru o revista

de culturi a Clujului. Totusi inspre anumite
aspecte ale personalititii sale mi se indreapta
mereu gindul, iar daci am si mi refer acum la
ele, imi gisesc o justificare in argumentul uma-
nist ci aceste ingrediente ale personalititii sunt de
fapt raspunzitoare de rodul stridaniilor noastre in
tirimul umanioarelor.

Doamna Galea, prin disparitia ei, ne lipseste
de prezenta att de prietenoasi, de o ironie fini,
lipsitd de riutate, cu care ne privea. Curiozitatea
ei intelectuali era de fapt o laturi a acestei curio-
zitati general umane. In acelasi fel aborda si
fenomenul literar, ce 1i era atit de drag, iar trans-
ferurile i comparatiile comportamentale din
veacurile trecute in veacul nostru, o fascinau pur
si simplu. Mi simteam foarte bine in prezenta

dansei, ficindu-ma pirtasa la postura de spectator
vesnic pregitit de orice surprizi. Curiozitatea
aceasta era vesnic insotiti de un amuzament, de o
veselie ce putea uneori si se intunece usor, atunci
cand cei din jur deveneau jignitori. Cici discretia
personali o insotea mereu. Simteam atunci ci se
retrage intr-o cochilie a sensibilititii ranite, si
prefera si se faci a nu observa micar lipsa de ele-
ganti a celor din jurul siu. Altminteri,
deschiderea sa vesel3 inspre tot ce era omenesc,
camaraderia voioasid, deveniserd pentru mai multi
prieteni niste calitigi cu care ne obignuiserim
pani la dependenta.

Aceeasi discretie ne-a tinut departe de pro-
blemele ei, preferind, pani in ultimul moment,
s nu ne permiti accesul Inspre uritenia bolii.

Ne lipseste si ne va lipsi doamna Galea.
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Lectiile naturii

B Constantin Dumitrescu

rin anii ’80 ai precedentului veac, cind

hotarele irii erau greu de trecut, o posibild

calitorie pe atlas o amplificam prin ima-
ginea triirilor pe care le stirnea darul de povesti-
tor al unui savant biolog de a cirei prietenie
m-am bucurat: academicianul Eugen Pora.

Si aga se face ¢ momentele de ,taifas“ ne pur-
tau din Bunegti-Bundorf, adici din Tara Barsei,
unde se minunase pentru prima oari de mereu
schimbitoarele zodii ale naturii, urcind cu anii pe
strada Pata din Cluj, unde era un griunte intr-o
policromie etno-demografici si o stratigrafie
sociald cirora le ciuta dreapti cumpini si
intelegere, cine altcineva decit invititorul din
zond, tatil ilustrului nostru interlocutor.

Din trecutele vremi veneau, ciupite de
strunele viorii, amintiri din lumea sunetului pur
a muzicii de care a rimas indrigostit pini si in
anotimpul sintezelor. Spiritul academic din labo-
ratoarele Sorbonei s-a imprimat ca stil de viat3,
dar nu a adus cu sine filoxera rutinei si a blazirii,
ci, dimpotrivi, a triit in buni pace cu spiritul de
aventuri, cu odiseica iscodire a meleagurilor exo-
tice. Totdeauna impresiile despre monumentele
naturii, istorice si de arti au fost receptate
deopotrivi cu habitatul uman, cu obiceiuri,
traditii, cutume, cu particularititi artistice i con-
fesionale. Biologul intuia ¢ genofondul speciei
noastre este acelagi, indiferent de rase si clivaje
geopolitice.

Peretii apartamentului din blockhausul situat
in centrul municipiului, la intersectia drumurilor
dintre amfiteatrele universitare si biblioteca cen-
trald, se dilatau prin puterea imaginii pini la a
cipita proportii planetare.

... Era o zi de februarie cind rolurile au fost
pentru citeva ore inversate, iar interogatia
reporterului a fost acceptati de profesorul
obisnuit si examineze generatii si generatii de
studenti. Asa s-a Intrupat o... lectie a naturii.

A fost printre ultimele. In toamna inceputului de
deceniu noui, in octombrie 1981, Profesorul tre-
cea Styxul, incepind explorarea misterioaselor
tirAmuri ale vegniciei.

Paginile de arhivi vin si intireasci amintirea
unui senior al Almei Mater Napocensis de care
ne-am despirtit in urmi cu douizeci de ani.

Locul sfinteste omul

— Stimate domnule academician Eugen Pora,
Domnia voastrd intruchipeazd, intr-un fel, interlocu-
torul ideal pentru un interviu avind ca subiect explicit
contributia turismului la_fundamentarea personalitdtii
omului. Fac aceastd afirmatie deoarece, lucru destul de
rar, prin activitatea desfdsuratd mai bine de o jumdtate
de veac ati pledat pentru clddirea unui turism modern in
{ara noastrd, iar argumentatia a_fost bazatd pe considera-
tii extrase din lumea gtiingelor naturii, domeniu vast gi
de viitor, in care v-afi cantonat cercetarea gtiinfificd, cu
rezultate notabile, apreciate in tard si peste hotare.

Dacd ar fi sd apreciati rolul i locul pe care il au
ylectiile naturii® pentru omul acestui sfirsit de secol, pe
care nu putini sint cei care il agazd sub zodia tehnicii i
abstractiilor stiingei, cum ar suna o astfel de apreciere?

— Ca sd apreciez aceste lectii ale naturii, trebuie
s3 pornesc putin mai indirect §i de mai departe.

fllrhiva

Nu e un lucru nou daci spun ci oamenii de la
munte si cei de pe tirmurile mirilor sint mai
curati la suflet, mai cinstiti, mai credinciosi, mai
buni decit noi ceilalgi. Aceste trisituri generale le
putem constata dac vorbim cu un cioban de la
munte sau cu un pescar de la mare. imi amintesc
ci intr-un sat de sub Ceahliu am poposit intr-o
seard ca si ne petrecem noaptea aici; usile caselor
nu aveau inchizitoare cu lacit. De asemenea, am
triit citeva luni la Roscoff, pe tirmul francez al
Atlanticului, si gazda s-a mirat mult ¢ind am
intrebat-o daci nu este cheie la uga camerei pe
care am inchiriat-o. ,Cheie? La ce bun? Aici
nimeni nu intri daci locatarul nu este acasa!“

Eu incerc si explic astfel de trisituri specifice
prin faptul ¢ acesti oameni sint mai apropiati de
naturi, de padurile si piscurile mungilor, de agitatia
si linitea valurilor. In ambele locuri, numai daci
se ajutd mereu unul pe altul pot si scape de
asprimea iernilor cu zipezi i avalange sau de urgia
valurilor care neaci vasele pesciresti. De aici se
poate deduce ci natura impune omului anumite
comportamente dupi care i se formeazi personali-
tatea si caracterul. Nimeni nu se mai indoieste de
evolutia lumii vii, de originea omului de azi din
maimutele vechi. Intre naturi i om existi deci o
relatie directd, pe care o putem constata.

Am vizut la un zgirie-nori, la etajul zece, o
gridini ficuti total din plastic: copaci araucaria,
plante si iarb3, lumini artificiali, adierea de venti-
lator silentios, mirosuri imprigtiate de spray-uri
diferite si chiar pisirele in copaci, al ciror cintec
pornea cind minuiai un buton electric. Aveam
impresia ¢i mi gisesc in naturd. Dar nu m-am
simtit bine. Era ca si ¢ind bradul de iarni ar fi
fost din plastic. Lipsea mirosul de cetini, viata
acelor de brad, risina cu care te murdireai pe
mini. Din punct de vedere tehnic, acea gridini
de plastic era o realizare remarcabild. Dar numai
atit! Chiar si proprietarii ei spuneau ci abia
agteaptd sd iasd stmbiti la iarba verde!

Tehnica a ajuns la realiziri deosebite §i se
poate spune ci epoca actuali este caracterizati de
creatiile tehnice in toate domeniile de activitate.
Numai ¢ i aici trebuie s3 avem citeva rezerve.

Oamenii din girile foarte dezvoltate gi mai
ales cei de la orage se bucuri din plin de realizi-
rile tehnicii; in schimb, se lipsesc din ce in ce mai
mult de prezenta naturii, pe cind oamenii din
tarile inapoiate si mai ales cei de la sate triiesc
mai aproape de naturi gi au foarte putine avantaje
ale tehnicii. S3 zicem ci jumitate din omenire se
giseste in orage, cu avantajele urbanizirii, i
Jjumitate la sate, cu avantajele acestora. Noi,
origenii, triim Intr-un mediu semiartificializat,
sitenii in unul seminatural. Fiecare mediu isi
imprima pecetea lui asupra comportamentului i
firii omului. Deosebim usor un sitean de un
orisean (cu toatd tendinta de urbanizare a
satelor). Siteanul este mai primitor, mai altruist,

Omul de acum 1-2 milioane de ani a triit
complet dependent de naturi. Aceasta fi didea
adipost in pesteri, hrani din vinat sau fructe,
imbriciminte din piele de animale. uneltele de
lucru din piatrd, lemn sau case etc. Pe misura
evolutiei lui, din vinitor, omul a devenit pistor,
avind griji speciald pentru turma sa, apoi agricuk
tor cu o legitura strinsd cu pimintul cultivat, apoi
comerciant si fabricant cu un interes deosebit
pentru ceea ce vindea. Dar in aceeagi misuri el se
schimba, cistigind o tendingi tot mai accentuati
spre un mediu tot mai artificializat in care isi adi-
postea turma, ograda in care 1si tinea uneltele
agricole, case in care isi fabrica si depozita mir
furile pentru comert. Paralel i caracterul siu se
schimba, el devenea tot mai individualist, mai
egoist, mai legat de proprietatea sa.

In urmirirea acestei evolutii si raporturile
omului cu natura s-au ingustat tot mai mult, in
asa fel cd astizi, la majoritatea oamenilor care tri-
iesc la orage, mediul natural a fost aproape com-
plet inlocuit cu unul artificial. S3 ne gindim la
blocurile de locuinte pe care le clidim. Numai
pe ici-colo a mai rimas cite un pom, o mica
pajiste, un pirculeg sau ghiveci cu flori pe care le
ducem ca un pretios dar prietenilor care ne inviti
la masi.

mai cinstit numai pentru ci triieste mai aproape
de naturi. Aceasta ii invadeazi gridina, dealurile
cu paduri sau cu pajisti si culturi, pe acolo sint
pisiri si insecte ce zboard, furnici si gindaci ce se
strecoard printre firele de iarbi, apa ce curge peste
bolovani, aerul plin de miresmele florilor, in
depirtare totul e verde §i peste toate acestea
pluteste un vint usor.

In orage culoarea predominanti e griul
zidurilor de beton, mirosul de benzini incomplet
arsi, graba strizii pline de magini si pietoni,
sunetele claxoanelor sau sirenelor, trotuarul de
asfalt etc.

De acestea fuge origeanul si se indreaptd spre
natur, unde giseste ceea ce are siteanul, care
vine la orag pentru cumpirituri i interese, dar
nu pentru a ciuta mediul semiartificializat al
acestuia.

Din lectiile naturii invigim cum ne putem
simti bine. De la ele ne inapoiem mai veseli, mai
odihniti, mai buni, mai multumiti de viat3, de
noi ingine. Iar atunci cind sintem impiedicati sa
participim la aceste ,lectii ale naturii devenim
inchisgi, mai rii, mai egoisti, mai obositi. O stim
cu totii §i avem explicatia faptului ci ,lectiile®
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naturii, adici riminerea pentru un anumit timp
in mediul nostru ancestral, in mediul in care ne-
am format in cursul filogeniei noastre, ne face si
ne simgim mai bine decit in mediul semiartificia-
lizat al oragelor de azi sau in cel ce va fi complet
artificializat al oragelor de miine. De asta ne silim
sd facem orice ca s putem participa cit mai des la
lectiile naturii.

Curiozitatea cunoagterii

— Omul are o potentiald atractie pentru cunoagterea
si ingelegerea altor perimetre naturale sau artificiale, e o
predispozitie nativd, s-ar putea spune, dar cert este fap-
tul cd aceste potentialitati nu se afirmd decit intr-un con-
text social, un context larg in care predominanti sint fac-
torii de educatie: familie, scoald, organizatii sociale gi
chiar politice.

— Cred ci spiritul de ,turist®, adic3 de a vedea
si cunoagte alte locuri, alti oameni, alte obiceiuri
nu l-a caracterizat pe omul primitiv care triia in
naturd. El se deplasa in aceasta pentru a ciuta si
gisi cele necesare vietii lui si familiei sau tribului
sdu, nu pentru a vedea frumusetile ei. Poate
numai in epoca dragostei cei doi tineri imbritisati
se uitau la frumusetea unei seri cu luni, la apusul
colorat al soarelui sau la minunitia oglinditi in
apele unul lac cristalin. Turismul, in sensul de a
cunoagte lumea, s-a dezvoltat treptat, pe misuri
ce omul devenea tot mai legat de activitigile lui
de proprietar al pimintului, al mijloacelor de pro-
ductie si al obiectelor produse. Cu cit productia
acestora era mai buni, cu atit putea vinde mai
mult si cistiga mai bine. Pentru aceasta trebuie si
stii Insa si alte lucruri decit cele mostenite de la
fnaintagi. De aici, dorinta cunoasterii in domeniul
productiei se intensifica.

Pe de alta parte, descoperirea noilor surse de
materii prime in regiunile tropicale a adus pe
piata europeani noi produse vegetale si animale,
care au permis aparitia unei clase mai bogate de
oameni i a unui trai mai bun al acestora. Paralel
s-au pus si probleme stiintifice §i a apirut curio-
zitatea cunoasterii, care devenea tot mai puternici
pe misuri ce insisi cunoagsterea era mai largi si
mai profundi. Curiozitatea pentru materii prime
s-a extins la cea pentru locuri, monumente,
oameni si astfel cilitoriile comerciale au dezvoltat
curiozitatea cunoasterii lumilor noi. Cei bogati au
avut posibilitatea cilitoriilor si din spusele acesto-
ra curiozitatea s-a extins tot mai mult, cuprinzind
in dorinta de a cunoaste tot mai multi oameni.
Azi toatd lumea doreste s stie cite ceva despre
tot. Din familie aflim despre monumentele arhi-
tectonice vechi. Scoala completeazi aceste cunog-
tinte prin lectiile de geografie i istorie, prin cele
de biologie si chimie, iar omul vrea tot mai mult
sd cunoasci toate marile realiziri ale omenirii. In-
formatiile pe care le primeste omul azi in cel mai
scurt timp asupra marilor realiziri ale omenirii, 1l
fac doritor si le vadi i s le cunoasci mai in-

deaproape. Stiinga aproape l-a eliberat de domi-
natia misticismului i omul a devenit Dumnezeu
prin descoperirea energiei nucleare, a laserului, a
materiilor plastice neexistente in naturi, a zboru-
lui pe luni si a fotografierii tuturor planetelor sis-
temului solar. Forta stiintei a rasadit in sufletul
nostru dorinta de a sti despre tot si a vedea cit
mai multe, de a face cilitorii si a vedea monu-
mentele creatiei omenesti, oragele, oamenii altor
tari, peisagii exceptionale etc. S-a trezit prin
aceasta 0 migcare turistici cum nu a fost nicio-
datd. Dorinta de a vedea realizirile umane este o
necesitate si o caracteristici a omului de azi. Cu
cit omul e mai cult, cu atit doreste si cunoasci
mai multe si si vadi personal cit mai mult. Cul-
tura incepe si se asimileze in gcoli, dar se perfec-
tioneazi prin turism. Pini nu vezi monumentele
bucovinene, nu poti intelege frumusetea unei
picturi simtite, chiar dacd tema este religioasa.
Nu numai intimplirile religiei ne atrag in pic-
turile de la Voronet sau Sucevita, ci si frumusetea
imbindrii culorilor §i simplitatea povestirii de-
semnate a intimplarilor. Dar toate acestea le cu-
noastem numai dupi ce vedem monumentele de
artd din nordul Moldovei.

Se si constati azi ¢ in rindul tineretului, in
special, existd o dorinti vie de a sti cit mai mult,
de a vedea cit mai multe. Asa se formeazi baza de
largd culturi pe care apoi se grefeazi specialitatea
si se poate trece chiar ugor de la o specialitate la
alta. Toate aceste nevoi culturale sint o realitate
sociali si politici, care se cistig nu numai prin
scoald si citit, dar mai ales prin vizut la faga locu-
lui. Consider deci ¢i prin turism organizat si
mult lirgit se poate asigura acea culturi largi care
trebuie sa formeze temelia de existentd a omului.
Turismul trebuie si faci parte din trisiturile
omului zilelor de azi i de miine. (...)

Poluarea turisticd

— Nu putine sint semnalele de alarmd trase in lumea
contemporand pe baza constatdrilor potrivit crora actul
iesirii in naturd nu satisface pe deplin, ba putem spune
uneori cd are urmdri compromitdtoare pentru notiunea
de turism modern, in armonie cu regulile elementare de
culturd si civilizatie. Judecind lucid, fard exagerare, situ-
atia, cum aratd ea §i cum s-ar putea eradica factorii care
genereazd asa-zisa ,,poluare turisticd?

— Poluarea turisticd este 0 componenti a
poluirii generale a mediului nostru de citre
oamenii ,epocii® poluirii. Ne supird notiunea
cind se referi la turism, dar nu ne supiri si ni se
pare normal si existe o poluare chimici a acrului
sau a apei. Aceasta cred ci se datoreste faptului ci
poluarea turistici o facem noi, pe cind cea a acru-
lui si a apei o fac industriile. Cred ¢ poluarea
turisticd a existat si mai demult, cind oamenii
bogati ieseau duminicile in naturi ca si tragd un
chef la iarba verde si lisau aici urmele minciruri-
lor, biuturilor, somnului sau ale golirii stomacu-
lui. Din picate, mai sint si astizi astfel de oameni,
cu aceleasi urmiri nefaste pentru naturi. Un dis-
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tins coleg al meu, profesorul C. Antonescu, a dat
acestor ,turisti“ un nume demn de atitudinea lor
wporcus turisticus“. Am folosit acest epitet suges-
tiv in Intilnirile mele cu scolarii si stiu ci ei l-au
folosit si il mai folosesc atunci cind vorbesc
despre distrugerile pe care le fac in naturi unii
oameni maturi.

Faptul ¢3 au existat gi mai exist3 astfel de
Hturisti are o cauzi mai adinci in insisi pregiti-
rea noastri culturali. Trebuie si intelegem ci fird
naturi nu se poate trii, dar pentru aceasta trebuie
sd o cunoastem, si {i stim alcituirea, fragilitatea
asociatiilor care o compun, echilibrul dintre dife-
ritele populatii de organisme si multe altele. Na -
tura face parte din viata noastri §i noi sintem o
parte a ei. Mai trebuie s intelegem ci dupi ce a
aparut industrializarea, cu scarificarea unei pirti a
naturii §i cu poluarea ce o insoteste, omul a dis-
trus natura mai mult decit a putut-o face in
aproape tot cursul existentei sale de 1-2 milioane
de ani. Iar daci nu oprim procesul de distrugere a
naturii, urmasii nostri vor trebui si triiasci in
medii din ce in ce mai artificializate. Unii teoreti-
cieni sustin ci viata omului este posibili si intr-
un astfel de mediu, ba ci ea va fi mai in sigurangi
decit acum. Dar acestia sint teoreticieni, ingineri
si nu pot intelege ¢i omul a existat, existd §i va
exista numai intr-o perfecti armonie cu natura
care l-a produs si care ii intretine viata. Acesta
este aspectul legat de prezenta omului ca individ
in naturi. Dar mai este §i un alt aspect, al
prezentei omului, ca societate, in natur, ca
amplasiri de industrii, orage, hoteluri, pirtii
sportive, drumuri, adici sub forma activititii eco-
nomice.

Pini acum hotiririle asupra amplasirii
diferitelor obiective industriale sau sociale le luau
inginerii in anumite consilii de conducere.
Urmare a fost amplasarea, de exemplu, a indus-
triilor de ciment, de ingrigiminte chimice etc.
care a produs multe distrugeri in natura incon-
juritoare si s-a dovedit nociva pentru sinitatea
oamenilor din respectivele norme. Cred ¢ ar fi
absolut necesar ca in momentele cind se iau astfel
de hotiriri si fie prezent si un biolog specializat,
care si arate eventualele consecinte diunitoare
ale anumitor amplasamente industriale pentru
mediu i sindtatea umani. Instalatiile cu teleferic
din Carpatii Meridionali constituie o frumoasi
realizare tehnici, dar la Virful cu Dor si peste
tot in Bucegi, natura s-a schimbat, au disparut
pasirile si multe specii de flori, iar urmele lui
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sporcus turisticus“ sint vizibile la tot pasul pe
platourile alpine. Mai exist aerul curat care bate
in sus de pe laturile muntelui, mai existi jnepeni
si stinci, dar la sfirsit de siptimini zona montani
este invadata de vizitatori ,motorizati“ care fac un
chef de pomini toatd noaptea, dimineata dorm
pini tirziu si apoi se inapoiazi la casele lor, dupi
ce au ,stat o zi in mijlocul naturii®...

Natura o putem salva si prin decrete sau apli-
carea de pedepse, dar mijlocul cel mai sigur si
poate singurul este cultura cit mai largd pe care
trebuie si o aibi toti cetdtenii irii, pentru a li se
cristaliza convingerea ¢ bunurile naturii nu sint
proprietatea noastri, a celor de azi, ci a intregii
succesiuni de generatii umane care ne vor urma.

Carte de invataturd

— Ati scris nu numai pentru oamenii de stiintd, ci,
ca un adevdrat savant-cetdtean, ati scris cdrti minunate
despre lumea naturii, accesibile unui public larg de citi-
tori. Care este ,secretul prizei acestor cdrti la oameni de
toate virstele si din toate straturile societdtii romdanesti?

— Am scris mult, este adevirat, peste 7.000 de
pagini tiparite, cinci cirti, peste 450 de comu-
niciri stiingifice. Dar am si citit mult, am ficut
numeroase observatii pe oriunde am fost, am
experimentat asupra vietii. Nu se poate scrie, cred
eu, firi si citesti §i fird s3 observi lumea in care
triiesti. Numai citind ajungi si scrii. Cred ci
aceasta este una din premisele scrisului. Am ficut
in viagd §i muzici si poate in aceasta si fie ,secre-
tul® meu. Scriu cu suflet §i pentru oameni. Vreau
ca ei si inteleagi ce scriu §i pentru aceasta mi fe-
resc cit pot de termenii stiintifici si tehnici. Cred
ci totul se poate spune si in cuvinte obignuite,
numai sa stii sa le gasesti. Apoi, intotdeauna evit
sd demonstrez un lucru pornind de la coadi.
Nu-mi plac ,devizele si ,citatele“ de inceput.
Ele pot fi uneori concluzii, daci sirul logic al
ideilor §i faptelor duce la ele, altfel, e bine si le
eviti, cici incurcd pe cititor, care oricum ramine
un om logic. Cred apoi ci sufletul cititorului (ca
si al meu, cind sint cititor) cere 0 anumiti since-
ritate in ceea ce citeste §i 0 anumitd simplitate in
cele spuse. Incerc si in seama de aceste cerinte
nescrise si in plus si pun, cit mi ajuti mintea, si
slove frumoase in povestirile mele. Nu trebuie
uitat nici faptul ¢i ceea ce scriu se refera la viatd,
la naturi, mai ales la animale si ¢ acest gen de

subiecte il atrag intotdeauna pe cititor. Precum

se stie, In lumea animalelor nu existd riutate,
invidie, nedreptate; acolo legea fundamentald
este adaptarea si cel mare mininci pe cel mic,

cel tare invinge pe cel slab, iar pentru a scipa de
cei mari si tari trebuie s gisesti alte mijloace
decit forta, trebuie si fii mai iscusit, si-ti schimbi
culoarea ca s3 nu fii vizut, s3 stii s3 fugi cit mai
repede, si faci pe ,mortul® etc. Aceast naturi o
cunoagtem din toatd istoria noastri, de la Homo
neanderthalensis pini la Homo sapiens. Ea isi are
legile ei, diferite de ale noastre, i numai prin
aceste legi ale ei a putut sa existe gi va putea si
rimini si pe mai departe.

In societatea omeneasci legea adaptirii
are un plus care o face diferitd de cea din naturi.
Adaptarea omului trebuie s se facd numai tinind
cont de demnitatea omeneasci, care nu permite
orice fel de adaptare. Dar acesta este un alt
subiect.

Scriu mai ales pentru tineret §i Incerc si ii
transmit cunostinte reale despre naturi si despre
problemele ei. Folosesc adesea ideea povestirilor,
pentru ci acestea sint mai atragitoare gi ramin
mai ugor fixate in mintea tinerilor. Astfel, am
scris o anatomie si fiziologie a omului pornind de
la cilitoria unor ,omuleti prin interiorul orga-
nismului, iar la aceastd scard cunoasterea struc-
turilor si functiilor organelor interne sint mai
usor de Inteles daci esti ,,in medias res“. Sint
sigur ci va fi cititd cu plicere si va aduce multe
limuriri asupra vietii corpului omenesc, tuturor
celor care o vor citi, indiferent de virstd. Am mai
scris o povestire despre un fenomen de mutatie
geneticid care, prin extraordinarul intimplirilor, va
l3sa limuriri asupra fenomenului si a valorii lui
pentru evolutie la toti cititorii. Am predat deja
spre tiparire o povestire ecologici in care perso-
najul principal este un omulet care pleaci dintr-o
poiani de munte si ajunge la ses, intilnind la scara
lui minunata lume mirunti a insectelor, adica
vorbind in limbajul cifrelor, acele fiinte care
reprezintd peste 80 la sutd din fauna globului si
pe care, in general, le cilcim in picioare si nu ne
dim seama de importanta lor in circuitul naturii.
Scriu o lucrare despre ecologia Mirii Negre, in
care doi tineri, folosind o inventie proprie,
exploreazi faciesurile tipice ale acestor ape,
cunoscind relatiile ce existd intre organismele
biocenozelor i mai ales hrana de bazi a tuturor
mirilor, planctonul, pe care nu-1 vedem. ncerc
deci si ofer cititorului esenta fenomenelor din

naturid, ca si le poati intelege si prin ele si
respecte natura si sa o ocroteasca.

Nu neglijez nici lucririle stiintifice pe care le
continui cu colaboratorii mai vechi §i buni.
Acestea insi constituie domeniul publicatiilor de
specialitate.

Am considerat si consider ¢ nu este permis
ca omul de stiintd s3 rimind cantonat numai la
domeniul specialititii, ci trebuie sa ofere
cunostintele acestei specialititi Intr-o form3 acce-
sibild gi maselor mari de oameni, din a ciror
munci se intrupeazi, la urma urmei, cercetarile
sale si mijloacele sale de trai.

Turism i imperative economice

— Interese economice imediate ecraneazd de multe ori
dezvoltarea armonioasd a turismului — i totugi, in
ultimii ani, asistam la o cregtere lentd, dar sigurd, a
turismului montan la noi in tard. Ce perspective ii
intrevedeti, luind in considerare atit factorii afectivi, cit gi
pe cei ce tin de cercetarea stiintificd a naturii romdnesti?

— In primul rind, cred ci este nevoie ca unii
factori de decizie in problemele economice si
inteleagi faptul ci turismul poate aduce venit
national la fel sau chiar mai mult decit orice
formai de investitii. Precum se stie, existd tiri care
triiesc in buni parte pe seama veniturilor
obtinute din turism: Spania, Italia, Grecia. Noi
nu avem aga de multe monumente istorice si de
artd ca aceste tiri, dar avem muntji, riuri, paduri,
delta etc., cum nu au nici una din irile europe-
ne. Amenajate aga cum trebuie, toate acestea ne
vor proiecta mai cuprinzitor in circuitul turis-
mului internagional. Si, bineinteles, mai avem
nevoie de drumuri bune, dotate cu toate indi-
catiile rutiere necesare, hoteluri moderne care si
dispuni de toate instalatiile functionale aferente
si 0 gami variati de servicii care joacd un rol
esential in receptia striinilor. Ambele aceste
conditii sint chestiuni de culturi si cistigarea
acesteia merge lent. Personalul care serveste turis-
mul nu are cultura generali care si-i permiti si
inteleaga ci turistul striin trebuie s se simta bine
la noi, s3 rimini cit mai mult, si doreasca s
revini cu noi prieteni si si nu agtepte s plece cit
mai repede, dupi ce i-am luat tot ce s-a putut.
Obiceiurile de bacsis solicitat, de ingelare, de
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jecmineali si nu de putine ori chiar de furt nu
cadreazd cu normele unui turism international.
Daci nu reugim si impunem normele etice prin
intermediul culturii (vom reusi, dar drumul cul-
turii este lung), atunci ar trebui si aplicim mijloa-
ce coercitive drastice. Un sef de unitate alimentard
pe litoral se intoarce dupi un sezon turistic cu un
cistig echivalent cu costul unui autoturism, un
ospitar cu citeva zeci de mii de lei. Toti acesti bani
sint extorcati in mod necinstit din buzunarele viz-
itatorilor. Dar si revin la intrebarea pusi.

Muntii nostri atrag prin unicitatea peisajelor si
silbiticia lor naturali. imi cunosc bine tara si stiu
ci turismul montan s-ar putea dezvolta mult, aga
cum este de exemplu in Elvetia. Dar trebuie fi-
cute multe lucruri in acest sens. Cum s3 admiri
panorama unici a muntilor Rodnei, cind drumu-
rile sint greu accesibile maginilor i nu se giseste
acolo nici un hotel sau micar o cabani? Cum si
te duci in Retezat, cind nu existd hoteluri in
partea dinspre nord, unde accesul este mai ugor?

Reguli si norme turistice

— Raminind gi cu ultima intrebare a acestui interviu
in perimetrul subiectului abordat, v-am ruga sd punctati
citeva norme gi reguli de conduitd ale turismului acestui
deceniu.

— Consider ci turismul constituie astizi o ne-
voie intrinseci a culturii umane. Ca atare, el tre-
buie si stea mereu in atentia factorilor responsa-
bili, si fie bine organizat, mergind in sensul satis-
facerii nevoilor omenesti de destindere si instrui-
re, dar si al obtinerii unor venituri pentru tari. in
acelagi timp si cetateanul care practici o formi de
turism are obligatia si respecte anumite norme,
cici turismul — ca §i natura — nu este numai pen-
tru noi cei prezenti, ci sint si trebuie si aiba
aceeasi cotd valorici pentru toate generatiile care
vor veni dupi noi. Ca atare, monumentele turis-
tice nu trebuie degradate, cum nu trebuie pingi-
ritd si distrusd nici natura. Aceasta este prima in-
datorire a oricirui turist. Atunci cind pleci si vizi-
tezi o tard, un orag, un muzeu sau o zond peisagi-
sticd, este necesar si te documentezi asupra aceea
ce ai de vizut, in caz contrar risti si treci pe lingd
tot ce merita si fie cunoscut §i nu vezi nimic. Tu -
rismul in sens cultural nu inseamna s intri intr-
un oras si si vinzi lucrurile aduse ca si cumperi
altele. Bineinteles ci trebuie sd vezi si strizile, vit-
rinele, si intri in unele pravilii, dar esenta rezida
totusi in vizitarea monumentelor si muzeelor, in
vizionarea unor spectacole care si-ti intregeasci
orizontul spiritual. Chiar Intr-un muzeu, este
important si stii ce trebuie s cauti si s vezi, pen-
tru ci in oricare dintre ele numai 20-30% din
exponate au o valoare universali, restul au valoare
numai pe plan local sau, pur si simplu, constituie
nimicuri capabile si-i impresioneze pe nestiutori.
Daci stii ce trebuie sd vezi, atunci economisesti
timp, care in orice formi de turism este pretios,

pentru ci plicerea este plititd cu bani economi-
siti. A incerca sd vezi ,totul“ inseamni a nu vedea
nimic, capacitatea de inregistrare a creierului fiind
limitatd de fenomenul de saturatie si de oboseal.
Turismul rimine nu numai o sursi principald
a cunoasterii si imbogitirii culturii omului, dar si
un plasament afectiv pentru zilele de mai tirziu.
O spun in deplini cunostinti de adevir. Acum, la
70 de ani, adesea mi refugiez in amintiri si luind
in mind ghiduri, prospecte, pliante, hirti si
insemniri, mi revid in atitea parti ale lumii pe
unde am avut ocazia si cilitoresc. Cred ci nu
este 0 multumire mai mare decit si inchizi ochii
si sd vezi: Capela Sixtini, Manuscrisele de la
Quarat, cetatea Valetta, Parisul §i Luvrului,
Acropole, casa si pinzele lui Rubens de la Anvers,
piata cavalerilor din Gdansk, monumentele de
artd din Moldova, Ohrid si Riga, Ermitajul,
debarcaderul din Singapore, gridina zoologici
din Perth (Australia de Vest), insulele de coralieri
din Chagos (Oceanul Indian) si atitea altele.
Aceasta este bogitia omului mai ales la virstele

cind trupul nu mai poate face ceea ce doregte
sufletul. Una mai mare nici ¢ poate exista.

— Am uitat un lucru: discutia noastrd se poartd in
cabinetul dumneavoastrd de lucru, unde am sesizat

foarte multe fise si un manuscris in pregdtire. Despre ce

este vorba?

— Lucrez acum la o carte cu titlul Intrebdri cu si

fard rdspuns, in care incerc si-mi limuresc mie si

sd-1 ajut pe prezumtivii cititori si-si limureasci
unele probleme ce stau sub semnul interogatiei.
De asemenea, redactez o lucrare de tip monogra -
fic asupra factorului rhopic pe care l-am
descoperit si care joacd un rol esential in toate
fenomenele de schimb intre doui medii lichide
separate de 0 membrani. Mai sint i altele, dar
inci in formai de proiect, aga ¢i nu le pot
dezvilui. Toate la vremea lor!

Cluj-Napoca, 17 februarie 1981
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B Rares Moldovan
apoxic blues

nu md puteam uita decit la nasturele imens

ea rdsuceste deja un cearsaf intre pulpe

tot ce rdmine de ficut e sd privesc nasturele

§i sd-i ascult pe biografi

timpla mea stingd e plind de biografi toti seamdnd cu
Aphex Twin

toti duhnesc a Rexona for men gi cintdresc pe rind in
palmd

Nasturele

cuvintul preferat al biografilor e “carisma”

carisma le iese biografilor pe urechi printre smocuri

cu nasturele in palmd biograful de serviciu din timpla
mea

encore

“Luptati-va cu focul folosind extinctorul potrivit”

dacd inchid un ochi

vreau sd md hirjonesc cu ea pe un pat de styrofoam
sd-i scot tricoul pe care scrie:

“I'm only wearing black until they invent a darker
colour”

sau sd-1 las pe ea sd salivez intre cutele lui

saliva mea sd fie mai intunecatd decit orice culoare
mai grea gi mai caldd decit trupul ei ca un tub de inox
prin care alunecd decoruri mari carbonizate

“neah” imi sopteste, “sd te inveti minte

cum se sare de pe un picior pe altul in starea de gratie”
si altele altele, despre virtuti si tutun, sa-mi declangeze
tusea §i

tahicardia

cind voi fi singur in camerd cu spectrul unui nasture-n

git

tnchid un ochi si md hotdrdsc
data viitoare o sd smulg cearsaful
data viitoare o sd-mi fac un plan

pentru cd unele doringe sint mono

am fost sd cer

un desfundator de chiuvete §i o cand de zahdr

cind viata nu mai trece de osii

md vei fi imbiat destul §i voi ceda

cedez: am sd md las moale pe saltea (nu e, vai, un pat
de styrofoam)

tot timpul mirosul degetelor mele minte despre fiinte mai
pure

care nu-mi lasd vindtdi pe solduri ca tine

si nu_furd de la muzeul satului

tavanul e acum acoperit de gingdnii sumare

care fac ce gtiu ag vrea sd fiu gi eu

poetul nr. 27 si sd-i cunosc pe nr. 26 si pe nr. 28

sa-1 inghiontesc fard mild pe nr. 26

sd-i dau lui Desfunddtorul poate si Zahdrul

pentru cd eu sint mai calm chiar gi cind md izbesc de
mese

pentru cd eu mai fotogenic mai sepia

dantura mea cafenie tnsd aproape perfectd fruntea tnaltd
niciodatd pervers exhibitionist nelalocumeu (degi grobian
cu mdsurd)

betiv cianotic (degi tandru care-i probabil acelagi lucru)
mie sweet Mary Jane nu-mi spune mai nimic nu trag in
plamini

eu i ipohondria mea ne meritam locul

tavanul igi linisteste odrasla toxicd (pe tine nu)

ca sd pot adormi sigur cd in mine

e un fognet mai slab

Eoezia

va incerca sd te convingd cd a vazut
mai mult

nu mai ajung, e sigur, intre atdtea capete hohotitoare

in scenarii minore, intre iubiri lancede, sub scoarte
rancede

sd fac poezia cacomparatia si md sustrag din tnvdlmdgeli
cu pielea de gdind de care ag atinge nisip am atins

suma viselor noastre vlad zboard beatific deasupra
fabricii “Joseph”

rares _fuge de haite de cdini

ale caror mugcaturi nu dor

si iar unysis se ficea micd gi zbarcitd intr-un lighean
pand am pierdut-o i aia e moartea

moartea-i cdnd de toate lucrurile se lipeste cdte un ca
lipitori nesdatule puzderie deschise intre o piele vizibild si
una invizibild

care n-are pe cine sd doard

dar el va incerca sd te convingd cd a vazut mai mult

pd cuvdntu meu

B Mihai Gotiu
Ai mei vor sd md fac om mare

Oamnenii invatd sa vorbeascd
pentru cd le e fricd.

Oamenii invatd sd vorbeascd

pentru cd de mdini au nevoie sd mdndnce,
pentru cd mdinile nu le pot folosi

decat sd se iubeascd pe ei ingigi.

Cu mdncare i iubire de sine

Srica nu le trece,

iar oamenilor le e infiordtoare fricd

de ei ingigi.

Oamenii invatd sd scrie
pentru cd le e fricd.

Oamenii invatd sd scrie

pentru a scapa de copildrie,

pentru cd oamenilor le este interzis

sd ramdnd copli,

pentru cd o ingrozitoare fricd ii cuprinde
la gandul de a ramane copii.

Oamenii tnvatd sd vorbeascd i sd scrie
pentru cd le e fricd.

Oamenii thvatd sd vorbeascd i sd scrie
pentru a gti s iubeascd,

de parcd ar avea nevoie in dragoste
de cuvinte,

dar ei se incapdtaneazd,

se incdpdtaneazd rau de tot,

sd Thvete sd iubeascd.

Cand oamenii tnvatd toate cuvintele din lume
nu le mai e fricd de nimic
si mor...

Anotimpuri

“Primdvara in pom se ageazd puii de frunze”
Mihai Zaica, 5 ani

Oarmenii merg la servici

pentru cd dacd stau acasd se ceartd:

sd se uite la _fotbal sau la telenovele?

Cand oamenii se ceartd

vine toamna,

pdsdrile caldtoare se supdrd

si pleacd in alte tdri.

Cand pdsdrile caldtoare pleacd
incepe sa ningd

i oamenii se ceartd

din cauza iernii.

Primdvara oamenii ageazd in pomi
puii de frunze,

pdsdrilor cdldtoare le trece supdrarea
si se intorc acasd...

Cand o sd fiu mare
0 sd md fac pasdre cdldtoare.

Ce sunt ingerii?

“Eu sunt mic, tu fa-md mare,
Eu sunt slab, tu fa-md tare”

Ingerii sunt oameni mari

care au ramas copii.

Ingerii au aripi

pentru cd sunt intr-atdt de batrani
incdt picioarele nu-i mai ajutd la mers.

Mai demult,

ingerii traiau laolaltd cu oamenii mari,
toatd ziua se incurcau printre picioarele lor
si se jucau;

pe atunci nu aveau aripi

s nu aveau grijd de copii,

pentru ¢d nu stiau cd ei nu mai sunt copii.

Odatd, tot atunci, demult,

mingea sutatd de un inger

a facut tanddri

geamul unui om mare.

Supdrat acesta l-a plesnit pe inger.
Cand ingerul a inceput sd plangd
omul s-a ingrozit,

recunoscandu-gi tatdl.

A inceput sd strige

ridicand intreaga stradd in picioare;
ingroziti, la randu-le, de aga minune,
vecinii omului si-au pierdut cumpatul
si au sdrit cu toiegele la tngeri,
alungandu-i din orag.

Pentru fiecare loviturd primitd
ingerilor le-a rdsdrit cdte un fulg
cand ingerii au fost atdt de batrani
incdt picioarele nu-i mai ajutau la mers
fulgii s-au transformat in pene

st ingerii si-au luat zborul.

De atunci

ingerii nu mai vorbesc cu oamenii mari
st au grijd de copii.

Ca sd se razbune,

ii ajutd sd devind oameni mari.
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,Nu pot sa nu constat
ca intelectualitatea romana
a facut pasi mari fnainte”

Domnul profesor Virgil Nemoianu este la ora actuald
unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai culturii
romdnegti din diaspora gi unul din cei mai semnificativi
teoreticieni literari occidentali. Cunoscutul critic, istoric
literar i comparatist devine in 1979 profesor plin la
Catholic University of America, iar din 1993 detindtor
al catedrei speciale “William I. Byron Distinguished
Professor of Literature”, in acelagi an fiind ales si mem-
bru al Academiei Europene de Arte si Stiinte. Cariera
sa a_fost incununatd de numeroase premii, printre care
amintim: “Harry Levin Prize” al Asociatiei Americane
de Literaturd Comparatd pentru The Taming of
Romanticism, Premiul Academiei Romdno-Americane

(1989) pentru O teorie a secundarului, Premiul
Uniunii Scriitorilor (1994) pentru Arhipelagul
Sperantei si Premiul Fundatiei Culturale Romdne
(1977) pentru contributia adusd la o mai bund
cunoastere a culturii §i civilizatiei romdnegti peste hotare.
De asemenea domnul Virgil Nemoianu este membru al
colectivului de coordonare a renumitei serii History of
World Literature in European Languages.

De curind Domnia sa a fost invitat la Universitatea
“Babeg-Bolyai” din Cluj-Napoca unde i s-a decernat
titlul de Doctor Honoris Causa. In urma acestui eveni-
tment a acceptat sd acorde un interviu revistei noastre.

Oana Pughineanu: Domnule profesor Virgil
Nemoianu, recent ai fost onorat de Universitatea din
Cluj cu titlul de Doctor Honoris Causa. Care au fost
sentimentele pe care le-ati incercat cu acest prilej?

Virgil Nemoianu: Pot spune categoric c¢i am
fost bucuros, onorat si mindru primind aceasta
distinctie, si anume din mai multe motive. Intai
de toate pentru ¢i am considerat ci e o vorba de
un gest major la adresa Cercului Literar, infiintat
in cadrul Universititii Cluj/Sibiu si care, dupa
cum se stie, a jucat de la 1940 un rol atit de
insemnat in istoria culturii roméine. Consider ci
aceastd miscare (am avut cinstea de a fi asociat cu
ea) a reprezentat, atit din punct de vedere estetic
si moral, cit si politic-ideologic, un moment
esential 1n istoria romani a secolului XX, un
motiv de aprobare si incredere in istoria culturald
din aceastd zoni, prin realizirile sale remarcabile,
ca gl prin orientarea sa pe care am putea sa o
socotim metaforic drept o continuare a junimis-
mului. Al doilea motiv pentru care m-am bucurat
a fost pentru ci distinctia deosebiti a inaltului
titlu provenea de la Universitatea din Cluj, o uni-
versitate care, cel putin prin intentiile sale con-
structive, merge pe linia unui multiculturalism
central-european si de fapt pare si caute o
deschidere largi spre orizonturile continentale si
planetare.

— Vorbiti de “multiculturalism”, un termen pe care
multi il dezaprobd, fie in forma, fie in continutul sau.
Inevitabil ajungem aici la relatiile romdno-maghiare.
Ag vrea sd vd intreb dacd Dumneavoastrd, in calitate de
intelectual de origine romdnd care v-ati stabilit de multe
decenii in Vestul indepdrtat, intretineti relatii bune sau
colegiale pe plan profesional sau personal cu intelectuali
maghiari?

— Da, intr-adevir am cunoscut sau cunosc
destui intelectuali maghiari. Am intretinut cu
acestia cele mai cordiale relatii profesionale, une-
ori chiar personale. Printre acestia se numiri aca-
demicienii Mihaly Szegedy-Maszak si Christoph
Nyiri, regretatul Alex. Vajda (pe care il comparam
in sinea mea totdeauna cu figuri de talia lui
Tudor Vianu si a lui Alexandru Ciorinescu), pe
remarcabilul profesor Laszlo Galdi (acum circa
40 de ani), pe istoricul Moritz Csaky de la uni-

versititile din Graz si Viena, pe Andre Reszler de
la Universitatea din Geneva, mai cu seami pe
admirabilul politolog Andrew Janos de la
Universitatea California Berkeley, un om de mare
caracter, eruditie si intelepciune. De la toti acestia
(si altii incd) am avut totdeauna numai de benefi-
ciat si de Invitat. Nu-mi amintesc nici un caz de
conflict sau de frictiune “etnici”. Poate si pentru
¢ mulgi dintre acestia se aflau (ca si mine) la
“depirtare”, miruntele dezacorduri de nagionali-
tate erau vizute cu telescopul, nu mai aveau pon-
derea de odinioar, pileau §i apireau drept mes-
chine si minuscule, nevrednice de atentie. Am
fost o datd aseminat (spre incintarea mea) cu
istoricul cultural si ginditorul interbelic Bela
Zolnai a cirui operi o stimez, dupi cum stimez si
romancieri maghiari din perioade mai recente, de
pildi Banfty si Esterhazy.

Poate c¢i exemplul meu personal nu este tipic.
Imi dau seama foarte bine ¢i situatia nu este de-
loc paradisiacd. Stiu bine despre migciri nationa-
liste extreme din Romania, ca si din Ungaria. Cu
intirziere mi-a cizut in mani un soi de “pole-
mic3” lansatd de un anume Tamas, care se incad-
reaza intr-o anume tipologie: el mi s-a pirut si fie
unul din acei dizidenti de meserie care se pricep
sd beneficieze de citeva acte de opozitie bine-
temperati din trecut pentru a impusca apoi o
seami de burse grase si posturi convenabile in
Apus. Omul a scris un articolag ostil si ignorant
(n-am vizut nici o carte a lui, s-ar pirea ci scrie
numai articolage in reviste pregitite tocmai pen-
tru acest nivel de ambigui intelectualitate, slavi
Domnului, existd destule!) despre cultura roma-
ni, iar raspunsurile abundente si verbioase ale in-
telectualilor din RomAnia (cu citeva exceptii: Ple-
su, Ornea si alti doi sau trei) au fost penibil de
politicoase, ca si nu spunem doldora de inutile
genuflexiuni si de semi-doctisme (in volumagul
citit de mine I-am gisit pe unul convins ci Fou-
cault e mare filozof, pe altul ¢i Cioran scrie bro-
suri etc., etc.). Acuma nu are rost de reinviat
aceastd furtuni intr-un pahar cu api, dat fiind ca
nsusi subiectul ei s-a topit ca zipada la soare.
Veleitarul maghiar pretindea c3, nu-i asa, gindi-
torii romani din trecut si din prezent sunt de vini
de ascensiunea electorald a lui Vadim Tudor. S-a
gribit un mensual francez (de tristd amintire prin
slugirnicia sa stridenta fagi de ideologia comu-

B Virgil Nemoianu

nistd in anii ‘50 si ‘60) s scoati la iveald ca “mare
eveniment” aceastd pseudo-discutie: n-au trecut
nici cateva luni si ascensiunea dramatici a lui Le
Pen in Franta 1i reducea la ticere pe denigratori —
le venea mai greu, fireste, si-i invinoviteasci tot
pe intelectualii romAni din trecut si din prezent
de gafele propriului electorat. Nici nu mai vreau
s3 vorbesc de agitatia “clitelor” intelectuale, medi-
atice si politice franceze din ultimele luni in
favoarea unui singeros tiran din lumea a treia,
care ne dau o imagine definitivi privind inapti-
tudinea educativ-democratici pe care si-o tot
arogi ele, pe malurile Senei, in chip rizibil, in
raport cu Europa de Est si in fond cu tot restul
lumii. Nu prea am solutii la incidente de acest
fel, eu unul tind si le ignor si s3 mi consolez cu
numirul mare de oameni de valoare profesionala
si de buni-credinti in comportare pe care i
cunosc.

“Un domeniu in care nu s-au
fdcut progrese prea mari este cel
al restructurdrii canonului
literar din secolul XX”

— Cum gdsiti in vizitele Dumneavoastrd situatia
culturald sau intelectuald din Romdnia?

— Nu pot s3 nu constat ci intelectualitatea din
Rominia a ficut i face pagi mari si sinitosi
fnainte. Ag nota de pilda saltul absolut fantastic
ficut in materie de calculatoare. S3 nu uitim ci in
1989 erau in toati Romania poate cel mult un
pumn de oameni care se pricepeau cit de cit in
acest domeniu, iar acum numirul lor este consi-
derabil, majoritatea sunt foarte tineri si de multe
ori la un nivel iesit din comun, care le asiguri
lesnicios (daci le cautd) posturi in Apus. Apoi
notez o intreagd generatie (tot tinari) de gindi-
tori preocupati de dimensiunile religioase ale
existentel: nu pomenesc nume, cici sunt pur si
simplu prea multi. Acestia combind in modul cel
mai ingenios si mai benefic intelectualul, cultu-
ralul si religiosul. Ceva mai slabug stau lucrurile
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in materie de politologie, unde se ingrimidesc
diletantii, cei mai multi imitind in chip mecanic
diverse formule efemere care circuli prin
Occident. {i cuprinde apoi disperarea cAnd

pururi frimintatul Occident se imbraci in alta
haini. In schimb in literaturi lucrurile nu merg
prea riu. Si mi limitez la critica literar3 si inte-
lectuali. Un Manolescu, un Plesu, un Grigurcu,
un Mihai Zamfir si altii (cAndva colegi ai mei) au
devenit figuri exemplare, care se apropie de
senectute. Din generatia medie Monica Spiridon,
Dan C. Mihiilescu, Daniel Cristea-Enache si altii
ne apar indati ca figuri bine conturate, cu
inteligentd pitrunzitoare. $i in istorie mi se pare
i s-a mers Inainte serios, mai ales la Iagi i la
Cluj.

Un domeniu in care nu s-au ficut progrese
prea mari este cel al restructuririi canonului lite -
rar din secolul XX. Mi-a cizut in mini recent
volumul unui cirturar pentru care aveam (si am
in continuare) o stimi deosebiti: Eugen Negrici.
L-am stiut dintotdeauna ca pe un om de curaj
moral si de curaj profesional. Imi spuneam ci e
printre cei mai nimeriti care si scrie despre litera-
tura romani sub comunism. Spre neplicuta mea
surprizi am constatat ci in cartea sa dedicati aces-
tui subiect abundi conformismele, ca maculatura
vremii nu e despartiti destul de net de literatura
reald, ¢ intAlnesti goluri (absente) inadmisibile si
cam prea numeroase, ¢i autorul nu dovedeste
discernimant energic si judeciti raspicate — intr-
un cuvant ceea ce am risfoit (n-am fost in stare si
citesc opul) pare o repetitie a valorizirilor trecu-
tului cu prea putine inovatii sau revizuiri. Din
pacate nu e singurul caz de acest fel. Istoria litera-
turii romine nu va putea progresa daci se
multumeste cu pasi atit de mici.

— Dar pe plan politic cum vedeti lucrurile?

— Politic situatia din Romania e curioasi si
adesea imi depiseste puterile de intelegere. Pe de
0 parte nu s-a constituit inci un pluralism auten-
tic, precum in multe tiri vecine (Ungaria, Cehia,
Polonia etc.). Pe de alti parte orientarea generald
a tarii (in pofida indreptagitelor plangeri si con-
damniri ale presei si ale publicului) mi se pare
destul de sinitoasi. Administratia actuald pare si
inteleagi ci orizontul in care functionim in
aceastd primi jumditate a secolului XXI rimane
unul determinat de centrele de initiativi ale
Americii si ¢3 o aliniere prea rigidi la birocratia
europeani are si dezavantaje, pe 1anga unele avan-
taje. Rominia este, si nu uitim niciodati, o tard
multi-contextuali. Ea are un context central-
european (la care eu unul tin foarte mult), ea are
un context sud-est european, ea face parte din
Europa de Est (ca si Polonia sau Rusia), ea
apartine lumii mediteran-levantine, de la Italia,
Spania si Portugalia pani la Turcia, Israel i lumea
arabi, ea tine totusi de Europa in ansamblu, ea se
aseamini cu tirile in curs de dezvoltare de pe
toate continentele §i se ciocneste de aceleasi difi-
cultiti ca si oricare dintre ele, dar pini la urma
Romania se cuvine si accepte ¢i lumea intreagi,
pani una-alta, se vede inviluitd intr-un orizont
american, ci asa a fost In ultimul secol si aga va fi
incd vreo 50 de ani de acum fnainte. Apoi... vom
vedea! Nimic nu este etern in lumea noastri sub-
lunari. (Cel mai bun comentator de politica
internationald pe care l-am vizut eu pini acum
publicind in presa romani este Traian
Ungureanu, care scrie cu anume regularitate la
revista 22; 1l recomand cu cilduri tuturor celor
dornici de luciditate i de inteligent3 in
intelegerea lumii contemporane.)

“Mi-a incalzit inima sd-i vad

pe englezi cot la cot cu americanii,
ca in cele mai bune si mai nobile
zile ale veacului nostru”

— Vorbiti de acest orizont american: dar interventia
Anmericii in diverse colturi ale lumii nu vd jeneazd? Nu
v-a zguduit faptul cd opinia publicd mondiald a con-
damnat in marea ei majoritate recentul razboi din Irak?

— Uite cum stau lucrurile. Eu sunt cetitean
american, ca atare sunt loial §i atasat tirii mele,
deci vorbesc subiectiv. Sigur, nu m-am sfiit si-mi
exprim public sau particular dezacordul demo-
cratic, atunci cind a fost cazul, cu unele misuri
ale diverselor administratii americane, fie ele pe
plan intern, fie ele pe plan extern. Ca si ma limi-
tez la cele din urmi, am fost in clard opozitie cu
interventiile americane in Panama, Haiti, Somalia
si mai cu seami in Balcani, unde s-au comis si
continui si se produci nedreptiti flagrante
impotriva poporului sirb si a conducitorilor sii.
(De altfel nu vreau s neg nici faptul ¢ o buni
parte din nenorocirile abitute asupra acestei tari
sl asupra acestui popor au fost auto-constituite. )
Pe de altd parte am sprijinit cu tot patriotismul si
cu toatd cildura lupta dreapti si plini de sacrificii
dusd de America in Vietnam, in Afganistan, si
recent in Irak, pe care le pun pe acelasi plan cu
enormele, decisiv-istoricele actiuni americane
contra nazistilor si contra comunistilor, actiuni
care au reprezentat adevirate cotituri geoistorice
si care au dus pani la urmi si la eliberarea
Romaniei.

Si spunem lucrurilor pe nume. Mi-a incilzit
inima si-i vid pe englezi cot la cot cu americanii,
ca in cele mai bune si mai nobile zile ale veacului
nostru. Si iardsi si spunem lucrurilor pe nume.
Mi-e greu si-mi exprim pe deplin tot dispretul
fad de tridarea (da: tridarea!) acelor europeni
care mirsiluiau pe strizi urlind: pace, pace! Nu

le-ar fi fost mai ugor, mult mai usor, americanilor
s3 iasd in stradi la New York in 1941 i s3 strige:
pace, pace! Chiar nu le-ar fi fost mai ugor? N-au
ficut-o, gi-au virsat in masi singele pentru o
cauzi care nu era in primul rind a lor si acesta
este singurul, dar in adevir singurul, motiv pentru
care azi, in 2003, domnii Jacques Chirac si Joshka
Fischer cind se intilnesc nu se saluti reciproc cu
un entuziast “Heil Hitler!”. C3 altfel am impresia
i n-ar fi ezitat s3 o faci. Cat despre culturnicii
din Romania de azi, ce si mai vorbim? S-au
gribit s semneze apeluri giunoase si demago-
gice contra Serbiei vecine si prietene, dar nu prea
i-am vizut ridicind glasul contra unui tiran si-
nistru, prietenul drag al lui Ceaugescu, dar in-
comparabil mai riu ca acesta: au ticut méilc acesti
mari dascili ai “societatii civile”!

Mai auzi i ideea ¢3 americanii sunt “imperi-
alisti”, cautd petrol, piméant sau mai stiu eu ce.
Le-a rispuns cu distinsi discretie secretarul de
stat Colin Powell: “Imperialism american?
Singurul pimant pe care l-au cerut vreodata
americanii de la cineva au fost nigte parcele de
cimitir in care si se odihneascd oasele militarilor
ciazuti pentru a-i elibera pe altji!”. Da, chiar aga,
s3-1 salveze de la sclavie pe francezi, pe germani,
pe irakieni, pAni la urmi si pe rusi.

S nu mai vorbim despre acest subiect, m3i
dezgusti si mi tulburi prea mult. In Trak vid
multimi care proclami c3 de Saddam i-a scipat
Allah. I-o fi scipat, nu zic nu, dar parci avea si
Allah acesta nevoie de anume instrumente spre a
asigura salvarea cu pricina. Eu consider ingrati-
tudinea in rind cu tridarea ca picatul cel mai de
frunte, pe urmele lui Dante, in aceastd privinga.
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Morespondenta din Viena

A o mie si doua noapte

sau Cativa yankei la curtea califului Harun-al-Ragid

B Peter Ivan Chelu

Ateva acorduri de ghitari, apoi un glissan-

do si o voce caldi, aproape dulceagi um-

plu dintr-o dati piateta din jurul fintanii
cu parfum de orhidee i soare meridional. E o
baladi. imi suni i acum in urechi melodia tristi
plini de dor: “ Jai quitté mon pays, j’ai quitté ma
maison,...j"ai quitté mon soleil,...Soleil, soleil de
mon pays perdu, des villes blanches que j’aimés,
des filles que j’ai jadis connues...” Copiii asculti
cu gura ciscati istoria trubadurului. {i fascincazi
desigur si vesmintele lui neobignuit de viu colo-
rate si-apoi acoperamintul acela ciudat al capului;
le aminteste de cupola bisericii din piata mare a
oragului atita tot ci in varful cupolei de mitase de
pe capul striinului nu e si o cruce. S-au oprit si
cativa adulti si-1 asculte. Printre ei si eu; cu copi-
lul. Mi tine strins de mani. Ne privim din cind
in cAnd comentind din priviri cuvintele baladis-
tului. El vine de departe, ne spune. Dintr-o cetate
a splendorii cu nenumdrate palate acoperite cu
aur §i nestemate, cu bulevarde pavate cu marmo-
rd, cu gridini suspendate in care cresc palmieri si
cedri, arbori atit de inalti ci ating stelele; soarele
si luna vin si se odihneasci in desisul ricoros al
frunzelor lor. Barbatii cetitii sunt rizboinici ves-
titi; vitejia lor e ca un leu tnaripat. Femeile cetatii
sunt atit de frumoase ci pot lua mingile oricui.
De aceea isi acoperi fata. In jurul cetatii se intin-
de un vast imperiu, de la capatul de risirit la cel
de apus, al lumii. Eroul baladei s-a niscut chiar in
aceastd Cetate a Cetitilor si a primit numele
RASID. A avut o copilirie fericiti crescind intr-o
familie cu mulgi copii. Parintii nu erau instariti
dar nu duceau totusi lipsi de cele necesare vietii.
Locuiau intr-un cartier pe malul sting al marelui
fluviu care traversa cetatea, in Al-Djadida. Familia
lui ficea parte din ginta ,sublimilor” care purtau
cu totii turbane de culoare... nu mai tin minte ce
culoare a spus c¢i purtau. Primii sapte ani din
viagi i-a petrecut intr-adevar acasi. ,Cum, si nu a
fost niciodati la gradiniti?” ma intreabi copilul.
»Nu, fiindci erau aga de multi copii acasi, fratii
si surorile lui, incit formau o gradiniti!” incerc
eu si-i explic. ,,Si eu vreau multi frati si surori!”
Vizind ¢ nu mai spun nimic mi trage energic de
méaneci, semn si mi aplec pentru a-mi sopti ceva
la ureche: ,Noi de ce nu avem o gridinita acasi?”
LIti voi explica alti dati; mai bine asculti acum ce
spune nenea!”

Balada lui Ragid continui cu anii de gcoali.
Acolo a invitat o multime de lucruri folositoare
pentru viati: tnainte de toate istoria Califului
Tuturor Califilor, Cel Mai Ilustru Descendent Al
Califului Harun-al-Rasid, apoi cum trebuie si
slujeascd Marelui Calif, si nu-gi precupeteasci
nici viata pentru apdrarea Lui, cum sd devinid un
Rizboinic Devotat Marelui Calif in Lupta
Impotriva Riului; cum si denunte imediat pe
oricine care cu gandul, cu vorba, ori cu fapta ar
incerca sa prejudicieze Adevirul Absolut. Invigi-
toarea le vorbea cu lacrimi in ochi despre
Rizboiul Sfant pe care il purta Califul Dreptitii
impotriva Tutu-L-or ( eroare intentionati ficuti
de autor pentru a invoca analogia cu un alt mare
calif mult mai familiar cititorul romén de varsta
mai maturi ) Bastarzilor de Falsificatori ai
Adevirului. In acest rizboi au murit si citeva

rude apropiate ale lui Ragid. Desi faptul acesta
clitind oarecum increderea unora dintre membri
familiei in Adevirul Califului Califilor, nimeni
nu indriznea totusi si ridice vocea. Doar se sop-
tea. Uneori lucruri de-a dreptul infioritoare. Cel
putin pentru urechea inocenti a lui Ragid. Nu
intelegea cum poate fi numit ,criminal” cineva
care cilireste atit de maiestuos; si nu orice cal, ci
unul alb; cineva care posedi palate atit de somp-
tuoase si care cind parcurge Marele Bulevard e
ovationat de intreg poporul. $i lui i-ar fi plicut sa
cilireascid un cal alb, si fie aplaudat cu frenezie
oriunde apirea si si vorbeasci in fiecare seari la
televizor poporului siu cu atita intelepciune. Si
in sinea lui cea mai profundi era convins ci si
adultii nutreau aceleasi dorinte ca si el. Numai ci
pentru ei era deja prea tirziu, cici numai unuia
singur i fusese prescris de destin si devini
Califul Dreptitii. Cei care il vorbeau de riu il
invidiau, iar ceilalti se resemnaseri. El insi avea
inci toate sansele si ajungi un Calif al Intelepciu-
nii. De aceea Imbrica plin de devotiune uniforma
de premilitirie. Obtinuse deja doui trese de aur...

Anii copiliriei devenisera amintire; la fel si
dorinta de-a ajunge calif isi pierdea pe zi ce trece
puterea. Alte dorinte i luaseri locul. Pasiunea lui
cea mare era acum dansul. Muzica si dansul. Dar
aceastd pasiune il aduse in conflict cu Adevirul
Absolut. Pasiunea aceasta era considerati striini
Adevirului, de unii chiar idolatrie. Propriul siu
tatd organizi mai multe actiuni de nimicire a ido-
lilor lipiti pe pereti in camera biietilor. Simboluri
ale pierzaniei, purtau toate nume pagine: Michael
Jackson, Break-dance si altele. Fuseseri izgoniti
de Apiritorii Adevarului din fiecare local in care
incercaseri si creeze un loc de intilnire in care si
danscze. Dar nu se dideau batugi. intre timp
Rizboiul Impotriva Falsificatorilor Adevirului
luase o intorsiaturd neagteptati: Califul Adevirului
se vizu nevoit si recunoasci Adevirul Falsificato-
rilor. Gestul Califului Califilor zdruncini in
temeliile fiingei lui Ragid Sensul Adevirului. Si
asta tocmai intr-un moment in care trebuia si se
inroleze in Apirarea Adevirului. Acum trebuia si
devini un luptitor adevirat. Dar de ce trebuiau sa
mirsiluiascd pentru asta ore intregi prin desert in
miezul zilei, nu putea nicicum intelege. De aceea
isi elabord un mic plan de diversiune in fata
ordinii militare. Lipsea in mod ordonat atitea zile
cite erau necesare pentru a le petrece pe celelalte
in carcera plicut ricoroasi a regimentului, fira
exercitii, fird efort, visind la o lume firdi Mame
ale Tuturor Bataliilor, fird rizboaie impotriva fak
sificatorilor adevirului care pani la urma si se
dovedeasci a fi falsi falsificatori ai adevirului...
Visa la o lume in care Dansul si Muzica si
inlocuiasci orice Adevir.

Dar in timp ce el visa, Califul Califilor semna
ordinul de invadare a Q8-ului.

A trebuit s participe si el la invaziune, a tre-
buit si devini invadator. Acesta a fost Momentul
Momentelor pentru el: se hotiri si dezerteze!

Dar pentru asta trebuia s fugi si din tard. Va
incerca la inceput inspre risirit, la vechii dugmani
din penultimul rizboi purtat de Califul Minciu-
nii. Dar era nesigur in privinta modului in care
l-ar primi, de aceea se hotiri sa fuga inspre nord.

Era insotit de alti patru camarazi. Armele le aveau
cu ei. Intr-o masini militari. Pe drumul dintre
Bassora si Nassariya nimeresc intr-o invilmaiseald
cumplitd. Sute, poate chiar mii de vehicole, ca-
mioane, care blindate, tancuri, ale glorioasei
armate a califului se retrag in dezordine din faga
Dugmanului Dugmanilor: Yankeii. La un mo-
ment dat coloana se opreste. O explozie puternici
in fatd, destul de departe de ei; apoi o alta in spa-
tele lor. Magina lor e undeva pe la mijlocul coloa-
nei. Din cer se aude un vuiet inforitor. Ragid e
inspirat: cu alti doi sare deindatd din magina.
Coloana e cuprinsi de fliciri. La inceput vor
ciuta un ascunzis in stinga coloanei, apoi in
dreapta. Se scufundi intr-un lac mlistinos care
mirgineste drumul. Citeva pietroaie uriage le-au
fost salvarea. Se ficuse intre timp intuneric.

,Nu vi pot descrie zgomotul acela produs de
explozii; a durat o vegnicie. il aud si azi, il aud
mereu. Nu-I pot uita. Semina oarecum cu sune-
tul uleiului fierbinte in contact cu apa, amplificat
intr-un difuzor de mirimea boltei cerului. A fost
o noapte...” povestitorul isi inghite ultimele
cuvinte. Dupi citeva clipe de linigte inmirmurita
se stirneste rumoare. Copilul s-a lipit strins de
mine ascunzindu-si fata. Cineva in dreapta mea
mi intreabd nedumerit daci spectacolul s-a sfirsit
sau e un truc regizoral de creare a tensiunii dra-
matice. Citiva incep si mormiie indignati ca
n-au fost avertizati asupra continutului, ci aga ce-
va nu e pentru copii. ,E o obriznicie firi pere -
che” striga cAtiva paringi foarte congtienti de rolul
lor. Un altul ii contrazice: copiilor trebuie sa li se
explice §i rizboiul; nu e permis si le ascundem
adevirul. O voce i se alturi aprobator si-1 com-
pleteazi foarte creator: rizboiul e o necesitate! E
imediat huiduit de un grup destul de compact
din cealalti parte a pietetei. Oarecum ruginat, cel
care vorbise anterior incearci s se explice: ,,mi
refer la Razboiul Curat, la Interventia Chirurgicald, la
Lovitura Precisd, aga cum ne este propusi de geni-
ile artei moderne a rizboiului.” ..., Rusine, rugine,
in rizboi sunt sfirtecati oameni, unii ard de vii si
altii suferd rini atit de grave ci rimin pe tot
restul vietii invalizi. E nimicitd viata, viatd tinira,
oameni care de fapt au inci toat viata inaintea
lor. Zamad abia a implinit 22 de ani iar Taher s-a
niscut in 1978”... ,Ca si biiatul meu” adaugi
ingandurat cel cu ,rizboiul curat”... ,Méine vor fi
inmormantati asa ¢ nu vor mai apuca ELIBE -
RAREA promisi de agresori.”

L,FUCK THE OIL, zice un altul. Ne-a adus
numai nenorociri. De bogitie n-am avut nicio-
dati parte. Tot ce primim e numai rizboi, rizboi
si iar rizboi. $i asta numai din cauza petrolului.”

In piateti apare un biiat de vreo 14 ani, ravisit,
cu hainele patate de singe; plange, se vaietd, gesti-
culeazi dezordonat amenintind cu pumnul cerul
de un albastru de-a dreptul neruginat, deasupra
capetelor infierbantate. Mulgi 1i ies in intAimpinare:
LAl vizut ceva?”...”Am vizut lucruri infioritoare,
oameni arsi, oameni fird maini, decapitati, buciti
de creier amestecat cu noroi... Nu, nu pot descrie
ce-am vizut”... Apar tot mai mulgi asemenea lui.
Urla furiosi scandand ceva. ,,Ce spun, ce spun?”...
,Spun: inima noastri, singele nostru, sufletul nos-
tru pentru Saddam.” ..., Sunt nebuni?” ...Deodata
din cer risuni o voce blandi dar totusi hotirata:
»De ce si-si sacrifice vitejii birbati ai armatei
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irakiene viata lor pretioasd pentru ca Saddam s3
traiasci. Nu urmati ordinele tiranului!” ,El este al
nostru, el este al nostru” scandeazi grupul patat
de singe. ,Americanii il au pe al lor, explici unul
dintre ei, noi nu-1 putem sprijini, asta e treaba lor.
Asa cum treaba noastri e si hotirdm cine si ne
conduci. Ei spun ci vor si apere drepturile omu-
lui, cd luptd pentru omenire. Asa se lupti pentru
omenire, ci omoari zeci de oameni?”...”Aga, aga
spune unul jubilind riuticios, si cu cit va dura
mai mult bombardamentul i vor fi mai multe vic-
time printre civili, cu atit populatia va fi mai
hotirit impotriva asediatorilor si-1 vor sprijini pe
Califul Califilor.” Intr-un colg al pietei — ciudat,
piata pare a se fi largit — a fost ridicatd o sceni, pe
care acum tocmai urcd un grup de militari in cos-
tume pompoase imitind nu chiar foarte fidel
moda din timpul rizboaielor napoleoniene. Un
maresal care se prezinti a fi seful propagandistilor
din al nu stiu citelea Grup de Operatiune
Psihologici ne spune ci toate aceste operagiuni
prezentate pind acum in spectacol sunt parte inte-
granti a strategiei. $i nicidecum nu trebuie si ne
mire, fiindci deja in antichitate comandantii de
osti mituiau preotii augurali pentru a obtine de la
ei prorociri favorabile planurilor lor belicoase.
Astfel soldatii deveneau mai increzitori in fortele
lor.” ,Rizboiul e cel mai frumos lucru” cinti un
cor compus numai din femei. Defileazi in cadenti
in jurul pietei total nepasitoare la rogiile si ouile
stricate cu care sunt bombardate din tabira mult
mai numeroasi a pacifistilor. Aproape toate poarti
ochelari; desigur pentru a putea citi mai usor tex-
tul cAntecului. Pare un cor dintr-o biserici evaghe -
lici. Pe scend — care si ea a devenit parci mai
cuprinzitoare — urci acum primii analigti. Lucrul
acesta se poate sti dupa plancarda uriasi pe care o
fluturi fnaintea lor. E un grup foarte compact, ca
un cor de teatru antic. Cei cu pireri foarte indivi-
duale vin in faa grupului si-si reciti rolul dupi
care inclinindu-se scurt pentru aplauze se topesc
iar in masa corului. Aplauzele pentru unii sunt mai

puternice decit huiduielile si viceversa. Primul
care vine In fagi spune foarte raspicat ci si
Slobodan Milogevici a fost bombardat si risturnat
fard mandatul consiliului de securitate, ceea ce azi
umple inimile de nemarginiti bucurie, iar faptul ca
Rusia si China nu si-au pus antetul e receptat
astdzi ca gi neinsemnati noti de subsol a istoriei.

Si chiar de marea masi a pacifistilor care stigma-
tizeazd acum alianta anglo-americani... (puternice
huiduieli care pini la urmi il determini pe vor-
bitor si se retragi in cor) In fundal se aud si se vid
focurile de artificii luminind la diferite intervale
bolta cerului. Uneori ai putea crede ci sunt bombe
adevirate, dar atmosfera carnavalesci te convinge
repede ¢ nu e totul decit o joaci, un spectacol.
Desi din punct de vedere calendaristic ne aflim in
perioadi de post. E o noapte ciudati! Acum piseste
insa un altul in fagi: ,Nimeni, dar absolut nimeni,
nu contestd ci Monstrul de pe Eufrat ... ( citiva
care au depistat eroarea il improsci numaidecit
numindu-l incult: ,de pe Tigru incultule, analfa-
betule...”) Vorbitorul e un om foarte politicos, nu
mai conteneste si mulgumeasci celor care il corec-
taserd i in timp ce repeti la nesfarsit THANK
YOU, THANK YOU, le arati cu mina dreapti
semnul victoriei: V. Giligia insi a devenit aga de
mare ¢ nu se mai aude nimic din ce spune. A mai
inceput si orchestra si cinte melodia WE SHALL
OVERCOME. Toati piata se asociazi orchestrei,
pacifisti §i belicosi deopotrivi. Cineva imi sopteste
foarte conspirativ: ,Vedeti, vedeti, am stiut eu ci si
spectacolul acesta a fost inscenat de acolitii lui
Sharon. Sunt infiltrati peste tot... Analistii au dis-
parut. Pe sceni stau acum doi barbati in fata unui
microfon gigantic si cel ceva mai tinir ii spune
bitrinului: ,Acum ar trebui de fapt si spui end z3
oscar gau tu”. Bitrinul insi refuzi si-i urmeze sfa-
tul. ,Niu, zice el, end z3 uinir iz... Cei doi sunt
Kirk si Michael Douglas decernind premiul
Nobel pentru pace. Sau e celilalt mare premiu?
Nu se mai poate sti. Pe scend au reapirut analigtii.
Acum sunt ceva mai indisciplinati si vorbesc toti

deodati. Cineva de 1angi mine incearci si-mi
explice fenomenul prin tragicul eveniment din 11
septembrie 2001. Spune ci aceasti dati in aga
misuri a schimbat planeta noastr3 ¢i nu se mai
poate recunoaste. ,, Osama bin Laden ne-a zdrun-
cinat toati fiinta, atit inimile cAt §i mintea; Ame-
rica actioneazi ca cineva care e inci sub influenta
socului suferit.” Pe sceni s-a impus iar ordinea;
moderatorul spune foarte ceremonios ¢ V.S.
Naipaul, posesor al premiului Oscar ( sau e celilalt
premiu?) a afirmat odati ci impulsul religios este
incapacitatea de a considera omul OM, adici o
fiinga responsabili pentru el insusi si care nu sti
sub tutela protectoare a unei forte superioare.

Haosul e considerabil amplificat de zvonurile
care circuli prin piagd. Cicd Saddam fsi schimba
de mai multe ori pe zi sederea, ascuns intr-o
magind a salubrititii amenajati ca si centru de
comandi mobili... ,Nu gisesti ci e oarecum ciu-
dat faptul, mi intreabid unul, ci dintre 535 de bar-
bati si femei citi are congresul american este unul
singur, senatorul Tim Johnson, un democrat din
South Dakota, al cirui fiu, sau fiici lupti in acest
rizboi.” Pe un ecran imens din fundalul scenei
vedem mai multi yankei alungind un trib de
indieni din rezervatia lor, fiindca au atacat New
York Farm si i-au micelirit locuitorii. Printr-un
truc ingenios de montaj ajung apoi direct la
curtea califului Harun-al-Rasid, la Bagdad.

Si impreuni cu ei, bineinteles si eu. in locul
portretelor Califului sunt reclame de Coca-Cola.
Desertul a inghitit totul, aga cum au fost inghitite
si Uruk si Ninive si Babilonul. Sau am gresit eu
secolul? Pe o duni, la orizont o mogaldeati. Ceva
ce se misci. ,Dar ce caut eu in aceste locuri? Se
pare ¢i m-am riticit.” Rispunsul il primesc
aproape simultan cu intrebarea pe care mi-o pun.
Fiinta de la orizont agezati in nisip e Copilul.
Copilul meu interior. Ne-am pierdut unul de altul.
M3 priveste iscoditor, cu repros. ,,Da, stiu, e o
prostie ¢ mi ocup cu astfel de lucruri in loc
si-mi vid de treabd, dar vezi tu, uneori adulgii
sunt de o prostie inspaimantitoare. Hai, di-mi
ména, azi vom picta un peisaj mirandolan ca si
refacem lumea.”

,Dar unde e cAntiretul-povestitor” mi intrea-
bi cu o profundi nelinigte in priviri. ,Nu-ti face
griji, a scipat teafir din cogmar. Oare ai uitat deja
ce-a spus? [i plac muzica si dansul. Cu sigurangi
il vom reintalni.”

P.S. Artigtii trebuie sd trdiascd intens, emotional
viata. Experienta pe care o trdiesc in aceastd primdvard
mi-a adus emotiile intr-o stare de paroxism in care nu
mai gdsesc calea exprimdrii. Cénd armele vorbesc
mugzele tac. Cele scrise mai sus propun o imagine
emblematicd a acestei stdri. ,,Balada lui Ragid” mi-a fost
inspiratd de istoria ginerelui meu ndscut in 1970 in
Bagdad. Scapat cu viatd de sub ,,bombele-struguri”
(cum le numesc irakienii), va fi arestat de slujitorii lui
Saddam. Printr-o minune reuseste s scape dupd trei
ani, in 1994, din inchisoare si s fugd in Turcia de
unde mai tdrziu ajunge i la Viena. Iubeste muzica i
dansul. Cred cd are toate sansele sa devind un ,calif al
ingelepciunii”. Oare mai e nevoie s spun ce gandeste
despre actualul razboi? Oare mai trebuie sd spun cd se
bucurd de toatd empatia de care sunt in stare? Oare se
inelege de ce se zbate intre teamd i sperantd dorinta
mea de a md putea plimba odatd prin Bagdad de mand
cu Rafael, nepotelul meu, povestindu-i intre timp istoria

Sfrumoasei Seherezade?

Viena, aprilie 2003
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llilosofia

Metaphysica rediviva

W [. Albulescu

¢ multd vreme discursul filosofic poarti

disputa asupra legitimitigii reflectiei

metafizice, ai cirei detractori, mai vechi
sau mai noi, au ajuns chiar la convingerea ci
aceastd modalitate de raportare la existentd nu
mai este de actualitate. Desigur, atitudinea critici
ne apare ca o constanti in istoria filosofiei, o isto-
rie pe care ne-o putem inchipui ca un sir neintre-
rupt de respingeri si depisiri, care au fortat
mereu metafizica si-si reconstruiasci funda-
mentele. Critica a condus de fiecare dati la o
reafirmare. Semnele de intrebare cu privire la
legitimitatea demersului metafizic constituie o
provocare si pentru gindirea filosoficd actuali, o
provocare cireia i rispunde si Vasile Friteanu in
paginile recent publicatei lucriri: Tratat de metafi-
zicd (Editura Dacia, 2002). Ni se dezviluie aici
perspectiva unei (re)constructii teoretice, care
porneste de la textele de referinti ale literaturii de
specialitate i fnainteazi prin interogatii funda-
mentele pentru acest domeniu de manifestare a
spiritului uman. Ca fin cunoscitor al problem-
aticii puse in discutie, autorul dovedeste inci o
dati, dacd mai era nevoie, capacitate de sintezi si
o disponibilitate sporiti pentru reflectie, ofe-
rindu-ne pentru lecturi o carte care datoriti crea-
tivitatii exuberante, grefatd pe interpretiri rigu-
roase §i comentarii docte ale unor idei apartinind
traditiei filosofice, depiseste profilul studiilor
istoriciste sau al incursiunilor eseistice facile,
abundente in literatura de profil aparuti in ulti-
mul timp.

Demersul lui Vasile Friteanu este centrat pe
sapte teme esentiale pentru reflectia filosofici: Ce
este fiinta?, Fiinta i devenirea, Fiinta si neantul , Fiinta,
devenirea, gandirea, limbajul, Adevirul, Binele,
Frumosul, Despre Dumnezeu, Cunoagterea metafizicd,
fiecdreia dintre acestea fiindu-i alocat un capitol
distinct. Prioritard in ordinea tratirii este acea
interogatie fundamentali a gindirii filosofice: Ce
este fiinga? . Plonjind 1n istoria acestei gindiri,
autorul aduce preciziri conceptuale riguroase si
sistematice, expliciteazi manierele diferite in care
filosofii din trecut s-au raportat la aceasti realitate
ultimi a lumii intr-o permanenti ciutare a prin-
cipiului siu de intemeiere si cum i-au surprins
determinatiile esentiale, pentru a evita dizolvarea
conceptului intr-o generalitate prea vagi. Aflim,

astfel, ci in opinia unora acest concept de ,fiinga”
trimite la unitatea, ordinea si stabilitatea realitiii
exprimate, constant identice cu ele insele. Dar
chiar §i atunci cAnd luim 1n discutie conceptul
cel mai general cu puting, sustin altii, nu putem
ignora anumite configuratii dinamice ale realului,
fird a prejudicia comprehensiunea integralitiii
fiintei. Asupra acestui aspect avertizeazi si Vasile
Friteanu, pentru care conceptul de ,fiingi” este
corelativ cu cel de ,devenire”, cici prin inter-
mediul devenirii fiinga isi afirmi si actualizeazi
mereu elementele configuratoare. Chiar daci
conceptul de ,fiingd” impune generic un sistem
de identititi, prin amintita corelatie genereazi un
sistem de diferente, introduce elementul de dis-
tinctie si separatie. Identititile si diferentele coex-
istd in permanentd, se intrepatrund intr-o anu-
mitd misurd, concluzioneazd autorul nostru, si
atunci identitatea ne apare ca functionand, de
fapt, ca o ,identitate-diferenti”, iar diferenta ca o
wdiferenti-identitate”. Prin urmare, conceptul de
Lintd”, precizeazi Vasile Friteanu, poate primi
un spor de determinare cu ajutorul conceptului
de ,devenire” si al altor concepte adiacente aces-
tuia: ,materie”, ,spatiu”, ,timp”. Corelativ con-
ceptului de ,fiinga” este si cel de ,neant”, un con-
cept greu de supus determinirilor, motiv pentru
care el a fost adeseori ,,proiectat intr-un vacuum
ontologic si logic absolut”(p. 169). Reflectiile
metafizicii crestine sau cele ale lui Heidegger
asupra conceptului de ,neant” sunt insi atent
supuse analizei clarificatoare.

in capitolul IV al lucririi, autorul extinde
corelatia stabilitd intre conceptele de ,fiinga” si
wdevenire”, prin includerea altor doui concepte:
wgindirea” i limbajul”, care exprimi, deopotri-
vi, ;moduri de a fi §i de a deveni” specific uma-
ne. Fireste, problematica fiintei este abordati aici
in perspectiva umanului, cici, in principiu, core-
latia fiingd - devenire — gindire - limbaj numai in
acest fel poate fi abordatd. Punctul de vedere dez-
voltat, printr-o raportare critici la o intreagi tra-
ditie filosofici, precum si la autori contemporani
consacrati, se dovedeste a fi o depisire a concep-
tiilor care reduc totul la gindire si la limbaj
(Wittgenstein, Cassirer, Foucault s.a.), dar si a
celor care stabilesc diferente si priorititi in ordine
ontologica (Heraclit, Augustin, Descartes,

Lo

Nietzsche, Gadamer g.a.). Teza sustinuti de citre
autor este urmitoarea: cele patru concepte sunt
corelative gi trimit, impreuni, la un complex de
moduri existentiale si la un sistem dinamic de
interdependente. Contrar unor perspective
reductioniste, Vasile Friteanu afirmi ci gindirea
si limbajul nu pot fi considerate singurele rea-
litdti, cici in afara lor existi i alte moduri de a fi
sau de a deveni. Existenta noastr nu se reduce la
acte de gindire si de limbaj; ea presupune
instincte, pulsiuni, si alte moduri proprii de ma-
nifestare, care {i conferi plenitudine. Pe de altd
parte, lumea este alcituitd i dintr-o multime de
alte existente, de tip nonreflexiv, ca univers de
configuratii §i relatii non-ideatice §i non-lingvis-
tice. Despre imposibilitatea reducerii existentei la
gindire §i la limbaj vorbeste si E. Levinas, dar
Vasile Friteanu nu recurge la ceea ce se cheami
argumentum ad verecundiam, ci argumenteaza intr-o
manieri proprie, sustinind ideca ci dincolo de
gindire i limbaj existi si alte moduri ale fiingdrii,
se manifesti si alte structuri de existentd, ce
posedi determinatii proprii. Lumea organismelor
vii este compusi din indivizi heterogeni, integra-
bili in specii si genuri, ca forme ordonate de un
principiu intern. Pentru intelegerea unei astfel de
realititi, autorul recurge la datele furnizate de
citre biologia genetici, care pun in evidengl exis-
tenta unui mecanism ce dirijeazi planul de orga -
nizare functionali a fieciruia dintre cele trei
genuri ale existentei organice: animale, plante,
bacterii. Codul genetic se distribuie la toate cele
trei clase de fiinte vii, se distribuie In totalitatea
speciilor si le predetermini cursul evolutiei.
Transpus in plan ontologic, acest fapt ar conduce
la concluzia ci fiinta este o ,formi ideali” sau un
yarhetip” in raport cu care se structureazi fiindu-
rile individuale ale unei specii sau speciile unui
gen oarecare. Forma ideald nu este, prin urmare,
o fantasmai a mintii noastre; ea reprezinti o
schema3 abstractd de functionare, un tipar genera -
tiv la care se raporteazi tot ceea ce apartine lumii
vii. Pentru fiecare specie in parte, forma ideald
s-ar impune ca o ca un fel de conditie transcen-
dentali a tuturor programelor individuale de
evolutie, care scoate la iveald un set de legi de
ordine si stabilitate. Desigur, argumentele lui
Vasile Friteanu pot sustine ideea unificirii exis-
tentelor particulare sub cupola unui principiu de
configurare si functionare, dar daci abordim
existenta In perspectiva a ceea ce Heidegger
numea ,das Umgreifende”, atunci nu putem
ignora formele de existentd anorganici gi argu-
mentele pe care alte stiinte ni le oferd. Modelele




fizice, proprii altor configuratii ale realului, sunt
relevante pentru ordinea universali, urmarita
intr-o abordare metafizici. Imaginea unei lumi
divizati in elemente conceptual distincte, ca si
constituent] ai sii, impusi de stiinta clasici, a fost
revizuitd sui depasitd. Noua perspectivi propusi
chiar de citre oamenii de stiing3, cum ar fi
D.Bohm (Plenitudinea lumii si ordinea ei), este
aceea a plenitudinii (wholeness), considerindu-se
ci n teoria relativititii sau in teoria cuantici
ideile ce implica plenitudinea nedivizati a univer-
sului asigurd o modalitate mult mai adecvati de a
gindi natura. D. Bohm porneste de la ideea,
comuni deja in fizicd, cum ci un sistem nu poate
fi analizat printr-o divizare in parti ale ciror pro-
prietiti si nu depindi de starea intregului sistem
(non-separabilitatea cuantici). Intregul nu trebuie
inteles ca insumare, ca integrare a unor parti dis-
parate, deoarece, ontologic vorbind, el este ante -
rior acestora. De fapt, doar plenitudinea este
reald, fragmentarea nefiind altceva decit rezulta-
tul modului de gindire analitic, pitruns de dis-
tinctii si diferente.

Pentru o abordare a fiintei dincolo de dis-
tinctii si diferente pledeazi si Vasile Friteanu,
indoindu-se de justetea demersurilor si soliditatea
argumentelor celor care diminueazi rolul ideilor
de fiint3 si devenire in cadrul reflectiei filosofice
si-1 supraevalueazi pe cel al ideilor de gindire si
de limbaj. Asa cum reiese din paginile lucrarii
sale, fiinta si devenirea sunt intelese ca stiri si
moduri de a fi in sine ale gindirii si limbajului,
factori activi de existentd ce indeplinesc o anu-
mitd functie formativi in geneza si evolutia aces-
tora. Fiinta si devenirea isi proiecteazi ,principiile
autodeterminative” si ,tiparele autoconstitutive”
asupra gandirii si limbajului, care, la rindul lor,
printr-o interventie conjugati ,fasoneaza” fiinta si
devenirea lumii. Configurarea gindirii si limbaju-
lui, adici formarea universului nostru conceptual
si lingvistic, nu poate fi conceputi in afara influ-
entei modelatoare a lumii exterioare. Fiinta si
devenirea isi pun amprenta asupra modalitagilor
de exprimare ale gindirii si limbajului, pe care, de
altfel, le-au ficut posibile. Acestea de pe urmi se
orienteazi, la rindul lor, asupra primelor, pentru
a le modela si structura din propria lor perspec-
tiva subiectivi. Pe de alti parte, gindirea si limba-
jul sunt distincte, dar coapartenente. Ideea ci
gindirea poate exista fird limbaj este de nesustin-
ut, precizeazi Vasile Friteanu, deoarece in mintea
noastri ar exista in permanenti o ,disponibilitate
virtuald” de exprimare lingvistic, reglementati

prin legi ale limbajului si modalititi de interre -
lationare a cuvintelor. Gindirea se proiecteazi in
structura limbajului pentru a determina identi-
tatea cu sine a semnificantului termenului si
identitatea cu sine a criteriilor de grupare a ter-
menilor intr-o propozitie. Putem vorbi, agadar,
doar de o structurd ambivalenti gindire-limbaj,
fundamentati pe principiul identitigii, cici, cel
putin in viata omului, gindirea i limbajul sunt
coapartenente i cooriginare. Revenind la relatia
dintre cele patru concepte: fiinta, devenirea,
gindirea, limbajul, trebuie mentionat faptul ci
acestea, ne spune Vasile Friteanu, se cointemeiazi
in jocul interactiv al identitigilor si diferentelor
relative. Nici unul dintre cele patru concepte nu
isi dezviluie in intregime bogitia de determinatii
si sfera semnificatiilor decit daci il punem in
relatie cu celelalte. Aceasta relatie face posibila
aparitia unui veritabil sistem de identititi si dife-
rente. Prima forma3 de identitate este aceea prin
care relatia se infiingeaza ca relatie puri, ce nu are
nevoie de configurarea vreunui element de dife-
rentiere pentru a-gi asigura existenta. Nu este
vorba 1nsi de o identitate imobili, in afara mani-
festarilor procesuale, inchisi in faga oricirei incer-
cari de includere a structurilor de diferentiere.
Devenirea si diferentierea pe care o implicd bene-
ficiazi de un insemnat spatiu de manifestare. in
consecingi, concluzia lui Vasile Friteanu este
urmatoarea: cei patru termeni sunt cooriginari si
coapartenenti, infiingindu-se numai impreuni, pe
baza unor influente reciproce, ce le permit si fie
in acelasi timp identici si diferigi.

Capitolul V este destinat punerii in discutie a
inci trei termeni filosofici fundamentali: ade -
virul, binele §i frumosul. Degi in mod obignuit
sunt considerati a fi specifici gnoseologiei, eticii,
respectiv esteticii, acestia sunt semnificativi si in
perspectiva unei abordiri metafizice. De ce ar
intra cei trei termeni in orizontul reflectiei
metafizice? Pentru c3, zicAnd dupi Platon, cei trei
termeni exprimi modalititi de dezviluire a
fiintei. De aceea, ei sunt tratati tot intr-o perspec-
tiva relationali si, evident, printr-o raportare la
domeniul suprasensibilului. Dupi explicitarea
sensului lor metafizic, autorul trateazi, in capi-
tolul VI, un alt concept central al metafizicii, con-
ceptul de ,Dumnezeu”, care, integrat unui sistem
de idei filosofice, poate fi utilizat ca principiu
explicativ. Inci din antichitatea greaci, metafizica
si-a cladit edificiul pe temeiul afirmarii lui
Dumnezeu ca fiingd supremi, incercind si-i
defineasci statutul ontologic, demonstrindu-i

existenta, determindndu-i natura, atributele si
posibilititile de a interveni in lume. Asupra aces-
tui travaliu, atit de mult extins in timp, ne atrage
atentia investigatia autorului.

in ultimul capitol al lucririi, al VII-lea, Vasile
Friteanu ia in discutgie un tip distinct de cunoag-
tere, cea metafizicd, mai exact posibilitatile i li-
mitele ei. Interogatia este cu atdt mai necesari cu
cat intr-o lume in care stiinta oferi elementele de
referingd in planul cunoagterii, interesele, valorile,
preocupirile metafizice in general sunt tot mai
mult desconsiderate. Cunoagterea metafizici, ce
opereazi cu concepte de maximi generalitate, se
situeazi pe un palier pe care cunoagterea factuald,
experimentald, nu s-ar putea situa. Perspective
plenitudinii oferitd de citre stiintd nu poate
inlocui, totusi, perspectiva metafizici a unitiii si
integralitagii existentei. Problema fiintei, centrald
in orice discurs metafizic, nu poate fi plasata
adecvat in orizontul investigativ al stiintei pozi-
tive. Metafizica nu-si propune si explice fapte,
fenomene, procese dintr-un domeniu al realitiii
precis delimitat i nici si-si testeze enungurile pe
cale empirici. Campul de aplicare a exercitiului
siu reflexiv nu este un mozaic de fapte particu-
lare, ci ansamblul totalizator al existentei.
Preocupati de problema fiintei si a determinati-
ilor sale generale si abstracte, ea oferd o imagine
unitari si de ansamblu asupra intregului exis-
tential. Asupra specificului acestei cunoagteri gi
asupra posibilititilor sale de semnificare atrage
atentia Vasile Friteanu.

Angajindu-se intr-un dialog fructuos cu o
intreaga traditie filosofici, Vasile Friteanu trateazi
o problematici deosebit de complexi dintr-o
perspectiva proprie, creativd, ce se contureazi ca o
conceptie articulatd si solid argumentata.
Urmirind firul demersului intreprins am putut
surprinde actul cugetirii in toatd nuditatea sa.
Maniera de abordare nu se inscrie pe coordo-
natele vreuneia dintre numeroasele conceptii care
au marcat destinul istoric al reflectiei metafizice,
dimpotrivi, se afirmi ca o sintezi integratoare, ce
se plaseaza sub semnul originalititii. Prin con-
tributia adusi la clarificarea problematicii pusi in
discutie, lucrarea lui Vasile Friteanu imbogiteste
creatia filosofici romineasci, dovedind, totodata,
ci gindirea poate rimane in continuare fidela
unor prerogative timp indelungat asumate.
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ﬂnterviu

Sarbatori galante si ritualuri
oculte ale imaginarului

(urmare din nr. trecut)

— Existd oare o cenzurd transcendentald in
realizarea unei structuri a imaginarului din moment ce
Indiile lui Columb s-au dovedit a fi, de fapt, Americi,
Oikumena lui Macedon — doar o insignifiantd parte a
Oikumenei reale, Guenon niciodatd nu si-a vizitat
Aggartha, Republica lui Platon nu s-a putut realiza,
fiind mult prea ideald pentru acele viemuri, insd nici
mai tarziu, dupd esecul filosofului atenian, elanul ascen-
sional al tentativelor escapiste, fictionale in esenta lor, nu
s-a soldat cu reugitd, ci mai degrabd cu inchisori gi
ruguri, i in consecintd cu hecatombe umane menite
parcd sd asigure reugita unui ritual, diabolic in morbidi-
tatea lui hiperbolizatd, de a impune fericirea (fictionald,
imaginatd) cu forta... De ce mai visam atunci? La ce
bun acest dar al Divinitdtii? Chiar sd fie adevdrat cd
reprezentdm, ca entitafi congtiente, doar o secventd oni-
ricd din visul, tulburat de nelinisti (sau, poate, de struc-
turile unui subcongtient freudian), al unei zeitdti?

— Daci existd sau nu o cenzuri, transcendenti
ori imanenti, care impiedici realizarea fantas-
melor? Din nou, nu stiu, si nici nu imi ingadui si
dau acestei intrebiri vreun raspuns definitiv. Pe
modelul aceleiasi tripartitii invocate anterior, ag
sublinia insa faptul ci si ideea de cenzuri a fost
conceputi din cel putin trei perspective comple-
mentare. Dintr-o perspectivi metafizici, doctorii
gnostici ori Blaga au vorbit de o cenzuri tran-
scendent, care ne impiedici si sirim dincolo de
lumea noastri, citre Pleroma sau citre o divini-
tate inaccesibili. Neoplatonicii si crestinii vor-
beau si ei de incognoscibilitatea Unului sau a lui
Dumnezeu, care nu poate fi aprehendat decit
eventual pe o cale negativi, apofatici. Dintr-o
perspectivi psihologici, Freud a definit o cenzura
congtientd, un sistem complex de protectii prin
care eul impiedici dorintele si materialul
incongtient nedorit si iasi la suprafati. In teoria
sa, lumea reali e dominati de un principiu al
realititii, in timp ce lumile imaginare se subor-
doneazi unui principiu al plicerii, intre cele doui
distanta fiind aproape insurmontabili. In sfirsit,
dintr-o perspectivi culturali putem vorbi din
nou, din picate, de cenzuri, ca instrument repre-
siv pus la punct de un stat, casti conducitoare,
institutie dominanti, majoritate etnici, religioasa,
profesionali, sexuali etc., pentru a impiedica
exprimarea unor pozitii i puncte de vedere
adverse sau divergente. Literatura si artele nu au
avut decit prea mult de suferit din pricina acestor
prohibitii, de la Indexurile Inchizigiei la listele
negre ale regimurilor totalitare.

Dar toate acestea sunt cenzuri care presupun
0 anumiti intentionalitate, din partea unui cen-
zor, fie el metafizic, psihologic sau social. Daci ar
fi s3 generalizez, ag spune ci adevirata cenzuri,
care insid isi pierde chiar prin aceasti generalizare
sensul, este cea exercitatd de diferenta de statut
dintre real si imaginar. Cele doud nu sunt de
aceeagi naturd, nu e nevoie sa mai argumentez.
Problema nu este insi lipsa de identitate intre
realitate §i imaginatie, ci confuzia lor, lipsa de dis-
criminare a celor care nu tin cont de specificul
fiecireia i se simt apoi frustati c3 una nu se com-

porti dupi regulile celeilalte. Invocarea prezentei
unei cenzuri care impiedici realizarea visurilor
poate fi expresia frustririi ci ai confundat posibi-
litdtile visului cu somatiile realului.

Impresia mea este ci simgul realitigii si imagi-
natia servesc unor scopuri diferite. Fiecare
cuprinde o altd gami a spectrului larg al univer-
sului, aga cum pe scara radiatiilor vorbim de unde
infrarosii, unde vizibile, unde ultraviolete. Cu
perceptia realititii explorim un anumit interval, o
anumiti viziune asupra lumii, cu fantasmele re-
velim alte unghiuri si noi formatiuni, invizibile
cu organele de simt. S-ar putea ca lumea si fie un
uriag palimpsest de existente simultane i supra-
puse, iar noi s3 nu fim racordatj, cel putin la nivel
congtient, decit la unul din aceste straturi. Atunci
viziunile, halucinatiile, transele, visele, stirile
alterate de congtiintd nu ar mai fi simple defectiu-
ni ale aparatului nostru cognitiv, ci instrumente
(necoordonate ce e drept, pe care nu stim sa le
utilizim) capabile s analizeze straturi diferite.
Mi-ar plicea sa cred ci imaginarul, bine reglat,
ne-ar putea ajuta si explorim dimensiuni
necunoscute ale universului.

— Atunci cand vorbim despre arhetipuri, ca elemente
Sfunctionale ale imaginarului, ne referim, bineinteles, la
modele sau tipare care stau la inceputurile totalitdtii de
Sforme sau lucruri din care este compusd ceea ce conside-
ram a_fi lumea in care existam. Fiintarea unui arhetip,
care este, de fapt, o functie, o deducem din repetabilitatea
unor trasdturi, insugiri sau configuratii ale obiectelor
lumii. Platon le spunea ,originale”, subingelegind, bine-
inteles, prototipuri, sau, altfel spus, Idei, iar activitatea
de degajare a lor se numea filosofie. Insd ceea ce ficea, de
fapt, Socrate, putem numi, fard riscul de a gresi, activi-
tate de implementare gi construire a unei lumi fictionale,
imaginare sau, in termeni proprii, ideale. Ati putea oare
accepta §i o asemenea lecturd a metodei socratice? Cum
ylecturati” chiar Dws. o structurd de arhetip gi care, in
opinia Dvs., sunt metodele, mai mult sau mai putin
consacrate, de realizare a unei asemenea ,lecturi”?

— in termenii distinctiilor pe care le ficeam
mai nainte, vid ci te plasezi pe o pozitie metafi-
zicd in definirea arhetipurilor. Le ntelegi in sen-
sul lui Platon, ca pe niste Idei transcendente, nig-
te tipare dupi care este modelatd lumea noastri.
Eu nu sunt totusi convins ci aceste constante pe
care le observim in lumea dimprejur provin intr-
adevir din realitatea obiectivi; ali filosofi si gin-
ditori au agreat, dupi cum stim, alte solutii, dupi
care constantele respective sunt rezultatele activ-
itatii noastre cognitive, provenind din activitatea
unor categorii apriorice ale psihicului nostru; sau
le puteam vedea ca niste constante, nigte invari-
anti reiteragi mereu ai culturii umane. Ca si mi
joc cu un exemplu: ce este diavolul? O fipturd
care are o realitate obiectivi, cum sustine religia?
O personificare a unui complex psihic autonom,
a umbrei, cum ar spune psihologia analitici? Sau
un produs cultural, o figuri care revine constant
in credintele, mitologiile, literaturile si artele
umane?

Totusi aceste dileme nu se ating de esenta
intrebarii tale: indiferent unde le plasim, intr-o
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realitate metafizicd, intr-una fizici, in psihologic
sau in culturd, constantele sau invariantii ca atare
existd, ele nu pot fi trecute cu vederea, nici in
cele mai silbatice modele cuantice sau fizici ale
haosului. Si atunci problema este, intr-adevir,
cum le abordim, sistemic, ca pe un set de
arhetipuri ce trebuie clasificate, sau inductiv, ca
pe niste arhetipuri ce trebuie descoperite? Punem
accentul pe procesul distingerii invariantilor, ca
maieutica socraticd, sau pe structura si tipologia
lor, ca idealismul platonician. in termenii pusi de
tine, da, Socrate este moaga care scoate la lumini
copiii cirora Platon le di buletin de identitate.

Imaginea aceasta are fnsa un mare neajuns
atunci cAnd arhetipurile mosite nu sunt nigte
Idei, niste produse ale ratiunii si ale logosului, ci
niste fantasme, niste formatiuni ale imaginarului.
Fiindci, de la filosofii greci incoace, modul de
“mogire” care s-a impus in cultura europeani a
fost unul rationalist: imaginile, figurile, icoanele
(eikon), idolii (eidolon) etc., a ciror naturi este
imaginativi, au fost reduse, rezumate, traduse in
notiuni, idei, concepte, judeciti, rationamente, a
ciror naturi este intelectivi. Cit de apropriat
poate fi un instrument cognitiv care transforma
obiectul investigatiei in altceva decit este el? Cu
alte cuvinte, cit de adecvat putem cerceta fantas-
mele sau visele printr-un demers care le transfor-
mi in idei si concepte? Nu riscim si le falsificim,
sd le pierdem esenta ireductibili, mulgumindu-ne
cu informatii exterioare, legate de forma lor
statistici? Cu acest risc se confrunti nu doar
stiintele exacte care se apleacd asupra imaginaru-
lui, ci chiar si acele discipline care sunt anume
destinate analizei fantasmelor, cum este
psihanaliza.

Aceasta este cauza pentru care, incercind si
ma gindesc la posibilitatea de a construi o metoda
mai adaptati analizei imaginarului, m-am intre-
bat, in citeva texte legate de activitatea Centrului,
daci interpretarea fantasmelor, aga cum este practi-
catd de psihanalizi, nu ar trebui inlocuiti cu o
amplificare a fantasmelor. Daci In loc si traducem
imaginile in idei si concepte nu ar trebui si gisim
o modalitate tot imaginativi de a le obliga si-si
facd manifest sensul. Influenta pe care o exercita
imaginile asupra noastrd nu este doar de naturd
intelectivi, ele lucreazi in noi i la alte niveluri,
mai mult sau mai putin incongtiente, fantasmatic,
afectiv, mnemotic etc. Exista o formd neortodoxa
de psihoterapie care ilustreazi destul de bine ceea
ce vreau s spun — aga numitul EmotionalBody-
Process. Spre deosebire de tratamentul psihanali-
tic, care i cere pacientului si-si povesteasca visele
si reveriile, pe care apoi psihanalistul le inter-
preteazi, in tehnica Emotional BodyProces terapeu -
tul {i pretinde pacientului si-si dezvolte reveriile,
sd-gi imagineze (adici si puni in imagini) si si-gi
personifice instantele psihice. Durerile sau tensi-
unile interioare sunt personificate, pacientul este
invitat si i le inchipuie ca pe nigte animale sau
personaje, pe care si le urmireasci cum se com-
porti, cu care si dialogheze, si le intrebe ce vor
etc. Corpul devine o geografie imaginari, prin
care pacientul este Indrumat si calitoreasci ca
prin nigte tinuturi, paduri, grote, case, orase etc.

Prin paralelism, mi intreb daci nu s-ar putea
crea 0 metodi similari si la nivelul cercetarii
imaginarului cultural, al operelor literare, artistice
etc. Ar fi vorba de o explorare participativi, de
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ceea ce in antropologia i etnografia contempo-
rani se numeste active research sau recherche-action.
Aceasta implicd imersiunea cercetitorului in uni-
versul cercetat, in asa fel incit si fie depasitd falia
dintre orizontul mental al cercetitorului (for-
matia, asteptirile, prejudecitile acestuia) si ori-
zontul mental al subiectilor sii de studiu. Astfel
de incongruente sunt foarte acute si in cercetarea
imaginarului, unde cel mai adesea vedem cum
universul imaginilor si al fantasmelor este abor-
dat, i prin aceasta violat, prin intermediul unor
instrumente cognitive striine cimpului — ideile §i
conceptele. Or, dupd cum o arati principiul de
incertitudine al lui Heisenberg, orice intruziune
cognitivi asupra unui obiect modifici comporta-
mentul acestuia. In aceste conditii, singura posi-
bilitate de a evita deturnirile si falsificirile in-
telectualiste si ragionaliste ale continuturilor ima-
ginare este de a practica o metoda participativi,
implicind integrarea cercetitorului in lumea
investigatd. Pe de altd parte, sunt perfect constient
de greutitile, daci nu de imposibilitatea de a
pune la punct o astfel de metodi, de a o face
operativi, in conditiile in care paradigma
cunoagterii europene contemporane este una de
tip rationalist-teoretic.

— Dintre toate arhetipurile, sacralul este una dintre
formele cele mai puternice gi eficiente in durabilitatea i
rezistenta lui istoricd. I-ag putea spune ,supra-arhetip”,
din moment ce din acesta emand o multitudine de
arhetipuri legate mai degrabd de atdt de putin cutreie-
ratele zone ale trans-congtientului care sunt domeniile
atdt de generoase in sens simbolic — oniricul, halucinan-
tul, fantasmaticul, psihedelicul, aici putdnd fi adaugate
revelatiile mistice, transele samanice, vedeniile si multe
alte structuri ale fictionalului, mergand chiar pand si la
puseurile de ,,déja vu”, pe care le mai i traim din cand
in cand. Cum vd reprezentati o ,,hartd cognitivd”,
bineingeles fictionald, a teritoriului imaginar alocat
sacrului, dincolo de inrdurirea, destul de restrictivd gi ea,
a modelului oferit de Rudolf Otto?

— In stabilirea unei ”harti cognitive” a sacru-
lui, as pleca de la observatia ci, in cazul realititii
obignuite, si-i spunem empirice, gindirea
comuni a putut face o separare intre “geografia
lumii fizice”, care ne apare ca exterioari si pre-
existentd noud, si “harta cognitivi” a reprezentiri-
lor noastre asupra acestei lumi fizice. In schimb,
in cazul numinosumului, separarea nu pare posi-
bil3, fie din cauzi ci prima separatie este doar o
iluzie (o ipostaziere a unei perceptii subiective ca
o realitate exterioar), fie din cauzi ci natura
numinosumului, spre deosebire de cea a lumii
empirice, nu permite o asemenea separatie. Cu
alte cuvinte, este posibil ca, in cazul sacrului,
harta geograficd a numinosumului si coincidi cu
harta lui cognitiv, realitatea lui obiectivi si se
suprapuni peste perceptia noastra subiectivi.
Aceasta implici faptul ¢, in cazul formelor de
cunoagtere a numinosumului nu se mai poate con-
strui o reprezentare “obiectivi”, indiferenti de
noi, aga cum credem ci facem in cazul cunoag-
terii lumii empirice. Ca si fiu mai simplu: atunci
cand ne propunem si cunoagtem realitatea incon-
juritoare, avem impresia ci reprezentirile noastre
sunt simple reflectiri, ce trebuie rafinate gi adec-
vate cit mai bine posibil, ale unei realitigi exteri-
oare noud si in fond indiferente la eforturile
noastre cognitive. In schimb, atunci cind cunoag-
tem realitatea numinoasi, perceptiile noastre
“delirante”, mistice, paranormale, s-ar putea si
exprime chiar esenta, chiar natura numinosumului.
Atunci cind triim un fenomen de déja-vu, cind
surprindem o fugitivi umbri cu coada ochiului,

cand ni se pare ci o siluetd fantomaticd sau o
luminiti stranie a stribitut o cameri demult
abandonati, cind un vis ne poarti intr-o lume
ciudat de veridici, cind o experientd letald ne face
sd avem senzatia decorporalizirii, tendinga noastra
este de a redresa aceastd imagine, care ni se pare
perturbati si incorectd, pentru a vedea ceea ce
credem noi ci este "adeviarata” ei sursi. Or, toc-
mai i aceste imagini nu trebuie corectate,
redresarea perspectivei nu face decit si distrugi
obiectul pe care 1-a surprins respectiva perceptie.

As compara problemele cunoasterii numi-
nosumului cu urmitoarea situatie din viata curen-
ti: imagineazi-ti ci, brusc, ochii tii suferd un
traumatism. Tot ceea ce pAnd atunci ti se paruse a
fi o imagine limpede dintr-odati pare si fi fost
deformat, s3 fi intrat in ceati. Reflexul imediat
este de a-ti freca ochii, de a face exercitii de
readaptare a vederii, eventual de a-ti comanda
ochelari sau alte instrumente de corectare a
defectiunii de viziune. Acelasi lucru il facem
atunci cind avem o perceptie para-normali, care
ni se pare i ne tulburi privirea: tindem si ne
punem ochelarii capabili sa readuci perceptia
respectivi la normalitate. Or, s-ar putea ca tocmai
respectiva perceptie flud, aberanti, stranie, sa fie
adeviratul aspect al realititii paralele a numi-
nosumului. Ceea ce psihologia contemporani
numeste “stri alterate de constiinga” ar putea fi
nu doar simple erori de perceptie ale realitiii
empirice, ci perceptii adecvate ale unor realititi
paralele. De aceea cred ci cercetarea imaginaru-
lui, a visului, a delirului, a halucinatiilor, a fantas-
melor ar putea reprezenta nu doar o simpld
inventariere a unor deregliri ale cunoasterii, ci
forme de cunoagtere alternativi, pe care nu stim
nsi nici s le utilizim, dar nici si le recunoastem
caatare.

— O a doua structurd functionald, de fapt, polimorfa
in_functionalitatea ei, a imaginarului este mitul. Mitul
este mai tntdi de toate un camp generat exclusiv intru
articularea procedurii fictionale, un habitat cu multiple
posibilitati de flexiune imaginativd. lar de aici decurge
restul componentelor — o tipologie narativd, ,arhetipald”
in importana ei de strat primar de sedimentare gi coagu-
lare a structurilor congtiinei colective, un tip de discurs
orientat biunivoc gi ingloband emitdtorul-receptorul in
limitele unui hiper-ansamblu sincretic (fie c@ vorbim
despre aezii greci, scalzii nordici sau ,,povestagii” ama-
zonieni), el desfasurandu-se ca act care in calitate de ri-
tual vizeazd nemijlocit conotatiile sacralului. Mai mult,
dincolo de studiile de comparatisticd, mitul devine un
concept implicit analizei mentalitdtilor colective, a proce-
selor de manipulare §i a unei serii de reprezentdri legate
de fenomenul politicului. Care ar fi, de fapt, acea justd
functionalitate pe care fenomenul i conceptul de ,,mit” o
are in studiul imaginarului, fie cd vorbim despre abor-
darile de tip structuralist (J. P. Vernant sau F. Buffiére),
fie despre o sistematicd istoricd a religiilor (M. Eliade),
ori despre oricare altd modalitate de a implica mitul in
limitele unui discurs de substantd epistemologica?

— Dupi ultimele cercetiri asupra samanismu-
lui siberian, mitul nu ar fi acea naratiune primor-
diala, originari, exploratorie, cum il vedea Eliade
si ceilalti filosofi si istorici ai religiilor de la jumi-
tatea secolului XX, ci doar un produs derivat,
alterat, in buni misuri defunctionalizat, al nara-
tiunilor samanice. In samanismul preistoric, cel al
societitilor de vAnitori si pescari, gamanul intra,
cu ajutorul halucinogenelor si al altor mijloace de
alterare a congtiintei (dans, muzici ritmici etc.),
intr-o stare de transi in care, sustine el, cilitores-
te intr-o realitate paraleld sau o supra-realitate fagd
de cea comuni. Adeseori, pentru aceasta el

piriseste forma umani si intrd in contact cu fiinte
non-umane. Conditia non-umani a samanului si
relatia sa cu entititile animaliere, botanice sau
anorganice intilnite, presupun o comunicare
non-verbali, non-lingvistici, mai apropiata de
sunetele regnurilor non-umane sau, eventual, de
ceea ce este numit telepatie. Nu discut aici daca
aceste transe sunt experiente reale de decorpor-
alizare sau sunt halucinatii ale samanului. Impor-
tant este insi ci, la revenirea in sine, samanul tre-
buie s3 povesteasci celor din asistentd ceea ce a
triit, ce a descoperit, ce i s-a relevat. El trebuie
deci si puni in cuvinte, si povesteasci o expe-
rientd non-verbali, care se referi la o realitate ce
nu a fost codificatd in cuvinte acceptate de o in-
treagd comunitate, cum se intimpli pentru reali-
tatea empirici obignuitd. Povestirile din gamanis-
mul primitiv erau agadar naratiuni informale,
depinzind de puterea expresivi, de vocabularul si
de inspiragia samanului respectiv, cam tot aga cum
un membru al tribului, intors de la o vinitoare
sau dintr-o cilitorie, ar fi povestit intimplirile
prin care a trecut.

Lucrurile par si se fi schimbat o dati cu tre-
cerea de la vinitoare si pescuit la o existentd
bazati pe cresterea animalelor. In noua formi de
comunitate, samanul isi pierde rolul de
explorator al lumii spiritelor, in care el ciuta
suflete de animale pentru a le oferi vinitorilor
tribului, si devine un sfituitor spiritual al sefului
militar. Functia sa se "oficializeazi” si se "ritual-
izeazd”. Chiar daci el continui si viziteze perio -
dic lumea spiritelor, pentru a avea revelatii gi a
face profetii, oficiul siu devine "traditionalist”,
adicd capitd menirea de a fixa, conserva i reitera
valorile culturale ale tribului. In aceste conditii, el
devine un Invigitor nu doar pentru ucenicii la
samanism, ci si pentru copiii, adolescentji si
oamenii obignuiti, povestindu-le, pe 1angi expe-
rientele sale de transi reald, si cilitorii extatice
trecute, ale lui si ale marilor samani ce I-au prece-
dat si care au Intemeiat traditia tribului. Procesul
acesta de acumulare a experientei samanice,
nevoia de a codifica si unifica descrierile lumii de
dincolo, de a transmite aceste cunostinte intr-un
mod coerent la nivel colectiv, au dat nastere unor
naratiuni la mina a doua. Samanii societitilor
pastorale nu mai povestesc, imediat la iegirea din
transi, cilitoria lor extaticd, ci repovestesc, uneori
fari legituri cu o experient de transi, o cilitorie
sau mai multe cilitorii, ale lor sau ale unor pre-
decesori, triite in momente mai apropiate sau
mai indepirtate in timp. Prin suprapuneri si aco-
modiri succesive, aceste relatdri sfirgesc treptat
prin a degaja un scenariu prototipal al cilitoriei
samanice. Pentru a usura nu doar memorarea lui,
ci intrarea in starea de cvasi-transi pe care insisi
repovestirea cilitoriei o provoaci, chiar in lipsa
calitoriei propriu-zise, aceastd povestire capati
inflexiunile si ritmurile stirii alterate de cunos-
tintd pe care o relateazi. Iatd cum nevoia de a
stoca §i a sistematiza informatiile asupra lumii
supranaturale, presupuse de practicile sociale ale
pistoritului, d3 nagtere unei naragiuni formali-
zate, distantate in timp de experienta pe care o
redi. Se pare ci rimisitele actuale, aculturate, ale
acestor naratiuni samanice, sunt aga-numitele
epopei ale popoarelor siberiene, precum si bas-
mele fantastice din categoria celor analizate de
Propp. Cilitoria eroului si a feciorului de Impdrat
urmeazi etapele si foloseste decorurile, obiectele
si personajele cilitoriilor samanice.

in sfarsit, o a treia etapi in aceasti evolutie ar
putea fi legatd de constituirea societitilor agricole
si a aglomeririlor urbane, a civilizatiilor antice.
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Nu vreau si fac sociologism simplist, dar se pare
¢ noua formi de viatd in cetate, cu diviziunile
sociale pe care le implic3, cu transformarea
samanului in preot, provoaci si metamorfoza
naratiunilor samanice in mituri, adici in povestiri
care nu mai povestesc experiente recente, ci
intdmplari indepirtate, nu ale unor samani actu-
ali, ci ale unor strimosi sau zei intemeietori.
Miturile nu ar fi decit reminiscenta aculturati si
deformati a relatirilor, foarte precise dar complet
informale la inceput, sistematizate si liturgizate
mai tirziu, ale exploratorilor lumii supranaturale
— samanii. Preotji, aezii, specialistii acestor istorii
sacre nu mai transpun, decit in cazuri
exceptionale, experiente personale de transi, ci
apelezeazi la fondul ancestral, pe care il recom-
bini si codificd in ceea ce am invigat s3 numim
opere narative. Pierderea contactului direct cu
numinosumul misoard evolutia naratiunilor initi-
atice dinspre religios spre estetic. De fiecare dati
cand arta i va propune si redescopere nucleul
sacru pierdut, ea nu va face decit si exploreze o
modalitate sau alta de reconectare la nucleul ira-
diant si de deschidere a unor ferestre perceptive
directe spre realitigile paralele.

— Prin referirile la sacru si mit, ca structuri §i con-
cepte fundamentale in studiul imaginarului, dar si prin
legdtura pe care acestea le realizeazd cu limbajul,
ajungem sd atingem prin semnificatia , ianusiand” a
metaforei si zona fenomenului muzical. In cazul
muzicii avem intreaga sumd de elemente care ar defini
campul activitdtilor muzicale drept o urmdtoare i nece-
sard zond a aborddrilor imaginarului, intre mitologic,
simbolic si fictionalul propriu-zis. Va provoc la generarea
si articularea unui discurs auto-implicativ in ceea ce
priveste consistenta i functionalitatea campului activi-
tatilor muzicale in calitatea lor de cimp sau, mai
degraba, teren al studiului structurilor imaginarului
simbolic colectiv.

— Nu am pregitirea teoretici pentru a elabora
vreo ipotezi asupra imaginarului muzical §i a
modului siu de functionare, de aceea am sa
rispund mai degrab3 invitatiei tale de a da un
rispuns “auto-implicativ”. Ceea ce mi se pare
evident este cd muzica, inainte de a construi
complicate cronotopuri imaginare, lucreazi
asupra ritmurilor noastre biologice, asupra eurit-
miilor noastre psihice. Mi s-a intimplat (si con-
tinuu si o fac gi acum) sd ascult muzici pentru a-
mi schimba starea mentald, pentru a face un shift,
un salt de nivel si de dispozitie interioard. Tot mai
mult in ultimii ani mi se intimpld si ma pome-
nesc blocat in lumea reali, mai exact in ceea ce
psihanaliza numeste principiul realitaii, si s3 nu
mai pot evada la fel de liber, de spontan, precum
in adolescentd, in triiri halucinatorii, in stiri ciu-
date i bizare. Oarecum paradoxal, lucrul acesta
pare a se intdmpla datoritd faptului ¢i am cipitat
un autocontrol si o putere de concentrare si dedi-
catie mai mare decit in trecut. Or, iatd ci aceastd
autodisciplini, care aparent este un cistig al
varstei mature, care mi face capabil si pun in
practici ceea ce imi dicteazi vointa, este n acelasi
timp si un blestem. Inainte, cAnd nu aveam o
putere prea mare de concentrare, dupi un efort
intelectual mai lung sau mai scurt, mi pomeneam
luat pe sus, aruncat cu forta intr-o stare crepuscu-
lari plind de seve, nutritivi. Acum am senzatia ci
m-ag putea fixa pe termen aproape nelimitat intr-
o dispozitie conceptuali, firid ca ribufnirile fan-
tasmelor s3 mai poatd zdruncina aceasta stare. lar
acest lucru are nigte consecinte de durati aproape
catastrofale. Cu cAt mi reconectez mai rar gi mai

putin la sursele imaginatiei, cu atit am mai acut
senzatia cd mi sterilizez, ¢ mi secituiesc fizic, ci
sunt drenat de rezervele de energie. Existenta
exclusivi la nivelul ratiunii si al realititii Imi
creeazi un sentiment al temporalititii proaste: am
senzatia ci pitrund intr-un ritm tot mai accelerat,
care mi absoarbe fird si mi pot impotrivi, care
mi face si alunec tot mai repede spre destinatia
finali care e moartea. Cred ci aceastd impresie
foarte subiectivi de virtej funest al ritmului inte-
rior era numitd de Blaga, dincoace de marile sen-
suri alegorice, marea trecere”. Si din acest vortex
al degradirii biologice cireia nu i te mai poti
opune, al mizeriilor trupului pe care nu le mai
poti controla, ale agitatiei si nervozititii tot mai
consumante, nu se poate iesi decit printr-o
schimbare de ritm interior, printr-o reconectare
la un dinam al fiintei ascuns undeva adinc in
inconstient.

Este ca i cum am avea (cel putin) doui fete,
precum luna, una diurni vizibili, alta nocturni
ascunsi. Pentru a plonja in caverna de clestar ca-
tifelat negru a psihismului meu nocturn muzica
mi-a fost intotdeauna un instrument eficace.
Muzica imi deschide canalele obturate ale
asocierilor fantasmatice, ale reveriilor ciudate, ale
calitoriilor prin tirdmurile anxioase §i totusi att
de vii i strilucitoare ale visului. Prin nu stiu ce
chimie ciudati, desi par produsele unei fantezii
mai degrabi nevrotice sau nevrozate, pini si
cogmarurile sau imaginile nelinigtitoare, ca si nu
mai vorbesc de cele paradisiace, mi-au dat intot-
deauna un sentiment acut de viati, de consistentd
interioar3, de situare in chiar gura izvorului unde
tasnesc imprejurul tiu bulele de lichid revitali-
zant care te salveazi din ritmul Indricit si erodant
al blestematei mari treceri.

— Care sunt scenariile thaintdrii cognitive gi euristice
in zona arhetipalului, care este, in opinia Dvs., orizon-
tul agteptarii in domeniul imaginarului?

— Imaginarul nu se confundi cu arhetipalul.
Arhetipurile sunt intr-adevir o forma foarte preg-
nanti de organizare a materialului imaginar, care
au calitatea nu doar de a ne permite aprehendari
rapide, globale, dar si de a ne oferi nuclee imagi-
nare gata constituite, cirora ne este relativ simplu
sd le asociem nigte nume, niste notiuni, nigte
concepte. Cu alte cuvinte, arhetipalul, ca mod de
structurare a magmei imaginare, vine in intimpi-
narea activititii noastre rationale si notionale.
Sau, invers, logosul, discursul prin notiuni si idei,
a fost ficut posibil, a derivat, s-a sublimat gratie
actiunii preformatoare a imaginatiei arhetipale.
Miturile sunt probabil cel mai bun exemplu al
modului in care reprezentirile fantasmatice pri-
mitive, genuine (mi gindesc la relatirile gama-
nice directe ale unor transe triite pe viu), au fost
sistematizate la un prim nivel, al imaginilor, sim-
bolurilor si figurilor si organizate in diverse sce-
narii, ierarhii, taxonomii si tipologii. Gindirea
arhetipali este un mod de a decupa cognitiv reali-
tatea diferit de decupajul conceptual pe care il
face gindirea rationali, dar intr-o buni omologie
sau corespondentd biunivoci cu acesta. Foarte
multd vreme, chiar si astizi, omenirea a gindit si
continud si gindeasci prin limbaje imagistice,
cum este spre exemplu astrologia, care pune in
corespondenti serii de obiecte si fenomene: o
serie de planete a fost cuplati la serii de plante, de
pietre, de culori, de animale, de temperamente si
caractere umane, de boli, de organe anatomice
(cutirei planete ii corespunde cutare metal,
cutare culoare, cutare caracter). Marea lege a
similitudinii sau corespondentelor magice stitea

la baza unui limbaj imaginar care acoperi intreaga
realitate §i creeazd intre pirtile acesteia legituri
cauzale si explicatii simpatetice. Desigur, o dati
cu "noua stiintd” carteziani si cu empirismul
baconian, paradigma gindirii imagistice magice a
fost inlocuiti cu paradigma gindirii notionale
rationale. Dar atunci cind, in ziua de azi, oamenii
isi fac s spunem horoscopul, vechiul reflex,
vechiul sistem asociativ redevine activ si suspendi
conexiunile de tip logic cu care ne-a invitat si
lucram pozitivismul i scientismul modern.

Postmodernitatea se pare insi ci este, printre
altele, si simptomul unei masive decompensiri a
materialului mitic §i imaginar cenzurat de cultura
stiintifici moderni. Am argumentat in altd parte
ci toate formele de religie sincretisti actuald, de la
neogamanism la stiintele New Age, sunt o
intoarcere a refulatului cultural mai mult sau mai
putin arhaic. Or aceasti emergenti presupune
pulverizarea modelelor i tiparelor in care omul
modern gi-a construit identitatea.
Deconstructivismul postmodern mi se pare mai
mult decit un simplu exercitiu de scepticism
ludic i iresponsabil. El exprimi dorinta de
“spargere a acoperisului”, desigur nu in sensul in
care filosofiile irationaliste din prima jumditate a
secolului cereau primatul functiilor iragionale (cu
consecintele funeste pe care le-au demonstrat
misticile politice §i rizboaiele mondiale), ci in
sensul unei nevoi sporite de libertate, de eliberare
de modele de gindire osificate si cliseizate. Cred
i asistim la o schimbare profundi de paradigmi
culturald, ¢ intrim Intr-o epoci pe care ag numi-
o anarhetipici, accentul cizind nu pe ideea de
anarhie, ci pe cea de descentrare, de plurifo-
calizare. Sustin in alti parte ci atitudinea i com-
portamentul anarhetipic pot fi diagnosticate atit
la nivelul individului, epoca post-postmoderni
pirand si anunte un nou model antropologic,
acela al subiectului multiplu, cit si la cel al soci-
etitii, globalismul spre care ne indreptim nefiind
un imperiu monopolar, adici arhetipal, ¢ci un
ansamblu pluricentrat, deci anarhetipic. Ca disci-
plini, cercetarea imaginarului nu are nici mai
mult, dar nici mai putin, decit a urmiri aceste
fenomene la toate nivelele lor: psihologic, social,
cultural etc.

Cuplati la anarhetip, in misura in care acesta
poate constitui i 0 metoda de lucru, hermeneuti-
ca imaginatiei si-ar crea un instrument de analizd
mai adaptat la dinamica intimi a fantasmelor, in
rezonanti cu natura a-logici sau inconstientd a
acestora. Daci ne imaginim domeniul imagi-
narului ca fiind polarizat in doud cAmpuri, intre
doud moduri de functionare, atunci imaginarul
arhetipal este mai apropiat de logosul rational, in
timp ce imaginarul anarhetipic rimine mai pla-
centar legat de magma fantasmatici. Miza uriagi a
unei discipline renovate a imaginatiei presupune
o descindere in tirimul subteran sau selenar al
imaginilor cu instrumente cognitive noi, care si
nu mai deformeze si si nu mai falsifice obiectul
cercetat, traducind in notiuni si idei un material
cu o naturd non-ragionali, ci si-i puni in lumina
adevirata lui naturi, de la care avem inci multe
lucruri de invitat.

Interviu realizat de
OLEG GARAZ

|
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"Jucausul” Goldoni
si “convertitul” Irvine Welsh

B Claudiu Groza

oud premiere de facturi foarte diferite au

marcat inceputul lunii mai la Teatrul Na-

tional din Cluj-Napoca: Slugd la doi sti-
pini de Goldoni, in regia Monei Chirila, si Train-
spotting de Irvine Welsh, in regia lui Sorin Misi-
riantu. Regalul teatral clujean al lunii mai a fost
completat de alte doud montiri la Teatrul Ma -
ghiar, Play de Samuel Beckett, realizat de Tompa
Gibor, si Cumnata lui Gargantua, o adaptare a lui
Silviu Purcirete dupi faimosul roman rabelaisian,
si, de asemenea, de ambitiosul program repertori-
al al Teatrului Imposibil. Asupra acestor din urma
spectacole voi reveni in urmitorul numir al
Tribunei.

In maniera tipici Monei Chirils, Slugd la doi
stapini nu este deloc un spectacol “inocent”. Tre-
buie remarcat c3, fagd de precedenta montare a
regizoarei la Nationalul clujean, Conu Leonida cu
scene din Ubu Rex, in Slugd la doi stdpini momente -
le grotesti lipsesc. Regizoarea a bricolat textul ori-
ginal al piesei, din ratiuni de durati a spectacolu-
lui, introducind insi, pentru potentarea intrigii,
momente de commedia dell’arte. Colajul nu se da-
toreazi unui capriciu, aga cum s-ar putea crede.
Se stie ci Goldoni a scris piesa special pentru fai-
mosul actor Antonio Sacchi, interpret consacrat
in epoci al rolului Truffaldino, specific commediei
dell’arte. A existat insi gi un alt mobil al acestei
optiuni. Spectacolul — in dezvoltarea sa orizontald
— este alcdtuit din gaguri, cu accente parodic-cine-
matografice mereu evidente. Astfel, Pantalone,
Lombardi si fiul acestuia ar fi de fapt niste ma-
fioti, cu toate ticurile rizibile de rigoare, iar
Beatrice (in travesti, sub identitatea fratelui ei) si
Florindo intruchipeazi un fel de machos. Singurul
personaj care-si pastreazi caracteristicile originare
este Truffaldino, servitorul lacom, pivotul intregii
desfiguriri dramatice. Usoara rigiditate a persona-
jelor — care trebuie si aibi o aluri ca-gi-infricogi -
toare — este “coloratd” de figurile commediei dell’ar-
te, acestea parind de fapt un cor antic d rebours, ca-
re puncteazi momentele semnificative ale piesei.

Calititile spectacolului rezidi in primul rind
in partiturile actoricesti, solicitante dar pline de

vigoare. Interactiunea acestora a fost cel mai ade-
sea cu totul fireascd, savuroasi si convingitoare.
Ovidiu Crigan este un Truffaldino de driceascd
mobilitate si imaginatie, care incurci si descurca
itele intrigii, intr-un adevirat slalom al vicleniei.
Rolurile mai putin ofertante ale hangiului
Brighella, Claricei — fiica lui Pantalone — si came-
ristei Smeraldina au fost jucate cu pregnanti de
Dan Chiorean, Eva Crigan si Elena Ivanca. Nigte
raisonneuri discreti, dar insistenti s-au dovedit a fi
actorii commediei dell’arte (Angelica Nicoar3, Irina
Wintze, Carmen Culcer, Ruslan Barlea, Citilin
Codrescu si Cristian Rigman). Mai limitative —
paradoxal — mi-au parut partiturile lui Pantalone
(Anton Tauf), Lombardi (Cornel Riileanu),
Beatrice (Ramona Dumitrean) si Florindo (Dra -
gos Pop), determinind ugoare sarjiri de interpre-
tare. Demarajul prea lent, ca i ritmul unecori calat
al premierei au accentuat aceste discordante, pro-
babil strict conjuncturale. Ilustratia muzicala rea-
lizatd de Corina Sirbu a implinit excelent seman-
tica intrigii dramatice.

Slugd la doi stapini — care se joacd in premierd
la Nationalul clujean — poate deveni, cu minime
ajustiri, un spectacol de rezistentd, cu prizi la
public.

De cu totul alti facturi, dupd cum remarcam,
este Trainspotting, montat ca spectacol-studio de
Sorin Misiriantu dupi romanul omonim al lui
Irvine Welsh. Scriitorul scotian — care tine in mod
absolut la apartenenta lui regionald — a devenit
cunoscut in 1993, cind romanul siu a obtinut The
Booker Prize, si celebru in 1996, dupi ecranizarea
in care au jucat Evan McGregor si Johnny Lee
Miller.

Intr-o traducere foarte liber, trainspotting ar
insemna baleierea foarte rapidi a trenurilor in
mers. Sintagm3 mai putin relevanti pentru oame-
nii “obignuiti”, semnificativi insi pentru drogo -
mani, in imaginatia cirora culorile dimprejur ca-
pati consistenta acuti a unor spoturi luminoase.

Welsh a scris Trainspotting in cunostingi de cauza:
el a consumat droguri, inclusiv heroini, a triit in
mediul liminar al suburbiilor metropolitane bri-
tanice, a cunoscut, agadar, din interior, tot acest
univers inaccesibil lumii dinafari. De aceea, ro-
manul siu are o duritate, o deznidejde si un
anume patetism cu totul aparte. Fireste, mesajul
este unul “angajat”, rezumabil aproape in sloga -
nul “Alege viata, nu drogurile”. Acest mesaj nu
vine insi din condescendenta ingrijorat-ipocriti a
societitii, fiind astfel mult mai credibil.

Sorin Misiriantu a folosit pentru spectacolul
sdu un scenariu propriu, la care a lucrat vreo doi
ani. Privat de mijloacele mult mai largi ale ci-
nematografiei, dar si amenintat oarecum de
emergenta filmului in constiinga receptorilor, el a
mizat pe expresivitatea actoriceasca. De aceea,
spatiul scenic are o aparenti de neutralitate: ¢ un
patrulater alb, care poate intruchipa fie un club
de noapte, fie un gang, fie o camerai aseptici de
spital. Recuzita se reduce la doui saltele, tot atitea
scaune, garouri si seringi. Tensiunea explozivi a
dramei se construieste din stirile excesive ale per-
sonajelor, din jocul de lumini — mereu lumini
brutale, rosu, verde, violet — si din muzica deli-
ranti, precum hipnotizantii ochi ai sarpelui Kaa.
Fanteziile toxice ale eroilor sint proiectate pe
monitoare video, spectatorul avind senzatia ci
penetreazi creierul acestora.

Cei patru protagonisti principali ai piesei sint
exponentii unei/unor generatii de tranzitie, debu-
solati, marcati de toate transformarile arbitrare ale
administraiilor, in-umane prin insisi natura lor.
Ei par si copieze chiar destinul lui Irvine Welsh.
Nu intimplitor, cred, unul singur din cei patru va
reusi s se salveze.

Actorii au jucat cu fortd, reusind si surprindi
si sd redea expresiv intreaga tensiune a piesei.
Toan Isaiu, Dan Chiorean, Ruslan Barlea si Car-
men Culcer au fost cei patru tineri drogomani.
Vasilica Stamatin si Virgil Miiller — parintii unuia
din tineri. Petre Bicioiu — blazatul functionar de
la fortele de munci, iar Alexandra Georgia Siegel
a interpretat rolul “ispitei” din clubul de noapte.

Trainspotting este un spectacol aparte in
peisajul teatral clujean, o montare socanti, care
poate leza anumite prejudeciti. Dar e un specta-
col indiscutabil de vizut. Si de recomandat,
fireste, si altora.

u
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Gala Uniter ca

B Miruna Runcan

fi, ori n-o fi deontologic? Pentru un das-

cil de jurnalism care predi cursuri de eti-

¢ mediatici cu un soi de scepticism (in
care zilnic entuziasmul se luptd cu resemnarea si
viseazi c-o infringe) nu e o intrebare in doi peri.
Cel mult una creatoare de insomnii tepoase,
fiindci legitimitatea actelor publicistice nu are
voie si intre in conflict cu legitimitatea celor aca-
demice... E, deci deontologic si iti expui public
punctele de vedere asupra unui proces la care ai
participat direct, i care are ca rezultat o evaluare
(oricit de aproximativi), soldati cu premii? Ce
simplu ar fi s raspunzi: Habar n-am!

Convingerea mea, dupi o siptimini de gindi-
re, este ci da. In fond, un critic de teatru e, mai
nainte de orice altceva, un spirit critic; care se
disciplineaza profesional intr-un fel de “serviciu
public al opiniei”. De ce o munci la care a parti-
cipat, alituri de alii, n-ar putea forma, atunci
cind ea a luat sfirsit, obiectul analizei critice?
Fiindci este el insusi implicat? De ce n-ar face
publice aceste consideratii analitice? Fiindci ar
afecta produsul, ori imaginea lui? Nu vid cum.
in fond, unica barieri de trecut aici e cea a sin-
cerititii; cit despre imaginea ea e totdeauna “i
migcare”... Ca atare, si vorbim despre Gala
Uniter, acum, la final. Cind distanta poate avea
avantajul de a da volum chestiunii.

Oricit ar fi de iubite, in artd premiile sunt un
fel de conventie a conventiei. Publicurile le adord
fiindci ele prilejuiesc un soi de scurtituri citre
efortul de a evalua de capul tiu. Oricum nu poti
vedea totul; si atunci, daci ai vizut deja “opera”,
judecata ta e una de confirmare. Daci nu, alergi
s3 vezi ce-au premiat ia. In plus, festivititile de
premiere sunt niste ceremonialuri elegante, cu
oameni mai mult sau mai putin celebri, jucind cit
mai talentat pot rolurile lor de fiinte obignuite dar
bine imbricate. Spectacolele de premiere “ne de-
mocratizeazi” contactul (altminteri greu de im-
plinit) cu vedetele, si ne fac pirtasi pentru o clipa
la fericirea lor, meritati sau nu.

Pentru artigti ¢ mai complicat. in principiu,
aceste spectacole sunt pentru unii indelung visate,
confirmiri ale tuturor sacrificiilor (reale sau doar
imaginare) pe care le cere gloria. Reprezintd un
soi de metatext al celebrititii: in tirile unde se fac
pariuri in bani nu in lei, producitorii si artistii
care au luat un premiu isi schimbi de a doua zi
statutul social si financiar; au sirit la alt etaj al
bugetului. La noi? Fireste, din toate astea la noi
nu rimine decit simpla satisfacere a orgoliului ci
uite, da, cineva a recunoscut public ¢i existi cu

mas la pas prin teatru

simptom

cinste si-si faci treaba mai bine decit alii.

Ce sunt juriile, aici? Nu stiu, n-am fost in
foarte multe, iar alea in care am fost nu erau rele
deloc: probabil c-am avut noroc. Juriile sunt niste
aduniri de oameni, in teatru de obicei foarte
deosebiti unii de altii, care se striduie si tind
piept propriilor lor emotii. Fiindci stiu ¢ suma
celor care vor suferi e mereu infinit mai mare
decit energia celor care se vor bucura.

La gala asta, ca la toate galele Uniter, juriile
sunt mai multe. Un juriu — cel in care am muncit
eu — care face selectia nominalizatilor pentru pre-
miile normale, cele menite sd reflecte viata teatra-
13 din anul care a trecut. Un al doilea juriu, care
alege din trei nominaliziri premiantul, la fiecare
categorie. Altminteri, categorii destul de sirici
cioase: la debut e doar un premiu, indiferent daca
debutantul a fost actor, regizor, scenograf. Nu
existd decit premii pentru cel mai bun actor, cea
mai buni actriti, indiferent daci prestatia e Intr-
un rol principal sau secundar (conceptul anglo-
saxon de supporting nu are in roméaneste echiva-
lent). Nu e nici o diferentiere intre scenografie
(creatie a decorului) si costume: avem un singur
premiu. Nu existd premiu pentru arta de anima-
tie, una dintre cele mai extraordinare paliere ale
creatiei teatrale romAnesti, de mai bine de o ju-
mitate de secol. Nu existd premii pentru muzica
de sceni, nici pentru miscare-coregrafie, in pofi-
da formidabilei deveniri a acestei zone de expre-
sie teatrald in ultimele doud decenii.

in plus, senatorii Uniter acordi premiile
anuale pentru intreaga activitate. Aici premiile
s-au diversificat vidit in ultimii ani, cuprinzind
toate absentele de mai sus si ceva pe deasupra
(revistd, circ). Ceea ce dezechilibreazi inexplica-
bil raporturile dintre premiile omagiale si cele
pentru activitatea curentd. Un alt juriu ofera pre-
miul criticii; iar un altul, traditional schimbat in
fiecare an, acordd premiul Fundatiei Principesa
Margareta pentru Cea mai bund piesd a anului.
Cum se vede, Gala e un ceremonial foarte com-
plicat, pe ample paliere, care inevitabil vin si se
inghesuie unele intr-altele, creind un soi de pre-
siune. Pe care noi, micul juriu de nominaliziri,
din pricini pentru care ma simt onorabil vinovati,
am resimtit-o destul de fierbinte in ceafi.

Ce-a iesit? In mare parte, intre proiectul nos-
tru initial, (acela de a pune in lumina reflec-
toarelor o schimbare de generatie, dar mai ales
una de atitudine), §i rezultatele finale nu e o mare
distantd. Cu o singurd exceptie, cuiul lui Pepelea.
Cum am remarcat §i In multe pagini scrise dup
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festivalul de astd toamni, se face auzitd vocea unei
noi directii in spectacolul romanesc: o directie
caracterizati de o simplificare net a constructiei
estetice in favoarea unui contact mai pugin secu-
rizat cu spectatorul. O directie care se reintoarce,
cu experienta teatralizarilor asumati gi chiar
depisitd, citre textul proaspit de teatru, de aici si
de aiurea. O directie care vrea si il implice pe
spectator in propria sa lume: lumea de oameni —
crunti si hazlie, singeroasi si disperanti — a zilei
de azi. O directie obsedati de nevoia de a
descoperi o poietici teatrali a viului.

Nici nu era prea greu si semnalezi aceastd
mutatie, citd vreme unul dintre cele mai iubite
spectacole ale anului care a trecut a fost Sex,
Drugs and rock and roll, piesa lui Bogosian tradusi,
adaptati, montati si jucati de Florin Piersic jr. In
plus, micile companii independente s-ar fi regisit
reprezentate in bitilia cu teatrele de repertoriu.
“E doar un recital!”, ni s-a replicat. “Cum si
nominalizezi, alituri de spectacole de asemenea
grandoare, un one man show? Nimeni n-o si mai
inteleagd nimic... Comunitatea teatrali va fi pro-
fund revoltati!”

Revoltatd de ce? Care e criteriul care si justi-
fice revolta? Faptul ¢i pe sceni apare doar un sin-
gur om? Faptul ci scenografia e formati dintr-un
scaun, o misuti §i un microfon, iar costumele
sunt doud trei cimasi? Ce nominalizim la pre-
miu, costurile, amploarea distributiei si echipei,
sau puterea de semnificare a unui spectacol?
Rispunsul meu rimine la fel de ferm; dar imi
asum culpa de a nu fi putut tine piept presiunilor
producitorilor galei.

In rest, cred ci ce era de vizut s-a vizut, cu
toatd auto-suspiciunea judecitilor de gust sau a
defectelor de informare. Doui tinere regizoare
(Teodora Cimpineanu i Ana Mirgineanu, marele
meu perdant) si un foarte bun actor, Marius
Manole, la debut. Trei actrite, dintre care doud
inci foarte tinere §i avind handicapul teatrelor de
provincie (Ioana Gajdo, care de ani de zile face
minuni la Sf. Gheorghe si invingitoarea Imola
Kezdi de la maghiarul clujean, despre care am tot
scris §i pe care o puteti vedea in sumedenie de
spectacole: dac-ar fi doar s3 vorbim despre super-
bul Dybbuk, ori de recentul Faust). Trei actori
intre care era greu si alegi, de trei generatii diferi-
te: Marius Bodochi, atita vreme concitadin cu
cititorii, acum nominalizat pentru Regele moare de
la Theatrum Mundi, Constantin Cojocaru, un
actor rarisim intr-un moment de gratie (doua. ..
pini-n trei roluri formidabile la Odeon, Conu
Leonida i Zoe din Gaitele, dar si Alchimistul ag zice
eu). S, fireste, Florin Piersic jr., aclamat in delir
de partea cu adevirat vie a publicului (plititor).

Dragos Buhagiar, acest ciutitor al formei ca
piatri filozofald, intr-o intrecere strinsi cu
Adriana Grand (Regele moare) si bulgarul Kolio
Karamfilov (Othello?!), a invins pentru Alchimistul
si Baal, doud spectacole interesante dar in care
scenografia, fird si o fi intentionat, a fost mai tare
decit produsul integrator (la Baal chiar tin mult, e
regizat de un Galgotiu mare poet, care se ia la
trintd cu Brecht si pe care echipa il sustine cu
incrincenare. Dar Galgotiu n-are o receptare
adecvati, tot astfel cum Brecht n-are cititori).

Mihai Miniutiu (alt premiu care vine la Cluj)
nu s-a agteptat si invingi la regie: nici nu era in
sala. Dar Exact in acelagi timp ¢ un spectacol de
exceptie si ma bucur ci a cigtigat. Nu e deloc o
simpli politete faptul ¢ regizorul, in scrisoarea
de primire, mulgumeste intregii echipe (in care
rolul lui Cristian Rusu ca scenograf este capital, si
cel al lui Marian Rilea ca protagonist de ase-
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meni). Contracandidatii lui au fost Victor Ioan
Frunzi (Regele moare, recompensat cu premiul
criticii) $i Radu Afrim (un mare perdant, cu un
fabulos spectacol dupd Garcia Lorca, Alge; din
punctul meu de vedere una dintre cele mai
convingitoare montiri ale stagiunii trecute, dar
timpul nu-i pierdut, Afrim mai are multe sur-
prize de oferit). Dac-ar fi s3 mergem pe orgolii
locale, toti trei nominalizatii au sau au avut ceva
de-a face cu Clujul, iar lor li se adaugi si
Keresztes Attila, talentat actor si regizor la Teatrul
magiar, recompensat pentru Pietre in buzunar de
Mary Jones cu Premiul Consiliului Britanic.
Cel mai bun spectacol? La capitolul ista, in
afara calititilor regizorale si de coerenti a echipet,
ar trebui s3 mai intervini i un alt criteriu, cel al
audientei. Asa cum stau lucrurile, inci din faza
nominalizdrilor, acest criteriu nu e foarte vizibil.
in plus, trebuie s spun ci nu am avut, cred, un
an teatral exceptional, ci mai degrabi unul de
tranzitie. Dupd marele-micul rizboi, au rimas
nominalizate trei spectacole foarte diferite intre

ele, toate pe texte clasice, fiecare profund reinter-
pretativ: Regele moare, Flacird albd, flacard neagrd
(Dybbuk) si Othello!?. Marele meu perdant este,
recunosc, cel al maghiarilor clujeni, pus in sceni
de un regizor din Israel, David Zinder, despre
care am mai scris aici (nu pe cit ar fi meritat).
Dar nici nu sint chiar tristd. Fiindca Othello!?,
productie a locomotivei care e Teatrul Radu
Stanca din Sibiu, este ceva care se vede rar. Un
spectacol de o forga stihinici, (de extractiec Bob
Wilson ag zice, sper si nu amirisc pe cineva),
care-si construieste semnificatiile printr-un pro-
ces de spilare a creierului de orice cliseu. Cu o
scenografie impecabili si cu o echipi care are o
putere de necrezut: aceea de a nu-gi trida prin
nici o picituri de sudoare truda de a impinge
spre public acest tanc ucrainian care rade cogmar
dupi cogmar, niscind poezie vizuali. Nu stiu
daci lui Zholdak o s3-i mai iasi asa ceva, dar aici
i-a reusit de minune.

in fine, marea mea satisfactie a fost ci juriul al
doilea a avut in fagi, pentru prima dati, obligatia

de a evalua criticii dupi faptele lor. O sarcind mai
grea pentru ei decit pentru noi (fiindci juriul
final nu-i compus doar din critici). Cu blinda
tristete constat ¢i au pierdut colegii Mircea
Morariu (volumul de studii Sur "Effet du Spectacle)
si Victor Scoradet (initiatorul si coordonatorul
neobosit al unui program complex de spectacole
lecturi, bazat pe traduceri de ultimi ori din dra -
maturgia vestici: Actul lecturii de la Teatrul Act). A
cistigat Sebastian Vlad Popa, ultimul
supravietuitor in naufragiul revistelor dedicate
teatrului, pentru atit de originala sa publicatie
Okean. E un semnal ci revistele de teatru ar tre-
bui si reinvie? Micar Okeanul dac-ar reusi si-gi
mentini traiectul... Oricum, sunt sincer convinsi
3, dincolo de orice orgolii, criticii — §i cei nomi-
nalizati §i cei doar spectatori — au plecat acasid mai
degrabi impicati. Daci nu, ca si toti ceilalgi, pot
da vina pe noi.

| |

licledependenta

Edward Said, Daniel Barenboim
si contemporanii lor

B Monica Ghet

umea n-are timp sa priveasca emisiuni TV

sau cel putin asa declard mulgi. Bine fac.

Le-as adresa felicitirile mele pentru li-
udabila igieni mintali daci in urma “peripateti-
celor” mirturisiri n-ar iesi la iveala c3, totusi,
sunt la curent cu divertismentele in vogi, de la
Big Brother (aceasti sadici manipulare mediatica
inspiratd de romanul lui Orwell, de parci
democratia n-ar fi decit un banal comert cu
oaroarea vulgarititii triumfale), la Surprize si
deciderea Divertis-ului in Divertis Parc, adevirate
torturi de asasinat timpul, de care iti vine s-o iei
la fugd, chiar naufragiat pe o insuli pustie.
(Asemenea insule nici nu mai existi!) Dar si nu
ne plingem noi romanii. Se poate mult mai riu.
Bunioari, se poate mult mai riu la nemgi. Da.
Cind te uiti pe “sticld” la amuzamentul cetite-
nilor actuali ai “grii filosofilor, poetilor si muzi-
cienilor” iti vine si-ti dai foc ori si arunci pe fe-
reastrd cutia cu imagini “clipite”. La capitolul

trivialitate pe secundi-minut, Pro 7 si RTL il bat
pe Garcea. Acuma, prin acestea nu vreau si zic ci
toatd Germania se reduce la superkitsch-ul
difuzat pe posturile TV, aga cum nici Roméania nu
¢ doar tara surprizelor in lacrimi-lacrimi, poate,
insi nu cele de bucurie. .. In fine, zappind, te
napideste convingerea in crescendo elitist ¢ re-
alitatea altora nu e niciodati si a ta. Conceptul de
realitate Intimpina astfel mari dificultiti paradig-
matice (§i propagandistice!). Un exemplu din cele
“benigne” ar fi procesul tinerilor delicventi trans-
mis in cursul siptiminii de RTL din sediul
Tribunalului asociat acestui post.
Comportamentul, limbajul, tinuta personajelor
luate in vizor, de reguli apartinind piturii mijlocii
a societitii, nasc fiori gen Nacht und Nebel celor
mai incurabili optimisti.

La francezi, orele faste pot surveni oricind,
fiindci francezii au vocatia misionarismului cul-
tural. Nu demult, TV5 a prezentat un lung

reportaj cu si despre Edward Said, cirturarul-mi-
litant de origine palestiniani, cetitean american,
profesor de literaturd comparati la Columbia. El,
impreuni cu prietenul siu, muzicianul de origine
evreiasci, Daniel Barenboim, cilitoresc in Orien-
tul Mijlociu, tin conferinte, organizeazi recitaluri
si dau interviuri pentru a vindeca - in misura po-
sibilului - cancerul urii ce devori populatia zonei.
in fond, pamintul este al tuturor, spun ei, iar nu
exhibind diferentele, “specificul national”, se
poate accede la umanitatea proprie sau a celorlalgi.
Sunt ei naivi sau intelectuali-eroi lucizi? (Parcd
aud spunindu-se ci eroilor le sade mai bine
morti...) Aprind o luminare in butoiul universu-
lui meu pentru a ciuta invigatii nostri dispusi sa
“ia concediu” de la fabricarea nemuritoarelor
opere, punindu-se in folosul obstii, dialogind fira
prejudeciti cu semenii lor, prizonieri ai caracatitei
mentalititii, pe care mai stiutorii o tot acuza.

u
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Muzeul de Arta Cluj
Abracadavra

B Radu George Caraveteanu

nifestirile expozitionale gizduite de
spatiul artistic clujean si-au format
4 bunul obicei de a nu dezamigi publicul.
In cele mai multe cazuri avem de-a face cu
expozitii de fnalti tinuti artisticd §i tocmai acest
lucru inalgd mult nivelul de exigenti al
specialigtilor i al iubitorilor de arta.

In perioada 4-21 aprilie, Centrul Cultural
Francez din Cluj-Napoca, cu sprijinul A.F.A.A
Asociation Francais d* Action Artistique), ne-a
oferit prilejul de a lua contact, in silile Muzeului
de Art3, cu o expozitie de gravurd semnati
Philippe Favier. O prezentare completi a acestui
artist ar cuprinde mentiuni despre un numir
impresionant de expozitii personale intr-un timp
relativ scurt si, de asemenea, despre o serie de
lucriri monumentale. Motivul care ne indeamni
sd nu facem aici aceasti prezentare este faptul c2
expozitia propusi de Philippe Favier de aceastd
dati nu are legituri cu restul biografiei artistului,
fiind un univers siesi suficient.

Acest univers creational este compus dintr-un
ansamblu de 52 de lucriri cu o structurd omoge-
ni. Ceea ce frapeazi, la primul contact, este di-
mensiunea lucririlor. Asezate in contextul actua-
lei directii artistice, care urmirette organizarea
unor spatii cAt mai mari, acestea sunt paradoxal
de mici, atat de mici Incit fronda este evidenta.

Universul propus este acela al miniaturilor
personalizate, al micilor cirti de viziti care in
societatea contemporani sunt oglinda a ceea ce
suntem fiecare dintre noi, sunt, la modul simbo-
lic, nigte mici portrete vizute prin prisma inter-
actiunii sociale. Ne aflim in fata unei reductii
dusi pani la absurd, pani la nivelul la care per-
soana este inlocuitd de semn. Este evident faptul
i in acest context de corespondente nu se poate
vorbi numai despre depersonalizare ci si despre
re-personalizare, despre atribuirea functiilor si
valorilor umane unor simple structuri simbolice.

Cheia descifrarii acestor structuri simbolice
ctajate este asezatd la vedere, in titlul expozitiei:
Abracadavra. Acesta functioneazi ca un fel de
semnal de alarmi care avertizeazi asupra unei
eventuale lecturi superficiale a lucririlor, luate
separat, si mai ales asupra ansamblului in sine. Se
relevi astfel o noud dimensiune a semnificatiilor
care de data aceasta trimit in mod direct citre o
structura simbolicd perfect articulati, aceea a
gnosticismului, cu cele doui componente ale
sale, cea semnificanti i cea sociali.

Inscriptia Abracadavra, cu multiplele ei va-
riante, provine din cuvintul grecesc Abraxas ce se
trage la rAndul lui din ,binecuvintarea” ebraici
Haberachah i semnifici divinitatea supremad a
basilidienilor, Arhontele ceresc, Creatorul.
Trimiterea pe care o face artistul nu este Insd una
directd, ci una analogici si se referd nu numai la
simbolismul asociat magiei, ci mai ales la cercul
social in care aceste simboluri circuld. Sunt evi-
dente similitudinile dintre initiatii gnostici i cei
actuali care formeaza tot niste structuri inchise si
care comunici intr-o formi simbolici.

Artistul vede deci in aceasti transpunere mis-
tici a propriei personalititi intr-un simbol pe o
coali de hirtie o magie contemporani care per-
mite acestor cirti de vizitd si aibd o functie pro-
prie si o viatd proprie, independenti de cea a per-
soanei al cirei nume il poarti.

Din punct de vedere al realizirii practice a
sensurilor identificate mai sus ne gisim in fata
unei splendide economii de mijloace, ca si de
spatiu plastic. Practic fiecare lucrare se prezinti
cu doui straturi plastice evidente, si anume spati-
ul de scriere si cel supraadiugat care are o calitate
grafica diferitd. Pentru primul nivel s-au folosit
carti de vizitd de tip mai vechi, pentru ci acestea
sunt mult mai simple i mult mai clare ca si con-
ceptie deoarece nu contin decit numele §i profe-
sia, eventual adresa si, In mai putine cazuri,
numirul de telefon. Se pare ci aceste cirti de vi-
zitd nu sunt niste imitatii, ci efectiv piese care au
circulat §i si-au indeplinit menirea pentru care au
fost realizate, deci poarti in sine si o experienti
proprie.

Cel de-al doilea nivel, cel suprapus, se dife-
rentiazd in mod net de primul, dar nu functio-
neazi ca o contrapondere a acestuia, ci mai
degrabi ca o structuri ideatici paraleld, analogici.
Fiind de facturi exclusiv simbolici, acest al doilea
strat completeazi din punct de vedere compozi-
tional suprafata si o desavargeste. Din punctul de
vedere al repertoriului folosit, acesta este in mod
evident o mixtiune de simboluri gnostice, strict
magice si contemporane, fird a se putea identifica
preponderenta unuia sau a altuia. Aceasti exem-
plari bogitie de semnificatii condensati pe o
suprafagd asa de mici necesitd o lecturi analitici a
suprafetei, nu numai o receptare de ansamblu.
Simplul fapt ci aceste imagini sunt atit de mici
obligd nu numai la o apropiere intelectuald de
facturi cerebrali, ci chiar la o apropiere fizica,
apropiere care face parci semnificatia simbolistica
i mai pregnanta.

Sistemul grafic cu care sunt realizate aceste
minuscule imagini-simbol este, aga cum am mai
spus, extrem de redus, practic se foloseste numai
linie de o singura grosime, fird pete mari de
cerneali si fird nici o altd manieri de imbogitire a
suprafetei.

Aceasta austeritate ins3 pare naturald in con-
text si se pliazd perfect peste componenta sim-
bolisticd a imaginilor.

Variantele compozitionale propuse sunt
diverse, dar toate au in comun faptul c¢i pun in
dialog cele doui nivele de care am vorbit, cel al
scrierii si cel al scriiturii, al grafismului pur.
Formele care rezult sunt insi omogene si la un
contact fugitiv cu imaginea compozitiile par per-
fect unitare, nesesizindu-se elemente supraadau-
gate sau rupturi accidentale in fluiditatea struc-
turilor. Prin definitie aceste cirti de vizitd au o
desfigurare spatiala tipici scrisului, sunt ficute si
fie receptate de la stinga la dreapta, pe orizontali.
Acest lucru este determinant in formarea ima-
ginilor propuse de artist, dar asta nu inseamni ca
desfigurarea liniard devine axiomatica.

In contextul manifestirilor artistice din Cluj-
Napoca, aceasti expozitie reprezinti i va
reprezenta inci pentru mult timp un punct de
referingd. Arta contemporani este obignuita si fie
atacati si este normal si fie aga, pentru ¢ nu se
poate impune niminui un punct de vedere, dar
chiar i aceia care nu pot iubi arta lui Philippe
Favier vor uita cu greu aceasta expozitie.
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