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Blicudini

Huedinul — provincie?

B Dinu Bdlan

redinga mea este ci provincia o si aibi un
‘ cuvant greu in cultura roméni. Handicapul

ei fuseserd pani adineaori mijloacele de
comunicare. Era foarte greu pentru un provincial
s se racordeze la emulatia capitalei din cercurile ei
literare, din cafenelele literare, de la cursurile uni-
versitare. Intorcandu-se, dupi chiar strilucite
studii, in tinutul de bagtini, “intelighentul” om de
culturi suferea de un anume bovarism, rezultat de
pe urma acumulirii nemulgumirilor mirunte, a
actiona si de a se exprima deplin. Se considera, cu
sigurangd, un geniu neinteles, care, in alte conditii,
s-ar fi manifestat altfel, aproape radical. De aici, o
stare de plictis plutea pe “ulitele moarte”, in
“duminici lungi, duminici adormite” (vezi poezia
lui Demostene Botez). Un peisaj putred, inert, fird
culoare, de un cenusiu ca insigi moartea. E locul
unde nu se intdimpli nimic. Reveriile ii devin
neputincioase, bolnave. El priveste trist in zare de
unde nu apare nimic. Ceasornicul numai ii
mdsoard moartea care nu mai moare.

Azi, in epoca internetului, arii geografice si
temporale uriage se pot contopi in cel mai umil
loc provincial. Comunicarea virtuald poate aduna
spirite de departe, ca in cea mai ravnitd cafenea
literari. Desigur, se poate critica lipsa de natu-
ralete si firesc, specifice acestui tip de relationare.
E totusi o tard a conditiei umane, care consti in
preaaproapele-departe sau viceversa. Trecem une-
ori pe lang3 realititi ale ciror adincimi nu le
putem nici micar si ni le inchipuim. Or, mai
degrabi, ¢ vinovati o anumiti stare de usuringi in
a trata nigte lucruri altfel profunde.

Pe de altd parte, capitalizarea (opusi provin-
cializirii) a oferit culturii o standardizare, un
academism suficient siegi, o inertie care mai mult
o ingroapi in cetatea de comori decit arde cu o
aceeagi putere cum se Intdmplase In timpuri de
mare sete §i inovatie ideaticd. Un alexandrinism
domini literele, o exegezi stimabili in sine, cu
mind doctd, priveazi viata culturald de mari ela-
nuri. Un ermetism inchide mesajul cu grele
lacite, eliminind receptorul larg de la emulatie
artistici §i de la o iminent purificare prin actul
de lecturd. Masele sunt intr-o completi degringo-
lad3, fiindca inteligentele, ideile au devenit prea
complicate, prea reci pentru a intra in sufletul lor.
De aceea, cred in doui solutii: ori intelectualii
consacrati isi vor simplifica mesajul, firi a-1
diminua, ori provincia va aduce o pati de culoare
in viata spirituald. Acest lucru e posibil gratie
noilor inovatii in a comunica.

Huedinul e provincie, la poalele Vlidesii.
Apusenii au alimentat orasul nostru cu o cultura
istorici bogatd. Viata culturali s-a clidit pe aceasta.
Dau doar un singur exemplu: Despirtimantul
ASTREI, prin activititile de iluminare a maselor,
cu reprezentantul siu martir protopopul Aurel
Munteanu care a dat expresie manifestirilor prin
ziarul Huedinul si revista Glasul motilor, publicatii cu
continut social, economic si cultural, dar care au
avut aparitii efemere din cauza greutitilor financia-
re. Mult mai reusite si de mare impact au fost acti-
unile ASTREI, prin spectacole, conferinte, dansuri,
serate etc. de o mare i interesanti diversitate (vezi
istoricul Nicolae Steiu, Protopopul Aurel Munteanu,
erou si martir al neamului, ed. Craiul Muntilor, 1998).

Am ficut aceasta referingd din trecut pentru a
compara-o cu situatia actuali. Azi, daci vreun
vizitator ar trece prin Huedin ar descoperi citeva

lucruri semnificative pe plan cultural. Institugia
de invigimant Liceul Teoretic “O. Goga” Huedin
domini viata culturali. Trupa de teatru francofon
“Assentiment”, cred, a oferit cel mai larg concurs
la mobilizarea resurselor spirituale ale tinerilor
elevi. Prin ce tard nu e prezenti trupa condusi de
prof. Alexandru Jurcan si Doru Ioan Rus, si cu ce
tinutd artistica! (vezi articolele lui Radu
Tuculescu care s-a specializat indreptitit in admi-
rator al acestei trupe prin articolele semnate in
“Observatorul cultural”, “Tribuna” etc.). De
asemenea liceul are parte de o echipi de profesori
cu o mare putere intelectuald printre care scri-
itorul Alexandru Jurcan, poeta Rodica Potoceanu
Matis, Elena Livia Bilc, profesor excelent de
limba si literatura romani, redactor la revista
“Glasul”. O asemenea echipi, solidari aceluiagi
ideal, n-a mai cunoscut liceul niciodatd. Acest
grup a fost si este nucleul revistei “Glasul”,
revista Protopopiatului Ortodox Huedin (direc-
tor Dorel Puscas). Revista fiind de culturi si spr
ritualitate crestind, sus-amintitul grup (cel putin
o parte) avea nevoie de forme proprii de mani-
festare tocmai dintr-un apetit pentru performanti
culturali §i gazetireasci, printr-o viziune mai li-
berald si mult mai cantonati in zona literelor. A
aparut o altd revistd, “Claviaturi”, altfel structurati
si, desigur, intr-o teribild ciutare de noi forme.
Colegiul de redactie este alcituit din Teofil
Richiteanu, director nu numai onorific, prozatorul
Romulus Zaharia, unul din fondatorii revistei
“Pentru Patrie”, stralucit gazetar pini la exilul siu
in SUA din anii 1980, din cauza romanului
“Ademenirea”, Alexandru Jurcan si eu insumi.
Aceasti echipi redactionali fsi regiseste puse in
practici toate ideile lor si firegte ale cititorilor sii, in
misura in care le gasesc indreptitite. Din punct de
vedere financiar, revista se sustine din profitul real
izat de revista gcolard “Pauza Mare” care e scrisi in
totalitate de elevi, Intr-o formula foarte mobil3, in
functie de performantele fieciruia. Revista scolard
va beneficia de cursuri de jurnalism care vor avea
sprijinul Facultitii de Jurnalism din Cluj-Napoca,
prin profesorul si scriitorul Ilie Rad. Revista scolard
impreuni cu suplimentul siu “Claviaturi” apare
trimestrial intr-un tiraj de 300 de exemplare pentru
elevi, iar suplimentul literar are si un circuit aparte.

Liceul Teoretic “O. Goga” Huedin, pe lingi
faptul ¢i a format personalititi importante printre
care scriitorii Constantin Cublesan, Marcel
Mureseanu, poetul Teofil Richiteanu, regretatul
Tudor Danes, Ana Selejan etc. (vezi “Cetatea cul-
turali”, octombrie 2002, nr. 50 cu un medalion
aniversar al liceului nostru, la aniversarea a 50 de
ani de existentl), pe lingd efortul instructiv-
educativ al profesorilor, noi sperim ca institutia
noastri si-si pastreze verticalitatea, prestigiul de
pani acum, in aceste vremuri de tranzitie nefa-
vorabile scolii, in general.

De asemenea amintim Ansamblul folcloric
“Nepotii lancului” prin colaborarea Clubului
Copiilor din Huedin §i a Scolii Populare de Art3
din Cluj, filiala Huedin. Ansamblul cuprinde trei
sectiuni: taraf (instructor Ioan Bota), dansuri popu-
lare (instructor Aurel Bulbuc din Cluj-Napoca),
obiceiuri traditionale (instructor Livia Bota).
Ansamblul cuprinde 100 de copii de la liceu si
Scoala cu clasele I-VIII Huedin. Cu turnee in
Franta, Germania, S.U.A., Canada etc., cu un

(continuare in pag. 24)
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.Rezistenta la cultura”

W Jon Pop

Mitr-o emisiune recenti a “Revistei literare
Radio”, cuvantul introductiv, rostit de poeta-
redactoare Maria Urbanovici, a fost pus sub
emblema amar-expresivi a “rezistentei la — sau
fagd de — culturd”. Devierea cu tilc a formulei
frecvent utilizate in dezbaterile de dupi 1989,
care vorbeste despre o “rezistentd prin culturd” a
lumii intelectuale roméanesti atit de ingradite sub
comunism, nu e, poate, noua, insa mi se pare
foarte bine venitd pentru a numi o stare de fapt
deloc demni de aplaudat. Deoarece este limpede
¢ mai tot ce tine de cultura considerati pind mai
ieri autentici cunoagte in anii post-decembristi
un proces de progresivi, grava deteriorare.
Primul fenomen observabil, i care ar putea
parea oarecum “firesc” in contextul mai larg,
european sau al mult invocatei “globalizari”, este
al unei evidente marginaliziri a ceea ce, cu un
termen care place multor vorbitori de jargoane
noi, se numeste “cultura naltd”. Diversificarea
nemaiintilniti a mijloacelor de comunicare in
masi, indeosebi a imaginilor, faciliteazi enorm
accesul la faptul cultural, obligind, prin forta
lucrurilor, la un regim al informatiei si la un lim-
baj de “popularizare”, cit mai accesibil, cAt mai pe
ingelesul tuturor. Scriind despre “opera de artd
in era reproductibilititii sale tehnice”, un Walter
Benjamin observa deja  in deceniul al patrulea al
secolului trecut “substituirea unui fenomen de
masi unui eveniment care nu s-a produs decit o
datd”, pierderea “aurei” operei de artd unice gi
contemplate ca atare in “autenticitatea” ei, asocia-
ta, in rindul publicului, cu “un divort crescind
intre spiritul critic si conduita de plicere”, si
remarca tentatia divertismentului ce inlocuiegte
“reculegerea”, conducind la o comunicare-
obisnuingi, care face ca opera de arti, indeosebi
in formele ei conventionalizate, si pitrundi in
mase, si nu invers. Ceva mai aproape de noi, mai
exact in 1967, cu ecouri amplificate de migcirile
studentesti din anul urmitor, Guy Debord vorbea
chiar despre o “societate a spectacolului”, pro-
fund alienanti, in care “constiinta spectatoare pri-
zonierd a unui univers aplatizat, marginit de
ecranul spectacolului, in spatele ciruia propria sa
viati a fost deportatid, nu-i mai cunoagte decit pe
interlocutorii fictivi care-i vorbesc unilateral
despre marfa lor si despre politica mirfii lor”.
Nu e nevoie, insi, neapirat sa recurgem la
astfel de prestigioase referinte pentru a constata
si situa un fenomen vizibil cu ochiul liber in
imediata noastri apropiere. Si ar fi zadarnic, pe de
altd parte, s3 se audd noi lamentatii pe tema
“caderii” §i deciderii dinspre “cultura mare” §i
“cultura de masi”. Mutatiile par inevitabile si ire-
versibile si, la urma urmei, nu sunt decit faga
actualizatd in lumea (post)moderni a unui raport
dintotdeauna nefavorabil si disproportionat, din-
tre productia culturali a unor elite §i cea popu-
lar3, a marilor comunititi. Proiectul ridicarii
tuturor la nivelul de intelegere a creatiei culturale
majore s-a dovedit o utopie si nu are cum si fie
altfel. Nu se va putea cere niciodati ca
majorititile si umple silile de concerte clasice, si
invadeze expozitiile de artd, si guste filmele mai
mult sau mai putin experimentale, si-gi smulgi
ultimele cirti de poezie iesite de sub tipar, chiar
daci — cum se vede bine in spatiul occidental —
afluenta publicului citre astfel de spatii §i eveni-
mente a crescut considerabil, gratie unor meca-

nisme din interiorul aceluiagi sistem: publicitate
sustinutd, “vinderea” iluziei accesibilititii spre
fostul mister si fosta “aurd” a capodoperelor, la
care trimiteam mai sus. O selectie a “spectato-
rilor” este, agadar, de ordinul firescului. Iar dacd
un “idealist” poate fi grav deceptionat de mutati-
ile in discutie, atrigind viziuni eschatologice,
apocaliptice, el va rimine cu amiriciunea si cu
tristetea lui: lucrurile merg tnainte, nu vor tine
seama de posibilele lui tinguiri. Si nu mai fie,
1nsi, chiar nimic de ficut?

Cine priveste in jurul nostru, are, desigur, si
mai multe motive de tristete si de nemulgumire.
Acel cineva va putea situa, si el, degradarea me-
diului cultural de la noi in tendinta mai generald
aproximati mai sus, deplingind, bunioari, ceea
ce se numesgte, in sens peiorativ, “americanizare”,
pentru a lipi rapid o etichetd cam simpli unui
proces complex si complicat. Se vor retine, ca
atare, “infantilizarea” spectatorului ciruia i se
indici prosteste momentul cind e cazul si radi
ori sa aplaude, schematizarea la extrem a con-
flictelor in filmele holliwoodiene, gustul excesiv
pentru spectacularul violentei si al sexualitagii fara
perdea, isteria regizatd a marilor concerte de pe
stadioane, palivrigeala nesfirsitd din emisiunile
radio i TV, ghidati frivol de false vedete etc. etc.
Dar asemenca fenomene, repet, practic inevitabile
in conditiile liberalizirii informatiei, ale difuzirii
rapide a ceea ce se intAmpli, in bine si in riu, in
toatd lumea de azi (“sincronismul” unui E.
Lovinescu se verifici acum mai mult decit

Dimo Milanov (Bulgaria)

oriciAnd), capiti in peisajul cultural romanesc de
azi infitigari foarte... originale. Si cu consecinte,
poate, mai grave decit aiurea.

Cand spun acestea, mi gindesc, de pildi, la
faptul ci toate aceste “intAmpliri” legate de soarta
recenti a culturii au loc la noi intr-un mediu inci
foarte fragilizat de presiunile §i opresiunile dicta-
turii comuniste, a cirei eliminare, fie gi imperfec-
t, a “decompresat” lumea romaneasci, proiectatd
dintr-o dati intr-un “liberalism” sui generis, nu
indeajuns ghidat de legi stabilizate si de coduri
etice suficient de articulate. Fenomenul “mahala-
gizirii”, constatat sub comunism, datorat masivei
deplasiri de populatie rurald rimasi mult timp
dezradicinati §i asimilind adesea superficial valo-
rile civilizaiei citadine a pregitit in mare misurd
situatia ambiguid de acum. (Neo)capitalismului
silbatic recent i-a corespuns si ii corespunde inci,
pe de alti parte, un soi de “acumulare primitiva”
a capitalului cultural sau aparent cultural, firi cri-
terii limpezi de discriminare a valorii de non-va-
loare, sau chiar cu falsificarea lor. Nevoia de li-
bertate prea multd vreme limitatd a explodat pur
si simplu, iar decantirile se fac cu o dificultate
motivati de socul rupturii si de urgenta reconec-
tarii la ritmul real al epocii, ignorat programatic
de regimul trecut, aberant izolationist. Mult din
ceea ce trecuse prin filtrele autenticului spirit
critic, restaurat micar partial in momente de li-
beralizare ideologici provizorie si mereu
amenintatd, fusese favorizat, oarecum, de pozitia
inci centrali a scriitorului §i omului de culturi in
general, in mediul interdictiv unde canalele de
informare erau foarte reduse si drastic suprave-
gheate: cultura “inalt” putea s3 mai constituie un
exemplu, un refugiu, o oazi de libertate, fie ea si
simbolici: se stitea, cum se stie, la coadi la
librarii pentru a cumpira nu stiu ce roman “cura-
jos”, o carte de versuri cu “soparle”, opera cutirui
scriitor din exil momentan admis de cenzurile
locului, culegeri de documente istorice in fine
accesibile, fie si mutilate etc. Un anumit snobism
“intelectual” nu era, nici el, de neglijat.

Dupi 1989 situatia s-a schimbat, posibilititile
de informare s-au deschis aproape firi limite,
presa a cunoscut o dezvoltare inimaginabild pina
atunci, canalele TV s-au inmultit, cu antene
indreptate spre toate orizonturile. Dar a scizut
drastic interesul pentru carte §i pentru lecturi,
mai ales pentru cea literard, iar anchete foarte
recente indicd o frecventare aproape de zero a
muzeelor de artd §i una nu foarte mare a con-
certelor simfonice ori a spectacolelor de teatru
etc. Pe scurt, factori interni, sechele ale regimului
dictatorial comunist, conjugate cu restrictiile de
ordin economic ce ne afecteazi, precum si deter-
mindri externe, legate de fluxul invincibil al cul-
turii mondiale a divertismentului, au contribuit si
participi in continuare la remodelarea rapor-
turilor si atitudinilor fatd de o productie culturala
multiplu stratificati, cu schimbiri accelerate de
ierarhii si criterii de valorizare.

Dar, daci se poate vorbi despre o paradoxali
“rezistentd la culturd” in anii din urmi, ea se
manifesti strident mai ales prin imbulzirea in
prim-planul scenei sociale a unei categorii de
oameni interesati exclusiv de profitul economic
cAt mai rapid; mai prozaic spus, de imbogitirea
“peste noapte” si aproape prin orice mijloace, pe
fundalul sdriciei extinse la scard nationali.
Formula marxistd a “acumulirii primitive a capt
talului” e ilustratd din plin, iar mentalitatea ce
tinde si domine este aceea, zisd pragmatici, a
afaceristului ilustrat prea adesea in varianti de
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“bignitar”, care numai de culturi nu se preocupa.
Important a devenit tot mai mult faptul de a-ti
gisi un “job” profitabil, a-ti asigura o cit mai
rapidi formare profesionali, practici, in stare si
permitd insertia in fluxul productiv imediat. $i,
mai ales, purtitorii unei asemenea mentalititi au
pitruns in sferele Puterii politice, au devenit,
cum se spune, factori de decizie, au ajuns, unii
dintre ei, stipani ai unor importante mijloace de
comunicare in masi, lisindu-gi amprentele
cenusii asupra a ceea ce se produce si se pro-
moveazi ca fapt artistic. Pe de alti parte, accentul
pus acum, mai peste tot in lume, pe “audienti”,
conditionati esential de timpul destinat publici-
tatii mai ales la radio si televiziune impinge spre
periferie cultura in intelesul ei traditional si inalt,
mizand pe o accesibilitate rapidi, pe succese ime-
diat cuantificabile, pe misura concesiilor ficute
gustului celui mai discutabil, cind nu e de-a
dreptul prost gust. Se trece, doar, peste un singur
lucru, poate esential: asa zisa cerere §i audiengd
majoritard depind intr-o misuri considerabila si
de calitatea ofertei, ea Insisi modelatoare. Si se
mai neglijeazi un fapt: creatia culturali de cali-
tate, chiar si cea mai dificil de receptat, poate
deveni ea insdsi atractivi, daci cei ce o pro-
moveazi au vointa si priceperea de a o transmite
in forme adecvate noilor sensibilitai.

Din picate, mentalitatea marcatd de comodi-
tati si inertii, agravatd de variile crize i dezechili-
bruri ale unei “tranzitiei” spre un altceva rimas
inci in destuli ceatd, din pricini nu tocmai
binecuvantate, mai ales de ordin politic, tinde si
cucereascd o mare parte din societatea
romaneasci de azi. O societate in care, Incepind
cu dascilul de la scolile primare pani la universi-
tate, omul purtitor de culturi si educator spiri-
tual, inadmisibil de slab remunerat in raport cu
profesiunile evident lucrative, cade sub semnul
desconsideririi si al dispretului. Se uiti i for-

matia, si cea initiald si cea mai specializatd care-i
urmeazi, e asiguratd tocmai de aceasti categorie
socant defavorizatd. Iar dacd reprezentantul
emblematic al Scolii decade de pe vechea si
fireasca lui pozitie, ¢ logic ca urmirile acestei de-
gradiri si creasci precum un bulgire de zipadi,
pani la avalangi. Profesorul de limba si literatura
romani nu face exceptie de la noua reguli, — si
consecintele se vid, incepind cu calitatea
exprimdrii gi continuind cu aria tot mai restrinsi
a “lecturilor particulare” ale elevilor. Discipoli
care intrd, apoi, in facultigi cu aceste bagaje
usurele, ficute In pripd, si unde se constati
golurile imense de lecturi, absenta marilor repere
culturale — de literaturi si artd universali, de
mitologie, religie si filosofie, de muzici. Unii
dintre ei ajung, cine stie cum, in lumea presei, la
televiziune, ducind cu ei “urmirile unei proaste
educatiuni”, cum zicea un poet, adici expriman-
du-se nu doar neglijent, cu improprietiti de ter-
meni §i pronuntii gresite de nume autohtone si
striine ale unor importante personalititi cultura-
le, dar i “realizind” emisiuni ori scriind articole
marcate de gustul indoielnic despre care vor-
beam. Cum putini vulgaritate nu strici pentru
pigmentarea expresiei, rezulti nigte produse toc-
mai bune si-1 propage epidemic in “mase”. Algii,
ridicati prin hazardul politicii, printre “alesii”
poporului, ajung chiar si dea lectii agramate celor
ce vor si-i asculte, de la cele mai nalte tribune.
S3 nu mai fie oare, chiar nimic de ficut pen-
tru contracararea acestui jalnic proces in plini,
agresiva desfigurare? - A mai spune o dati cit de
gresita este actuala politici culturald la multe din-
tre nivelele ei nu e, poate, inutil intr-un aseme -
nea context. Sustinerea culturii scrise rimine in
continuare precari, subventiile pentru carte, de
exemplu, nu sunt intotdeauna bine orientate si
principiale. Sprijinirea bibliotecilor, incepind cu
cele scolare, e departe de necesitiile reale, iar
aceasta genereazi un lang de consecinte negative

Neuwirtovd Lucie (Cehia)

mereu constatabile, de la ingridirea periculoasi a
ceea ce se proclami solemn ca acces general la
culturd, pani la frinarea productiei editoriale si
remunerarea scriitorilor, de-a dreptul ruginoasi
acum, cind nu e cu totul inexistentd. Asimilareca
cartii cu produsele comerciale comune, cum o
atesta recenta introducere a TVA de 9 procente,
care miregte preturile si aga prohibitive pentru
cititorii Incd existenti, lisarea in voia sortii a unor
importante edituri care asigurau tiparirea editiilor
critice din scriitorii romani, precum “Minerva”,
ameningirile cu pribusirea unei alte case de edi-
turi semnificative, ca “Meridiane”, oferd doar
cateva exemple. Gesturile ficute in sprijinul lite-
raturii trebuie, in schimb, si capete culoare
politici, de vreme ce pe pusculita sau pe cutia
milelor se cere inscris numele cutirui mare dem-
nitar de partid si de stat, mai ales ¢ suntem in-
tr-un an electoral, in loc ca respectiva cifri si fi
fost de la Inceput si cinstit previzuti in bugetul
corespunzitor. Datoriile multor intreprinderi
industriale falimentare au putut fi preluate de
statul generos cu clientii partidului majoritar, insa
pentru culturd aceeasi decizie n-a fost imaginata.

Cat despre televiziune, ce s-ar mai putea
comenta? Valul de vulgaritate de pe toate canalele
izbeste in fiecare zi, in timp ce productiile, rare,
cu adevirat valoroase sunt programate la ore
imposibile, perturbate de zgomotul reclamelor
comerciale. Daci posturile nagionale mai fac
oarecari eforturi, modeste totusi, de curitire a
“imaginii” de impurititile stridente, lipseste inci,
inexplicabil, o publicatie proprie de prezentare,
comentare si sustinere a programelor proprii.
Telespectatorul este incd obligat si citeasca aga-
zisele analize de productii cinematografice pro-
duse de comentatori improvizati, superficiali, cu
criterii Inci o dati false de apreciere, coborite la
nivelul cancanurilor si mondenititilor dubioase.
Adesea, respectivele programe nu mai inregis-
treazd nici micar numele autorilor de piese de
teatru, ale regizorilor, iar prezentarea cit de cit
analiticd a emisiunilor culturale in general
lipseste. De ce nu poate Televiziunea Romani, cu
cele cAteva canale ale ei, si editeze o revistd de
programe sub proprie emblemi, exigent3, care ar
putea fi, bine conceputi, un ghid real al
abonatilor sii in jungla de productii submediocre
si care s3 puni argumentat in valoare ceea ce
meriti a fi cu adevirat propus receptirii ori si
respingi ceea ce ¢ de respins? Si fie frica de pro-
pria mediocritate, de propriile concesii ficute
prostului gust? — Sau, daci ne intoarcem citre
“Radio Romania”, de ce intirzie fird termen
extinderea la nivel national a unui canal de mare
clasd ca “Romania Muzical”, restrans la
perimetrul Bucurestilor, daci tot vorbim despre
insemnitatea culturii i de promovarea ei? Si de
ce chiar postul, plin de emisiuni remarcabile,
“Romania Cultural”, nu poate fi inci receptionat
in conditii normale in toate regiunile irii?

Multe dintre aceste intrebiri si altele care ar fi
putut si fie puse riscd, din picate, si rimani fird
ecou. O mai chibzuiti gospodarire a mijloacelor
existente, fie i in aceste dificile imprejuriri ale
interminabilei noastre “tranzitii”, vegheati de o
strategie culturali revizuiti responsabil, este, insi,
de ordinul urgentei. Daci tot ¢ si se gindeasci
productia culturali in termeni de marf3, atunci
n-ar fi riu ca mai-marii peste treburile Cetitii si
nu uite ¢a marfa asta este dintre cele mai putin
perisabile si, de fapt, singura care poate asigura un
loc cu adevirat respectat si demn al Romaniei in
lumea de azi. Dar “imaginea Roméiniei in lume” e
inci prizoniera sloganurilor si a cliseelor recicla-
bile ori de cite ori politicienii zilei au nevoie de o
verificati formuli retorica.

u
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lomentarii

Tipologia artistului-pelerin

B Mircea Popa

ION CRISTOFOR

Nicolae Catonoy sau avatarurile unui peregrin
Cluj-Napoca, Editura ,Napoca Star®, 2003

dupi multe peripetii, un important scriitor

roman din exil, rimine pentru toti cei care
vor si citeasci cartea lui Ion Cristofor, aparuti cu
titlul de mai sus la editura ,Napoca Star®, in
2003, un adevirat capitol de roman. Obisnuit de
mic si fugi de acasi spre a vedea locuri noi, atras
spre literaturd de Radu D. Rosetti, cenaclist in
casa Domnitei Gherghinescu-Vania, admirator al
futuristilor i al poeziei ermetizante, elev al scolii
de ofiteri de la Gaesti, inchis si condamnat la
moarte, participant la rizboiul din Vietnam de
partea trupelor comuniste, absolvent al Facultigii
de medicini, practicind medicina prin diferite
orage pariseste tara in 1992 pentru Canada, nu
fnainte de a fi practicat in tari tot felul de meserii
injositoare. Debuteazi in poezie cu un volum

B iografia poetului Nicolae Citinoiu, ajuns

aparut la New York, aderi la grupul ,Language®,
predi poezia la universitatea din Montreal,
cunoagte experienta indienilor §i scrie poezii in
totem, face cursuri de pilotaj si pleacd in Nigeria,
stabilindu-se apoi in America de Sud. Se recisi-
toreste In 1968 cu o canadiani, cu care incepe un
nou periplu prin Europa, Africa, America Latini,
Asia, Israel, New York, Paris, Germania, Les
Ageux, Sauerland. El este tipul poetului pelerin,
cum lasi si se inteleagd autorul, afiliindu-se in
cele din urmai grupului de exilati roméani din
Elvetia lui Caraion, cu care scoate revistele
Correspondances (1982-1983), apoi Don Quijotte
(1983). Nu rimane nici aici, ci peregrineazi prin
Japonia, China, India, Iran, Portugalia, Egipt,
Suedia, Teneriffe etc., el fiind ,,cel mai mare
artist-cilitor al secolului trecut, cum il caracter-
izeazd autorul. Publici poezie, jurnale, impresii,
dintre care patru ii apar si in romaneste. E un
maniac al deambulirii, un poet exofon, autor de
texte heteroclite, ironice gi ireverentioase, scrise
in trei-patru limbi deodati, alternind limbile

Un traseu spiritual

W Adriana Pop

VASILE MUSCA
Permanenta idealismului
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2003

ealismul ca modalitate fundamentali de
filosofare a parcurs intr-un elan impresio -
)) nant «marele bulevard» al filosofiei
europene, avind «startul» in doctrina ideilor a lui
Platon si «sosirea» sub «arcul de triumf» al
filosofiei clasice germane”.

Tatd, agadar, insemnul sub care se afli 0 noud
carte de istorie a ideilor, o incercare de recon-
structie istorici si conceptuald a unei maniere de
filosofare. O carte noud, Permanenta idealismului.
Studii si eseuri privind idealismul german, avindu-1
drept autor pe profesorul Universititii clujene
Vasile Musci, apiruti la Editura Grinta, Cluj-
Napoca, in anul 2003. Pornind de la premisa revi-
rimentului sistemului filosofic in cadrul filosofiei
clasice germane prin Kant, Fichte, Schelling si
Hegel — memorabilii constructori de sistem din
intreaga istorie a gindirii — profesorul Vasile Musci
— urmand liniile de interpretare ale lui Wilhelm
Windelband sau Wilhelm Dilthey, pentru a-i numi
doar pe doi dintre ginditorii la care autorul face
trimitere — intreprinde o analizi a idealismului
german pe mai multe paliere i directii de reflectie,
in cadrul a paisprezece studii — Kant: semnificatia
revolutiei copernicane in filosofie, Schelling si filosofia
romanticd a naturii, Schelling si dialogul sau Bruno, Din
Silosofia lui Goethe: istorie si actualitate, Problema perso-
nalitatii lui Wilhelm Meister, Hegel si istoria germand,
Hegel si critica marxistd a hegelianismului, Nietzsche i
filologia clasica , Nietzsche: despre inceputurile filosofiei in
Gerecia anticd, Nietzsche gi critica cregtinismului,,
Consideratiile. .. lui Nietzsche intre actual i neactual,
Premisele conceptiei lui Dilthey asupra istoriei, Wilhelm
Windelband si idealismul clasic german, Tandrul Hegel

in viziunea interpretativd a lui D. D. Rogca. Dupd cum
se observi, problemele puse in discugie sunt
diverse, insi o lecturi atenti lasi s3 transpari atit
unitatea scopului central pe care autorul si-1 pro-
pune cit si a semnificatiei problemei pe care o
abordeazi: paradigma clasic germani. Nu este
intAmplitor faptul ci volumul se deschide cu un
studiu dedicat lui Kant. $i aceasta pentru ci, re-
configurind filosofia, transformind-o in criticd a
ratiunii, lui Kant 1i revine meritul de a fi oferit, prin
noua sa filosofie, nucleul in jurul ciruia se vor
grupa si din care se vor dezvolta toate marile sis-
teme ale idealismului german. De fapt, este vorba
despre metoda criticd §i despre ipostazele in care o
vom Intilni, fie in calitate de “critic3 a ratiunii filo-
logice” (Fr. Nietzsche), fie drept “critici a ratiunii
istorice” (W. Dilthey). Tot in aceasti traditie de
continuator al programului transcendental-critic
inigiat de citre Kant, se inscrie si Schelling, acel
spirit oscilant intre eu si lume, naturi si libertate,
sistem si realitate, existentd absoluti si eu absolut,
intre produs si productivitate, intre natura naturans
si natura naturata. Vizut astfel, autorul considera ci
“Schelling prezinti cazul rar al filosofului a cirui
conceptie se sprijind pe o permanenti evolutie a
gAndirii sale, care prin revizuiri §i corectiri scoate
incontinuu la suprafati mereu alte formule idea-
tice, fiind in acest sens comparabil, printre precur-
sorii sdi, poate doar cu anticul Platon”. De fapt,
marea doringi de care a fost animat Schelling a fost
realizarea unei sinteze intre Spinoza, Kant si
Goethe. Desi Goethe n-a fost un filosof, in sensul
strict al cuvantului, a fost totugi un mare ganditor,
iar compendiile de filosofie il consacri drept unul
dintre marii reprezentanti ai idealismului german,
care a parcurs, “In itinerarul sau filosofic”, drumul
intre Critica ratiunii pure si Fenomenologia spiritului,
consideri Vasile Musci. Principalul reprezentant al
idealismului german rimane insi Hegel, creatorul

intr-un fel de text babilonic, ce marcheazi in cel
mai inalt grad disolutia limbajului poetic in
lumea de azi, relativitatea absoluti a artei. Acest
tip insolit de arti traduce ,starea de profunda
deruti lingvistici si existengiali“ afirma autorul,
dand o caracterizare plini de sens poeziei
catonoiene. O laturd importanti a creatici sale
este aceea de traducitor i antologator, printre
cartile realizate de el numirandu-se Modern
Romanian Poetry (1977), ce cuprinde un numir de
53 de poeti romani, de la T. Arghezi pini la
Adrian Piunescu, insotitd de o comprehensivi
privire asupra poeziei romanesti moderne, dar si
poeti ai exilului si ai diasporei. Poetul este in
acelagi timp un eseist gi un portretist remarcabil,
autor si de interviuri de senzatie, Catonoy este un
artist polivalent cu gustul aventurii i al senza-
tionalului, aga cum 1l aratd si memorialistica sa
din Cérja lui Sisif. Poezia sa diversi este amplu
analizatd de critic, care il ageazd sub semnul lui
Orfeu si al esteticii fragmentarismului, a unui
yanarhist al imaginarului®, fapt care il situcazi
pe conationalul nostru in rindul celor mai intere-
santi experimentaligti ai secolului, intr-o carte
alertd, scrisi ca un adevirat roman politist, cu o
vivacitate si o stilistica lipsitd de orice constrin-
geri.

u

sistemului dialectic. Autorul este de parere i acest
tip de sistem, metafizica hegeliani, constituiti ca
logicd a devenirii, manifestd mai multi deschidere
sl receptivitate fatd de realitate decit celelalte sis-
teme. Constituind de fapt o logici a devenirii nu
atit In natura, cit in istorie, sistemul elaborat de
Hegel se afld mai aproape de o explicatie reali a
lumii. Care era situatia lumii in momentul
respectiv? Pe filiera W. Windelband, autorul inter-
preteazd modificirile care apar in relatia dintre
lume si filosofie, pentru reprezentantii acestei pa-
radigme de gindire, in primul rind ca efect al
marelui eveniment social-politic din anul 1789,
Revolutia francezi. Se pare ci ceea ce Franta reali-
zase pe plan social-politic, Germania realizase pe
plan cultural. Ideile de libertate si activitate, acti-
unea eului care se determini ca libertate, reprezin-
ti realizarea supremdi a idealismului german.
Pentru ci ideea de libertate a stribitut toate marile
sisteme idealiste, de la Kant la Hegel, libertatea
devenind problema centrali a filosofiei.
“Rezultatul decisiv la care ajunge idealismul ger-
man in derularea sa de la Kant la Hegel este o
filosofie a spiritului obiectiv care isi fixeazi ca scop
realizarea congtiintei de sine a spiritului... La
primul, constiinta de sine reprezinti un dat initjial,
aprioric, obtinut prin analiza transcendentali a
continutului constituit al congtiingei; la ultimul,
congtiinga de sine reprezinti un rezultat final,
aposterioric, dobindit prin dezvoltarea dialectici a
congtiingel.”

Parcurgind si reconstuind, asadar, drumul
spiritual de la Kant si pani la Hegel, volumul de
studii §i eseuri pe care ni-l oferd profesorul
Musci este unul de referingd pentru acel frag-
ment din istoria filosofiei care a fost filosofia cla-
sicd germani. Pentru ci, pe fondul unei lipse — ne
referim aici la insuficientele studii i traduceri,
precum si la insuficientele lucriri de exegezi
pentru segmentul temporal respectiv — cartea
profesorului clujean aduce un plus in cunoagterea
constituirii i evolutiei marilor sisteme idealiste,
rimanind in primul rind o lucrare de facturi
istorica.

n
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Succesul ca sinucidere

B Ovidiu Pecican

e ce se va fi numind cartea de curind

aparutd a lui Radu Mares Manual de sinu-

cidere (Timigoara, Ed. Augusta, 2003) nu
rezultd, mi se pare. Nici eul narator, nici revista
Tribuna, in jurul cireia graviteazi in buni misura
naratiunea, nu manifesta in vreun fel tendinte
suicidare. Dimpotrivi, daci intrim in conventia
propusi de autor — aceea a literaturii memorialis-
tice -, acceptdnd confuzia dintre cel care vorbeste
in paginile cirtii §i scriitorul insusi, ag fi tentat si
cred ci evolutiile acestuia din urmi indati dupi
schimbarea din 1989 au fost mai curind animate
de vitalitate si elan autoafirmativ. Pentru cei care
au uitat, amintesc ci scriitorul Radu Mares, care
era in momentul marii cotituri redactor sef’
adjunct al revistei despre care astizi scrie, a
devenit dupi cagiva ani directorul editurii Dacia,
cea mai importantd si mai prestigioasi (inci) din-
tre editurile transilvane. Nici poveste, agadar, de
retragere din lume si viagd, ba tocmai dimpotrivi,
o continuare a cursei pentru incropirea unei
cariere publice de excelenta.

La rindul ei, aparuti cu intreruperi, lipsita de
bani sau intrind in zona gri a dezinteresului celor
meniti si ii vegheze aparitia (redactori sefi plini si
adjunctj, institugii culturale si politice), de bine,
de riu, Tribuna isi continui si astizi drumul citre
public, cunoscind un soi de revitalizare si bene-
ficiind de o noui redactie, majoritar tinari. Este
adevirat, compozitia redactiei s-a schimbat intre
timp. Unii dintre oamenii momentului 1990 au
iesit la pensie, vreo doi au murit intre timp, altii
si-au schimbat locul de munci. Dar muli dintre
ei au urcat pe orbita afirmirii visate. S3 dau citeva
exemple, spre a fi bine inteles: Tudor Vlad se afla
de citiva ani in SUA cu un statut confortabil.
Tudor Dumitru Savu a ajuns la conducerea unui
ziar local i s-a vizut, mai apoi, propulsat la con-
ducerea TVR Cluj. Ioan Muslea i-a succedat lui
Savu la cArma aceluiasi studio. Nicolae
Prelipceanu a gasnit la Bucuresti, devenind unul
dintre mai marii Uniunii Scriitorilor, un membru
proeminent al Aliantei Civice si editorialist la

unul dintre marile cotidiene din capitali. Chiar §i
Vasile Sildjan, pe care pozitia de redactor sef al
Tribunei intr-o clipi istorica de presiune ideolog-
icd pirea si il sorteasci marginalizarii, s-a vizut
recuperat de Fundatia Culturali Romani si chiar
membru al unor delegatii mai mult sau mai pugin
oficiale (in China, de exemplu). Intr-o tranzitie
marcati in planul general de siricie si declin,
toate aceste cariere marcheazi niste trepte ale suc-
cesului, nicidecum ale vreunui esec. Prin nimic
nu mi se pare, agadar, ¢i recenta carte a proza-
torului clujean s-ar recomanda atentiei cititorilor
ca o analizi suicidard, in orice registru am citi-o
(filosoficesc, literar, jurnalistic, psihologic, socio-
logic sau de ce nu, religios).

Aceasti stranie asezonare a adevirului aver-
tizeazi din start asupra gradului de seriozitate pe
care trebuie si il investim in ,memorialistica” lui
Radu Mares. Ca romancier, scriitorul nu rezista
tentatiei de a trata realitatea in registrul fictiunii.
in acelasi timp, citit ca fictiune, acest roman cu
personaje preluate fird fard direct din realitate ii
va dezamigi pe cei care asteapti evolutii senza-
tionale ale personajelor. Sau... poate ¢i nu.
Citindu-1 pe Radu Mares, afli cu stupoare ci ade-
virata eminenti cenusie a Transilvaniei pe durata
revolutiei roméne a fost... scriitorul Augustin
Buzura, colegul lui de redactie. ... Cam de la
mijlocul lui ianuarie 1990, cei doi [Buzura si,
respectiv, Ion Aurel Stoica— n. O. P. ] au fost cei
care au controlat migcarea de cadre din arealul
transilvinean” (p. 84). Totodats, ,,... AB, fird vreo
investituri la vedere, ca persoani cu drept de
decizie in alcituirea noilor organigrame ministe-
riale” a fost cel ciruia i se datoreazi in exclusivi-
tate ,numirul mare de ardeleni (si scriitori...!)
luati pe sus de acasi si pusi in paine in posturi
nalte, te miri unde”. Asemenea calificari l-ar

umple de colegiali invidie pe, si zicem, Eugen
Uricariu, fost redactor al Stelei, ajuns curind in
diplomatie (Atena, Atena!), la conducerea
Institutului Limbii Romane, lider al Uniunii
Scriitorilor i, mai de curind, consilier in

Dmitrij Zinovjev (Letonia)
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Ministerul de Externe. Una peste alta, vizind un
asemenea evantai de cariere publice, oricine poate
spune, firi ezitare, ci angajarea la o revisti lite-
rard, fie ea si provinciali, reprezinti cheia trium-
furilor de mai tirziu.

Memorialistica lui Radu Mareg este adevirati
mai curdnd ca stare de spirit. Omul care vorbegte
in paginile cirtii apare ca un ins inteligent,
inchizitiv, atent la scenariile posibile (conspiratiile
sunt, cel mai adesea, sugerate cu tact, nu numite
de-a dreptul), dar supdrat pe insuficienta fructifr
care a unei ganse istorice. Din acest punct de
vedere, el nu se deosebeste prea tare de majori-
tatea romanilor. Problema este insi daci aceastd
sansd putea fi, efectiv, fructificatd in conditiile
date. Altfel spus, cu o ceatd de ingi obedienti, cu
un exercitiu al pleciciunii de mai multe decenii,
se putea construi o voce publicisticd distincta si
chiar o strategie proprie de lung parcurs pentru
revista Tribuna? Personal, mi indoiesc. Acest
reflex social i-a propulsat, intr-o formuli sau alta,
pe redactorii revistei clujene (si pe cati algii
incil...) in cariere de tipul celor enumerate mai
sus. Tot el insd le-a interzis strilucirea civici si,
pani la urmi, artisticd la care puteau spera.
Ultimii cincisprezece ani au fost, din acest punct
de vedere, hotiritori in inghetarea evolutiilor
unor romancieri, poeti sau eseisti in viitorul ciro-
ra odinioard se putuse crede. Sinuciderea artistici
e singura care poate fi diagnosticatd pentru unii
dintre ei. Dar nu pe aceasta o va fi avat Radu
Mares in vedere.

Acesta este paradoxul: cea mai alert scrisa si
mai pasionanti dintre prozele lui Radu Mares
rimine un exercitiu de fictiune printre volumele
memorialistice §i 0 prozi cu un intens iz realist,
chiar daci in multe privinte neverosimili. Prin-
tr-un efect compensativ, autorul isi ia un soi de
revangi asupra vietii, conferindu-i sensurile pro-
priei lecturi; ceea ce, la urma urmet, in doze
diverse, facem toti cei care scriem literaturi.
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Intre revolta si resemnare

B Dorin Muresan

NICOLAE AVRAM
Cantece de sinucigag
Bistrita, Ed. Mesagerul, 2000

areori in spatele tinerilor nostri scriitori
R gisim persoane care se pliazi perfect pe

textele pe care le produc. Si, din acest
motiv, nu o dati acestea din urmi abunda de teri-
bilisme, semn ¢i au fost scrise dupd o altd reguld
decit cea pe care o presupune creatia propriu-
zisd: triirea impartiali si redarea fird jumatigi de
misuri a acesteia. Nu e vorba in toate cazurile de
lipsa talentului, ci de graba de a ocupa un loc in
spatiul literar, mai exact, in rindurile noii pro-
motii. Riscul e, desigur, mare. Cei care scriu
cupringi de ambitia de a spune ceva, indiferent ce,
fard a-si personaliza discursul, vor fi in timp mar-
ginalizagi. Peste citiva ani numirul membrilor
noii promotii va fi drastic redus. Vor rizbate doar
acela care au spus cu-adevirat ceva si care au
ficut-o intr-o manieri proprie, autentica.

Cred sincer ci unul dintre acesti
supravietuitori ai timpului va fi §i Nicolae Avram,
autor al volumului de poeme Cantece de sinucigag
(cartea I) apdrut la Bistrita, Ed. Mesagerul, in
2000. Deschizandu-i cartea, nu ai cum si nu
recunosti, de la primele versuri, o poezie de o
valoare indiscutabili, o poezie care prin forta ei
devine agresivi, te ataci, te ia in stipanire, te lasi
fard suflu. De altfel, se simte, de-a lungul volu-
mului, sau cel putin de-a lungul primei pirti a
acestuia (Iegirea din templu), faptul c tema prinde
acea consistentd a obsesiei care obligd la empati-
zarea triirilor poetului. Absenteismul iubirii
maternale este resimtit atit de acut de acesta, si
este redat cu o prospetime atit de violenti si de
stranie, Incit te face pe tine, ca cititor, si-ti rea-
mintesti ¢ ai 0 mami si si fii fericit pentru subli-
ma ei existenti. intdmplitor am aflat ci Nicolae
Avram nu a avut o copilirie tocmai normali, ci
si-a petrecut-o in orfelinate si ci cei care “au avut
griji de el” nu au fost oameni pe care, in mod
normal, 1i indrigeste un copil. Aceasta este expli-
catia ontologici a unor versuri precum cele din
Psalmul 2 (si nu numai): “I.O mam3/ alcoolici
agonizeazi./ Din pir i se scuturau licurici. IL.
Agonizeazi, mama, agonizeazi,/ Cu pirul ei de
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iguani purpurie trasd/ Peste pimant./
Departe pe cdmp -/ biiatul se pribusi. IIIL
Orhideele/ isi rispAndesc parfumul./ Uite, mam3,
ce frumoasa esti/ Intinsa pe catafalc...; XIV. E un
peisaj/ Din care lipseste o citea,/
Care latri in fiecare dimineatd la usi/ sau isi
devori puii sub tufele/ de trandafiri. XV.
Tarti-ne mami,/ Pentru fiecare banug sterpelit./
Pentru bucata de sipun rongiitd/ sub agternuturi.
XVI. Pentru cuiburile distruse/ Si pentru puii de
rindunici arsi de vii,/ Pentru loviturile date cu
capul de pereti/ $i pentru pumnii grei trasi cu
sete in stomac/ larti-ne pentru senzatia/ de
vomi.” In aceasti primai parte a cirtii, Nicolae
Avram pare a-si sonda subcongtientul fir3 insi a
prelua deseurile gisite acolo. E ciudat cum tipul
lui de discurs nu duce cu sine nici strigitele unui
revoltat, nici gemetele unui resemnat. Nicolae
Avram di impresia ¢i nu se opreste asupra unor
noduri destinale care i-au marcat existenta, ci le
desface, dind astfel liniaritate vietii i, automat,
discursului in care incearci si o cuprindi.
El iese din templul “spaimei” (“XII. Am fost
risipitl/ Ca nu cumva si luptim impotriva/
Spaimei” — Psalm 2) cu lejeritatea si increderea
martirului invitat si-gi piardi viata pentru crezul
sdu. La nivel stilistic, am remarcat imaginile
superbe create de alipirea unor cuvinte care, pe
spatii mici, au o sonoritate destul de giligioas3,
dar care sunt perfect functionabile la nivelul
intregului.

in cea de-a doua parte a cirtii, Ultimele zile ale
lui Nicolae, autorul revine in prezent, eliberat
parci de scoriile trecutului. Discursul e mai
abrupt (nu insi mai violent) iar cumpina
favorizeazi revolta: “IIl. O cani cu ap3/ Pentru
gatlejul ars./ O cani cu api./ Dagi-mi o lamp3,
migeilor,/ Dati-mi o lampi s-o uit afard/ pe cAmp.
IV. O, nu, n-am sa ma spil pe maini/ Tnainte de
pranz — (...) In dupi-amieze purpurii/ Cum
trupul marii insingerat/ Am si-mi riscumpir/
strigatul.” (Psalm 2) Imaginile, in acest nou tip de
discurs, par nigte flashuri aruncate sporadic pe
fundalul liric. Chiar daci mama este ucisi din
nou (“Sobolanilor le cresc aripi - / Numai in
nalgimi pot ei si-gi rontdie/ mama” — Psalm 3),
aceastd a doua parte nu mai are nici forta, nici
impactul primei parti. Nuantele imaginilor sunt
ceva mai fade, mai tolerante, motiv pentru care
stridentele, chiar i din perspectiva intregului,
devin mai usor vizibile, umbrind miza poemelor.
Citeva dintre acestea, spre exemplu, contra-
puncteazi spiritul revoltat ce macini discursul,
pirand niste oaze de liniste in care poetul
incearci (reugind prea putin) si-si readune
fortele: “Eu singerez/ Precum inul intr-o hali
pustie./ Au inceput si-mi creasci solzi,/ Noaptea
ma tirdsc citre/ mare” (Psalmul 8). E cert, insi, ci
Nicolae Avram reugeste in multe locuri si-gi sur-
prindi cititorul, oferindu-i versuri de o autentici-
tate coplesitoare: VIL. O cipitind/ De om mort,
alta de om viu:/ Cel dintdi covor pentru acoperis./
De alti parte,/ Focul de belciuge in nas -/ Ca si
cum ag alerga dupi o groapi/ care si mi nasci”
(Psalm 14) sau “I. Orag cu oase/ Subtiri de care-ti
atirni/ Libertatea si setea,/ Melcii figiduintei iti
lasd/ Dare albe, strilucitoare in suflet/ C-un ciob
de linigte incerci/ si te sinucizi” (s.m.) Psalm 17),
etc.

Dmitrij Zinovjev (Letonia)

Nicolae Avram este, din punctul meu de
vedere, un poet matur, care stie si fugi de falsi-
tatea celor care favorizeazi constructia in detri-
mentul continutului, chiar daci si la el interesul
pentru constructie e cit se poate de evident, si
care nu are nimic din falsitatea teribilistilor, chiar
dacd miza pe care si-o propune (undeva intre vio-
lentd si sacru — de unde si titlul poemelor) este in
sine teribilistd. Sunt sigur ci, daci in urmitoarele
volume va fi mai generos cu discursul siu, incer-
cind nu doar si-gi surprindi cititorul, ci sd sur-
prinda (mai coerent) intensitatea triirii pe care
vrea si o induci acestuia, va deveni un adevirat

punct de referintd in poezia actuali.

Dmitrij Zinovjev (Letonia)
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[oan Slavici si
supravietuil

Carmina Popescu: Domnule Cornel Ungureanu,
ati publicat in anul 2000 o importantd editie Slavici
(Primele si ultimele). Care a_fost surpriza intalnirii
d-voastrd cu omul din spatele conventiilor?

Cornel Ungureanu: Surpriza, adevirata sur-
prizi, a fost ci n-am gisit brosura Soll si haben.
Chestiunea ovreiasci in Romania la nici una din
bibliotecile noastre importante; la Biblioteca
Academiei, unde lucram in trecerile mele prin
Bucuresti, totusi era, dar, ziceau bibliotecarii, fu-
sese o expozitie Slavici §i nu se mai gisea in
depozit. Surpriza pe termen lung a intilnirilor
mele cu omul Slavici a fost legatd, intai, de
fragilitatea lui. Nu stiu de ce mi se pirea (dar nu
numai mie!) un munte de om, ficut si triiasci
100 de ani. Niciodatd nu mi-l imaginasem
naufragiat prin spitale, asteptind o mutilare sau
pregitindu-se de moarte. Suportind resemnat
dezastrul. Niciodati nu-mi imaginam relatia cu
prima lui sotje atit de... ciudati. Poate ci toate
vin de la portretul pe care-1 face lui Eminescu: un
barbat de o mare frumusete si de o extraordinari
vigoare fizici. Daci Eminescu era aga, ardeleanul
Slavici nu trebuia si fie deasupra deasuprelor? Si
fie un adevirat Tarzan al literelor romane? Un
cow-boy al Far west-ului romanesc? Dintre cei
patru ai temeiului literelor, el a triit cel mai mult.
Cum, nu ne mai intrebim. Daci el a triit cel mai
mult, nu era si cel mai inzestrat pentru viaga?

Alti surprizi a fost i a rimas inmormantat la
Panciu, unde nimeni nu-i avea in griji mormantul.

— Constatati in Postfata editiei ca ,,lumea in care
trdim nu e cea mai bund cu putinga”. Cum era lumea
prin care a trecut Slavici?

— Ziceam i eu, aga, fiindci ne confruntim, de
prea multd vreme, cu spiritele utopizante care
viseazd, mereu, cea mai buni lume cu putingi.
Slavici, care-si triise copiliria si adolescenta hrinit
de anumite convingeri, il intilneste le Viena pe
Eminescu de la care afli ci tara lui are o istorie si
cd aceastd istorie... trebuie slujiti cu credingd. Nu
se putea si fie decit istoria cea mai frumoasi cu
putingd. Independenta romaneascd hrinegte spiri-
tul slavician, il stimuleazi — crede intr-o Romanie
de vis. Scrie numita broguri in 1878, cind toti cla-
sicii nostri vor si facd o Romanie a lor. Dar e vorba
de o Romanie care si nu contrazici valorile impe -
riale, si nu anuleze credintele lui adinci. Nimeni
n-a analizat articolele lui Slavic la moartea lui
Lueger, desi ar trebui: in 1912, la moartea lui
Lueger, Slavici i era adinc indatorat pentru iubirea
pe care o purta romanilor. Lueger lucra pentru
prosperitatea unui imperiu in care romanii tre-
buiau si fie acasi. Deschis spre Utopie, Slavici va
visa, in inchisoare, alituri de cei care credeau intr-
o Internationali a proletarilor. Daci era un pic mai
tindr, mitul imperial devenea pentru el mit comu-
nist. Slavici a fost intotdeauna capabil si viseze
intr-o lume de miine — cea mai buni cu putingi.
Pentru Eminescu cea mai buni lume cu putingi
era in vremea lui Alexandru cel Bun. Fusese.

Slavici si Eminescu — oricit ii tragem intr-o
modernitate a noastri — apartineau Gemeinschaft-
ului. Adica acelui Acasi legat de un loc si de o ver-
ticald care Inseamni Impirat, Dumnezeu. Erau
determinati de ordinea spirituali protejati de acel
acasi — loc generic. Modernitatea nu este legati de
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Loc — de acasi. Este legatd de non-loc (nonlocuri)
— spatii in care poposim. Ne nastem in spital,
poposim la hotel (han), agonia si sfarsitul se
desfigoar intr-un spital. Inchisoarea face parte
dintre nonlocurile definitorii ale fiintei (Atunci si
lumea ¢ o inchisoare, zice Marele Print) . Slavici
nu a fost adipostit de locurile Gemeinschat-ului,
de acel Acasi in care credea, el a trebuit si fie
mereu in miscare. S3 rimind un om al non-
locurilor. Morméantul lui e in cel mai inadecvat
non-loc al existentei sale.

Si ne intoarcem la intrebarea “Cum era
lumea prin care a trecut Slavici?” Vatamaniuc a
scris pagini esentiale despre “lumea prin care a
trecut” Slavici. Dar dacd mi uit prin bibliotec3,
mai observ ci si cele 60 de cirti din cele traduse,
editate, realizate de A treia Europi se ocupa tot de
asta. Mitteleuropa periferiilor (Ed. Polirom,
2002) si Europa Centrali, geografia unei iluzii
(Editura Curtea Veche, 2004) descriu, de fapt,
chiar lumea prin care a trecut Slavici.

— De ce credeti cd Slavici nu s-a ,,potrivit” niciodatd
cu oameni, viata §i istoria trditd? De fapt cu cine se
potrivea Slavici? Altfel spus, care a fost drama lui ?

— Parcd am inceput si povestesc ceva si despre
asta. Dar crezi ¢cd Eminescu sau Creangi “s-au
potrivit”? Aci ar trebui si vorbim despre rupturi,
dislocare, “reteritorializare”. Reteritorializare, daci
vrei, la crigma, reteritorializare (ironicd) in si prin
povestirea licentioasi s.a.m.d. La Slavici dislocirile
ca si reteritorializirile sunt mai violente, §i mi tem
sd le numesc pe toate in pagina asta. Am inceput si
o fac intr-o carte apiruti la editura Aula, o s3 le
dezvolt in liniste in volumul al treilea al Geografiei
literaturii romane. S subliniez doar ci fiecare
moment fast al existentei sale este pus sub semnul
intrebirii intr-un timp in care el ar fi trebui si-gi
deguste in linigte succesul. Ce se intimpli, de
pildi, cu Slavici in ultimul deceniu al secolului? De
ce 1si alege aliantele pe care si le alege — din punctul
de vedere al cercetitorului de azi, nefericite? Cum
incepe rizboiul, de o extraordinari duritate, cu
A.C. Popovici si Goga, tineri necrutitori, care
aveau in fagd viitorul? Care aveau aceasti psihologie
de invingitori? intre patruzeci si cincizeci de ani,
Slavici incepe un sir de rizboaie perdante; este de o
inadecvare totali la istoria-care-se-face. In 1896,
Caragiale, martor al unora dintre ele, scrie pagini
memorabile despre “Slavici si ai s3i”. Se desparte, si
el, de prietenul siu de la Timpul. Firi Eminescu si
Creangi, fird Caragiale, evident fird Maiorescu,
Slavici nu mai are repere. $i tot ce face, inclusiv
afacerile “balzaciene”, devine perdant chiar la
modul exemplar. Slavici ar putea fi (si) obiectul
unui tratat despre esec.

— La 70 de ani, inchis la Domnegti, scriitorul e pus
in situatia de a se ,dezbrdca de firea omeneasca”. Existd
pentru un om, in general, o mai mare umilin{d decdt

aceasta? E o virtute sa ramai mereu egal cu tine insuti?

— Intre 50 §i 70 de ai, scriitorul exerseazi
“pierderea”, esecul, dezastrul personal. Suporta
pamiflete cumplite. E greu pentru un om educat in
spirtul ordinii, al demnititii personale, si fie numit
in fel si chip de felurigii pamfletari, s3 suporte
acuzatii... diverse. La saptezeci de ani era deja
antrenat, stia si suporte, era pregitit si suporte.

B Cornel Ungureanu

Dar daci Imperiul cizuse, daci trei imperii care
pareau a exprima cternitatea lumii noastre se
ficusera pulbere, atunci ce riu mai riu putea veni?
Si, dupi ce Imperiile au cizut, cum s-a intemeiat
Romania Mare? Riu, crede el. fmpline§te 70 de
ani, ar fi trebuit s fie o aniversare magnifici. Dar,
se intreabi el, asta ¢ Roméania pe care o visase el in
tineretile sale, asta era tara pentru care scrisese, lup-
tase, ficuse puscirie? Mi-¢ greu si spun ci Slavici a
rimas egal cu sine insugi. A suportat un proces de
uzuri — de trecere “prin nigte locuri rele” — prin
non-locurile noii geografii literare. Tribunalele si
inchisorile care vin dupi 1918 — dupi ce implineste
70 de ani — redefinesc, pentru el, Tara, Romania
Mare. Nu e o Roménie functionali. Scriitorul
topografiazi nonlocurile. Le topografiazi, asa cum
ficuse si Kafka in Metamorfoza. Asa ci “dezbri-
carea de firea omeneascd” tine de o noud contextu-
alizare. Lasi cu limbi de moarte si nu fie inmor-
mantat la Bellu, in Bucuregti. Din nenorocire, a
fost lasat la Panciu, intr-un spatiu firi definitie cuk
turald. Sper ci va fi mutat in curind la Siria.

— Cui folosesc astizi suferingele lui Slavici? Intelegin-
du-le, credeti c@ putem deveni mai buni decat suntem?

— Roménii au o uluitoare capacitate de a uita.
Nu stiu daci atj citit frazele indignate ale lui Solje-
nitin: dupi trei generatii, spunea el uimit/speriat,
rusii din exil uitd s3 mai vorbeasci ruseste. Nu-si
mai cunosc limba materna. Ei, familiile de romani
pe care le-am cunoscut eu prin striinitigi uitau deja
la a doua generatje tot. Fii nascuti in Germania sau
Franta sau Statele Unite nu mai stiau s3 vorbeasca
roménegte. Nu mai gtiau un cuvintel. Si nu e vorba
de derbedei riticiti prin lume, ci de intelectuali
asezati, cu functii importante. Luati cartile aparute
in ultima vreme si veti vedea ce complicititi se
desfigoari (ce complicititi desfisoard romanii) pen-
tru asasinarea lui Ionescw/Eliade/Cioran. Cui si
foloseasca suferintele lui Slavici? Dar ale lui
Eminescu sau ale lui Mircea Eliade? Si fac o lungi
list de nume pe care si le agez sub umbrela acestei
intrebiri? Cred ¢i noi roménii stim mereu lingi
un zid pirisit /Si neispravit. Slavici e unul dintre
zidurile parisite ale culturii romane. Un (inci)
tindr autor de succes se intreba ce cauti Slavici in
manuale. Nimeni n-a bifat prostia celebrului i nu
I-a amendat pe june pentru aceasti inadecvare la
cultura nationald. Parci prostiile cu privire la
Eminescu erau spuse pe un ton mai mieros.

Dar ce si fac cu intrebarea-adaus (putem
deveni mai buni...)? Doamne-doamne, pe ce
lume traiesti? Daci te uiti in jur, o si afli doar
felul in care cineva tine in palma lui aceastd
cadere. Vorba lui Rilke: mangiind-o bland.
Vorbind despre marii scriitori, triim aceasta
“mingiicre blinda.”

Tar cu devenirea intru mai bine... Si lisim
dupi ce se termina intimplirile din Bosnia, Koso-
vo, Afganistan, Irak, Figia Gaza, intrarea Romaniei
in NATO, Comunitatea europeani etc., etc.

— Poate fi o lectie pentru generatiile de azi modelul
wrazvratirii sufletesti” a lui Slavici?

— Nu, pentru generatiile de azi Slavici nu poate
fi o lectie. El triia intr-o epoci a datoriei §i era un
om al datoriei. Tot ce se modeleazi in jurul lui por-
nea si instrumenta acest concept. El a fost — spun
eu, evident exagerind (de dragul de a parafraza o
vorba despre Broch) prozator impotriva vointei
sale. Nu voia si fie artist, voia sa fie educator. Ge-
neratiile de azi triiesc intr-un timp al loisir-ului —
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de unde si pAni unde relatia cu modelul slavician?
Orice model de azi poate incepe s se realizeze de
la innobilarea divertismentului, nu de la nobletea
datoriei. Constringerea slaviciani e departe de a
exprima un model actual.

— Dacd nu suntem o ,colectivitate de tnvingi”, cum
spune E. Cioran (citat in Postfad), cine suntem noi cu
adevdrat, dle Cornel Ungureanu?

— O, asta cu colectivitatea de invingi am
(re)povestit-o eu intr-un articol sau o postfati.
Vizusem pe Tv 5 un filmuleg in care romanii erau
niste mici monstri. Venea dupi un alt filmulet,
realizat cu ajutorul centrelor culturale frantuzesti
din tirile vecine si prietene. Motto al celui de al
doilea filmulet In care romanii erau mici monsgtri
era din Cioran: un celebru text din Cioran in care
scrie ¢i i-e rugine de natia asta, care se trage... Stiti
textul. Incepeam cu acest text al lui Cioran eseul
despre Slavici din doud motive: primul, ¢ existi, in
general, o neintelegere a marilor artisti dintotdeau-
na si de pretutindeni. Un mare om de culturi ar
trebui s3 asigure fericirea unei natii. Ori marele om
de culturi, fie Luther, fie Goethe, fie Nietzsche, fie
Wagner, e greu de judecat doar pe fragmente.
Hitler si ai sii i-au judecat doar pe fragmente si
amintiti-vi ce-a iegit. Nu cunosc o carte mai pil-
duitoare ca Universititile lui Hitler — vi rog si
intelegeti ¢ in Universititile germane se triia, intre
1935 si 1945, un tip de iubire freneticd pentru
Hitler. Hitler mergea la Bayreuth, stitea acolo o
saptimAani si era fericit. Wagner era agentul lui.
Noi, aici vreau si ajung, triim intr-o epoci a frag-
mentului in care putem demonstra, cu ajutorul
fragmentului, orice. Marele om de cultura, emi-
nentul artist poate fi anexat, prin decupaje, oricirei
propagande. Daci decupez un fragment din Soll si
haben. Chestiunea ovreiasci in Roméania, ajung la
concluzia ci Slavici e protocronul care i-a devansat
pe Ribbentrop sau pe Rosenberg. Daci-l iau pe
Cioran, cel din varful filmului frantuzesc si-1 agez
langa Zelea-Codreanu sau 1angi Schimbarea la fati
a Romaniei primesc altd definitie si a romanilor si
chiar a ungurilor care au finanat filmul cu pricina.
Dar cultura nu e un joc de puzzle.

Al doilea lucru care voiam sa- subliniez acolo e
¢ un mare scriitor nu d natiei o definitie ferice,
nu o ilumineazi, nu-i asiguri renti viageri, marele
scriitor/artist te obligi s3 intelegi i si inveti. Un
mare scriitor iti pune un sir de semne de intrebare
—1ti face un program de lucru. Sigur ci daci vrei si
faci musical din Pidureanca nu mai e nici o pro-
blemai, daci vrei si devii movie star cultural demon-
strezi ¢ Emil Cioran s-a intors la Sibiu in noiem-
brie 1940 si a asasinat cu mitraliera o sutd de
cetiteni maghiari, germani, sirbi, evrei si de alte
nationalititi. $i faci un film cu Cioran cu cimasi
verde. Asta cu natia de nvingi prinde mai rar, dar
prinde. Ca si Emil Cioran, ca si Slavici, ca si
Nietzsche, scriitorii mari trebuie cititi de la un
capit la altul. Contextualizagi. Si trebuie admis c3,
intr-un moment sau altul, sunt in eroare. Evident,
si eroarea devine creatoare. Intrebarea e cum.

Pentru a doua parte a intrebirii, cine suntem
cu noi cu adevirat... e mai greu si-ti rispund pe
o0 pagini de revistd. Toate cirtile mele, vreo
douizeci pini acum, Incearci si spuni asta. Stii,
tatdl meu a murit cAind aveam sase ani. Voiam si
stau de vorbi cu el, ficeam sedinte de spiritism §i
il Intrebam: Tatd, cine suntem noi cu adevarat?
Dupi o ticere de citiva ani, mi-a rispuns:
Dumnezeu stie. Si a adiugat, peste citiva ani,
cand eu implinisem vArsta lui — varsta la care el
plecase: sunt prea multe de spus, cind ajungi la
mine o si avem timp s vorbim si despre asta.

— Existd in viata fiecdrui mare scriitor o vérstd a
ypaginilor sinucigage”. Se pot identifica astfel de pagini
si in opera lui Slavici?

Marina Richterovd (Cehia)

— Iti mulumesc ci mi-ai citit paginile pe care
le-am dezvoltat intr-o carte. Vor apare relativ
repede —Europa Centrali — geografia unei iluzii.
In monografia pe care am consacrat-o, la Aula,
lui Slavici, inlocuiam accentele asupra “sinucide-
rilor” (“Mara si vocatia autodistrugerii la romani”
era titlul unui eseu pe care l-am publicat in
Luceafirul) cu o sintagma care i apartinea lui
Mircea Zaciu: Dramatica vocatie a esecului.

Asa ci incep prin a afirma, cu mina pe inimi,
¢ nu existd in viata fiecirui scriitor o varsti a
“paginilor sinucigase”. Naturile solare, fericite,
cei afirmindu-se in si prin deplinitate nu au
momente (pagini) sinucigase, care si certifice ci
ei, creatorii, nu mai cred in opera lor, in arta lor
si ¢ vor si se despartd de acest trecut mizerabil.

Scriam ¢i Hubir are 46 de ani atunci cind
incepe Mara, cam tot atigia citi are §i Slavici
cand Incepe si scrie romanul. Nu cred c¢i-i un
risc prea mare si-1 identifici pe Hubir cu Slavici
sl sa scrii ¢d prin eroul siu Slavici gi-a numit
“cealalti existentd”, cea secretd, inavuabilid atunci,
in momentul 1894 a scrisului siu. Si ciel - aici
sunt presimtirile — isi presimte sfarsitul legat
chiar de aceasta existentd secretd. Dar Ghit, cel
care vrea mai binele, nu poate fi identificat cu
Naratorul? Scriam undeva, mai in glumi, mai in
serios, ¢d nuvelele lui Slavici se impart (si aici
parafrazam un cerchist cu umor care declara ci
literatura se imparte in drame cu turn si drame
fird turn) in nuvele “cu popi” §i nuvele “fird
popd”. Cele “fird popa” il au pe narator in efigie:
in adanc, Slavici s-a temut i, cred, gi-a presimtit
finalul “in afara lui Dumnezeu”: s-a sinucis, ca sa
vorbim in termeni figurati.

— Cum vor putea si-si facd suportabild osdnda cei con-
damnati sd trdiascd in lumea de penitenciar a lui Scho-
penhauer? Mai existd astazi, intr-o astfel de lume, ceea ce
Slavici numea ,,apostoli ai adevdrului si ai luminii?”

— De data aceasta incep cu partea a doua intre-
barii: sigur, mai existd, chiar si in lumea noastra
“apostoli ai adevarului §i ai luminii”, dar sunt greu
de gisit. Sigur, mai existd azi minuni, dar... in -
nuturile liuntrice se face seara devreme, scria
Mircea Ivinescu. In lumile Iiuntrice se face
noaptea — suntem intr-o vreme dominati de
“solidificarea progresivi a speciei”. Personajul expo-
nentjal al timpului nostru este Gregor Samsa, care
intr-o buni dimineati se trezi transformat in gin-
dac. Ce si facem noi, gindacii, cu apostolii ade-
virului §i ai luminii? Ce ne facem noi, tiganii, daci
vin americanii? Stii cAnticelul dsta?

Cat despre inchisoare... Iti amintesti dialogul
intre Hamlet i Rosenkrantz: Danemarca ¢ o
temnitd zice Hamlet, pentru ca R. si riposteze:
atunci §i lumea intreagi ¢ o temnitd. Sigur, ¢ de
acord pringul, si inci una cu foarte multe hrube,
striji, carcere. Danemarca, vrea si fie limuritor
Hamlet, e una dintre cele mai rele. Fiindca
Rosenkrantz protesteazi, Hamlet il face fericit:
atunci poate ¢ pentru voi nici nu este; in sine
nimic nu e bun sau riu, ci numai inchipuirea
noastra il face sa fie. Pentru mine ¢ o temniti.

Hamlet, pe de-o parte, Rosenkrantz si
Guildestern pe de alta. Suntem, fiecare dintre
noi, si Hamlet, si Rosenkrantz, pe rind, in pro-
cente migratoare. Fiecare dintre fiintele gindi-
toare ale lumii acesteia. Nu gindacii, care,
oricum, gindicire proclama.

— Orice inchisoare poartd stigmatul raului gi este,
simbolic, asimilatd unui infern. In astfel de conditii,
poate deveni inchisoarea ,,un centru al lumii?”

— Oho, sigur, a si devenit un centru al lumii!
Ta uitati-vi3 citi dintre sefii de stat ai secolului XX,
cate dintre supervedetele, liderii de opinie, mi-
liardarii, oamenii de afaceri au trecut prin
puscirii! in Gemeinschaft-ul lui Slavici, a face
inchisoare era inci o rusine. In Gesellschaft-ul
politic — din ce n ce mai politizat -, inchisoarea
te solidarizeaz3, iti oferi o experientd fundamen -
tald, te leagd de alti oameni si de alte limite, sti-
muleazi alte iluzii. Creazi o alternativi. iti di o
identitate profitabild. Ai cilitorit, ca Dante, prin
infern. Lenin, Hitler, Gheorghiu-Dej, dar si cati
altii, comunisti §i anticomunisti, activigti ai
democratiei dar si vedete ale totalitarismului s-au
calificat in universul carceral. S-au definit prin
universul carceral. Dupi Auschwitz si Gulag,
putem verifica devenirea lumii ca Inchisoare.

Si atunci sigur ¢a inchisorile lui Slavici, cea
de “sub unguri” si cea de “sub romini, dupi ce
acestia au invins” trebuie si fie un capitol aparte —
imens — In biografia exemplari a eroului nostru.
Nimeni n-a citit trecerea lui Slavici prin inchisori
cum se cuvine. Dar timp este.

— Cu prilejul diverselor arestdri, prozatorului i s-au
confiscat mai multe manuscrise (,,peste o mie de foi”).
Care este destinul acestor pagini? Sunt ele definitiv
pierdute?

— Da, manuscrisele se gisesc la Moscova, au
mers acolo cu Tezaurul, in timpul primului
razboi mondial. Sigur ci pot fi recuperate, dar
nu-mi fac nici o iluzie cu privire la valoarea artis-
ticd a lor. Sunt scrise, ca alte pagini slaviciene, in
virtutea inertiei. Dar sunt pagini scrise de Ioan
Slavici, si de aceea suntem obligati si le recu-
perim. Mai putem avea surpriza altor pagini?
Poate, fiindci Slavici a fost un truditor, a scris
mult, a rimas cu incrincenare la masa de lucru.
Fiindci a fost legat de oameni politici pe care i-
am uitat. Din punct de vedere al artei literare,
mari descoperiri nu se pot face. In rest insi, orice
surpriza ¢ cu putingi.

— In ce lumini si umbre l-ati prezenta posteritdtii pe
Slavici? Puteti invoca argumente care si sustind excla-
matia: ecce homo, ecce Slavici?/

— Cum l-ag prezenta posterititii pe Slavici?
Aici ar trebui adiugate inci niste lucruri despre
actualitatea slaviciand. As spune, mai intai, ci
avem norocul ca la Timigoara si fii ancorat Titus
Slavici, primul (cred) om cu bani din dinastia
Slavicilor. Numitul Titus a infiintat aici o
Universitate Slavici, un liceu si va Infiinta in cati-
va ani un Centru cultural Slavici. Cred ci acest
centru se va ingriji de posteritatea scriitorului.
Trebuie si-ti spun, pe de altd parte, ci de vreo doi
ani predau la Studiile aprofundate ale Facultitii
de litere de la Universitatea din Timigoara un
curs Slavici i ¢i, impreuni cu studentii (si
impreuni cu colegii de la Catedra de literaturi)
vom publica un numir de cirgi despre Slavici. In
fine, o problemi dureroasi pentru mine este felul
in care ne ingrijim de “geografia slaviciand”. Mi
se pare ci posteritatea lui Slavici trebuie legatd de

(continuare in pag. 24)
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dscu

Blaga, dialogul

.revelatiilor fara cuvinte”

B [asile Fanache

(continuare din numdrul anterior)

doua categorie de poeme, mult mai

cuprinzitoare, atestd iniltarea lumii ferme-

cate in absolut, iesirea din vremelnicie si
integrarea in zona eternititii. Sunt poemele care
se inscriu in mod evident in parametrii esteticii
expresioniste, care, dupi definitia dati de Blaga
insugi, analizatd anterior, consta in puterea imagi-
nari de a transcende obiectul transfigurat punin-
du-l1n ,relatie cu cosmicul, cu absolutul, cu
inimitatul“®. Elogiul adus creatiei umane, ca sansi
de sporire a transcendentului, ca si influenta lui
Nietzsche, cel din Vointa de putere si Asa grdit-a
Zarathustra este incontestabil. In volumul
Fenomenul originar (1925) Blaga il numeste pe
Nietzsche precursor al expresionismului:
»Nietzsche, un punct de referingi a tuturor sti-
lurilor de viagd din secolul trecut poate fi socotit
prin ultima fazi a ideilor sale un premergitor al
vremurilor de mai tarziu®. Nietzsche pro-
moveazi cultul vietii triite cu intensitate,
dezlinguite, punerea in valoare a energiei inte-
rioare si a unor precepte pe care nu le prescrie
religia (componente a transcendentei crestine), ci
emani din eul propriu. Expresionismul preia
aceastd ,vointd de afirmare a eului, reflectatd in
manifestiri dinamice si intensificarea potentialu-
lui creator, de a lupta pentru mai mult“. Triirea
vietii la dimensiuni ,supranume®, in spirit dio-
nisiac constituie substanta unor poeme blagiene
ca Vreau sd joc si Veniti dupd mine tovardsi. Blaga
transpune intr-o poetici originala formula lui
Nietzsche a elanului vital: ,,0 noui metafizici a
vietii... apeleazi la imagini mistice pentru a
prezenta ,trecerea“ si contopirea cu Marele Tot
intr-o unio mystica“’. Pagii profetului (1921), al
doilea volum al lui Blaga, imagineazi in Pan o

= L

e T,

zeitate imanenti sub semnul cireia transcendenta
se uneste cu terestrul: ,Pan rupe faguri/ in umbra
unor nuci/ ... Pe-o cirare trece umbra/ de
culoarea lunii/ a lui Crist* (Umbre). In spiritul
filosofiei nietzschiene poate fi interpretat si sim-
bolul ascensionalititii, prezent in poemul Vreau sd
Jjoc. Dansul si jocul reprezinti libertiti nein-
gridite, calea de a depisi angoasa, descitugarea
din conditia de ,rob incitusat®. Iegirea din con-
tingent e o desprindere de materie, depisire a
limitelor omenesti si dobandirea unor atribute
supraumane.

Traseul imaginar propulsat de ideea inalgirii
spre transcendent nu este deloc simplu, atmosfera
de taind, absenta unui semn divin articulat in
cuvinte, transformi avintul spre lumea cealaltd
intr-un drum labirintic (,Stribitut de avant alerg,
dar nu stiu unde) (Stelelor). In lipsa unei tinte,
omul cade victima intrebirilor fir rispuns: ,,C-o
mare de indemnuri §i de oarbe nizuinte,/ in
mine/ mi-nchin lumii voastre stelelor,/ si flicari
de ardoare/ imi ard in ochi, ca niste candele de
jertfi./ Fiori ce vin din tara voastrd imi sirutd/ cu
buze reci de gheatd trupul/ si-nmirmurit
vi-ntreb:/ spre care lumi vi duceti si spre ce
abisuri?“ (Stelelor). Tara voastri, tara vesniciei,
doritd frenetic, isi intinde teritoriul sub ,glia nea-
gri a tariilor, ,,pe la porti inchise® (Noi, cantdretii
leprogi). Initiatul, nici el nu se poate considera
cunoscitor al ,, T4rii de sus“: ,Nimic nu s-a
schimbat,/ roteste sus acelasi cer/ se-ntinde jos
acelagi pamant“ (Taina initiatului). Totusi tendinta
eului se indreaptd obsedant ,spre tinte lumi-
noase®, ,picatul“ de a-gi depisi conditia precard
nu si-1 poate reprima si nici gindul adanc de a
juca un rol aseminitor demiurgului: ,,Singele
meu vrea si curgi lacurile lumii/ s3-nvarti rotile/
in mori ceresti® (Am ineles pdcatul ce-apasd peste
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casa mea). Agentul metaforic al ascensiunii la cer
este in universul poeziei blagiene pasirea, in
primul rind ciocirlia, adevirati entelahie a ideii
de zbor spre iniltimi. Dictionarul de simboluri
ale lui Michel Fartzer (2001) noteazi despre
ciocirlie ci este ,una din cele mai populare pasiri
din poezia europeani postclasicisti“ (p. 60). Blaga
apeleazi frecvent la metafora ciocarliei, pentru a
sugera traseul spre indltimi, insotit de speranta
revelatiei celeste. In viziunea poetului, ciocrlia
ocupi in lumea pisirilor cintitoare locul sacru de
Hristos pisiresc: ,cel/ ce-n fiecare zi/ se-naltd/
biruitor firi fier/ din holdi la cer/ si descanta
picatele pentru toate satele... Numai el poate fi:
Hristosul pasaresc” (Ciocdrlia). Drumul spre cer
este si cel efectuat de pasirea ,sfinti“ modelati de
Constantin Brincusi si interpretati de Blaga intr-
un poem exceptional. Simbolismul ,,pasirii
sfinte® (stilizat in ideea metafizici de pasire) se
asimileazi cu mitologia destinului uman.
Binecuvantati de constelagia Orionului, emblema
a cutezantei, pasirea imaginati de Blaga zboari,
intocmai ,duhului sfint®, pe deasupra intiielor
ape, ocoleste ,focul solar” si se indreapti spre
zone aflate dincolo de ,spaima noastra de
enigme moarte®. Periplul ascensional al pasarii
cumuleazi ,revelatii fird cuvinte®, chipurile mute
ale universului. ,,Ghicirea“ misterelor din infinit-
ul cosmic de citre miiastra pasire nu duce,
totusi, la dezviluirea intelesurilor conginute de
ele. Iniltarea peste ,spaima noastri de enigme
moarte“ i pastrarea pentru sine a celor vizute
(,Nu ne descoperi niciodati ce vezi“) confirmi
inci o dati estetica blagiani, care in esenti refuzi
profanarea misterului. A releva nu e tot una cu a
examina rational cele contemplate. Respectarea
acestui consemn faciliteazi pasirii sfinte
inaintarea spre inidltimile transcendentului. O
realitate mai mult banuiti decit certd indeamna
fiinta umani citre tniltimile cerului fie si cu
pretul dispersirii de cuvinte, dar cu satisfactia de
a-i contempla enigmele: , Triim ca si cuprindem
totul/ §i s3 ne pierdem intr-o zi/ Un Dumnezeu
adinc, albastru/ e marea-n care vom pieri®
(Caravela). Versurile de mai sus sugereazi implicit
sfirgitul ,,pasirii sfinte®, cu vremea dispirind in
infinit. Sansa de a intra in gratiile transcendentu-
lui este reiterati in felurite tentative. Conceput ca
non-existentd Dumnezeu poate fi contactat o dati
cu moartea fiintei: ,din veac in veac, pani in faga
lui Dumnezeu duc drumurile toate, vechi si
noud,/ $i nicdieri, nimeni nu riticeste® (Tablele
legii). O alti cale de apropiere a identificarii cu
Dumnezeu e prilejuiti de starea de somn: ,,Cand
suntem treji, suntem in lume/ Cind dormim,
dormin in Dumnezeu® (Zi §i noapte). Muzica de
asemenea creeazi un sentiment de iniltare spre
sacru: ,Ai intrat in tinda marii catedrale/ s-asculgi
orga/ cu tevi de vint/ furtunoasi cintind/ si-auzi
pe Dumnezeu prin inilgimi/ din toate degetele
mainii sale/ fluerdnd“ (Orga ).

Pentru a treia categorie de poeme, expresive
prin structura lor bipolari, al unui contingent
care urci si a unui transcendent care coboari, ne
limitim la doud poeme: Tdmadie i fulgi si Cutreier.
Prima este o delicati poezie de iubire, axatd pe
vechea relatie picat-iertare. Scena eroticd se
intdmpli in vatra unui sat, noaptea, in vreme ce
pe ulite ,trec sinii grele de ticeri®. Intreaga
poezie se desfisoard intr-o atmosferi de sonorititi
calme, abia perceptibile (trecerea siniilor,
clopotgii cailor, pasii ciobanilor). Intr-o odaie abia
luminati (,Lumini scipate din cuptor se zbat
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intre pereti“) perechea de indrigostiti di curs
picatului erotic, nu fird a respecta un ritual
traditional, de invocare a iertarii. Picatul si
iertarea de picat fac ca dorita comuniune dintre
cei doi sa se desfigoare intr-o fericitd impicare.
Femeia se supune unei riguroase ceremonii de
sfintire. Ea 1si unge parul si trupul ,peste o cidel
nigd in timaie®, ,ca si mirosi la fel c-un patrafir®.
Patrafirul, se stie, este obiectul preotesc ficut
dintr-o tesituri speciali, pe care sunt brodate mai
multe cruci, folosit la oficierea slujbei si la
spovedanie. Tdmaia din cidelnitd are rolul de a
inilta rugiciunea de iertare spre ceruri, ea leagi
pe om de divinitatea izbavitoare de picate (v.
Dictionarul de simboluri, cuvantul ,timaie®).
Iertarea, si laolalti cu ea, binecuvantarea, nu
intarzie si coboare, sub forma unor ,fulgi de-
arami azvirliti din cer®, cu sunet de clopotei.
Tamaia, semnul care urci spre transcendent si
fulgii moi i grasi“ care coboari peste lumea te-
restrd instaureazd in lumea satului o atmosfera de
,in curat®, propice unei nevinovitii de la tnceput
de lume. Titlul poemului, Tdamdie si fulgi, este in
sine simbolic, sugerind coabitarea ,fird cuvinte®
a cerului cu pimantul: ,Lumini scipate din cup-
tor se zbat intre pereti/ Si trupul moale, ca de in
curat/ si parul i l-ai uns peste o cidelnigd timaie,/
fir cu fir/ ca si miroasi la fel c-un patrafil./ Prin
sat trec sinii grele de ticere./ Cu genele ghicesc
poteca saruturilor de ieri./ Fulgi mari §i grasi imi
troienesc/ in pace lumea ca de scrum,/ si fulgi de-
arama azvarliti din cer/ par clopoteii atirnati de
gitul pasilor de cai pe drum./ Ciobanii intirziati
pe uliti simt/ ¢ cei care s-au culcat/ au chip de
timaie si de in/ curat/ Curat®. in ,lumea ca de
scrum®, erosul ocrotit de puterile cerului
regenereazi viata. Poemul Cutreier sintetizeaza
portretul unui eu agitat, care nu-gi cunoaste iden-
titatea reald, mereu enigmatici, mereu tainici, dar
care este increzitor In destinul siu de ,simanti“,
de virtual posesor al unui potential creator: ,Ma
plimb pe pimint,/ enigmi-n cuvant/ fipturi in
haind/ o taini in taini,/ cAind miez, cAnd vesmant/
mi plimb pe pimint/ sub ceruri de gind./ Prin
dumnezeul Vant/ bate aripa semingei ce sunt®.

in afara celor trei categorii de poeme anali-
zate in paginile precedente se poate distinge un
set de creatii care abordeazi prezenta in lumea
noastri a transcendentului ca stare existentiald,
prin iniltarea eului la nivelul unei idealitigi
absolute. ,Moartea lui Dumnezeu®, proclamati
de Nietzsche face necesari nagterea unei
mitologii in misura si refaci o noud speranti
religioasa: ,E tragicd soarta timpului nostru: avem
nevoie de o religie, dar nu gisim niciieri un
Dumnezeu pentru ea“”. $i tot Blaga completeazi:
screzul zilelor noastre nu mai incepe cu congtien -
tul s3 credeti, nici cu scepticul ,nu cred®, ci cu
tragicul ,vreau si cred“”. Blaga Incearci, pe tot
parcursul universului siu liric, si reconcilieze
modernitatea rationali cu gindirea mitici, spri-
jinindu-se pe un fundament metafizic de noui
substangd. Cum afirmi Georges Gusdrof in Mit si
metafizicd, aparentul antagonism intre constiinta
mitici §i congtiinga reflexivi ,se poate rezolva
printr-o reconciliere, cele doud componente ale
formatiei umane si se completeze reciproc...
Mitul nu este sfirsitul ratiunii, ci mai degraba
inceputul ei“'*. Mitul ascensiunii spre vrful
transcendentei isi afld la Blaga expresia adevirati
in creatia umana. Prin creatie fiinta umani are
acces la revelatie metafizici, realizeazi, mitic, un
salt ontologic, deschis relevirii absolutului.
Sprijinit in buni parte in mitologia rurali, Blaga
redimensioneazi expresionismul, prin contrapon-
derea conceptului de ,transcendenti goali®, fird
Dumnezeu ori cu un Dumnezeu ascuns, cu

prezenta unor vegnicii revelatoare, imanente.
Intoarcerea la izvoarele vitale, cum este cel al fol-
clorului, trimite la un model literar fecund prin
descoperirea absolutului in adincurile sinelui.
Acceptand cu tristete metafizici inaccesibilitatea
transcendenti si implicit conditia misterioasi a
sacrului, Blaga se intoarce spre contingent; cu
gindul de a se salva de angoasa frustririi exis-
tentiale, el ,sapi“ in strifundurile pimantului, cu
obstinatie repetatd, pini la luminoasele stele, in
fantina propriului siu spatiu. Izvorul de lumini
descoperit in ambianta familiali, echivaleazi cu
extazul revelatiei, echilibreazi eul si ii intretine
treazi forta spiritului, ficind de prisos utilizarea
cuvantului: ,,S3 se curme-n piept cuvintul,/ cind
s-aratd ¢ pamantul/ stele si-niuntru are/ nu
numai deaspura-n zare// Ostenestete-n amiazd/ si
aduni risplata dreaptd/ o priveliste de noapte/
negriiti te asteaptd// Zodii sunt si jos sub tard/ fi-
le numai si risard/ sapd numai, sapi, sapd/ pini
dai de stele-n api“ (Sapd frate, sapd, sapd).
Metaforic versurile citate vor si confirme
prezenta transcendentul in sinele fiingei, cerului
instelat aflat deasupra omului ii corespunde con-
stelatia liuntrici. Blaga traverseazi in accente dra-
matice gindirea lui Nietzsche provocati de lumea
fard Dumnezeu sau, acelagi lucru, firi transcen-
denti protectoare, insi nu se limiteazi la aceasta
stare deconcertanti, pentru ci el instituie un nou
transcendent, transcendentul care coboari in
lucruri, in propria noastri fiinti, dindu-le o va-
loare herofanici, purtitoare de sacralitate.
Scrutindu-si sufletul, in care vede un ,prund de
picat“ poetul isi recunoagte bipolaritatea tran-
scendent/ contingent: ,Roata stelelor e-n tine/ si
o lume de jivine“. Din suferinta adunati ca expo-
nent al vremelniciei se naste in compensatie si
wcerul® siu: ,Drumul tiu nu e-n afard/ ciile-s in
tine insuti/ Tard cerul tiu se naste/ ca o lacrimi
din plansu-ti“ (Suflete, prund de pdcate). Poetul se
constati a fi la fel de enigmatic la lumea insasi,
transcendenta lui interioari include multiple
forme legate deopotrivi de viati si de moarte.
Astfel, moartea semnifici o transfigurare la
nivelul sacrului, petrecutd in desavarsita ticere:
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,Trecitorule, aceste tirine si lespezi/ gindul tiu
binecuvinti-le/ ceruri iInmormantate/ sunt toate
mormintele* (Cuvdnt peste poarta din urmd).

Blaga interpreteazi intr-un fel propriu ima-
ginea unei lumi din care Dumnezeu e absent sau,
acelasi lucru, lipsita de transcendenti. Pentru el
transcendenta nu e nicidecum ,,goali, insa sub-
stanta ei sacri se petrece in forme diferite fagi de
cele acreditate de traditie. Dialogul intretinut prin
revelatii cu lumea din afara eului atestd prezenta
unui transcendent care coboari in lucruri, inclu-
siv In sufletul poetului - ,esti nimic si esti de
toate” — conferindu-le o dimensiune sacri. Din
cele imaginate de poet se nasc, totusi, doul intre-
biari: este omul destinat unei solitudini ontolo-
gice, o fiinga fird nimeni sau, dimpotrivi, el se
afld Intr-o comunitate de destin cu divinitatea,
,de mini cu Marele Orb“. Romantismul postula,
in aceastd privingd, o viziune paradisiaci, de co-
munitate extatici intre om si totalitate. Blaga nu
neagi posibilitatea unei astfel de comunititi cu
infinitul, ins3 interpune intre eu si univers um-
bra, vilul, misterul, in fine, ticerea, care atunci
cind este vorba de discursul liric vizeazi functia
limbajului insusi, socotit ca simpli imagine, o
echivalent aproximativi, in ultimi analiz3 un act
demonic (poetul il numeste luciferic). Astfel,
comuniunea om-totalitate se profileazi ca stare
tragicd, prin natura lor antici, originari, nici unul
din acesti termeni nu se identifici din nefericire
cu celilalt. Dumnezeu insusi este un ,mare orb®,
un damnat, omul, la fel, este un damnat. Cel din-
tai preia frinele impuse de ,,cenzura transcenden-
ta“, omul preia limitele sale originare, impuse de
limbaj. Dialogul om-cosmos se produce printr-
un schimb de mesaje nonverbale, tulburitoare in
profunzimea lor poetici: ,Lucian Blaga rezolvi
poetic cele mai grave probleme ale omului in
univers si in eternitate. La el, limitele care separd
eul de non-eu, subiectul de obiect, sufletul de
naturi se estompeazi si dispar. Totul devine mis-
ter, dar un mister elocvent si revelator, al unei
alte lumi, ale unor lumi de adeviruri mitice si
magice, grefate pe metafizic, pe absolut“'’. Intr-
un fel aseminitor cu Mircea Eliade, cel din cartea
Sacru i profan, Blaga descoperi in lumea profani
chipuri ale cosmosului, semnificatiile lor pro-
funde proiectind eul intr-o pulsatie liricd pasio-
nati si ambigua, In situagia de a nu putea decide
daci lumea e cintec sau destrimare, daci se poate
Jintemeia intr-un timp rostitor sau ¢ umblet
epuizant, daci e nimic sau e de toate® (Suflete plin
de pdcate). Oricum, aspiratia ultimi a celui ce isi
recunoagte limitele ,pimantesti“, fird si-gi poatd
reprima nazuinta spre vesnicie nu conteneste sa
fie comunicati: ,,Din veci mi arde acelasi gind: si
fii pamant si totusi si lucesti ca stea® (Pustnicul).

Dialogul revelatiilor ,fird cuvinte“ dintre om
si transcendent detine subtextual o noti de deza-
migire, de care poetul este pe deplin congtient:
,Transcendenta este tara promisi omului, tard in
care insi omul nu intri“*
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Eveniment

Mitologia populara
romaneasca la mare cinste

B Joan Muslea

m inaintea mea volumul intitulat Pefit dic-
A tionnaire de mythologie populaire roumaine

(Grenoble, Universite Stendhal, 2002, ed.
ELLUG) alituri de varianta sa geamini/
roméineascd Gandirea magico-religioasd la romdni
(Bucuresti, Editura Enciclopedici, 2001).
Amindoui sunt traduse dupi acelasi original in
germani al cirui autor este Ion Talog, unul din-
tre cei mai fini specialisti §i temeinici cunoscitori
ai folclorului romanesc; cindva ... clujean, din
anul 1985 Ion Talog s-a stabilit in Germania,
devenind in scurtd vreme cunoscut (astizi, cele-
bru chiar ... si 0 s3 vedeti ceva mai incolo de cel!)
in lumea cercetitorilor ca profesor de literaturi
populare romanice la Universitatea din Koeln.

Nu sunt prea numeroase, ce-i drept, lucririle
romanesti (sau ale unor roméani) care — precum
acest Petit dictionnaire ...— si fi fost comandate si
tiparite de citre case de edituri occidentale chiar
daci, pe undeva, este firesc si ne duci gindul la
volumele egal-gemene ale unui Lucian Boia
(Romania, tard de frontierd a Europei, Ed.
Humanitas, 2002, avindu-si echivalentul
englezesc in lucrarea Romdnia, Borderland of
Europe, Reaktion Books, London, 2001), la cirtile
lui Paul Goma si lucririle lui Adrian Marino sau
— mai recent — la scrierile lui Cirtirescu.

In absenta unui sprijin luminat si clarvizditor
venind din partea stipanirii §i a maimarilor cul-
turii oficiale, scriitorilor si cercetitorilor nu le
rimine decit o singuri cale: stridania neabituti
care si convingi prin rezultatele unei munci de
benedictin, unici solutie in a-gi consolida un
statut care s le Inlesneascd a fi bagati in seam3, a
atrage atentia celorlalti. Dar mai cu seami a
strdinilor, a celor care, in fapt, omologheazi/legi-
timeaz3a orice lucrare, orice oper3, asigurindu-i o
cunoastere si circulatie internationale. in absenta
unei asemenea recunoasteri nu-ti rimane decit
consolarea unor scrieri (adeseori strilucite, de
varf chiar !), purtind ins3, din picate, stigmatul
bun pentru ... uz intern aga cum s-a intimplat de
fapt cu opera lui Noica (si nu numai !) spre
deosebire de soarta scrierilor unor Eliade, Cioran
sau Ionesco.

Cum altfel s3 poti iegi la iveald, s3 poti arita de
ce esti in stare ?

Increzitor in puterile si in temeinicia
cunostintelor sale, Ton Talos a gisit de cuviingi si
aleagi calea si riscurile exilului, izbutind s se
impuni i sa devini un nume de referingi.

Le petit dictionnaire elaborat de Ion Talog s-a
niscut in perioada anilor 1991 — 1994 ca urmare a
propunerii profesorului Claude Lecouteux de a
participa la seria sa de mici dictionare, publicati la
Edition Entente. Asa cum aratd autorul intr-o
prefati datatd Koeln, iulie, 2000, din felurite
motive, lucrurile n-au mers deloc prea lesne — ba
chiar dimpotrivi, incit, finalmente, cartea nu avea
sd vada lumina tiparului decit in anul 2001, intr-o
cu totul altd editurd (ELLUG, a Universititii
Stendhal din Grenoble), fiind inclusi in colectia
“les ateliers de I'imaginaire”.

Volumul elegant inchide intre copertile sale
corpul/tezaurul propriu-zis al dictionarului pre-
cedat de un studiu introductiv asupra importantei
ciruia vom reveni mai pe larg. In varianta

roméineasci, autorul aduce unele preciziri impor-
tante, explicind pe indelete temeiurile care 1-au
indemnat si adopte anumite solutii.

in altd ordine de idei, in privinta
echivalentelor franguzesti ale expresiilor sau sin-
tagmelor romanesti ag dori si semnalez misura in
care o parte dintre termenii figurind in lucrare
dovedesc — pentru a cita oari ? — dificultatea
gisirii unor solutii care si redea cit mai fidel spi-
ritul limbii romane. In acest sens, mentionez
citeva “cazuri” in care, personal, vid tot atitea ...
impasuri: asa, de pilda, zburdtorul devine in limba
francezi esprit amant, Pdsdrild-hdis-Lungild —
I'Oiseleur, iar Pasdrea suflet — I’Oiseau haleine si, in
sfarsit, pe Latild il regdsim ca fiind ’Aplati/l’Elargi.
Este evident ¢ o buni parte din poezia si din
culoarea fondului rominesc nu poate cu nici un
chip s “treacd” de constringerile unei traduceri,
de altfel, extrem de fidele.

In ciuda unei adevirate curse ... cu obstacole
care au trebuit si fie depisite pentru ca lucrarea
si vadi in cele din urmi lumina tiparului, Le petit
dictionnaire a fost primit cu un deosebit interes si
— nu demult — in ziua de 5 decembrie 2003, Ion
Talos a fost distins cu un prestigios premiu inter-
national, Premio G. Pitre¢ — S. Salomone, consi-
derat a fi un echivalent al Nobelului in domeniul
demoetnoantropologiei. Am aflat, recent, ci alte
traduceri ale lucririi urmeaza si apari — de
asemenea — in Statele Unite §i Ungaria.

As vrea din toatd inima si fiu sigur ci acest
extraordinar succes nu se explici doar prin com-
petenta si seriozitatea depline care au stat la
temelia unei asemenea lucriri de exceptie si ¢ in
cumpini a tras “din plin” textul extraordinar,
splendid al introducerii, demn — ca putine altele —
si figureze in orice prezentare oricat de succinti a
esentelor lumii roménesti.

|

Prof. dr. Ion TALOS (niscut la 22
iunie 1934 in Prodinesti, judetul Silaj) a studiat
filologia la Universitatea din Cluj (1953-1957).
Si-a Inceput activitatea stiintificd sub indrumarea
cunoscutului cercetitor Ion Muslea in cadrul
Institutului de Lingvistici din Cluj. Pe baza unei
burse acordate de Fundatia Humboldt a efectuat
doui stagii de specializare la Deutsches
Volksliedarchiv din Freiburg i.Br. (1967, 1971).
In anii 1968-1985 a condus Sectorul de etno-
grafie i folclor al Filialei Cluj a Academiei. Din
1986 ¢ profesor de literaturi populare romanice
la Universitatea din Koeln.

A publicat numeroase studii cu privire la
baladele populare Megterul Manole si Miorita,
precum si studii de istoria folcloristicii. Are in
pregitire o monografie asupra baladei “Soarele si
Luna”, o tipologie a colindelor, a ghicitorilor si
proverbelor roménesti (ultimele doud in colabo-
rare cu alti specialisti clujent).

A elaborat studii cu privire la eposul medieval
francez si spaniol.

Premiul de Studii Demoetnoantropologice

remio Internazionale di Studi Demoetno-
Pantmpologici G. Pitre — S. Salomone Marino.

Citta di Palermo, Edizione 2003 a fost initjat
in 1958 de Giuseppe Cocchiara, cel mai de seami
cercetator al italian al traditiilor folclorice, autor
al unor importante studii de folclor comparat si
chiar al unei istorii a folcloristicii europene
(Storia del folklore in Europa), tradusi in mai multe
limbi.

Giuseppe Pitre este fondatorul studiilor de
folclor in Italia (a abandonat practicarea medicinii
in favoarea studiilor de folclor) si a realizat o
operi care beneficiazi de o editie nagional (in 60
de volume), din care au fost publicate mai bine
de jumitate. Salvatore Salomone Marino ¢ co-
fondatorul studiilor de folclor italian.

Premiul e “considerato il Nobel delle disci-
pline demoetnoantropologiche” (valoarea materi-
ald a lui e departe insid de aceea a lui Nobel) si e
deschis participdrii cercetitorilor din toate tirile

lumii. Printre premiatii de-a lungul timpului se
numiri Friz Kriiger, Gyula Ortutay, Julio Caro
Baroja. El se acordi in fiecare an, la propunerea
unui juriu. Juriul, prezidat de prof. univ. Aurelio
Rigoli (elev al lui G. Cocchiara) a avut, in acest
an, ca membri profesori universitari din Palermo,
Barcelona, Boston, Torino.

Festivitatea de decernare a premiului a avut
loc la 5 decembrie 2003 in Palazzo Steri din
Palermo si a fost condusi de prof. univ. si direc-
tor al Centro Internazionale di Etnostoria, Aurelio
Rigoli. Au participat: rectorul universitigii din
Palermo, profesori universitari din mai multe
centre italiene, diplomati acreditati in Italia, pre-
cum si un numeros public palermitan si,
bineinteles, televiziunea.

inceputul st sfirsitul festivitatii a fost marcat
de concertul dat de Gruppo Polifonico del Balzo
condus de Vincenzo Pillitieri.
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Claudiu Groza

n volum-eveniment in teatrologia

romaneasca este cel al Mirunei Runcan,

Teatralizarea si reteatralizarea in Romdnia
(1920-1960) — publicat anul trecut de editura clu-
jeani Eikon in colaborare cu Teatrul Imposibil.

O carte la care s-a reactionat destul de timid —
iatd, si aceastd cronici apare cu intrziere — (i)
pentru ci, cred, mediul teatral romanesc nu prea
e — din picate — obignuit cu lucriri de cercetare
teatrali. Criticii de teatru autohtoni practici foile-
tonul de intimpinare, eseul personalizat sau
cronica de literaturd dramatici, ori sunt implicagi
direct in ,facerea“ spectacolelor. Prea putini gi-au
asumat dimensiunea academici, substantiald a
teatrologiei.

Tocmai de aceea, studiul consistent si complex
al Mirunei Runcan capiti o §i mai mare impor-
tantd. Volumul analizeazi patru decenii de extra-
ordinari efervescentd a spectacologiei romanesti,
o adeviratd ,revolutie“ teatrald, adici primul,
respectiv al doilea moment in care, la noi, arta
dramatici se sincronizeazd integral cu tendintele
din restul Europei. O perioadi peste care cursu-
rile scolilor de teatru trec cu piguboasi superfi-
cialitate, tributare inci unei maniere ,filologice
de a concepe teatrul.

Sistematic si cu minutiozitate, bazindu-se la
fiecare pas pe o ampli si relevanti bibliografie
Miruna Runcan (re)face traseul de evolutie a
spectacologiei romanesti, de la emergenta teore-
tica §i implicarea asumatd din anii 20-’30, pani la
momentul 1956, al celei de-a doua ,revolutii®,
care a salvat, dupi pirerea mea, teatrul romanesc
de o promiscui provincializare.

Teatrul romanesc este narcisist, ¢ prima aser-
tiune a Mirunei Runcan. Absenta unei cit de cit
coagulate structuri teoretice ar duce la aceastd
concluzie. ,,Preocupat de frumusetea sa, de pute-
rea sa de seductie, teatrul romanesc nu pare si fi
ajuns vreodati la acea stare de crizi fertil [...] in
care si se interogheze cu adevirat asupra rosturilor
sale” (p. 18).

Demersul diacronic demareazi cu o trecere in
revistd a structurilor ,organizatorice® ale teatrului
dupi primul rizboi mondial (respectiv Teatrele
nationale si trupele independente), a repertoriului
acestora. Dinamica manifestirilor teatrale de dupi
1920 creeazi si premisele autonomizirii regiei.
Epoca este §i una de sincronizare efectivi cu
restul Europei: ,,Pe scenele romanesti se joacd
Ibsen la doar cateva stagiuni distant3 de pre-
mierele europene, la fel Gorki, Pirandello, Gide
ori Andreev. Claudel pitrunde in fort3, cu
mirabile montiri, Cocteau si Giraudoux de
asemenea g.a.m.d.“ (p. 38). Sincronizarea litera-
turii dramatice este insi mult mai precari, apre-
ciazd Miruna Runcan. De aici pleaci si zbaterile,
dilemele, conflictele. Implicati direct in viaga
scenel, sustinitori ai ,revolutiei“ spectacologice,
unii dramaturgi nu se pot detaga de subiectivis-
mul auctorial. (G.M. Zamfirescu — pe care
autoarea il foloseste ca exemplu — ori Camil
Petrescu ar fi doud exemple legendare.) Ori, asa
cum arati studiul, aceastd pitimasa involburare de
orgolii favorizeazi dezbaterea de idei, argumen-
tatd, informatd, care va declansa asumarea de citre
regizorii romani a unei proprii congtiinge auctoriale.

eseria de teatrolog

Este, demonstreazi cartea Mirunei Runcan,
momentul marilor pionieri ai spectacologiei
autohtone: V.I.Popa, Ion Sava, A.I. Maican, Soare
Z. Soare, regizori care nu doar au facilitat accesul
in teatrul roménesc a unor texte dramatice de
ultimi ord, ci au teoretizat si aplicat si cele mai
iconoclaste si avangardiste tendinge si doctrine
regizorale ale perioadei.

Conturul momentului interbelic este intregit
printr-un capitol dedicat ,import-exportului®
teatral: Artigti strdini in Romdnia, artigti romdni peste
granitd.

Urmeazi sectiunea de substanti a volumului,
care analizeazi toate aspectele revolutiei spectaco-
logice: atat creatia regizorali sau stilistica specta-
colului, cit si statutul institutiei de spectacol, al
invigimantului teatral ori al actorului, arhitectura
teatrald etc. Autoarea combini toate informatiile
din publicistica vremii referitoare la aceste
aspecte, realizind un puzzle coerent. Meritul
Mirunei Runcan este cu atit mai mare cu cit o
urmirire sistematici a directiilor de dezbatere din
presa interbelici nu s-a mai realizat pAni acum.
Capitolele volumului dezviluie intreaga tesitura
de polemici, ludri de pozitie, acuze si replici,
,manifeste” teoretice semnate de regizori, dra-
maturgi, oficiali ai teatrului romanesc.

De remarcat ¢ preocupirile teatratorilor interbe -
lici seamini foarte bine cu cele de acum: ele
vizeazi atit chestiuni de estetici si stilistica spec-
tacolului, cat §i chestiuni de organizare/reformi
institutionald (Camil Petrescu scrie despre sub-
ventiile acordate teatrelor, iar Ion Sava este, in
1945, autorul unui Proiect de organizare a teatrelor si
spectacolelor in Romdnia).

Focalizarea tematici realizati de Miruna
Runcan ne oferd un adevirat sinopsis al punctelor
de interes ale oamenilor de teatru. Pe 1ingi tex-
tele argumentative ori teoretice care le sustin
Jreteta® de creatie, ei sunt si ,popularizatori® ai
yrevolutiilor® spectacologice striine: Haig
Acterian trateazi obstinat si impecabil teoretic
problema ,dramaturgului® (in sens lessingian),
absent — cam pina astizi, din picate — din teatrul
romanesc; tot el il ,lanseazi“ la noi pe Gordon
Craig, in timp ce Ion Sava scrie despre Tairov etc.

Volumul Mirunei Runcan ne prezinti, intr-o
structurd extrem de limpede, ,anii nebuni® ai
teatrului romanesc. Era o epoci de febrili vitali-
tate creativi si teoretic-intemeietoare. Temele pe
care teatratorii le abordau in publicistici sunt din-
tre cele mai diverse, uneori in flagranti disonanti
cu imaginea consacrata postum a unora: V.I. Popa
tenteazi analize sociologice, G.M. Zamfirescu se
ocupi de Tehnica decorului, Camil isi publici
entuziastele pledoarii pentru cinematograf (vizut
ca o alternativi la teatru); in 1935, Mihail
Sebastian afirma: Nu cred in televiziune (!). Doar
cateva exemple ale extraordinarei ,pulsiuni“ care
a marcat emanciparea, maturizarea, performanta
teatrului romanesc. O performanti brusc frac-
turati de ,,obsedantul deceniu“ postbelic, cel al
desfiingirii companiilor independente si al credrii
steatrelor de stat, institutii de propagandi politia.

Celeilalte ,revolutii“ — postbelice— a teatrului
romanesc 1i este, de altfel, dedicati partea a doua
a volumului: A reteatraliza. Momentul teatral

1956-1957. O sectiune spectaculoasi din cel
putin doui puncte de vedere: 1. in interbelic,
teatrul autohton se dezvoltase liber, firesc, cu
toate ,bolile copiliriei® i ,teribilismele ado-
lescentei” sale; dupi 1948, ,maturizarea“ sa se
face sub ,vigilenta obliduire“ ideologici, incat
momentul 1956 seamini unui gest de rizvritire;
2. luirile de pozitie ale momentului demon-
streazi clar esecul regimului in a instaura acea
promiscuitate esteticd pe care 0 mentionam mai
devreme.

Miruna Runcan opereazi si aici cu un instru-
mentar complex: primele doui capitole circum-
scriu atit fractura produsi prin ideologizarea cul-
turald, cit si rigidele forme prin care ideologia se
manifesta. Este o necesari ,introducere® intr-o
epoci greu de imaginat pentru generatiile de azi.
Nu mai putin, cel de-al treilea capitol, Bdtdlia din
presd, o iegire la rampd, prelungeste atmosfera
cogmaresc-suprarealistd a respectivilor ani.

Momentul 1956 inregistreaza cel mai acut
conflict din teatrul romanesc postbelic. Un con-
flict intre ideologic si estetic, de fapt, care
urmirea ,salvarea“ artei dramatice. Inaugurat de
un articol al lui Val Mugur din Contemporanul,
conflictul — izbucnit dupi aproape un deceniu de
yculturi realist-socialista“ — are in centru, cel
putin la inceput, problema valorii creatorilor de
teatru. Reactie fireasca si benigni, ar spune nea-
vizatii, uitdnd ci, pe atunci, teatrele se conformau
,comenzii sociale®, in care esteticul ori talentul
nu prea aveau ce cauta. in mod previzibil, agadar,
dezbaterea va cunoaste o rapidi expansiune, cu
acutizarea tonurilor, chiar paroxistici un an mai
tarziu, cand ,Consfituirea oamenilor de teatru®
va mugamaliza intreaga poveste. Totusi,
amploarea discutiei, ca si timpul scurs intre
declangarea si atenuarea ei marcheazi, dupi cum
reiese din studiul Mirunei Runcan, o a doua ,re-
volutie®, salutard, a teatrului romanesc.

Eroii acestui conflict, care trebuie urmarit in
volum, cici rezumat isi pierde tensiunea, sunt
pomenitul Val Mugur, Mihail Raicu, Sorana
Coroami [Stanca], George Rafael, Lucian
Giurchescu, Liviu Ciulei g.a. — cam toatd noua
promotie a regiei roménesti — sustinuti de
autorul ,manifestului“ reteatralizirii, Radu
Stanca, versus (tineti-vi bine!) Victor Eftimiu, Ion
Sahighian, Sici Alexandrescu. Fireste, existd si
puncte de vedere echilibrate, incit dezbaterea
depiseste, evident, aspectul unei ,lupte intre ge-
neragii®.

Cartea Mirunei Runcan ar merita ea insisi o
dezbatere, pentru ci pune in lumini doui
momente esentiale in dezvoltarea teatrului roma-
nesc. In ciuda subiectului siu foarte serios, € o
carte cu... suspans, care se citeste ca un roman de
aventuri. Cici, la urma urmei, Teatralizarea si
reteatralizarea in Romdnia este o ,cronici a aven-
turilor artei dramatice nationale.
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Cenaclul

moezia

Jon Apostol Popescu” Gherla

a sfargitul anului trecut ne-a vizitat la
l redactie scriitorul Viorel Horea T4ntas,

Jinsotit” de un teanc de manuscrise — in
exclusivitate poezie, semnati aproape in exclusivi-
tate de tinere feminine condeie. Textele reprezen-
tau o parte din productia membrilor cenaclului
wlon Apostol Popescu” din Gherla, infiingat si con-
dus de domnia sa, compus in majoritate din elevi
de gimnaziu sau de liceu. Firi a putea vorbi de cer-
titudini sau de copii-minune, deocamdati existind
doar promisiunea unor talente mai mult sau mai
putin convingitoare, ne bucurim si putem gizdui
in paginile revistei noastre cteva texte ale unor
tinere poetese care, poate, ne vor “raspliti” cindva
prin volumele publicate. (I.-P.A.)

B Alexandra Apetrei,

clasa a VI-a, Liceul Teoretic ,Ana Ipdtescu”

Haide, vorbegte!

Si lasa-i ochii pe panza din lac,

Sd simti cd e albastru.

La noapte, scrie-mi pe cer un mic ravas,
Iar dacd mdine n-am sd te mai vad,
Sopteste florilor sa spund ceva

Si pune-n ramd zdmbetul,

Fd-mi cunostingd cu lotugii din lac
Si-ascultd ce-ti vor spune mdine seard.
Si dacd va fi vreo noapte negrd,

Sd gtii cd am plecat.

B Corina Chereches
Liceul Teoretic ,,Ana Ipdtescu”
Luminatie

Viii si mortii
Se-nvdrt

In tainicd hord
Silacrimi
Curg siroaie.
Pdreri de rdu,
Lumandri i
Flori...

B Raluca Persa

Clasa a VI-a, Liceul Teoretic “Ana Ipdtescu”

Sperantd

Speranta —
O ploaie de ganduri
Cu care md-ntrec...

Melancolie

Tristetea md cuprinde...
Pe aripi de vant scriind,
Ea vine la mine

Si pleacd rézand.

B Simina-Elena Ratiu

Clasa a IX-a, Liceul Teoretic “Ana Ipdtescu”
Sfarsit

Pling -

La cdderea unei frunze

In largul intuneric al noptii...
Si-ascult glasul ploii

Ce sterge

fix abrupto

Orice urmd din acel vis.

O pasdre

Isi sfarsegte zborul

Pe-o creangd —

frantd...

O Zzresc...

In lumina banuita a lunii
Pare un gand ce va zbura gi el.

B Andreea Moldovan

Clasa a X-a, Liceul Teoretic “Petru Maior”

Amintire

De plingi sau de surdzi
... gtiu.

Nu vad nici zarea

Sub care te ascunzi.
Nici vantul nu indoaie
Aceleagi crengi ucate,
Nici luna nu se-nchind
Aceluiagi pamant —
Acolo unde egti.

B Diana Horvath

Clasa a X-a, Liceul Teoretic “Petru Maior”

Canturi

Un chip

Ce-gi fluturd-amdgirea -

Nu e ecou, e sunet

Nu-i muzicd, e cant.

...Plutesc ca nigte note muzicale
st ale mele canturi.

Cartierul si ciinii (II)

B Radu Tuculescu

idi di din coada i incepe si latre, atunci
D cind pe micutul ecran apare chipul sopirlos

al lui Bisescu. Reactia ei este contradicto-
rie. Adic3, miscatul cozii e semn de prietenie, de
pofti de joaci, pe cind litratul e ristit, nervos,
ameningitor. Patrupetul meu reactioneazi oarecum
mimetic. Primul matelot al ¢irii e si el o aparitie
minjitd de contraste. Zimbetul subtire gi mieros i
increteste colturile ochilor, dindu-i un aer de
babuti blindi, recent pensionati. Dar privirile fi
sint constant lunecoase, propulsind neincredere iar
vocea are stridente care zgirie timpanul. Filmat de
la briu in sus, nu se vede daci misci din coadi.

Aceeasi reactie o avu citeaua mea, cind prin

dreptul ferestrelor incepuri si zboare obiecte nei
dentificate. Nedumerit, m-am repezit si descifrez
misterul. Fu rapid dezlegat. Obiectele zburitoare
erau... brazi. Ah, ce titlu genial de proza: Luna in
care zboari brazii...! Am fost entuziasmat iar Didi

la fel. Locuitorii din cartier sint plini de initiative,
au idei indriznete, dovedind spirit intreprinzitor.
Unii dintre ei, pentru ci nu toti pot fi la acelasi
nivel de gindire. Bridugul de Criciun, dupi ce
evenimentul a fost consumat si bomboanele de
pe el asijderea, devine nefolositor si atunci, poc
cu el afari pe fereastrd! Zboari in risuciri fan-
teziste, cu ambalajele de bomboane fluturind in
vint, cu bucitele de vati si chiar fragmente de
globuri. Unii se opresc printre crengile copacilor
din jurul blocurilor, altii ajung la sol, infigindu-se
in zipadi in diverse pozitii de-a dreptul artistice.
Astfel, peisajul cartierului e mereu viu, intr-o
continui transformare, ¢ nu apuci veci si te plic
tisesti. Cred ¢ si Bisescu ar mirii entuziasmat de
aceasta initiativd a blochistilor, care simplifici
lucrurile si drimuieste eforturile fizice. Dar cum
ar reactiona, aflind de ideea infiingirii Partidului
Oamenilor Cinstiti? Si-ar pocni chelia, speriind

cele citeva fire de par lipite acolo §i ar zimbi
gindindu-se ci e o idee a naibii de buni, cum de
nu i-a trecut lui prima oard prin minte asa ceva.
Apoi ar mormai insidios, ideea se poate cumpira,
nu-i mare scofali, valuti si fie. in asemenea
chestiuni nu se ingeald deoarece el stie cel mai
bine ci din tara asta, orice se poate vinde.

Cobor cu Didi cele sapte etaje, pe jos. Liftul e
intepenit undeva pe traseu. La patru mi intilnesc
cu o doamni care i tiriste punga menajeri. O stiu
vag, din vedere. Are un cap, de parci cineva i-a ris-
turnat acolo o oali cu sarmale. Vai, ce cutu drigut,
gingureste tuguindu-si buzele, ce rasi e? Rispund
fird a clipi, e ogar francez! M-am prins eu ci-i rasi
nobila, dupi cit de tuguiat ii este capul, mi flatari-
seste doamna. Lipsiti de rusine, Didi o miroase in-
tre fese. Botul ei lunguiet aproape ci dispare intre
dealurile umflate, dodoloate. Doamna roseste, se
impacienteazi si concluzioneazi: insi tot mai bun e
un ogar mioritic, are mai mult bun simg! Drept ris-
puns, Didi scapi un vint care, datoriti rezonantei
holului, seamini cu un mindru sunet de trompeta.
Un nestavilit sentiment patriotic i umfla pieptul
doamnei care incepe si se rostogoleasci pe scari.

n
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Erosul Dilematic

B Monica Ghet

lanificarea unui grupaj de texte pe tema

abordirilor sexualitiii in societatea con-

temporana este mai veche si proiectul a
stagnat o vreme, fiindci persistd in convingerea
mea o dilemi nominali pe care limba romani,
spre deosebire de majoritatea limbilor europene,
o identifici intr-o paletd terminologici ugor
dubioasi: amor, iubire, dragoste. La popoarele
romanice avem fie amor sau amour, la cele ger-
manice: Liebe sau love, dar nicidecum si... si
Care dintre termeni e substituibil sexualititii —
respectiv, comportamentului specific atractiei
dintre fiintele umane cu particularititi distincte
sub aspect morfologico-psihic? Si daci semantica
celor trei cuvinte din limba romén3 acoperi reali-
tagi diferite, inseamna oare ci celelalte idiomuri
sunt mai sirace §i necesitd preciziri contextuale,
ori ci la urma urmei totul se reduce — aga cum
invitasem in liceu — la functia de reproducere a a
doui tipuri de aparate genitale? Cum rimine
atunci cu dramele lumii antice, cu rigorile impuse
de toate civilizatiile impreuni cu fascinatia lor pen-
tru acelagi domeniu. Ce misterios filon asociazi
puterea si iubirea sau extazul iubirii de putere, cre-
ator al atitor tragedii intrate in legend3? De unde
aura magici a iubirii, altminteri lesne solutionabila
“sexual”, vorba lui Eminescu: “ca la paseri, de doui
ori pe an”... Ce cromozomi tainici leagi creatia de
iubire, de amor sau de dragoste, atunci cind nu este
vorba numai de functia “re-productivi”, ci de cea
nestavilit pro-ductivi? Si daci lucrurile nu se reduc
la presiunea fiziologicului, putem indrizni vreo
asociere intre erotism §i cultura?

Cavalcada intrebarilor nu face decit s spo-
reasci nedumerirea noastri intr-o vreme cind
aparent nu mai rimine nimic necercetat, trecut
sub lupi si diagnosticat. Cind se poate, iati, rosti
orice, da curs oriciror obsesii, cind fantasmele
intrd in “cimasa de forgd” a conceptelor savante.

Freud a “tdiat nodul gordian” al confuziilor,
inhibitiilor si ticerilor milenare aritind ci subli-
marea “pulsiunilor libidinale” se afli la originea
creagiei umane (artistice ori stiintifice), altfel
spus, aceast sublimare a energiei libidinale e toc-
mai “mama culturii”. Si fie atunci amorul repri-
mat prima treapti citre iubire sau dragoste, cei
din urmai termeni bucurindu-se de o reputatic
mai nobili, fiindci subinteleg compasiunea si
lucrarea vointei spre binele semenilor? Denis de
Rougemont redusese ecuatia dilematici la sensul
cuvintelor eros §i agape (L’amour et I'Occident).
unde doar agape reprezinti sentimentul cu functie
soteriologici. Dar duplicitatea/ dilema persisti:
unde nu este eros nu e niciagape, ceea ce ii con-
ferd din nou dreptate lui Freud.

Totodati, limba romani isi dezviluie prin
enigme originalitatea, si atunci cind pune in cir-
culatie si mentine proverbe cu ingeles violent
adversativ, spre exemplu: “Nu poti fi cu sufletul
in rai gi cu... beep-ulin... beep!” sau: “Facerea de
bine, f... de mami.” Continuindu-ne astfel
cugetarea riscim atingerea unui teritoriu minat
de irascibilitate: rolul mentalititii culturale in
sporirea sau reducerea dilemei erotice. Lucrarea
binecunoscuti a lui Denis de Rougemont, la care
ne-am referit, nu face decit si adinceasci “clivajul
civilizagiilor” desfigurat atit de dramatic azi sub
ochii nogtri.

Fracturi si reconcilieri “istorice”

Aphrodita, zeita frumusetii §i a iubirii nisco-
citd de greci nu prea era luati in serios. I se
inchinau tinere femei, ocazional o mai invocau
rizboinicii osteniti de lupti, voind si-gi misoare
puterea deopotrivi in amor. Eros, in schimb, era
temut — putea tinti pe oricine cu o sigeati fatald
mai ales drept rizbunare, aidoma nepasirii si
juciugeniei lui Puck, unealta rizbunirii lui
Oberon din Visul unei nopti de vard, improscind
unde nu trebuie zeama ierburilor fermecate.

Dezastrul cetitii Troia, intreaga Iliadd si
Odyseea relatate de Homer au inceput cu alegerea
lui Paris, asa cum mult mai tirziu peste vremi,
monarhia imperiali britanici avea si se clatine
printr-o optiune similari a regelui fortat si
abdice, Edward al VIII-lea; ambii au ales iubirea,
deci... femeia. Preferinte grele in consecinge. Si
fi confundat cele doud personaje terenul strategii-
lor puterii? Citim intr-un articol' uimitoare rin-
duri provocate de relectura unor cirti de referinga
in cultura europeand, de la Shakespeare si
Machiavelli la Proust sau Henry James: “Daci in
culturile europene cucerirea amoroasi se
aseamini cu cuceririle militare, existd probabil
intre iubire si actiunea militard un factor comun.
Or, daci de la Clausewitz sau mai degrabi de la
Machiavelli am invitat ci rizboiul si politica sint
acelagi lucru, doar mijloacele si actiunile sint
altele, trebuie imediat s3 observim ci daci iubirea
se inrudeste cu rizboiul, atunci ea nu este decit o
specie, o variatie a jocurilor politice pe un fond
structural comun. Rizboiul, politica si dragostea
dezvolti aceleasi structuri ale implinirii intr-o tac-
ticd §i o strategie care cuprinde citeodati si
schemele lingvistico-semantice: se vorbeste
despre asalt, cucerire, rezistent, apdrare,
armistitiu i, in sfirsit, de capitulare... [...]

Ce este descris in aceste jocuri strategice si tactice
ale iubirii? Omisiunile, sustragerile, eufemismele,

Igor Piacka (Slovacia)

Aespre erotism

litotele, minciunile. Tarisi, o stranie aliturare
intre figurile discursului politic i iubire...”.

Noi stim de la Homer c3 Paris a ezitat
indelung asupra alegerii sale. Frumoase, ademeni-
toare in promisiuni erau deopotrivd Hera si
Athena. Dar Aphrodita i-a stimulat dorinta unei
cuceriri neincercate; prin Elena, Paris urma si
dobindeasci puterea primejdioasi a cunoasterii de
sine, forta birbitiei si tiria dorintei, implinirea
supremi a rizboinicului: betia (auto-)adulatiei
daruindu-se capitularii celuilalt. “Cea mai fru-
moasi femeie de pe lume”, atunci Elena, nu era
accesibili oricui iar “cucerirea” ei ficea cit o
impirigie strijuitd de arme. Altminteri, daci
Elena s-ar fi intors de bunivoie la Menelaos mai
ajungea povestea istorie?

Tot astfel, ne putem intreba ale cui fapte ne
alimenteazi mai virtos imaginatia mitologici: ale
lui Alexandru Macedon sau ale Cleopatrei? Atit
regina Egiptului cit si imparatul crud in virsta si
izbinzile pe misuri au tinut la vremea scurtei lor
vieti pirghiile cite unui imperiu. Lucrarea li s-a
destrimat odatid cu disparitia lor fizici de pe scena
politici a lumii antice, dar legenda pe care au ali-
mentat-o triieste cu mereu innoiti fortd a
iradierii.

“Partea diavolului”™

Cuplu “diabolic”, mama i fiul — spre deose -
bire de Madona si pruncul crestinismului —
Aphrodita si Eros au “terorizat” cu puterea
“iluziei” secole de glorioase munci in lupta, pul-
verizate de timp, retinute de citeva inscriptii pen-
tru rabojul savantilor istoriei. “Teroarea” inimii
rizletitd din haosul Fiintei avea si pecetluiasci tot
ceea ce purtim aproape genetic drept memoria
omenirii, aga cum o stim azi, in civilizatia globali-
zat euro-atlantici. Prima si unica religie
monoteisti la originea globalizirii de acum,
crestinismul, a ridicat Iubirea la rang de
“Principiu ciliuzitor”. Veti spune aidoma lui
Denis de Rougemont® ¢i Iubirea nu are a face cu
amorul lumesc. Dar cu impulsul libidinal subli-
mat in expresia lui Freud are? Ce este iubirea
Mariei Magdalena fati de trudnicia niscuti din
spaimele golului de inimi §i minte ale Martei, ce
sint marii mistici, poemele lui Ioan al Crucii, ale
Terezei D’Avilla etc. decit sublimarile “‘impulsului
vital”. Or, pentru a fi exactj, firi intengia de a
comite sacrilegii, respectind doar firul cugetirii,
ce sunt devotiunea fagi de Fecioara-Mami -
slavitd de cilugdri si preoti - si cultul pentru
“masculinitatea divina” prin Isus, “slibiciunea”
adoratiei feminine?

In poemul Lumina raiului, Lucian Blaga se
intreba (retoric): “De unde-si are raiul - / Lumina?
— Stiu: Il lumineazd iadul/ Cu flicdrile luil...”
(Poemele Luminii,, Sibiu, Biroul de imprimate
“Cosinzeana”, 1919, p. 44).

La fel de bine se poate insinua drept “parte a
diavolului” rolul lui Eros din povestea lui Eros si
Psyche: Psyche nu se multumeste cu “amorul
erotic™: ea trebuie si ingeleagi ce, de ce si cum
iubeste — ca la urma acestor mult stimabile efor-
turi (in contemporaneitate...) si inteleagi riti-
cirea de sine lipsiti fiind de Eros. Nu altfel stau
lucrurile cu Povestea porcului preluati si prelucrati
de Creangi. Fird “pielea porcului” ar fi rimas
stearpd Cosinzeana basmelor roméanesti. Ca atare,
nu “porciria” (beep-ul in beep!) a pierdut-o, ci
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lipsa acesteia (sufletul exclusiv in rai...), dupa cum
nerecunoasterea vietii fird de moarte avea “si-1
piarzi” pe printul insetat de nemurire din basmul
cules de Ispirescu.

Pdcatul originar si “amorul ca
drogul”

Nenumirate sunt speculatiile legate de bi-
blicul “picat originar”. Ce-o fi fost, daci a fost,
poate vom afla cindva — sau nu. Clona unor
vietdti ale civilizatiilor extra-terestre, incestul
(“coasta lui Adam”, zoni de extractie a ADN-ului
dar si suport al incestului), picatul pare universal
legat de “constiinta goliciunii proprii” supranu-
mitd “cunoagtere”. Dupi cele de mai sus, sexuali-
tatea se inrudeste cu erotismul inoculat de
sagetile lui Eros: serotonina, hormoni secretati de
glande, substante aciuite in cutele creierului si
lesne extirpabile prin “lobotomii electronice”,
aidoma centrilor neuronali ai dependentei de
droguri (vezi experientele profesorului Smirnov
din Moscova).

Biblia e muti cind vorbeste despre inmultgirea
stirpei lui Adam. Uciderea lui Abel de citre Cain
nu este “picatul originar”. El vine inaintea fiilor,
odati cu “mirul oferit de sarpe”. Tot un fel de

“mirul discordiei” in istorisirea lui Homer.

Conform “scripturii”, incestuoasa specie “homo
sapiens” s-a raspindit §i Incrucisat pina la sterge-
rea tarelor consangvinititii, renuntind cu timpul
la incest in favoarea lui “homo ludens” — specie
fericit poligami, cu femele/ femei poli-androgine
(matriarhatul?!). Dar si ne oprim...

“Una cosa mentale”

...aga definise Leonardo da Vinci pictura. Si
multe asemenea “cosa mentale” l-au minat pe da
Vinci in bitilia cu nerostitul, neginditul si increa-
tul. Dupi ultimele cercetiri, {i apartine paterni-
tatea “misteriosului” giulgiu din Torino. Se pare
ca nu i-a scipat ironia literelor Evangheliei ce
indemnau si nu te inchini vreunui giulgiu, ci
“spiritului lui Christos”. Dar lumea tot la pimint
trage, Psyche la Eros, Zina la porc iar mintea/
logica “purd” nu e decit o iresponsabili nizbitie
fird tintuirea sigetilor lui Eros.

Daci arta e “una cosa mentale” — in sensul
intrupirii strict tehnice a trdirii (forma), de ce
n-ar fi erotismul: “una cosa mentale” propusi/
intrevizuti ca sublimare a vitalititii de citre
Freud? Acceptind sexualitatea drept manifestare
re-productivi a speciilor/ viului, iar erosul o aspi-
ratie pro-ductivi, situat, agadar, inafara programu-
lui supravietuirii biologice, putem spune ci doar
civilizagia ne-comunitari (in afara “devilmaisiei” —
in terminologia istorico-sociologici) naste

Soft si heavy eros

B Ruxandra Cesereanu

umea noastra de acum este bantuitd, in lite-

raturd si nu numai, de tema erotismului.

Cum in Rominia comunistd, plini de
pudori si tabu-uri, erotismul in literaturi era o
temd extravaganti, ingiduiti, uneori, dintr-o
picanterie voyeuristd, a rimas ca tema respectiva
sd erupi fie brutal, fie ritualic dupi ciderea
comunismului, adici din 1990 incoace, atit in li-
teratura autohtond, cit si in puzderia de traduceri
din proza universali mai cu seami. Nu mi voi
referi in cele ce urmeazi la sexualitatea cotidiani,
aga cum apare si transpare ea in reviste de scan-
dal, ci la tema erotismului aga cum este vizibild
aceasta in actuala literaturd striini tradusi la noi.
Pentru exemplificare, voi lua doui cazuri: roma-
nul Matase de Alessandro Baricco (tradus de
Adrian Popescu) si romanul Frumogii invingi de
Leonard Cohen (tradus de Liviu Bleoca), ambele
aparute la Editura Polirom.

Nimeni nu se mai agteaptd astizi ca erotismul
sd fie pufos, romantic, ci frust gi extrem-carnal.
In ce priveste ultima variant3 existd o bifurcatie:
la nivelul limbajului care il formuleazi poate fi
vorba despre un erotism “cast” si apoi de un altul
pe sleau, millerian (cred ci de la Henry Miller
porneste in secolul XX curajul de a aborda ero-
tismul, in prozi, ca pe un meci de box, stropit de
transpiratie, singe, salivi si chiar urini).

in Matase, de Alessandro Barrico, un francez
(Hervé Joncour) negutitor de mitase face pasi-
une si obsesie pentru o japonezi. Cei doi nu
ajung si-si vorbeasci vreodati, dar femeia ii tri-
mite barbatului mesaje mute, pe care acesta nu le
va uita niciodati: bea ceai din ceagca unde el isi
lasd urma buzelor (este un sirut-palimpsest, s-ar
putea spune), il spali pe trup si ii trimite o
femeie-trup ca substitut al trupului ei sau un
baiat-scrisoare care si-l aduci pani la ea
(mesagerul va fi ucis, de altfel, tocmai fiindci este

perceput de stipinul legitim al femeii japoneze ca
o scrisoare de dragoste). Intelegind ci femeia va
fi ucisi la randul ei, daci o va mai ciuta obstinat,
Hervé Joncour revine pentru totdeauna in Franta,
la sotia sa Hélene, o femeie previzibili, conforta-
bili, s-ar putea spune. Bolnav de erosul nipon
neconsumat, Joncour va fi marcat multi vreme
de o durere ciudati, de maladia iubirii materiali-
zatd carnal, somatizatd. Apoi, el primegte o
scrisoare de la femeia japoneza, scrisoare care este
si extrem-senzuali (chiar daci pistreazi un aer
diafan), si tandru-poetici. De-abia dupi moartea
sotiei sale Hélene, Joncour afli ¢i autoarea
scrisorii erotice fusese cea moarta gi nu fantasma
japoneza. Pitimasa si, in acelasi timp, delicata sa
sotie {i scrisese ludnd chipul japonezei, pentru
a-si satisface, printr-un uriag gest erotic recupera-
tor, dar de harakiri, sotul legiuit si barbatul pe
care il iubea. Ceea ce se poate spune despre
microromanul lui Baricco este ci el se circum-
scrie unei tratiri soff a erotismului, in care acesta
nu este vehement si agresiv (chiar daci extrem,
in felul siu), ci imblanzit si chiar diafan.

S3 vedem mai departe variantaheavy a acestei
erotici, demontabili in Frumogii tnvingi de
Leonard Cohen.

Frumogsii invingi este un roman provocator,
apeland la un limbaj frust si la o sexualitate dis-
perati in care functioneazi un triunghi erotic: doi
homosexuali (F. si A.) si Edith (sotia lui A. si
amanta lui F.). Chestiunea homosexualititii este
pusi in sensul consumului dependent de sex bar-
bitesc, fird nici o inhibitie, ba chiar ironic, de nu
cumva cinic. Pentru a-si face povestea apetisanta,
F. pretinde i ar fi fost fetitd in copilirie si ¢ si-a
schimbat sexul la maturitate. Tot F. este cel care o
confectioneazi sexual pe Edith, recrednd-o de
fapt ca femeie, slefuindu-i sexualitatea, totul pen-
tru a realiza un spectacol al orgasmului, o elibera-

imboldul creatiei post-biologice. Respectiv, cea a
“spiritului”, cum se tot repetd cu obstinatie. O
creatie/ productie a rdgazului (odihna luptitorului
dupi cucerirea inamicului §i a Iubirii...), o cuk
turi a independentei de naturdla vremea distinctiei
proprietitii private de cea comunitari, sau o cul-
turd a urbanititii, feritd de slujirea permanenti a
germinatiei programate in functie de ciclicitatea
anotimpurilor. Si de ce nu, in ultimi instanti, un
mister — fie amor, iubire sau dragoste, eros sau
agape, un mister al inzestririi rispindit cu parci-
monie, aidoma talentului la muzici, picturd sau
poezie. Un har de care ai sau nu parte, de care te
folosesti bine sau riu ori deloc... ,una cosa men-
tale” indiferenta la fermitatea categoriali a hetero/
homo-erotismului, insi teribil stinjenitd de limi-
tele normelor impuse, pini la depigirea acestora —
ce nu sunt decit construirea unei alte traiectorii
similare.

Note:

1. Claude Karnoouh: Comedia umand, in revista Dilema, nr.
542, august 2003, p. 8.

2. Denis de Rougemont: Partea diavolului. Traducere de Mircea
Ivinescu, Editura Anastasia, Bucuregti, 1994.

re a acestuia din cligee. F. este un sexoman inve -
terat, care consumai oricit sex, secondat oricind si
de masturbare; el moare, de altfel, din con-
sumarea prea mult sex: organul siu sexual
putrezeste din pricina excesului. Scenele de mas-
turbare in doi sau in solitudine sunt relatate in
chip delirant si suprarealist aproape: sexul si
zemurile sale sunt proiectate fie ca niste elemente
cosmice, fie ca lichide derizorii. Autoerotismul
ocupi un loc important in text, in scene descrise
simili-paranoic, cu scop afrodisiac: Vibratorul
(Danez) devine, de pildi, la un moment dat, per-
sonaj de sine stititor.

F. este personajul sfiditor al romanului,
intrucit, din cauza prea multei realititi, el con-
struieste fantasme violente, abuzind de delir. Iata
o mostra in care F. i di sfaturi fantasmatice si
orgiastice prietenului siu A. (pudibonzii si nu
numai ei s isi astupe, insi, urechile): “Fute o
sfAntd, asta s faci, cauti o sfintulitd si fute-o de
mai multe ori in vreun colg plicut de rai, di
buzna in altarul ei de plastic, locuiegte-i
medalionul in care-i incrustati, fute-o pini cind
incepe si cinte ca o cutie muzicali [...]”. Delirul
acesta din care am citat trunchiat (pentru ci el
este mult mai amplu, in roman) poate panica si
scarbi. Autorul si mizeazi pe reactia violenti a
cititorului (precizez ¢a traducitorul respecti intru
totul litera lui Cohen si i traducerea este fideli,
mizind tocmai pe agresarea si oripilarea celui care
citeste). Dar delirul acesta (intrucit, fireste, nu
este vorba despre un sfat de urmat, ci despre o
frondi) are un rol provocator inclusiv la nivel
stilistic: Cohen §i personajele sale intentioneaza
s3 obtini un fel de catharsis prin oripilare, prin
transgresarea tuturor limitelor moralitigii. Delirul
sexual este sugerat si de scriitura experimental,
autorul apeland, pe ici, pe colo, la un fel de
mimat dicteu automat: “Existd Vreo Diferenti
intre A Visa Geometrie si Pozitii Sexuale Bizare?
[..] De Ce Am Fost Cusut De Pat Impreuni Cu
Niste Nimfomane?”.

Tot in acest roman este de gisit si cea mai
excentric-platd (un paradox, fireste) definitie a
sexului femeiesc: “vreo sase centimetri pitragi de
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Peter Velikov (Bulgaria)

carne umani”! Romanul este o pledoarie pentru
redescoperirea sexualitiii, dar nu exaltat, nici
patetic, ci cu un cinism frust: “Redati-ne sexul
ascuns!” explodeazi la un moment dat persona-
jele. O invitatie la felul in care sexualitatea tre-
buie si bantuie, si amugine, de aici abundenta
unor cuvinte “rusginoase” ca erectie, orgasm,
copulatie (in varianta lor stiingificd ori grobiani):
sexele trebuie revelate 1n lascivitatea lor imediata,
aceasta este ideea. O buni parte din roman este
consacrati trupului femeii, respectiv lui Edith:
acesta este rememorat erogen, fiind manipulabil
sexual pani la satietate. “Jos imperialismul geni-
tal!” scandeazi birbatii din romanul lui Cohen:
toate partile corpului si in general orice poate fi
folosit in sexualitate; autorul descrie, de pildi, un
orgasm al degetelor introduse in urechi!
Sexualitatea din Frumogii invingi nu este, insi,
doar imediati; naratorul, A., sugereazi ci are un
organ masculin mental, un falus mental care il
determini si perceapd lumea exclusiv sexual. In
delirul siu, naratorul declari ci lumea este domi-
natd de perversiuni si violente (incest, viol, mas-
turbare), in ciuda aparentelor bonome. El com-
bini actul sexual brutal cu o mistici a revelatiei,
cu sfintenia. Asa se face ci sexualitatea violentd
este contracaratd in roman de relatarea vietii unei
sfinte din secolul al XVII-lea, o irochezi indiani
pe nume Catherine Tekakwitha; aceasta renunti
la trup si la sex intr-un fel inedit: i§i expulzeazi
propriul sex din trup, printr-o sublimare mistici.
Asa se face c3, desi fantasmeazi sexual cu Edith,
sotia moarta preschimbati intr-o plastelini
erotici aptd si satisfaca imaginarul lui A., acesta o
venereazi, in acelagi timp, pe asceta, destrupata si
desexualizata cilugiriti si sfAntd Catherine
Tekakwitha. Sexualitatea (vizibilitatea ei) este
adesea timiduitoare: nu in zadar un indian
irochez — de pe vremea Catherinei Tekakwitha —
se timiduieste de moarte numai dupi ce asisti si
se perinda printre cuplurile tinere din sat, care se
acupleazi orgiastic.

Frumogii invingi exceleazi prin sarcasm sexual,
dovedindu-se a fi un Satyricon postmodern, o
liturghie neagri (cum si mirturiseste autorul) a
sexului rasfirat si a amoralititii programatice. Nu
este vorba de voyeurism si picanterie, ci de o
detagare de sex prin descoperirea halucinati si
halucinanti a acestuia. Rimine sau nu ca citi-
torul s3 guste si s nu fie oripilat de acest heavy
eros cu tendingi.

,Obscenitatile” literare
ale lui Apollinaire

B Alexandru Jurcan

GUILLAUME APOLLINAIRE
Cele ungpe mii de vergi-ne-bune
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2002

lima roméni s-au tradus doui cirti

,»obscenc® semnate de poetul Apollinaire. in

1992 a apirut Ispravile unui tandr Don _Juan la
Editura Nobile, in traducerea lui Paul Lozeanu,
care semneazi i prefata. In acelagi an apare la
Bucuresti, la Editura Efemerida, Amorurile unui
hospodar, in traducerea lui Emil Paraschivoiu, cu o
prefagd de Ovid S. Crohmailniceanu, care explici
pe indelete ce e obscen in materie de literatura si
artd si i sentimentul decentei functioneazi dife-
rit intr-o societate sau alta si evolueazi. Cartea a
aparut in 1907 in Franta, iar spiritele pudibonde
au fost, bineinteles, socate (ele fiind, oricum,
socate prin natura lor). O altd traducere a acestei
carti a aparut la Cluj-Napoca, la Editura Dacia, in
2002, in traducerea lui Tudor Ionescu, cu titlul
Cele ungpe mii de vergi-ne-bune, cu desene de Ioana
Maria Ciuci.

Guillaume Apollinaire (1860-1918), poet
inventiv, liber, atagat de miscirile avangardiste,
cunoscut prin volumele Alcools, Calligrammes, scri-
ind poeme in formai de cravati, fintini arteziani,
oglindi, fiind un precursor al suprarealismului,
dezviluie in cele doui romane sexualitate, ero-
tism, sado-masochism.

Cele ungpe mii de vergi-ne-bune incepe cu
panorama Bucurestilor, prezentindu-1 pe printul
Varcurstou (Vit-baise-cul). Acest Mony ne duce cu
gindul la Anton Bibescu, iar virilitatea demon-
stratd ar trebui si ne flateze pe noi, romanii. Pe
langd Mony mai apar personaje precum Marietta,
Estella, Corncaboi, Curcurina etc.

Daci Ispravile unui tandr Don_Juan afisau un
erotism mai rafinat, Cele ungpe mii... ataci adesea
scabrosul, necrofilia (matele, singele, violarea
fetei moarte).

Ti-e foarte greu si-1 identifici pe poetul
Apollinaire (vezi Le pont Mirabeau cu sensibilul
refren ,Vienne la nuit, sonne I’heure...) in
hiperbolele erotice de tipul: ... in curind cele
cinci personaje incepuri s termine in draci, pe
cand singele curgea din rini pe covoare, pe
cearceafuri gi pe mobile, in vreme ce pe stradi era
confiscatd, ca parasiti, trisura 3269 al cirei cal se
bisi tot lungul drumului pe care il parfumi in
chip gretos” (p. 22).

Autorului ii place frenezia erotici: ,Ea se ter-
mini de paigpe ori, in timp ce Corncaboi de trei.
Cand 1si mai reveni in fire, ea-gi didu seama ci
singera si din brazdi si din poponeati. Ciotul lui
Corncaboi o sfasiase in tot locul. 1l ziri pe Moni
care se zvarcolea in convulsii. Trupul lui nu mai
era decit carne vie“ (p. 34).

Suntem tentati si facem o comparatie intre
recenta traducere (Tudor Ionescu) si traducerea
lui Emil Paraschivoiu (notabili, de altfel).

in finalul cartii, Apollinaire citeaza niste ,ver-
suri®, iar aceste ,versuri® sunt astfel traduse:

LAici se odihneste pringul Vibescu

Singurul ibovnic al celor unsprezece mii de
vergi

Nu incape indoiald, mult mai bine ar fi fost,
trecatorule,

Si fi deflorat unsprezece mii de vergine®

(Trad. E. Paraschivoiu)

,E printul Vircurstoiu ce-i ingropat aici,
Amantu-a ungpe mii de vergi nebune;
Mai bine, trecitorule, ce zici?

Parlesti atitea, nu?, vergine bune®
(Trad. Tudor Ionescu)

Tudor Ionescu realizeazi §i rima si tonul
hitru, in acelagi timp. La pagina 14, E.
Paraschivoiu traduce: ,Pieptul ii era diruit cu
doui tite superbe si tari, ca de marmuri, cercuite
cu albastru, ce purtau deasupra niste fragi de-un
dulce roz, cea din dreapta fiind plicut ornati si
de-o aluniti plasatd acolo ca o musci®

Tudor Ionescu, la pagina 11, traduce astfel
acelagi pasaj:

4Pieptul ii era impodobit cu doui tite superbe
si tari ca marmura, avind la capit frdgute rozalii,
cea din dreapta fiind si ea pdtatd de o aluniti ca o
musci...“ (sublinierile ne apartin).

Ni se pare ci Tudor Ionescu realizeazi o ver-
siune sinteticd, sugestiva, economicoasd, sur-
prinzitoare, aducind in text cuvinte precum:
tiriplic, pdsdret, vdrtogenie, carnaia, poponetul, se ciuci,
implinirea, se marleau, pdalmoaca, smoculet, a incurli, a
murseca, flocdraia, ldndraie etc. Ca si nu mai vorbim
de bogitia de sinonime pentru organul masculin
(miciuci, midular, ciucure, daravel3, strapazan-
ul,sula, maiul, protapul, drugul, pistonul, coitul,
vrejul, ghinda, stromoiagul, mitiringa, vergeaua,
lancea, teapa, vitraiul, glandul, scula, vina,
cosorul, miciulia, mandravela, cosorul, clarine-
tul) si pentru organul feminin (cuibusor, despici-
turd, scoica, gaura, cochilia, gioz, poteca,
poponeata, pruna, fofoloanca, pisitoarea, vulva,
fanta, vagin, grota, caisa, giurica, floriceaua).

Aceasti carte (Les Onze Mille Verges) contine
multe pasaje umoristice, amintind pe alocuri de
spiritul lui Rabelais. Dincolo de speculatiile psi-
hanalistilor, romanul lui Apollinaire a servit drept
defulare benefici multor cititori, alungind
prejudeciti, tabu-uri, canoane, atitudini pudi-
bonde. Noua versiune semnati de Tudor Ionescu
devine, inainte de toate, un act de culturi, o
demonstratie de fortd a traducitorului.

fn numirul urmitor:

Graticla Andreica: Tentatia prefabricatd sau imagi-
natia_fard efort

Delia Zahareanu: Jocul ocheadelor cu premeditare
sau schitd minimald pentru ,,politicile publice”
ale erosului

Oana Pughineanu: Un ,produs* al neamului:
puritatea

Virgil Stanciu: Erotism i filosofie
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Recunoastere si ispasire

B Marius Jucan

roman ca Ispdgire nu trece neobservat.

Nu doar pentru turul de fortd deopotrivi

stilistic i ideatic care il propulseazi intr-
un fel de ,arti a fictiunii” semnati Ian McEwan,
ci gi pentru originala reflectie asupra personaju-
lui si lumii acestuia in constructia sofisticati a
semnificagiilor dintre doud coordonate: opera si
viata. Viata care nagte in dezordinea ei aparenti
opera, opera care ordoneazi si descoperi esitura
unui sens in chiar inocenta vietii. TAietura unei
intrigi romanesti ce tine de initierea unei tinere
in viatd si creatie, mai cu seama de punere in
intrigd a sentimentului de vind, amplificat apoi in
trei ipostaze diferite ale timpului narativ si vietii
personajului, situeazi romanul in vecinitatea
unui concept clasic pentru fictiune, cel al
yrecunoasterii”. Nu poti intra in labirintului fic-
tiv al ,ispasirii” fird si urmezi o doringi de
recunoastere”. in roman, cele doui se presupun,
dar mai cu seami se recompun in triirea vietii ca
operi a unui autor, ce se viseazi i se vrea, desi-
gur, autonom.

Glosand pe marginea cunoasterii sensibile,
proprii romanului, Milan Kundera remarcase fap-
tul ci romanului, prin extensie literaturii, is-a
refuzat prea adesea, si pe nedrept, un statut cog-
nitiv. Literatura a fost, poate mai este consideratd
intr-o expresie relativizanti, apartinind doar
educatiei sentimentelor. Pe de alta parte, un
filosof, Richard Rorty, a intrevizut cu sobra sa
ironie, posibilitatea ca filosofia si nu fie totusi,
decit o altd formi de literaturi, ceea ce a ficut ca
din dezamigirea multor confrati ai filosofului de
la Stanford, siise nasci renumele de relativist.
O anume relativizare a genurilor si chiar a discur-
surilor, a celui literar i filosofic, s-a accentuat
mai cu seami in modernitatea tirzie: daci o
asemenea relativizare a fost poate mai benefici
literaturii decit filosofiei, rimane de constatat.
Reintorcindu-ne la roman, ar fi greu si nu
intrezirim in apetitul siu naiv, frust, pargial si
desigur imagistic pentru cunoastere, diferit de cel
sistematic-ideatic al filosofilor, o anumita rela-
tivizare in incercare de re-cunoagtere a vietii ca

aventuri identitard. Adevirul vietii nu e absolut,
devreme ce e adevirul unui eu insetat de
cucerirea absolutului prin creatie. Tema autoru-
lui, centrald in acest roman, i-a preocupat din tot-
deauna pe romancieri ca si pe filosofi, desi cei din
urmi au refuzat mereu vanitatea de a se
reprezenta in noutatea scrisului, preferind-o pe
cea a ideii.

Despre re-cunoagterea de lume si de sine per-
ceputi la inceput in joaci, desi cu multi cruzime,
este vorba in cazul personajului feminin al lui Ian
McEwan. Implicit despre o anume relativizare a
certitudinilor acestui personaj, care pentru o clipa
se crede suveran peste tumultul stirilor, emoti-
ilor, sentimentelor. Relativizare ca dubli desvrdjire,
pe de o parte a literaturii, care gi-a asumat un
mod al cunoasterii, ca provocare a noutitii lite-
rare, §i pe de alta, a filosofiei vietii care se recon-
struieste mereu in modurile de ispasire ale unei
vointe.

Miza romanului lui McEwan pare si circum-
scrie lipsa de mizi a vietii moderne, ori mai
degraba absurditatea pretioasa a vietii lipsite de
erosul creatiei. Atit in povestea de dragoste dintre
doi tineri englezi in vara anului 1934, cit si in
iubirea de creatie romanesci a unei adolescente,
erosul creatiei salveazi, transcende, transfera.
Erosul creatiei (se) transporti, sensul intrebarii
nefiind unde (se) ajunge, ci cit si cum se poate
trai in acest zbor, adici in seducitoarea sus-
pendare a neincrederii personajelor, si de loc
neimportant, a cititorului insusi. Cititorii fiind cu
totii, cititori de opere si de vieti deopotriva,
desvrijirea romanesci ne place din plicerea de a
crea ginduri, in paralel, si uneori cu mult mai
departe decit gindurile ce ne sunt create, ca li-
bertate asumati de a reflecta, firi scop precis,
prin Intdmpliri. Mai mult decat in romanele
anterioare, atent i economic construite dupi re-
gulile prozei minimaliste, Ispdgire se vrea un
roman cu respiratie. Autorul nu mai epateaza
prin efecte, ci orchestreazi ambitios o tezi.
Dincolo de pierderea inocentei, ne sunt infitisate
aventurile vointei. Misterioasa vointi a iubirii de
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a dura, obstinata vointi a iubirii de creatie de a
scrie, ambele sunt mai presus de orice pret. Din
paradisul certitudinilor, mai degrabi decit din cel
al inocentei, ciderea e neiertitoare. Ispigirea
hibrisului eroinei noastre nu e insi cel real, dupi
cum aflim doar in ultimele pagini, ci cel fixat de
doringa de alegorie pe care eroina o urmeazi
fideld. Cu atit mai mult, a ispasi confirma
constiinta neumbriti a vinei.

Scriam ci un roman ca Ispdgire nu trece neob-
servat. Subintelegeam ci nici versiunea
romaneasci a acestel certe reusite romanesti,
datorati lui Virgil Stanciu, nu rimane firi ecoul
viu si subtil al echivalentei exacte si sugestive.
Ar fi poate nevoie de stiruinta fecundi si de ela-
nul echilibrat al unui traducitor de experienta lui
Virgil Stanciu, dublat de un distins om de litere,
eseist, nu in ultimul rind profesor de literaturi,
pentru a asista cu deplini naturalete la omologa-
rea noutitji literare. In cazul de fag, Ispdsire
urmeazi altor doui titluri, Amsterdam si Cdinii
negri, romane de calibru diferit, dar aseminitoare
in privinta dificultitilor de stil. Iar acestea sunt
efectul cumulat al unei indelungi, benedictine
munci de traducitor, de inventie si explorare ale
resurselor limbii romine insotitd de acea natu-
ralete In care omologarea textului literar deschide
registrul unor omologii culturale.

Dificultitile prozei lui Ian McEwan se con-
centreazd mai ales in aluzivitatea ce contrasteazi
cu precizia de scalpel a lexicului autorului.
Imagistica debordanti determini ca dezviluirea
fulguranti a senzatiilor, impresiilor si premoniti-
ilor personajelor si devind un capital de sens.
Romancierul ne avertizeazi parci mereu, in ficti-
une sensul viazi prin imagini. Descrierile exacte,
conduse aproape cu cruzime, ale unor imagini
elaborate si seducitoare sunt in Ispdsire, semnalele
unei reusite de a modifica tehnica, de a scrie un
roman relativ lung, folosind ceea ce britanicii
numesc, un stil de “page turner”, nu ca manier3,
dar ca misuri a incordirii atentiei cititorului si
relaxdrii pAnd aproape de oprire a actiunii pro-
priu-zise. In aceasti priving, cel putin partea
intiia a romanului se citeste pe nerisuflate,
liantul traducerii asigurind transportul inefabil al
dorintei de a sti: ce se Intdimpld pani la urmi ? O
a doua dificultate redutabili, mai putin sesizabila
insi este jocul autorului omniscient pe care Ian
McEwan il alege, preferind un “ton” relativ neu-
tru, fatd de care si construiasci coborasuri ori
suisuri, dilatiri ori restringeri, bucle si intoarceri
in timp, un adevirat inventar de mijloace care
duce la a treia dificultate, cea a sesizirii In sine a
timpului narativ care curge cu viteze variabile,
variabilitatea fiind de fapt forma de relativizare a
vietii re-triite in actul creatiei. Tocmai de aceea,
vizita batrinei doamne scriitoare, eroina puberi
de odinioari, autoarea piesei ce nu s-a jucat in
acea vard a anului 1934, in pofida pregitirilor
minutioase, sfirseste in revelatia momentului
cind “piesa” se joacd in fine, dupd saizeci si cinci
de ani. Intervalul de viatd tesut obscur intre reali-
tate §i imaginatie, retriire si vina, vointa si esec,
isi cere un sfarsit. Un sfirsit mereu amanat, dar
oarecum prezent chiar de la inceput, lisat anume
sd se implineasci prin surpriza recunoasterii gi
intr-un tirziu a asumirii ei. Surpriza care benefi-
ciazi inci o dati de complicitatea traducitorului,
elegant tiinuiti in dedicatia pentru atmosferi si
detaliu, pentru ceea ce se desprinde dincolo de
acestea, in penumbra cunoasgterii

| |
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Euncte de vedere

Statul-natiune in sistemul
Societatii Natiunilor

B Adrian Ivan

e discuti tot mai mult in zilele noastre

despre rolul statului in sistemul internatio-

nal, despre raporturile dintre acesta si algi
actori ai relatiilor internationale, cum sunt orga-
nizatiile internationale. Multe din principiile care
au guvernat sistemul international din secolul
trecut, unele triumfind pani in prezent, au fost
stabilite si consacrate juridic la finele primului
rizboi mondial. Tot atunci au fost consacrate
unele principii privind protectia minoritigilor
etnice in interiorul unor structuri statale nou
apirute pe scena internationald, cum au fost
cazurile Poloniei, Cehoslovaciei, Regatului
Sarbilor, Croatilor i Slovenilor, Romaniei
Mari etc.

Pentru o mai coerenti circumscriere a cadru-
lui interbelic al raportului stat-natiune-organiza-
tie internationald, se impune o sumari
prezentare a principiilor noului sistem inter-
national rezultat al Conferintei de Pace din 1919-
1920 si a ideilor vehiculate in epoci de presedin-
tele Wilson, mai ales in cadrul celor 14 puncte,
prezentate in fata Congresului american la 8
ianuarie 1918. Din acest punct de vedere, credem
ci este util s3 aritim noul tip de stat care apirea
pe scena international3 si rolul principiilor
autodeterminirii nationale si al egalititii juridice a
statelor la structurarea raporturilor dintre ele,
dintre state i grupurile etnice care se giseau sub
suveranitatea lor.

fn urma discugiilor din cadrul Conferintei de
Pace, tirile perdante ale rizboiului — Germania,
Austria si Ungaria — au dobandit in schimbul
notificirii noilor granite, chiar pe acelasi docu-
ment, asigurdri in ceea ce priveste protectia inter-
nationali a drepturilor populatiilor acestora care
au intrat sub alte suveranititi statale, ca
minorititi. Garantiile asumate atingeau mai toate
domeniile, de la egalitatea in fata legii si la drep-
tul egal de exercitare a profesiilor pani la uti-
lizarea neingraditi a limbii materne. Cuprinse si
in tratatele de pace, aceste prevederi erau valabile
atit pentru statele invingitoare, cit si pentru cele
invinse, minorititile fiind puse agadar sub pro-
tectie internationald, prin intermediul unui
organism nou infiintat la 28 aprilie 1919,
Societatea Natjunilor. In ceea ce priveste prote-
jarea minorititilor, sarcina a cizut in grija
Comitetului pentru Noile State si Minoritati,
care a decis — printre altele — neaceptarea princi-
piului autonomiei, ci a egalititii in drepturi.

Sociologul roman Dimitrie Gusti afirma ci
victoria Puterilor Antantei a dus in fapt la victoria
principiului nagional, care deschidea o noui erd
in legislatia internationala. , Titlul juridic al inte-
meierii de viitoare state — scria Dimitrie Gusti —
va trebui si fie dreptul natiunilor de a dispune
liber de ele insesi. Adjudecarea victoriei de citre
Puterile Antantei a tTnsemnat si triumful ideii de
natiune — adeviratd unitate sociald”. Natiunea, in
conceptia lui Gusti, era perceputi ca o ,creatie
sinteticd voluntari, o unitate sociali, care
reprezenta un sistem voluntar, cu o motivare cos-
mici, biologici si psiho-istoricd, cu vointa sociali,
drept causa movens a procesului de nationalizare si

cu manifestirile creatoare, pe tirimul sufletesc,
economic, juridic si politic al vietii nationale, care
formeazi cultura nationali”". Inteleasi ca un
complex de raporturi si relatii, ea nu este o sim-
pld sumai juxtapusi de indivizi, ci un ,totum” si
nu un ,compositum”. Natiunea s-a afirmat
printr-o ,structurd economici si sufleteasci”
specifici si s-a mentinut printr-o ,,organizare
politici si juridicd, caracteristica totului”. Sinteza
dintre natiune si aceasti organizare politica si
juridici a produs ideea de stat national, vizut de
Gousti ca o consacrare a ideii de natiune. Statul
national este personificarea politici si juridicd a
natiunii, el este natiunea (spirituali i economici)
concretd, vizuta prin prisma organizatoare a cate -
goriilor politice si juridice.

Acest tip de stat era intemeiat pe principiul
suveranititii natiunii si avea la bazi ideea demo-
craticd a egalititii tuturor cetitenilor sii.
Suveranitatea nationali era ingeleasi de sociolog
ca ,expresia juridici si politicd a autonomiei
nationale”, a libertdtii interne si externe a natiu-
nii. Dimitrie Gusti accepta ca suveranitatea nagiu-
nii, intruchipati magistral prin statul national,
avea unele limite, in primul rind date de egali-
tatea dintre suveranititile nationale §i dreptul
Societitii Natiunilor. In al doilea rand, a doua
limitare a suveranititii nationale a fost determi-
nati de recunoasterea egalititii in drepturi admi-
nistrative, ecleziastice si culturale ,a fiecirei
nationalititi din interiorul unui stat national, care
formeazi minorititile nationale”, cu natiunea
majoritari. Aceasti egalitate nu putea insi elimina
caracterul national unitar al statului, Dimitrie
Gousti considerind ci toleranta si respectul fatd de
minorititile nagionale nu putea si distrugi ,viaga

politicd nationald”, prin crearea de ,state ale
nationalititilor”.

Statele nationale, in noul sistem international,
erau egale din punct de vedere juridic, indiferent
de intinderea, puterea si prestigiul lor, Societatea
Natiunilor oferind cadrul de manifestare a acestei
egalititi. Fin analist si observator al evolutiei
dreptului international, Dimitrie Gusti a luat in
discutie si raporturile ce trebuiau si existe intre
dreptul national i dreptul international, bazat
mai ales pe principii umaniste. Sociologul romin
contesta primatul unei supranatiuni, a unei
umanitigi vizute ca ,unitatea sociald superioard
natiunii”. El refuza, astfel, rolul unui internatio-
nalism exagerat, care si dispuni existenta sau
inexistenta unei natiuni. ,Armonia desivarsita —
afirma autorul — intre scopurile nagionale si uma-
nitare constituie cea mai inaltd normai politic,
dreptatea internagional3, care trebuie si fie la baza
legalitatii internationale”. in concluzie, Dimitrie
Gusti considera ci principiile sale erau cel mai
bine ilustrate de sistemul de tratate de la
Versailles, care a dat nagtere unei noi Europe, care
lisa in urma o Europi inegali formati din 28 de
state §i 62 de natjuni.

Principiul Nationalitatilor a triumfat la sfarsitul
primului rizboi mondial, fiind rezultatul a doui
neagteptate evenimente: colapsul marilor imperii
(austro-ungar, otoman, rus) si revolutia bolsevici
(1917)% Proclamarea principiului autodeter -
minirii de citre Revolutia rusi prin Decretul
asupra nationalititilor din 1917 a atras imediat
reactia americani prin cele 14 puncte prezentate
la 8 ianuarie 1918 de Woodrow Wilson®. Cele 14
puncte reprezinti sinteza gindirii presedintelui
SUA cu privire la viata internationali, care tre-
buia s depiseasci egoismele nationale prin con-
stituirea unui sistem colectiv de state. Discursul
siu in fata Congresului american la 8 ianuarie
1918 era in acelagi timp si expresia afirmarii SUA
pe scena diplomatiei internationale. Sistemul
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international, conform celor ,,14 puncte”, trebuia
sd se bazeze pe o pace justi si durabild, fird anexi-
uni i indemnitigi de rizboi, fird diplomatie
secretd §i opresiune nationald, fird exploatare
coloniali, o pace a dezarmirii §i a comergului
liber, de reconciliere, libertate i 0 noui ordine a
lumii, anuntati in ultimul punct: ,,0 asociere
generali a natiunilor va fi alcituitd pe temeiul
unor conventii speciale in scop de a da garantii
mutuale de independenti politici si de integritate
teritoriali statelor mari, ca si celor mici™.

Discursul presedintelui american a apirut
intr-un moment critic pentru statele europene,
care erau marcate de o profundi crizi economici,
sociali gi morali. Ideile sale ficeau referire clard la
principiul nationalititilor, utilizat ca armi de pro-
pagandi de cele doui tabere: Antanta si Puterile
Centrale. Statele Antantei au acordat sprijinul lor
Comitetelor Nationale ale emigrantilor cehi,
croati, sirbi, polonezi i romani, in timp ce,
incepind cu 1916, Puterile Centrale au incurajat
protestele nationaliste ale irlandezilor contra
Marii Britanii, nationalismul populatiilor baltice
si finlandeze contra Rusiei si au Incercat si
deturneze, in interesul lor, migcarea nationali
polonezi‘.

Diplomatiile europene erau constiente ci
trasarea frontierelor conform principiului nagion-
alititilor va fi dificild, mai ales ci in Europa popu-
latiile erau foarte amestecate, Insd cu toate aces-
tea, la aparitia celor ,,14 puncte wilsoniene”, nu
au protestat (desi logica lor era una a echilibrului
de putere, specific relatiilor internationale,
incepand cu Pacea de la Westfalia din 1648 si
intirit de Congresul de la Viena din 1815),
deoarece Statele Unite aveau un rol important in
adjudecarea victoriei’.

Intr-un discurs ulterior, tinut la Londra, in
decembrie 1918, Wilson a completat argumen-
tatia sa privind crearea unui nou sistem inter-
national de state, criticind echilibrul de forte,
responsabilizind natiunile europene de carnajul
primului rizboi mondial®. Pledoaria lui era in
favoarea unui sistem de securitate colectivi, care
presupunea existenta unui principiu de egalitate
juridici a statelor, dar si transferul de competente
citre un organism international, in cazul de fagi
Societatea Natiunilor. George Sofronie, jurist
romén, remarca faptul ¢ una din criticile aduse
doctrinei wilsoniene era cea legati de ideea de
limitare a suveranititii statului, prin dreptul supe-
rior al umanititii’. Principiile wilsoniene insi au
ajustat aceastd limitare inevitabild a suveranititii
statului, datorati jocului interdependentelor
internationale, prin afirmarea dreptului
popoarelor la autodeterminare, eliminarea politi-
cilor arbitrare, iar existenta unei organizatii inter-
nationale asigura faptul ci statele-natiuni unite
pot asigura ,triumful dreptului asupra fortei”*".

Punerea acestor principii in practica a intdim-
pinat numeroase dificultigi. Era foarte clar, pen-
tru cei mai multi specialisti in dreptul interna-
tional al vremii, ¢ nu toate nagionalititile puteau
aspira la independentd, la autodeterminare
nationali'. Wilson Insusi a conceput autodeter -
minarea nationali in functie de asigurarea picii,
insistind pe analiza fiecirui caz in parte. Cu alte
cuvinte, aga cum remarca George Sofronie,
Wilson pleda pentru coordonarea dreptului natiu-
nilor cu dreptul la pacea generali.

Nicolae Dagcovici arita de asemenea ci prin-
cipiul autodeterminirii nationale trebuia insotit
de exprimarea liberd, prin vot, a nationalititilor,
in favoarea unui stat sau altuia. Manifestarea cea
mai elocventi — afirma autorul — ,a vointei popu-
lare nu poate fi alta decit votul”, care in dome-

niul international se cheami plebiscit'”. Prin
urmare, nici un teritoriu nu putea fi inglobat altui
stat daci populatia din interiorul siu nu se pro-
nunta in favoarea acestuia. Sunt cunoscute deja
plebiscitele din Alsacia si Lorena, insulele Aaland,
Schleswig si Holstein, Burgenland, Silezia etc.

Conferinta de Pace din 1919-1920 s-a ghidat
de cele mai multe ori conform acestui principiu,
desi trebuie si recunoastem ci Austriei i-a fost
interzis Anschluss-ul (unirea) cu Germania. Au
existat gi neintelegeri cu privire la organizarea
unor plebiscite, cum a fost cazul germanilor si
polonezilor din Silezia. Pentru a corecta atitu-
dinile arbitrare ale statelor multietnice, unde una
dintre nationalititi s-a impus prin cucerirea pu-
terii politice, urmirind deznationalizarea celor-
lalte (cazul Austro-Ungariei), sistemul wilsonian
si Conferinga de Pace au insistat pe ocrotirea
grupurilor etnice minoritare.

Pablo de Azcarate a remarcat in studiile sale
¢ numirul minorititilor a scizut dupi aplicarea
sistemului de tratate de la Versailles, dar pro-
blemele lor n-au putut fi rezolvate in totalitate".
Congstienti ¢i principiul autodeterminirii
nationale nu putea fi aplicat in mod absolut,
Marile Puteri invingitoare au impus - la
Conferinta de Pace - unor tiri succesoare
Monarhiei Austro-Ungare semnarea unor tratate
privind protectia minoritigilor. Din picate, sis-
temul de protectie a cunoscut o extensie relativ
mici, fird a urma principiul egalititii juridice a
statelor. Acest sistem a fost impus unor state pre-
cum Romania, Cehoslovacia, Polonia, Regatul
Sarbilor, Croatilor si Slovenilor, Grecia, Albania,
care rispundeau in fata Societitii Nagiunilor de
protectia drepturilor culturale si religioase ale
minorititilor de ,limba, rasi si religie” de pe teri-
toriul lor. Era evident ci un astfel de tratat al
minorititilor producea o limitare a suveranititii
acestor state.

Statul, care s-a realizat in irile amintite, era
rezultatul a doud conceptii, uneori radicale: una
care apartinea majorititii etnice, destul de consis-
tentd in cazul RomaAniei, care prin reprezentantii
sdi politici alesi insistau pe ideea unui stat puter-
nic, centralizat, industrializat i urbanizat, capabil
sd integreze noile provincii i s faci fat ten-
dintelor autonomiste ale acestora; la cealaltd
extremi se gisea conceptia minorititilor, hotirite

Shiozaki Junko (Japonia)

sd-gi apere identitatea etnici, culturali si adminis-
trativi, propunind un stat minimal, descentral-
izat. In unele cazuri, cum este cel al minoritiii
maghiare, prezenta statului-patrie Ungaria, spri-
jinul pe care acesta l-a oferit, a complicat relatiile
dintre stat, majoritate si minoritate, statele in
cauzi fiind, nu de putine ori, tinta unor atacuri
atit interne, cit si externe, expresie a demer-
surilor protestatare ale minorititilor de pe terito-
riul lor.

Pablo de Azcarate constata faptul ¢a principiul
nationalitigilor a stat la baza unificirii Serbiei si
Romaniei, dar ideea de a aplica riguros acest prin-
cipiu s-a dovedit himerici, deoarece era foarte
greu si se giseasci teritorii compacte din punct
de vedere etnic. Schimbirile teritoriale dupi
primul rizboi mondial n-au putut urma foarte
exact principiul nationalititilor. Polonia a devenit
stat independent cu deschidere la mare
(Coridorul si portul Danzig), asa cum ceruse
presedintele Wilson, dar avea pe teritoriul siu o
importanti minoritate germand, prilej de tensiuni
in perioada interbelici. Disolutia Austro-Ungariei
a permis afirmarea nationald a multor nagionali-
titi, dar existau state compuse din grupuri etnice
minoritare destul de numeroase, cum erau ger-
manii din Cehoslovacia.

Conform datelor oferite de C.A. Macartney,
Polonia numaira 1.000.000 de germani, 5.000.000
de ucrainieni, 3.000.000 de evrei; Cehoslovacia
avea 3.000.000 de germani, 350.000 de evrei,
750.000 de maghiari; Romania avea, dupi surse
interne, 1.300.000 de maghiari, iar 1.900.000
dupi surse maghiare, 225.000 de sasi, 100.000 de
rusi; Iugoslavia continea 525.000 de germani,
450.000 de unguri®. Cifrele prezentate de C.A.
Macartney, mai ales in ceea ce priveste Romania,
trebuie comparate cu datele statistice ale
Rominiei i verificate, mai ales, cu
Recensimantul din 1930, pentru a avea o imagine
cat mai corectd. Conform acestuia, romanii
reprezentau 13.191.000 locuitori, respectiv 71,9%
din intreaga populatie, in timp ce maghiarii
numirau 1.556.000 locuitori, respectiv 7,9%, iar
germanii 760.000, respectiv 4,1%".

Dreptul minorititilor a devenit ideea centrald
a dezbaterilor Conferitei de Pace de la Paris, din
1919-1920. George Sofronie considera ci Actul de
Independentd a Statelor Unite, din 4 iulie 1776 si
Declaratia Drepturilor Omului gi Cetdteanuluia
Revolutiei Franceze (1789) au fost extinse si apli-
cate raporturilor dintre natiuni, in vederea consti-
tuirii noii ordini internationale . Wilson a dorit
foarte mult s3 inscrie principiul nationalititilor in
Pactul Societitii Natiunilor, noua Carti funda-
mentali a sistemului international. Inscrierea in
Pact a dreptului nagionalititilor urma sa se faci,
conform lui Wilson, in forma sa teritoriali, lisind
deschisi posibilitatea modificirii frontierelor prin
referendum, in interesul picii mondiale. n
acelasi timp, dreptul nationalititilor, in conceptia
presedintelui american, insemna §i protectia indi-
vizilor minoritari in cadrul teritorial al statelor
nou create sau intregite (Roméania, Serbia), rati-
unea fiind stabilirea unei justitii impartiale.

Din nefericire, propunerile lui Wilson n-au
gisit ecoul necesar, mai ales ¢ dupi terminarea
rizboiului Marile Puteri europene invingitoare
(Franta, Italia, Marea Britanie) nu mai erau dis-
puse si accepte principiile inscrise in cele ,,14
puncte”, fiecare intelegind securitatea sa statald in
functie de raporturile de forti ce trebuiau stabilite
in Europa, prin pedepsirea invingilor (mai ales
prin modificiri teritoriale compensatorii) i sta-
bilirea unui nou echilibru al puterilor. Nici in
propria lui tard, Wilson n-a gisit sprijin pentru
aplicarea ideilor sale, astfel ¢i propunerea
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baronului Makino, reprezentantul Japoniei, de a
inscrie in Pactul Societitii Natiunilor principiul
egalititii tuturor nationalititilor si raselor a
intimpinat opozitia Marii Britanii si a Statelor
Unite, care se temeau de posibilitatea interventiei
Societitii Natiunilor in legislatia lor, mai ales
pentru protectia imigrantilor galbeni din
Extremul Orient. In fapt, izolationistii — care
constituiau majoritatea in Congresul american —
considerau ci Europa nu constituie o regiune de
interes pentru SUA, refuzind astfel si insiste in
aplicarea tuturor principiilor formulate de
Wilson. Congresmenii erau mult mai interesati
de spatiul Orientului indepirtat §i de America de
Sud, motiv pentru care au si parisit Conferinga
de Pace dupi ce au semnat tratatul cu Germania.
Este si motivul pentru care Statele Unite nici
n-au mai devenit membre al Societitii Natiu-

nilor, desi presedintele acestora a fost creatorul ei.

Prin urmare, principiul nagionalititilor nu a fost
inscris in pactul ce a urmat, ceea ce constituia o
abandonare a unuia din principiile fundamentale
ale gandirii wilsoniene, care influentase sub-
stangial plebiscitele din tirile fostelor imperii
multinationale. In opinia lui George Sofronie,
acest principiu ar fi impus o egalitate intre state
in ceea ce priveste adoptarea tratatelor mino-
ritdtilor si ar fi creat din Societatea Natiunilor
organismul calificat si se pronunte asupra reven-
dicirilor unui popor ajuns in stadiul de natiune”.

Acelagi jurist roman constata ci necodificarea
principiului nationalitagilor, prin inscrierea lui in
Pactul Societatii Natiunilor, a permis incilcarea
celuilalt principiu, anume al egalitatii juridice
intre state. Astfel, existau state obligate si respecte
regimul de protectie a ,minorititilor de limb3,
rasa si religie”, si state care aveau un numar
important de minorititi, dar care nu erau supuse
unui astfel de regim. Noul sistem international
niscut la Conferinta de Pace nu continea ideea de
natiune ca subiect de drept international, ceea ce
impiedeca Societatea Natiunilor s3 examineze
,oportunitatea si posibilitatea grupurilor etnice de
a accede la autonomie si independentd, in urma
unei rupturi politice”.

In epoci au existat indoieli mari cu privire la
posibilitatea Societitii Natiunilor de a interveni
in astfel de cazuri, unele fiind considerate peri-
cole pentru pacea mondiali din acea perioada.
Articolul 10 din Pact stipula bunioari garantarea
mutuald de citre statele membre ale Societdtii
Natiunilor a integrititii lor teritoriale si a inde-
pendentei politice numai contra unei agresiuni
exterioare, ceea ce — in conceptia lui G. Sofronie
— ,pare a recunoagte dreptul unei nagiuni sau
fractiuni de natiune la insurectie”.

Pactul Societatii Natiunilor a fost adoptat la 28
aprilie 1919, fiind alcituit din 26 de articole.
Primele 7 se refereau la noul sistem international:
compozitia societitii, structura si competentele
organelor sale (Consiliu, Adunare generala si
Secretariat). Articolele de la 8 1a 17 vizau prin-
cipiile fundamentale ale Pactului, unde era
amintit scopul Societitii, mentinerea picii gene-
rale; ele descriau mijloacele de prevenire a con-
flictelor internationale §i limitarea armamentelor.
Articolul 10, amintit mai sus, era si expresia secu -
ritdtii colective, insemnind in acelasi timp o veri-
tabild recunoagtere a solidaritaii internationale.

Noul sistem international dispunea de o
Curte de Justitie Permanenti, cu sediul la Haga, a
cirui jurisdictie era facultativi, cu exceptia
cazurilor unde statul accepta jurisdictia sa obliga -
torie printr-o declaratie speciali'®. Pozitia de prim
actor a statului in relagiile internationale era evi-
denti, deoarece, in ciuda jurisdictiei inter-
nationale existente, dreptul intern (national) avea

Malgorzata Seweryn (Polonia)

prioritate asupra celui internagional. In cazul
minorititilor, legislatia internationali se aplica
numai daci statul in cauzi accepta si dialogheze
cu grupurile etnice minoritare si cu Societatea
Natiunilor.

Pactul era un compromis intre partizanii unei
jurisdictii internationale active, care ar fi limitat
suveranitatea statului in probleme legate de
raporturile din interiorul siu si in relatiile cu
celelalte state, si cei care considerau ci rezolvarea
conflictelor internationale trebuia realizati pe
calea reglementirilor politice, in care statul si
aibi rolul major. Cele doui puncte de vedere le
vom Intilni in situatiile conflictuale dintre statul
romAn §i minoritatea maghiara.

Interventia organismelor Societatii Natiunilor
in conflictele statelor cu minorititile a trezit sus-
piciuni din partea primelor, tendintele fiind de
contestare a ,amestecului” Ligii in afacerile lor
interne, ceea ce relevi faptul ci statele nu erau
pregitite si accepte rolul unui alt actor inter-
national, fie el §i cu caracter interguvernamental.

Unul dintre cele mai importante articole ale
Pactului era articolul 16, care prevedea sanctiuni
contra oricirui stat care recurgea la rizboi, vio-
land astfel angajamentele Inscrise in textul acor-
dului international. La acest capitol s-au previzut
sanctiuni economice si financiare automate, cele
militare §i morale fiind insa facultative. Orice
actiune a Ligii contra unui stat trebuia votati de
Consiliul acesteia cu unanimitate, ceea ce in prac-
tica se va dovedi dificil, fiindca orice opozitie a
unui membru al acestei institugii impiedeca
luarea deciziilor. Fiecare stat avea libertatea de a
urma ,recomandirile” Consiliului sau de a
rimine inactiv. Regula unanimititii era dovada ca
statele conservau rolul lor de principal actor
international. Cu toate acestea, tirile care refuzau
sd participe la sanctiunile militare prin trimiterea
unui contingent propriu, trebuiau si acorde per-
misiunea de trecere pe teritoriul lor a fortei de
executare a rezolutiilor conflictului, ceea ce
insemna acordarea unui rol important organiza-
tiei internationale .

Noul sistem international care s-a niscut in
urma votarii Pactului recunostea statului un rol
important, dar contribuia la crearea unui nou
actor international, cu un caracter interguverna-
mental, care - in ciuda imperfectiunilor sale - a
contribuit substantial la elaborarea unui nou

drept international, conform ciruia diferendele
dintre state, cel putin la nivel ideatic, puteau fi
reglementate pe baza principiilor de drept §i nu
de forgad. Demersurile Ligii Natiunilor in favoarea
reglementirii de drept a raporturilor intre unele
state i minorititile acestora a condus la elabo-
rarea unui sistem normativ de protectie, de care
ne vom ocupa pe parcursul acestei lucrari. Acest
fapt nu inseamni ci minoritatea a fost recunos-
cutd ca un subiect de drept international,
Societatea Natiunilor actionind doar in limitele
tratatelor de protectie a minorititilor, care
recunosteau acestora o relativi autonomie cultu-
ral3, lingvistici si religioasi. Demersurile Ligii
Natiunilor in privinta minorititilor au influentat,
intr-o misurd importantd, legislatia statelor
nationale si au determinat, partial, minorititile si
accepte dialogul in interiorul teritoriilor pe care
triiau, alaturi de majorititi etnice, cum era cazul
Rominiei.

Aplicarea principiului nationalititilor prin
autodeterminarea nationald a unor grupuri etnice
a permis realizarea unor state-natiuni (Polonia,
Romania, Regatul Sarbilor, Croatilor si Slo -
venilor), in interiorul cirora majoritatea nationali
s-a contopit cu ideea de stat. Statul roman dupi
1918 este un exemplu in acest sens, in ciuda
opiniilor mai noi sau mai vechi privind multiet-
nicitatea sa.
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Eros si media

B Delia Cristina Balaban

ci de la debutul mijloacelor de comunicare

in masi vizuale preocuparea pentru

prezentarea corpului uman a jucat un rol
important. Primele filme de scurt metraj din isto-
ria omenirii au avut teme legate mai mult sau mai
putin direct de erotism. Cercetirile ultimei
Jjumititi a secolului XX au aritat faptul ci stimu-
lii vizuali au o putere de emotionalizare crescutd
comparativ cu stimulii auditivi. Mesajele cu pu-
tere emotionalizantd sunt transmise chiar si in
publicitate preponderent pe cale vizuali. Nu
intAmplitor se spune ci o imagine vorbeste mai
mult decit o mie de cuvinte. Sigur, exceptie face
aici muzica ce prezinta un inalt grad de subiec-
tivism, stimuleazi imaginatia creatoare si prin
aceasta are incirciturd emotionali.

Sexualitatea fiind una dintre laturile fiintei
umane marcati profund de emotii gi-a gisit in
ultimii ani un loc de frunte in topul preferintelor
tematice ale productiilor media vizuale i aici ne
referim atit la cinematografie cit si la televiziune.
Genurile aferente sunt foarte diferite: de la unele
scene integrate in filme artistice, emisiuni infor-
mativ-educative, la filme erotice (recomandim in
acest sens filme precum Orhideea slbaticd, Luna
amard, si de mult clasicul 9 saptamani si jumdtate) si
la pornografie (aici legislagia in vigoare face unele
recomandari gi reglementiri precise).

Daci i-am povesti unui adolescent faptul ¢i in
urmi cu cincisprezece ani, datoriti ordinelor
aberante provenite de la cabinetul numairul doi (a
se citi Elena Ceaugescu) nu le era permis actritelor
sd apari in productiile de televiziune in fusti
mini, nu ne-ar crede. De fapt, la o privire mai
atentd am distinge absurdul situatiei: o reprezen-
tanti a clasei muncitoare imbricati cu tenti
erotici recitind poezii patriotice §i urindu-i viata
lungi conducitorului iubit! Aga ceva nu ficea
parte din peisajul ideologic. In filmele romanesti
mai scipa de cenzuri cte un sirut pe buze, plasat
artistic la terminarea construirii unui baraj sau al
unui tronson de metrou. Ea sudoritd, lucritoare
pe buldozer sau macara, iar el cel mult inginer
constructor... La nord-coreeni situatia era mult
mai sobri. Un scenariu ce a devenit deja arhetipal
era celebra plimbare unul lingi altul a doi

Marcio Pannunzio (Brazilia)
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reprezentanti ai clasei muncitoare de sex opus,
imbricati In uniforma clasici, care la vederea
portretului conducitorului suprem sublimeazi
instantaneu orice formi de sentiment de iubire
reciproci in iubirea fati de marele Kim, aceasta
evident cu sughiturile de plans aferente.

Dupi 1990 termenii ecuatiei s-au schimbat
radical in RomAnia. A urmat, cel putin pentru
cinematografie, o perioadi in care prezentarea
sexualititii a devenit un fapt banal si chiar obosi-
tor de repetitiv. Dintr-un anumit punct de vedere
era si firesc acest gen de defulare. Acum lucrurile
s-au mai normalizat (sigur aici depinde ce
intelege fiecare receptor media prin normalitate,
lucru ce tine sigur si de socializaca media si
devine astfel implicit o problemi de generatie) si
tematizarea sexualititii intr-un fel sau altul se
realizezd in Romania ,la parametrii europeni”.
Desi chiar si din acest punct de vedere exista
diferente in sinul vechilor europeni. Germanii
spre exemplu prezintd productii ce contin scene
erotice uneori cu incepere de la orele 20, in timp
ce la italieni ora minimi de debut se situcazi
undeva dupi 22. Emisiunea Wa(h)re Liebe (in tra-
ducere un joc de cuvinte intre iubire adevirata si
iubirea ca marfi), emisiune difuzati de un post
privat cu audientd national, prezentati de una
dintre personalititile de profil ale Hamburgului,
Lilo Wander, artist transsexuat, este transmisi
dupi miezul noptii. Chiar si alte emisiuni care
sunt prezentate seara tarziu includ sub forma
unor reportaje teme legate de sexualitate. Printre
acestea se numdra povestiri despre viata unor per-
sonaje din domeniu, gen Gina Wild, de curind
trecutd pe bincuta fetelor cuminti, sfaturi pentru
cupluri, prezentarea unor hoteluri mai speciale
s.a.m.d. In ceea ce priveste prezenta unor scene
cu tenti erotici la televiziune in Statele Unite
parerea comuni trebuie contrazisi. Americanii
sunt din acest punct de vedere mult mai puritani,
multe dintre videoclipurile ce sunt transmise in
Europa sunt prezentate intr-o forma soft dincolo
de ocean. Vedete care se folosesc din plin de
imaginea lor bazati pe erotism, cum este brita-
nicul Robby Williams, nu se bucuri de succes in
America.

A prezenta sexualitatea in televiziune nu
inseamni doar a prezenta imagini cu un procentaj
ridicat de piele, anumite cuvinte sau gesturi au la
rindul lor conotatie erotici. Acest gen de mani-
festare este deja att de frecvent intilnitd incit
devine banali. Dincolo de preferintele indivi-

duale, erotismul nu a scipat nici el influentei
culturale. Canalul Discovery a prezentat in acest
an o serie de reportaje despre sexualitate, prezen-
trind pe larg influenta tabu-urilor asupra dez-
voltirii preferintelor erotice. Daci pentru civiliza-
tia europeand un decolteu bine conturat este fara
doar i poate erotic, in unele tiri musulmane
acelasi efect poate fi trezit de vederea unei glezne.
Conform studiilor unor psihologi increderea in
sine a fiintei umane este direct proportionali cu
dezirabilitatea erotici de care se bucuri. Iar
charisma are destul de mult de a face cu sex
appeal-ul.

Chiar daci revistele destinate adolescentilor si
imaginea top-modelelor promoveazi genul de
femeie deosebit de slabi, publicatiile erotice pre-
zintd un alt gen de femeie §i anume o femeie cu
forme mai pline. Cresterea veniturilor chirurgilor
plastici vorbeste despre preferinta contempo-
ranilor pentru un bust bine dezvoltat. Fie ci au
recunoscut, fie ¢a nu, o serie de vedete autohtone
de sex feminin gi-au marit astfel ,capitalul de
imagine”. Daci ar fi si realizim un portret robot
al femeii considerate a fi sexy de media am adiu-
ga pe linga sinii bine definiti, picioarele lungi,
talia ingusta si indlgimea. Desi acest ultim punct
nu este neapirat necesar avaind in vedere artifici-
ile ce pot fi realizate cu ajutorul camerei de luat
vederi. In plus, una dintre cele mai sexy figuri ale
muzicii pop, protagonista unui spot publicitar
mai putin cuminte pentru lenjerie intima, Kylie
Minogue, are mai putin de 1,60 m. Nu cu mult
mai inaltd este Selma Hayek, partenera lui
Banderas in Desperado, ce a putut fi de curand
admirati in productia proprie Frida.

Marcio Pannunzio (Brazilia)

Datoriti supradozei de scene erotice televizate
pe care publicul a primit-o in ultima vreme, si
aici nu mi refer doar la Romania, este destul de
dificil pentru un regizor si integreze o scend
erotici originald, care si trezeascd in spectator o
emotie artistica autenticd. Cu toate acestea, cu
precidere in spatiul cinematografic european,
nipistuit din punct de vedere al bugetului, iau
nagtere uneori productii reusite din acest punct
de vedere.

u
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Stiuca ametita, liftul funerar

Balonul defavorizatului

si broscoporcul

B Mihai Dragolea

Pe meleaguri nu tocmai indepirtate de patrie s-a
petrecut o intimplare de toati mandretea: dupi
cuforia sirbitorilor, trei amici se preumblau, nu
tocmai treji, dar nici foarte beti, pe marginea unui
lac; oamenii erau bine-dispusi, erau previzuti cu
sticle de licori sirbitoresti, povesteau; unul dintre
ei, la un moment dat, a vizut ceva miscand pe
malul lacului, le-a atras atentia si celorlalti doi
companioni, au privit aritarea din amurg si au
ajuns la concluzia ci trebuie si fie la mijloc un
peste esuat, in prag de deces; s-au gribit s vada
despre ce este vorba: ei bine, era vorba despre o
stiucd de dimensiuni considerabile, se zbitea in
draci prin nisip; s-au uitat cit s-au uitat la ea fird
sd facd nici o migcare; unul din ei, milos din fire,
a propus amicilor readucerea in simtiri §i zbur-
datul prin api ale pestelui gata si se sufoce: doi
dintre amici au pus ména pe fiinta solzoasi, unul
a strins-o energic in brate, celilalt i-a ciscat plis-
cul impanzit de dinti ascutii; al treilea, cel care
propusese relansarea la apd a animalului acvatic, a
extras din buzunar o sticli de sampanie (asta
serveau, de sirbitori, prietenii!) si s-a pus pe tur-
nat din festivul lichid pe esofagul stiucii; cei trei
se veseleau de mama focului, cind li s-a parut ci
pestele e satul de alcool si intremat, l-au aruncat
in api; n-au mai vizut-o pe stiuci apirind, de
bucurie s-au pus chiar ei pe mal si au inceput si
plimbe alte sticle de la unul la altul; cind s-a
ficut noapte si frig au luat-o spre domiciliile per-
sonale, tare bucurosi de petrecerea tinuti pe
malul lacului. Bucuria celor trei n-a durat multa
vreme, s-au trezit citagi la politie, in aceeasi zi, la
aceeasi ord; au aflat si Invinuirea atribuiti: au

Nici nostalgia

B Monica Ghet

firgitul lunii ianuarie a Intrunit intr-un

virtej al emisiunilor TV, cam toate vinturile

nostalgice de pe teritoriul girii. Diversi
curenti de aer - multi vreme stitut - s-au inalgat
in praf tulbure peste cablurile de transmisie. Am
aflat astfel la inceput de an electoral ¢ nu putini
romani suferi de nostalgia tot mai putin discretd
a “epocii Ceaugescu”. Oare cine sunt ei, care le
este “portretul robot” si de ce Incearci un aseme-
nea dor? — se intreba la Realitatea TV modera -
torul Rizvan Dumitrescu. Rispunsul n-a prea
fost satisficitor si se mai lasd agteptat. Orice con-
tributie marcind trisiturile esentiale ale nostalgi-
cilor dictaturii e bine veniti si deindati monito-
rizatd. Simgim imboldul obstesc si dim o “mini
de ajutor” “portretistilor” in riticire:

“Deci” — (nu aga incep contributiile pe post
ale mai tuturor “liber-opinionistilor”?) — e mai
intfi vorba despre starea de siguranti, azi spulbe-
ratd, o ferma siguranti a zilei de azi si de miine in
noduri legate cu deplind Securitate. Siricia era la
ea acasi, dar ce inventivi putea fi. Siricia stimula

imbitat un peste, infractiune care se pedepseste
cu inchisoarea pani la doi ani. N-au mai ametjt
de bauturi, au ametit toti trei de ceea ce se putea
intdmpla cu ei, si ajungd dupi gratii, chiar ei, care
au dorit s3 faci un bine frumosului peste, doar il
puteau lua, tdia $i minca chiar atunci. Nu se stie
cum a decurs procesul celor trei, daci au fost sau
nu condamnati la inchisoare. Ce este cert si de pe
plaiurile noastre mereu surprinzitoare, este faptul
i se poartd, ¢ la modai si de bonton si-i faci
locuri de veci cu termopane, ba chiar s dotezi
somptuoase licaguri de profil cu... lift! Da, e ceva,
ceva ce nu trece prin mintea oricirui locuitor de
aici, si-ti faci lift spre buricul pimantului! E
indiscutabil ci asemenea performanti nu e la
indemana oricui, nici micar a popoarelor socotite
bogate prin Europa. Cum nu le este la indemiana
lor, celor putrezi de bunistare, si posede o
ciuditenie precum broscoporcul; bizareria a fost
intuiti si descrisa de Dimitrie Cantemir in Istoria
ieroglificd, dar s-a intrupat, plenar si elocvent abia
in zilele noastre. Si iatd in ce constd un brosco-
porc adevirat: are un cap destul de mic, mai mult
chel decit piros; se poartd vesel, rade cit
cuprinde, mai ales in preajma damelor, ii place
nespus si le atinga, si le complimenteze, si se
insinueze in intimitatea lor, prilej fast de a rade
puternic, cu sunete precum ale sifonului proaspit
inceput; cind se concentreazi (clipe de gratie,
numai cind joaci poker sau discuti afaceri mereu
certate cu legea), din fatd aratd chiar ca o broasci,
din profil - chiar cu un porc. Dar nu acest aspect
este determinant, cit combinatia, imbArligarea
celor doud entititi animaliere: broasca dobandegte

Erkan Tuna (Germania)

sorici (adicd mare, multd nesimtire), porcului i se
duce pofta de mincare si de odihni, topiie cat
poate si pe unde poate fird oboseald, din cind in
cind mai aducindu-gi aminte ci stie si faci pre-
cum sifonul. Stiind prea bine de ce anume este in
stare, broscoporcul se socoteste cel mai tare din
parcare, chiar il supari lipsa de respect a unora,
incapabili s inteleagd avantajele unicei,
irepetabilei i profitabilei lui conditii; uneori se
gindeste ci ar trebui exterminati togi cei care nu-1
pretuiesc aga cum se cuvine. Bine e ¢i e contem-
poran cu stiuca umplutd cu sampanie si cu liftul
in cavou! Restul e, pentru broscopore, o nimica
toata!

u

licledependenta
nu mal e ce-a

imaginatia nsusirii bunurilor din proprietatea
comuni. Azi in schimb, proprietitile s-au
fnmultit in agsa misurd de nu mai sti care de la
cine furd. Aveai n-aveai scoali, tot erai alfabetizat
si cu un loc de munci asigurat. Spre deosebire de
orisenii vechi, hriniti cu fierturi din “iarba
verde” de pe piatd, nostalgicii, noii “veniti la orag”
se alimentau cu slana porcului din gospodiria
siteasci a parintilor (bunicilor), morcovii, cartofii
si patrunjelul din ograda CAP-ului. De la locul
de munci si adormire nu te scoteau nici cu trac-
torul ori cu dubita miligiei (de atunci) daci erai
vajnic aparitor al ordinii de partid (PCR) si de
stat. “Puneai” de-o nunti ori de-un botez si-ti
luai automobil sau/si apartament. Aveai “privi-
legiul” construirii unei locuinte de bloc in rate
intinse pe 10-15 ani. Azi nu ajung doua salarii
pentru finalizarea unui habitat decent nici in
douizeci de ani. Pensionarii se imprumuti acum
sd-gi asigure inmormintarea si “locul de veci” —
iar pind atunci se inchini crucilor din Cimitirul
Ghencea.

5

fost

Nostalgicii monarhiei s-au redus, pare-se, la
doi veri ce-si disputd un palat plus citeva conace,
litigiu urmirit de populatie cu plictis, suporteri
neribditori fiind doar membri propriilor familii.

Si pentru ca 26 ianuarie si nu se preschimbe
in comemorare statornicd s-a inventat o aniver-
sare intrati deja in obiceiurile casei TVR 2 sub
pretextul “omagierii” unui prea cunoscut actor —
ardelean de felul siu “dupi vorbi, dupi port”
cazut in desuetudinea personajelor caragealeene.

Dar tot nu e destul pentru “orfanii” de omagii
si nostalgii. Atunci vine Ion Cristoiu cu reprezen-
tantul unei vechi-proaspete nostalgii legionare —
nepotul lui Zelea-Codreanu la emisiunea pe care
si-a creat-o: Omul gi cartea. La care adaugi
fotografii §i inregistrarea discursurilor “demonu-
lui purificirii” sau ale “omului cirtii”? N-am
inteles prea bine. $i mai ales n-am inteles evo-
carea lipsitd de orice spirit critic a momentului de
tristd amintire pe care cel amintit a introdus-o in
istoria noastra.

Avem, agadar, nostalgii cum n-au mai fost,
nostalgii pe misura confuziei aspiratiilor noastre.

n
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(continuare din pag. 2)
repertoriu care include dansuri si melodii din zona
Muntilor Apusenilor, indeosebi, ansamblul reprez
inti traditiile motilor in tari §i peste hotare.

Chiar daci nu atit de galonati, precum ar
merita, formatia de dansuri §i obiceiuri
“Poienita”, condusi de invititorii Ionel i Dorina
Pop in cadrul Palatului Copiilor-filiala Poieni, cu
costume si dansuri din zona Poieniului, zoni de
fertild interferenta cu Valea Crigului, Valea
Driganului, Bihor, Silaj, m-a impresionat prin
autentic, culoare locala, daruire si dragoste pentru
tot ce ¢ valoare i sensibilitate i frumos. Impresia
in faga trupei de 35-40 de copii e ¢i in Poieni au
erupt dintr-o scoartd ancestrald dacii (“Priviti, d-
lor, intri dacii” — afirma cu admiratie cAndva
Gelu Furdui de la Radio Cluj). La 23 de ani de
activitate a formatiei, e pacat ci aceasti formatie
nu e sprijinit financiar, organizatoric. Dar, se
pare, ¢i ceea ce nu intri sub incidenta unei anu-
mite politici, unui anumit oportunism, e tratat
drept visare si idealism, in defavoarea produsului
folcloric pur, autentic.

Am mentionat toate acestea pentru a sublinia ci
crisparea in chingile traditionale ale literelor, in
forme de culturi abstracte, rupte de viatd si de real-
itate are drept consecingi indepirtarea maselor, a
tineretului in special de la actul de culturd. Tocmai
din aceasti cauzi am introdus drept criteriu valoric
al actiunilor de mai sus numirul de elevi, profesori,
care, pe langi triirea lor autentici al unui aga mare
numir, induc atitor oameni setea pentru frumos si
sensibil. Prin reviste, prin cercuri literare, prin tara-
furi si formatii de dans, prin ore de curs, continu-
turile sunt legate de realitate, de receptorii sai
deveniti automat i subiecti. Dar filozofii afirma ci
ideile sunt cele care misc3, anima realititile. Ele
dau viagi lumii. Ori atmosfera specificd unei
provincii e lipsa unei gindiri critice, lipsa unei dez-
bateri cu acceptarea criticii constructive din partea
altora. Miarunte orgolii blocheazi actul de gindire
care e posibil nu individual, ci in echipi, intr-o
societate flexibild. Siricia de idei din comunitatea
noastri, initiativele formale ori mimate denota niste
automatisme de supunere la ideea celui situat ier-
arhic superior, firi nici o analiza. Lipsa de atitu-
dine, de reflex civic mineazi societatea diniuntru.

Conform teoriei inteligentelor multiple ale lui
Gardner, fiecare tinir i poate valorifica capac-

itatile sale multiple, diverse, daci ii sunt asigurate
formele de manifestare, responsabilitate care
apartine educatorilor si autorititilor locale.
Numai ci realitatea e siraci. Somerii gem pe
metru pitrat, asistenta sociali e de multe ori for-
mali, de la centru, firi o initjativi clar din partea
institutiei cea mai apropiati de acegtia (primaria).
Ca un exemplu, viata Huedinului, ca de altfel a
tuturor oragelor din tar3, beneficiazi de focuri de
artificii, de chermeze politice ad-hoc, eludind
disperirile tinerilor, ale oamenilor simpli.
Economic oragul e aproape mort. $i cum si se
intemeieze o culturd durabili firi bazele eco-
nomice? Poate, de aceea, nemultumirile vin toc-
mai din aceasti zoni care face ca formele de
manifestare culturale si nu fie atit de vii, in con-
textul unei disperiri din cauze economice si
sociale. Traditia ne este valoroasi, dar prezentul e
neasteptat de trist. Desigur lucrurile se vor nor-
maliza, dar totul va fi dureros pentru mulgi dintre
noi. E nevoie de initiativd chiar pentru scopuri
mirunte, dar de ginutd morali §i profesionald
impecabile. Fiecare gest al nostru conteazi,
fiecare lucru bine ficut. Mai mult, e nevoie de
atitudinea civici a mai multor oameni care, in
fata strimbiciunilor si nedreptitilor timpului
nostru, tac intr-o resemnare fatali. $i cum si nu
prolifereze raul, coruptia, siricia, cind noi
ticem? Orice act de coruptie, cel mai neinsem-
nat, roade sistemul nostru moral si social.

Asadar, toate aceste forme de manifestare ale
spiritualititii zonei reprezinti doar inceputul. Am o
incredere negirmuritd in spiritul de luptitor si de
justitie al motilor. E nevoie de mai multi implicare
in viata sociali §i economici a Apusenilor care
influenteazi ireversibil cultura insisi. Exemplificim
doar cu exploatarea nemiloasi a aurului de la Rogia
Montani, cu distrugerea, poluarea atroce a naturii,
a peisajului — sufletul insusi al motilor, loc de con-
solare si de alinare si de planset si de dor al
criigorului pentru totdeauna, Avram lancu. Cite
vestigii folclorice mai sunt periclitate de acest secol
prea globalizant si prea pragmatic, ce valori morale,
ce structuri mentale! Datoria noastri e si luim ati-
tudine, prin formele si institugiile mai sus
mentionate. Altfel ne vor agtepta “duminicile lungi
si plicticoase”, o provincie fir3 idealuri.

(continuare din pag. 9)

mutarea mormantului lui Ioan Slavici de la
Panciu la Siria. De aceasta recuperare capitalid —
cum si rectificim altfel datele “exilului slavi-
cian”? La Panciu el este in exil. Multi lume a
inteles c3 locul de mormant al lui Slavici trebuie
s fie la Siria. Si Filiala scriitorilor din Arad
(impreuni cu Filiala Timigoara a Uniunii Scriito-
rilor), prefectura din Arad, o Universitate au asi-
gurat finantarea unui Mausoleu Slavici la Siria si
au pornit demersurile pentru “intoarcerea acasa “
a scriitorului. Aici mi se pare ci se Intimpli ceva
absurd: dupi ce nepotul scriitorului, Dan Slavici,
a fost de acord cu mutarea, dupi ce Ministerul
Culturii, patriarhia, au dat aprobirile, a aparut la
Panciu un oarecare baronet care a zis NU si totul
s-a blocat. Un oarecine care trece peste orice
lege, confiscd patrimoniul cultural al roméanilor §i
spune Nu. Totul se impotmoleste in noroaiele
provinciale ale unei negatii iresponsabile. Mi se
pare inadmisibil.

De-aici poate incepe posteritatea slaviciana.

Pe urmi...daci este si vorbim de altd posteri-
tate, cred ¢ regizorii il vor prezenta mai bine.
Moara cu noroc, Dincolo de pod, Pidureanca l-au
legitimat in lumea vizualului. Daci cineva va face
muzical din Pidureanca nu m-ag supara. Scriitor
pentru clasa a treia, a noua, a douisprezecea Slavici
va rimine personaj de succes si in societatea spec-

tacolului. Va avea — cu toate impotrivirile micilor
rechini ai afacerilor, cu toate implicirile kitschului
loazirist — o posteritate fericiti.

— Iatd scriitorul, se poate spune despre Slavici,
omul jertfei, demn, sincer, statornic, mandru, inimd
deschisd, iubitor de intelepciune si bund vietuire. Spre
cine ati indrepta astazi degetul rostind aceleagi cuvinte?

— Spre cine se indreaptd degetul? Azi a inter-
venit in viata istoricului literar, a specialistului, un
personaj nou: omul serviciilor secrete. Dosarele lui
sunt mai complete decit ale cercetitorului — in
orice clipi ele pot fi umilitoare pentru specialistul
in literaturd. Daci mi-ati fi pus aceasti intrebare
(cea de a treisprezecea, nu) cu vreo zece ani in
urmi as fi avut la dispozitie o listi destul de lungi
de nume. Cel putin vreo douizeci. In ultimii ani
am aflat ci sapte dintre posibilele modele au luat
bani ca si-si toarne prietenii la securitate. Astept cu
spaima stiri despre cele treisprezece (asa, 13) nume
care mi se par, inca...

Interviu realizat de
CARMINA POPESCU
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