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onsemnéri

Michael Metzeltin,

Romdnia:

Stat, Nafiune, Limbd

B Lucian Bagiu

ucrarea profesorului Michael Metzeltin,
l elvetian ca origine, vienez prin adoptie din

1989, cind profesiunea ii oferi prilejul de a
activa in cadrul reputatului , Institut fiir
Romanistik”, Universitatea Viena, se dovedeste
un studiu complex, a cirui perspectivi paradig-
matici urmiregte extrapolarea datelor funciare ale
fenomenului romanesc din cele mai diverse
domenii. Acest aspect ne este sugerat prin utila
parcurgere a bibliografiei utilizate de autor, unde
aflim cu uimire sectiuni ferm delimitate:
,Lucriri generale”, care include un Michel
Foucault alituri de Jean-Jacques Rousseau,
JIstorie romani si drept roménesc”, care ne prile-
juieste reintilnirea cu Lucian Boia, Keith
Hitchins, Mihail Kogilniceanu, Constantin
Noica, ,Lingvistici si literaturd romina”, in
cadrul cireia se reunesc Charles Bally, Ion Budai-
Deleanu, Ion Heliade-Ridulescu, Daniela
Papadima, Sextil Puscariu, Marius Sala, Tudor
Vianu, ,Artd romineasci”, reprezentatd de lucriri
ale Mariei Bati, Citilinei Macovei etc. Cu pre-
cizarea ci am selectat preferential autori romani,
mentionim ci profesorul M. Metzeltin utilizeaza
studii publicate in limbile germani, francezi,
englezi, italiani, spanioli, romAni, mirturie
deopotrivi a autorului poliglot, dar si a interesu-
lui celor mai diverse culturi europene cu privire
la procesul devenirii romAanitaii intru vocatia
europeana.

Structurarea continutului relevi o vocatie a
profesorului M. Metzeltin pentru detaliu si
sintetizare. Cap. I, Fapte istorice: selectare i perspecti-
vare puncteazi momentele esentiale ale devenirii
poporului romin, din care retinem, ca o dovadi a
obiectivititii cercetitorului, vasalitatea initiald a
voievodatelor din Oltenia, Muntenia si Moldova
fagd de Regatul maghiar, acesta formulind si o
concluzie cantitativi cu valente calitative: pentru
romani, aspectele prioritare ale creirii Roméaniei
ca stat independent sunt: originea daco-romani,
existenta durabili a statalitaii, stridaniile conti-
nue pentru independentd, incercirile permanente
de a unifica toate teritoriile romanesti, necon-
tenitele confruntiri, de reguli ostile, cu ungurii,
cu Imperiul Otoman, cu Rusia si cu Austria,
rezumate in zicala populari ,singurul vecin care
nu ne-a ficut niciodati riu este Marea Neagri”.
in final M. Metzeltin observi just: ,, Si astazi existd
incd doud state romdnesti: Romdnia cu o suprafatd de
238 391 km si 22 503 000 locuitori (1998) si
Republica Moldova cu o suprafatd de 33 800 km i 4
298 000 locuitori” (p. 16).

Din cap. II, De la stat la natiune, retinem o difi-
cultate, a denumirii notiunii de cetitean roman in
raport cu nationalitatea, simptomatici pentru
pluriculturalitatea statului romén: in 1866
Constitutia contine termenii ,,nationalitate” si
Jmpimantenire”, in 1923, ,naturalizare” §i
wcetitean roman”, fird definirea cetiteniei. Cap.
111, Reprezentarea national-culturald a romdnilor, este
dedicat in cvasitotalitate lui Nicolae Grigorescu,
artistul care a surprins specificul neamului siu in

cele mai variate ipostaze: spatiu geografic si timp
istoric, tipuri umane, cercuri sociale, obiceiuri,
datini, ocupatii, port popular, constructii speci-
fice, imprejuriri istorice, ,devenind astfel un expo-
nent de valoare europeand, al identitdtii nationale
romdnegti” (p. 52).

Fiecare capitol in parte este construit pe
aceeagi structurd: fixarea reperelor fundamentale
luate in discutie prin exemplificare in cultura
europeani si apoi localizare la specificul roma-
nesc, argumentele, de o bogitie si varietate
deconcertanti, construind portretul complet al
fenomenului romanesc: IV. Discursul national-
statal, V. Poetizarea istoriei nationale,

VI. Standardizarea limbilor in context national-statal,
VII. Crearea unui limbaj poetic nou. Pasteluri de
Alecsandri, VIII. Roména ca limbd strdind.

IX. Romadna: o limbd de sine statatoare. Oferim un
exemplu griitor pentru statutul special al limbii
roméne intre limbile romanice: Baltagul de

M. Sadoveanu tradus in spanioli nu oferd decit
foarte vagi similitudini lingvistice: ,Pe rus l-a
invrednicit sd fie al mai betiv dintre toti §i sd se
dovedeascd bun cersetor si cantdret la iarmaroace” vs.
WAl ruso, se digno concederle que fuero el mas bebedor de
todos y tan buen mendigo como cantor en las ferias”.

M. Metzeltin observi just ci intercomprehensi-
unea lexicali se reduce la rus-ruso, I-a - le ha, cel
mai-el mas, dintre toti-entre todos, bun-bueno, cantdret-
cantor. Problemele se complici la nivelul morfolo-
giei si al sintaxei. Pentru a sugera profunzimea si
acuratetea analizei lui M. Metzeltin in domeniul
limbii romane, oferim, fird comentarii, subti-
tlurile capitolului: Multitudinea formelor din para-
digmele verbale, Non-senzitivitatea intrebuingdirii auxil -
iarelor, Hipertrofierea deicticelor, Simultaneitatea vechiu -
lui si a noului, Iconocitate morfosintactica, Caracterul
wnatural” al limbii romdne.

Studiul profesorului M. Metzeltin, dens, con-
cis, argumentat ni se prezinti ca o lucrare
adresati specialistului in oricare dintre domeniile
vizate, expunindu-se, profesionist, esenta limuri-
toare care nu lasi loc speculatiei. O introducere
in datele fenomenului roméanesc folositoare in
primul rind cetiteanului european, intr-o perti-
nenti construire a opiniei asupra romanismului,
dar §i cetiteanului roman, ca o utild reconsiderare
a statutului propriu in raport cu realitatea euro-
peani. O lucrare inteligenti in conjunctura
politici a Europei intr-o dificild expansiune inte-
gratoare a unor valori, in fond, comune, in
formi, specifice fieciruia in parte...
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fcitorial

Satanism rural

- libret in cinci acte, un prolog si un epilog -

B Alexandru Viad
Prolog

vorba de un sat care pentru mine e aproa-

pe de Dunire, Marotinul de Sus, aflat un-

deva intre judetele Dolj si Olt, intre apele
Jiului si Oltului, nu foarte departe de vestitul
Caracal dar nici de mult hulitul Kozlodui (peste
Dunire), sate mai apropiate fiind Amaristii de Jos
si Apele Vii, dar oricum am lua-o tot la noi in
tard se cheami ci se afld. Poate fi, evident, reperat
din satelit, daci cineva ar avea interesul. Pe
aproape se vede o sosea ce vine de la Craiova, deci
nu e chiar inaccesibil §i poate fi gisit pe un bun
atlas Encarta. Si de ce stabilesc eu atitea repere, de
ce e atit de important si nu ne riticim? Pentru ci
in acest sat, pAn mai ieri nestiut de nimeni, s-a
addpostit strigoiul. Si de ce tocmai acolo? Am inte-
les ci avea acolo rude, dupi cum s-a constatat mai
apoi, rude de gradul doi §i trei, adici moroi i pri-
colici. Moroii sunt copii nebotezati care bantuie la
inceput pe langi dispensar, pe 1ing3 biserici §i pe
l4nga scoald, mai apoi prin bititura care ar fi trebuit
s fie parinteasci, §i apoi probabil peste tot.
Pricolicii nu stiu ce sunt, dar mi uit in dictionar:
“Duhuri rele, cu actiuni nefaste, de structurd
demonici, un fel de oameni cu coadi niscuti
dintr-o impreunare incestuoasi, de aceea piperni-
citi, umbland fird astimpir, deplasindu-se rapid si
manifestindu-se in aparitii nocturne. La dispozitia
diavolului.” Ii dau i acestia destui fiori.

Actul I

De fapt, de ce si ne mai ascundem, strigoiul
era totusi un fiu al satului, adici un om care cata
vreme a triit a fost exact ca altii: mai mergea la
crigmi, mai mergea la lucru, mergea i la biserica
de sarbitori. Nu era din cale afari de activ, citeo-
datd cam circotag insi. Mai activ a devenit dupa
ce-a murit i a fost inhumat. Inainte de-a muri
aritase ca toti ceilalti oameni din sat, aga cum
erau ei si la Inmormantare, si-1 conduci pe
ultimul drum: oameni cu ciciuli, infofoligi, stirbi,
batrani. I s-a ficut mormant frumos, din beton,
pentru ¢i daci viii si in rangul dupi fala casei
lor, dupa dimensiunea portii, cei morti si-1
pastreazi dupi cit e de fitos mormantul. Familia
nu s-a zgircit si mortul n-ar fi avut de ce si fie
nemultumit. Dar firea lui nu se dezmingj si
incepu si le dea de lucru celor vii. Pentru ci
mortul se transformase in strigoi si deranja lumea
prin sat: ici scArtdia o usi, colo se auzeau pasi prin
pod, noaptea se mai vedea cite-o niluci lingi
gard. Se auzeau bitidi in usa si degeaba deschideai,
cici nu era nimeni care s intre. Cite-o pali de
vant. Furca de tors isi schimba locul ci trebuia sa
te invarti prin casi s-o gisesti. Era de ajuns si lasi
basmaua din mani ci n-o mai afla. Cite-o vaci
refuza in unele zile si se lase mulsi. Iar cite-o
fatd, destul de tinari si fie sinitoasd, se plingea
de dureri de cap venite asa din senin. Glume
proaste din partea lui, lipsi totali de humor. Mai
tArziu o babi avea si declare: “l vedeam. fi
vedeam firea. Strigoiul intdi maninci din nea-
muri. Il vedeam eu, apoi sotul, apoi fata aia
mica.”

Actul I1

Lumea a fost de acord, comunitatea mai avu-
sese de-a face cu asemenea comportamente.
Experienta lor e mare. Ca urmare initiativa o ia
cumnatul. Care astfel a devenit ceea ce in alte
societdti se numea saman. Un prilej de-a se face
remarcat, de a-si Intiri rolul in comunitate, de-a
o domina. S-a mers noaptea la cimitir, s-a dat
placa de beton la o parte. Cinci oameni au asistat.
Nu era prima oari cind participau ei la proce-
siuni secrete si nocturne. Ciciulile lor inalte lisau
umbre dupi cum misca felinarul. Toma (numele
necredinciosului) a fost gisit cu miinile chircite
pe langi el, cu gitul stramb, plin de singe la guri.
Tatd si dovada c3 intuiseri bine. Fostul cumnat al
vampirului a efectuat lucrarea. “L-am tiiat pe
burti, i-am scos inima, am infipt-o in furci, am
ars-o 1n foc si din scrumul acela am ficut o bau-
turd pe care am dat-o celor pe care strigoiul i
teroriza”, a povestit el cind a fost intrebat. Daci
i-a fost frica? “Frica, nefrici. Am mai luat ceva la
bord ca sd nu ne fie frici”. Din ceagca aceea au
baut aproape toate rudele. “Am baut si eu, si
sotul, si soacra, copiii i-am manjit si asta a fost!”
declari o femeie ceva mai tinird, asumandu-si
atitudinea cu acea mandrie pe care numai faptul
ci respecti traditia ti-o di, rudi si ea probabil, sau
vecini. Oamenii acegtia vorbesc cu toatd justifi-
carea: ei au fost cei curajosi, cei care s-au luptat
cu fortele oculte, ei si-au luat o rispundere pe
care in ochii lor nu are cine o contesta. intre

religie si superstitie existd pentru iran o legiturd
subterani, esentiali, rimasi din faza primitiva:
pisicile negre il intrupeazi pe diavol, existd preoti
care exorcizeazi, scuipi in sin dupi ce ti-ai ficut
cruce. Satanismul strimosesc e cu totul altceva

decit satanismul delincvent al unor rockeri de
cartier. Adolescenti care rivigesc cimitirele,
delapideazi cite-un mausoleu, pentru a apirea la
discotecd cu un os. Cei care manjesc cu fum cite-
o cruce cu capul in jos. Sau isi iau cite-un tricou
pe care scrie un omagiu Diavolului pe care-1 cred
un fel de Alice Cooper, Marilyn Manson, si in

loc de strigoi cred in formatia Kiss.

Actul ITT

Lucrurile acestea se petrec de cind se stie
(sau, mai bine spus, de cind nu se stie) in satul
doljean. Si in eternitatea rurald s-ar fi petrecut
probabil multi vreme, si dupi intrarea noastri in
Comunitatea Europeani, daci n-ar fi intervenit
televiziunea cea care n-are nimic sfint si nici de
strigoi nu se prea teme. Ea are altfel de strigoi.
Probabil vreun corespondent local a tinut ca s-o
ia micar odati inaintea celora de la “Discovery” si
sd releve fata ascunsi a idilicului sat roméinesc.
Nu am vizut noi in fiecare an stiri despre fetele
care-si pAndesc ursitul in ochiul fAntinii, nu am
mai urmirit noi lupta pentru punerea in drepturi
a lui Dragobete cel uzurpat de Sf. Valentin? Bietii
oameni incd mandri de isprava lor n-aveau de
unde sti cd nu existd pe pimant exponent al
diavolului mai eficient ca televiziunea. Dupi
aceastd agresivi interventie a cameramanilor si
reporterilor nimic nu va mai fi cum a fost in
Marotinul de Sus. Satul isi va pierde metafizica.
Toate babele de-acolo vor fi supuse unui soc al
civilizagiei, unei modernititi accelerate, cu con-
secinte deocamdati greu de previzut.

Actul IV

Fiica, plecati din sat si cu vederi oarecum mai
largi, dupi o lupti grea cu sine, deschide actiune

(continuare in pag. §)




lomentarii

Singuratatea abstractiunilor
de cursa lunga

B Mircea Opritd

HORIA ARAMA
Planeta celor doi sori
Bucuresti, Editura Noesis, 2003

tr-o recenti culegere de povestiri, intitulatd

Planeta celor doi sori (Bucuresti, Editura Noesis,

2003), Horia Arami brodeazi ,monografic”
pe tema solitudinii cosmice. Solitudine care este a
personajului siu favorit, voiajorul stelar, dar care
pare si devini, intr-o dramatici asumare exis-
tentiald, i conditia autorului, el insugi un com-
petitor de cursi lungi in SF, constrins de soartd
sd navigheze prin viagi din ce in ce mai insingu-
rat. Dedicatia de o distilatd durere adresati sotiei
,care a luminat amiaza vietii mele”, manifestan-
du-si postum vegherea ,de sus, dintre astri”, face
ca titlul volumului s3 poat3 fi citit intr-o maniera
personalizati, incit enuntul respectiv si inceteze a
mai fi doar o elaborati metafori siderali, ris-
fringindu-se melancolic si asupra omului aflat
dincolo de uneltele mesei de scris. Pani la aceastd
proiectie in concret a simbolurilor tutelare, oare-
cum exterioari continutului siu, cartea riméine,
insd, consacratd unui personaj abstract si unor
situatii modelate in regim experimental-analitic
mai curdnd decit intr-unul al substantei general-
umane, vii.

Figura centrali a tuturor povestirilor din
volum este astronautul singuratic, apartinind
unei profesii aparte a viitorului: un ,riticitor
galactic exemplar”, ,atletul” care, netulburat de
evenimentele survenite pe traseul cursei sale pro-
gramate inci din leagin, ,isi poartd ciminul cu
sine” pretutindeni unde un rol de demonstrativa
solicitare 1i reclami prezenta. Depozitar al unei
vaste experiente preinregistrate, acest ,nomad
perpetuu” trdieste in stereotipie, ca practicant
(plin de o obedientd devotiune) al formulelor
strict conventionale. Natura sa autentici este arti-
ficialitatea, obtinuti ca urmare a unei conditiondri
de felul celei rezervate de Aldous Huxley copiilor
crescuti in eprubetele Minunatei Lumi Noi. Un
studiu al acestui proces menit si simplifice per-

sonalitatea complexd a omului pini la nucleul de
caracteristici considerate esentiale pentru soli-
tudinea cosmici, se face in povestirea Nici mdcar o
crizd. Si alte texte il reiau, insi, pe fragmente, spre
a sublinia trasituri dezirabile ale unei fiinte robo-
tizate — abstractiune conturati in tipar uman, cu
material excesiv schematizat. Programul siu edu-
cational presupune, ca in multe alte experimente
utopice, o expurgare de sentimente, spre a se
castiga astfel starea de linigte sufleteasci si de
nepisare la soarta altora, necesare unei concen-
triri optime asupra obiectivelor profesionale.
Printr-un intreg sistem de interdictii, antrena-
mentul urmireste si creeze o specie de oameni
“blindati”, protejati asemeni melcului in carapace,
depisind automatele prin fler si inspiratie, dar
preluind de la acestea un numir de calitigi
superlative: memoria prodigioasi, inteligenta
rece, capacitatea analitici. Rezultatul optim ar fi
“eliminarea individualititii, a sociabilititii, a setei
de comunicare, a spiritului speculativ, a nevoii de
introspectie, a temerii de neant, a indoielii de sine
si de aparate.” Eficienta practici se ridica astfel la
nivelul unui scop suprem:

»De cind era pe navi — adici dintotdeauna —
invitase s gindeasci eficace, strins, concentrat, la
obiect. Si gindeascid prin programe. Prin obli-
gatii. Prin obignuinte. Si actioneze prin gesturi
devenite a doua naturd. Gesturi limpezi, utile, cu
intelesul bine stabilit. Nimic vag. Nimic impre-
cis. Fara puncte de suspensie.”

Viitorul pretinde concentrare speciali asupra
unui nou pozitivism: ,,Prin ce i-ar fi utild unui
riticitor galactic o gindire abisala? Un
Livingstone sfigiat de intrebari existentiale? Un
Amundsen bintuit de angoase? Un Comte chi-
nuit de incertitudinile cunoasterii?” In prelun-
girea unor asemenea cugetiri simplificatoare,
autorul lasi si se profileze, pe fundal extrateres-
tru, o pervertitd imagine a Omului Nou, complet
eficientizat, si care isi cultivi cu orgoliu
grandoarea monumentali rece, lipsitd de suflet:

,»Se vedea pe sine ca pe un personaj material i
masiv, compus din cuburi tiiate in piatri si clidite

ca o piramidi intr-o lume newtoniani. Ceva gen
Colosul din Rhodos privind fix inainte. Nici un
gind inapoi. Nici o intrebare asupra sensului
existentei.”

Firid indoial, Horia Aramai isi construieste la
modul ironic creatura de tip androidic, ale cirei
decizii sistematic retractile, cu justificari in planul
argumentelor conditionirii sale mecanice, trebuie
vizute §i ele din perspectiva unui asemenea trata-
ment. Rezultat dintr-o simplificare pagubitoare
pentru natura umani, personajul nu are sub-
stantd, ¢ o fantogd cu triiri vagi si aproximative.
Alcituirea sa inglobeazi putine idei, mai ales din
categoria prejudecitilor tenace, greu de dislocat.
E imposibil s3 nu descoperi intr-o asemenea op-
tiune a autorului un gest cu discretd rezonanti
polemici, dar mai ales lectia de morali avertiza-
toare: dezumanizarea pindeste in felurite chipuri
fiinta umani pe traseele labirintice ale spatiului
cosmic si ale viitorului. Pentru ca lectia si devini
si mai convingitoare, se supun discutiei si citeva
situatii de crizd. Sunt momente cind ,blindajul”
artificial cedeazi, iar cilitorul galactic, alarmat de
simplitatea sa extrem3, asemanitoare unei struc-
turi matematice clcmcnta{c, pare si-si doreascd o
provizorie re-umanizare. Isi cauti astfel o identi-
tate intr-un registru de calitigi ce nu mai sunt de
mult ale sale. Inedita situatie de a se gindi pe sine
insusi il surprinde complet nepregitit, deoarece
actul autodefinirii i-a fost interzis prin programe.
Un ,vertij”, o revolt, o intristare, sentimente
striine de conditia sa de bazi il incearci sporadic,
cind descoper la urmasii colonigtilor pimAnteni
alunecarea spre zidirnicie, spre solutii lipsite de
sansi, uneori de-a dreptul sinucigase.
Compasiunea e, totusi, blinda, nu rizbate sub un
nivel superficial. Intrucat intrebirile sale exis-
tentiale riman iremediabil in categoria celor ,fard
finalitate pozitivi”, criza va trece repede. Cu
sobrietatea ei intimi si protectoare, cabina navei
reprezintd un refugiu nu numai din fata agresiu-
nilor fizice, dar si din calea celor cu localizare
cerebrald. Odati depisitd faza virotica a
indoielilor cu efect destabilizator, axiomele
conditionrii inigiale isi reintr pe deplin in drep-
turi. Riticitorul galactic rimane definitiv un
yatlet fard chip”, devotat cercetirii distante si
antrenamentelor de rutini. Singuritatea lui cos-
micd nu ne poate emotiona, este doar dramati-
zarea/melodramatizarea conditiei fundamentale a
unei abstractiuni.

Asa cum am spus inci la inceput, nu numai
personajul supratextual al acestor povestiri suferd
efectele unei simplificiri exemplare, ci §i situatiile
in care il vom vedea, rind pe rind, antrenat. Textele
nu au intriga, adesea nici micar o minimi
desfisurare epici. Ele sunt simple tablouri statice,
inrimand lumi extravagante, incremenite in pro-
pria lor idee de esentd utopicd. Horia Aramai este,
dupa cum ne amintim, §i un cirturar devotat studi-
ului utopiilor, cu mai multe volume publicate in
domeniu (de la Colectionarul de insulela O insuld in
spatiu). Proza sa recentd poartd amprenta puternic
marcati a acestei preocupiri specializate. De ea tin
figurarea unei exasperante lumi monocrome, in
stare si bulverseze pani si educatia insolitd a ratici-
torului sideral (Condamnatii de pe planeta roz), sau
imaginea societatii schizofrenice a ,ahrienilor”,
care, propulsati de creierul lor diurn, cultivi pe
intervalul zilei tendinte generatoare de frumusete si
armonie, in timp ce sub influenta maleficului
,soare nocturn”, cel de-al doilea creier i transfor-
mi pe reprezentantii Utopiei In nigte bestii
demente (Planeta celor doi sori). Asemenea texte nu
mai construiesc universuri complexe, ele se
mulgumesc si aduci in sceni idei exemplare,




creionate expeditiv, in regim discret-moralist.
Simple pretexte menite s3 provoace mentalitatea
robotizatd a personajului emblematic, confruntin-
du-i-o cu sansa unei reincoltiri a sentimentelor sale
pe un teren lipsit, in fond, de substratul unei veri-
tabile congtiinte umane.

Tot de memoria vie a utopiilor se leagi o pove-
stire ca Semnul de intrebare de lingd Moreau, cu plane-
ta ei extravaganti, bintuiti de o neverosimili epi-
demie a modei ,estetice” teratomorfe. Apropierea
de utopiile secolului al XVIII-lea ¢ tentanti,
bunioari de Nicolai Klimii iter subterraneum, unde, la
fel, cilitorului i se revelau ciuditenii fizice i com-
portamentale dintre cele mai neagteptate:

,Cocheta purta deasupra sprancenelor un arc
de cerc format din mai multe perechi de urechi
fine, aproape transparente, urechi drepte si stingi
plasate simetric. O rasi cu auzul sterofonic natu-
ral? se intrebi cilitorul mai apoi, observind ci
exemplarul era departe de a fi unic. [...]

Nu i-a fost ugor si se convingi: modificirile
de conformatie nu tineau de specificul acti-
vititilor, de vreun alt factor necesar, cici aceleasi
persoane se prezentau cit se poate de diferit de la

o saptimani la alta. Cea mai normali dintre figuri
apirea intr-o buni zi cu patru perechi de miini,
pentru ca data urmaitoare s arboreze o chelie
acoperitd de crestele mai multor palme, avind
parci fiecare un fel propriu de a da cu tifla cu
degetele sale sprintare. Bragele cu mai multe
coate nu minunau pe nimeni, chiar atunci cind
se terminau in unduitoare voaluri de pesti exotici.
Unecori apireau aripile, desi purtitorii lor nu
manifestau nici cea mai timida intentie de a
zbura. $i nu o datd rotunjimile corpului isi
schimbau locul, dind nagtere unor profiluri din
cele mai neagteptate.

Bunul-gust era, citeodatd, grav lezat. Ce putea
fi gratios intr-o mana plasati in mijlocul fruntii ori
intr-un sir de cocoage decorand corpul unui efeb?”

Existd multd gratuitate in jocul utopic; ea
trece inevitabil si in textele lui Horia Arama care
fac apel la el. Comparativ cu povestirile mai
vechi, o oarecare devitalizare se simte in aceste
lucriri pe care propria lor conditionare in
regimul abstractiunilor le impiedici si mai atingi
forta de odinioari, posibild doar in substanta
densi a lumii ,reale” si in prezenta vitali a per-

Cum poate fi evitat un delir

B Dorin Muresan

DANIEL D. MARIN
Ord de varf
Ed. Geea, Botosani, 2003

espre Daniel D. Marin stiu doar citeva lu-

cruri formale. Spre exemplu, ci este un

colaborator(-redactor) destul de discret al
revistei focginene “Oglinda literard”, preferind ca
in cadrul rubricii sale, “Niste tineri. ro”, si intervie-
veze si publice figuri mediatizate ale noii promotii
de poeti. Mai stiu ¢ a fost descori premiat la con-
cursurile nationale de creatie literar, cel mai im-
portant dintre acestea (“Porni Luceafirul”) girin-
du-i volumul de debut, Ord de virf (Ed. Geea,
Botosani, 2003). Din picate (sau poate nu), editura
nu consemneazi nimic referitor la varsta poetului,
la preocupirile sale “imediate”, ori la studiile pe
care le are. De altfel, aceasti discretie este definito -
rie §i pentru ceea ce se afld intre copertile cartii. Se
intelege, nu e vorba despre sensul peiorativ al
cuvintului, ci despre atitudinea retractild a poetului
vizavi de social §i de societate, atitudine transpusi
in poeme extrem de tensionate, de un lirism
convingitor, chiar daci pe alocuri nitel fortat.

Ceea ce mi se pare interesant in “Ori de varf”
este preferinta tAnirului poet de a distribui tensi-
unea liricd intr-un mod descendent, de parci sen-
sul temporal al scrierii poemelor ar fi fost inversat
cu buni intentie. Astfel, cartea debuteazi cu Ord de
vdrf, poem In care gisim ideea generala sub auspi-
ciile cireia se prefigureazi miza tuturor celorlalte
versuri: sentimentul frustrant al desocializirii,
asumat in intregime la nivel ragional, dar respins de
forul emotional, primar: “e o chestiune de ore/ rin-
durile ajunse in fata blocurilor/ inainteazi cite un
pas/ cei de afard pot urmdri pe ecrane/ cum ii
strAngi pumnii o datd/ de dousd ori/ incercind si nu
deranjezi pe nimeni.” (Ord de vdrf) Mai departe,
dupd cum am subliniat, se merge pe aceastd detaga-
re care prinde, progresiv, amplitudine prin detalie-
re: ruperea de mijloacele de comunicare, efectul de
caniculi, de irespirabil, linigtea intangibild aflati
undeva 1n subsidiar, toate acestea In contrast cu
mobilitatea halucinanti a celor de dincolo, a celor
numiti “oamenii-forfotd/ inpachetati intr-o galaxie
spectrald” (Noua introducere in astronomie). Daniel D.
Marin stie, iatd, si creeze atmosferd, imbinind re-
gistre antinomice §i, lucru important, folosindu-le

nu pentru a reda un joc estetic gratuit, ¢i pentru a
semnifica un conflict psihologic pe care calitatea
versurilor il autentifici. Repede, insi, se trece la un
nou registru: al resemnirii emotionale. Automat,
poetul face o apologie a ticerii i a conotatiilor sale:
ticerea ca autocunoagtere §i autocunoagterea prin
ticere: “raticit la mijloc de iris/ ca intr-o carapace/
nu vei putea deslusi/ decit rispandite cioburile t3-
cerii (...) astfel eliberat/ vei putea asculta/ propriile
acorduri.” (Abia atunci). Tot acum poetul Incepe si
riticeascd in atemporal i in aspatial, de parci re-
semnarea ar culmina cu retragerea definitiva in si-
ne. Si, consecingi destul de fireasci, este abordat un
al patrulea registru, cel axiomatic. Dupi pirerea
mea cartea suferd mult din pricina lui fiindei poe-
mele incep si inghete in discursuri care dau apa-
renta logicului §i care mizeazi uneori pe subiecte
etice (de aici i “apetitul” pentru problematizarea
karmei). Oricum, gisesc ci aceasti monotonie poa-

sonajelor sale dinamice. Conflictul cu schemele
nu se cistigd intotdeauna: chiar i din articulatiile
lor demontate mai poate emana, in ciuda meca-
nismului ironic si spre paguba textelor, morbul
contaminant. Daci ar fi s3 optez pentru citeva
titluri destinate memoriei, acestea ar fi, mai tntai,
Miracol — povestire cu subiect ecologic, in care
impresioneazi tabloul oragelor cotropite de
gunoaie, trebuind si se retragi precipitat sub
avansul unei pestilente generatoare de monstri (e
si aici, ca In Sfdrsit de Ton Biberi, un scenariu al
omenirii sinucigage, de data asta prin ,ciclopici
nepisare”, si care pune incontestabil In umbri
,miracolul” supraomului care descoperi in con-
text sentimente ancestrale). Apoi, Sfera de aur,
unde, cu tot registrul siu sentimental, ideea de a
recupera copiliria dintr-un univers inert, al dog-
melor anestezice, ucigitoare de suflete, primeste
rezolviri literare superioare celor ingiduite de
blanda ironie din schite ca Ora de lecturd, Text,
chiar §i O lume de cuvinte.

te fi incadrabild in unitatea cirtii, de vreme ce ulti-
ma parte a ei se vrea un preludiu al (re)nasterii.
Cici retragerea in sine poate insemna dorinta unui
nou inceput, iar acesta pretinde intr-un fel regindi-
rea lumii, chiar i in form3 axiomatici, daci man-
tuirea o cere. Sau dacid poezia o cere. Sau e vorba
de o mintuire prin poezie? Cred ci da. Cel putin
aga imi spun urmitoarele versuri: “daci ag fi zdro-
bit si descompus/ de un singur gind/ repetat dina-
dins/ ag mai avea o sansd/ nu ag da secamai de actiu-
nile celorlalgy/ §i ag avea rigazul/ (pentru inceput)/
sd uit de mine” (Antifon). Daniel D. Marin reuseste
si fie convingitor atunci cind redi ipostaza embri-
onari, prenatali. Ce presupune ca? In primul rand,
ignorarea legilor fizice: “eu de la inceput/ eram
prea/ bitrany/ as fi vrut/ si invay indiferenty/ culorii”
(Revelatia prenatalului I) si, in al doilea rind, intuirea
unui univers funest ce va si vini: “priveam circum-
spect/ ajustirile corpului/ in Prenatal/ era altfel”
(ibidem). Dar nu e de ajuns. Acest univers extern nu
diferd prea mult de cel intern. In ciuda ignoririi
legilor fizicii, instinctul fundamental care mentine
viata este tot cel de conservare. Nici subiectul per-
spectivelor nu diferi (acel “ecu-insumi” fragmentat),
doar ci el se propagi pe suporturi diferite: in extern
pe ceilalti, in intern pe “propriul joc de oglinzi”
(Revelatia prenatalului II). Presupuneam mai sus ¢
ar fi vorba de o mintuire prin poezie. Merg pe
“firul logic” si cedez cititorului un poem: “daci ar
fi/ s3 mi nasc altceva/ (ipotetic vorbind)/ m-ag naste
poen/ daci ar fi/ s iubesc altceva/ (ipotetic
vorbind)/ m-ag iubi ca poeny/ ag renega astfel tre-
buinta de oameni” (Fir logic). Spre finalul volumu-
lui, poetul isi asumi dedublarea. Discursul este din
ce in ce mai alert, Tnsi tensiunea interioari nu mai
are substanta de la inceput. Poemele sunt foarte
reusite, dar nu-gi mai surprind cititorul. Nu cred ci
are rost si insist asupra cauzei. Am semnalat-o la
inceput. Redau pentru plicerea iubitorului de
poezie ultimul poem, cel pe care, zic eu, autorul ar
fi trebuit si-1 ageze la inceputul cirtii: “linigtea aces-
tui inceput/ mai mult decit virsta/ mai mult decit
zborul/ zece mii de vieti in interior/ spre a intelege
si a contempla/ linigtea acestui inceput ca o des-
lusire/ in pantecul mamei” Revelatia prenatalului).

Daniel D. Marin este, indiscutabil, un poet
original, care place fiindci, desi e vizitat de ideca
sufocanti a schizoidiei (atat de preferati astizi), nu
se lasd cuprins de ea, ci o respinge, gisind in actul
sau doringa de a (se) salva prin poezie. Ord de vérf’
este o carte care minimalizeaza discursul deliric, si
care, prin dezabuzare, vorbeste despre autentici-
tatea unui discurs liric matur, fie el pe jumitate
anticipat.

| |
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Barthes despre Baudelaire

B Joan Pop-Curseu

Date statistice

aci, dintr-o curiozitate ciudati, ar fi sa
Dcontabilizim, intr-o editie de Opere com-

plete ale lui Roland Barthes (de pilda
aceea in trei volume de la Seuil, 1993-1994), cite
randuri a scris criticul despre Charles Baudelaire,
descoperim cu destul3 uimire ¢ sunt foarte
putine la numir. Daci, imediat dupi aceastd
descoperire putin dezamigitoare, mai vrem si si
comparim, cel putin cantitativ, rindurile con-
sacrate lui Baudelaire cu zecile de pagini scrise
despre Michelet (Michelet, istoria si moartea, 1951 ;
Michelet, 1954 ; Astizi, Michelet, 1973 ; Modernitatea
lui Michelet, 1974), Racine (Despre Racine, 1963),
Balzac (Analiza structurald a unui text narativ :
« Sarrasine » de Balzac, curs, 1967-1969 ; S/Z,
1970), Brecht (De ce Brecht ?, 1955 ; Brecht, 1955 ;
Brecht, Marx gi istoria, 1957 etc.), Loyola, Fourier,
Sade (Sade, Fourier, Loyola, 1970 ; Sade-Pasolini,
1976) sau chiar Barthes insusi, dezamigirea noas-
trd devine completi.

Despre Baudelaire avem un singur eseu scurt
publicat in 1954 ca Prefatd la sectiunea Teatru intr-
o editie a Operelor complete baudelairiene (Club du
meilleur livre). Ceea ce poate fi interesant pentru
noi, in calitatea noastra de cititori de literaturi ai
veacului 21, dezabuzati atit de marxismul orb al
anilor ’50 (oriunde s-ar fi manifestat in Europa,
din URSS pani in Franta), cit si de structuralis-
mul uscat al deceniului imediat urmitor, este toc-

mai aceastd marginalitate, aceastd subteraneitate
paradoxali a lui Baudelaire in arhitectura critici
barthesiani si motivele acestei pozitii neobisnuite.
Pe langi textul compact despre teatru, mai exista
insi in opera lui Barthes o serie de referinte
risipite la Baudelaire, pe care voi incerca si le
analizez comparativ i si le pun in relagie (in
retea) cu eseul amintit.

Adevdr banal:
statistica este putin relevantd in
literaturd si, uneori, in criticd

Si abandonez acum datele statistice de mai
sus, care ar demonstra cit de putin conteazi
Baudelaire in gindirea barthesiani, si s emit un
postulat : chiar daci criticul nu scrie foarte mult
despre opera baudelairiand, Teatrul lui Baudelaire,
plus celelalte referinte risipite, constituie o pist3
de interpretare a lui Barthes la fel de solida si de
sigurd ca Racine, Michelet, Sade, Fourier (daci
nu mai solid si mai sigurd). in cele ce urmeaz3,
voi Incerca si expun trei motive care mi deter-
mini si sustin aceasti tezd, si si explic de ce mar-
ginalitatea aparenti a lui Baudelaire se converteste
in centralitate de profunzime.

In primul rind, Barthes scrie textul respectiv
intr-o perioadi in care este cufundat in plin
marxism si in care cade uneori intr-un discurs

populist aseminitor cu ce se ficea la noi in anii
respectivi. Dar aseminirile se opresc aici: spre
deosebire de marxistii zelosi, Barthes nu 1i aplica
lui Baudelaire o grili de lecturi care nu i se
potriveste si concepte critice care nu ar face decit
sd il deformeze si si 1i reduci opera la un schelet
ideologic irelevant pentru destinul §i pentru sem-
nificagia de adincime a literaturii. Sigur c3, la lec-
tura textelor despre Brecht, suntem neplicut
socati si citim despre materialismul dialectic,
despre lupta de clasi si despre colhoznici : numai
ci Brecht era un dramaturg si un om de teatru
hrinit el insusi de marxism §i provocind chiar
prin aceasta o asemenea interpretare. Dar nu
Baudelaire, estetul. Nu Baudelaire, cel care isi
construieste viata si opera pe baza unei practici
constante a artificiului, foarte subtil pusi in lumina
de Barthes in articolul mentionat. Nu Baudelaire,
cel ciruia orice implicare politici i ficea oroare,
dupi experienta ratatd a Revolutiei din 1848 (la
care luase parte ros de febra rizbunirii impotriva
tatilui vitreg, generalul Aupick, reprezentant al
ordinii burgheze Louis-Philippe), si dupa lovitura
de stat a lui Louis-Napoleon Bonaparte. Nu
Baudelaire dandy-ul, cel care dispretuia orice
formi de socialism i de egalizare abstracti a
oamenilor. Nu Baudelaire, cel care scria in
Jurnalele intime c3 orice democratie este ostild
artei, pentru ¢ democratia exclude luxul si
dragostea pentru pisici.

Gestul criticului de vocatie, al criticului care
se depdseste pe sine, al criticului care are puterea
sd isi transfigureze propriile convingeri (politice,
ideologice) apare in Teatrul lui Baudelaire intr-o
lumini cvasi-religioasi : la fel cum sirbatoarea
rupe monotonia timpului profan si instaurcazi
prezenta sacrului, non-ideologicul, esteticul pur,
rupe coerenta ideologicului si, intrind in conflict
cu acesta, il relativizeazi si ne atrage atentia ca
existi obiecte (literare) care scapi unei grile de
lecturi preconstituite. — Deja Sartre (citat aici de
doui ori) subliniase, in Ce este literatura ?, c3, daci
proza si teatrul pot fi angajate, instrumentalizate,
poezia, discurs unde cuvintele si lucrurile sunt
una, scapi din aceasti logici. — In contextul
barthesian al anului 1954, textul despre
Baudelaire are farmecul insidios al unei digre-
siuni proustiene, al unui miraj in desert.

in al doilea rand, textul lui Barthes despre
Baudelaire se inscrie nu intr-o coerenti istorici
sau logica, ci intr-o coerenti obsesionald. S-a afir-
mat in repetate rAnduri ¢ un critic poate fi inge-
les cel mai bine, att ca om, cit i ca metodd de lec-
turd, daci i se analizeazi obsesiile, daci se
urmiresc relatiile sale cu citiva autori de
predilectie, cu citiva autori spre care se intoarce
frecvent, pe care ii comenteaza din mai multe
puncte de vedere i care il urmiresc pani si in
contextele critice in care prezenta lor nu ar fi jus-
tificati. Intre actul critic i obiectul siu se rea-
lizeazi un fel de osmozi, o intrepitrundere de
universuri imaginare si de discursuri de unde
putem afla foarte multe despre literaturi, cu
conditia si descifrim corect intrepatrunderea in
cauza.

Baudelaire este citat si mentionat de Barthes
in circumstante dintre cele mai stranii si in con-
texte deloc baudelairiene (intr-un articol despre
Strainul lui Camus ; in Gradul zero al scriiturii ; Noi
probleme ale realismului ; Mitologii ; Noi cdi ale criticii
literare in Franta; Moda si stiintele umane ; De la
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stiingd la literaturd ; Imperiul semnelor ; Sade, Fourier,
Loyola etc.). Ceea ce surprinde insi, este ci
mentiunile respective se fac nu doar in contexte
deloc baudelairiene, ci si in contexte deloc
analitice : Barthes se multumesgte si se refere
telegrafic la doud-trei poeme din Florile Raului, si
se mire cit de bine descrie Baudelaire senzatiile si
viziunile provocate de droguri, senzatii §i viziuni
care constituie cea mai transparenti alegorie a
practicii artistice moderne. Dar, mai presus de
aceste « superficialititi », gisim la Barthes, cu pre-
cizia unui metronom, o sintagmai din Baudelaire :
« la vérité emphatique du geste dans les grandes
circonstances de la vie = adevirul emfatic al ges-
tului in marile imprejuriri ale vietii».

Aceasta sintagmai inchide Intreaga activitate
critici a lui Barthes intr-o bucli a coerentei
baudelairiene : prima mentiune dateazi din 1942
(o noti de subsol in Reflectii asupra stilului
« Strainului »), iar ultima ei aparitie din 1980, din
La Chambre claire, cea din urma carte publicatd de
critic fnainte de a muri. Intre aceste date-limit,

« adevirul emfatic al gestului in marile impre-
juriri ale vietii » puncteazi momentele semnifica-
tive din evolutia barthesiani, ca motto pentru un
capitol din Mitologii sau ca sintagma atotexplica-
tivd, ca sintagmi care se poate aplica la orice nod
gordian, la orice incident de parcurs, la orice
aporie. Barthes citeazi o frazi pur baudelairiani
in contextul atitor analize critice disparate, multe
dintre ele elaborate in jurul ideilor de gest si de
semn, tocmai pentru a sublinia ci critica literar3,
spatiu prin excelenti al emfaticului, al retoricului,
al supralicitdrii sensului, constituie una dintre
acele «mari imprejuriri ale vietii » asupra cirora
Baudelaire nu face preciziri de detaliu. La fel
cum sirbitoarea rupe monotonia timpului profan
sl instaureazi prezenta sacrului, critica literard
rupe monotonia vietii si a literaturii §i instaureazi
o altd dimensiune a perceptiei si a Intelegerii.
Critica literar ne invati, pare a spune Barthes,
repetind mereu sintagma baudelairiani, si citim
toate semnele care ne solicitd atentia in acelasi
mod cum citim corect semnificagia unui gest doar
atunci cind acesta este supradimensionat de
emfazi.

in al treilea rind, cazul Baudelaire este cel
putin la fel de fertil, daci nu mai fertil pentru
interpretarea lui Barthes decit toti cei enumerati
la inceputul acestei analize, fiindcd Baudelaire
constituie un perfect pretext de singularizare. $i
aici atingem un punct delicat al gandirii oricirui
critic : oricat de relativist ar fi §i orice metode ar
aplica (biografici, structurali, psihanalitica,
deconstructivisti), criticul vizeazi de fapt intot-
deauna adevirul uni(vo)c al operei abordate, pe
care nimeni naintea lui nu I-a intuit §i pe care
nimeni dupi el nu-1 va contesta.

Cand Barthes scrie despre Sade, Michelet,
Racine sau Brecht, este pentru a ne spune lucruri
pe care le-am fi sesizat poate la o simpli lecturi :
critica are aici mai degrabi o functie de con-
statare, si abia apoi o functie iluminatoare. Cu cit
textul critic se dilueazi, cu cit trece de proportiile
unui simplu articol unde intuitiile sunt expuse in
stare purd, nealterate de ispita demonstratiei lo-
gice, cu atit banalititile devin inerente — de aceea,
chiar cind scrie cirti de criticd, in majoritatea
cazurilor, Barthes le concepe ca pe o suitd de arti-
cole, ca pe o suitd de intuitii, de strdfulgerdri (cum
ar spune insugi Baudelaire). Autorul care rupea
coerenta ideologica a lumii lui Barthes in numele
estetismului, autorul care 1i dezviluia criticului
paradoxurile retoricii era un caz prea rar, prea
pretios, tncit sa i se consacre o carte Intreaga, un
spatiu peste misuri de larg, peste misuri de gen-
eros, unde adevirul s-ar fi pierdut printre neade-
viruri gi sofisme, si politicul (adici dracul) ar fi

reusit — cumva — si-si strecoare coada. In con-
secingd, Barthes scrie despre Baudelaire o singur
prefati, un text de citeva pagini, dens, greu de
lucruri incontestabile.

Sinu scrie un text despre Florile Raului, despre
poemele in prozi, despre Paradisurile artificiale, ori
despre textele critice ale lui Baudelaire, ci un text
despre teatrul baudelairian, multd vreme ignorat
de editori i de cititori. In 1954, teatrul era singu-
rul teritoriu baudelairian complet neexplorat, sin-
gurul teritoriu care mai putea oferi unui critic
garantia pionieratului. Constatarea aceasta nu este
lipsitd de importanta, deoarece pune in lumini
dorinta barthesiani (si dorinta criticilor in gene-
ral) de singularizare, si ciutarea uneori sterili a
portilor cu acces dificil in operi.

Ce este agadar cu acest teatru al lui
Baudelaire ? De la inceputul prefetei, Barthes
enumeri cele citeva proiecte dramatice pe care le
va viza analiza sa (Ideolus, Sfdrsitul lui Don Juan,
Marchizul din primul regiment de husari, Betivul — pe
canavaua poemului Vinul asasinului). In aceste
proiecte, concepute de Baudelaire in speranta ca
ii vor fi jucate de teatrele timpului dupi ce le va fi
scris, Barthes nu se preocupi si citeascd — cum ar
fi procedat majoritatea criticilor — ceea ce ar fi putut
sd fie, ci numai ceea ce este. Nu virtualitatea, ci
esecul constituie aici obiectul analizei. Teza pe
care o emite Barthes este c3, din pricini ca
Baudelaire a diseminat elementele specifice
teatrului in restul scrierilor sale, proiectele mai
sus enumerate sunt lipsite tocmai de ceea ce le-ar
putea permite sa fie transferate inspre o sceni. Pe
de alti parte, derutat de acest exod permanent de
elemente definitorii pentru un anumit gen literar
in zone care nu le sunt specifice, Baudelaire isi
umple aceste patru proiecte de piese de teatru cu
elemente poetice i romanesti, interzicindu-le
astfel, inconstient, pentru totdeauna accesul la
scena visatd. Barthes este agadar surprins si iden-
tifice in aceste scenarii nu elemente de teatru, ci
elemente de poezie gi roman, « culoarea insisi a
unet literaturi scrise, inghetati in pagina, fird
gitlej si fird miruntaie ».

Elementele de teatru (elementele specifice
teatrului) despre care pomeneam in paragraful
perecedent sunt reunite de Barthes sub termenul
generic de teatralitate, forjat dupd modelul litera-
rititii jakobsoniene. Cum defineste criticul, mai
exact, aceast teatralitate ? « Este teatrul fir3 text,
este o suprapunere de semne si de senzatii care se
edificd pe sceni pornind de la argumentul scris,
este acel tip de perceptie ecumenica a artificiilor
senzuale, gesturi, tonuri, distante, substante,
lumini, care inundi textul sub plenitudinea lim-
bajului siu exterior. Natural, teatralitatea trebuie
si fie prezenta de la primul germene scris al unei

opere, este un element de creatie, nu de realizare.
Nu existid teatru mare firi teatralitate devoranti,
la Eschil, la Shakespeare, la Brecht, textul scris
este dinainte cuprins de exterioritatea trupurilor,
a obiectelor, a situatiilor ; cuvintul tigneste ime-
diat in substante. Dimpotrivi, un lucru izbeste in
cele trei scenarii ale lui Baudelaire pe care le
cunoagtem (acord putin credit lui Ideolus, operd
abia baudelairiand) : sunt scenarii pur narative,
teatralitatea, chiar virtuali, fiind in ele foarte
slabi. »

Apropiind aceastd definitie a teatralititii de
«adevirul emfatic al gestului », observim
coerenta retelei interpretative tesute de Barthes in
jurul lui Baudelaire. Numai ci aceasti retea inter-
pretativi coerentd, vrand si fie totalizatoare, este
(poate f1) una totalitard. Barthes pune intreaga
operi a lui Baudelaire sub semnul unui concept
unic, susceptibil si explice (pe baza dihotomiei
negativ/pozitiv = absenti/prezentl) intregul
proiect scriptural baudelairian : « Teatralitatea lui
Baudelaire este animati de aceeasi fort de dis-
persie: tigneste peste tot unde nu o astepti ; in
primul rind si mai ales in Paradisurile artificiale :
Baudelaire descrie acolo o transmutare senzoriali
care este de aceeagi naturi ca si perceptia teatrali,
pentru ci in ambele cazuri realitatea este afectatd
de o emfaz3 ascutiti si ugoard, care este chiar
aceea a unei idealititi a lucrurilor. Apoi in poezia
sa, cel putin peste tot unde obiectele sunt unite
de poet intr-un soi de perceptie luminoasi a
materiei, ingrimidite, condensate ca pe o sceni,
invipiiate de culori, de lumini si de farduri,
atinse ici si colo de gratia artificialului ; in sfarsit,
in toate descrierile de tablouri, deoarece aici gus-
tul unui spatiu aprofundat si stabilizat de gestul
teocratic al pictorului este satisficut in acelasi fel
casi la teatru [...]. » Or, daci teatralitatea — voinga
de teatralitate — explici multe in cazul Baudelaire
(relagiile incordate ale poetului cu
contemporanii ; dandysmul ; strategiile de sub-
versiune a lumii si a mentalititii burgheze ; forma
dialogici a multor poeme in versuri ; structura
scenicd a poemelor in prozi ; prezenta figurilor
histrionice — saltimbanci, actori, prostituate, ma-
rionete), nu putem totusi si o transformim
intr-un concept universal valabil (si unic) in lec-
turile baudelairiene. Putem, eventual, si analizim
critic acest concept de teatralitate, si-1 facem ceva
mai suplu si mai operant, §i si riminem deschisi
la alte interpretiri critice.

Cateva cuvinte concluzive

La capitul acestui parcurs analitic imi rimine
doar si subliniez inci o dati i relagia Barthes-
Baudelaire constituie un caz ilustrativ al relatiei
critice in general, al acestei relatii privilegiate cu
trecutul §i ambigue cu viitorul. Cici daci Barthes
are dreptate in ce priveste imposibilitatea ideolo-
gizirii unui autor ostil ideologiilor, in ce priveste
caracterul obsesional al oricirui act critic sau in ce
priveste teatralitatea la Baudelaire (toate acestea
tin de un trecut fixat spre care priveste criticul),
in mod sigur nu are dreptate postulind, chiar pe
ascuns, indirect, cu giretenie, caracterul totaliza-
tor/totalitar al criticii : teatralele cortine ale
operelor rimin mereu ridicate, viitorul permite
noi interpretiri, noi ecuatii cu aceleasi cifre. De
aceea, pe drumul pe care Barthes credea ci il blo-
case o dati pentru totdeauna (teatru si teatralitate
la Baudelaire) vor mai fiin viifor multe de ficut.
Dar acestea, binelnteles, intr-un text care va
urma...
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Galateea

B Stefan Manasia

concurent serios (si, totodati, benign)

al revistei sitmirene Poesis este publicatia

Galateea, tipariti la Konigsbriinn, in
Germania, de citre entuziastul Sorin Anca.
Galateea , subintitulatd “revistd de creatie”, se
adreseazi scriitorilor (poetilor) romani din dias-
pora, pe care ii intilnim in paginile sale cu
poeme, eseuri, cronici sau schite autobiografice.
Ea constituie un instrument necesar pentru aceia
care, in viitor, vor dori si studieze evolutia
poeziei romanesti scrise peste hotare, evolugia
limbii, a doctrinelor literare etc. Revista poate fi
accesati pe internet la adresa www.galateea.net.

Numirul 3/ ianuarie 2004 se deschide cu un
poem in stilul inconfundabil, sumbru si vizionar,
al Gabrielei Melinescu: “In cutia craniului
Magnificatul/ lui Antonio Vivaldi/ Partea divind
scoate capul/ si i se reteze din mers,/ la fel crizan-
temele/ tdiate cu foarfeca fird voia/ cunoscitoru-
lui de gridini.” Urmeaza apoi un desant hetero-
clit, compus din autori de toatd mina, incadrabili
in virste poetice diferite si care prolifereazi o
diversitate de discursuri lirice: daci textele sem-
nate de un scriitor prolix, ca Nicholas Catanoy,
suferd de grandilocventi si de un snobism inad-
misibil, poem-ul cu irlandeze (suav si ludic, ispititor
dar de o rigoare mozartiani) al lui Marius Daniel
Popescu ar merita citat in intregime.

O figuri insoliti face, in corpul revistei, auto-
portretul provocator semnat de Valery Oisteanu,
inventatorul formulei Zen Dada (cu aromi de
San Francisco & Moinesti). Viata poetului fird
retrovizor rememoreazi, in flashuri fosforescente,
intilnirea lui Oisteanu cu literatura beat si
geografia (contra)culturald americani, cu nume
legendare ca Ginsberg, Corso, Ferllinghetti,

Blocnda pignastyl

Borroughs si, mai cu seami, cu personalitatea
magnetici si revolugionari a lui Jack Kerouac:
“Abia in 1990 cirtile universitare americane se
scuturd de amnezia lor culturali si il recunosc pe
Kerouac ca pe un mare poet.” Textul acestui eseu
autobiografic poate fi citit ca un omagiu postum
adus mentorului sau ca o introducere in istoria
ocultd a migcirii beat: “M-am niscut in anul in
care Kerouac i-a cunoscut pe Burroughs,
Ginsberg si Corso. Cu adevirat intreaga mea
viatd a mers in paralel cu nasterea, apogeul si
declinul migcirii Beat. Pe vremea cind am
inceput si scriu poezie, folosind cuvinte la intim-
plare in metafore ce exprimau libera asociere,
miscarea isi gisise denumirea, iar «beatnicii»
savurau primul gust al celebritigii. in Rusia, unde
primii avangardisti de dupi rizboi se numeau
Stileagy (in style), literatura mericani de stinga
era accesibili. Impotriva vointei familiei am fost
absorbit in lectura traducerilor din Kerouac, Bob
Kaufman and Ted Jones, inspirat in acelasi timp
de ritmurile lui Charlie Parker.” Lumea (re)creatd
de Oisteanu este febrild, impetuoasi, halucinanti
si sclipitoare — aidoma poeziilor sale.

Galateea gizduieste insi nu doar scriitori
romani mai “norocos” plasati geografic, ci si un
invitat din tard; de data aceasta iegeanul Cassian
Maria Spiridon semneazi trei poeme care conti-
nui explorarea filonului expresionist, a unei ges-
ticulatii usor decadente, in linia celor deja publi-
cate in anii din urmi. Numirul din ianuarie al
revistei se incheie cu un florilegiu de poeme in
spirit de hai-ku, semnate de poetul si redactorul
fondator Sorin Anca; daci genul este, de reguli,
sufocat de veleitari si niponofili frustrati, creatiile
lui Sorin Anca pot figura oricind intr-o antologie:

~ggldteea

Ty 9

“ce linigtitd-i limba mortului/ si ce stipind/ pe
sine”, “oare cine stricd/ noaptea/ juciriile copiilor”
sau “poemul te demasci in momentul/ cind nu-i
ariti/ ghearele si colii”.

Conceputi intr-o formuli democratici si
atractivd, impinsd pini la o anume cochetirie
(revista cuprinde §i un calendar pe 2004, ilustrat
cu “poeme si desene inedite” de Alexandru
Lungu), Galateea se arati, in continuare, o
prezenti demni de urmarit.

(continuare din pag. 3)

la parchet aflind c3 tatil ei zicea fird inimi.
Linga cimitir au fost trase magini cu Insemnele
politiei, medicinei legale si procuraturii. Totul se
intdimpli la vedere, firi rusine, ziua in amiaza
mare, oripilind populatia. Bietul Toma este
primul care are iar3si de suferit, fiind a doua oar3
dezhumat. Profanarea e de fapt o practici uzuala
in sat. Mai multe morminte sunt in aceasti situa-
tie. Locuitorii satului nu se consideri in nici un
fel profanatori. Ei consideri ¢ procurorii, care
intrd neaveniti si cu atita duritate in viaga lor,
sunt adeviratii profanatori. Si pe ei nu-i
pedepseste nimeni. Ei inconjoard mormintele cu
panglica galbeni si ceratid cu care delimiteazi
perimetrul la locul crimei. Lucrurile se confirma:
Toma e innegrit, eviscerat §i cu o coasi rupti
infiptd in piept. Inima lipseste, a fost folositi de
leac pentru cei cu simptomele enumerate ante -
rior. Durerea fiicei si durerea viduvei sunt mari,
dar diferite. Fiecare suferd pentru ceva, viduva e
impietritd de durere, rusine si deruti. Se fac
fotografii. Urmeazi ca alte foruri si decidi soarta
actantilor nocturni, dar pusciria va fi probabil
primul lor contact cu modernitatea. Purtitoarele
traditiei locale se simt ultragiate. Convingerea
conclavului de femei e nestrimutatd. “A fost bine
ce-au ficut. Mureau altfel mai multi.” Oamenii
nu au nevoie de o dovadi mai buni decit faptul
ci “s-a mai intimplat”. Dupi cum spun si

inteleptii: ca s afli adevirul trebuie sa fii pregitit
sd crezi in el. Zeci de morti au fost ucisi din nou,
declari o bitrinici. E o traditie a satului. Din
batrini. Au fost 7-8-10 cazuri. Poate mai multe.

Pe la periferia grupului reporteritele vineazi
opinii cit mai socante posibil, si se gisesc femei
care s aibe curajul si le formuleze. O baba
declari cd ea nu va minca ciorbi de os multi
vreme de aici Tnainte, §i nici carne. Apare §i un
fost beneficiar al ritualului. Acesta se oferd pe
sine in viagd ca dovadi ci ritualul e eficient.

Actul V

Si, vi veti intreba, ce-au ficut in acest context
autorititile locale. Preotul refuzi si discute, chiar
fuge din fata reporterilor. Dar e prea tirziu pen-
tru ci in prealabil apucase si declare: “Sunt multe
rele pe pimant, si diavolul e in noi, in unii din
noi”. In mintea lui se gandise si la ziarigti. Acum
nu-i exclus si aibi parte de un musgtru sever de la
mai marii lui care o si-I acuze de riticire. nalgi
ierarhi sunt totdeauna nigte diplomati. Dar oare
daci existd sfinti nu e aceasta cea mai buni
dovadi ci exista si diavoli?

Primarul spune ci el unul n-a stiut nimic. El
era ocupat cu pregitirea alegerilor locale, care se
fac pe alte criterii. Si abia acum constati ce
inseamni si te imparti intre politica interni i cea

externi (a satului, fireste).

Si oare cum va fi viata In Marotinul de Sus in
anii ce vor urma? Ce vor face viitorii strigoi, vor
f1 acegtia mai intimidati? Poate se vor abtine o
vreme, pentru ¢i totusi oamenii din sat erau ali-
atii lor, singurii care le recunosteau existenta. Si
ce vor face oamenii cind vor auzi in miez de
noapte cite-un scirtdit suspect sau un oblon trin-
tit cAnd nu e nici un pic de vant? Ce poti face
cand strigoii au aliati atit de puternici cum sunt
politia si procurorii? Zau ziaristii care vor fi o
vreme la pind3, aparind pe neasteptate si trigind
cite-un betiv de limba.

Epilog

Apoi lumea, cu vremea, va uita. Dar satul nu
va mai fi niciodati ceea ce a fost. Oamenii nu vor
avea multi vreme curajul si se priveascd in ochi.
Nu stiu daci vor spune vreodati ¢ era mai bine
pe vremea cind aveau strigoi. Dar vor trii mereu
cu senzatia ¢i le-a furat cineva ceva. Si ¢i nimeni
nu i-a inteles. “E doar o tentativi de a-1 face pe
Dracula oltean!” mi-a spus un pricten transil-
vinean suspicios, unul din aceia care nu zimbegte
niciodati.

n
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O carte uitata

B Adrian Grdnescu

anul 1967, dupi ce am reusit la examenul

de admitere la Facultatea de Filologie a

Universitatii Babes-Bolyai din Cluj, toamna,
anul universitar a debutat (pentru incepitori) cu
doui cursuri “introductive” inute de doi impor-
tanti profesori si publicisti ai facultitii. Unul din-
tre acestea exceptional (cred ¢ nu numai in
amintirea mea selectivi) a fost tinut de citre pro-
fesorul Tosif Pervain, un foarte “dificil” dascil
pentru studentul nepregatit sistematic, metodic,
curios, “chigibusar” cu orice aminunt, in fond,
tipice (sau reale) calititi pentru un istoric literar.
Ne-a vorbit atunci despre un Slavici modern,
occidental (pe atunci nu spuneam, ca acum,
curopean) trezindu-mi interesul (din picate,
nematerializat, nici azi, in intregime) pentru
cunoagterea serioasi a operei si vietii lui Slavici.
Din nefericire, rigorile penibile ale aga-zisului
“cod al eticii §i echitaii” au dus la imixtiuni
nepermise ale politicului in procesul de
invigimint ficind si nu-1 mai “reintilnesc” la
cursul despre secolul al XIX-lea al literaturii
roméne, renuntindu-se la serviciile sale de profe-
sor (cu prelegeri).

Peste ani, devenind coleg de serviciu (la
Biblioteca Judeteani din Cluj) cu sotia (viduva)
ilustrului profesor, doamna Augusta Pervain,
mi-am amintit de acel curs (poate in legaturi cu
initiativa revistei Tribuna de-a dedica intreg acest an
lui Slavici) si am Intrebat-o daci pregitirea lui nu
s-a concretizat in timp (micar) cu un articol, daci
nu chiar cu o parte din vreo lucrare rimasi inedita.
Se pare ci n-a publicat niciodati textul acelui curs
(care a durat doud ore pline), totusi existent, final-
izat, citit, frunzirit noud, selectat din foarte multe
file... Foarte posibil... Mi-a atras atentia insi (fiind
vorba despre Toan Slavici) de contributia sa (alituri
de Virgil Vintilescu) la tiparirea Jurnalului,
Eleonorei Slavici, lucrare nu tocmai rari, dar, se
pare, uitatd. (Biblioteca Judeteani Octavian Goga
din Cluj o poseds, in citeva exemplare, la fel
Biblioteca Centrald Universitard din Timigoara, in
schimb, conform cataloguluion line, Biblioteca
Centrala Universitari din Cluj nu o are...)

Cartea, ca dimensiuni, foarte mici (10,3/19
cm.) se pare ci a aparut la acea obscuri “editurd”
fie din dorinta “arderii” etapelor (coautorul lucra
in acel domeniu, sau intr-unul subordonat), fie
profitindu-se de continua “organizare” (chiar pe
atunci se “spirsese” autoritatea editurilor mamut,
putine, centrale si apireau, cu greu, primele edi-
turi in tard). Nu este exclus ca ingrijitorul de
editie, timisorean, si fi contat pe “sprijinul” vre-
unui cenzor al oragului din Banat. Un lucru
foarte important in acea vreme. Oricum de vi-
gilenta acelui serviciu n-au scipat. Cartea ar fi
trebuit s3 se numeascd Sub cruce mdrturisesc, treaba
total imposibili: «Contributiilor ei culturale
[Eleonorei Slavici, n.n.a.g.] si literare cunoscute li
se adauga aici o scriere memorialisticd inedita:
Sub cruce mdrturisesc. Mai exact: partial inedita,
intrucit fragmente din jurnal a publicat Eleonora
Slavici (n. Tinisescu) in Hotarul i in Curentul »*.
Repetarea ostentativi a acestui titlu, de cinci ori,
in cele cinci pagini ale Consideratiilor introductive,
ne dovedeste cu prisosingi aceasta, demonstrind
i s-a recurs la noua solutie (Jurnal), o formuli
aproape banala.

Mrml loan Slavici

Tribuna 120

Mai departe, in aceleasi Consideratii introductive,
din care am citat mai sus, se descrie manuscrisul,
dupi experienta mea de editor imi imaginez (86
de file de dimensiuni 27/22 cm.) ¢i prezenta carte
il reproduce in “intregime”. Am folosit
ghilimelele inchipuindu-mi ci intreruperile de
text, semnalate prin rinduri cu puncte (nu prin
“crogete”) sint totusi, de fapt, semnul eliminirilor
(de cuvinte, de propozitii sau fraze, nu cred, insi,
si pagini)... Sotia ilustrului profesor care a
pregitit textul si a ficut corecturi isi aminteste
(sint 35 de ani de atunci) ci s-a eliminat doar
relatarea despre vizita reginei Maria, la scoala
unde era profesor Ioan Slavici.

Cartea (manuscrisul propriu-zis) incepe cu o
foarte scurtd Prefatd (a Eleonorei Slavici): “Stilul
meu ¢ simplu, nu trebuie analizat. N-am alunecat
in detaliuri, pentru a scoate un roman; ar fi fost
ridicol. Sunt o simpli vorbitoare, cu stilul meu
propriu, asupra unui subiect bine definit. [...]
Scriu pentru c-am fost sotia unui luptitor cu
convingeri statornice, precum si a unui scriitor
ciruia, dupd moarte, i se deschide de urmasgi, din
cartea vietii, foaie de foaie; i pentru ¢ nu toti
contimporanii sunt de bunicredingi ar fi
neomenos ca eu, care am triit cu el intr-o cisni-
cie de aproape 40 de ani, si nu-l arit aga cum ii
era firea.”. *** De fapt, avem impresia, ci intrea-
ga lucrare a fost scrisi din dorinta de-a nu fi date
uitirii momente importante ale vietii scriitorului,
dovezi ale cinstei, ale unei conduite ireprosabile
si de-a contracara detractori.

In File rizlete ale copaldrici si adolescentii mele,
autoarea incepe cu amintirea anilor de gcoali,
notatii foarte interesante, chiar §i pentru o mono-
grafie (sau o parte de monografie) privind
invigimintul romanesc de fete din secolul al XIX-
lea. Se ajunge la anii maturititii in Apdrarea unui
proces sufletesc (urmitoarea parte a cirtii) unde sint
descrise diferite momente din viata marelui scri-
itor de dinainte a cisitoriei, apoi la anii mariajului
(cuprinzind si momentul Vat), Tribuna, procesele
de presi, venirea in Vechiul Regat, viata sa ulte-
rioard etc.

Apoi manuscrisul (cartea) continui cu
Amintirile unui scriitor maghiar despre Slavici, unde
autoarea repovesteste continutul amintirilor scri-
itorului maghiar Francisc Herczeg, mult mai
tindr decit acesta, “coleg” la inchisoarea de la Vat.

Ex libris de Molndr ISCSU Istvdn (Ungaria)

Ex libris de Vasile Nascu

Amintirile au fost foarte puternice si sint intere-
sante, dupi parerea specialistilor (intre care unul
ar fi chiar Josif Pervain) care confirmi (depunind
“mirturie”) o serie de momente ale vietii lui
Slavici, cunoscute si din alte surse. Un prim
portret al marelui scriitor ficut de citre Herczeg
suni aga: “ intre ei Ioan Slavici, din punct de
vedere intelectual gi moral, se ridica la iniltime
de turn. Cu el m-am imprietenit mai tirziu, pe cit
putea fi vorbi de prietenie intre noi, avind in
vedere deosebirea de virsti si de pareri politice.”
Jkk Pe patul de moarte scriitorul confesindu-se
spune: “Nu duc cu mine nici un gind ascuns; tot
am lisat aici pe pimint, cu fapte fitise si cu
scrisul.” Xk

Cartea se incheie dupi o jumitate de pagini,
ultimele cuvinte ale scriitorului fiind mult mai
potrivite (in opinia noastri) pentru final. Totusi,
lucru mai rar pentru sotiile supravietuitoare ale
unor scriitori, interesate mai mult pecuniar,
Eleonora Slavici a gisit de cuviingi si lase propria
sa dovadi despre bunicredinga scriitorului,
adiugind, continuind: “ mi uit uimiti inapoi la
acele prin care am trecut, dar senini si cu gindul
impicat c-am fost meniti s3 merg alituri de un
visitor, fericit cind plana in iluziuni si tot atit de
fericit i in lupta cu principiile lui, de care nu s-a
lepidat nici dincolo de mormint, prin aceasti
enigmatici viagd | Algii vor trage invigitura.
Eminescu si Slavici, cei doi aseminati prieteni,
stau alituri. Nimic pentru ei si mult pentru
iubirea tuturor 17 Jokkkkx

Note

* Slavici, Eleonora, Jurnal, text ingrijit de Iosif Pervain si
Virgil Vintilescu, consideratii introductive de Iosif Pervain,
Timisoara, Comitetul pentru Culturi si Artd al Municipiului
Timisoara. Biblioteca Municipali, 1969, 82 pag.

** idem, p.5.

*k jdem, p. 13-14.

HAxk jdem, p.47.

HdAxk jdem, p.79.

Hdxkkx jdem, p.80.
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Mircea Popa la 65 de ani
Efigie de carturar

B Jlie Rad

a 29 ianuarie, criticul i istoricul literar,
l scriitorul si profesorul universitar Mircea
Popa implineste 65 de ani. Bilangul cu care
se prezinti este unul impresionant: a publicat
pani in prezent 65 de cirti (daci luim in calcul si
editiile ingrijite sau reeditirile), cel mai recent
volum (Penumbre, Editura Nereamia Napocae,
2004) aparand chiar in aceste zile aniversare.
Format la scoala clujeani de critici si istorie
literar, reprezentati de personalititi precum D.
Popovici, I. Breazu, Mircea Zaciu, losif Pervain,
Mircea Popa (niscut la 29 ianuarie 1939, in
comuna Lazuri, jud. Bihor) a cercetat mai ales
spatiul cultural si literar din Transilvania, mir-
turie in acest sens fiind monografiile Ilarie Chendi
(1973), Ioan Molnar Piuariu (1976), Timotei
Cipariu. Ipostazele enciclopedistului (1993), exegezele
consacrate lui Goga (Octavian Goga intre colectivitate
st solitudine, 1981) si Agirbiceanu (Introducere in
opera lui Ion Agarbiceanu, 1982), studiul Istoria presei
literare romanesti din Transilvania de la inceputuri pand
in 1918 (in colaborare cu Valentin Tascu, 1980;
editia a II-a, 2003). Urmand exemplul altor dis-
tingi confragi ardeleni (Mircea Zaciu insusi, apoi
Vasile Fanache, Ion Pop, Ioan Em. Petrescu s. a.),
Mircea Popa n-a rimas cantonat in teritoriul siu
preferat, extinzindu-gi aria de interes §i asupra
unor scriitori din celelalte provincii istorice
romanesti, dupa cum rezulti din sumarul volu-
melor de eseuri Spatii literare (1974), Tectonica
genurilor literare (1980), Estuar (1995), Convergente
europene (1995). O dati cu acest ultim volum
amintit, continuind cu Aspecte gi interferente ilumi-
niste (1997), Apropieri literare si culturale romdno-
maghiare (1998) si Reintoarcere in Ithaca (1998),

Mircea Popa trece de la articolul de analizi la
studiile de sintez3, cici, o spune autorul insusi,
Historia culturii nu este numai acumulare de
fapte, ci si sintezd, unghiuri interpretative noi”.
La aceste cirti se adaugi cele peste douizeci de
editii ingrijite si prefatate (din Goga, Blaga,
Slavici, Cezar Petrescu, V. Goldis, V. Eftimiu, E.
Isac, I. Minulescu, N. Otilea, V. Papilian,
Corneliu Coposu, Fl. Stefinescu-Goangi, Gr.
Cugler, Vintili Horia, Lucian Boz, Gr. Nandris)
sau colaborarea la lucriri fundamentale ale cul-
turii romane (Dictionarul scriitorilor romdni, editia
Zaciu, Dictionarul cronologic al romanului romanesc,
Dictionarul general al literaturii romdne, Dictionarul
romanului tradus, alte volume colective), colabo-
rarea la numeroase publicatii stiingifice sau de
culturi din tar3 si din striinitate. Profesorul
Mircea Popa a adus in actualitate figuri literare si
culturale mai putin cunoscute (V. Popp, Al
Gavra, B. Meciu, Gh. Obradovici, Toma Pescov,
Athanasie Sandor, Iosif Many, N. Tincu Velia,
Tosif Pagca din Pericei, Artemie Anderco, Miron
Pompiliu I. C. Drigescu). A scris despre incepu-
turile romanului romanesc, despre istoria calen-
darelor, despre cele mai vechi reviste scolare
romanesti, a publicat lucriri bibliografice, mono-
grafii de reviste, a urmdrit prezenta unor autori
striini in cultura romani (Bjornstjerne Bjornson,
André Gide, Lenau, Jules Romains, Paul Celan,
Gregor von Rezzori, Victor Witner). Scriind atit
de mult, autorul a ajuns la performante stilistice
remarcabile. Am spus si cu altd ocazie ¢i Mircea
Popa are darul expunerii catedratice, in care ideea
isi giseste expresia cea mai potrivitd. Epitetul ca-
racterizator, expresia plastici, mataforici, armonia

si cadenta frazei conferi scrisului siu nota speci-
ficd unui critic de anverguri. Aceste rezultate
sunt rodul unei munci perseverente, de zi cu zi,
in arhive §i biblioteci, apoi in fata masinii de scris.
Este semnificativ ¢i intr-un interviu din revista
Tribuna, profesorul Mircea Popa spunea ci nu se
simte bine in ziua in care nu studiazi intr-una
din marile biblioteci clujene! Bunele sale intentii
nu sunt insi intotdeauna risplitite pe misuri de
atitudinea celor din jur.

Spirit nelinistit, adversar al lucrului prost
ficut, al improvizatiei de orice fel, prostiei,
Mircea Popa a dovedit in activitatea sa un ascutjit
spirit polemic, ,duelind” nu de putine ori cu
diversi adversari (Ion Dodu Bilan, Pavel Tugui,
Ileana Vrancea, Teodor Gal), prin exemplare
puneri la punct. Asa este si cazul recentei polemi-
ci cu poetul i universitarul Mircea Goga, autor al
unei ample exegese consacrate ,,poetului patimirii
noastre”, prin care ar vrea si anuleze rolul jucat
de Veturia Goga in viata lui Octavian Goga, pro-
fesorul Mircea Popa demonstrand, pe bazi de
argumente, cit de departe de adevir este aceastd
ipotezi. Lipsit de ranchiuni, cu disponibilitatea
de a ierta (poate este aici si o chestiune de edu-
catie, domnia sa fiind fiu de preot), Mircea Popa
ii iartd pe toti cei care l-au supirat cu ceva, dupi
principiul crestinesc ,larti-i, Doamne, ci nu stiu
ce fac!”, desi braveazi uneori, spunind ci valoa-
rea unui om este datd nu numai de calitatea pri-
etenilor, ci gi de numirul adversarilor! in fond,
omul de culturi Mircea Popa nu face decit si-si
apere independenta de spirit, refuzind inregi-
mentarea politicd sau cea literari. stiu din proprie
experientd ce scump se pliteste aceastd indepen -
dentd, pe care nu ezit si i-o admir, ea amintindu-
mi de cuvintele pe care Ilie Moromete le-a spus
pe patul de moarte: ,,Domnule, eu intotdeauna am
dus o viatd independentd!”. Datoritd felului siu de a
fi, Mircea Popa nu si-a gisit un loc la
Universitatea clujeani, fiind chemat insa la
Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia,
pe care o onoreazi cu prestigiul siu.

Extrem de solidar cu toti confratii de breasla,
a initiat in paginile Adevdrului de Cluj rubrica inti-
tulati ,,Cirtile clujenilor”, in care, de citiva ani
buni, consemneazi cu generozitate toate aparitiile
editoriale ale autorilor clujeni, din domeniul
umanistic. Se bucuri de succesele altora ca de
propriile sale succese, fiind convins ci toti avem
loc sub soare si ¢ nu e cazul si ne dusminim si
si ne concurim, fiindci, in arena culturii, fiecare
aleargid pe culoarul propriu. Sub masca unui
autor singuratic, “vizitat” citeodat, cine stie, de
anxietagi si incertiudini, se gisesc rezerve imense
de afectivitate, tridate de cate-o poezie publicatd
sporadic sau de paginile de jurnal (pe care proba-
bil si-1 scrie!) sau in cAteva interviuri acordate, cu
un puternic accent confesiv (cum este cel publi-
cat recent in Viata romdneascd, nr. 11-12/2003).

Extrem de semnificativi pentru profilul moral
al profesorului Mircea Popa mi se pare cartea sa
din anul 2002, Figuri universitare clujene, unde se
poate observa ci, in fapt, ceea ce a prezidat in
selectarea personalititilor incluse in sumar a fost
profilul lor moral. Modestia, corectitudinea, cin-
stea exemplard, simgul datoriei, puterea de sacrifi-
ciu pentru ceilalti, simgul civic, devotiunea pen-
tru culturi reprezinti valorile dupi care sunt
judecate citeva figuri universitare clujene. ,,Ceea
ce omul admir3, aceea 1l §i defineste”, am putea
spune gindindu-ne la portretele conturate. Din
acest punct de vedere, aproape toate personali-
titile evocate au fost exemple de moralitate, de




demnitate umani si caracter, in vremuri crunte,
care parci isi iegiserd din matci. Vasile Parvan, cel
care a rostit conferinta inaugurali la Universitatea
Daciei Superioare, deveniti celebri, Datoria vietii
noastre, este propus spre canonizare intre sfintii
neamului. La Nicolae Driganu admir punctuali-
tatea si regularitatea cu care isi tinea cursurile,
renuntind uneori chiar si la sedintele Academiei
Romine, al cirei membru era. Rectorul Florian
stefinescu-Goangi este ,steaua polari” a
invigimantului superior roméanesc, ,paznicul de
far” al acestuia. Mircea Popa insisti, parci
emblematic, pe scrisoarea pe care rectorul clujean
i-o adreseazi filosofului Ion Petrovici, cu ocazia
succeselor obtinute de acesta in plan stiingific si
profesional. Cati dintre noi, care triim intr-o
lume plini de atitea orgolii si sensibilititi exacer-
bate, facem asemenea gesturi? Si recunoagtem ci
foarte putini. In emotionantul portret ficut lui
Nicolae Mirgineanu, autorul aminteste si citeva
fapte reprobabile ale unora din cei care au ilustrat
Universitatea clujeani, deoarece nu intotdeauna
exemplaritatea discursului academic a mers mini
in mini cu exemplaritatea de caracter sau cu cea
a comportamentului civic.

Dar dincolo de bogatul siu palmares stiintific
si literar (rasplitit cu numeroase premii i
diplome de excelentd ale Academiei Roméne, ale
Ministerului Culturii si Cultelor, ale Asociatiei

Castelul de la

B Aurel But

oar 17 ani si-a legat Octavian Goga

numele de domeniul de la Ciucea, intre

1920 cind l-a cumpirat si 1937 cind a
murit in castelul pe care l-a construit aici. Si
totugi, amprenta personalititii sale puternice a
ficut ca, pentru eternitate, numele micii localitii
transilvane din defileul Crisului Repede si fie
asociat cu cel al “poetului patimirii noastre”. Asa
cum inspirat nota criticul Mircea Zaciu, “Ciucea
a devenit (in mod cvasi-miraculos) o ctitorie a
Poeziei, cum sunt Ipotestii si Mircestii, cum e
Lancrimul, cum e Mirtisorul”. Povestea domeni-
ului de la Ciucea este povestea ultimilor ani ai
vietii marelui poet, a iubirii sale pentru cea care i-
a fost nu numai sotjie, ci si marea dragoste a vietii,
Veturia Goga.

*

Domeniul de la Ciucea este cumpirat de
Octavian Goga de la Boncza Berta, viduva mare-
lui poet maghiar Ady Endre, decedat in 1919 la
Budapesta, in virsti de numai 44 de ani. Intrind,
dupi 1 Decembrie 1918, sub incidenta Legii
Optantilor, care a dat mult de lucru jurigtilor in
epoci, Berta se hotiriste si vinda cit mai repede
proprietatea de la Ciucea, fi scrie lui Goga ci
intentioneaza s nu se mai intoarcd niciodati pe
aceastd proprietate care constituia o mostenire de
la tatil ei, avocatul Boncza Miklos din Huedin.
Berta adaugi ci pentru ea ar fi o mingfiere si stie
ci Goga va fi cel care o va cumpira. Legea
Optantilor urmirea realizarea reformei agrare in
Transilvania si se baza pe o hotirire a Adunirii
Nationale de la Alba Iulia din 1 Decembrie 1918,
care decisese, o datd cu alipirea Transilvaniei la
Romania, si realizarea unei reforme agrare demo-
cratice. Esenta acestei legi consta in exproprierea
celor care renuntau la cetitenia romana.

Octavian Goga soseste la Ciucea in vara lui
1919, insotit de Alexandru Hodos, redactor al
revistei “Tara noastr”, si de algi citiva prieteni. Desi
castelul se afla intr-o stare precari, poetul se
hotiraste si-l cumpere. Actele de vinzare/cum-

Scriitorilor din Cluj, ale Astrei, Episcopiei Greco-
Catolice etc.), profesorul Mircea Popa este ceea
ce se cheami un ,,om al Cetitii” (desi nu i s-a
decernat inci titlul de Cetitean de Onoare al
Municipiului Cluj-Napoca!). Ani de zile a avunt
functii de conducere in cadrul Societitii de stiinte
Filologice, iar acum este presedintele
Despirtimantului Cluj al Astrei, ficind parte din
comitetul de redactie al unor importante publi-
catii, precum Limbd gi literaturd, Revista de istorie i
teorie literard, Pro didactica, Astra clujeand etc. Este
membru activ al Asociatiei Scriitorilor din Cluj,
membru in diverse jurii, conducitor de doctorat,
participant la sesiuni stiintifice dintre cele mai
diverse, lansiri de cirti, colocvii, conferinte si
simpozioane, un ferment real in viata noastri li-
terard si culturali, considerind ci scriitorul nu
trebuie si se izoleze in turnul siu de fildes (un
volum publicat in 2000 se intituleazi, nu intim-
plitor, Homo militans). Oriunde cilitoreste, se
gindeste la spatiul cultural si spiritual ciruia i
apartine. In toate deplasirile sau stagiile pe care
le-a ficut in striinitate (Israel, Anglia, Franta,
Ungaria, Germania, Spania, Austria, Bulgaria,
Italia, Iugoslavia) a scos la iveali documente reve-
latoare despre scriitori romAni, manuscrise
inedite sau partial cunoscute, a sustinut confe -
rinte (la Viena, Venetia, Budapesta, Debretin,
Virset, Kis-K6r6s, Sofia) privind mai cu seami

pirare se semneazi in 20 octombrie 1920 la
Budapesta de Boncza Berta si se contrasemneazi la
28 octombrie 1920 la Bucuresti de Octavian Goga.
Valoarea tranzactiei este de 280.000 de coroane,
bani pe care poetul i obtine printr-un imprumut
de la Banca Agrari din Cluj. In timp, el va pliti
doar o parte din aceastd sumi, beneficiind la un
moment dat de o decizie a statului roman, care a
sters datoriile celor ce cumpirasera pimint in
Transilvania.

Veturia Goga, cu care poetul se cisitoreste la
15 ifanuarie 1921, s-a opus initial cumpiririi
domeniului de la Ciucea. Doamna Goga se con-
feseazd mai tirziu: “Eu eram in contri si
cumpidram o ruind. Octavian mi-a raspuns:
<<Nu se pune chestiunea aga. O viduvi nu se
refuzi si cind acea viduvi este viduva lui Ady
Endre, cumpar proprietatea chiar daci ar fi si o
fac cadou cuiva.>>” Motivul acestei pozitii
hotirite a poetului trebuie ciutat In anii tineretii
cind, intemnitat la Seghedin de autorititile
maghiare, primeste un superb sprijin moral din
partea lui Ady. Aflind ci Goga este la inchisoare
din cauza optiunilor sale politice, Ady publici un
articol cu titlul Robia lui Octavian Goga in ziarul
budapestan “Vilag”, articol reprodus de revista
“Luceafirul”: “Cind ospitalitatea ungureasci ofi-
ciali 1l trata pe Octavian Goga, marele poet al
romanilor, in temnita de la Seghedin, i-am trimis
salutul meu. Fratelui, salut de frate! Dragoste
nobilului luptitor! Salutul i I-am trimis atunci
dintr-un sanatoriu, unde profesorii Szabo si
Zelosi, medici ai sanatoriului, m-au pus frumusel
pe picioare. Acum, dupi atitea i atitea siptimini,
cu toatd sinitatea mea, totusi, mi intorc timid si
trist si-1 invidiez pe Goga.” Prietenia cu prietenie
se intoarce. Acesta este motivul pentru care poe-
tul a acceptat fird nici o rezervi oferta Bertei, la
pretul cerut de aceasta.

*
Odati ajuns proprietar, Goga incepe refacerea
si restaurarea intregului domeniu. In primul rind,

raporturile culturii noastre cu alte culturi
europene, multe dintre cirtile publicate fiind
scrise in acelasi spirit (Convergente europene, 1996;
Apropieri literare si culturale romano-maghiare, 1998).
O alti preocupare a activititii sale o reprezintd
recuperarea scriitorilor romani din diaspora
(Reintoarcerea in Ithaca, 1998), apararea drepturilor
romanilor care triiesc dincolo de granitele ¢irii,
demers pe care il face prin intermediul revistei
Familia noastrd de la Oradea (in calitate de
presedinte al colegiului de redactie) sau prin
colaboriri la revistele roménilor din Ungaria
(Foaia noastrd, Convietuirea, Lumina), din Basarabia
(Limba romand), din Voevodina (Analele Societdtii
de Limba Romdnd) sau din Germania (publicatii
editate de Stidosteuropa Gesellschaft din
Miinchen si Institut fiir donauschwabische
Geschichte und Landeskunde din Tiibingen).

As vrea s inchei aceste rAnduri cu ceea ce-mi
spunea Paul Cornea intr-un scurt interviu, si
anume ci sarbitoritul de acum, Mircea Popa, este
,un critic si istoric literar de foarte buni calitate,
care a dat deja o operi insemnati pentru anii lui
si de la care agteptim incid mult in viitorul
apropiat”.

S3-i urim ,La multi ani!”, din toatd inima!

u

Ciucea al lui Octavian Goga

intre 1921 si 1926 deschide un adevirat santier,
cu mesteri si salahori, si modifici esential
castelul: il mireste, il etajeazd, 1i schimbi arhitec-
tura, conferindu-i un stil apropiat de cel brin-
covenesc, cu verande largi, cu vedere spre Crig.
El incearci si reugeste si-i dea o notd mai intima,
si-1 facd locuibil. Apoi incepe repararea Casei
Ady, a Casei Albe si a anexelor. In partea de sus a
curtii, in dealul Plesului, deasupra actualului
mausoleu, deschide o carierd de piatrd, fiind mai
rentabil si aduci de aici materialul de constructie.
Tot in aceastd perioadi se ridicd un gard de piatrd
zidita al intregii incinte i al terenului de peste
Cris, gros de un metru, inalt de doi metri si cu o
lungime de peste doi kilometri. Gardul se
pistreaza si astizi. Ridic apoi celebra “casi de pe
stincd”, construitd — aga cum o aratd i numele —
direct pe o stinci naturald, deasupra soselei care
leagd Oradea de Cluj. Poetul o considera casi de
vinitoare. In primavara lui 1923, familia Goga se
muti in casi noui. De acum fnainte, toate sirbi-
torile le vor petrece la Ciucea si de cite ori vor
avea 2-3 zile libere vor veni aici, pe malul
Crigului repede.

In perioada cit a fost ministru al cultelor si al
instructiunii publice, Octavian Goga a cumpirat
de la cultul reformat inci 14 hectare de teren,
partea de sus a actualului domeniu, intre castel si
liziera padurii, inclusiv capela reformati, constru-
itd In 1909, actualmente ministire. Aici nu se va
face nici o interventie sau modificare, sobele din
interior, datate 1909-1910-1911, stind drept mar-
turie.

Lucririle de reparatii §i amenajiri se termini
integral in 1926. In acel moment, spatiile erau
repartizate in felul urmaitor: in castel locuia fami-
lia Goga; clidirea avea un salon de primire, biroul
de lucru al poetului, salonul de muzici, bibliote-
ca, sufrageria, iar la etaj — dormitoarele si baia;
Casa Ady adipostea camerele pentru argat,
bucitiria si magaziile; Casa Albi era destinati
musafirilor; pe locul unde se ridici acum teatrul
de vari se aflau grajdurile cu vaci i oi.
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Intr-o scrisoare trimisi de Goga de la Ciucea
Veturiei la Bucuresti, acesta spune ci nicdieri nu
se simte mai bine ca aici i 3 e 1i multumegte
pentru faptul ¢i nimic nu-i lipseste. Iar intr-o
scrisoare din martie 1924, scrisi la Hotelul
Athenee Palace din Bucuresti, Goga mirturiseste:
“Mai gindesc iar acasi. Niciodati Ciucea n-a fost
mai luminoasi si nu mi-a vorbit mai de-aproape
inimii.” In perioada la care ne referim, familia
Goga mai avea doui locuinte in capitali, una pe
Putul de piatri si alta pe aleea Caliachi, aceasta
din urmai donati de Veturia in al doilea rizboi
mondial ca infirmerie pentru rinii.

in 1939, dupi moartea poetului, Veturia Goga
aduce la Ciucea un splendid monument de arhi-
tecturd tirineasci, biserica de lemn din comuna
clujeani Gilpaia, cu hramul Nasterea Maicii
Domnului, construiti in 1575. Alituri de bise-
ricud, in clidirea fostei capele reformate, Veturia
infiinteaza o ministire de maici, urmirind si un
scop practic: realizarea de cusituri si tesituri po-
pulare — cergi, covoare, costume populare.
Ministirea functioneazi pini in 1945 si isi reia
activitatea din 1994.

in spatele bisericutei de lemn se afli un mor-
mint modest. Aici odihnegte prima staretd a schi-
tului, Zenobia Sergheev, niscutd in 1911 si dece-
data in 1945.

*

Extrem de interesanti este §i povestea primului
castel de la Ciucea, cel care a apartinut avocatului
Boncza Miklos. In ultimii ani ai secolului XIX,
nepoata, fiica sorei, ii spune ci ar da orice daci i-ar
construi aici, pe stinca de la Ciucea, un castel.
Unchiul nu-si poate refuza nepoata, merge la
Budapesta, angajeazi un arhitect si, in jurul anului
1880, ridicd mult doritul castel. Nepoata i
multumeste cilduros unchiului si se mariti cu el.
Din aceasta casitorie se va nagte Berta, viitoarea
sotie a lui Ady. Din picate, la nagtere, tinira mama
moare, iar avocatul Boncza se jurid ¢i nu va mai
cilca niciodati pe domeniul de la Ciucea. Micuga
Berta va copiliri aici si va fi crescutd de bunica sa,
sora lui... Boncza Miklés.

*

Octavian Goga decedeazi la Ciucea pe 7 mai
1938, c}upé un atac cerebral avut cu trei zile in
urmi. Indepirtat la 10 februarie 1938 de la sefia
guvernului, dupi 43 de zile de la numire, Goga
suporti greu aceastd decizie si, dezamaigit de cur-
sul vietii politice, se hotirigte si pariseasci tara.
La inceputul lui martie 1938 pleacd cu Veturia in
Elvetia si Austria, unde se gindesc si se stabileascd
temporar, pini cind frimintirile politice din
Rominia se vor stabiliza. Totusi, dupd numai
citeva saptimini, la sfirgitul lunii aprilie, sotii
Goga revin in tari, la Ciucea. Pe 30 aprilie Veturia
pleaci cu treburi la Bucuregti. Va vorbi cu sotul ei
la telefon pentru ultima datd pe 4 mai dimineata,
aga cum noteazi in jurnal. In acea zi, poetul
merge la Cluj unde se vede cu niste prieteni.
Seara se intoarce la Ciucea vesel si bine dispus,
dupi cum consemneazi prietenul siu Al. Hodos.
In jurul orei 18.30 se produce drama: urcind
scirile interioare spre apartamentul de la etaj, are
un atac cerebral si 1i paralizeazi bratul si piciorul
drept. Congtient de situatia in care se afl3, mai are
puterea si-si cheme feciorul de casi. Ultimele lui
cuvinte au fost: “Cu mine ati terminat.” Lupti cu
moartea trei zile si trei nopti. Toate incercirile
medicilor veniti de la Bucuresti si de la Cluj de a-
1 salva au fost zadarnice... Pe 7 mai, la ora 14.20,
inima inceteazi si-i mai bati.

Dupi ceremonialul religios de inmormintare
care are loc la Ciucea, corpul neinsufletit al poe-
tului este transportat la Bucuresti cu un vagon
mortuar, raimine o zi in aula Atencului Roman,

pentru ca populatia si-gi ia un ultim bun rimas
de la marele poet, apoi este depus intr-o capeli la
Cimitirul Belu. Dupi doui luni este readus la
Ciucea si depus in mormintul provizoriu a carui
cruce de piatri a fost lucratd de Milita Pitragcu.
Rimine aici timp de 20 de ani (1938-1958),
perioadi in care s-a realizat Mausoleul Iubirii,
locul de odihni vesnici al poetului si, ulterior, al
sotiei sale.

Monumentul funerar s-a realizat prin stri-
daniile extraordinare ale Veturiei Goga care
noteazi intr-un jurnal: “In primivara anului 1938
ne plimbam prin gridini cind, dupi o hotirire
definitivi, am desemnat locul unde si ridicim
mormintul. Astfel 1i cunogteam dorinta.” De alt-
fel, in testamentul redactat in mai 1936, cu exact
doi ani inaintea mortii sale, Goga afirma:
“...Doresc si fiu ingropat la Ciucea, daci nevasta
mea va putea si faci o cripti, unde si se ageze si
ea spre odihna de veci, dupa o viaga plini de
goani si de chinuri in slujba altora...”

in vederea ridicirii unui monument cit mai
reprezentativ, viduva poetului se adreseazi in vara
lui 1938 lui Constantin Brancusi, cu care se
intilneste la Bucuresti, rugindu-1 si realizeze
lucrarea. Sculptorul este de acord i ii sugereazi
Veturiei Goga si faci o piatrd de mormint dintr-o
marmuri verde, ca o flaciri. Veturia acceptd ideea
si i trimite o scrisoare prin care il roagi pe
marele sculptor si vini la Ciucea si si se apuce de
lucru sau, micar, si trimitd un plan arhitectural.
Brincusi rispunde prompt ci intotdeauna a
inceput i a terminat o lucrare cu dalta in min3 si
3, in consecingd, nu i trimite nici un plan.
Veturia nu are ribdare si astepte si se adreseazi
celui mai important arhitect al momentului, una
din personalititile reprezentative ale domeniului,
G. M. Cantacuzino, care ii face planul mausoleu-
lui. Decorurile sunt proiectate de artista plastici
Nora Steriade. Mausoleul este din marmuri si
mozaic si va fi ridicat de un mester zidar mara-
muresean, losif Kuczka. Placarea cu mozaic a
impunitorului edificiu este realizati manu propria
de Veturia Goga. Tehnica de montare este bizan-
tind, in sapi si apoi aplicat pe perete, iar la
suprafetele curbe - piatri cu piatri. Pietricele co-

lorate sunt aduse de la firma Orsini din Italia si
este un mozaic de Murano.

Mausoleul a fost inaugurat oficial in 1967. Pe
frontonul siu, Veturia Goga a transcris ca epitaf,
in mozaic, o strofi din poemul lui Goga Din larg

“Jur-imprejur e largul care cinti,

E soare-n cer, ¢ sirbitoare sfintd
Si-n vreme ce mi-a amutit pimintul
Fiorul picii-n suflet mi se lasa
Eternitagi imi fluturi vegmintul

Simt Dumnezeu cum mai primeste-n casd.”

De atunci si pind astizi, neintrerupt, cu toate
vicisitudinile politice ale vremurilor, Ciucea a
rimas un reper neclintit pe harta spiritualitigii
romanesti. Chiar si in anii cind poezia lui Goga
fusese interzisi, mii de iubitori ai versurilor sale
veneau la castelul de pe malul Crisului Repede in
pelerinaje ticute. Iar cea care a salvat Ciucea de la
pieire a fost, fird indoiald, Veturia Goga. O expli-
catie a acestei providentiale si miraculoase
prezente oferd criticul Mircea Zaciu in prefata
albumului Locatarii de la Ciucea, aparut in 1998, la
Editura “Biblioteca Apostrof”. Iati cum o carac-
terizeazd acesta pe viduva poetului: “Inspiratoarea
si muza lui din trecut, incitatoarea totodati, deloc
fastd, a unor combinatii politice, o femeie volun-
tard, tenace, de mari ambitii §i orgolii, figurd
< <wagneriand> >, construitd cu pasiunca sa
muzicald pentru sonorititile negurosului megter
de la Bayreuth (unde ea insisi ar fi urmat s urce
pe scend, daci izbucnirea primei conflagratii n-ar
fi zidarnicit promisiunea unei cariere de
< <divi>> europeani), Veturia Goga a fost, rind
pe rind, < <castelana de la Ciucea>>, < <vidu-
va natiunii>> (dupi disparitia poetului), perso-
najul ocult (nici pini azi descifrat) din timpul
dictaturii lui Antonescu, apoi — in timpul
ultimelor decenii de viatd — un < <peregrin>>
cu broboadi i toiag (asemenea lui Tannhauser),
aparind cu dintii Ciucea si memoria lui Goga, si
reusind! Fantasticd performanti, intr-o vreme a
inechititilor si temnitelor, a lichidarii elitelor si a
amneziei istorice”.
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Exista in cariera fiecarui
scriitor o capodopera pe
care nNu a scris-o”

- Domnule Miron Scorobete, cine vd este mai apropi-
at: poetul, prozatorul, jurnalistul ?

- Intrebare foarte dificili, care mi pune in
incurcituri... Eu - si altii au ficut acest lucru -, eu
insumi mi consider poet, poet care, ca toti poetii,
mai fuge de la scoali, sare gardul in livada prozei,
in gridina nu stiu care sau in taverna jurnalisticii.

- Jurnalismul a fost un mijloc de existentd, un servi-
ciu sau s-a tntdlnit cu o vocatie?

- S-a intilnit cu vocatia. Pare paradoxal ceea
ce spun, jurnalismul meu - am lucrat la Tribuna,
unde am publicat literaturd dar am scris si arti-
cole, apoila radio unde, de asemenea, eram, prin
definitie, jurnalist -, jurnalismul meu s-a manifestat
mai plenar gi mai el insusi prin negatie, prin a nu
respecta indicatiile care se dideau, prin a incilca
acele porunci din care foarte multi confragi de
foarte buni, de totali buni credingj, talentati, cu un
profil moral ireprosabil aveau impresia ¢i nu se
poate iesi. Eu am iesit. i, ca si vi dau un exemplu,
in toatd cariera mea de ziarist n-am scris niciodatd
numele de Nicolae Ceausescu, Partidul Comunist
Roman, Republica Socialisti Romania, atunci
cand nu era voie si se spuni Romania, spuneam
tara noastrd, dar nu am spus acel titlu pe care il
consideram efemer si impropriu, si altele asme-
nea. N-am spus sfat popular, pentru ci gtiam ci
acela trebuie s3 se cheme primirie, cum ulterior
s-a chemat, n-am scris niciodatd cuvantul militie,
ci stiam c3 ea trebuie s se cheme politie, deci
jurnalismul meu s-a manifestat i in acest fel, de a
nu respecta ceea ce eram obligati si facem.

- Dincolo de acest pat al lui Procust in care era
obligat sd se incadreze ziaristul, cum vedeti, in contextul
exploziei presei de dupd ‘89, puterea ziaristului inainte
de ‘89 si dupd ‘892 Impactul presei e mai mare acum
sau era mai mare atunci?

- Impactul atunci era aproape nul, in masura
in care ziaristica era “clonata”, era ficut un pro-
totip care era pe urmi difuzat, multiplicat intr-un
numir infinit de exemplare. Existau i atunci
oameni respectati, de la care cititorul stia c3 are
cu ce s se aleagi, dar impactul propriu-zis al pre-
sei era aproape nul. Acum, impactul este uriag,
oricit s-a ironizat formula ¢ presa este a patra
putere in stat - ea este. Foarte multe anomalii au
fost sau micar s-a incercat si fie corectate in
urma interventiei presei, si puterea, oricare ar fi
ca, nu mai poate face abstractie de presi, iar cind
o face o face sinucigas.

- Sd revenim la scriitorul Miron Scorobete. Chiar in
volumele de pand in ’89 ati izbutit sd strecurati, nu gtiu
dacd termenul e bun, poezii cu tentd religioasd. Cum ati
reugit?

- Am reusit foarte greu. insi, tot paradoxal, cu
cAt autoritatea de atunci devenea mai atee, cu atit
devenea mai inculti in materie de religie. De
pildi, un cenzor din anii stalinismului, anii ‘50 si
ceva, nu ar fi putut fi pacilit pentru ci el avea o
culturi religioasi, orice intelectual avea o cultura
religioasa fie ea §i elementar3, si acela ar fi gtiut
cand lua in mini un text, o poezie cu aluzii clare
la Noul Testament, cu tematici religioasi. Pe
cand cenzorii din utlima perioadi a dictaturii erau

atat de neinitiati in ceea ce privegte religia incit se
puteau strecura pe sub ochii lor texte chiar vadit
religioase. S3 vi dau un singur exemplu. Am scris
o poezie care se chema Betania, Betania era satul
unde locuiau Lazar si surorile lui, Marta gi Maria,
langi Ierusalim, si unde Iisus innopta, erau pri-
etenii lui cei mai apropiati, toti credinciosii stiu
ce inseamnd Betania. Eu am publicat o poezie care
se chema chiar Betania dar cenzorii nu stiau, cre-
deau ci este un sat pe undeva prin Muntii
Apuseni, cine stie pe unde.

- Acum parcd a mai scdzut in intensitate, dar in
primii ani de dupd ‘90 s-a pus problema revizuirii lite-
raturii din perioada comunistd, de dupd cel de al doilea
razboi mondial. Nu revizuirea in sine, cred, e deranjan-
td sau rea, ci vehementa cu care unele voci au anulat
intreaga literaturd din acea perioadd, s-a vorbit chiar
despre un pustiu cultural, literar s.a.m.d. Cum priviti
aceastd atitudine, acest fapt, ca om care afi trdit in acei
ani, ati creat, afi cunoscut direct realitdtile culturale de
atunci, ale epocii?

- Lucrurile se vor ageza, ca aluviunile. Imediat
dupi decembrie 1989, dupi cum stiti, lumea s-a
intors pe dos, logica s-a intors pe dos si puterea
de judecati s-a intors pe dos, si au fost acele voci,
care sper ci acum tac sau spun altceva decit ceea
ce au spus atunci, ¢ vreme de 50 de ani in Ro-
maAnia nu s-a creat nimic de valoare, ceea ce este
totalmente neadevirat. S-au creat in acel timp
valori comparabile cu cele interbelice, cu cele din
perioada marilor clasici din secolul XIX, iar acum
se vine si se taie cu foarfeca din istoria literaturii
nume precum Sadoveanu, George Cilinescu,
Marin Preda, Nichita Stinescu i lista poate fi
lungiti enorm. Este exact aceeasi operatie, cu
aceeasi foarfec cu care cu o generatie mai indirat
se tilau nume care erau atribuite perioadei zise
atunci burgeheze: Bacovia, Arghezi, Rebreanu,
inclusiv Eminescu, Ton Barbu nu mai vorbesc...
Deci, aga cum zbirii stalinisti scoteau, extirpau
din literaturd marile valori, tot asa altii, imbricati
mai elegant, mai cu gust, au Incercat si faci
acelasi lucru cu mari valori din ultima jumitate a
secolului XX, fird succes, acele valori existd, vor
ramane si lucrurile se vor limpezi.

B Miron Scorobete

- Inevitabil, ajungem la anii dumneavoastrd de la
Tribuna Prin Steaua gi Tribuna, mai tdrziu §i prin
Echinox, Clujul a fost, in general, un vif de lance, in
raspdr cu politica culturald oficiald. Vorbiti-ne despre acei
ani de inceput ai Tribunei

- Tribuna a avut un destin aparte, in sensul ¢
in epoca centralismului total, absolut, cAnd nu
putea exista editurd, publicatie literard decit in
Bucuresti, in capitald, spre a putea fi tinutd
aceastd miscare culturali sub strictd observatie,
oricat au incercat scriitorii romani, pentru ca
reviste maghiare existau, fiind Clujul un centru
important al culturii de expresie maghiari aici
erau foarte multe publicatii maghiare, oricit au
incercat scriitorii romani la Cluj nu exista decit
Almanahul literar, care a devenit ulterior Steaua, o
revistd lunari in formi de carte, intr-un tiraj
foarte mic — deci, de fapt nu exista nici un fel de
publicatie literari in limba roména de difuzare
mai largd, oricit, cum spuneam, au cerut scriitorii
la Bucuresti, la foruri si se infiingeze i aici o
revistd, nu s-a aprobat acest lucru. Intimplarea a
ficut ca in timpul revolutie, atunci se spunea
contrarevolutie, din Ungaria din toamna anului
1956, conducerea de la Bucuresti si devini
constientd cd este nevoie ca in aceasta parte a tarii
sd se lase si se dezvolte si cultura de expresie
romaneasci. Si, in felul acesta s-a hotirat si se
infiinteze aici o revistd. A fost luat Ioanichie
Olteanu, care era de provenienti clujeani, ajuns
apoi in Bucuresti, si retrimis la Cluj s3 infiinteze
o revista care si se cheme Tribuna. El a venit aici,
a luat legatura cu Ion Lungu, cu care fusese coleg
la Tribuna Ardealului, singura publicagie romineas-
ca din timpul cedirii Ardealului de Nord, I-a
adus de la Bucuresti pe Nicolae Mirgeanu ca sec-
retar de redactie si a inceput si caute redactori. A
mers la decanul facultitii de litere, care era Iosif
Pervain, si i-a cerut trei candidati dintre viitorii
absolventj, dintre care unul si fie ales pentru a fi
redactor. Au fost recomandati de citre profesorul
Tosif Pervain Sergiu Pavel Dan, fiul marelui pro-
zator, un alt coleg al nostru, Anton Chente, deve-
nit apoi profesor, si eu. Am ficut aici o practici,
nu mai tin minte, doud siptimani sau cit ne-au
pus si scriem tot felul de materiale redactionale,
si sortii au cizut asupra mea. Am fost agadar
recrutat in redactie ca student in ultimul an, ca
din primivara urmitoare, Tribuna a apirut in feb-
ruarie 1957, din martie si fiu redactor iar din




vari, la terminarea facultitii, am devenit slujbag
salariat al Tribunei. Era o perioadi fastd pentru
Tribuna, tocmai prin ceea ce am schitat adineauri,
prin faptul ci era a doua publicatie literara din
tard, pe langd Gazeta literard, care era oficiosul
Uniunii Scriitorilor, oficios care era umbra
Scanteii, deci care era obligat si publice indicatiile
de partid si tezele realismului socialist la modul
dogmatic. Tribuna venea cu o pozitie foarte mult
detagatd de aceasta strinsoare a canoanelor de la
centru si, in felula acesta, a avut un succes pe care
dumneavoastri nu vi-l puteti imagina. Eu eram
in Cluj, iar colegi ai mei, printre care Vasile
Rebreanu, Domitian Cesereanu, erau la Bucu-
resti, studenti atunci cAnd a apirut Tribuna, ulteri-
or au devenit si ei redactori ai Tribunei, si imi po-
vesteau cum joia, cAnd apdrea la chiogc Tribuna la
Bucuresti, de dimineatd, de cind se ficea ziud, cu
doui ore Tnainte de a se deschide chiogcul se fa-
cea coadi n fata chiogcului pentru a se cumpira
Tribuna, care era un glas nou, lumea il percepea ca
un glas insolit, care nu se plia dupd normele rea-
lismului socialist. Si, in felul acesta, a cipatat un
prestigiu in acea perioada, pe care ulterior, cu
ondulatii, si I-a pastrat i care astizi, cu voi, cei
care o duceti mai departe, se mentine la acelasi
nivel de pretuire a cititorilor ei, foarte pretentiosi.

- In Tribuna au debutat nume mari: Nichita
Stanescu, Ana Blandiana, a ,redebutat”, dacd nu mda
ingel, Agarbiceanu. Era acesta un lucru programatic, un
program subversiv - intre ghilimele - al revistei, sau a
fost o intdmplare?

- Nu, n-a fost nici o intdimplare, era subversiv
nu in ghilimele, ci un program subversiv asumat
ca atare, nedeclarat, bineinteles, dar aceasta era
intentia, aceasta se ficea deliberat. Tribuna l-a
recuperat, de exemplu, pe Nicolae Titulescu, care
era pus la index, nu era voie si se pomeasci
numele lui, de parci ar fi fost dugmanul poporu-
lui, cel mai mare diplomat romin era considerat
dugmanul poporului, a fost recuperat Iorga, care,
pe vremea aceea era considera istoric burghez, un
numir Intreg a fost dedicat lui Nicolae Torga, deci
era, se ficea programatic. Agirbiceanu, parintele
Agirbiceanu era in colegiul de redactie, un fel de
senat, onorific bineinteles. Aici, chiar pe locul
unde stim noi acum (interviul a fost realizat in
redactia revistei Tribuna — n.m., 1.-P.A.), venea
adeseori, ficuse gazetirie la viaga lui, lucrase in
redactii, si lucrase in redactia Tribunei, a fost

directorul unei alte serii a Tribunei, era legat de
aceastd publicatie, ne vizita adesea si ne incinta cu
faptul ci luam legatura directi cu istoria literara la
nivelul ei sublim. In legituri cu Ana Blandiana,
vreau si povestesc debutul ei. Eu la Deva am avut
un coleg pe care il chema Ioan Nugu, care triieste
si acum in Cluj. Acest fost coleg al meu a venit
intr-o zi la mine §i mi-a spus: eu am o nepoati la
Oradea, o cheami Coman Otilia, elevi, in clasele
mai mici, care scrie si ea poezii. Ea nu stie daci
poeziile ei au vreo valoare sau nu si m-a rugat pe
mine si caut pe cineva aici in Cluj care si i le
citeasci. Eu necunoscand alti scriitori decit pe
tine, ti le aduc tie si te rog si te uiti la ele. Mi-a
adus trei poezii semnate Otilia Coman, care mi-
au plicut si pe care le-am si publicat in Tribuna.
Ea, incurajatd de acest lucru, a mai trimis §i alte
poezii pe care le-a semnat Doina Coman, le-am
publicat si pe acelea. Apoi a semnat Otilia Doina
Coman, si le-am publica si sub acest nume, ca
apoi s vinid in Cluj, am ficut cunostingi cu ea,
noua noastri stea lansati atunci de Tribuna, in
cofetdria de jos, de aici din vecini, am mers
impreuni cu Romulus Rusan la o cafea cu aceast3
elevi de la Oardea si s-a intAmplat asa, destinul a
vrut ca ei si se Indrigosteascd, si devini soti, ea
semnand in continuare Ana Blandiana, a devenit
apoi studenti aici la Cluj, foarte putin timp, si
exmatriculati, cu biografia pe care ea stie si o
spuni mai bine. Acesta a fost debutul Anei
Blandiana.

- Ce lume, ce alte personalitdti, ce oameni ati mai
cunoscut in acei ani de inceput ai Tribunei?

- Am cunoscut pe toti oamenii pe care Clujul
din acel timp 1i avea ca niste piloni de rezistenti a
unei foarte mari culturi, erau oamenii care
veneau din altd epoci, la care noi ne uitam,
recunoscindu-i ca oamenii acelei epoci spre care
noi tinjeam, cu care tineam si facem legitura, si
ne conectim la ea, epoca interbelici, spre a anihi-
la acel foarte pripistios moment al stalinismului,
al realismului socialist care a bantuit, din fericire
o perioada nu foarte lung3, in cultura noastri.
Deci era marele sculptor Romul Ladea, care era o
podoabi de om, o incintare, cu el am petrecut
nenumirate seri peste drum, la Continental,
unde, impreuna cu Vasile Rebreanu, cu Negoita
Irimie, cu Pavel Aioanei, cu toatd generatia noas-
trd ne aduman in jurul lui, era un om fermecitor
pentru ¢ nu era protocolar deloc, nu umbla, nici
ca aspect si nici sufleteste deloc scrobit, era de o

jovialitate, de o franchete, de o spontaneitate, ag
zice tirineasci dar nu e bine spus tirineasci,
pentru ci tiranul are un ritual, el nu-I avea, el
incilca toate regulile, toate etichetele i se
desfigura, era un spectacol adevirat baciul Romi,
cum i se spunea. Mai era sotia sa, pictorita Lucia
Pisso, era compozitorul Sigismund Toduti, era
marele medic Tuliu Hagieganu, la care am fost de
asemenea acasi dupi articole pentru Tribuna.
Aveam avantajul ¢ eram cel mai tinir din
redactie, si-atunci ficeam pe curierul. Aga am
fost, de exemplu, la cel mai mare traducitor din
greacd si latind, Bezdechi, aga am fost la toate
marile personalititi din Cluj, care erau, aga cum
am zis, nu numai nigte modele pentru noi, ci
niste stimuli extraordinari pentru ci, ziceam, daci
acesti oameni au rezistat, au trecut prin atitea si,
iatd, sunt senini si creeazi, sunt plini de fortd, de
imaginatie, de verva, inseamni c3 si noi putem fi.

- O ultimd intrebare: ce va multumeste cel mai
mult, ce vd face fericit, si ce vd nemultumeste, ce regretati
din ce afi facut sau n-ati_facut in viaga?

- Ce mia multumeste este faptul ¢ am implinit
o varsti neverosimili - chiar venind incoace mi
gindeam ci Creangi a murit la 51 de ani, Cogbuc
la 52, Caragiale la 60, ca si nu vorbesc de cei morti
pretimpuriu, incepand de la Carlova si trecind pe
la Eminescu, S$t.O. Iosif, pani la Labis, scriitorii,
foarte putini dintre ei au ajuns varste inaintate, or,
iatd, eu am ajuns la asemenea varsti. Ei, de la acest
punct de unde poti privi indirit pe o perioadi
lungd, mi multumeste faptul ¢ nu am ficut com-
promisuri, cu riscul ce decurge de aici, cu pagubele
colaterale sau chiar necolaterale, chiar pagube
importante. Si, ca s nu pari ¢ spun vorbe mari i
fira acoperire, acum, cind se face un fel de inven-
tariere a scriitorilor, m-a intrebat poeta Doina
Cetea, trebuie si prezinte o situagie la Bucuresti,
m-a intrebat ce premii am avut in decursul de-
acum indelungatei mele cariere literare, §i i-am
spus c3, In afard de premiile scolare, unde am luat
totdeauna premiul intdi, eu n-am primit niciodati
in decursul vietii mele vreun premiu. Si asta, sigur,
mi dezavantajeazi foarte mult, dar mi i avanta-
jeazd. Am vizut aici, pe masa din fata noastri,
revista Vatra, unde se face o ancheti in legituri cu
premiile literare §i absolut toti participantii la
aceastd anchetd, numerosi si nume de prestigiu,
sunt foarte critici la adresa modului in care se
acordi premiile literare. Si, ca o sintezi a celor
spuse de citre toti ceilalgi, voi cita doua fraze din
interventia lui Gheorghe Grigurcu. El spune aga:
“Nu vor fi premiati autorii care nu fac interventii
sisternatice pe lingd membrii juriilor, ajutindu-se
cu un carnetel in care bifeazi congtiincios rezul -
tatele. Nu vor fi premiati autorii care, in cazul in
care nu-i pot contacta direct pe membrii juriilor nu
recurg cu niadejde si, de cele mai multe ori cu suc-
ces la imperisabilul lang al slibiciunilor.” Iati ce m3
multumeste pe mine: faptul c3, cu jena de a nu fi
fost premiat niciodati in decursul carierei mele,
bucuria mea, satisfactia mea este ¢i nu am recurs
niciodati la nici un membru al juriului ca si mi
premieze si nu am recurs niciodati la langul slabici-
unilor pentru a ajunge acolo. Si se adevereste ceea
ce Grigurcu spunea, ¢i neprocedind asa nici nu am
fost premiat. Ce mi nemultumegte? Mi
nemultumeste, desigur, ceea ce n-am ficut, neim-
plinirile, ag fi putut scrie mai mult, ag fi putut scrie
mai bine, existi in cariera fiecirui scriitor o
capodoperi pe care nu a scris-o. O regret pe aceea,
sper ¢ o veti scrie voi si o vetl semna, firegte, cu
numele vostru, dar §i in numele meu.

Interviu realizat de
JOAN-PAVEL AzAP




Eraducere

Poell japonezi contemporant

publicat recent o splendidi antologie bi-

lingvi (francezo-japonezi) de poezie con-
temporani. Intitulatd Feu d’ artifice de poésie 2003,
volumul apare sub ingrijirea poetilor Takashi
Arima §i Sako Mayumi. Primul este binecunoscut
cititorilor nostri din antologia Umbra lui Ulise,
aparuti in romaneste in 1997. Traducitorul
francez Jacques Lalloz, niscut in 1946 la Belfort
(Franta), functioneazi la Universitatea din Kyoto
si la Institutul Franco-Japonez din Kansai.
Antologia retine nume ale unor reputati poeti din
Kansai. Prin bunivointa editorului §i a poetei
Sako Mayumi, prezentim aici citeva poezii,
menite si stirneascd posibila curiozitate a iubito-
rilor de poezie japonezi.

Prestigioasa Editurd Tikurinkan din Osaka a

B Mizuguchi Ydji
Lebdda

Zaresc in fatd o lebadd

Pasdrea zboard prin aer

Cu gatul intins tnoatd in apropierea malului
Tntors spre mine deodatd ochiul ei m-a strapuns

Ascuns in umbra unui arbore

Covor in mijlocul ierburilor

Tmi simt obrajii ca arzand in cuptor
Si-n inima mea tresaltd un vis depdrtat

Pasdre de zapadd

Ag vrea i eu sd devin o lebadd

Tu care te-ai desprins att de ugoard in zbor
Si eu dintr-un salt md voi indlta

M voi redresa Incordat

Voi reintdlni mandra pasdre albd

B Sanada Kazuko

Marea

Marea pentru mine e una singurd

Cea odihnind in dosul pleoapelor mele

Chiar de-ag avea-o in fatd pe cea mai frumoasd
Preferata mea ramdne fard pereche

O pdstrez in mine, la loc sigur

Pleoape ce-o-ntredeschid. E zgomotul valurilor
DPe care usor le ridic Cu clipirea lor

Ined putin - Sunt tinerii mei ani

Cei ce revin de fiecare datd

B Sonoda Emiko

Lumina ce joacd in frunze

Ai zice cd-i un copil

Ce tocmai se ivegte-n lumind
Cap

Si burtd voluminoasd

Fire de lumind

Tes

Vesmantul

Acestei zeite
Ce zburda

Si aripile ei
Se-agitd
In cautarea
Unei iegiri
Spre cer

B Seki Nakako
Defunctii

Fara voi

Am fi doar nigte scoici

Cum cele din adancul acestor valuri albastre
Rostind vorbe

Ce nu ajung niciodatd

La urechile oamenilor

Aruncate pe tarmuri

Golite de tot continutul sub soarele-n apus
Albite

Scoicile deformate

Nu vor ingelege niciodatd limbajul oamenilor

Amintire a adancurilor albastre
Blandete a acestei pale claritdfi
Tulburdtoare frumusete

Niciodatd nu o vor spune oamenilor
Fard voi

Vom fi doar nigte scoici

B Saeki Horishi

Un arbore

Un arbore acolo inseamnd
Cid la picioarele lui
Am vdrsat lacrimi

Un arbore acolo inseamnd
Cad printre miresmele frunzelor sale
Am stat obraz langd obraz

Un arbore acolo inseamnd
Cd sub aversa scanteietoare
Ne-am strins in brate

Un arbore acolo inseamnd
Cd sub coroand ghemuit
Am urmdrit cu privirea pe cel ce se indepdrta

Un arbore acolo inseamnd
Cid la piciorul sau
Singur, am plans.

B Goshima Tama

Pianul ramas singur

Studiu executat de-o brizd capricioasd
Pe praful claviaturii

In memoriam

Tu cea elegantd dobordtd de boald

Pianul va agtepta

Cat trebuie (sapte luni au trecut deja)

Pe cea care a dorit sd-gi ddruiascd stiintei trupul ei

Studiu executat de-o brizd capricioasd
Pe trandafirii albi de dincolo de geam

In memoriam

Al defunctei in prezent congelate

Pentru a servi societatii A servi tinerilor medici
Prin delicata-i vointd

B Mizuno Hikaru

Scaunele

Invitatd

M asez pe un scaun la tdrmul mdrii

Zi de toamnd

Imi fac provizii de cuvinte

O dipa

Ami iluzia cd stau intr-o baltoacd de soare

Invitatd

M agez pe un scaun al toamnei

Trec marea

Intalnesc prieteni

O dipa

Ami iluzia cd stau intr-un vant rdcoritor

Invitatd

M4 agez pe un scaun al tdrii natale

Tata §i mama nu mai sunt

Raman mutd

O dipa

Ami iluzia cd stau intr-o baie cu apd rece

Traducere gi prezentare de
IoN CRISTOFOR
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Antun Tomislav Saban
— un varf al muzicii croate

actuale
B Virgil Mihaiu

aci pani la pribugirea ,lagirului socialist”
Dest—european, in tirile zonei jazzul avu-

sese un statut oarecum similar — fiind to-
lerat de autorititi ca un fel de supapi-under-
ground generatoare de certe valori muzicale —
odati cu trecerea in secolul 21, situatia incepe sa
se diferentieze. Nu in privinga talentelor, care (ca
pretutindeni in lume) continui si se nasci aici, ba
incid pot beneficia de un sistem de invigimant
dintre cele mai eficiente pe plan mondial. Cred
ci departajirile incep de la rolul atribuit jazzului
in politicile culturale ale diverselor state est-
curopene. Astizi, una dintre tirile ce stiu si valo-
rifice potentialul creator de imagine pozitivi al
genului muzical-improvizatoric este Croatia.

Am avut privilegiul de a-1 cunoaste pe un per-

sonaj-cheie al acestei atitudini oficiale luminate si
cit se poate de profitabile pentru prestigiul unei
natiuni. Numele siu e Antun Tomislav Saban. $’a
niscut la Zagreb, in data de 1 ianuarie 1971. Dupa
absolvirea liceului, studiazi compozitia cu profe-
sorul D. Kempf la Academia de Muzici din urbea
natali. Obtine burse, ce ii vor Inlesni o carierd
meteoricd, din partea Fundatiei Alban Berg, a
Ministerului Stiintei din Austria si a Universitatii

din Miami/USA. Incepand de la mijlocul anilor
1990, comporzitiile sale sunt recompensate cu pre-
mii — unul de promovare, din partea Big Band Siid,
pentru Swing Analysis, altul din partea Ministerului
Croat al Culturii pentru On the Origin of the Species,
cdreia i se va atribui in 2002 si Premiul Stjepan
Sulek ,pentru cea mai bund compozitie a unui
autor croat sub 35 de ani” (in parantezi fie spus, ati
auzit cumva de vreo inigiativa similar in ceea ce-i
priveste pe tinerii compozitori romani de filiatie
jazzisticd?). Dupi un stagiu free lance 1a Viena (1998-
2000), A.T. Saban devine — la etatea de 29 de ani! —
secretarul Uniunii Compozitorilor din Croatia
(Hrvatsko Drustvo Skladatelja) si director artistic al
prestigiosului Jazz Klub Zagreb.

Prima caracteristici frapanti a omului Antun
Tomislav Saban este disponibilitatea de a dialoga
cu cei interesati in promovarea muzicii adevirate.
El se exprimi, coerent si nuantat, in numeroase
limbi — slave, germanice si romanice. Nu e doar
un compozitor de inalti clasi, ci §i un om de cul-
turd, cu care se poate discuta la obiect pe cele mai
diverse teme. Muzica sa relevi un temperament
creator de tip apollinic, solar, echilibrat dar si
exuberant, in consonanti cu natura binecuvintati

Eeatru

a patriei sale mediterancene. Specifici la Saban ¢
o anume detagare cu care abordeazi, olimpian
aproape, tezaurul acestei muzici periplanetare
care ¢ jazzul din zilele noastre. Esente inefabile
precum swing-ul, ritmurile afro-caraibeene,
Jocurile de ape” ale armoniilor tip big band,
energia improvizatorici spontani, misterele
tango-ului etc. sunt ,disecate” din perspectiva
compozitorului cult(ivat), constient de cistigurile
de ultimi ori ale limbajelor muzicale i de faptul
i jazzul i§i poate extinde polisemia pani la inglo-
barea unor semnificative portiuni ale muzicii
contemporane in genere. Ag zice ci in personali-
tatea compozitorului Antun Tomislav Saban se
imbini fericit tentatia exploririi de teritorii exo-
tice (reminiscentd genetici de facturd Marco
Polo?), cu spiritul reflexiv central-european,
capabil s1 decanteze inspiratiile fulgurante in
memorabile sinteze stilistice. Abilitatea acestui
compozitor de a inventa o muzici savuroasi, firi
a face rabat de la imperativele ,artei tnalte”, il
plaseazi intr’o categorie speciald, inaugurati in era
Jazzului de citre George Gershwin.
. Se impune mentiunea ci lucririle lui A.T.
Saban (dintre care mi-au fost oferite spre ascultare,
pe langa cele ante-mentionate, Una caminata de seis
minutos & los encuentros on the beach, Ostinato ostentato,
Zagreb 1999, Quinteto para clarineto ed archi, Prevlaka,
No Narme Feature), au beneficiat de interpretiri
excelentissime: Orchestra Simfonici a
Radiodifuziunii Croate, Filarmonica din Zagreb,
Ensemble Modern, University of Miami Symphony
Orchestra, Big band-ul Radiodifuziunii Slovene,
Big Band-ul Radiodifuziunii Croate, Trio-ul de
ghitare Zagreb, ansamblurile de muzici contempo-
rand Janus si Nouvelle Cuisine etc.

n

Cum m-am cunoscut cu

Apolodor

¢ un onorabil website care a organizat un top

B Claudiu Groza
al literaturii pentru copii, Cartile cu Apolodor

P ale lui Gellu Naum se aflau pe “podium”,

cum s-ar zice, adicd intre primele trei clasate, ali-
turi de Jules Verne sau Swift. Informatia am
descoperit-o intimplator, ciutind date despre cele
doui volume, pe care nu le-am gisit in fisierele
bibliotecilor. Chiar si in site-ul oficial al autorului,
Cirtile... au un figier aparte. Apoi, datele prezente
in diferite parti se contrazic. Astfel, despre Cartea cu
Apolodor se spune i ar fi apirut ba in 1954, ba in
1959; versiunea oficiald reproduce — niucitor —
doar doui coperti, la Cartea cu Apolodor din 1975
(editia a doua, la Editura Ion Creang3), si la A doua
carte cu Apolodor din... 1972 (de buni seami tot
editia a doua, la aceeasi editurd). Oricum, limpede
e ci cea mai recentd reeditare a fost publicatd anul
trecut la Humanitas, astfel ci ar trebui s fie cit de
cit accesibila publicului.

Am ficut acest excurs ocolitor doar pentru a
releva ci i postum, Gellu Naum rimine — fira
voia sa, dar cu participarea exegetilor de toate
felurile — acelasi personaj suprarealist §i ludic pre-
cum in timpul vietii.

Cred ci tocmai datoriti acestei pregnante
dimensiuni ludice — auctoriale si textuale —, Cartea

cu Apolodor si-a gisit recent si o versiune scenici,
intr-un spectacol omonim realizat de Ada Milea si
prezentat la Cluj cu sprijinul Teatrului Imposibil.

Cartile cu Apolodor sint, evident, pentru copii.
De toate virstele, insi. A dovedit-o entuziastul
public clujean — format preponderent din stu-
denti —, ingrimadit efectiv in Clubul Diesel,
unde s-au desfisurat cele patru reprezentatii
locale.

Faimosul — de-acum — Apolodor este un pin-
guin, tenor la Circul din Bucuresti. Cuprins de
dor (folosesc exact splendida rima muzicali a tex-
tului), el 1si doreste s3 ajungi la Pol, pentru a-si
regisi familia. Drumul lui va fi o inlinguire de
aventuri/experiente, unele plicute, altele de-a
dreptul “fioroase”. Apolodor se intilneste in
Sahara cu o cimili-sori a celei care, la Bucuresti,
l-a invitat “prima gami”; in America, va fi
urmirit de “banditul din Connecticut” g.a.m.d.
Dupi ce stribate aproape tot globul, ficindu-si si
prieteni, si dusmani, pinguinul incipiginat (pen-
tru ci nu vrea si renunte la cilitoria sa) ajunge in
fine la Pol, unde il intimpini numeroasa-i fami-
lic. Insi dupi nu prea multd vreme, i se face dor
de prietenii lui din Bucuresti. Asa ci peripetiile
cilitoriei incep din nou.

Pattern-ul alegoric al povestii lui Gellu Naum
este foarte limpede. Extrapolind putin, ag spune ci
Apolodor-pinguinul face parte din aceeasi familie
cu Gulliver sau cu personajele lui Verne, dar si cu
Knulp al lui Hesse ori cu Grenouille din Parfumul
lui Siiskind — doar 3 el priveste lumea cu o can-
doare pe care nici micar banditul american n-o
poate risipi. Apolodor este un cilitor solar al vietji.

Spectacolul este construit intr-o manieri
admirabil-teatrald (desi Ada Milea avea dreptate
afirmind, intr-un interviu din Man.In.Fest, ¢i nu ¢
un spectacol de teatru). Cei patru interpreti au
combinat mijloacele de expresie dramatice cu cele
muzicale. Dorina Chiriac a fost un adorabil
Apolodor, cu toate copilirelile, bosumflirile si
“vitejiile” personajului; Radu Binzaru a jucat
eroii negativi si a “cintat” si toatd gama de ono-
matopee — impusgcaturi §.a. — necesare; Adrian
Mihai a asigurat sectiunea de percutie; in fine,
Ada Milea a ficut pe Povestitorul, intr-o impeca-
bili alternanti a nuantelor impuse de naratiune,
in maniera de impact care ii este specifici.

Dincolo de dimensiunea sa de spectacol de
public — amuzant, empatic, delicios, entuziast —
Cartea cu Apolodor este, neindoielnic, i un specta-
col de artd, pentru ci aduce in atentia culturali
un text literar de mare frumusete, aproape
necunoscut insi cititorilor/spectatorilor romani.

Daci numirul spectatorilor clujeni n-ar fi fost
atit de mare, m-ag fi dus si-1 revid pe simpaticul
meu prieten i si-i mai ascult uluitoarele aven-
turi. Pe bune.

|
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B Jancu Grama
murdarul singurei intimpldri

aici este intregul zidirii priviti-mi bratele intr-o lungd
intoarcere

acum se ascultd rumoarea tnaltului se arcuiegte dupd
gurd spartd si pe dupd sarcasm

existd coama care loveste vazduhul o nimic toatd sd afli
cum sunt despuiate nopile si-s categorii de oameni
care-gi fring miinile

si sunt linii dupd care-au rdscolit intregul focar

aici este inca murdarul singurei intimpldri pe partea
care-i in cumpdnd

dupd sfirsirea apei

ca marile experimente intre valuri §i stinci sau la numai
citiva metri mi se golesc toate venele

e un stilp urmat de un alt stilp
e ca si cum s-ar sadi invidia se realcatuiegte fecioria
din bucdi care-au fost azvirlite

ca dupd sfirsirea apei ldsam sd curgd ecoul si stringem
citeva versete din dreptul unde-a fost rupt stigmatul

gindurile inainte

este o mind lingd cuvintul agteptare
este o tesaturd cu gindurile tnainte si cu folosul intors
cdtre noi

existd rolul neinsemnat culoarea argintie si imaginea
fertdrii intr-un spatiu restrins

toate au fost cindva momente apropiate iar spaimele
cite-au fost s-au risipit

o mare tulburare intr-un singur pumn o desfacere pe
potriva zilei de-acum gi nelinigtea care-ar putea intretine
infiorarea

Didi si sexul

B Radu Tuculescu

r intr-o dupi masi mi apuc eu si citesc o
carte voluminoas scrisi de un autor care imi
era cunoscut mai de multisor, dar despre al

cirui prohab, plin de ghidusii literare, am aflat
dintr-o revisti. O vreme, Didi a zicut alituri,
uneori cu botul proptit de umirul meu drept,
suflindu-mi cildut, fird vreo intentie anume, in
obraz. Cind prohabul lui Miller (3sta era autorul
cu pricina) incepea si iasi in evidentd, si se risfete
pe mai multe pagini, ciugulit (cum o zice chiar el)
de diverse buze, Didi avea o reactie bizard. Ofta de
cateva ori adanc, se foia, se ridica pe jumitate,
migca de citeva ori din coadi apoi se trintea, cu un
mic geamit, pe-o laturd, adunandu-si toate cele
patru labe sub bot. Performanti, nu glumi, con-
curind cu performantele sexuale ale romancieru-
lui. Mi refer la efortul depus intru adunarea labe -
lor intr-un manunchi, similar cu efortul eroului de
a satisface vreo patru femei in aceeasi sear3 gi

moezia

un caz atit de rar sd constati cd durerea merge la brag cu
rdscrucea

cauzele ldsatului pe-o parte

dacd ag spune inviorare sau gtergere intr-un loc aproape
nevazut

dacd m-ag folosi de inadecvare sau ag trece pe lingd
linigte

cineva va trebui sd ageze mdcar un brat sau sd foloseascd
primul cuier si primele incepdtoare

alteori sunt in preajma iertdrii si din unul in altul fac
semne triunghiulare
st notez doar cauzele ldsatului pe-o parte si-a intirzierii

B Nelu Bdlan
Frunti de beton

Ca nigte ciorchini
de nu md vita
rdsar stelele

pe bolta aceasta

a mintii
strecuratd cindva
printre cuvinte

oragul adoarme pe vineri
sub frunti de beton
si scirtiituri de tramvaie

peste Somnes

podul acela presard
lumina

din lampile

cu vapori de sodiu

de sus

luna ne zimbegte

si stelele

departe ne cheamd

de viata de

Zicu zi

intr-o lumind de sidef

X abrupto

sub fruni de beton
oragul adoarme

arareori

un scincet de copil
mai sparge linistea
cu aripi

de porumbel

Cumpadna

Dintr-un anumit unghi
oragul acesta

cum il vedeti

cum il gtiti

ori il respirati

de-1 privesti
o cumpdna e
ca un adaos
acestei clipe
adus

intre privirea aceastd
si urmdtoarea

intre pasul acesta

si celalalt

ori intre surisul
acesta i altul

stabile locuri
instabile agezdri

s-ar fi zis

ca nu e nimic

$i tot ce vezi

ce simti

e doar un helesteu
cu vremea adus
special

doar pentru tine

penumbra
a timpului acesta_fugar

incipere. Dupi aceasta reactie, Didi se linigtea
(spre deosebire de mine care continuam lectura)
si trigea un somn pe cinste, total indiferent la
ceea ce se intimpla (ori citea) 1ingi ea.

Nu departe de blocul in care locuim, eu i
Didi a mea, citeaua tricolori, triieste Ramses.
Nu imbilsimat ci groaznic de viu. Un tekelus ca
un parizer tirinesc, adici la fel de gros si aproape
la fel de lung. Ramses e plin de sine, are o per-
sonalitate accentuati si picioare scurte, subtiri, ca
niste bete strimbe. Asta nu-1 impiedici si fie aro-
gant, dar §i pus pe farse, in timp ce-si ascunde
ochii sub urechile clipiuge. Nu intimplitor mi-
am amintit de el, in timp ce parcurgeam paginile
voluminosului roman. Prohabul lui Ramses,
ciine pitic, prinde dimensiuni cind Didi isi face
aparitia pe aleca dintre blocuri iar el se afld prin
apropicre. In zipadi, Ramses lasi o urmi adanci,
fugind repejor dupa Didi, ca si cum ar ara cu un

plug minuscul dar invirtogat. Cum, adici, poate
fi un plug invartosat? O intrebare metafizici,
demni de prohabul lui Henry Miller si de cel al
lui Ramses. Didi se face ci fuge, e o cochetirie
tipic feminina. Daci gi-ar pune mintea cu piticul,
nici urma nu i-ar mai afla-o. Ramses o ajunge,
deci, i se posteazi in spatele ei. Didi are coada
ridicatd, precum un steag care falfiie in vant.
Ramses si ridicd botul lung si ascutit, adul-
mecand tinta. O dibuieste ci-i cam sus pentru
statura sa, ceea ce nu-l deranjeazi, nu-i creeazi
complexe. Se saltd pe picioarele din spate si, pe
neasteptate, se propteste cu labele din fagi de
partea finali a spatelui citelei mele. Ocupind
aceastd pozitie, ¢ de-a dreptul mandru, se §i vede
pornind actiunea cea plini de plicere. Dar Didi il
loveste, brusc cu coada, il ristoarni ca pe un cr-
nat uriag si apoi se intoarce, il mugci de-o ureche,
dupi care o porneste la goani. O goani siltireatd,
ghidugi, care nu exprimai altceva decit o nesitula
poftid de joacd. Didi e sterilizatd de la sase luni si
habar nu are ce-i ila prohab invartosat nici nu
pricepe ce vor si semnifice tinguitoarele litrituri
cu accente pseudofilosofice.

u
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Romanul si impactul
imaginatiei morale

B Marius Jucan

omanului nu i se poate contesta de citeva

secole incoace, de la 1614, anul cind apare

al doilea tom al lui Don Quijote, locul tot
mai productiv al unui gen literar nu doar prolific
ci si “popular”, datorat In parte §i succesului
capodoperei cervantine. Emergenta romanului ca
factor de expansiune al imaginatiei morale ne
intereseazi aici intr-un alt mod decit cel al afir-
mirii unei normativititii etice standardizate, pe
care la vremea inceputurilor romanesti doua mari
si puternice institutii ale Occidentului, monarhia
si biserica o administrau cu egali economie si
gelozie. Mai mult, aparitia romanului lui
Cervantes arati ci imaginatia morali era corelatd
unui imaginar moral autonom, simptomatic
modernititii, eliberat treptat de constringerile
ecleziastice si politice. Cunoscand de la incepu-
turile sale concurenta discursului istoric si teolo-
gic, dezvoltarea institugiei autorului, eflorescenta
stilului dar si tdisul cenzurii, romanul s-a trans-
format curind intr-un adversar critic al oricirei
constringeri recunoscute ca atare.

intr-o neintreruptd luptd cu constringerea (nu
doar cu cea a fictivitigii romanesti), gisim meritul
innoitor al romanului ca gen al literaturii moder -
ne, confruntare dar nu absolutizare a constran -
gerii in “misiune” ca in cazul romanului pro-
letcultist, ori legitimare a oricirei libertagi, pre-
cum in romanul erotic si/sau pornografic.
Diversificarea stilistici a romanului era deja in
progress vizibil in economia lui Don Quijote, desi
specializarea stilisticd propriu-zisi era departe de
a provoca o rupturi fagd de ,istorisire”. Comedie
de moravuri ori istorie a moravurilor, romanul
s-a distantat (prin reprezentare) de varietatea con-
stringerilor, lasind doar una ca mizi centrali:
suspendarea neincrederii sau pactul fictional.
Ceea ce nu inseamni ci romanul nu a investigat
cu pasiune filosofici, sociologici, psihologici
domeniul realititii, inclusiv cel al propriului pact
fictional, pentru a se recunoagte in integralitatea sa
in opera de imaginare morali. Popularitatea
romanului a cunoscut suiguri si coborasuri, si pe
misuri ce dezvrijirea culturii occidentale s-a pro-
dus i diseminat in alte colturi ale Europeti, apoi ale
lumii, standardele teologico-filosofice cu care eti-
cul fusese comensurat au devenit susceptibile unei
schimbiri profunde, unei relativiziri, ireversibile,
pe care nu stim prea exact daci si o liudim sau si
o deplangem, cum s-ar spune azi. In locul unei
dogme care si legitimeze si s3 pazeasci eticul pen-
tru mase, romanul a oferit cititorilor sii un orizont
de asteptare, preluat si exploatat de acestia uneori
doar ca divertisment superior, tocmai pentru ¢i era
mai apt in adresabilitatea sa s satisfaci nevoile
unei congtiinte individuale pentru libertatea imagi-
natiei morale, mai degrabi decit idealul unei
umanitigi abstracte, lipsite de felul omului de a fi
unic si inimitabil
S-a spus adesea ci problema centrali a roma-

nului modern este antinomia dintre realitate si
aparenta ( Lionel Trilling, The Liberal Imagination.
Essays on Literature and Society, Doubleday Anchor
Book, New York, 1953, pp. 203-206) Reprezen-
tarea mereu diferitd a realititii a devenit cerinti
canonici, “noutatea” fiind perceptia realitiii
mereu schimbitoare in oglinzile reflexive ale dis-

cursului romanesc. Discursul romanesc ne poate
oferi cheia romanului i azi, cind fictiunea
romaneasci a devenit misura realititii propriu-
zise. Capacitatea imaginativi a autorilor de
romane a fost luati drept linie de start pentru
estimarea gradului de real al realitigii, i pentru ca
fictiunea romanesci a cucerit gustul maselor, dar
si deoarece romanele populare sunt de multa
vreme (secolul 19 a reprezentat o culme), pro-
ducitoarele §i sustinitoarele unui imaginar moral
al ciutdrii noului, prin forme noi de eroizare.
Realitatea e parcd mai “exemplari® fiindci devine
eroici in roman, iar descrierea propriu-zisi a
realititii ,mai” autenticd, fiindci e triiti ca expe-
riengd traversabili... O autenticitate ce apartine
doar discursului romanesc, se intelege.

Cum ar putea fi descrisi intr-un mod evident
sumar posteritatea cervantini a romanului ?

Credem ci prin aceea ci romancierul modern
se identificd cu un ,specialist” al imaginatiei
morale, dupi cum o asemenea imaginatie morali
nu putea fi nici prescrisd, nici dogmatizati de
filosofie, teologie ori ideologie, lisind de drept
un spatiu simbolic scriitorului, aga cum observa
Richard Rorty intr-un eseu des citat. (Richard
Rorty, Obiectivitate, relativism si adevdr. Eseuri
filosofice I, traducere de Mihaela Cibulea,
Bucuresti, 2000, pp. 358-359). Am preluat din
acest eseu termenul de imaginatie morald care era
atribuit de filosof caracterizirii societitii liberal
democratice, mai precis unei repartiziri de sarci-
ni morale intr-o societate liberal-democratici.
“Sarcinile morale ale unei democratii liberale
sunt impirtite intre agentii iubirii §i cei ai drep-
tatii.” Diferenta dintre maestrii diversitatii si pazi-
torii universalititii, altfel spus dintre agentii
iubirii i cei ai dreptitii, cum {i catalogheazi
Richard Rorty pe romancieri, istorici, etnologi,
ziaristi ai presei de scandal intr-o prima grupi, si
pe filosofi si teologi intr-o a doua, ne trimite la
ideea unei competitii dintre iubire i dreptate, dar
si la contextul iudeo-crestin al culturii euro-
atlantice in care iubirea §i dreptatea sunt cele

doui laturi ale unei spiritualititi mintuitoare. De
ce trebuie oare si ,,se intreacd” iubirea i dreptatea
in viziunea lui Rorty? Competitia dintre cele
doui se desfigoari, ni se pare, pentru a redefini
transcendenta intr-o lume a cirei voingi de a fi
este doar aceea de a ,lumi”. Ideea filosofului
american este ¢ maestrii diversititii trebuie Incu-
rajati si dezvolte imaginatia morali a societitii,
fird insi ca pazitorii universalitagii si-si piarda
vigilenta, pentru a asigura astfel consistenta nu
doar comunitard, ci si umanitari a acestei lumi.

Romancierul dezvolti, educi, ageazi in rama
intdmplirilor sale povestite cu un joc distributiv
real/alegoric, de la Cervantes la Kafka si de la
Balzac la Pyncheon, o strategie de reprezentare a
imaginatiei morale, care nu este doar una estetici.
Romanul nu a ascuns niciodati unui ochi atent
aluzivitatea sa politic3, ori daci vreti receptivitatea
sa pentru politic, deoarece nu a fost niciodati
indiferent la miza ideologici, chiar daci nu a
ficut din aceasta linia de impact a imaginarului
siu moral. Probabil datoriti apetentei genului
pentru ideologic, dovediti de evolutia clasei de
mijloc al carui gen literar preferat era, romanul a
fost adesea pus la index John Locke, filosoful li-
beral, trebuie si fi fost ingrozit de pretentia de
adevir clamati de roman si romancieri, cici atit
genul cit si autorii erau lipsiti in mintea filosofu-
lui de vreo autoritate decit aceea a plicerii fictiu-
nii, a inventiei micinate de morile de vant ale
posibilului, niscute din frecventarea imaginatiei
plismuitoare, cum ar spune Coleridge. Nu
acelasi lucru 1l sugereazi, de pildi, Rousseau in
La Nouvelle Heloise, scriere care transfera in
roman problematica criticii iluministe, oferind un
precedent capital pentru dezvoltarea ulterioari a
genului.

Cici intr-adevir lectura romanelor poate fi
boali curatd, aga cum a pitit seniorele din La
Mancha, nobilul domn, ciruia romanele i-au
provocat cea mai nistrugnici si mai profund
amari aventurd. Oricum, metafora cunoasterii
prin imbolnivire, imbolnivirea de alte lumi,
lumile imaginatiei, arati ¢i pierzand prin sufe-
ringd emfaza ragiunii, dar in nici un caz ratiunea,
suntem recompensati de plismuirea liberd a unui
imaginar moral, daci nu mai adevirat atunci mai
originar. Prin ceea ce ne inchipuim, si mai ales
cum ne inchipuim despre alteritatea noastra,
despre acceptarea ceiluilalt, a striinului care con-
tinui si fie semenul nostru




Europa ca subiect unificator
si obiect al globalizarii

B Ovidiu Pecican

iferitele referendumuri nationale pe care

le-a iscat semnarea tratatului de la

Maastricht au evidentiat, prin rezultatele
lor, ici §i colo mai mult, dincoace i dincolo mai
putin, o anume prudenti — cind nu, direct, nein-
credere — a oamenilor de a se aventura din spatiul,
socotit protectiv, al statului-natiune al vechii
Europe in cel, potential alienant, al noii Europe,
comunitare. Reticenta oamenilor nu se adresa
initiativei ca atare, ci traducea, cred, mai curand o
anume nesiguranti ce provenea dintr-o anume
timiditate in depisirea vechiului orizont de
reprezentiri. Uzind de imaginea solidarititii intre
vorbitorii aceleiasi limbi — nu este intAmplitor ci
sentimentul national se exprimi preferential prin
trimiterea la cel mai firesc instrument de comuni-
care aflat la Indemana unei comunitigi: limba
materni -, modernitatea a reusit punerea impreuni
a macrocomunititilor etnolingvistice, ficind saltul
de la firdmitarea regionala din timpul feudalismu-
lui. Ea nu a anulat identitigile regionale, dar le-a
subordonat — uneori cu mijloacele cele mai mod-
erne, apelind la ajutorul radioului si televiziunii,
ca 1n Italia, unde abia anii 60 ai secolului al XX-lea
a dus la utilizarea pe scara intregii ri a limbii lit-
erare ca instrument de comunicare comun tuturor
cetitenilor din peninsuli — apartenentei la natiune.
Procedind astfel, statalitatea moderni nu ficea
decit si largeasci la niste limite oarecum firesti si,
in orice caz, previzibile, anuntate sau codificate de
filosofi si oameni de culturd (Herder in primul
rind) o manieri preexistenti de raportare la celilalt
si la un teritoriu dat, socotit matrice generativi a
comunititii. In aceasti optici, translagia nu a fost

scutitd de aventuri i a trebuit si recurgi in mod
frecvent la sloganuri exclusiviste, definind nagi-
unea prin contrast cu alteritatea etnici si rasiala.

De asti dati, insi, lucrurile stau cu totul altfel.
Intai, pentru ci postularea postistorici, a post-
modernititii §i a globalizirii inseamnd, printre
altele, si un esec al modernitigii, denuntarea rigid-
itagilor si caracterului prea limitativ al acesteia.
Noul fundal, tocmai cel pe care se proiecteazi pro-
cesul de construire a noii Europe (insi si al
europenititii vizuti ca identitate suplimentar3),
este unul de o complexitate maritd, constructia
europeani contrazicind atit vechea organizare, in
state-natiune, cit si pe cea in curs, a ordinii globale.
Ea apare deci, simultan, pentru unii ca o lirgire
greu de tolerat a spatiului familiar, a orizontului
spatial traditional, la care se raportau de o viag3, in
timp ce pentru altii ea riméine, fie si inscriindu-se
in perimetrul noilor tendinte globalizante, o juma-
tate de pas, o migcare incompleti.

Intr-adevir, televiziunea sateliti, comunicatiile
prin posta electronici i internetul — odinioara
apanajul fortelor militare ale marilor puteri — sunt
interfata oferitd populatiilor de niste armate care,
in cele mai multe dintre cazuri si cel mai adese-
ori, nu mai vizeazi purtarea unor rizboaie de
cucerire, ci gestionarea unui statu quo politic. Este
la fel de adevirat insi cd aceste fenomene, initiate
in parte incid din timpul rizboiului rece, sunt
situabile in suita modificirilor radicale aduse de
anul 1989, caracterizate de gestionarea unipolari a
lumii. Intr-adevir, SUA au asumat obiectivul
garantirii situatiei existente intr-o conjuncturi in
care ele nu IntAmpini nici o concurentd viabili si
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in care principala prioritate pare si fi devenit
reluarea de pe pozitii noi a dialogului
Occidentului euroatlantic cu Islamul.

Intr-o asemenea configuratie, relatiile inter-
nationale — relatii intre natiuni, deci — se vad
reduse la un rol secundar, prim-planul scenei
globale ocupindu-I tot mi mult raporturile dintre
constructiile politice mai semnificative (federatii
sau aliante de state). Schimbarea identititii acto-
rilor principali ai marii scene a lumii obliga
Europa, periferizati brutal de doui rizboaie
mondiale - percepute de multi ca rizboaie civile
europene — si de scindarea ei, in anul 1917, intr-o
Europi capitalistd si una socialistd, si se inscrie in
cursa pentru aggiornamento. Astfel, procesul
agregarii unei unititi europene complexe, initiat
chiar la sfirsitul celei de a doua mari conflagratii
(1945), a prins un vint bun in aripi la sfarsitul lui
1989 cind ciderea Imperiului Sovietic a eliberat
Ocidentul european din chingile presiunii ideo-
logice si militare ruse si a lisat fostelor state
satelite din Centrul si Risidritul continentului o
singurid optiune: racordarea la irile Pietei
Comune. Interesul pentru noua raliere a depisit
previziunile, punind, practic, in dificultate
Uniunea Europeani. Desi ritmul de agregare al
acesteia s-a accelerat la maximum, prin semnarea
tratatului de la Maastricht si transformarea fostei
piete unice intr-o federatie de state occidentale
(1991), prin crearea unui spatiu al liberei circu-
latii a cetitenilor (acordurile Schengen) si prin
introducerea monedei unice europene (2002),
totusi, UE nu a dovedit suficientd putere de
absorbtie si destuld consolidare interni pentru a
putea include in structura ei toate statele candi-
date. Astfel, viteza relativi cu care Comunitatea
Europeani avanseazi, de mai bine de un deceniu,
in directia agregirii unei federatii depline, a unui
organism suprastatal european, ca si forta
redutabild pe care un asemenea proces o pune in
joc, nu sunt suficiente pentru a impulsiona la
nivelul dorit migcarea integratoare.

Expozitie Bernea la Cluj

B Bogdan Teodor lacob

a inceputul lui martie a avut loc la Cluj ver-

nisajul expozitiei “Horia Bernea in colectia

dr. Sorin Costina” in spatiul expozitional de
la subsolul Casei Matei Corvin. Organizati ca
rezultat al colaboririi dintre curatorul i criticul de
artd Mircea Oliv si Universitatea de Artd si Design
din Cluj-Napoca, manifestarea aduce in fata pub-
licului clujean nu mai putin de saptezeci de piese
apartinind unuia dintre cei mai importanti pictori
romani ai perioadei postbelice.Este vorba de
lucriri de o mare varietate, atit ca tematici, cat si ca
tehnicd de executie(de la desen la acuarela i picturi
in ulei).Fapt esential si remarcabil, toate fac parte
dintr-o singuri colectie, aceea a doctorului Costina
din Brad.

Piesele prezentate permit o trecere in revisti,
succintd dar nu superficiali, a temelor si motivelor
predilecte in pictura lui Bernea, a fazelor stilistice
parcurse de acesta de-a lungul timpului.Mai mult,
ar trebui semnalati prezenta in cadrul colectiei a
catorva dintre lucririle de varf , din punct de
vedere calitativ, din opera, vast, a pictorului.

Astfel, se remarci spre exemplu citeva dintre
picturile apartinind seriei “Praporilor”.In cazul
acestora, demersul artisului porneste dintr-o arie
tematici si plastici, pe care, cu o oarecare dozi de
exagerare , o putem defini ca pe una a kitsch-
ului(popular, sincer si inofensiv) ortodox. Rezul

tatul final este insd unul realmente modernist, de
mare acuratete si fortd de expresie autentic artis-
ticd.Etapele parcurse intre cei doi poli imagistici
sunt ilustrate in expozitie prin prezenta desenelor
(de un grafism ce ar putea deveni exuberant, daci
nu ar fi temperat de o lucidi si sobri inteligenta
compozitional3) si a schitelor pregititoare. Impre-
sioneazi varietatea registrului expresiv, de la deco-
rativismul aproape geometric stilizat al unora dintre
aceste lucriri la subtilititile cromatice ale altora.
Doui pinze exceptional realizate sunt cele din cele-
bra serie a “Dealurilor”. Cici piesele aflate in po-
sesia doctorului Costina fac parte dintr-o suitd mai
ampl3, ale cirei lucriri oferd un riguros calculat
crescendo dimensional: puse unele lingi altele,
variatia dimensiunilor lor descrie proportional
unghiul pantei colinei care a stat, ca dat al realititii
vizuale imediate, la baza conceperii picturilor.
Dincolo de aceasti incercare plastici pe tema prob-
lemei proportiilor si a aceleia a raporturilor dintre
realitate/naturd si imaginea artistici, “Dealurile”
expuse retin atentia si trezesc admiratia prin atmos-
fera pe care artistul reuseste si le-o confere, care le
trideazi menirea(ambitia?) de a se revela ca ugor
imprecise gi oarecum poetice teofanii vizuale; o
atmosferi ce pare in acelagi timp a aminti intrucitva
de oniricul peisajelor imaginare ale unui suprarea-
list ca Max Ernst.

Poate mai putin adecvate si adaptate unei sensi-
bilititi perceptive contemporane(si-I zicem post-
moderne?) si ceva mai slab realizate ni se par
lucririle din ciclurile dedicate Varatecului.Ele
reprezinti rezultatul (tArziu manifestat in act, pe
cand artistul se afla la Paris) al sederii pictorului la
celebra ministire moldoveneasci.Imaginile clopot-
nitei sau variantele “Coloanei” (prezenti aproape
obsedanti) par s3 oscileze intre hiper-realism si
tentagia misticului, fird a ajunge la o reald unificare
plastici si semnificanti a celor doui registre.
Lucrarea intitulati “Coloani II” ne apare insi ca
fiind o superbi si mai mult decit compensatorie
exceptie.

Expozitia de la Casa Matei face manifest gi un
remarcabil, s3 spunem, concept de colectie.Colectia
dr. Costina nu este o aliturare aleatorie sau mer-
cantili de obiecte de arti. Atit in cazul lui Bernea,
cat i al altor autori contemporani de valoare ale
caror lucriri le detine si,mai ales, le admir3,
colectionarul a incercat si cel putin intr-un caz, a
reusit s3 adune piese care si dea o imagine cit mai
coerentd i mai relevanti a unei personalititi artis-
tice. Modest, Sorin Costina refuzi si isi aroge
vreun merit in reusita acestui demers, considern-
du-se, in ipostaza de colectionar, ca fiind literal-
mente doar o (altd/altfel de) creatie a regretatului
sdu prieten si “frate mai mare”: artistul §i omul de
culturd Horia Bernea.

u
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Adevar si interes

B Teodor Vidam

ucrarea Adevdr gi interes de 1. Maxim Danciu

aparuti la Editura Limes, Cluj-Napoca,

2001 reprezinti o privire asupra existentei
oamenilor pe calea ratiunii critice. Autorul dis-
tinge de la bun inceput patru directii de
exercitare a cugetdrii filosofice: a) Directia profe-
satd de cei pentru care filosofia ar avea in primul
rind menirea de a construi o reprezentare sistermn-
atici a realitigii. Intr-o asemenea perspectiva
filosofia se constituie ca un Weltanschaung, iar
specificul ei ar consta in faptul ci implicd un rea-
lism radical pe planul teoriei cunoasterii; b) o a
doua directie, oarecum reductivi si terapeutici, se
ocupi de investigarea limbajului §i a gramaticii.
Ea pune pe prim plan teoria enunturilor si face
apel la tehnici de analizi ce urmiresc reformula-
rea enunturilor complexe dupi reguli riguroase
de derivare. Filosofia in aceastd varianti analitici
nu urmireste a spori domeniul faptelor, ci
cunostintele despre ele; ¢) O a treia directie pune
accentul pe varietatea experientelor umane
(stiintifica, esteticd, morali, religioasi etc.). Ea se
centreazi asupra subiectivititii priviti in varietatea
si diversitatea acceptiilor sale. Se renunti la exi-
genta viziunii globale pentru ca efortul reflexiv si
fie orientat in adincime, la nevoie chiar prin
metode de descriere fragmentari; d) Finalmente,
0 a patra directie, aceea a preocupirilor de
metafilosofie, sub incidenta influentei tardive a
lui Nietzsche si cea mai recenti a lui Heidegger.

Indiferent de una sau alta din versiunile ante-
rioare, filosofia mentine treaz spiritul critic, in
pofida perspectivelor diferite, nefiind vorba de o
directiec dominanti, ci de afinitatea de o grupare
sau alta de filosofi. Astfel, I. Maxim Danciu se
inscrie pe linia reprezentirii sistematice de factura
realistd profesatd in spatiul culturii roméanesti de
M. Florian si T. Vianu. Tema adevirului, corelati
cu aceea a interesului, nu poate ocoli problema
rationalititii si a formelor pe care le imbraci.
»~Analizind mai profund resorturile ce migci
fiinta umani, — observi I. M. Danciu — constatim
ci pornirile omului se pot contrazice gi combate
intre ele” (1. I. Maxim Danciu, Adevdr i interes,
Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2001, p. 10). Fondul
mobilurilor omului este intotdeauna iragional.
Pentru a intiri acest argument se readuce in
atentie o zicere consacrati a lui Kant «instinctele
fird ratiune sunt oarbe, ratiunea fir instincte ar
fi moartd». Tindem s3 numim rational ceea ce ¢
avantajos fiintei umane. Insi trebuie deosebit
intre ceea ce e personal-rational, si ceea ce e
social-rational. Sintagma «Omul este o fiingi
rationald» nu mai rezistd in prezent unui examen
logic atent. in schimb, nu se poate nega ci, asigu-
rind cunoagterea lumii, formarea constiintei-de-
sine a omului, ratiunea este una din parghiile
fauririi sale ca subiect creator, ca fiintd pentru
sine. Cealaltd parghie este praxisul, actiunea con-
cretd a ratiunii, prin care se dimensioneazi viaa
cotidiani, cu adevirurile si interesele sale triite.
Ca instantd intelectuali de varf ragiunea

indeplineste mai multe functii indispensabile
deopotrivi vietii personale si celei de ordin
comunitar: ea dispune de o dimensiune cogni-
tivi, Intrucat incearci si deslugeasci enigmele
naturii i ale existentei umane; de o dimensiune
proiectivi, — intuiegte si schiteazi actele omului;
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ADEVAR si INTERES

i) persprectiva

dimensiune criticd, cu rol de a eluda fetigurile,
dogmele, inchistirile §i mirginirile omului,
dimensiune valorizatoare, care vizeazi
umanizarea spatiului social si a timpului istoric;
finalmente, dimensiunea expresivi, care configu-
reazi operele spiritului si modeleazi diversitatea
discursului uman. Toate acestea il indreptitesc pe
I. M. Danciu si tragi concluzia ci rationalitatea
este un atribut al prestatiilor umane.

Dar la baza acestora se afld psihismul uman ce
se structureazi la trei nivele diferite ale fiintei
umane: incongtient, preconstient si congtient.
Zona inconstienti ¢ marcati de prezenta si actiu-
nea instinctelor, de izvodul §i vadul pulsiunilor §i
impulsurilor, de fervoarea si tumultul tre-
buintelor. Zona precongtienti e marcati de do-
rinte si aspiratii, adici zona preferinelor. in ce
priveste materia doringelor ea este complexa.
Distingem in principal dorinte concupiscente
generate de libido, dorinte comune generate de
nevoile elementare si dorinte rezonabile, sursa
bunului simg, coeficientul inniscut al moralitigii.
Ambele zone reprezinti subconstientul, substrat-
ul fundamental al psihismului uman comparativ
cu fenomenul congtiintei. Aceasti structurd con-
tradictorie a fiintei umane face ca insul uman s
se stie insuficient si in continui ciutare de posi-
bilitati, sperante §i promisiuni. Disponibilitagile
intelectiv-efective provin din aceasti vatrd a
fiintei umane, fapt care reprezinti nu numai
suportul si sursa acestora, ci i domeniul procesu-
lui neincheiat al fatetelor multiple pe care le par-
curge variabilitatea legiturilor dintre interes si
adevar.

in consecing, ,procesul cunoagterii fiintei
umane, priviti in complexitatea sa, reprezinti o
coordonati a filosofiei” (2. Idem, p. 15) si tema
majori a antropologiei ca stiintd socio-umani. Se
poate spune ¢ nu exista nici un aspect mai
important al realititii umane pe care antropologia
si-1 ignore. Ea este preocupati de descifrarea
specificului uman. Prin statutul siu existential
controversat fiinta umani reprezinti «nodul gor-
dian» nedeslusit inci in complexitatea stratificirii

si functiondrii sale de citre filosofie si stiintele
particulare.

Intre fiinta uman i naturi se interpune pro-
pria sa ambianti spirituald. Aceastd congtientizare
este expusi pentru prima oari in lucrarea lui M.
Scheler «Pozitia omului in cosmos» (1928). Ast -
fel, conform pozitiei lui I. M. Danciu trei directii
marcheazi inceputul dezvoltirii antropologiei
filosofice. Prima porneste de la studiul vietii
spirituale a omului (N. Hartmann, E. Cassirer, E.
Rothakers). A doua de la constitutia naturali a
omului (A. Ghelen, A. Partmann). A treia cir-
cumscrie structura existentiali triitd a omului (J.
P. Sartre, G. Marcel, M. Merlean-Ponty). Dar
indiferent de o directie sau alta, antropologia filo-
sofici intentioneaza intotdeauna o determinare
originari, ceea ce este fundamental uman, adici
felul in care decurge si se implineste fiingarea
umand.

Dupi T. Herseni omul este chiar natura cre-
atoare de culturd, iar antropologia filosofica
functioneazi ca mediatoare intre reflectia
filosofici generalizatoare asupra omului i cerc-
etarea realitatii concrete in integralitatea sa.

1. M. Danciu urmireste si puni in lumini parti-
cularititile demersului propriu antropologiei. in
primul rind se delimiteazi de un anumit tip de
filosofie prin caracterul siu antispeculativ.
Autorul subliniazi in mod transant faptul ci
antropologia generali se distinge de alte discipline
socio-umane prin abordarea holodinamici. Ea
este, in al doilea rind, globali ca temporalitate, de
resortul ei fiind studiul aparitiei i evolutiei omu-
lui, interrelatiile dintre nivelul biologic si cel cul-
tural, dintre baza genetica si mediul inconjuritor.
in al treilea rind antropologia generali propune
studii comparative de mare anverguri (cross-cuk
tural study). Propriu antropologiei roménesti este
trasitura de a nu rimane la nivelul biologic, sub-
uman, ci de a cerceta pluralismul cultural, defini-
toriu pentru comportamentul uman fiind vehicu-
larea valorilor, adici cultura in migcare permite
indivizilor sociali si supravietuiascd, s inteleaga,
sd coopereze.

4Filosofia ca metafizici traditionali se
destrami” (3. Idem, p. 54). Pornind de la unele
aliniamente proprii gindirii filosofice, antropolo-
gia relevi ci fragilitatea fiintei umane in fata
mediului natural ostil este compensati in schimb
de deschiderea spre lume i capacitatea de a
invita, dupd cum considerd H. Plessner si A.
Ghelen, situindu-se pe o pozitie aseminitoare gi
gindirea romaneasci prin M. Ralea si E.
Sperantia. Pronungindu-se pentru o conceptie
realistd, pentru o distingere a planurilor exis-
tentiale, M. Florian arati ci subiectul se subor-
doneazi obiectului si revendici simultan privi-
legiul de a fi un obiect ireductibil, original, un
pol antitetic al obiectului.

Gindirea nu depiseste experienta, ci o inter-
preteazi si o clarifici. Adaptirile cognitive pre-
lungesc adaptirile biologice in general, functiile
organismului sunt aceleasi cu functiile
cunoagterii, anume: organizarea, conservare
dinamic3, asimilare gi acomodare. Se poate face o
paraleld mai mult decit instructivi intre conceptia
lui M. Florian si aceea a lui J. Piaget referitor la
actiunea care primeazi si nu exclude obiectivi-
tatea cunoasterii, ci, dimpotrivi, duce la ea.
Pluralismul cultural i problematica sa ne
dezviluie existenta unor tipologii stilistice istoric
diferentiate si a unor valori dominante intr-o
epoci sau alta. Investigatia filosofici a pus in evi-
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dentd ci variatele forme ale culturii umane nu
sunt unite printr-o identitate in natura lor, ci
printr-o conformitate cu obiectivul lor funda-
mental: faptul cd omul nu se poate gdsi pe sine, nu
poate deveni congtient de individualitatea sa decat prin
mijlocirea vietii sociale. Omul nu-gi poate trdi viata _fird
a o exprima printr-o polaritate fundamentald intre sta-
bilitate si evoluie, intre traditie si inovatie, intre fortele
reproductive i cele creatoare.

Antropologia produce sinteze prin depisirea
specializirilor stricte din cuprinsul stiintelor
socioumane. A fi uman nu inseamna si fii
oricine, ci, inseamni si fii un anumit fel de om.
Un om preocupat de limpezirea si cunoagterea-
de-sine si de altii, proces la care adevirul si
interesul aduc contributii de loc neglijabile. Ideea
de adevir trimite la obiectivitate, comunicabilitate si uni-
tate. Conform teoriei aristotelice adevirul si falsul
nu rezidi in pirerile pe care le avem despre ele-
mentele simple, ci in judecati, adici conectarea
indeolaltd a unor termeni conform sau necon-
form cu realitatea. Aristotel consideri ci elabo-
rarea adevirurilor revine intelectului activ «gindi-
rea care gindeste gindirear. Expresia «adequatio
rei et intelectus » poate fi pusi pe seama lui
Aristotel. Ulterior, R. Descartes consideri evi-
denta ca proprietate distinctd a adevirului.
Leibniz distinge intre adevirul ragional si adevirul
de fapt. La rindul siu, Kant distinge intre ade-
virul formal §i adevirul material. Modernii aduc
in prim plan deosebirea intre adevirul analitic gi
adevirul sintetic.

Corectitudinea gindirii este una din conditiile
cunoasterii adevirului. Conditiile formale ale
adevirului nu sunt desigur suficiente dar sunt
conditii necesare pentru o cunoastere stiingifica.
Ele permit abordarea judecitilor psihologice si
morale, inductive si probabilistice. In ultima
vreme se manifestd orientarea ci logica ar trebui
sd analizeze in mod sistematic toate speciile de
argumente. , Este limpede deci ci teoria argu-
mentirii trebuie si-gi ocupe un loc al siu, bine
stabilit, in ansamblul stiintelor logice” (4. Idem,
p. 103). Investigatia filosofici privind problemati-
ca adevirului pretinde o abordare din mai multe
perspective. In principal abordarea este necesari
din perspectivi logici si epistemologici.
Semnificatia completd a termenului de adevir nu
este reductibili la indicii formale.

Astfel, in sfera practicd termenul just core-
spunde mai exact sensului decit cel de adevirat.
Ceva este just daci se conformeazi regulii,
normet, legii. in sfera existentei concordanta cu
realitatea reprezinti o instant de neocolit. O per-
soani este adevirati in sensul ¢i e cinstitd. Ea
respectd adevirul teoretic, reprezentirile sale
adecvindu-se realitigii. Ea este dreapti, loiala (in
contrast cu imoralul) cAnd recunoaste si aplici
norma morali. E demni de incredere, adici enti-
tatea intentionali §i cea realizati se afld in adec-
vare reciproci. Din perspectivi epistemologici
principalele teorii asupra naturii sau structurii
adevirului sunt: teoria corespondentei, teoria
coerentel, teoria pragmatica i teoria sintetica.

Teoria sintetic a adevirului cauti s3 integreze
pe baza ideii de corespondenti si celelalte
momente §i dimensiuni ale adevirului. Daci ade-
virul analitic leagd un subiect de un predicat
continut in intensiunea sa, cel sintetic leagi un
subiect de un predicat provenit din experienta.
Omul existd numai ca posesiune a libertitii, con-
siderd Heidegger, deoarece numai aga poate avea
loc iegirea din sine si manifestarea propriu-zisa
prin acte si fapte supuse unor conditioniri con-
crete. Neesenta propriu-zisi a adevirului este
misterul. Se cauti si se discearni oriunde s-ar
intilni experienta de adevir. Prima conditie pe

care trebuie si o indeplineasci o asertiune pentru
a fi evaluati alethic este necesitatea sensului.

Din dovadi in dovadi accedem la adevirurile
prime, axiome sau principii. Axiomele nu pot fi
demonstrate, dar nici nu au nevoie de demon-
stratie. Ele sunt evidente prin ele insesi.
Deosebite de adevirurile prime sunt postulatele
sau cerintele fundamentale. Ele nu sunt evidente
prin ele insele nici nemijlocit nici mijlocit. Ele nu
pot fi demonstrate desi ar avea nevoie de demon-
stratie. Interesul fieciruia este de a se conforma
cu interesele societitii. In functie de solidaritatea
organici dintre adevir si interes distingem intre
spectator, agent si subiect. Spectatorul este indiferent

fatd de ceea ce se desfasoard; pentru el un rezultat este la
fel de bun ca oricare altul. Agentul este legat de lucrurile
care sunt in desfasurare; rezultatul acestei desfdsurdri are
importantd pentru el. Destinul agentului este pus in
joc, iar el face tot ce poate pentru a influenta
directia pe care o iau evenimentele prezente. Fird
si fie ghidat de certitudini in reactiile sale din
prezent poate si faci citeva demersuri care vor
influenta evenimentele viitoare.

Suita poziionirii in i fagi de naturi si socie-
tate nu ar fi completd daci pe lingi termenii de
spectator §i agent, nu am avea in vedere, ca o
realitate cu relief valoric distinct, se intelege ter-
menul de subiect. Acesta parcurge toate treptele
cunoagterii, de la cunoasterea empirici comuni
pani la aceea esential filosofici. Subiectului ii este
proprie deopotrivi reactia gnoseologici si axio -
logica, implicarea prin cunoagtere si interese, si
relativa detagare fagi de cursul lumii reale §i val-
orice prin actul de creatie. Interesul necesita
cunoagterea cursului actiunii si prevederea con-
secintelor favorabile si nefavorabile ale acestora.
in timp ce termeni ca afectiune, preocupare si
motivare indici o atitudine de preferinti persona-
13, referindu-se la atitudini orientate fatd de ceea
ce e intrezarit.

Dupi cum sugereazi chiar intelesul etimolog
ic al termenului de interes (inter-esse) a fi intre,
adicd ceea ce leagi douid lucruri care altfel sunt
indepirtate unul de celilalt relevi faptul ¢ sun-
tem fiinte de interval. ,,Se poate chiar spune ci —
evidentiazi I. M. Danciu — interesul reprezinti
calea sau intervalul in care noi ne disciplinim si
ciutim si ne perfectionim experienta in contexte
bine definite ale actiunii asupra mediului in care
trdiim” (5. Idem, p. 151). Daci prin corpul siu
omul apartine naturii, prin constiinga sa o
depiseste. Faptul ci nu este o simpli specie bio-
logici se datoreazi vietii social-culturale, aceasta
cerAndu-se inteleasi ca un nivel existential supe-
rior celui natural. Recunoscind ca procese calita-
tiv distincte (participarea i integrarea) I. M.
Danciu retine necesitatea de a distinge intre coor-
donatele de conduitd umani in cazul de spectator,
agent si subiect. ,Omul ca fiingi sociald congtien-
td se opune acesteia (naturii) ca subiect” (6. Idem,
p. 161).

Omul modifici natura si societatea potrivit
intereselor sale. Omul triieste uman intr-un
mediu construit, ragionalizat. Munca rezidi, dupi
Lukics, din instituiri teleologice, care pun in
migcare languri cauzale. Omul ca fiinti a tre-
buintelor si intereselor e surprinsi de piramida
lui Abraham H. Maslow. Cele cinci trepte ale
acesteia (trebuinte organice, de securitate, de
apartenentd, de stimi si realizare-de-sine)
dezviluie totalitatea intercorelati a acestora. El
opteazi pentru dispunerea trebuintelor in doui
clase: una a trebuintelor inferioare si alta a celor
superioare. In consecinti, omul dispune nu
numai de motive de conservare (hrani, adipost,
securitate, ctc.) dar i de motive de dezvoltare
(interese, ambitii, etc.) la care se adaugi ca un

corolar tendinta perfectionirii, ideea autodepi-
sirii, dorinta de a realiza un anume model de per-
sonalitate.

Autorul cirtii «Adevir si interes» ni se
dezviluie in plenitudinea demersului major rea-
lizat prin ultimul capitol, cel de al patrulea, core-
latia dintre adevir si interes abordati din trei per-
spective: axiologici, praxiologici si antropologici.
I. Maxim Danciu se considerd acum indreptatit si
dea curs unei sinteze meritorii, care-1 circumscrie
in randul cercetatorilor stiruitori in ce priveste
conditionarea si interinfluentarea dintre
antropologia europeani si antropologia
romaneascd. In primul rind el are in vedere
lumea inconjuritoare intr-o dubli ipostazi: aceea
de mediu natural ca sistem referential prim si
aceea de mediu societal ca sistem referential
secund. In al doilea rind el nu pierde din vedere
faptul ¢i in cazul fiintei umane se impune, de
asemenea, o abordare dubli, aceea de obiect ce se
afl in fata subiectului si a subiectului ca pol
antitetic, ireductibil la conditia de obiect oarecare.

Problema lumii independente de subiect,
problema lumii ca fundament al existentei, ca
subzistentd sau realitate-in-sine nu se discuti, ci
se constatd. O fiintd care nu se desprinde de reali-
tatea imediatd, adicd aceea a lumii de aici §i acum,
ramane «incapsulatd» i nu poate descifra talcurile
acestei lumi. «Omul ca om — remarci I. M.
Danciu - se situeazi mai mult in posibil decit in
realy (7. Idem, p. 239). El trebuie si-si giseascd
punctele de reper, adici are nevoie de «stabi-
lizare». In afari de aceasta, omul e preocupat de el
insusi prin cunoagtere §i comportare practica.
Omul intreabi de sine, de umanitate, de locul si
sensul existentei acestora in lume.

Ca fiinga reali intr-o lume In miscare, omul
isi rimane ins3, la fel de necunoscut ca si reali-
tatea in totalitatea ei, deoarece prin gindire nu
poate dispune nici de lume nici de sine insusi.

El nu depiseste niciodati ipostaza de promisiune.
El nu este numai descendentul parintilor sii, ci in
mod esential «mostenitorul» comunititii, nu
numai a familiei si generatiei in care triieste, ci al
tuturor predecesorilor pe umerii cirora se ridica.
Evolutia istoricd a omenirii se bazeazi pe edift
care social-culturali a posibilititilor comporta-
mentale. De aceea, drumul inapoi spre lumea
magiei si a mitului ne este blocat. Formele de
manifestare ale culturii nu au decit un caracter de
manifestare intimplitor, temporal. Trecerea de la
magie la mit si la logos, mai intdi intr-o forma
limitatd, iar pe urmai tot mai liber nu poate epuiza
pani la secare ridicinile organice ale psihismului
uman.

wPoate generatiile viitoare — consideri I. M.
Danciu — nu vor mai intelege nici lumea culturii
occidentale crestine, daci sensurile, valorile pe
care aceasti culturi le reprezinti nu mai cores -
pund in parte conditiilor moderne de existenta”
(8. Idem, p. 241). Trecerea de la nevoile false la
cele adevirate cere o privire asupra existentei
oamenilor pe calea ratiunii critice, Intrucit cea
mai importanti valoare aflat la ridicina vietii si
culturii este adevirul. Adevirul nu are limite, iar
ciutarea sa in stiintd, artd si filosofie este unul din
cele mai nobile scopuri pentru fiinta umani de pe
orice meridian §i orice paraleli. Finalmente, dupa
1. M. Danciu, nu ne rimine decit o deschidere
rationald, bine cumpiniti, ca si rezistim lucid si
demn, datoriti conditiei noastre de fiinga de in-
terval, totalitarismelor opresive si falselor utopii.
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Spectatori, cautam film

B Joan-Pavel Azap

n stat African aflat sub dictatura unui
presedinte cu armati personali si-a
(( abandonat ambasadele, punandu-le
in situatie penibild. De optsprezece luni abando-
nati de citre Republica Endola, ambasada din
Bucuresti nu a mai achitat nici o noti de plati.
Deznidijduit si plin de furie, ambasadorul
Patrick face taindiri sticla portretului presedintelui
Kumunga, dictatorul miliardar, care a provocat
toatd aceastd situatie penibili. Patrick nu
intrevede nici o solutie pentru a pliti factura la
morgi si a organiza funeraliile sotiei. Sub
flashurile fotografilor si in fata camerelor televi-
ziunii, ambasadorul Patrick si secretara Dana se
asazi la rindul din fata cantinei siracilor dintr-un
cartier marginal al Bucurestiului. Patrick
provoaci scandal. In apirarea lui intervine
Marius. El este unul dintre cei care au fost grav
riniti in Revolutia din Decembrie. Tratat la
Miinchen si reintors in tard, Marius primeste un
Certificat de Revolutionar, ca i prietenul siu
Titi. Titi se lanseazi in afaceri, in timp ce Marius
decade tot mai mult, dependent de morfini.
Marginalizat treptat, ajuns si el la cantina
saracilor. Dependent de drog, provoaci un alt
scandal. Titi ii propune lui Patrick si-1 adi-
posteascd pe Marius in ambasada goala. Patrick,
convocat urgent la Ministerul de Externe, soliciti
expulzarea. Obtine in schimb promisiunea mi-
nistrului ¢ RomAnia va mai suporta un timp
cheltuielile minime ale ambasadei.

Dana se indrigosteste de Marius §i i procura
morfini. A doua zi dimineata Marius afli ci, tot
din lipsa putintei de a-si achita datoriile,
ambasadei i-a fost ridicat si paza militar3. Titi
profitd imediat i intentioneazi si vindi clidirea
ambasadei. Prin telefon, Titi i cere lui Marius si

2 . o

decupleze soneria si s dea jos firma ambasadei.
Se declangeazi alarma. IntAmplitor, Marius este
arestat. Pentru un delict minor. Este scos de acolo
de citre Patrick. Se intorc la ambasadi. Alarmele
false vin din toate pargile. Ambasadorul e incin-
tat. In sfarsit expulzarea pare posibili. Dana,
Marius i Patrick se imbritiseazi.»

Altfel spus: pupat toti P-fa Endependentiil Am
inceput cu acest lug citat care nu este altceva
decit sinopsisul propus de distribuitori in caietele
program (on-line!), pentru ci numai aga poti pri-
cepe cite ceva, acolo, din ultimul film al lui
Mircea Daneliuc, Ambasadori, cautam patrie. Asta,
daci nu ai vizut filmul §i daci lasi la o parte (sau,
dimpotrivi, degusti) umorul involuntar al acestui
proces-verbal. Daci, ins3, ai avut ghinionul si ai
intrat la film, ba ai mai si dat nigte bani pentru
asta, nu mai Intelegi nimic. Iar daci esti cinefil
sau doar oleacd mai in vArsti si ai avut norocul si
vezi filmele lui Daneliuc cel din perioada pre-
revolutionard, adici de pani in 1989, deruta se
transformai in spaimi: spaima ci, intr-adevir, de
acolo de unde nu e, Dumnezeu mai ia! Respectiv,
din gridina cinematografiei romanesti, atit de
sdraci incat ti-e si rusine ci n-are cine ce fura din
ca. LasAnd la o parte tema - actualitatea mizeri in
care ne « lifiim », vegnicii securistii avind misiu-
ni dintre cele mai incerte dar intotdeauna plini de
bani (ce dracu s-ar fi ficut cineastii romani, dupa
’89, firi ei?), rifuiala impotenti cu regimul
comunist, temi pe cit de generoasi pe atit de
prost exploatati, majoritatea peliculelor «de gen»
avind aceeasi relevanti ca si cupletele de pe vre-
muri in care erau infierati, cu un curaj de zile
mari, frizerii care luau bacsis sau muncitorii care
intirziau la munca voluntari -, Ambasadori, cautim
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patrie este un film dezlanat, fird mizi, pendulind
intre comedia neagra (cel mai adesea involuntari)
st filmul politic furios (adici al unui fost cindva
tandr furios, lider al generatiei ‘70), greu de
urmirit din cauza incoerentei narative. De altfel,
scenariul (semnat tot de Mircea Daneliuc)
mizeaza din start pe o carte necistigitoare, pune
fals datele problemei: premisa filmului, imaginara
republici Endola ce-si abandonezi ambasadele, o
puri fictiune, este pretextul pentru o (pretinsi)
radiografiere a crudei realititi din Romania con-
temporani, o curajoasi demascare politici, un act
de acuzare (ghilimelele le puteti pune si dum-
neavoastrd daci agi vazut pelicula). Altfel spus,
datele unui film paraboli, metaforic, sunt tratate
cu mijloacele unui realism extrem sau, mai bine
zis, chiar daci poate suna barbar, ale unui neo-
neorealism proletcultist (vezi incrincenarea exce-
sivi, suprasolicitatd gi suprasolicitanti, si de aceea
neverosimili, cu care Daneliuc, asemeni lui
Lucian Pintilie, fsi lucreazi filmele, firi urmi de
emotie). Sau, si mai exact: nu stim daci
ambasadorul Patrick este cel care viseazi ci se afli
in Romania, aceasta fiind tirimul fabulos al fan-
teziei, al visului, ori daci Roménia este cea care
viseazd ci existd o tard Endola si un ambasador
Patrick... Fluturele il viseazi pe chinez sau
chinezul pe fluture? Din aceasti dilemi nu se
poate iesi!

Cit despre interpretare, o singuri revelatie:
Serge Abiad in rolul ambasadorului, sclipitor, de
parci ar fi jucat in alt film (mai bun!). Horatiu
Miliele (Titi) isi construieste personajul pe cont
propriu, firi prea mare entuziasm insi; Cecilia
Barbora (Dana) se lasd purtati fira nici o tragere
de inimi prin ambasada pustie, prin patul sotului
(cel din film), care o mai si pleznegte, sau prin
sectia de dezintoxicare a unui spital; Marius
Stinescu (Marius), altfel un actor foarte bun, ca
si ceilalti amintiti pAnd acum, este uncori de-a
dreptul penibil in incercirile sale de a mima
sechelele unei rani in git dobandite, cum altfel?,
in Revolutie (de altfel, filmul s-a numit initial O
gaurd in gat, ceea ce e mai aproape de adevir,
Ambasadori, cautam patrie fiind, in fapt, o gauri in
bugetul cinematografiei roméine si in filmografia
lui Mircea Daneliuc). Una peste alta, muzica lui
Dan Teodorescu nu ajuti deloc filmului si, cu
atit mai putin, spectatorului.

P.S.

Pentru a elimina orice binuiald de reavointi,
semnatarul acestor rinduri se recunoaste un
admirator aproape neconditionat al regizorului
Mircea Daneliuc cel de pani in 1989, de la Cursa,
Glissando, Proba de microfon sau Croaziera, pAni la
capodopera numiti Iacob (mai putin Tusa si
junghiul). Dar Mircea Daneliuc cel de dupi 1989
este aproape de nerecunoscut, din nefericire
printr-o involutie artistici pe care nu putem decat

sd o regretam.
u
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Balonul defavorizatului

Costumele erotice,

datul in gropi

si scandalagiul cel viteaz

B Mihai Dragolea

um, necum, a trecut si Dragobetele cel

vesel! Sarbitoarea amoroasi strimogeasci

s-a derulat, cum era de agteptat, mai ales
prin sate §i comune, cei de la orag fiind epuizati
de Americana ,Valentine’s Day®; cinstit, se poate
spune ci s-a ficut dreptate tuturor indrigostiilor,
fie ei din mediul urban, fie din cel rural! Dar abia
s-au incheiat festivitigile aferente si s-a pornit, ca
un uragan roz, carnavalul de la Rio!; pe acolo, in
ritm de samba, mulgi participanti au aritat lumii
ce era de aritat: costume si inciltiminte con-
fectionate meticulos din prezervative. Desigur, e
ceea ce trebuia, letargia care a pus stipinire pe
mapamond dupi prinderea delirantului dictator
irakian trebuia cumva ficuti ferfenit, §i cum alt-
fel sd se petreaci asemenea fapt fird de costume §i
incilgiri duios croite din prezervative?! Si aga, in
vreme ce exuberantii brazilieni prezentau moda
cea fierbinte, lumea noastri s-a pus pe prezentat
wgropile adoptate®! Soferi de soferi, romani de
romani s-au pus harnic pe descoperit cite o
groapi cat mai de calitate, si adopte si ei, cu
vopsea alb3, ceva petic de teren intravilan; acum,
ca la toate adoptiile, sunt necesare nelipsitele for-

malititi, completate formulare pe la primarii si
tribunale. Cu adoptiile de copii a fost cum a fost,
ne-a accidentat chiar gi baroana din Anglia, la cele
privind gropile din asfalt se va vedea cit de bine
pot actiona baronii din dotare! Atit de mult a fost
vehiculat cuvantul ,adoptie“, incit mie mi-e de-a
binelea teami si-1 pronung, darmite si-1 mai si
practic sub forma asta doritd ludico-ironici a
atasamentului pentru o nenorocite de groapi; si
ma trec toti fiorii gindindu-mai cum se vor lupta
posesorii de gropi cu eventualii doritori si le
astupe, si le steargi de pe fata pimantului cel
mult ingiduitor! Dar, nu-i aga?!, infloresc ghio-
ceii, pocnesc mugurii, e normal s3 pocneasca si
idei din cele mai nistrugnice! Asa e si la bietii
romi: mereu au avut, in ultima vreme, probleme
cu regii si impdratii, care mai de care mai inter-
nationali, cu pagodele armonios rispindite prin
toatd tara, minunatii ridicate fird sprijinul nici
unul ANL; aceste probleme nici nu mai
striluceau pe firmament, cind a venit necazul cu
titlul,,Cine-i mai rege intre manelisti?“, cine e cu
Adrian Copilu Minune, cine cu Nicolae Gugi? Si
stimabilii, in loc si se certe pe coroand, mai bine

mai discutau cu omul zacusci, G. Pruteanu, aga
se vedea limpede ci — In comparatie cu amintitul
nevricos — ei sunt la ndlgimi regale. Dar, la
puzderia de regi i impirati trebuia ceva nou, care
s-a ivit sub forma unui nasture cafeniu, candidat-

ul la presedintie Viorel Bumbu, din Alba-Iulia,
hotirat si faci ordine dupi ce va fi ales, si duci o
lupti teribild cu coruptia noastrd strimoseasci (s-
ar putea spune), chit ci Viorelul n-a fost prea
cuminte chiar Tnainte de a-gi anunta candidatura.
Nu stiu ce poate spune cititorului un aminunt
coplesitor pentru mine: Alba-Iulia e la 20 kilo-
metri de Cigmaiu, locul de nastere al autorului
Tiganiadei, Ion Budai Deleanu...

icledependenta

Telebulimia lecturilor

B Monica Ghet

artile vor fi probabil “puse la borcan” —

aga cum ne sugereaza creatia plastici a

artistului timigorean Tajo, sau vor fi citite
din borcane in ambalajul conceput de
nastrusnicele provociri ale editurii Humanitas
(“Cartea din borcan”), aidoma mesajelor S.O.S.
lansate cindva in butelii trimise pe valurile
oceanelor. Semnele unui abandon ce nu renungi
la speranti. Asemeni fragmentelor de opera
prezentate in concert sau pasajelor favorite din
cele mai cunoscute lucriri muzicale inregistrate

pe disc, ideile originale se “desartd” in reviste,

alteori in fotomontaje inaintea locuirii lor in

volum. Pare a fi un test al indurabilititii, al rezis-
»a

tnaintea “mariajului
oficial” cu publicul cititor. Lisind cartea deoparte,

tentei lor, o “pre-nuntire

adeseori inhibat de prea numeroasele pagini
innegrite de tipar, “lectorul cultural” se delecteazi
cu reviste si ideile sugerate de flash-ul unei intuitii
grabnic schitati pe “ecranul” paginii de ziar/
revista.

Nu e un repros, ci o simpli constatare.
Rezultatul vitezei cu care ne gonim viata inspre
umbra ei. Citim “foiletoane” — aga cum previzuse
Hermann Hesse in Jocul cu mdrgelele de sticla, fiind -

=9,

i triim o “epoci foiletonistici”: ce mai zice
unul, ce mai crede altul, ce se discuta si de ce,
cum a inflamat spiritele interviul/ interventia lui
X sauY. Ultimul film al lui Z trebuie vizut, ai n-ai
timp, “trebuie mers” la Oscar-ul anului sau micar
la pelicula premiatd la Cannes. E necesar, ¢ oblig-
atoriu, ¢ consult, e de bon ton si fii informat, si
stii ce se poartd, unde si cind. Revistele Tnalgi
cind nu demoleazi “statui”, tin loc de “birfe” de
“susanale”. Iar foamea pentru senzationalul de azi
nu e domolit de promisiunea “senzatiilor tari” de
miine. Si totusi...

Si totusi, existd clipe de adistare in marea
bulimiei a teledependentei . E “picileala” pe care ne-
o servesc unele, tot mai rarele publicatii de
exceptie, adevirate cirti mascate in formatul peri-
odicelor, dar si revistele “foi volante” onorind
colectiile. Ele se pot situa in zone divergente ale
ideologiilor sau urgentelor artistico-intelectuale,
dar litera lor se incrusteazi in memorie, are greu-
tatea “adevirului si a emotiei” de moment ori de
perenitate. Este cazul, cel putin pentru mine, a
revistelor (cirti) Lettre Internationale, editia
romani, a revisteildea (transformarea vechiului
Balcon de la Cluj) impreuni cu editura omonimi

ce-si onoreazi numele pulicind faimosi ginditori
contemporani, a revistei Dilema veche, aflati acum
intr-un subtil “joc dilematic
itd unui vast public i rigoarea elegantei stilistice a
ideilor “de meditat” pentru toati lumea.
Literaturi si context social pe mapamond,

reflectii despre lumea de azi mijlocite de artele
plastice (y compris si mai ales “oglinzile”
desfisurate pe peliculi), “idei tari” despre realititi
flasce. Diagnosticiri ale indigestiei pe care o dez-

» A

intre savoarea ofer-

voltim nevrotic. Identificarea zonelor vulnera-
bile, descrierea cu aminuntul a bolii/ bolilor
nutrind secreta nidejde a vindecirii. Idei
cuibirite in trupul nostru, firi si le stim desena
conturul. Idei cu care adormi si te destepti
dimineata. Idei ce nu obosesc si nu te obosesc.
Idei ciliuze, idei-viatd, idei ce singereazi, idei
sarcastice, idei necrutitoare, idei ale trezirii, idei
ca piinea cea de toate zilele. Idei pentru tot mai
devastatoarea neindestulare a foamei noastre. in
fine, chiar Idei de citit, doamnelor si domnilor.
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Exorcizari cromatice

B Livius George Ilea

ersisti incd, in special in rAndul
Pcolecgionarilor de la noi, o gravi precon-

ceptie in receptarea operei de artd “de
autor”. Artistul este perceput ca “inconfundabil”
iar opera sa ca fiind autentici doar daci se can-
toneazi intr-un repertoriu stilistic, chiar tematic,
limitat, incremenit in ipostaza sa curenti, notorie.
Cu o funesti pasiune de naturalist, colectionarul
de artd 1si fixeazd adeseori insecta-trofeu, vie si
potential aptd pentru imprevizibile metamorfoze,
in caroiajul savant organizat al unui implacabil
insectar. Evolutia picturald lui Viorel Nimigeanu,
in pofida aparentei sale accesibilititi, apare in
acest context, mai dificil de incadrat. Predilectia
sa initiala pentru "Peisaje”, inscrierea lor in gen-
eroasa traditie a picturii romanesti a genului, l-au
fixat comod si suficient intr-o genealogie famil -
iard, cea a ilustrilor fondatori ai picturii romanesti
moderne. I s-au trecut cu vederea inerentele ele-
mente contradictorii care semnalau inci de la
primele sale incerciri o fire profund revoltata,
chinuiti intre ireconciliabile extreme. Purtat de
destin dar si incercindu-l cu incipiginarea unui
atavic pragmatism, Viorel Nimigeanu, originar
din Bistrita-Nisiud se stabileste intr-o mici
localitate din Maramures unde se simte adoptat
de oameni si de natura locului, peisagistica sa
asumindu-si paideuma arhaici a zonei, parci mai
vie si mai bine coservati ca oriunde. Un instinc-
tiv sentiment romanesc al fiintei, ce transcende
aspectul regional al termenului, determini
refuzul pictorului de a se lisa adjudecat de
pitorescul persuazi val toposului maramuresan.
“Pictor in peisaj”, un gen de picturd - manifest,
descrie natura cu luciditate dar si cu neobosita
pasiune in aspectul ei indefinit, aparent haotic.
Aceasta este materia primi a pictorului obligat si
reordoneze, si restructureze, abia revenindu-gi
din perplexitatea provocati de neagteptata dezor-
ganizare a mediului natural. Confruntat cu
aceastd aparenti dezordine formali, cu amestecul
cromatic incert al decupajului brut din naturi,
pictorul recurge la rigorile meseriei sale, la o tot
mai cerebrald structurare compozitionali, la o
find manipulare a acordurilor cromatice. Peisajele
sale devin mai echilibrate, demonismul naturii
este temperat, paleta se restringe, lumina gener-
ald a compozitiei unifici volumele mari,
geometrizate captind impresia unici a momentu-
lui. “Strada copiliriei” striluceste in afectivitatea
culorilor vii, smalguite, vesele, participind prin
constructia ludicd a formei la aura de miracol a
lumii. Rrezonind cu peisajul dezolant al mortii
hlamidei vegetale a lumii, accentele grave din
“Toamni in Maramures”, invoci nu un abandon
ci doar un ciclu al unui inevitabil temporar
armistigiu. Compozitii in regim nocturn ca
“Decembrie la Giligeni” evitd cenusiul incert al
anotimpurilor de trecere, redind misterul §i stri-
luminarea ceasului de taind sub modulirile tonale
de un albastru intens. Materialitatea difuzi a vok
umelor suspendate in nemiscare, negindu-si
densitatea specifica nu reflectd lumina ci o
emani. S-a etichetat astfel peisajul “de
Nimigeanu” a fi purtitor al unei specificititi
nordice (nordul maramuresan?; nordul expre -
sionist?) firid a se sublinia indeajuns cit de mult a
experimentat artistul in spatiul ingridit al genu-
lui, sau faptul ci nici unul din aceste cicluri —

etape nu sunt identice ci isi propun cu fiecare pas
rezolvarea altor probleme ale picturii, conforme
cu evolutia viziunii conceptuale si existentiale a
autorului. O retragere continui a figurativului in
el insugi lasa la suprafata panzei - oglinda si
granitd intre lumi, urmele, transparentele, inefa-
bilul. Un peisaj interior in care treceri/supra-
puneri se supun unei ordini de o simplitate
deconcertanti, sfidind parcursul pictorului bin-
tuit de abrupte pulsiuni contradictorii.in lupta cu
sine, cu demonii sii liuntrici el are tiria de a
pune in parantezi mizeria joasa a existentei, de a
exorciza temele sordide ale pitimirii cotidiene.
Alituri de peisaj, cicluri tematice ca naturi statice,
nuduri sau “Flori” tind si redefineasci mereu
fragilul echilibru dintre traditia asumati i ten-
tatia experimentului. Ciclul siu de “Balerine”
insumeaz3i ciutirile sale ultime prin libertatea
gestuali a tusei, tensiunea liniei si restringerea
cromatica drastici. Surprinderea dinamicii mod-
elului, intensitatea arderii interioare sunt puse in
raport cu o metarealitate staticd, asemeni
fotogramelor, o metarealitate staticd, eternizind
momente privilegiate de gratie, clipa opriti.
“Inconsecventa” sa stilistici si ideatici,
prospectarea limitelor, triirile sale, se constituie
astfel in garantii ale autenticititii personalititii
sale artistice.
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