serie noua ¢ anul Il * nr. 38 ¢ 1-15 aprilie 2004 * 10.000 lei

RIBUNA

revista de cultura

Apare sub egida CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Supliment

Tribuna documenta:

Gheorghe Stoica
, IRIBUNA" LUI
ION AGARBICEANU

Nobletea poetului
MIRCEA PETEAN

Comentarii de:

Llustratia _ _ : .
numarului i . o5 Diana Adamek

Horia Bernea 5 | 2 ol R Constantina Raveca Buleu,
(Fap s o ' ot Horia Gdrbea

dr. Sorin Costina) Mara Stanca




TRIBUNA

Director fondator:
TOAN STAVICI (1884)

Revista apare bilunar, cu sprijinul
Centrului de Studii Transilvane Cluj

si al Ministerului Culturii si Cultelor .

CONSILIUL CONSULTATIV
AL REDACTIEI TRIBUNA

DIANA ADAMEK
MIHAI BARBULESCU
MIRCEA BORCILA
AUREL CODOBAN
VICTOR R. CONSTANTINESCU
TON CRISTOFOR
CALIN FELEZEU
MONICA GHET
ION MURESAN
MIRCEA MUTHU
TOAN-AUREL POpP
ION PoP
PAVEL PuUscAs
[OAN SBARCIU
ALEXANDRU VIAD

REDACTIA

[. MAXIM DANCIU
(redactor-sef)

OVIDIU PETCA
(secretar tehnic de redactie)

TOAN-PAVEL AZAP

CLAUDIU GROZA

STEFAN MANASIA
OANA PUGHINEANU

NICOIAE SUCALA-CUC
AURICA TOTHAZAN

Tehnoredactare:
EDITH FOGARASI

Redactia si administratia:
3400 Cluj, Str. Universitatii nr. 1

Tel. (0264) 59.14.98

Fax (0264) 59.14.97
E-mail: cst@easynet.ro

ISSN 1223-8546

firafii

Despre ,aratarile” imparatului

B Mircea Muthu

similatd, sechestrata chiar de ideologiile
Apolitice, intotdeauna partizane, imaginea

salvatorului reface, pani la un punct, mo-
delul mitic (eroul) rafinat de cregtinism (sim-
bolul cristic) si ea re-devine functionali — agsadar
coaguleazi energiile si faciliteazi proiectiile — in
situatii de prelungiti crizi colectivi. Or, cum
acestea se misoari adesea in secole, au loc sedi-
mentiri lente si eficiente in mentalul colectiv.
S-a elaborat astfel, in ristimpul a doul veacuri,
mitul transilvinean despre ,bunul impirat“ de la
Beci (Viena) si este meritul istoriografiei ardelene
in primul rind de a fi citit, in filigran uncori,
documentul oficial (apeluri, proclamatii, discur-
suri s.a.) in conjunctie cu spectacularul oferit de
insemnirile pe margini de cirti — «si se stie»,
cum mentiona un anonim —, de naragiunile mai
inchegate sau de iconicitatea propriu-zisi a repre-
zentirilor. Triunghiul Austria —Banat— Transilvania
circumscrie o geografie politici in care vizitele
imperiale din secolele XVIII si XIX, atent pregitite
scenografic, dobandesc semnificatie simbolici pe
cel putin doui dimensiuni, la intretiierea cirora
lectura imaginarului extrage «treptele perceptive
ale impiratului in lumea romaneasciy, respectiv
paternalismul, dinasticismul si autoritarismul, ele
fiind — scrie Doru Radosav — «corespondente suc-
cesiunii monarhice de la Iosif al II-lea, bonus pat-
ronum, la Francisc Iosif In (Ardtarea impdratului,
2002). Prima dimensiune, orizontali, este prim-
irea centrului de citre periferie: «intririle» impe-
riale in Banat §i Transilvania la 1773, 1783, 1817
si 1852 sunt autoproiective in sensul ca atributul
legendar coabiteazi cu ipostaza epifanici, ceea ce
conduce la imaginea pozitivi si fictionalizati de
anecdotica populari a impiratului, a lui «Frangis-
cus intiul» indeosebi. A doua axi, verticali, este
redevabili unei forma mentis medievali, oferind
sugestia cadrului dialogic dintre sus si jos:
«Alaiurile de primire reprezentate de o multime
in genunchi transpun simbolic, prin acest proski-
nesis colectiv, o umilitate medievald, plasati insi
la intilnirea cu un imparat reformator» care, in
virtutea programului iluminist, (i indeamni si se
ridice, sd se scoalen.

Apropierea, in acest chip, a orizontalititii
supusilor de verticalitatea persoanei imperiale se
datoreazi nu numai luminilor in gramatica iosefina
ci si «ecuatiei» sociopolitice in care cei trei termeni,
la care se adaugi un al patrulea (Ungaria) ajung la o
stare liminari in anii revolugiei de la 1848. Daci
reformele tereziene si iosefine din veacul al XVIII-
lea au aluvionat increderea roméanilor ardeleni in
«sfinta monarhie», dupa 1848 imaginea «mantu-
itorului natiunii» slibeste, chiar daci relatarea ofi-
ciald despre Intrarea Imparatului Francisc Iosif I in
Muntjii Apuseni, in 21 iulie 1852 consemneaza
«oftdri §i uriri de fericire» din partea supusilor.
Refuzul, de pild3, al lui Avram Iancu, de a se intak
ni cu impdratul a stimulat si dezvoltat — la multi ani
dupi 1852 — «discursul imaginar la concurenti cu
discursul ideologizant (Doru Radosav) pe linie
ironici §i parodici, precum in secventa cu «aca
neagri» pe care impiratul urma si cilitoreasci la
intilnirea cu Iancu. Istoria orald dar si cea scrisd
despre «aritirile» transilvinene ale impiaratului cer-
tificd, dintr-un fundal de palimpsest, curentii de
opinie care au vertebrat mentalitatea romAneasci
din aceasti parte de tari.

Metadimaxol - Double opex -
Dumbell for shoulder (1970)

Analizele, efectuate cu acribie, la «intririle
imperiale in Transilvania §i Banao in secolele al
XVIII-lea si al XIX-lea au, in opinia mea, o dubli
importangi. Alituri de contributiile semnate de
istorici ca V. Sotropa, Al Sterca Sulutiu, I. Negru
etc. Aritarea impiaratului reconfirmi importanta
acordati periferiei transilvinene de citre centrul
vienez. Departe de a fi o periferie a periferiei, pre-
cum sudul gi estul viitoarei Romanii (Istanbulul
devenind, el insusi, o «margine» si economici dar si
politici fatd de marile centre europene) Transil-
vania lui Avram Iancu rimane un pion important
pe esichierul politic al unui Imperiu supus presiu-
nilor exercitate din varii directii. in al doilea rand,
cercetarea lui Doru Radosav, adiugind un accent
in plus la «dintruchiparea miticd» a monarhiei aus-
triece, «in virtutea unei charisme ereditare» (cf.
Simona Nicoar3, Mitologiile revolutiei pagoptiste
romdnegti, Istorie i imaginar, 1999), alcituieste piesa
care lipsea din puzzle, adici inelul necesar pentru
intelegerea procesului de fictionalizare sau de
«transgresare a istoriei in feerie» a impiaratului, cum
specificd autorul. Este de fapt un proces prelungit
in literatura moderni a Ardealului si care — prin
Scoala Ardelean3, Slavici, Cogbuc, Rebreanu sau
Cioran — circumscrie versantul central-european al
acestui imaginar. Existd, firi-ndoiald, un model
imperial in aceasti literatura si indemnul lui
Cornel Ungureanu (in Mitteleuropa periferiilor, 2002)
de a-1 restitui pe cale exegetici primeste o confir-
mare dar §i un impuls prin analiza, consacrati de
citre Doru Radosav, «aritirilor» imparitesti in
Banatul §i Transilvania secolelor XVIII si XIX.

n
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Oameni ,de cultura”

B Marius Jucan

intagma oameni ,,de culturi” poate trezi

mai mult azi, decit ieri, dupa mult timp de

la nasterea ei, ecoul unor vechi nedumeriri,
confuzii, contradictii, dar in egali misuri, noi,
probabil, nedorite complicatii. Apelativul om ,de
culturd” curent folosit are un continut vag, desi
prestigios, ¢ ,de bine”, e culant §i putin pompos,
desi cind se aplic, la locul unde se aplici, are
uneori elasticitatea petei de ulei, iar alteori se
sfirdimi ca un picur de mercur. Cuvantul e plin
de talc, dar isi toarce firul ca un compliment
interesat. Incurajare condescendenti pentru mulgi
care se folosesc de ,,culturd”
vorba respectivi e doar o certificare magnanimai
pentru autori care nu trec nicidecum pe sub fur-
cile caudine ale unor clasamente trecitoare. Cind
nu e un simplu apelativ contagios ca ,,maestre”,
vorba om ,de culturd”
delicati, al cirei rod nu e decit rareori laudat, cel
mai adesea e criticat ori suspectat, un fel de vo-
luntariat moral perdant, ori un exil superior in
patria unor cuvinte solemne, ca ,responsabili-
tate”, ,educatie”, ,identitate nationald”. Iar atunci
cind se referd la un scriitor, artist, muzician,
actor reprezentativ, ori de ce nu, la ,artist/a al/a
mass-mediei”, termenul om de ,culturd”
sec, abstract, poate chiar desuet. Ce mai ¢ un om
,de culturi”? Ori, ce nu e?

ca de o justificare,

seamini cu o Insircinare

devine

9

Oamenii de ,,culturd” par mereu prea putini
pentru diversitatea actualid a cAimpului (sociologic
vorbind) cultural. Desigur oameni ,de culturd”
nu sunt doar cei care triiesc in sau pe 1angi (fos-
tele) ,case de culturd”
un minister al culturii, institute culturale, si
totusi, termenul om ,de culturd” rimine inefabil.
La cine se referd oare? Cel putin la prima vedere,
oamenii de ,culturd” sunt cei care lucreazi in
sculturd”, cei care au ,culturd”, (si dovedesc acest
fapt, dar care culturd, cea literar3, filosofica,
muzicali, politicd, tehnici, ori toate la un loc?),
sl mai apoi, cei care se intereseaza ori se
pasioneazi de ,culturd”, si sunt amatori, si in
fine, dar nu in ultimul rAnd, cei care creeazi,

. Existi reviste de culturi,

<

adicd, ,produc culturi
Scriitori, artisti plastici, muzicieni i muzicologi,
critici literari §i culturali, ziaristi, creatori popu-
lari, directori de teatre, muzee, filarmonici si
opere, s.a.m.d. Sunt cu totii egali? Desigur, am
omis, fird si vreau, multe alte categorii de
oameni de ,culturd”. Genealogia stufoasi a
oamenilor ,de cultur”, oricit ar fi de sirguincios
inspectatd, nu va putea fi cuprinsi in intregime, si
un gind rizlet, deloc malitios, mi duce la butasii
ideologici risiditi odinioari in gridina culturii
wsocialiste”, la cresterea lor ce a urmat de atunci
incoace intr-o prea putin gradindriti continuitate

<

culturali. E ciudat, dar om ,de culturd”, si casd

, §i sunt profesionistii ei.

o)

de culturd
circulatie internationald. Diviziunea muncii de
atunci, din epoca apusi, genitoarea sintagmei de
care mi ocup, spunea ci om ,de culturd” e cel /
cea care nu ,lucra” nemijlocit in productia de
bunuri materiale, i care se ocupa de bunurile

spirituale ori culturale. E limpede ¢ monitorii

, nu au echivalent in nici o limba de

ideologici ai culturii de atunci muncind la multi-
prin procedee
procustiene, mai mult ori mai putin subtile,

<

plicarea oamenilor de ,culturd

mogeau nasterea unor ,culturnici” cu specific
national, o reusitd de proportii indiscutabile, daci
ne gaindim la discriminarea copioasi a atitor si
atitor autori, care in mod comic, daci nu ar fi
fost absurd, nu au putut fi niciodati, ori foarte
tarziu, ,de culturd”. Dificultatea extenuanti pen-
tru supraveghetorii culturali de altidati era insi sa
stabileascd cu exactitate care erau totusi dife-

, (scriitordi,
dansatori populari, directori de case ,de culturd”
ori cimine populare, pictori ,naivi” si pictori
wculti”) si generic spus, intelectuali (profesori
universitari, arhitecti, cercetitori), si apoi sa pre-
vadi daci acegtia se integrau, cu toate aceste
diferente, dupi faimoasa retetd a ,,unitigii in
diversitate”, in poporul muncitor ,unic”. Dar
chiar daci in cele din urmai, toti oamenii ,,de cul-

<9

rentele Intre oamenii ,de culturd

=

turd
totii vorbeau ,limba comuni a muncii” (citez din
cele mai iubite slogane ale propagandei de par-

tid), diferente ametitoare continuau si tracaseze

munca harnici de cenzuri §i iIndrumare a culturii
pe drumul dinainte stabilit. Cele, de pilda, dintre
un balerin §i un academician, un dirijor i un pic-

erau ai ,poporului unic muncitor”, si cu

tor naiv, un regizor si un istoric, un arheolog si
un interpret de muzici populari.

Diferenta care i-a despiartit pe nedrept,
cred, pe oamenii ,de culturd”
lor mai norocosi, (profesionistii unor meserii de
impact ,productiv”), cind era vorba de
recunoagterea sociali, de sanctionarea pozitivi a
acesteia, a rimas nestrimutata gi azi. Chiar se

de ceilalti semeni ai

poate spune ci a progresat o datd cu numirul
mare de intelectuali, universitari ce se regisesc in
avangarda clasei politice. Astfel, cind se socoate,
si spun bine, se socoate, (adici se face o
ssocoteald”, ca mai de demult), ¢ munca unui
creator e oarecum mai pugin ,munciti”, ori chiar
nu ¢ deloc, i fiinded nu e cuantificabili in ore
de serviciu, nu poate fi tocmai un ,serviciu”, se
ajunge lesne la salarizirile de care oamenii ,,de

se bucuri cu atita discretie. Ea, munca,

<9

culturd
munca profesionistilor culturii decurge liber3,
din talent ori vocatie, si oricum ar fi remunerati,
se crede ci tot se face, fiindci aga ii este datul, si
se facd, de la sine. De fel intimplitor, acest ,sine”
al scriitorului, muzicianului, pictorului, cineastu-
lui ori regizorului, este cel ce fixeazi prin propria
creatie exigenta unui stil de munci, nu insa si
recompensa ori recunoasterea, care pot intirzia
nedefinit. Element cheie de impact social, exi-
genta creatorului poate schimba uneori, printr-un
demers surprinzitor perceptia culturii insisi. in
acest mod, recunoasterea creatorului devine
diferiti.

Matthew Arnold scria intr-un eseu (,, The
Literary Influences of Academies”) ci aflind de
gindul a opt sau noui literati francezi de a se
intilni si discuta in mod privat chestiuni literare,
cardinalul Richelieu a luat ingiativa fondarii
Academiei Franceze. Initiativa personali a celor

interesati a trecut Tnaintea celei oficiale, un exem-
plu de exigenti a creatorului, a autonomiei cre-
atoare a autorului. Si retinem anul: 1629. Mai
tarziu, pe un alt meridian, Julien Benda, intr-o
carte de mare risunet, ficea o anatomie a intelec-
tualitdtii franceze, de la tribuna unor judeciti
proprii, cercetind angajarea politicd a intelectu
alului §i demisia de la menirea sa primordial,
cea de a veghea lucid asupra ofertelor ingelitoare,
spunea Benda, ale politicului ori ideologicului.
Era un mod de a privi intelectualul, cu totul altul
decit cel al unui Georg Lukacs ori Antonio
Gramsci, de pilda. Walter Benjamin, eseistul
modernist prin excelentd, se interesa de art3, lite-
raturd si politic in definirea modernitatii i cul-
turii, In special despre ridicinile comune ale
acestora in secolul al 19-lea. Georg Simmel
observa: ,cultura poate fi privitd ca o perfectio-
nare a indivizilor dobinditi ca urmare a spiritului
obiectivat in activitatea istoricd a speciei” (Cultura
filosoficd, 1998, p. 236). Cesare Pavese nota in ce-
lebra sa Meseria de a trdi in dreptul zilei de 22 fe-
bruarie 1940, urmitoarele: ,Originalitatea acestor
pagini: a l3sa constructia si se faci singurd, §i si-
ti puni inainte, in mod obiectiv, spiritul tiu.
Existd o incredere metafizici ci succesiunea psi-
hologici a gandurilor tale va deveni constructie”.
Tudor Vianu distingea cam in aceeasi perioadi,
intre ,munci” §i ,operi”, si formula definitia
acesteia, observind despirtirea acesteia de autor si
de conditiile care i-au precedat (Studii de filosofia
culturii, Eminescu, 1982, pp. 354-361). Karl
Jaspers si Martin Heidegger, Theodor Adorno,
Herbert Marcuse, André Malraux, Raymond
Williams, Clifford Geertz, Michel Foucault,
Bernard-Henry Lévy, André Glucksman, si mulgi,
foarte multi algii, ar putea fi recititi pentru conex-
iunile pe care le instaureazi, atunci cind pun pe
hartie termenul ,,culturd”

Are vreo relevantd aceasti listd de nume ?
Nu e doar o listd cu care se poate dovedi orice,
lipsind tocmai detaliul diferentierii? Pot fi invo-
cate aceste nume pentru a ne scoate din nepasarea
ori aminarea unei decizii urgente fai de nevoile
culturii noastre? Diferenta intre felul in care se
gestioneazi problema culturii la noi si in Europa
este cea dintre artizanat §i industrie. Includ aici
spinoasa gestiune financiari a culturii. De buni
seami, vor fi intotdeauna cei care vor aprecia fr
ligranul §i candoarea artizanului, i cei care isi vor
indrepta admiratia spre ,specializarea” culturali,
de la profesionalizarea mass-mediei si exigentele
editurilor de pild3, la studiile si teoriile culturale.
Important mi se pare ci modernitatea tirzie in
care spunem c3 triim a creat deja o diferentd
majori fatd de un fel ,rapsodic” de a privi cultura.
Si nu vrem intr-adevir si o luim in seama?
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lomentarii

Nobletea poetului

Memoria sau timpul regdsit, o mitologie in versuri

B Constantina Raveca Buleu

MIRCEA PETEAN
Cartea de la_Jucu Nobil
Cluj, Editura Limes, 2003

sentingd din Fluviul gi muntele (Idila)

atentioneaza: ca sd capeti dreptul de a vorbi

despre inocentd/ cuvine-se mai intdi sd o pierzi.
O pierdere progresivi a ei inregistreaza discursul
trilogiei Cartea de la Jucu Nobil, insi recrearea unei
pierderi inseamna si recrearea obiectului pierdut,
fixarea lui in cadrele unei mitologii trasate cu aju-
torul memoriei (selectivi prin natura ei), incer-
cand experienta rdasfatului de a te intoarce in timp
(rasfag al simgurilor, al limbii, al mingii...) intr-o
geografie mitizati.

Iubirea se profileazi ca unica forti de
securizare a fiintei, actionind prin impregnare in
spatiul Jucului Nobil, in arealul copilariei si,
accentuat, in Poemele Anei. Ea este cea mai presus
de toate si in orizontul intr-un-tirziu-dumiritu-
lui. Tubirea Insi este i o fortd care conferd o
coerentl proprie imaginarului mitic. Cand
iubirea guverneazi refugiul in perimetrul
amintirii, demersul recuperator al unei tempora-
litati fericite imbraci forma unui cult al senzatiei
de plinitate a interiorititii. Doar iubirea poate
converti intensitatea memoriei afective in ima-
gini. Se ajunge, astfel, de la sentiment la gindirea

prin imagini, la gindirea in perimetrul mitului
manifestat in timp narativ atipic, imaginile fiind
re-scrise in ritmul poeziei (intdlnire ridicatd la pu-
tere) prin logos.

,,am agteptat sd se coacd in mine imagini/ aga cum
iepurele salbatic din tinda bunicii/ agteptase s i se
desdvdrseascd simgurile” sunt cuvintele din Prolog
care par a comunica faptul ¢i a ajunge la un nivel
al consistentei semiologice care face din imagini
entitigi apte de mitizare si le conferi eficacitate
psihica, implicd o distanta similard celei a matu-
rizirii in ordinea natural, instinctuali. In Zei gi
cuvinte se insereaza imperativul distantei (analog
celui al pierderii), comunicarea fiind marcati de
nesiguranti pe palierul copiliriei, ea fiind cu
putingd (desi mai articulat, mai artificial) de pe
acela al determindrilor culturale si biologice.
Formarea mitului este conotatd drept operare cu
reminiscente, cu fragmente recuperate prin anam-
nesis. Distanta poartd numele de Memorie, iar
exercitiul recuperator al elementarititii lumii gi
fiintei dilueazi perceptia acuti in spectru istoric a
celui intr-un tarziu-dumirit (ca ultim stadiu in
trilogie). O secventd din Nucul din dreptul fantanii
- muiate in memorie lucrurile / biscuiti in lapte/ mai
suculente si mai dulci sunt - reliefeazi capacitatea
memoriei de a conserva pozitivititile, de a glefui
orice asperitate, exercitiul anamnetic echivalind
cu aproximarea perfectiunii genezice. In spiritul

muschetarilor, din Dupd doudzeci de ani, nu se
retin carentele, ci numai finalul spectacular: e sar-
batoare in memoria mea. Clipa de gratie impune
poetului fixarea ei prin cuvant, prin cuvintul care
leagd (si as fugi si azi/ de nu ag fi-nceput s-adun
s-adaug si alte cuvinte — O intdmplare) si care
impinge dependenta entititii lirice pAni in punc-
tul in care corpul naturii devine corp de limbaj
(m-am visat cuvdnt fericit — Zei i cuvinte). Eul liric
ajunge, silogistic, intr-un punct al inchiderii
fiintei in cuvant, un punct in care de la povestea
celorlalti (galeria satului transcrisd in codul memo-
riei) trece la propria sa poveste in ton de rugi-
ciune (era ziua in care viata mea incepea sd devind/ ea
insdgi/ o poveste -/ povestea celui ndscut iar nu ficut —
Batranul).

Regresind in perimetrul edenic al copiliriei,
fiinta — zeu cdldtor, nu cdldtor de profesie — pregnant,
urmi mnezici a vremii in care cilitoria era un rit
initiatic, iar nu reziduu, inci valid, desi devitali-
zat, al mitului — se reveleazi ca zeitate investiti
cu putere solard, zeitate care coboari in lume, in
naturd si incearcd minunile vietii, triieste uimirea
si incintarea contactului prim. Diruindu-se ple-
nar, experimenteazi ludicul in variante articulate
prin sau, jucindu-se de-a Creatorul, reconfigu-
rand inocent acte fondatoare, acte a ciror finali-
tate echivaleazi cu deconspirarea caracterului lor
iluzoriu.

Schema ludica structureazi i versurile epocii
de angoasi (cum sunt cele ale ciclului Istoria
cregterii §i descregterii Academiei de Arte, Stiinte si
Meserii), epoci generatoare de humus pentru suflet,
dar ludicul, dublat de ironia unui ecou sufletesc
intunecat, intri in registrul opus copilariei, in
acela al caderii in destin, in ciderea sub incidenta
tarelor sacrificiale ale unui zeu dintr-o istorie
ficutd din episoade mirunte, tragi-comice, absurde
sau crude.

Duhul insinguratului (Zei i cuvinte), corelat cu
singuritatea cirtilor, se supune propriei chemiri
regresive §i autoritiii (freudian ipostaziati —
tatdl) si reactualizeazi locuri, evenimente si
portrete cirora le imprima o auri mitologica.
Realizeazi, astfel, o regisire de sine in starea
fericitd a celui incd nedumerit, o reconfigurare a
unui cosmos primordial centrat in el, dupa cum
in el se aduni intreg lantul strimosilor, intr-o
repetitie a existentei identitare (drani din tatd-n fiu
— Si), similari celei a oamenilor varstei de aur.
Ordinea genealogici se regiseste, steril sau cre-
ator, in ritmul cregterii in sus a parului (Pdrul sau
inflorirea nodului) legat de cer, de zodii, de ani, ele-
ment esential in ritualul cosmic de celebrare a
vietii. A te Inscrie in genealogia aceasta inseamna
a suporta si a realiza concateniri magice, pe linia
predestindrii i a creatiei care provoaci fascinatie
si conduce la posibilitatea pactului cu moartea
(nemurirea prin scriere, prin poezie).

In Refugii cheia perspectivei genezice i rege-
nerative se afld intr-o impamanteniti i totusi pa-
radoxali formuli a unei virtualititi trecute — se
ficea — care face din fiinta care este in lume un
initiat In inocentd, o entitate care, aidoma lumii de
care ¢ legat existential, se naste in fiecare diminea-
td. Lustratia este puternic ancorati si in avatarurile
acvatice, la intersectia dintre structura poetici,
imaginea-senzatie si contaminarea livresci (tesitu-
ra intertextuald este inseratd in straturi obsesionale
succesive care clarifici, treptat, universul dens al
imaginarului poetic). In aceasti linie se inscrie
inchiderea perfecti a secventei poetice din Ploile -
ploile nomade isi instalau cortul in sufletul meu —, ploile
nomade isi ridicau cortul din sufletul meu — pregnanti
la nivelul redirii coloraturii psihice, dar si la cel al
aderentei la jocul originar, purificator.




De la memoria celor triite intens, in cel de-al
treilea stadiu, eul liric ajunge in pragul dorintei
unei memorii a virtualititilor, a lucrurilor
netriite, a lucrurilor pe care nu le va trii nici-
cand, doringi care verifici vitalitatea si orgoliul
eului liric-rizboinic.

Lumea frusti, paradisiaci este inlocuiti treptat
cu universuri artificiale, infernalizate (reflex al
realului demitizator), iar eul unic al celei dintai
paradigme se divide, devine multiplicitate de euri
care se deseneazi ca virtualititi neactualizate,
ironic pozitionate in raport cu lumea (logica unul
— multiplu fiind validi atit pentru spatiu, cit si
pentru fiingi). Inocentul puncteazi o retragere
progresivi pana dincolo de marginea marginii, o
retragere-gest reflex in fata primejdiei (gest
inridicinat diacronic in neam), consecinta unei
crize ontologice cu n motivatii §i n refuzuri ale
vietii. Dincoace de marginea marginii se refugiazi
siultimul om (nietzschean §i extra-sistemic) ca un
nebun ori ca un neofit.

In multimea de euri, se dezvolti un alter ego
adaptat — Bazil — sclav al trudei si al purititii
exclusive a creatiei, dezvoltd un altul pribeag —
Nicanor — dar §i unul care-i potenteazi
instriinarea — Neocinicul. In a treia parte a cirtii
identitatea eului personal este tratatd ca multitu-
dine de euri intre Nimeni §i Careva (md Petene...),
pentru a se coagula in final ca fiind Cineva, iden-
tificarea sociald generind reactia corpului (mai
elocventa decit orice alt discurs).

Anii de ucenicie ai cldatorului de profesie (din par-
tea a doua a trilogiei) marcheazi spectrul matur-
izarii, al initierii In ordinea maculirii de citadin,
de istorie. Insi, poate fi numit la fel de bine, si
culturale, inci ritualizatd (Nopti albe. Istoria secretd
a Cercului), un timp deja est-etic tratat estetic. Re-
zistenta in fata demitizirii, generatd de presiunea
timpului, evidenta inlostrita stima lacurilor.. ., de-
vine exercitiu de mitizare a unor cadre biografice,
atemporale in codul memoriei afective.

Diavolul nobil de la Jucu

B Horia Garbea

e cind se potcovea generatia *80 cu 90 de

ocale de fier, adicd in ameteala si fierberea

de prin 90, am citit o carte de Mircea
Petean cu titlul cam bizar — Cartea de la_Jucu Nobil.
Autorul, pe care l-am cunoscut vag atunci sau
poate ceva mai devreme, era unul dintre cei mai
bitrini optzecisti (niscut in *52 chiar la Jucu de
Mijloc, Cluj), un fel de intemeietor, intre algii, al
esteticii respective in Transilvania. Prin ani, Mircea
Petean a riticit prin multe locuri ale poeziei,
incercind felurite modele, apoi a revenit la Jucu
Nobil, teritoriul siu poetic, posedat cu acte in re-
guli. Volumul al treilea, apirut la Editura Limes,
aduni toate aceste experiente intr-o carte impre-
sionanti ca dimensiune. Si Dimensiune.

In timpul scurs din *90 pani acum, desi critici
dintre cei mai seriosi au apreciat poezia lui
Mircea Petean si i-au intuit cu subtilitate specifi-
cul, autorul a rimas cu un box-oftice mai putin
ridicat decit al altora, de pildi al marilor concita-
dini-congeneri ai sii, Ion Muresan si Marta
Petreu. S-a intimplat aga pentru ci Petean s-a
l3sat sedus de tot felul de incerciri lirice pe cont
propriu, temeinice, dar mai putin spectaculoase,
depirtindu-se de “fluxul principal” pe care stau
reflectoarele. Tar cAnd s-a intors la matca sa (chiar
la propriu “matca”) numiti Jucu Nobil, el con-
tinui, din cite se vede, un rizboi personal cu
retorica §i memoria firid si-i pese de locul unde
sunt, par si fie, concentrate marile batalioane.
Ceea ce il intereseazi pe Mircea Petean este mai
putin comunicarea cu/despre ceilalti cit o clarifi-
care personali in legituri cu sine.

Critica a intuit cite ceva. Mircea Zaciu
vorbeste de “energica infigisare a luptitorului”, Al
Cistelecan observi cum poetul “ia de ghid propria
biografie” ca §i D.Chioaru care numeste ciclurile
Jucului Nobil “amintirile din copilirie” ale lui
M.P. Si aga mai departe, pini la Gh. Grigurcu care
pretinde pentru Petean “o mult mai accentuata
recunoagtere din partea criticilor”. Cererea este
justificatd, dar comporti citeva observatii. in
primul rind, nu mi se pare ci Mircea Petean s-ar
simgi mult mai bine in cazul unei recunoagsteri mai
largi sau mai “accentuate” pentru ci, asa cum
spuneam, poezia lui nu este in ciutarea legiti-
mititii proprii, ci este un simplu mijloc de
cunoagtere pentru autor. Din acest punct de

vedere, poetul nostru este intre acei scriitori fericiti
cirora ecoul scrisului lor in congtiinta altora le este
oarecum indiferent.

O alti observatie la care tin si care, intr-un fel,
justifica rindurile de fagi: Mircea Petean este tipul
de autor favorizat de cunostinta personali. Exact
invers decit multi confrati, pe care - acum sunt
riu, ce si fac - dupi ce-i intilnesti, preferi si-i uiti
si doar, eventual, si-i citegti. Acest fapt ar trebui
sd fie neconcludent, fireste, dar este foarte impor-
tant in realitate. El nu exclude accesul anumitor
critici in tara Jucu, dar i pune intr-o pozitie mai
putin favorabili.

In ceea ce mi priveste, am avut privilegiul unei
calatorii aeriene de 24 de mii de km cu Mircea
Petean, intrerupti de alti peste doud mii pe uscat si
pe api in tara neamului Viet §i aga am aflat mai
multe despre poezia lui care {i este intrinsec,
reprezinti o parte a fiintei sale. Stiu ¢i un critic
serios trebuie si aiba in vedere numai textul. Dar
eu nu sunt critic, iar foarte serios n-am fost nicio-
dati. Si-apoi de ce sd nu profit in scrisul meu de
experienta triiti alituri de Mircea Petean cu care
am Impirtit rachiul de orez ca si palinca adusi de
el de la Jucu si de Valeriu Butulescu de la
Hunedoara pini in golful Tonkin, dimineti de
plimbare incepind cu 6 fix pe malul oceanului,
apoi o ciorbi de cfine si cirnati din aceeasi vietate?

Astfel am Inteles mai bine ci la Mircea Petean
epicul si liricul coexistd, imposibil de separat si
toate intrd in / ies din risuflarea lui fireasci. In
Jucu Nobil nu existd decit biografie, o viatd
retraitd de mii de ori, fird nici un efort, revelati,
developatd, mixatd cu straturi ulterioare de exis-
tengd. Poetul rimine la copilirie, nu poate s-o
depiseascd, nici nu vrea si de altfel a pastrat si
fizic, spre norocul siu, un aer adolescentin.

Scriind despre sine, poetul de la Jucu
foloseste numai persoana a treia, se “revede” si se
“prevede” in scenarii firesti pe care le descrie insi
ca pe niste ceremonii fastuoase. “Ca si lumina,
privirea este liuntrica“ — scrie el. Asadar, se
descrie aga cum s-a pastrat inliuntrul amintirii.

Ceea ce nu s-a observat, cred, este ¢i poezia
lui Mircea Petean este diabolicd in esenti. Poetul
este un Inger cizut, un Adam picat din Eden nu
pe pimant, ci mai jos. “Nu din cerul lui
Dumnezeu” coboari ingerul, “ci din aerul bietei

Memoria se resoarbe in functia fantastici, in
dedublarea prezentului §i in revizuirea estetici a
amintirii (deoarece amintirea unui lucru e uneori mai
importantd decdt lucrul in sine — Trei plus unu). Ea
neagi timpul, deoarece posedi un timp regisit si
asiguri supravietuirea unei substante care se
anunti in Poemele Anei - memoria mea era un cimitir
de zei pazit de cuvinte/ relicve ale unei postmoderne
mitologii. O asemenca mitologie recunoagte aureo-
la puri, ex-centricd, in raport cu moartea, a
copiliriei, iar eul liric isi marturiseste aderenta la
acest palier — §i nu md gandeam/ cum nu md gandesc
acum/ c-ag putea fi vreodatd strdin de copildrie (Si 2).
Cartea de la_Jucu Nobil este un text al urmelor
memoriel, scris cu voluptatea creatorului-gindi-
tor prin imagini care gi-a insusit lectia consem-
nati inAezii - n-a hulit viata si mai ales/ n-a pierdut
pldcerea de a construi lumi/ din cuvinte.

u

Chllirces Ttean

CARTEA

de la

JUCU NOBIL

fictiuni” iar poetul “se fereste” de el, “are geniul
eschivei”. Poetul fuge de divin ca dracul de
timiie. Este “fagur de miere i intuneric”. El
“Intoarce muntelui spatele”, cici “muntele e
umbra lui Dumnezeu” si se afundi in infern,
adici in text, in “muntele de cuvinte”. Parisind
paradisul copiliriei, omul se demonizeazi dar
rimine cu nostalgia ei. Diavolul are, la Mircea
Petean, nostalgia Cerului.

De altfel expresia de damnare sau de admiratie
ardeleneasci, folositd copios si de Mircea Petean,
nu doar il trimite pe celilalt la Dracu’, ci-l §i expu-
ne unui ritual mai profund: “No, futi-1 Dracu’!”

Pe scurt si poetic spus, Mircea Petean este un
demon nostalgic, dar jovial. Ucigi-l toaca si tri-
iasci-l fictiunea!
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Cele o mie §i una de zile ale Jucului Nobil

B Diana Adamek

m purtat multi ani dupi lectura primului

volum al Cirtii de la_ucu Nobil amintirea

senzatiei care m-a insotit atunci: o lumini
caldi, calmi, cu terase primitoare si esarfe largi,
in firele cireia se impicau si anotimpurile. Textul
avea fervorile sale, magia, indicatii scenice secrete
care dictau ritmul, dar se supuneau risipirii.
Prima mea intilnire, cea ingropati deja de ani, cu
Jucu Nobil , retine de aceea mai intai aura care a
transformat uleiurile in acuarel, pasta grea intr-o
fosnire aerati, desprinsi parci de pimant.
Paradoxul acestei senzatii se nistea din dublul
dicteu al paginilor pe care le citeam: ele urmau
zborul, dar in aceeasi misuri ascultau de acor-
durile grave si clare ale pimantului. impleteau in
dozaje atent cntirite, pasul care lasi urme severe
si neastimpirul unor ziri abia intrezirite. Cedam
si eu unui aer particular al textului, sub presiunea
orgoliului solar ce patrona scrierea.

Vorbeam atunci despre o sirbitoare a memo-
riei care invadeazi liber si frust pagina. “Muiate
in memorie lucrurile/ biscuiti in lapte/ mai sucu-
lente si mai dulci sunt” suna confesiunea si
intregul scenariu urma aceasti linie calma si
impicatd, cu accente de bucurie ce vizualizau o
lume paradisiaci, inci sub lucrarea zeului.
Recitesc azi partea intii a Cartii de la_Jucu Nobil si
atmosfera isi retese magia. Biscuitii muiati in
lapte despre care vorbeste aici Mircea Petean au
intrat de mult in rolul celebrei madeleine.
Protagonistul acestor pagini e inca “tdnirul
voievod” cizut sub vraja “ochilor de malachit”. El
nu poarti poveri, pasii sai sunt drepti si, in gene-
ral vorbind, spatiu si fiingi intrd intr-un acord
perfect, luminos. Chiar §i micile umbriri ale aces-
tui scenariu, fastuos de fapt, sunt agezate intot-

deauna in unghiuri menite si le potenteze partea
vie, caldd. Aceastd parte intdi a volumului lui
Mircea Petean imi evoci o lume in cea de-a
saptea zi a creatiei: liberd, infloritd in bucurie si
orgoliul lucrurilor bine asezate, stipanite. Doar
curgerea si labirintul ei fierbinte de singe fac
misterul acestui spatiu de transparente si
cumpiniri. Un poem ca Pdrul sau inflorirea nodului
e si in acest sens exemplificator. Derulat in
cadente melodice, cu o frazare temperati i respi-
ratie retinutd, grav insi in imaginea developati,
el rimine piesa de rezistentd a acestei prime
sectiuni: clipa §i vesnicia fac corp comun aici,
intr-o intelegere care a trecut pragul nelinistii.
Zodiilor intunecate (ale rizboiului, ale mortii)
Mircea Petean le surprinde un suris; “pasari si
fructe” refac textura spatiului cu deschideri
solare, iar in inima lui se agazd mirturia vie a
acordului impicat cu lumea: o pari inceputi, cu
miezul tiiat in rosu si alb, e glasul deopotrivi al
cerurilor §i piméantului. Arborele (genealogic) are
coroana in inalt, ridicinile in luturi ferme, iar
nodurile sale inchipuie timpuri netulburate si
insule de pace: “parul scurtat de mai multe ori se
incipitina si creascd/ numai in sus/ securea in
preajmi pandea/ in cer alte noduri infloreau/ si se
ofileau repede/ e o zi de lucru pustie/ vintul prin
gridini si pe uliti/ vintul sunid monezile prunilor
merilor vitei de vie/ in gridini si pe uliti/ e som-
nul in care ag putea si decad/ daci parul nu ar fi
plin de pasiri §i de fructe/ in cer a inflorit alt nod/
pe masa mea de lucru se afld o pard inceputd/ are
miezul rosu cu alb/ rosu cu alb 1i e miezul”.

Cu volumul al doilea tonul se schimba, iar
paradisul se destrami. Confesiunea inainteazi
mai sacadat, cu aritmii orgolios asumate, cu pasul

Prapor (1978)

impartit, jumitate in templu, jumitate in cetate.
Plicerea naririi riméne insi. Doar c3 privirea
fnapoi e ugor umbriti, iar cea aruncati imprejur e
contaminati de rumoarea strizii. Pe acest fundal
se joacd un spectacol nou in care eurile se schim-
bi cu rapiditate, cu o oarecare nervozitate trans-
misid de la decor la actor, extinsi asupra intregului
joc apoi: “haideti s3 dim un ochi pe la grajduri/
acolo unde eurile agteapti si fie schimbate/ pre-
cum caii pogtalionului/ un eu obosit ori numai
imatur/ fi-va inlocuit cu altul in putere/ dar gin-
dul nostru nu la acesta din urmai gindeste/ ci la
cele ce-agteaptd de o grimadi de ani/ zadarnic
cici nu vor fi inhimate niciodatd/ pierind ca vir-
tualititi nicicAnd actualizate”. Acest “rol nejucat”
di altd consistentd scenariului lui Mircea Petean;
sub aparenta gesturilor radicale, purtate de orgo-
liul unui stipanitor, se deschid cortinele mai
vechilor scene. Atmosfera se rarefiazi, aerul dis-
tileazd nostalgii, fipturile relmbraci identitatea de
abur. Mai stipanit in aceste secvente, autorul
desfisoari trasee retrospective, luminate de
aceeagi pace solari ce ficea nota particulari a
primului volum. “Seful de trupd” redevine
“tinarul domn” i, in general, linia melodica isi
recapitd puritatea viziunii, cadentele cristaline.
Refrenul invadeazi din nou acest spatiu care isi
deconspird miezul de o carnalitate calmi, lumi-
noasi, firi frisoane. Un poem ca Focuri pe ape ¢ in
acest sens sugestiv: “vom arde trestiile si buruie-
nile/ cu radicini cu tot/ vom arde cu un drum tot
riul lumii — ai zis/ apoi ne vom ageza pe apele
raului/ si ne vom lisa dusi departe — a zis/ focuri
pe ape/ focuri pe ape/ vom tipa si vom cinta atit
de tare inct/ cerul isi va scipa in nivoadele noas-
tre pasarile/ aiurite de spaimi — ai zis/ §i ne vom
ageza pe apele riului/ si ne vom lisa dusi departe
— a zis/ focuri pe ape/ focuri pe ape/ vom ride in
bititura lumii/ c-or bate singure clopotele/ a
primejdie — ai zis/ apoi ne vom aseza pe apele
raului/ i ne vom lasa dusi departe departe — a zis/
focuri pe ape/ focuri pe ape”.

Aceleasi cadente insi oferi si spectacolul
incalcirii semnelor; lumea st incd sub semnul
refrenului, liniile sale sunt melodice, dar ba-
lantele arati misuritori nebune. Numiritori in
care cifrele trimit in spatii labirintic deschise, tra-
versate de figuri multiplicate si risturnate haluci-
nant in oglinzi ca de blci, fac textura peisajului
imaginat in Inocentul: “erau patru reni/ ba nu ci
erau patru cerbi/ ba nu ¢i erau doi cerbi si-o cer-
boaicd/ ce spui — erau doui cerboaice si doi lupi/
fugi de-aici — erau doi cerbi si doud lupoaice/ ba
bine ¢ nu — erau patru reni cite doi de-un fel/
erau doi cerbi si doui cerboaice/ doi lupi si doui
lupoaice/ plus doi ciini si doud citele/ care
trigeau sania cu o mogildeatd/ virti-ntr-o
mogaldeatd si mai mare”. Cifrele nu se mai aduni
acum 1in careuri de aur, structurile se tulburi,
drumurile fac franjuri si se incurci. Riuri sigure
curg insi sub acest pamant cu simturile impirtite,
reasezindu-i geografia in reliefuri robuste, cu pli-
aje care deschid doar primele trape, nivelul de
suprafatd al ambiguitatii.

Partea a treia introduce in primul rind un alt
personaj: Mircea Petean muti reflectorul pe figura
“Intr-un-tarziu-dumiritului”, ca dupi indelungi
decantiri in retorte alchimice. Numai c3 pasul nou
schitat nu transmite siguranti, ci o oboseald
mohoriti, o tot mai accentuatd insingurare. “Zeii
nu vor fi de tine aproape” spune o secvent, iar
altundeva cititorul va intelege ¢ pe aceastd a treia
treaptd “cuvintele — cum am vizut - / pot deveni
zei/ dar zeii nu pot fi cuvinte/ ei sunt doar manci-
tori de cuvinte/ devoratori de oameni-niscocitori
de cuvinte”. Raporturile de reciprocitate s-au
destrimat, simetriile s-au spulberat, lumea e din

TRIBUNA ¢ nr. 38 ¢ 1-15 aprilie 2004




nou In derivi. $i, din nou, ceva o salveazi. Aceasta
e forta universului pe care il construieste Mircea
Petean; de a traversa spatii diverse, de a se deschide
egal paradisurilor ca si lumilor reale si rele, acci-
dentate, cu siguranta celui care stie ¢3 tocmai con-
trariile fac echilibrul, nasc semnul. Mirturisirea sti
din nou sub pecetea “rolului nejucat”: “va trebui
s3-mi aduc aminte de cele netriite/ sau pe care n-
am s le triiesc nicicAnd/ de acelea va trebui si-mi
aduc de asemenea aminte” (poemul trimite la Parul
sau inflorirea nodului).

Desi in gesturile noului personaj ce stibate
paginile Cirtii de la_Jucu Nobil s-a strecurat o
nedezmintiti oboseali, el cucereste prin forta.
Poezia lui Mircea Petean e solard, imaginea — cum
observa pe buni dreptate Sanda Cordog — ¢
poroasi, incircati de o materialitate sinitoasi, de
limpezimea unor tirimuri imediat vecine.
“Intr-un-tarziu-dumiritul” e obosit, dar a castigat,
dupi rumoarea multor lupte cu gloria si cetatea,
intelepciunea de a se cuibiri in regatul sen-
initigilor sale: “In timp ce semenii lui se-ntrec
sd-si probeze vrednicia/ minati de gustul perfor-
mantei cu orice pret/ de pofta de glorie/ si de
setea de putere/ intr-un-tirziu-dumiritul/ care
stie/ ¢ infinit/miruntul are timp/ ¢i este timp/ ¢

Mircea Petean

¢ timp destul/ respird/ cici mai presus de toate
este ritmul/ respiratiei/ egal implacabil deplin”.

O dragoste calmi, si ea solard, Implineste Poernele
Anei, timp in care, In alt plan, “poetul se fereste
ca de obicei”, dar e inarmat cu “geniul eschivei”.
Ofensiv-defensiv, Nicanor isi face jocul: intre
farsa si reculegere, iegire in cetatea contaminati si
inchidere in gioacea cu pulberi pure, intre trudi
si visare, el transcrie cronica vie a virstelor inte-
rioare. Pentru Mircea Petean timpul rimine
mereu tindr, el poate sovii, dar va fi intotdeauna
victorios. “El/ in moarte aurie/ e mugur de zeu/
tu/ in viata sinilie/ esti fagur de miere si-ntuneric/
el/ graveazi nume/ ticut/ un roi de cuvinte/ iti
joacd pe scut/ el/ cAntd si plange/ joaci si rade/
inlemnit/ in cercuri orgolioase/ pierinde/ gesturi
in tine se sting/ El/ interioritatea substanta/ nodul
nedesficut in zi/ tu/ pali de vant/ peste lucruri
care se-nchid/ dirijind spectacole i coruri/ daci
megterind la decoruri”. Am citat in intregime
acest poem pentru ci el graveazi o insuli de
calmi intelegere: lumea gi-a redobandit orizontul
auriu, §i poetul a cistigat in plus, fird a fi pedepsit
altfel decit cu rumoarea trecerii, fructul
intelegerii. Cronica pe care o imagineazi Mircea
Petean in cele trei sectiuni ale volumului apare ca

Cartea calatorului de profesie

B Mara Stanca

tr-o formd completi — primelor doui vo-

lume, apirute in 1990 si 2000, le este adiugatd

secventa ultima — apare la Editura Limes
trilogia liricd a lui Mircea Petean Cartea de la_Jucu
Nobil. O carte de cilitorii inspre ceea ce a mai
rimas: imaginile-amintire ale unui timp trecut si
care se cere recuperat, pe de-o parte, iar pe de
alta, imaginea unui prezent devenit deja
reprezentare. Desfisurati in trei etape cilitoria se
asazi, unitar, sub semnul gestului cu care se
deschide lectura; Prologul anunti un timp al agtep-
tarii implinit, Incheiat: ,am agteptat sd se coacd in
mine imagini/ am suflat in jaratecul anilor intetind
iubirea/ apoi am rupt cucuruzul pe care se randuiau/
verile copildriei aidoma grauntelor de aur/ le-am semd-
nat si din ele au tncoltit cuvinte”.

Mana poetului e de acum stipini pe sine,
vocea maturi poate rispunde chemirii de
revenire la inceputuri. E riscant, se spune, a lua
un nsotitor intr-un astfel de drum. Lectura se
dezvoltd tumultuos, cititorul e purtat pe un tirim
in acelasi timp necunoscut si familiar; vremurile
de inceput ale fiintei, copiliria in spatiile ferme-
cate ale satului cu naturi abundenti, suflati cu
sclipiri magice, sunt in fapt reperele oricirui
traseu al vegnicei intoarceri. Arhitectura ¢ insa
imprevizibili. Imaginile isi desfac miezul cu
viteza ivirii, ,,ca intr-un virtej aproape vizut”,
cum ar spune Nichita. Lumea se cere cunoscuti
in toate detaliile; versurile urmeazi logica unui
real-secventd, intens, prelungit adesea in spirale
ce construiesc o structuri cvasibaroci: “grddina
morii gradinile morarului/ din care ramdsese numai
numele/ ascuns in dulceata prunelor bistritene §i a
merelor oltoane/ un vis reluat pand la epuizare/ eu — o
umbrd mica hdladuind intr-o umbrd mare” (Zei i
cuvinte). Poetul reconstruieste, aglomereazi une-
ori oarecum cu teama ci dintr-un moment in
altul lumea abia redescoperiti ar putea dispare.
Spatiul scriiturii, ca desfigurare pe orizontal, isi
cauti verticala pe care si o umple. Plasticitatea
elementelor care construiesc imaginile, aglome -
ratiile de obiecte §i oameni in miscare trimit une-
ori la pictura lui Breugel: . ..copiii si batrdnii pen-

sionari putind a rdme/ de gunoi rdsdreau dintre arini
rogoz urzici destrabdlate/ si trestiisuri in marginea
baltilor acre/ negtiute cuiburi de ligita/ surpriza unui
sarpe lunecind negru nestingherit peste ape...” (Zei si
cuvinte). Punctuatia sau mai degrabi lipsa ei nu e
o optiune. Cilitoria in urmi e un delir al ima-
ginilor, ochiul nu are timp si se opreascd asupra
obiectelor, inregistrind doar luxuriantul lor flux.

Alteori, sentimentul care insoteste regisirea
este coplesitor: expresia eziti, ca o uimire
(»Soarele/ ce putere curatd/ l-a smuls din ape” — Soarele
si leu), 151 cautd o tonalitate a vocii. Lumea e atat
de aproape incit cuvintele poetului se lovesc de
aceasta ca de o peliculd; ecoul e de un patetism
resemnat: ,Si nu md gandeam/ cum nu md gandesc
acum/ c-ag putea fi vreodatd strdin de copilarie” (Si).

Puntea de legituri intre primele doud
etape/varste este iubirea. Poemnele Anei noteaza
trepidatiile acestei perioade. Elementul pictural
rimane ca trisiturd dominanti a expresiei poe-
tice; o imagistici a plutirii amintind de indri-
gostitii lui Chagall care plutesc deasupra realului:
Jimbrdtisarea noastrd smulgea insula din raddcini/ ea
incepea sd pluteascd/ noi rupeam o bucatd de cer/ pe care
o_foloseam drept panza”. Semnele unei noi varste
apar insi tot mai frecvent: pidurea se metamor-
fozeazi in cuvant, casa unchiului e in ruine,
acareturile sunt in paragina.

Etapele care urmeazi apar cel mai adesea ca o
ciadere in real; poetul pariseste universul com-
pensatoriu al copiliriei. Traseul intregului volum
pare a desfisura patternul clasic al contrastului
dintre copilirie §i maturitate. Sunt ,anii de uceni-
cie ai cilitorului de profesie” si, ca in orice uceni-
cie, spatiul e unul striin i alienant: ”...o descindere
si 0 inaintare intr-un labirint/ de oglinzi...” (Anii de
ucenicie ai cldtorului de profesie). Persoana intii,
actantul primei pargi, s-a transformat in a doua,
chiar a treia persoani. Poemele sunt mai discur-
sive, aura de mister e dizolvati. Ochiul eziti intre
a privi in afari si a se retrage in spatiul liuntric,
un inceput de intimitate. “Baladele si idila” — asa
cum e numitd aceasti a doua secventd — tin deja
de o istorie care trebuie povestiti, presupunind

o diaporami cind previzibili, cind fantastid, cu
scenarii subterane dar luminoase, turnate in
schema arborescenti a unor o mie si una, nu de
nopti, ci de zile. In ciuda sincopelor si acciden-
telor, in pofida prafului cetitii care sparge
cristalul paradisiac al primelor ziri, scenariul
ramane solar §i aici std particularitatea acestei
poezii. Interogativi, dar robusti, lumea desenatd
aici reproduce intr-un fel textura unui nod; retine
seve, promite orizonturi. Volumul se impune
prin forta si limpezime; Cartea de la Jucu Nobil ¢
cu sigurangi una (si nu singura) din marile
reusite ale carierei literare a lui Mircea Petean.

deci o distanti Intre timpul lumii si cel al
reprezentirii ei; muzica lor e una melancolici,
singura in fapt care leagi aceasti etapi si o rit-
meazi in refrene precum in poemul Focuri pe ape:
Lapoi ne vom ageza pe apele raului/ si ne vom ldsa dugi
departe departe — a zis...” .

Tranzitja spre a treia etapi e anuntatd de o
acuti rupere a substantei poemelor. O concen-
trare a imaginilor care poate sugera renuntarea la
clementele reziduale, o redefinire a stilului, dar si
constiinga situdrii Intr-o zoni a realului restrans,
imputinat. Moartea, obsesia naturii instabile gi
inconsistente a lumii, sunt notele definitorii si
definitive ale viziunii: ,corpul pe care-l porti/ corpul
care te poartd/ corpul care ne poartd insemnele trecerii §i
petrecerii’. Daci prima etapi a cilitoriei stitea sub
semnul restauririi magiei varstei inocente, in
ultima ochiul cauti misterul interiorititii. Se ges-
ticuleazd mai putin. Lumea devine fragment.
Tehnica scriiturii se apropie mai mult de arta
fotograficd; astfel, "in dreapta se vede Valea cu greieri/
(face s-o cutreieri)/ in stanga e iezerul cu crieri/ (la care
se face trimitere-n atdtea scrieri)”. Singura legitura
intre fetele lumii e jocul rimet, si uneori locurile
copildriei ivite ca din intimplare.

Cu Epilog cartea se incheie circular. Spatiul
copiliriei e purificat acum, focuri de toamni
sunt aprinse pe domeniile ce i apartineau; cili-
torul de profesie isi cheami ciinii ,gi porneste intr-
o0 noud drumetie de-a lungul raului/ - plopii arinii
frasinii rachitele ii dau binete — ”. Traseul e acelasi,
calitoria e noud. Mircea Petean e rechemat in
aceleasi spatii. Cuvantul gtie acum foarte bine
incotro s-o apuce. Fognetul siu e semnul
obisnuintei: ,,alergind pe o piele de om bine argdsita” .

Ajunsi la final, lectura Crii de la_Jucu Nobil
lasa impresia unei viziuni complexe care isi pune
la bitaie toate resursele pentru a rimine unitari.
E o incercare riscanti, dar poetul stie ci are la
indemani destule modalititi de imblanzire a
cuvantului poetic.
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Un ocean de
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i vorbesti despre romanele lui Alessandro

Baricco pare aproape imposibil. Sunt despre

totul i nimic, sau, mai bine spus despre
nimicul care “spune” tot. Titlurile confirmi
aceastd pendulare intre evanescent, aproape
inexistent, ceva asemeni unui vil de Matase pe
care l-ar putea sfigia chiar gi o privire, si teribilitatea,
imensitatea unui Ocean Mare ce apasa peste
aceasta tesdturd ugoari a existentei. Romanelor lui
Baricco li se pot aplica cuvintele pe care
Mallarmé le folosea pentru a-gi descrie propria
operi: dupd ce gdsisem neantul, am gdsit frumusetea.

Numai un “antierou”, dupa cum observa tra-
ducitorul Adrian Popescu, putea si se lase purtat
de imprejuriri in paginile acestei carti (Matase).
De la inceputul romanului autorul ne avertizeaza
asupra personajului siu care, era unul dintre acei
oameni cdrora le place sd asiste la propria viatd, consid-
erdnd nepotrivitd orice ambitie de a o trdi. Si totusi, in
mod ironic, Hervé Jancour are ocazia de a cili -
tori, de a cunoagte locuri exotice, de a pitrunde
in alteritatea ireductibili a Japoniei, de a trdi un
erotism a cirui senzualitate se datoreazi tocmai
“pasivititii” existentiale a personajului care nu
cautd niciodati chipul celei care il atinge in
spatele voalului. Senzualitatea n-are nevoie de
privirile fagi-in-fagd, ci de jocul formelor si gus-
turilor abia ghicite, de fetisuri corporale, de lipsa
ambitiei de a cunoagte.

“Pretextul” existentei lui Hervé Jancour e
nevoia de a stribate lumea in cautarea ouilor
viermilor de mitase pentru a salva de la siricie
satul natal. Singurul loc in care le giseste nealter-
ate este si singurul in care vinzarea lor e interzisa:
Japonia. Destinul lui i al micii comunitigi in care
triieste ¢ condus de Baldabiou, care dezvdluia

matase

secretele oricdrei meserii , ficea bani cu lopata si-gi sta-
bilea timpul petrecut intr-un loc in urma unor
partide de biliard pe care le juca intotdeauna de
unul singur, impotriva lui tnsugi. Un mic Dumnezeu
care joaci zaruri intr-o lume fragili ca o maitase.
Hervé Jancour urmeazi intru totul sfaturile lui,
nu face decit ceea ce e invitat si facd sau ceea ce i
se spune; aproape ci nu este “cineva” ci un ecran
pe care o pasiune triitd cu ochii inchigi isi
deruleazi miscirile. O singuri observatie ii
apartine, un singur lucru il uimeste cu ciuditenia
lui atunci cind pitrunde in casa japonezului Hara
Key: o femeie intinsi lingi stipanul ei, dar ai
carei ochi nu aveau o tdieturd orientald, sierau atin-
titi, cu o intensitate uluitoare asupra lui. Un remarca-
bil joc al recunoasterii ‘aseminitorului’ in alteri-
tate, al ciutdrii care ocoleste, a mesajului de
dragoste care nu poate fi adus decit de moarte.
Doui femei apartinind unor culturi deosebite,
doui existente ce se confundi Incercand si trans-
miti acelagi mesaj prin metode atit de diferite: un
copil ucis in Japonia, o simpla scrisoare “pos-
tum3” din partea sotiei care dorea cu atita ardoare
sd fie cealaltd incit isi traduce gindurile in
ideograme. Desi descoperi ‘substitutia’ Hervé
Jancour riméne acelasi personaj: disperarea este
un exces pe care nu-l cunoagte. El este stabil asemeni
ochiului furtunii continuind in mijlocului vui-
etului vietii aceeasi existentd ugoari, nespunind
niciodati un “Da” sau un “Nu” hotirit, de parci
singura ‘reguld’ pe care mai trebuie si o urmeze e
cea a respiratiei.

Ocean Mare, pe de altd parte, se construieste
nu asemeni unui tablou ca fiind “suma unor dis-
trugeri”, ci ca o fotografie artistici cu un timp de
expunere nelimitat, o fotografie ce si cuprindi cat
mai multe urme lisate in nedefinitul infinit al
existentei. Gisim aproape toate marile figuri care
au obsedat Europa: filosoful care cauti limita
lucrurilor, unde incepe sd se termine marea, artistul
care cauti inceputul, ochii oceanului, preotul care
compune rugiciuni pentru aproape orice situagie
stiind ¢ mintea te minte pe negandite, luptitorul,
supravietuitorul transformat in vizionar, in pro-
fet, dar care nu intelege ce adevdr este dsta care pute a
cadavru si-{i cregte in sange, fata prea sensibild pentru a
trdi §i prea vie pentru a muri, femeia care-gi

Studiu pentru Deal V (1976)

pastreazi dorintele ca pe nigte haine uzate, in dulapul
unei necunoscute ingelepciuni.

Spre deosebire de ‘antieroul’ din Matase, in
Ocean Mare avem de-a face doar cu personaje care
sunt vizionarele propriului destin. Fiecare isi
cunoaste propriul ‘adevir’ (sau felul in care stiu
i nu stiu) si propriile slibiciuni. Dar aglomer-
area aceasta de traiectorii diferite nu face decit sa
scoatd la iveald puterea ‘impersonald’ a oceanului:
ticerea lui care te poate vindeca, indiferenta lui te
plaseazi in confuzie, §i furtuna care face din orice
navi o ‘pluti a meduzel’, un lant nesfirsit de situ-
atii fard scapare: primul lucru e numele meu, al doilea
ochii aceia, al treilea un gand, al patrulea noaptea care
vine, al cincilea trupurile acelea chinuite, al saselea
foamea, al saptelea oroarea, al optulea fantasmele neb-
uniei, al noudlea carnea si al zecelea un om care ma
priveste si nu md ucide. Uneori oroarea si sublimul
se contopesc, iar a intelege marea e totuna cu a
intelege drumurile intortocheate pe care le faci in bragele
unei femei, este o chestiune de muzicd, si orice ai
spune in fata lor, e mizerabil.

Si totusi, fiecare cauti si mentini intreagi
mitasea atit de ugoari a sufletului peste trupul
agitat al lumii. E un lucru inutil ca o opera de
artd, una volatili, care se pierde in marea care ia
gandurile de piatrd care erau calea certitudinea destinul
si tn schimb ddruieste pdnze ce-ti unduie in cap asemeni
dansului unei femei care te face sa innebunesti. Potopul
¢ semnul unui Dumnezeu ce seamini izbitor cu
‘geniul rau’ descris de Descartes: md-ntreb dacd
ceva mai bun se putea inventa care si-l lase pe un biet
Hristos singur in mijlocul mdrii aceleia. [...] Nici un
semn ca sd ingelegi in ce parte sd te indrepti ca sd te duci
sd mori.

u
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Zvonuri gazetaresti privind
geneza Iribunei sibiene

B VVlad Popovici

emersul interpretativ pe care il vom dez-

volta in rindurile de mai jos propune o gri-

13 de analiza intrucitva diferitd de clasicele
abordiri de pAni acum ale acestui subiect. Dorind
s3 oferim o noud perspectivi asupra unui eveni-
ment pe care o parte din istoriografie il considera
suficient de cunoscut pentru a mai “redeschide
dosarul”, am decis si realizim acest lucru prin
apelul la o sursi istorici mai putin folositi: zvonul.

Aceste rinduri nu au pretentia de a oferi con-
cluzii sau ipoteze novatoare, revendicind doar
statutul unui simplu exercitiu analitic menit si
demonstreze complementaritatea abordarilor
atipice in tratarea subiectelor care fac parte in
mod traditional din arealul metaistoriei desi uti-
lizarea si utilitatea zvonului ca sursi istorici pot
fi, recunoastem, contestate, dificultigile si implicit
criticile fiind generate de aparenta lipsd de consis-
tentd a acestui concept, greu decelabil in cadrul
discursului surselor si subiectiv prin excelenti.

in ceca ce ne privegte, am recuperat zvonurile
din sursele primare aflate la dispozitie -corespon-
dentd, memorialisticd, presd - aceleasi surse care
au stat la baza elaboririi istoriei Tribunei de citre
cei care ne-au precedat in aceastd activitate astfel
incit demersul nostru se constituie intr-o recitire
a surselor §i informatiilor oferite de clasicele
abordiri ale problemei.

O parte dintre zvonuri sunt deja amintite in
diverse studii ca elemente disparate in argu-
mentarea unor opinii, neincercindu-se insi
plasarea lor in perspectivi diacronici si identifi-
carea unor filiatii. Prin agezarea intr-un sistem si
identificarea originii, a raporturilor dintre ele si a
efectelor pe care le-au avut sperdm si oferim un
plus de consistentd cunoagterii fenomenului de
genezi a cotidianului sibian.

Primul zvon privind aparitia unui cotidian la
Sibiu apare inci din toamna lui 1883, imediat
dupi criza de la Telegraful Romdn. Intr-o scrisoare
din 21 octombrie 1883 se precizeazi, cu referire
la inlocuirea lui Nicolae Cristea din functia de
redactor al Telegrafului, ci ,oamenii sunt tare infuri-
ati... veti cdpdta in grabd un apel in privinta infiindrii
unei foi noud care sd iesd in toatd ziua. .. se asteaptd
parerile oamenilor catrd care se vor adresa in afard...”!

in primivara lui 1884, odati cu intensificarea
lucririlor consortiului sibiano-bragovean,
zvonurile au proliferat, sustinute atit de discretia
voitd a fondatorilor Tribunei ct si de derularea in
paralel a actiunilor de infiintare a societitii
tipografice “Ateneul Roman”. Principalul mijloc
de colportare a zvonurilor era presa, care ciuta si
compenseze prin speculatii lipsa de informatie.

Tonul este dat de Telegraful Romdn care, dupa
ce anuntd la 11/23 februarie ci partida gaguniand
urmirea si infiinteze un jurnal zilnic in urma
esudrii negocierilor cu Gazeta Transilvaniei, revine
in numirul din 18 febr./ 1 martie informind pe
un ton panicard c¢i scopul noii inigiative este ,,su-
grumarea ziariului nostru”. Informatia era preluatd
din Viitorul care la rindul siu citase Romdnia
Liberadin 15 februarie in care se anunta intr-ade-
vir ci la Sibiu, un Consortiu nou-infiingat
urmireste editarea unui nou ziar, care va ,amuti
cu desdvdrsire glasul foaiei mitropolitane care de cdt-va
timp, condusd in ideile mironiene (dacd idei se pot

numi) nu poate contribui decdt la incurcarea spiritelor i
compromiterea causei.”” Tot Viitorul (un ziar destul
de slab informat, ca §i Lumindtoriul dealtfel) con-
tribuie §i mai mult la sporirea neintelegerii
printr-un articol in care dezavueaz3 inigiativa
“Ateneului Roman” ca fiind indreptati impotriva
Tipografiei Arhidiecezane si a Telegrafului’

In conditjile in care Consortiul nu-gi face
cunoscute intentiile, dupa aparitia anungului de
infiingare a “Ateneului Roman”, cititorii ajung si
confunde initiativa “sagunistd” cu cea a
Comitetului Central Electoral al P.N.R,, situatia
complicAndu-se si mai mult odati cu anuntarea
venirii lui Slavici. Lumindtoriul lui P. Rotariu i
anunti sprijinul pentru orice initiativi publicistici
antimironiani la 3/15 martie, ulterior intreaga
presi ardeleani aducind la cunostinta publicului
ci la Sibiu se va infiinta un cotidian condus de N.
Cristea, la care va activa si I. Slavici.

La originea acestei stiri se afla din nou Tele-
graful Romdn, foarte probabil in urma rispandirii
Prospectului, care, neoferind detalii precise despre
ierarhia preconizatului Institut, ii lisa pe cei
curiosi si faci supozitii O importantd contributgie
la adancirea speculatiilor o are insi si Slavici, care
intr-o scrisoare adresati lui Matei Voileanu, pe
atunci redactor al Telegrafului, mirturisea ci scur-
tul siu sejur la Sibiu urmarea ,afaceri curat
literare”.*

inadoua jumitate a lunii martie, intregul
Ardeal stia ci Gazeta urma si devini cotidian si ci
la Sibiu urma si se infiinteze un nou cotidian,
condus de N. Cristea, la care va activa 1. Slavici si
care va avea drept principal scop combaterea
Telegrafului Romdn. Deoarece trecuse o luni de la
anuntul de infiintare a “Atencului” fird si se mai
intdmple ceva in aceastd directie, la Arad, si sun-
tem siguri ci si in alte zone, se formase chiar
opinia ci de fapt preconizatul cotidian de la Sibiu
va fi ziarul “Atencului”, la care vine si activeze
Slavic?. Pentru a limuri cititorii, atdit Consortiul
cat si Comitetul Central Electoral publici la
inceputul lunii aprilie anunguri in toate ziarele,
delimitand clar cele doui grupuri de initiativi.

Daci din acest punct de vedere lucrurile au de-
venit mai clare, Profestul Consortiului, care cu-
prindea componenta directiunii Institutului T
pografic, a oferit un nou subiect de speculatie, de-
oarece era semnat de o echipi din care disparuse
Nicolae Cristea, cel considerat a fi virtualul director
al noului ziar’. Abia rispindirea primelor numere
din Tribuna a clarificat definitiv situagia, impunind
imaginea lui Slavici ca lider al grupului redactional,
ficAndu-I uitat momentan pe N. Cristea si lisind si
se intrevadi rolul jucat de Diamandi Manole’.

Discretia a fost unul dintre atuurile tribunisti-
lor, permigindu-le si urgenteze procesul infiingirii
ziarului gi sd se impuni astfel in faga concurentei
“Ateneului”, a cirui Infiintare a esuat intr-un sfirsit.
Pe de altd parte insi aceastd discretie a generat
serioase nelimuriri in rindul colegilor de breasli
dar si al publicului lisind impresia ¢ avem de-a
face cu o actiune voit orientati spre dezinformarea
posibililor adversari. Din multitudinea de anunguri
privind infiintarea Tribunei doar trei sunt semnate
de inigiatorii proiectului §i doar unul dintre acestea
trei— Protestul — vine si aduci informatii precise, la

Ex libris de Emil Moritz

inceputul lui aprilie, atunci cAnd infiintarea ziarului
intrase in ultima faz3 si era nevoie de publicitate.
Pini atunci confuzia dintre proiectul tribunist si
proiectul P.N.R. nu a ficut decit si ajute noul grup
sd-si urmeze linistit scopurile, sub acoperirea
“firmei” politice a migcarii nationale.

Celelalte doui luiri de pozitie - scrisoarea lui
Slavici citre Matei Voileanu si Prospectul — vin si
valideze partial informatii aparute anterior in
presa cu valoare de zvonuri si si ofere citeva date
in plus care au derutat gi mai mult lumea: afir-
matia lui Slavici ¢i venise in Ardeal pentru afaceri
curat literare i prezentarea grupului de initiativa
incluzindu-1 pe Nicolae Cristea.

Analiza zvonurilor care au precedat aparitia
Tribunei lasa astfel si se intrevadi o actiune coordo-
nati de ocultare a pregitirilor care se ficeau de
citre chiar initiatorii lor in scopul mentinerii unui
climat de ambiguitate propice dezvoltirii actiunii
lor. Desi zvonurile sunt lansate in marea lor
majoritate de presa si nu stim ca grupul de inigiativa
sd f1 lansat direct zvonuri, prea putinele informatii
ficute publice au contribuit din plin la aparitia si
mentinerea acestora, iar luirile de pozitii tribuniste
in vederea elimindrii confuziilor ce legau Tribuna
de “Ateneul Romin” au venit doar in ultima
faza a pregitirilor, atunci cind aceste confuzii pro-
tectoare nu mai sunt necesare si cind se impunea
delimitarea clari de o initiativi concurenti si fali-
mentara.
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Dimensiunea crestind a unui basm cult:
Fat-Frumos din lacrimd, de M. Eminescu

B Lucia Hardaug

ublicat in ,,Convorbiri literare” in 1870 (an

1V, nr. 17/18 din 1 si 15 nov.), Fat-Frumos

din lacrimd reprezinti nu doar un triumf
major in plan estetic al genului de putini vreme
ilustrat la noi (prin N. Filimon i Al. Odobescu),
dar i, poate, cel mai complex basm cult din lite-
ratura romani. Chiar daci pistreazi, in linii mari,
schema naratiunii folclorice, precum si elemente
ale mitosului autohton, povestea eminesciani este
o creatie de netigiduitd originalitate, in care
autorul (desi foarte tindr, are doar 20 de ani) va-
lorificd informatii culturale, referinge livresti ce
atestd lecturi solide, bine asimilate. Complexitatea
basmului este conferitd de prezenta / coexistenta
unor elemente i simboluri de provenienti si fac-
turi diversificatd: personaje apartinind mitologiei
pagane si crestine, fabulosul proiectat in decoruri
gotice sau romantice, incircatura onirica (,,fn Fat-
Frumos din lacrimd sunt numai somnuri gi vise” —
G. Cilinescu, Istoria literaturii romane ..., p. 446),
ce il apropie pe Eminescu de Tieck, Jean Paul,
Clemens Brentano, adici primul val de romantici
germani.

Un loc aparte ocupi in naratiunea emines-
ciani elementul cregtin, a cirui prezentd si sem-
nificatie nu au retinut atentia cercetitorilor de
pani acum. In randurile ce urmeaz3, vom incerca
sd decelim acest aspect, menit si particularizeze,
alaturi de cele semnalate mai sus, basmul lui
Eminescu.

in chiar formula introductivi, meniti si suge-
reze orizontul temporal al desfiguririi actiunii, se
face trimitere la o epoci a prezentei nemijlocite a
lui Dumnezeu printre semeni (prin persoana
divini a lui Tisus Christos): ,,pe cind Dumnezeu
cilca inci cu picioarele sale sfinte pietroasele
pustii ale pimantului”.

Nagsterea lui Fit-Frumos sti sub semnul unei
minuni dumnezeiesti: impariteasa bitrini si
stearpd invoci ajutorul divin spre a zimisli,
prosternindu-se la “icoana imbricati in argint a
Maicei durerilor”. Evlavia sinceri si credinta pro-
fundi ale celei care se roagi nu intirzie si-gi arate
roadele: ,Induplecati de rugiciunile imparitesei
ingenuncheate, pleoapele icoanei reci se umezird
si o lacrimi curse din ochiul cel negru al mamei
lui Dumnezeu. Impiriteasa se ridici in toati
mireata ei staturd, atinse cu buza ei seaci lacrima
rece §i o supse in adincul sufletului siu. Din
momentul acela ea purcese ingreunata”. Dupi
cum se vede, Niscitoarea de Dumnezeu se arati,
si aici, nu doar Maica durerilor (Mater Dolorosa)
ci si Maici a Induririlor (Mater Misericordiae).

Comportamentul lui Fit-Frumos se dovedeste
demn de un crestin (§i nu un cregtin oarecare ci
unul ce i are obArsia In chiar lacrima Mariei,
mama lui lisus). Viteaz neinfricat, el nu se
rugineazi a-gi mirturisi smerenia, teama de
Dumnezeu. O face in fata impiratului vecin
(aflat in dugmainie cu parintele lui Fit-Frumos
din lacrimi) si, cAnd acesta se declari — la rindul
siu — om cu frici de Dumnezeu, nu numai ci
pune capit vrajbei indelungate, dar se leagi de
fostul vrijmas prin fritie de cruce.

De remarcat ci, in Fdt-Frumos din lacrimd,
autorul conferi calitatea de crestin §i unui alt per-
sonaj cu care Fat-Frumos intri in conflict; este

vorba de Genarul, cu care, la fel ca in cazul
imparatului vecin, Fit-Frumos eviti si se con-
frunte, datoriti apartenentei amindurora la cre-
dinta in Christos (,,s3 se bati cu el Fit-Frumos nu
putea, pentru cd Genarul era cregtin si puterea lui nu
era in duhurile intunericului, ci in Dumnezeu”. (s.n.)

Preficut in cenugi §i apoi intr-un ,izvor
limpede”, in mijlocul unei oaze de verdeatd, Fit-
Frumos este readus la viagd, si la ipostaza de om,
prin puterea si mila divini a lui Iisus, la
rugimintea Sf. Petru, care-l insoteste prin pustiu
si impreuni cu care adasti 1anga acel izvor.

Preluind elemente de sorginte neo-testamen -
tard (miracolul invierilor pe care Iisus il sivirseste
in cazul fiicei demnitarului, a fiului viduvei i a
lui Lazir), Eminescu le integreaza §i adapteaza
povestirii sale cu atita ingeniozitate si firesc al
relatdrii totodata, incit episodul prezentat pare
desprins dintr-o evanghelie apocrifi. Viziunea
profund crestini pe care o degaji basmul emines-
cian este sustinutd nu numai de actul miraculos al
readucerii la viatd a eroului ci i prin elementele
de prezentare si de comportament ale persoanelor
divine. Astfel, in legituri cu infigisarea
Mantuitorului aflim ci: ,Hainele si fata (...)
strdlucea ca alba lumind a soarelui” sau: ,Acolo
Domnul beu din ap3 si-si spala fata cea sfantd si
luminatd i manele sale facdtoare de minuni”. (s.n.)

De subliniat ci epitetul ,ficitoare de minuni”
are, aici, pe langi functia de a desemna investitura
divini a lui Mesia, si un rol anticipativ, sugerind
lectorului miracolul ce urmeazi a fi infiptuit de
catre Iisus.

Si in ceea ce priveste comportamentul lui
Tisus si al Sf. Petru, atitudinea si manifestarea lor
sunt in strictd concordanti cu relatarea din
evanghelie. Avem, prin urmare, imaginea unui
Christ aflat intr-o neintrerupti legituri de cuget
cu Tatil Ceresc i a unui Petru atent la cele
pamantesti, din preajma sa: ,Apoi sezurd amindoi
la umbri, Domnul, cugetind la tatil siu din cer,
si St. Petru, ascultind pe cugete doina izvorului
plangitor”.

In prelungirea aceleiasi viziuni impregnate de
clemente crestine, scena care succede Invierii lui
Fit-Frumos nu este mai putin elocvent, pastrind
incircitura de triire religioasd si emotie mistica:
LAtunci vizu chipul cel luminat al Domnului, ce
mergea pe valurile mirei, care se plecau inaintea
lui, intocmai ca pe uscat; si pe St. Petru, care,
mergind in urma lui, si invins de firea lui cea
omeneasci, se uita inapoia sa si-i ficea lui Fit-
Frumos din cap. Fit-Frumos ii urmiri cu ochii
pani ce chipul St. Petru se risipi in depirtare si
nu se vedea decit chipul strilucit al Domnului
aruncind o dungi de lumini pe luciul apei, astfel
incat, daci soarele n-ar fi fost in ameazi, ai fi
crezut ci soarele apune. El ingelese minunea
invierii sale si ingenunche inspre apusul acelui
soare dumnezeiesc”.

Dimensiunea crestind este potentatd, in
pasajul de mai sus, prin reiterarea altei minuni
savirgite de Iisus: umblarea pe api (vezi Matei 14;
22-33).

Din ,,obiect” al primului miracol, Fit-Frumos
devine martor al celui de-al doilea, care-l ajuti sa
inteleagl ,,minunea invierii sale” i si se

Curte (1975)

prosterne, in semn de evlavie i recunostingi,
Jinspre apusul acelui soare dumnezeiesc” (sintag-
mi metaforicd prin care poetul prefigureazi pati-
ma §i moartea Mantuitorului).

Prezentindu-I pe Petru intr-un moment de
slibiciune omeneasci (,se uita inapoia sa gi-i
ficea lui Fit-Frumos din cap”), Eminescu isi
probeazi din nou fidelitatea fatd de textul
evanghelic, care-1 infitiseazd pe apostol in mai
multe imprejuriri aseminitoare, (vezi Matei 14;
30-31, Matei 16; 21-23; Luca 22; 54-62; Ioan 18;
10-11), in care fostul pescar se dovedeste ,invins
de firea lui cea omeneasca”.

Daci episodul aparitiei lui Christ (insotit de
Petru) formeazi insusi nucleul ,,povestii” emi-
nesciene, fiind plasa/ asezat pe axa principali a
basmului (ceea ce 1i conferd o semnificatie aparte
in economia textului), finalul naragiunii (suge-
rind simetria desavArsitd a constructiei epice)
contine incd o interventie miraculoasi, datoratd
tot Maicii Domnului, a cirei lacrimi milostiva
ficuse posibild venirea pe lume a lui Fit-Frumos.
De data aceasta, Mama lui lisus se Induioseaza de
iubita lui Fit-Frumos — care orbise de atita plans,
in agteptarea lui — si 1i redi vederea, in timpul
somnului: ,impiriteasa se culci si ea langi el si
visd in vis ¢ Maica Domnului desprinsese din
cer doud vinete stele ale diminetii si i le agezase
pe frunte. A doua zi, desteptati, ea vedea...”

Accentul si rolul important conferite unor
atribute divine (precum mila, bunitatea,
indurarea) conduc la concluzia ci, in basmul lui
Eminescu, triumful / izbinda Binelui asupra
Riului (in toate ipostazele) se realizeazi (doar) cu
ajutorul lui Dumnezeu.

Interventia Proniei divine se produce in
momentele de crizd din existenta umani: la
inceputul povestirii (spre a face posibili nagterea lui
Fit-Frumos), in centrul naratiunii (pentru a-l rea-
duce la viagd pe eroul principal), la finele basmului
(pentru a-i reda vederea iubitei lui Fit-Frumos).

Luind in considerare toate aceste aspecte, se
poate afirma ci in Fat-Frumos din lacrimd dimensi-
unea crestind este mai prezenti decit in orice
basm romanesc de facturd populari sau culti,
spre deosebire de alte povesti / basme de sorginte
populari sau cultd, unde predomini fabulosul
pagan.

10 {
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Proza lui loan

B Alexandru Vakulovski

stiu daci ar trebui s ne intristim sau si

ne bucurim cind urmirim procesul de

istorizare a literaturii. De cele mai multe
ori timpul lucreazi impotriva literaturii, in citeva
decenii o carte poate pistra un interes doar pen-
tru istoricul literar. Desigur, se mai intimpla si
invers: vesnicul vis al romanticului — scriu pentru
cei de mdine, pentru cei de azi voi ramadne neingeles.
Uneori interesul cititorului pentru o anumiti
carte e pur istoric — citesc crti din timpul cand eram
tdndr, sau citesc ce citeau babacii ca sd md amuz...
uneori timpul lucreazi §i pentru literatura:
Creangi, Urmuz... devin parci din ce in ce mai
interesangj. ..

M-a surprins preocuparea lui Ioan Grogan din
Nota autorului din Povestiri alese (Ed. Allfa,
Colectia Prozi scurti, Bucuresti, 1999) “pentru
un posibil istoric literar”. Ca mai tirziu si constat
ci are dreptate. ‘80-ismul, aceastd reanimare a lit-
eraturii romanesti incepe sa devini istorie literara.
Si s-ar putea ca mai tirziu si rimani in istoria li-
teraturii ca ceva cu o0 mai mare importantd isto-
ricd decat literard, ca pagsoptismul, de exemplu.

Povestiri alese (editie definitivd) cuprinde vok
umele Caravana cinematografici (1985) si Trenul
de noapte (1989). In Nota autorului Ioan Grogan
constatd cu surprindere ci variantele originale ale
textelor sale sunt aproape identice cu cele care s-
au editat, dar “A functionat si in ceea ce mi
priveste, cu siguranti, ceea ce se numeste «auto-
cenzura».” Cenzura — alt fapt de importanta
majori la ‘80-isti.

in Postmodernismul romanesc Mircea
Cirtirescu declari ¢3 primul volum - Caravana
cinematografici - e cel mai bun volum de prozi
scurtd al lui Grosan. Discutabil. Probabil ¢i
Mircea Cirtirescu crede acest lucru din cauzi ci
aceastd carte, Caravana cinematografici, e mai
apropiati de modelul/tiparul prozei ‘80-iste. In
proza lui Ioan Grosan intdlnim trei tipuri de rea-
litate: realitatea livrescd, realitatea cotidiand si realitatea
inefabild. In Caravana cinematografici accentul ¢
pus pe realitatea livresci. Prima prozi - O
dimineag minunati pentru prozi scurti este o
initiere in aceastd lume ce are ca model Cartea.
Un scriitor e in ciutare de subiect pentru o prozi
scurtd si vine la un director de Gostat. Acesta il
duce la o vinitoare de fazani, pe drum ficind
asocieri dintre vinat si literatura: “Picat ci n-ati
venit mai in iarnd, la mistreti. Aveati ce vedea.
Cand l-am atins pe ila mare... hil... un roman
intreg”. Aceastd prozi nu are ca subiect vini-
toarea, ci ciutarea subiectului pentru literaturi.
Cand apare un cerb, directorul Gostatului nu
trage pentru ci nu are permis de cerb.
Comparatiile dintre literatur si vinitoare sunt
amuzante, totul la Ioan Grosan ¢ inviluit de
umor, directorul consideri pani la urmi ci cel
mai bun lucru pentru o prozi scurti e o vini-
toare de ciori. Realitatea cotidiani este pusi fagi-n
fatd cu Cartea. Realitatea se misoard dupa dimen -
siunile literaturii. Insula e o prozi la persoana a
II-a in stilul epistolar. Aici naratorul, un profesor
scriitor ce 1i scrie iubitei sale, descrie toate ami-
nuntele, etapele scrisului: “Chiar asa: te agezi
comod, iti pui scrumiera la indemani, cotul se
sprijind usor pe masi, inci nu apuci stiloul, desi
totul e foarte clar, mai ales inceputul: caravana
cinematografici intrind in sat”, “Dar deodati iti
spui nu, nu inci, §i tot ce rimane e o linie curbi,
spinarea unei litere fringindu-se brusc intr-o pati
grisulie de cerneald”. Subiectul anuntat aici va

Grosan

aparea in urmatoarea proza - Caravana cine-
matografici. Toate se suprapun, chiar si tAnirul
operator “cu ideea lui nemaipomenita si scoatd
aparatul pe geamul cabinei si s3 proiecteze filmul
pe dealul din spatele bisericii in seara primei nin-
sori.” Personajul-narator va apirea ca personaj
principal in Marea amiriciune — ultima prozi a
volumului, Insula fiind un bilet dintre multele pe
care Sebastian Pop le trimite amantei sale Toana.
Sebastian Pop i povesteste iubitei sale un vis in
care ei apar pe o insuli, nestiind unul de altul,
unica lor ocupatie, “menire”, e si citeasci. O
insuli cu rafturi de cirti “pe jumitate ingropate
in nisip”, cu volume prin tufisuri, peste tot. Cind
in sfirsit isi intilnegte iubita (din realitate) reali-
zeazi ci de fapt nu poate vorbi, nu-si poate expri-
ma gindurile §i sentimentele. Poate vorbi doar
prin citate, prin lucruri deja scrise: "Baby. I'm the
best, dar tu ai ficut din mine o cirpi!” Ai izbuc
nit in ras, ai Inteles ci n-am din ce cirti sa
vorbesc mai frumos, si-am rimas asa drepti,
privindu-ne curiosi, ugor stinjeniti.” incercarea
de a face un dialog ii duce la un esec, ceea ce vor
ei sd spuna ramane in gesturi, priviri, nu in
frazele din surse diferite ce se leagi intre ele in
incercarea de a prinde realitatea: “Ariti obosita
astizi” (Dreiser) — ziceam eu. “Mi doare capul”
(Cezar Petrescu) — raspundeai tu. “Hai s3 plecim
de-aici!” (Cehov). “Nu!” (Ionescu). “Atunci
pofteste de imbuci ceva” (Sadoveanu). “Nu
vreau!” (Moartea lui Ivan Ilici). Ficeam o pauzi ca
si-mi adun gindurile. “Am vizut azi-dimineati
in dreptul peninsulei un animal ciudat” (Mihai
Tican Rumano). “Ce vorbesti?!” (Caragiale) . “Asa
ci ar fi bine s-o-ntindem mai incolo” (Faulkner)”
etc.etc. Pentru a se incilzi ei dau foc la cirti, fac
“un mic rug livresc”. E o depigire a realititii
livresti. Literatura care inghite viata i viata care
inghite literatura — asa s-ar putea formula tema
principali a acestui volum, care inghite la rindul
ei alte teme, vorba poetului — “pestisorul pap
viermigorul”. PAni la urmi in Insula si realitatea
cotidiani e inghititd, depisitd de livresc, persona-
jul descoperi ci insula se afli pe o imensi carte,
reugeste si dezveleascd primul rind si citeste
chiar inceputul primei sale fraze din scrisoarea
catre amanti. Insula e o prozi fermecitoare in
care ca intr-o matriogca — papusa ruseascd, intra
viata, visul si literatura. Care pipusi e ultima,
care le cuprinde pe toate? Acest lucru trebuie
ciutat in tot volumul. Caravana cinematograficie
un teritoriu anuntat in Insula, ¢ “din risaritul
insulei unde culegeam mure §i ne sirutam sobri
si stAngaci, ca-n deceniul sase. Aici ai descoperit
tu intrebarea “cine esti?”” Ioan Grosan patrunde
aici in tema “obsedantului deceniu”. Un teritoriu
cu probleme de identitate, in care personajele au
uneori constiinta ci parcd sunt desprinse din lite-
raturd. Aceastd prozi vine din realismul socialist,
naratorul la persoana a III-a pluteste pe deasupra
nedirijind nimic, uneori apropiindu-se doar de
vreun personaj si hohotind. Personajele sunt niste
siteni, oameni simpli ce triiesc paralel cu
regimul, ei le dau de biut si de mincare la cei ce
vin in control i apoi isi vid de treaba lor. Cand
aude de egalitate, tiganul Darcleu se gindeste
cum va fi Impirtit cazanul directorului. Firele de
realitate si fictiune i aici se suprapun, bibliote-
cara Corina se gindeste le ale ei in timpul filmu-
lui propagandistic, la fiecare explozie ea se sperie,
se trezeste din gindurile sale. Nebunul Pista nu
mai intelege nimic, nu face diferenta intre film si
realitate si face spume si url, sotia directorului

lesind. Directorul scolii tine discursuri oficiale la
betie despre istoria satului s.a., dar e ironic, de-
abia agteaptd s3 plece mai repede caravana: “Vezi
sd nu-ti scrie” 1i zice riuticios sotiei cAnd aceasta
le ureazi drum bun. Tov. Tavi — operatorul de
film, vrind si o impresioneze pe bibliotecara
Corina, intreabi pe soferul siu de poezia ce i-a
spus-o acesta unei fete de la cantini pentru a o
seduce. Literatura se incruciseazi cu realitatea, cu
discursurile ideologice, Ioan Grosan fiind un
maestru al umorului, scotind comicul din orice
situatie: “ — Pe o stAnci neagri, mormii soferul
fard si deschidi ochii, intr-un vechi castel, unde
curi-n vale un riu mititel, plange si suspini
tinira domnitd, dulce i suava ca o garofita.
A3ii... plange si... adici stai pugin...

— Cici in batilie sotul ei iubit... il ajutd Tavi.

— Cici in batilie sotul ei iubit a plecat cu oas-
tea si n-a mai venit. Dar deschideti poarta, turcii
mi-nconjor, vintul sufli rece...

— Eecee, pai ai sarit, nea Antoane! — zise Tavi.
Ochii sii albagtri ard in licrimele...

— Asa, da... cum lucesc in doui viorele.
Buclele de aur cad pe albul sin... si urmeazi o
chestie cu soacra care sti de pazi. Vine ista, fiul,
Stefan, si s-arunci-n poarti si-i deschida...

— Eu sunt, buni maici, il corectd Tavi, fiul tiu
dorit, eu, si de la oaste mi intorc rinit.

— Asa, dar nu-i di drumul si-atuncea Stefan se
intoarce si din cornu-i sun, iar in urma lui se-
ntinde falnic armia romani.”

Marea amiriciune — ultima prozi a primului
volum - are ca personaj principal, dupd cum am
mai mentionat, pe Sebastian Pop, un profesor-
scriitor, de fapt potential scriitor fiindci reugeste
sd scrie doar bilete adresate amantei sale Ioana.
Proza incepe cu descrierea colectivului pedagogic
dintr-o gcoald bucuresteani, acolo unde lucreazi
Sebastian. La adunirile profesorilor Sebastian ¢
agezat in rindul trei, rindul de greutate al scolii.
Ascensiunea lui nu mai mird pe nimeni. Este o
persoani care stie s intre in relatii cu toti — si cu
conducerea, si cu “dezidentii”. Dar nimic nu il
intereseazi cu adevirat. Toate sunt pentru el un
fel de pierdere de timp, un fals scop. Amanta sa —
Beatrice Cirimizaru, il plictiseste, iar in numele
el “intuise o tensiune secreti: plutitoarele gi mu-
zicalele silabe ale prenumelui mirturiseau, pentru
el, nostalgia niciodatd sfarsitd a parintilor ei de a-i
vesti si croi fetei, micar botezind-o astfel, un alt
destin decit cel implinit prin pauperele si bar-
barele silabe “Ca-ri-mi-za-ru”. Sebastian e in
ciutarea unui scop, unei “meniri” pe care nu o
giseste. PAna la urmi, cu ajutorul literaturii i
dragostei, pare si-l fi gisit — viata, dorinta de a-si
trdi viaga cAt mai intens, ca in cdrfi. Dragostea lui
cu Ioana incepe prin simple biletele pe care si le
trimit reciproc. Sebastian descopera ci fac tot
ceea ce prescriu in bilete. Ci la Inceput scriv gi
dupi asta fac ceva. Astfel Sebastian iese parci din
mediocritate, iese din tipul comun in care il
gisisemn la inceputul prozei. Cind Ioana hotiriste
sd termine jocul fiindcid ajunsese prea departe
(ambii erau cisitoriti), Sebastian ii prescrie ceva
iesit din comun, ceva ce i se pare a depasi reali-
tatea, chiar i literatura — i prescrie o abandonare
a familiilor lor. O fugi de realitatea mediocra.
Dar chiar la inceputul fugii Sebastian vrea si
renunte, si fugd si de Ioana. Dupi un timp petre-
cut impreuni el fi lasd un bilet: “M4ine ne
intoarcem la Bucuresti”, cici descoperise ¢i nu-i
in puterile lui de a prescrie orice. Prescrisese
moartea unui vitel, dar aceasta nu se intimplase.
La sfarsitul prozei il regisim pe “vechiul”
Sebastian, revenit in mediocritatea sa comoda.
Acest “mic roman de dragoste” cum a numit Ion
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Negoitescu Marea amiriciune, corespunde cel
mai mult realitagii din anii optzeci, cred ci
majoritatea ‘80-istilor se recunosc in aceste pagi-
ni: lipsa unui sens, mediocritatea impusa si
autoimpusi, imposibilitatea de a face ceea ce vreti,
ceea ce crezi ¢l e bine gi normal. Sebastian nu
reuseste si iasd din realitatea cotidiani medio-
crizatd cum nu reugeste s iasa din realitatea
livreasci din Insula. Astfel Caravana cine-
matografici mi se pare un volum in care livrescul
si cotidianul se bat cap in cap, fiecare vrea si ia
locul celuilalt. PAni la urmi nu e esecul vreunei
realititi, ci esecul individului, individualului.
Volumul prinde cerbul anuntat in O dimineati
minunati pentru prozi scurtd. Caravana cine-
matografici, la fel ca si Nostalgia lui Mircea
Cirtirescu sau ca si Nevasta lui Hans a lui
Nichita Danilov, poate fi considerat un roman.
Astfel, O dimineati minunatd pentru prozi scurti
ar putea fi cititd ca prologul romanului, intrarea
in cotidian ca intr-o lume a livrescului, Insula ar
fi “miezul”, punctul tare al romanului, intrarea
directd in realitatea livrescd §i imposibilitatea
iesirii din ea, Caravana cinematografici anuntata
in Insula ar fi un cotidian ca o varianti (realist-
socialistd ironizatd) a realitagii livresti si in sfarsit
epilogul, Marea amiriciune, iesirea din lumea
livresca (din cauza imposibilititii realititii cotidi-
ene in fata regulilor livresti) si o dezlegare a
Insulei, ca fiind un simplu bilet al unui personaj.
Ar fi fost normal ca ordinea prozelor si fie inver-
sd, dar Ioan Grosan foloseste o naratiune liniard
in fiecare text aparte, dar nu face acelasi lucru si
cu intregul.

Daci in Caravana cinematografici predomini
o lume a livrescului, in Trenul de noapte gisim o
dominare a realitdatii inefabilului. Critica scria ci
acest volum are in centru o problemi religioasi,
problema revelatiei. Sunt de acord, doar ¢i e ceva

mai mult decit atit, inefabilul cuprinde si religia.
In prima prozi, cea care a dat titlul volumului —
Trenul de noapte, un sef de haltd, domnul
Fotiade, ii povesteste acarului Simion despre un
tren minunat ce trecea uneori prin gara unde a
lucrat el mai inainte. Un tren despre care nu se
didea vreo informatie, care nu oprea, mergea cu
luminile stinse induntru si lisa In urma sa un
miros de trandafiri. Fotiade e anuntat ci trenul va
trece trei zile la rind si prin halti. Acarul se
convinge ci Fotiade avea dreptate, doar ci nu
simte mirosul de trandafiri. Ii propune sefului si
incerce si-1 opreasci, dar acesta se sperie si si se
gindeasci la aga ceva. Totusi Simion il opreste si
pleacd cu el, iar in clipa cind intrd “simtj,
izbindu-1 greu, mirosul de trandafiri.” Acest text
aminteste de proza realist-magici sud-americani.
Si realitatea e realist-magici, un cotidian in care
se intAmpli lucruri inefabile. De altfel, in toate
cele patru proze din acest volum se intdmpli ast-
fel de lucruri. In Adolescent cotidianul are rolul
inefabilului. Naratiunea e la persoana a III-a, prin
prisma unui copil — Claudiu, care (ca si Ken
Kesey) mai crede in minuni. El incearci impre-
uni cu prietenii sii si scoatd aur din pietre cu
ajutorul focului, cici bunicul siu ii spusese ci
aurul e viu §i ci tot ce e viu se misci la foc. Nu
iese nimic din pietre, dar ciAnd se Intoarce acasi
afl i bunicul a murit. Noaptea, cind toti dorm,
el 1i vorbeste. Fiindci bunicul nu ii rispunde,
Claudiu fi arde un deget: “Trebuia acum si se
miste, pentru ci orice lucru viu se misci, fuge
din calea focului, numai si fie cit de cat viu.”
Pentru un copil fiecare experientd noui din cotid-
ian pare miraculoasi, inefabili. Ioan Grosan sur-
prinde foarte bine mentalitatea copiilor: “lui i se
ficea frici numai pentru ci vedea ce tare se teme
tata cAnd mai gregea cu ceva §i mama stringea din
buze si se uita urit”; “Nu moare bunicul asa ugor,
degeaba se temeau unchiul Ghiti si mama. Se
temeau si ei ¢d dacd moare bunicul n-o si mai

X abrupto

aibi cine le creste porc”; “se gindea ¢ dacd malul
se pribugea de tot §i Feri n-apuca si-l tragd de
picioare afari, mama ar fi innebunit de plins la
ifnmormantarea lui, iar tata, cum era om blind, n-
ar fi stiut ce si facd si s-ar fi apucat de biut” etc.
Realitatea cotidiani priviti prin prisma unui copil
e, iardsi, inefabili. Spovedania are ca personaj
principal un preot. Dar pirintele Emilian nu a
ajuns preot fiindci aga a vrut el, ci fiindci tatil
siu l-a convins, l-a “mituit” cu unelte de pescuit
ca sa meargi la seminar. Proza incepe cu inmor-
maéntarea parintelui Dima, fost preot greco-
catolic (aminunt ce a fost cenzurat, aflim in

Nota autorului) la care Emilian e preocupat mai
mult de gindurile sale §i de urmirirea unei prote-
jate de-ale sale — Ana, cu care mai tirziu “va pici-
tui”. Se termini cu iInmormantarea lui Emilian si
cu mirarea inlocuitorului siu ce femei frumoase
sunt in sat. Dumnezeu nu prea are ce cauta in
aceastd prozi. Emilian crede mai degrabi intr-un
Dumnezeu pigin, pescar, cici dupi ce se culci cu
Ana, el nu se simte vinovat, ci i multumeste. La
inceputul prozei apare un personaj in salopeti si
cu motoreta ce il inigiaz3 pe Emilian in pescirie si
care il sfituieste s3 nu se bage in riu la adinc daci
nu stie si inoate. Acelasi personaj va apirea cu
citeva zile mai nainte, dupi spusele Anei, chiar
in locul de unde Emilian i-a cerut mirul ce-l va
duce la picat. Emilian se ineaci cind vrea si
ajungi la o insuli (apropo de Insula) de la
mijlocul riului, un loc ideal pentru a se ascunde
de ochii sitenilor cu Ana, dar si un loc ideal pen-
tru a pescui. Emilian nu se ineaci pentru ci a
curvit, ¢i pentru ci nu a ascultat sfatul pescarului
ce l-a initiat. Aceastd prozi ar fi putut fi conside-
rati tradigionalistd, dacd n-ar exista in ea motive si
semne ce ne trimit mai degrabi la realismul
magic.

(continuare in numdrul urmdtor)

Inocentii centralismului democratic

B Radu Tuculescu

,.trebuie s dim telefon la Bucuresti, si vedem
daci primim aprobare... facem o cerere la centru...
ne trebuie o stampili de acolo... cineva s ne puni
o pili la centru... dau o fugi pini la Bucuresti cu
sacosa plini si oarece plicuri... au zis tovarisii de la
centru ¢i si ne bigim mintile in cap... intii halesc
ei apoi i restul, ce mai rimine... 3ia de la centru nu
sint de acord... ei sint cei mai mari specialigti.. stiu
tot, chiar daci n-au fost in zoni in viata lor... tre-
buie si ne supunem, fir-ar si fie...”

Asemenea replici si altele, mult mai abrupte, se
puteau auzi adesea inainte de decembrie 1989, cind
totul venea si mergea la centru, nu se putea nici
rigii fird o aprobare de sus, din capitali adici.
Firimituri de la masa centralistilor mai ajungeau si
la citiva ex-centrici, de fapt tot slugi de-ale lor,
veleitari cu mot, soptitori din nastere. Dar iati, a
venit Revolutia si totul s-a schimbat In tara asta,
rful, ramul... Am pornit-o mai dihai spre Europa cu
o nouid mentalitate §i o viziune proaspati, fird
inhibitii, eliberati de prejudeciti si centrisme,
stipini pe propriul nostru destin, amin! Fiecare cu
gospodiria lui, adic3, fiecare cu partenerii lui,
neimpusi de altii, fiecare cum il duce capul, intru
binele lui, alor sii dar i spre fericirea celor din
zona in care triieste. E drept, s-au mai auzit
razbind de la centru, trecind Carpatii, voci

rigusite, isterizate, cum ci unii de pe-aici vor si
vindi tara, mai ales Ardealul, striinilor pusi pe rele,
care gindesc pieirea neamului. Asta nu-i adevirat, o
spun in cunostingi de cauzi. Nu vind. Mama, de
exemplu, i-a dat vecinului ungur un sac cu pimint
din gridina aflati in spatele casei, ¢ pimint gras,
hrinitor, bun pentru flori, iar vecinul are-n fata
casei citeva straturi si pimintul siu e mai slab.
Ungurul a vrut si-i pliteasci mamei dar ea l-a
repezit, zicindu-i si-gi vadi de treabi, nu-i trebuie
ei bani, aga ci vecinul a luat pimintul pe gratis. Sau,
pot spune mai clar, mama a dat din pimintul nos-
tru pe gratis, aga ci si mai tacd dia care vocifereazi,
unii dintre ei negtiind nici micar cam pe unde se
afld Ardealul...

Despre un concurs al foarte tinerilor inter-
preti instrumentisti (muzici de cameri) am aflat
tot de la centru. Mi s-a pirut normal, era vorba
despre intreaga tard, adici talente din toate
colturile Romaniei. Trebuiau selectati, intii pe
orage, apoi pe zone, apoi cei rimagi, dusi in capi-
tald unde urma o selectie finald pentru ca, in
sfirsit, unul dintre foarte tinerii interpreti si plece
intr-o tard ceva mai democratici si si ne repre-
zinte Intr-o competigie cu zeci de concurenti din
tot atitea tiri extrem de democratice. Plin de
avint gi entuziasm, am purces la informarea

cadrelor in cauzi apoi a copiilor talentati care, har
Domnului, existi si acum destui, spre uimirea
celor iubitori de manele, rap ori telenovele. A
urmat o intilnire unde copiii trebuiau si com-
pleteze citeva formulare iar noi si alegem piesele
si si-i audiem. Spre uimirea mea, la data stabilita
s-au prezentat cadrele didactice si doar doi elevi,
cam speriati si soviielnici. Mi s-a explicat cum
micii instrumentisti pur i simplu nu vor si se
prezinte la o asemenea selectie. Ei stiu de la bun
inceput, ¢i oricum, in cele din urmai va pleca un
tinerel de la centru. N-are rost si se agite, si-si
cheltuiasci energiile i banii.

Personalitatea lor, zicea maligios un dascil, nu
bate pini la Bucuresti.... Bate spre Viena si dinco-
lo de ea... Pejunii nostri nu-i intereseazi turcii...
Replici ambigud, tipicd pentru muzicieni cu
creierii imbibati de sunete... intre timp, dis-
piruseri din sali si cei doi elevi cu instrumente
cu tot.

De unde aceasti reticentd la niste tineri inocenti
care abia de erau niscuti, cind murea centralismul
democratic? Cineva le-a turnat prostii in cap. Ei nu
sint in stare s3 vada ce mult s-a schimbat fata
patriei? Chiar si spatiul mioritic. Dealurile au che-
lit, viile s-au umplut de vile tiginesti iar oile halesc
pe asfaltul soselelor, in timp ce ciobanii deviazi cir-
culatia cu bitele vopsite adecvat.

|

2 |
|

TRIBUNA ¢ nr. 38 ¢ 1-15 aprilie 2004




forespondenta din Budapesta

Moment aniversar la Catedra de romana

din Budapesta

B Cornel Munteanu, Catedra de Filologie Romdnda, ELTE, Budapesta

leea infiingdrii unei catedre de romand la

Irz]niverxitatea regeascd din Budapesta dateazd cu

mult inainte de momentul inaugural, cel din 1863.
Implicarea incd din 1861 a lui losif Vulcan, episcopului
greco~catolic Vasile Erdéli si a intelectualilor romani din
Ungaria au pregdtit acest moment important pentru stu-
dentimea din Buda. Ca urmare gi a reformelor liberale
produse in aga zisa deschidere spre culturd a curtii
imperiale austriece, dar si ca suport spiritual al stu-
dentimii vieneze, la finele anului 1862, impdratul Tosif
emite decretul de numire a lui Alexandru Roman ca
wprofesor estraordinariu la universitatea regeascd din
Buda”. Astfel cd la 23 martie 1863, in discursul inau-
gural, primul profesor al catedrei rostea indemnul i
bucuria de a promova cultura i limba maternd, pentru
prima datd la Buda. Alexandru Roman, deputat dietal,
redactor de presd romdneascd (Concordia, apoi
Federatiunea), reitera la Buda un traseu al inceputurilor
invagamantului de limbd romdnd: primul profesor care
preda limba romédnd la gimnaziul din Beiug si Oradea

Daténd, asadar, din martie 1863, cand Alexandru
Roman, primul profesor, inaugura prima scoald superioard
in limba romdnd, Catedra de Filologie Romdnd a
Universitatii ELTE Budapesta a cunoscut in toamna
anului trecut sarbdtoarea celor 140 de ani de existentd gi
ddinuire. Momentul a fost organizat prin colaborarea din-
tre Ambasada Romaniei din Ungaria si Catedra de
romdnd, prilej cu care s-a initiat o sesiune de comnunicdri
stiintifice. Avand in vedere importanta momentului, un
impuls a fost dat si de vizita presedintelui Romdniei, DI.
Ion Iliescu, in Ungaria, la invitatia presedintelui ungar,
DI. Madl Ferenc. Ca atare, actiunii in sine i s-a dat gi un
prestigiu suplimentar, prinprezena celor doi presedinti la
lucrdrile simpozionului consacrat momentului aniversar al
catedrei. Cu prilejul vizitei presedintelui Romaniei la cate-
drd, intdlnirea cu membrii actuali ai catedrei, discutiile
neconventionale despre problemele catedrei (aprovizionarea
cu carte gi presd romaneascd, situatia catedrei in plind re-
Sformd a tnvatamantului din Ungaria, situatia si structura
studentilor catedrei), sustinute de prof. dr Miskolczy Am-
brus, seful catedrei, si de semnatarul acestor randuri, au
oferit ocazia unui schimb pragmatic de opinii si de propu-
neri pentru 0 mai sustinutd gi concertatd actiune de sprijin
efectiv a catedrei. Cu aceastd ocazie deosebitd, pregedintele a
oferit, in mod simbolic, cdrti de literaturd romdnd clasica gi

Moroi (acuareld)

contemporand, din cunoscuta editie , Pleiade” a Academiei
Romdane, (Eminescu, Creangd, Caragiale, Marin Sores-
cu), precum gi tratatul academic de Istorie a Romanilor.
Partea a doua, si cea mai substantiald, s-a consumat in
sala Rectoratului Universitatii ELTE, unde au rostit
alocutiuni de deschidere a simpozionului rezervat catedrei
cei doi pregedinti, care au evocat rolul universtdtii in_for-
marea clitei intelectuale romdnesti. Simpozionul aniversar,
moderat de seful catedrei, prof. dr. Miskolczy Ambrus, a
oferit o paletd diversd de abordare a istoricului catedrei, de
la evocdrile profesorilor Alexandru Roman (Szasz Zoltan-
Budapesta, Ioan Dergidan-Oradea, Cornel Munteanu-
Baia Mare), amintiri despre Laszlo Gdldi (Gh.Petrugan-
Seghedin, Dan Horia, Mazilu-Bucuresti), pind la sfera
mai largd a interferentelor culturale (despre Bela Bartok gi

creatia populard romaneascd, de Sarosi D., Budapesta, ori
despre activitatea lui Al. Roman la gimnaziul romdnesc,
Al. Ardelean - Arad). Cu prilejul receptiei prezidentiale de
la Ambasada Roméniei, studentii si profesorii catedrei s-au
intretinut intr-un mod degajat cu presedintele i delegatia
romadnd (acad. Razvan Theodorescu, minstrul culturii,
Dan Horia Mazilu, profesor la Universitatea Bucuresti,
Simona Mezincescu, consilier prezindential). Momentul
aniversar al celor 140 ani de vietuire a Catedrei de romand
de la Budapesta rdmdne un moment istoric, prin prezenta,
pentru prima oard, oficiald a presedintelui Romaniei. E o
onoare ddtdtoare de sperante, in beneficiul celor doud cul -
turi, atdt de intersectate in istoria lor comund. Vom reveni,
cu alt prilej, asupra istoricului catedrei gi asupra primului
ei profesor, Alexandru Roman.

| |

Cultura si filologie in istoria
Catedrei de Limba si
Literatura Romana din Pesta

la aniversarea a 140 de ani de la infiintare
B Prof.dr. Kese Katalin, Catedra de Filologie Romdnda, ELTE, Budapesta

a din cele mai vechi catedre de Limba si
l ; Literatura Romani se giseste la

Universitatea din Pesta. Ea a fost inte-
meiatd in 1863, in acelasi an in care, la initiativa §i
cu colaborarea lui Giovanelli Vegezzi Ruscala,
traducitorul in italiani al poeziilor de inspiratie
folclorica ale lui Vasile Alecsandri, se intemeia si
la Torino o catedri de Limba §i Literatura
Romana.

In aparitia catedrei romane de la Pesta a jucat
un rol important Vasile Erdeli, episcopul greco-
catolic de la Oradea, care de trei ori a pledat pen-
tru cauza infiingirii catedrei romane in cadrul
universititii maghiare, astfel oferind punctul de
inceput al acesteia. Facultatea de Stiinte Umane a
sprijinit ideea intemeierii Catedrei Romane, a
anuntat concurs pentru posturile de profesor si
din 20 decembrie 1862 1-a denumit ca profesor
onorific pe Alexandru Roman (1826 — 1897),
profesorul de gimnaziu de la Oradea si Beius,
cunoscut in egald misuri atit de Academia
Romini cit si de cea maghiari. La conducerea
catedrei el a fost precedat la sfarsitul secolului de
Toan Ciocan (1850 — 1908), pani la invitatia aces-
tuia de citre Carlo Tagliavini, si de Iosif Siegescu
(1873-1931).

Cu toate cd Roman, Ciocan i Siegescu si-au
dus la capit munca cu constiinciozitate si pre-
cizie, ei nu apartin categoriei marilor personalititi
ale filologici romane din Ungaria. In functia de
senatori ei au aparat drepturile comunitagii
roméinesti din Ungaria in diferitele camere ale
guvernului si indeosebi Roman si Siegescu au
adus la lumina zilei nenumairatele probleme ale
comunititii. Al. Roman reprezenta un teritoriu
din judetul Bihor, I.Ciocan a reprezentat de mai
multe ori teritoriul Nisiud, iar I. Siegescu a fost
ales pentru prima dati in 1909, apoi a doua oar
in anul 1910 pentru a reprezenta sectorul

Oravitei. Ca membru al Partidului Muncii a
rimas harnic membru al Senaturii pani la desfi-
intarea acesteia in octombrie 1918. in decembrie
1926, pe lista partidului unitar, a devenit sena-
torul adjunct al cartierului nordic al Pestei.

Una din cele mai eclectice §i mai complexe
activitdti ale lui Al. Roman a fost in domeniul
publicisticii. Mai ales revistele politice Concordia
(1862) si Federatiunea (1868) pot fi amintite langi
numele siu, insi a publicat si in alte reviste
(Bucovina, Gazeta Transilvaniei, Nationalul, Familia,
Tribuna). La fel ca si in activitatea sa guvernamen-
tal, si ca gazetar, el a slyjit intereselor sociale si
nationale ale poporului roman, a dat voce pro-
blemelor si dorintelor comunititii roméne din
Ungaria. Din cauza atitudinii sale rizboinice faga
de puterea guvernamentald, Roman a avut parte
de mai multe procese de presi, fiind chiar con-
damnat la inchisoare.

Aparitia revistei Concordia a fost un moment
important in istoria culturii romane. A fost intiia
revistd romaneascd care a aparut tiparitd in
intregime cu litere latine. in coloanele sale,
Roman a urmirit cu atentie desfisurarea vietii
politice romanesti. Sustinea recunoasterea diplo-
matici a Roméniei si lua partea politicii
evolutioniste a domnitorului Cuza. Literatura era
prezenti in paginile revistei prin poezii patriotice
sau de dragoste, scrise in general dupa modelul
popular de Al. Papiu Ilarian, C.D. Aricescu,
Vasile Bumbac sau alti poeti, insa in echipa
Concordiei erau prezenti si poetul si publicistul
Tosif Vulcan, publicistul brasovean George
Baritiu, poetul D. Bolintineanu si algii. Roman
publica sub pseudonimul Catone Censoriul pe care
il folosea i in revista sa Federatiunea, intemeiatd
cu scopul de a-i incuraja pe guvernamentalii
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romini eminenti ca I. M. Moldovan. Titlul revis-
tei a devenit simbolul politicii in care credea si
Roman, mai precis ideea de stat federal fati de
imperiul Austro-Ungar. In linii mari, scopul
Federatiunii era aseminitor cu cel al Concordiei,
insd metodele de lupta si drumurile alese de aces-
tea prezintd mici diferente. Aceasti orientare radi-
cala din punct de vedere national si social a putut
fi mentinuti i realizatd doar prin calititile
neobignuite ale membrilor colaboratori.

Si L. Siegescu s-a ocupat de publicistici.
Articolele sale apar in Budapesti Hirlap , Esti Ujsdg,
Katholikus Egyhdzi Kozlony si in Kozségi Kozlony.
Tematica sa atinge printre altele marea schimbare
din 1850 care afecteazi biserica greco-catolicd
romaneasci, scrierea cuvantului ,roman” in
lingvistica maghiari, influenta literaturii maghiare
asupra literaturii romane de la sfarsitul sec. XVIII,
inceputul sec. XIX.

Faptul ci ALRoman, Ciocan §i Siegescu nu
au devenit personalititi de prim rang ale filologiei
romane, in parte, acest lucru poate fi motivat prin
faptul ci ei au avut si indeletniciri politice, mai
ales Siegescu, care a fost nu numai senator in
guvern, ci si recenzorul tuturor colegiilor profe-
sorale din Ungaria care aveau drept limbi de
predare limba roméni. Cu toate ci a fost privit de
romani drept ,renegatul care a intors spatele
arii”, in ochii intelectualititii maghiare fiind doar
wslugarnicul lipsit de talent”, Siegescu a lisat
drept mostenire citeva opere care se bucuri de
recunoagtere stiintifica.

Antologia sa numitd Unirea sfantd a romdnilor
din Ungaria (A magyarorszigi romanok szent
unioja) care a vizut lumina tiparului in 1896,
precum ne spune si titlul, cerceteazi din punct de
vedere social si politic efectul unirii asupra bise-
ricii §i a poporului roman. Opera sa apiruti in

1897, Mitropolitul Dosoftei ca poet (Dosoftei metro-
polita mint kolts), vorbeste despre acel Dosoftei a
carui opera a rimas necunoscuta in Ungaria pen-
tru mult timp, cu toate ci filologii si istoricii lite-
rari romani au remarcat-o de mult. Cartea pe care
am putea-o numi capodopera lui losif Siegescu,
Istoria ortografiei romdne (A romdn helyesirds
torténete) apare la Budapesta in anul 1905 si
urmireste in paginile sale schimbirile prin care
trece scrierea in limba roména.

Dupi Al. Roman, I. Ciocan si I. Siegescu in
istoria catedrei de limba i literatura romini au
loc mari schimbari calitative. Prin activitatea lui
Carlo Tagliavini si Tamds Lajos, catedra intri in
spatiul filologiei internationale. Dupi moartea lui
Roman, numirul profesorilor creste. In anul
1897 Asboth Oszkir (1852 — 1920), Mika Sindor
(1859 — 1912), Alexics Gyorgy (1864 — 1936), iar
in 1905 Iosif Popovici (1876 — 1928) vin la cate-
dri. Toti au fost oameni de stiingd eminenti.

Asboth Oszkir (1852 — 1920), slavist renumit,
intemeietorul slavisticii maghiare, si in cadrul
acestora, al cercetdrilor lingvistice ruse, a condus
Catedra Romini in primul semestru al anului
universitar 1897/98 unde predai cursurile intitu-
late Influenta slavd asupra limbii roméne si Sistemul
consonantic al limbii romdne.

Mika Sindor (1859 — 1912) a fost mai intai de
toate istoric. A fost cunoscut mai ales prin cerceti-
rile sale asupra evului mediu i a istoriei Ardealului.
La Universitatea din Pesta, cursurile sale au avut
urmitoarea tematici: Istoria Transilvaniei in timpul
rizboiului de treizeci de ani, Bethlen Gabor si
rizboiul de treizeci de ani, Transilvania in timpul
lui Bithori Gédbor, Formarea Pricipatului Transilvi-
nean, Constitutia Principatului Transilvinean,
Relatia Principatului Transilvinean cu Poarta.

Alexics Gyorgy (1864 — 1936) lingvist, istoric
literar, etnograf, este conferentiar la Universitatea

Hrana (1980)

din Pesta in 1897, apoi dupd o munci stiintifica
de mai mult de 20 de ani, devine profesor confe-
rentiar eminent. Alexics Gyorgy este membrul
Asociatiei Etnografice Maghiare (Magyar
Néprajzi Térsasig). Pentru o perioadi de timp
lucreazi ca traducitor romén la tribunal. Fagi de
precursorii sii, atit cursurile, ct i opera stiingi-
ficd se preteazi unor standarde mai Inalte,
deoarece si-a dat silinta s3 foloseasci cele mai noi
rezultate stiintifice. Risfoind inventarul cur-
surilor din acea vreme putem gisi o mare varie-
tate tematic3: Studii de dialectologie romani,
Cele mai vechi documente ale limbii romane,
Originea si istoria cuvintului ,vlach”, Originea
limbii roméne, Istoria limbii romine pini in sec.
XVI, Relatia limbii roméne cu latina si celelelte
limbi neolatine, Categorizarea elementelor
striine din limba roman3, Terminologia cregtini a
limbii romane, Influentele lingvistice romano-
maghiare, Influenta limbii roméine asupra limbii
maghiare, Influenta limbii maghiare asupra limbii
romane, Istoria dictionarelor romanegti, Poezia
populard romani, Lucriri critice din aria litera-
turii si lingvisticii roméne, Explicarea diplomelor
slavo-romine, Literatura romani in sec. XVI si
XVII, Cronicari romani, Literatura manuscriselor
vechi roméanesti, Diplomele bulgaro-romine,
Poezia lui Alexandri Vazul, Poezia lui George
Cosbuc, ,Junimea” si ,,Convorbiri literare”,
Literatura romana in sec. XIX, Istoricul gramaticii
romane, Fonetica romini, Morfologie romini,
Sintax3 romAni §i Semantici romani. Alexics a
scris numeroase articole pe teme lingvistice, lite-
rare i etnografice in reviste stiintifice maghiare,
romanesti, austriece §i germane. Pentru gim-
naziile maghiare in care se preda limba romini a
scris Gramatica limbii romdne (Bp., 1892), carte
care a apirut in mai multe ediii. In 1897 la
Budapesta apare opera sa intitulatd Polenul
trandafirului salbatic (Vadrézsapor) in care
cerceteazid influenta poeziei populare, mai ales a
baladei, asupra literaturii maghiare. In volumul
doi al Istoriei literaturii universale (Egyetemes
Irodalomtorténet), apirut sub editarea lui
Heinrich Gustav la Budapesta in anul 1905, scrie
istoria literaturii romane, care apare si in limba
germani sub titlul Geschichte der rumanischen
Literatur (Leipzig, 1906). Volumul siu Istoria litera-
turii romdne (Romdn irodalomtérténet) scris in
limba maghiari este recunoscut atit de romani
(Samandtorul, 1905) cit si de partea maghiard
(Egyetemes Philolégiai Kozlony, 1905).

Cele mai importante scrieri ale sale aparute in
limba romani sunt: Texte din literatura poporand
romdnd (Budapesta, vol. I. 1899, vol. II. 1913) si
Pagini din trecut. Cum s-a propoveduit unirea in prtile
bihorene? (Sibiu, 1903). Studiile sale au fost publi-
cate in Convorbiri literare, Luceafdrul, Sezdtoarea,
Revista din Iagi si alte reviste romanesti.

Urmitoarele opere sunt de asemenea legate
de numele lui Alexics Gyorgy: Lexicon linguae
Hungaricae aevi antiquioris (Arad, 1888), Romanii
(Rominok, Bp., 1905), Cartea de cantece a lui
Szegedi Gyorgy in traducere roméand din sec. XV
(Szegedi Gyorgy énckeskonyve, XIV. szizadbéli
romén forditisban, impreuni cu Sztripszky
Hiador, Bp., 1911), Povesti populare romanegti
(Romin népmesék, Bp., 1912/13, 2 volume),
Dictionar de buzunar maghiar — roman cu cele mai
importante cuvinte (Magyar — roman zsebszotar a
legfontosabb szavak osszedllitdsaval, Schidloff
liliput Zsebszdtarai, Bp., 1917), Dictionar de buzu-
nar romdn — maghiar si maghiar — roman cu cele mai
importante cuvinte (Romdan — magyar és magyar —
romin zsebszétar a legfontosabb szavak Gsszedl-
litasaval, Schenk Gyakorl. Zsebszétirai, Bp.,
1917), Romina (Romin, Rozsnyai Nagy
Nyelvtanai, Bp.). De asemenea a alcituit o gra-
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matici maghiari pentru cei care doresc si isi
insugeascd aceasti limbi fird ajutorul unui profe-
sor cu titlul: Gramaticd maghiara. Manual practic de
invatamant pentru autodidacti (Bp., 1942).

Tosif Popovici (1876 — 1928) a fost un lingvist
cunoscitor a mai multor limbi, totodati expert in
fonetici, cercetitor al dialectelor, filolog, etnolog.
fn 1900 1si di doctoratul la Viena din filologie
clasici si filologie comparati indo-germana. Titlul
tezei sale este Principalele caracteristici ale celor mai
vechi cuvinte imprumutate din slavond de limba romand
(Einige der Hauptkriterien der altesten slavischen
Lehnworter im Rumanischen). In 1905 pleaci
din Viena pentru a rimine conferengiar la
Universitatea din Pesta. Tine urmitoarele cur-
suri: Gramatici romani, Fonetica limbii romane,
Istoria literaturii romane, Limba romani in sec.
XVI, Limba romina populari in sec. XVII,
Exercitii stilistice romanegti, Dialectul limbii
romane din Istria, Dialectologie romini,
Literatura povestilor populare romanesti, Poezia
populard romaneasci (produse epice), Poezia
populari romaneasci (Satira), Limba romani
pentru incepatori.

Atit timp cAt a avut domiciliul la Budapesta a
luat parte la migcirile culturale roméanesti de aici,
a tinut discursuri, prelegeri si a publicat articole
in reviste maghiare si striine. fn anul 1906 a fost
unul dintre colaboratorii revistei Lupta alituri de
citiva publicisti romani mai importanti ca
Onisifor Ghibu, renumitul publicist §i profesor al
universititii din Cluj, care i-a fost §i student.
Dintre numeroasele articole stiintifice publicate
intre 1901 si 1928 in limbile romani, maghiar3,
francez3, italiand, germani si slavoni ag dori sa
amintesc doar cateva: Din pragul cumunitdtei
romdno-slave (Transilvania, 1902), Cercetdri experi-
mentale asupra pronunidrii in limba romand
(Recherches experimentales sur une prononcia-
tion roumaine, La Parole, Paris, 1902-1903),
Furtul fetelor in poezia populard romdnd (Drapelul
literar, Lugoj, 25 dec. 1904. 2-4), Dialectele roméane
(Transilvania, 1904), Dialectul muntenilor si padure-
nilor din comitatul Hunedoarei (Die Dialekte der
Munteni und Padureni im Hunzader Komitat,
Halle, 1905), Poezia populard romand, vol. 1, Bocetele
romdnegti (Oravita, 1908), Dialectele romdne din
Istria (2 vol., Halle, 1909-1914), Jertfa zidirii la
romdni (Transilvania, 1909), Palia de la Ordstie
(Bucuresti, 1911), Doud tipdrituri roménesti din sec.
XVI, (Két XVI. szizadbéli romin nyomtatviny,
Magyar Kényvszemle, 1913.106-112), Pronuntie
bulgard (Une prononciation bulgare, Cluj, 1921),
Fiziologia vocalelor romdnegti d i i (Cluj, 1925),
Ortoepia i fonetica (Cluj, 1923), Alexandru Petofi
(Bucuresti, 1923), Problema scoalelor minoritare din
Ardeal si Banat (Cluj, 1925), Abatele Rousselot cre-
atorul foneticii experimentale (Cluj, 1926) si Einige
Bemerkungen uber die serb-rumanischen
Lehrworter, (Slavia, VII: 1928, Praga). in manu-
scris pot fi citite: Nazalizarea in romanda, Campul
auditiv la surdo-muti si Diftongii roméneti.

Sulica Szilird (1884-1945?) istoric literar,
expert al romanisticii, profesor universitar, din
toamna anului 1927 a ocupat functia de profesor
adjunct la Universitatea de Stiinte din Pesta.
Cagtiga titlul de profesor conferentiar de limba si
literatura romani in 1938. In a doua jumitate a
anului universitar 1927/28 si in primul semestru
al anului 1928/29 tine cursurile: Istoria literaturii
romane In prima jumitate a sec. XIX, Influenta
lui Klein, Sincai si Maior, Gramatica limbii
romane, Alcituirea cuvintelor in limba romani,
Teatrul romineasc si dezvoltarea literaturii dra -
matice. Urmireste aparitia si dezvoltarea teatrului
romanesc in operele sale: Rolul Ungariei in dez-
voltarea culturii teatrale si muzicale romdnegti

Compozitie - acuareld

(Magyarorszig szerepe a romdn szinhizi es zenei
kultura fejlodésében, Magyar Szemle, 1929, vol.
VII, 136-146) si Arta teatrald romdneascd (Roman
szinjitszds, Bp., 1931). In studiul siu Influenta lite-
raturii gi culturii maghiare asupra literaturii §i culturii
romdne (A magyar irodalom és miivelddés hatdsa a
romdn irodalom és miivelodés fejlodésére,
Szeged, 1937) urmireste influenta maghiari in
cele mai vechi documente ale limbii roméne de la
sfargitul sec. XV pani la inceputul sec. XVI
(Codicele Voronetean, Psaltirea Voroneteand,
Psaltirea Scheiani). Dintre operele sale urmitoare
mai meriti si fie amintite: Istoriografia i stiingele
istorice ajutdtoare din Romdnia (Torténetiras és
torténeti segédtudominyok Romaniiban, Bp.,
1926), Situatia limit3 a Bibliotecii Universitare
din Szeged (A Szegedi Egyetemi Konyvtir valsi-
gos helyzete, Szeged, 1939), Stiintd si dragoste.
Despre sarcinile Catedrei de Istoria Literaturii Romdne
din cadrul Universitatii din Cluj (Tudomany es
szeretet. A Koloszviri Egyetem Romin
Irodalomtorténeti Tanszékének feladatairdl,
Kolozsvir, 1942) si Psihologia plagiatorului modern
(A modern plagizitor lélektana, Kolozsvir, 1944).
Carlo Tagliavini (1903-1982) lingvist italian,
se preocupd de lingvistici generald si romanistici,
si in cadrul acesteia de limba romani. Niscut in
Bologna, intr-o familie de intelectuali, curiozi-
tatea fatd de limba roméni ii este trezitd de o pri-
etend de origine romini a mamei sale, care de la
virsta de treisprezece ani il invagi limba roméni
si alte cunostinte legate de ea. La varsta de
douizeci de ani, cind isi primeste diploma, este
deja autorul si recenzorul a nenumirate articole.
In aceasti perioadi apare sub condeiul siu o
monografie despre Eminescu si o gramatici a
limbii romane, publicati la Heildelberg. Publica
de asemenea o antologie a literaturiii romane, in
prefata cireia, pe o intindere de 88 de pagini
urmareste istoria literaturii roméane de la inceput
pani in anii 1900. Prin munca sa de lingvist gene-
ral si prin lucririle sale de romanistici este
recunoscut nu numai in tard, dar si in strdinitate.
La Pesta isi tine cursurile 1n italiand, romAna si
maghiari pe urmitoarele teme: Introducere in
lingvistica romaneasci, Dialectele nord-italiene,
Gramatica istorici a limbii valahe, Antichitatea
literaturii vlahe, Introducere in geografia lingvis-
ticd si istoria cuvintelor limbii roméane,
Introducere 1n istoria limbii romane, Cele mai
vechi poezii populare romanesti §i exercitii de

seminariu, Istoricul foneticii comparate a limbii
romane, Elemente maghiare in limba vlaha,
Dezvoltarea literaturii dramatice romanesti,
Morfologia comparati a limbilor romane,
Semantici romand, Istoria romanului romanesc
modern, Citirea si explicarea filologici a textelor
romanesti vechi, Sintaxa comparati a limbilor
romane, Istoria literaturii valahe: Eminescu,
Filologia balcanici cu referire la limba romana,
Gramatici descriptivi §i istorici a limbii albaneze
cu referire la elemetele roméanesti si la influ-
entelele albanezo-valahe, Citirea textelor din lati-
na vulgari, Dialecte valahe, Exercitii de romanis-
ticd. La Budapesta, Tagliavini a intemeiat un nou
fel de gindire in atelierul siu, fiurind mai multi
lingvisgti renumiti, printre care i pe Géldi Liszlo
si Tamds Lajos. In timpul domiciliului siu la
Budapesta a publicat o serie de lucriri avind
drept tematicd romanistica, alegind dintre tezele
de doctorat pe cele mai interesante (Budapesti
Tudominyegyetemi Romanisztikai Dolgozatok.
Lavori di linguistica romanza dell’universita di
Budapest, 1932). As aminti citeva dintre operele
sale: Gramatica romdneascd (Grammatica rumena,
1923), Carte de citire romédneascd (Rumanisches
Lesebuch, 1923), Il dialetto del Comelico (1926),
Despre ,,Lexicon Marsilianum” (Dictionar latin-
roman-maghiar din secolul al XVII-lea, Academia
Romini. Memoriile Sectiunii literare. Seria III.
Tomul IV. Mem. 7, Cultura Nationali, Bucuresti,
1929), Luigi Ferdinando Marsigli si scriitura ,,runica”
a secuilor din Transilvania (Luigi Ferdinando
Marsigli e la scrittura ,,Runica” dei siguli di
Transilvania, Bologna, 1930), Limba maghiard si
problema originii maghiarilor (La lingua ungherese ¢
il problema delle origini dei magiari, Bp., 1932),
Gramatica elementard a limbii portugheze
(Grammatica elementare della lingua portoghese,
1938), Studiile maghiare si fino-ugrice ale lui Emilio
Teza (Gli studi ungheresi e ugro-finnici di Emilio
Teza, 1942), Istoria cuvintelor pagane si crestine de-a
lungul timpului (Storia di parole pagane e cristiane
attraverso i tempi, 1963), Originea limbilor neolatine
(Le origini delle lingue neolatine, editia 6, ed.
1972).

Gildi Liszlo, Gobl (1910-1974) om de stiingd
polihistor, lingvist (romanist si slavist), cercetitor
al poeticii si teoriei poetice, eminescolog
recunoscut mondial, autor de dictionare si
cercetdtor al istoriei dictionarelor, istoric al litera-
turii, traducitor. Domeniul siu stiintific a fost
istoria lingvisticii romane §i franceze, latinitatea
din evul mediu, legiturile culturale romino-
maghiare, istoria literaturii dictionarelor §i ceea ce
ar trebui poate si amintim in primul rind: poeti-
ca si stilistica. Cartea sa scrisd in limba francezi,
Pdrere functionald despre poezie este recunoscuti
drept o lucrare de referingi la nivel international.
Orizontul siu larg, cunoasterea excelenti a limbii
(a cunoscut la nivelul limbii materne mai mult de
o duzini de limbi) si eruditia sa filologici, pe
lang3 sensibilitatea sa fagi de problemele limbii si
ale poeticii i-au fost de mare ajutor in inflorirea
carierei sale. La 28 de ani a devenit profesor con-
ferentiar, dup 1945 conduce sectia dictionarelor
mari din cadrul Academiei Maghiare de Stiinte §i
devine profesorul extern permanent al Catedrei
de Limba Romani de la Pesta, unde mai predi si
in cadrul Catedrei de Francezi si Italiani timp de
trei decenii. A inut urmaitoarele cursuri in tema-
tica filologiei roméne: Introducere in metodica
istoriei literaturii roméne, Operele scriitorilor
romani din vechime, Poezia romani in sec. XIX,
Scriitori romani in 1848, Literatura romaneasca
moldoveneasci in sec. XIX, Dezvoltarea litera-
turii romane clasice, Literatura romani cu tema-
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tica istoricd, Caragiale si epoca sa, Eminescu si
epoca sa, ,Luceafirul” lui Eminescu, Explicarea
textelor lui Eminescu, Influentele literare
romano-maghiare, Cea mai noui literaturd
romaneasci, Lirica modernd romaneasci (Tudor
Arghezi), Introducere in filologia romani,
Fonetica comparativi a limbilor neolatine,
Exercitii de romanistica in cadrul geografiei
cuvintelor, Sistemul declinirii in neolatini,
Romanismul estic i vestic, Lingvistica balcanici
si romanismul vestic, Opinia actuali a lingvistilor
balcanici, Limba romani din sec. XVI, Limba
romini din sec. XVIII, Importanta culturali a
termenilor grecesti din limba romAni, Reforma
limbii din Ardeal, Crearea stilului roméin,
Probleme de poetici in literatura romani a sec.
XX, Capitole din sintactica roméina descriptivi,
Exercitii de limba romani, Dictionarele ,,Scolii
ardelene”, etc. Isi incepe cariera ca poet, apoi tra-
duce din limba romani. Eminescu a fost tema sa
preferati si opera celui mai mare poet roméin l-a
condus pe tot drumul vietii. S-a ocupat de opera
acestuia in mai multe studii, dintre care ag aminti:
Contributii la studiul sintaxei poetice a lui Mihai
Eminescu (Contribution a I'etude de la syntaxe
poetique de Michel Eminescu, Acta Linguistica,
1964, 117-133), Varietdtile lingvistice ale decasilabei in
poezia lui Mihai Eminescu (Les varietes expresives
de 'hendecasylabe dans la poesie de Michel
Eminescu, Acta Linguistica, 1962, 137-167). La
Bucuresti i apare si o monografie despre
Eminescu, Stilul poetic al lui Eminescu (Bucuresti,
1964). Este o noutate la Gildi folosirea modului
de examinare simetric, care face posibila
descoperirea legiturilor semantice si lingvistice in
acelagi ritm, punind astfel in lumini metoda de
lucru a lui Eminescu. Géldi pune accentul pe
examinarea diferitelor modalitati de exprimare
poeticd ca ritmul, rima, disonanta, repetitia
folosita pentru a mentine o anumiti atmosfera si
elemente ale muzicalititii poeziei. Una din cele
mai importante aspecte ale cirtii sale este faptul
ci se ocupi de Eminescu din perspectiva generald
a poeziei romane, urmirind inovagiile aduse de
acesta. Cu ajutorul metodei comparative di voce
conexiunilor i influentelor din literatura univer-
sali.

La Gildi Liszlo probematica poeticii este
tratatd in mai multe studii: Perioadele istoriei poeziei
romdnegti (A roman verstorténet korszakai,
Filolégiai Kozlony, 1960) si varianta dezvoltatd a
acesteia care apare in limba francezi Esquisse d’une
histoire de la versification rumaine (Studia Romanica
Universitatis Debreceniensis de Ludovic Kossuth
nominate, Series Linguistica, 1964), Este versul
liber? Reflectii asupra versificatiei la Lucian Blaga (Le
vers est-il libre? Reflections sur la versification de
Lucian Blaga, Omagiu lui A. Rosetti, Bucuresti,
1965), Anotimpurile lui Alecsandri (Limba si litera-
turd moldoveneasci, 1969), si La aniversarea cente-
narului mortii lui Iancu Vicdrescu (Iancu Vicirescu
halilinak szizéves évfordulojira, Filolégiai
Kozlony, 1963). Apar si citeva cirti pe aceastd
temai: Introducere in istoria versului romanesc (1971),
Contributii la istoria versificatiei romdnesti
(Contributions a I’histoire de la versification
roumaine. La prosodie de Lucian Blaga, 1972) si
Introducere in stilistica literard a limbii romdne (1976).
In Introducere in istoria versului romdnesc tratcazi
istoria i principalele caracteristici ale poeziei
romanesti incepand cu sfarsitul sec. XVII pani in
perioada celui de al doilea rizboi mondial.

Talentul firi de pereche a lui Galdi de a
cunoagte atat de multe limbi, alituri de sensibili-
tatea sa fad de artd i-au dat posibilitatea de a scrie
pe langi studii de stilistici romani, francezi si
italiani, de a examina stiluri poetice, a efectua

Acoperisul rogu de la Tescani (1980)

cercetiri in domeniul poeziei §i in rusa,
neogreaci si in limbile fino-ugrice. A efectuat si
cercetiri de lexicografie. Si-a scris atit lucrarea de
diploma Influenta dictionarelor maghiare asupra limbii
romdne (A magyar szétirirodalom hatdsa a romin-
ra, 1932) cit si lucrarea de doctorat in cadrul
Academiei, 20 de ani mai tirziu, Istoria dictionarelor
maghiare in perioada iluminismului gi a reformei (A
magyar szotirirodalom a felviligosodis kordban
és a reformkorban, 1957). Ca scriitor de
dictionare opera sa principali este Dictionarul
maghiar-rus, rus-maghiar editat impreuni cu
Hadrovics Laszlo, care a aparut intr-un milion de
exemplare incepind din 1951, avind format
mare, mijlociu §i mic. Acest dictionar este cunos-
cut sub numele de ,Galdi-Hadrovics”. Pe lingi
acesta a mai scris in 1958 un Dictionar spaniol-
maghiar, maghiar-spaniol.

Galdi a fost un om de stiintd multilateral, cel
mai bun specialist maghiar al limbii italiene,
franceze, spaniole i romane, care s-a interesat si
de poporul slav, precum arati si prelegerea sa ti-
nuti in cadrul Congresului Slavistilor de la Sofia,
prin tratarea prozodiei speciale a lui Lermontov.

Tamis Lajos (1904-1984) personalitate emi-
nenti a lingvisticii comparative neolatine din
Ungaria, a fost profesor si cercetitor. Teritoriul
sau principal de cercetare a fost istoria limbii
romane, in cadrul acesteia mai ales istoria influ-
entei maghiare, devenind specialist notoriu in
aceastd tematici. A scris un studiu despre for-
marea limbii §i poporului romin, despre acel strat
al limbii romane care a trecut in vocabularul lim-
bilor invecinate prin intermediul latinitigii din
Ungaria. Totodati nu numai operele sale care se
ocupi de limba romini, ci si cele de romanistica
si lingvisticd generald sunt deosebite. Elementele
slave ale limbii roméne l-au indemnat la cerce-
tarea bulgarei si a rusei; limbile cu o structuri atat
de diferiti care au fost in contact una cu cealalt3,

influentindu-se reciproc l-au indemnat inspre
lingvistica generali. El este intemeietorul
albanologiei ca stiingd in Ungaria. Pe baza acestor
date putem spune ci a fost poliglot.

Cariera stiintifici a lui Tamds Lajos a inceput
in 1927 cind in coloanele revistei Ungarische
Jahrbucher, apirute la Berlin, laudi editia lui
Mario Roques Palia de la Ordtie si studiul lui
Nicolae Driganu despre Mihail Halici. De pe
atunci in focarul preocupirilor sale sti exami-
narea din punct de vedere istoric si lingvistic a
relatiilor romano-maghiare. Din aceastd tematica
face parte si lucrarea sa Cuvinte de imprumut
maghiare in limba romdnd (Die ungarischen
Lehnworter im Rumanischen) care este tiparit3
in 1928 si care pe langi date care tin de istoria
limbii contine si date de difuzare geografici, vari-
ante, origini, probleme de etimologie si aprecieri
critice etimologice. Este foarte important3 si
lucrarea lui Tamds Lajos care apare in 1942 la
Cluj sub titlul Aprecierea din punctul de vedere al
istoriei culturii a cuvintelor rumene imprumutate din
limba maghiard (A magyar eredetii rumen kolcson-
szavak muvelodestorteneti ertekelese). Cercetarea
influentelor lingvistice romino-maghiare si a
cuvintelor imprumutate de limba romani din cea
maghiari poate fi urmiriti pe tot parcursul cari-
erei gtiintifice a lui Tamds Lajos. In 1966 apare
monografia Dictionar istoric-etimologic al elementelor
maghiare din limba romand (Etymologisch-his-
torisches Worterbuch der ungarishen Elemente
im Rumanischen — Unter Berucksichtigung der
Mundartworter) care trateazi in limba germani
influentele lingvistice romino-maghiare, carte
care va fi republicati in Statele Unite in 1967.
Acest studiu este fructul a 30 de ani de munci de
cercetare. Operele similare semnate de Alexics
Gyoérgy si S.C. Mandrescu se dovedeau invechite
deja la sfarsitul secolului, lucru care l-a determi-
nat pe Tamds Lajos si prelucreze aceasta parte a
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vocabularului limbii romine care este importanti
si din punctul de vedere maghiar. Dupi primul
rizboi mondial mai multi lingvisti au fost pre-
ocupati de elementele maghiare ale limbii
romane, printre ei cel mai prosper cercetitor a
fost Nicolae Driganu, fostul profesor al
Universitagii din Cluj, Géldi Liszlo si Carlo
Tagliavini. Dintre cei care s-au ocupat de aceastd
tematicd Tamds il aminteste cu mare respect pe
academicianul roman Alexandru Rosetti. Cartea
sa de aproape 1000 de pagini acoperi perioada
dintre sfirsitul sec. XVI si 1960 si oferd material
maghiar si roméan, bibliografie enciclopedici,
moderni §i examinarea istoric pentru mai mult
de 2800 de elemente ale vocabularului. Desigur
majoritatea acestora face parte din dialectul arde-
lean, insd mai mult de 180 apartin limbii uzuale
romanesti, ceea ce este remarcabil din puct de
vedere istorico-cultural. El amintegte si de
cercetdrile anterioare, prelucreazi in opera sa
diferitele cuvinte culese din dialectele diferitelor
tinuturi, alituri de operele literare ale cAtorva
scriitori contemporani si din unele poezii popu-
lare.

Dupi anul 1945 Tamis Lajos publicd mai
multe studii referitoare la limba roman3, printre
care si Sistemul fonemelor limbii romdne (A roman
nyelv fonemarendszererol, Filologiai K6z16ny,
1956. 3. 95-111). Intru-un alt articol adaug3 idei
importante La problematica originii limbii litarare
romdnegti (A roman irodalmi nyelv eredetenek
kerdesehez, Filologiai Koézlony, 1957. 4. 415-416).

Pilffy Endre (1908-1975) istoric al literaturii,
din 1955 pini in anul mortii sale a fost conferen-
tiarul Catedrei de romani. A tinut urmitoarele
cursuri: Istoria literaturii romine in sec. XIX, C.
Dobrogeanu-Gherea si probleme ale literaturii
epocii sale, Capitole din istoria dramei roménesti.
A luat parte la munca de editare a Dictionarului
romdn-maghiar i a Lexiconului Literaturii Universale
(Vildgirodalmi lexicon). Principalele sale opere
sunt: Ghid de conversatie pentru limba romdnd
(Romin tarsalgisi zsebkonyv, 1960), Istoria litera-
turii romdne (A romin irodalom térténete, 1961),
Viata si opera lui George Cosbuc (George Cogbuc
élete és koltészete, 1973). A publicat numeroase
studii in limba maghiari, romini, germani si
francezi. In cartea sa Istoria literaturii romdne scopul
siu a fost de a da posibilitatea purei informari
sau, in cazul celor interesati, a studiului mai apro-
fundat, si prin calitatea deosebiti a celor scrise
depiseste cu usuringi categoria cirtilor educative.
Valoarea istoriei sale literare este ridicata de faptul
ci subliniazi relatiile literare romino-maghiare si
prezinti literatura romani sub forma unui text
interesant.

Cartea sa scrisd despre Cogbuc are avantajul
de a fi minutioasi, de a folosi cele mai vechi
materiale de referingi si de a fi foarte bogati in
date. Printre altele prezinti si bogata activitate de
traducitor a lui Cogbuc, comparand textele origi-
nale din latind, germani, sanscriti si spaniola.

in operele sale, Pilffy Endre prezinti autorii
literaturii roméane din sec. XIX si caracteristicile
literaturii scrise de ei in comparatie cu literatura
maghiari sau cu literatura altor popoare inveci-
nate dupd metoda literaturii comparate.

A publicat studii si in seria cursurilor univer-
sitare: Legdturile dintre literatura romdnd gi literatura
maghiard, Literatura romdnd in sec. XX, Literatura
universald incepand cu primul razboi mondial pand in
ziua de azi. A fost unul din cei mai harnici profe-
sori in munca sa de popularizare a literaturii
romane.

Domokos Simuel (1913-1995) istoric literar,
etnolog, bibliograf, traducitor, este profesor la
Catedra de Romani pini la pensionare. in 1948
vine la Universitatea din Pesta in functie de asis-

tent universitar unde va tine urmitoarele cursuri:
Introducere in filologia romAni, Introducere in
istoria literaturii romane, Istoria literaturii
romane-seminar, Literatura romanai in sec. XIX,
Literatura romani de la Eminescu la Cogbuc,
Literatura romini dupi Cogbuc, Istoria literaturii
romane Intre 1880-1900, Istoria literaturii
romane pini la sfirsitul secolului, Literatura
romana a sec. XX, Adiugiri la inceputul dramei
romanesti, Citirea textelor literare romanesti,
Istoria influentelelor literare romano-maghiare,
Introducere in poezia populari romaneasci,
Exercitii de gramatici romani, Exercitii de limba
si vorbire. In cariera sa a fost adinc influentat de
profesorul Tamads Lajos pe care I-a avut drept
mentor. Si-a sustinut teza de doctorat din
lingvistica in 1946, apoi diploma de candidaturi
in 1956 din balade haiducesti romanesti, care
contine comparatia elementelor comune si dis-
tincte ale formei i continutului baladelor
romanesti cu cele din alte ¢iri est-europene. Tot
sub egida lui Tamds Lajos a obtinut in 1977 titlul
de doctor in stiingele literaturii prin lucrarea sa
Octavian Goga, poetul si traducdtorul (Octavian
Goga, a koltd es miiforditd), carte publicatd in
1971 la editura Kriterion din Bucuresti, ca apoi si
apari si in limba romani in 1978. In aceasti operi
Domokos Sdmuel prezinti celor care se intere-
seazd de literatura romani, poeziile ,greu de
comentat”, operele pline de contraziceri ideolo-
gice ale lui Goga. Este meritul cirtii lui Domokos
faptul ¢i lucreazi cu multe surse necunoscute
pani atunci. Prin cercetarea efectuatd in arhivele
din Pesta a gisit date importante cu privire la
functionarea revistei ,Luceafirul”, prin care se
vede ci activitatea lui Goga in cadrul revistei este
mai importanti decit credeau monografii sii.
Deja din 1943 publici in diferite reviste
romanesti si maghiare si este unul dintre cei mai
importanti mediatori ai literaturii roméne in
Ungaria.

Opera sa principala Bibliografia maghiard a lite-
raturii romdne 1. (A romin irodalom magyar bibli-
ogrifidja I.) care apare in 1966 la Irodalmi Kiadé
din Bucuresti si este urmati de vol. II publicat de
editura Kriterion (1961-1970). Aceasti operi de
aproape 1900 de pagini este foarte importanti din
punctul de vedere al literaturii comparate §i este
recunoscuti atat de presa roméneaci cit si de cea
maghiari. Este prima operi care priveste panora-
mic operele literaturii roméne in cadrul culturii
maghiare, este documentul influentelor romino-
maghiare care se dezvolti organic si multilateral.
Domokos Simuel a fost constient de faptul ci
expunerea influentelor romano-maghiare si ca-
racterizarea acestora este de datoria istoriei litera-
turii ambelor popoare si poate conduce la cu-
noagterea aprofundati a literaturii. Aceasti idee a

Turla la Varatec (1982)

dominat in momentul publicirii Influentelor literare
maghiaro-romdne (Magyar-roman irodalmi kapcso-
latok, Bp., 1995) in care aduni laolaltd proble-
mele literaturii romane si a folclorului maghiar,
sintetizind astfel ideile operelor sale.

Sub forma unei culegeri publici in 1982
antologia rimasa in manuscris a lui Veress Endre
Documentele dintre 1780-1848 ale publicatiilor
romdnegti de la presa universitard din Buda (A Budai
Egyetemi Nyomda roman kiadvinyainak doku-
mentumai 1970-1848), in care acesta aduni si
subliniazi caracteristicile acestor documente.
Domokos prelucreazi aceste date si apoi le publi-
ca la Akadémiai Kiad6 impreuni cu un studiu
introductiv. Putem afla de activitatea plini de suc-
ces a presei, despre faptul ¢3 au fost tiparite mai
mult de 200 de cirti in limba romani, carti didac-
tice si economice. Din documente aflim mai ales
despre activitatea ,triadei” Scolii Ardelene
(Samuil Micu Klein, Gherghe Sincai si Petru
Maior), aflind multe despre ei.

in opera sa Horele mortilor ale lui Teodor Sava
(Bp.,1989) ne aduce elemente de folclor dintr-un
sat maghiar populat de romani, Méhkerék (Mi-
cherechi). Domokos Simuel a fost un cercetiror-
filolog harnic care cu fiecare rind al siu a stat in
slujba apropierii dintre cele doui culturi.

Nagy Bela (1925-1995) lingvist, conferentiar
universitar, este numit in 1951 drept asistent la
recomandarea lui Tamds Lajos. In 1963 igi di
doctoratul, ca apoi in 1968 si isi scrie teza de can-
didaturi cu titlul Viata si activitatea lui Dimitrie
Eustatievici, publicati in limba romini sub titlul
mentionat anterior, in 1987 (Tankonyvkiadd,
Budapest). La Catedra de Romiani tine urmai-
toarele cursuri: Fonetica §i morfologia limbii
romane, Sintaxa romani, Introducere in filologia
roméaneasci, Istoria lingvisticii romanesti. In afari
de monografia scrisi despre Dimitrie Eustatievici,
el publici studii in limba maghiari, romani si
francezi despre legitura dintre domnitorul
fanariot Constantin Mavrocordat si Dimitrie
Eustatievici, despre istoricul gramaticilor (Les
debuts de Ihistoire de la grammaire roumaine, 1979),
despre gramatica dialectului de la Kalocsa (Les
manuscrits roumains de Kalocsa, 1983) si despre
primele gramatici maghiare aparute in limba
romana (Gramatici unguresti in limba romédnd in sec.
al XIX. intre tipdriturile tipografiei universitare din
Budapesta, 1983). S-a ocupat si de povestitorul
roméin din Ungaria, Vasile Gurziu (Les contes de
Vasile Gurzdu en langue hongroise et en langue
roumain) si a scris si in Lexiconul Literaturii
Universale (Marcel Breslagu). Mai trebuie amintita
si Cartea de limba romdnd (Roman nyelvkonyv, Bp.,
1971) scrisd impreuni cu Lucia Borza din care
multi invatd limba roméni cu succes.

Miskolczy Ambrus (1947 - ) profesor univer-
sitar, istoric, filolog, cunoscitor a mai multor
limbi, om cu o culturi deosebit de largi, savant
minutios deosebit de activ, actualmente conduci-
torul Catedrei de Limba si Literatura Romani de
la Pesta. Este unul dintre autorii cirtii in trei vo-
lume Istoria Transilvaniei (Erdely Tortenete),
redactorul seriei Encyclopedia Transylvanica, opera
de mare valoare stiintifica, si al anuarului Europa
Balcanica — Danubiana Carpathica,
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ﬂiteraturé si film

Stapanul inelelor I — Intoarcerea regelui

B Alexandru Jurcan

¢ cAnd ma gtiu am fost fascinat de lumea

basmelor, de locurile edenice ori

malefice, de liantul maniheist, de o lume
fictionald compensatorie. Nu cred ci as fi singu-
rul care resimte nevoia de basm, de cantonare in
oniric. De mic copil visam ciriri intortocheate,
lavi curgitoare in hiuri, tuneluri horror (a se
vedea cartea lui Horia Cipusan Drumul ca imagine
creatoare), pajisti paradisiace, eroi charismatici.

Cu Stapanul inelelor regizorul Peter Jackson a

demonstrat imposibilul. Vin unii si discutd despre

multimea trucajelor, despre aportul ordinatorului.

Mie imi place si savurez plicinta, nu si ma gin-
desc cum a fost procurati fiina, cine a amestecat
aluatul. Miza filmului era imensi, cartea lui
J.R.R. Tolkien purta sumbrul si sublimul. Jackson
a reusit magia completi intr-un film uluitor,

provocator. imi ridic piliria in fata perfor-
mantelor maestrilor. Regizorul a imblanzit
inimaginabilul. Tati hobiti, orci, castele incredi-
bile, lupte, piianjeni, arcasi, munti perfizi, zburi-
toare preistorice, empatii bizare — totul in 274 de
zile de turnaj cu 270 de milioane de dolari.

Peter Jackson a riscat, schimband pe alocuri
(cu parcimonie) cartea lui Tolkien. A inventat
lupta dintre Gandalf si Balrog, a acordat mai
multi atentie eroinelor. Filmirile au avut loc in
Noua Zeelandi. Actorii Viggo Mortensen, Elijah
Wood, Ian McKellen, Orlando Blum s-au conto-
pit cu personajele.

Ultima batilie gigantesci se desfisoard in
paralel cu descinderea in infern a celor doi hobiti.
Paroxismul dramatic taie respiratia. Nazgut scoate
tipete de moarte. Gollum cade in lava arzinda,

tinind inelul in mini. Din nou Frodo, Sam,
Boromir, Pippin, Gandalf, tinutul Mordor - apoi
instaurarea calmului. Despirtindu-se greu de
eroii sii, regizorul dilati finalul, edulcorindu-1,
ratindu-l intr-un stil sablonard, ceea ce impk
eteazd asupra ritmului general.

Privind bitilia finali, cu mii de figuranti, cu
pisiri apocaliptice in zboruri terifiante, cu
monstri giganti, mi-am soptit ci Peter Jackson a
realizat cel mai bun film al siu, la inilgimea sursei
literare, film simptomatic pentru acest secol, in
sensul osmozei (fericite) dintre performantele
tehnicii §i calitatea artistica.

ficvista presei culturale

Top 5 (al revistelor culturale)
cu/fara propuneri

¢ multd vreme Tribuna nu a semnalat in
D paginile ei aparitiile altor reviste culturale.

Credem ci pentru cititorul nostru ar fi uti-
13 0 minima informare inainte de a trece — sd zi-
cem, in week-end — prin fata chioscurilor cu reviste
si ziare. (Evident, in unele cazuri, asta rimane o
figuri de stil: anumite periodice sunt mai greu de
procurat decit fildesul rinocerului african.) Iati,
prin urmare, ce am citit & ordonat noi (cit mai
putin subiectiv), pentru “topul” lunii martie:

Propunere de intrare/iegire: Ultima aparitie in
peisajul revuistic clujean, intitulati Duminica si
supraintitulati O sdrbdtoare a cuvdntului, nr. 2/iarna
2004, este strajuitd, in chip de emblem3, de
fotografia color a regretatului boem & peripateti-
cian napocan Ioan Viorel Bidici, ghid al
numerosilor studenti porniti pe arterele filosofiei
de bulevard. Emotionat, Stefan Petra scrie: “Ca si
Socrate la timpul siu, I. V. B. va rimine in
amintirea vietii culturale (clujene) si a multor
(fosti) studenti ca un personaj aparte, plin de
pitoresc, ca un om cu o vastd culturi filosofici, de
un real talent, din picate prea putin valorificat, cu
destin existential mai degrabi tragic”. Encomiastici
si supralicitind stafia unui defunct, Duminica iese,
din topul nostru, fird ca micar si intre...

3. O revisti tenace, consacratd prin minima
concurenti, este sitmireana Poesis. Asa cum ne-a
obisnuit de ani buni, Poesis publici poeti si critici ai
poetilor, cronici ale festivalurilor de poezie: pini
aici totul e O.K. Numai ci revista mixeazi nume
de toatd ména, autori mai mult sau mai pugin
instruii, aga incat in loc si formeze gustul literar,
s3-1 rafineze §i si-1 dezvolte, ea il anesteziazi cu o
diversi gami de mirosuri. in nr. 1-2-3/ 2004, de
pild3, productiile (in romani si in englez3i) ale
“nemuritorului” Gheorghe Grigurcu preced
poeme ironice, splendide constructii post-
brechtiene, de Giinter Grass i Wolf Biermann.
Niste texte realmente fortate, triste, semnate de

Angela Marinescu (“Mi se falfiie de toti tinerii/ ce
vor si manance/ din poezia mea firi si pliteascd/ o
minima taxd de intrare/.../ mi se falfiie stau in
bitaia vintului puternic”) sunt urmate de poemele
tinerilor Dan Coman si Claudiu Komartin, laureati
ai Premiului National “Mihai Eminescu” pentru
debut, Botogani, editia 2003...

2 este locul ce revine, in top, numirului semnal
(1/17-23 martie 2004) al noii reviste editate de
Institutul Cultural Roman, intitulate — poate prea
pompos — Cultura . In editorialul de la pagina 3,
prozatorul optzecist Cristian Teodorescu, uns
director, impune standardele urmitoarelor numere:
“Cultura e o revista in care dezbaterea si polemica
sunt i vor fi monedi curenti. Din acelagi motiv
folosim «armay interviului, mai mult decat alte
publicagii. Cultura se adreseazi romanilor din toati
lumea, dar vrem si fie i un ambasador cultural.
Acesta e motivul pentru care avem o antologie bil-
ingvi, cu ajutorul cireia vrem si propunem in
lume personalititi ale culturii autohtone”. Fie si
numai citeva dintre numele redactorilor i colabo-
ratorilor recomandi tinira publicatie: Ion Pop,
Cornel Ungureanu, Marius Chivu, Al. Cistelecan,
Tuliana Alexa si altii.

1. Intr-un format elegant, adresindu-se
deopotriva iubitorului de literaturi si arte vizuale,
revista arideani Arca impune cu fiecare noui
aparitie. In nr. 1-2-3/2004, de urmirit excelentele
cronici de poezie ale poetului Romulus Bucur,
despre confratii Mircea Cirtirescu (cu cele
Cincizeci de sonete...), Ioana Nicolaie (Credinta) si
Gelu Vlasin (Atac de panicd). Savuroase, minima-
liste, ingenioase si intotdeauna la limitd/a (criticii,
poeziei, gustului comun etc.), comparatiile si
analogiile lui Bucur. Despre opera sonetistului
lunedist, va scrie: “Totul se aglutineazi, si ne
putem reprezenta imaginarul cirtirescian ca o
omleti in care, prin masa principali a acesteia,
putem vedea bucitele de cirnati, de ciuperci,

Curte (1966)

cagcaval ras, verdeatd”. Mini-dosarul Cirtirescu
se incheie cu textul sobru si inteligent pe care
Gheorghe Mocuta 1l dedici volumului Pururi
tandr, infasurat in pixeli: autorul observi filiatia
“formulei literare” cirtiresciene din proza lui...
Livius Ciocarlie (tema bricoleurului). De citit si
extrem de viul interviu acordat de “arideanul”
Mircea Mihiies lui Carmen Neamtu, eseul
Locurile memoriei. Miorita, semnat de Ovidiu
Pecican, ciruia fixatiile mentalului romanesc i
provoaci verva si pamfletul: “[...] in perioada
dictaturilor postbelice (mai ales a ultimei,
ceausiste), si Miorita a oferit armitura mitologici
defetismului rominesc dispus si-gi argumenteze
paralizia printr-o structuri antropologici (autoa-
tribuitd) continind doze diverse de resemnare,
fraternizare a victimei cu ciliul, imolarea
propriului partener de viati, constiing a esecului
oricarei initiative creatoare i strategie a
zborurilor frinte”. (St.M.)
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Calul cel mic

W Steve Walker

Steve Walker, originar din Tyneside, nordul Angliei,
este autorul mai multor povestiri §i poezii publicate in
reviste si antologii de literaturd englezd contemporand.
Povestirea de fatd, Calul cel mic (The Small
Horse), face parte din volumul de prozd scurtd British
Short Stories of Today, editie ingrijitd de Esmor Jones,
Penguin Books, Middlesex, 1987.

a inceput am crezut ¢i era un soricel §i nu

m-am deranjat doar pentru atit. Triind

intr-un asemenea loc, prezenta soarecilor
este un lucru obignuit. Este adevirat ci scincea in
timpul noptii §i nu o datd s-a intimplat s3 ma
trezeasci. M3 sculam din pat, trigeam perdelele si
priveam somnoros spre antrepozitul inchis de
peste drum. Credeam ci scincetele veneau de
acolo. Este iardsi adevirat ci tropiia in spatele
plintei, ca un cal — daci ar exista cai de dimensi-
uni mici. Dar nu m-am gindit atunci la asta.

Intaia oard I-am vizut intr-o duminic, in timp
ce-mi luam ceaiul; era perioada cea mai mizerabild
din siptimania pentru mine. Am inchis televizorul
ca si evit programele religioase si, neavind altceva
de ficut, m-am intristat; intotdeauna eram aga. Imi
ungeam niste unt pe paine cind am auzit zgomote
de cai. M-am uitat atent de jur imprejur. Da! Era
acolo, tropdind pe linoleumul de 1Angi usa cimarii.
Un cal mic! Intr-adevir, nu era mai mare decit un
soarece subnutrit: i se vedeau coastele, iar ochii-i
erau iesiti din orbite. L-am privit atent, tinind
painea intr-o mana, iar cutitul cu bucata de unt in
cealalti. Da, era tn mod cert un cal mic.

Trecut de varsta de douidzeci de ani, am rimas
acelagi: eram compozitor, sau credeam ci eram,
dar toate cintecele mele fuseseri refuzate si tre-
cusem printr-un moment de crizd. Nimic nu
mersese bine pentru mine. Incepusem si lucrez
ca vinzitor, cind i-am povestit unui coleg pro-
blema care mi friminta.

“Renunti” mi-a spus ironic. “Ai o slujbi buni
aici. Renunti. Niciodati nu vei reugi.”

Ceea ce dorea si spund era: esti un om obisnuit,
ca mine. Nici s3 nu te gindesti ¢i esti compozitor.
Oamenii ca noi nu sunt compozitori.

Desigur ci avea dreptate. I-am urmat sfatul, dar
de atunci evitam oameni si lucruri ce-mi pareau
deosebite. Asadar, ce puteam face cind m-am con-
fruntat cu situatia de a avea un cal mic infestindu-
mi apartamentul? Aveam nevoie de sfaturi, insi
cunogteam doar oameni simpli. M-am confesat
catorva dintre ei, care mi-au rispuns: "Haide, lasa
prostiile.” $Si mi evitau in urmitoarele zile.

I-am relatat intimplarea sefului meu, d-nul
Ducksbury. A avut aceeasi reactie, dup care mi-a
aritat noile fotografii ale nepotilor sii.

“Nu. Nu. Cu adevirat vorbesc serios” am
spus.

“Oh, da? Un cal mic? Nu existi aga ceva.”

“Dar existd, am vizut unul.”

“Atunci cum se face ci nimeni altcineva nu a
mai vizut vreunul? De ce crezi i esti atit de spe-
cial?”

Mai cunosteam un tinir ce lucra temporar in
sectorul destinat ambalirii marfurilor cu care evi-
tasem si discut in trecut, nici micar atunci cind
verificam nivelul stocului, pentru ci cineva imi
spusese ci era pictor — picta in ulei. I-am gasit
adresa intr-unul din dosare. In ziua aceea, avu-
sesem drum chiar pe lingi locuinta lui.

“Mi scuzati.”

“Da.”

fraducere

“Poate i vi amintigi de mine de la magazinul
lui Hollis. VA pot deranja o clipa?”

M-a lasat si intru.

Iniuntru erau dou fete dezbricate si reze-
mate spate in spate; stiteau pe o platformai. Le
picta in portocaliu. Eram extrem de stinjenit.
Una dintre ele si-a luat un capot si a mers si
pregiteasca niste ceai, dar cealalti a rimas acolo.
N-am primit ceaiul §i nici nu am apucat si-i
povestesc prea mult tinirului. Foarte repede a
devenit sarcastic i m-a rugat si plec. Fetele
rideau in timp ce el mi inghiontea afari din casi.

Cand am ajuns la mine, calul bea dintr-o far-
furioari laptele pe care il lisasem la indemana.
Am turnat niste cereale in palma si i-am dat si le
minince. Animalul insi nu indriznea si vini.
Pentru ci m-am siturat si stau ghemuit, m-am
dus si-mi deschid televizorul.

Incercam si-i dau de mancare de fiecare dati
cand il vedeam si, doud siptimani mai tirziu,
intr-o dimineati — cAind nu mi dusesem la lucru
— tropdia si minca multumit din palma mea.
Eram emotionat si-1 vid de aproape. Pentru ci
l-am hrinit, se mai ingrigase. Ce creaturi perfecta
era! Dar, datoriti felului meu de a fi, nu i-am
putut tolera misterul, unicitatea. Brusc, m-am
hotirat si-1 otrivesc.

Odata ce mi-a trecut acest gind prin minte,
s-a ridicat pe picioarele din spate si a luat-o la
fugd. M-am descultat de un pantof si l-am arun-
cat dupi el. N-am procedat bine. Micul animal a
disparut prin gaura prizei de la vechiul frigider.

Cateva nopti mai tirziu m-am trezit speriat. Un
vis, credeam, deja uitat sau calul era in dormitorul
meu? Am ciutat printre agternuturile de pat, pe sub
mobili, am verificat daci plinta nu avea cripituri,
noi sau vechi. Nimic. Din nou am tras perdelele, si
mi uit la antrepozitul inchis de peste drum. Intot-
deauna am avut propriile banuieli despre acesta, iar
acum parci ziream lumini minuscule in spatele

ferestrelor murdare si cu gratii de lAngi trotuar.

M-am imbricat imediat, mi-am pus o
lanterni in buzunar §i am iesit in grabi. Stiteam
in fata ferestrelor cu gratii dar fiindca erau prea
murdare, nu puteam ziri nimic induntru.

O usi veche, cu balamale tari, mi-a barat
intrarea. Dupi ce am deschis-o cu doui lovituri
de picior, am aprins lanterna si am pasit induntru.
M3 aflam in biroul unui maistru: inci mai existau
dulapuri si mese de scris, iar pe perete atirna un
calendar vechi de doisprezece ani.

Ascultam cu atentie. Da — zgomotul era aido-
ma zgarieturii unui soarece. Acesta era cu sigu-
rantd locul de unde calul cel mic venise si proba-
bil ¢i — imi inchipuiam — undeva in antrepozit
exista o intreagd herghelie.

Nimic nu avea culoare in lumina lanternei.
Mergeam pe pardoseala bititoritd spre magazia prin-
cipald. O altd ugi inaltd de lemn mi-a barat drumul.
N-am gisit clana, si cu toate ¢i am impins, n-am
putut s-o clintesc. I-am dat o lovituri cu piciorul dar
fira rezultat, usa fiind groasi si solida.

Ce altceva puteam si fac? Vroiam si renung si
sd plec. Dupi doar citiva pagi am auzit usa
deschizindu-se. Apisasem pe vreun buton firi
si-mi dau seama? Era cineva iniuntru?

Am mirit lumina lanternei. Am indreptat-o
spre tavanul uriag cu lucarne sfirimate, iar apoi
spre podeaua antrepozitului.

Da, vedeam citiva cai aseminitori celui din
apartamentul meu. De asemenea, peste tot, de
parci s-ar fi adunat martorii unui eveniment
spectaculos, erau si cameni, oameni minusculi. Cei
mai multi erau goi, unii purtau palarii de hartie si
aveau sulite din sticld sparti. In lumina lanternei,
stiteau ingrimiditi 1inga focurile mici pe care le
ficuserd; mai erau i altii care fugeau, insi nu-i
puteam urmdri.

Acum, acasi, stau in pat cu lumina aprinsi.
Intentionez si fac asta toatd noaptea i si citesc
Biblia cu voce tare.

Traducere din limba englezd
de LIANA MUTHU

Prapor in Polonia. Kamten Pom (1979)
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Biscuitul Cultural

B Marius Jucan

iscuitii ocupd demult un loc privilegiat in

traditia obiceiurilor noastre alimentare, o

stie oricine. Adesea obiect al concurentei
intre diferite mirci de patiserie fini, biscuitii ne
amigesc uneori foamea cu variate §i ingenioase
retete de singularizare ori hibridare a doud gus-
turi, dulce §i sirat. O combinatie adjudecati cu
plicere de mai toate virstele, desi nimeni nu
poate pretinde, la nici o varsti, si se hrineasci
exclusiv doar cu biscuiti. Biscuitii se pot consuma
insi oricAnd, oriunde, ca aperitiv, prinz, ori
desert, dar cel mai adesea in loc de. Daci laturile
unui pitrat imaginar al senzatiei de gust, dulcele,
saratul, amarul, acrul, corespund poate modelului
umorilor lui Hipocrate nu stim cu certitudine,
dar cert e ci biscuiti acri ori amari nu se produc.
Fapt ¢ ci pasta lor mai fin ori mai putin rafinati,
dupi cum le e menirea si locul de intilnire cu
consumatorul / consumatoarea, combini doar
doui senzatii, cea de dulce si cea de sirat, ceea ce
ne duce cu gindul la simplitatea aparenti a fabri-
carii lor. Popularitatea si rezistenta in timp a
micilor hibrizi alimentari dovedesc insi contrari-
ul. Dar la urma urmei, s-ar putea spune, nu sunt
decit nigte biscuiti. Ar merita poate, atunci cind i
rongiim distrati ori cAnd 1i infulecim absenti, si
stim de ei i altfel.

Gustare fragild, delicati si totusi hrinitoare,
biscuitul este povestea dulce ori sirati a rezervei
minimale de hrani, a ratiei fixe, dupa cum ne
povesteste istoria lui. Pachetelele de biscuiti ii
inzestrau pe soldatii liniei intai, substitut
deshidratat al hranei copioase i indestulitoare,
rari in timp de rizboi. Chiar daci nu arati de fel
militiros ori rizboinic, biscuitul are ceva sugestiv
pentru orice imaginare a luptei: ideea de concen-
trat. Miniaturizarea, condensarea, dimensiunile
liliputane ale unei gustiri luate din mers ori in
clipe rare de rigaz, arati oricui o anume perspec-
tiva frustd despre hrani si viaa, de nu chiar seve-
1, atunci cind biscuitii au doar gustul prafului de
cretd, iar foamea continui si mocneasci inci,
dupi vreo citeva pachete.

Mai mult decit atit, biscuitii demonstreazi cu
cAtd ugurintd poate fi hrana uniformizati, seriali-
zatd, transformati in secvente ce ordoneazi in
cele din urmi orarul degustitorului. Nu e timp
pentru mese prelungite si festinuri opulente, par
si spuni biscuitii. $i nici bani nu sunt. Asezate in
forme geometrice rotunde ori pitratice,
secventele de timp cheltuite cu zgircenie pentru
consumul biscuitilor corespund, vrem-nu-vrem,
pastilei de trai, unui concentrat de hrani-medica-
ment la indemana oricui. Pastild nu inseamni in
latind altceva decit ,,pAine mici”, dupa cum pasta
farmaceutici a medicamentului e piinea celor in
nevoie. Si la fel cu cei in nevoie, altii, foarte
multi, au nevoie de un alt fel de piine mici, ori
mai degrabi de piinea cea mai mici a unui
yaluat” ceva mai special, anume cel cultural.

Biscuitul cultural este o asemenea ,,piine mici”,
culturali. Ea isi rispAndeste gustul §i aroma (cind
painea este bine coaptl), peste tot in viata omului
modern. Rubrica favoriti a ziarului, micul foile-
ton, impresiile de cilitorie, reportajul tv, stirile
locale vs. cele nationale, dezviluirile si talk-show-

urile, interviurile cu celebrititile de orice fel,
cronica neagri, dar mai ales reclama. E prea ade-
virat insi biscuitul se invecineazi cu divertismen -
tul, iar acesta poate altera reteta. Dulcele devine
siropos, siratul se pierde in nesirat, §i uneori gus-
tul dispare definitiv. Stereotipul industriei cul-
turale, ,decit nimic, mai bine putin”, poate fi
rescris in ,,deciAt un maxim abstract, mai bine
minim concret”, pe intelesul tuturor. Oricite
motivatii am gisi pentru noile ragionalizari cul-
turale, cea mai persuasivi fiind nevoia de opti-
mizare culturali, ceva rimine mereu pe dinafari.
Devreme ce nu mai suntem nici alchimisti, nici
renascentisti, si nici micar romantici si practicim
un sincretism cultural total, ¢ nevoie si ne
impicim cu o tot mai mare relationare culturala.
Operand tot mai multe legituri, s-ar putea si
uitdim ce anume mai legim. Optimizarea cultu-
rali e desigur un efect stringent al globalizarii.
Instantaneizarea mesajelor care compun infor-
matia culturald, (cazul stirilor si al fotografiei),
alcituieste pasta, daci vreti reteaua de date ,,si-
gure”, pini la proba contrarie, a ceea ce intAmpla
in jurul nostru. Pericolul ignorantei este oare mai
mic atunci cind aflim lucruri mai putin certe,
decit daci nu aflim de loc? Si recunoastem ci nu
tot ce stim ne este si de folos, dar folosul
cunoagterii nu poate fi proiectat decit dupi ce
stim putin mai mult decit am avea strictd nevoie.
,Cunoagterea inseamni putere” spunea demult
un filosof englez. Dar ce putere are o asemenea
cunoastere feliorati?

Biscuitul cultural poarti la vedere amprenta
sa de ratie culturald, desi incitanti, niciodat3
indestulitoare. Bateria de informatie dureazi
doar att cit aratd termenul inscripgionat pe
ambalaj. Hrani, medicament, divertisment
partial, informatie, in doze mici si relativ ieftine,

Prapor la Constanta (1978)

biscuitul cultural este mai intii de toate perisabil.
Perisabilitatea i asiguri intr-un fel accesibilitatea
la marele public, si totodati nevoia de a fi schim-
bat, retopit in altceva, cici cel mai important efect
al degustarii sale nu este decit cel de a-1 ciuta pe
piatd si a doua zi.

Cineva ar putea spune ¢i momentele noastre
cele mai bune se petrec alituri de asemenca bis-
cuiti culturali. Rubrica preferati de insinuiri, vit-
rina cu dezviluiri de tot felul, topul vorbelor
veninoase, singele proaspit al certurilor politice,
gongul aproape mut al vreunui comentariu
echidistant, reclamele paradisiace din visele noas-
tre interzise. Momentele se uitd relativ ugor, Insi
un anume gust al lor, nu.

n

Festivalul International ,,Lucian Blaga”, editia a XXIV'-a

Se desfisoari in perioada 6-8 mai 2004 in mai
multe localititi ale judetului Alba.

In contextul Festivalului se organizeazi urmi-
toarele concursuri nationale (devenite
traditionale):

1. CONCURSUL DE CREATIE
LITERARA $I DE CREATIE MUZICALA pe
versuri de Lucian Blaga — deschis tuturor creato-
rilor, membri sau nemembri ai uniunilor de
creatie, ai Uniunii Scriitorilor din Romania si
Uniunii Compozitorilor din judet si tari (scri-
itori, compozitori, muzicieni, profesori, studenti
etc.). Poeziile trimise la concurs vor fi dactilo-
grafiate la doui rinduri. Compozitiile muzicale,
de preferat, si fie Insotite de casete inregistrate.
Lucririle vor purta un motto, acelasi cu cel din
plicul ce contine datele biografice ale autorului.
Lucririle vor fi trimise pana la 15 aprilie 2004 pe
adresa Centrului cultural “Lucian Blaga”, b-dul
“Lucian Blaga” nr. 42, cod 515800 — Sebes,
judetul Alba.

2. CONCURSUL DE ARTA PLASTICA,
GRAFICA SI EX LIBRIS - se adreseazi tuturor

artigtilor plastici, graficienilor din judet si din
tard, membri sau nemembri ai Uniunii Artistilor
Plastici din Romania.

Pentru arta plastici se are in vedere realizarea
unui portret al lui Lucian Blaga, cu dimensiuni
pani la 50/70 cm. Lucririle de artd plastici vor fi
depuse la sediul Directiei judetene de culturi,
culte si patrimoniu cultural national, str. I.C.
Britianu nr. 2, Alba Iulia, cod 510118, pani la 20
aprilie 2004.

Juriile, formate din specialisti, scriitori, muzi-
cieni, compozitori, critici de artd, vor acorda,
pentru fiecare concurs, premiile institutiilor orga-
nizatoare, ale unor reviste, cotidiene, societiti
culturale, asociatii ale scriitorilor, Uniunii
Scriitorilor, Ministerului Culturii si al Cultelor,
Academiei Romaine etc. La latitudinea acestora
stau neacordarea i redistribuirea unor premii.
Informatii suplimentare la telefoanele:
0258/813119, 819212 - Directia judeteani pentru
culturd, culte si patrimoniu cultural nagional Alba
$10258/732939 — Centrul cultural “Lucian Blaga”
Sebes, judetul Alba.
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larasi despre

Europa si America

B Ovidiu Pecican

rocesul unificirii europene are astizi o

dubli infitisare: pe de o parte, el este Incu-

rajat si facilitat de SUA, care au tot intere-
sul de a-gi consolida cel mai important aliat, cu
care Impirtigesc, in linii mari, acelagi model civi-
lizational si impreuni cu care ilustreazi aceeasi
paradigmi euroatlantici, liberal-democrati. Pe de
altd parte, UE spera ci, procedand astfel, isi va
redobindi demnitatea dinaintea celui rizboi
mondial cAnd Europa domina cu statura ei mapa-
mondul, iar stabilitatea lumii nu depindea nicide-
cum de prezenta americani. Sigur ci, in raport cu
logica acestei perspective secunde, americanii nu
rimén impasibili, fiind, pe cit le st3 in putingi,
atenti sa nu incurajeze o relansare prea accentuati
a Europei si dorind mai curind si o pistreze
intr-o ecuatie dominati de obiective §i strategii
americane. Tocmai asemenea substraturi par sa fi
fost evidentiate de disensiunile din interiorul
parteneriatului euroatlantic cu prilejul trimiterii
de trupe de citre SUA in Irak. S-a vidit astfel c3
statele care alcituiesc nucleul dur al unificirii
europene nu sunt dispuse si urmeze in orice
conditii deciziile unilaterale ale SUA si c3, la
nevoie, ele stiu si-si evidentieze cu destuli preg-
nantd rezervele. Criza irakiani nu a condus,
totusi, la spulberarea unititii europene pe cale de
a se accentua, desi alte state — Marea Britanie si
Spania, mai ales — au secondat SUA firi nici o
rezervi semnificativi.

Cu acelasi prilej s-a evidentiat si faptul 3, desi
candidate entuziaste la calitatea de membre ale UE,
state precum Romania si Bulgaria s-au situat expli-
cit, fird ezitiri, din prima clipa, de partea SUA. At
tudinea lor a atras firi intirziere critici vehemente
din partea Frantei, care a preferat si vadi aici nu o
similitudine de atitudine cu ,,cealalti Europ3” (re-
prezentatd acum de Marea Britanie §i de Spania), ci
mai curind un proamericanism care ar fi pus sub
semnul intrebirii optiunea europeani a acestor
state. Neintelegerea a avertizat si asupra tendintelor,
abia acum exprimate pe fatd si fird inconjur, ale
statelor din nucleul dur european, de a incuraja nu
atit mult clamata diversitate pe care viitoarea uni-
tate ar ageza-o printre comorile ei cele mai de pret,

cat un anume conformism monocord in raport cu
politicile germano-franceze indreptate spre exteri-
orul Uniunii. Prin urmare, procesul integririi
noilor state nu va fi lipsit de asperitati, si este prob-
abil c3 nu cele economice — indelung etalate la
masa negocierilor — sunt cele mai acut resimtite.
Pe scurt, existi o Europi care are nevoie de
SUA pentru a-si fortifica energiile menite si o
scoatid la suprafata parisiti inci acum aproximativ
un secol, si mai existd una care ar inlocui bucuroa-
s, reludndu-si un rol parisit cam de multi vreme,
SUA in rolul lor de superputere planetard. Cum se
vede, jocurile se fac, de-acum, mult peste capetele
statelor-natiune, chiar daci nu neglijindu-le pe
acestea 1n calitate de actori. Doar atit, ¢i intre timp
marii protagonisti au devenit entititi mult mai
mari, precum: SUA, Comunitatea Statelor Inde-
pendente, Liga Arabi, NATO, si chiar Banca Mon-
diald sau Fondul Monetar International. Fie ci sunt
federatii de state, aliante multietnice intemeiate pe
un fond religios si pe interese comune, aliante mik
itare ori, pur si simplu, institutii financiare transna-
tlonale, toate au drept caracteristici esentiali profi-
larea lor intr-un orizont a cirui relevanti este situ-
atd dincolo de statul-natiune. Totodatd, este impor-
tant de retinut ci, desi detin rolul esential in marile
negocieri mondiale sau zonale, ele sunt flancate nu
numai de fostii Invingitori — statele nationale insesi
-, ci si de marile regiuni, mai mult sau mai putin
autonome. Si fiecare dintre acestea vine cu propri-
ile voci, interese, strategii si solutii, nu intotdeauna
coincidente cu ale celorlalgi parteneri de negociere.
Intre toate aceste entititi parelnice, si totusi
cit se poate de concrete, Europa incearci si de-
vini ea Insisi, atingdndu-gi, in deplini congtiingi
de sine, limitele. Nu este vorba despre niste lim-
ite prestabilite, cAtd vreme, desi se poate spune cu
precizie unde se termin Europa la vest, nu se
stie exact pAnd unde continui ea la risirit.
Dintr-un alt unghi de vedere, nici nu este vorba
despre geografie, ci mai curind de valorile puse la
baza alcituirii noului chip al Europei. Niciodata
in istorie acest chip nu s-a revelat, pini acum, in
intregime. Uneori, el a prut o combinatie speci-
fica de elemente greco-latine si crestine. Alteori,

mroﬁl

el s-a infigisat sub chipul voluntar si drastic al
rizboiului de cucerire in numele a diverse table

de valori. Astizi, Europa se revendici de la
filosofia revolutiilor burgheze, situAndu-se, cu
pretentiile ei democrate i liberale, in descen-
denta lor. Pentru altii insi, chiar si in conditiile
unui consens cu privire la conditia democrati a
Europei comunitare de miine, aceasta ar trebui si
faci loc unor discriminiri pozitive pe seama
minoritarilor dupi modelul democratiei ameri-
cane. Intre egalitrismul cetitenesc §i netezirea asi-
metricd a sanselor balanta pare s incline indecis,
cand ntr-o parte, cind intr-alta. Care dintre aces-
te Europe va fi ,acasi”? Iatd o intrebare la care
raspunsul nu este inci definitiv decis; §i nici nu
va fi, pAni cind popoarele care o compun §i o vor
compune nu-si vor face cunoscute cu precizie
optiunile proprii. Altfel formulat, depinde §i de
noi, de fiecare in parte si de toti impreuni, cum
va arita Europa de miine. Inci o dati: indiferent
de ce decid cancelariile, mai important rimine
votul tacit, clipd de clip3, al omului obisnuit,

chiar mirunt, care va trii in Europa de méine.
| |

Lauda unui mare artist:
Egon Marc Lovith

Picaturi de roud pentru suflet

B Daniela Gui

fArgitul lunii august cu lumina egali si

caldi a dupa-mesei ne-a chemat spre o

clipa de bucurie i implinire. Lansarea volu-
mului cu sculpturi in bronz al Maestrului Egon
Marc Lovith, ilustrat de artistul fotograf Istvin
Feleki — imagini sustinute de inspiratele si perti-

nentele texte ale Alexandrei Rus, Székely Sebestyén
Gyorgy si a presedintelui Comunititii Evreiesti din
Cluj, prof. dr. Gavrili Goldner — constituie un
eveniment artistic. Lumea artei s-a incintat de
liedurile sopranei Lavinia Bocu, simbioza artelor si
a triirilor euritmice au creat armonia.

Prezentirile albumului, mai ales cu pisiri, au
surprins tocmai iniltarea spre speranti si credinga
in aspiratie, aspiratie diruiti de Maestrul Lovith cu
iubire, cici ce altceva ar putea si sugereze zborul
decit acea lumini a creatjei fir3 de care lumina din-
tai ar fi neant. Astfel, pasirea este purtitoare a
irizirilor de lumini si a boabei de roud, iar iubitul
nostru Maestru ne-a Invesmantat sufletele cu aura
cristalului de roui.

fi dorim ani fericigi si tinerete vesnici, fiindci
un creator nu cunoagte limitarea spatiului i a
timpului, doar eternitatea frumoasi si minunarea

fari inceput si sfarsit. -
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molemici

Pledoarie pentru foileton

B Claudiu Groza

upad cum observ de la o vreme incoace,

tinerii critici de teatru romani calci vi-

guros pe urmele confratilor din literatura
si se vor opri, probabil, in aceleasi smarcuri fira
iesire.

(Mda. Fraza de mai sus e cam pAcloasi,
recunosc. Sa reluim.)

intﬁlnesc, de la o vreme Incoace, in paginile
excelentei reviste Man.In.Fest (singura publicatie
cu profil teatral din afara Bucurestilor), diverse
articole care pun in chestiune mecanismele, rolul
si tehnicile criticii dramatice. Minunat, mi-am
spus in primul moment, fiind absolut constient
de precaritatea i superficialitatea foiletonului de
spectacol de multi ani incoace. O profesionalizare
a actului critic nu poate fi decit salutari, deci
salutati.

Curind insi am Inceput si vid printre rinduri
semnele unui radicalism bigos, agresiv, intolerant.
Semnele unui academism arid, giunos-neologis-
tic, ucigdtor ca exercitiu cronicaresc.

Tinerii critici de teatru nu fac decit si repete
o mai veche polemici din lumea literar3, in care
mai-varstnicii reprosau mai-tinerilor vulgaritate,
fugereal3, rabat la gustul public. Polemica — mai
surdi, mai violentd — s-a incheiat printr-un
armistitiu, si lucrurile au revenit la normalitate.
O normalitate usor tensionati subteran, e-ade-
varat.

Gregeala pe care o fac co-breslasii mei teatra-
tori este i substituie elementele specifice foile-
tonului teatral cu o narcisiaci autoreferentialitate.
Interogindu-se asupra rostului criticului/criticii,
ei tind s3-1 puni pe acesta in prim-plan, intr-un
soi de contemplare a propriului buric.

Actul critic nu este un act in sine. El survine unui
act artistic si precede instituirea unei judeciti de
valoare la nivel public. Foiletonul dramatic nu
este nici eseu, nici analizi semiotici, nici exhibitie
de neuroni doxati. Ci, tocmai aga cum nu vor si
accepte colegii mei, o dare de seamd asupra unui act
artistic.

Celebra formuli din Academia Catavencu: citi-
torii nostri sunt la fel de inteligenti ca si noi“ se
verificd rareori in realitatea teatrald. Nici un
spectator — cat de binevoitor i ,de cursi lunga“ —
nu va descifra un discurs critic aglomerat de con-
cepte si abstractiuni. Iar asta nu se datoreazi
necunoasterii, pentru ci, la urma urmei, un om
inteligent intuiegte micar miezul conceptelor;
inaderenta despre care vorbesc se datoreazd modu-
lui diferit de abordare/receptare a semnului scenic.

La teatru, criticul merge cu platosi, coif, scut,
ba chiar ghioaga ori spadi. Spectatorul vine cu
capul gol si miinile-n buzunar. Invelit, precum
un monstruos cocon, in tabli, criticul simte in
nari miros de rugind, ochii i se inrogesc de la
coiful incins, pe spate i se prelinge transpiratia. E
iritat, se acreste, devine circotas.

Spectatorul se simte bine. In sali e plicut, nici
prea cald, nici prea frig, spectacolul i prieste.
Nirile lui deschise simt mirosurile din jur.
Pentru doui ore viata lui e frumoasi.

Intre judecata impacliti a criticului si judecata
— poate naivi, dar — oxigenati a spectatorului, pe
care s-o alegi? Cit de convingitoare va fi o
demonstratie — ridicol-razboinici — ce foloseste
ghioaga conceptelor si spada academismului uscat

in fata zAmbetului relaxat si a figurii destinse a
spectatorului?

Mi-am purtat i eu, recunosc, platosa prin
silile de teatru. Am avut momente de rizvritire,
mai ales pe cAnd lucram in presa cotidiani, unde
calificarea nu prea conteazi. Am incercat de cite-
va ori sa deretic prin cimara prafuiti §i sirici-
cioasi a foiletonului dramatic romanesc. Mi-am
dat seama ins3, dupa citiva ani, ¢i nu asta e
solutia. De atunci mi-am abandonat platosa si
coiful si am inceput si merg la teatru cu capul
descoperit i miinile in buzunar. Credeti-m3, mi
simt mult mai bine.

*

Doui locutiuni mi-au atras atentia in nr. 9 al
Man.In.Fest-ului: ,scoala de critici teatrald din
Romania ultimelor decenii, dominati in mod evi-
dent de un impresionism pigubos“ (C.C.
Buricea-Mlinarcic) §i ,,Poate ci ar fi de dorit si
incercim si Inlocuim termenul de cronici cu sin-
tagma exercifiu de analizd sau cu alti termeni, mai
putin referential denominativi“ (Mihaela
Michailov, al cirei text m-a si provocat, de altfel,
sd scriu aceastd ,replici®).

Formula ,,impresionism pigubos“ mi se pare
abuzivi. Personal, consider ci un foileton critic —
de orice fel — nu poate evita apelul la impresiile
autorului fird a-si pierde din impact. Stiu, pe de
altd parte, la ce se referd C.C. Buricea-Mlinarcic:
la critica ficutd ,,dupi ureche®, plini de clisee,
tAmpitic, rumegus al unei glorioase ,limbi de
lemn* critice, care a excelat, intr-adevir, in teatru
si artele plastice, mai ales.

Ceea ce, tnainte de 1989, era ideologie —
criticul trebuind musai s3 giseasci un tilc ,,onto-
logic“ in spectacole cu agronomi entuziasti si
inginere rurale indrigostite — s-a transformat,
dupi 1990, in bla-bla (cuvint onomatopeic
admirabil prin substanti): prin forta impre-
juririlor, criticul a fost inlocuit de jurnalistul mai
mult sau mai putin rudimentar, iar cronica a
devenit o insailare agramati. De aici, de altfel,
indelungata asperitate a relatiilor dintre
regizori/actori si critici, cei dintii reprosind celor
din urmi lipsa de profesionalism. Intre timp
lucrurile s-au schimbat in bine, asa ci, personal,
continuu si creditez un anume impresionism obiec-
tivat (cit de oximoronic ar suna) al foiletonului
dramatic, chiar sub aparenta unei prezentiri sen-
zagionaliste (cum am practicat eu insumi prin
diverse cotidiane). Este, cred, unica solutie de a
ne pastra publicul si de a cistiga, eventual, noi
spectatori. Educatia acestora este un subiect cu
totul diferit. Oricum, si noi, criticii, trebuie s ne
adaptim discursul dozei de spectaculos pe care
orice eveniment o livreaza receptorului. Firi si
cidem 1n derizoriu, firegte. in context, ins3, orice
tentativi de academizare a cronicii dramatice
duce la de-targetarea (sic!) acesteia. Ca un glonte
care face pleosc!

Mihaela Michailov atinge, in textul siu, o
problemi extrem de acuti a teatrologiei
romanesti: cea a autonomizirii acestei discipline

Peisaj (1979)

in raport cu filologia. Doar ci autoarea se cam
incurci in propria-i constructie, punind pe seama
cronicii dramatice un deficit ce tine de cercetarea
teatrala.

Firi a fi didactic, ag face o distinctie pe care,
imi pare, multi tineri critici n-o fac: foiletonul
critic nu e mai mult decit un demers elementar-
hermeneutic, adresat unei audiente de nivel
mediu, si al cirui scop este acela de a promova
(pozitiv sau negativ) un produs cultural. La alt
nivel se situeazi studiul critic — fie el hermeneutic,
semiotic, de esteticd ori sociologie s.a. —; tendinga
de a da foiletonului critic o asemenea anvergura
stiintificd vine, dupi pirerea mea, din faptul 3, la
noi, critica de teatru a consacrat cu deosebire foi-
letonul ca modalitate de expresie publica.
Teatrologii nostri sunt mai mult filologi (ceea ce
nu-i neapirat o culpi; eu Insumi mi socotesc mai
apropiat de literatura dramatici decit de specta-
cologie). Ei exceleazi in analize istorice, in eseis-
ticd literar-dramatici etc., dar sunt mult mai pre-
cauti pe terenul spectacologiei, al teatrologiei pro-
priu-zise ori al esteticii teatrale. Reticenga lesne
explicabili: este greu sa fii intemeietor, pionier
intr-un domeniu aproape virgin.

In Romania, teatrologia este inci o disciplini
taniri. Ludrile de pozitie — asumate — ale noii pro-
motii critice, polemicile, dezbaterile — oricit de
naive, acrit-blazate, violente — o vor maturiza. Eu
unul cred, sincer, ci in acest domeniu ,viitorul
suni bine®.

Deocamdati, insi, s incercim si ne ferim de
greselile pe care altii le-au ficut deja si s3 ne
indreptim eforturile inspre a construi ceea ce nu
existd, nu inspre a cdrpi ceva care nu e stricat.

Tar Mihaelei Michailov 1i sugerez, colegial,
si-gi aplice exercitiile de analizd — daci n-a ficut-o
deja — In pagini de cotidian. Va intelege, cu sigu-
rant3, mobilul acestei pledoarii.

u

|
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Balonul defavorizatului

Hector si Dida (catei),
Vasilica si Irina (oameni)

B Mihai Dragolea

i era, in vremurile noastre, un comparti-

ment (mai scump cu 6%) care se umplea de

cilitori, doud doamne destul de cochete, un
tirfar nalt §i ticut, un domn harnic la dezlegat
integrame, altul — la citit ziare; in acest peisaj
calm, linistit, ocolit de excentricititi, apare o
doamnai de vreo saizeci de ani, cu o tichie multi-
colori, purtind intr-o mini un citel destul de
mic si de ciufulit, in cealalti — o sacosi; propri-
etara lui Hector, asa 1i zicea, bineinteles duios, il
tot ruga pe bietul animal s3 rimini calm, nu se
intAmpli nimic riu; din sacosi a extras un covo-
rag si o paturicd, atit cit si acopere locul pe care
ar fi urmat s stea chiar purtitoarea de tichie (nu,
nu era de mirgdritar!); Hector se uita prin com-
partiment, mardind soptit; in aceast vreme, dupi
uimirea generald, au aparut reactiile individuale;
una din cele doud doamne, aflati la fumat pe
coridor, a intrat in compartiment doar pentru a-si
lua bagajul si a disparea spre alte incinte pe patru
roti; cealaltd doamnai si tAnarul, aflati pe locurile
dinspre geam, s-au apropiat §i mai mult de sticla
lui securizatd; domnul cu ziarele era cu ochii
cand pe Hector, cind pe litere; domnul care
dezlega integrame a inceput si scrie tot mai
apisat, mai ci nu scrijelea bietele pitrate; in timp
ce stapana lui Hector il potrivea pe piturica si il
conjura si fie cuminte pini cand aduce ea restul

bagajului, Hector s-a pus pe miriit tot mai sonor,
pani la nivelul unui litrat ameningitor §i speri-
ctor; pe cAind doamna cu tichia i mangiia
crestetul biltat, si-1 potoleasci, domnul cu inte-
gramele a indreptat pixul spre Hector si a tipat
citre stipini, si-1 scoatd din compartiment
urgent, altfel il face... integrama! La aga
amenintare fird pereche, doamna cu tichie I-a
luat pe Hector cu piturici cu tot si s-a refugiat pe
hol; de acolo, din cind in cind, se mai auzea
mariind derutatul Hector, fiecare mariit fiind, in
compartiment, urmat de comentariile niprasnice
ale domnului cu integramele. Cam in aceeasi
vreme, intr-un apartament, la vreme de seard, cei
trei locatari, doud doamne (mami si fiici), plus
delicata citelugd Dida, s-au dus la culcare; peste
noapte, la un moment dat, citelusa si-a intrerupt
somnul si a pornit, silentios, si se plimbe prin
apartament, vizitind si camerele in care dormeau
cele doud doamne; in camera celei mai in varsti,
mama, lumina lunii rotunde oferea o vizibilitate
neasteptati; aga a vizut citelusa Dida paharul in
care se odihnea, pe noptieri, proteza doamnei.
Cu multi prudenti, Dida s-a apropiat si
cerceteze obiectul pe care nu-1 mai vizuse, I-a si
mirosit; i s-o fi pirut interesant, pentru ci a scos
proteza din pahar si a dus-o in dormitorul ei
(adici in bucitirie); a Incercat si vadi ce gust are,

icledependenta

i s-a parut ceva ciudat, dar nu riu, aga cia
ronglit-o cu mare plicere. Dimineata, doamna in
VArstd nu si-a mai gisit proteza, dar nici Dida n-a
mai cerut méncare, semn ci proteza a fost
comestibild §i hrinitoare; ei, a fost supirare,
ceartd, pani la urmi citelusa a fost iertatd; ma
intreb ce soartd ar fi avut daci ar fi ros proteza
dezlegitorului de integrame din tren, cu sigu-
rantd ar fi fost ciuruitd cu pixul. Asta dupi o
bitaie sord cu moartea. Cu bitaie deasi si bine
aplicatid se pot intdmpla si alte lucruri: cuplul
Vasilici si Irina, familie Intemeiati din iubire in
urmai cu trei decenii, rezisti numai datorita batiii;
cei doi sunt oameni frumosi, cu scoli Inalte, aga
cum sunt nenumirate alte cupluri; ceea ce e
deosebit se petrece in viata lor intima: dupa
nenumirate dovezi, s-a convocat un sobru consi-
liu de familie, si dezlege enigma legati de faptul
ci Vasilici o bate aproape zilnic pe Irina, bitii
solide, temeinice, cu urme vizibile, dar firi
urmirile obignuite in asemenea situatii; analiza
profundi a fenomenului a dus la urmitoarea con-
cluzie: Irina face tot ce e de ficut intr-o
gospodirie exact aga cum nu-i place lui Vasilica,
stiind prea bine ¢i numai asa il poate enerva in
aga misuri incat frumosul ei sog trece laa o
plezni peste toate partile moi, ea numai aga se
pare ci simte cit de drag ii este Vasilici. Poate ci
lui Hector gi Didei le-o fi fricd de bitaie, dar Irina
abia agteaptd o ciomigeala in toatd regula.

| |

Spalarea creierului
cu ruleta ruseasca

B Monica Ghet

...dacd nu te ucide, te timpeste. Aproape intot-
deauna. Prostia a fost adeseori asociatd cu crima,
desi numeroase crime s-au infiptuite cu striluciti
si rece inteligentd, nu mai putin insi, cu imbecili-
tate morald. Glontul pornit arbitrar pe teava pis-
tolului poate nu atinge tocmai tinta doritd, aido-
ma clopotelor lui Hemingway, care bat pentru te
miri cine....Vreti “un exemplu concret” — expre-
sie preferati a dirijjizmului comunist, amenintind
sd culpabilizeze intreaga suflare nealiniati la reg-
ulile autoritarimului siu? Iati-l, ori mai degrabi,
iatd-le sub forma “Ingir’te mirgarite” ale exem-
plelor concrete de spilire a creierului cu “ruleta
ruseasca”:

Iei pagnic, provincial, aproape patriarhal,
trenul spre destinatia muncii de zi cu zi, cind iti
explodeazi carcasa vehiculului odati cu inveligul
protector al propriului Eu; urmeazi hilci de
carne si munti de aschii osoase adunate cu pense-
ta, trimise la identificare. Nu e imaginea unui
carnagiu medieval, ci ilustrarea “palida” a unui
atac terorist Intr-un strivechi centru european la
inceput de mileniu trei. 11 Martie 2004, la
Madrid!

11 Septembrie, 2001 la New York, simbolul
fnaltei tehnicitati atinsd de intelegentele lumii
reunite in oragsul-metropoli a Terrei, Turnurile
Gemene din Down Town Manhattan explodeazi
si se pribusgesc scurgindu-se in praf si moloz pe
strizi, precum laptele dat in foc...

In Israel se tin lant atacurile kamikaze ale
Palestinienilor impotriva unei populatii con-
damnate la nefiinti in Europa celui de-al doilea
rizboi mondial, nevoiti si-si giseasci refugiul in
— pentru ea, unica — tari a figiduintei.

Deschizi televizorul, ca deledependent ce-ai
ajuns prin ricoseu economic, unde pani si o cali-
torie spre capitala tirigoarei tale se preschimba
intr-o cutezitoare aventuri, dar auzi §i vezi acolo
pe sticld doar basme horror de film fictine ori film
document al momentului. Limbajul utilizat te
trimite la scoala ajutitoare...fiindcd altminteri ar
trebui si le recomanzi liderilor contemporani o
consultatie psihologico-psihiatrici privitoare la
inabilitatea lingvisticd necontenit afigati public in
media.

Sute, mii, zeci de mii, milioane de lucriri pe
teme , temute §i mofturi/ ifose intelectualiste pre-

lucrate in Academiile globalizate. De ce ? Pentru
a avea ce “rontdi” uniformele mentale ale “corec-
titudinii politice”, in vreme ce creiere un pic mai
productiv-inventive sunt nevoite si se califice in
vederea obtinerii unui certigicat de “ buni
purtare”, a unui permis de “activitate neuronali”
ce le ingdduie dreptul la sub-vietuire, timp in care
multi altii sint festiv cocotati pe munti de banc-
note muncite — cind sunt muncite — fir3 pis de
carte, adeseori, Insi, pur si simplu, bancnote
delapidate. Ei si ?!

Muzici de doi bani, cirti de doi lei, picturi
ruginind culoarea ies la rampi, odati cu rezultatul
deocamdati cvasi-anonim al realelor si marilor
talente, singurele formatoare ale mutatiilor “tec-
tonice” din straturile mentalitigilor noastre.
Singurele bucurii cu lung3 si rezistenti la timp
trend a parfumului cunoasterii prin creatie.
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Horia Bernea —

B Livius George Ilea

and Horia Bernea, niscut in 1938, la 14

Septembrie — Ziua Crucii — se lansa cu

patos juvenil, in anul 1956, in prima incur-
siune “la peisaj”, la Poiana Mirului — a copilriei —
este putin probabil si fi realizat calvarul pe care gi-1
asuma prin aceasti alegere, urgenta acelui impetu-
os comandament prin care “artistul trebuie sa par-
ticipe la sensul sacrificiului ce a mintuit lumea”.

“Dealurile” de acolo aveau si rodeasci in plas-
tica romaneasci peste ani, dupa chinuitoare, ade-
seori frustrante, ascetice investigatii formale.

Purtitor de “Prapor”, atunci abia presimtit —
semn cruciform investit prin nobili umilinti cu
valente heraldice — Horia Bernea va lansa sub
acest stindard o neinduplecati cruciadi impotriva
expansiunii Riului in lume, a Uratului, a
Vimilor Intunericului.

Liceean la Bragov “in plini perioada stalinisti”,
tindrul Bernea visa si evadeze din labirintul terorii
studiind astronomia, “mi-am costruit o lunetd, mi-
am procurat un spectroscop, aveam o buna bi-
blioteci de specialitate”. Este admis la Facultatea de
matematici si fizic in 1957 pe care cu “un dosar
prost” (tatdl — detinut politic) o abandoneazi dupi
primul an de teama “epuririlor”.

fncearci si intre la picturd, la Institutul N. Gri-
gorescu, dar fird “pile” si o pregitire specific, nu
reugeste. Evitd incorporarea militari inscriindu-se
la Scoala Tehnici de Arhitecturd unde este format
conductor arhitect intre anii 1959-1962. Cultura sa
vizuali se lirgeste semnificativ in aceasti perioadi
mai permisivi nuangirilor ideologice”... stiam o
mulgime de lucruri despre exprresionismul
abstract, Jackson Pollock sau Francis Bacon, Dada
si Duchamp etc., practica mea insi era qvasinuli”.

Se inscrie, in fine, la Institutul Pedagogic Bucu-
regti, pe care il absolvi in 1965. Din acest moment
incepe si expuni in cadrul Cenaclului Tineretului
al U.A.P. unde stabileste o colaborare de lungi
durati cu Paul Neagu, aflat si el printre expozanti.
Erau reuniuni cu caracter inchis, un fel de “expu-
neri-discutii” patronate de artisti §i critici consacrati
precum Argintescu-Amza si Petru Comarnescu
“ce prelungeau, spre deliciul general, o disputid
interminabild, dar extrem de vie”, incluzindu-1 pe
tanirul debutant in viata de breasla a urbei.

In pofida climatului de aparenti destindere al
anilor ’60, realismul socialist 1si pastreazi in con-
tinuare statutul de artd oficiali, Comitetul de
Culturi i Arti exercitind o intransigentd cenzura
asupra tuturor manifestirilor publice, orice tenta-
tivi de sustinere a autonomiei artei in raport cu
estetica marxistd, de provenienti sovietic3, fiind
prompt sanctionata.

Scurta perioada idilici de liberalizare dintre anii
’65-"74 produce o reali emulatie a energiilor artis-
tice “Inghetate” timp de aproape doui decenii.
Generatiile varstnice apar preocupate si reinnoade
parcursul artistic interbelic, brutal intrerupt, in
timp ce tinerii incearci sa recupereze decalajul de
sincronizare cu ultimele ciutiri ale artei occiden-
tale, manifestind un interes entuziast pentru
experimentul modernist de sorginte avangardisti.

Constant adept al observirii atente, directe a
naturii, Bernea rimane intre anii 1956-1977 un
membru activ al grupului “plein-air”-ist de la
Poiana Mirului. Peisagistica sa isi deconspiri insa
treptat intentia prospectirii noilor relatii plastice
emergente in cimpul picturii.

Compozitiile sale, respirind aura de mister
sacru, mirarea poetici in faga miracolului

file de

dosar

Creatiei, isi subordoneazi cu seninitate, in regim
modernist, varii mijloace tehnice. Provenite din
“muzeul imaginar” al vastei sale culturi vizuale,
ele emani adeseori o atmosferid de intensi strani-
etate, de efect suprarealist.

“Forme intens colorate” (1968) investigheazi
aporiile abstractionismului, retinind insi principiile
de organizare ale spatialititii, ale maselor cromatice
sustinute, in filigran, de ascunse simetrii. Seria de
obiecte, “Zmee”, “Prapori” isi revendici libertatea
unei ingenuitigi ludice, moderate, in timp, de initi-
atice incursiuni in lumea arhetipurilor exemplare.

Treptat impulsurile experimentaliste se
restring cedind locul unui conceptualism sever,
imblanzit doar de contactul viu cu materia
esentiald, cu o altd formi de densitate a ei — lumi-
na. “Stlpi”, “Prapori”, “Hrani” devin simboluri
— semne, alfabet al unui discurs de respiratie neo-
bizantini, actualizind inepuizabila capacitate for-
mativi a modalititilor de stilizare si abstractizare
caracteristice creatiei populare romanesti.

in anul 1990 devine initiatorul si primul direc-
tor al “Muzeului Tiranului Romain” din Bucuresti,
identificAndu-se cu acest ambitios proiect perceput
a fi de primi necesitate si de maxima urgenta intr-o
lume a degradirilor “asistate”, ireversibile. Detes-
tind obsesia sincronismului Horia Bernea fsi
“linisteste” confratii: "Existi in orice caz un pericol
in care suntem sincroni cu Occidentul; pierderea
identititii, uitarea ridicinilor noastre profunde.
Acest proces este mai lent in vest dar atacurile sunt
mai insidioase; acest pericol ameningi insi lumea
noastri in totalitate, intr-un mod brutal i defini-
tiv”. Realizeazi, uzind de noile tehnologii media,
un film video, “Frumusetea va salva lumea”, lisind
totusi loc sperantei.

Expune in continuare la “Galeria Catacomba”,
organizati in cadrul Muzeului Colectiilor, care,
impreuni cu Fundatia Anastasia, promoveazi un
program estetic ce grupeazi artisti legati de cul-
tura ortodox-crestini.

Cele cateva simboluri, de largd notorietate,
lucrate de Bernea timp de mai multe decenii,
ascund asemeni teoriei fractalilor posibilitatea
desfiguririi acelorasi structuri “distincte si clare” la
scard universal vizand coerenta ultimi a Lumii,
semnele unitiii ei de esentd in sens si finalitate.

Lasind multe cii neterminate “tchnic” sau doar
deschise, Horia Bernea se stingea in plini fortd cre-
atoare, la Paris, in urma unei operatii pe cord exe-
cutatd de un ilustru chirurg din Franta, Dreyfuss,
ireprogabild “tehnic” insi fatald pentru el, ce recu-

nostea autoritatea perfectiunii doar lui Dumnezeu.
n
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