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Strategia jocului de rol

B Bianca Bretan

eori, profesorii au tendinga si ignore
1 ; faptul ¢i procesul educativ complex care
are loc In scoald nu se rezumi doar la
activititile ce au loc intre peretii unei clase. Invita-
rea este un proces dinamic, cu doud sensuri: avem,
pe de o parte, interactiunea cu lumea exterioara,
proces in care fiecare dintre noi duce in clasi ex-
perienta acumulata in afara spagiului scolii i direc-
tia invers3, in care cunostintele dobandite la clas3
sunt aplicate in lumea exterioari. Scolii ii revine
rolul de a forma deprinderile i competentele de
bazi cu ajutorul cirora elevii vor face fatd diver-
selor situatii sociale care apar in viata de zi cu zi.

Articolul de fati incearci si sublinieze impor-
tanta utilizarii unor activitigi comunicative nu doar
ca o cale eficienti de dezvoltare a deprinderilor de
exprimare orald, ci si ca 0 modalitate de a familia-
riza scolarii incd de la o vArsta fragedd cu anumite
modele comportamentale in diverse situatii/roluri
care le vor fi de folos in momentul parisirii
spatiului scolii.

Activititile care 1i pot pregiti pe elevi in acest
sens sunt numeroase. De exemplu, tinerii care au
fost obignuiti si utilizeze lucrul in grup la clasi se
vor adapta mai ugor atunci cind va veni momentul
s lucreze in echipi. Un alt procedeu folositor in
acest sens este jocul de rol. In cadrul acestuia, pro-
fesorul di informatii participangilor despre perso-
najele pe care le vor interpreta. De exemplu, se
imagineazi o situatie in care un elev interpreteaza
rolul angajatului, iar un altul, rolul managerului.
Studentului aflat in rolul subordonatului i se suge-
reazi ci trebuie si-gi induplece seful pentru a obti-
ne o dupi-amiazi liberd in vederea unei programari
la dentist. El trebuie si-gi ceara voie, motivindu-gi
actiunea si incercind si fie cit mai convingitor.

Jocul de rol este mult mai eficient cind are un
final deschis interpretirilor, astfel Inct participantii
la discutie si-si poati exprima opiniile referitor la
acea situatie §i in final s ajungi la un consens.
Chiar daci activitatea nu e inigial previzuti cu final
deschis, e bine si fie urmati de discutii.

Atunci cind e utilizati in cadrul orelor de limbi
striind, aceastd activitate are ca obiectiv imbunititi-
rea deprinderilor de comunicare orali. Beneficiile
sunt evidente: in acest mod, elevii au ocazia de a
utiliza limba inti intr-o multitudine de contexte,
incurajand elevii s foloseasca intonatii si gesturi
naturale. Insi avantajele acestui procedeu didactic
nu se limiteaza doar la acest nivel. De fapt, in tim-
pul acestor activititi, cursantii sunt expusi unei
palete largi de situatii sociale si atitudini pe care
le-ar putea intilni in viitor.

Acest lucru este in concordanti cu prevederile
Uniunii Europene, ale cirei obiective in materie de
educatie previd pregitirea tinerilor pentru o cit
mai buni integrare in societate. Trebuie ficuti aici
0 parantezi care si aduci unele clarificiri in aceastd
privingi. La nivel comunitar au fost stabilite axele
prioritare de actiune comuni in directia dezvoltirii
dimensiunii europene precum i finalititile educa-
tiei, acestea din urma fiind grupate in gase teme
majore:

educatia de bazi pentru intreaga populagie ;

promovarea reformei si a schimbirii sociale

pregitirea elevilor pentru viaga adulta ;

dobandirea motivatiei pentru continuarea
invagirii si dupd parisirea cadrului scolii in vederea
pregitirii pentru o lume in schimbare ;

promovarea dimensiunii interculturale a
educatiei ;

bunistarea si realizarea personala.

Realizarea obiectivului referitor la pregitirea
elevilor pentru viata adulti presupune gandirea si
aplicarea unor strategii educationale axate pe dez-
voltarea competentelor necesare individului pentru
a deveni un cetitean activ, atent la dimensiunea
culturala pluralisti si la respectarea principiilor de
bazi ale drepturilor omului. In consecing, scolii i
revine sarcina de a oferi elevilor o sansd pentru
dezvoltarea deprinderilor, competentelor i cunos-
tintelor necesare atingerii acestui obiectiv. In acest
context, unele activititi precum simularea sau jocul
de rol pot fi considerate o “repetitie” pentru di-
versitatea de situatii sociale la care va fi expus
tandrul odata iesit din gcoala.

Firi aceste procedee, orele de curs se limiteaza
la un singur tip de interactiune, iar rolurile utilizate
se restrang la doud: profesor si elev. Din punct de
vedere social, aceasta este o situatie artificiali, deoa-
rece circums tantele riman de fiecare datd neschim-
bate, fiind bazate pe o relatie intre autoritate, pro-
fesorul si subordonatul (elevul) care nu lasi loc

stantele vietii de zi cu zi sunt intr-o permanenti
schimbare, iar o persoani trebuie si fie avizatd pen-
tru a-gi putea modifica atitudinea in functie de fieca-
re situagie noua deoarece, chiar daci ipostazele sunt
similare, un rol social nu e niciodati jucat la fel.

Sociologii au ajuns la concluzia ci fiecare dintre
noi adoptd o “masci” ce se potriveste cel mai bine in
acel moment pentru o anumiti situagie. Aceasti
masci va fi in final masca de referingi a personalititii
noastre in socictate. R.E. Park spune: “In masura in
care 0 masca reprezinti conceptia pe care ne-am
format-o despre noi — rolul pe care dorim si-1 inter-
pretim — aceastd masci ne defineste ca persoana care
am dori si fim. La final, conceptia despre propriul
rol devine o a doua naturi a individului si parte in-
tegrald din personalitatea noastrd”. (Park, 1950:249)

Ca in orice joc pe scend, persoana care interpre-
teazd un rol se adreseazi unei audiente, cerAindu-i
sd creadi in sinceritatea personajului si in faptul ca
acesta chiar posedi calititile i trisiturile de caracter
pe care pretinde ci le are. (Goffman, 1990:28). Din
aceastd situatie se deduce importanta interpretirii
cAt mai firegti a rolului ales, naturaletea cu care se
realizeazd aceasta putind fi ori rodul unui talent
fnniscut ori al unei practici indelungate.

Asadar, std si in sarcina profesorilor pregitirea
tranzigiei de la un rol social dominant (elev) la cele
cerute de o societate democratici. Daci elevii nu
sunt destul de bine pregititi pentru preluarea unor
noi roluri sau vor gresi atunci cind le aplici, exista
pericolul ca acestia si fie izolati si s3 le scadd moti-
vatia de a incerca din nou. Pentru a preveni astfel
de situatii, profesorii ar trebui si selecteze diverse
roluri, la nivele diferite de invitare, care pot lirgi
aria de experientd a elevului in acest sens: ei vor
putea interpreta functionari, profesori, asistenti
medicali, manageri etc. Un alt element important
de luat in considerare este extinderea situatiilor
dincolo de ceea ce oferd manualele. In acest fel,
elevii nu doar aleg setul de vocabular potrivit pen-
tru fiecare conversatie dar isi dezviluie propriile
atitudini referitoare la rolul in cauzi.

In concluzie, trebuie subliniati importanta pe ca-
re 0 au unele activititi la clasi (simularea, jocul de
rol, dramatizarea) in dezvoltarea viitoare in plan so-
cial a elevilor, o laturi ce nu poate fi neglijati in con-
textul cerintelor elaborate de Uniunea Europeani.
In plan personal, tinerii vor avea de castigat atit la
nivel intelectual cit i la cel al formarii personalitigii.
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Memorial cu poeti,
pdianjeni si fructe

B Stefan Manasia

sa cum, stingaci, le mirturiseam (si)
Acelor prezenti in sala de spectacole a

Casei de Culturd “Radu Siplican” din
oragul Beclean, in dupi-amiaza zilei de 29
aprilie a.c., ani la rind am trecut fird s3 stiu pe
lingd imobilul (vechi, tinind de Clujul de
odinioard) de pe Motilor, in a cirui curte
interioard, la demisolul vegheat de doi motani
flocosi, poetul a citit i scris. Coboram din
complexul studentesc “Hasgdeu” i priveam fira
doar si poate la aceasti curte (plante agititoare,
ronduri de flori, giini, pensionari) in care
praful si mizeria de pe strizile urbei nu
patrundeau. Apoi, intr-o seard de vari (sau
toamni?), tindrul poet Cosmin Perta,
“chiriagul” si prietenul lui Radu, m-a invitat in
apartament. Sub supravegherea celor patru
ochi felini, am discutat despre poezie, am
ascultat rock alternativ si mi-am plimbat
privirea pe cotoarele volumelor de teorie,
critica si istorie literard, adunate & ordonate
intr-un fel de “club” al numelor de referingi:
iatd o biblioteci “de poet” nicidecum frivola.
Altminteri cerebralitatea, profunzimea si
gravitatea fiecirui rind agternut pe hirtie de
Radu (fie in critici fie in poezie) n-au scipat
neobservate cititorilor vigilengi: “In anii *80,
R.S. se afirmi in critica literard printr-o
surprinzitoare sigurangi a judecitii de valoare,
precum si prin ironia find a unui spirit sceptic.
Este un intuitiv cu un simt ascutit al
paradoxului si al expresiei concentrate.
Editorial, debuteazi totusi ca poet si inci cu un
volum care pare si incheie socotelile cu
literatura”, noteazi Petru Poanti in Dictionar-ul
de poeti clujeni, carte In care elogiile sunt aduse
arar gi pe buni dreptate. Revin: la momentul la
care Cosmin imi arita demisolul, Radu
Siplican urma un tratament spitalicesc i
putini erau aceia care binuiau c3 asta insemna,
de fapt, anticamera Sfirgitului. Asa se face ci, in
viai fiind, nu I-am intilnit niciodata pe Radu
Siplican (n. 1 aprilie 1954, Bucuresti — m. 15
aprilie 2002, Cluj-Napoca). Am trecut, de-
atunci, de nenumdrate ori pe trotuarul de pe
Motilor i, in fata clidirii prizulii cu poarti
gigantici, mi gindeam o clipi la poet, iar strada
imi apirea pe dati metamorfozatd intr-un soi
de organism sensibil, empatic, umanizat.

I-am citit ins opera (Livada Roentgen, Usa
deasupra lumii, Factorul sarpe, Memorial cu
pdianjeni si fructe si Exercitii de balisticd) in care
“se intrd greu”, dar unde se intirzie apoi intr-o
stare totald de confort spiritual. Exercitii de
balisticd (Ed. Eikon, 2003), apirutd postum prin
stridania lui Toan Pintea, Sorin Girjan si a
editorului Vasile George Dincu, este una din
putinele culegeri de cronici literare de la noi,
care meritd, in intregime, conspectata si
asimilatd, cici, dincolo de vocatie si talent,
Radu Siplican dispunea de un “aparat” logico-
teoretic impresionant (doar era un filozof’
convertit la litere, nu?), aproape inexistent pe
“piata” romAneasci la acea ori. Dincolo de

mode si ode, criticul observa “vertebrele”
textului, justetea pozitionirii lor, calcula si
concluziona.

L-am citit cu plicere, mai intii, pe poet — de
acelasi calibru si din aceeasi generatie cu Ion
Muresan, Petru Romosan si Marta Petreu.
L-am descoperit, apoi, pe criticul care, intr-un
text din 1982, aparut in revista Astra si intitulat,
provocator, Recenzia... ca o pradd, scria:
“Diversitatea unei culturi nu poate fi slujita in
afara judecitilor trangante; inflagia aclamatoare
este un efect — al lipsei de vocatie... —, dar si o
cauzi a autodiscreditirii spiritului critic;
impresariatul agitat si previzibil al unor
«confrati» are ceva ludic in el, dar merita
studiat”. Destul de actual, nu-i aga?

Aveam si intilnesc, in cele din urmi, fiinta
secretd a poetului, la ceremonia organizati — de
doi ani incoace — in luna april, de prieteni, sub
titulatura Indlnirile “Radu Siplican” (in
localititile Beclean, Branigtea, Dej, Colibita).
In comuna Branigtea, sub un cer albastru
peticit cu franjuri de nori, lingd monumentul
funerar din curtea bisericii ortodoxe (mic3,
afumati, pictatd cu gust, primitoare), prieteni
ardeleni, moldoveni sau bucuregteni s-au
adunat gi s-au rugat laolalti. Fiecare se purta
firesc, de parci mortul ar fi fost plecat doar
intr-o simpli cilitorie de serviciu si, intr-
adevir, in ziua aceea de 29 aprilie, la putind
vreme dupi sirbitoarea Invierii, asta nu mai
parea o fictiune.

Dupi Te Deum, invitatii au pornit spre Casa
de Culturi din Beclean, unde discutiile aveau
sd continue, asemenea evocarile, surpriza fiind

proiectarea filmului In memoriam Radu Sdpldcan,
urmati de decernarea unor diplome “de onoare

si de delicatete literar-amicali”, ca si de un

recital de muzici folk (ce putea foarte bine si
aibi loc la Caracal). Gazdele, in principal
generosul primar Nicolae Moldovan si
neobositul (dar tot mai incercinatul) Sorin
Girjan, au trecut de la un moment la altul cu
discretie, fird tam-tam-ul care, de reguli,
intoxici festivitigile la romani. Discreti i,
totodatd, luminosi au fost si participantii/
vorbitorii acestei editii: mereu tindrul Liviu
Toan Stoiciu; colocvialii Gellu Dorian si Adrian
Alui Gheorghe; impasibilul Cassian Maria
Spiridon; ascuns sub un muzeal parpalac, ce la
rindu-i poate ascunde stufoase aripi ingeresti
ori sticle de votci, iati-1 pe Ion Muresan;
Mihai Dragolea griind cu skepsis pe cind si
risuceste strengareste mustata; zeflemitorul
Zorin Diaconescu; parintele rabelaisian Ioan
Mirginean; politicosul Dan Mosoiu; timidul
Gheorghe Mocuta; mult indrigita (ca poetil)
Ana Dragu; efebii Dan Coman, Claudiu
Komartin i Cosmin Perta; “pe baricade”
colegii Claudiu Groza si Pavel Azap si altii pe
care, pesemne, i-am scipat (nea culpa). S-au
schimbat adrese, reviste, opinii, cirti. S-a
discutat despre poeti, poezie, literaturd. Am
vrut s jucim fotbal (hotelul se afla la Dej, in
incinta unei baze sportive), dar dia ne-au privit
suspect si nu ne-au dat minge. Am ciutat
terasd, am descoperit Casino. Am peripatetizat
cu Muri prin parcul bacovian, vinit, pustiu. Ne
simgeam poeti §i ne simgeam bine — cum spun
fotomodelele si solistii pop — “in pielea
noastrd” de poeti. Lui Radu Siplican, acolo
sus, probabil ¢ i-a plicut. Fiinci, iatd, viaga
poetului nu este doar praf si pulbere. Citeva
zile pe an (politicienii si “bietii” care investesc
in cotonogeali fotbalistica stiu de ce).

Portrete
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Un critic universitar: Gheorghe Perian

W Jon Pop

GHEORGHE PERIAN
A doua traditie
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004

ansamblul lecturilor critice, ca si al

activitdgii in invigimantul filologic a

profesorului Gheorghe Perian, tema noii sale
carti (a treia, dupa Scriitori romdni postmoderni -
1997, si Pagini de criticd gi istorie literard - 1999)
poate pirea oarecum insolitd, cici se referd la o
perioadi destul de indepirtatd de literatura
contemporani, creia i-a consacrat cea mai mare
parte a eforturilor de pini acum. Parcurgerea
volumului tiprit la Editura Dacia sub titlul A
doua traditie aratd insi, chiar din primele pagini, ci
interesul pentru aga-numita “literaturd
marginalid”, “naivad”, “populara” se incadreazi de
fapt perfect in sfera de preocupiri a cercetitorului
“postmodernititii” literare, dati fiind actiunea
recuperatoare pe care zisa postmodernitate a
angajat-o programatic cu privire la formele de
“culturi alternativi” in raport cu “marea” traditie,
exemplari, elitistd etc. Ar fi, aceasta, cea de “a
doua traditie”, definibili, in linii mari, tocmai in
cadrele teoretice ale sensibilititii postmoderne,
intrucit angajeazi forme mai destinse ale
participarii la peisajul cultural al unei epoci, este
mai putin “canonici”, i “se scrie uneori
neglijent, in spirit carnavalesc, cultivind parodia
si umorul, ca mijloace de eliberare de sub
respectul datorat traditiei savante §i dominatoare.
Ea devine in astfel de cazuri o anti-poezie sau o
formi de contra-culturid”. Un citat din Mircea
Martin, preluat in finalul cirtii cu referire la
Anton Pann vine in sprijin: “modelul indepirtat
care-i fascina pe tinerii scriitori (ai anilor ’80) era
cel al literaturii underground si cel al contra-culturii”.

Pentru o corecta si limpede situare teoretici a
acestei problematici, autorul face apel la nume si
contributii majore ale teoriei si criticii literare din
secolul nostru, roméAnesti si striine, ale istoriei
mentalititilor, de la Mozes Gaster, D. Caracostea,
D. Popovici, Al. Dutu, la Paul Cornea, si de la
Bahtin si Todorov, la Jacques Le Goff, Georges
Duby, Philippe Ariés s.a. Terenul de cercetare
este de la inceput precis delimitat, incursiunile in
domeniul reflectiei asupra temei schiteazi un
punct sigur de plecare, obiectivele urmirite sunt
fixate decis: studiul “poeziei naive” urmeazi si
acopere mai bine de un secol §i jumitate - veacul
al XVIII-lea si prima parte a celui urmitor,
incluzand agadar si figura, majori in context, a lui
Anton Pann, ale cirui scrieri depisesc, de fapt,
linia mediani a secolului al XIX-lea. In conceptia
autorului, lucrarea este una in care perspectiva
istoricului literar traditional, interesat de
contextul socio-cultural, de biografii i
cronologie, de practicile editirii si de receptare, se
imbind armonios, si chiar ii cedeazi Intiietatea,
cu cea a poeticianului inclinat s3 puni in relief -
cum se noteazi intr-o pagini a Preliminariilor,
“niste categorii literare cu caracter transtextual si
transindividual”, si defineasci, adici, un “tip” de
poezie, unificind o “serie literard”, o “serie
genologici”, dincolo de diferentele specifice

o«
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fiecirui text. Un “fond comun de sintagme,
procedee, teme si motive”, o “sintaxi a genurilor”
urmeazi a se cristaliza, deci, dintr-un material
caracterizat drept “cam acelasi”, insi cu deosebiri
insemnate in raport cu “poezia culti”.

Primul capitol, consacrat studierii Povestirilor
in versuri, oferd o suitd de comentarii care
concretizeazd programul propus in paginile
introductive. Textele luate in considerare, in
majoritate de autori anonimi si fird o dati precisi
a redactirii in interiorul secolului al XVIII-lea,
sunt prezentate respectindu-se intrutotul
promisiunile initiale. Este trasat cadrul istoric al
epocii fanariote, care exclude sau marginalizeazi
cultura romAneascd propriu-zisi si, in spatiul ei,
productia literard, sunt inregistrate luirile de
pozitie ale unor istorici si cercetitori in privinga
definirii acestor productii, inscrise de majoritatea
lor la rubrica “cronicilor rimate”, le este infitisat
continutul si le sunt analizate structurile la
nivelul universului problematic, al imaginarului,
al sintaxei formale specifice. Lectura ansamblului
ii permite autorului si repuni in discutie
clasificarea lor sub genericul “cronici rimate” (cu
subcategorii propuse, de exemplu, de un eminent
cercetitor precum Dan Simonescu), extinzind
substantial argumentatia in favoarea catalogarii
sub formula mai largd a “povestirilor rimate”,
avind in vedere faptul ci “adevirul” istoric
frecvent invocat de autorii acestor texte este
serios afectat de tipare formale ce le modeleazi
conform unui tipic cirora li se supun, urmand,
de la o vreme, o traditie specifici. Sunt, astfel,
abordate pe rind problemele suscitate de
structura aga-numitelor “tragodii”, “tinguiri” sau
“plangeri”, cirora li se evidentiazi, de la o analizi
la alta, caracterul de “scenariu prestabilit”,
accentul pus pe “latura spectaculari si
senzationald”. “Suspinele, plansul, vaietele,
‘ahturile’ sunt nelipsite in aceste povestiri -
noteazi criticul - , constituind mirci formale
pentru orice tragodie sau tinguire’”, sau “o
inlinguire de topoi ai literaturii cu tematici

i

Inger muzician

funebri, aga cum s-a constituit aceasta in Evul
Mediu”, ilustrativi pentru “acele artes moriendi
raspandite in numar mare in Europa incepand cu
secolul al XV-lea si devenite prin predicile
calugirilor un fel de vulgatd a mortii”.

imprcuni cu G. Cilinescu si, mai recent, cu
Eugen Negrici, este urmirita insi §i o altd traditie
ce orienteazd “povestirile in versuri”, si anume
cea de facturi carnavalescd, ilustratd de mai putine
texte, dar semnificativa, iardgi, pentru o anumita
mentalitate populari. Ele dau ocazia identificirii
unor structuri caracteristice, aga cum le-a degajat,
de pildi, Mihail Bahtin in celebra sa lucrare
despre Rabelais, si a unor inrudiri literare, de la
Homer pini la un Budai-Deleanu. “Intre
tonalitatea tAnguirii si aceea a farsei”, ni se
infitiseaza astfel o suitd de elemente definitorii,
convingitor puse in relief.

Contributia cea mai importanti a cirtii este, la
acest capitol, realizarea unei viziuni de sintezi
asupra articulagiilor formale ale corpusului de
“povestiri versificate”, depiasindu-se analizele
efectuate de predecesori, care se opreau, in
majoritatea cazurilor, la discutarea subiectelor si
tematicii lor. Este locul in care, abordand, de
exemplu, problema asa-numitelor “versuri
metatextuale”, in care autorul i§i comenteazi
propria compunere, intervenind in desfigurarea
naratiunii, Gheorghe Perian aduce noi elemente
pentru definirea “marginalitatii” acestui tip de
scrieri: in primul rind relatia dificild cu “retorica”
- “mestesug al vorbirii frumoase” - §i cu
“fictiunea”. Retorica, in calitatea ei de arti a
persuasiunii, nu dispare Insi, cici, aga cum
remarci de altfel cercetatorul, insesi versurile
numite metatextuale au o functie de manipulare a
interesului cititorului, ciruia i se atrage atentia ci
faptele relatate tin de registrul exceptionalului si
ci ele se impun prin adevirul si autenticitatea lor.
Acest gen de versuri “reflexive” di, de asemenea,
ocazia unor comentarii pertinente privind
reactivarea in spatiul dat, a unor motive de
circulagie in literatura barocului (ortuna labilis,
viata ca vis) sau in folclor, ca rezultat al unui
proces de contaminare cu literatura cultd i
vulgarizate prin mediul bisericesc, prin cirtile
populare, sau puse intr-o circulatie extinsi prin
folclor.

O analiza i mai adinciti a structurilor
specifice acestei formule hibride de naratiune in
versuri permite abordarea, in capitolul II, a
scrierilor lui Zilot Romanul §i Alexandru
Beldiman. Amestecul, la cel dintii, dupa propria
expresie, de “proasta scrisoare i cu poesie”, oferd
o solidi bazi de discutie pentru o mai exactd
situare a ei in spatiul “poeziei naive” si in relatie
cu poezia cultd i cu istoriografia (de exemplu,
problema opozitiei dintre stilul cult si cel naiv,
intre retorici si adevir, a concurentei dintre
istorie si literaturd, a vointei - totusi - de
“Incadrare cultd” a genului “naiv” profesat de
Zilot Romanul). La acest capitol e de subliniat
aportul cercetitorului la definitivarea, ca si
spunem aga, a repertoriului structural al povestirii
in versuri, de naturi si ofere acea viziune de
sintez3, din perspectiva poeticii, asupra
teritoriului problematic investigat. O observatie e
de ficut, totugi, aici: prezentate in succesiune si
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analizate fiecare individual, scrierile lui Zilot
Romanul si, mai apoi, ale lui Alexandru
Beldiman, favorizeaza repetarea unor consideratii
(privind, de exemplu, versurile cu functie
compozitionald, toposurile medievale ce
supravietuiesc in aceste scrieri, ezitarea intre
literatura ce propune deja exemple prestigioase
unor scriitori, totusi, mai cultivati, si istoriografie
etc.): o operatie de unificare a rezultatelor
investigatiei critice ar fi fost in aceste cazuri
bineveniti, sub forma unui repertoriu initial sau
concluziv, conciliindu-se demersul analitic
necesar cu actul sintezei.

O secventd substantiali a lucririi o constituie
capitolul al Ill-lea, privind Céntecele de lume,
corespondentul liric al cronicilor rimate, -
rispandite mai ales in veacul al XVIII-lea, poezii
care dintr-o perspectivi oficiald, ar fi “poezii
erotice, adescori fird perdea, cintate cu ocazia
petrecerilor de sirbitori, impreuni cu femei
frumoase si acompaniament de cimpoi, de ceteri
si de aldute”, cu efect, desigur, negativ din
punctul de vedere al Bisericii, condamnate ca
atare §i puse in concurenti cu texte religioase in
replica. Istoricul literar scotoceste ribditor toate
ungherele pentru a identifica si evidentia piesele
ilustrative, Incearci clasificiri, propune relatii cu
folclorul, noteazd contamindrile cu literatura
cultd, degajeazi structuri formale coexistente in
ansambluri eclectice, savurind naivititi si
prospetimi ale expresiei, fird a se lisa totusi
ingelat asupra valorii estetice. “Limbajul e agadar
mai mult denotativ si uneori chiar notional —
scrie el — evitind sensul figurat al cuvintelor si
scotindu-si efectele din transparenta
comuniciarii”. Lucrurile se schimbi in mare
misuri in cazul poetilor din familia Vicarestilor,
a caror productie, analizati foarte atent, atit ca
repertoriu tematic cat si sub aspect tehnic, este
strans legatd de traditia cintecului de lume. E de
regretat, la acest capitol, relativa zgircenie a
referintelor si cvasi absenta analizelor poeziei
unui Costache Conachi, care e inregistrat totusi
printre fruntasii cultivatori ai acestei specii ce
continui linia Vicirestilor pani prin 1830, data
de la care cercetitorul inregistreazi semnificative
reactii din sfera romantismului incipient, in

Printre traditii

Cdine vagabond

genere de respingere, — de la Heliade Ridulescu
la Alecsandri §i, mai tarziu, la I.L.Caragiale.

Teritoriul “micii poezii religioase”, al
“literaturii pioase”, “cAntecele de stea, cAntecele
de priznuire, ‘versurile la morti’, versurile
clericilor si alumnilor” fac obiectul gloselor din
capitolul al IV-lea, constant atente la
metamorfozele tematice si formale, la
interferente si contaminiri de genuri, la
cominicirile, iardgi, cu literatura culta.

O parte dintre cele mai interesante pagini ale
lucririi ii sunt dedicate autorului Povegtii vorbii,
figuri ce nu putea fi In nici un caz neglijati in
context, dati fiind contributia lui Tnsemnati la
realizarea unui “corpus aproape complet, tiparit
pe genuri, al unei traditii alternative”. Istoricul
literar aduce in cAmpul cercetirii toate datele de
naturi si asigure o precisi situare a scrierilor
antonpannesti in ambianta culturalid a epocii,
scotdindu-1 de sub eticheta tradigionald de
“creator de folclor sau folclorist” si demonstrind
cd avem de-a face, In cazul siu, cu o pozitie
intermediari intre folclorul literar si literatura
cultd. Cantecele de stea, apoi cintecele de lume,
fabulele si istorioarele, proverbele sunt analizate
din perspectiva “literaturii de colportaj” practicate
de editorul §i poetul care a fost Anton Pann,
recurgindu-se la numeroase referinge legate de
traditia respectivelor specii in raport cu literatura

si postmodernisme

B Victor Cublegan

GHEORGHE PERIAN
A doua traditie
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004

mele lui Gheorghe Perian este, de

reguli, asociat mai degrabi cu studiile

privind literatura imediati si cu discutiile
purtate in jurul canonului care traseazi trendul
principal al zilei. Criticul clujean si-a ficut
aproape un blazon din cercetarea concentrici a
ceea ce tot mai mult tinde s3 se impuni ca “post-
modernism romanesc”. Volumul siu despre
optzecism are acea calmi rigurozitate §i ribdare
care il recomandi drept un clasic in devenire.
Neincercind niciodati si socheze, aritind o veri-
tabild predilectie pentru lungile acumuliri de
argumente si detalii in detrimentul afirmatiei

taioase, agreing in principal demonstratia logica si
nemizind aproape deloc pe puterea de seductie a
propriilor idei avansate, autorul are acele citeva
rare calitigi care il recomandi de la cea mai
sumari lecturd a textelor sale ca un critic nedis-
pus inspre cediri conjuncturale in faga unor
capricii stilistice sau a unor artificii analitice pen-
tru scurt timp la modi. Din acel volum inci se
manifesta undeva in fundal o subtili dihotomie,
intre modernitatea subiectului abordat, moderni-
tatea (sau, mai exact, postmodernitatea) ideilor si
autorilor disecati, si modul extrem de cuminte,
extrem de traditionalist in care era construit tex-
tul critic. Aceastd opozitie interni discreta, care-1
opune pe stilistul practicant teoreticianului analist
se transform3 tot mai mult intr-o marci personala
a lui Gheorghe Perian. Un exemplu concludent,
chiar daci surprinzitor si mai putin evident la un

cultd, cu creatia popular, si procedindu-se la o
atentd relecturi a opiniilor criticii romAnesti
despre aceastd opera.

Dupi cum se poate vedea, sper, chiar din
aceastd rapida lecturd oarecum rezumativi, cartea
lui Gheorghe Perian are meritul unei investigatii
de amploare a unor spatji literare considerate in
genere putin atractive, menite — s-ar zice — sa
rdmini in atentia strict limitatd a unor cercetitori
fird un gust evident pentru fenomenul literar
actual. A doua traditie contrazice acest soi de
prezumitii, cici e o carte scrisa de un critic ferm
instalat in migcarea literelor de azi, in stare,
asadar, si scuture si colbul de pe “cronicele
bitrine”, fie ele ale unei poezii marginale, mai
putin luate in seami, cu o libertate de spirit ce nu
exclude citusi de putin rigoarea documentirii si a
comentariului. Exersat indelung in sfera
postmodernititii, Gheorghe Perian ii preia totusi
cu misuri Inclinatiile ludice, pornirile spre
“critifictiune” fiind ca gi absente: este un
universitar care stie si asigure justul echilibru
intre o istorie literari de tip mai “traditional” si o
viziune mai noud, cu solide temeiuri teoretice, de
poetici, ce revalorizeazi §i contextul socio-
cultural, deplaseazi, unde e nevoie, perspectivele
si accentele de lecturd, renunti la morga rigid
academicd ingiduind tenta ironic-umoristici a
discursului critic, relaxeazi tonul “Inalt” al
judecitilor de valoare. Citind si glosind cu
evidenti plicere aceastd “poezie alternativi”,
evocindu-i destins aventurile §i mezaventurile pe
parcursul a aproape doud secole, el transmite
aceasti plicere i receptorului istoriei sale literare
prin care se scoate la suprafata timpului nostru
un intreg “nivel literar scufundat”, cartografiat cu
instrumente perfectionate §i cu o privire afectuos
patrunzatoare.

| |

prim contact, il constituie cel mai recent volum al
sdu, A doua traditie (Ed. Dacia, Cluj, 2003).
Deschizind acest volum am avut brusc
revelatia literaturii noastre uitate si ascunse pe
rafturile din spate. A acelei parti din literatura
romani pe care am privit-o intotdeauna ca pe o
rudi foarte siraci, o rudi cu care nu e bine si te
afisezi i pe care e mai bine, de reguli, si o ignori
cit mai mult. Mai exact poezia naivi a secolelor
XVIII si XIX. Nu existd aproape nici un literat
care si nu se fi amuzat micar o dati de
lamentatiile Vicirestilor despre “dulcea pasirica“
(sau alte ofuri), nu este literat care si nu-1 fi
risfoit micar pe Anton Pann sau care si nu
arunce un zimbet mai degrabi ingiduitor inspre
cronicile in versuri sau cintecele de stea. Si totusi,
cred ci foarte putini sint cei care mai cuteazi si ia
in serios aceste tipuri de literaturi, care mai au
interesul si le studieze ca un fenomen inchegat si
relevant. Receptarea lor contemporani a fost
aproape pecetluiti de Levantul cirtirescian si de
alte citeva texte optzeciste pe aceeagi linie. Exista,
desigur, suficienti cercetitori care si fi disecat
perioada si genul, dar — si aici este acel dar care
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face brusc interesanti abordarea lui Gheorghe
Perian - inci de la inceput unghiul lor de atac,
premisa de la care s-a pornit era una
neatrigitoare, plasind ab initio cercetarea in
marginal: sint studii recuperatoare, istorii literare
care incearci o cartografiere a unei zone pe care
simti ¢ ¢i pind §i autorul o consideri prifuiti.
Gesturi de arhivare si sortare, lipsite de pasiunea
redescoperirii §i angrenate mai degrabi pe
spectaculosul ineditului (poate cu exceptia lui
Paul Cornea). Or criticul clujean isi propune si
traseze o istorie alternativi. O istorie secunda. O
delimitare a ceea ce numeste intr-o maniera
foarte sugestiva (desi ambigua atunci cind e rupta
din context) «a doua tradigie». Nu e gestul unui
muzeograf care sterge de praf niste exponate, ci e
demersul unui critic clar angajat in zona
postmodernismului si care incearci si giseasci
ridicinile primare ale popularitdtii fenomenului
actual. Preliminariile volumului sint pesemne §i
cel mai incitant text prin demersul clarificator al
autorului. Postmodernismul «cauti si legitimeze
cultura populari», afirmi Ghorghe Perian
citindu-1 pe Antoine Compagnon, si tocmai de
aceea creeazi «contextul favorabil pentru
recuperarea de citre studiosii de azi a celor dintii
forme pe care traditia naivi si populari le-a luat
in literatura noastri». Este o recuperare care s-ar
propune, pe aceste premise, ca o trasare a unei
istorii literare paralele, axatd pe gustul facil al
publicului, al succesului neintrerupt pe care il
inregistreazi permanent literatura din zonele
marginale, adeseori privitd ca non-literaturi sau
subproductie artistici. In cele din urmi volumul
lui Gheorghe Perian ar trebui si fie o tentativi de
valorizare prezenti a unor texte aparent depisite

din punctul de vedere al mecanismului lecturii,
iar nu din cel al influentelor formale ludice (cum
e cazul Levantului). A doua traditie nu reuseste
neapirat si realizeze acest lucru, dar nici nu
esueaza.

In primul rind trebuie liudati abordarea
sistemici pe care o realizeazi Gheorghe Perian.
Materialul este extrem de clar structurat,
beneficiind de o etajarea compartimentati si
explicitd. Preferind tonul i formula studiului in
defavoarea tot mai popularului eseu, autorul
cistigd un atuu delog neglijabil, cel al usurintei la
orientare din partea cititorului. Formula aleasi se
incadreazi cu uguringd intr-un tipar aproape clasic
pentru istoriografia noastra literard, un tipar
devenit de mult timp ‘academic’ si care se
aseamini citeodati izbitor cu ultra-utilizatul tipar
cilinescian. Din acest punct de vedere, volumul
este un excelent instrument de lucru i o decentd
istorie literari. Gheorghe Perian incepe prin a
delimita citeva categorii, mai exact trei la numir :
povestirea in versuri, cintecele de lume §i mica
poezie religioasi. Fiecare este mai apoi tratatd
independent, pe formula avansirii unei posibile
definitii, pe enumerarea principalilor autori, pe
ideea rezumirii textelor mai importante, iar mai
apoi a disecirii lor pe linia motivelor si
formulelor constructive recurente. Fiecare text
adus in discutie beneficiazi si de o pertinenti si
curati analizi. Din acest punct de vedere lectura
volumului se dovedeste fascinanti, ea reusind sa
recreeze un intreg sistem secund de referinte
literare §i o intreagi traditie (acum recurenti) in
literatura romani. Criticul uzeazi un stil cit mai
neutru, profesoral si profesionist. Fraza este clard
si analiticd, epuratd de o coloraturi care ar putea
fi considerat un balast.

Sfantul Gheorghe omordnd balaurul

Legenda

Dar tocmai aceste elemente, care fac din
volum o excelenti istorie literard, submineazi din
forta de impact a ideilor avansate initial. In cele
din urmi, oricit de atent construiti, lucrarea
ramine una de istorie literard, cu toate avantajele
si dezavantajele acestei formule. Legitura cu
postmodernismul e astfel cantonati la nivel de
intentie a demonstratiei, fird a mai fi sustinuti pe
parcurs. Paginile de analizi sint savuroase iar
disectia criticd extrem de pertinentd. Dar sint
doar simple texte. Astfel prezentate rimin pur si
simplu exotice, dar isi reliefeazi din plin sciderile
estetice, fird a le mai compensa prin interesul
punerii lor in relatie direci cu
contemporaneitatea. Relatia cu modelul cultural
actual ar fi putut fi excelent pusi in evidentd prin
recursul la citeva instrumente ale sociologiei
literare. In definitiv tipul acesta de literatura este
direct si definitoriu determinat de relatia cu
cititorii s3i. Din picate Gheorghe Perian prefera
si margeze aproape exclusiv pe relatia autor-text
si extrem de putin pe cele autor-cititor si text-
cititor. Rezultd in acest mod o serie de portrete, o
serie de individualititi, interesante ca profil, dar
irelevante prin creatie sau impact. Autorul
recurge la tehnici sociologice doar pentru cadrul
general, fird a mai specula asupra impactului
unui anumit text, fird a mai analiza orizontul de
asteptare al publicului. Acesta e ghicit undeva in
permanenti in plan secund, fird a reusi si ocupe
vreodati scena principali. Firul rosu al volumu-
lui e constituit astfel din galeria de portrete de
autor si specii. Este picat, de asemenea, ci sint
prea putine la numir digresiunile comparatiste,
fapt de naturi a limita raportarea la ceea ce
constituia in acel moment prima traditie. Poate ci
formula eseistici ar fi fost preferabili pentru
constructia acestui demers, materialul pierzind
din claritate, dar cistigind notabil pe partea de
spectaculozitate si demonstratie.

A doua traditie se aratd o excelentd lucrare de
istorie literard, lucrati cu meticulozitate si
inteligentd. Cu siguranti, din acest moment se
constituie ca primi referingd pentru orice
cercetare intreprinsi pe acest teritoriu. Este picat
insi ci autorul nu fsi finalizeazi demonstratia
despre de ce-ul acestei a doua traditii. Un volum
care se citeste surprinzitor de usor si cu foarte
multid plicere, dar care il obligi pe autor si revind
1n zona care l-a consacrat, studiul literaturii
roméne contemporane.
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O noud exegeza blagiana

B Anca Ursa

V. FANACHE
Chipuri ale vesniciei in lirica lui Blaga
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004

olumele de exegezi ale profesorului V.

Fanache consacrate scriitorilor mari din

literatura roméina au o calitate
incontestabild: devin repede puncte de referingi
in orice bibliografie criticd avizati. Azi e greu si-1
citim pe Caragiale firi si fie invocati analiza
“lumii-lumi”, sau pe Bacovia firi categoriile
estetice stabilite de critic. Ultimul siu studiu,
Chipuri ale vegniciei in lirica lui Blaga (Cluj-Napoca,
Editura Dacia, colectia Universitaria, seria
Philologica, 2004), completeazi aceast3 serie si,
cu siguranti, isi va gisi repede un loc esential
intre numeroasele cirti dedicate poetului, prin
densitatea si originalitatea perspectivei. Asteptim,
cAt mai curdnd, o monografie asupra lui Creang3,
inci unul dintre scriitorii asupra cirora profesorul
s-a aplecat constant.

Cheia titlului trimite la tdcere ca dimensiune
fundamentali a liricii blagiene: de la aceasta se
structureazi discursul liric §i tot spre ea converg
sensurile poetice finale. Tacerea e o realitate
metafizicd, dar si posibilitatea de a intra in dialog cu
misterul cosmic. Mai mult, e numitor comun al
temelor si meteforelor esentiale in creatia blagiani,
nu exclusiv in cea poetici: ticerea ¢ asociatd
umbrei, e izomorfi somnului, sau se manifesti in
pulsatiile sonore, in “zgomotul” prezent in univers;
e similari increatului i mortii, e mai ales mister.
Iar rolul misterului e bine cunoscut la Blaga, pe
acesta se intemeiazi Intreaga lui filozofie §i estetica.

Metoda aplicati pentru identificarea si
valorizarea metaforelor intemeietoare este analiza
imaginarului, in coerenta psihanalizei elementelor
in manier3 bachelardiani, dar cu suport teoretic i
in pespectivele mai noi ale lui Gilbert Durand sau
Julius Evola. Dinamica imaginarului se preteazi la
universul liric blagian, caracterizat printr-o ambiva-
lentd constanti: trecere/vesnicie, viati/moarte,
intuneric/lumini etc. Daci referentialul invoci
termenul negativ al dihotomiilor amintite, totul
poate fi compensat i trii superior intr-o dimen-
siune imaginari, compensativi. Criticul nu se
opreste doar asupra categoriilor general umane ale
imaginarului, ci il adapteazi pe acesta din urma la
paradigmele epocii, fie ¢ sunt mai ample, cum
apare expresionismul european des explorat, fie
reduse la momente din evolutia literaturii noastre,
sau chiar a personalitatii poetului. Eruditia
criticului aduce in pagini teorii diverse apartinind
lui Nietzsche, Heidegger, Steiner, sau unor critici
roméni aplicati pe lirica discutati sau pe teme
determinante din aceasta: Adrian Marino, Nicolae
Balot3, Stefan Augustin Doinas, George Gani etc.

Revenind la dimensiunea fundamentali a
ticerii la Blaga, V. Fanache o incadreazi intr-o at¢
tudine moderni, unde poetul demiurg - creator
de lumi ca Dumnezeu - cade in desuetudine.
Optiunea pentru necuvint se impune ca singura
solutie verosimili pentru un poet care realizeazi
ci pronungindu-se despre un lucru ii limiteaza
fatal intelesul. Aceeasi atitudine paradigmatici i-a
determinat pe Rimbaud sau pe Verlaine si renun-
te la cuvint sau si proclame intiietatea muzicala.
Devalorizarea discursului nu afecteazi doar
literatura, ci toatd congtiinta contemporani
poetului, manifestati in filozofie, estetici sau

lingvisticd. La Blaga, pentru cuvantul detronat
sunt conotative chipul, mister relevat, dar nu
misterul insusi propriu lumii ceresti, siumbra,
metaford centrald pentru limitele vocabulei.

Fiecare dintre capitolele volumului de fati se
opreste asupra unei categorii imaginare a
discursului blagian, surprinzindu-i dinamismul,
uneori dimensiunea oximoronici. Paginile care
trateaza relagia poetului cu transcendentul il
invocd inevitabil pe Nietzsche, intr-un demers de
acceptare sau respingere. Pe de o parte cunoscuta
butadi a filozofului german “Dumnezeu a murit”
¢ ineficienti la Blaga, unde divinitatea nu e
absenti, ci e doar un Deus absconditus, Marele
Anonim. Pericolul absolut e de a-1 pierde,
pierzindu-se pe sine. Solutiile imaginarului
propun fie un “dialog fira cuvinte” cu
transcendentul, fie un demers, prefatat de aceasti
dati de Nietzsche: iniltarea lumii fenomenale la
absolut. Omul poate institui un transcendent in
lucruri sau in sine, dindu-le o valoare
hierofanici, purtitoare de sacralitate. In Pagii
profetului, prin Pan, Blaga tematizeazi o zeitate
imanenti sub semnul cireia divinul se unegte cu
terestrul, ideal suprem pentru poet.

Urmitoarele patru capitole au in centru cite
un element heraclitian, conotat complex nu
numai in liricd, ci si in aforisme, in romanul
Luntrea lui Caron sau in Trilogii. Mitul focului este
direct legat de patima erotici. Femeia cintatd
pistreza urmele focului arhetipal, generator de
viatd, iubire, civilizatie. Frenetic elan spre
transcendentd, erosul e printre putinele lucruri
care gterg obsesia trecerii ireversibile a timpului.
insi, in ciuda dimensiunii metafizice, iubirea,
proprie arderii intense, trece din timpul viu in
timpul mort, al cenusii. Evolutia cuplului in
volume e vizibili de la Poetnele luminii la Cantec in
noapte, de la jubilatia paradisiaci, la scenarii
terestre ce readuc cuplul originar dupi picat, silit
si infrunte obstacole insurmontabile. Psihanaliza
aerului repune in prim-plan incercirile, fird
succes, de a-1 descoperi pe Dumnezeu. Criticul
insistd asupra numdrului mare de metafore ale
vantului; acesta, migcind aerul, stimuleazi zborul
spiritualizat al eului, doritor si-si schimbe
statutul terestru i si se apropie de transcendentd.
Alti cale de imersiune in inima misterului cosmic
¢ apa, emblem3 primordiali a existentei. Functiile
magice ale apelor nu sunt monovalente, pot
deveni “sfinte sau rele”. Esenti a elementului
acvatic, lacrima, atit de prezenti in poezii,
simbolizeazi simultan harul divin §i mirturisirea
trecerii omului prin lumea tristetii fird leac.

Cel mai prezent element in metaforele blagiene
este pamantul, ale cirui avataruri instaureazi
inevitabil dinamica dintre vegnicie §i vremelnicie.
Intunericul subteran e licasul mortilor, dar si
spatiul ridicinilor din care urmeazi si se nasci
viitoarele vieti; sintagma blagiani l-a consacrat ca
“licag al mumelor”. Satul, legat direct de pimint,
fundamenteazi o biografie a vegniciei. Drumul
profileazi spatiul ingust al lui homo viator, pelegrin
modern cu privirea uimiti si intrebitoare, al cirui
destin se consumi in meditatie si ardere perpetud si
se incheie in dezamigitoare eguare ontologica.
Legate de drum, apar metafora umbletului si a
pasului, ritm implicit al consumdrii de sine. Din
geografia simbolici nu poate lipsi peisajul
transcendent, proiectat in poeme, dupi opinia lui V.
Fanache, din adincul unei optiuni prelogice. Spre
deosebire de lirica eminesciani, locus amoenus nu are

Muzicieni

destin diferit de al omului, dimpotrivi, intre cei doi
existd recunoagtere si tandri afectiune.

Desi incircate de valente interpretative, vom
trece, din motive de spatiu, peste capitolele despe
chipul luminii sau despre somn, pentru a prezenta
opiniile critice revelatorii despre doud teme
blagiene obsesionale: «icerea si creatia. Intreaga
creatie a poetului poate fi subsumati discursului
unui eu-timp, parte din Marea trecere. Constiinta
sinelui temporal e tot una cu acceptarea conditiei
lui ireversibile. Melancolia lui “a fi fost” nu
motiveazi gestul lui Orfeu: orice intoarcere spre ce
a fost este nu numai irealizabild, dar si lipsita de
rost. Singura solutie, §i aceasta provizorie, e
metamorfozarea trecerii in petrecere, maniera unici de
a reactiona la evenimentele decisive, de la nastere
pani la moarte. Dezvoltati exegetic in volumul
despre Caragiale, dar acolo conotati ca vid
semantic, petrecereae reluati in context blagian,
atribuindu-i-se intelesuri pozitive profunde. in
“petrecere” se Inscriu timpul erosului ca perpetui
primivari si uitarea ca solutie pentru chinuitoarea
stare de dor, chip esential al trecerii.

Ultimele doui capitole sunt dedicate creatiei gi
materializarii sale, cdntecului. Libertatea creatoare e
motivatd de sentimentul frustrarii in actul de cu-
noagtere, de ticerea provocatoare a universului, cu
infigigirile lui adincite in taind. Imaginile create de
poet sunt oglinzi subiective ale chipurilor miste -
rioase ale lumii, cu rolul de a estompa nefericirea
de a fi destinat trecerii ireversibile. Din picate con-
stiinta imposibilititii de a se sustrage acestei treceri
¢ atotprezentd, subminind imaginarul orfic man-
tuitor. La fel, cAntecul, cu origini transcendentale
(“noi suntem purtitorii de cintec”), duce in sine
contra-cAntecul, ecou al trecerii si al destrimirii.
Aceasta este ironia tragicd a discursului poetic, ilus-
trati programatic in Gorunul. Impasul creatiei in fata
cuvintelor-morméant duce la ciderea In ticere. Si iatd
cum, urmind dinamica verbului blagian, analiza
criticd se incheie rotund, asemenea operei analizate,
prin invocarea aceleasi ticeri de esentd metafizica.

Dupi parcurgerea punctelor nodale din
volumul Chipuri ale vegniciei in lirica lui Blaga, se
poate constata ci titlul aparent restrictiv inchide
sintetic toate marile metafore ale poetului. in plus
le scoate in evidentd dinamismul si misterul
rezultat dintr-o pendulare permanenti intre o
ingelitoare lume deschisi revelatiei si un imaginar
compensativ, dar subminat si el de “devenire”.
Totul intr-un discurs critic de prim rang.
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Presa romaneasca din Transilvania

B Monica Pop

MIRCEA POPA, VALENTIN TAsCU
Istoria presei romdnegti din Transilvania
Bucuresti, Editura Tritonic, 2003

reocupirile lui Mircea Popa din domeniul

istoriei jurnalisticii sunt consacrate §i ele

existd de ctiva ani. Este suficientd
consultarea capitolului Bibliografie din cartea pe care
o0 prezentim ca si ne convingem. Prezentul volum
apare in libririi, dupi douizeci si trei de ani de la
aparitia primei editii intitulat insa Istoria presei
literare romanesti din Transilvania (Cluj, Editura
Dacia). De data aceasta, autorul (Mircea Popa) nu
pune in discutie numai un anumit segment din
jurnalele apirute pani in 1918. O primi intrebare
care se pune este urmatoarea: este justificati
modificarea titlului? Rispunsul este pozitiv. Daci
cel de al doilea autor, Valentin Tagcu, a rimas
constant, el fiind semnatarul capitolelor Familia si
Luceafirul (in ambele editii), Mircea Popa
redacteazd unsprezece, din care gapte sunt noi, ceca
ce a impus revizuirea titlului. Mircea Popa isi
completeazi si extinde cercetirile; unele investigatii
au menirea de a le completa pe cele existente, altele
de a prezenta noi probleme: Presa politicd transil-
vaneand. Cadrul general (p. 94-114), O publicatie de
luptd «Gazeta Transilvanieir (p. 115-124); «Tribunan si
«tribunismuly — moment de sintezd a luptelor politice din
Transilvania (p. 125-155) — cel mai extins capitol
nou introdus Rolul presei romanegti din Transilvania in
formarea congtiintei nationale §i a unitdii de neam (p.

253-268). n ansamblu, volumul se subordoneazi
ideii principale mentionate in Preliminarii ,,...ci la
noi presa a jucat intotdeauna un rol cultural i
politic de mare important, mai ales pini la 1918,
slujind rind pe rind marile deziderate ale vremii...“
(p- 8) si concluziile celor doi autori dovedesc din
plin aceasta. E drept c3 pe aceasti temi s-au
publicat de-a lungul anilor mai multe studii si
volume, Victor V. Grecu fiind unul dintre autori.
Nicolae Iorga recunostea, cu admiratie, ci ,Istoria
ziaristicii ardelene este cea mai frumoasi pagini din
istoria Ardealului de o suti si mai bine de ani
incoace. Filele ei cuprind gindirea si simtirea celor
mai de seami birbati pe care i-a dat intregul neam
romanesc n aceastd provincie (p. 9).

Sub multe aspecte, lucrarea este o realizare
binevenita si necesard. Noul capitol Bibliografie
o impune si ca un instrument de lucru pentru
cercetitorii preocupati de istoria presei si nu
numai. Structurarea celor citeva zeci de cirti si
sute de articole in unsprezece segmente este inci
o dovadai a interesului pe care I-a suscitat
problematica, insi, fird (!) si se realizeze pini
acum o istorie a presei romanesti de la inceputuri
pani azi. In prima editie (si o numim aga,
conventional) cititorul era ajutat de doi indici: de
reviste §i de nume. Lipsa acestora din noul volum
se simte si ingreuneazi consultarea.

Mircea Popa stie si-si foloseascd
documentatia, si nu putini si nu de multi
cunoscuti. In alte doui cirti apirute nu la mare
diferenti de timp cititorul poate intilni

fiscu

comentarii pe marginea activititii de jurnalist a
unor personalititi marcante ale culturii
roméanesti. in volumul Homo militans (Editura
Napoca Star, Cluj, 2000) repune in discutie
activitatea de pionierat a lui George Barit (George
Barit — un deschizdtor de drum). In volumul Pagini
bihorene, apirut in cursul anului trecut, autorul nu
poate si nu reia istoricul cunoscutei i apreciatei
reviste Familia (Revista Familia i marii nostri
scriitori), capitol redactat de Valentin Tascu, in
istoria presei pe care o prezentim. E inci o
dovadi ca Mircea Popa nu se rezuma numai la
anumite jurnale sau reviste, sau numai la anumite
zone. Pentru tratarea si evaluarea corecti e nevoie
chiar de a depisi spatiul transilvinean. De aceea,
autorul si-a extins cercetirile. Asa se explici
faptul ¢ mai vechea colaborare cu presa din
Drobeta-Turnu Severin se finalizeazi cu o
Lprivire panoramici“, asa si-o intituleazi autorul,
volumul Presa Mehedinteand (Editura Decebal,
2003). Cele zece capitole sunt articole publicate
de-a lungul anilor, in presa locali. Daci pentru
unii intelectuali ai locului faptele si istoricul
periodicelor amintite erau cunoscute mai mult
sau mai putin, pentru altii din alte zone, precis,
sunt o noutate.

Parafrazandu-1 pe autor se poate afirma, fird
drept de comentariu: ,pentru cunoasterea exactda
realititilor trecutului, o istorie apresei a devenit
astazi o necesitate®.

Mateiu I. Caragiale in oglinda

B Szabé Zoltin

Motto:

”Oamenii tnvdtati, dar fard talent propriu, adicd

purtdtorii stiintei moarte, mi-i inchipuiesc ca o sald
intunecatd cu o ugd de intrare si una de iegire.

Ideile streine intrd printr-o ugd, trec prin intunericul
salii i ies prin cealaltd indiferente, singure i
reci...

Capul unui om de talent e ca o sald iluminatd cu

pereti si oglinzi. De afard vin ideile intr-adevdr reci
si indiferente, dar ce societate, ce petrecere gdsesc!”

Mihai Eminescu

multitd, miritd, purtitoare de lumini,
oglinda face din viatd un spectacol; societatea
este un soi de vitrini de cristal in care oricine
poate sa vadi si sa fie vizut si incearcd si devind
copia unui model exemplar.

Oglinda nu lasi nimic in umbri si
luminozitatea ei indiscreti ia locul ochiului
curios: “iscoada este iscoditd, paciliciul este
pacilit §i toti sunt expusi tuturor punctelor de
vedere”.

Una dintre obsesiile induse Crailor... — in
fapt, un simbol functional al ambiguitigii —,
neluatd in seami de exegeze, este OGLINDA:
oglinda-obiect, oglinda-spatiu, oglinda-timp,
oglinda-vis.

Tema sufletului considerat o oglindi a fost
schitatd de Platon si Plotin si dezvoltatd in mod
deosebit de citre sfintul Atanasie i de citre

Grigorie din Nysa.' Dupi Plotin, imaginea unei
fiinte este ficutd si primeasci influenta
modelului siu precum o oglindi. Conform
orientarii sale, omul, in calitatea sa de oglindi,
reflectd frumusetea sau uritenia. Importanti este
calitatea oglinzii, suprafata ei trebuie si fie perfect
lucioasi, purd, pentru a se putea obtine o
reflectare maxima. De aceea, spune Grigorie din
Nysa, "aga cum o oglindi bine ficutd primeste pe
suprafata ei lucitoare trisiturile celui care 1i este
infitisat, tot astfel sufletul, purificat de murdariile
terestre, primeste in neintinarea sa imaginea
frumusetii incoruptibile™. Este vorba de o
participare si nu de o simpli reflectare; astfel,
sufletul participi la frumusete in misura in care
se indreapti in directia ei. Oglinda nu are drept
functie doar reflectarea unei imagini; sufletul
devenit o oglindi perfectd participi la imagine si,
in consecintd, suferi o prefacere. Existd deci, o
configurare intre subiectul contemplat si oglinda
care il contempli. Sufletul sfirseste prin a
participa la frumusetea spre care se deschide.

Frecventa apreciabili in text a termenilor
familiei lexicale respective - “oglinda”,
“oglindire”, ”a oglindi” - nu este intdimplatoare.
In acest sens, parcurgand fiecare plan al
naratiunii, edificatoare sunt, mai intai, descrierile
interioarelor. Pantazi §i Pagadia locuiesc in
incaperi ferite de zvonurile lumii exterioare, in
care i§i regisesc propria personalitate, in ipostaze
desprinse dintr-o realitate interioara.

Astfel, locuinta cu aer “Inchegat si zaharisit” a
lui Pantazi poartd “pecetea unui lux ales”. "La
belsugul de abanos si de mahon, de mitisirii, de
catifele” (ca intr-o vitrina sofisticati), se adaugi
oglinzile, acestea de toati frumusetea, fard rami si
cat peretele. Asadar, Pantazi isi duce viata intr-un
spatiu care ii reflectd din toate pirtile,
impresurindu-l, “deghizamentul vremelnic”.
Povestitorul mentioneazi ci oglinzile sunt fira
rame §i acoperi in intregime peretii: deci, nu existi
nici o limit3 a iluziei, nici un contur care si
marcheze hotarul. Interesanti, ca sistem de
referingd util descifririi obsesiei oglinzilor, este o
teorie a lui Emil Cioran: "Ti-ai ales oglinda cand
intre tine gi moarte se mai interpune distanta unei
inchipuiri?... De cite ori te apuci frica de moarte
priveste-te in oglindi... Dar cind privesti pe
fereastri — pe orice fereastrd — totul devine ireal.
Oameni, arbori, animale conspird in nefiingi... si
oare cum transparenta geamului ne poate separa in
asa misurd de viaga? Fereastra care ne deschide
spre lume ne indepirteazi, in fond, mai mult decit
zidul unei inchisori. Uitindu-te la viat3, incepi s-o
uiti. Orice privire isi pierde cu timpul aderenta la
viatd si ochiul ajunge un factor de irealitate. Cu
cAt vezi mai mult, cu att te instrdinezi de fiingd,
incat ajungi la sfirsit s3 nu mai deosebesti nimicul
exterior de cadavrul lui Dumnezeu din inima™.
Aplicind spusele lui Cioran la felul de viata al lui
Pantazi, s-ar putea spune ci oroarea lui de ferestre
deschise — de "orice fereastra” — subliniatd de
Povestitor, marcheazi o incercare de a evita
indepirtarea de lume, instriinarea de fiingd (cuvint
folosit intotdeauna de Narator cind vorbeste de
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Pantazi sau de Pasadia). Parafrazindu-1 pe filosof,
am putea afirma c3, respingind imaginea lumii de
dincolo de “transparenta geamului”, Pantazi,
vizindu-se doar pe sine in oglinzile-pereti,
mentine aderenta la viagi, "Dumnezeul din inima”
sa supravietuind nimicului exterior. Aceeagi
imagine a oglinzii revine in al doilea hagialac, cel al
lui Pantazi. Acesta are obsesia mirii, iar marea si
oceanul planetar sunt cele mai mari oglinzi ale
lumii, in care se reflecti nu doar lumea, dar
intregul univers.

Pasadia triieste si el ferit de imaginile si
deopotrivi, de ochii lumii, intr-un decor "ticsit”,
”avind aerul de muzeu, nu de locuinti, care
etaleazi alt fel de oglinzi”; “...vechile panze de pe
pereti” in care se reflecti pilpiiala de la flacira
catorva buturugi. Oglinzi ale trecutului, acestea
dezviluie zguduitoare privelisti dintr-o lume de
mucenicii i de patimi”. De data aceasta, comu-
nicirii cu lumea i se substituie intoarcerea la un
trecut reconstituit in imaginatie. Ca in oglinda, in
panzele ce acoperi peretii casei lui Pagadia, se ris-
frang nelinistile sale existentiale: "In acele cadre
verzui simbolul chinurilor sufletegti”.

in casa Arnotenilor, Naratorul are din nou
prilejul de a privi in oglinda-timp imaginile
suprapuse ale prezentului si trecutului: Masinca
Dringeanu ii evoci istoria familiei, “la 0 misugi
in fata unei oglinzi in care se putea vedea tot ce se
petrece in salonul vecin unde se juca”. Firi o
semnificatie anume, aminuntul (“In fata unei
oglinzi”) ar fi de prisos.

Oglinda-vis cuprinde, in adancimile sale nes-
farsite, deopotrivi spatiul si timpul, rasfringind
pe chipurile crailor voluptatea trasfigurati a
incursiunilor pe meridiane exotice sau in
veacurile apuse. Taina melancoliei ce-1 adumbrea
pe Pantazi “se oglidea nesfarsita in priveligtea ati-
tor miri §i limane”.

“Nimic nu scipa cercetirii lacome a cilito-
rilor impitimigi”, de la ameteala aprigd a culmilor
pani la lacurile triste “ce oglinda albe turle intre
funebri chiparigi” i, mai departe, inspre marea
“lucie ca o balti, oglindind, la adipostul coastei,
pirozeaua tiriei i margiritarul norilor”.

Oglinda-vis, cu spatii nemirginite, ii
dezviluie incitusatului nemultumirea, dar si
revolta neputintei: “...la gindul ¢ ag rimane
pani la capit robul unui petec de pimant, osandit
a mi frimanta si istovi fird multumire intr-un
ocol restrins, sufeream cumplit”.

Oglinda-vis, prag iluzoriu al unei lumi
aparent palpabile, este, in acelasi timp, martorul
fidel al regresiunii spre o vreme revoluti:
,Curteni de viti, de la un capit al Europei la altul
nu fu Curte si rimAie necercetati, tocurile
noastre rosii sunari pe scirile tuturora, oglinzile
fiecaruia ne rasfrinseri chipurile intepate si
zimbetele nepitrunse”.

Cel mai interesant ,,sistem de oglinzi” este acela
care implicd ,,oglindirea” Autorului in
omniprezenta Naratorului, precum si ,,oglindirea”
simbolici a acestuia (de fapt a amandurora) in
tainele celor doi prieteni, Pagadia si Pantazi: "la
plicerea de a mi bucura de prietenia a doui fiinge
atit de unice fiecare, s-adaugi aceea, pentru mine
nepretuiti, de a mi afla intre doui taine ce puse, ca
doui oglinzi, fati in fati, s-adinceau firi sfirsit.
Mai-ntrebam numai daci din ele avea si mi se
dezviluie vreodati ceva?”. ,,Oglindirea” Autorului
in Naratiune, in oscilanta experienti de viati
imaginari a Povestitorului provine din adoptarea
perspectivei narative a lui ,eu” pe care Roland
Barthes o defineste astfel: ,Mai putin ambiguu, eu
este totodatd mai putin romanesc: el este deci
deopotrivi solutia cea mai direct, atunci cind
povestirea rimine dincoace de conventii, si cea mai
elaborati, pentru situagia in care eu se situeazi
dincolo de convetie si incearci si o distrugi
orientind povestirea spre falsul natural al unei

‘\- s

Amintiri citadine ITI

confindente™. Caracterizarea eu-lui narativ

efectuatd de Barthes oferi sugestia unei explicatii
pentru ambiguitatea ,istoriei” lui Mateiu Caragiale,
considerati cind ,,poem”, cind ,.evocare”, cind
spovestire”, iar in jurnalul autorului ,,ouvrage”.

De asemenea, ,,oglindirea” Autorului in perso-
najele sale, in modalitatea narativi aleasi, ciutarea
unor alter-ego-uri ar putea oferi o explicatie i
pentru alte aspecte, in jurul cirora s-au tesut teorii
fanteziste. De pild3, repetarea inigialei ,p” in
numele personajelor (a lui Pantazi, fiind declarat
conventional): ar putea fi vorba de un efect de
oglindi, prin subliniata punere fati in fati.

Procedeul pictural de punere in abis este
strins legat de productia de oglinzi. Oglinzile,
lentilele optice, camera obscuri oferd noi
instrumente de cunoastere si de cuprinderea
realului gragie cirora privirea poate pune alituri,
pentru a le compara, mai multe cimpuri vizuale.

Majoritatea autorilor de autoportrete se
mirginesc si isi semnaleze profesiunea printr-o
pensuli, o carte, blazonul vreunui mecena; algii
nici micar nu fac aluzie la ea; in cazul acesta ei
opteazd pentru a se expune ca subiecte mai
degrabi decit ca pictori. Bustul este usor intors,
pensula, daci apare, este tinutd in mina stingi
(imaginea este inversati de oglindi), privirea este
atintitd asupra privirii privitorului. Pictorul i
afirmi prezenta si subiectivitatea.

Astfel, Rembrandt isi interogheazi chipul in
cele aproximativ saizeci de autoportrete executate
in timpul vietii; el cautd si scormoneasci in
continutul psiholgic al fiintei §i, mai mult inc3, si
sondeze si s3 puni la incercarea enigma
interioritiii prin grosimea suprafetelor. Sclipirea
albi a unui turban, a unei draperii de mitase sau a
unei buciti de armura farmeci ochiul privitorului
si 1l opreste si intre mai in adinc, asa incit, pini la
urmi, ochiul privitorului este cel care, interogin-
du-se pe sine, pare ci il priveste si il chestioneazi
pe privitor: de ce eu? Si de ce cu figura acesta?

Rembrandt jongleazi cu iluziile oglinzii. Se
stie cit de mult i-a plicut sa picteze sclipirile
sabiilor, ale castilor si ale bijuteriilor, reflexii nes-
tatornice ale vanititii si ale timpului care trece,
dar si freamit de perceptii si senzatii. El s-a pictat

pe sine, in chip de autoportrete, asumandu-gi
identititi fictive, sub trisiturile unui cergetor sau
ale vreunui rege din Biblie. Varietatea figurilor da
senzatia unui joc de-a v-ati ascunselea, intre ade-
vir si fictiune, ca nigte proiectii de lanterni ma-
gicd. Asfintitul crailor este un antihagialic.
Frecventarea casei Arnotenilor, unde toate sunt
pe dos, insecamni dezbinarea crailor si nimicirea
viselor. Ajunsi la ,adevaritii Arnoteni” din initia-
tiva lui Pirgu si cu acceptul hotirator al
Povestitorului, craii se cautd unul pe altul, dar se-
ntilnesc rar, fiind acaparati de diverse preocupiri.
Pirgu dispare un timp si, in mod paradoxal,
absenta lui pericliteazi integritatea grupului
celorlalti. El revine la momentul potrivit pretex-
telor fatale pentru a dirija Riul - acumulat in lipsa
lui - in sensul nimicirii: tagma evazionistilor se
descompune prin iegirea din contemplatie.
Proiectia onirici din finalul romanului arunci un
»pod” dinspre tiraimul visului devenit artd spre
realitate. In acelagi timp, marcheazi o ,trecere”
simbolicd dinduntrul cartii citre cititor, pe calea
comunicirii prin revelagie. Oglindi a visului i a
indoielii, oglindi nebuniei, oglinda goald a
insignifiantei, ea lasd friu liber monstrilor si pun-
tea fragili ce leagd lumea interioard de lumea
exterioard este rupta.

Mistificarea lanternei magice nu constid in a
deghiza, ci in a transfigura; jocul de proiectii, care
aminteste fragilitatea, incertitudinea si
versatilitatea conditiei umane, sugereazi
posibilititi de transformare a fiintei in functie de
felul in care cade lumina si face s3 apari un alt
adevir.

Note

1. Sabine-Melchior Bonnet, Istoria oglinzii, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1998, pp. 56-57.

2. Grigorie din Nysa, Cele zece fericiri, Editura Aula,
Bucuresti, 1999, p. 94.

3. Emil Cioran, Revelatiile durerii, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2000, p. 133.

4. Roland Barthes, Cartea scrierii, Editura Polirom, Iasi,
1997, p. 109.
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mnul J[oan Slavici — Tribuna 120

Un tun ce se descarca in

fiecare zi
B D. Vatamaniuc

xistau toate conditiile, odatd cu construirea

Centrului Cultural de la Sibiu, cu care

ne-am ocupat in articolul precedent, ca
Telegraful romdn, cu o aparitie bilunari si fie
transformat in cotidian. Demersurile redactorilor
de al aceasti foaie nu sunt incununate de succes,
ca urmare a orientirii mitropolitului Miron
Romanul spre Curtea din Viena si spre guvernul
de la Budapesta, in speranta unor inlesniri pentru
activitatea bisericii ortodoxe transilvinene.
Mitropolitul participi la festivititile de la
Seghedin din octombrie 1883, cu prilejul
recladirii oragului, distrus de inundatiile
catastrofale din martie 1879. Este primit de
impiratul Franz Joseph, care il admonesteazi
pentru activitatea sa, desi trimise §i cu acest prilej
o cuvintare umilitoare. Slavici trimite de la
Bucuresti articolul Rdsplata?, pe care Nicolae
Cristea, redactorul foii, il publici in fruntea
primului numir din 6/18 octombrie 1883, ca
editorial'. Evoca lupta cehilor si croatilor
fmpotriva stipanirii austro-ungare si atragea
atentia asupra faptului ¢i guvernantii unguri il
sfituird riu pe impirat si adreseze cuvinte
jignitoare la adresa poporului romin: ,Sumetia se
arati — scrie Slavici — inainte de cadere®. Koloman
Tisza, primul ministru ungar, impotriva ciruia
era indreptat articolul, di dispozitii si se ceard
mitropolitului Miron Romanul explicatii §i s3 se
ia miasurile agteptate. Miron Romanul ii pune in
vedere lui Nicolae Cristea si pariseascd redactia
Telegraful romdn, desi fusese numit la conducerea
acestuia de Andrei Saguna, in 1865, pe timp
nelimitat. Mitropolitul il dojeneste in
comunicatul din 8/20 octombrie 1883 pe Nicolae
Cristea pentru ,nesocotingi“ si declara fidelitate
deplind ,preainaltului tron“ si ,reverinti citre
legi“’. Se punea capit demersurilor pentru
transformarea Telegrafului roménin cotidian.

Luarea in stipanire a Telegrafului romdnprin
misuri disciplinare, impuse de stipinirea austro-
ungari, face o puternici impresie in presa vremii.
Gazeta Transilvaniei reproduce actul prin care
Nicolae Cristea este inliturat de la conducerea
ziarului §i publici cuvintarea acestuia prin care isi
lua rimas bun de la cititori. Ziarul bragovean
republici i articolul lui Slavici Rasplata? si declard
ci se alaturd ,din toati inima pe langi romanii
sibieni“’. Se organizi o manifestatie de simpatie
pentru Nicolae Cristea si ,conductul cu facle®
stribitu oragul si se opri la resedinta mitro-
politani. Se adresard mitropolitului cuvinte de
condamnare pentru orientarea sa politica si este
trecut in rindul despotilor*. Gazeta Transilvaniei
publici si cuvintarea lui Nicolae Cristea tinuti la
manifestatia organizati in cinstea sa.

Sustinitorii Telegrafului romdn, inliturati de
Miron Romanul de la foaia sibiani apreciari ci
era posibild o apropiere de Gazeta Transilvaniei,
care le lud apararea in conflictul cu autorititile
administrative si bisericesti. Eugen Brote conveni
cu A. Muresianu, redactorul Gazetei Transilvaniei
si-1 ceard lui Slavici colaborarea la ziarul
brasovean. Se ficea primul pas al apropierii intre
sibieni si bragoveni. Slavici trimite articolul
Pozitia romanilor in statul ungar care se publici in

gazeta Transilvaniei in doud numere, in noiembrie
1883°. Slavici Insoteste articolul cu o scrisoare pe
care o transcriem:

Bucuresti, 25 oct. 1883
Tubite Amice,

Iti trimit aliturat articolul, ca si faci ce vrei cu
el. Eu cred c-ar fi bine si se publice — poate — ca
venind din partea redactiei, dar aga. Daci-1
publici, trimit si un al doilea.

In sfargit — vorba noastr, fi ce vrei

Salutare friteasci

Al D-tale devotat amic
Slavici

Daci vrei, mi poti iscili, fie cu initiale, fie cu

«6

numele intreg, fie cu X, cum vrei

A. Muresgianu nu di curs acestor propuneri si
nsoteste articolul cu o notd introductivi din
partea redactiei, nesemnati: ,Se atrage atentia
cititorilor nostri asupra urmitorului articol, ce-1
primim de la un stimat compatriot si amic al
foaiei noastre, care apreciazi situatia noastra
actuald cu multd cunostingd de cauza“

Slavici critici si de asti datd, cum ficuse §i mai
fnainte, conduita politici a lui Miron Romanul si
deplange zelul siu in apirarea legilor statului
ungar, sub scutul cirora se ducea politica de
deznationalizare a romanilor i a celorlalte
popoare de sub stipinirea dualisti. ,Dupi pirerea
prelatului nostru — scrie Slavici — legile
sanctionate odatd sunt puse mai presus de orice
discutie si sunt rii patrioti aceia care nu se sfiesc a
spune ci legile sunt rele, ori ¢i aplicarea lor e
gresita®.

Existau unele indicatii care lisau si se
intrevada ci ziarul Gazeta Transilvaniei se pregitea
s3 reia rolul foii sibiene. Face un pas in aceasta
directie si introduce cu primul numir din 1884
ortografia cu semne ,diacritice®, mentine
principiile sistemului etimologic, insd mai
moderat. i§i motiva hotirirea ¢ prin inliturarea
alfabetului cirilic, ziarul putea fi citit in intreg
spatiul romanesc’.

Gazeta Transilvaniei vorbea, la trecerea a
aproape un deceniu, in limbajul de la Foigoara
, Telegraful roman“, scoasi de sibieni in 1876-1877.

Problema transformairii Gazetei Transilvaniei ,
cu aparitie de trei ori pe siptiméani, in cotidian, i
preocupa si pe bragsoveni, de mai multi vreme.
Familia cerea in 29 aprilie 1880 scoaterea ziarului
JIn toatd ziua“®. Se putea apela pentru sustinerea
materiali la ,fondul gincaian®, creat de 1.
Muresianu in 1861. Stabilirea intelegerii intre
sibieni si bragoveni il nelinisti pe Miron
Ramanul, interesat si nu ofere prilej autorititilor
ungare si intervina in activitatea politici a
romAnilor transilvineni. Vicentiu Babes,
sustinitorul mitropolitului si Partenie Cosma,
avocatul Bincii ,,Albina“, ulterior director al ei,
anunti la inceputul lui martie 1884 ci intemeiau

LAteneul romin® si ,Institutul tipografic in
Sibiu®, un ,consortiu®, cu scopul de a fonda un
ziar, organ al ,partidei nationale romine®.
Initiatorii noii intreprinderi erau membri ai
Partidului National Romin i atrag de partea lor
si pe G. Barit, cu mare autoritate in lupta
romAnilor transilvineni. Sibienii — si in primul
rind redactorii izgoniti de la Telegraful romdn — se
impunea si intemeieze, tot la Sibiu, un alt
sinstitut tipografic®, care si scoati cotidianul
plinuit de mai multd vreme. Isi propuneau si
apere programul Partidului Nagional Roman din
1881, care adoptd ,pasivismul®, cu alte cuvinte
neparticiparea la alegeri si la viata parlamentari.
Nu admiteau insi si fie organ de pres3 al
Partidului National Romian. Telegraful romdn ia
cunogstingi de aceste demersuri i inci la sfarsitul
lui februarie 1884 publici un articol, Un nou
jurnal in perspectivd, in care arati ci ,factorii
directori ai acestei deprinderi jurnalistice
reprezentau cunoscuta ,partida saguniani“®.
Telegraful romdn mai arati ci fostilor sii redactori
le trebuia neapirat o publicatie pentru ci ,erau
dedati cu condeiul ca tiganul cu scinteile®.
Telegraful romdn 1si mai invinuia fostii redactori ci
intr-un ,veac materialist“ urmireau ,,s3 impreune
plicutul cu folositorul“.

Intemeierea la Sibiu a unui alt ,,institut tipo-
grafic®, cu scopul de a scoate un cotidian, este
comentatd in presa vremii. Viitorul, care apirea la
Budapesta, scria in 13/25 februarie 1884, ci noul
ziar isi propunea ,,s3 doboare Telegraful roman, foa-
ia mitropolitului Miron Romanul™". In termeni
asemanitori comenta intemeierea noului ziar si
Romdnul, organul central de presi al Partidului
National Liberal din Romania. Jntre celelalte
servicii ce le va aduce natiunii — scrie Romdnul in
16 februarie 1884 — va fi desigur si acela de a
amuti cu desavarsire glasul foaiei mitropolitane,
care de ctva timp, condusi de ideile mironiene
(daci idei se pot numi), nu poate contribui decit
la incercarea spiritelor gi compromiterea cauzei“”.

Sibienii stiruie pe 1angi bragoveni si accepte
un plan comun de actiune. {i comunici lui Slavici
hotirirea lor de a ajunge la o intelegere cu
brasovenii. Eugen Brote, cu rol important in
aceastd actiune, il ingtiinteazi pe A. Muresianu, in
scrisoarea din 2 martie 1884, ci Slavici avea
scunostingd despre ideile noastre «fuzionistice» §i
dansul consimte“’. Partenie Cosma, omul
mitropolitului, punea la cale, se arati in aceeasi
scrisoare, ,conferinte nationale®, si tulbure ,cu
desavargire situatia. Se presupunea ci directorul
noului ziar urma si fie N. Cristea, iar Slavici sa se
ocupe de partea literara”. Stirea nu era intru totul
exactd. Sibienii stiruiau pentru ,fuzionare® cu
Gazeta Transilvaniei si infiintarea in Sibiu a unui
nou ziar, sub conducerea lui A. Muregianu, iar
Slavici s3 rispundi de partea literard”. Diamandi
Manole, presedintele Camerei de comert din
Brasov si al Eforiei scolilor romine bragovene,
caruia Slavici 1i face tn Lumea prin care am trecut,
un portret memorabil, incepe si joace de pe
acum un rol important in pregitirile pentru
infiintarea Tribunei si apoi in sustinerea ei'. 11
determini pe A. Muresianu si meargi la Sibiu si
fotii redactori ai Telegrafului romdn primesc
conditiile impuse de el. Nu admite desfiintarea
Gagzetei Transilvaniei si ,fuzionarea“ se amani
pentru mai tirziu.

Slavici soseste la Sibiu la inceputul lui aprilie
1884, chemat de fostii redactori de la Telegraful
romdn i de la Foisoara ,, Telegraful romdn“. Avea si
motive personale s plece din Bucuresti. Viata sa
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de familie se transformase intr-un infern.
Cisitoria cu Katherine Széke Magyarosy, prin
santaj, proprietard de case in Bucuresti, era
stipanitd permanent de gelozie. Ea este si aceea
care fi puse lui Eminescu diagnosticul de alienat
mintal, desi stia putini carte, necum si aiba
cunostinte in domeniul medicinii. Slavici o
cunoscuse la Azilul ,,Elena Doamna“ pe Eleonora
Tinisescu, pe care o insoti la Sibiu, in septembrie
1883, cand aceasta lui conducerea gcolii de fete
de aici”. Se va cisitori cu ea la Sibiu. Despre
toate acestea, mai pe larg, cu alt prilej.

Stiruiri si nu plece la Sibiu: regina Elisabeta,
care intentiona si-i incredinteze conducerea
Azilului ,,Elena Doamna®, V.Alecsandri, T.
Maiorescu, P.P. Carp, Carol Davila, D.A. Sturdza.
11 sfituiri si faci cum il trigea inima M.
Kogilniceanu, T. Rosetti si I.C. Britianu'®.
,Slavici mergea in Ardeal — scrie N. Torga —
pentru a incepe o activitate ziaristici de un
caracter mai nobil si de un efect mai folositor
decat robotul la foaia unui grup de boieri
aroganti“ . Foaia era Timpul, la care lucrase si
Eminescu pini in iunie 1883.

Sibienii se intristard vizind c¢i Slavici venise
singur si nu insotit de Eminescu, cum se
asteptau. Poetul se intorsese din cilitoria din
Italia. Sibienii il agezard pe Slavici in gazdi la
protopopul Simeon Popescu, o personalitate
aparte. ,Eu stau aici cu protopopul Simeon
Popescu — ii scrie Slavici lui Maiorescu, in 10
aprilie 1884 —, fost profesor de seminar, om de
varsta mea, neinsurat, o natura deschisi si o
inteligentd de tot vie, un fel de Popa Furtuni,
care nu umbli, ce-i drept, la vinitoare, nu tine
cai, nu are prepelicari, are insa un revolver
deasupra mesei de lucru, un topor intr-un colg si
un ciomag in celilalt. E un om care stie carte, se
intereseaza de toate, munceste cit trei, unul
dintre tinerii trimisi de saguna la Lipsca“®.
Portretul este al Popii Furtuni din nuvela
Padureanca, pe care Slavici o va publica in Tribuna,
cu incepere din iulie 1884. Si anticipim ci
Simeon Popescu, ,tribunist®, va fi silit s
pariseasci Transilvania si si treacd in Roménia.

Eugen Brote cu Slavici, poate si cu alte
persoane pleaci la Bragov s3 poarte discutii cu A.
Muresianu, directorul Gazetei Transilvaniei in
privinta ,fuzionirii“. Se cade la intelegere, dupa
discutii aprinse, in care Diamandi Manole aratd
mult tact si pricepere. ,Saguna, infiintind
Tipografia arhiedecezani si Telegraful romdn —
argumentd Diamandi Manole — ne-a pus in mini
un pistol si ne apirim de tilhari. Daci guvernul
l-a silit pe mitropolit si ne scoatd din mini
pistolul, noi avem s adunim mijloace ca si ne
infiingm un tun «Institutul tipografic» si un
ziar“’'. Diamandi Manole se referea la
mitropolitul Miron Romanul, care il inlituri pe
Nicolae Cristea de la conducerea Telegrafului
romdn, pistolul lui Andrei Saguna. A. Muresianu
cere cAteva zile pentru reflectare. Ii venea greu si
se despartd de Gazeta Transilvaniei si nu era nici
sigur ci noul ziar putea infrunta Banca ,,Albina“
pe cale de a deveni una din cele mai puternice
institutii de acest fel din Transilvania. A.
Muresianu i informeazi pe sibieni ¢i nu accepti
Hfuzionarea“ si i§i retrage semnitura de pe
conventia abia incheiatd. Se gribi si transforme
Gazeta Transilvaniei in cotidian, cu incepere din
4/16 aprilie 1884. Diamandi Manole se arati si de
astd dati intelectualul cu vederi largi §i apreciazi
transformarea Gazetei Transilvaniei in cotidian ca
un succes al presei romanesti. Ii adreseazi lui A.
Muresianu o lungi scrisoare, in care insistd
asupra acestei probleme. ,Arma noastri este
condeiul — insistd Diamandi Manole —, puterea

noastri este puterea presei“>.

Privirea I

Sibienii publici in Familia un Prospect, in 18/30
martie 1884, in care informeazi despre infiintarea
la Sibiu a unei , tipografii nagionale“?®. Prospectul
este semnat de 1. Bechnitz, Aurel Brote, Eugen
Brote, N. Cristea, loan Dusoiu, Simeon
Mirgineanu, Diamandi Manole, Ioan Neagoe,
George B. Popp, 1. De Preda si L. Slavici. Sunt
fondatorii celui de-al doilea cotidian
transilvinean. Publici si un Protest in 7/19 aprilie
1884, in care arati ci ,Institutul tipografic din
Sibiu, nu era tot una cu Ateneul Roman*.
Lumindtoriul din Timigoara critici violent
Prospectul pentru faptul ci in ,consortiul Manole-
Slavici intraserd numai persoane din afara
Partidului National Romén, fiind inliturate ,din
snul directiunii barbatii angajati activ in luptele
politice ale noastre*.

Aparitia Tribunei este intirziata de 1. Bechnitz,
care pe langi faptul ci fixeazi titlul noului ziar,
tinea ca el s apari si in conditii cAt mai bune.
Comandi de la Viena literele pentru tipografie si
va purta §i de aici Tnainte o griji deosebitd pentru
tinuta noii publicatii transilvinene.

Actul de angajament se semni la Bragov de
Diamandi Manole, George B. Popp si Ioan
Slavici in 4/16 martie 1884. Reproducem si in
acest an aniversar actul de nagtere al cotidianului
sibian:

,1) Ziarul va sustine principiile formulate in
programul stabilit in Conferinta de la 3/15 martie
ac.

2) Personalul de redactie se va compune din 2
redactori, un secretar de redactie si un corector.

3) Redactia urmeazi si fie independenti in
ceea ce priveste lucrarea.

4) DI. 1. Slavici se obligi a da cite trei articole
de fond pe siptimini, iar pentru zilele celelalte
material pentru cel putin trei coloane.

5) Pe fiestecare luni i se va pune redactiei o
sumi oarecare la dispozitie pentru lucriri plitite
cu sirul.

6) DI. I Slavici va primi o retributie de doui
mii fl[orini] v[echi] a[ur] pe an, plititd in rate
lunare (si anume in cursul jumititii a doua a
lunii) la inceputul fiecirei luni.

7) Conform cu o hotirare ce se va lua mai
tarziu redactia va primi drept tantiema o parte din
veniturile ziarului.

8) DI. I. Slavici se obligi a se prezenta pani la
cel mai tirziu 15 aprilie a.c. in Sibiu spre a incepe
publicarea foii.

9) Brasov, 4/16 martie 1884“*.

Slavici sosea la Sibiu si ca om politic si
procedeazi cum se cuvenea unei persoane cu
atributii de aceastd naturd. Prima actiune pe care
o intreprinde in aceasti directie este vizita
protocolari la adversarii viitorului ziar. ,Mi-am
ficut vizitele — il informeazi Slavici pe Maiorescu

in scrisoarea amintitd mai sus — la notabilititile de
aici. Mitropolitul Bologa si Cosma m-au primit
prea bine. Cit pentru mitropolitul indeosebi, el
este foarte descurajat; nu crede de loc ci situatia e
astfel ca romanii si se poatd impune. Desi m-a
incredingat ci prea mult ii pare bine c-am primit
si sperd ci mi voi pune intre el i adversarii lui,
am simtit ¢3 prezenta mea il supiri. De ce asta,
voi vedea in viitor. Eu, in tot cazul, voi face s
inceteze atacurile violente, la care a fost expus
pan-acum, si-l tinem izolat, dar si-l rezervim
pentru cazul cAnd guvernul ar voi si intre in
tratiri, cici cu noi, tot n-o si intre. 1i promitem
popularitatea, pe care n-o are, in cazul cind ar fi
dispus si reprezinte programul nostru®.

Slavici prefigura, ca un om politic, o primi
directie, in activitatea sa in Transilvania.

Cotidianul Tribuna, al doilea al romAanilor din
Imperiul austro-ungar, isi incepe aparitia in 14/26
aprilie 1884. Diamandi Manole putea exclama ci
romanii transilvineni aveau doul tunuri, care se
descircau zilnic. Numai ci cele doud tunuri nu
erau, cum se va dovedi curind, de acelasi calibru
si nici Incircitura lor de aceeasi putere explozivi.

u
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Mrhiva

La curtea iubirilor reprimate

W Vasile Docea

e citiva ani buni, de cAnd mi preocupi

istoria regelui Carol I al Roméniei, nu

inceteazi si mi uimeasc doui lucruri.
Mai intii, felul relaxat, lejer — ignorant, la limita
—, in care diferiti autori ii reconstituie biografia.
Apoi, ipotezele unor autori, intemeiate pe
zvonuri, privind ,aventurile” erotice ale regelui,
cirora le lipseste orice suport documentar si
logic. Tot ce am aflat in cercetdrile mele, care
includ studierea jurnalului siu inedit, a
corespondentei sale si a familiei, a altor marturii
»de epoci”, m-a condus, dimpotrivi, la
contrazicerea acelor ipoteze. Dar si le luim pe
rand. Cat despre legitura dintre cele doud, aceasta
o veti intelege indati.

1. Omul de sub vremi sau un fel
ciudat de a face biografii

recum sub un blestem, istoricii de la noi,
l )nu toti, dar foarte mulgi, scriu sub apisarea

axiomei decretate cu multd vreme in urmi
de André Maurois. Teoretician ocazional al
genului biografic, cunoscut publicului romanesc
mai ales datoriti traducerii sintezei sale de Istoria
Angliei, autorul francez credea ci a reconstitui
biografia persoanei aflate la conducerea unei giri
ar fi cam acelasi lucru cu a recompune istoria irii
in perioada in care a triit aceasta. Nu liderul ca
individ, cu triirile, proiectele, succesele si
esecurile sale ar trebui si-I intereseze in primul
rind pe istoricul-biograf, ci colectivitatea, pe care
acesta o conduce si cu care s-ar identifica. Intr-un
perfect acord cu opinia lui Maurois, majoritatea
biografiilor regelui Carol I publicate la noi, de la
mai vechea carte semnati de Al. Christian Tell si
Mihail Polihroniade la relativ noile lucrari ale lui
Toan Scurtu si Sorin Liviu Damean, sunt, de fapt,
istorii politice ale Romaniei in vremea lui Carol 1.
Istorii in care persoana regelui, individul, omul
apare doar ca o umbri lipsiti de importanti. Cu
el sau fird — par a ne sugera aceste biografii —
lucrurile ar fi stat la fel.

Succesul teoriei ,,colectiviste” a lui André
Maurois in rindul autorilor de biografii din
istoriografia romaneasci este mai mult decit o
simpl3 problemi de modi. Atagamentul unor —
multor — istorici la aceastd teorie este, de fapt, o
altd form3 de asumare a unei vechi filosofii
fataliste. Expresia ei consacrati o constituie
cuvintele cronicarului Miron Costin, cunoscute
de toatd lumea, despre omul care, chipurile, s-ar
afla sub vremi, §i nu ,vremile supt cArma
omului”. Expresie nu doar cunoscuti, dar si
trimbitatd pe la toate colgurile si folositd ca scuzi
a tuturor nenorocirilor. Cici omul de sub vremi
(bictul!) n-ar fi altceva decit papusa neputincioa-
sa din mainile istoriei, un individ a cirui libertate
ar fi redusi la minim i care n-ar fi responsabil de
actele sale. O filosofie simpli si confortabila,
foarte confortabild chiar, cici ea ne scuzi toate
compromisurile, lasititile si esecurile. Nimeni nu
e responsabil, de vind sunt ,,vremile”!

Biografii regelui Carol I au preferat si-si
indrepte atentia mai curind asupra ,vremilor”

decit asupra omului. Au ales, astfel, si fie mai
putin ceea ce pretindeau a fi: biografi. Dar nu
acest lucru, oricat ar pirea de nefiresc, mi
intereseazi aici, ci faptul ci, in ciuda existentei
unui numir relativ mare de ,biografii”,
personalitatea regelui Carol I a rimas in buni
misurd necunoscuti. De aici, o multime de erori
in interpretarea faptelor sale, o puzderie de
exagerdri si de judeciti gresite in legituri cu felul
de a fi si cu proiectele regelui. Pani si — sau mai
ales — in ce privegte afectivitatea, viata intim3 si
disponibilititile sale erotice.

2. Zvonuri gi ipoteze

onuri despre diferite episoade erotice din
viata regelui Carol I au existat
dintotdeauna. Ele s-au Intemeiat fie pe
aluziile vreunui memorialist, fie pe birfa din
saloanele epocii, transmisi apoi din generatie in
generatie, intr-un mediu in care a spune despre
cineva, fie el si rege, ¢i are cine stie ce legituri
extraconjugale era oricum mai credibil decit a
spune ci nu are. Cine l-ar fi crezut pe cel care ar
fi sustinut cd regele Carol I si-a consumat
afectivitatea si erotismul numai in familie, cind
predecesorul siu Cuza avusese o indelungata
legituri extraconjugali pe care nici micar nu s-a
ostenit si o ascunda si cAnd urmasul siu,
Ferdinand, in vremea in care era pring
mostenitor, avea s stirneasci un scandal public si
o disputi constitutionali prin iubirea fagi de
Elena Vicirescu? Iar mai tirziu, in vremea lui
Carol al II-lea, nu ar fi parut naivul sustinitor al
austerititii erotice a regelui Carol I o fiingi picata
din altd lume? Totusi, zvonurile despre pretinsele
aventuri ale lui Carol I au fost destul de firave si
nu au fost confirmate niciodati. Nu au fost
confirmate nici micar de literatura vidit ostild al
adresa Casei regale, scrisi de pe pozitii
rizbunitoare de persoane care se aflaserd o vreme
in apropierea Curtii §i care, mai tarziu, au fost
indepirtate (precum Mite Kremnitz, cu al ei
roman La curtea din Ragusa, sau Robert Scheffer,
cu Orient regal).
Unul dintre acele — destul de putine, de altfel
— zvonuri, care meriti si fie luat in seami,
pretinde ci regele Carol I ar fi tatil natural al
istoricului de artd Alexandru Tzigara-Samurcag
(n. 1872). Asadar, ci ar fi avut o legitura
amoroasi cu mama acestuia, Elena, care era
casitoritd cu Toma Tzigara. Ideea a fost repusi in
discutie de regretatul Z. Ornea, acum citiva ani,
cu ocazia publicirii primelor doui volume de
Memorii ale lui Al. Tzigara-Samurcas (v.
,Rominia literard”, 1992, nr. 10, p. 11 si 2000, nr.
3, p. 9). Principalul argument invocat de Z.
Ornea il constituie o marturie a lui Serban
Cioculescu. Nicolae Iorga i-a relatat acestuia din
urmi, prin anii 30, cum regele Carol al II-lea s-
ar fi referit la Tzigara-Samurcag folosind vorbele
yunchiul meu”. Nicolae Torga, ins3, nu e un
martor credibil in ceea ce-1 priveste pe Tzigara-
Samurcas, pe care, din cauza functiilor

Carol I la 1878. Desen de Emil Volkers, reprodus de
revista "Daheim", nr. 21/1879

administrative detinute in Bucurestiul aflat sub
ocupatie germani in anii 1917-1918, 1-a tratat in
permanenti drept ,colaborationist”. Pentru Iorga,
care s-a opus timp de doui decenii intrarii lui
Tzigara-Samurcag in Academia Romani, era util
sd se creadi cd persoana fatd de care nutrea o
dusminie notorie gi-ar fi intemeiat cariera pe
sprijinul, chipurile parintesc, al protectorului siu
regal si nu pe merite personale. Celilalt argument
adus in discutie de Z. Ornea, cum ci Tzigara-
Samurcag nu ar fi negat niciodati ipoteza
paternititii regale, este de-a dreptul fals.
Memoriile sale cuprind pagini intregi in care
autorul vorbeste, cu viditd mindrie, despre tatil
siu Toma Tzigara si despre strimosii acestuia.
Asumaindu-gi aceasti ascendentd, nu cumva el
nega implicit cealaltd ipotezi si zvonurile care o
insoteau? Nu am nici o indoiali ci, de fapt,
Tzigara-Samurcag ficea tocmai acest lucru. Pe de
altd parte, este incontestabil ci regele Carol I 1-a
sprijinit in imprejuriri cruciale din viata sa, lucru
pe care Tzigara-Samurcas il recunoagte deschis.
Sprijinul regal a avut, insi, o alti motivatie. Ea
tine de atasamentul regelui fagd de cultura
germani. Era parte a unui model cultural, de care
nu putea si, fird indoiali, nu voia si se disocieze.
Mai mult decit atit, dorea s3-1 vadi aplicat in
Romania. Tzigara-Samurcas studiase in
Germania, agadar era contaminat — sau cel pugin
asa 1l percepea Carol I — de acelagi model. La fel a
procedat regele si cu alte persoane, fie
trimitindu-le si studieze in Germania, fie
sprijinindu-le la intoarcere: Grigore Antipa,
Oscar Obedeanu, Jean Steriadi, Otilia Mihail-
Otetelesanu si mulgi algii. Ar trebui si trag de aici
concluzia i toti acestia i-au fost copii naturali?

3. Scandal erotic la curtea iubirilor
reprimate

red c3 aici se afld originea uneia dintre

erorile legate de intelegerea personalititii

lui Carol I: neglijarea de citre biografi a
studierii aspectelor personale ale vietii lui. Fira
cunoagterea in detaliu a acestora, explicarea in
logici eroticid a gesturilor regelui isi pierde
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credibilitatea. Poate ci felul in care pun problema
este prea trangant. Oricine Imi poate obiecta ci
viata unui om poate fi vizuti din diverse puncte
de vedere si ¢, in functie de punctul de vedere
ales, aceasta are o altd infitigare. A ,citi” biografia
cuiva in cheie erotici e la fel de legitim cu a o
wCiti” in cheie culturali, politici, profesionali etc.
Numai ci in cazul regelui Carol I cheia erotici
trebuie folositd cu foarte multd precautie §i nu
inseamna nicidecum acceptarea neverificati a
tuturor zvonurilor. Altfel, riscul de a cidea in
eroare este imens.

Inci de tAnir, desi era dotat cu o sensibilitate
accentuatd, Carol a invitat si-gi reprime
afectivitatea. La virsta de unsprezece ani a fost
despirtit de familie — de mami! — pentru a fi
trimis intr-un orag indepirtat, la studii. N-a avut
de ales, a trebuit s se adapteze. La 24 de ani a
trebuit s3 renunte, din motive politice, la iubirea
disperati pentru o printesi francezi, Anna Murat.
Din scrisorile citre tatil siu reiese ci iubirea a
fost atit de mare, incit pentru ea ar fi fost in stare
si renunte la rangul de ofiter si si se stabileasci in
Franta (el, un Hohenzollern!). Si-a reprimat
iubirea, asumindu-si ,ratiunile de stat”. Ctiva
ani mai tirziu, devenit Intre timp principe al
Romaniei, s-a c3sitorit cu pringesa Elisabeta de
Wied. In cisitoria lor, incheiati cam in grabi,
dupi ce alte proiecte matrimoniale se dovedisera
irealizabile, nu a fost nimic romantic; ea a avut o
motivatie politicd, tindnd de nevoia consolidarii
noii dinastii. Totusi, pe termen lung, relatiile
dintre cei doi au fost calde si destul de
echilibrate. Dupi ,reprizele” anterioare de
reprimare a afectivititii, Carol a invitat si si-o
controleze. Le pretindea acelasi lucru celor din
jur, iar cind acestia nu-i urmau exemplul, regele
intervenea energic. Asa s-a intimplat atunci cind
nepotul siu Ferdinand, devenit prezumtiv
mostenitor al tronului, s-a indrigostit de Elena
Vicirescu. Idila era incurajati de regina Elisabeta.
Luind in calcul riscul nemultumirii pe care
evntuala cisitorie a celor doi ar fi trezit-o in
randurile clasei politice, Carol I a hotirat si-i
desparti si si-1 insoare pe Ferdinand cu o printesi
straind. Pretul plitit de monarh pentru aceasti
interventie a fost o lungi perioada de ricire a
relatiilor cu propria sotie, de care s-a separat
pentru citiva ani. Vi-l puteti imagina pe omul
acestor experiente si decizii ciupindu-gi
smechereste secretara, ficind avansuri damelor
de onoare ale reginei sau inghesuind vreo slujnica
prin cotloanele mai umbroase ale palatului?

O intdmplare de pe la sfirsitul anului 1882 si
inceputului celui urmitor aduce informatii noi
pentru intelegera felului de a fi si de a actiona al
lui Carol I. Necunoscuti pini astizi, ea a fost
consemnati de rege in jurnalul siu, rimas inci
nepublicat. Despre ce este vorba?

in octombrie 1882, aflat la Sinaia impreuni cu
intreaga curte, regele afli ci doui dintre
domnigoarele insotitoare ale reginei au relatii
intime cu doi birbati. Regina obisnuia si se
inconjoare cu fiice ale unor vechi familii boieresti
ajunse intr-o stare materiald precari, pe care le lua
sub protectie. Una dintre ele, Lucie Ghica, era
nepoata lui Grigore Ghica, fost domn al
Moldovei intre 1849 si 1856. Tatil ei era
Alexandru Ghica, al doilea fecior al fostului
domn, iar mama era o descendenti a familiei
Rosetti-Rosnovanu. Fratii Luciei, Grigore si Jean,
erau ofiteri. intre Lucie Ghica si maiorul Nicolae
Vlidoianu, ofiter in garda regelui, se naste o
poveste secretd de iubire. Poveste nefericita, cici
maiorul era deja insurat cu Iza, fiica principelui

e ?
e o - - m—

Dimitrie Ghica, presedinte al Senatului. Regele
afld de acestd poveste in momentul in care, Lucie
riminind Insircinati, ea nu mai poate fi ascunsi.
Reactia lui Carol I a fost energica, brutali chiar.
Lucie este trimisd urgent la mama ei, la Cerniutji,
iar Vlidoianu e destituit. Nici micar interventiile
celor mai influenti doi oameni politici din tara
din acel moment, primul ministru Ion C.
Britianu si printul D. Ghica, socrul maiorului,
nu reugesc si schimbe sau micar si indulceasci
decizia drastici a regelui. Onoarea §i moralitatea
Casei regale par si stea, in opinia lui Carol I,
naintea oriciror altor calcule.

In acelagi timp, regele afli si despre o a doua
poveste de dragoste, dintre o altd domnigoar3 din
anturajul reginei, Efrosina Gridisteanu, si baronul
Paul Guillaume, atagat al legatiei Belgiei la
Bucuresti. Efrosina, fiici a lui Emanoil
Gridigteanu, presedinte al Curtii de Conturi, §i a
Alexandrinei, niscutd Darvari, pare si nu fie la
prima ei aventurd romantici. ,A fost cu Guillaume
si cu inci alti domni”, noteazi Carol I in jurnalul
sau. Nici Efrosina, nici baronul belgian nu erau
casitoriti, aga Incit solutja pare ceva mai simpl3,
oricum nu atit de dureroasi ca in primul caz:
cisitorirea celor doi. Astfel, moralitatea Casei

== — =

Carol I la 1877. Desen de Wilhelm Camphausen, reprodus de revista "Die Gartenlaube", nr. 37/1877.

regale era salvatd. Numai ci, in realitate, lucrurile
nu au fost deloc simple. Baronul Guillaume,
intelegind miza jocului, a inceput s3 puni conditii.
Acceptarea cisitoriei cu domnigoara care, conform
spuselor lui Carol I, mai fusese si cu alti domni,
trebuia si-i aduci o compensatie in alti parte. Iar
aceastd altd parte era cariera sa diplomatica.
Baronul intelegea, de asemenea, ¢i regele Carol, a
carui sord Maria era cisitoritd cu un membru al
familiei regale belgiene, contele Philipp de
Flandra, i putea asigura astfel de avantaje. intre
rege i baron se desfisoari o destul de indelungata
negociere, prin intermediari. in cele din urma, ei
ajung la un compromis: Guillaume se cisitoreste
cu Efrosina, isi consolideazi pozitia diplomatici,
iar onoarea Casei regale rimine nepitati.

Fragmentele din jurnalul lui Carol I, din
perioada 14 octombrie 1882 — 11 ianuarie 1883,
pe care le puteti citi in continuare, cuprind
insemndrile regelui in legituri cu cele doud
povesti amoroase petrecute la curtea sa.
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Regele Carol I: Fragmente de jurnal

Sinaia. Joi, 14/ 26 octombrie 1882

Vreme minunati, foarte cald, un pic vantos.
Inainte de amiazi cu Elisabeta la castel, ajuns un
[transport de] mobilier de la Bembi. Ora 12Y2
dejunat in pavilionul de vinitoare, venit D.
Sturdza, invitat si pe Linch. Dupd-amiaza lucrat cu
D. Sturdza, citit mesajul Tronului. Carp merge
acum la Viena. Ora 4 ceai, apoi toti impreuni la
castel, promenadi. Ora 6 D. Sturdza inci la mine,
pentru mesajul Tronului. Elisabeta la mine, e
complet uluiti de scandalul L. Ghica, care a avut
o legiturd cu Vlddoianu si ar fi insircinati, si E.
Gradigteanu, care a fost impreund cu Guillaume si
cu incid alti domni. Ora 6% la masi, suntem
amandoi foarte abituti. Seara rimas singur cu
Elisabeta. Cald.

Sinaia. Vineri, 15/ 27 octombrie 1882

Vreme minunati, foarte umed. Tnainte de
amiazi cu Elisabeta, am hotirat ca ea si meargi cu
mine la Bucuresti, iar acolo si le concedieze pe
cele trei fete. L. Ghica va pleca lamamaei la
Cernauti, E. Gradisteanu va fi cisitoritd, M. Assan,
care a stiut de toate astea si e complice, va fi gi ea
concediati. Toatd casa cunoaste scandalul, cici
Guillaume a fost noaptea trecutd la E. Gradigteanu.
Ora 10" cu Elisabeta 1a castel, rimas acolo cu
Stohr pani la ora 12. Dupi-amiazi cu Elisabeta,
mici promenadi la pariul Peles si la castel. Seara
anuntat la mas3, ci miine toati lumea va pleca la
Bucuregti. Eu nu am schimbat nici un cuvant cu
femeile. Elisabeta seara la mine, e foarte obosita si
uluitd. Aer foarte cald, nu bate vintul, luni plini.
Seara scris pani la ora 10.

Sinaia — Cotroceni. SAmbiti, 16 / 28
octombrie 1882

Vreme minunati, foarte cald. Cu Elisabeta la
castel pani la ora 11%2. Vorbit mult despre situatia
fatald. Venit colonelul Fdlcoianu, 1-am invitat la
dejun, care e la ora 12%4. Ora 1% plecat din Sinaia
cu trenul special, toate femeile cu noi, eu rimin
singur cu Elisabeta. Cald. Ora 4 si 50 min. sosirea
la Cotroceni, in gari toti ministrii, mitropolitul,
D. Ghica i Bratianu, multe femei cu buchete,
Campineanu etc., ofiteri superiori, indelung cerc.
Dupi aceea discutat cu Brdtianu. Elisabeta ¢ cu
Theodori, care nu stie nimic despre scandal. Se
pare, ins3, ci in orag s-a vorbit despre aceasta.
Ora 6 cinat singur cu Elisabeta. Seara cu ea, citit
sl scris.

Cotroceni. Duminici, 17 / 29 octombrie 1882.

Deschiderea Camerei

Ceatid groasi. Ora 9 luat micul dejun cu
Elisabeta. Ora 10 Chitu 1a mine. Ora 11 plecat cu
trasura la Palat, vizut constructia noud, care sti
deja sub acoperis. Elisabeta rimane in Palat. Ora
11% la Cameri in tinuti de gald, pe strizi sunt
steaguri, multi oameni. Deschis sesiunea extraor-
dinari, scurtd adresi a Tronului. Ora 12 la Palat,
dejunat cu Elisabeta, impreuni pani la ora 2. Mers
cu trasura la scoala Agricoli, Expozitie, apoi
impirtirea premiilor, pini la ora 4. Acolo D.
Ghica, Aurelian, Lecca, Dabija. Hori. La Cotroceni.
Elisabeta o are pe doamna Mavrogheni. Seara
impreuni. Vorbit mult despre istoria fatali de la
Sinaia.

Cotroceni. Luni, 18 /30 octombrie 1882

Vreme minunati. Ora 9 luat micul dejun cu
Elisabeta, care a avut o noapte rea, foarte
deprimati. In gridini cu Knechtel, foarte cald.
Orele 11-12 Lecca la mine, spus si trimitd la
Cameri bugetul pentru anul viitor, astizi nu e
inci sedintd. Dupi-amiaza generalul Racovitd,
Creteanu si G. Anghelescu. Orele 3-4Y2 cu

Regele Carol I si regina Elisabeta. Gravurd pe coperta revistei "Illustrirte Zeitung" din Leipzig din 4 iunie 1881,
reprodusd dupd o fotografie de Franz Duschek

Candiano la Palat, vizitat clidirea noui cu
Gottereau, foarte cald. Cind m-am intors, Elisabeta
era foarte tristd. Despirtirea de Lucie 1i va pica
enorm de greu, deseari la ora 10 ea va pleca
pentru totdeauna la Cerniuti, la mama sa. Seara
scris.
Cotroceni. Marti, 19/ 31 octombrie 1882
Vreme frumoasi, cald. Tnainte de amiazi
Dabija, apoi Brdtianu, ciruia ii povestesc fatala
istorie cu L. Ghica si Vlddoianu. Cu Elisabeta, care
se simte foarte istovitd. Eu dureri de cap. Ora 1
Creteanu. Ora 1Y Jooris, caruia ii declar ci
Guillaume ori se va casitori cu E. Grddigteanu, ori
va trebui si pariseasci tara. El foarte consternat.
Orele 2Y2 - 4 plimbare cu trisura, cu Elisabeta, la
Vicaregti, lucrdrile la DAmbovita etc. Biut ceai.
Ora 5Y% l-am chemat pe maiorul Vlddoianu i i-
am reprosat, in modul cel mai energic si direct, ci
a sedus-o pe Lucie, el nu spune aproape nici un
cuvant si legind afard, in fata usii mele. Tocmai a
venit D. Sturdza, care imi spune ¢ Viddoianu a
cazut pe culoar, eu mai vorbesc vreo doui vorbe
cu el. Este complet dirdmat. Seara cu Elisabeta,
suntem amandoi agitati. Elisabeta dureri de misea.
Cotroceni. Miercuri, 1/ 13 noiembrie 1882
Vreme mohorati. Ora 9% colonelul Skina la
mine. Ora 10% in orag, Consiliu de ministrii la
Palat, intre orele 11-12. Prefectul poligiei la mine,
el stie de scandalul de la Sinaia. Pe ploaie inapoi
la Cotroceni. Mitropolitul la dejun. Ora 2
Mavrogheni, care merge ca ministru plenipotentiar

la Constantinopol. Cu Elisabeta, care ¢ inci agi-
tatd. Ora 4Y2 primit pe ministrul plenipotentiar
american Schuyler. Orele 5 - 6Y2 Baldceanu, ciruia
1i spun ci ar trebui si plece ca ministru
plenipotentiar la Roma. Seara cu Elisabeta, scris
pani la ora 11.

Cotroceni — Sinaia. Joi, 2/ 14 noiembrie 1882

Ceatd. Ora 8% dejunat cu Elisabeta, ora 10
Sturdza la mine, imi spune ci Wesdehlen este dat
ca ministru plenipotentiar al Prusiei la Stuttgart.
Somerman vine in locul lui. Ora 11 plecarea, toti
ministrii, Baldceanu etc. la gari, Bratianu ¢ de
pirere ¢i nu ar trebui procedat prea repede cu
indepirtarea damelor, eu i spun ci ele au fost
deja concediate. Theodori, Candiano i Romalo cu
noi. Vreme minunata. Ora 2V sosirea in Sinaia,
aer minunat, la ministire, apoi indati la castel cu
Elisabeta, Behr acolo. Sala de mese, a fost montati
instalatia cu motor, foarte frumoasi, eficientd,
acolo pani la ora 4Y2. Biut ceai in pavilionul de
vanitoare, Elisabeta obositd. Cu Candiano pe jos la
castel. Ora 6% cina. Seara conversat pani la ora 9.
Elisabeta obosita.

Sinaia. Vineri, 3 / 15 noiembrie 1882

Vreme frumosi. La castel cu Behr, discutat
totul. Dejunat in pavilionul de vinitoare. Elisabeta
slabiti, dureri, rimane toati ziua acolo. Ora 4 la
castel. Promenada. Seara scris. Ceva ploaie.

Sinaia. SAmbitd, 4 / 16 noiembrie 1882

Elisabeta rimane toati ziua in pat, e slibiti.
Orele 10-12 la castel. Venit prefectul politiei,

|
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invitat la dejun. Cu el la castel, el mi roagi in
numele lui Bratianu si accept s le mai vid o dati
pe dame. Seara scris Mariei in privinta lui_jooris.

()

Cotroceni. Simbiti, 13 / 25 noiembrie 1882

Vreme minunati, firi nori. in gridini. Ora 11
mers cu trisura la Palat. Prefectul Politiei la mine.
Apoi Sturdza pentru rispunsul la Adresi. Bratianu,
care i-a raspuns lui Kogdlniceanu in problema
dinasticd. Austria doreste o conferingi in
problema Dunirii. Ora 12 primit Adresa
Camerei, Lecca o citeste, eu rispund, apoi vorbit
cu toti membrii Comisiei. La Palat pini la ora 4,
discutat lucririle de constructie, care sunt foarte
fnaintate, bucitiria aproape gata, legiturile ficute
peste tot. Cernat la mine. Orele 5-6 primit pe
Brancoveanu. Este ingrijorat din cauza fratelui siu
N. Bibescu, care e complet ruinat si are datorii de
3 milioane. Seara singur, scris, noapte senini.
Elisabeta imi telegrafiazi ci Willy de Nassau vrea
si ne viziteze in Sinaia. Carp a fost primit de
Kalnoky. Maria imi scrie ci este surprinsi de
comportarea celor doi belgieni, Guillaume va fi
mutat in curind, eu i scriu ci doresc mutarea
imediati lui_jooris, care este un individ josnic. E1
nu va rimane.

()

Sinaia — Cotroceni. Joi, 18 / 30 noiembrie
1882

Toati noaptea viscol cu zipadi, totul alb,
ingetat putin. Ora 10 cu Elisabeta la castel. Vizut
pe Stohr si pe Schutz. Ora 11%2 inapoi. Ora 12
dejunat, invitati Sinaitul i cipitanul Georgescu,
carora le dau Crucea de ofiter a Stelei Romaniei
si Crucea de ofiter a Coroanei. Ora 1 plecarea din
Sinaia cu trenul special. Ora 4Y sosirea in
Cotroceni. Ceva ploaie si foarte umed. La gara
toti ministrii, primarul, foarte multe doamne cu
buchete, Cdmpineanu, Stolojan etc., conversat.
Prefectul Politiei la mine. Rosetti a fost ales
presedinte al Camerei, a refuzat, apoi a fost ales
generalul Lecca. Cu Elisabeta. Ora 6Y cinat. Seara
citit, scris, ficut ordine. Ora 10 in pat. in orasg
totul e linistit, despre povestea damelor nu mai
vorbeste nimeni. Guillaume pare acum si fie
dispus sa rimani cu Efrosina Gradigteanu. Doamna
Filipescu scrie ci tatil Luciei Ghica zice ci va pliti
toate datoriile, pentru ca in felul acesta nimic s
nu-i mai aminteasci de noi.

()

Cotroceni. Luni, 4/ 16 decembrie 1882
Zipadi adanci. Inainte de amiazi Lecea si
Statescu la mine. Dupid-amiaza scris. Cu Elisabeta.

Jooris 1i scrie doamnei Mavrogheni ci Guillaume ¢
pregatit si se casitoreascd cu Efrosina Gradisteanu.
Seara cu Elisabeta.

()

Cotroceni. Joi, 7/ 19 decembrie 1882

Vreme minunati. Inainte de amiazi Brétianu
la mine. Austria respinge solutia noastri in
problema Dunirii. Dupi-amiaza in gridini,
audiente. Jooris insistd ca Guillaume si fie acceptat
ca nsdrcinat cu afaceri, daci se va cisitori cu E.
Grdadigteanu. Seara scris.

Cotroceni. Vineri, 8 / 20 decembrie 1882

Vreme minunati. Inainte de amiazi Aurelian i
Dabija la mine. Dupi-amiaza multe audiente. In
gridina. Jooris i-a aritat doamnei Mavrogheni, ca
Guillaume o va lua pe Gradigteanu. Seara lucrat la
analiza critici.

()

Cotroceni. Luni, 11 /21 decembrie 1882

Ceatd groasa. Tnainte de amiazi nici un mi-
nistru. Dupi-amiaza audiente. Lucrat la analiza

criticd pana scara la ora 11%. Jooris trebuie si fi
plecat.

()

Cotroceni. Duminici, 5/ 17 decembrie 1882

Vreme frumoasi. Inainte de amiazi in gri-
dini, lucrat la analiza critic3, pe care am termi-
nat-o. Ora 12 audiente, pani la ora 4. Cernat la
mine, mi roagi, din insircinarea lui D. Ghica, si-i
las lui Vlddoianu o cale de apel, eu refuz, acesta va
pleca. Cariadi la mine, discutat despre
aprovizionarea cu api a oragului. Dupi aceea cu
Elisabeta. Seara scris. Sturdza mi-a trimis depesa,
conform cireia se vrea si fim exclusi de la confe-
rintd daci nu ajungem la un acord cu Austria.
Radowitz i-a spus lui Mavrogheni la
Constantinopol ci suntem complet izolati.

()

Cotroceni. Miercuri, 15 /27 decembrie 1882

Vreme blanda. Inainte de amiazi Sturdza.
Vicdrescu 1-a vizut pe Jooris la Bruxelles, el vrea si-
1 trimita aici pe Guillaume, daci se cisitoregte.
Chitu si Aurelian la mine. Dupi-amiaza audiente.
In gradini. Seara Elisabeta la concert, se intoarce
foarte obositi. Eu nu mi simt prea bine. Scris.

()

Cotroceni. Vineri, 24 decembrie / 5 ianuarie.
Criciunul

Ploaie, apoi viscol cu zipadi, care tine toatd
ziua. Contramandat din cauza epidemiilor din
Moldova cilitoria pe care urma si o facem la Iagi
de sirbitori. Ora 10%2 Sturdza la mine, pleaci la
Berlin, unde urmeazi si trateze in problema
Dunirii. Vécirescu trateazi la Bruxelles chestiunea
Guillaume foarte neindemanatic. Ora 12 venit
mitropolitul cu icoanele. Aurelian la mine.
Mitropolitul ia dejunul cu noi. Elisabeta foarte
slabitd. Dupi-amiaza Pencovici la mine, merge la
Londra pentru conferinta in problema Dunirii.
Scris. Seara Elisabeta imparte cadouri, scris pini la
ora 11. Ninge.

()

Cotroceni. Miercuri, 29 decembrie / 10 ia-
nuarie 1883

Vreme minunati, frig. fnainte de amiazi
Statescu, in Viena se schimbi iarisi directia in
problema Dunirii. Venit Brdtianu, care a fost ple-
cat doui zile la tar3, conversat despre
Constituanti, problema Dunirii etc. Scrisoare de
la Maria, care mi roagi si-l accept pe Guillaume
ca Insircinat cu afaceri. Dupd-amiaza cu Elisabeta.
Seara ales cadouri de sirbitori.

()

Cotroceni. Vineri, 30 decembrie / 12 ianuarie
1883

Vreme frumoasi, destul de frig. nainte de
amiazi Stdtescu 1a mine. Sturdza a ajuns in Berlin.
Carp urmeaz3 si trateze din nou in problema
Dunirii. Conferinga nu se va intruni la sfirgitul
lunii ianuarie. Guillaume, care agteapt inci la
Pesta, vrea si renunte la cisitoria cu E.
Grddigteanu, daci nu e acceptat ca insircinat cu
afaceri (?). Dupi-amiaza in gridini. Seara cu
Elisabeta, pregitit si trimis toate cadourile.

()

Cotroceni. Duminici, 2 / 14 ianuarie 1883

Viscol cu zipadi, vint rece din est. Inainte de
amiazi Stdtescu, pe care -am chemat din cauza lui
Guillaume, cici Carp a scris, ci acesta va trebui sa
dea inapoi, daci va dori si vini in Roménia. I se
va permite si vinid. Dupd-amiaza audiente.
Generalul Cernat, pentru uniforme. Boerescu
indelung la mine. Seara cu Elisabeta. Viscol puter-
nic si foarte frig.

()

Castelul Peleg din Sinaia. Desen de L. Skell, reprodus
de revista "Ueber Land und Meer", nr. 18/1884

Cotroceni. Luni, 10 / 22 ianuarie 1883

Vreme blandi. Elisabeta enorm de slabita.
Inainte de amiazi in gridini. La Berlin au fost
contramandate toate serbirile pentru nunta de
argint a printului de coroani. Printul Carl a avut
o agonie grea. Ora 11 Brdtianu la mine. Camerele
au sedingi. Sturdza, care a fost primit de Bismarck
in Berlin §i de Kalnoky in Viena. Vorbim despre o
uniune personali cu Bulgaria. Dupi-amiaza vi-
zitat spitalul “Xenocrat”, dr. Kiriazi, strada
Vicirestilor. De fatd Cariadi, dr. Kiriazi i
Stefanescu. Vant rece. La Palat, primit pe prefectul
Politiei. Ora 4 la Cotroceni, cu Elisabeta. Seara
scris. Guillaume, care a fost numit secretar 1 la
Madrid, soseste astizi aici, pentru a se cisitori
totusi cu E. Grddigteanu. Acceptarea sa ca insirci-
nat de afaceri rimine deschisi. Doamna
Mavrogheni a incercat toate mijloacele, spre a
aduce la Indeplinire cisitoria, care desigur poate
incd si dea gres. Incd se mai vorbeste de rispandi-
rea supiritoare a zvonurilor de tot felul privind-o
pe Gradigteanu.

Cotroceni. Marti, 11/ 23 ianuarie 1883

Vreme frumoasi, deloc frig. nainte de amiazi
promenadi in gradini. Dabija la mine. Camerele
fnainteazi incet cu revizuirea. Dupi-amiaza audi-
ente, scris. In gridini. Cu Elisabeta. Guillaume a
sosit aici, pentru ca totusi sa se insoare cu
Efrosina. Seara prefectul Politiei la mine. Scris
pani la ora 11.

()

(Fragmente selectate gi traduse de
VASILE DOCEA)
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Regionalizare si tarani

B Marius Jucan

aginea unui finar gol de la marginea unei

gospodirii tirinesti de pe valea Somesului m-

a tintuit parcd mai tare decit orice confuzie
privind regionalizarea. Ori, dimpotrivi, mai mult
decit orice complicati explicatie privind rosturile
si beneficiile ei. Pentru nimic altceva decit pentru
o anume fatalitate cu care solutia regionalizarii,
asteptati de unii dintre noi cu sufletul la guri,
era intimpinati in acele locuri, in mod tradigion-
al, s3 zic aga, doar cu paine si sare. In ce fel?
»Vine regionalizarea. Eisi? Trece. Au trecut
atatea... “. Cam atitd paine i sare mai raimasese.
Tiranii nu se preficeau a fi nici entuziamati, nici
indiferenti. Erau ca intotdeauna reticenti si

in care totul e sortit si fie altfel, neaparat mai
bine, decat a fost.

Fanarul gol, in dreptul ciruia mi oprisem, o
bortd neagri pe sub acoperisul piezis, cu stinghi-
ile putrezite §i birnele murdirite de ciori i
porumbei silbatici, stiruia in privirea mea ca un
punct fix la care urma si fie coborati (ori, inil-
tata?) linia noului orizont nou, numit ,regiona-
lizare“. Ca intr-un marg de escadri, viteza intregii
noastre flote de sate trebuie stabiliti, ma gindesc,
dupi viteza celui care incheie formatia. Va fi acea
gospodirie irineascd cilitorind spre viitor cu
rezervorul de fin fisurat, etalonul de vitezi al
regionalizirii? Daci integrarea europeani poate

Portrete

amuzati de spectacolul noutitii, pregatit de altii
pentru ei. In acelasi timp, deloc intrigati de posi-
bilitatea ca noutatea respectivi si se intimple
chiar la ei in sat, ori in ceea ce mai rimisese din
sat, acum o agezare semi-urbani. Ce poti face,
daci vine regionalizarea? Eventual si fii pe-acasi,
sd nu te prindi la cAmp. Regionalizarea poate fi
imaginata pentru unii irani cu ceva asemanator
unui sezon minos, ploi calde si mult soare pe
ogoare. Pentru altii doar cu secetd, ori cu goana
dupi munci pe alte plaiurile deja regionalizate
ale Europei.

La acea ori de vari, unii siteni se intorceau
harnici de la cAmp in Dacii, altii in atelaje cvasi-
muzeale, altii pe jos, intr-o defilare de o implaca-
bili elocventd. Astia suntem noi, pireau ei si zici
fird vorbe. Oricine putea si vadi ci era foarte
greu si fie inlocuiti cu alii, doritori s3 fie macar
pentru o ori girani. Agtia sunt giranii, alii nu
avem. In acea dupi amiazi de vari tirzie, vorba
yregionalizare® suna la fel de inadecvat ca si
cuvintul ,tiran“. Amandoud imprecise, pornind
la intAmplare, s3 uneasci diferite categorii de
consumatori locali ai tranzitiei, intr-o posibila
(fericitd) insulid rurali, plinuitd a se Infriti cu o
alta din vecini, (agadar, vecini atentie la roméani !),

avea doud sau mai mult viteze, regionalizarea nu
poate avea decit una. Golul fAnarului invartea ca
o clice intrebarea daci regionalizarea i are in
vedere pe acei, ezit si le zic firani, concetiteni ai
tranzitiei, de limbad romani si credingl crestini,
triind in intinsele zone agricole care despart
orasele Romaniei. Cu alte cuvinte, (avem nevoie
mereu de alte cuvinte, pentru a umaniza inge-
lesurile termenilor politici §i economici, de
exemplu: regionalizare), doream si aflu daci
regionalizarea se va face gi cu acei girani, pe care i
urmirisem Intorcindu-se la gospodiriile lor.

In Reflectii asupra prezentului, piesa care
deschide programatic Imposibila intoarcere, Marin
Preda relateazi cazul unui confrate spaniol rimas
Lfird tari“, deoarece spune scriitorul spaniol,
taranii spanioli: ,,isi oferd la cele mai scizute
preturi din lume camerele lor, peisajele lor, pote-
cile si mormintele lor. Isi dirdma frumoasele lor
case si construiesc peste ele altele, care seamini
cu hanuri... infame hoteluri... birturi si industrii,
pentru ca posesorii de dolari din intreaga lume si
vini la ei, si se simtd in largul lor §i s mai vini si
la anu...“ Marin Preda conchide: ,,...Dar in
schimb puteti fi mandri c3 ati scipat in felul
acesta de o altd rugine, poate mai mare: nu mai

sunteti subdezvoltati. Am citit recent ci Spania a
depisit nivelul fatal. Si a intrat in rindul ¢irilor ai
ciror locuitori cistigd mai mult de o sutid de
dolari pe luni. Gata! Ati cistigat! (Imposibila
intoarcere, Cartea Romaneasci, 1971).

Marin Preda incercase si el, de citeva ori. sd se
reintoarci ,acasi“, curios si afle ce se mai intim-
plase cu eroii reali ai fictiunilor sale, tiranii din
Campia Dunirii, pe care ii numea cu ironie ,li-
berali“. Si ce se intimplase? Deveniserd sub o
fatalitate a istoriei, pe care scriitorul nu avea cum
si o comenteze, cooperatori. Dispiruse ,liberalis-
mul®, cum dispiruse fieriria lui Iocan, se tiiaserd
salcAmii, si se goliserd curtile. Marin Preda
nimerea de fiecare dati cind se intorcea acasi,
intr-un alt sat. Nu era, cred, fiindci scriitorul
plecase la oras, ci pentru ci satul plecase de la
tard. Dislocarea pe care o deplangea Marin Preda
se intAmplase mai tnainte in Europa, §i ne urma si
noui rindul. Faptul c3 intram in rindul lumii nu
pirea si-1 entuziasmeze, ori dimpotrivi, si il con-
soleze pe prozator. Dislocarea unei imense
populatii in valuri de oameni plecind in migratia
interioard, bonificatd drept mobilitate sociali, e
pusi pe drept cuvant de Marin Preda, sub semnul
indoielii. Industrializarea fortatd, mindria mo-
dernizirii comuniste, a cerut in timp nota ei de
platd, prin consecintele de-abia acum calculabile
ale unui mit: economia socialisti. Regionalizarea
nu se va petrece desigur in felul in care s-a petre-
cut cooperativizarea, cui i-ar trece prin minte aga
ceva? Aseminarea imposibili, ca ,imposibila
intoarcere® a lui Marin Preda, arati desigur un
sens al dezvoltirii istorice care nu este unul ciclic.
Altceva transpare insi din modul in care vor
deveni tiranii nostri regionalizati: absenta oricirei
predictii despre adaptarea acestor oameni la noile
standarde de munci, despre schimbarea compor-
tamentului lor, si pentru a lisa deoparte idilismul,
desi e incd vorba despre tirani, despre felul in
care proprietatea va fi redefinitd pentru locuitorii
prezenti i viitori ai regiunilor.

In discursurile lor de primire in Academia
Romini, Lucian Blaga (5 iunie 1937) si Liviu
Rebreanu (29 mai 1940), consacrau imaginea sa-
tului roméAnesc gi a tiranului roman drept pro-
blematici centrali a culturii noastre. Intr-un mod
particular, filosoful se ocupa de sat (,Vreau si
vorbesc despre singura prezenta vie inci, desi
nemuritoare, nemuritoare desi aga de terestri,
despre unanimul nostru naintag firi de nume:
satul romanesc®), iar prozatorul il avea in vedere
pe tiran (,Ma simt destul de jenat ¢i viu in fata
d-voastri si laud tocmai pe cel mai umil Roman,
si-mi dau seama ci fapta aceasta nu e prea abili.
[-..] La noi, singura realitate permanenti, inalte-
rabili, a fost §i a rimas tiranul®). Realitatea satu-
lui, ce a tiranului nu mai sunt desigur cele din
trecut. Nimic nu mai e aseminitor desigur nici
cu perioada in care Blaga si Rebreanu erau pri-
miti la Academie, nici cu cea In care Marin Preda
strecura precaut indoielile sale cu privire la
cooperativizare, In texte care erau socotite a fi ,,cu
talc“. Nimic nu e aseminitor cu noutatea regio-
nalizirii. Dar asta nu explica absenta unei pre-
ocupiri pragmatice a celor indreptititi / indrep-
tatite de demnititi oficiale, in primul rind, dar si
a celor ce se consideri parte a societitii civile, de
a se acomoda ei Ingisi / insele cu regionalizarea ca
proiect de schimbare a milioane de vieti.

u

|
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Traditie romaneasca si
integrare Luropeana

B Ovidiu Pecican

incolo de acest proces absolut necesar de

deratizare, ecarisaj si dezinsectie, proble-

ma care se pune cu stringenti deosebiti
este ce anume ar fi de pastrat si ce anume de
indepirtat din actualele stiri de lucru. Aici dez-
baterea este departe de a fi dobandit acuitatea si
maturitatea necesari, blocati de vechi reflexe, de
manipuliri i chiar de... incapacitatea de a descifra
corect somatiile la care supune epoca pe termen
mediu i lung. Nu este vorba, asadar, in acest
context, despre practicile reprobabile din punct
de vedere moral, ci mai curind despre traditii,
cutume, obiceiuri, reflexe care sub raport moral
nu au efecte imediat vizibile, mai cu seami ci
prestigiul venirii lor din trecut le aureoleaza. Voi
da niste exemple, spre a mi face mai bine inteles.

Un obicei tipic pentru tara noastra este cel
legat de Ignat: tiierea porcului. Dar intrarea
apropiatd sub incidenta legislatiei si
reglementirilor europene face previzibili de pe
acum curmarea sacrificirii porcilor in cadrul
ceremoniei traditionale si dupi tipicul acreditat
de generatii. Pregitirea proviziilor de iarni —
mezeluri, slinini pusi la conservat, afumituri —
este, nu doar printre cetitenii de origine romini
din tara noastra (svabii, de pildi, organizind
adevirate concursuri al ciror scop este stabilirea
celui mai priceput micelar, preparator de cirnati
etc.), o adevirata sirbatoare. Sacrificarea,
afumarea animalului si apoi prepararea
produselor alimentare pentru care el asigurd
materia primi sunt prilejul unui mic festival la
care participi toti membrii familiei, vecinii si
prietenii. Sub pretextul ajutorului acordat de
acestia proprietarului se inchini cu tuici si vin, se
organizeazi aga-numita ,pomani a porcului”; pe
scurt, are loc un adevirat eveniment social din
lumea traditionali a satului sau a periferiilor
urbane. Preocupate cu deplini indreptitire de
asigurarea unor conditii cit mai putin
traumatizante ale sacrificului, instantele
comunititii europene solicitd, incepand din anul
2004, respectarea reglementirilor in vigoare la
nivelul Uniunii i in Romania. Practic, odati cu
aceasti data, se poate prevedea inci de pe acum ci
intreaga traditie legati de tiierea porcului va intra
intr-un con de umbri, fiind, practic, condamnati
la 0 mai lentd sau mai accelerata disparigie.

Un alt obicei conservat pini astizi in unele
sate din zona nordicd a Moldovei se referi la
confruntarea dintre cetele de flicii colinditori cu
prilejul ajunului de Criciun. Aceasti bitaie intre
doui tabere adverse, luatd cit se poate de in serios
si conducind uneori chiar la interniri pentru
fracturi si contuzii mai grave, vine din vremuri
indepirtate, fiind o probi de birbitie legata,
probabil, de existenta cetelor de feciori si de
riturile de trecere de la adolescentd la maturitate.
Datorita accidentelor ce survin in timpul
performirii ei, autorititile sitesti au tendinga de a
o limita, de a o interzice sau de a o face
imposibili prin aducerea unor trupe de jandarmi
in comune spre supraveghere pe durata
sarbatorilor. Este limpede ci dorinta de a preveni
neplicerile manifestatd de administragia moderni
intri in contradictie cu sensul acestei traditii
arhaice care, In scurtd vreme, va dispirea cu totul
sub impactul modernizirii.

n anumite sate din sudul Romaniei, intr-o zi
anume a anului, sitenii se aduni la marginea

localitatii, in preajma unei funii suspendate in aer
la capitul unei instalatii de lemn si, pentru a-gi
invita minte cAinii neascultitori, obisnuiti sa fure
ouile de sub giini, {i tnaltd in aer, catapultindu-i,
dupi cateva rotiri, direct la pimant. in pofida
rolului ,educativ” al ceremoniei, care aduni
majoritatea comunititii intr-un soi de festivitate
burlesci, este limpede ci orice societate pentru
protectia animalelor ar protesta vehement
impotriva chinului la care sunt supusi cAinii prin
intermediul ,jujeului” (numele instrumentului
care di si numele obiceiului).

Existd, in fiecare dintre cazuri, destule motive
rationale pentru a renunta la toate aceste
obiceiuri. Parafrazind aproximativ un
contemporan, este insi cazul si ne intrebim: ce
se cAstigd atunci cind ceva se pierde?

Argumentul traditionalistilor, al conservatori-
lor, al nagionalistilor este ¢ prin eradicarea unor
asemenea obiceiuri fiinga natgionald, deci identita-
tea noastri colectivi, pierde ceva irecuperabil. Si
daci pierde ea, va pierde si Europa ceva din bogi -
tia ei de nuante. Argumentul sincronistilor, al
europenistilor este, desigur, ci pentru a cistiga un
plus de umanitate meriti sa sacrifici nigte obice-
iuri barbare care, de altfel, schimonosesc deplora -
bil fizionomia noastri etnici. De fapt, ins3, nu
cred c¢i avem un rispuns univoc. Un lucru este,
totusi, sigur: oricum am solutiona dilema de mai
sus, esential este s meditim la ea lucid, si cum-
pinim bine faptele, si dim solutiei adoptate girul
propriei autenticititi, sensibilititi §i inteligente.

Exemplele selectate mai sus vin, mai mult sau
mai putin, dintr-o zoni a excentricului, a

atipicului, a particularului. Dar, in esentd, aceeasi
problemai se pune si atunci cind discutim despre
chestiuni mult mai generale. Stim, astfel, ci
agricultura noastri este departe de a fi
performanti. $i mai stim ci industria pe care o
detinem inci reprezinti o parte din fosta
industrie masivi, de inspiratie stalinisti, depasita
astdzi tehnologic si tinind de o viziune a cirei
neviabilitate este vizibild. Explicatii istorice si
economice existd, dar nu mi voi opri acum la ele.
Si totusi: daci siricia indusi de slaba performanti
economici a sistemului comunist 1-a obligat pe
taran si se rezume la o economie de subzistentd
in care cregterea a doi sau trei porci este chemati
si 1i asigure necesarul de carne pentru un intreg
sezon, cum ar putea el privi altfel decat cu
ostilitate reglementirile europene care il obligi si
renunte si la acest putin garantat spre a primi in
loc o marfi de import? Fiindci cresterea porcilor
la un nivel de competitivitate echivalent celui
occidental ar presupune reformarea revolutionara
a intregului sistem agricol autohton, lucru
imposibil de intreprins deocamdati atit datorita
lipsei fortelor proprii, cit si din pricina unui
management lacunar si ineficient in domeniu. La
fel se pune problema si in privinga productiei de
vinuri, de exemplu. Constrins de dorinta de a
avea la dispozitie un vin de productie proprie
chiar si in conditiile in care cultivarea soiurilor
nobile devenea tot mai costisitoare §i mai
pretentioasi, tiranul s-a multumit cu soiuri
hibride, de calitate modesti, la care Uniune
Europeani este decisi si il determine s3 renunte,
spre a proteja calitatea si competitivitatea
productiei viticole europene. O previzibild
frustrare risci si induci, si venind dinspre acest
domeniu, o atitudine acut antieuropeani la toti
acesti oameni care, idealizind intrarea in
comunitate, au votat cu entuziasm pentru
participarea Roméniei la federatie.

Dealul cu amintiri
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B Vasile Gogea

Propoinjectii din salonul 9

Doctorului Alexandru Mircea Birt,
cel care ne invatd - dupd o altd gramaticd -

ortografierea cuvntului “birt”.

*kk

Sd faci implozie, ca un televizor
si depanatorul sef sa-ti spund:

- nu-i grav!

Vreo doud, trei suduri de neuroni
si te fac un calculator

de ultimd generatie.

si-ti pun gi-un monitor

color

Sd poatd orice analfabet

sd-{i tropdie pe tastator!

*kk

Sd-ti redescoperi durerea
cum soldatul intors din prizonierat.

Sd-ti recunogti suferinta
cum broasca testoasd plaja.

Sd-{i bagi perfuzia in vena ascunsd
cum_firul de iarbd in ochiul de melc.

Sd nu mai iegi niciodatd din tine
precum Teudul din Ioan Es. Pop...

moezia

Fokk

Intoarce-te, intoarce-te!
strigd tribunii.

Dar nu am imperiu
st nici nu mai vin hunii.

Si nici n-am plecat

doar un pic am iegit pe balconul
salonului 9

(salonul 6 fiind ocupat)

sd verific dacd nu cumva

mi-au crescut aripi!

*okx

Cei din salonul 7

(vecin cu salonul 6 care e de mult ocupat)
gandesc mai mult. Normal

ei sunt gapte i eu - singur.

Ei reugesc, cam o datd la trei zile

sd construiascd o frazd corectd, intreagd.
Eu nu reugesc nici dupd zece zile.

De aceea stau totdeauna

la masd, cu ei.

Dupa trei zile de ploaie mdruntd
cei din salonul 7

au spus (in timp ce ne beam ceaiul):
“Las’ sd ploud

cd atunci ies tate cele
din pamant -

numa’ soacra sd nu iasa!”
Dupd incd trei zile de ploaie
si trei zile cu soare

x abrupto

le-am spus i eu cd md tem
de ce ar putea sa-mi iasd mie din minte.

Au rés i s-au uitat unul la altul

apoi ei au spus:

“Dar tu stai in salonul 9

- salonul 6 fiind ocupat, dacd ai uitat -
s nu poate sa-{i iasd nimic din minte...”

Si, mai térziu la cind:
“Sa-ti iasd din minte

cd ti-ar putea iesi ceva
din minte!”

*okk

Vinovat egti, Homer!
De o sutd de ori vinovat!

Tu, nevazdatorul

ai invdtat Europa

cd dacd pleci de acasd
trebuie sd te intorci!

Asa au facut

grecii, romanii gi vikingii;
cruciatii si Marco Polo;

Cristobal Columbus i Magelan...

Chiar si bunicul meu
- din Siberia.

Dar, ia spune, gtiutorule,
cum sd te intorci acasa
din salonul 9?

Jurnalul si turnatorii

B Radu Tuculescu

Itima pagini a jurnalului lui Teofil

Richiteanu ( Efulguratii, editura Sedan,

2002), purtind titlul In loc de incheiere,
dezviluie un ,gest”, pe cit de gretos, pe atit de hilar
si tulburitor, in stare si te revolte si-n acelasi timp
s3-ti produci o mare lehamite. Despre ce este
vorba? In anii ’80, declari autorul, i s-a ficut o
perchezitie in minuscula cabani pe care o avea la
Apa Obirsiei, zona Ponor, in lipsa sa, evident, si i s-
au ,sustras” un manuscris al jurnalului plus scrisori
de la Geo Bogza si Mircea Borcild, primite din
strainitate. Teofil Richiteanu, cu o naivitate demna
de invidiat, face apel in ultima pagini a cirtii sale, la
cel (cei) care i-au sustras mai sus amintitele pagini
(lucritori ai Securitiii, zice el), rugindu-i (1)
frumos si faci un act de generozitate (!) sisiile
restituie! Dumnezeule, Teofile, pe ce lume triiegti?
Pii, singuri, de capul lor, au pornit-o ,,biietii” prin
glod si ceatd pind-n virf de creastd, infruntind
voiniceste muntele, ca si cotrobiie in unica ta
camer3, de-o austeritate cilugireasci? Nici vorba.
Ei au ficut respectiva ,excursie” dupi ce cineva le-a
turnat in ureche vorbigoare ori a ficut un mic
raport. Unul dintre cei care te vizitau des, isi
petreceau sfirsitul de siptimini la tine ori chiar cite
o vacangi. Unul dintre cei pe care i-ai hrinit cu
brinzi si ceapa si pastravi pringi de tine, cu care ai

baut api de izvor dar si tuicd la lumina Iimpii,
ciruia i-ai vorbit de nebunia vietii in mijlocul unei
naturi, nu intotdeauna prietena omului dar
niciodatd dugmani. Un jegos turnitor care putea fi,
foarte bine, si scribaliu, semnatar de volume. Ci
din istia te vizitau mai mult. Unul care, negtiind
exact ce-ai scris tu in jurnalul din care, poate i-ai i
citit citeva pagini, s-a gindit ¢i di o ,loviturd” si ii
creste cota de avantaje. Gindeste-te putin.

Mutatis mutandi, lui Nicu Steinhardt i s-a
intimplat acelasi lucru cu Jurnalul fericirii. Se stie
exact. Dupi vizita a patru scriitori (chilia lui, un soi
de... cibinugi auster pe dealul Rohiei...), au navilit
biietii cu legitimatii in reguli si i-au umflat
manuscrisul. Imi imaginez ce mutre au ficut,
descoperind ci ,jidovul riticitor” fu in inchisoare
de-a dreptul... fericit! Imi imaginez ce mutre au
ficut si dupi ce i-au parcurs paginile de jurnal si
nu au gisit nimic, nici micar o ,,sfintd” aluzie la
wconducitorul iubit”, la minunatele timpuri triite
sub el, la mizeria umani si-apoi si la cea materiali,
la toate cele tipice timpurilor rosii.

Efulguratii e cartea unei singuratiti creative, o
singuritate care, uneori nu se suporti pe sine,
devenind dureroasa, cu toati superbia naturii care
o inconjoari. Asta, in special, cind e vorba de
dragoste, de femeia iubiti care se afld departe ori

nu rispunde iubirii. Atunci nici natura parci nu
mai conteazi, devine un simplu decor care nu se
implicd in suferinta autorului, e de-a dreptul
indiferentd, prilej de meditatii cu accente ironice.
,Vid in jur atitia fericiti oameni de nimic, care n-
au ficut nimic pentru a-gi merita fericirea. Nigte
privilegiati ai Destinului. Eu de o viagd intreagi
mi zbat pentru a o gisi, fird si fi reusit, fird
speranta de a o dobindi vreodati...” Vorba lui de
Gaulle, fericirea e... visul idiotilor.

Jurnalul lui Teofil Richiteanu nu este al unui
timp anume, nu sunt un ,document” al unei
epoci. Poezia si filosofia sa e fird granite, vorbind
despre detinul unui om care s-a autoexilat in
munti, incercind ceea ce se cheami o comuniune
cu natura fatd de care are, in cele din urmi, o
nesfirsitd admiratie. ,Nicicind cirtile nu vor
putea crea in mine emotiile pe care mi le creeazi
natura...” Iatd, emotiile nu sint provocate ci
create....

In incheierea acestor rinduri de preguire
pentru poetul Teofil, garnisite §i cu putini invidie
pentru puterea pe care a avut-o si se desprindi de
cetate, de orag, vreau si-i dau un sfat miculug.
Daci tot vrei si ti se restituie cele furate in urma
cu mai bine de douizeci de ani, fi o cerere si
rasfoiegte-ti dosarul. Poate vei descoperi acolo o
notiga relevanti. Dar, mai mult ca sigur, va fi o
lovituri gocanti pentru tine, descifrind numele
semnatarului, care te va intrista peste misura. Eu
zic ¢d, totusi, meriti incercat.

u

|
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Critica universitara
joaca astazi un rol de

arriere-garde

Daniel Leuwers este critic literar, poet, profesor
la Universitatea “Francois Rabelais” din Tours,
Franta. Este presedintele Asociagiei Internationale a
Criticilor Literari. A publicat numeroase volume
de autor si eseuri in cele mai prestigioase reviste
frantuzesti, a ingrijit editji critice. Dintre acestea,
amintim: Poésies, de Arthur Rimbaud, urmate de
Derniers vers, Une saison en enfer, llluminations, noui
editie stabilitd de Daniel Leuwers, Paris, Le livre
de poche, 1976; «Jovue avant Jouve» ou la naissance
d’un poete (1906-1928), Paris, Klincksieck, collec-
tion Bibliothéque du XX-tme siecle, 1984; Ballades
du beau hasard: poémes inédits et autres poémes de Paul
Fort, prefatd, bibliografie §i cronologie de Daniel
Leuwers, Paris, Flammarion, 1985; Littérature
frangaise — sous la direction de Claude Pichois — volumul
8, De Zola a Guillaume Appolinaire 1869-1920,
autori: Michel Décaudin, Daniel Leuwers, Paris,
Arthaud, 1986; René Char, dit-elle, est mort: récit obli-
que, Amor fati, 1990; Introduction d la poésie moderne,
Paris, Bordas, 1990; Australia ou le pays rouge, Soisy-
sur-Seine, Editinter, 1998. (Marius Voinea)

— Marius Voinea: Daniel Leuwers, spuneati, la
unul din cursurile de la Universitatea «Frangois
Rabelais» din Tours, cd la un moment dat, ati inceput sa
respingeti ideea de a mai face criticd literard, de a
consimti sd produceli texte despre vreun scriitor. Sunteti,
totugi, presedintele Asociatiei Internationale a Criticilor
Literari pe care ai fondat-o de curdnd. Unde vd situafi
in momentul de fata ?

— Daniel Leuwers: Critica literard pune
probleme. Ea fost minati de irumperea «noii
critici» care, in anii 1970-1980, a privilegiat
studiul teoretic al literaturii. De atunci, critica ne-
teoretica a fost calificati «impresionistd» i extrem
de devalorizati, chiar daci un om ca Barthes a
reabilitat, la sfarsit de carier3, «plicerea textului»,
in timp ce Todorov (sub influenta benefici a
sotiei sale, scriitoarea Nancy Huston) repudia
fostul siu radicalism teoretic. La jumitatea anilor
’80 intervine un refuz foarte sensibil al teoriei in
favoarea unei abordiri mai subiective a textelor.
Universitatea a pistrat citeva bastioane unde se
perpetueazi spiritul unei «noi critici», care joaci
de-acum un rol de «arriére-garde», cici critica
literard astizi se caracterizeazi printr-un spirit
creativ. Aceasta nu mai cauti «strategiile scriiturii»
si nu se mai focalizeazi pe «intertextualism». Ea
«nsoteste» textele, le face si vibreze, la unison cu
sensibilitatea unui cititor vigilent, informat, care
sd-1 dea un «semnificat», in timp ce cindva doar
«semnificantul» parea si conteze.

Nu mi intereseaza si fac critici literara, daca
nu mi simt personal implicat. Refuz si mi
folosesc de texte, vreau fnainte de toate si le
servesc, adicd si fiu cutia lor de rezonanti si nu
garda intertextualitigii lor. Distanta fagi de o
anume formi «stiingificd» a criticii  (pe cale de
disparitie, in ciuda eforturilor disperate ale lui
Umberto Eco), inseamnd, in fapt, aspiratia la o
critici a cirei expresie deschisi ar putea fi Asociatia
internationald a criticilor.

— Ultima dumneavoastrd carte, Cartea siracd un
volum de criticd fard doar gi poate atipic, ar putea fi
dovada acestei atitudini?

— Cartea sdracd este dovada unei experiente
care pune, oarecum, critica in practici. M-am
adresat poetilor francezi sau francofoni la care tin
si le-am cerut si facd o carte manuscrisi in
colaborare cu un pictor.

Cartea sdracd vorbeste despre aceste cirti unde
sensul constd in confruntarea textului cu imaginea.
Textul meu le insoteste, dar comentariul critic se
absoarbe in ele. Formula este atipic3, in misura in
care criticul a creat luminita, a suscitat o
confruntare si a fondat evenimentul de fati, in
locul unei priviri intoarse.

— Pentru cei care vd cunosc, reprezentati, astdzi, in
Franta, critica de poezie, dar sunteti inainte de toate spe-
cialistul lui René Char gi al lui Pierre Jean-Jouve. Despre
René Char, de care o profundd prietenie vd lega, ati scris o
carte de fictiune. Ce reprezintd astazi, pentru dumnea-
voastrd René Char, dit-clle, est mort (René Char,
spuse ea, a murit), cartea pe care i-ati consacrat-o?

— René Char, dit-elle, est mort este subintitulatd
Poveste oblici. Asta inseamni ci spun o poveste
(aceea a prieteniei mele cu marele poet), dar intr-
un mod oblic, sprijinindu-mi, in cazul de fati, pe
figura tatilui meu, care-mi permite si vid in Char
o noui instantd paterni. Operez un fel de punere
fatd in fagd (pe care o numesc deseori «arti duali»)
care-mi permite si evit o abordare fuzionali in fa-
voarea unei emulatii concurentiale. Faimoasa
«distantare» care i se cere criticului nu mai este, din
acel moment, in cazul meu, o mentalitate cilduti,
ci o posturi etici. Este rodul unei confruntiri inti-
me unde viata §i arta luptd cu aceleagi arme. Cartea
aceasta inseamnd pentru mine o etapd importanta.
Este momentul in care, ajutindu-mai de idoli, m3
indepirtez de critica universitard pentru a scrie cu
adevirat.

Postmodernitatea
(mai existd ea oare?)

— Se poate vorbi de o postmodernitate francezd ?
Spuneti cd in anumite cercuri termenul este de altfel hulit.

— Termenul de «postmodernitate» nu este
foarte prizat in mediile intelectuale. Poate pentru
spiritul siu polemic si datoriti unei dorinte de
restaurare a valorilor prezenti dinaintea
modernititii baudelairiano-mallarmeene. Dar asta
inseamni si sa uitim cd un filozof ca Lyotard a
scos termenul din tonalitatea sa reactionari (era
vorba, In mare, de opozitia fagi de spiritul mai
’68) pentru a-1 asocia unor baze pozitive.

— Dacd ideologia postmodernd a fost ilustratd
minunat in Franta de filosofi ca_Jean-Frangois Lyotard
sau_Jean Baudrillard, ati putea sa-mi citati cdtiva
scriftori_francezi  tipic postmoderni?

B Daniel Leuwers

— Postmodernitatea (mai existd ea oare?) a fost
un bastion investit de ganditori — de la Lyotard, la
Meschonnic, Scarpetta si chiar George Steiner —,
dar putin revendicat de creatori. Am putea totusi
sd-1 punem, alituri de plasticieni pasionati de
instalatii sau de bricolaje, pe Pierre Michon cu
Vieti minuscule, pe poetul Jean-Claude Pinson,
adeptul «poeticii». In ceea ce privegte
postmodernitatea de tip reactionar, aceasta ¢
incarnatd de numerosi romancieri, aventurieri ai
scrisului, care preferd scriitura lenesi a aventurii.

— Ati putea sd ne dati citeva nume de scriitori
francezi contemporani la care tinei?

— Imi plac mai mult poetii, mai exigenti
adesea decit prozatorii. Ar fi vorba astfel de
Jacques Dupin, Bernard Vargaftig, Jude Stéfan,
Dominique Fourcade.

— Existd o literaturd tandrd in Franta? Ne puteti da
cdteva nume?

— Bineinteles ¢ existd, astizi, o tAniri literaturd
franceza, chiar daci unii propoviduiesc «moartea
artei». Michel Houellbecq este, in acest sens, o
figurd simptomatici. El denunti excesele societitii
noastre cu ochiul asasin si distant al unui sociolog.
Lipsa lui de stil pare a fi stilul cel mai eficace pentru
a atinge miezul situatiei unei depriviri individuale,
distilatd, in mod secret, de liberalism. Plateforme este
un roman foarte tradus si nu intAmplitor. In ceea
ce priveste poetul Huellbecq, acesta nu eziti si-gi
intituleze volumul siu major Sensul luptei,
reabilitind astfel doud cuvinte (sens si lupta)
repudiate dar, cu sigurani, inci utile.

— Ay vrea sd ne vorbiti putin despre proiectele
dummneavoastrd actuale.

— Sunt un adept al «carnetelor. Dupi Australia
sau tara rogie, Supraimpresii africane si Caldtoria
imobild, pregitesc o carte care se va numi poate
Ochiul caldtor (confruntare cu peisaje reale, dar
mai ales cu universuri picturale care ridici retina
la rangul unei antene a lumii). Adaug, de
asemenea, si Cronicile unui insotitor pe care le
public trimestrial in revista Autre Sud, pentru a
crea un fel de tablou viu al poeziei actuale,

In sfarsit, un volum de poezie substantjal va
apirea in 2005. Se numeste Les Eboulements
(Franturi) , ceeea ce nu mi va impiedica si
multiplic cirtile de artist (activitate oarecum
subterani care intoarce definitiv spatele
mediatizirii i comercializirii editoriale i care se
apropie de o formi de rezistend).

Dar scriitorul, aceastd fiintd a singuritatii, stie
si sd iasd din carapace — de vreme ce sunt profesor
(si adesea invitat In striinitate), conduc Asociatia
Internationald a Criticilor Literari, sunt membru al
unor asociatii ca “PenClub” sau “Academia
Mallarmé”... si rispund, in momentul de fat3,
intrebirilor dumneavoastra.

— Domnule profesor, va mulfumesc pentru
amabilitatea cu care ai rdspuns intrebdrilor noastre.
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[La sud-est de Eden

Angela Tomaselli: Un om, un artist de viziune

izitdnd galeriile de artd bucuregtene la tnceput

de martie, cand iarna incerca sd dea ultimele

semne, inainte de a apune si de a ldsa loc
luminii primdverii s apard, nu micd a fost pentru mine
surpriza de a reintdlni la ,,Simeza” un nume atdt de
sonor in lumea plasticii contemporane ca acesta al
Angelei Tomaselli.

Cu modestie si vibrantd emotie Angela Tomaselli
madrturiseste, dupd cei peste 30 de ani de intensd
activitate artisticd, catd frumusete, bucurie gi fericire poate
sd primeascd i sd ddruiascd prin arta sa lumii intregi si
spatiului nostru romdnesc.

— Cilin Anton: Actuala expozitie de la ,,Simeza”
ati intitulat-o ,,La sud-est de Eden”. Cum ati plasmuit
acest titlu? Care este taina?

— Angela Tomaselli: La sud-est de Eden,
parafrazand titlul romanului lui Steinbeck La est
de Eden, sud-estul este zona aceasta balcanici, iar
Eden-ul fiind vestul, cu privirile noastre mari si
ale tinerilor indreptate spre el. In zona aceasta se
intdmpli o multime de lucruri pe care incerc eu
sd mi le explic. Chiar daci nu vreau, aceasta fiind
o mirturie, vid aceste lucruri prin prisma
noastri, a celor care triim tot timpul aici si
vedem ce se intimpli. ,Fabulele” anterioare se
transformi in ,,ciinii vagabonzi” care intr-o
vreme erau tot timpul prezenti. Bucurestiul se
numea ,oragul ciinilor vagabonzi”. Dar mai ales
mi gindeam la o accentuare a iconografiei
bizantine in tratarea anumitor portrete. Probabil
ci acest lucru inci nu este foarte vizibil dar tot
ciclul care va urma, poate, in expozitiile
urmitoare, va contine, binuiesc eu, o mai
puternici influentd a acestor portrete si stilizari
din ciclul bizantin.

— Degi lucrdrile dumneavoastrd au o mare
incdredturd emotionald, o viziune autentic-originald §i o
mare puritate stilistica, am avut impresia cd nu dorifi si
dati prea multe repere si date despre ele. Titlurile sunt
puse cu_foarte multd modestie. Am observat existenta
multor forme si motive zoomotfe sau antropomotfe care
contin la randul lor alte forme si motive de aceeagi
naturd. Vorbesc de anumite portrete care contin alte
portrete sau siluete de personaje si animale care contin
alte animale sau personaje. La ce v-ati gandit? Ati
incercat vreodatd sd le explicati prin cuvinte?

|

Fata in roz

— Lucrul acesta mi se pare destul de greu. As
putea doar s3 vi spun ¢ imi place ca atunci cind
mi joc uneori cu linia, ca intr-un soi de dicteu
automat, am mai spus-o si intr-un alt interviu, de
tip suprarealist, imi place si transform uneori
lucrurile, unele intr-altele §i atunci sensurile se
amplificd, se complici si se pot descifra in functie
de cultura fieciruia, de imaginatia fieciruia, iar eu
in momentul in care lucrez, pur si simplu mi
amugz, totul este ca un joc.

— Folositi in prima fazd etapa aceasta ludicd gi ldsati

— Da, pentru ci temele si subiectele apar in
timp ce lucrez, eu nu mi le propun de la bun
inceput si aga ele apar pe parcurs. Lucrurile se
amplifica §i devin complexe pe misuri ce apar
alte si alte elemente. Cam asta este...

— Am observat cd apare aproape obsesiv in
compozitiile cu personaje motivul chitarei. Este vorba de
Sfiul dumneavoastra Alexandru?

— Da, am spus si in carte, la un moment dat,
ci Alexandru a ficut parte in urmi cu
aproximativ 4-5 ani dintr-o formatie, dintr-o
trupi care se numea Black cat si ei au ficut un CD
la care m-au rugat pe mine si le fac prezentarea
grafici. Ca Pisica neagrd si fie foarte simpl3 si
expresivi am ficut zeci, sute de schite. Din aceste
schite mi-au iesit foarte multe lucriri cu pisici si
chitaristi din care se vid citeva si in actuala
expozitie si au fost publicate si in monografie.
Am avut o expozitie anterioard cu dominanta
Black cat, cu muzicieni chitaristi. Pe parcurs au
mai fost si cdini chitaristi, si oameni chitaristi. Tot
ciclul acesta se referi la muzicieni.

— Interesant este cd in lucrdrile de dimensiuni reduse,
pe care eu le-ag fi intitulat , Ingeri cantdreti” am vazut
cd acele chitare cantd singure, corzile vibreazd, iar
mainile solistului se transformd in aripi.

— Chiar bine ati observat, intr-adevir dupi o
perioadi in care am pictat animale §i apoi oameni,
acum cred cid probabil, intr-o fazi urmitoare, o
expozitie urmitoare, pe care o gindesc
deocamdati si am doar cteva lucriri din aceastd
fazi, va avea un subiect oarecum spre metafizic
sau spre religios, as putea spune. In expozitia de
fatd apar doar Sfintul Gheorghe omordnd balaurul si
cei doi ,,ingeri muzicieni”. Mai am acasi o lucrare
cu subiect religios inceputi, dar nu se incadra in
actualul context. Am un Acoperdmant al Maicii
Domnului, dar nu am terminat-o incit si poati
intra in atmosfera aceasta foarte coloratd si
jucidugd. Un subiect religios pretinde o tratare
ceva mai sobri, mai stilizatd. Si vedem daci va
iegl ceea ce intentionez.

— Avand in vedere cd sunteti un artist de viziune, ag
putea spune cd dumneavoastrd chiar vedeti idei. De
unde vin ele? V-ai gandit vreodata?

—Da. Din tot ceea ce este in jurul meu.
Absolut orice poate fi un punct de pornire. De la
jocul cu creionul pe hirtie, repet, dintr-un soi de
dicteu automat, §i pani la..., stiu si eu, vid

B Angela Tomaselli

uneori pe asfalt nigte figuri pe care mi amuzi si
le transpun pe caietul de schite. Citeodati mi uit
cum se schimbi norii pe cer, apar niste figuri
foarte interesante si chiar mi amuzi si le desenez
rapid, ca apoi si le transpun in lucriri,
modificate, amplificate, stilizate. Ati vizut, apar
alte si alte sensuri. Dar absolut totul poate fi un
punct de pornire. M3 amuzam uneori, ci pini si
felul in care sunt agezate rufele in lighean poate fi
un punct de pornire al unui grupaj de culori
pentru o viitoare lucrare. Mi s-a intimplat odati.
Pornesc intotdeauna de la schitele pe care le fac
de cite ori am un moment liber, in carnetelele
mele. Sunt schite ficute in linie, cu pixul, cu
creionul sau cu orice alt instrument pe care il am
la indemana. In timp ce lucrez, peste aceste schite
suprapun tot ce se acumuleazi intre timp in
imaginatia sau in mintea mea. Uneori sunt
calitoriile pe care le fac, alte ori intAmplirile de
toate zilele, dar de multe ori sunt chiar lecturile
pe care le fac in acea perioadi. V-ag da de
exemplu un ciclu intreg pe care l-am intitulat
complet cu un vers al Anei Blandiana si care mi-a
plicut foarte mult: ,Pornesc in mine in exil”. Era
un intreg ciclu de lucriri cu personaje peste care
se suprapun alte personaje, chiar peisaje sau
yanimilute”.

— In interiorul acestor chipuri, acestor portrete,
fapturi initiale regdsim o lume intreagd si suprapusd si
introdusd in sertarele memoriei gi ale sufletului celui
portretizat dar gi ale creatorului Angela Tomaselli.

— Un alt univers, foarte edificator pentru o
intreagi perioadi, a fost un vers al lui Nichita
Stinescu care apare chiar in aceasti expozitie:
,Orasul se indepirta inhimat la cainii vagabonzi
si flimanzi”. Chiar daci nu i-am dat cu acest vers
titlu Titlului, acesta m-a urmirit in citeva din
lucririle cu cAinii aceia care se joaci si aleargd
unii dupi alii in oragul care apare... cum apare...

Ciclurile de lucrari Dealul cu amintiri sau
Itinerarii au apirut in urma unor excursii gi tabere
de creatie §i documentare. Ag aminti aici in

continuare in pagina 24
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La Teatrul Municipal din Turda

ﬂeatru

Un nou Inceput

B Adrian Tion

timplare sau destin artistic? La nici patru luni

de la preluarea directoratului siu, Cornel Rai-

leanu monteazi pe scena Teatrului Municipal
din Turda D’ale carnavalului intr-o ambianti carac-
terizatd mai ales prin dorinta aprigd de revigorare a
potentionalititilor creatoare existente. Montarea
acestui Caragiale turdean aminteste, prin impreju-
rarile in care ia nastere, de entuziasmul specific
oricirui Inceput de drum. Descoperim in arhivele
institutiei — surprizi! — un alt spectacol D’ale carna-
valului pus in sceni de primul regizor al teatrului,
Vintili Ridulescu, in 1951. Arcul peste timp intins
intre doi piloni trainici numiti Caragiale include
aproape intreaga activitate de 56 de ani ai tinerei
institutii de culturi din inima Ardealului. Dar glo-
ria nemuritorului dramaturg nu asiguri automat si
succesul. Dimpotrivi, a incepe un demers teatral
sub protectoratul riscant al Maestrului inseamn3
mai intii de toate a-ti asuma o mare responsabili-
tate. Ca director de sceni al spectacolului, posturi
ce sti si ea sub semnul ineditului, Cornel Riileanu
pare a intelege seriozitatea si dificultatea muncii in
care s¢ aventureazi.

Parci pentru a se ralia speculatiilor cronicaru-
lui dramatic, Ginuc Crigan, distribuit in rolul
chelnerului lipit cu buza de pahar, imbraci haine
onomastice noi, evocind numele primului regi-
zor amintit, i devine proaspitul Vintili Crigan,
neschimbat insi in viciul siu de a servi cu devota-
ment scena turdeani.

Trecind peste preliminarii aleatorii sau anecdo-
tice, Caragiale reincircat in spectacolul turdean cu
combustia scenelor comice si farmecul umorului
buf tisneste vivant spre orizontul de agteptare al
spectatorului. Tinta propusi de Cornel Riileanu
nu este una excesiv innoitoare, socanti. Din astfel
de obiective s-a ajuns uneori la vulgariziri penibile,
cum a cunoscut, din picate, piesa de-a lungul ani-
lor in diverse montiri sau ecraniziri aparginind
unor ambitiosi regizori aliniati in cursa doborarii

recordurilor avangardiste. Unele dintre aceste
montiri relativ recente anuleazi pini si risul sini
tos, devenind sumbre Intrupiri ale comicului. Nu,
Cornel Riileanu nu se alituri lor, evitind circum-
spect augumentarea limbajului. La spectacolul tur-
dean se rade firesc, deschis, invioritor. Avem un
spectacol agezat, pertinent si bine lucrat in ansam-
blu, cu giselnite ce nu frizeazi ridicolul, dar subli-
niazi comportamentul comic al personajelor si fi-
xeazd momentele intrigii in culori juciuse, servind
sugestiv conotatiilor textului.

Pentru a alunga pe cit posibil monotonia ori-
zontalelor, salonului de frizerie i s-au adiugat doui
sciri in planul secund, iar in fata celei care duce
spre usa de la intrare s-a intins o sfoari cu izmene
si maieuri apartinind lui Nae Girimea, astfel ci
personajele care intri si ies sa se impiedice mereu
in lenjeria intima a amorezului de mahala. Ideeca
este cit se poate de sugestivi daci avem in vedere
ci itele intrigii se invart tocmai in jurul ,amorului
nelegiuit” al craidonului. Cu mijloace modeste,
Dan Felecan a realizat un decor functional, dar
poate ci Ovidiu Cosac (regizorul tehnic) trebuia sa
atragd atentia actorilor ¢ usile nu au consistenta
celor de acasd, pentru ci uneori peretii se clatini.
Fotografiile de la spectacolul din 1951 vorbesc
despre un decor ceva mai solid. Asa o fi fost?
Pasarela de deasupra scenei sporeste curiozitatea
spectatorului de a anticipa intririle in sceni.

Pani in actul doi, cAnd gelozia lui Iancu Pam-
pon devine violentd, interpretarea lui Leonard Vizi-
de a transmite dimensiunea comici a personajului
sunt puse in evidentd mai ales in secventa urmaririi
amantei necredincioase din scena carnavalului.
Alegerea lui in rol In aceastd parte se motiveazi.
Avem un Pampon usor inhibat la inceput si dezlin-
tuit mai pe urmi. Experienta acumulati de Cornel
Miron in teatru si televiziune i permite si creeze

» A

»un catindat la perceptie” impristiat §i simpatic,

JLovitura de teatru” la Bucuresti

B Alexandru Jurcan

stfel suna genericul Festivalului de teatru

franco-roman, organizat la Bucuresti intre

20 martie — 7 aprilie 2004 de Institutul
Francez §i de Ambasada Frantei. Peste 60 de spec-
tacole erau mentionate in eleganta broguri Coup
de Théatre“... 2 Bucarest, prefatati de Philippe
Etienne, ambasadorul Frantei iIn Roménia. Dom -
nul George Banu presedinte de onoare al Asocia-
tiei internationale de critici dramatici va selecta ci-
teva spectacole pentru o ,, Toamna teatrald roma-
neasci®, organizati i Franta, in noiembrie 2004.

La Festivalul francofon de la Arad, in octombrie
2003, a participat si Jean-Marc Colombani, direc-
torul Institutului Francez din Bucuresti si a promis
tinerilor liceeni o descindere la Bucuresti, total
sponsorizati. Evenimentul s-a produs acum, cind
intre 19-21 martie am insotit trupa francofoni
Assentiment a Liceului,,O.Goga“ din Huedin si-si
savureze ,cadoul“ intr-un Bucuresti cald la propriu
si la figurat. N-a lipsit nici trupa Francofols a
Liceului ,M. Eminescu® din Clu’j—Napoca, animati
de profesoara Liliana somfilean. Inainte de plecare
am fost sfituiti telefonic, dar si prin faxuri de Ana

Maria Georgescu din Bucuresti. Cazarea s-a ficut
lavila ,Elvis®, pe strada Avram Iancu. Doui nopti
albe tipic romanesti, in care liceeni reuniti acolo au
schimbat impresii, numere de telefoane, afise...
francofone!

Dimineata am vizitat Institutul Francez.
Elegant, cu bogati documentatie, culminind cu
biblioteca si cu sala de spectacole ,Elvira Popescu®,
Institutul innobileazi bulevardul Dacia. Actorul
Ton Lucian, bonom ca intotdeauna, a animat ate-
lierele teatrale ale tinerilor participanti. Dupi tracul
inceputului, dialogul aprins contur, apoi n-a mai
putut fi stavilit. S-au obtinut autografe si promisiu-
ni de revedere. Fundatia ,Amfiteatru“ din Con-
stanta a prezentat spectacolul Scrisoare copacilor si
norilor dupa Matei Vigniec, in regia Mariei Andre-
soiu. Un spectacol modest, adesea trenant. La teat-
rul ,,Odeon® a urmat revelatia: Les Roubaites, dupi
Omare Khayam, cu Maia Morgenstern si fiul ei
Tudor Istodor. Maia a conceput un spectacol tulbu-
ritor, pornind de la catrenele persanului filosof,
astronom, matematician. Un spectacol vorbit in
franceza, care inviti la savurarea clipei, intrucit

mereu in alertd, de o extractic mult mai fin decit
caricaturizirile fortate de pe dubioase ,canale de
stiri”. Un varf comic irezistibil il constituie, fir3
indoiala, alegerea mistii de carnaval pentru Mache
Rizichescu: sperietoarea de ciori. Felul in care Se-
bastian Marina se miscd printre celelalte misti ¢ de
tot hazul. El il inzestreazi pe aga-zisul Cricinel cu
toate atributele cerute de amantul tradus. Pentru ci
nu ne putea arita cum printre picioarele lui trece
mingea de fotbal, justificind porecla, regizorul a
preferat si i le lege precum unei veritabile sperie-
tori. Efectele sunt pe misuri. Dar poate cel mai
reusit personaj masculin al spectacolului este Nae
Girimea, interpretat de Dan Chiorean. Cand il vezi
aparind pentru prima datd cu figura aceea de don-
juan bezmetic, te intrebi: pe ista unde l-a mai gasit
regizorul? Senzatia este, intr-adevir, ci ¢ bine gisit
in rol si integrat pAni la nuangiri mai putin sesiza-
bile in suita modelelor retro ale periferiei bucures-
tene. Un alt imprumut de la teatrul din Cluj este
Adrian Cucu in Tordache. Daci trecem peste po-
doaba capilari care il scoate din atmosfera vetusti a
piesei, jocul lui este de un farmec retinut i prob.
Oana Ridugd (Mita Baston) pune minunat in evi-
denti temperamentul vulcanic al personajului, in
succesive avalange de umor buf si grotesc, reugind
prin sarm personal si indepirteze pentru moment
cel putin latura accentuat vulgari continuti in
structura Mitei. Cu reticente ce diferentiaza,
Adriana Presan creeazi in Didina Mazu o amorezi
mai discretd, dar la fel de rizbunitoare, geloasa si
dezlintuiti ca perechea ei Intru tridare amoroasi.

Folosindu-se de colaboririle tinerilor actori,
sprijinindu-se pe colectivul existent, harnic si in-
zestrat (cAt a mai rimas), Cornel Riileanu speri si
atragd in sala de spectacol tot mai mulgi iubitori ai
Thaliei. Deschiderea spre talentele care se formeazi
la Clyj si experimenteazi in Turda se bucuri in
ochii noului director de o mare sustinere, ceea ce
nu e citusi de putin riu. O buni colaborare cu stu-
dentii din Cluj a fost incurajati si sub directoratul
lui Mircea Ioan Casimcea i rezultatele s-au vizut.
Tati ci traditia e respectati. Rezultatele urmeaz3 si
apari si ele, sa sperim. D’ale carnavalului e un
inceput care obligi.

moartea pandeste la fiecare pas. Gesturi elocvente,
simbolice, economie de mijloace, inflexiuni ordo-
nate — totul intr-o ord de magie scenici. Vizind-o
pe maia, mi-am amintit ¢ in curdnd o s-o vedem
in filmul lui Mel Gibson despre patimile lui Isus.
Sigur ¢ Tudor Istodor, student la Academia de
Teatru, n-are forta mamei, insi timpul va lucra cu
sigurantd in favoarea lui. Jocul celor doi nagte o
conotatie speciald, de o afectivitate inefabila.
Festivalul continui cu alte spectacole: Scaunele
de Eugene Ionesco, Thérése Raquin dupi E. Zola,
Gindacii de Witkiewicz i Jacques sau supunerea
de Eugene Ionesco —ambele regizate de Tompa
Gibor, Novecento dupa A. Baricco, Teatru pe
intuneric de Diderot i foarte multe altele.
Francofonia — dinamic §i ciclic conceputi — cu-
prinde luna martie §i se ramificd in marile orage,
unde Centrele Culturale Franceze elaboreazi pro-
iecte complexe, ce cuprind conferinte, spectacole,
filme. Tot cu aceastd ocazie a avut loc premiera fi-
mului Invazii barbare (Oscar 2004, cel mai bun
film striin). Filmul este realizat de Denys Arcand si
prezintd drama unui om care, aflat pe patul de
moarte, doreste si-si giseasci linigtea sufleteasci.
Adevirata... loviturd de teatru o constituie
(re)afirmarea subtilititii limbii franceze, inradici-
nati in traditii si valori culturale, usor umbrita de

infatigabila efuziune a limbii engleze.
| |
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Pantomimele Lui Isus si ale mamei Lui

B Oana Pughineanu

uprinsi si eu de mania “decadent-

postmodern-capitalisti” de a da bani

pentru senzatii “tari”, dar si indignati
de prea multe comentarii in jurul a ceea ce s-a
dovedit a fi o peliculd de o ilustra nulitate, m-am
hotirat si vizionez Patimile lui Isus. Probabil ¢ o
simpli asociere intre “regie” si Mel Gibson
trebuia s3 mi lecuiasci de orice initiative.
Vizusem mai demult ce “telenoveld” ficuserd
americanii din Fratii Karamazov, dar mi-am zis ci
Isus ¢ mai mult al lumii decit e Dostoievski.

A devenit insi evident inci de la primele
cadre ci pentru Mel Gibson, Isus ¢ o figura
remarcabild numai pentru ¢ stie si ia bitaie (de
parc-ar fi crescut cu biietii de cartier), nici pe
departe pentru ci a invitat sau a incercat si invete
o omenire intreagi ci singele §i carnea se pot bea
si manca si altfel decit ad literam. “Spilul” pe care
Mel Gibson nu l-a prins este ca suferinta lui Isus
e speciali tocmai pentru ci a dat o semnificatie
suferintei in general. Istoria e plind de arsi pe rug,
de decapitati, de torturati de tot felul. Ideea e ci
ei au putut sa moari fari si o faci “degeaba”
tocmai pentru ci Isus imprimase un sens si o
credinti peste o brutalitate insuportabila.

De altfel, Isusul lui Mel Gibson e cam
deformat: acvilin in trisiturile fetei si durduliu
in restul corpului. Intelegem insi calculul:

di bine o fatd suptd pentru mimarea durerii,

dar e nevoie si de niscaiva carne in rest... nu de
alta da’ s aibi ce bitucii regizorul intr-o bitaie de
aproape doui ore.

in ce-o priveste pe Maia Morgenstern, care a
dat dovadi de talent in multe alte ocazii, credem
ci si l-a irosit participind la acest film. A spune ci
“a ficut un rol” e pur si simplu o exagerare. Nu
pentru ci n-ar fi putut si-1 faci, ci pentru ci in
acest film actorii sunt folositi, intr-o buni traditie
hollywoodiani, doar ca si pozeze in niste cadre.
Cam asta a ficut si Maia Morgernstern si din

picate in multe “poze” a rimas invizibili pe lingi
apetisanta Monica Bellucci, pe care oricit s-au
straduit si o urgeasci intinzindu-i rimelul n-au
reusit. Incepe si ea si aibi ici colo nigte riduri, dar
cine le mai vede dupi ce s-a obignuit cu imaginea
ei de sex simbol? Cred insi ci rolul cu adevirat
mare pe care-l face Maia Morgenstern ¢ in
interviuri. Acolo, mai mult decit in film o face pe
inteleapta, pe pociita cu gulerag si cordeluta,
demonstrand ci s-a integrat cu varf si indesat in
industria filmului... adici vinde la gogosi care mai
de care mai coapte. Mai ci-mi vine si cred
povestea cu actorul principal care a fost trisnit de
doui ori in timpul filmirilor (dovada cea mai
clari ci e un Ales), decit povestea Maiei in ce
priveste “descoperirea” ei de citre Mel Gibson si
participarea la casting. Puri intimplare! Nu tu
impresari, nu tu relatii... doar citeva mesaje pe
telefon, pe care, vail, era si nu le bage in seami.
in plus, din motive lesne de inteles, ea nu o joaci
pe Sfinta Fecioari, ci pe 0 mami oarecare care
si-a pierdut fiul. Norocul ei ¢ filmul urmireste
doar ultimele 12 ore din viata lui Isus. Daci ar fi
ficut §i un scurt istoric despre nasterea lui
miraculoasd era cam complicat. Dar un mare
actor e un mare actor pentru ci are explicatii
pentru orice i in plus toatd lumea il crede.

Cred insi ci Patimile lui Isus este un film
reusit daci si-a propus unul din urmaitoarele
lucruri: si arate ci Isus era mai rezistent decit
Rambo si Roky la un loc; daci voia si faci un
inventar cu tipurile de instrumente folosite de
romani pentru torturd; ca actorii “e
multiculturali” si “stilceste mai multe limbi”; c3
Satana e un fel de Bau-Bau foarte familiarizat cu
cligeele filmelor de groazi de doi bani... nu vid
de ce altceva ar umbla cu viermi in nas; ci
americanii fac bani §i din piatrd seaci, piatra seaci
fiind aici talentul regizoral al lui Mel Gibson; ca
si demonstreze ¢i spectatorii sunt nigte imbecili,

care stiu cu totii ¢i-i vorba de ketchup, dar legina
ca la sAinge. Mi opresc aici din motive de spatiu.
Inteleg insi de ce filmul are succes comercial.

Din punctul acesta de vedere Mel Gibson are
cam acelagi rol ca popa din urmitoarea zicali
romaneasca care sund aproximativ asa: “Popa-i
omul dracului. Ia bani §i de pe vii si de pe morti”.
Ci te duci la film, ci te duci la biserici, mai nou
e acelagi butique.

u

ficvista presei culturale

Top 3 (al revistelor
culturale) cu/fara propuneri

3. Asa cum promitea anterior, Romdnia literard,
nr. 17/2004, convoaci un forum despre cel mai
hulit/adulat film al anului, Patimile lui Isus, in
regia lui Mel Gibson. Au rispuns “la apel” —
sperim, deocamdati — numai cei “atingi” de
filmul catolicului australian sau cu pregitire
teologicd i anume: Virgil Nemoianu, Cristian
Badilita, Adrian Papahagi, Sebastian Maxim si
Mihail Neamtu. Scrie Adrian Papahagi: “Cu
riscul de a parea ridicol, mirturisesc ¢ pe toatd
durata filmului am plins. Am plins ca un adult
credincios, care stia ¢ acela care este lovit cu
pumnul §i scuipat (Mat. 27.67 <Marc. 14.65
>Luc. 22.63-65), biciuit si incununat cu spini
(Ioan 19.1-3) este Mintuitorul, nu doar <<un
om cumsecade care are ghinionul de a incipea pe
mina unor sadici>>, cum scrie ugor zeflemitor

Andrei Plesu”. Ar merita, poate, puse “in
oglindi” si opiniile unor Valerian Sava, Mihai
Chirilov, Laurentiu Britan sau Alex. Leo Serban.

2. Ziua literard nr.103, 8-14 mai 2004. Savuros
eseul lui Alexandru Musina, Breviarul incepdtorului,
publicat si rispublicat insa, “retetd” garantati
pentru a ajunge mare poet. Lisind gluma
deoparte, precum §i umorile musiniene, textul
inventariazi corect metehnele scriitorului valah,
oferind — la pret de nimic — antidotul. De citit
neapirat, in paginile aceleiasi reviste, poemul
Burta instelatd al lui Mihail Gilitanu.

1. Deloc atinsi de provincialism (ba,
dimpotrivi, de... profesionalism) este revista
Societitii Scriitorilor din Neamt, Antiteze. Nr.

18/2004 se deschide cu o ancheti despre
actualitatea colocviilor i concursurilor literare, a
intrunirilor “generatiilor” (fiind, de fapt, vizat un
capitol important din istoria generatiei ‘80).
Revista continud publicarea jurnalului
regretatului poet Aurel Dumitragcu, din
corespondenta ciruia (cu Gheorghe Azap) si
Tribuna a publicat un dosar. Excelent, studiul lui
Emil Nicolae despre Victor Brauner — numele gi
semndtura, care ne poartd, intr-o reverie lucidi, pe
aleile intretdiate ale esoterismului i ludicului din
biografia pictorului suprarealist: mutindu-se,
bunioari, in locuinta ce-i apartinuse Vamegului
(Henri) Rousseau, Victor Brauner observi, cu
fascinatie, ci numele amindurora se scriu cu 13
litere...; sub textul imprimat intr-un catalog
pictorul semneazi ROTCIV RENUARB s.a.m.d.

(St. M)
| |
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Balonul defavorizatului

Moralul parului,
amanta cea grea si deruta

din Balcani
B Mihai Dragolea

stiu cum se petrec lucrurile, dar, chiar

la vreme de agitatie electorali, apar tot

felul de unsori si creme destinate ba
parului, ba pielii care gizduieste; cea mai noud
solutie in domeniu incepe cu o Intrebare retorici:
,Pirul tiu e cu moralul la pimant?”; iti soptesti in
barbi cum ¢ asa este, scoti 0 sumi frumusici,
alergi la o drogherie, cumperi solutia si te freci
harnic pe crestet; nu se poate si mai persiste
parul cu asemenea moral lamentabil; se
redreseazd urgent, aratd falnic, moralul ridicat,
probabil, il conduce spre o stare de-a binelea
erectild; la cei prezentind o chelie bleagi, trist,
solutia le-ar putea, cine stie?!, reface podoaba
capilari si nu oricum, ci detinind fiecare fir de
par un moral desivarsit, unul care nu mai e la
pamant, ci in intregime in aer, un pir cu moral
aerian. Mi gindesc ¢i ar trebui si port tot timpul
asupri-mi solutiile pentru calmarea pielii capului
si cea pentru sporirea moralului. Asta aga, ca si
arit §i eu corespunzitor la eventuala intilnire cu
un amant i amanta sa; pe vremuri am cunoscut-
o0 pe ea, brunetd mignoni, cam prostuti la
invigiturd, dar harnici in priceperea
mecanismelor amorului; la mulgi ani distantd,

100% garantat

B Monica Ghet

((Garrmtat 100% romaﬁ” a fo§t_cu ani in
urmi la TVR Cluyj o emisiune con-
struitd pe o anumita agresivitate
etno-centristd (“funarioti”) salvati de penibilul
previzibil datoritd inteligentei si abilitatitii rea-
lizatorului / initiatorului ei, insusi Citilin Stefi-
nescu, aflat de-o vreme Intr-o sporiti activitate si-
milari prin studiourile din Bucuresti. Emisiuneca
“Garantat 100%” inventareazi de aceasti dati, cu
farmec (inclusiv gastronimic-excelent), personali-
tati si ciuditenii apartinind presupusului “tezaur
national viu”. Retin imagini si dialoguri de
neuitat cu Alexandru Tocilescu, regizorul fiind la
modul optional ironic necooperant, ceea ce nu
pricepea inteligenta redactionali, cu Cornel
Tiaranu, mai tirziu, printre altii: Gabriel Liiceanu,
Andrei Plesu, Johnny Riducanu... Cel din urmi
asezat la pian interpreta cum numai el stie frag-
mente din repertoriul jazzistic international,
propriile creatii alituri de cele ale formatiei
mereu invitatd de realizatorul emisiunii: nigte
domni foarte instruiti componistic §i instrumen-
tal, provocati la o siptiminali “cazni a fanteziei”
prin portretizarea muzicali a oaspetilor lui C.
Stefinescu. Neegalatul Johnny Riducanu a oferit
un “spectacol” pianistico-uman si cadi morti de

absolut intimplitor, l-am cunoscut pe el, inginer
cunoscitor atroce de lirica patriotici, foarte
energic, dotat cu sotie i progenituri
fermecitoare; dupi alti ani, am reintilnit-o pe
sotia inginerului liric; era ca si imbroboditi intr-
un aer trist, melancolic, mi-a povestit cit de
searbidi e viata, chiar daci are de toate, inginerul
liric cAstigi bine, dar o neglijeazi total, pentru el
nu mai conteazi decit functile, si fie cit mai
mari. Chiar mi-a parut riu, mai ales ¢ nu eram
intr-o stare ajutitoare la consolare. Si iar a trecut
vremea §i am aflat ¢ inginerul liric, afirmat chiar
si politic, detine pe post de amanti o bruneti
mignoni; mi tot gindesc cit de bine se iubesc cei
doi: el, cAnd scapi de functji si vajnice indatoriri
cetitenesti, aleargi in bratele (mai dolofane cu
vremea) mignonei brunete; ea il primeste cu tot
dragul, mai ales ci nu e ca ceilalgi, se stie descurca
in viatd atit de bine si, pe deasupra, el stie si
recite aga de frumos, se topeste pur si simplu
cind 1l ascultd; chiar si acum, cind e foarte
implicat in chestiuni politice, tot i mai spune
poezii. In vreme ce porumbeii ginguresc in
versuri (el) si prozi (ea), in Balcani situatia nu e
chiar ugoari: nu e vorba de bucata de continent

purtind acest nume, ci de o comuni a patriei
noastre; aici exista doi domni, Vasile G. Rata si
Vasile N. Rat3; si pe cei doi ritoi i-a apucat
pasiunea politicii; numai ci ritoiul N. s-a cam
imbitat, atit de tare incit nu-gi mai amintea din
partea cui candideazi; balcanicii din localitatea
Balcani s-au trezit in fata altei probleme: ci
ritoiul N. dormea cuminte pe fotolii; la lege nu
scrie ce atitudine a luat fatd de cei aflati in starea
lui N. Rata. Si oare, ce fel de solutie a aplicat pe
crestet riagoiului N., ,pentru moralul la pimant”,
sau ,pentru calmarea pielii capului”?!

Portrete I1

icledependenta
sau meritat

invidie membrii oricirei formatii celebre a New
York-ului. Altfel spus, ce 1-a mai salvat pe Citilin
Stefinescu de la falimentul “nombrilismului”
transilvano-festivist e tocmai pasiunea lui pentru
jazz. Mi intreb daci-1 impiedica ceva si-1 invite
pe concetiteanul siu, Virgil Mihaiu — acest alt
“fenomen paranormal” al “tezaurului artistic” ro-
manesc, care In “terifianta-i” prolificitate a
publicat recent o unici la noi analizi a
postmodernismului din prisma virstei de aur a
jazz-ului surprinsi de Scott Fitzgerald: Between
the Jazz Age and Postmodernism: F. Scott Fitzgerald
(Editura Universititii de Vest, Timigoara, 2003).
Ar mai fi si algi competenti in “materie”, pe care
fostul subaltern al TVR Cluj preferi si-i ignore
probabil din ratiuni de “etici teritoriala”...

La alt pol al formulei 100%, Robert Turcescu
este astizi, incontstabil si pe bune merite, cel mai
audiat / tele-vizitat-vizualizat redactor al “anche-
telor” 100% pe baza meritelor reale, nu imaginare
ale intervievatilor sii de pe postul Realitatea TV.
Robert Turcescu a trecut in revistd/ imagine cei
mai discutati omeni ai zilei din arealul stitutei
noastre “politichii” a zilei. Bila albd si bila neagrd
fiind doar avertismente de moment pentru dera-
pajele sau adevirul privitor la ambitiile socio-func-

tionale ale personajelor ce se vor in permanent
control al destinelor girii. Cei mai mulgi si-au
binemeritat bila neagri, fie din pricina inconsis-
tentei contradictorii a discursului intengionat
seducitor, ori a necunoasterii istoriei doctrinare ce
le justifici existenta afirmativ critica fati de
“orinduirea” instalati.

Drept comparatie de bun sim¢, Robert Tur-
cescu si-a Ingdduit invitarea citorva reprezentanti
ai memoriei nemijlocite: personalititi supravie-
tuind vicisitudinii timpului si discriminirilor po-
litice — nume in general vast mediatizate, din care
se distinge la mare distangi caracterul echilibrat
pe linia discursului, a tinutei si actiunii: doamna
Rose-Marie Mociorniti! Este in demersul lui
Robert Turcescu un fel de Romdnia mea lansati de
Emil Huzrezeanu versus “Roméania lor” dintr-o
lecturi a subtextului tele-jurnalistic. Ferm, ex-
trem politicos, de cele mai multe ori, monstruos
de bine pregitit in vederea “anchetei”cu un verb
bine strunit, deloc lipsit de umor, insi perfect
discret, atent si atunci cind e cazul, admirativ,
Robert Turcescu este in opinia noastri, cea mai
izbutiti creatie a mediei romAanesti actuale,
satisficind exigentele “cetiteanului de rind”
precum si pretentiile de excelentd. fi dorim s3
mai fie!
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La Sud-Est de Eden

Angela Tomaselli: Un om, un artist de viziune

continuare din pagina 20

primul rind tabira de la Rimnicu Vilcea, la care
am participat doi ani la rind. Vizitind manistirile
valcene am gisit o noui stilizare, ineditd pentru
mine, in subiectele religioase ca aluzie la
iconografia bizantini. Asa au apirut portretele cu
ochi mari, cu o stilizare doar din linie ficuti si
Sfantul Gheorghe omordnd balaurul .

De multe ori lecturile pe care le am intr-o
anumiti perioadd imi aduc niste completiri
surprinzitoare la care tnainte nu m-as fi gindit §i
care imi imbogitesc eventual imaginea initiali de
la care am pornit.

— Care este relatia dumneavoastrd cu Divinitatea?
M gandeam aici la acele ,,Itinerarii bizantine”.

— Sfantul Gheorghe omordnd balaurul este o
reluare a unei lucriri mai vechi. Cred ci tema
aceasta am inceput-o acum vreo 7 ani. Aceastd
preocupare provine din faptul ci eu sunt foarte
credincioasi. Merg la biserici in fiecare
saptaimana. Simt nevoia acestor intdriri, a
spiritului i a sufletului in timpul duminicilor la
Liturghie. Aceste preocupiri vin si in urma unor
lecturi religioase. in perioada aceea in care am
executat lucririle cu Sfintul Gheorghe in mai
multe variante (aceasta din expozitie este poate a
cincea varianti, cea din album este una dintre
primele), citeam vietile sfingilor. in paralel imi
plicea foarte mult si fac schite de cai. Atunci mi-
a venit ideea s imbin cele doud preocupiri: cea
despre viata Sfintului Gheorghe, care este

impresionanti §i plini de pitoresc, si aceasti
preocupare a mea pentru desenele cu cai.

Sunt credincioasi, cred in Dumnezeu si sunt
convinsi ci atunci cind trec prin momentele
grele este cel mai important sprijin si cel mai
sigur ajutor in ceea ce trebuie si fac.

— Care este sau care a _fost cea mai_frumoasd
perioadd din viata dumneavoastrd de artist? Existd vreo
perioadd de care sd vd lege anumite amintiri deosebite,
care sd vd urmdreascd in creatie?

— Cea mai frumoasi perioadi este cea mai
bogati. Este perioada in care lucrez cel mai mult.
S-ar putea spune ci perioada actuali, in care sunt
eu liber profesionisti, este perioada cea mai
intensi i cea mai bogatd in lucru si in cilitorii de
documentare. Ea este lipsiti de plecarea zilnica la
scoald, de consilii pedagogice sau ore de
dirigentie. Toati viata am fost profesoari... Au
fost insi perioade frumoase si nainte. In timpul
tineretii mele am ficut o mulgime de cilitorii de
documentare, prin Uniunea Artigtilor Plastici
chiar, in statele din jurul nostru. Apoi pe cont
propriu, am fost prin Italia i prin alte ¢iri. As
putea spune insi ¢i perioada in care pot si mi
scol din pat si s mi agez la sevalet este perioada
mea cea mai frumoasi. Nimic nu este mai
frumos decit si pot si stau in atelier, la sevalet
sau la masa de lucru.

Interviu realizat de
CALINANTON

Amintiri Citadine I1
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