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mloc—notes

Luminile din Bretagne

B Alexandru_Jurcan

retagne - vapor al sufletelor,
B extremitate occidentald a Europei,

tinut al contrastelor, fost Armonique,
cu influentd romani si civilizatie celtici,
arborind primivara un farmec virgilian,
fixdnd misterul veitii si al mortii tntr-un cult
solar, atrigind turistii prin valurile spre
infinit ale furtunilor echinoxului, prin cruci,
dolmeni, menbhiri - Bretagne gizduieste in
fiecare an o siptimani culturali romaneasci
organizati de Federagia Cultuald Finistere -
Roménia in decembrie, cind intreaga Franti
e cuprinsi de sirbitoarea Telethonului (se
aduni fonduri pentru bolnavii cu maladii
genetice). In 2003 a fost invitati in Bretagne
trupa de teatru Les Francofols a Liceului
Mihai Eminescu din Cluj, animati de
profesoara Lilana Somfilean, dar si
subsemnatul, in calitate de scriitor. Abia
acum, la indemnul primiverii umede, abia
acum cind amintirile s-au agezat cuminti,
incerc si culeg citeva repere sentimentale.

Dupi cilitoria cea lung am ajuns la
TREMEVEN 1in Bretagne, unde Danielle i
Henri DAHRINGER ne asteapti in sala
polivalentd cu... pizza si crépes bretone.
Fiecare romén a fost cazat intr-o familie.
Casa Dahringer se odihnea in pidure,
deasupra riului ELLE. Casi de vis, ca un
muzeu, cu scard interioard, etajere cu carti,
semineu. Mai jos, spre riu, moara parasita
intre tufe de ilex, unde au cizut buciti de
ardezie. A doua zi e Telethonul in sala
polivalentd. Mulgi francezi sunt impotriva
acestei serbiri, argumentand ci statul ar
trebui si giseasci fonduri pentru bolile
genetice si nu caritatea oamenilor. PASCAL
UNGURAN (romain stabilit aici din 1940)
e presedintele Fedratiei Asociatiilor din
Finistere spre RomAnia. S-a implica, a
elaborat proiectul. S-au lansat trei mii de
baloane in finalul Telethonului. Trupa din
Cluyj Les Francofols prezinti HISTOIRES
dupa Jacques Prevert. Vervi, pronuntie de
invidiat, muzici, antren. Apoi Diavolii mirii,
formatie muzicali axati pe cAntece marine.

O siptimana Intreagi de contacte, vizite,
spectacole, Intilniri, Intr-un circuit itinerant.
La Pont-Ave a stat Gauguin. Peisajul
schimbitor, nuantele uluitoare te fac si
intelegi de ce aici a fost fondatd gcoala de la
Pont-Aven.

Dupi Quimperle, vizitim “oragul inchis”
Concorneau. Printr-o sparturi in zid
ajungem in fata oceanului. Mai apoi ajungem
in satul in care Polanski a filmat Tess,
aducind griu din Normandie i ingropind
firele electrice. In Bretagne nu sunt taxe pe
strizi. Anna de Bretagne a lisat acest cadou
cu limbi de moarte.

Plabennec, Lannilis, coasta Manecii, farul
Insulei Virgine, aberele (intrindurile marii
pe uscat), culori magice, portul Portsall, cu

alge pe stinci, buciti de pimant, pescirusi,
birci eguate din cauza refluxului, chiparosi,
luminid schimbitoare, cruci de piatra, vuiet
de ocean, insulite, eroziune. Capit sau
inceput de lume? La GUILERS ne intilnim
cu batrinii si bolnavii de la spitalul-
sanatoriu. Brazi de Criciun, soare ca in mai,
curitenie, bolnavi adusi pe rotile cu ochi
atenti in gol.

La Brest tisnesc iluminirile 1n albastru.
Teatrul Quartz domini in centru. Mai apoi
orasul Landerneau, cu cele doui parti
separate de un pod. Casa mai veche, din
piatrd de Logona a devenit muzeul oragului.
Un orag intre mare si pimant, cu un pod
locuit, ca in Firenze.

Yvon Durose oferi o cind copioasi.
Soacra sa, Svetlana, locuieste la Moscova.
Sotul ei a fost ucis, acuzat de colabotrare cu
japonezii. Fiul — Lev Korsik — a jucat la noui
ani in filmul lui Kurosawa — Dersu Uzala
(1975), film care a luat Oscarul. Micul
interpret a murit mai apoi intr-un accident.
Tatil a lucrat pentru Kurosawa. Svetlana a
muncit la edituri pentru... literatura
chinez3, iar Tania (sotia lui Yvon) a invitat in
Japonia. fmi arati poze cu Gagarin si cu...
Tania. Ziare vechi. Moscova. Comunism.
Kurosawa era prieten de familie. Lucrind cu
micul Lev i-a promis acestuia o bicicletd din
Japonia, pe care i-a gi adus-o, insi Lev
strimbat din nas, pentru ¢ nu voia si
stirneascd invidii. Ar fi dorit un obiect mai
modest.

La Brest vitzitim Oceanopolis. Cu
pingini, pesti, foci, televizoare, ecrane, acvarii
imense.

Siptimana dedicati Roméiniei s-a
terminat la COAT-MEAL, unde s-au reunit
toti “romanii din Bretagne”. Discursuri,
spectacol folcloric, masi imensi, un
documentar despre Maramures, prezenta
ambasadorului (Oliviu Gherman) si
autografe date de subsemnatul la prezentarea
volumului (bilingv) Un cdine legat la parta
raiului. Liliana Somfilean si elevii-actori ai
trupei au dat numeroase spectacole,
consemnate in presa din regiune. Peste tot,
Pascal Unguran, Henri i Danielle
Dahringer, gazde impecabile, organizatori
excelenti. In concluzie, Romania si-a pus
amprenta in Bretagne, sfidind atitea voci
sceptice, demoland preziceri pesimiste.
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FesTIFF

B Oana Pughineanu

¢ unul dintre panourile dedicate

opiniei publice, amplasate in holul

cinematografelor in care au rulat
filmele editiei a treia TIFF, am putut citi
aprecieri de genul: “dati clasd premiilor
Oscar”. Nu stiu in ce masurd TIFF-ul si-a
propus si intre in competitie cu celebra
ceremonie, dar mie mi se pare ¢ poti cistiga
pur si simplu prin neprezentare, si in plus —
dovadi ci sperantele nu sunt pierdute —
Europa incd mai are productii artistice
interesante, care nici nu se pot compara cu
ceea ce premiazd Oscarurile. Desigur, au
existat §i filme nu chiar originale i unele
aproape greu de vizionat, dar totusi incd
aceastd parte de lume nu a cizut in seria
kitsch de genul Stapdnul Inelelor, Moulin Rouge
sau Harry Potter... cel putin nu in cadrul
acestui festival.

Fireste si europenii au obsesiile lor, dintre
care douid par si domine de departe: aproape
constant apare un personaj care se distreazi
filmAnd tot timpul, fie anturajul siu, fie chiar
propria-i persoani, visind la un fel de
autoscopie continua care si-i asigure:
distractia (?), identitatea (?) si, nu in ultimul
rind si incerce si “controleze” un uriag val
de plictiseali tipic occidentali. O alti obsesie,
ugor de ghicit, e legati de sex, si de data asta,
scenele reugesc cd satisfacd gusturile tuturor
minorititilor. Desigur, sexul e la fel de
plicticos i inecat in cligee ca orice altceva. Si
oricit l-ai camufla in moduri savante de a
filma, eu tot nu incetez si mi Intreb: totusi,
din cite unghiuri poti filma si in cite feluri
acelagi “subiect” care se masturbeazi, spre
exemplu? Existd o “limiti a interpretirii” si

] |
' B
A
i
= -
|
s
i
L
8
-

fcitorial

in artele vizuale. Sau nu? Discutind cu o
cunostinti care vine din lumea artelor
plastice, avind o admiragie comuni pentru
regizorul Wong Kar-wai, am ajuns la
concluzia ¢ suntem un gen de spectatori
foarte diferiti: el miza pe constructia
imaginii, pe un fel de semiotici vizuald, pe
cind, noi “filosofo-filologii” simgim nevoia
unei “povesti” In spatele purei vizualitig,
tAnjim dupi ceva care sd ne plaseze intr-o
hermeneutici. Probabil ci subiectele s-au
cam evaporat pentru europeni, probabil ¢i
“totul s-a spus deja”, §i nu mai rimine decit
sd excelim intr-o combinatoricd ingenioasi
de imagini, dar totusi exist3 exceptii. Cred ci
epoca in care triim abundi in niste
paradoxuri etice care ar putea deveni o sursi
demni de luat in seama. Unii regizori au si
prins “gustul” pentru ele (Dogville ¢ un
exemplu) si aplecarea spre filmul-
documentar este un semn al acestui interes.
Sunt de remarcat Marele jaf comunist in regia
lui Alexandru Solomon, Persona non grata, un
film pe tema nesfarsitului conflict
palestiniano-israelian in regia lui Oliver
Stone, Home of the Brave — Land of the Free, in
regia lui John Sullivan in care nu poti s nu
remarci umorul negru al soldatgilor americani
ce impart copiilor din Afganistan celebrele
donnat-uri, probabil expirate, ghiozdane si
jucirii de plug. Evident, respectivii copii nu
merg la scoali, iar ursuletii de plug nu sunt
comestibili.

Trecind insi de paradoxurile etice, au
existat pelicule care excelind fie de partea
povestii, fie de a constructiei imaginii, uneori
imbinindu-le, au reusit si se incadreze in

Aaltra

ceea ce se numeste film de artd. Nu pot
decit si propun un top subiectiv care devine
extrem de relativ avind in vedere ci nu am
vizut poate multe filme care s-ar fi putut si
ele incadra aici: Fericii impreund (regia Wong
Kar-wai, Hong Kong, 1997), Elementul crimei
(regia Lars von Trier, Danemarca, 1984),
Oaza (regia Lee Chang-dong, Coreca, 2002).
Un premiu special ag acorda filmului Povestiri
din bucatarie (regia Bent Hamer, Norvegia,
2003) care mi se pare un construct desivarsit
atit “semiotic”, cit si “hermeneutic”,
derulindu-gi povestea in niste cadre parci
rupte din picturile lui Magritte, cu o
imagine, as spune intepitor de clari, avind
puritatea frigului nordic, dar purtind cu ea
multe semne de Intrebare i fine ironii.

O ultimi remarci: catarsisul la romani
functioneazi perfect. I-am vizut aplaudind
in timpul filmelor, fiind pusi intr-o stare de
“efervescentd” atunci cind, spre exemplu,
personajul adolescentin din Raul (un film
mediocru) face dreptate cu pumnii,
rezolvind parci odatd cu bitaia respectivi si
problemele de lipsi de atitudine a natiei
noastre mirete. Un alt film care a avut parte
de acelasi tip de reactii a fost Bowling for
Columbine (a cistigat premiul Oscar, avind
reale calitigi “artistico-politice”): ce poate fi
mai frumos decit un documentar care cu
mici cligee lacrimogene pe ici pe colo,
demonstreazi caracterul innascut violent si
aberant al poporului american, care nu este
pani la urmai decit o adunituri de
psihopati!?

Inchei cu o intrebare: de ce a primit
filmul Buddy! (Amice!) Premiul criticii? Ar
trebui s3 reconsiderim genul “telenoveld”?
Eu nu-mi explic altfel gestul... Sau o fi
adormit “critica”?
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lomentarii

Proza politista si observatia morala

B Jon Cristofor

SOFIA GELMAN-KISS
O crimd perfectd
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star,2001
Oameni suntem
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2003

iscutd la 15 aprilie 1948, numele

prozatoarei Sofia Gelman-Kiss se

confundi cu cel al unei remarcabile
specialiste in muzicologie, domeniu in care a
sustinut un doctorat. Fost cadru didactic la
Conservatorul “Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca, emigreazi in 1986 in Israel, devenind
profesoari la Academia de Muzici “Rubin” din
Tel-Aviv. Colaboreazi acolo cu cronici muzicale,
tablete si prozi politistd la diverse publicatii de
limb3d romani, cum ar fi Minimum, Ultima ord si
Orient Expres. Pe lingi activitatea din domeniul
muzicologiei, Sofia Gelman-Kiss se dovedeste un
scriitor autentic, matur in toate manifestirile sale.

A debutat editorial cu volumul de povestiri O

crimd perfectd (Editura Napoca Star, Cluj-Napoca,
2001), ce dovedeste 0 mani siguri de prozator.
Toate povestirile ei sunt veritabile romane politiste
concentrate. Ca in romanele clasice ale genului,
esafodajul e construit pe enigma unei morti
violente, a crimei. Trucul scriitoarei, simplu in
fond, dar nu la indeméana oricui, e de a amina
descoperirea unui secret — a crimei — dintr-un lang
de enigme si posibilititi de rezolvare a saradei. Sofia
Gelman-Kiss i construieste volumul de povestiri
ca pe un veritabil serial cinematografic, in care
protagonistul este, cu o singuri exceptie, acelagi
inspector Ron Morgan. Desigur, procedeul a fost
experimentat pe scard largid de maestri ai genului
politist, fie ci e vorba de cel clasic (al lui Conan
Doyle) sau de cel modern — ilustrat de nume
precum Agatha Christie, Georges Simenon sau
Dashiel Hammet. Ca si in cazurile citate, recurenta
unui nume, cel al inspectorului Morgan, este un
procedeu care-i permite autoarei si urmireasci

evolutia si reactiile unui caracter ce stribate medii
sociale din cele mai diverse.

Lumea in care se misc3 inspectorul din
povestirile Sofiei Gelman-Kiss este in general una
selectd, amatoare de arti i mai ales de muzici
buni. In somptuoasa vili a familiei Mark Bauer,
din povestireaBarbara, In care ne strecurim odati
cu comisarul ce investigheazi crima, se gasesc
tablouri impresioniste, printre care “autoportretul
binecunoscut al lui Van Gogh”. In vasta sali in care
patrundem risuni in surdini o muzica rafinati,
care, in opinia comisarului — el insusi un pasionat
meloman, ce frecventeazi concertele — “trebuia sa
fi fost o simfonie de Haydn sau una din primele
simfonii de Mozart”. Inspectorul ¢, in fond, un
alter ego al autoarei, care-si construieste prozele in
jurul unui fapt divers, cel al unei crime, care-i
permite descrierea unei ambiante sociale si a
atmosferei specifice unor medii diverse.

In povestirea ce di titlul volumului, O crimd
perfectd, victima, doamna Walton, ucisi cu o pusgci
de vAnitoare, ¢ o femeie bogati, posesoare a
catorva resedinte de lux si “actiuni depuse la
bancile cele mai sigure din lume”. E de altfel
singura povestire in care investigatia e ficutd nu
de Morgan, ci de procurorul Robert Collins, care
se dovedeste, in final, autorul crimei.

Intr-o altd povestire, inspectorul Morgan des-
cinde in spatiul Operei, pentru a investiga mai
multe crime petrecute pe scend, constatind ¢i victi-
mele fuseserd ucise cu o teribild otravi (borghini-
na), cu mijloace similare, ce indici mana aceluiagi
criminal. Conducind descrierea anchetei cu abilita-
te, prozatoarea asimileaza citeva motive si procedee
ale prozei artistice moderne. Logica strinsi a fapte-
lor nu exclude o mare libertate imaginativi, ce se
remarcd mai ales la nivelul detaliilor semnificative,
pe care prozatoarea le retine cu o pasiune de
detectiv. In cele mai multe cazuri, mobilul crimei
rezidi in bani si averi, doud elemente ce dezlinguie
pasiuni devastatoare. Dar gelozia i pasiunea erotici
intrd si ele in joc, ca in povestirile Secretul de la

Bogdan Croitoru

bancd, Razbunare postmortem. In Moartea presedintelui
mobilul crimei e mai complex, poate si datoriti
faptului ci prozatoarea investigheaza aici lumea
politicii. Dupa cum constati prefatatorul cirtii,
regizorul Andrei Ciliragu, “sursa riului este de
ordin material”. Cu toate acestea, prozatoarea
surprinde si citeva personaje luminoase, chiar daci
nu putem exclama la fiecare pagini, asemenea
soldatului Svejk, citat de scriitoare in una din
tabletele sale: “Hei! Nu trageti! Aici sunt oameni!”.

in ciuda elitigtilor ce strimbi din nas in fata
acestui gen atat de popular, povestirile Sofiei
Gelman-Kiss ne conving ci romanul politist sau
povestirea nu sunt deloc genuri perimate, ci,
dimpotrivi, capabile si suscite interesul unora din
cei mai pretentiosi cititori. Prozele ei sunt
remarcabile prin finetea reflectiei morale, prin
modul in care se mediteazi indirect asupra
responsabilititii individului dar si a societitii,
asupra greutitii pe care ar trebui si-1 aiba fiecare
gest al omului. Anchetatorul e, in fond, un
substitut al congtiintei autorului, tehnica sa de
reconstituire a unor fapte fiind adeseori atat de
apropiati de cea a scriitorului.

Nu mai putin profunde sunt reflectiile Sofiei
Gelman-Kiss adunate in volumul intitulat
Oameni suntem (2003), apirut la aceeasi editurd
clujeani. Abandonindu-se ritmurilor interioare
ale fiintei, scriitoarea alcituieste un jurnal centrat
asupra unei problematici diverse, apropiati intot-
deauna de ritmurile cotidianului. Reflectiile ei au
adeseori strilucire aforistici. Formand un verita-
bil jurnal de idei, tabletele din volumul Oameni
suntem congin meditatii asupra unor probleme
preocupante, chestiuni de care se izbeste omul de
rand, zi de zi. Citeva dintre aceste tablete pun
degetul pe rana unor derapaje dureroase ale so-
cietitii moderne, cum ar fi rizboiul, poluarea, de-
gradarea morali, instriinarea individului etc. Una
din primele tablete retine, de pildi, asteptarea
prelungita in fata “diferitelor birouri ale intorto-
cheatei birocratii”, cu figura functionarei “pe chi-
pul cireia se citeste o nemarginiti plictiseala.”
Din aceeasi categorie e §i casierita excedati de
politetea autoarei (p. 10). O figurd emblematici a
societitii moderne, dominati de atoputernicia
banului, este avocatul, care isi trimite a doua zi
nota de platd pentru o simpli sugestie ce o face
medicului intr-o banali conversatie amicali.

Autoarea e, indiscutabil, un excelent
observator al diverselor categorii sociale, ochiul ei
ascutit retinind mereu aminunte semnificative
menite si surprindi caracteristica dominanti a
unui portret, a unui caracter. Altidati observatia
ei se indreaptd spre particularititile Tirii Sfinte.
Unele tablete ne fac si credem ci autoarea n-a
parisit incd RoméAnia atunci c¢ind vorbeste despre
necesitatea de-a avea “relatii” cAnd cauti, de pilda,
un post bun. La fel se intimpli cAnd dezbate
problema respectirii regulilor de circulatie sau
cind abordeazi problematica finantirii culturii:
“In final, totul se reduce la o realitate crudi: nu
sunt bani. Nu pentru concerte, nu pentru
finantarea teatrelor, nu pentru expozitii. Situatia
economici este din ce in ce mai grea”.

Ironice, bonome sau grave, tabletele Sofiei
Gelman-Kiss ne descoperi o sensibilitate lucidi,
capabili s3 priveascid in jur firi iluzii, dar cu o
nedezmintitd incredere in posibilititile semenilor
de a-si descoperi vocatia binelui i frumosului,
resursele de omenie.
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Un roman insolit

B Jon Cristofor

DIANA ADAMEK
Pata-tata. Sah
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004

seist pasionat, de o vast3, discret3 si deloc

provocatoare eruditie, Diana Adamek s-a

impus la inceputurile activitigii sale prin
comentariile aplicate la cirtile unor autori
contemporani. Cronicile publicate, in reviste
precum Tribuna (unde a functionat, pentru o
vreme, ca redactor) si Steaua, dovedeau nu numai
o strilucitd inteligentd critica, ci si o rard eleganti
a expresiei, o neobignuiti disponibilitate pentru
formule literare ce uneau, in acolada aceluiasi
discurs, ideea de joc, libertate si cultura.

Cititor avizat si selectiv, capabil s surprinda
cu multd finete idei si analogii, Diana Adamek si-
a dovedit capacititile interpretative iesite din
comun mai ales in volumul de debut, Trupul
netndoielnic (1995), sau in fascinanta lucrare
dedicati metamorfozelor moderne ale barocului,
intitulatd Ochiul de linx. Barocul gi revenirile sale
(1997). Cirti ulterioare, precum Castelul lui Don
Quijote (2002) si Transilvania i verile cu polen. Clujul
literar in anii 90 (2002) au intregit imaginea ei de
pasionat eseist, de bun explorator al literaturii
universale, cu cea a unui comentator aplicat asupra
cartilor si autorilor romani actuali, prezentati cu o
neobignuiti cilduri a participarii, a identificirii si
cu un rafinament feminin al intuitiei.

Eseista si universitara clujeani revine in actuali-
tate cu o carte greu clasificabild, un veritabil
“monstru epic” - spre a folosi o expresie a lui
Gustav René Hocke, o carte labirintici si baroci ce
dovedeste gustul marcat al autoarei pentru litera-
tura inteleasi ca joc si experiment. Intitulat Pata-
tata. Sah (Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004), volu-
mul are inci din titlu o incarciturd ludici, menita
s atragd intr-un labirint borgesian de oglinzi in
care viata se confundi cu absenta, livrescul cu
existenta fremitinda din jur, iar paradisul comu-
nici, prin coridoare abia banuite, cu infernul. Carte
proustiani prin rafinamentul scriiturii §i prin pre-
eminenta pe care o detin rememorarea si visul,
Pata-tata. Sah e o carte riguros construiti, indelung
decantati, in ciuda impresiei de constructie
arborescenti si arbitrard pe care o lasi la o privire
sumari. Ca orice carte moderni, i aceasta ¢ greu
de definit in citeva fraze si mai ales imposibil de
redus la o schemai epici. Avem de a face, in fond,
cu o scriere inclasificabili, un text dens in idei si
foind de senzatii, pendulind intre genul hibrid al
unui jurnal, de confesiune mascatd sub metamor-
fozele Ingelitoare ale visului si reveriei, si cel al
unui roman proustian, in care ne intimpini o
bogati “mitologie a senzatiei”- spre a folosi o
formuli preluati din volumul Ochiul de linx. Dupi
cum indic3 insisi autoarea in Prolog, Diana Adamek
isi construieste cartea dupa principiul unui joc. E
un joc grav, intelectual, supunindu-se citorva
reguli simple, ce amintesc oarecum de rigoarea si
infinita libertate combinatorie a jocului de sah, pe
care de altfel autoarea declari a-1 cunoagte superfi-
cial: “Aceasti tabli de sah amesteci soluri visitoare
si luturi rosii, nisipuri umede si pulberi invipaiate.
Uneori, mai mult decit spune, ascunde. i§i tese
geometria ingelitoare in alte fervori, sub cortina
zipezii, recheami absente, le urmeazi.” Pata-tata.
Sah se constituie ca o prozi in care personajele sunt
idei critice, carti, vise §i senzatii, care se intilnesc, se
confrunti, se ciocnesc dupi reguli ce derivi nu din
canoanele vreunui gen literar, ci dupa miscarea
insesizabili, browniani, a vointei protagonistului
cirtii — ego-ul scriitoarei. Singura reguli pe care

pare si o respecte e cea a unei arte combinatorii,
tentatia ei indreptindu-se cu consecventd spre o
anumitd geometrizare a fantasmelor ce ii traversea-
73 imaginatja si lecturile. Toatd aceast3 carte pare si
se fi ivit dintr-un instinct manierist, dintr-o ispita
irepresibild a haosului. Formal, cartea e ordonati in
capitole ce sugereazi o asumare a unor reguli seve-
re ale sportului mingii: Tabla cristaling, Regele, Pionul,
Calul, Regina, Turnul. in realitate, autoarea mizeazi
pe o savanti constructie ce uneste contrariile, pe o
discordia concors, in care fascinatia haosului si a
aventurii e echilibratd de tentatia asumirii unor
reguli severe, congtienti fiind ci doar ordinea poate
si-i acorde chictudinea gi calmul visate.

Figura ordonatoare a acestei tendinte ma-
nieriste de sfigiere a structurilor literare traditio-
nale, dar si de fiurire a altora, care si uneasci in
alveolele lor ordinea si haosul, este labirintul.
Formi care-i permite ordonarea fantasmelor si
eliberarea de anxietatea haosului, scrierea sa
labirintici avanseazi pe citeva coridoare privile-
giate. Imaginatia ei traverseazi, ca in subcapitolul
Pata-tata, “nige secrete §i permeabile” intr-o “altd
dimensiune a timpului”. Coridoarele pe care
imaginatia le deschide tind si devini, in regimul
oniric ce domind numeroase pagini ale acestui
roman insolit, “o singuri incipere din doua triiri,
una a clipei vii, cealalti a memoriei livresti”. Intr-
un anume fel, s-ar putea spune ¢ Pata-tata. Sah ¢ o
operi conceputi cu o rigoare borgesiani, in care
lumea este o oglindire a literaturii si invers, intr-un
seducitor joc al iluziilor si certitudinilor. Deloc
didactici, noua carte a Dianei Adamek isi instru-
ieste cititorul asupra celei mai sigure cii de a des-
coperi pe cont propriu modul in care trebuie s3
priveasca lucrurile si fenomenele, unghiul privile-
giat al legiturii acestora cu Cartea, acea carte visatd
de Mallarmé, care urma si cuprindi, prin mijloace
combinatorii, lumea in integralitatea ei, Totul.

Diana Adamek nu are numai capacitatea
admirabili de a descifra mesajele tulburitoare ale
operelor literare, ci §i de a se scufunda in lichidul
lor amniotic, de a descrie experientele sensibile ce
stau la originea lor. Textele comentate sunt pen-
tru autoare oglinzi ce proiecteazi si deformeazi
obsesiile personale. Eseistul cunoaste prea bine ci
dincolo de structura etangi a operei se aude, fre-
mititoare, bitaia de inimi a fiintei. Dincolo de
singuritatea existentiali a fiintei se situeazi cei-
lalgi, infernul si lumea, cu care incearci si comu-
nice. Dincolo de opere rimine contactul cu lu-
crurile surprinse in materialitatea lor agresivi sau
seducitoare, amintirile, visele de o consistentd
lichidi, cu o dinamici proprie. Numeroase trans-
crieri onirice ne descoperi un prozator autentic,
cultivaind o scriituri vizualizant3, avind secrete
afinitdti cu scriitori ce au ilustrat noul roman
francez sau formula realismului halucinatoriu.

Citind insolitul roman al Dianei Adamek
suntem convingi i intre literaturi si viatd circula
mereu un fluid imperceptibil, care devine aici de
o triumfitoare materialitate. De la comentariul
atit de profund asupra Bdtlanului lui Giorgio Bas-
sani, in care descifreazi cu subtilitate un “scena-
riu al intarzierii §i fascinatie a granitei”, autoarea
trece la descrierea unor vise proprii, viziuni oni-
rice pe care le caracterizeazi ca avind o “texturi
luminoasi”. “Limpezi in desen, luxuriante in
linii”, exacte in detalii si minutioase, visele ei
par si iscodeascd insisi structura secretd a mate-
riei. De o precizie uluitoare, redati cu o finete de
bijutier, e viziunea onirici a unei tarabe cu
bijuterii: “Printre bijuteriile care mi-au dansat
astfel sub ochi se numairi scarabei de aur, sticlute
pentru mirodenii cu dopuri grele, in monturi de
argint si cobalt, bragiri cu zimti fini, ochi de

Voicu Bojan

miere si chihlimbar pindind 1inga gheara de
felind a unei catarame, coliere egiptene i mirgele
scumpe, de coral, ingirate in mai multe etaje, pe o
atd intunecati i groasi, sau, leginati in carlige
subtiri pentru urechi, pestisori tnotind inci in
apa violacee a unui ametist. Am putut si aleg,
desfitirile au fost multe.”

Fragmentul citat mai sus face parte dintr-un
capitol mai amplu, fn palatul lui Igtar, in care
transcrierea metodici a visului o aduce, din nou,
la textul lui Bassani, ca intr-un cerc hermeneutic
in care viata incepe si se sfirseste in mod obliga-
toriu in literaturd. In tesitura savanti a cirtii se
pot regisi de altfel citeva microeseuri de o sub-
tilitate aparte. Meritd remarcate, de pildi, modul
in care autoarea descifreazi anumite fragmente
din Memoriile lui Hadrian de Marguerite Yource -
nar, comentariile referitoare la o poveste indiani
interpretati de Heinrich Zimmer, observatiile
relative la figura scribului din romanul Heinrich
von Ofterdingen de Novalis. Iar exemplele se pot
inmulti. Altidati, meditatia scriitoarei asupra
memoriei se transformd, printr-o fini, impercep-
tibili translagie, intr-un mic eseu despre memoria
ratatd din povestirea intitulatd Scriitorul public a lui
Michel de Ghedelrode. Farmecul indelebil al
acestor nuclee critice constd in modul dezinhibat
al lecturii, ce pare si fie direct modulati de o
relatie cu exteriorul, cu lumea ce o inconjoari.
Interpretind, de exemplu, romanul lui George
Biliitd, Lumea in doud zile, autoarea isi intrerupe
brusc comentariul critic, constatind ci ritmul
scrisului ei se contamineazi de muzica pe care o
ascultd: “O parantezi: inflexiuni orientale in
muzica de dans pe care o ascult §i care, in secret,
a i inceput si dicteze acestui comentariu. Sunt
piese traditionale grecesti, cu iz de serai.”

Pentru Diana Adamek, literatura face corp
comun cu viata. De aceea, finele ei comentarii
critice deschid mereu o “trapa subterani” a unei
senzatii”, a unui ecou proaspit al vietii adevirate.
Pentru distinsul cirturar clujean, textul continui
si fie privit drept un splendid “covor afgan”, in
care se Tmpletesc, intr-o textura subtili, desene
geometrice in al ciror labirint pot fi descifrate, la
o lecturd atentd, semnele vietii si ale mortii, ale
luminii §i intunericului, ale realititii si iluziei.
Pata-tata. sah rimane o carte fascinanti, cu o
scriituri rafinati §i eleganti, apartinind unei
personalititi de primi mirime a culturii noastre
actuale, in ciuda discretiei funciare si modestiei
cu care Diana Adamek se infitigeazi in fata
potentialilor cititori.
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Petre Dulfu — ,Tatal” lui Pacala

B Angela-Monica Jucan

LAURA TEMIAN
Petre Dulfu. Contributii biobibliografice si documentare
Baia Mare, Biblioteca Judeteani
“Petre Dulfu” 2003

icali n-a fost inventat de Petre Dulfu, dar a

fost descoperit si “lansat” de acesta. Populari-

tatea cartii despre Picali a coplesit persona-
litatea autorului care, degi om de vasti culturi, cu
merite recunoscute atit in mediile culte (doui
premii ale Academiei), cit si in cele populare, n-a
ficut pAnd acum obiectul preocupirilor prea mul-
tor critici sau istorici literari. Dupi un volum oma-
gial apirut in 1927, urmitoarea carte care i se dedi-
i apare in toamna anului 2003, cu ocazia semicen -
tenarului mortii. E vorba de volumul Laurei
Temian - Petre Dulfu. Contributii biobibliografice i
documentare. Titlul ar putea l3sa s se creadi cie o
simpld biografie urmati de o simpldbibliografie.
Paginid dupi pagini, Laura Temian demoleazi
aceastd impresie. Sub un titlu modest, intre niste
coperte modeste se ascunde o carte de o originali-
tate plind de distinctie, care, cu toate eforturile au-
toarei de a rimane “nevizuti”, trideazi acribie, me-
ticulozitate, vocatie de bibliograf. Ineditul cirtii st
in stilul “pivotant” in care e realizati lucrarea.
Fiecare detaliu este aprofundat, dezvoltat orizontal
si vertical, ficAndu-i-se “descrierea” si prezentin-
du-l in procesul dezvoltirii sau in contextul eveni-
mentelor. Primul “motiv” este originea personaliti-
tii studiate: timpul, locul geografic si mediul. Dupi
informatiile legate de data nagterii si satul natal, la
segmentul “mediu”, dezvoltarea ¢ mai mare: o
“ramificatie” este familiasi alta satul. La familie dim
de subramificatiile: pdrintii si fratii, despre care ni se
spune tot ce au mai pastrat arhivele: nu doar ci tatil

s-a numit Chifor, ci §i ceva despre obArsia si aparte-
nenta lui sociald (fiul unuia din cei mai instdriti tarani
din sat), iar mama - Gafia - e, “simetric”, fiica
preotului Toan Bran. Autoarea revine, formeazi a do-
ua subramificatie: fratii . Aflim aici i Ioan a rimas
gospodar in sat, iar Gafia s-a cisitorit in sat. Inapoi,
la “ridicina” principali, pentru a urmari “firul”
despre sat, a cirui istorie incepe in epoca dacici.
Un citat din Iulian Silijan aduce toate precizirile.
Conturul satului i§i intersecteazi circumferinta cu
scoala, pe care Petre Dulfu o incepe aici, dar o va
continua departe de granitele agezirii natale. La fel
de aminuntit si prin acelagi procedeu de rafinare
tot mai adinci a informatiei e prezentati (valorifi-
cand numeroase surse cercetate) intreaga viati a
acestui multilateral om de culturi, viagd care nu se
sfarseste, in lucrarea Laurei Temian, la 31 octom-
brie 1953 (data decesului). Laura Temian duce
“biografia” (in ghilimele pentru ci de-acum e cea-
laltd fagd a lui “bio-") pAni In momentul atribuirii
numelui “Petre Dulfu” Bibliotecii Judetene din
Baia Mare (10 decembrie 1992).

Desi autoarea n-a putut - evident - separa
biografia de informatia legatd de creatia literard a
personalititii de care se ocupi, ea continuid cu
Bibliografia lucrdrilor, nici aceasta nefiind, cum se
obisnuieste, o simpld enumerare cronologici de
titluri. In acest ev cibernetic, “tasta” preferati de
autoare este “Enter”. Capitolul urmitor este Re-
ferinte critice despre autor gi operd, titlu urmat de pre-
cizarea pusi in parantezi: bibliografie selectivd, par-
tial adnotatd. Nici acest capitol nu are un regim
“simplu”: el e “colaj” de fragmente din respectivii
critici, informatii despre ei, comentarii ale autoa-
rei. “Istoria” cirtilor de si despre Petre Dulfu e
continuatd de un index alfabetic al volumelor si
de un alt index, tot alfabetic, dar si sistematic,
organizat pe genuri (liric, epic, dramatic) si specii

X abrupto

literare (povesti, povestiri, legende). Lista urmi-
toare cuprinde lucririle existente in colectiile
Bibliotecii Judetene al cirei patron spiritual este,
din 1992, Petre Dulfu.

In afara materialului iconografic care insoteste
capitolele biografic si bibliografic, ultima parte a
cartii - intitulatd Documentar (Anexe) - cuprinde
alte fotografii, acte, manuscrise si citeva pagini de
corespondent. Cartea se incheie cu lista
poeziilor manuscrise din Fondul documentar al
Muzeului Judetean din Baia Mare.

Postfata semnati Siluc Horvat, pe 1ingi
aprecieri la adresa cirtii, d detalii in legituri cu
ramura bibliografie a stiintei bibliologice.

Gustul atit de rar in zilele noastre pentru deta-
liu §i analizi singularizeazi aceasti carte printre
alte bio-bibliografii pur enumerative, de simpla
consemnare. Laura Temian a reusit si fac3 despre
omul de culturi Petre Dulfu, apreciat, dar insu-
ficient pus in valoare pini acum, o lucrare care ie-
se din rind, stiintific-narativi, un stiintific la limita
liricului, impletit cu o naratiune care nu aluneci
nici o clipi in fictiune. Nu e o viatd romantati, dar,
ca lucrare de referingd, e “mai altfel”. Rigoarea do-
cumentari i grija deosebitd pentru respectarea
normelor bibliografice se combini fericit cu forma
agreabild in care e comunicati informatia. Petre
Dulfu n-a fost “descoperit” de Laura Temian, dar
este, ca odinioard Picali, “relansat” de Laura
Temian.

Cartea a aparut sub egida Bibliotecii Judetene
“Petre Dulfu” din Baia Mare (al cirei director
adjunct este Laura Temian), in cadrul Programu-
lui cultural Maramuresul perpetuu, seria: Personalitati
maramuresene. Coordonator este directorul Biblio-
tecii biimirene - Teodor Ardelean, iar consilier
editorial - prof. Lazir Temian. Coperta este
realizatd de Firuta Somcutean. Tehnoredactarea
apartine inginerului Alexandru Roman.

u

Ruxandra si ceilalti

B Radu Tuculescu

uxandra este ca un alambic al unei vriji-

toare in care se amesteci cele mai neastep-

tate substante, cele mai nebanuite arome,
concurind la un produs rafinat, exploziv, fer-
mecator.

Impulsivi si plind de candoare, violent3 si
duioas, subtili si lipsiti de inhibitii, poetici si
prozaici, cu porniri boeme strunite academic,
mereu curioasi, mereu dorind si stie si s3 afle
mai mult, invitind §i Invitindu-i pe altii, mereu
activi si prezenti pe diferite spaliere ale vietii
artistice, Ruxandra Cesereanu, cici despre ea este
vorba daci nu v-ati prins pini acum, a mai tiparit
o carte, de aceastd datd impreuni cu o mini de
studenti de-ai ei, intitulatd zglobiu Farimne, cioburi,
agchii dintr-o curte a miracolelor, aparuti la editura
Limes cu o incitanti coperti semnati de Cristian
Chesut. Curtea asta a miracolelor este, de fapt,
Clujul nostru cel de toate zilele, cu cersetorii sii,
cu coplii strizii, prostituate, someri, batrini aban-
donati... O carte care se doregte un experiment
ficut de citre studenti pe o “temia data”.
Ruxandra face o introducere solidi, documentata
temeinic, despre “lumea diferitilor” adica despre
cel Ingiragl mai sus, un creuzet in care sint

amestecati, dupi ce au suportat analizele de
rigoare, artigti graffiti, indizi violenti, paringi
inconstienti, cersetori congtienti, copii ai strazii,
copii maltratati, violentati sexual, toxicomani,
prostituate...subiecte vechi de cind lumea, totusi
mereu noi, depinde de “decorul” in care acestia
isi desfigoard “activititiile”, de societatea in care
vietuiesc, cu specificul ei... mai mult ori mai
putin national.

Cincisprezece studenti au rispuns la apelul
profesoarei, dintre care doar trei sint de sex mas-
culin, ceea ce dovedeste ¢i mileniul ista va fi, pe
bune, unul “feminin”, cel putin la jurnalistici se
vede cum domini sexul frumos. Cei trei “urigi”
ori, mai bine si-i numesc, cei trei muschetari,
sint Mihai, Andrei si Cosmin iar reportajele lor
au si homeopatice doze de umor i chiar
autoironie, ceea ce ¢ liudabil, iar unele personaje
ale strizii, precum Viginel, Sandu ori Marin
“aluneci” de la un autor la celilalt, semn ci au
fost observati din diferite unghiuri...chiar daci in
aceeagsi zi. Fetele , cum ziceam, sint mult mai
numeroase. Andreea (de doui ori), Ada (tot de
dousi ori) apoi Eli, Maria-Magdalena, Raluca,
Domnita, Codruta, Gloria, Camelia si Lavinia.

Personajele “principale” ale reportajelor acestora
sint , in special, cersetorii §i copiii strizii, dar si
toxicomani, bitrini abandonati, bolnavi de
Alzheimer etc.

Studentii dovedesc o buni strunire a
mijloacelor de expresie reportericeasci, un simg
de observatie, uneori cu accente personale,
trecind adesea dincolo de aparente, iar uneori se
pot descoperi, in lucririle lor, si fragmente de
prozi ori dire de poezie. Alteori, declaratiile sur-
prinse de ei sint de-a dreptul socante. De exem-
plu: un bitrin care a stat in lagir in Siberia 17 ani,
se Intoarce acasi “complet alb si slab” si este
omorit de citre una dintre surori care “i-o smuls
pliminii cu aspiratorul”. Subiect dur, tulburitor,
sinistru.. Ori, Intr-altd parte, replica unei femei
dintr-un autobuz: “Mai di-i si dracului pe
bitrini!...Ar trebui si-i inchidem pe toti undeva!
Eu am parcat-o definitiv pe buna la azil!”

Volumul Fdrime, cioburi, aschii dintr-o curte a
miracolelor, o curte clujevitd, cum hazos
inlocuieste Ruxandra termenul clujean, se doregste
a fi un experiment, ceea ce i este In mare
misurd. Un laborator de lucru atit de necesar
viitorilor jurnalisti profesionisti i, de ce nu, posi-
bililor prozatori. Pardon, scuzati. Trebuie si mi
corectez. Viitoarelor jurnaliste si viitoarelor
prozatoare. Biietii, abia pe urma.
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Criticul foiletonist fata cu reactiunea

W Stefan Manasia

xercitiul critic propus de T. Tihan o dati

cu volumul Ora cdrtilor deschise (Editura

Fundatiei Culturale Forum, Cluj-Napoca,
2003) reprezinti un slalom printre reusitele si
mai putin reusitele unei indelungi cariere de
foiletonist, insd un slalom invers, ca i cum
autorul ar urca pirtia dinspre finig spre
trambulina de start. Regisim, in prezenta
culegere, articole/foiletoane inchinate unor
prozatori si poeti, publicate de-a lungul unui —
aproximativ — “deceniu §i jumitate” in paginile
“Stelei” §i, mai rar, ale “Tribunei”; ordonate in
jurul unei “problematici”, grupate in capitole de
citre autorul-antologator, ele ar trebui si dea
seama de actualitatea si necesitatea foiletonului —
specie istoricd dar nu istoricizatd a criticii,
anatemizati tot mai des, in ultimul timp, de citre
“specialigti”, promotori ai unor inerte discipline
universitare. Argumentul culegerii, Dileme ale
criticii_foiletonistice, justifici, din punctul de vedere
al autorului, un atare demers, ficind apel nu
doar la monstri sacri ai genului (Saint-Beuve, E.
Lovinescu, Pompiliu Constantinescu), ci si la
logica bunului-simg, a normalitatii (literare):
“N-am Inteles insi de ce unii au ficut §i mai fac
alergie la actiunea criticului foiletonist, punindu-i
sub semnul intrebarii insisi ragiunea de a fi.
Acuza de impresionism facil care i se aduce
acestuia nu e decit o formad mascati de denigrare
si contestare./.../ Se uitd apoi ci prestigiul criticii
moderne 1-a dat tocmai foiletonistica.”

De acord intru totul cu T. Tihan, pini aici, nu
pot s3 nu observ ci, din lista legitimatoare a
ilugtrilor foiletonisti, lipseste tocmai numele lui
Paul Zarifopol, acela care aureoleazi specia
fragmentului in literatura romani, conferindu-i

stralucirea de care a avut parte in Franta, de pilda.
Teoretician fin, erudit format la scoala secolului al
nouisprezecelea, practician al fragmentului
inclinat spre sarcasm (prevestind, deci, umorile
cioraniene), iati ce nota Zarifopol in finalul
articolului Pentru libertatea gustului, apirut in
volumul Din registrul ideilor gingase, in 1926: “Cu
cit critica ¢ mai diversd si mai individualisti, cu
atit e mai putin apasitoare, cu atit mai tare
inlesneste libertatea gustului pentru omul de
bun-simg si-1 desface de obligativititi la care nu-1
putem supune decit daci vroim si fim ironici.
Scoli si directii accentuat §i unitar organizate
incurajeaza in omul normal lenea de a gindi, care
si asa 1i este naturali, si fac din el un poznag
automat de formule”. Pledoaria pentru “libertatea
gustului”, pentru diversitatea “adevirurilor”
critice nu exclude o anume “responsabilitate”
profesionald — observi, cu justete, T. Tihan.
Polemica autorului, consonanti aceleia duse, in
alt secol, de Paul Zarifopol, relanseazi, inteligent,
foiletonul si criticul “de Intimpinare”.

Dar formulirile tdioase, verdictele limpezi,
opiniile sustinute de nuangiri, de comparatii si
analogii, aproape ¢ lipsesc din foiletoanele
strinse sub titlul Ora carilor deschise. Simgim cum,
prea adesea, criticului i tremuri stiloul in mina
de curajul a ceea ce ar putea scrie: si fie de vind
blestematul deceniu al nouilea al domniei
ceaugiste? Altfel cum am putea explica faptul c3
un intreg capitol prezinti prozatori de toatd mina,
fird departajiri estetice clare, intr-o manierd
exagerat descriptivi, in consecingd neutra gi
uniformizatoare. Alteori cliseele (criticilor literari
ai) epocii sint preluate firi o minimi interogatie
si aplicate produsului artistic finit, ca nigte

Vasile Dorolti

etichete rimase de anul trecut pe noile borcane
de gogosari. Mai izbutite sint textele ce pun in
valoare “vina” cilinesciani a autorului,
constructiile lapidare care combini elementele
istoric (biografic) si critic, precum acest Profil:
Dan Constantinescu, inchinat splendidului nostru
traducitor din poezia lui Rilke. Nu doar aici,
curiozitatea si acribia, in fapt buna scoali a
istoricului literar clujean, subordoneazi flerul
criticului.

T. Tihan ne propune, in Ora cartilor deschise, o
oglindi nedeformati a longevivei sale cariere de
cronicar literar, o “biografie” indirecti a
foiletonistului. Acesta este meritul dintii.
Exegetul tinir al literaturii romane din anii
’70-"80 va afla, in carte, un bogat material
documentar, atins uneori, fatalmente, de
amprenta epocii sau proaspit inci si cu mesajul
literar intact.
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ficvista presei culturale

Top 3 (al revistelor
culturale) cu/fara propuneri

Propunere de intrare: Festivalul TIFF a
poposit zece zile la Cluj, incintindu-1 realmente
pe spectatorul situl de peliculi fadi, de
superproductii, pe omul “aproximaTIFE”. Intre
amintirile plicute, suvenir fetigizat al cinefilului,
ramine si ziarul Festivalului International de Film
Transilvania, Aperitiff, care a functionat — in cazul
multora dintre noi — ca un jurnal complet si ghid
al diminetilordupdamiezelorserilor de mai: informatii
despre invitatii speciali ai festivalului, despre
dezbateri, ateliere §i petreceri, despre filmele
aflate in competitie, despre clasamentul acestora
in urma votului publicului etc.

3. Numirul 5/2004 al revistei iesene Timpul
ne-a atras atentia prin editorialul binevenit
semnat de Gabriela Gavril, redactor gef al
publicatiei. Biciul i zaharelul (II) , subintitulat De
ce mor la noi polemicile?, radiografiazi absenta unei
atitudini culturale revigorante — polemica — in
cultura noastrd: “Am intilnit destui oameni,
onorabili in felul lor si scolii, care abia agteptau

sd scape de povara de a gindi cu mintea lor,
sperau si duci trena vreunei personalititi, si se
inscrie Intr-un discurs ce poartd marca autoritagii.
Numai ideea ci ar putea iesi din modelul
patriarhal le da vertijuri: Cum si infrunte ei
singuri pericolele independentei? Cum s riste ei
sd aibi observatii critice fatd de reprezentantii
puterii culturale i administrative?” se intreaba
autoarea articolului, ca si incheie, totusi, in
opinia noastri, prea optimist: “Bineinteles, viata
publici a acestor figuranti este de scurtd durati:
iesirea din sceni a stapinilor ii readuce §i pe
misciricii de serviciu in firescul anonimat”.

2. N-am mentionat in acest top subiectiv,
personalizat, “lunarul de atitudine teatrald”
man.in.fest, ajuns, iati, la al doisprezecelea numdr,
in iunie 2004. Criticii iubitori de teatru, grupati
in jurul proiectului “Teatrul imposibil” (care
functioneazi la Cluj, in clubul “Diesel”), iau,
dupi cum ne-au obignuit, pulsul scenei
romanesti, Incintindu-ne cu cronicile

profesioniste, dar deloc profesorale, intepate etc.
Excelent se anunti eseul, mai amplu, al Mirunei
Runcan, intitulat Manierismul in teatru si din care
numirul de fagd reproduce partea a treia.

1. Sub directoratul profesorului Mircea
Martin, Cuvdntul a ajuns la numirul 5/2004. Din
initiativa directorului siu, revista isi propune si
reia un proiect interbelic, §i anume Conferingele
“Cuvéantul”™ “Ca pretutindeni in Europa si in
lume — argumenteazi Mircea Martin, in editorial
—, in Roménia s-au tinut conferinte cu mult
nainte de a se monta falk-show-uri. E destul si ne
gindim la Prelectiunile «Junimii» sau la
reuniunile grupului «Criterion» din anii *30,
ultimele avind loc in acelasi... loc pe care I-am
ales noi, numit pe atunci «Fundatiunea
Universitard Caroly, iar acum Biblioteca Centrala
Universitard”. Textele acestor “reuniuni” de mare
tinutd intelectuald, o conferintd urmati de doui
replici, sunt publicate, incepind cu numirul de
fatd, in Cuvantul: eseul lui H.-R. Patapievici, Cum
poate fi cineva romdn?, este criticat si interogat in
interventiile, punctuale, semnate de Livius
Ciocarlie si Matei Cilinescu. Conferintele
revistei Cuvdntul se anunti un succes. (St.M.)

n
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Sextil Puscariu

Mnul loan Slavici —

Tribuna 120

despre lToan Slavici

B Gabriel Vasiliu

lavici a fost, nu de putine ori, amintit de
S Sextil Pugcariu. Se pot distinge trei mo-

mente in care opera scriitorului de la Siria
este prezentatd de marele lingvist: in lucririle de
memorialistici Bragovul de altidata* si fn Romania
Mare partea a doua din volumul Memorii. Nu
poate lipsi din istoria presei romanesti, dar mai
ales a celei ardelene, revista , Tribuna” de la Sibiu,
care a i dat grupului din jurul ei numele de ,tri-
bunisti”, cum peste timp un ziar legat strins de
biografia lui Sextil Puscariu, ,,Glasul Bucovinei” a
impus in istoria timpului pe ,glasisti”. Amindoui
publicatiile au apirut in momente de riscruce ale
istoriei, amindoud au avut puterea si prestigiul de
a impune principii in viata romanilor. S. Pugcariu
il va avea in atentia sa pe Ioan Slavici i in artico-
lele sale de istorie literard si de istorie a presei ro-
manesti. Nu se poate spune ci aceste articole ale
marelui lingvist nu au fost in atengia criticii. ,Me-
moriile sunt cirgile anilor multi” asa isi incepe
Ioan Colan Cuvéntul inainte 1a volumul Bragovul de
altadati (p. 1). In nici o notd, interventie din acest
jurnal, stufos in aminunte, Slavici nu este atacat.
Atunci cind pomeneste de ,Gazeta Transilvaniei”,
ziarul pe care S. Puscariu il iubea (apirea la Bra-
sov!), nu ezitd si afirme ,,La Sibiu incepuse si
apari Tribuna, mai bine scrisi, mai mlidioas3, cu
idei mai noi si cu mai mult curaj. Procesele de
presa curgeau girl, si ele mireau necontenit au-
reola de martird. In jurul lui Slavici si ,al lui Eu-
gen Brote se grupari cele mai talentate condeie
tinere” (p. 229). Cu citeva rinduri mai jos, in
acelagi volum, S. Puscariu va sublinia ,stilul
nervos al tinerilor din jurul lui Slavici, care scria
i «soarele romanismului risare la Bucuresti» si
era un convorbist plin de temperament, crescut la
Viena, pe langd Eminescu” (p. 229).

Prilej de mandrie, de o facturi oarecum copt
lireascd, in sensul bun al cuvintului, ce-1 caracte-
rizeazi pe junele Puscariu, o intilnim atunci cind
va descoperi un Slavici tradus in nemteste: ,,Cand
in biblioteca Reklam apiru intiia cirtulie tradusi
din roméAneste, Moara cu noroc a lui Slavici, cireia

Vasile Doroli

1i urmeaza in curind Nuvelele lui Caragiale,
umblam cu ele ,,pe la toti cunoscutii i necunos-
cutii nemtgi, recomandandu-le lectura lor” (p.
233). Din parcurgerea atenti a volumului se poa-
te trage concluzia i Slavici a fost printre scriitorii
favoriti ai lui Pugcariu: ,Mai ales «foita» Tribunei,
wcare Incepuse tocmai in copiliria mea s apari la
Sibiu, era deosebit de vioaie si variati. Ioan Sla-
vici, care pe atunci era in cea mai productivi epo-
i a activitagii sale, supraveghea de aproape foile-
tonul” (p. 256). Aceast initiativa jurnalisticd, Sextil
Pugcariu, peste citiva ani, o va pune in practici in
ziarul ,Glasul Bucovinei” la Cernautj si apoi, la
,Drumul Nou” din Cluj, in perioada cit le-a con-
dus. Tot I Slavici si tot la ,, Tribuna a avut ideea ti-
paririi (,,0 inovatie” o numeste S. Pugcariu) ,,brogu-
rilor”. Ele ,,se vindeau cu un preg mic si au contri-
buit la rispandirea in cercuri largi a unor scrieri
originale si traduse. Numirul prim al acestei bi-
blioteci populare il forma Pddureanca lui Slavici (p.
256-257). Punctul culminant al acestor ginduri,
care reflectau o realitate a timpului este atunci cind
Sextil Pugcariu va concluziona ,Slavici, desi «Tribu-
na» ii cerea tot timpul era autorul «novelelor din
popor» apreciate ca un nou gen literar” (p. 262).
Erau pirerile, gindurile tAnirului student de la Vie-
na, in perioada in care oragul de la poalele TAmpei
era ,vatra, locul de bastind cu obdrsia lui milenari”
(p- 302).Volumul Bragovul de altidatd a fost redactat
de autor, la Bran, intre 1943-1947 (M. Curticeanu,
wEchinox, 1, 1969, nr. 9).

Au trecut anii, Sextil Puscariu a ajuns la Cer-
niuti, profesor universitar, a stat aici peste doi-
sprezece ani §i atunci cind a tinut ,conferinte”,
adici cursuri de literaturd romana, precis 1-a pre-
zentat pe ardeleanul Ioan Slavici. Existi in lucra -
rea semnati de Elisabeta Faiciuc Sextil Puscariu —
Bibliografie (anul 2000, Editura Clusium si Editura
Muzeul Limbii Romane) la pagina 208 o nota:
yrubrica materiale nepublicate”, care atrage aten-
tia asupra existentei, in manuscris a unor ,,Lucrari
ale studentilor pentru Seminarul de roménd despre
N. Gane, Ion Creangi, Ion Gorun, Ioan Slavici,

G. Cosbuc, Titu Maiorescu, I. L. Caragiale, L.
Agirbiceanu, N. Iorga i altii.

in 1930, cu ocazia conferintelor tinute in tari,
numite ,extensiunea universitard”, la Oradea, in-
tr-o discutie cu episcopul Ciorogariu, bun prieten
a lui Slavici, vor depina amintiri despre scriitor.”

Dar nu numai in volumele de memorialistica
semnate de Puscariu va fi evocat. La initiativa sa
si a redactiei revistei ,Luceafirul”, in 1905, care,
atunci, apirea la Budapesta se publici o scrisoare-
chestionar, formati din 8 intrebiri adresate mai
multor scriitori romani: N. Gane, Duiliu Zamfi-
rescu, Ioan Al. Britescu-Voinesti, I. Al. Bassara-
bescu, Ion Ciocarlan, M. Sadoveanu, Ioan Slavici
si algii. O actiune programati tot in cadrul ,Ex-
tensiunii Universitare ( de care am amintit mai
inainte), academicianul Pugcariu sustine confe -
rinta Ce e romdnesc in literatura noastra? publicatd in
numirul prim al revistei ,, Tara Barsei”.’ Pe par-
cursul celor 6 pagini, autorul demonstreazi ,,ci
simgul epic apare mai timpuriu si mai dezvoltat,
mai inti la Slavici in novelele lui din popor si
apoi la Cosbuc, in balade. Pdrere acceptata de
critica literara a timpului. In 1937, atunci cind
implinea varsta de 60 de ani, in plini glorie
stiintificd, sirbitorit atit in tard cit §i in striini-
tate, a sustinut o conferingi, publicatd in Revista
Fundatiilor Regale intitulatd sugestiv ,,Contributia
Transilvaniei la formarea si evolutia limbii rom4-
ne”.* Din vastitatea ideilor dezbitute retinem atitu-
dinea scriitorilor transilvineni: Slavici, Cosbuc,
Goga, Blaga fati de neologisme ,E interesant de
constatat ¢ o datd invinsi in Ardeal, indaritnicia
latinigtilor, limba cea mai pura si mai refractari fagi
de neologismul inutil, tot la scriitorii ardeleni o
gisim. Un Slavici, un Cosbuc, apoi un Goga si, in
timpul din urmi, un Lucian Blaga, inainte de a
primi neologismul ieftin ce ti se imbie atit de
ademinitor, scurmi in comorile pistrate in cirtile
vechi religioase i in poezia populari, spre a gisi
cuvintul autohton, ciruia ii dau prin lirgiri de
inteles sau impirechieri ferice cu alte cuvinte, o
noui strilucire” (p. 435).

in acelagi an, 1937, sub semnitura lui I. Sin-
Georgiu, in revista ,Porunca Vremii” >, apare artico-
lul intitulat Un mare modest . ,,Prin prestigiul pe care
a reusit sa-1 dea in striinitate stiintei romanesti d.
Puscariu poate fi socotit unul dintre cei mai stralu-
citi dar totodata §i ca cel mai modest propagandist
al sufletului roménesc. Ultimul studiu publicat de
d. Pugcariu in Revista Fundatiilor Regale si intitulat
Contributia Transilvaniei la formarea si evoluia limbii
romdne ar trebui si devie un fel de Tatdl nostru al
diplomatilor roméani si si fie pus la indemana
cancelariilor i a redactiilor de pretutindeni”.

Sextil Pugcariu, cum spunea Aurel Sasu’
Jinvie in mod obisnuit aufori i mai pugin cirti”; a
fost un admirator constant al condeielor roma-
nesti, care au contribuit, cu adevirat, la iniltarea
limbii, culturii, indiferent unde si cind.

u

Note:

1. Sextil Puscariu, 1977, Bragovul de altadatd, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, p. 1, 229, 233, 256, 262.

2. Sextil Puscariu, 1978, Memorii, Editura Minerva,
Bucuresti, p. 755.

3. Sextil Pugcariu, 1921, Ce e romdnesc in literatura noastra?,
anul 1, numirul 1, p. 15-21; numarul 2, p. 99-110.

4. Sextil Puscariu, 1937, Contributia Transilvaniei la
formarea gi evolutia limbii romdne, in Revista
Fundatiilor Regale, anul 4, nr. 5, p. 216-323.

5. San-Georgiu, L., 1937, Un mare modest: Sextil
Pugcariu, in ,Porunca Vremii, 15 mai, p. 2.

6. Aurel Sasu, 1977, Optiunile istoricului literar, in 100 de
ani de la nagterea lui Sextil Pugcariu (1877-1948), Cluj-
Napoca, p. 125.
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Festivalul International de Film
Transilvania 2004
Cluj-Napoca, 28 mai - 6 iunie 2004

estivalul International de Film Transilvania

(TIFF), editia a treia, a inregistrat un

record in ceea ce privegte numirul de
spectatori: 31.000 (fatd de 15.000 anul trecut),
dintre care aproximativ 3.500 la proiectiile in aer
liber (o premieri a Festivalului).

Filmele cele mai vizionate au fost:

Inainte de apus (SUA, 2003, r. Richard Linklater),
Pdcatul parintelui Amaro (Mexic, 2002, r. Carlos
Carrera), Insula (Coreea, 2000, r. Kim Ki-duk),
Zeii tineri (Finlanda, 2003, r. Jukka-Pekka

“Festivalul trebuie sa devina
mal comercial”

— Tudor Giurgiu, in seara de deschidere a
Festivalului mdrturiseai cd ti-ai fi dorit ca momentul sd
fie amdnat mdcar cu o saptamadnd. De ce?

— Voiam si terminim Festivalul cu o sip-
timind mai tirziu pentru i tot timpul aveam
sentimentul cd nu suntem pregititi suficient pen-
tru toate evenimentele, pentru numirul foarte
mare de oaspeti care au venit la Cluj. Tot timpul
mi-era foarte frici si nu clacim organizational si
din frica asta s-a niscut si o0 mare atentie. Acum
nu pot decit si mi bucur c¢i s-a terminat, e acea
senzatie de ugurare pe care am avut-o la finalul
fiecdrei editii. Lucrul care m-a bucurat cel mai
tare e ¢i nu s-a terminat oricum si ¢ publicul, si
cel roman si invitatii din striinitate, a spus cia
fost extraordinar, expresia cea mai folosita fiind ¢
nimeni nu a vizut o a treia editie a unui festival
international in care totul si meargi atit de fluent
si de bine.

— In wrma cu an, intr-un dialog realizat tot la
inchiderea editie, spuneai cd se poate vorbi de consoli-
darea unui festival abia dupd doud-trei editii. Iatd cd a
trecut gi editia a treia a TIFF-ului. Ce se va intdmpla
de acum incolo?

— Nu stiu exact, cred cd mai avem nevoie cam
de un an, doi ca si-i gisim o formi Festivalului.
E ca un vas, trebuie si gisesti forma corecti a
vasului in care si curgi apa si noi inca mai
ciutim. Anul dsta am avut experienta proiectiilor
in aer liber, a mers foarte bine, am mai diversifi-
cat programul, o s facem un studiu si vedem ce
filme au mers, ce filme n-au mers, pentru ci
de-abia dupi cinci ani poti si spui cu hotirire
care ¢ directia Festivalului, spre ce merge. Deja
Festivalul a cistigat foarte mult in notorietate, atit
interni cit si internatioald, si-acuma vine proble -
ma cum fidelizezi publicul tiu, invitatii, ce le
oferi, care e acel plus pe care Festivalul
Transilvania 1l aduce fatd de multe altele. Foarte
multi mi-au spus ci trebuie legat mult mai mult
de specificul Transilvaniei, pentru ci vin foarte
mulgi striini dar totusi aici nu prea gisesc nimic
din banalele §i, mi rog, simpaticele stereotipuri
cu care ei sunt obignuiti. Clujul e un orag foarte
frumos, foarte linistit, dar care n-are nimic de-a
face cu vampirii sau cu mai gtiu eu ce... Cred ci

Festivalul trebuie gindit din ce in ce mai comer-
cial, ca invelis, trebuie s ne institugionalizim,
trebuie si mai aduc nigte oameni care si poati si
lucreze in perioada dintre doui editii, deci si-1
facem tot mai mult s3 semene cu o institutie de
sine statitoare.

— Chiar in aceastd formd, numdrul de spectatori a
crescut de la o editie la alta, punctul maxim fiind atins
la aceastd editie, atdt in ceea ce priveste numdrul de spec-
tatori, cdt gi oferta de titluri de valoare, e suficient sd ne
gandim la sectiunea 3x3: Wong Kar-wai, Lars von
Trier si Kim Ki-duk. Nu e prea mult pentru o singurd
edifie?

— Nu stiu, eu cred ci intr-un fel e bine ci s-a
intdmplat aga. Problema e ci a fost mult prea
mare diversitatea ofertei, §i nu neapirat in cadrul
sectiunii 3x3, mi refer si la celelalte sectiuni si
seminarii, conferinte, lansiri de carte, conferinte
de presi care se intimplau in acelasi timp. Anul
acesta a fost, din perspectiva asta, o actiune putin
kamikaze pentru noi, ne-a fost foare greu si ne
impirtim §i s coordonim foarte bine totul. Cred
i in anii urmitori se impune o restringere a pla-
jei de oferte. Pe de altd parte, in sectiunea 3x3
credem cu atit mai mult ci e foarte bine si ai
regizori importanti.

— La aceastd a treia editie, distribuitorii de film din
Romadnia s-au ardtat mai interesati decdt la editiile ante-
rioare? Sunt semne cd Festivalul ar putea deveni i o
piatd de film?

— Distribuitorii care au participat la Festival
sunt foarte putini si sunt in general oameni care
se duc si la multe tirguri de film, sunt cam ace-
iagi, vreo trei la numir, singurii interesati si aduci
film de calitate (european sau nu) in programele
lor. Nu cread ci Festivalul se poate transforma
intr-o piatd atita timp cAt cinematografele, situatia
silii de cinema in Romania nu se schimb3, adici
atita timp cAt nu se trece la o terapie de soc, silile
nu se privatizeazi, pini in momentul ila nu.

— Anul acesta ai fost in Festival i in calitate de pro-
ducdtor, md refer la documentarul Marele jaf comu-
nist de Alexandru Solomon. Va intra acest film gi in
cinematografe?

Ailm

Silii), Cdazut in hau (Anglia, 2003, r. Kevin
Macdonald).

Clujul a fost timp de zece zile capitala roma-
neasci a filmului: peste 80 de filme - scurt si lung
metraje - din 30 de tiri, premiere absolute in Ro-
mania, mai mult de 300 de invitati, peste 15.000
de spectatori i 30 de petreceri, plus seminarii,
evenimente, workshopuri, conferinte, proiectii in
aer liber si expozitii de fotografie si picturd, peste
100 de voluntari si 50 de oameni in staff.

In competigie, 12 filme din 11 tiri s-au bitut
pentru Trofeul Transilvania, in valoare de 4000
USD. Premiul pentru Cel mai bun film si Tro-
feul Transilvania, inmanat de Maia Morgenstern,
a fost castigat de filmul Dias de Santiago (Zilele lui
Santiago, Peru 2004), in regia lui Josue Mendez.

u

B Tudor Giurgiu

directorul Festivalului

— Da, cred ci filmul va intra in cinematografe
incepand cu luna, sper eu, octombrie. E un film
care mi-a consumat iardgi mare parte din timp si
din energie anul trecut, e un film care tine foarte
mult de perceptia pe care o avem noi asupra isto-
riei recente. Sunt lucruri, aminunte, fapte pe care
nu le stim §i care au sau au avut un impact extra-
ordinar asupra oamenilor care au triit acele vre-
muri, eu cred ci filmul e foarte actual. A avut ma-
re succes, de exemplu, la BBC, a fost prezentat
acum o luna. Cred ci va fi si un succes de cinema
- pentru oamenii care sunt interesati de subiectele
astea, pentru ci ¢ un subiect mai special.

— Acest film a_fost o promisiune facutd la inchiderea
editie a doua TIFF-ului, promisiune onoratd. Pe cdnd
un lungmetraj semnat Tudor Giurgiu?

— Sper si pot si fac lungmetraj incepind cu
anul ista, daci o si obtin bani de la Centrul
National al Cinematografiei in urma concursului
de proiecte din iunie. Imi doresc foarte tare, am
un scenariu in care cred si sper si-1 fac la anul,
pentru ca in doi ani de zile si-l putem vedea la
Cluj. Ar fi o mare, mare bucurie pentru mine.

— Dacd il vei face, si iti doresc sd il faci, vei participa
cu el in concurs?

— A, nu, asta in nici un caz, ar fi prea mult... E
un conflict clar de interese. O si incerc si fac un
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eveniment special, o proiectie in afara
concursului.

— TIFF-ul e la a doua editie in care sunt organizate
Zilele filmului romdanesc. Dacd, de bine de rdau, anul
trecut au fost prezentate, cred, cinci lungmetraje (chiar
dacd dezamdgitoare), anul acesta din cinci titluri
anuntate au rulat doar doud. De ce? Pe de altd parte, tot
anul acesta am putut constata, e o diferentd calitativd
extraordinard intre lungmetrajele si scurtmetrajele
romanegti, acestea din urmd foarte bune. De unde
aceastd diferentd valorica?

— E simplu. Ca la orice festival, existd un ter-
men de inscriere a filmelor. Din picate, in rindul
producitorilor e un dezinteres colosal pentru a-gi
promova filmele. Astfel incit am pierdut timp si
nervi incercind s3 gisim niste filme care pani la
urmai nu au fost gata la timp. La un moment dat
am avut promisiuni ¢ putem prezenta anumite
filme, le-am si trecut in program, dar acele filme
n-au mai venit. In alt cazuri, un film a fost un fel
de minge de ping-pong, subiect de cearti si de
scandal intre producitori §i regizor gi-am spus ci
nu e bine si ne interpunem noi in cazul ista si,
ca urmare, am hotirat si-l retragem din program.
Lungmetrajul este o oglindi extrem de limpede
asupra situatie generale din filmul romanesc.
Pornind de la cum se desfisoard concursurile de
proiecte, cu consecinte foarte clare, adici nu poti
sd faci filme bune sau filme extraordinare in
momentul in care ele se nasc intr-o atmosferd
foarte tensionati... Din punctul dsta de vedere,
pentru a-ti rispunde si la a doua intrebare, ener-
gia, talentul unor oameni care fac scurtmetraj, si
filmele prezentate in Festival au aritat-o, merita
mult mai tare sprijinite, ele de fapt sunt cele care
conteazi. In timp, cred eu, se va vedea ci
oamenii dstia vor avea un cuvint mult mai mare
de spus in lungmetraj dect alti realizatori.

— Vorbeai la inceput despre cregterea notorietdtii
Festivalului, a succesului de stimd, de prestigiu, i in
{ard §i in afara tarii. A atras cumva acest succes §i un
mai mare sprijin_financiar?

— Succesul 3sta a atras mai mult sprijin finan-
ciar, e limpede, mi simt un pic mai relaxat din
punctul dsta de vedere. Dar inci e o munci
foarte, foarte sustinuti §i grea si stau sa mi gin-
desc in ce misurd vom putea continua, cu tot
sprijinul pe care l-am atras, pentru ci investitia
asta o suportam eu singur pini acuma, din buzu-
narul meu. Cred ¢i munci voluntari am ficut
suficientd, e momentul ca cineva si si rispliteas-
¢a munca asta. $i nu pot si nu fiu extrem de su-
parat si de trist ¢ Centrul National al Cinemato-
grafiei, care este o organizatie care ar trebui si
aibd un buget anual si pentru astfel de mani-
festiri, nu acordi un sprijin substantial acestui
Festival care, cred eu, scoate in mod limpede
Romania si cinema-ul romanesc pe harti. Adica
in alte ¢dri ar fi mulgumiti si fericigi sd aibd un
astfel de festival, iar la tine in tari trebuie si te
ciciulesi pentru fiecare binug. Mi se pare atit de
ridicol, incit n-am ce si mai spun.

|

"Si publicul trebuie
sa-si asume filmele”

— Mihai Chirilov, in urmd cu un an mdrturiseai c@
esti singurul reponsabil pentru selectia filmelor din TIFF
st cd iti asumi aceastd selectie. Situatia este aceeagi §i
pentru a treia editie?

— Evident. Si dacd eu imi asum pozitia aceasta,
ar trebui i publicul si Inceapi si-gi asume
alegerile pe care le face in momentul in care se
hotiriste si meargi la un film, e nevoie de asta
pentru o mai buni comunicare intre noi. Pentru
ci s-a intAmplat si anul acesta, ca i in anii trecut,
pe langi toate felicitarile, de care nu pot decit sa
fiu incantat, si fie oameni care si Imi reproseze
anumite filme (care trateazi subiecte cu care ei,
sigur, nu sunt familiarizati dar in acelasi timp le
vaneazi). Si e vorba aici de aga numitele filme
firi limite care spun din start ¢ vor aborda
subiecte mai putin comode. Problema este insi ci
publicul vineazi aceste filme, intri pe propria
raspundere si iese acuzindu-l pe cel care a selec-
tat acel film, desi stie la ce si se agtepte, ceea ce
mi se pare ugor ipocrit. Pentru ¢i in momentul in
care stii ¢ un film este extrem de violent si stii in
acelagi timp c3 tu ai o problemi cu chestia asta,
nu te mai duci si il vezi. De-asta spun ci sloganul
meu de anul trecut ar trebui si fie sloganul pu-
blicului pe viitor: asumi-ti pozitia fatd de un
film, in momentul care te hotiristi si il vezi
accepti provocarea si judeci filmul exclusiv din
perspectivi valorica.

— Ldsand la o parte aceste supdrari, de ce actuala
editie a fost mai bund, mai bogatd decdt cele precedente:
e vorba de experienta dobanditd, a fost o ofertd mai
bogata? De altfel, editia a treia a TIFF s-a remarcat i
prin omogenitatea valoricd.

— Da, intotdeauna vreau si fie omogena, si
cind spun omogeni mi gindesc i existi nu un
singur tip de public, ci existi mai multe categorii
de public, iar fiecirei categorii de public trebuie
sd-i dai ceea ce se agteaptd s vadi. Eu incerc ca
totul si fie un tot unitar, ca selectia si fie un fel
de puzzle din care s3 nu lipseasci nici o piesi, fie
i asta inseamna film comercial sau film dificil.
Sunt convins ¢i existd oameni care nu vineaza
deciat film de divertisment si incerc si ofer film
de divertisment, - pentru ¢i n-am nimic impotri-
va acestei categorii de film, dar in acelasi timp
trebuie s3 fie un divertisment destept, nu de tipul
celui pe care il vedem tot timpul pe ecrane -, si,
pe de altd parte, stiu ¢2 existd oameni pentru care
cinematograful este o artd care trebuie si it
spuni ceva, o arti care trebuie si te zgiltie, s te
zdruncine, care poate si te violenteze nu neapirat
prin filme violente, ci exclusiv prin ceea ce spun
filmele respective. Stiu i existd §i trebuie si
existe oameni pentru care cinema-ul este o artd
care te pune pe ginduri, care nu te lasi indife -
rent, care te provoaca la gandire.

— Avénd in vedere cd de trei editii numdrul de filme
a tot crescut, unde va ajunge Festivalul in ritmul dsta?

— Cred ci am atins pragul de sus, dincolo de
care nu mai putem trece, cantitativ vorbind. Anul
dsta programarea a fost ficuti la singe, poate un
pic restrictivi, pentru ci unele filme au fost aritate
de doud ori numai, si este de dorit ca majoritatea
s fie aritate de trei ori, dar aici e vorba pani la
urmi de un numir limitat de sili care ne restringe
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si noud optiunile. Cred ci asta este cifra, 80 de
filme de lungmetraj e o cifri justd pentru momen-
tul in care ne aflim, cu silile din Cluj si, pani la
urmi, cu capacitatea de absorbtie a publicului.

— O sectiune pe care insistati, organizatorii, este cea
a filmului romanesc, care a_fost anul acesta oarecum
antinomicd: dacd filmul de scurtmetraj este bun gi foarte
bun, cel de lungmetraj lasd de dorit, mai ales cd din cinci
titluri anuntate au mai ramas doud. Ce s-a intamplat?

— Ceea ce era de agteptat s3 se intAmple. Hai
s-0 iau cu Inceputul. Daci ai spus ci selectia de
scurtmetraje a fost foarte buni, o si-ti spun si de
ce. La capitolul scurtmetraje, de bine de riu stim
bine, in sensul ¢i pentru acest eveniment numit,
trebuie sa repet, destul de pompos Zilele filmului
romanesc, a existat chiar o selectie, au existat
scurtmetraje pe care le-am respins, practic am
avut de unde alege si am functionat destul de
profesionist, la fel cum functionez cind aleg
filmele striine. Ei, in momentul in care vine
vorba despre filmul roménesc de lungmetraj, aici
politica s-a schimbat un pic pentru ci daci orga-
nizezi trei zile de film romanesc si nu ai decit o
ofertd de 5-6 titluri ¢i se forteazi intr-un fel mina
sd le ariti pe toate, indiferent de cit de bune sunt.
Oricum nu stii cit de bune sau de proaste sunt,
pentru ¢ producitorii nu se inghesuie si-ti tri-
miti casetele, practic profitd de pe urma faptului
ca Festivalul are unul dintre teluri promovarea
filmului romanesc, este o platformi a filmului
romanesc si i§i permit si se joace un pic de-a
soarecele i pisica, de a ne avea la mini practic.
Asta a fost supirarea mea, supirarea mea majora
in acest an. Dar nici nu am stat cu miinile in sin
pentru ci, da, oricit de trangant si de riu ar suna,
m-am rizbunat, in sensul ci nu am inclus nici un
film romanesc in competitie. Stiu, a fost o decizie
foarte tare, foarte contestati la vremea respectiva,
dar pur si simplu nu am avut de unde alege. E
tragic.

— Si o ultimd intrebare: anul acesta ai fost prezent
la Festival nu doar ca organizator, nu doar ca selectioner,
¢i §i ca autor, coautor al unui volum despre Lars von
Trier, lansat la Cluj in premird. Vorbeste-ne despre
aceastd carte.
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— Da, am lansat-o in Cluyj in premir3, la citeva
zile dupi ce ea a intrat in libririi de fapt, firi prea
mare tam-tam, desi in Roméania cirtile despre
film au nevoie de putini publicitate, pentru ci la
noi nu prea existi moda cirtilor de film, existd
poate interesul pentru ele, dar lumea trebuie sa si
stie ca au aparut. E o carte care practic incearca si
acopere toatd filmografia lui Lars von Trier. Nu
este o carte conventionald, nu seamini cu cirtile
scrise despre cineagti, cel putin din cele pe care le
stiu eu, nu are nimic din academismul si din
doctrina cu care este asimilati o lucrare despre un
cineast. Este o carte veseld, este o carte poate usor
istericd pe alocuri, dar e o carte care, spun eu, nu
va lisa pe nimeni indiferent pentru ci este foarte
lizibila, este scris intr-un limbaj si intr-o formula

foarte accesibile. Nu existi exegeze de o suti de
pagini, ci existd abordiri ale fiecirui film din fil-
mografia lui von Trier intr-o formi original si,
cum am spus, cAt mai lizibil3, in sensul ¢ noi am
vrut ca publicul s3 intre cit mai ugor in aceastd
carte, am utilizat formule simple de comunicare.
Practic, jumitate din carte e scrisd pe principiul
dialogului, ca §i cum noi autorii ne-am strans la o
cafea i am inceput si vorbim despre Lars von
Trier iar cineva de la masa vecini a Inregistrat dis-
cutia noastri si a trims-o spre publicare sub
numele noastre. Deci are un aer colocvial, dar
asta nu inseamni ci este o carte superficiald, pen-
tru ci ea intri destul de adinc in filmografia lui
Lars von Trier.

"M-am facut regizor ca sa
fac filme, nu ca sa le judec

pe ale altora”

— La prima editie a TIFF-ului, in 2002, Cristian
Mungiu pleca acasd cu Premiul pentru cel mai bun film gi
Trofeul Transilvania, pentru filmul de debut Occident.

Iatd-va, la cea de a treia editie, in tabdra “adversa”, cea a
juratilor. Care posturd e mai atractiva, mai placuta?

— Intotdeauna postura de participant. Pini la
urmi m-am ficut regizor ca si fac filme, nu ca sa
le judec pe ale altora - asta este doar o abilitate
colaterald si un gust pe care nici unul dintre noi
nu ni-1 putem refuza. Cu totii ne-am apucat, cei
implicati in cinematografie, de ficut filme pentru
ci intii ne-a plicut si ne uitim la filmele altora si
si le comentim. Si-atunci nu-mi pot reprima nici
cu astizi dorinta de a mi uita la filmele altora si
de a spune ce cred. Dar e intodeauna mai plicut
sd fii participant.

— Au fost 12 filme in competitie. Care a fost nivelul
lor si cat de dificild a fost selectarea filmelor premiate?

— N-a fost foarte simplu din doui motive.
Fatd de editiile precedente n-a existat un film care
sd fie agreat in comun de toatd lumea si si se deo-
sebeasci, si iasd in fad foarte clar, pe de o parte;
pe de altd parte, au fost filme foare diferite in cele
douisprezece. Din cauza asta n-a fost foarte
ugoari discutia, pentru ci erau filme care aparti-
neau de gusturi si de genuri cinematografice
foarte diferite, i a trebuit si le judecim totusi, si
punem laolalti si gusturile, si varstele diferite, si
apartenenta la cinematografii diferite ale juratilor.
Dar pini la urmi am alcituit un palmares care
cred ci e echilibrat i a fost agreat de toatd lumea.

— Care credeti cd este rostul unui festival de film, in
general si al TIFF in particular: formativ, informativ,
monden etc.?

— Cred ci putin din toate astea. Rostul lui
principal e s3 aduci filmele de afard in Romania,
si mi refer la filmele care n-au sanse si ajungi
vreodati in distribugie in cinematograf - i din
puntul sta de vedere are un rost formativ, pentru
i cinematografia e mult mai largi decit filmele
americane pe care le vedem la televizor si in sili,
si e bine si existe o contrapondere si un echili-
bru, si putem si credm acest gust paralel pentru
un cinema mai de artd, mai devirat si mai pugin
comercial. Pe de alti parte, rostul pe care Clujul il
indeplineste tot mai bine, §i uneori in ciuda re-
alizatorilor roméani de film, este acela de a prezenta
striinilor selectioneri de festivaluri productiile
romanesti de film. Nu avem un alt festival in
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Romania care si arate celorlalti ce facem noi. Toti
striinii care vin aicea sunt de fapt interesati de ce
facem noi, nu de filmele striine pe care le pot
vedea mai bine la ei acasi. Deci e forte bine ¢

existd aceste zile de film romanesc si in mod nor-
mal Clujul ar trebui si fie acel eveniment anual
in care s3 se prezinte toate productiile romanesti
si fiecare s3 vadi cum std cinematografia romina
in anul respectiv. Pe lang3 toate astea, orice festi-
val simpatic §i simpatizat trebuie si aibi latura
mondeni si plicutd, si cred c3 asta e ceea ce face
Clujul aga de agreat de toatd lumea dinafara: e
liber, deschis, simpatic §i foarte plicut.

— Tocmai filmele romanesti au lipsit din Festival,
md refer la lungmetraje, din cele cinci anuntate au rulat
numai doud. In schimb, scurtmtrajele au fost foarte bine
reprezentate i cred cd trdim un paradox aici: dacd
nivelul lungmetrajelor romanegti ar fi acelagi cu cel al
scurtmetrajelor, am avea o cinematografie foarte bund.
Care situatia acestor lungmetraje care nu au ajuns, ar fi
creat ele o imagine mai bund, mai corectd asupra cine-
matografiei romdnegti?

— Sunt mai multe Intrebiri, deci o si fie §i mai
multe rispunsuri. Sunt de acord ci scurtmetrajele
au un nivel foarte bun, mai bun decit lungmetra-
jele. Existd o solutie pentru asta: acesti oameni care
au ficut scurtmetraje si care au luat premii trebuie
sa facd lungmetraje. Eu cred ¢i riscul e mai mic si e
mai bine si li se dea lor bani si faci lungmetraj de-

cat s li se dea bani unor oameni care au ratat unul,
doui sau trei filme la rind. Despre filmele care n-
au ajuns nu mi pot pronunta daci ar fi fost bune
sau rele, pentru ci nu le-am vizut. fmi pare rau ca
n-au ajuns, nu ¢ o chestie foarte serioasi, trebuie sa
spun asta, in general nu se intAmpla afard sa anunti
i filmul vine §i si nu vina. Situatiile erau diferite
de la un film la altul, dar in general am senzatia ci
nu toati lumea intelege oportunitatea pe care Fes-
tivalul o oferi: de a prezenta filmul celor de afara.
Existd incd un dezinteres pentru chestia asta i, din
picate, el vine tocmai de la cei care fac filmele in
dispretul unei competitii adevirate: nu aduc fil-
mele alea aicea ca si fie vizute pentru ci de fapt
nu-i intereseazi din cale afari ce se intimpli cu fik
mul o dati ce el e terminat, din picate trebuie si
constatim asta. Nu pot si spun daci nivelul filme-
lor romiAnesti ficute anul ista a fost mai bun sau
mai riu decit al celor ficute anul trecut, dintr-un
singur motiv: trebuie si intelegem ci film roméa-
nesc ¢ o formulare care nu ne ajuti. Filmul roma-
nesc e foarte diferit. Ar trebui si ne dezvigim si
vorbim despre filmul roménesc in general, pentru
ca intre aceste doud, trei, patru productii de anul
trecut care au adunat laolalti 5.000 de spectatori si
scurtmetrajele astea care au cstiga Palme d’Or la
Cannes sau Ursul de Aur la Berlin nu e nici o
legaturd, decit ci sunt romanesti, dar nu pot fi
puse In aceeasi oald. Deci unele filme romanesti
sunt bune - si acei autori trebuie incurajati, altele
sunt proaste - §i acei autori ar trebui si-gi giseasci
bani privati, si nu mai apeleze la banii statului.

— Pe cand un urmdtor film semnat Cristian
Mungiu? Pentru cd dacd, cu chiu cu vai, tinerii regizori
romdni mai reugesc s debuteze in lugmetraj, al doilea
film pare un deziderat fantomatic, utopic.

— Da, constatim si noi acuma, dupi ce am ficut
un film ¢i e mai greu si-1 faci pe al doilea. Lucrez
la mai multe proiecte. O si filmez probabil un
scurtmetraj in iulie, care o si fie parte a unui lung-
metraj initiat in Germania, cu alte cinci episoade
oarecum pe aceeasi temd pe care il fac si eu, in alte
cinci state din Eurpa de Est. Mai e un proiect pe
care l-am initiat i la a cirui finantare lucrez chiar
acuma, inclusiv aici in Cluj. Pe langi astea lucrez
in continuare si la scenariul pentru al doilea lung-
metraj, dar, din cauzi ci finagarea e de asemenea
naturi in Roménia §i pentru ¢i am avut probleme-
le pe care le-am avut cu Occident, nu ma mai gra-
besc atat de tare s incep o finantare in Romania, ci
ncerc s-o inchei aici. Prefer si merg pe un teren
mai sigur decit prima dati, pentru ci o dati iti
asumi riscurile debutului, a doua oard nu mai poti
si faci asta. Vreau ca atunci cind ies cu al doilea
film, si fie la indlgimea agteptirilor publicului meu.

— Si pentru a incheia tot cu Festivalul: cum vi s-a
pdrut selectia filmelor, gi nu md refer numai la cele din
concurs?

— Comparativ cu alte festivaluri e foarte buna si
foarte diversi. Adica sunt multe titluri care sunt
frigca de pe tort in alte festialuri, iar aici sunt in-
ghesuite unele dupi altele. Cred 3, pani la urma,
ista ¢ lucrul cel mai bun, profesional, pe care I-a
ficut Festivalul: a alcituit o selectie de titluri inte -
resante si care nu pot fi vizute altundeva decit in
acest Festival, n-o si mai vini in Romania (imi pa-
re riu pentru cei care le-au scipat), diverse si foarte
suculente, lucruri interesante pentru publicul ro-
maAn si idei foarte interesante, cum a fost cea de a
prezenta publicitate de dinainte de "89, care ¢ o
idee grozavi, pani la productii striine, pani la posi-
bilitatea de a vedea cite trei filme de Wong Kar-
wai, Kim Ki-duc i Lars von Trier - deci e 0 mare
diversitate si o selectie foate riguroasi in care fie-
care poate si-si regiseasci tipul de cinematografie
pe care-l agreeazi.

n
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"Un festival de
surprinzatoare valoare”

— Domnule Tudor Caranfil, sunteti pentru prima
dat la TIFF, aga cd nu-l puteti compara cu sine. Cum
vi se pare compardndu-1 cu alte festivaluri?

— O sirideti de mine si o si spuneti ci, eu
stiu, provoc, dar anul dsta am fost la Berlin, la
Cannes si ista e al treilea festival la care particip
in aceastd primavara-vara. Vreau sa va spun ca
mi-a dat satisfactii cinefile peste cele pe care le-
am avut la Festivalul de la Berlin, de exemplu,
care a fost foarte slab anul ista, e adevirat, a fost
si o chestie de conjuncturi, dar, vi mirturisesc
cinstit, nu mi agteptam ca aceast concentrare de
calitate pe care am simtit-o aici si existe la un fes-
tival din Romania. In general, pentru un festival
european cred ci este o performanti.

— Cum vi s-au pdrut, in mdsura in care le-ati
vazut, filmele din concurs?

— Ag vrea si atrag atentia asupra faptului c3, in
general, in festivaluri competitia nu caracterizeazi
neapirat valoarea festivalului. Exista festivaluri, au
fost festivaluri, am participat la asemenea festiva -
luri mari la care competitia era sub nivelul gene-
ral al festivalului. Adici aici conteazi selectia. In
ce priveste TIFF, competitia a fost una de sur-
prinzitoare valoare, care caracterizeazi un festival
de surprinzitoare valoare. As vrea si subliniez
omogenitatea dublului competitie - sectiuni para-
lele, ceea ce m-a surprins inci din prima zi, cind
am vizut trei filme si toate trei mi s-au parut
importante. Eu le vid aici si sub optica autorului
de dictionar, cotinui s lucrez, am scos doud editii
din Dictionarul universal de filme si continui si
lucrez la editia a treia, si am fost uimit ci din cele
trei filme vizute in prima zi nu pot si exclud nici
unul si i le voi pune pe toate trei in dictionar, le
voi turna direct in dictionar. Din acest punct de
vedere, in zilele care au urmat au fost destul de
putine filmele pe care le-am refuzat ca neintere-
sante, selectia in general a fost foarte buni. E ade-
virat, selectia sectiunilor paralele mergea de cele
mai multe ori pe urmele unor selectioneri de la
marile festivaluri - Venetia, Cannes, Berlin
s.a.m.d. -, dar s3 stiti cd selectia marilor festivaluri
cuprinde §i nenumdrate titluri care sunt rezulta-
tul presiunilor comerciale asupra festivalului. $i
cind mi refer la presiuni comerciale nu mi refer
neapirat la presiuni de film comercial, nu, ci la
presiunea marilor case de filme, case importante
care-gi impun repertoriul propriu. Aici, acest
lucru nu s-a simtit, pini aici ei n-au ajuns, poate
3 nici nu gtiu ¢ existd un festival care ar merita
aceastd presiune, si, din fericire, organizatorii au
fost liberi in alegerea lor si au asigurat acest nivel,
care mi se pare rar, al festivalului lor. $i, din acest
punct de vedere, stiinta de a alcitui un repertoriu
s-a confirmat: o selectie buni §i in competitie, o
selectie buni si in sectiunile paralele

— Una din tristetile Festivalului a fost sectiunea de
film roménesc, md refer la lungmetraje. Din cinci sau
sase titluri anuntate au ajuns numai doud.

— Esecul real al sectiunii de film romanesc nu
se datoreazi in nici un caz Festivalului, ci spiritu-
lui balcanic care continui si domneasci in cine-
matografi romini. Este nepermis ca un film care
este anuntat inci in toamna tecuta la Festivalul
Filmului Romanesc de la Bucuresti, organizat de
Centrul National al Cinematografiei, si fie retras

atunci, si fie retras i acuma, desi filmul e termi-
nat, numai fiindci tAnirului regizor i e frici si se
confrunte cu publicul. Eu ingeleg acest trac, dar
in filmul dsta au fost investite niste sume din
bugetul Ministerului Culturii si al Centrului
National al Cinematografiei. Din punctul dsta de
vedere, cum nu l-a ficut cu banii lui de buzunar,
tindrul Saizescu nici nu mai are dreptul de con-
trol asupra filmelor sale. Nu vid cum intr-o tard
care s-ar conduce dupi legi clare regizorul poate
si blocheze premiera, confruntarea aceasta cu
publicul. Sigur ¢ ai trac, i eu ag avea in locul lui
trac, oricare dintre noi ar avea aceeasi teami, dar
nu se poate ca o cinematografie si fie la cheremul
tracului unui regizor. Nu este permis, nici unui
cineast din lume nu-i este permis si tiriie pro-
ductia unui flm dupi propria sa plicere, numai in
Romania se poate intimpla aga ceva, unde
Centrul National al Cinematografiei este lipsit si
de autoritate, si de vointa de a face ordine in
domeniul productiei de film. Si acestei lipse a
Centrului National al Cinematografiei i-a cizut
victimi Festivalul de la Cluj. Scurtmetrajele...

— Existd o diferentd intre scurtmetrajele romanegti,
foarte bune in general, si lungmetrajele romdnegti, mai
foate proaste, cu cdteva exceptii, care vin in general de la
debutanti — Cristi Puiu, Cristian Mungiu, Radu
Muntean, sau mai vechiul debutat, dar tot dupd *90,
Nae Caranfil. Dar consacratii dezmdgesc mai tot
timpul.

— Pii aici e buna, aici e buba. Domnii de la
Centrul National al Cinematografiei, in frunte cu
presedintele sau, slujesc fidel cauza pierduti a
unei generatii de cineagti incapabile s3 mai dea
ceva real. In cea mai mare parte a ei, hai sinu
absolutizim, putem si avem inci surprize, dar
aceste surprize trebuie garantate de o bazi de
pornire solid3, serioasi, cuantificabili, cea ce nu
se ntAmpli la noi. In schimb, tinerii pitrund
foarte greu pe culuarul productie. A existat o
vreme, in primii ani de dupi revolutie, cind au
fost finantate citeva debuturi, de pildi la studioul
condus de domnul Sergiu Nicolaescu. El a
finantat generos citeva debuturi, dar debuturile
acealea au fost nesemnificative §i am avut senti-
menul ¢i si la el si la alte case de productie, ca de
exemplu la Pita, la casa condusi de Daneliuc, au
fost promovate cu ostentatie nulititile din sinul
tienerei generatii, cei care le dideau garantie
seniorilor ¢i nu le vor umbri gloria. Adici e mai
bine si ai in jurul tiu citiva tineri cineasti
mediocri si submediocri, care nu-ti pun in
primejdie autoritatea, decit si ai citiva — ai rostit
dumneata citeva nume de tineri care s-au afirmat
-, care te pun in umbri, care te eclipseza.
Oamenii dstia eu pot si-i ingeleg, dar din nou mi
refer la parghiile de control ale Centrului
National al Cinematografiei, care ar trebui si
functioneze si care nu functionezi. Ce s-a intim-
plat atunci, dupi *90, continui, cu mici exceptii,
si se mai petreacd. Talentele tinerei generatii sunt
canalizate spre scurtmetraj, pentru ¢i aici nu con-
cureazi cu bitrinii. Si daci in ultimele patru luni
am avut premii la festivalurile internagionale
(Cannes, Berlin, Venetia), la care nu ne-am agtep-
tat, nici autorii lor nu se asteptaseri, pentru ci
cinematografia romaneasci are un renume foarte
prost acum in striinitate, si in festivalurile inter-
natinale daci esti romén pitrunzi de cinci ori mai
greu decit ceilalti si in nici un caz nu ajungi la
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premii, pentru ¢i o prezentl romaneasci in pal-
mares coboari prestigiul festivalului, te intrebi
daci Centrul National al Cinematografiei va fi in
stare si bareze calea tinerilor acestia in lungme-
traj, aga cum i-a barat-o, speriat, intimidat lui
Cristi Puiu dupi ce Marfa gi banii a colindat
lumea atrigind atengia asupra potentelor cine-
matografei romanesti. In momentul acela o
comisie formati din seniori ai cinematografiei a
refuzat o ofertd de lungmetraj a lui Cristi Puiu.
Mai tem c3 mai departe va fi refuzati, cu acelasi
cinism §i cu aceeasi rutind, si aceasta garnitura
noui de tineri care vine si arate ce se poate face
in Romania.

— Din pdcate, scurtmetrajele nu circuld, nici in cine-
matografe, nici la televiziuni...

— Eu nu inteleg de ce. Daci domnul Pita a
avut chef a abagat in distributia cinematografica
un lungmetraj format din scurtmetrajele stu-
dentilor lui, si chestia a mers si toate rudele tine-
rilor realizatori au venit si-i aplaude si s-au strins
vreo 300 de bilete vindute pentru un film
mentinut citeva siptimani pe ecrane in mod gra-
tuit, nu inteleg de ce domnul Pita a putut face
acest lucru i garantia oferitd de Palme d’Or si
Ursul de Aur nu poate stringe la dimensiunea
unui lungmetraj aceste scurtmetraje valoroase, ca
sd vadi si publicul pentru ce s-a luat Palme d’Or,
pentru ce s-a luat Ursul de Aur. Cind noi am
luat primul Palme d’Or, acum 50 de ani aproape,
cu Popescu Gopo, Scurtd istorie, pii filmul ila a
devenit cap de afis in spectacolele cine-
matografice, ne mindream cu el, e firesc. Din
nou vi spun: mi tem ci moravurile de negters
instaurate in Centrul National al Cinematografiei
se vor manifesta i de astd dati la fel. Acest
Centru National al Cinematografiei care dispune
de o asemenea posibilitate ca Festivalul de la Clyj
si nu il sponsorizezi — e uluitor, e uluitor! in
schimb face, in toamna trecutd, un festival jalnic
la Bucuresti, stringe toate nonvalorile si le arunci
pe piata.

— Suntem poate singura tard din Europa care nu are
o revistd de film, degi in ultimii ani au fost cateva tenta-
tive, inclusiv la prima editie a TIFF a fost lansatd o
revistd a Centrului National al Cinematografiei, care a
dispdrut dupd cdteva luni...
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— Nu stiu daci veti fi de acord cu mine, dar
aceste reviste igi merita soarta. Ele sunt gindite
pentru a fi duse la picire. Este inexplicabil cum o
revistd dinamici, ca aceea scoasi cindva de
Ecaterina Oproiu, sub Ceausescu, si incapi pe
mana unor oameni care prin rutina lor au desfi-
intat-o. S-a intAmplat cu revistele ceea ce s-a
intdmplat si cu filmul romAnesc: au alungat pu-
blicul din sali si cititorii. Ci publicul este intere-
sat de texte despre film o dovedeste faptul c3, in
tip ce revistele dispar apar tot mai multe cirgi de
film, cirti care desi sunt scumpe se cer, exista
cerere in libririe. Eu nu credeam ci dictionarele
mele de filme vor ajunge in citeva luni si mai
ceari o editie, am fost eu insumi surprins. Dar nu
m-ar mira ca si algii, ca Istoria cinematografiei
romdnegti a lui Cilin Cilin, cirtile lui Bujor
Riépeanu si Cristina Corciovescu, ca istoria fil-

mologiei roméanesti scoasi de Grig Modorcea si
revini la editii. Cirtile de film se vaind, revistele
nu se vand. O revistd, ultima, cea scoasa de
Centrul National al Cinematografiei oglindea
nulitatea generald a acestui organism, si ea a cizut
pentru ci desi s-au investit in ea sume impor-
tante, publicul n-a rispuns, si bine a ficut.

— Aveti reputatia unui critic acid, cu opinii in rdspdr
cu ale celorlati, mai ales in ceea ce privete filmul roma-
nesc. Este o atitudine programatd sau impusd, doriti sa
fiti aspru cu filmele sau filmele vd impun o asemenea
atitudine?

— in situatia asta devin eu intervievatorul si pe
dumneavaostri vi invit si fiti intervievat: m-ati
vazut pe mine dezlinguindu-mi ferocitatea in ce
priveste filmele din Festivalul Transilvania?

“De fiecare data
cand sunt la un festival,
ma simt frustrat”

— Domnule Andrei Gorzo, sunem la incheierea celei
de a treia editii a TIFF. Ca participant de la prima editie,
cum apreciati TIFF 2004? Primele doud editii au fost, sa
zicem, de tatonare, a treia obligd deja la mai mult.

— Intr-adevir, asta ¢ principala chestie. Acum
chiar gtim ci o si ddinuie: e solid, e cimentat i e
din ce in ce mai impresionant. Daci la prima
editie era o vietate pe care o puteai mangiia intre
urechi, acum a crescut, ¢ ditamai dihania - o
groazi de proiectii, o groazi de evenimente - si
probabil va avea o viatd lungi.

— Cum vi s-au parut filmele din competitie? Avind
in vedere cd interviul e facut inainte de anuntarea pre-
miilor, indrazniti un pronostic?

— Nu indriznesc un pronostic pentru simplul
motiv ci n-am vizut destul din competitie. Ca de
obicei, ca toatd lumea, m-am repezit la
Supernova, m-am repezit si recuperez diferite
lucruri si din competitie, pind una alta, n-am
vizut decit doui filme, ambele foarte bune, si din
ce-am auzit la altii care au vizut mai multe,
ambele cu sanse reale la premii - e vorba de
Reconstructie si de filmul Aaltra.

— Care au fost momentele de varf ale Festivalului?

— Jarisi trebuie s raspund dupi ceea ce am
viut. Momente de varf e clar ¢ au fost... Sala s-a
umplut la astea mari, la evenimente, de la Bowling
for Columbine , American Splendor, pAni la Monster si
Kill Bill 2, dar nu m-am dus la astea pentru ci
sunt filme care in scurt timp vor intra pe ecrane
si vreau si le vid atunci si sd scriu pe larg despre
ele. Astea au fost cele mai mari, in rest...

— Ce a fost dezolant la aceastd editie a fost sectiunea de
Silm romdnesc, si md refer la filmul de lungmetraj. De ce
sunt, cu exceptiile de rigoare, filmele romdnesti aga de
proaste?

— Aici sunt foarte multe de spus, o si enumir
citeva dintre cauze fird a avea pretentia de a le
epuiza pe toate si fird s3 intru in detalii. in
primul rind este vorba de ce-a ficut din meseria
de cineast sistemul comunist, care a distrus anu-
mite meserii, cea de scenarist de exemplu, iar

eroarea s-a perpetuat. Apoi, e vorba de oamenii
care au piinea si cutitul, de felul cum sunt dis-
tribuite, aprobate proiectele la Centrul National
al Cinematografiei, pentru ci intrd in lucru sce-
narii care n-ar trebui si intre in conditiile in care
oricum suntem o fard care nu ne putem permite
si facem multe filme. De-aici vine lucrul
regretabil §i chiar jignitor, din faptul ci din
putinele filme romanesti se fac atit de multe
proaste, care de la inceput nu trebuiau aprobate.
Deci nu niste filme care puteau si ias3 bine dar
dintr-un motiv sau altul n-au iesit si-1 poti
respecta pe autor, ci filme care, unele dintre ele,
n-au cap n-au coads, iti dai seama ci de la
inceput nu trebuiau si intre in lucru. Dar exist3
scurtmetrajele...

— Chiar existd o discrepantd foarte mare intre lung-
tetrajele romdnegti, majoritea proaste, §i scurtmetrajele
romdnegti, acestea din urmd bune i foarte bune...

— Acuma s-ar putea si fac o greseald, pentru ci
ajung in chestia asta cu conflictul intre generatii,
care ¢ un loc comun §i, nu-mi place s-o spun,
belicos, dar, totusi, e evident. Pentru ci acolo
unde sistemul prin care sunt finantate lungmetra -
jele e controlat de veterani, acestia (dintre care
unii au fost talentati, unii au ficut filme bune dar,
dintr-un motiv sau altul nu mai reugesc) primesc
in continuare finantare si-si fac in continuare
filmele, In timp ce apare, a apirut o noui gene-
ratie, apar tineri care par si gtie cum se scrie un
scenariu, par si ia In serios treaba asta. in
momentul in care se apuci si faci un film par a
stipani foarte bine anumite lucruri, adici isi fac
bine temele Tnainte de a se apuca de treabi. Nu
mai pornesc aga, sinucigas, in ceatd, firi si aibi o
ideea prea clari, crezind ci vor prinde poate Fata
Morgana. Asta ¢ una dintre problemele filmele
noastre de lungmetraj: e clar ¢i au pornit cu o
idee scris pe-o hirtie sau cu 20 de pagini de
notite ca scenariu si au incercat si surprindi ceva,
o0 viziune, in timp ce tinerii sunt mult mai apli-
cati, observi mult mai bine, dau mult mai multd
atentie realititii. Corneliu Porumboiu, care a fost
aici la TIFF cu doui filme de scurtmetraj,
Caldtorie la orag, care a fost filmul lui de diplom3,
si primul lui film de dupi facultate, Visul lui
Liviu, are in jur de 28 de ani si deja stipaneste

— Nu.

— Nu! Pii, atuncea rispunsul e clar: eu nu
sunt un critic atroce, asa, ci vreau si fiu eu
atroce, dimpotrivi, uneori sunt critic cu regret. fi
cunosc pe oamenii pe care-i critic, pe regizorii pe
care-i critic, {i pretuiesc ca oameni si nu pot si le
pretuiesc opera pe care mi-o prezinti. Si sa stiti
¢ nu e usor. Dar George Cilinescu zicea ¢i un
critic trebuie si fie negru in cerul gurii. Nu sunt
negru in cerul gurii fiindci vreau si fiu, sunt
negru in cerul gurii fiindcd sunt critic. E tragedia
conditie mele umane...

|

B Andrei Gorzo

critic de film

perfect o lume, stie s3 povesteasci si stie s3 umple
filmul de viata.

— Ce inseamnd a face astazi criticd de film in
Romdania? Publicul de cinema este destul de restrns ca
numdr, vd simtiti cumva frustrat din aceastd cauza?

— Chiar n-am nici un motiv si-mi pling de
mili. Conditia de critic... La noi e obligat si scrie
in primul rind despre filmele hollywoodiene, dar
asta nu mi deranjeazi prea mult pentru ci filmele
hollywoodiene sunt totusi filmele pe care cei mai
multi oameni vor si le vada si dorinta mea este s
ating cit mai multi oameni, si scriu despre
filmele pe care oamenii vor si le vadi. Ador festi-
valul ista si mi bucur si mi aflu aici, dar de
fiecare datd cind sunt la un festival imi pun pro-
blema asta - pentru cine scriu? -, abia atunci mi
simt frustrat, desi vid foarte multe filme, vad
lucruri formidabile, altele decit se dau in mod
normal in circuit. Dar abia atunci se pune proble-
ma cui comunici, ce faci. Nu poti decit si
informezi, nimeni nu poate sa-ti confrunte
spusele cu propria lui experienti, oamenii ori te
cred pe cuvant, ori nu. Filmul este o experingi pe
care incerc sa o impartisesc, nu {in neaparat ca
lumea si fie de acord cu mine, ceea ce e impor-
tant pentru mine este ca textul meu si creeze o
zoni de interes in jurul filmului, s3 incite la dis-
cutii si in felul 3sta si ajute cumva filmul. Daci
pot cumva si fac actul mersului la cinema si dis-
cutiile pe care le au oamenii dupi ce au vizut un
film putin mai pasionante, sunt fericit. Pentru ci,
in realitate, nu poti si influentezi mase largi de
oameni si se duci la un film, nu poti intr-adevir
sd transformi un film... Dacd unul din filmele de
rezistentd din festival, Aaltra, ar intra pe ecrane,
toti criticii de film romani combinati si scriind cu
pasiune, si scriind in fiecare zi in ziarele cu cel
mai mare tiraj n-ar putea si transforme filmul
intr-un fenomen de box-oftice. Dupi cum daci
toti criticii din Romania s-ar ralia impotriva fil-
mului Tiia n-ar impiedica filmul si fie un suc-
ces, sd fie un mare fenomen. Ceea ce poti si faci
este si intri in dialog cu oamenii si poti si le
largesti experienta vizionirii acelui film.

Grupaj realizat de
IOAN-PAVEL AzAP
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Thalassa?...

(Jocul de-a calatoria)
B Adrian Tion

adevirat ci filmele ,de artd” nu sunt si

Hfilme de casa”, mai ales pe aici prin

Europa, dar Thalassa, Thalassa al lui Bogdan
Dumitrescu bate recordul in aceasti privingd. Un
record trist, trebuie s-o spunem de la bun
inceput. Alta ar trebui si fie soarta filmelor
prezentate la festivaluri. Cel putin peste ocean
lucrurile stau nitelug altfel. Un film nominalizat
la Oscar, de pildi, trezeste imediat interes,
inregistrind automat i un oarecare succes de
casd. Uneori, acest succes nu e citusi de putin
neglijabil. La Cluj, Thalassa, Thalassa a inregistrat
doar citeva simpatii. Si acestea discrete,
indulgente, usor concesive.

Produs cu zece ani in urmi, filmul lui Bogdan
Dumitrescu a mai fost proiectat la Festivalul
International de Film de la Toronto si acum la
Cluj. Deci un film de festival, pentru festivaluri
(rimine si deducem asta nu fird mirare si si
acceptim si aceasta categorie). Exista aga ceva?
s-ar putea Intreba un devorator de thriller-uri
americane. Din picate, se pare ci da. Spun ,din
pacate” pentru ci un film bun, daci este bun,
trebuie si se bucure si de o oarecare audientd, ca
sd nu spun ci trebuie s cucereasci o parte a

... Thalassa!

(Un eveniment cinematografic)
B Claudiv Groza

i siracd decit anul trecut in ce priveste
productiile romanesti, editia din 2004 a
Festivalului International de Film

Transilvania a oferit cinefililor si o mici...
revelatie, in felul ei extrem de semnificativi. E
vorba despre filmul Thalassa, Thalassa,
coproductie romino-germani de acum zece ani,
in regia lui Bogdan Dumitrescu. Filmul n-a rulat
aproape deloc in tar3, dar daci ar fi rulat, cred ca
destinul post-‘90 al cinematografiei roménesti ar
fi fost oarecum diferit.

Thalassa, Thalassa este contemporan cu alte
pelicule mult mai celebre, precum Patul conjugal

publicului, desigur e vorba de publicul initjat.
Dar Thalassa, Thalassa n-a fost difuzat niciieri in
tot acest interval. Piata filmului ¢ o reduti tot mai
greu de cucerit decat producerea lui. Intre timp,
actorii-copii (de zece ani la data turnirii filmului)
au ajuns de douidzeci. Nu numai cirtile, dar si
filmele au destinul lor. Ce s3 mai spunem?

Mirajul mirii pentru copiii urcati in Jaguarul
,lui Fane” este unul aleatoriu, gisit la repezeali.
Fascinatia mirii joaci mai mult rol de pretext
initiatic. Cei sase pugtani, la care se adaugi si o
fatd, se angajeazi cu seriozitate in aventura lor
nechibzuiti. Consecintele nu intirzie si apari si
de aceea, la contactul cu marea, intensitatea triirii
inocente, necenzurate se muti intr-un registru al
complexititilor ce tin mai mult de lumea
adultilor. Titlul se face purtitorul surdinizat al
strigitului celor zece mii de soldati greci condusi
de Xenofon, cind, dupi o lungi retragere, au
zarit in sfirsit tirmul Pontului Euxin. Desigur, e
un ecou tardiv cu trimitere spre iluzia eliberarii
din chingile unei realititi ostile.

Bogdan Dumitrescu inscrie in genul road
movie un subiect de mare finete, extrem de
pretentios in ciuda firescului afisat, ce gliseazi pe

sau Hotel de lux, care au ficut “scoali” in filmul
indigen, doar ci nu seamini absolut deloc cu
acestea. Tot ce e sordid, promiscuu, brutal, mizer
la marii regizori ai momentului se transformai la
Bogdan Dumitrescu in solar, ingenuu, aventuros,
vital. Scenariul are o simplitate nu prea intilnita
in productiile noastre cinematografice, musai
metaforice si “cu subtext”. Eroii din Thalassa. ..
sint niste pusti de zece (si sub zece) ani, care
descoperi, undeva pe platourile aride ale
Dobrogei, intr-un hangar, un splendid Jaguar
decapotabil. Fascinati de opulenta masinii, ca si
de un panou cvasi-ruginit pe care scrie “42 de km

coordonate simbolice instabile, chiar sibilinice. O
prima trimitere se poate face spre Tmpdratul
mugtelor al lui William Golding, despre care
regizorul nu avea habar la ora cind filma Thalassa,
Thalassa, dupa propria mirturisire. Si apoi tentagia
calitoriei cu o tintd precisi m-a determinat si mi
gindesc la Binecuvdntati animalele si copiii, micul
roman al lui Glendon Swarthout, si el ecranizat.
Dar citi diferentd! CAatd stiintd a tensionarii
actiunii! Daci tematic subiectele nu ar fi fost
apropiate, trimiterile nici nu ar fi fost indicat si se
faci. O asemenea distanti le separi.

Trei din ceata de pitici care au filmat acum zece
ani in Dobrogea si au ajuns la Clyj adulti sunt:
Silvia Gheorghe, Alexandru Cristea, Alexandru An-
ghel. Despre drumul copiilor ne povesteste filmul.
Despre drumul filmului cine ne va povesti?

|

pina la mare”, copiii decid sa porneasci in
calitoria spre Eldorado-ul albastru. Filmul e, de
fapt, povestea drumului lor spre mare.

Thalassa, Thalassa e un film cu semanticd
evidenti, deloc abscons ori pretentios, cu atit insa
mai cuceritor. Prima asociere care se poate face
este cu faimosul roman al lui Golding, fmpdratul
mugtelor. Avem de-a face, in ambele contexte, cu
niste iniieri, cu jocurile de putere ale
colectivititii, cu pericole imaginare ori cu totul
reale, cu excese, incredere gi minciuni etc. Filmul
nu e lipsit de scene mai “tari”, de bitii intre copii,
de pilda, dar nu atinge in nici un caz
dimensiunea manifest-brutali a cirtii pomenite.
Dimpotrivi, avind o tintd, asperititile se atenueaza
mult mai usor, iar orizontul solar-marin
estompeazi orice binuiali a unui final intunecat.
Pustii vor ajunge, de altfel, la girmul marii.

Singurul repros care se poate aduce acestui
film excelent echilibrat este gradul de poeticitate
al scenei finale, salvat insd de protagonisti. Cici
copiil au, nu-i aga, voie si viseze.

In Thalassa joaci doar copii. Prezenta adulgilor
e nesemnificativi, acestia disparind de altfel cu
desavirsire dupi inceperea cilitoriei. Bogdan
Dumitrescu a distribuit o fati si citiva biieti care,
la vremea turnirii filmului, aveau in jur de zece
ani. Nume inci necuoscute, chiar daci unii sint
studenti la UNATC: Silvia Gheorghe, Alexandru
Cristea, Alexandru Anghel. Toti (si cei al ciror
nume nu-l cunosc) au jucat excelent, impecabil,
dezinvolt, jucindu-se, dupi cum au mirturisit,
de-a juca intr-un film.

Thalassa, Thalassa este un eveniment tardiv al
cinematografiei romanesti. El ar trebui prezentat
micar acum, dupi zece ani, publicului nostru. E
un film de o cursivi naturalete, un film al unei
lumi normale, aga cum Incd lumea romaneasci
nu e. Poate c3, in 1994, ni se potriveau mai bine
Hotel de lux sau Patul conjugal. Dar daci am fi
vizut Thalassa...?
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De-ale TIFF-ului

B Ovidiu Pecican

treia editie a Festivalului International de Film

,, Transilvania” a demonstrat ci un bun

manager poate face si dintr-un orag prins
in alte pariuri i contracte — Clujul drapelelor
funariote, Clujul universitar, Clujul miscarii
teatrale — un orag cu totul nou. Tudor Giurgiu a
aterizat aici nu numai cu o conceptie, o echipi si
un munte de filme, ci si cu un organ de presi
propriu, cu evenimente colaterale — dar nu mai
putin semnificative -, precum sectiunea de film
publicitar (unde, nefiind acreditat, micar ci scriu
despre TIFF inci de la prima editie, n-am putut
arunca o privire, spre a da mai apoi seami),
intilniri cu personaje mirabile ale filmului de pe
mapamond si, nu in ultimul rind, o gali finald
care a rizbitut pe programul nagional de
televiziune. In trei ani TIFF a crescut, vorba ceea,
cit n-ai putea crede!... Ci e aga mi-am dat seama
inci din start cAnd, intirziind la vizionarea unui
film dovedit ca fiind semnificativ §i redutabil,
m-am trezit abordat de o echipi televizionistd in

holul cinematografului ,Republica” spre a mi
rosti cu privire la ceea ce tocmai debuta. Pii daca
si numai asa, poposit la margine, cu frustrarea
pigubosului ajuns cu intirziere la Waterloo,
m-am regisit in mijlocul torentului, anvergura in
crestere semnificativd a evenimentului am
putut-o misura pe propria-mi piele! Si ea nu a
fost de ici, de colo — altminteri nu m-ar fi
chestionat mai apoi lumea de pe stradi cum e si
fii membru al juriului numai pentru ci fusesem
vizut, cu eticheta — fictionald — de ,sociolog”
atirnatd de coadi, cu o seari nainte, pe sticli. E
drept, redactorii televiziunii clujene inteleseserd
bine, ceea ce se intimpla, obiectul discutiei
noastre, era deja un fenomen sociologic,
antrenind mase semnificative de cinefili, de la
creatori la voyeuri. De aceea nici nu ag insista, de
astd datd, aici, pe valoarea productiei
cinematografice prezenti in festival, pe raportul
dintre ,exceptional” si ,moderat” pe scara
valorilor filmografice ori pe alte ingrediente care,

Festivalul de dupa colt

B Adrian Tion

ameni obignuiti care merg dupi cumpi-

rituri se intersecteazi pe trotuar cu algi

oameni obignuiti care fac film sau vizio-
neazi filme. Primii vin din piata de zarzavaturi si
se indreapta spre magazinul Napolact. Ceilalti
asteaptd In fata cinematografului Republica si
intre la o alti premieri. Destine de oameni se
intersecteazi, fird ca indivizii si se cunoasci intre
ei, ca personajele lui Dos Pasos din ,romanul siu
cinematografic”. Intre ei: reclame — predomini
afigul cu transilvineanca avind fustele dantelate
ridicate in chip de Marilyn Monroe autoh-
tonizatd, faini, plesnind de sinitate, apoi
anunturi, programul filmelor, iar pe mesele
agezate pe trotuar cite exemplare vrei din
AperiTIFF, publicatia informativi gratuiti a
festivalului. Tot de raclame si anunturi, decupiri
din ziare sunt intersectate fragmentele epice ale
americanului citat. O fi existind vreo legitura
secretd intre structura cinematografici a
romanului siu si vinzoleala specifici din orag de
vreme ce lucrurile se leagi in acest fel. Da, asa ia
act clujeanul nostru ¢i in oragul siu se intdimpla
ceva. Dand coltul Agentiei Tarom, iti iese in
fatd... un festival. Un festival de film. TIFF.

Asa descoperi un festival neostantativ, pitit
dupi colg in toatd amploarea lui, intrat in cotidian
sub promititoare auspicii. Dar mai precis, asa a
fost pani in 6 iunie.

Acum poti si treci linigtit spre magazinul cu
produse Napolact si-ti cumperi untul i brinza si
iaurtul. AperiTIFF-ul de pe mesele terasei nu te
mai imbie la insolite proiectii. In holul
cinematografului nu se mai agiti vedete sau
cinefili neribditori. E aceeasi apatie ca Inainte de
28 mai, chiar daca ruleazi The day after tomorrow.
Te intrebi cAnd vei mai vedea sala atat de plind ca
la Bifore sunset, incit organizatorii au fost obligati
s ridice in picioare pe cei care sedeau pe sciri
pentru a face loc vedetei festivalului Julie Delpy
sd urce pe scend.

Despre fiee spirit cu particularititi de tiff spiritse
mai poate adiuga: inainte de o proiectie, una dintre
voluntare, dupi ce a aranjat microfoanele pe sceni

pentru invitatii finlandezi Yarkko T. Laine si Jenni
Banerjee, a inceput foarte firesc si cinte, recunos-
cand ci n-a mai ficut asa ceva niciodati in fata unui
public atit de numeros. Vocea intrusei nu era toc-
mai rea, s-a descurcat destul de bine, aga ci in final
a primit aplauze. Sau Dan Nutu care se tot impie-
dica de covoare imaginare pe scena Nationalului.
Sau proiectiile in aer liber pe ploaie. Sau cimaga
cadrilati a lui Tudor Giurgiu din seara decernarii
premiilor. Sau doi tineri biieti mangaindu-se in
clarobscurul silii la seria de Umbre. Sau Maia
Morgenstern insistind intr-un interogaTIFF ci
ytrebuie s3 ficem ceva”... pentru filmul romanesc,
fireste. Sau cu adevirat aristocratul Victor Reben-
giuc pe strizile Clujului neputind si-gi mai as-
cundi arterita, un Moromete citadin sau un colo-
nel cu ochii dupi pisirile sale. Sau... S-au dus toate
aceste agrementiri tranzitorii care fac din TIFF o
emblemi a unui nonconformism tacit asumat,
neostentativ, dirijat abil spre un profesionalism ce
nu intirzie si se instaleze — sperim — definitiv in

pani la urmi, totusi, ele asiguri succesul de
durati al unui festival. Mai interesantd mi se pare
mondenizarea subiti a Clujului, ,cannes-izarea”
sau ,karlovy-vari-zarea” acestui orag coborat,
altminteri, de multe ori si sub multiple aspecte
intr-o apatie mohorati, aparent invincibila.
Intalniri cu creatorii, organizate sub formi de
dezbateri, dar §i pure intersectiri pe strizi, prin
pub-uri si restaurante, intersectareaglamour-ului
specific lumii filmului cu regimul diurn al vietii
cotidiene, iati ceea ce, cu adevirat, m-a frapat si
mi s-a parut demn de a fi retinut in siptimina
TIFF-ului din acest an. Mai departe, desigur,
totul depinde de cei care au pus la cale totul, de
cei care au venit, au plecat gi au rimas in Cluj.
Restul este happening, eveniment (poate chiar
instalatie?!). In ciuda ceremoniei de premiere ca
un gvaiter, unde dialectica plinului si a golului a
atins cote chinezesti — Tudor Giurgiu neavand, de
multe ori, cui inména trofeul, din lipsa
premiatului —, TIFF-ul a creat mirajul unui
spatiu imbogitit artistic intr-un procent vizibil.
S4 speram ci el se va repeta si ¢ va dura.

miezul actiunii propriu-zise.

S-a mizat pe un numir mai mare de cinefili
din afara oragului care si doarmai in corturi. Pe
malul Somegului, in Grigorescu, s-a ingradit un
mic spatiu §i s-au montat toalete ecologice. Dar
turistii, descurcireti, n-au ajuns si-si intinda
corturile acolo decit in numir foarte mic. Din
cauza frigului, poate, ei au preferat camere mai
acatirii, cu hogeag. Pe malul apei s-au vizut doar
doui corturi pentru citeva nopti. Oricum, Clujul
nu e inci Los Angeles, si nu ne-o luim in cap!

A fost odati un festival... Dar el nu inseamni
mare lucru la nivelul bilangului (de cas3, de presti-
giu) 1n raport cu alte evenimente culturale impor-
tante ale urbei transilvane dac3 n-a rimas si in con-
stiinta spectatorilor. Faptul ¢i s-a scris atit de mult
si entuziast despre aceasti editie, ci s-au prezentat
mai multe filme si au fost mai mulgi spectatori ca la
editiile precedente e deja o dovadi ci festivalul
fnregistreaza succese de la un an la altul. Daci la
cafenea se discuti inci aprins despre unele proiectii
ca despre incitante creatii in materie, ¢ clar ci
manifestarea n-a trecut ca un fum prin livezi fird si
lase urme. E cel mai mare succes al actualei editii, a
treia. Ce vom vedea la a patra editie?

u

Before Sunset
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B Andrei Gazsi

Transport de indoieli

ntr-o activitate de comentator destul de

indelungati, am evitat si mi pronunt despre

volumele de poezie; nu pentru ¢i nu mi-ar fi
foarte dragi poezia, chiar sunt mindru de
biblioteca mea liric3, dar nu m-am priceput si-mi
traduc emotiile pricinuite de poezii intr-un mod
multumitor. Exceptional, am indriznit, totusi, si
spun citeva cuvinte in marginea unor manuscrise
lirice; aga i acum, cu citeva poeme apartinind lui
Andrei Gazsi. Firi a fi fira fisuri, poeziile sale au
greutate, sunt autentice; aproape in fiecare palpita
versuri care detin o greutate remarcabili. Am ales
citeva dintre aceste pietre pretioase: “Camilele
serpuiau printre dune, transportind marea
indoiald”; “Agezat in linistea compromisului
zilnic, dupi ce am crescut mai mare,/ Percep
altfel culorile arcuite ale curcubeului”. Felul in
care sunt montate aceste pietre pretioase
convinge cititorul ci Andrei Gazsi este un poet
autentic. (Mihai Dragolea)

Drumul spre marea poarta 1

Sufocat de nisipul mdrunt i fierbinte,
priveam orizontul —

Un amestec dintre cer si pamint.

Camilele serpuiau printre dune, transportind marea
indoiald.

Un cal pur-singe necheazd undeva prin apropiere. Aici,
noaptea

Este mai boltitd de stele, mai luminatd decit la noi
acasd!

Alici, sunt mai aproape de Dumnezeu in linigtea
profundd si blindd,

Prin care doar vocea unui inger rdzbate ca o egarfd
parfumatd!

Amintirea ta este mult mai departe decit mi-am
inchipuit.
Toate acestea ar fi trebuit sd ti le spun inainte de a pleca,

Voicu Bojan

Pentru ca sarpele desertului si-mi fie mai aproape
Cind voi pdsi prin marea poartd.
Cintecul cascadelor ramine doar o amintire!

Inaintdm prin nisipul fierbinte, urmele pagilor sunt
sterse de vint

Prezentul se macind intre moara witdrii §i valul de
miine.

Nisipul ne sund intre dinti ca o furtund!

Departe, in Siberii, doar ochii tdi albagtri cit doud ceruri

Vegheazd ghetarul din sufletul meu.

Pasdrea tdcerii isi va intinde aripa peste pamintul rouat,

Stelele se vor nagte pe rind i in aceastd noapte in care
vom conversa

Despre o iubire pe care o impdrteam cindva ca pe o
unicd bucurie.

Gustul buzelor tale semdna mai degrabd cu gustul de
nor din umbra oazei. ..

Alexandru Paul

=

Scrisoare tatdlui

Mi-ai spus, Trecdtorule, cd iubirea in sine este un
dar

Nu o rdsplatd pentru o faptd sau alta, cu asta vei fi
uns sau nu

Prin pdsdrile cerului, prin pdrinti i astfel
condamnat la viatd vei fi!

Doar atit mi-a spus Trecdtorul

Apoi a plecat, ca intotdeauna, prin lumina din uga!

Agezat in linistea compromisului zilnic, dupd ce am
crescut mai mare,

Percep altfel culorile arcuite ale curcubeului,

Durerile si incertitudinile toate, dar md intreb cu
dare de mind

Crescut-am eu destul?

Mina mea intinsd spre o altd mind intinsd poate fi
o _formd de iubire?

Cine va raspunde la intrebdrile si indoielile noastre,

Cele de acum i de miine?

Iatd, primdvara razboaielor s-a ndscut, naivd ca o
simfonie degiratd

Glasul tobelor se desfisoard peste mare ca cerul
brazdat de iubiri eguate.

Maternitdile se vor inchide, copiii vor refuza sd se
mai nascd.

Pentru toate acestea gi altele ar fi trebuit sa fim
daruiti

Cu cea de a doua sansd!

Iti scriu toate acestea, tatd, pentru a ne cunoate mai
bine gi astfel sd iertam!

Masca de bronz
Nu sunt prizonierul tau!...

Aud cum picurd in ecou, ritmic, intunericul.

Astronautul de serviciu priveste pe monitor

Splendoarea noptii. De gleznele mele atirnd

Danteldria gindurilor tale i teama de a nu-mi gdsi
emotia

In fata acestor porti ca niste arcade de iubitd.

De ce ag fi prizonierul tiu,

Aici pe fisia dintre doud nemdrginiri?

Si ce-i dacd oragele voastre mai au cite o gard,
Cd frunzele urcd spre cer

Cd ramurile urcd prin tulpind, cd floarea soarelui
Se roteste o datd cu tine?

Aici ciregii au inflorit sub formd de grindind!

Nu sunt prizonierul tau!...
Degi de gleznele mele mai atirnd
Danteldria gindului tau. ..
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Patimile antiamericanismului
(dupa Jean Francois Revel')

B Marius Jucan

idicinile antiamericanismului sunt mai

vechi decit s-ar crede. Mai vechi decat

epoca de-acum trecuti a rizboiului rece,
mai vechi inci decit perioada interbelici, si poate
si mai vechi decit romanticul secol al
nouisprezecelea, iar tara care le-a hrinit gi
cultivat cu fervoare nu este alta decit aliatul de
odinioari al tinerei pe atunci democratii
americane, Franta. Daca un autor ca Jean
Frangois Revel, care si-a cucerit cititori fideli cu
predilectia sa pentru polemici intelectuale majore,
etaleazd probe convingitoare in noua sa carte
aparuti in traducere roméneasci pentru a testa,
(precum in testul cu hirtia de turnesol),
,culoarea® politici a atitudinilor fatd de lumea
americand, inseamni ci pasiunea (patima) cu care
America a fost si este priviti de europeni, si nu
numai, nu a fost cel mai bun tovaris al adevirului
despre America. Incercarea lui Revel de a descrie
wcum functioneazi, care sunt cauzele si
inconsecventele® (citez din subtitlul cartii),
obsesiei antimaericane imi apare singulari in acest
moment, nu fiindcd probeazi un curaj al
alternativei pentru o mai dreapti perspectivi
despre America (ceea ce imi aminteste de un titlu
mai vechi al autorului, La barbarie au visage
humain, privind o cu totul altd lume decit cea
americani), ci pentru ¢i opune atagamentului
ideologic atit de febril al antiamericanismului o
grild argumentativi lucidi. A avea atitudini e
firesc intr-o lume responsabili, presupusi a fi si
democratici. Rareori insi atitudinile se nasc din
aptitudini care si legitimeze firesc opiniile,
credintele, iar impulsul de a crede cu tirie in
ideile de-a gata nu este doar apanajul
stereotipiilor mediatice, ¢i mai a ales al unor
trainice mode ideologice. Revel cere prudengi in
privinta propagirii adevirurilor unice despre
America. Recomandi celor care vor dinadins si

vadi in America de azi un tap ispagitor al tuturor
relelor modernitigii, istoria colonialismului
european, ori a altor imperii decit cele europene.
Expune miezul conflictual al
antiamericanismului, ciocnirea dintre liberalism
si dugmanii acestuia. Astfel echipati, lectura
»patimei® antiamericane e pentru ganditorul
francez o hermeneutici de teren, politic3 si
culturali deopotrivi, necesard precum o trusi de
prim ajutor cu care sunt tratate, nu insi si
vindecate, cele mai curente acuzatii indreptate
impotriva Americii. Deschise intr-un evantai,
acestea se pot restringe asemenea unui evantai in
dreptul celor mai importante picate politice
americane contemporane, hegemonism politic,
imperialism cultural, unilateralism decizional,
vazute din contextul european cel mai familiar
autorului, cel francez.

Escul lui Revel tinteste mai sus decit exerci-
tiul unui exorcism ideologic. Desi voluptatea
ironiei, pe alocuri a pamfletului fi sunt dragi
autorului, atitudinile antiamericane ale euro-
penilor nu sunt extrase din context ori
demonetizate. Pe de altd parte, Revel nu cade in
capcana propriei retorici antiamericane, transfor-
mand presupusa ,vinovitie“ americani intr-o
virtute neimpiartisita. Si totusi, nu atit disuadarea
stereotipiei antiamericane meriti reliefatd, desi ea
nu poate fi decit instructivi, cit mai ales felul in
care politologul francez reflecteazi la citeva
intrebari fundamentale despre cum modernitatea
a evoluat diferit in America (de Nord) si Europa
(de Vest), marcind natura democratiei si a
comunititii civice. Evolutia liberalismului
american a creat o experienti comunitari locali si
internationald, un comportament cultural
individual specific, fatd de care restul lumii a
rimas intr-un fel de ariergardi descurajati, dar
mai ales geloasi, ce a revendicat dreptul de a

Oleg Tishkovets

Vasile Dorolfi

hotari asupra vitezei progresului, schimbarii
economice ori politice, cerind de fapt
recompense materiale ori daune morale pentru
faptul de a fi rimas in urmi. Incilzirea global,
globalizarea economici, monopolul culturii de
masi sunt citeva dintre punctele tari ale
dezacordului cu privire la ,americanizarea®
planetei. Daci editiile planurilor Marshall au fost
criticate chiar de cei care au beneficiat de acestea,
(s-a spus ci economiile tirilor respective
deveneau aservite intereselor americane), daci
ratiunea de stat, principiu de marci europeani,
s-a vizut surclasat de cel al securititii colective,
ori daci mijloacele de comunicare in masi au
globalizat §i mai concentric lumea in jurul
Americii, acestea s-au petrecut intr-un context
mondial al competitiei, in care, sustine Revel,
ceilalti competitori ai Americii s-au vizut pe rind
departajati de locul fruntas. America este de
atunci Incoace in situatia paradoxali de a fi
socotitd singura apti si dea solutii inovatoare
globale, dar in acelasi timp somati si repare
consecintele ,nedrepte” ale propriei civilizatii.
America nu a rimas pentru multi decit cartea cu
imagini din ,jungla“ mercantilismului si
instriindrii umane. Civilizatia americani e privita
ca o provocare continui producind
incompatibilitate, soc, conflict, cu toate ci
paradoxal, nu-i aga, miile de emigranti care au
asteptat ori agteaptd viza americani, sunt de altd
pirere. Revel insistd ca, deopotrivi admiratori si
detractori ai Americii, si nu uitim de povara
responsabilititii proprii atunci cind ne imaginim
America altfel decit este.

| |

1. Jean Francois Revel, Obsesia antiamericand,
traducere de Dan C. Mihiilescu, Humanitas,
2004, 255 pagini.
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Deschideri:

ﬂnterviu

Centrul International
de poezie Marsilia

rangois Lespiau este un important poet contem-

poran francez, autorul volumelor La poursuite

de Tom gi L’épreuve du prussien. El este in
acelagi timp i administratorul Centrului International
de Poezie din Marsilia, calitate in care a avut
amabilitatea de a ne acorda un interviu referitor la
aceastd prestigioasd instituie.

— Frangois Lespiau, esti administratorul Centrului
International de Poezie din Marsilia. Existd foarte
putine centre de acest gen in Franta, i chiar in lume.Cu
ce se ocupd aceastd institutie, care sunt prioritatile sale?

— Da, efectiv, este unul din putinele centre
care existd, cel putin in Europa, care si reuneasci
atitea activititi legate de poezia contemporani.
Centrul a fost creat in 1990, la inigiativa oragului
Marsilia §i prin munca lui Emmanuel Ponsart,
care, in acea vreme, a ficut un studiu asupra
posibilitatii de a Infiina un asemenea centru, pe
care l-a creat apoi, in 1990, cu ajutorul muni-
cipalitatii si al echipei politice din momentul
respectiv. Acest centru reunegte mai multe
activititi, mai multe servicii in jurul poeziei
contemporane. Mai intii, el are o biblioteci care
numiri astizi 40000 de documente, cirti, reviste,
inregistriri audio, video, opere critice, dictionare,
CD-uri, Cd-Rom-uri, DVD-uri, toate legate de
poezia contemporand, si spunem ca acopera toata
poezia francezi de dupi rizboi, de dupi 1945.
Existd si un fond mare de poezie americani, in
limba originali, care este o donatie a lui Jacques
Roubaud. Mai existi si un mic fond in alte limbi.
Aceasti bibliotecd este gratuiti, este numai de
consultare, nu de imprumut. Astizi ea reprezinti

primul fond de poezie francezi, in orice caz,
dupi Biblioteca Nationald a Frantei, cu
consultare liberi si gratuitd. Ce este Centrul
International de Poezie? O institutie care
organizeazi in fiecare siptimini lecturi publice
gratuite, in general vineri seara la ora 18.
Gizduim in fiecare siptimani autori francezi si
striini, fie in jurul unei teme date, fie in jurul
unei edituri sau al unei reviste, sau al unei
problematici pe care o definim. Unul dintre
principiile Centrului este ca autorii, francezi sau
strdini, si-gi citeascd singuri textele. Nu invitim
niciodati artisti, actori care si faci o munci de
scenografie pe marginea poeziei contemporane,
nu invitim decit autori. Unul din principiile de
lucru definite de Emmanuel Ponsart de la
inceput este acela ¢ un autor, chiar daci isi
citegte prost textul, este mult mai interesant
pentru un ascultitor decit un actor care joaci
textul sau face, in fine, o munci de actor. Deci,
nu invitim decit poeti in viatd, care isi vorbesc
textele, care isi citesc textele si se Intilnesc apoi
cu publicul ca s vorbeascd despre ceea ce fac sau
despre o edituri, o revistd de poezie sau despre
orice alt santier axat pe poezia contemporani.

— Te-ag ruga sd vorbesti despre rezidentele pe care le
organizati la Centrul International de Poezie din
Marsilia.

— Una din axele de lucru este gizduirea a trei-
patru rezidenti pe an. Principiul este de a primi
doi autori striini i un autor francez in fiecare an.
Rezidenta Inseamni un studio in cartierul Panier,
cartierul istoric al Marsiliei, unde este situat si

Vasile Dorolti

B Francois Lespiau

Centrul de Poezie. Autorul primeste o bursi de
1300 de euro pe luni, rezidenta dureazi trei luni
si in schimbul acestei rezidente i se cer autorului
doui lucruri: pe de-o parte organizarea unei
lecturi publice la Marsilia in timpul rezidentei si
pe de alti parte, la sfarsitul rezidentei, un text de
aproximativ patruzeci de pagini, care va fi
publicat de citre CIPM in colectia “Refuge”,
pentru ci studioul este situat pe rue du Refuge, la
Marsilia. Colectia “Refuge” numira astizi cam
patruzeci de titluri, doui treimi autori striini si o
treime autori francezi.

— Care sunt principiile dupd care vd ghidati in
alegerea autorilor pe care i invitai in rezidentd?

— Primim intre 50 si 100 de cereri pe an
pentru rezidente. Alegerea este eminamente
subiectivi, e ca alegerea unui editor in raport cu
un text. Directorul este cel care ia decizia finali
de a primi un rezident sau nu. Alegerea se face pe
baza textelor pe care le primim, care ne permit si
vedem in ce directie lucreazi autorul. De
asemenea, incercim ca echipa de scriituri,
generatiile, sexele, nationalititile si fie diverse.
Incercim si avem un evantai cit mai larg posibil,
singurul criteriu fiind calitatea, exigenta lucririlor
prezentate. Pe 1dngi aceste axe, mai organizam si
expozitii, o dati la cinci saptimani.Primim artisti,
plasticieni, fotografi, care lucreazi fie in jurul
poeziei, fie in jurul problematicii legate de limbaj,
fie direct cu un autor. Organizim cam noui
expozitii pe an.Una din ultimele axe este munca
in mediul scolar, avem o persoani care lucreazi
cu jumitate de norma. Invitim autori in clase
pentru a face ateliere de scriiturd, de lectura,
pentru a sensibiliza elevii la poezia
contemporand.

— Ce proiecte avei, cum intentionati sd vd extindeti
activitatea?

—1In doui directii. Prima, internationali,
include atelierele de traducere cu iri striine, este
o operatiune numiti “
reuneste trei autori francezi si trei autori dintr-o
tard datd pentru a face un atelier de traducere
colectivi la Marsilia si in tara parteneri. Incercim
sd organizim un “import-export” in fiecare an
din 2000 incoace. A doua axi de dezvoltare este
tot ceea ce tine de noua tehnologie. Am realizat
un site internet acum doi ani, suntem pe cale de
a-1 completa si dezvolta, am vrea si fie §i mai
cuprinzitor, si mai exigent, avem cam 400 de fige
de autor astizi, ar trebui si ajungem la un numair
dublu, ca si prezentim toti autorii care au venit la
Centru din 1990, si care sunt cam in numir de
800.

import-export” care

— Iti mulgumesc.

Interviu realizat de
LETITIA ILEA
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Colapsul unei inventii a
deceniului noua

B Marian Drumur

oru Sumuti, din familie buni si intinsi,

nu ajunsese la casa lui, adici rimisese

burlac in garsonier3 si isi vedea linigtit de
slujba mijlocitd printr-un unchi arhivar la
Departamentul Cultelor; aga erau legile atunci,
cum ci toti trebuiau incadrati la stat. Cind a
acceptat si ia in subzistentd un cameleon —
nepotul siu din partea surorii mici se l3sase scurt
timp incintat de oferta unui coleg de clasi, ciruia
un vaporean in vorbi cu maici-sa i adusese
reptila, — o soparli veritabila ce didea cu limba
dupi muste, nici nu visa i riscrucea soartei
apare intr-o clipiti mult mai tirziu relevati.

Unchiul Doru sedea ore in gir si contemple
leginatul molcom al cameleonului multicolor,
ochii independenti cu pleoape solzoase, libuti
din doui degete ridicati ca un salut glumet,
declangarea imposibil de perceput a limbii
neverosimile si mestecatul degajat al muscoilor,
cosagilor, fluturilor, tot ce-i putea stipanul
colectiona primprejurul blocului, ba chiar i din
Parcul Poporului. Intii stituse intre geamurile
ferestrei spre balcon, apoi intr-un acvariu mare
(mai tarziu i spusese terariu), primit de la Iani
coaforul ce renuntase la prisitul scalarilor,
acoperit cu plasi metalici de muste. Ulterior i-a
pus o craci uscati, bine fixati.

Dar schimbarea culorilor... ceva incredibil! Se
schimbau si datoritd sentimentelor, nu doar
mediului. Scria in cartea lui Brehm despre asta:
Jn cursul luptelor intre masculi, coloritul se
schimbi foarte repede®. Uneori Doru ficea pe
masculul — 1l intirita cu pliciul de muste,
strigindu-i si numele: Mucky (nu prea reusea sa
pronunte englezeste dar gestul conta); cameleonul
scutura capul, cisca gura si... culorile se
intunecau.

— Pentru la iarni o si-i pui muste in otet, il
zidira Buju, prietenul care venea uneori si mai
faci o tabli (pe bere). Sau gindaci de bucitirie, ci
istia nu hiberneazi, completa preficuta grija
pentru dihanie.

Ce-i drept, gindaci se mai giseau, daci
rimineau resturi menajere se infiinau.

— Nu-i destul de cald, se ingrijora Sumuti, va
trebui si-i pun radiator.

Prea multe n-aveau ei ce discuta; vecinul
militian asculta de dincolo, cu paharul in peretele
comun, discutiile subversive, treabi gtiutd de
altminteri. ,Am jurat, zicea el cind avea accese de
sinceritate, drujba-i drujbi.“ Cu o sticli de rom
era rezolvat, nu mai auzea nimic minim doui
zile.

Cu toate atentiile, cameleonul a murit, totusi,
fird veste. Nimeni nu stie cit a suferit Doru
Sumut; doar sufletul lui. 1 mangiia si nu-i
venea si creadd. Rememora gesturi de-ale
animalului, i se pirea ci-l vede miscind in
acvariu. S-a decis si-1 inmorménteze intr-un loc
ferit, la cimitirul Eroilor bunioari, si a organizat
pomana exclusivi — a luat de la Alimentara (asa le
zicea atunci buticurilor) o sticld de coniac (risipa
curati la salariul lui) pe care a inceput-o dar
repede i s-a ficut lehamite si, in vreme ce ezita
daci si lase restul bauturii in pahar sau s-o toarne
inapoi, a traversat o ori astrali.

Sd jupoaie cameleonul, sd-i activeze pielea, poate
dacd... un curent electric, ceva excitant... bionica se ocupd
cu studii in naturd... dacd pielea ramane vie, in bulion
nutritiv, ca tesuturile de le folosesc medicii pentru
cdrpirea marilor arsuri... se poate modela o imagine... ca
un ecran de televizor... cu totul altceva decdt filmul...
fiecare cu gandurile sale transformate in imagini... poate
chiar indicii, testarea stdrii interne... nebunie curatd!

O tresirire de repulsie! Groaznic... si-1
micelireascd pe Mucky... sacrificiu pe altarul
stiintei, da... va ingropa resturile dupi cuviingi, cu
luménare la biserica. Haide, nu-i decit o soparla,
rupsese coada la citeva in tinerete! fnci un coniac
la domnu’! Uite unde duce biutura pe amatori!
Ostentativ, Doru Sumuti a dat peste cap coniacul
si... s-a apucat si improvizeze, trebuia si fie
operativ. Mult mai tirziu s-a uimit de resursele
subconstiente... ¢i nu stia cum procedase.

Ziua urmitoare — alergituri cu adresi, doar
pentru asta sunt neamurile — o conexiune,
recomandare, mini de ajutor. Solugie nutritivi
usor alcalini de la preparatorul laboratorului de
analize al pietei (fosta gazdi a mitusii Aurelia),
sursa reglabild de curent continuu din dotarea lui
Pupu (cu fire cu tot). Rami cu geamuri,
incilzitor automat pentru api, termometru, tava
de inox, se aduna!

Dispozitivul era destul de simplu, ceva a la
galvaniziri. Problema era cum si comunice cu
esantionul de piele. Prin curentul electric? Sau
contact direct? La scoald experientele se terminau
repede, aici nu era cazul. Trebuiau epuizate toate
variantele. Ceasuri bune a stat Doru cu palma in
solutie, lipitd de sticla ce presa pielea lui Mucky.
Ei, in intervalul acela se mai uita la televizor, cit
transmitea, doui ore. Intr-o seard a vizut in
oglinda de control, sigur: ceva se pirea ci
schimbi culorile, nu oricum, avea o noimi, exact
ca starea sa de amploiat singuratic. Era
certitudinea pe care o ciutase; obtinuse ,ecranul
cameleon®; de acum nu mai trebuia decit si lege
observatiile, modeliri coerente. pragul
incertitudinilor fusese depisit!

De Ziua Mortilor s-a dus la cimitirul Eroilor
si a meditat in preajma rimisitelor lui Mucky
despre fragilitatea fiintelor vii. Lume multi cu
jerbe de brad, coroane, dureri inibusite... oricum
mortii erau mai multi, nu puteau fi plansi toti!

Intr-o zi vestile au explodat, cine stie cum —
Revolutie, Marea eliberare, Jos comunismul, ce
noroc ¢i avea televizor alb-negru. Se auzea vecinul
de sus strignd pe palier ,,Uraal Libertate!“ apoi
retrigindu-se rapid in locuingi. Dintr-odati s-a
vizut conectat in direct la Marile Transformari
Sociale, cuplat la mass-media internagionali. Ci in
targul natal ce altceva puteai s faci in timpul liber?
Cozi la mirfurile de import, aprovizionare pe
carteld, bauturi, televizor.

Vorbeau prieteneste necunoscutii intre ei,
comunicau: teroristi, impuscaturi, morti,
comploturi... toate departe, unde era televiziune;
totusi, se apropia Criciunul. Ei, dar existau unii
ce vegheau. Uite-asa s-a pomenit Doru Sumuti
intr-o dupi-amiazi cu bubuituri in ugi.

— Deschide, mi, comitetul de initiativi te
cauta!

Au intrat ca nesimtiii, fir3 ziua-buni, in
viteza direct citre chicinetd i bineinteles au vizut
instalatia pe mas3.

— Uite, transmite securistilor, zbiard unul! si
cu matraca poc! In cutia de sticli!

— Dumnecatii ti de securist!

— Pii, ila st alituri, vizavi este militianul, a
turbat Doru dintr-o datd, prima oari in viati. Vi
sparg capul, cicinarilor, mi-ati distrus invengia!

Indivizii s-au caribinit. Sumuti a continuat si
zbiere din capul sirilor. ,,Cine v-a spus ci eu?!
Asta-i revolutie?! Care comitet, bd? O si-mi dati
despagubiri! Ci vi purtati ca securistii, poate
chiar voi sunteti! Sariti, cd au venit securistii!
Ajutoor!” Ehe, de cind o stersese comitetul de
initiatival

Degeaba izbucnirea de revoltd; faptul fusese
consumat. Sigur, experimentul se putea
reconstitui, nu era un cap de tari, dar ceva se
frinsese in Sumuti, laolalti cu jaloanele existentei
sale.

Poate ficuse o descoperire mare, poate o luase
pe directia gresiti... cine stie? Sigur insi ci
triieste ca un ratat, dintr-aceia care se plimbi
cateodatd la pranz prin centrul oragului, unde se
perinda si altii ca el, salutindu-se respectuos la
fiece revedere.

Horea Nascu
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Din nou 1n “Atelier”

B Claudiu Groza

estivalul Internagional de Teatru-Atelier a

ajuns la cea de-a XlI-a editie. Performanti

notabili, in peisajul extrem de arid al
“mecenatului” cultural autohton. Evenimemtul
teatral de la Sfintu Gheorghe a rezistat
avatarurilor aga-zisului capitalism roménesc
datoriti tenacititii citorva oameni: directorul
festivalului, Radu Macrinici, directorul Teatrului
“Andrei Mureganu”, Doru Mares si directorul
economic al aceleiasi institutii, Dumitru Miciuci.
Pe cind unele festivaluri au disparut — precum
Gala Teatrelor Nationale de la Cluj — iar altele
si-au diminuat ritmul — Festivalul oridean de
Teatru Scurt —, fireste, din motive independente de
vointa organizatorilor, existenta “Atelierului” mi se
pare de-a dreptul un act de rezistenti culturali.

Editia din acest an — desfigurati intre 10-14
iunie — a reunit unsprezece spectacole in concurs
si alte cinci in off. Spectacole de toate calibrele si
categoriile, de la tragedii antice pini la texte
extrem-contemporane, inclusiv roménesti, in
montiri de amatori, studentesti si profesioniste.

Festivalul s-a deschis cu o adaptare dupa Mult
zgomot pentru nimic — adic Troppu trafficu ppi nenti,
in siciliand — a Teatro degli Alchimisti & Lunaria
din Catania. Un spectacol interesant ca
propunere, ratat ca realizare. Premisa de la care
pleaci cei doi autori ai prelucririi — Andrea
Camilleri si Giuseppe Di pasquale, cel din urmi
semnind si regia — este ci textul shakespearian
s-ar baza pe un altul, atribuit lui Michele Angelo
Florio Crollalanza (nume care, tradus in englezi,
e tocmai Shakespeare). Spectacolul pleacd de la
un text ce mixeaza dialectul sicilian cu o limba
inventati, cu un fond muzical de sorginte
orientald §i cu costume si decoruri exotic-
indeterminate. E, in ultim3 instant3, o maniera
postmoderni de a reprezenta noua paradigmai
culturald a Europet, in care vocile se amesteci,
firid ca alteritatea si fie neaparat asumati evident.
Scenic insa, Mult zgomot... e un esec. Actorii joaci
ingrosat conventional, precum in montirile de
operd, regia e supdritor lipsitd de virtuti, decorul
e cu totul siricicios. Un spectacol adormitor de
plicticos. Din picate.

A urmat un text contemporan romanesc —
Talk-Show (Gabriela si-a extirpat un ovar) de Stefan
Caraman — montat de tinirul regizor Sebastian
Birbilan la Teatrul National “Sterija” din Varset,
Serbia.

Piesa lui Caraman se dezvoltd pe o canava
absurdi, avind ca eroi un sot si o sotie, care
povestesc (bavardeazd ar fi probabil un termen
mai potrivit) despre — evident — legendara
Gabriela, despre esecul relatiei lor, despre cite
altele. Cei doi au aparenta unor papusi mecanice,
inchise intr-un cerc rutinier-domestic, descircat
de orice palpit vital. Aspectul este de altfel
surprins scenic, prin gesturile actorilor si prin
repetarea cvasi-onomatopeici a unor fragmente
de replici. Regizorul a evidentiat golul ontologic
prin contrapunerea, pe fundal, a unor secvente
video — ugor banale, e-adevirat — cu prim-planuri
pe ochi, urechi si buze; simbolistica intregului nu
e dificil de sesizat.

Usor teribilist, Talk-Show e, in versiunea lui
Birbilan, foarte conform cu universul dramatic al
lui Stefan Caraman, spiralat-ascendent, tintind
citre o apocalipsi a existentei postmoderne.

Expresiv au jucat Nora Chiriac si Traian
Gitdiangu, conturind un univers apasitor-
rutinier-circular. Partea video s-a remarcat abia la
final, cind operatorul Slobodan Zivkovic a intors
camera spre sald, intr-un baleiaj al chipurilor de
spectatori. Secventi abili, care te oglindeste in
alteritate. Altfel insi, ideea regizorului de a relua,
dupi o falsi pauzi, reprezentatia, precum intr-un
carusel ce nu se mai opreste, n-a depisit gradul
de experiment facil.

Nevrozele sexuale ale pdrintilor nostri de Lukas
Barfuss, piesd prezentati in 2003 ca spectacol-
lecturi, si-a gasit in acest an concretizarea scenica
intr-un spectacol realizat de Radu Afrim la
Teatrul “Toma Caragiu” din Ploiesti. Nevrozele...
e un text de mare duritate interioard, insi extrem
de generos spectacular. Eroina sa e o adolescentd
cu deficiente psihice, Dora, care triiegte intr-o
ipocrit-onorabili familic burghezi. In urma unei
stranii relatii cu un comis-voiajor, Dora rimine
nsarcinata si este nevoitd si avorteze. Pentru a
salva “respectabilitatea” familiei, paringii si
medicul ei decid si-i faci o ovarectomie.
Sexualitatea ugor excesiva a Dorei, pentru care
acuplarea e ceva absolut firesc, deloc rusinos, isi
giseste un complement specular in cea a
pirintilor, care frecventeazi pe ascuns un
cinematograf porno si fac sex in grup cu parteneri
gisiti prin mica publicitate.

in spectacolul lui Afrim, identitatea
pesonajelor se acutizeazi semnificativ: tatil si
patronul Dorei sint grotesc efeminati, in timp ce
mama capitd trisituri comportamentale marcat
masculine. Medicul pare a fi amantul mamet, iar
operatia ficuti fetei echivaleazi tocmai unei
virilizari fortate a acesteia. Excelent a conturat
Elena Popa sensibilitatea, ingenuitatea si altfel -
itatea (ingaduiti termenul) Dorei, anulind orice
conotatie obsceni a replicilor puternic conotate
erotic. I-am mai remarcat superlativ si pe
Constantin Cojocaru (Tatil Dorei) si pe Karl
Baker (Domnul subtire); de asemenea, coregrafia
Fatmei Mohamed si scenografia lui Stefan
Caragiu.

Nevrozele... e un spectacol Intrutotul potrivit
orizontului nostru emotional. Un spectacol
“marca Afrim”. O reusiti.

Neimplinit, in schimb, s-a dovedit a fi
Nijinski (Teatrul Nagional din Bitola, Macedonia),
un one man show tentant ca propunere, dar
nefericit ingradit in sintagma “recital actoricesc”.
Valoarea indiscutabili a spectacolului rezidi in
punerea in valoare a unor fragmente din jurnalul
marelui dansator Vaslav Nijinski, dupi un
scenariu de Ema Nicola, completat de momente
de dans §i interpretare muzical-vocali. Coregrafa
Milina Andrei si actorul Filip Ristovski au
edificat ins3 un spectacol oarecum fracturat,
momentele nefiind integrate indeajuns. De aici
un supiritor efect de montaj artificial. Nijinski e
un spectacol promititor, creditabil, dar are nevoie
de ajustiri si finisaje profesioniste. Transformarea
sa asumatd intr-un eveniment cultural e
imperioasi §i posibili. Altfel, riminem cu un
“recital” relevant abia pedagogic.

Cu o anume rezervi a fost intimpinat
Unbuckled — Descheiat la cataramd, productie a
University of California, Irvine. Poate din cauza
mizei accentuat textuale, cici Unbuckled

promoveazi un tip de teatru epic, declarat
militant, desfigurarea scenici fiind doar un suport
pentru partitura literard. Cei patru actori
evolueaza intr-un spagiu edificat conventional,
schematic aproape — o cameri de apartament si
sala unui bar —, iar replicile si le rostesc mereu cu
fata spre public. Textul insi — extrem de dens si
solicitind atentia spectatorilor — este excelent
dozat, nuantat si frust totodati. E vorba, in
Unbuckled, de prejudeciti sociale si sexuale, de
interactiuni individuale, de definirea personalitigii
— in sens afectiv si erotic — intr-o societate doar
aparent permisivi, in fapt conservator-nivelatoare.
Planurile lexicale, unul senzitiv, afectiv-erotic,
celilalt brutal, ba chiar vulgar-sexual, converg
admirabil intr-un spectacol la care trebuie si
rezonezi intim. Dupi pirerea mea, spectacolul
americanilor a fost un succes. Doar ci cerea,
repet, maximi atentgie. $i un strop de empatie.

Spectacolul lui Radu Afrim, Trei surori, si-a
“luat revanga” oarecum in acest an, dupi ce la
editia trecutd a Atelier-ului n-a putut intra in
concurs. Pentru ci vizionarea de anul acesta nu
mi-a schimbat opinia superlativi, puteti citi
comentariul meu in articolul Jurnal de “Atelier”,
publicat in Tribuna in 2003. O singuri precizare:
de data aceasta, distributia a fost completa.

Un spectacol foarte interesant ca performanti
interpretativi a fost Mamalou, al companiei
omonime din Berna. Dansatoarea Monique
Schnyder, coregraful Christian Mattis si
scenaristul Christian Haller au conceput o
poveste simpatici: citeva fragmente din viata unei
femei oarecare. Intimitatea inseamni
excentricitate, pare si fie sloganul lui Mamalou:
protagonista danseaza cu maiturile, periile, gileata
si alte obiecte folosite la curitenie, 1si construiegte
apoi o garderobi din abajururi de toate mirimile,
mininci enorm si trece, fireste, la aparatul de
gimnasticd etc. Mamalou e, de fapt, o inocenta
privire pe gaura cheii in inciperea/viata Celuilalt.
Remarcabili a fost interpretarea lui Monique
din cele mai diverse, de la misciri delicate,
precum in secventa cu abajururile, pini la un
adevirat tur de forti acrobatic in jocul cu
“aparatul de gimnastica”.

Penultima zi a festivalului a programat, una
dupi alta, doui reprezentatii cu tragedii antice:
Antigona (Teatrul “Tamadsi Aron” din Sfantu
Gheorghe) si Medeea (Teatrul National din
Timigoara). Doui spectacole in neti opozitie, cel
dintii excelent, cel de-al doilea catastrofal. Le voi
dedica, in “duet”, o cronici separati, intr-un
numar viitor.

in fine, primul spectacol al ultimei zile de
festival a fost Amphitrite, regizat de Horatiu
Mihaiu la Teatrul Ariel din Tirgu-Mures, o
adaptare dupi Gherasim Luca. Amphitrite ¢,
probabil, spectacolul cel mai potrivit ideii de
teatru-atelier. Un demers pregnant vizual, atent
prelucrat semantic, un eseu teatral, daci vreti, cu
certd valoare de recuperare culturali. O propunere
empatici, ce trebuie neapdrat vizuti, cici
rezumatd nu poate fi. O redutabili prezentd
scenicd, de tulburitoare fortd interioari, a avut
Toana Alexandrina Costea.

Saricicios ca viziune regizorald, Cu ugile
inchise, realizat de Emil Sauciuc la sectia maghiara
a Teatrului de Stat din Oradea, a pus totusi in
valoare interpretarea actoriceasci. Spectacolul e
mult prea static, spatiul excesiv limitat, incit
interpretii trebuie si suplineasci lipsa de
dinamism “orizontal” a reprezentatiei. Merita
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felicitati, asadar, Fabiin Enikd, Gajai Agnes,
Kovics Levente, Csatlés Lordnt si Kocsis Gyula.
Altfel ins3, piesa lui Sartre s-a dovedit o
provocare prea mare pentru regizor.

Citeva cuvinte despre trei din spectacolele
sectiunii off.

Pagini bizare, pe un scenariu dupi Urmuz de
Radu Macrinici, i-a prilejuit Innei Andriuci un
recital actoricesc de zile mari. Recomandat ca
spectacol-lecturi, proiectul depiseste acest nivel,
edificindu-se ca un one man show (actrita a jucat,
evident, in travesti). in scenariul lui Macrinici,
“piarintele absurdului” romanesc este insugi un
personaj, care, pe baza unor aga-zise dosare de
judecitorie, proiecteazi fictional destinul unor
“infractori”: Ismail §i Turnavitu, Stamate etc.,
pentru a “convinge” un editor. Ins i destinul
tragic al autorului transpare aici, el citind in final
chiar procesul verbal ce-i constati moartea. Pagini
bizare ¢ un spectacol cu profundi semnificatie de

Cusca!

B Roxana Sicoe-Tirea

rei s3 uiti de vietatea din sertarul ,azi”,

ale cirei misciri dezordonate accentueazi

nemigcarea din camer3. Prin cutia
telescopici vezi copilul vecinilor la cinzeci de
metri depirtare; e slibut, are mainile innegrite,
sare dintr-o dat3, bate din palme, printre degete i
se rostogolesc bulgiri mici de pimant. Pare
fericit; tu iti tii respiratia, iti vin in minte
nenumirate intrebiri pentru o sumedenie de
raspunsuri.

Copilul aleargi in cerc vreo citeva secunde, se
opreste brusc, incepe si fugi spre casi, revine cu
o minge pe care o arunci in cer; o prinde, o
arunci, o prinde, 1i scapa din maini. Isi atintegte
privirea citre virful adidasului drept; dedesubtul
acestuia sunt citeva fire de iarbi, o urmi
proaspiti de licustd, un piciorus de piianjen, un
cui. Inchizi ochii, nu mai esti In camera ta.
Copilul stipineste cei trei centimetri pitrati de
paméant. Acum doui zile, ciinele vecinului gi-a
l3sat aici excrementele, cu opt mii de ani in urmai,
aici sfiriia o pietricici fierbinte, portocalie, tatil

Monique Schnyder in Mamalou

recuperare culturali, care ni-l relevi pe Urmuz
extrem de... scenic. Inna Andriuci a jucat cu
fortd dar nuantat, marcind fiecare accent al
textului si transmitind publicului o expresiva
emotie.

Ca si anul trecut, actorii Fatma Mohamed si
Florin Vidamski au fost prezenti in festival cu o
productie a trupei de liceeni “Ecou”, pe care o
coordoneazi. Spectacolul de acum a fost Nunta
de Cehov, intr-o montare in cheie clasici, plini
insi de prospetime si de o poftd de joc cum rar
mi-e dat s3 vid. Elevii au fost ingeniosi, daruiti,
talentati si convingitori, dind un dinamism
aparte, dezinvolt, textului clasic. Unii dintre ei isi
vor urma pasiunea in facultitile de teatru, aga ci
le doresc (tuturor) succes.

Catedra de Teatru a Universititii clujene a
participat la festival cu un proiect al Centrului de
Cercetiri Teatrale (coordonat de C.C. Buricea-
Mlinarcic): Anonimus, pe un scenariu de Ozana

mroza

Budiu dupi Leonid Andreev, in regia lui Sergiu
Aliug (care a primit, de altfel, §i premiul
Fundatiei A&A). Anonimus este un spectacol
oarecum “militant”, o frondi a tinerilor creatori
de teatru fati de tot ce inseamni rigiditate,
mortificare, falsitate in actul teatral. Avind ca
intrigd vizita unui virtual sponsor intr-o institutie
teatrald, proiectul studentilor reveld toatd
ipocrizia si doza de compromis prezente aici
(mostri: “Directorul: Noi sintem institutie
serioasd. Noi nu aducem p... pe
sceni./Sponsorul: Dle director, mie nu imi plac
cuvintele nespuse./Directorul: O aducem, o
aducem...”). Excelent au evoluat toti tinerii
actori, cu o mentiune speciali pentru Ioan
Fiscuteanu jr. (anul I), care a trecut cu brio peste
o agresiune verbali din public.

In concluzie, sper ca editia a XIII-a (1), cea de
anul viitor, a Festivalului de Teatru-Atelier si
aduci organizatorilor... noroc. sansa, adici, de a
mai crea un “festin” teatral pe cinste. Pentru ci
mie imi place tare mult la SfAntu Gheorghe.

Premiile Festivalului
de Teatru-Atelier 2004:

Premiul pt. cel mai bun spectacol: Trei surori,
Teatrul “Andrei Muresanu”, Sf. Gheorghe, r.
Radu Afrim;

Premiul pt. regie: Radu Afrim, pt. spectacolele
Trei surori §i Nevrozele sexuale ale pdrintilor nogtri de
Lukas Barfuss, Teatrul “Toma Caragiu”, Ploiesti;

Premiul pt. interpretare masculini: Bir6
J6zsef, pt. rolul Creon din Antigona de Sofocle,
Teatrul “Tamadsi Aron”, Sf. Gheorghe, r. Bocsardi
Laszlo;

Premiul pt. interpretare feminini: Elena Popa,
pt. rolurile Anfissa din Trei surori si Dora din
Nevrozele sexuale. . .;

Premiul pt. coregrafie: Fatma Mohamed, pt.
spectacolele Trei surori §i Nevrozele sexuale...;

Premiul pt. scenografie: Stefan Caragiu, pt.
spectacolul Nevrozele sexuale. ...

si-a aruncat aici scrumul tigirii acum dousi ore,
au trecut patru ani de cind un strop alb, gelatinos
s-a pierdut printre plicile tectonice tremuritoare,
un gindac si arde aripile pe orbita celor trei
centimetri patrati. Se aud tipetele copilului,
vecinul il imbranceste, se repede cu pumnii spre
el, ,el e mic, mic de tot”... Fereastra ta ¢
incasabild, usa se afld in podea, sertarul ,azi” e tot
blocat, mingea se rostogoleste in drum sub rotile
camionului, tipete iar; huruitul monoton al unei
magini mari. Te-ai trintit in fotoliul rotativ si
astepti. Pe zidul din fati s-a inghesuit o alti cutie.
Iei ruleta si ii misori plicuta din exterior: trei
centimetri patragi. Nu ai curajul s stii ce se
ascunde in spatele ei. Trebuie si fie ceva in
legituri cu buline albe, pumni, priviri agintite,
roti, magmi vulcanici. Nu ai mai numirat
sertarele de cAnd unul gi-a ficut aparitia
neproiectat, intr-o dimineati, pe furis. Inti te-ai
crezut in fata unei minuni. Apoi ai realizat ci o
haiti de cutii strecurate din senin in planul
riguros al camerei tale, micsorind spatiul altor

sertare, sfiddnd forma dreptunghiulari §i culoarea
gri a acestora, te va expulza din propria-ti
locuinta.

Acum stii: celelalte cutii o sufoci pe ,azi”.
Din ea au mai rimas plicuta, numele si minerul
uzat. Iniuntru existi doar un coridor ingust pe
care o vietate il stribate dintr-un capit intr-altul,
orbeciind prin intunericul viscos. Te-ai ghemuit
in fotoliu. Daci faci o miscare, sertarele incep si
latre, s3 muste, si zgirie; din ele risare o armati
de copilasi cu papuci ficuti din mingi sparte, cu o
grimadi de semne pe obraji. Te-au incercuit si
vorbesc. Cativa deseneazi cu creta, isi
coordoneazi miscirile; patru trag linii drepte in
stinga, patru curbeazi linii in dreapta. Nasul,
ochii, gura — tu risari pe luciul podelei. O cani i
se sparge la picioare, urmeaza niste fiole.
Contururile chipului iti dispar sub o pereche de
talpi enorme — doi vulturi invalizi ce se tarisc
spre cuib, firi grabi, inapoi in cusci; nuantele
vocilor s-au estompat. Afard baiatul vecinilor
izbucneste in ris; priveste cirabusul cu aripi
dantelate care parcurge un teritoriu. Ochii i se
ingusteazi, te gisesti in sertarul cu liniste.
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Praful rosu
(Al doilea episod)

ﬂurnal asiatic

Vietnam, Vietnam, l'amour secret de mon dme, sau, mai pe romdnegte,
Vietnam, Vietnam, iubire mai tainicd n-am!

B Mircea Petean

om fi cazati la Casa de oaspeti a

Guvernului. Aici va fi Cartierul general

cici vom cilitori in urmitoarele zile: la
munte, la mare, in locuri importante din punct
de vedere istoric si cultural. Chiar daci n-am
batut atita amar de drum ca si facem turism, nici
micar turism cultural, dupi cum aveam si aflim
in scurt timp.

Abia sositi — n-a fost chip nici si ne dugim mai-
car — suntem transportati la sediul Casei de creatie
unde se desfisura Conferinta internagionali pe
teme de culturi si civilizatie romineasci, organi-
zatd in cinstea aniversdrii a 85 ani de la sivarsirea
Marii Uniri. La masa prezidiului, amdasadorul
Roméniei la Hanoi, dl. Constantin Lupeanu,
cunoscut sinolog — realizez imediat ¢ am acasi
citeva tomuri traduse din chinezi de dansul si de
sotia sa, d-na Mira — inconjurat de personalititi
culturale si stiintifice autohtone. In spatele mesei,
putin inspre dreapta, o mici tribuni inzestrati cu
un microfon destul de capricios, cum se intimpla
de reguli in astfel de imprejuriri, parte din pricina
stAngiciei oratorilor, parte din pricini tehnice, iar
in fundal, In acelasi colg, bustul lui Ho Chi Min,
plasat in fata steagului vietnamez; aveam si-1
descopdr, nu firi un tainic frison, peste tot, in
toate institutiile in care am intrat, dimpreuni cu
celilalt simbol comunist: secera si ciocanul. De
altfel, o mare piagd din centrul oragului se cheami
Lenin. Discursuri in viethamez3i, o limbi ficuti,
parci, pentru nituirea creierelor, din care disting
cuvinte precum Eminescu, Enescu, Brincusi,
Creangi dar si Mihail Sebastian sau Zaharia
Stancu. Un excelent discurs in roméni, pe tema
“miracolului roméanesc”, apartinind lui Mircea
Ghitulescu, seful delegatiei.

Ci veni vorba despre componenta delegatiei,
sd mai spun ¢ Ghitulescu este critic si istoric

teatral dar si prozator, secretar al USR. Ceilalti
membri sunt Horia Girbea, dramaturg, poet,
critic literar, secretar al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti si Valeriu Butulescu, dramaturg si
autor al unei cirti de aforime traduse pani in
prezent in ... 19 limbi, mare cilitor, de felul siu,
a vizitat 63 de tiri, in Vietnam se afl3 pentru a
doua oard. Un poet intre oameni de teatru,
asadar...

Nu ¢ de mirare ci una dintre obsesiile
calitoriei a fost teatrul. Proiectul editirii unei
masive antologii a teatrului romanesc, tradusi in
limba vietnamez3, pare a fi realizabil in anul
urmitor. Un turneu al teatrului de marionete pe
api este de asemenea de dorit, in ciuda
dificultitilor de ordin tehnic si financiar.

Am urmirit un astfel de spectacol, in
premieri absolutid pentru noi, la Teatrul National
de marionete pe apa din Hanoi: un taraf tipic,
avind in componenti doui soliste, deschide
reprezentatia si face legitura intre secvente.
Subiectul, daci se poate vorbi de asa ceva, viza
universul uman dar mai ales cel animalier:
dragonii scot flicari §i arunci jeturi de apa pe
gurd, leil danseazi, pisirile phoenix se lasi
antrenate intr-un tandru dans nuptial, vulpea
vaneazi o rati care-si giseste salvarea in varful
unui stilp de unde — dupi ce pericolul pirea si se
indepirteze — face tusti in apa verzuie traversati
fuguta de un sobolan cit se poate de real, opt
zine danseazi si ele cit se poate de expresiv,
copiii se harjonesc in vreme ce orezul risare
miraculos din ape, totul respiri pofti de joc,
dinamism, desivirsire tehnici si o naivitate puri,
ce mai: o feeriel...

Primul obiectiv turistic, ca si spun asa, vizitat
in Hanoi, este o balti verzuie, urat mirositoare, in
care zac rimisitele unui B52 doborit in anii

Gicu Serban

rizboiului in aceastd margine a oragului unde se
pitrunde cu greu pe niste stridute strimte pe
care jeepul nostru abia se strecoard. Am ficut
poze sub coroana golasd a unui copac
neidentificat. Horicd a scris mai tirziu un text
ludic, monorimat, in care aduce laude vitejiei
vietnamezilor.

Al doilea a fost o pagodi construitd pe
marginea unui lac. Nu e singurul lac din Hanoi.
Intr-unul isi duce veacul (ori veacurile) o testoasi
uriagd, seculard; in mijlocul siu se afli o insuliga
pe care se Inalgd o pagodi pirisiti. Si nu te ducd
gindul la “bisericuta dintre ape”? Ba bine ¢ nu.
Alte doui lacuri, gemene, se intind nu departe de
mausoleul lui Ho Chi Min, plasat intr-un spatiu
generos unde vietnamezi de toate vrstele
obisnuiesc si alerge sau si faci gimnastici. N-ai
voie si calci sau sa te intinzi pe straturile de iarbi
incadrate de cirirui de beton. Zona e plini de
militari care te fluierd de cum incalci interdictiile
inscriptionate peste tot in vietnamezi si engleza.

Revenind la pagodi, si notim abundenta de
culoare: rosul aprins, galbenul portocaliu si
verdele domini. In interior, in centru, statuia
uriaga a lui Buddha, vopsiti in negru. Multime de
obiecte: un fel de arme sacre, alte statui, arome
grele, praf. Intr-un colt, un cilugir venerabil,
numai piele si os, abia 1si ridici ochii de pe o
bucoavni ca si se intretind cu o tinari. Alituri, se
afld o clidire auxiliard amenajati ca un magazin
unde se vand obiecte de artizanat din os, lemn,
piatri si argint dar §i desene si picturi executate in
maniere diverse; am descoperit delicate acuarele
dar si un peisaj lucrat in felul lui Van Gogh sau
un portret cubist alituri de numeroase panze
expresioniste.

E riscant si iesi pe stradi singur. Atragi atentia
si e aproape imposibil s scapi de asaltul
negustorilor ambulanti si al motocicligtilor care te
imbie si te plimbe pe mai nimica. N-am rezistat
tentatiei si, intr-o seard, eram cu Horic3, ne-am
intors “acasi” din zona lacurilor gemene, cilare
pe cite-o motocicletd. M-am simtit o viespe
printre alte sute, m-am simtit de-al lor, adici, pret
de citeva minute.

Imi place muzica lor: picuri sonori alternind
cu sunete prelungi, reverberate, care te indeamni
la calm §i meditatie.

M-am deprins si cu modul lor de a se odihni
stind pe vine, fumand §i uitindu-se impasibili
nicaieri.

Am devenit repede un fan al bucitiriei
vietnameze bazati pe fructe de mare, peste, orez,
verdeturi, legume i fructe. Este o bucitirie
analiticd deoarece toate felurile de carne sunt
expuse pe rand, alituri de boluri sau farfurioare
cu ulei de soia, zemuri cu gust si miros ciudat si
nelipsita combinatie de ardei iute, sare §i piper
peste care se stoarce sucul unei limiioare pe care
eu, cel putin, am adoptat-o imediat integrind-o
cu entuziasm, as zice, repertoriului meu culinar.
in cateva randuri, la restaurant, pe masi a fost
instalat un aparat de gatit unde d-na Tam, prima
insotitoare a d-lui Dao, opirea carnea crudi si
verdeturile servindu-ne apoi pe fiecare cu cea mai
mare delicatete si generozitate, nu inainte de a ne
striga pe nume slabisind in felul lor caracteristic:
Ghi-tu-lescu! Bu-tu-lescu! Gar-bea! Pe-tean!
striga spre amuzamentul nostru. Iar noi ridicam
paharul de vodci de orez, inainte de a ne pune pe
“treabd”, intonind: tu su cué! adici noroc, la
mulgi ani!
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Balonul defavorizatului

Moralul parului,
amanta cea grea si deruta

din Balcani
B Mihai Dragolea

u stiu cum se petrec lucrurile, dar, chiar

la vreme de agitatie electorali, apar tot

felul de unsori si creme destinate ba
parului, ba pielii acre gizduieste; cea mai noui
solutie in domeniu incepe cu o intrebare retorici:
wPirul tiu e cu moralul la pimant?”; iti soptesti in
barbd cum ci asa este, scoti o sumi frumusica,
alergi la o drogherie, cumperi solutia si te freci
harnic pe crestet; nu se poate sa mai persiste
pirul cu asemenea moral lamentabil; se
redreseazi urgent, arati falnic, moralul ridicat,
probabil, il conduce spre o stare de-a binelea
erectild; la cei prezentind o chelie bleagi, tristi,
solutia le-ar putea, cine stie?!, reface podoaba
capilari gi nu oricum, ci detinind fiecare fir de
par un moral desavarsit, unul care nu mai e la
pamant, ci in intregime in aer, un pir cu moral
aerian. M3 gindesc i ar trebui s3 port tot timpul
asupri-mi solutiile pentru calmarea pielii capului
si cea pentru sporirea moralului. Asta aga, ca si
arit §i eu corespunzitor la eventuala intilnire cu
un amant i amanta sa; pe vremuri am cunoscut-
o0 pe ea, brunetd mignoni, cam prostuti la
invigituri, dar harnici in priceperea

Dracula Land

B Monica Ghet

unoagteti probabil acea rubrici a revistei

Academia Catavencu intitulatd: Avem o fard.

Cum proceddm? Vi informez aici asupra
unei “proceduri” stiruitor aplicatd, intrati in gura,
ochii i urechile lumii, bucurindu-se de un ecou
TV international:

Dupi esecul proiectului Dracula Pare, in

buni misuri datorat interventiei Printului
Charles al Marii Britanii pentru salvarea cetitii
medievale Sighigoara, unicat in Europa datoriti
faptului ci este singura agezare de acest tip
locuitd, a rimas vestigiul numirul unu al lui
“Dracula” i a vampirismului mondializat, nimic
altceva decit faimosul Castel Bran, cumpirat
(la licitatie, oare?) de o “nemtoaicd de-a noastrd”
— niscutd la Timigoara, triind mai nou la Sibiu —
mostenitoarea foarte bogatd a unui i mai bogat
tatd, decedat (confortabil) in Germania. Doamna
cu pricina se numeste Nora Stern, si investitia
dumneaei de la Castelul Bran a concentrat,
limitindu-1l, marele Parc al lui Dracula. De ce
spun asta? Fiindci a trebuit s aflu de la postul
RTL (finantat, pare-se de Concernul Stern,
nici o legitura cu eroina noastri!) ci horror-
medievalul agezimint este amenajat drept hotel

mecanismelor amorului; la mulgi ani distant,
absolut intdmplitor, l-am cunoscut pe el, inginer
cunoscitor atroce de lirici patriotici, foarte
energic, dotat cu sotie si progenituri
fermecitoare; dupi alti ani, am reintilnit-o pe
sotia inginerului liric era ca si imbroboditi intr-
un aer trist, melancolic, mi-a povestit cit de
searbidi e viata, chiar daci are de toate, inginerul
liric cAstigi bine, dar o neglijeazi total, pentru el
nu mai conteazi decit functile, si fie cit mai
mari. Chiar mi-a parut riu, mai ales ¢ nu eram
intr-o stare ajutitoare la consolare. i iar a trecut
vremea §i am aflat ¢ inginerul liric, afirmat chiar
si politic, detine pe post de amanti o bruneta
mignoni; mi tot gindesc cit de bine se iubesc cei
doi: el, cAnd scapi de functii si vajnice indatoriri
cetitenesti, aleargi in bratele (mai dolofane cu
vremea) mignonei brunete; ea il primegte cu tot
dragul, mai ales ci nu e ca ceilalgi, se stie descurca
in viatd atit de bine §i, pe deasupra, el stie si
recite aga de frumos, se topeste pur si simplu
cind il ascultd; chiar si acum, cind e foarte
implicat in chestiuni politice, tot 1i mai spune
poezii. In vreme ce porumbeii ginguresc in

licledependenta

Silviu Ghetie

versuri (el) si prozi (ea), in Balcani situagia nu e
chiar usoari: nu e vorba de bucata de continent
purtind acest nume, ci de 0 comuni a patriei
noastre; aici existd doi domni, Vasile G. Rati si
Vasile N. Rat3; si pe cei doi ritoi i-a apucat
pasiunea politicii; numai ci ratoiul N. s-a cam
imbitat, atit de tare incit nu-si mai amintea din
partea cui candideazi; balcanicii din localitate
Balcani s-au trezit in fata altei probleme, ci
ratoiul N. dormea cuminte pe fotolii: la lege nu
scrie ce atitudine a luat fatd de cei aflagi in starea
lui N. Rati. Si oare, ce fel de solutie a aplicat pe
crestet riagoiului N., ,,pentru moralul la pimant”,

sau ,pentru calmarea pielii capului”?!
| |

cu destinatie socant vampiricd/ vampiristi... cum
vi place...

Asadar, reteta managementului de succes al
eventualului Dvs. loisir cuprinde urmitoarele
ingrediente: o femeie neinfricati cu multi bani, o
localitate relativ uitatd de firea i fibra natiunii,
avind in centru sus-numitul Castel, din care se
croiegte istoria imaginard §i imaginatd pe
“materialul clientului” — tineri occidentali
(nemtji) indeobste, excitati de senzatii tari, dar si
burghezi cumsecade otraviti de cotidian, veniti
sd-gi Incarce bateriile potentialititilor “incete si
triste” in folosul i indiferenta obstei lor de “peste
miri gi ¢ari” ale Vestului ultra sastisit si ultra-
agresat. Doamna Nora Stern (intre 30 si 45 de
ani) a conceput o regie in stil “sons et lumieres”,
cu dinti de vampir obligatoriu distribuiti la
purtitor (fiecirui client al licagului), urlete,
furtuni i vaiete inregistrate pe CD, difuzate prin
toti peretii-temeinica-piatri la ore tirzii de
noapte, bezni multi, cite o pilpiire de veiozi abil
ajustati etc., etc. Pe scurt, o regie si o scenografie
adaptate agteptirilor frisonante. Numai ci
imprevizibilul, daci nu tocmai spiritul lui
Dracula in “coadi” si danturi arheologici, isi face

simtitd prezenta. Asa s-au potrivit lucrurile, de-a
ajuns patroana Stern pe banca acuzatilor unui
proces penal pentru tineret filmat zilnic de RTL.
Ea ar fi muscat aproape fatal gitul unei eleve de
17 ani, cu care avusese in prealabil o relatie
amoroasi (ori si-i zicsexuald?!). A reiesit ¢i n-a
fost ea autoarea cvasi-mortalei mugcituri, cu o
adincime de doi cm (o plagi de doi centimetri,
nu este o glumi, oriunde s-ar afla pe trup, dar
mai cu seami in zona carotidei...), dar ce
publicitate ficutd Castelului si Transilvaniei si
Romaniei la un loc! In plus, doamna bruni din
boxa acuzatilor era vopsitd negru picuri din pir
in tilpi, purta minusi din dantel3 neagri, ochelari
Fantomas cu adaugiri Matrix-look - nevoiti si-i dea
jos, a scos la iveald ochi enormi, bine creionati,
lentild de contact “ochi de pisici” la dreptul, de
unde privea plenul judecitoresc si camera de
filmat, de-i clintinea obiectivului sticla, si noui,
spectatorilor improvizati, dintii de vampir
crescuti subit la provocarea entertainment -ului atit
de popular, niscut pe meleagurile “proverbialei
cumintenii” ale deal-viilor strimosesti.

TRIBUNA ¢ nr. 44 ¢ 1-15 iulie 2004




SUMAR

bloc-notes

Alexandru Jurcan: Luminile din Bretagne * 2
€ditorial

Oana Pughineanu: Festift * 3
Comentarii

Ton Cristofor: Proza politistd si observagia morali ¢ 4
Ion Cristofor: Un roman insolit ® 5

Angela-Monica Jucan: Petre Dulfu — , Tatil” lui
Picali * 6

€x abrupto

Radu Tuculescu: Ruxandra si ceilalgi © 6

(genda pignastyl

Stefan Manasia: Criticul foiletonist fagd cu
reactiunea * 7

I'evista presei culturale

Top 3 (al revistelor culturale) cu/fird propuneri ® 7

(nul loan Slavici - Tribuna 120

Gabriel Vasiliu: Sextil Pugcariu despre Ioan Slavici ® 8
ilm

Festivalul International de Film Transilvania 2004 ¢ 9
Tudor Giurgiu * 9

Mihai Chirilov ¢ 10

Cristian Mungiu * 11

Tudor Caranfil® 12

Andrei Gorzo * 13

Adrian Tion: Thalassa?... * 14

Claudiu Groza: ../ Thalassal * 14

Owidiu Pecican: De-ale TIFF-ului ¢ 15
Adrian Tion: Festivalul de dupi colg * 15
Poczia

Andrei Gazsi * 16

Meridian

Marius Jucan: Patimile antiamericanismului
(dupi Jean Frangois Revel) » 17

Interviu
Frangois Lespiau * 18

proza

Marian Drumur: Colapsul unei inventii a deceniului
noui * 19
Roxana Sicoe-Tirea: Cugca! ® 21

teatru

Claudiu Groza: Din nou in ,Atelier” * 20
Jurnal asiatic

Mircea Petean: Praful rogu (Al doilea episod) * 22

Salonul defavorizatului

Mihai Dragolea: Moralul parului, amanta cea grea si
deruta din Balcani * 23

[eledependenta

Monica Ghet: Dracula Land * 23

drte

Mihai Gotiu: Astae! * 24

ABONAMENTE

CU RIDICARE DE LA REDACTIE:
60.000 lei — trimestru
120.000 lei — semestru

240.000 lei — un an

CU EXPEDIERE LA DOMICILIU:
90.000 lei - trimestru
180.000 lei - semestru

%60.000 lei — un an

Persoanele interesate sunt rugate sa achite
suma corespunzatoare la sediul redactiei
(Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau sa
o expedieze prin mandat postal la adresa:
Revista de Cultura Tribuna, cont nr.
5010.9575592 B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.

24

mrte
Asta el

B Mihai Gotiu

aramuregul istoric a devenit, in ultimii
2 \ il ani, un spatiu mitic, la care lumea se
raporteazi atunci cind se referi la

conservarea traditiilor.

Exporzitia de fotografie “7 zile™, prezentati si
la Casa Matei din Cluj, nu incearci si
demonstreze contrariul. De fapt, nu incearci si
demonstreze nimic. Ci doar si
constate, prin intermediul instantaneelor
fotografice, care este viata de zi cu zi a
locuitorilor din Poienile Izei.

Ce rezulta? Intr-un birt, o tiniri cu ie si fotd,
dar cu ciorapi de plasi, se siruti cu foc cu un
tAndr cu o cimagd chinezeasci, cu dragoni, in faga
unei halbe de bere si a unei sticle de Fanta. O
tanird domnigoard de onoare, invitind nuntasii la
petrecere in timp ce le oferi spre degustare
horinci dintr-o sticli de vodci “Smirnoff”. Un

[k i

SN
- —

cazan de tuici in care fierb visurile si fantasmele
satenilor. Un “mini-Oser”, cu plase de rafie i un
celofan care incearci si ascunda tricourile de
contrabadi scoase la vinzare. “Coconi” vorbind,
in timpul aceleiagi nuntj, la telefonul mobil.
Opinci si obiele. O bunicugi, privind intrebitoare
peste gard, atat la obiectivul aparatului de Serban, Tishkovets si Triebl. Alte aminunte si
fotografiat, cat si la cele ce se intdmpld in jurul el forografii la www . 7zile.ro.

In ochii albastri, afundati in orbite, cu o fatd in ]
care fiecare zbarcituri pare si aibi povestea ei, se
aduni intreaga nedumerire a timpului pe care
destinul i 1-a rezervat.

DPetrut Calinescu

Responsabilii se numesc: Bojan, Bumbut,
Cilinescu, Croitoru, Dorolgi, Ghetie, Paul,

Nota:

* Grupul de fotografie “7 zile” s-a ndscut in 1999, in
Baia Mare, din initiativa cdtorva prieteni care si-au
propus sd fotografieze, o datd pe an, vreme de 7 zile,
intr-o locatie prestabilitd, iar, la final, sd expund cele
mai bune lucrdri intr-o expozitie. Au trecut, pand

Poate nici nu a vizut, 1anga gardul bisericii,
cum, sub un Christ, o fatd inocenti, ce nu pare si
aibd mai mult de 16 ani, isi odihnegte capul pe
umdrul unui bitrinel. Nu e nici bunicul, nici
tatdl ei. E jubitul! Sugestiv parci, pe cAmp, o
tiranci si sotul ei dorm cu spatele la obiectiv.
“Asta ¢!”, par a spune ei. O lume pe care nu avem
dreptul si o judecim. Ci doar si o privim §i si o
acceptim. Astfel cum e relevati de expozitia
vernisati la Cluj.

acum, prin obiectivele celor de la “7 zile” Mdguri,
Sighetul (de 3 ori) si Negresti.

Cosmin Bumbut
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