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mloc notes

M. Kundera

~despre dezabuzare-

B Cristian Soimugan

ine nu s-a mintuit inci de mitul suprao-
‘ mului balcanic, si-si caute salvarea in

romanul lui Kundera, Lentoarea, primul lui
roman scris direct in_francezd (dupi cum de prisos ne
aratd impertinenta bandi de hirtie ce inveleste car-
tea) si aparut la editura Humanitas, Bucuresti,
2004. Pentru un impitimit al lecturii pretul nu es-
te prea mare: renuntarea la citeva beri si un pachet
de tutun. Cel obignuit cu stilul kunderian nu va
gisi in acest roman nimic din distilatul ironiei ce-
he, in care hohotul hasekian se tivileste in abulis-
me cu iz kafkian. Povestea il ageazi pe autor in
centrul relatirii. Undeva intr-o sali a unui castel
din Franga, devenitd pentru omul secolului XX
cameri de hotel, Kundera amesteci in profunzimi-
le reveriilor sale nuvela unui anume M.D.G.O.R.,
M. Denon, Gentilhomme Ordinaire du Roi, de-
spre dragostea paravan dintre o marchizi ingenioa-
sd §i tindrul ei amant naiv, cu nostimele pitanii ale
unor balerini pe scena vietii moderne. Ochiul cri-
tic, obignuit si ia in deridere neroziile utopismului
socialist se deschide acum!, pe meleagurile france -
ze, in privirea celui pentru care “toti oamenii
politici de azi sint un pic balerini si toti balerinii
sint amestecati in politici”, vorba lui Pontevin, un
personaj al romanului.

Insa, nimic nu este mai potrivit pentrujalea
noastrd de mioritici oprimati decit si ne regisim desti-
nul colectiv est-european, in persoana savantului
ceh Cechoripsky, nume imposibil de rostit pentru
bonomia usor timpi a secretarei de la congresul
entomologilor francezi. Melancolia mindri a cehu-
lui care nu pricepe de ce limbile occidentale nu au
fost atit de ingenioase incit s3 adopte inovatiile in
lingvistica ale lui Jan Hus devine ridicold in dis-

LENTOAREA

cursul unui politician contemporan imbitat de
ideea credri unei asociatii de entomologie franco-
cehe puse sub patronajul unui faimos poet polo-
nez, simbol al unirii dintre Vest si Est. In cascadele
de umor se tavilesc laolaltd confuzii delicioase de
nume, capitale si tiri est-europene cu incurciturile
in care personajele romanului se lasi tirite. Ci tot
veni vorba de personaje, amintim aici pe Jacques-
Alain Berck, balerin pe scena politici, pe Vincent,
un tinir din gasca de amici a epicureicului Pontevin,
care cu “grimasele sale de faun” i midularul mic
“cit degetarul bunicii” o cucereste pe Julie, o altd
actanti a piesei, fard insd a-gi duce la bun sfirsit
lucrarea. Neputinta gifiielilor lor se desfigoari pe
marginea piscinei din castel, sub privirile mirate ale
savantului ceh pentru care Occidentul este un loc
de unde mai ai de invitat multe, dar care cu toatd
intelighentia lui nu stie si faci bine banala figuri de
gimnasticd echer in miini.

Planurile amestecate iti dau toati aceastd im-
presie de lenti aluncare in absurd. Avem de-a face
cu un roman al deconstructiei, al demistificarii si
al dezabuzirii. Desi negustati la vremea ei de elita
occidentald, Lentoarea este cartea care n-ar trebui si
lipseascd din lecturile noastre. De ce? Pini si pen-
tru simplul fapt ci meriti si ne spulberim orgo-
lioasele autoproiectii inci ingurgitate i astizi cu
tandri suficientd despre valoarea noastrd mioritici
prin compararea cu destinul cugetului unui cch
ingretosat de ideologii. Amin. Si ne fie de bine!

u

Nota:

1. E vorba despre un acum al timpului in care si-a scris Kundera
romanul, in 1985, dar in egali misuri poate fi vorba despre
un acum al timpurilor noastre iluminate de ignoranti.

Milka Vujovic (Serbia si Muntenegru)
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Spatiul pub(e)lic

B Oana Pughineanu

and vine vorba de spatiul public (cel arhi-

tectural) al oragului nostru, majoritatea ne

gindim la procesul intens de “tricolori-
zare”. S-a vorbit prea mult despre el pentru a mai
insista aici. Oricum, daci cineva voia s obtini
gama completd a lucrurilor pe care roméanii in
patriotismul lor pot si-l faci cu steagul (depo-
zitatul mizeriilor, cilcatul pe el, statul cu “fundu™
pe el) mai trebuia si faci doar cearsafuri tricolore.
Dar toatd lumea e fericiti: nationalistii isi pot odih-
ni ochii pe toate drumurile, iar minorititile se pot
plinge in continuare de lipsa lor de drepturi.
Evident, toati “distractia” e platitd pe banii comu-
nitatii. Oare cine cistigd? Stim cu totii cd politica
are adinci ridicini economice. Dar poate ci pro-
blema de profunzime e una de reprezentare, a fe-
lului in care un individ se vede pe sine ca cetitean.
Depisind o presiune simbolicd poate ci “rede -
finirea reprezentarii ar marca trecerea de la un
spatiu public dominat de politic la unul dominat
de problema sociala” (Spatiul public si comunicarea,
coordonator Isabelle Pailliart, Polirom 2002, p. 12).
Mi se par binevenite campaniile cu deviza “Gan-
deste drept”, care invati tinerii si-gi ceard
drepturile de cetateni (la informatie, intimitate etc.)
indiferent unde s-ar afla, la scoali sau acasi. Un uz
“corect” al cotidianului, tnainte de orice altceva, e
elementar. “Tricolorizarea” ne-a transformat pe toti
in nigte “politologi” cu voia sau firi voia noastri i
tine sd reconfirme teza unor istorici care sustin ca
“notiunca de opinie publicd este o notiune care ine
de metafizicd politici si nu de stiinga” (ibid., p. 24).

Revenind insi la problema arhitecturali, daca
spatiul public reprezinti — si nu spun un popor —
populatia unei anumite zone, atunci poate ci
celor din Cluj li se poate reprosa ingrimideala.
Nu existi loc care si fi fost gol si peste care si nu
apard vreo noui si impresionanti operi de arti,
gen boutique, pub, banci sau - si aici vin prefe-
ratele mele — o bisericd. Cred ci toatd lumea a
observat “biserica la stradi (sosea)” de pe strada
Eroilor. Intre alimentari, coafor, second-hand sau
ce-o mai fi in jurul ei trebuia musai plasati si o
parceli de sfintenie (adici un loc in care intri, lagi
bani, dar nu primesti nimic). Mi gandesc cu
groazi la bietii atei care se vor trezi mai ales
simbita si duminica cu minunatul dinginit al
clopotelor in urechi. Curati discriminare! Si nu
lagi omu’ s3 doarmi numai pentru ci crede in
necredinta lui? Pe undeva pe-acolo, adici tot pe
strada Eroilor, in fata unei terase (poate acum nu
mai este) atdrni o minunati tibligd cu “Ascet
SRL”. O fi a lui Bivolaru? Ci doar §i “integrarea
in absolut” trebuie ficutd pe baze legale. Oricum,
cea mai comica era cea cu “La vie en rose. En
grose si en detail”.

Dar vara-i parci mai frumoasi decit toate.
Invazia anumitor “minorititi”(nu-i voie si
vorbesti de culoarea pielii ¢i imediat primesti
doui perechi de palme de la tot felul de ONG-
uri ce sar cu “discriminarea”... dar o si le spunem
asa: indivizi cu palat care nu plitesc impozit) care
vand pepeni in cele mai inedite locatii (nu in
piat) e de-a dreptul minunati. Exist3 un loc in
care invazia lor a lisat in urma un parc peste care
parci au trecut termitele: Parcul Feroviarilor de
langi Piata Abator, un loc pe care il poti vizita
doar iarna, pentru ¢ atunci miroase mai putin si
multe dintre resturile umane care nu sunt
biodegradabile sunt acoperite de zipada.

Dar poate cel mai enervant fenomen din
spatiul nostru pubelic este cel in care dupi ce ti-au
fost iritate mai multe simguri (olfactiv, vizual si
chiar auditiv) i se invadeazi i ceea ce se numeste
spatiul intim, care ar trebui si fie de 45 cm intre
tine si alti persoani. Existd un “cor” al Clujului
format din mai mulgi indivizi de toate vrstele
(iarisi nu-i voie si pomenesc de culoarea pielii)
care au invitat fofi acelagi cantec (!!!) liutiresco-
sentimental, care se termini inevitabil cu versul:
“...cd eu sunt copil orfan”. “Corul” acesta firimitat
nu cinti la Filarmonici (nici filarmonica nu mai
canti la Filarmonica de altfel), ci — curat happening
— 1si revarsi talentul in troleibuse. Oare cine-i
invati pe toti aceleagi versuri? Cu siguranti au
vreun “impresar”. Scriu asta pentru toti oamenii
“de bine” care le dau bani §i care n-au vizut
Filantropica §i cu sigurangd ¢ nu vor citi nici pagina
aceasta. O si se spuni ci sunt insensibili i nu
inteleg credinga si caritatea. Ei da! Refuz si le
inteleg cind cineva imi ride in nas. Nu stiu daci
vi mai amintiti, dar la un moment dat, anul trecut,
a fost un fel de “schimbul doi”. Obositi probabil,
primii “corigti” au fost inlocuiti cu altii, curatei,
care-ti plimbau prin troleu un cearsaf de tinguiri
insotite de stampile medicale, poze cu familia etc.
Era o astfel de doamni care, cici, suferea de cancer
la coloani. A avut un succes teribil. Eu una m-am
gindit ci suntem un popor de supermani daci si
bolnavii de cancer se pot plimba de colo-colo,
rezistand la toate hurduciturile. fmi vine tn minte
acum, aparent firi legituri, o informatie inediti:
un detinut costa mai mult statul dect un student.
Probabil ci printre detinuti vom regisi o parte din
aceiagi “corigti” intretinuti, inc3 o dat, de acelagi
“public opioman”.

Revizind ce-am scris pand aici imi dau seama
ci n-am ficut decit s3 repet ca 0 moara stricatd
lucruri de care mulgi se pling de mult. Probabil
aici ar trebui sd intervini celalalt spatiu public, cel
al opiniei publice §i s3 puni punctul pe “i”. In

democratie individul triieste prin reprezentantii
sdi, adici el este intotdeauna parte din ceva, fiind
din ce in ce mai putin si in tot mai putine locuri
intreg. Eu, ca voce singulard, daci nu pot crea cu
mai multi indivizi ceva care are o bazi juridici si
poate vorbi in termeni administrativi nu prea pot
face mare lucru. $i oricum nu poti da o institutie
in judecatd pentru prost gust. Din picate tot ceea
ce pot face este si observ, si atentionez... Mi-ag
dori ca arhitectji s3 aib3 o voce mai puternici sau
s fie ascultagi. Sper ca noile autoritii locale si se
preocupe si de aspectul acesta. Nu m-ag increde in
gustul tuturor roméanilor, care or fi ei poeti, dar
cred ¢ mai au multe de invitat pAni si combine
confortul cu simgul estetic. Existd disputa — rimasa
de pe vremea comunistilor — “sat sau orag”, o
disputi care pentru mine s-a transformat in “casi
sau bloc”. Desi majoritatea populatiei triieste la
bloc, aceeasi majoritate uriste constructiile
“odioase”. Eu una, in conditjile actuale, aleg
blocul. Spun asta din experientd proprie, de stat in
gazdi si ciutat locuri decente de triit. Nu stiu cagi
cunosc faptul ¢ o mulgime de case, orict or fi ele
de frumoase, nu au baie, sau au bii folosite in
comun. $i asta se intimpli pe Gheorghe Doja,
vis-3-vis de Central. Nici nu pomenesc de igrasia
si mizeria de nedescris in care triiesc locatarii, unii
din cauza bitrinetii si a lipsei de bani, algii din lipsa
de educatie. Mizeria e o dovadi in plus a faptului
ca multi pun “etichete”, dar au uitat adeviratul
sens al “respectirii etichetei”. Un scurt istoric ne
dezviluie originea ei: exasperat ¢ nobilii francezi
cilcau in picioare straturile proaspit insimantate,
gridinarul lui Ludovic XIV obtine dreptul de a
aseza inscriptii in dreptul lor, niste “etichete” care
trebuiau respectate.

Spatiul nostru public va rimine un spatiu
pubelic atita timp cit nu va exista o legituri intre
confort, bun gust si un pret corect care si le in-
cludi pe amindoud, i atita timp cit “metafizica”
patrioticd o si ne sari-n ochi la fiecare pas. Pani la
urmi e destul de ciudat ce li se pare reprezentativ
pentru orag acestor patrioti. in locul atitor
steaguri si binci vopsite, nu se putea renova, ca si
dau doar un exemplu, Muzeul Farmaciei? Asta
nu e reprezentativ pentru Cluj-Napoca?

L

Adrian Grecu (Romdnia)
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lomentarii

O poezie a emotiel

B Adrian Tion

RODICA SCUTARU MILAS
Lacrima unui mugur
Editura Tipolitera, Cluj-Napoca, 2003

u toate ¢ Lacrima unui mugur cuprinde

poezii din diverse perioade de creatie si

din trei cirti apirute anterior, volumul nu
di impresia unei antologii, atit de unitar se
prezintd materialul poetic in ansamblu, ceea ce
atrage atentia de la inceput asupra coerentei de
limbaj a poeziei scrise de Rodica Scutaru Milas.
O idee ingenioasi, originali std la baza aranjirii
poeziilor. Ciclurile volumului sunt separate cu
grupaje de haiku-uri ca diafane cortine ce se
deschid si se inchid ritualic, programat,
descoperind si acoperind treptat continutul de
taind al miezului poetic precum roiuri de , fluturi
in zori”. Segmentarea discursului liric cu aceste
fulguiri de imagini mestesugite, sugestive,
sclipind policrom ca niste aripi plipande, juciuse
ce incheagi in zburdilnicia lor imginativi un
miracol circumscris in discretie si delicatete,
invioreazi lectura indulcind juxtapunerea abrupta
intre nucleele componente ale expozeului
propus.

Elementele tematice trimitind spre sugestia
titlului se intilnesc progresiv atit in poeziile cu
formi fixi risfirate generos dupi metoda amintit3
(,Au plans ciresii/ si-a zAmbit printre lacrimi/
Ricoritul pimant”) cit si in ciclurile propriu-zise,
unde simbolurile lacrimd si mugure devin elemente
complementare in cadrul unei reiterate metafore a
devenirii intru adevir, prin zbucium si speranti a
implinirii, dupd modelul sacru al vegetativului:
»Au plans ciresii asti-noapte/ cind, dupi zilele de
nunti,/ le smulse vilurile lor imaculate/ cineva. //
si lacrimi calde podidesc pimantul/ iar sus pe ra-
muri, muguri verzi/ ai roadelor de miine, vesti-
tori/ si lasa.”(Au plans ciresii asta-noapte din ciclul
Dupd zilele de nuntd). Versurile citate in paralel do-
vedesc o preocupare constanti, febrild i nu de
putine ori fertild, de a cizela motivul sau pretextul
liric, nu intotdeauna suficient aprofundat, pentru a
descoperi prin prelucrare imprevizibile, la inceput,

conotatii. Procedind astfel, exista cel putin douid
riscuri. Primul se refer3 la inmulgirea variantelor.
Al doilea la alunecarea in manierism de duzina.
Rodica Scutaru Milag obtine altceva. O pendulare
eleganti si rafinatd intre forma contrasi, ermeti-
zanti, cu mesaj aluziv, enigmatic exprimat si
expansiunea supravegheati in multitudinea de
nuangiri adiacente, cu dezvoltiri spre complinire
textuald de medie respiragie. Aceasti imbogitire cu
efect imediat asupra constructiei poemului e
sustinutd, in mare parte, de abila repartigie a
tropilor, de cele mai multe ori cu rol ornant sau
pur retoric. Poeta pare a se descurca bine si intr-o
directie §i in cealaltd. Pare a stipani la fel de bine
cele doud modalititi de poetizare, simtindu-se in
largul ei nu numai cind e asaltati de inspiratia
navalnici, dar si atunci cind fsi strunegte cuvantul
in metrica strict delimitatd a haiku-ului.

Rodica Scutaru Milag este o poeti a revelatiei
lumii prin ingeminarea perceptiei senzitive cu
resemnarea senind, de esenti transparent mioritica,
in fata tragismului existential. Emisia verbali
urmeaza un ritm firesc, fird fssieri liuntrice
rasundtoare. Mersul egal cu sine al timpului,
ciclicitatea anotimpurilor, etapele vietii prinse in
sintagme inventive, gingase, elocvente, pictu-
ralitatea florilor, tabloul unor triiri mirabile in fata
miracolelor existentiale se oglindesc candid si
pertinent in poezia sa din acest volum. Un extaz
surdinizat oximoronic in expresic se organizeazi
discret sub forma unor reflectii generalizatoare:
,,ingcminﬁnd bucuria durerii,/ prelins din adincul
memoriel/ apare incununat/ mitul lumii.” (Gdnd).

Pocta cultivi dezinvolt metaforismul
indriaznet si gratuit al poetilor solari, exaltagi in
fata spectacolului lumii. De aici se degaji o
armonie secretd ce imbini ,glezna umbrelor” cu
Hfruntea luminii” intr-un ponderat si echilibrat
balans emotional. Acesta este mereu raportat la
statornicia eului liric fixat intr-un ,peisajul inte-
rior” echivoc, derutant, desemnat ca fiind ,ace-
lagi si altul”. Concesia ficutd ludicului e i ea li-
mitatd, precautd. Nu se cauti plicerea evadirii in
fantezia debordanti, ci hirjoana destabilizatoare.
Desigur, in felul acesta, in sceni se insinueazi ne-

e

"y

Molndr Iscsu Istvan (Ungaria)

AR, -
Josip Butkovic (Croatia)

linigtea, ca instrument al confruntirii i al de-
dublirii posibile. De fapt, jocul ,de-a ascunsa”
este in acelagi timp o regisire §i functioneazi ca
atare: ,, Toate-mi par doar iluzii,/ Vorbele s-au
ascuns/ si n-am rimas decit noi/ oglinda si

eu.” (De-a ascunsa).

Poeziile au o tonalitate preponderent solemni,
fmprumutati din cursivitatea prefabricati a unui
adagiu. Deplasarea tintei dinspre sententiozitatea
presupusi a acestuia spre explicitare §i problema-
tizare Incarci ideea si abandoneazi pe jumitate
ritmicitatea enuntului in forma grandilocvent
retorici a lirismului. Contrabalansul ciutat in
simplitate rodeste de fiecare dati si ideea poeticd
se decanteazi In armonioasi conjunctie cu topica
frazei, concurind fluidizarea emisiei. Se nagte,
abia perceptibil, o muzicalitate tangenti universu-
lui de semne construit: ,Din hamac de culori/
imi fac leagan/ si ma sting in fire de iarbd/ unde/
fierbinte ploaia vibreaza” (Cdntecul culorilor).

Asumarea feminititii imbraci mitul agteptarii
in delicate fraziri circumstantiale. Nu intimpli-
tor primul ciclu poarta titlul Dulcea otravd a agtep-
tarii. Aici, ca in majoritate poeziilor cu tenti eroti-
3, nu senzualitatea, nu patima, nu exuberanga
trdirii dau misura ,,destrimirii” sau a transfiguri -
rii sentimentului ,,in fragilul alint al cuvintului”,
ci tandretea. Aceasta este panditd uneori de o in-
nobilatd formi de timiditate sau estompare a
afectelor: ,, Te-am mangiiat cu ascuns de gind/ si
te-am prins in destrimata team3/ si-mi intorci
risuflarea tiiatd/ intr-un iute si-afurisit/ joc de
dragoste.” (Joc de dragoste).

Construiti cu migali de artizan si izvorati din
tumultuoase arderi, poezia Rodicai Scutaru Milag
ni se dezviluie prin acest cuprinzitor volum ca o
poezie a tandrelor liciriri emotionale.

u
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Un document literar

B Claudiu Groza

Intoarcerea acasa
Stefan Aug. Doinag in dialog cu Emil Simdndan
Arad, Editura Fundatiei ,,Joan Slavici”, 2003

foarte interesant volum de interviuri cu

Stefan Aug. Doinag a publicat anul trecut

jurnalistul Emil Simindan — Intoarcerea
acasd (Arad, Ed. Fundatiei ,Joan Slavici“). Cartea
cuprinde doud mari sectiuni: prima — Templul
memoriei —, dedicatd dialogurilor dintre ziaristul
aridean si poet, reproduce un volum apirut in
1997; in cea de a doua sectiune, care di si titlul
cartii, Emil Simindan publici insemnairi diaristice
din 2001, de la ultima vizitd a lui Doinas in
locurile natale.

Dincolo de orizontul conjunctural al celor
doui vizite ficute de poet la Arad si in satul natal
Caporal Alexa — in 1997 Consiliul Local din
Arad i-a acordat titlul de Cetitean de Onoare; in
2001 a devenit Doctor Honoris Causa al
Universititii aridene ,Aurel Vlaicu® si Cetitean
de Onoare al comunei Sintana — volumul
dezviluie o intreagi retea de sentimente,
memorii, opinii ale intervievatului, unele evocate
mai lapidar, altele cu mai multi generozitate.

Trebuie remarcat ¢3, in ciuda unui demaraj
cam conventional al dialogurilor (purtate in 13
mai, respectiv 2 iulie 1997), Emil Simindan
reusgeste — uneori cu adevirate tiruri de intrebiri
— sd-gi provoace abil interlocutorul, deter-
minindu-1 s3 abordeze o multime de planuri — de
la amintiri din copilirie si pani la opinii politice.

Dialogurile se parcurg pe nerisuflate, mai ales
cd 1n actualul context, virtualul lector tinde s
citeasci eventual chiar i printre randuri. Insi
toate rispunsurile — cu o singuri exceptie, azi din
picate interpretabild — confirmi o bine conturata
staturd morali si intelectuali.

Note de literatura canadiana

B Mihaela Mudure

NICOLE BROSSARD
Picture Theory
Quebec: L’Hexagone, [1982] 1989.

Maestri a scriiturii feminine, Nicole Brossard
ne ofera prin Picture Theory o concretizare, din
perspectivi feminini, a teoriilor wittgensteiniene
despre limbi. Limba nu spune, ci arat3 lumea. Tim-
pul mereu acelasi, dar totusi fluid al clipei se reven-
dici de la obsesiile de gen dupi care femeia domini
spatiul, dar e dominati de timp. Textul lui Brossard
este o scriere fragmentar3 §i holografici care urma-
reste s toarne in cuvinte trunchierea identitigii fe-
minine supusa puterii patriarhatului. Limba e spec-
tacol si teatralitate. Limba ne joaci, iar noi ne jucim
rolurile in interiorul ei. Punctuatia ii joaci feste scrik
toarei. Volumul Picture Theory este o scriitur3 liric
rebeli care se revoltd contra tiraniei si ierarhiei.

FRANCE THEORET
Bloody Mary suivi de Vertiges, Nécessairement putain,
Intérieurs
Quebec: L'Hexagone, 1991

Poeti canadiani de limb3 francez3, apartinind
si ea precum Louky Bersianik scolii din Quebec,
France Théoret scrie despre dificultatea de expri-

Exceptia cu pricina — ca sa risipim orice
curiozitate — rezida intr-un rispuns pe care-1 voi
reda fird comentarii: ,,...nu sunt un partizan al
deschiderii dosarelor de la fosta Securitate, pentru
ci nu imi va conveni si aflu ¢i o anume
cunosting, un anume prieten de-al meu a spus
nu stiu ce despre mine!... Sunt adeviruri care
trebuiesc ingropate (p. 50).

Punctele de interes literar din Templul memoriei
sunt numeroase. Se fac semnificative referiri la
»Cercul literar de la Sibiu“ si la cerchisti, la Blaga,
H. Jacquier, Liviu Rusu, la revista Secolul 20 etc.

Blaga, de pildi, are parte de un portret destul
de critic, in ciuda simpatiei i admiratiei pe care
Doinag mirturiseste si le fi avut fagd de acesta:
,...cursurile care nu m-au atras [...] erau cele ale
lui Lucian Blaga. [...] ...nu avea nici un fel de tact
pedagogic si de talent de profesor ex-catedra, isi
citea pur si simplu cirtile sale in orele de curs!“,
afirmi intervievatul, acceptind, totusi, in acelasi
paragraf, ci: , Toti [cerchistii, n.m. CLG.] eram
blagieni sau urma si devenim blagieni“ (p. 31).

Un foarte interesant sinopsis se face
componentei Cercului literar. Alituri de mentorii
si membrii de-acum cunoscuti si publicului ai
acestuia — Radu Stanca, I. Negoitescu (vizut ca
un ,manager” al Cercului), Ion D. Sarbu (,atunci
insd mi se pirea un prozator foarte modest* — p.
29), Cornel Regman, Eugen Todoran, Ovidiu
Cotrus, Radu Enescu, Nicolae Baloti, Deliu
Petroiu, Eta Boeriu — Doinag i mentioneazi si pe
Wolf von Aichelburg, Umberto Cianciolo si
Henri Jacquier. Tot cu privire la Cercul literar,
dureros este evocat momentul 1948, cind
cerchistii s-au retras din viata literard activi,
devenind ,profesori, altii pedagogi, altii secretari
de licee®, cu teribila traumi a lui Radu Enescu:
,-..5-a speriat grozav de actiunile securititii si s-a
claustrat in casi, intr-o cameri unde pe pereti

mare ca femeie scriitoare. Unicitatea sensului dis-
truge polifonia juisirii femeiesti. France Théoret
insistd asupra tragediei scriitoarei in termeni de
suroritate cu fnaintagele sale Virginia Woolf sau
Dorothy Richardson. Plicerea sexualititii femi-
nine este exhibati in vocabule precise, stiintifice,
tehnice, chiar. Ea insist asupra paradoxului expe-
rientei intime consumate voit si cu stiintgd precum
in vibrantul vers: “Acum e, nu poate fi mai goald
decit goali”.

JOYCE MARSHALL
Any Time at all and Other Stories
Toronto: McClelland & Stewart, Inc., 1993

Englezoaici din Montreal, Joyce Marshall este
intr-o pozitie culturali deosebit de interesanta.
Majoritara devine minoritari intr-o zoni a
Canadei deosebit de sensibild din punct de vedere
cultural si etnic. Interesul de a explora tensiunile
unei astfel de situatii etnice §i culturale este evi-
dent in povestirile ei. Autoarea insistd asupra
angoaselor lingvistice si asupra dilemelor injghe -
barii unui act comunicational. Cum si in ce limba
sd comunicim?

Joyce Marshall are o evidenti predilectie pen-
tru mediile urbane in care exploreazi vietile sin-

scria texte de gramatici elind si aga a petrecut ani
de zile“ (p. 42). Aceeasi Incirciturd dramatici o
are i momentul arestarii sale, pentru a nu-l fi
denuntat pe Marcel Petrisor, acuzat ci a
»popularizat® revolutia maghiari din 1956.

Dialogul este relevant §i in dimensiune
personal-literard. Doinas mirturiseste ci ar fi
scris un ciclu de poezii, Sonatele maniei, ajunse pe
miana Securititii, §i o piesd anticomunisti de
teatru cu aceeasi tentd, terminati in 1953 si
premiatd in 1997 de Nationalul bucurestean. (De
altfel, intentia scrierii altor texte dramatice apare
si spre finalul acestui dialog. Proiectul n-a mai
fost, Ins3, realizat.)

O altd temi a interviului realizat de Emil
Simindan abordeazi calitatea de poet si
traducitor de poezie a lui Stefan Aug. Doinas.
Aici, poetul devine eseist, ficind un excurs
admirabil prin poezia europeani si avansind
cAteva nete i argumentate opinii privind tehnica
traducerii lirice. De fapt, din acest punct dialogul
capiti o altd dimensiune, prin referiri la credingi
si divinitate, morali, implicare politici, atitudine
intelectuali g.a. Toate opiniile — degi unele
exprimate usor grandilocvent — denoti serenitate,
rectitudine morali, echilibru si toleranti. Marca
unei personalititi spirituale influente in spatiul
social roménesc.

Partea a doua a volumului, Intoarcerea acasd, are
o dimensiune cronografici, si-i spunem,
cuprinzind jurnalul lui Emil Simindan de la
ultima vizitd arideani a sotilor Stefan Aug.
Doinas si Irinel Liciu, in 2001. Aceasti sectiune
are relevanti mai degrabi in ordine umani,
incircatd emotional.

Indiscutabil, volumul realizat de Emil Simin-
dan este un document de istorie literari care va
revela — dacd nu acum, intr-o conjuncturi nu
prea fastd, atunci in viitor — constanta gi consis-
tenta ideatici a unui poet roman de primi linie.
Eliberati de povara contingentului, personalitatea
lui Stefan Aug. Doinag va fi redati — i prin
intermediul acestei cirgi — literaturii romane.

n

guratice ale unor femei in varstd parisite treptat
de toti cei apropiati, speriagi de implacabila
apropiere a mortii. E grea povara de a fi singurul
depozitar al atitor amintiri. Deciderea trupului
nu inseamni doar durere si boali. Este si
deciderea din locul predilect de marcare a femi-
nititii de citre patriarhie. Incetarea stirii de
femeie aduce, tragic, personajele lui Joyce
Marshall mai aproape de starea androgini de
dinaintea mortii in care genul nu mai conteazi
cici toti suntem si frati si surori In marea trecere.

MADELEINE GAGNON
Le deuil du soleil
Montréal: vlb éditeur, 1998

Poetd canadiani de limbi francezi, Madeleine
Gagnon se inrudeste si ea cu Bersianik prin darul
exprimirilor socante. In “sferele derutante ale de-
lirelor etilice” ea cautd dorinta, acest minunat mag-
net intre doud fiinte. Poeta nu cauti nici un arbore
al cuvintului, ci - din contri - ridicinile negre ale
vorbelor. Ea consideri ci scriitura ei este o solitu-
dine integrald precum moartea, poemele ei sunt
minuscule plaje de adevaruri luminoase pe care ne
putem gisi rigazul i tihna. Structura fragmentari a
scrisului lui Madeleine Gagnon duce la o scriiturd
precum o materie ciudati care nu are corp, dar
locuieste in anumite corpuri. Iar carnea cuvintelor
versurilor sale noui cititorilor ne este adresati.
Madeleine Gagnon isi incheie, si ea, volumul in
mod socant: poemul perfect este non-poemul.

u
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flartea de teatru

America e doar o clrciuma

B Miruna Runcan

DumITRU CRUDU
Duelul si alte texte
Cluj, Editura Eikon & Teatrul Imposibil, 2004

firmatja din titlu nu e nici antiamericani,

nici nu-mi apartine. Ea e cuprinsi in didas-

caliile de inceput ale unuia dintre cele trei
texte pentru teatru recent publicate in seria de dra-
maturgie a Bibliotecii Teatrul Imposibil de citre
Dumitru Crudu. Mai precis, este vorba de ultimul
text, Salvati America!, alituri de care puteti gasi si
Duelul titular, ca si Crima din statiunea Violetelor.
Faptul ci America ¢ numele circiumii in jurul cireia
se declangeazi aparentul conflict din textul cu pri-
cina nu e nici singular, nici accidental. Fiindc3,
intr-un soi de poetici in descendentd absurdi, dar
extrem de personald, Crudu structureazi o satird
deloc obignuiti a acelor automatisme psiho-sociale
care ne fac viaga pe de-o parte digerabili (pentru
gurmanzii existentiali ai platitudinii), pe de alta
exasperanti (pentru ceilalgi). Intr-un orag care ar
putea fi tot atit de bine Chiginiul dar i Bucureg-
tiul, Birladul ca si Zimnicea, Aradul sau Hirlaul,
restaurantele se cheami Moscova, Sofia, Belgrad,
mircile cunoscute de vodci se amesteci cu
whisky-ul Paris sau cognacul Elvetia, intr-o
marmeladi de geografii ale simulacrului care naste
un grotesc particular tocmai din ciocnirea cu sensul
denotat, de pe harti.

America lui Crudu, ca si Canada din Duelul

(inspirat de urmirirea meciului celebru al lui

Doroftei cu Calist), ca si stagiunea Violetelor, unde
politia pune la cale o crimi, nu sunt in fond spatii
cu referingi in real, ci proiectii ale puterii noastre
perverse de a produce simulacre salvatoare, fireste
de duzini, cu maginiria dogitd a unui imaginar
inglodat in stereotipii. De altminteri, co-autorul
manifestului fracturist nu pierde nici o clipi din
vedere dimensiunea politici a acestei maladii de
dizlocare mentali. Sincer, cred ci linia majori de
unitate, care nu gine atit de stil, intre cele trei piese,
aici i std: In conjectura unui flux subteran al
depeizirii (a te simti strdin i scos din propriile
titini nu e neapirat un efect spatial, cit unul de
discontinuitate in raporturile de perceptie cu un
mediu, orice mediu) cu o falie a degringoladei
politice de aici, de acolo si de... oriunde.
Altminteri, ceea ce e stilistic foarte vizibil, chiar
socant in textele lui Crudu, este jocul, dominat de
o furie rece, cu fisii zdrentuite ale culturii de toate
felurile, mai ales cea literara: personajele centrale
din Crima din statiunea Violetelor au nume fractiona-
te, Istan e tot ce-a mai rimas din Tristan, Olda e
finalul gospodiresc al Izoldei; la fel, circiuma pro-
vocatoare de rizmeritd absurdd numiti America i
gizduieste accidental pe adulterii Artufe (fird T) si
Elvira, fireste nevastd a unui incornorat Orgon.
Numele proprii nu vor aduce cu sine si similitu-
dini situationale, alegorice ori strict asociative, cu
modelele indepirtate in secoli. Fracturismul nu-i o
reeditare a filozofirii mitemelor sau istoriei, ca in
interbelicul francez, ori ca la brechtienii si diirrenn-
mattienii de pretutindeni, de dupa anii ‘60.

Povestile lui Radu Macrinici

B Eugen Wohl

RADU MACRICI
Aceastd poveste nu va fi spusd niciodatd
Cluj, Editura Eikon & Teatrul Imposibil, 2004

olumul cu numirul 4 apirut la editura

Eikon 1n colectia Biblioteca Teatrului Im-

posibil, colectie care isi propune si aduci in
prim-plan dramaturgia contemporani, este o anto-
logie de trei texte noi ale cunoscutului dramaturg
Radu Macrinici (consacrat prin texte precum
AlFrica! si T/Tara mea) Seria de trei texte, unite sub
titlul Aceastd poveste nu va fi spusd niciodatd, reprezinti
a patra antologie de texte consacrati acestui autor
ale carui piese s-au bucurat de numeroase specta-
cole att in tard cit si peste hotare. Volumul de fagi
ofera spre lecturd, aga cum remarca Miruna Run-
can in prefata volumului, texte “situate pe paliere
diferite ale alchimiei textuale a autorului”. Primul
text, si cel care di titlul volumului - Aceastd poveste
nu va fi spusd niciodatd - este o dramatizare dupa
nuvela Poveste nemuritoare de Isak Dinesen. Tehnica
dramatizirilor nu este noud pentru autor, ea fiind
utilizatd si in cazul Evangheliei dupd Toma (bazati pe
un text de Borges) sau a Pringului din lacrimd (prelu-
crare a Fat-frumosului eminescian). Textul in discutie
reprezinti inscenarea unei vechi legende marini-
resti conform cireia un tinir marinar este “coop-
tat” de un bitrin foarte bogat si, in schimbul a cinci
bianuti de aur, este dus In iatacul frumoasei sale
sotii pentru a-i oferi bitrinului un urmas. Pe baza
acestei legende, arhitectura piesei il plaseazi in

centrul actiunii pe batrdnul negustor de ceai Pros-
pero (aseminarea cu personajul shakespearian nu
este intAimplitoare, trimiterile la textul Furtunii fiind
dese), ca maestru papusar, dornic si intervini in
destinul legendei pentru a o transpune in realitate,
indiferent de consecinte. Bolnav de guti, el nu
vede nici un impediment in satisfacerea acestui
ultim capriciu menit si-i demonstreze atotputerni-
cia sa si, implicit, si-1 salveze de la moarte. Adju-
vantul siu in toati inscenarea, contabilul siu Ellis,
este implicat indirect in scenariul batrinului, insi
marcat de acesta. Vor cidea pradi acestei ,,povesti”
doi inocentj, Larisa si Pol, a ciror iubire va reusi,
totugi, s i salveze. Odati transpusi in real, odati
investitd cu consistentd, aceasta poveste nu mai
reprezinti un mit general valabil, ci o frinturi de
viagd particulard si, in consecingd, nu va fi spusd nici-
odatd. Dincolo de aparenta melodrami, se creeazi o
subtild dezbatere a textului fictional, surprins in
ipostaza sa primordial-sacrali (trimiterile la textele
profetului Isaia sprijini aceasti ipotez). in mo-
mentul cAnd o comunitate se raporteazi la mituri,
exista sperantd. Pol si Larisa nu vor putea spune
povestea lor niciodata pentru ¢3, in lumina realit3-
tii, ea s-ar umple de trivial. Doar lumina lunii va
pistra taina celor doi, lisind legenda si diinuie.
Finalul textului este plasat si el sub aura de basm a
piesei. Esecul celor care au vrut si incalce o ordine
fireasci este total.

Al doilea text - Regele unei dri ploioase - este o re-
scriere a unui text mai vechi, Bibliotecarul, repre-
zentat prima oari pe scena Teatrului ,Andrei Mu-

Fracturismul se bazeazi pe ruperea mecanismelor
de asociere, din care rimine abia umbra gtearsi a
unor sonoritagl evocatoare, cu atit mai stranie cu cit
ea apare de cele mai multe ori in contexte de su-
premi banalitate, ori de ridicol nemarginit. Cu ex-
ceptia Duelului (unde valurile de cligee atacd pini la
coaja tragicului zona ,dorului de tard” in formuliri-
le si substanta cea mai derizorie), celelalte doua pie-
se se distreazi copios cu replici ,culturale” impli-
cindu-i la vedere pe tot felul de scriitori autohtoni
sau striini (Ionesco, Kafka, Becket, Vigniec, Piu-
nescu, Vieru, Drugi, ba chiar Crudu insusi), mereu
ori in contexte total nepotrivite, ori voit generatoare
de absurd.

Verva si piruetele cu falsi referingi intelectuald
nu trebuie insi sd ingele. Textele teatrale ale lui
Dumitru Crudu sunt mereu sub un strict control
tematic, in pofida senzatiei de spontaneitate pe
care o creeazi constructia. Si, la o citire atentd, ele
sunt in fond acute in actualitatea lor tematici. In-
versarea tintelor unui intreg aparat socio-politic,
care isi reconverteste nealterata energie in a pro-
duce delictul, in loc de a-1 stopa, spre deliciul
unui intreg oras si al mediilor de informare este
tema Crimei din staiunea Violetelor. Cum compe-
titia, In spiritul i litera ei, Intre ,legendarii” re-
prezentanti ai unor tiri infometate, pentru satisfa-
cerea singeroasei bucurii a milioane de spectatori
morti, e cea din Duelul. Cit despre salvarea Ame-
ricii... circiumi, continent ori ,poligist universal”,
aici miza e aceea a demantelirii mecanismelor de
agregare, excitare si control ale opiniei publice.

O carte de teatru cu adevirat provocatoare,
intr-o serie meniti si provoace reactii atit din
partea cititorului din fotoliu, cit §i, mai ales, din
partea celor care vor si umple viata scenelor de
teatru cu ceva... viagi.

u

resanu” din Sf. Gheorge in 1992. Textul, diferit sti-
listic de primul, imbini tehnicile expresioniste cu
teme ale teatrului absurdului, pentru a oferi un in-
citant discurs despre raportarea omului contempo-
ran la Istorie. Reduse la tipuri (Functionarul, Porta-
rul, Bibliotecarul, Cartoforul etc.), plasate intr-un
spatiu amenintat de furia apelor, intr-un timp ne-
definit, personajele vor incerca si se defineasci in
raport cu propria lor menire, in raport cu ceilalgi si,
in mod special, in raport cu setul de valori ale tradi-
tiel pe care trebuie si si le asume. Simbolicele carti
care sunt fie hulite, fie venerate, in functie de per-
sonajul care ocupi in acel moment functia de “Re-
ge”, reprezinti canonul valoric la care umanitatea,
redusi simbolic al o “insuld”, se raporteazi, influ-
entati fiind de hazardul politic. Perfect postmo-
dern, discursul piesei indeamnai la problematizare.
Replica unuia din personaje evidentiazi nesiguran-
ta contemporaneitatii: "Istoria nu e istorie, e istooorie!”.
Ultimul text al antologiei — Mama Lolita — im-
bini de asemenea mijloacele expresioniste (perso-
naje tip: Mama, Fiul, Doctorul etc.) cu cele ale
teatrului absurdului, regisibile mai pregnant in
acest text. Avind In centru relatia Mama\ Fiu,
piesa dezvoltd mai multe teme §i motive pentru a
oferi o interesantd perspectivi asupra relatiilor
interumane fntr-o eri post-istorici. Imbinrile
grotesti, desemantizarea lingvisticd oferd imaginea
unui ansamblu in care granitele intre real si
fabulos s-au desfiintat, relatiile naturale intre
oameni se inverseazi, oferind imaginea unei lumi
pe care autorul o trimite ironic spre un unic scop,
destul de sugestiv: intrarea in Guiness Book.
Colectia de fagd promite si fie o lecturd
plicuti, incitanti dar, in egald misurid, necesara
pentru toti cei care depling absenta unei
dramaturgii contemporane autohtone.
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plorari

Despre constructia si iluzia geopolitica:

Slavici, A.C. Popovici, Cioran

B Cornel Ungureanu

Revista Fundatiilor Regale, nr. 12, decemvrie

1942, Ton Conea scria un amplu articol intitulat

In spiritul vremii care vine (Pledoarie pentru
geopoliticd’). Ce era cu vremea care va veni, care va fi
spiritul ei? Geopoliticanul nostru stia. Stia, si era
printre cei putini care stia: “Putini sunt aceia care
stiu ci cea dinti carte pe care conducitorul de azi
al Germaniei a cetit-o §i a comentat-o in
inchisoarea Landsberg — dupi incercarea de re-
volutie de la Miinchen din 1923 — a fost faimoasa
Politische Geographie a lui Friederich Ratzel. Cu ea
alaturi a fost conceput si scris Mein Kampf. In
Geografia politicd a lui Ratzel sti scris, intre altele, ci
spatiul este prima conditie de grandoare a Statelor:
si tot acolo, pagini intregi expun si revin neincetat
asupra aga numitului Raumsinn, acel simg spatial
pe care “cu cat il are mai mult un popor, cu atita isi
are acesta mai mai clare §i mai asigurate
perspectivele de crestere politicd in viitor.” Si tot ale
lui Ratzel sunt cuvintele: “De cind e lumea, stiinta
geografici s-a dovedit a fi forti politicd”, cuvinte
care, firi si vrei, iti cheami in minte pe celelalte,
ale lui Sir Thomas Holdich: “Neinchipuit de mare
este primejdia care vine de pe urma necunoasterii
geografice.” (RFR, p. 514)

Care spatiu, putem si ne intrebim noi astizi,
cind stim cum s-a terminat rizboiul. Si cAnd
putem intelege, un pic mai bine decit in 1942,
cum se interpreteazi corect cuvintele lui Sir
Thomas Holdich.

Slavici.
Geopolitica, la 1871 gi la 1878

Trei personalititi romanesti din Ardeal au un
cuvint important in geografia politici a Europei
Centrale: Slavici, A.C. Popovici i Emil Cioran.
Intr-un fel sau altul, ei sunt legati si redefinigi de
Eminescu. Pe Slavici Eminescu il invati istorie, il
ageazd temeinic in limba romani si 1i corecteaza,
probabil, serialul Studii asupra maghiarilor, publicat
intre 1871 si 1873 in Convorbiri literare. Slavici
incepe acest serial cind are 23 de ani. Ne aflim
intr-un moment in care harta Europei Centrale
se modifici repede, iar el, tinirul cirturar, scrie
sub presiunea evenimentului. Primul dintre
evenimentele timpului “de lingi el” este chiar
criza Imperiului §i abandonarea, de citre Viena, a
romanilor, croatilor, slovacilor: trecerea, in 1867,
a Ardealului §i a Banatului sub dominatie ungari.
E, pentru “celelalte nationalititi”, o schimbare de
autoritate degradanta.

Apoi, in 1871, victoriile lui Bismarck atrag aten -
tia cd o noui putere se naste in Europa: Germania.
Ele rectifica nu doar harta Europei Centrale, ci
harta Europei. Intrim intr-o noui lume, in care se
crecazi un nou echilibru de putere. Pentru tinirul
Slavici, Viena era capitala unui paradis al civilizatjei,
dar pentru toti romanii soarele risare la Bucuregti.
El i va trii fidelitatea imperiald, dar si, desigur,
fidelitatea fa de fara care se nagte. Ea trebuie apirati:
asa ci el Incearcid si numeasci posibilele aliante.
Ungaria, va spune Slavici, nu are in acest spatiu
decat un aliat: Romania. In ofensivele, fie ele bis-
marckiene, fie slave, ungurii trebuie s3 fie alaturi de
noi. Iar noi nu avem decit o stavili in fata
germanilor: pe unguri.

Era un fel de a gindi aceasti lume, in care
neribdarea maghiari de a fi singurii stipani poate
deveni ingrijoritoare pentru noua tari. Asezat in
Romania, Slavici triiegte fericit cucerirea
independentei i ¢ uimit de deciziile Congresului
de la Berlin. E o noui confruntare cu geografia
politici hotiritd de Bismarck.

Cum se construieste o tari? Eminescu,
Slavici, Caragiale vor tara lor; Congresul de la
Berlin, in care pozitia bismarckiani e categorici,
pare defavorabil roméanilor.

“Soll si haben”. Chestiunea ovreiascd in Romdnia e
un studiu ciruia i se reprogeazi azi violente pusee
antisemite. Care fird indoiali sunt. Citeaza Carol
Tancu din numita broguri:

“Daci pringul Bismarck are dreptul si
expulzeze pe iezuiti si pe socialigti, Slavici se
intreaba de ce li se refuzi romanilor aceeasi
atitudine fagi de evrei, care reprezinti “o
conjuratie contra societitii moderne.” Sau:

“Noi nu~i persecutam pe socialigti (s.n., C.U.)
fiindcd avem mai putini decit Germania, dar
putem persecuta in anumite intrebiri pe evreii pe
care i avem mai multi decit ii are Germania pe
iezuiti, pe socialisti §i pe evrei impreuna... Daci
Apusul va sti s3 impuni cu forta emanciparea
evreilor, romanii vor sti si reziste.”

Ne aflim intr-un timp in care Europa fsi
hotiriste noile granite: iar Roménia trebuia si
existe intre ele. Cum? Intrebirile §i rispunsurile
lui Slavici vin din experienta unui autor tradi-
tional pentru care lumea este, totusi,
neschimbati. Iar Imperiul e etern. Iar tara care se
nagte trebuie s triumfe. Scrisul, stiruinta in
arhivele Hurmuzachi, pedagogia il ageazi intre
anumite certitudini — certitudini de “om bitran”.

O experienti desosebiti este cea de la revista
Tribuna si cea privind relatiile cu Partidul National
Romin. Intr-o carte frumoasi in care analizeazi
devenirea lui Eugen Brote, Lucian Boia (vezi
Eugen Brote 1850-1912, Ed. Litera, 1974) afirmi ca
existenta lui Slavici si a lui Brote, defineste doui
destine paralele: fir3 indoiali ci simplificirile
succesive ale ofensivelor publicistico-clectorale au
innegrit imagini care gi-au avut transformdrile lor.
Sau cum scrie Lucian Boia:

“Daci Tribuna are multe merite, cel mai de
seamd rimine totugi impunerea actiunii memo-
randiste; in declansarea si desfisurarea ei initiald, in
atragerea maselor in jurul ideilor memorandiste, E.
Brote, care dupi 1890, rimane principalul
conducitor al grupdrii tribuniste, a avut meritul de
a fi inteles i migcarea nu se putea desfigura izolat;
de aici eforturile lui pentru realizarea unei aliante
cu slovacii si sarbii din Ungaria...” (op. cit., p.
194). Rimane, insd pentru cit timp? Cit conteazd
in devenirea slaviciani fidelitatea fati de Impirat,
fatd de Sturza, fagd de Brote si Mangra?

Asa ci in ultimul deceniu al secolului al XIX-
lea el este considerat invechit de citre tinerii care
vor altceva decit supunere si disciplini. Ultimul
deceniu al veacului al nouisprezecelea introduce
in areni §i un combatant tinir care nu manifesti
nici o crugare fagi de politica de intelegere practi-
cati de “triunghiul Slavici-Mangra-Brote”. Nis-
cut la Lugoj, tinirul Popovici va intra in bataliile
politice ca autor al Replicei (mai exact: Chestiunea
romand in Transilvania si Ungaria. Replica junimii
academice romdne din Transilvania si Ungaria la

Rdspunsul dat de junimea academica maghiard
Memoriului studentilor universitari din Romdnia —
1892). Schiteazi aci principiile federalismului,
principii care, dupi 1848 sunt frecvente in
Imperiu. A.C. Popovici va fi unul dintre pole-
mistii care vor ataca sistematic “vechea gardi
tribunistd”. Articolul se cheamd Nemernicil: “Sa
spargi un comitet, si sfarmi toatd organizarea
noastrd de lupti, si prefaci tot partidul national
intr-un sfigietor cimitir, si semeni vrajbi si zizanie,
si colportezi minciuni si infame calomnii, s3 ali-
mentezi neincrederea Intre oameni, iar din aceste
motive s3 avinti o generatie de oameni de buni-
credingi: si-i legi si-i duci orbeste pini la un punct
si In sfirsit s cauti ca prin surprindere si-i prefaci
in partid modest, recte in partidul de
neconditionati capitulare, iatd elementele care
constituiesc notiunea tridirii fundamentului de
drept pe care stim.. Ei bine, Viena i Pesta sunt
azi perfect acelagi factor: maghiarismul.” (s.n.)

A.C. Popovici face parte dintr-o altd generatie:
generatia care intra in politicd radicalizati de exclu-
sivismul Anschluss-ului de la 1868. E o generatie
luptitoare — o generatie care se poate sprijini pe
Rominia intemeiatd de Maiorescu, Eminescu,
Slavici, Caragiale. E o generatie care citeste si
cartile fundamentale ale Statelor Unite, ale Angliei
si ale Frantei. Vaida-Voievod, A.C. Popovici nu au
nici o retinere: ei vor nu mila Impariteasci — ei
vor, de-a dreptul, implicarea viitorului impdrat in
demersul lor. Il vor aliat pe Franz Ferdinand. Vor,
alituri de tineri cehi, croati, maghiari, slovaci, sarbi
“sa-1 educe”. Si-i dea solutii pentru salvarea
(pentru reformarea) imperiului.

Toan Slavici nu mai este cu ei. Iar in inchisoa-
rea pe care o face dupi Unirea de la 1 decembrie
1918, nu crede ci Rominia Mare rezolvi proble-
mele roménesti. Trage cu ochiul admirativ la so-
cialigtii care cinti Internagionala (“in cor bine ar-
monizat”). Dac3 ar fi mai tinir, se confeseazi ma-
rele scriitor, le-ar fi alituri. Daci nu s-a realizat
uniunea romano-maghiar, daci nu l-am ficut
praf pe Bismarck, micar atit: Internationala, prin
noi s-o faurim.

A.C. Popovici.
Geopolitica, de la 1878 la 1918

Firid indoiali ¢ A.C. Popovici are vocatie de
lider. Niscut la Lugoj in 1863, se formeazi intr-
un Banat guvernat de alte relatii decit cele din
lumea lui Slavici. Sunt intre ei 15 ani distanti —
foarte mult, daci e si luim ce inseami schimbarea
lumii in a doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Orgoliul, méndria i nu, in ultimul rind
“ocogenia” biniteneasci presupun altd arhitectur
si altd definitie a personalititii sale. Se formeazi in
altd epoci: in lumea definitd nu doar de Germania
bismarckiani, de buna relatie cu impiratul, ci si de
ascensiunea noilor forte politice, intelectuale — a
noilor lideri. Cititor al ziarelor de pretutindeni
(fiindca el este legat de actualitate cum putini autori
romani fuseseri pani la el) e la curent cu noile idei
politice ale lumii. Stie ce se intimpli in Statele
Unite, in Anglia, dar si Germania, Ungaria, Rusia.
Cunoscitor a vreo doudzeci de limbi, el are
incredere in modelul american. Exponent al spiri-
tului tAndr, cu o exceptionali deschidere spre nou,
se leagd de tot ceea ce ar putea oferi solutii noi
Imperiului, un Imperiu in care problema nationala
rimane, pentru el ca si pentru prietenii sii,
centrala. Despre felul in care A.C. Popovici vrea si
realizeze aliantele cu “ceilali” — sa stabilizeze un
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front comun al romanilor, cehilor, sarbilor,
slovacilor, croatilor, va scrie cel mai apropiat aliat al
siu, Vaida Voievod. Vaida Voievod va incerca §i o
definire a personalititii sale:

“A dispus de toate calititile unei individualitigi
geniale: memorie, judecati clari in sinteza
deductiilor logice, pregitire enciclopedici sugestivi
irezistibild asupra siguraticilor si colectivitatilor,
voce sonori de timbru simpatic, figurd impozanti,
frumoasi, virild, ochi ageri de privire scinteietoare.
Singura lui preocupare si tinta vietii a fost
asigurarea securititii neamului romanesc. Era un
singuratic. Abia 3-4 prieteni dispuneau de intreaga
lui incredere personali si politic3.”

Tatal siu, ne mai spune Alexandru Vaida Voie-
vod, era vir cu Coriolan Brediceanu. Exceptional
lider regional, Coriolan Brediceanu va realiza, in
Lugojul de la sfarsitul veacului al XIX-lea, o im-
portanti solidarizare a fortelor nagionale. Familia
Bredicenilor va da Romaniei admirabili luptitori
pentru unire, cirturari de seamad, artisti importantgi.
Lucian Blaga, crede Pavel Bellu, s-a format (si) in
climatul acestei familii.>

Este demnai de retinut definitia de “bianitean”
al lui A.C. Popovici, aga cum o formuleazi
Lucian Blaga:

“Aceasti curioasi imbinare de filozofie univer-
sali i folclor roméanesc dau articolelor sale un aer
grav si naiv, dogmatic si pitoresc in acelagi timp.
Am scris in numirul trecut al acestei reviste despre
inalta culturi etnografici a biniteanului in asema-
nare cu a romanilor din alte regiuni. In ristimp am
recitit articolele lui A.C. Popovici: firi sa ne agtep-
tim, ne-am convins cit de “banitean” a rimas pina
la urmai acest ginditor. Interesul etnografic si dra-
gostea pentru folclor, aproape ipertrofic crescute,
sunt o trisituri a scriitorilor §i compozitorilor
baniteni. Faptul se explici desigur ci insigi cultura
baroci a poporului de aici reprezinti extrema
diferentiere a etnografiei romanesti. Ca verificare a
tezei noastre ne intdimpina felul de a gindi al lui
Popovici. Intdia oari un ganditor roman utilizeazi
proverbul poporal cu o insistentd impresionanti,
alaturi de aforismele marilor filozofi!”?

Grigore Nandris selecteazi, in conferinta
inagurali a Societitii pentru Culturi din Bucovina
(Radauti, 9 iunie 1937) din Religiune i nationalitate
acest text, care ni se pare ilustrativ nu doar pentru
“adanci si sincera religiozitate crestind”, ci si pentru
vocatia profetici a scriitorului:

“Dar fireasca rinduiali a lumii aga este c3
omul nu pentru a trupului hrani triieste. Ci el se
hrinegte spre a trii. Spre a trii cu trupu-i, dar mai
ales cu mintea, cu inima, cu sufletul siu. Cici
numai din aceste dumnezeiesti adincuri ale
fipturei omenesti izvoriste putinta de viatd, de
fericire omeneasci pe acest pimant. lar pentru
viatd omului nu ii trebuie numai paine, ci si
cuvantul lui Dumnezeu. Cici viata asta
omeneasci toatd ce-i? Si ce e toatd lumea aceasta
vizutd de noi? O scurti viagd de om, de citeva
zeci de ani, ce insemneazi? Doar sufletul nostru
de oameni muritori, cAnd in bucurii, cind in
mahniri o ducem de la leagin la mormant, dar
numai o viagi de om, de om trecitor. Trecitor, pe
o corabie trecitoare, o coaji de limaie pe o nesfir-
sitd mare, dincolo de orice inchipuire omeneasci.
Trecitorule semet, de unde vii, unde te duci?
Dintr-o lume necunoscuti intr-o necunoscuti
lume. Pe o cale de unde nu mai este intoarcere.
Pe vecie! Urmaireste gandul acesta! Pe vecie! Cu
toate ale lumii bucurii, dureri si nidejdi omenesti.
Si pentru ce venisesi din cea neguri a nesfarsitelor
valuri de vremi? Si pentru ce te duci?”

Scrie Grigore Nandris:

“Sunt simple si infiorator de clare aceste
ginduri in jurul celor din urmai intrebiri, pentru
ca vin de-a dreptul din gindirea si simtirea
religioasd a poporului, in sufletul ciruia ele s-au
adancit de veacuri...™

Lucian Blaga crede ci A.C. Popovici avea o
“conceptie etnografici despre culturd”. Si isi
incheie astfel portretul din Banatul :

“In cultura noastri, A.C. Popovici, europeanul
banitean, e cel mai consecvent reprezentant al
aristocratismului {dranesc (s.n.). Si prin aceasta inci
mult timp o aparitie de palpitant interes.”

Intr-o carte vie, Gh. Jurma selecteazi cateva
opinii despre A.C. Popovici. Prima dintre ele e
datorati lui Petre Pandrea si e extrasi din prefata
pe care Pandrea o pune in fruntea traducerii sale
din Statele Unite ale Austriei Mari (1938). Fara
indoiali ci trebuie si descoperim in simpatia lui
Petre Pandrea pentru A.C. Popovici similitudini —
afinitigi elective: amandoi cred In aristocratia
tdraneascd sau micar sunt legati de ea:

“Filosof al statului i sociolog, tactician politic
de facturd machiavelici, Aurel C. Popovici rima-
ne una dintre cele mai stranii, mai complexe si
mai mirete figuri din istoria culturii noastre
moderne”.

Gheorghe Jurma descoperi un numir din
Carasul Nou, Oravita, an II, nr. 7-8, iulie-august
1935 care este inchinat lui A.C. Popovici.
Vrednicii ziaristi ordviteni adunaseri elogii, de la
Nicolae Iorga (“Aurel Popovici a putut si urmeze
o cale gresitd... Dar a fost o mare inteligentd si
un om cu o voingi de fier...”), la S. Mchedinti.
De mare interes pentru cei ce acordi atentie
geografiei politice sunt opiniile ultimului:

“Personal sunt convins ¢i el ocupi in istoria
noastra contemporani un loc fird egal in ce pri-
veste perioada de pregitire a unitatii nationale.
Intr-o conferingl pe care am tinut-o la aniversarea
presedintelui Masaryk, fiind de fagi ministrul
Cehoslovaciei §i reprezentantii cei mai de seami
ai coloniei cehoslovace, am afirmat ci biniteanul
A. Popovici a fost de la Eminescu pini azi cel mai
ager si mai cinstit cugetitor politic. Putea fi un
Masaryk al Romaniei. (A mers cu jertfa pini
acolo ci a sacrificat fird soviire toate interesele
familiei, adici ale propriilor sii copii.) Dar azi,
dupi 15 ani de la intregirea hotarelor, tirina lui
zace incd in pamant strain!”

Putea fi un Masaryk al Romaniei? In perioada
exilului genevez, Vaida si cu Popovici ar fi trebuit
si-1 intdlneasci pe Masaryk. Il cunosteau poate
mai bine decit sugereazi Vaida Voevod in memo-
riile sale. 1l intalnise la “conferintele” natiunilor
oprimate. De altfel, memoriile lui Vaida Voevod
(vol. I, 1994, vol. 11, 1995, volumul al I1I-lea,
1997, dar mai ales al patrulea, 1998, apirute la
editura Dacia in ingrijirea lui Alexandru Serban)
se opresc pe larg asupra relatiilor dintre Al. Vaida
Voevod, A.C. Popovici si oamenii politici ai
primului deceniu al veacului. Exista o
internationali a nagiuniloroprimate, greu de
inteles dupa 1918. Popovici are o autoritate reala,
nu doar in cercul lui Franz Ferdinand,
mogtenitorul posibil al tronului, cel care ar fi
putut aseza o noul lume, o noud Europi, ci si
intre liderii natiunilor oprimate. Evident, Franz
Ferdinand gindea noi relatii in Imperiu si ciuta
alte puncte de sprijin decit cele oferite de traditiile
osificate ale Casei Imperiale. Liderii natiunilor
oprimate puteau deveni arhitectii Imperiului sdu
de aceea i asculta cu atentie. Proiectul federativ al
lui A.C. Popovici viza, aga cum au aritat si algii,
apararea in faga agresiunii maghiare si instaurarea
unor noi relagii in centrul Europei. Din
memoriile lui Vaida putem decupa un sir de
momente care fixeazd o strategie a rezistentei:

“In urma sfaturilor (s.n.) lui Aurel C. Popovici,
in timpul prezidentiei mele (la Romdnia Jund, n.n.)
introdusesem obiceiul s mi prezint, in fruntea
unei delegatii — cu panglicile tricolore in piept - la
sedintele festive si petrecerile societitilor surori; la
slovaci “Tatran”, la croati “Zvonimir”, la sirbi
“Zora” etc... Si colegii din Budapesta, Cluj, Graz,
etc. intretineau prietenii cu studentimea ne-
maghiari. Prin Replica, datoriti lui Popovici-Dipsi

s-a dat primul semnal al comunititii de interese ale
viitorului generatjei tinere nemaghiare.”

Existi si o strategie a medierilor:

“Greutatea era si te apropii de germani. Con-
flictul intre acestia si diferitii slavi era iremediabil.
Noi roméanii eram insd intr-o situagie interme-
diar3, neutrali. Noi insa ne adaptaserim mediului
vienez §i moravurilor studentesti.”

Asadar, Statele Unite ale Austriei Mari se
sprijind, pe de o parte, pe o traditie combatanti
care urcd pani la Eminescu®, pe de alta, pe relatii
directe intre liderii nagionalititilor oprimate din
Imperiu. Dupi cum si pe relagii cu cei care ar fi
putut s preia conducerea Imperiului si si
reformeze “Europa de est”.

Cartea lui Aurel C. Popovici poarti subtitlul
Studii politice in vederea rezolvdrii problemei nationale
st a crizelor constitutionale din Austro-Ungaria. E
inaugurata de un text “citre prietenul cititor”:

“In timpul multiplelor si grelelor crize, care sa-
pi la temelia marelui nostru Imperiu — a acestui
Imperiu chemat la o inaltd misiune — rareori s-a
auzit glasul unui nemaghiar, venit din Ungaria sau
din Transilvania. [...] / Pentru c¢i — pe la 1890 — am
scris o lucrare obiectiva asupra poporului meu, ju-
ratii maghiari din Cluj m-au condamnat la nu mai
putin de patru ani de inchisoare. Din exilul in care
sunt silit s3 triiesc, socotesc, deci, ¢ pot si-mi spun
modesta mea pirere asupra stirilor din Imperiul
nostru. Cu atdt mai mult o pot face, cu cit am fost,
in mod permanent, si am rimas i astizi, un con-
vins partizan al ideii unei Austrii Mari si unitare.”

E clar ci nici frazele de mai sus, nici im-
partirea Imperiului in 15 unititi geografice nu
puteau si convini nici inainte, nici dupi primul
rizboi mondial. La 1906 aceste impirtiri evocau o
noui geografie europeani.

La inceputul veacului, aceastd “noud impirtire a
Imperiului “ (alituri de “impartirile” pe care le pre-
coniza Franz Palacky) evoci o noui lume — o noui
Europi. Austro-Ungaria va purta numele Statele
Unite ale Marelui Imperiu de Est . Daci “lumea noui”
cu Statele Unite ale Americii a fost validati de
istoria moderni, de ce Europa nu ar putea edifica,
la rindul ei, Lumea noui? De ce modelul american
n-ar putea si fie unul al lumii de miine?

Cel care a inteles ci proiectul federativ al lui
A.C. Popovici poate deveni actual in cadrul
federatiei europene a fost I.C. Drigan. El
retipireste in 1979 Statele Unite ale Austriei Mari
nsotitd de un volum de studii semnate de J.C.
Drigan, Otto de Habsburg, Marco Pons,
Alexander Randa, Franz Wolf. Cirtile deschid o
serie numitd Precursori ai europeismului.

Al doilea moment al “recuperirii” este studiul
lui Virgil Nemoianu, Un neoconservateur jeffersonien
dans la Vienne de fin de siecle: Aurel C. Popovici, pu-
blicat in volumul Miklos Molnar, Andre Reszler
(ed.) Le Genie de I’Autriche-Hongrie, Paris, P.U.F.,
1989, pp. 31- 42. Unghiul de vedere este schim-
bat: nu mai e vorba de un precursor al europeis -
mului, ci de un neojeffersonian care apartine unui
moment definitoriu al Europei Centrale. Lucrarea
lui Virgil Nemoianu apare intr-un moment de
expansiune a ideii de Europa Centrali; in 1983/
1984 Tragedia Europei Centrale a lui Kundera obtinea
un coplegitor succes, declangind cercetiri
succesive importante. Insusi Virgil Nemoianu
incepe invocind aparitia a doud “excelente lucriri
de istorie culturali care au tratat problema
imperiului Austro-Ungar, Viena lui Witigenstein de
Toulmin si Janik (1973) si Sférsit de secol la Viena.
Politicd gi culturd a lui Carl Schorske (1980)”.

Trei trisituri ar marca, crede Nemoianu,
gindirea lui A.C. Popovici. Prima, nefericiti, - ar
fi “atractia lui Popovici pentru noul val de rasism
si despre atacurile sale frecvente impotriva
levantinilor balcanici, a evreilor, a triburilor i a
raselor striine de cultura europeani. «

Acestea s-ar datora in primul rind “influentei
xenofobe a lui Eminescu” si, in parte, unor perso-
nalititi precum Gobineau, Vacher de Lapouge, H.
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S. Chamberlain etc. Dar, scrie Virgil Nemoianu,
“alte doud trasituri ale gandirii lui Popovici, care
sunt mai importante decit prima si care caracteri-
zeazd intreaga sa operd, sunt descentralizarea orga-
nici si autoritatea guvernamentald puternici. Popo-
vici dorea ca structura constitutionali si semene cu
cea din vechea doctrini englezi whig, in care doui
partide, unul conservator si altul liberal, isi disputa
puterea in cadrul unei monarhii constitutionale
moderate.”

Poate ¢a meritul cel mai important al studiu-
lui lui Virgil Nemoianu este buna identificare a
modelului american. Citabile sunt si concluziile
studiului:

“Popovici si multi alti neoconservatori au pro-
dus cu adevirat idei novatoare. In acelagi timp,
retrospectiv vorbind, efortul lor de a mentine
intr-o anumiti formi conglomeratul politic al
Europei Centrale pare a fi fost justificat din plin,
iar esecul lor, de-a dreptul tragic.™

Adevirul e ci in timpul primului rizboi
mondial teoriile lui A.C. Popovici se rectificau cu
mare vitezi. La question roumaine en Transylvanie et
en Hongrie (apare postum, in 1918) ar exprima
optiunile sale pentru statul nagional romin. A.C.
Popovici murea in februarie 1917 la Geneva, iar
cartile sale au traversat epoci de inactualitate
subliniati, ca (aproape) orice operi de geopolitici.”

In studiul pe care 1-am consacrat lui Slavici (Ed.
Aula, 2000) subliniam (pp. 32-33) sirul de articole
din Tribuna anului 1896 — cu o vocatie pamfletard
(“...S4 spargi un comitet, si sfarmi toatd organiza-
rea noastri de luptd, si prefaci tot partidul nagional
intr-un sfigietor cimitir...“ Articolul se cheami
Nemernici!). Mai scriam ci generatia este radicalizati
de momentul 1867 al Compromisului. A.C. Popovici
este un temperament violent. $i a avut parte de
atacuri deosebit de violente, unele venite chiar din
partea “noilor generatii”. In 1910 , Goga “si ai si” 1l
priveau cu suspiciune. Cit de mare e suspiciunea?
“Gazeta Transilvaniei publici la loc de frunte un
lung articol al dlui Aurel C. Popovici care ne infiti-
seazd inci o datd bogata si bolnava imaginatie a
dsale. Pe un fond de fapte care nu existi decit in
inchipuirea dsale, dl Popovici brodeazi o intreagi
poveste de intrigi, combinatji si bazaconii pe cari le
citim ca gi cum am citi un capitol de roman senza-
tional... DI. Popovici o incepe de departe, de acum
14 ani, cand, spune dsa, s-a mai ficut o incercare,
identici cu cea de azi, din partea dlor Sturza, Brote,
Mangra si Bianu, de a decapita pe batrini, in frunte
cu presedintele Ratiu. Nu vom discuta aceastd
parte istoricd a reminescentelor dsale, ne aducem
insi bine aminte ¢ dsa si atunci isi diduse... toate
impugciturile in vint.”?

Emil Cioran. Geopolitica, de la
1918 la 1989

in anii treizeci Cioran scrisese citeva articole
dispretuitoare despre Mircea Eliade. Nu ficea
parte din lumea lui. In exil, Eliade va face parte
din lumea lui. Sau, cum va spune intr-un exercitin
de admiratie:

“Nu ti-] imaginezi in rugiciune pe un specialist
in Istoria religiilor. Sau daci se roagi cu adevirat,
atunci isi dezminte inviitura, se contrazice si isi
ruineazi Tratatul, unde nu figureaza nici un adevirat
Dumnezeu — unde toti Dumnezeii sunt egali.
Degeaba 1i descrie si ii comenteazi cu talent, viati
nu le poate insufla: le va fi stors astfel toatd seva;
comparindu-i pe unii cu altji fi va fi uzat pe unii
fmpotriva altora, in detrimentul tuturor, iar ceea ce
mai riméine din ei sunt doar simboluri anemice cu
care credinciosul nu are ce face, presupunind ci la
acest stadiu al eruditiei, al dezabuzirii si al ironiei, ar
putea cineva care si-1 faci sa creadi cu adevirat.
Suntem totj, cu Eliade in frunte, niste fosti credin-
ciogi, suntem toti niste spirite religioase fira religie.”

Peter Augustovici (Slovacia)

Ideca ci Eliade si Cioran sunt spirite comple-
mentare a fost sustinuti chiar de Cioran. Autorul
Exercitiilor de admiratie avea nevoie de un strilucit
erou al esecului pe care si-gi ilustreze teoriile. Cel
mai semnificativ dintre omagiile pe care Cioran le
aduce prietenului siu este articolul necrolog, fn
sfarsit o existentd implinitd. Daci Cioran ar reprezenta
ne-implinirea, Eliade ar reprezenta Deplinitatea.
Eliade, aga cum scria, “era striin oricirui nihilism,
fie el §i metafizic”. Dar daci ideea implinirii prin
fapta este, pentru Cioran, profund dezagreabili, nu
inseamna ci experienta implinirilor nui-i confirma
lui Cioran afirmatia din tinerete ci el este Un om
fard destin?

Plenitudinea, iati diavolul meschin al exis-
tentei cioraniene!

Cioran il citeazi de cite ori are ocazia pe Mir-
cea Eliade. E zeitatea unui demolator de credinte
— singura posibili. Erou al plenitudinii, Noica il
va cita de cite ori va avea ocazia, pe Cioran. fi va
cere sfaturile. La bitrinete, Noica 1si construiegte
Olimpul piltinigean la doi pagi de comuna exila-
tului. Isi apropie exilul siu lumesc de spatiul ori-
ginar al marelui exilat. Scrisoare cdtre un prieten de
departe a devenit un document celebrisim i pen-
tru ¢ un numir de intelectuali au ficut ani buni
de puscirie datoritd lui. Sau cum scrie Sorin Vie-
ru: “In jocul de sah al lucidititii cu iluzia, dialogul
de o viaga Cioran-Noica pecetluieste o remizi intre
doui orientari diferit colorate ale gindirii. Cioran
afirma viata, chiar cind o neagi, mijloacele lui
coplesind, chiar contrazicind scopul; iar Noica n-a
ficut o viagd intreagd decit si caute sensuri, chiar
acolo unde nu erau de gisit.”

Unul ar trii sub steaua lucidititii, celilalt
inchipuind o veritabild cartd a amigirilor. Viitorul
vazut de Cioran sti sub steaua Apocalipsei, cel
interpretat de Noica, sub semnul sperantei.

Noica va incerca sa restituie tinerilor Utopia,
ruinati de regimurile totalitare. *

Cei care vorbesc despre regimul complementar
Cioran-Noica se sprijini pe cele doud scrisori. Mai
existd o conferingl tinuti de Noica in iunie 1943 la
Berlin: Die innere Spannung der kleinen Kulturen.
Fericit supravietuitor al istoriilor nefericite din
repetatele reprize ale confruntirii cu puterea, Noica
pare acum bine agezat pe orbita batiliei cistigate.
Ne aflim in vara anului 1943, intr-un timp in care
unii agteptau incheierea rapidi a rizboiului i
asezarea Noii Ordini Europene. Utopia lui Noica
e, din nou, la doi pasi. Conferinta se afli in rama
unor citate din Cioran. Iati, el fusese profetul, el e
barbatul providential al Noului Timp. Scrie

Cioran, citeazd Noica:

“De ce noi romanii, etnic vorbind mai omogeni
decit germanii, a trebuit s3 ne agteptim soarta o
mie de ani?... Astizi la ce-am ajuns? La vointa de a
face istorie. Cine a Inteles acest lucru este limurit
de tragedia culturilor mici, cu cu tot ceea ce este
ragional, abstract, congtient in tragicul nostru.”

Stilul triumfalist stribate de la un capit la
altul conferinga, desfisuratd (si) dupa sugestiile
cioraniene. De altfel, cu un citat din Cioran se
incheie expozeul:

“Nemultumitj, asta suntem in fond. Nemul -
tumiti, nu insd intocmai unui Cantemir, care
venea cu tot Occidentul in el si se aplece asupra
neamului romanesc. Nemultumiti de ceea ce
stim c3 puteam fi §i nu suntem inci. Tot ce nu e
profetie in Romania, a spus acelagi tAnir (Cioran,
n.n.) e atentat asupra Romaniei.”

Deocamdati, in anul de gratie 1943 la Berlin,
intre Cioran gi Noica intelegerea e deplini. Nu
sunt complementari, sunt consecutivi. Se expri-
mi unul prin celilalt. Se alimenteazi din aceeasi
Cartd a Amigirilor. Sau cum zice Noica: “Simgim
bine ci, daci ne deschidem astizi spre istorie, ¢
mai ales pentru ci biologic si spiritual se intAmpla
cu neamul nostru un proces de crestere diniun-
tru in afard, de la fiint3 citre forma istorica. Noi
stim ¢d la sfarsitul veacului acestuia poporul romédnesc va
numdra 50 sau saizeci de milioane de locuitori.” (s.n.)"”

Cioran voia o0 Romanie cu populagia Chinei si
destinul Frantei, Noica aratd ci ne aflim prin
apropiere.

Si dacid inmultirea romAanilor nu se va intimpla
precum in visul lui Cioran, si daci la inceputul
anilor optzeci eram inci departe de cele saizeci de
milioane, putea fi gasit un centru al lumii de unde
toate cele ale povituirii filosofice puteau si se
desfisoare cu succes: Piltinisul. LAngi Risinarii lui
Goga si a lui Cioran, langi Sibiul-celor-mari, in
Transilvania tuturor iluziilor, Europa cea adevirati
— cea a culturii — putea renagte. latd cea mai fertild
dintre iluziile geografiei mitteleuropene.

| |

Note:

1. Alexandru Vaida Voevod, Memorii, vol. IV, Prefati, editie
ingrijitd, note si comentarii de Alexandru Serban, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1998, p. 156.

2. Pavel Bellu, Blaga, in marea trecere, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1970.

3. Banatul, 1, 1926, nr. 2, p 6. Un studiu aparte ar trebui con-
sacrat felului in care A.C. Popovici rescrie Povdfuirile lui

continuare in pag. 22
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Aomum’sm si comunisme: modelul romanesc

Un instrument al procesului
sovietizaril Romaniet:

nationalizarea

de la 11 iunie 1948

B Bogdan Ivagcu

a sfarsitul celui de-al doileea razboi
L mondial, statele din centrul si estul

Europei au intrat in zona de influenti
sovieticd, adoptind modelul sovietic politic si
institutional, proces cunoscut in literatura de
specialitate sub denumirea de “sovietizare”.

Termenul este utilizat doar de istoriografia
non-marxisti, pentru istoricii marxisti neexistind
conceptul de “sovietizare”. Pentru acestia,
adoptarea modelului sovietic ar fi un proces
firesc, consecingi a luptei de clasi si a evolutiei
istorice, conform legilor pe care ideologia
marxist-leninistd pretindea ci le-a descoperit.
Problema este mult mai nuantat tratati de citre
istoricii necomunisti, existind mai multe
interpretiri privind debutul rizboiului rece si
aparitia regimurilor de democratie populara.'

Sovietizarea si mai apoi monolitizarea
stalinistd a societigilor est-europene s-a produs
insi prin intermediul unor misuri §i instrumente
concrete care au intdrit tot mai mult puterea
statului totalitar asupra societitii: crearea unui
partid unic muncitoresc, prin absorbtia social-
democratilor, care devine singurul stipin al
scenei politice, reforma sistemului judecitoresc si
a invigimantului dupi model sovietic,
subordonarea bisericii fati de stat, planificarea
economica, teroarea sistematicd printr-un aparat
represiv supradimensionat, si nu in ultimul rind
colectivizarea pimanturilor agricole si
nationalizarea principalelor mijloace de productie
— subiectul prezentului studiu.

Lucrarea de fati isi propune si sublinieze
citeva aspecte ale nationalizirii in Romania:
pregitirea sa atentd de-a lungul mai multor ani de
citre Partidul Muncitoresc Roman, infiptuirea sa
de citre o elitd restrinsi a Partidului, ilegalitatea
actului si consecintele sale pentru societatea
romaneasca.

Nationalizarea de la 11 iunie 1948 a reprezen -
tat doar punctul culminant al unui proces inde-
lungat, inceput imediat dupa preluarea puterii de
citre comunisti in RomAnia. Incepind cu mai
1945, printr-o serie de legi a fost restrictionata
marja de libertate a producitorilor particulari,
crescand treptat puterea statului. Amintim aici:
legea nr. 348 pentru reglementarea salariilor si
infiinarea economatelor, legea nr. 349 pentru
reglementarea regimului preturilor si circulagiei
mirfurilor, legea nr. 350 pentru aducerea in
circulagie a mirfurilor, legea nr. 351 pentru
reprimarea speculei ilicite si a sabotajului
economic? Prin infiintarea economatelor fabricile
erau incircate cu obligatii aproape insurmonta-
bile, mai ales cele detinute de particulari. Ele erau
obligate si furnizeze in aceste magazine produse
de bazi pentru muncitori la pregul fixat de lege,
dar aceste produse nu puteau fi achizitionate
decat de pe piatd, pierderile fiind enorme?
Apogeul l-a reprezentat infiingarea oficiilor

industriale in iunie 1947, practic un cec in alb
pentru dreptul de ingeringi al statului, fird
aprobarea ciruia orice initjativd economici era
imposibili. Constitutia de la 1948 legitima si ea
nationalizarea, printr-o serie de prevederi
economice, desfiingind printre altele principiul
inviolabilititii proprietitii.

In ziua de 11 iunie nationalizarea a fost
efectuatd prin surprindere de citre cadrele de
incredere ale Partidului Muncitoresc Romin.
Cercetirile noastre in judetele Arad si Cluj arata
i doar citeva persoane din ierarhia locali de
partid stiau i se pregiteste nagionalizarea si chiar
activistii care au participat la infiptuirea ei au aflat
de acest lucru abia cu o seard Tnainte, cind au fost
convocati la sediul Partidului. Este vorba practic
de elita de partid locali: membrii comisiei
judetene de nationalizare (mai putin primul-
secretar de judet aflat la Bucuresti), membrii
birourilor judetene de partid, consiliile judetene
sindicale, activistii de partid, secretarii organi-
zatiilor de partid din intreprinderile importante,
viitorii directori ai intreprinderilor ce urmau a fi
nationalizate. Instructiunile Comitetului Central
al PMR citre filialele judetene insistd pe secretul

Marcelina Grabowska-Piatek (Polonia)

operatiunii. Documentele de partid precizeazi
textual: “Se va da o atentie deosebitd pastririi
secretului operatiunii, pini la ora indicati,
secretarul judetenei va rispunde personal de acest
lucru™. Toate acestea arati ¢ Partidul era
congtient de impopularitatea misurii i se temea
de rezistenta populatiei. Aceasta contrazice teza
oficiali de atunci, conform cireia Partidul
Muncitoresc Romin a fost instrumentul vointei
maselor, indeplinind doar o necesitate istorici
inevitabili.

Criteriile nationalizirii erau astfel introduse in
lege, incit Partidul putea nationaliza orice intre-
prindere considerati de interes. Legea avea
caracter retroactiv, ceea ce contravenea oricarui
spirit juridic.

La 11 iunie 1948 au fost nationalizate toate
intreprinderile considerate importante. Ele
cuprindeau sectoarele strategice si aveau
principala fortd de productie. La recensimantul
intreprinderilor industriale din 15 noiembrie
1948 sectorul de stat detinea 90% din capacitatea
totald de productie’

Se poate spune astfel ¢i nationalizarea a re-
prezentat un pas important In transformarea
Romaniei intr-un stat totalitar de tip sovietic. Ea a
reprezentat un proces complex, elaborat de-a
lungul mai multor ani de citre Partidul Comu-
nist Roman incluzind o serie de misuri premer-
gitoare §i in care momentul 11 iunie 1948 a
reprezentat doar punctul culminant, alte valuri de
nationaliziri, de mai redusi importangi ur-
mandu-i. El a avut drept scop esential instaurarea
controlului Partidului asupra industriei si a
segmentelor strategice din economie si nu
trecerea la 0 noui modalitate de productie,
superioari celei vechi. Economia planificati,
dirijati de la centru, nu s-ar fi putut realiza firi
aceasti misuri. Agsa cum subliniazi majoritatea
specialigtilor, scopul ei a fost prioritar politic si nu
unul economic. Partidul Muncitoresc Roméan gi-a
intirit decisiv controlul asupra societitii si
indivizilor prin atacul dreptului fundamental la
proprietate. Puterea industrial3 era acum in
mainile partidului. Roméania era insi o tari agrari,
prin urmare colectivizarea a urmat nationalizirii
ca misuri logici, desivarsind controlul
partidului-stat asupra economiei si traumatizind
profund societatea.

n

Note

1. A se vedea in acest sens Hugh-Seton Watson — The East
European Revolution, London, 1961, p. 169-171; Zbigniew
Brzezinski —The Soviet Block. Unity and confllict, Cambridge,
Massachusets, 1967, passim; Frangois Fejto — Histoire des
democratiés populaires, Editions de Seuil, 1952, p. 7-33.

2. Monitorul Oficial, an CXIII, nr. 101, 3 mai 1945, legile nr.
348, 349, 351, 352.

3. Hugh-Seton Watson, op. cit., p. 239.

4. Directia Judeteand a Arhivelor Nationale Arad, Arhiva
Comitetului Judetean PMR, Fond 2, dosar 5/1948, f. 7.

5. Simion Zeigher — “Pregitirea si infiptuirea actului
revolutionar al nationalizirii principalelor mijloace de
productie” in Probleme economice, an XI, iunie 1953, p. 17.
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Primii trei ani ai colectivizarii agriculturii
In Romania, 1949-1952.

Studiu de caz: regiunea Cluj

B Ottmar Tragcd
Procesul colectivizarii agriculturii in Romania

a fost unul de profunzime, de mare amploare

si desfigurat pe o perioadi indelungati 1949-
1962. ,, Transformarea socialisti a agriculturii” — aga
cum era definitd de citre documentele emanate de
catre partidul comunist — a fost o componenta
esentiald a procesului de comunizare a Romaniei,
ce a atacat, uneori cu o violentd greu de imaginat,
unul dintre cele mai importante nuclee ale societi-
tii romAanesti: lumea rurald. Aceasta nu numai
datoritd faptului ¢ Roménia era la sfarsitul celui
de-al doilea rizboi mondial un stat predominant
agrar, circa 80 % din populatia sa locuind in mediul
rural, ci si ca urmare a faptului ¢i in lumea satelor,
traditionalismul si valorile nationale au fost prezer-
vate in cel mai nalt grad. Din acest motiv procesul
de colectivizare a intAlnit rezistenta indarjitd a gira-
nimii, impunerea modelului stalinist in agricultura
fiind rezultatul unui adevirat rizboi purtat de par-
tidul comunist si institutiile represive ale statului
totalitar — in primul rind Securitatea si Miligia — cu
tardnimea. Procesul de colectivizare a fost unul
gradual, in etape, respectiv 1949-1953, 1953-1957
si in fine 1957-1962. Articolul nostru isi propune
in cele ce urmeazi si prezinte evolutia procesului
de colectivizare in regiunea Cluj in primii ani,
respectiv 1949-1952.

Anul 1949 a fost anul decisiv in ceea ce priveste
politica Partidului Muncitoresc Romén in proble-
ma agrard. Schimbirile iminente in agriculturi si
intentiile autoritagilor erau enuntate de planul
economic general al RPR pe anul 1949 ce prevedea
pentru agriculturi ,pregitirea si realizarea masuri-
lor care si asigure indrumarea acestui sector spre
socialism” precum si de prevederile decretului nr.
83 din 2 martie 1949 ce preconiza trecerea in pro-
prietatea statului a exploatirilor agricole mosieresti
si a fermelor model, mai exact legea stipula lichida-
rea proprietitilor de aproximativ 50 ha. Aplicarea
pe teren a acestui decret a fost pregititi in secret cu
concursul activigtilor de partid si a Militiei, indrep-
tatind caracterizarea istoricului Dumitru Sandru ca
fiind ,,un act banditesc”. Dupi confiscarea piman-
turilor, proprietarii au fost alungati si deportati —
de cele mai multe ori in cursul noptii — spre desti-
natii necunoscute. La citeva zile distant3, Plenara
CC al PMR (3-5 martie 1949) a adus cu sine o
noui abordare a problemei agrare. Firi a pronunta
misuri radicale in ceea ce priveste transformarea
modului de exploatare a pimantului, liderii comu-
nisti indicau o noui directie care trebuia urmati,
aceea a colectivizirii graduale a teritoriului girii.
Exprimati politic prin formula ,ascutirea luptei de
clasi la sate”, aceastd misuri avea ca scop asigurarea

Danute Zalnieriute (Lituania)

hranei pentru noua clasi muncitoare, ce urma si
constituie baza noului regim. In fapt, in martie
1949, comunistii din Romania atacau cu duritate
ultima structurd a democratiei si traditiilor rom4-
nesti i cea mai refractar la adresa ideologiei
comuniste, lumea rurali. Plenara a fost urmati de o
avalangi de decrete, decizii ministeriale, hotirari de
guvern, ce aveau ca scop crearea cadrului legislativ
in vederea demaririi procesului de , transformare
socialistd a agriculturii”.

Primele Gospodarii Agricole Colective — GAC
— au fost inaugurate la 24 iulie 1949. In regiunea
Clyj situatia referitoare la numirul GAC-lor
existente in perioada 1949-1951 a fost urmitoarea
1949 — 3; 1950 — 83; 1951 — 83; 1952 — 116. Desi
plenara din 3-5 martie 1949 sustinuse in mod
formal necesitatea respectirii principiului liberului
consimgimAnt al ¢irinimii in crearea GAC-lor, in
realitate procesul de colectivizare a fost insotit de
un cortegiu de abuzuri, samavolnicii gi masuri
discriminatorii. Dupi cum reiese din documentele
de arhivi infiintarea gospodiriilor agricole colective
a intAmpinat rezistenta hotaratd, adesea disperati a
tirinimii, in pofida privilegiilor acordate de stat
GAC, ca de exemplu scutirea de taxe si a obligatii-
lor Impoviritoare fixate celor care refuzau intrarea
in GAC-uri, ca de exemplu impunerea unor cote
de-a dreptul aberante. In vederea atingerii scopuri-
lor fixate, PMR a folosit un arsenal de misuri dure
de la ameningiri de genul ,ori vi inscrieti in 24 de
ore in gospodaria colectivi, ori pregititi-vi traista si
mergeti la Canal (Dunire-Marea Neagri — n.n.)”,
pani la arestarea, torturarea si chiar impuscarea de
citre Securitate a celor care se Impotriveau colecti-
vizirii. De exemplu, in regiunea Cluj, seful Securi-
tatii, colonelul Mihail Patriciu a ordonat in vara
anului 1950 executii demonstrative, - ordinul suna
»a se da de pamant cu chiaburii” astfel fiind impus-
cati mai mulgi tirani din comunele Bistra, Papiu
Tlarian si Orosia. in fapt, aidoma celor petrecute in
URSS in deceniile trei si patru, impunerea mode-
lului stalinist in agriculturi a fost efectuati prin
uzitarea masivi si nelimitati a terorii, teroarea
reprezentind in fapt esenta transformirilor revolu-
tionare din lumea rurald. Numirul exact al victi-
melor colectivizirii pentru regiunea Cluj nu se
cunoaste, insd numarul giranilor arestati, condam-
nati sau executati este de ordinul miilor. Colectivi-
zarea a lisat urme adinci In cadrul societatii
rominesti prin dezridicinarea unui mod de viati,
prin distrugerea lumii satelor si a girinimii, urme
ce din nefericire s-au perpetuat pini in prezent.
Dealtfel, brutalitatea si violenta ce au insotit
permanent procesul de colectivizare au demonstrat
cu prisosingi faptul ¢i regimul comunist nu a cu-
noscut nici un fel de scrupule in atingerea obiecti-
velor aberante utopice pe care si le-a propus, fiind —
in opinia noastri — de departe cel mai monstruos
regim politic cunoscut vreodati de Roménia in
existenta sa. Si am incheia cu o remarci referitoare
la cei vinovati de crimele comise sub regimul co-
munist impotriva poporului roman, care in
perioada postdecembristd nu numai ¢i nu si-au
primit risplata binemeritatd pentru firidelegile
comise, ci, dimpotrivi, au continuat si se bucure
de privilegiile obtinute in timpul dicaturii
comuniste, respectiv de protectia regimului de
wdemocratie originald”. Este cazul si al fostului
colonel de securitate Mihail Patriciu, amintit
anterior, care cu putin timp fnainte traia inca,
netulburat de nimeni, in orasul Cluj-Napoca.
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Italieni gi romadni dincolo de Cortina de Fier:

Odiseea grupului Visconti

B Liviu Tdrdu

spiratd in spatiul de dominatie sovietici, la

sfarsitul celui de-al doilea rizboi mondial,

Roménia a fost supusi unui proces sever
de exploatare economici si de remodelare politici
si sociald, dupa tiparul stalinist. Dup3 1948
represiunea politici din Romania s-a ridicat la
cote absolute, iar exploatarea economici
exercitatd de sovietici a insularizat aceastd tard in
raport cu celelalte aga-zise democratii populare.
Mai multe cauze s-au aflat la originea acestei stiri
de lucruri:

1. Intentiile strategice ale conducitorilor de la
Kremlin, care au considerat ci, prin localizarea sa
geografici, Romania constituie o piesi
indispensabili a Imperiului sovietic din estul
Europei.

2. Bogatele resurse naturale ale Romaniei, mai
cu seama materiile prime strategice (uraniu,
metale grele, titei etc.), care au fost intens
exploatate de sovietici in aceastd perioada.

3. Postura ingratd in care s-au situat, in aceastd
perioadi, conducitorii comunisti din Roméania.
Acestia se aflau intr-o dubli pozitie marginala: in
interiorul blocului sovietic erau considerati repre-
zentantii celui mai slab partid comunist est-euro-
pean si au fost tratati cu totald lipsi de consideratie

de citre sovietici; de altfel, conducitorii Partidului
Muncitoresc Roman erau congtienti de lipsa lor de
legitimitate in fata poporului pe care il conduceau,
situatie pe care au incercat si o remedieze printr-o
politici de fortd si represiuni politice.

Mai multe izvoare documentare intrate recent
in circuitul istoriografic arati c3, de la sfirsitul
anilor patruzeci, Stalin a plinuit un atac militar
impotriva Europei vestice. Tocmai pentru a impie-
dica eventualele scurgeri de informatji, regimurile
“democrat-populare” est-europene au expulzat
ultimii cetdteni occidentali care se mai aflau acolo.
Acest context a ficut posibili revenirea in tara lor a
trei cetdteni italieni, care fusesera retinuti in
Romania impotriva propriei lor vointe.

Primul dintre acestia a fost Alessandro Visconti,
om de afaceri si, probabil, inginer, a crui intreprin-
dere din Brasov fusese nationalizatd in anul 1948.
Dupi confiscarea afacerii sale, Visconti a fost silit sa
lucreze, in calitate de specialist, la una dintre uni-
titile Sovromconstructie din regiunea Bragovului,
care construia o sosea strategici inspre Moldova.
Un al doilea cetitea italian, Constantino Tonelli, a
fost incadrat, tot ca specialist, in cadrul conducerii
centrale a Sovromconstructie, la Bucuresti. Al trei
lea italian, Paolo Boreatti, fusese obligat si lucreze

in cadrul Sovromcirbune, la minele de cirbune din
Valea Jiului.

La inceputul lunii septembrie 1951, autorititile
romane au permis celor trei italieni s3 se repatrieze.
Acestia au revenit in Italia prin Trieste, unde au fost
interogati de serviciile de informatji italiene, care au
oferit datele obtinute Biroului CIA din acelasi oras.
Cei trei italieni au descris situatia dramatica in care
se afla RomAnia si locuitorii ei, supusi unui proces
nemilos de represiune politici si unei crunte
exploatiri economice. Referindu-se la comporta-
mentul “consilierilor” sovietici, Visconti si Tonelli
au folosit expresia, separat unul de celilalt, atitu-
dine neo-coloniali. Specialistii “exportati” de
Uniunea Sovieticd in Roménia beneficiau de salarii
triple fati de omologii lor romani, se aprovizionau
din magazine cu circuit inchis, se comportau ca
niste stapani i, nu in ultimul rind, isi supuneau
subordonatele romince unor agresiuni cu conginut
sexual.

Marturiile ficute de cei trei italieni repatriagi au
fost considerate foarte utile de citre Leonard
Unger, consilier politic al Biroului CIA din Trieste,
mai cu seami prin datele cu utilitate strategica pe
care le-au oferit. Din perspectivi istorica, aceastd
sursa documentari este semnificativi prin
reconstituirea unei perioade dramatice, in care
soarta tragici a natiunii roméane a fost redati prin
aventura nefericiti a lui Alessandro Visconti, Paolo

Boreatti i Constantino Tonelli.
u

Istoriograﬁa recenta a Bisericii Romane
Unite cu Roma (Greco-Catolice)

B Joan-Marius Bucur
ani 1n anul 1989, analiza politicii religioase a
regimului comunist din RomAnia si in sub-
sidiar a evolutiei raporturilor dintre stat gi
biserici nu s-a aflat, din evidente ratiuni politico-
ideologice, intre preocupdrile istoricilor laici.

Instalarea comunismului in Romania a avut
consecinte majore in planul relagiilor dintre stat gi
biserici. In cazul suprimirii Bisericii Unite in
1948, prin aga-numita revenire a clerului si credin-
ciosilor greco-catolici la Biserica Ortodoxi, istorio-
grafia confesionald a ciutat si demonstreze ci acest
proces a fost o consecinti fireasci a dorintei inlatu-
rarii fracturii confesionale aparute in Transilvania
la sfargitul secolului al XVII-lea. Doud teme s-au
intrepitruns in acest discurs istoriografic: reliefarea
wconditiilor silnice” in care s-a realizat unirea reli-
gloasi si ,stridaniile de refacere a unititii de cre-
dintd” a clerului si credinciosilor ortodocsi si uniti.
Pe aceeiasi linie argumentativi se nscriu articolele
ori volumele unor fosti preoti greco-catolici. Afir-
marea national-comunismului in anii 1960 nu a
generat revizuiri semnificative ale discursului
istoriografic ortodox, ci dimpotriva.

Dupi pribusirea regimului comunist, interpre-
tarea de citre istoricii §i teologii ortodocsi a eveni-
mentelor din toamna anului 1948 a cunoscut o se-
rie de revizuiri, mai degrabi formale datorate noi-
lor imprejuriri istorice, decit de substantd. Pentru
unii, reintrarea in legalitate a Bisericii Unite cons-
tituia un pericol la adresa unitiii Bisericii Orto-
doxe, in timp ce pentru altii, semnifica resuscitarea
politicii de expansiune a Bisericii Catolice. Totusi,
in ultima vreme s-au formulat gi unele opinii mai
nuantate in legiturd cu ,reintregirea” din 1948.
Meriti remarcat faptul ¢3, recurenta unor teme
specifice discursului istoriografic ortodox din anii
regimului comunist este vizibild dup 1989 si in
lucririle unor istorici laici.

In contextul pluralismului ce se manifesta
timid la inceputul anilor *90, publicatiile greco-
catolice si nu numai, abundau in mirturisiri ale
experientelor tragice prin care au trecut episcopi,
preoti si credinciosi ai Bisericii Unite. Era astfel
adus in fata opiniei publice un capitol prea putin
cunoscut al unei comunitigi care triise intr-un
univers paralel, dar care nu avusese nimic
fictional in el precum lumea descrisi de George
Orwell, un capitol al istoriei recente a Romaniei
pe care istoricul Ovidiu Bozgan nu eziti si-1
numeasci drept ,unul din rizboaiele romino-
romane induse in societatea romaneasci prin
instaurarea regimului comunist.”

La inceputul ultimului deceniu al secolului
trecut reconstituirea istoriei postbelice a Bisericii
Unite a fost ingreunata de dificultitile cercetarii
unor fonduri documentare aflate in diferitele
arhive din tari. Acest fapt explici, in parte,
numirul relativ redus de studii stiintifice apirute
in publicatiile de specialitate. Treptat, pe misurd
ce arhivele au devenit disponibile, numarul
acestor studii a crescut simtitor.

Urmirind identificarea coordonatelor politicii
religioase promovate dupd 6 martie 1945 de
guvernul condus de P. Groza, unii cercetitori au
subliniat maniera in care cregterea influentei
sovietice in Romania a conditionat atitudinea
noului regim faga de culte in general §i Biserica
Uniti, in special. Algii au relevat rolul jucat de
institutiile statului in suprimarea Bisericii Unite
in 1948, metodele si mijloacele utilizate. O serie
de cercetdri au stiruit asupra destinului ierarhiei
greco-catolice supusi la presiuni sistematice din
partea autorititilor comuniste pentru a se integra
in ierarhia ortodoxi, ceea ce, in optica
autorititilor, ar fi condus la succesul ,reunificirii”

bisericesti, a activitigii desfigurate de Biserica
Ortodoxa Romani in vederea consolidarii
Lunificirii religioase” si a modalitiilor si
formelor de rezistentd ale credinciosilor si
preotilor greco-catolici aflati in clandestinitate. in
unele cazuri, anumite aspecte ale istoriei Bisericii
Unite, ca de pildi, constituirea ierarhiei greco-
catolice in clandestinitate, organizarea
comunititilor de credinciosi in jurul preotilor
rimagi fideli Romei si schimbirile intervenite in
atitudinea autorititilor, indeosebi in anii *60 si *70
au fost studiate utilizind, cu precidere, surse din
interiorul Bisericii Unite.

Evolutia raporturilor Roméniei cu Sf. Scaun
dupi 1945, schimbirile intervenite in relatiile
dintre Bisericile Ortodoxa si Catolici in contextul
debutului rizboiului rece si implicatiile politicii
ostile la adresa Bisericii Catolice promovate de
autorititile de la Bucuresti a ficut obiectul altor
studii.

Studiile si volumele publicate in ultimii ani
ne indreptitesc sa afirmam ¢ §i in cazul
suprimirii Bisericii Romine Unite semnalul a
venit de la Kremlin, in contextul agravirii
Rizboiului Rece, planul fiind elaborat si pus in
practici de guvernul comunist de la Bucuregti,
secondat in aceastd actiune de o buni parte a
ierarhiei Bisericii Ortodoxe. Episodul consumat
in toamna anului 1948, prin asa-numita revenire
a greco-catolicilor, departe de a contribui la
realizarea ,,unititii spirituale” a romanilor, cum
s-a afirmat in epoci, a provocat noi drame intr-o
societate traumatizatd de experienta comunisti.

|
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B Jon Mircea

Anul 33 D. HR.

Un soldat roman dintre cei care au fost pe Golgota

s-a intors la Roma unde si-a deschis un atelier de
cismadrie.

despre exilati se spune

cd-gi iau patria pe talpi dar uite el gi-a luat Golgota pe
talpi

si de-acum oriunde-ar fi mers ar fi dus cu el furtuna

st cutremurul privirea lui Dumnezeu gi soarele

acela negru antiuman un tarm al desertului de care se

izbesc repetat picaturile memoriei lui apatride, un platfus

al timpului oprit in loc pentru a reincepe sd treacd, el
si-a luat

Golgota pe talpi si de-acum oriunde-ar fi mers

ar fi umblat ca pe niste catalige inalte §i nevazute prin
univers.

Dupa o lungd tacere

Dupd o lunga tdcere sansa ca doud cuvinte sd se
intalneascd

nu scade ci cregte.

n-ar trebui sa te mai temi de tdcerile mele

Vasile

B Radu Tuculescu

sile este cel mai mare poet cu barbi din

Maramures. Asa declari el si eu ii intiresc

spusele fird nici o ezitare §i cu toatd ris-
punderea, cu mina pe inimi, pe iarb, pe roud si
pe ingerii nevizuti din Coruieni, satul siu natal,
blinda sa obsesie. Recentul volum de versuri
semnat de Vasile Muste, cici despre el este vorba,
intitulat Carte de vizitd si aparut la o obscura
edituri clujeani ar fi trebuit, din acest punct de
vedere, si aiba altd soartd. Dar chiar daci nu i se
va face nici un soi de difuzare (aga procedeazi
patronii ,pedichiuristi” ai unor astfel de edituri
care afaceresc cu cartea §i cu angajatii, precum
buticarii), versurile poetului vor prinde aripi si
vor circula pe cont propriu, dintr-o regiune intr-
alta, dintr-o tari Intr-alta, ba chiar dintr-un conti-
nent Intr-altul, pentru simplul fapt ¢ Bush ri-
meazi cu... Tirgu-Lapus... Iar presedintele res-
pectiv, conducitor al unei iri in care despre Ro-
méinia nu se invati la scoald, ar trebui si fie min-
dru de asta! Dar nu e si noud putin ne pasi de ig-
noranta lui. Cuvintele poetului Vasile sint lipsite
de steaguri. Mortii se izbivesc in preacurvia cu-
vintului, pentru ¢i cimitirele nu asediazi nici-
odati oragele. Versurile lui Vasile mustesc, adesca,
a roud si iarba si ingeri. Iarba, prilej de odihna, de
meditatie, de melancolie, de interogatii, descope-
ritd in ochii mamei (citd iarbd mamd ai in ochi/nici o
urmd nu mai e prin ea/ zace roua-n fluierele verzi/ nu
mai poate soarele s-0 bea...), in inima celor plecati
dintre noi, iarba din care se tes cimisi, iarba pier-
duti printre stele, iarba care plinge, ride, hohoteste,
sopteste, se alinti, geme, inteapd, iarba transforma-
3 in carti ale parintilor nostri care ne-au parisit...
Vasile nici nu face altceva toati viata sa decit se
striduieste sd traducd iarbd in limba roménai...

moezia

oricdt ar dura iar dacd

tdcerea va pdrea cd nu se mai sfdrseste

nicicind cuvantul nu va fi mai aproape de cuvant.
un timp nici un sunet §i noaptea

deodatd vezi orizontul ilumindndu-se intermitent

apoi tunetul apoi un_fermoar de lumind

de la un capat la altul al cerului

si ca o ploaie cuvantul sparge tacerea. un camion
nevdzut traverseazd oragul §i o vreme auzi cum
pneurile lui ating

caldardmul umed i stralucitor. apoi linigte iardsi. doi
insingurati care se plimbd prin intuneric addpostiti
sub aceeagi pelerind tdcuti. in aceastd privintd ceea ce
era de spus s-a spus. nimic nu se schimbd.

din doud cuvinte indrdgostite se nagte o limbd.

Trecutul

Nimic nu mai e cum a fost

agtept in continuare trecutul

nu e parfum mai imbdtdtor decét cel de dinaintea
celui de-acum.

vreau sd cos ploaia de umbrele

sd pun fermoare oglinzilor

intr-un cuvdnt vreau sa mor in trecut.

e mult de acum pand atunci

e tot mai mult de acum pand atunci.

fix abrupto

Roua este expresia binecuvintirii ceregti.
Sudoarea cerului, saliva astrelor. Dar roua este si
semnul aparentelor, al caracterului trecitor al
lucrurilor. Iar ingerii, cum se stie, sint fiinte
intermediare intre Dumnezeu i lume. Iar Vasile
locuieste in oragul Sighetu-Marmatiei, de buni
voie si nesilit de nimeni, un ,,oras sirit de ingeri
altfel cum” zice poetul §i continui ,printre adusii
sd-1 ingereascd/ prin moarte aici am venit si eu/ si
triiesc”.

Vasile Muste este unul dintre putinii mei
prieteni adevirati in care am incredere deplini.
L-am cunoscut de mult, am uneori impresia ci-1
stiu dintotdeauna. L-am cunoscut intr-un sat plin
de... iarbi, roui si ingeri, printre meri §i pruni
si-am povestit ori am ticut impreuni nesfirsite
ore, lingi o sticli cu horinci. Vasile nu stie si fie
duplicitar, sinceritatea lui nemascata ii supari pe
unii dar lui nu-i pasi. A fost, este si va fi Intot-
deauna poet si nimic altceva. Poet pini-n virful
unghiilor, spre bucuria unora si disperarea altora.
Melancolia este pentru el o blindi durere de
dingi. Ironia il incearci adesea, uncori pare de o
debordanti §i necontrolati veselie, ca i cum
nimic nu l-ar atinge... E doar aparent3, e doar un
fel de a se proteja pe sine si pe cei din jur. Pentru
i iatd ce zice... “prin orag ploile fac trotuarul am
tot mai putine/ vesti despre mine incit nu stiu de/
ce acest pumn de tdrini si lacrimi poarti / inci
numele meu...” Intr-o rugi scrisi in urmi cu
mai bine de douizeci de ani si publicatd doar
acum, Vasile afirmi ci poetii mor cind nu mai au
ce pierde. Din ruga aceea eu am furat doud
versuri i le-am inserat in ultima pagini a
romanului meu Degetele lui Marsias. Versuri care
ma urmdresc §i acum, cu neagresiva incipatinare,

Surapong Somsuk (Thailanda)

tipici poetului prieten: ,,..m3-ntorc in mine ca
intr-un muzeu / in care rugineste Dumnezeu...”
Si mai cunosc un alt Vasile, rafinat prozator
dar la fel de rafinat poet, tot din Maramures, o
persoani subtire §i delicati precum un fir de iarba
si datoritd lor mereu voi re-iubi poezia §i oamenii
de pe acele meleaguri, indiferent unde locuiesc.
u
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Academicianul si compozitorul
Cornel Taranu la 70 de ani!

Acuzat de tinerete perpetud i creatie fird de moarte
Practicant persistent de «Ars Novay

Infractor cu grad maxim de periculozitate culturald,
posibil perend!

Celor ce i frecventeazd creatia li se recomandd atentie
sporitd, concentrare mentald, auditie repetatd, lecturi
poetice, filosofice. ..

Portretul robot al inculpatului
B Pavel Pugcas

ondulatorie a cintului transilvan (cu surse

in L. Blaga, B. Bartok, S. Todut) si specu-
latia abstractd a piscurilor cu aer rarefiat ale
muzicii secolului XX (A. Berg, A. Webern, O.
Messiaen, Y. Xenakis). Liuntric, profund ancorat
in mitologia ancestrald si in stratul spiritualitatii
eline antice. Francofil pAni in miduva oaselor
fird a inceta prin aceasta si fie mai pugin roman;
drept care face de drept parte din familia spiritu-
ald a unui Mihail Jora, Al. Philippide i a mai
tinerilor Marian Papahagi, Romulus Vulpescu,
Serban Foarti...

Esprit de finesse — intai de toate: om al nuantei,
al nerepetirii redundante, maestru al ironiei crip-
tice si ludic delicatd, al aluziei tdios de clari, al
gratiei instantaneu caustici, imbinind permanent
calamburul cu arabescul, totul turnat intr-un
inimitabil amestec de stenici prezenti conviviald,
permanent dublati insi de rezerva zimbetului
usor distant.

Esprit de géométrie — muzician complex ce
circuli suveran printre stilurile si culturile
muzicale vechi si noi, om de culturi ciruia ii sunt
aproape literatura, filosofia, istoria si critica
artelor vizuale, avizat asupra ipotezelor si
incertitudinilor stiintei contemporane, om al
definitiei clare dar niciodatd pedant exhaustivi; i
se potriveste ca 0 minusi «logica rationamentului
nuantat» a lui Moisil.

Libre penseur — neincorsetat de nici o ideologie
ce profeseazi excesul, deschis citre toate
azimuturile culturale, exemplu firi a se constitui

S e definegte polar intre substanta genuin

Clasa de compozitie (de la stinga la dreapta):

in model, capabil (inci) de fertile indoieli i
privind detasat, lucid asupra lumii dar i asupra
propriilor imperfectiuni; cu judecati tranganti
dar nedogmatici, artist al formei libere, organice,
dar stiind s pretuiasci exact risipa timpului,
avangardist fird de «manifest», cu interes
permanent pentru tot ce este arti vie.

Esprit thédtral — artist inconjurat toati viata de
actori (chiar §i in familie), cAntiret,
instrumentisti; om de teatru, operi, spectacol,
pitruns de teatralitatea exercigiului subtil al
«gafei» (cu aproape invizibili intentie), superficial
(in sens rabelaisian) cind si cat trebuie,
practicind firi efort arta «<imprecatiei populare»,
cu o viziune firi iluzii asupra vietii, uneori
amar3, sarcastici ori grotescd dar paradoxal (!),
artistic benefici.

Esprit academique — academician fird cravati (la
propriu), firi morg3 si fasoane, compozitor (inci)
«neincremenit in proiect, profesor ce strunegte
impingind inainte discipolii, conducitor de doc-
torat ce manuieste persiflarea cu virtuozitate
docimologici, dirijor capabil de autoironie si
superior firi nevoia de a domina, de o discretd
colegialitate i partener privilegiat de conversatie
cu care se poate discuta (aproape) orice.

Revid acest text i mi-e dificil si nu-1
amendez de exces encomiastic, inevitabil simpli-
ficator, incomplet si poate departe de... Defecte?
Greu de observat, - iar sub permanenta arti a
disimulirii - si mai greu de definit! Trebuie s3 fie;
dar si mai lisim ceva si pentru centenar. ..

Oricum e mai mult decit suficient — e o sansid
si un real privilegiu - sentimentul ¢i poti trai, din
cind in cind, alituri de omul i artistul Cornel
Taranu!

Marturii ale complicilor

fragmente de “dosar de cadre cultural”

B Adrian Pop

E pus pe sotii Cornel Taranu: a implinit 70 de
ani! Tineretea spiritului siu este insi atit de
extraordinari, incit credibilitatea acestei simple

e

Rdzvan Metea, Serban Marcu, Ana-Maria Meza, Matei Pop, Cristian Bence-Muk

date statistice se clatini serios. O simpli dati sta-
tisticd ce a adunat mai toatd suflarea Academiei de
Muzici intr-o caldi reuniune, griitoare pentru
respectul, pretuirea §i prietenia cu care obstea
noastrd muzicald inconjoari pe una dintre per-
sonalititile cel mai titrate ale culturii clujene.

Compozitor fecund, agezat pe platforma unei
solide recunoasteri nationale si internationale,
Cornel Tiranu face parte dintr-o generatie-cheie
a muzicii romanesti, o generatie ce a infiptuit
deschiderea si reconectarea componisticii noastre
nationale la temperaturile contemporaneititii —
dupi vremelnicul inghet al perioadei de influenta
jdanovisti. Zestrea profesionald primiti din mina
distingilor sii maestri — Martian Negrea,
Sigismund Toduti si Olivier Messiaen — i-a slujit
drept nobild materie primi spre fiurirea propriei
verigi, personale si trainice, prin care opera dom-
niei sale se rinduieste ferm in lantul creatiei
muzicale romanesti. Iscoditor neobosit al noului,
receptiv la tot ce inseamna modernitate si spirit al
timpului, animator generos de viati muzicali (la
conducerea ansamblului Ars Nova), Cornel
Tiranu intrunegte indubitabil trisiturile unei
veritabile personalitati-reper.

Cu mai bine de treizeci de ani In urmi
maestrul Sigismund Toduti ii incredinta destinele
redutabilei clase de compozitie clujene, pe care a
inteles si o directioneze cu discretie, colegialitate
si firesc spre un pluralism benefic (ale cirui roade
sunt astizi cit se poate de concludente), adiugind
multiplelor domniei sale vocatii si pe aceea de
mentor. Mi bucur si mia maindresc si-i fi fost, in
ordine cronologici, primul absolvent...

In plini formi, Cornel Tiranu isi insemneazi
o0 zi frumoasi din calendarul siu personal, o zi
frumoasi si pentru noi toti cei care ii dorim, sim-
plu, La multi ani!

B Dora Cojocaru, Canada

Lui Cornel Taranu nu ii plac vorbele mari,
scortoase si cu “nod la cravatd”. Dar discipolii sii
sunt datori si i multumeascid micar o dati, nu
doar prin fapte muzicale, care, de altfel, zi de zi si
ceas de ceas, nu sunt altceva decit un continuu
gest de recunostingi.

|
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Cuvintele sunt prea lipsite de greutate, prea
nepotrivite i sirace pentru a exprima esente.
Totusi, se cuvine acum si fie folosite. Pentru noi,
discipolii lui Cornel Tiranu, maestrul e un fel de
fortd imensi ce inviluie ca o mantie spirituala
intre ale cirei falduri ne simtim judecati, dar si
incurajati. Si, iIn mod miraculos, aceasti mantie
nu apasi, ci se transformi in covorul fermecat ce
propulseazi numai inainte.

Pentru toate aceste multumim, Maestre!
Multumim ci ne-ati diruit viagi, ci ne-ati facut
sa fim ceea ce suntem!

B Jonica Pop

Cornel Taranu se afli la intersectia dintre
Culturi si Idee, in sensul in care muzica
Domniei sale izvoriste ca un fluid plasmatic din
straturile cele mai adinci ale Fiintei. Jocul devine
tot mai fecund in lumina descoperirii de sine, iar
abstractizirile polimorfe ale suferintei asumate
iradiazi explozii de vitalitate.

Putem imagina traiectoria creatiei sale — legatd
de aventura sa spirituali — ca o cilitorie a unui
modern Ulise, care pentru a “scipa“ de vraja
fiecirui ostrov, diruiegte ca tribut o firimi din
propria substanti vitali. Periplul permanent insi
lasd mereu s transpard popasul citre o viitoare
Circe.

Desi lasi uneori impresia ci poate fi “prins”,
acest Ulise al zilelor noastre la fel de iscusit ca
originalul se intoarce mereu in Ithaca unde
“gazda aleasa” la fel de primitoare ca i casa
pimanteani in care locuiegte — D-na Dana
Téranu — armonizeazi si innobileazi plecarea
intru revenire a Maestrului.

B Hans Peter Tiirk - compozitor

1960 - ori de armonie Intr-una din silile
Conservatorului clujean - studenti: Liviu Borlan si
Hans Peter Tiirk, cadru didactic: asist. univ. Cornel
Taranu. Diferenta de varsta intre cei trei ocupanti
ai unei sili rvnitd pentru studiu si de citre algi
tineri, era cam de trei pAni la sase ani. De multe
ori se deschidea uga in mijlocul orei de citre un
solicitant al silii care Intreba: “CAt mai stati? Vreau

Dora Cojocaru gi Peter Szeghd

B Anton Tauf

si eu si studiez!”. I se pirea ci cei trei studenti (!)
stau acolo la taclale si ocupi o sali care ar putea si-i
fie lui mai utila decit celor trei tineri.Vizibil stin-
jenit de situatie, Cornel Tdranu incerca si explice,
si chiar s3-1 convingi pe solicitant, ci diduse
nivald peste o activitate didacticd legald. Studentul
respectiv, total neincrezitor, se indepirta iar ora
continua nestingheriti pini la aparitia unui nou
deschizitor de ugl cu acelasi text, urmat de aceeasi
neincrezitoare retragere.

Acum, cind dascilul de atunci si prietenul
de azi a implinit o virsti rotundi, mi vid teribil
de exact in postura deschizitorului de usgi de
atunci, care nu putea crede in anii asistentului de
armonie. Nu cred in cei saptezeci de ani ai lui
Cornel, intrucit prospetimea lui spirituali este
astdzi chiar mai scipiritoare decit atunci.

Dintr-o pornire egoisti, imi doresc si am
parte inci mult timp de-acum incolo de spiri-
tualitaca muzicali si verbali nu doar a unui pri-
eten, ci a unei personalititi ce reprezinti un
reper incontestabil al culturii muzicale romanesti
contemporane.

r——
e

Pe-o partituri, pare-mi-se, ti-am scris la un
concert:

“Nichitim, ne chitim,
mai murim,
mai nemurim...”

Blestemul meu te-a ajuns. Esti astizi, firesc,
Membru al Academiei Roméine!

Pot crede pani la Dumnezeu in teribilele
lieduri pe care le-ai savirsit de drag de Nichita,
pot crede in nebunia de-a inscena intr-o singura
dimineatd Cdntece nomade la Festivalul de Opera
de Cameri de la Budapesta, pot crede ci ne-am
plimbat impreund, eu in cimagi, in noiembrie, pe
Kurfiirstendammen in Berlin, am putut crede in
incurajarea ta de-a “rezolva” in trei ore cu
Purcirete la Bremen opera F de Fred Popovici,
pot crede atitea si atitea... Pot crede ca acum eu
am o mie de ani dar in nici un chip nu cred ci tu
ai saptezecil...

Ca “niste dilti”, Cornele, ca “nigte dalgi”!...

Sinitate, “bitrine” si... si fii iubit!

W Stefan Angi

Noi, publicul consacrat al Ars Novei, suntem
obisnuiti la fiecare aparitie a ei cu tot atitea
regaluri estetice si prilejuri adecvate de «reciclare»
artisticd, stilistic, estetici deopotrivi, noul tutu-
ror. Maestrul Cornel Taranu, initiatorul si diri-
jorul formatiei si-a mirturisit, cu ocazia unui
interviu la RTV, regretul ci noi nu avem un teo-
retician pentru viata noastr muzicali cum a fost
T.W. Adorno pentru muzica de avangardi a epocii
sale. Noi, la randul nostru, considerim tocmai
invers, ni se pare ci Adorno si muzicienii epocii
sale nu aveau un asemenea forum practic si teo-
retic care sd le fi oferit cu aceeasi consecventd
decenii de-a rindul ceea ce ne oferd noui
maestrul Taranu prin creatiile de referingi -
printre care si recenta Oreste-Oedip - a tot ce este
mai bun din literatura muzicali a zilelor noastre.

[fragment din studiul: Opera de camerd Oreste
— Ocdipe de Cornel Taranu |
| |
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Memorie si uitare

B Marius Jucan

n Lentoarea lui Milan Kundera, constructia

fictiunii romanesti se priveste in oglindi.

Cuplul de personaje, romancierul Milan
Kundera si sotia acestuia Vera, experimenteazi in
decorul unui castel francez gradul de
fictionalitate al vietii moderne in contrast cu o
presupusi, problematicd naturd a omului. Oricit
de naiv ar pirea, cei doi cauti memoria naturii
umane ascunsi de poleiala stralucitoare a
prezentului, sperind si o giseasci intre indivizii
sositi la serata de la castel. Pe misuri ce
romancierul, personaj al propriei sale excursii
epice, Tnainteazi in desfisurarea povestirii
ciutindu-i un posibil deznodimant, Vera e
vizitatd in vis de unele personaje ori detalii din
intimplirile povestite, scornite din plicerea
autorului de a inventa. Nu stim prea bine daci
imaginatia acestuia din urmi e factice ori nu, dar
in mod cert ¢ puternici. Plismuirile ei
violenteazi somnul Verei. Romancierul, ca
personaj, nu-si poate reprima plicerea inventiei,
desi ,creatiile® sale ar putea rimine prea bine
neomologate de realitate. Ar trebui oare ca
respectivele inventii produse de plicerea unui
autor si aiba un ,corespondent® in realitate?
Rispunsul probabil existi in ,lentoarea“ cu care
Milan Kundera construieste o forma romanesci a
realitdtii societitii (postymoderne, deloc
intimplitor, la addpostul unui castel. Un castel
bantuit de fantomele secolului luminilor, mai
reale, paradoxal, decit prezentele umane ale
secolului XX, ori tot atit de fictive. Avertizat si
nu mai inventeze doar pentru pura lui plicere,
deoarece, neapirate de vestmantul seriozititii
(utilitatii), fictiunile sale se vor arita in toatd
goliciunea si vulnerabilitatea lor, lisindu-1 pe
mana detractorilor sii, romancierul recidiveaza,
impins de demonul fictiunii, ironic §i
neprogramabil. Mai mult decit s-ar crede,
romancierul din povestirea inventati chiar de el
nu pare si stie exact de ce inventeazi, si nici nu
pare interesat s3 afle in ce anume std libertatea
imaginatiei sale. E important ¢ o detine si ¢a i

urmeazi calea, oarecum impotriva voingei sale,
datoritd unei ,naturi® irepresibile. Aceasta este
forma memoriei sale, a ceea ce igi amintegte
despre sine, i nu vrea si uite, spre deosebire de
ceea ce ceilalti din jurul siu cauti cu orice preg
inafara memoriei lor. Inocenta productivi a unei
asemenea memorii e provocatoare, ar putea fi
vanati, cenzurata, interzisa. intr-o lume a
emanciparii obligatorii, memoria e subversivi.
Exhibarea sistematici a oricirei intimititi,
ierarhiile sacrosancte ale mondenitatilor
mediatice §i de cafenea favorizeazi uitarea de sine
a individului §i viteza schimbirii ca substitut al
naturii individuale. In aceste conditii, natura nu
e decit un secret periculos. Dar plicerea de gandi
cu figurile imaginatiei presupune acest secret, iar
inventia romanescd cere o morali a naturii umane
si o reinventare a naturalului, ca un loc al gratiei
ce motiveazd in cele din urma rostul povestirii
insisi. Pentru Kundera, imaginatia e libera si se
impotriveasci certitudinilor de o zi ale realititii
cu savoarea dubitatiei.

Intr-un eseu despre locul romancierului ca
modelator al lumii moderne, implicit despre
actiunea fictiunii romanesti ca exercitiu al edu-
catiei imaginatiei, Richard Rorty reliefeaza
meritul lui Milan Kundera de a descrie ,,...terme-
nul de roman aproximativ sinonim cu utopia
democratici - cu societatea viitoare imaginari in
care nimeni nu viseazi ci Dumnezeu sau Adevi-
rul sau Natura lucrurilor este de partea sa. Intr-o
astfel de utopie nimeni nu-si va inchipui ci existi
ceva mai real decit plicerea sau durerea sau ¢i ni
se impune vreo datorie care transcende ciutarea
fericirii“ (Richard Rorty, 2000, pp.125-125).

Cu siguranti, nu e vorba de vreo competitie
atleticd, nici de un pariu, intre imaginatie si rea-
litate, ori intre filosof §i romancier, in aceastd
pledoarie nostalgici pentru ceea ce Kundera nu-
megte ,zibava cunoasterii“. Ritmatd de ramele
unei povestiri din secolul al XVIII-lea, desfagura-
rea IntAmplirilor de la castel proiectate de roman-
cier, visate partial de sotia sa Vera, capiti

flddenda

Muriel Frega (Argentina)

contururile unei parabole despre felul ,natural®
in care realitatea coexistd cu secretele fictiunii, ori
mai bine spus se hrinegte cu ele. In ciuda titlului
sau, Lentoarea se lasd cititd cu maxima viteza.

| |

Asteptandu-l pe Poet

B Letitia Ilea

a In oras... zile lungi, program redus, stag-
iuni inchise, concedii, lansiri de carte
rizlete... doar “Arizona” tot in picioare... trec

zilnic, poate si de mai multe ori... faptul de a-i
vedea pe Sandu §i pe Dom’ Profesor cu cafelele si
ziarele dinainte imi di un sentiment de siguran...
nimic riu nu se poate intdmpla... ieri Sandu ciuta
un felinar... oare ce tip de felinar ii trebuie unui
prozator?... sigur ¢i e cu totul altul decit cel de care
ar avea nevoie un poet... il astept pe Poet, impartit
intre sarcini redactionale diverse §i “poeme ce nu
pot fi intelese”... in aburul amiezei de vari disputa
ce agitd de citeva siptimani presa literari pare oare-
cum derizorie... ca §i cum temperatura de peste
treizeci de grade ar fi ficut si se evapore capacitatea

mea de a protesta... mi odihnesc pe zidul libririei...
mai trec doi prieteni, ciutindu-se, la distantd de
zece minute unul de altul... preiau mesajele... citesc
titlurile ziarelor... indriznesc apoi chiar si intru in
libririe, speriatd de aparatul de la intrare ce m-ar
putea detecta ca nesolvabili... cumpir un plic i un
volum de versuri cu preg redus... mai ieftin decit o
cafea... pornesc apoi spre vechiul “echinox”, “ade-
viratul echinox”, si mai omor citeva minute... il
astept pe Poet... trec cei care stiu unde merg, cei
care habar n-au, cei care ar trebui si se afle aici, cei
cu un aer “imprumutat”... o domnisoari cu palirie
verde electric impungind asfaltul incins cu tocurile
cui... un prieten poet, ce triieste acum departe, imi
spune cum si-a vindut ultimul volum de versuri

prin niste firme importante... mi vid imediat prop-
unind “persoana serioasa”, ce de curind a vizut
lumina zilei, patroanei de la alimentar3, eu clochard
in negru in miezul arsitei... intru in “Arizona”, ce
adiposteste bautorii de cafea, biutorii de suc si
mancitorii de prijituri, si bineinteles pe cei cu
ziare... trec apoi sa-1 salut pe Costel, prietenul
tuturor, deja cu un picior peste Ocean... urc la
“Tribuna”, in ricoarea redactiei proaspit zugravite...
imi amintesc cum am Impins usa grea acum
douizeci de ani cu un snop de versuri in
buzunare... cum am citit prima dati la cenaclul
“Tribunei”... alte glasuri, aceleasi inciperi... il astept
pe Poet... mi uit la stilpul Libririei
“Universitiii”... o plicuti memoriald acopera
vechea urmi de glony,.. desigur, apare si Poetul, cu
vestd de corespondent de rizboi, oare ce
adiposteste in multele-i buzunare?.... “trimite-mi
un mail” zice si se pierde in amiaza de vari...

u
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Relief si resurse agrare in
istoria statala romaneasca

B Ovidiu Pecican
1. Problema reliefului

dorinta sa de a legitima unirea din 1918, istori-

ografia din Rominia utilizeazi adeseori ca argu-

ment al alegatiilor sale unitatea geografici a
spatiului locuit de romani. De la faimoasa descriere
a Ardealului datoratd penei tnaripate a lui Nicolae
Bilcescu, la Nicolae Iorga si pini la condeie mult
mai putin inspirate din contemporaneitatea noastra,
istoricii repetd mereu ci spatiul romanesc este natu-
ral unitar §i predestinat unititii, avind in centrul siu
cununa Carpatilor, pornindu-si de acolo apele spre
campiile dimprejur si legiturile dintre oamenii de
pe versantele diferite nefiind Impiedicate de exis-
tenta muntilor niciodati in istorie. Este, desigur, o
parte de adevir in toate acestea: trecitorile au fost
utilizate mereu in decursul istoriei pentru tranzitul
dintr-o parte intr-alta a Carpatilor. Dar, pe de alti
parte, nu e mai putin adevirat c3, daci acceptim ci
aceiagi Carpati au functionat ca o fortireati naturali,
aparand podisul de navilitori, trebuie s sesizim si
functia lor de “zid chinezesc”, de element izolator.

Explicind, deci, aspiratia romaneasci spre uni-
tate prin geografie, trecem cu vederea rolul facto-
rilor naturali in intirzierea realizirii acestei unitati.
Intr-un studiu dedicat Mediului fizic extern i capitalu-
lui biologic national , G. Valsan observa ci ,,O indivi-
dualitate geografici oferi o serie de posibilititi de
manifestare. Istoria face ca intr-o epoci si se reali-
zeze o posibilitate, in altd epoci alti posibilitate.
Carpatii au rimas aceiasi munti pe care ii vedem
astazi, dar poporul romanesc s-a schimbat si a reac-
tlonat deosebit fagi de ei”'. In secolul al XIII-lea,
dupi acest autor, ,se pomenesc principate tocmai
in cele trei masive mari, complexe, cu platforme
extinse ale Carpatilor romanesti”: masivul Bihoru-
lui, Carpatii Meridionali i Maramuregul cu muntii
Bucovinei Cum de a trebuit aproape un mileniu
pani cind romanii si depiseascd fragmentarea geo-
grafici si statald? Pentru a rispunde acestei intre-
biri, e necesar si se aibi in vedere realititile socio-
demografice romanegti la iegirea din mileniul mi-
gratiilor. In acest sens e de ajuns si amintesc c3, la
venirea ungurilor, roméanii trdiau in Transilvania i
viitorul “Partium” (Bihor, Silaj, Sitmar) in forma-
tiuni prestatale - cnezate si voievodate - alituri de
bulgari, slavi, avari’. Aceste formatiuni au avut for-
me §i dimensiuni care n-au depins in primul rind
de puterea militari i politici a mai marilor de la
cArma lor, ci de conformatia teritoriului in care
acestea s-au conturat. S-ar putea spune, din acest
punct de vedere, ¢i aceste cnezate, voievodate,
“ari”, formate acolo unde se dezvoltaserd mai
multe aseziri omenesti datoritd conditiilor naturale
favorabile, au crescut firesc pani la pragul pe care
au apucat si-1 ating3 la venirea ungurilor. Notabile
rimin, conform textului lui Anonymus, “ducatele”
lui Ahtum si Menumorut, conturate in spatiul de
cAmpie al “Partium”-ului, si cel al lui Gelu, in
podisul Transilvaniei. Astfel stind lucrurile, ipoteza
conform cireia romanii au locuit mai cu seami in
zona montani - precum dacii dintr-un celebru
adagiu al istoricului Florus (ex montibus inhaerent) -
trebuie probabil parisitd, citd vreme ea nu-si gises-
te confirmarea arheologici. Pe de alti parte, paduri-
le care impAnzeau zona erau, pani la un moment
dat, suficiente pentru a asigura posibilititi de refu-
giu in calea unor invazii. Nu e, deci, necesar de
presupus ¢ muntii au slujit populatiei sedentare
din zoni drept “patrie in vremuri de primejdii”.

Micile formatiuni prestatale oltene - intrate in
atentia statului maghiar in prima parte a secolului
al XIII-lea si pomenite ca atare in diploma con-
feritd la 1247 cavalerilor Ioaniti - sunt, si ele, situ-
ate In exteriorul Carpatilor, pe valea Oltului.

Dupi cum bine sesiza N. Torga - si, pe urmele
lui, Serban Papacostea -, aparitia statelor feudale ro-
manesti si a formatiunilor care le-au precedat se
leagd i de conturarea unor trasee comerciale. Fireg-
te insi i acestea nu s-au nascut in zonele mai inac-
cesibile, ci tocmai dimpotriva: pe viile raurilor i
prin depresiunile care ficeau cu putingi de strabitut
langurile montane ale Carpatilor ori zonele colinare
subcarpatice. Acolo unde agezirile s-au niscut din
popasurile convoaielor negustoresti, devenind
puncte stabile de desfacere, agezirile de tip citadin
au primit pe buni dreptate numele de targuri (ca-
zurile Tirii Romanegti si al Moldovei). In alte parti,
unde asemenea aseziri au apirut in preajma rese-
dintelor Intdrite ale aristocratilor locali, agadar acolo
unde oamenii au inceput si se ingraimadeasci drept
urmare a unei tentative de securizare a spatiului,
localititile de tip citadin s-au numit cetigi sau bur-
guri. Spatiul roménesc a cunoscut ambele tipuri, iar
nagterea unei vieti orasenesti la noi trebuie pusi in
legituri cu inigiative de mai multe feluri.

Pani la urmi, chiar daci nu se poate pune cu
destul temei problema unei functii izolatoare a
muntilor Carpatj, ei au slujit, totusi, drept hotar
intr-un spatiu mai larg, conducind - alituri de algi
factori, cum ar fi cei demografici, ori cei politico-
militari - la formarea mai multor state feudale in
zond. Perpetuarea acestei situatii de-a lungul mai
multor secole a fost o consecinti a slabei dezvoltiri
a retelei de comunicatii de-a lungul veacurilor ce
despart lumea citadini a romanitigii antice si seco-
lul al XIX-lea, cu revolutia pe care a antrenat-o §i in
acest domeniu. Sute si sute de ani riurile au rimas
si fie traversate prin vaduri, ceea ce a condus la
accidente istorice ireparabile (printre inecurile de la
varful istoriei noastre situdndu-se cel al lui Vlad
Inecatul, domnul Tirii Romanest, ori cel al tini-
rului Constantin Movil, pretendent la tronul
Moldovei), ori peste poduri subrede (ca in cazul
faimoasei retrageri turcesti la sud de Dunire cind,
la Giurgiu, Mihai Viteazul i-a infrint drastic pe
invadatori in parte si pentru ci a exploatat inteligent
inghesuiala creati la traversarea podului). Cit de-
spre pasurile din Carpati, daci nu au fost o piedici
majori in calea invaziilor dintr-o parte intr-alta, si
nu au stavilit nici fugile dintr-o tar3 intr-alta prin
asa-zisele “vami ale cucului”, in orice caz ele nici
nu au fost suficiente pentru a crea o buni, reali
comunicare intre voievodatele de la sud si est si
principatul occidental.

2. Problema resurselor:
surplusurile agrare

Au existat in trecut tentative de a explica aparitia
statelor feudale romanesti de la sud si est de Carpati
prin nevoi de naturd economici. Este cunoscutd
teza lui N. Torga — reluatd de curind de Serban
Papacostea — conform cireia agregirile statale res-
pective s-au putut produce datoritd nevoii de a pro-
teja marile drumuri comerciale care legau Balcanii
si Marea Neagri de Europa Centrali®. La aparitia
statului romAnesc medieval ar fi contribuit, astfel,
decisiv, necesititi stringente legate de securitatea co-
mertului si a retelei de drumuri terestre. Firi indo-

ial3 insd i economia a contribuit i altfel la configu-
rarea statalititii rominegti medievale. Este vorba
despre rolul pe care l-a putut avea agricultura si
productia agricoli in aceste regiuni care ofereau
toate conditiile naturale unei bune cultiviri a pa-
mantului. Este adevirat ci nucleele organizirii sta-
telor Tara Romaneasci si Moldova au fost initial in
proximitatea muntilor sau chiar in munti. Cimpu-
lungul, Curtea-de-Arges, ba chiar si Targovistea, pe
de o parte, Baia §i Suceava, pe de altd parte, au fost
niste resedinte voievodale apirate de configuratia
naturali inalt in care se aflau. In perioada imediat
urmaitoare, nsd, atunci cAnd statul gi-a impins fron-
tiera pani la limitele sale potentiale maxime, eco-
nomia agrari a cAmpiei si-a spus cuvintul. Dupi
cum arita George Schopflin® in legituri cu Rusia,
surplusul agricol aflat la dispozitia conducitorilor a
fost mult mai mic decit in vest, ficind mult mai
dificil scipatul de “capcana griului” (=suficient sur-
plus pentru a suporta viata sociali organizati, dar nu
si pentru investitia in alte sectoare) decit fusese
pentru Europa occidentald. Aceasta a fost o alti
chestiune reflectati cu claritate de istoria noastra.
Ungaria - o buni parte din tari fiind, in evul me-
diu, o cAmpie -, si Polonia (detinind in evul mediu
si minoasa Ucraind) au putut face cariere politice
remarcabile in regiune, pornind de la 0 asemenea
bazi, in timp ce tirile romane au rimas conditio-
nate de un surplus in grine modest. De observat 3,
din acest punct de vedere, fiecare dintre cele trei
provincii istorice locuite de roméani s-a nascut in le-
gituri cu o coborire de la munte spre cAimpie. Ast-
fel, voievodatul Transilvaniei a aparut pe fertilul po-
dis omonim. Dragos il intalneste pe Etco prisicarul
in zona de ses, iar capitala se va muta de la Suceava
la Tagi nu doar din dorinta turcilor de a-i suprave-
ghea mai atent pe domnii moldoveni. in Tara Ro-
maneasci, capitala va fi in cele din urmi coboriti la
ses, la Bucuregti. Cine domina cAmpia avea acces la
surplusul de grine necesar organizirii vietii social-
administrative.

Roméinia nu se putea agrega mai devreme in
conditiile in care surplusul de grine era insuficient
de mare, spatiul nord-dunirean locuit de romani
era segmentat in mai multe zone de cAimpie exteri-
oare lantului carpatic, iar comunicarea se ficea, da-
toritd acestui fapt, dificil. Este de mentionat si con-
curenta marilor puteri zonale pe care le-am pome-
nit si la care se va adiuga apoi Imperiul otoman.

n

Note:

1. G. Vilsan, Studii pogeografice, fice si

Napoca, EFES, 2001, ed. Ion Cuceu, p. 140.

Ibidem, p. 140-143.

. Asa rezultd din cronica notarului anonim al regelui Bela. Dar
istoriografia maghiari actuali taxeazi drept fictiune tardivi
ceea ce sustine respectivul autor, considerand ci el se inspird
din realititile timpului siu. Daci ar fi s3 acceptim aceasti
obiectie n-ar trebui, deci, s3 acordim credit lui Anonymus
pentru secolul IX, dar nici n-ar trebui si-i retragem creditul
total. E suficient si considerim ci Anonymus vorbeste despre
realitii ale secolului XII. Ceea ce este, oricum, ceva.

. Serban Papacostea, ,Drumurile comerciale internationale i

geneza statelor romanesti in viziunea lui Nicolae Iorga si in

istoriografia zilelor noastre”, in Evul mediu romdnesc, Bucuresti,

Ed. Corint, 2001, p. 365-380. Teza legrii aparitiei statului de

aparitia comertului la mari distante a fost susginuti in Occi-

dent, in legituri cu formarea statelor africane, la mijlocul ani
lor 60, de mai mulgi cercetitori (Y. Person, J. Goody, S. Amin,

C. Coquery-Vidrovitch). Conform acestora, prin taxele impu-

se negustorilor, comertul furnizeazi statului resursele necesa-

re, el garantind, la rindu-i, in reciprocitate, climatul de secu-

ritate indispensabil avintului comercial. Aceastd sustinere a

fost criticatd de E. Terray, care a fost de acord ¢i negotul cu

sclavi furnizeazi, uneori, o parte semnificativi din veniturile
statului african, insi absenta statului nu este incompatibili cu
comertul la mari distante. Invers, cind existi stat nu este obli-
gatoriu ca el s3 taxeze activititile comerciale. (Vezi pentru
aceste referinte Marie-Odile Géraud, Olivier Leservoisier,

Richard Pottier, Nofiunile-cheie ale etnologiei. Analize gi texte , Tasi,

Ed. Polirom, 2001, p. 210.)

George Schopflin, “Central Europe: Definitions Old and

New?”, inIn Search of Central Europe, Cambridge, Polity

Press, 1989, p. 9.
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fllcenda pignastyl

Poeme deliroide si pubere

B Stefan Manasia

doua carte semnati de Angela Scarlat,

Paduri pubere/ Forets puberes (Editura

Cronica, lagi, 2003), aduni, intre coperte,
ciclul inedit omonim si o selectie dezordonatd
din precedentul volum, intitulat Dincolo de negativ.
Aliturarea acestora nu e justificatd prin tematici —
primul fiind erotic, al doilea promovind un soi de
delir existentialist i un “bacovianism” soft — ci,
mai degrabi, prin calitatea de antologie bilingvi,
romani-francezi, a volumului. fntregul trideazi
improvizatia iar nu vocatia.

Daci poemele ciclului erotic au o anume
candoare, o ingenuitate a imaginii, un ritm
amoral si benign, minate din cind in cind de
locul comun, de figura de stil ruginiti prin uz de
atitia poeti, Dincolo de negativ isi plaseazi cititorul
intr-o atitudine resemnati si defensiva, cici
resursele de poeticitate sint aproape de negisit.
Acesta va retine, cu siguranti, profilurile angelice
color din ilustratii, precum si scrisoarea de
mulgumire — anticipati — a primarului oragului
Baciu, cel care a sponsorizat, printre altii, aparitia
volumului: da, domnule primar, am primit cartea i
scriu despre ea.

De la bun inceput ne intimpini versuri si
poemage de o banalitate vesel3, scrise ca dupi

lecturi sumare din poetii moderni roméni: “alb in
cer §i pe pamint/ sirbitoare/ doui inimi cer un
trup/ pentru-o-mbritisare/ hai, iubite, sunt aici/
clopoteii cintd/ totu-i alb §i pregitit/ pregitit de
nunti/ vezi iubite? pentru noi/ fulgii se siruti”
(Cintec). Cu atita aplomb poeta i interogheazi
“preaiubitul”, rispunzind cel mai adesea in locu-
i, pentru ca apoi si-si agaseze iardgi amantul
textual cu replici “inteligente” desprinse din
colectiile roz. Printr-o logici perversi, rezultatul
¢ invers, poemul nu mai comunici nimic, pentru
ci s-au folosit deja toate replicile. Seductia
presupune mai mult inviluire decit dezviluire,
mai mult promisiune decit fapta.

Autoarea intentioneazi si obtini viteza
imaginilor dintr-un scenariu suprarealist, insi
dicteul automat este mimat stingaci, poemul
surpindu-se intr-un rictus bucolic. Punctuatia
apare si dispare hazardat, ceea ce incomodeazi, de
asemenea, lectura. Acolo unde decupajul este insa
infaptuit corect, in acord cu necesititile versului,
strofei etc. regisim o 0azi de poezie: “mi plimb
pe strizi suspendate/ in spatele pleoapelor, pini in
cimp, la iesirea din orag// cu adevirat locuiesc
intr-un gurtur de sticld/ agitat de penelul lui
Dali// si totusi cresc nelntrerupt o gridind/ cu

lcatru

Forré Agnes (Romdnia)

havuzuri, pe linia curati a orizontului/ pentru
care am pierdut cuvintele” (Uverturd). Prea putin
pentru un volum ambitios, cu pretentii, pentru o
antologie bilingvi. De unde deducem ci ambitia
si orgoliul poetilor nu tin, intotdeauna, loc de
constiingl critici i talent.

lon Baiesu inedit

B Adrian Tion

aci Ion Biiesu si-a inceput activitatea de

ziarist in Valea Jiului, in anii cincizeci ai

secolului trecut, acum, in aceasti perioa-
di de reesalonare a valorilor, cind fiul siu, Radu
Biiesu, a venit regizor la Teatrul Dramatic ,Jon
D. Sirbu” din Petrogani, conducerea teatrului,
impreuni cu tinirul regizor, a gisit de cuviingi sa
supuni atentiei publicului o piesd necunoscuti,
din prima etapi de creatie a dramaturgului. Ea se
numeste Vederea §i este o comedie care rezoneaza
cu socialul, firid a fi citusi de putin politizati in
maniera cunoscuti a timpului. Tocmai de aceea
poate fi reprezentati azi.

Scuturati de praful cu care s-a acoperit inevi-
tabil, trezitd din amortire cit s-a putut si nitelug
actualizatd, piesa primegte in spectacolul petroge -
nean valentele unei sensibile metafore scenice.
Subiectul e simplu, linear. fnainte de nunti, in
urma unui accident, logodnicul Silviei orbegte.
Tragicul eveniment declanseazi in familia fetei o
serie de reactii comice care pun in valoare calita-
tea morali a parintilor §i adeviratele sentimente
ale logodnicei. Paradoxal, cel lovit brusc de
cecitate are ocazia si vadi mai clar adevirata fagi a
lucrurilor, cloaca imundi in care ar fi intrat daca
ar fi rimas vizitor. Ca un amnezic care nu-gi mai
recunoaste trecutul, logodnicul se va indepirta cu
un aer de superioritate morali de cei orbiti de
mediocritate si meschindrie fird margini.

Ton Biiegu schiteazi in acest text inedit un caz
de ,cecitate vizitoare”, superioard orbirii generate
de mercantilism si afundare in conveniente

reprobabile. Tipologiile cunoscute din lumea
scrierilor lui Biiesu se insinueazi i aici in
persoana pensionarului santajist sau a amintitului
,caloriferist la un bloc”. Avem, in nuce, indicii de
oportunititi tematice exploatate mai tirziu in
teatrul sdu. Spectacolul reuseste si evidentieze in
buni misurd drama oamenilor mirunti care nu
se pot salva de ridicol in situatii limiti. Totusi,
reprezentatia induce un sentiment de
insatisfactie, datorat, partial, superficialitigii cu
care este inchegat spre final textul. Este, probabil,
motivul pentru care piesa nu s-a jucat niciodata
pani acum. Montarea tinirului regizor este
corectd, ingenioasi chiar in solutionarea unor
secvente dificile, dar firi eficienta scontatd de a
acoperi unele giuri negre ale textului.

Cu sustinerea tot mai deficitard din partea
colectivului de actori (colectiv extrem de
fluctuant, greu de omogenizat, incit nici nu mai
stii pe cine si mizezi la o adicd), distribugia s-a
inchegat greu, aleatoriu. Cea mai izbutiti alegere
este Izabela Badovics in rolul Fiicei. Ea acoperi
cerintele personajului in proportie de 90%.
Silvica e risfitatd cit trebuie, timpitici,
superficiald, magaita, fird personalitate, fAtaita,
abulici si dezorientati. Rostirea sacadati a
replicilor, miscarea pe sceni subliniazi pregnant
aceste trisituri. Prea putin inzestrat de citre
regizor cu gestici personalizanti, prestatia lui
Gigi Stoica in Tatil rimane una stearsi in ciuda
costumatiei caraghioase. Radu Jurj, prea tinar in
rolul Pensionarului Misu, se agiti mult si deseori

Sasho Anastassov (Bulgaria)

cu folos pentru a face faga dificultatilor
interpretative ridicate de limbutia personajului.
Mai incisivi i mai hotirati in rostirea replicilor,
dar i mai artigoasd decit blindul Tati, Mama
realizati de Nicoleta Niculescu debordeazi de
voluntarism feminin de cartier, aga cum gi-ar fi
dorit-o si autorul. Oana Liciu in Nasa intregeste
cu asupra de misurd, printr-un joc echilibrat si
convingitor, tabloul unui grup social cizut in
deriziune. Promititoare prezenta lui Dorin
Ceagoreanu in Logodnicul abandonat la greu, dar
iluminat de ,vederea” adevirului.

in ansamblu, Vederea celor doi Biiesu este o
restituire sentimentald meritorie ce trebuie
consemnati ca atare. Este un spectacol in care
regizorul serveste cinstit textul, nu regizorul se
serveste de text pentru a construi in paralel
propriul lui univers de semne.

|
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Public si privat — influente
ale mass-media electronice

B Nicolae Urs

1995, imaginea unui om cu un cutit in
mani, dupi o incercare nereusitd de sinu-
cidere, a fost folositd de un post de televiziune

pentru promovarea imaginii proprii. Dupa citiva
ani de procese, in care s-a ajuns pani la Curtea
pentru Drepturile Omului de la Haga, persoana a
primit despagubiri de aproximativ 30.000 de
dolari bazate pe acuzatia de incilcare a dreptului
la viati privati (BBC News, 2003).

Aceasti decizie poate fi legatd de pirerea lui
Joshua Meyrowitz ci mass-media electronice tind
si facd tot mai greu de trasat o linie clari intre
comportamentele publice si cele private. Aceastd
ingiruire de evenimente poate fi analizat ca un
amalgam de comportamente, atit in public, cit si
in privat. Initial, o persoani fsi pierde intimitatea
din cauza prezentirii gresite sau tendentioase a
imaginii proprii de citre un post de televiziune,
chiar daci se afla intr-un loc public. Pentru ci
acest lucru are un efect direct asupra vietii sale
(persoana afirmi ci a suferit din cauza
prejudecitilor provocate de acest reportaj), ea
decide si dea in judecatd postul de televiziune
pentru incilcarea intimitigii, desi fusese filmati
intr-un loc public. Cazul este ficut mai apoi pu-
blic, la fel si numele persoanei in cauzi (in acest
fel cazul devine de interes public) si este receptat
mai ales in spatiul privat, prin intermediul
ziarelor, a televiziunii i a internetului.

Se poate sustine ideea ci, pe 1Angi stergerea
liniei de demarcatie intre comportament public si
privat, mass-media electronice pun in discutie
ceea ce este inteles prin termenul de “intimitate”.
Intr-o lume in care institutiile de presi isi pierd
incet identitatea — permitind utilizatorilor si na-
vigheze in paginile de web pe televizor, si
vizioneze filme pe telefoancle mobile sau si
primeascid e-mailuri pe fax — a apirut necesitatea
de cunoagtere si de recunoastere a “eului” interi-
or, dincolo de mistile pe care le purtim atit in
spatiul public, cit si in cel privat.

In aceasta lucrare voi examina trei medii elec-
tronice, telefonia mobil3, televiziunea si interne-
tul §i schimbirile de comportament public si pri-
vat pe care acestea le determini.

Pentru a intelege ce Inseamni comportament
public si privat este util si analizim cercetari
efectuate pe diferite subiecte care au legituri cu
telefonia mobili. Acest lucru poate fi folositor
mai ales datoritd faptului ci aceste conversatii
purtate cu ajutorul telefoanelor celulare sunt
foarte interactive, determinind participantii si
rispundai si si dialogheze indiferent de locul
unde se afli. Cercetiri conduse in aceasti directie
aratd ci diferitele “misti” pe care oamenii le afr
seazd atunci cind vorbesc la telefon, ca i atunci
cand convorbirea se sfirseste, sunt principalele
cauze pentru care oamenii se simt deranjati sau
chiar ofensati de folosirea telefoanelor mobile in
public. (Palen, Salzman & Youngs, 2000, p. 9).
Acest lucru se intimpli pentru ci conversatiile
pot avea loc in spatii publice, dar necesiti ca per-
soana si adopte o “mascd” privati, care apare ca
nelalocul ei intr-un asemenea context. Mergind
putin mai departe cu acest rationament putem
concluziona ci atitudinile publice si private sunt

“constructii” ale personalititii noastre pe care le
prezentim in diferite medii. Daci aceste con-
structii sunt adevirate sau false este o altd intre-
bare interesanti.

Un exemplu pentru a explora cit de adevirati
este 0 asemenea “masci” este o conversatie tele -
fonici ce are loc intr-o bibliotecd. Daci persoana
care raspunde la telefon ar fi si isi pastreze con-
structia de sine adoptati la intrarea in biblioteci,
apelantul ar auzi un rispuns dat in soapti, daci
nu cumva un “gsgstt” sau un “vorbeste mai incet”.
Acest comportament este foarte potrivit unui loc
precum biblioteca, dar nu se preteaza unei con-
vorbiri telefonice. Daci, dimpotrivi, apelantul
adopti o atitudine potrivitd pentru o convorbire
telefonici rezultatul ar fi agitagie si dezaprobare
printre ceilalti vizitatori ai bibliotecii. In cazul
unui asemenea contrast se pare ¢i nici un com-
promis nu este posibil, astfel incit folosirea tele-
foanelor mobile in biblioteci este considerati ca
fiind inacceptabili. Dar aceastd schimbare de ati-
tudine din partea utilizatorului telefonului mobil
ar fi falsd sau ar fi doar un rispuns la cerintele
mediului in care se afli.

e internet problema identititii asumate nu

mai este doar o ipotezi de lucru ci o certi-

tudine. Utilizatorii pot folosi in mod activ
metode de “cosmetizare” sau de falsificare a pro-
priei identititi, uneori in scopuri nu tocmai
curate, iar mass-media {si face datoria de a infor-
ma publicul despre aceste lucruri. Acest nou
mediu, Internetul, este un instrument extrem de
puternic de “constructie”, de explorare,
intelegere, comunicare §i dezvoltare a unei iden-
titdti proprii. Nu este intotdeauna foarte clar ce
“masci” purtim pe Internet, i acest lucru face
poate din Internet scena celei mai importante
“amestecari” a comportamentului public cu cel
privat. Nu existd nici un alt mediu in care
prejudecitiile si joace un rol mai putin impor-
tant, deoarece informatiile care sunt divulgate
sunt la alegerea utilizatorului. O persoani poate
alege si fie in Intregime anonima, imaginara, reala
sau orice amestec intre ele. Nimeni nu poate si te
vadai fizic dect daci tu esti de acord cu asta, adici
nu se pot trage concluzii din felul in care aragi sau
vorbesti. Acest lucru reflectd un inteles mai adinc
al identitaii personale:

“Identitatea este o constructie personal3 gi
sociald complex3, formatd din imaginea proprie
despre noi, cum am dori si fim vizuti de alte
persoane §i cum suntem de fapt perceputi.”
(Wood & Smith, 2001, p. 47)

Aceasta ne duce inapoi la ideea “cului” interi-
or; daci internetul permite persoanei si isi
exploreze propria identitate, nu este o surprizi ci
proiectiile proprii despre sine nu pot fi catalogate
clar ca fiind publice sau private.

Un exemplu de prezentare a unei “misti”
publice ar fi o persoani care isi construieste o
personalitate in intregime fictionali. Scopurile ar
putea fi benigne — curiozitatea, experimentul —
sau maligne, dup cum am mentionat mai sus. in
contrast cu aceasta, 0 “masca” pur privati ar fi
reprezentati de persoana care este in intregime

Juan Alberto Arjona (Argentina)

sinceri in auto-prezentare, dar acest lucru ar
creste vulnerabilitatea persoanei in cauzi. Totusi
acest fel de constructie devine din ce in ce mai
raspanditi pe site-urile personale, pe care per-
soanele le construiesc si le publicd pentru familie
si prieteni dar care sunt, tehnic vorbind, accesi-
bile publicului larg. Semnificatia acestei tendinte
a fost descrisi ca fiind “una dintre cele mai dra-
matice si vizibile semne ale constructiei realititii”
(Chandler, 1997). Daci acceptim insi aceastd
afirmatie ajungem la intrebiri privind realitatea
insisi, dacd poate fi ea construitd sau modificati si
la posibilitatea ca realitatea si nu fie reali.

Ideea ci realitatea nu este chiar reald poate fi
atribuitd influentei televiziunii. “Televiziunea, si
nu calculatoarele ne-a invitat la inceput bucuriile
realititii virtuale.” (Crisell, 2002, p. 154). Aceastd
idee vine de la puterea vizuali a televiziunii si a
unei credinte adinc inridicinate: “camera nu
minte”. Ar fi de adiugat insi ci ceea ce telespec-
tatorul vede pe ecran este o realitate vizuala, dar
intelesul este in continuare creat de operatori,
editori si producitori. Astfel nu este o realitate
completd, ci una partiald si adeseori partinitoare
sau influentatd. Un alt subiect interesant cu
privire la televiziune este locul. in apareng, tele-
viziunea poate duce telespectatorii oriunde. intre
multimea de canale, privitorii pot fi dusi dintr-un
spatiu public in altul sau chiar intr-un spatiu pri-
vat. Multitudinea de posturi de televiziune
deschide posibilitatea telespectatorului de intrare
intr-o sumedenie de locatii in acelasi timp; tre-
buie subliniat insi ci acest lucru se intAimpli fard
ca spatiul privat al celui ce urmireste programele
sd sufere vreo modificare. Meyorwitz sugereazi
i aceasta este o violare a granitelor spatiului si
timpului si schimbi semnificatia sociald a ceea ce
suntem (1985, p. 123). In esenti, nu mai este
necesar s fim intr-un anumit loc pentru a vedea
un eveniment deoarece acesta ne este livrat in
spatiul nostru intim la apasarea unui buton.

S-a observat in mai multe rinduri ci realitatea
trebuie din ce in ce mai des si se “adapteze” tele-
viziunii. De pildi evenimentele sportive sunt
adaptate pentru a putea fi televizate cit mai usor,
cu pauze pentru ca televiziunile si poatid difuza
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calupuri publicitare. In legituri cu spatiul privat,
realizatorii de programe de televiziune care sunt
prezentate ca observarea pasivi a spatiului intim
cer protagonistilor repetarea scenelor pentru a se
incadra in viziunea proprie.

Comportamentul privat al oamenilor
obignuiti a devenit mult mai vizibil odatd cu
aparitia televiziunilor de tip “Reality TV”, un
hibrid de genuri jurnalistice, ce opereazi prin
mass-medii multiple si permite audientei s3 de-
vini implicati prin interaciune. Aceasti amalga-
mare a mediilor permite telespectatorilor si dev-
ind activi §i s ia parte nemijlocitd la “crearea”
realitatii la televizor. Acest proces sterge granitele
dintre public si privat deoarece telespectatorii se
pot considera ca luind parte la acel program si ca
avind o relatie cu persoanele de pe ecran.
Paradoxul este ci un astfel de program poate fi
considerat ca fiind mai putin real decit alte pro-
grame tocmai pentru ci apare atit de real. Adica
cei filmati gtiu ci sunt filmati, astfel incat atitu-
dinile lor nu sunt cele pe care le-ar adopta in
mod normal in spatiul privat ci acelea pe care vor
si le proiecteze citre cei care {i privesc. Rolul
privitorului este deci foarte important pentru ci
schimba comportamentul subiectilor. Ctiva ani
nainte de aparitia Reality TV, Meyrowitz afirma
ca:

“Media electronici distruge particularititile
spatiului si timpului. Televiziunea, radioul si tele-
fonia transformai spatiile odinioara private in

Mohamed El Tahan (Egipt)

unele publice, prin accesibilizarea lor citre pub-
licul larg” (1985, p. 125).

Aceasti afirmatie apare aproape ca o pre-
monitie a aparitiei Reality TV si a dezvoltarii
Internetului si a telefoniei mobile.

Comportamentul privat devine public pe
misuri ce spatiul privat devine accesibil publicu-
lui larg, daci cei vizati sunt constienti de acest
lucru. Analizind aceasti definitie a comporta-
mentului privat determinati de mass-media,
putem analiza cazul prezentat la inceputul lucrarii
intr-o lumini diferiti. Chiar daci persoana era
intr-un spatiu public, nu era constienti ci este
observati sau filmati. Ea avea, din aceasti cauzi,

dscu

un comportament privat, iar acest lucru de-
monstreazi cum media electronici nu doar a
sters granita clard dintre comportament public si
privat, dar a schimbat si semnificagia spatiului
public sau privat. Posibilitatea ca altii si ne poatid
observa prin mass-media pare acum mai impor-
tanti decit locul unde ne aflim. Aceastd idee este
propusi si de Meyrowitz in cartea sa “No Sense
of Place™

“Ceea ce se intdimpli peste tot se poate intim-
pla oriunde ne-am afla. Totusi cAnd suntem peste
tot nu suntem de fapt in nici un loc” (1985, p.
125).
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[nterconditionarea vizual-temporala a
principiilor organizatorice.

Retorica interconditiondrilor: de la muzicalitate la picturalitate i invers

B Emil Dobriban

cest text se bazeazi pe una din problema-

ticile analitice ale esteticii muzicale si ale

artelor vizuale, si anume analiza principii-
lor organizatorice ale mijloacelor de expresie. In
primul rind trebuie s3 facem cAteva observatii
generale. Trebuie s aritim ci aceste principii or-
ganizatorice reprezinti doar momentul de punere
in functie al mijloacelor de expresie, momentul
de corelatie cu alte componente cind e vorba de
niste proportii crescinde de la nucleu sau de la
cuvant pani la intregul lucririi. Vor fi o serie in-
treagd de elemente despre care nu e cazul si
scriem mai detaliat deoarece depisesc raza de
actiune a analizei noastre. Totugi notim ci daci e
vorba in muzici de un principiu tonal, accent di-
namic ori timbral, sau in artele plastice de per-
spectivi, de contrastele cromatice, trebuie pecizat
i toate aceste principii despre care discutim sunt
mijloace relationale. Fiecare element nu se
opreste niciodati la un moment fix al unui pilon
de la care si plece pentru a ajunge la altul, ci
formeaz3 relatii intre aceste componente, intre
aceste puncte. Agsa cum in picturd existi acea
corelatie optici intre culori, avem si in muzici
corelatii sonore absolut necesare. Mijloacele de
expresie actioneazi sub formi de relagie. De
pildi, vorbind despre culori putem spune ci nu
ne intereseazi verdele sau albastrul in sine, ci
modul de devenire al acestui verde sau albastru,
aga cum spune Noica: devenirea intru albastru.

Pentru dirijarea acestor relatii intre ele este

nevoie de principii organizatorice. Mijloacele de

expresie sunt stipulate, ordonate cu ajutorul
principiilor organizatorice. Relatiile in cadrul
fiecdrei arte au un caracter de raport de intercon-
diionalitate. In cadrul artelor vizuale si in cadrul
artelor temporale ne indreptim atentia asupra
unei singure relatii, si anume picturd-muzicd.

Stim ¢ inci din Antichitate existau preocu-
piri in acest sens. Simonide spune ¢ pictura e o
poezie mutd §i poezia e o picturd grditoare. In aceasti
antiteza scriitorul antic face o pledoarie pentru
poezie, scotind in evidentd caracterul declamator
al poeziei. In conceptia lui sensibilitgile trezite de
armonia formelor sunt aceleasi ca intensitate cu
cele iscate de armonia sunetelor. Platon, in
Faidros, agezind activitigile umane pe scara valo-
rilor, trece muzica pe cea mai inalti treaptd, iar
pictura mult mai jos, alituri de alte mestesuguri.
Totusi, consideri ¢i frumosul e plicerea care ne
desfati atit auzul cit i vizul. El considera ci
oamenii care indrigesc sunetele si culorile fru-
moase iubesc la fel de mult muzica si imaginile
pictate. Horatiu a lansat celebra sentingi: ut pictura
poesis, care se referd nu neapirat la necesitatea
poetilor de a folosi mijloace picturale, c¢i mai mult
la aseminirile In receptarea acestor arte. Mai tir-
ziu Leonardo da Vinci introduce un echilibru in
acest contrast spunand: pictura este o poezie mutd iar
poezia este o picturd oarbd. In impirtirea traditionali
a artelor in arte mecanice §i arte liberale,
Leonardo agazi pictura in categoria artelor libe-
rale alituri de muzici, pentru ci necesiti, ca si
celelalte arte liberale, in primul rind creativitate

dar si puternice cunostinte teoretice. El a urmirit
s3 stabileasci misuri echivalente intre proportiile
compozitiei picturale si raporturile modurilor
muzicale.

Putem stabili paralele absolut clare intre
evolutia si involutia unor principii organizatorice
picturale, respectiv muzicale. In cazul concret al
muzicii si al picturii, respectiv al corelatiei intre
principiul tonal si perspectiva liniari, putem
spune ci principiul tonal a dat sens propriu-zis
melodiei la fel cum perspectiva liniard a dat sens
profunzimii tabloului. Inci din Renagtere i
Prerenagtere erau ciutiri pentru clarificarea noti-
unii de perspectivi in iconografia picturali ca si
pentru introducerea principiului tonal in gindirea
modurilor muzicale. In artele vizuale ale acelei
perioade intilnim stridania artistilor de a da mu-
zicalitate tablourilor prin preluarea principiilor
pitagoreice ale intervalelor muzicale §i punerea
lor in context pictural de suprafati, lungime,
ligime. Astfel in lucriri apare cunoscuta diapenta a
raportului octavei 1:2, apare diatesaron in relatia de
2:3 in quinti si multe altele, care dau in final o
serie intreagi de formule, uneori canoane, cu cal-
cule aritmetice riguroase finalizate in constructii
geometrice descrise si de Charles Bouleau. Un
moment deosebit al aplicatiei principiilor per-
spectivei il constituie pictura murald Cina cea de
taind din trapeza ministirii Santa Maria delle
Grazie din Milano. n acest caz rafinamentul geo-
metric, de o notabili rigoare stiintifica, il face pe
autor si confere celei de a treia dimensiuni o va-
loare mult superioara iluzionismului perspectivic
gisit de contemporanii sii, prin micsorarea pe
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baza calculului proportional a unor elemente
aflate in profunzimea tabloului. In cazul lui
Leonardo viziunea perspectivica este impletitd cu
constructia compozitionali, ajut la transmiterea
mesajului estetic al ansamblului.

In muzici, principiul tonal evolueazi paralel cu
perspectiva picturali, culminind, in secolele XVIII-
XIX, cu un Mozart, Beethoven, Haydn. in cadrul
prezentei teme nu folosim termenul de fonalitate ci
termenul de principiu tonal. Scriem principiu tonal
pentru ¢ notiunea de tonalitate este secularizatd de
baroc si de clasic in sensul exclusivist al cuvantului,
aici termenul este valabil numai pentru major si
minor. In acest sens, aga cum arati §i Stefan Angj,
prin principiu tonal intelegem organizarea
sunetelor intr-un anumit fel, corelandu-le in
Renagtere, Baroc si bineinteles in epoca moderni.
Principiul tonal este un principiu de organizare in
corelarea cvasi-spatiali a sunetelor. O melodie nu
evolueazi liniar, ea evolueazi §i Intr-un cvasi-
spatiu. Acest lucru e foarte important deoarece
permite o legiturd intre text si melodie. La Bach, in
piesa Credo din Missa in si-minor, desfigurarea cvasi-
spatiald a melodiei este un mod de a desena
muzical spagiul simbolic pe care il configureazi
textul ales. Cvasi-spatialitatea melodiei poate fi
nuantatd in adincime, in profunzime prin folosirea
armurii, adici a grupului de semne agezat imediat
dupi cheie. Aceste alterdri produc in spiritul nostru
straluciri sau umbre ale sunetului. Bach in
Mathaeus passion introduce aceeasi corald de mai
multe ori dar de fiecare dati cu o alterare in plus.
Datorita acestori bemoli coralul este din ce in ce mai
intunecat si cind urmeazi catastrofa (dupi ce Iisus
a fost rastignit) totul este intunecat la maxim.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea
principiile organizatorice ale picturii si muzicii
sunt reclidite. Tema centrali a discutiilor estetice
dintre artisti era problema detagarii de real a
picturii. Pentru mulgi pictori tineri, in frunte cu
Gauguin, existd preocuparea de a ajunge la o artd
de sintezi §i premeditare. Pentru Gauguin
realitatea nu mai e decit un pretext de creatii
detagate: arta reordoneazi datele pe care realitatea
i le-a furnizat, dispretuieste iluzia, fie chiar iluzia
atmosferei; zonele spagioase nu mai sunt date de
liniile de fugi ale perspectivei liniare, ci sunt
sugerate de culori opulente i grele care vibreazi
printr-o puritate neascunsa sub straturi de
verniuri grizate. Baudelaire influenteazi mediul
artistic prin teoriile pe care le dezvolti asupra
culorii. El cultivi necesitatea uneiarte de sinteza si
dezvolti vechea axioma conform cireia arta
coloristului tine evident, prin anumite laturi ale ei, de
matematici §i muzicd. Un pictor va realiza curind
intentiile schitate de Baudelaire; el I-a observat
atent si pe Gauguin i a inteles si priveascd lucrurile
in efectul ansamblului lor; acest artist se numeste
Henri Matisse. El cauti solutii noi la vechea
problemai a sugeririi spatiului, a formei, a luminii
si umbrei. Este congtient ci la toate aceste
intrebiri solutia e traducerea lor in culoare, in
strilucirea acordurilor cromatice. Toate acestea le
impleteste cu o sensibilitate deosebitd pentru
elemente de arti orientali (semne caligrafice
rafinate, arabescuri energice cu sensuri simbolice)
si cu o atractie aproape permanenti spre tema
muzicii gi a dansului.

Aici putem aminti pentru muzicalitatea ei
creatia picturali a artistului german de origine
rusi Wassily Kandinsky, dar si studiile lui
teoretice pentru factorul innoitor al viziunii
estetice. In pictura Tablou cu arc negru din 1912 un
grup de linii negre curbate este suprapus peste
compozitia cromatici a tabloului cu intentia clard
de a reda astfel efecte muzicale. Marele artist,
prin gruparea ritmici a acestor linii negre, ne
face, parcd, si simtim In urechi reverberatii ale
unor sunete emanate misterios din suprafata

colorati a tabloului. Pentru Kandinsky un tablou
trebuie sd alcdtuiascd pand la urmd o simfonie numitd
muzica sferelor. In liniile si culorile lui regisim
timbrele instrumentale, unele cu strilucirea
uneori stridentd a alimurilor si altele cu eleganta
si gragia coardelor. Kandinsky scrie in Amintiri ci
a fost profund marcat de vizionarea spectacolului
cu opera Lihengrin de R. Wagner. Sunetele auzite
creau in mintea lui tablouri in culori intense i cu
linii puternice: “..viorile, tonurile profunde ale
basului si mai ales instrumentele de suflat intruchipau
pentru mine impresia addncd pe care mi-o crea
inserarea. Imi vedeam toate culorile cu ochii mini.
Linii salbatice, aproape nebune, se incordau in_fata mea.
Nu indrazneam sd spun cd Wagner mi-a pictat muzical
«momentuly dar mi-a devenit cu totul limpede cd pictura
poate dezvolta tot atdta putere catd posedd muzica. lar
incapacitatea de a descoperi eu tnsumi aceste puteri sau
chiar de a le cauta mi-a ficut renuntarea cu atdt mai
amarad”. Kandinsky vorbeste despre corelagia
dintre picturi si muzici i in sens invers,
respectiv elogiazd muzicalitatea picturii, cind, tot
in Amintiri, scrie: "Rembrandt m-a tulburat profund.
Grandioasa distributie a luminii gi intunericului,
amestecul tonurilor secundare in planuri mari,
combinarea lor, aveau la orice distantd efectul unei uriage
antifonii, si nemijlocit, mi-au reamintit trompetele lui
Wagner. Mai tarziu am ingeles cd aceastd distributie
creeazd pe panzd, ca prin minune, un element care la
inceput pare strdin i inaccesibil picturii: timpul”.

La Kandinsky culorile suprafetei tabloului
sunt compuse fird si apeleze la suportul realitaii
obiectuale, doar pe baza legilor contrastelor cro-
matice si a impulsurilor Iuntrice. In conceptia
lui teoretic3, contrastele si conflictele picturale
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duc la armonia cromatici. Elementele unui
tablou creeazi o tensiune intre ele pe baza unei
compozitii vizibile sau mascate. Aceastd structurd
compozitionald poate si fie dificil de zirit din
exterior, tocmai de aceea avind o puternici sonori-
tate la nivel profund. Kandinsky dezvolta principiul
necesitdtii interioare. Dup3 pirerea lui niste pete
colorate aruncate aparent intimplitor pe panzi si
care par a nu avea nici o legituri intre ele trebuie
s denote prezenga unor conexiuni interioare.
Dezldnarea exterioard este coerentd interioard.

Compozitia scenici o vede ca pe o artd
monumentald in care colaboreazi si se confrunti
muzica, pictura si dansul ca mijloace de expresie,
fiecare cu o viagd independenti si un limbaj
propriu. Asa dupi cum in artele vizuale
contrastele §i combinirile dintre elementele
plastice independente dau nagtere compozitiei,
tot astfel i lucririle scenice se formeazi prin

colaborarea si confruntarea muzicii, picturii gi
dansului.

Acest mod unitar de a judeca creatia artistici
le era comun si altor artisti de la Bauhaus. Paul
Klee a ciutat sub o aparenti dezinvolti si
incintitoare si exprime invizibilul, adici fot acest
univers in care vizibilul nu este dect un exemplu izolat.
Una din temele componistice cele mai
importante care l-a preocupat o lungi perioadi a
fost compozitia scriiturii muzicale, iconografice.
Aceasti descoperire extraordinard a expresivititii
estetice a paginilor de manuscris cu portative
muzicale sau cu scriiturd textuali a influentat
generatii de artisti si este posibil si stea la baza
unor curente artistice contemporane, ca poezia
vizuald sau mail-art. Sursa expresivi a liniilor
portativului pare inepuizabili la Klee.
Comporzitiile cu flori, pasiri, femei evoci notele
muzicale, trezind in mintea privitorului sunete
muzicale. Chiar cind artistul inlocuieste
portativul si notele muzicale cu scriitura unor
semne grafice, compozitia textuali nu poate fi
cititd ca o poezie pentru ¢i nu are ca mijloc de
expresie limba literard ci rimane in zona
mijloacelor vizuale. Muzica a avut un rol
predominant in opera lui Klee. Din Jurnalul lui
rezultd ¢i era preocupat de a analiza paralelele intre
muzicd gi arta plasticd.

In conceptia compozitorului contemporan
Tannis Xenakis existd o interconditionare vizual-
temporali a principiilor organizatorice ale muzicii
si arhitecturii. El a experimentat in constructia
Pavilionului Philips al Expozitiei Internationale
din Bruxelles aceasta sintezi artisticd a sunetului,
luminii colorate si arhitecturii. Pe baza tehnicilor
electromagnetice muzica, in momentul de fatd,
cauti si-si integreze fizionomia logici,
adiugindu-si elemente de spatializare, fird insi a
fi vizibili. In spagializarea muzicii rolul
determinant il au amplificatoarele electro-acustice.
Xenakis considerd ci amplificatorul este o sursi
punctuali in spatiul cu trei dimensiuni. Aceste
puncte sonore definesc spatiul in acelasi fel cu
punctele geometrice ale stereometriei. Tot ce
poate fi enuntat pentru spatiul euclidian ar putea
fi transportat in spatiul acustic. Xenakis ne
propune si presupunerm existenta unei drepte
acustice definite prin puncte emititoare de sunet.
Sunetul poate si se iveasci din toate punctele
acestei drepte, simultan. Este definitia statici a
dreptei. Insi noi putem presupune un sistem
ortogonal de astfel de drepte acustice definind un
plan acustic. Ciutarea care il pasioneazi pe
Xenakis este construirea de cvasi-suprafete sau
volume acustice prin folosirea principiului glissando-
ului (tehnica variagiei constante i continue a
inilgimilor sonore). In tentativa de a introduce in
muzica sa fenomene globale, provenite dintr-un
numir mare de evenimente sonore izolate,
imparte aceste evenimente sonore in doui tipuri
limitate si fundamentale: 1) evenimentele sonore
punctuale, pizzicato-ul corzilor si percutiile; 2)
evenimentele cu variatie continui in sens fizic,
cum ar fi crescendo-ul si glissando-ul. Xenakis
consideri ci glissando-ul poate fi redat printr-o
imagine geometricd, in final ajungindu-se la mai
multe forme geometrice, adici la mai multe tipuri
de spatii sonore cu variatie continud. Pe baza
acestei teorii Xenakis ajunge si compuni o
infinitate de evolutii sonore continue a ciror
executie este controlati riguros cu ajutorul
glissando-ului, adici drepte pe care toti
instrumentistii unei orchestre clasice stiu si le
faci in notatie muzicali tradigionali. Aceste
principii le-a aplicat §i in conceperea arhitecturii
Pavilionului Philips, gindit pe de-a intregul in
suprafete continue generate de drepte cu finalizare
practica in constructie.
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Praful rosu
(Al cincilea episod)
B Mircea Petean

Long — o stagiune moderni la tirmul

Mirii Chinei de Sud. Stau pe balcon,

intins pe fotoliu, cu fata la mare. Tot soiul
de ambarcatiuni aluneci printre stinci calcaroase
presirate pani departe, ca niste ziduri sparte, la
orizont. Luminii 1i este greu si rizbati prin
ochiurile tot mai dese ale paclei. Gust din ceaiul
amirui si scriu. Este gestul reflex pe care-l fac ori
de cite ori se intimpli s3 ajung undeva, oriunde.

La ce bun jurnalul acesta? in primul rind ¢ un
pariu cu mine. Din toate cilitoriile mele in strii-
nitate, dacd m-am ales cu ceva, apoi am rimas cu
un ciclu de poeme, cu fragmente de jurnal si, desi-
gur, cu nimicurile culese din iarba si arborii de la
marginea drumurilor, de pe nisipul plajelor ori cu
cele cumpirate pe mai nimica din dughene. Asta
mi obligd (nu e termenul cel mai potrivit dar altul
nu-mi vine, la repezeald) si fiu atent, si inregistrez
totul cu detagarea celui care vrea sa spuni adevirul
dar si cu multi participare. Cici, intr-adevir, daci
meritd vreun ban insemnirile mele, aceasta e
pentru ci ele redau emotia intilnirii cu
necunoscutul. Sigur, nu-mi fac iluzii ¢ cei robiti
televizorului vor inceta si se uite la Discovery ca si
mi citeascd. Dar ma amigesc cu gandul ¢4, daci
unul dintr-o mie o va face, acela va constata oarece
diferente: aceea dintre aparatul de filmat si privirea
vie, dintre imaginea neutr3 si textul vibratil si
scintilant, dintre semnele exteriorititii si cele ale
interiorititii, dintre pitoresc si melancolie, ca si
folosesc termenii unui ginditor in vogi pe plai, nu
fird teama ci nu comit un abuz, de altfel. ..

Cobor firi grabi desi e totusi o treaba s3 pui pk
ciorul pentru prima oari in viata ta pe tirmul Paci-
ficului. Mi-aduc aminte cu citi frenezie adul-
mecam marea — asta trebuie si fie! aici e! am ajuns!
tipam ca un descreierat — in ziua in care am descins
pentru prima oari la Constanta, in compania mezi-
nului, sa tot fi avut vreo 20 de ani. $i n-am fost

ﬂurnal asiatic

sigur ¢ n-am nimerit pe malul vreunei balgi pAni
n-am fost invadat de mirosul de alge si scoici putre-
de. Faleza e mirginiti de pini, palmieri i “arbori de
Criciun” uriagi, in comparatie cu cei ornamentali
care ne impodobesc casele de sarbatori de cativa ani
incoace; smocul de frunze de la varful tulpinelor, ca
si petiolul, sunt rosii, in rest e verde ca toti copacii.
Plaja e pustie. Citeva diguri fnainteazi discret
in mare. O femeie vinde nuci de cocos. Cumpir
si eu una cu citiva dongi si bem din sucul dulciu,
sdtios, cu totii cici, In afard de Mircea, toti ceilalti
au iesit la aer: Cristi de la Ambasadi, cu sotja si
baietelul lor, care-i pe-a-ntiia la scoala francezi
din Hanoi, Horici si Valeriu. Acesta din urmi va
atipi pe o banci, cu faga la ocean. Horici va
imortaliza clipa si va Insoti imaginea de urmi-
torul comentariu: “ex-parlamentarul Valeriu
Butulescu visind la fotoliul de parlamentar.”

A doua zi o barci cu motor ne duce pe o insula
unde vizitim doud pesteri foarte spectaculoase, cele
mai spectaculoase din cite mi-a fost hirizit si
contemplu in viata mea. Intr-adevir, creativitatea
naturii este de neintrecut. Iar oamenii au stiut si
proiecteze acele forme de piatri incredibile intr-un
joc de lumini §i umbre care si le sporeasci
misterul. Nu-mi pare nici de ast3 dati riu ¢ nu
mi-am luat cu mine aparatul de fotografiat cici
bucuria contemplatiei nu poate fi prinsi cu blitz-ul.

Barca “noastri” este proprietatea a doi tineri
care 1i ingidie unei dudui si faci negot cu sira-
guri de perle, tricouri, ilustrate. La intoarcere,
asta facem: ne tirguim in nestire nainte de a
cumpira una, alta. Dar insistenta femeii devine
de-a dreptul agasantd. De! se pare ci e singuri si
are de crescut un copil. In plus, e aproape sigur
i biietii i pretind un procent.

Oceanul urci pe valuri la cer in geamul bircii,
la intoarcerea de la Long Bay. O bircuti de pescar,

cu panza desficutd, aluneci lent printre
ambarcatiuni maronii, burdihinoase, cu unul sau
chiar doui caturi, in care dormiteaza cAtiva turisti.
Tar pacla devine ploaie in lumina dupi-amiezii.

O cini antologici, constind doar din fructe de
mare stropite din belsug cu vodci de orez, intr-o
taverni de la marginea oceanului unde mirosul
de dihanie marini in descompunere este aspru si,
in acelasi timp, teribil de excitant. Tentatia care
mi munceste, dar pe care nu am curajul s-o mir-
turisesc, este aceea de-a alerga si-a mi ascunde
intr-un cotlon al oceanului care-gi mina sirepii
dilii la doi pasi de noi. A fost prima noapte in care
am dormit tun. In sfarsit integrat, putem porni
din nou la drum.

Aflu ci tara se migcd. Ritmul dezvoltirii e
nesperat de bun. Foarte multe mirfuri japoneze;
aproape tot ce-i aparaturi electronici este de
provenientd niponi dar i motorizatele au aceeasi
marci. Existd un mare interes si din partea
europenilor; destule panouri fac publicitate unor
firme italienesti sau nemtesti. Aflu ci si bulgarii
au intrat in joc. Numai noi, romanii, suntem in
expectativd. Sau, mai exact, am fost cici chiar in
zilele in care noi, scriitorii, ne indeplineam
misiunea, o delegatie economici incerca si
descopere oportunititi de afaceri. Trag mari
nidejdi si le fi si gisit.

Aproape incredibil este faptul i la
Universitatea din Hanoi existd o catedri de limba
si literaturd romani unde aflu 3 studiazi circa 50
de cursanti. Printre profesori se numiri un tinir
care provine din mami romAnci si tatd laogian. El
s-a fnsurat cu o vietnamezi — au doi copii
impreuni — si vorbeste foarte bine inclusiv
romineste. Aud, de asemenea, ci existi un
roman, unul singur, se pare, care s-a stabilit la
Hanoi; isi urmase sotia, care ficuse studii in tar,
vorbeste perfect vietnameza, ce mai, e unul de-al
lor.

Si, ca sd inchei acest paragraf, il voi cita pe un
oficial care, la un moment dat, a zis: “Suntem
siraci dar nimeni nu mai moare de foame in
Vietnam...”

continuare din pag. 9

Tordache Golescu. Ideea de a realiza antologii didactice din
“povituirile” lui Iordache Golescu ii apartinea lui Eminescu
(vezi Iordache Golescu, Istorioare antologate de Mihai Emi-
nescu, Editura “Jurnalul literar”, 1998 dar si Iordache Go-
lescu, Povdtuiri pentru buna-cuviingd, Editie ingrijitd de dr.
Gh. Paschia, cuvint inainte de Marin Bucur, Ed. Eminescu,
1975). Programul pedagogic schitat de A.C. Popovici tre-
buic legat de ceea ce Noica/Vulcinescu numeau “rostirea
filosoficd romaneasca”.
. Grigore Nandris, Aurel C. Popovici (1863-1917) Cu “O
mirturie” de S.Mehedingi. Editura societitii pentru cultura
si literatura romani in Bucovina, Cerniuti, 1937, p. 22.
Despre “aristocratia tirineasci” a ardelenilor s-a scris mult.
Portretul lui Goga din Istoria literaturii. .. lui G. Cilinescu ne-
ar ajuta, poate, si intelegem mai bine personajele-cheie ale
acestui moment istoric: “Cu ochii ca apa mirii, cu fata unei
bitrine de rasi striveche, parind tiniri prin convertirea in
fizionomie masculini, Goga nu semina cu totul a riginirean.
Totusi reprezenta in genere tipul ardeleanului din punctele
cele mai vechi. Era giran, firi indoiald, dar un iran de o rasi
aga de bitrini si neprimeniti incit avea fineti de aristocrat. ..
Fiptura lui respira finetea aulici fird nici o umbri de snobism
si vorbirea lui era girineasci i curteneasci precum era a dom-
nilor in hrisoave. De aici din aceste locuri strivechi ale Ardea-
lului au iesit regi pentru coroana ungureasci si probabil ¢i in
starea de tirdnie de acum sunt amestecate nobilititi dispa-
rute.” (Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent, Buc.,
Fundatia regali pentru literaturi si arti, 1941, p. 537).
Gheorghe Jurma, Descoperirea Banatului, Ed. Timpul, Resita,
1994, pp. 55-56.
7. Alexandru Vaida Voevod, op. cit., p. 27.
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8. Pentru proicctele federative ale lui Eminescu, vezi Cornel
Ungureanu, Geografie literard, Editura Universitigii de Vest,
2002.

9. Un neoconservator jeffersonian in Viena sfarstului de secol: Aurel C.
Popovici, in Virgil Nemoianu, Romdnia i liberalismele ei, Editura
Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti, 2000, p. 116-117.
Despre ecourile operei lui A.C. Popovici, vezi studiile intro-
ductive ale lui Constantin Schifirnet la volumele Nationalism i
democratie (Ed. Albatros, 1997) si Stat si natiune. Statele Unite ale
Austriei Mari (Ed. Albatros, 1997) dar mai ales contributiile lui
Liviu Maior (indeosebi M dul. Filosofia politico-istoricd a pe-
titionalismului roméanesc , Ed. Fundatiei Culturale Roméne, 1992),
N. Bocgan, Dumitru Suciu etc. Dincolo de subiectivismul de -
vorant (pentru documentele pe care le propune) trebuie con-
sultat Jon Rusu Abrudeanu, Pdcatele Ardealului fata de sufletul vechiu-
Lui regat. Fapte, documente i facsimile, Cartea Romaneasci, 1931.

10. Ibid., 119.

11. Ibid., 123.

12. Paneuropa lui Richard Nikolaus Coudenhove-Kalergi (1924)
va readuce in actualitate, pentru o scurtd perioads, tezele lui
A.C. Popovici (“Singura speranti a Europei devastate de
rizboi era aceea de a forma citeva federatii pe modelul prop-
unerilor ficute de Aurel Popovici si ceilalti pentru Austro-
Ungaria. Paneuropa va include o Austro-Ungarie mai flexi-
bild, capabili si intre in competitie cu puterile mondiale.
Engleza va fi limba vorbiti in intreaga lume...”), William M.
Johnston, Spiritul Vienei. O istorie intelectuald si sociald. 1848-
1938. Traducere de Magda Teodorescu, Polirom, 2000. p.
341. O mirturie importanti existd in Oscar Jaszi, The dissolu-
tion of the Habsburg Monarchy, Chicago, 1929, 339: “In perioa-
da revolutionari, romanii au fost sprijinitori infocati ai habs-
burgilor i aproape pani la pieirea monarhiei au rimas in

strins legiturd cu Viena, fidelitatea lor fatd de dinastici nefi-
ind pusi la indoiali de nimeni. Unul dintre cei mai fini gin-
ditori politici ai roménilor, A.C. Popovici... a mai publicat in
1906 o carte senzationald sub titlul: Die vereinigten Staaten von
Gross-Ostereich (Statele Unite ale Austriei Mari) in care
pledeaza pentru federalizarca monarhiei intr-un spirit de sin-
cera fidelitate fagd de habsburgi si incearci a demonstra ci
numai o constitutie bazati pe egalitatea tuturor national-
itatilor ar putea salva imperiul, ficAindu-1 in acelasi timp
centru de atractie al sudului si risiritului Europei.”
Paradoxal, dupi 1918 vor apare inci edigii ale manualelor
sale de limba germand. Un Curs complet de Limba germand.
Manual pentru clasa a II-a secundard de Aurel C. Popovici, Editia
a 14-a, Bucuresti, 1919 poate ilustra pedagogia maestrului.
Unele lectii (citre final, atunci cind elevii probabil vor fi
acumulat cite ceva), ii familiarizeazi pe bravii studiosi cu
“iarba verde de acasa”. Curtea tirineascd, fintina, poarta,
ciinele, coliba, sopronul, grapa, secerea, coasa, securea,
pasdrile, prijina, cocostarcul, hambarul, servitoarea, pastorul,
mielul etc. fac parte ,de o pild, din lexicul ultimelor doud
lectii propuse de eminentul cirturar. Fiindci Roménia - care
trebuia si invete limba germand - era o tari de sate.

13. Fanteziile dlui Aurel C. Popovici in Tribuna , nr. 261 3/16
decembrie 1910, p. 2-3. Polemica va dura , precum toate
polemicile lui A.C.Popovici. Un moment de varf al ei il
constituie articolul lui Goga, Judecdtile unui “om mai in
vdrsta” si lamuririle unui “bdiat tandr”. Pentru dl. A.C. Popovici
st alti binevoitori. Tribuna 29 dec. 1910.

14. Pentru ruinarea utopiei, vezi Cornel Ungureanu, Mircea
Eliade si literatura exilului, Ed. Viitorul romanesc, pp. 5-14

15. Conferinta a fost integrati in volumul Pagini despre sufle-
tul romanesc, Editia a IT-a, Ed. Humanitas, 2000.

|
]

TRIBUNA * nr. 47 * 16-31 august 2004




Balonul defavorizatului

Slapii, broasca si omul nou

B Mihai Dragolea

um soarele bate prea tare si finante pentru

bii nu este, sed si eu la umbri i citesc,

asa, in dorul lelii (care nu mai vine!), fird
mare tragere de inimi §i fird un scop anume; asta
pani cind, pe o pagini de ziar vid fotografia unei
perechi de slapi albastri, eleganti de-a dreptul,
agezati cuminte pe un fond cafeniu; dedesupt,
explicatia: SLAPII DAU IMPOTENTA. Berlin —
Papucii de plaji pot produce impotenti si
probleme ale organelor interne la birbati, relevi
un studiu realizat in Germania. Cercetitorii au
constatat ci plasticul din care sunt ficuti contine
Sflatati substante care afecteazi ficatul, rinichii si
organele sexuale.” Cu toatid cildura, m-au trecut
ricorile la aga veste devastatoare; cum dracu’ si
mai fim ,flatati” cAnd nenorocitii de flatati din
slapi te pun la pimant!? Toti stiam c3 ficatul e
nipistuit de bauturi, pini ajunge consumatorul
de umbli pe trei cirari; dar daci umbli in glapi cu
flatati s-a ars de-a binelea, i se face praf ,pateul”
(nume de cod la amicii alcoolului)! Mi gindeam,
in ricoarea inciperii, citi slapi am purtat eu de-a
lungul anilor: o singuri dati, nu mi-a plicut,
rimine mult mai relaxant umblatul descult, ma
simt aga mult mai in apele mele, adici tot tiran.
Si cind te uiti la mulgimile masculine de pe plaje,
ba chiar de pe trotuare, cum isi lipiie slapii
incircati de ,flatati”, bietii oameni, habar n-au pe
ce anume calca! Asta da, si-ti calci, de buni voie
si nesilit de nimeni, propria potenti in picioare!
Cam aga socoteam, cind, hop!, alti minune: o
altd stire ne Invioreazi: o femeie a niscut o
minune de broasci, nu ni se spune in ce greutate!
Alti serie de ricori pe sira spinirii! Insotiti de
urmitoarea viziune: dama in cauzi, falnic
atragitoare, intrd in vorbi cu un cetitean si el se
plimbi pe plaji, inciltat cu o superbi pereche de
slapi albastri; sau, vorba cintecului, plicut,
admirat i s-au incurcat preg de un sejur pe

Stephen Mumberson (Marea Britanie)

litoralul insorit. Dupi noui luni regulamentare,
doamna in cauzi naste broscuta, spre stupoarea
echipei care a asistat-o; femeia plinge, e disperati,
ea chiar isi dorise un copil, si uite ce-a iesit! Bine
ci nu stie ce de ,flatati” ziceau in frumosii glapi
ai iubitului ei! Nu mai tine cu cititul, cine stie ce
altd minune mai di peste mine! Trec pe micul
ecran: vesti de tot felul, chiar despre un festival
de muzici rave, intr-o pidure care are renumele
de aeroport pentru farfurii zburitoare, peste o
mie de tineri se string anual §i topiie o noapte
intreagi; acum au si defilat prin orag; secventa cu
un participant in tricou rosu, peste guri i nas cu
o masci de plastic albi, din cea folositi impotriva
prafului de ciment, plus o coafuri compusi din
mai multe cuie de pir tuguiat spre astrele
universului; Intrebare: ,,De ce participi?”; ,Sunt
altfel de oameni!” Din nou intrebare: ,,Ce fel de
oameni?”; rispuns: ,De altd culturd!” Dupi cum
aratd, sigur ¢a oamenii junelui sunt de cu totul §i
cu totul altd culturd! Nu mai pot aga, ies, totusi,
la 0 mici plimbare, e duminci si e vremea
slujbet, pe o striduti se ridica alti biserici, pini
se termind, enoriagii stau in aer liber; se aude
motorul unei motorete, apare un tinir hotarat,
intrd pe striduti ambaland din toate puterile, desi
o stradi geamini celei cu biserica se afld la nu
mai mult de 50 de metri. S-a ales, si 3sta cu
motoreta ¢ altfel de oameni”, mi intorc la
ricoarea inciperii mele, fericit ¢ nu mi asteaptd
la usd o pereche de slapi ,Flatati”, asa mai am
sperantd sa rimin om.

icledependenta

In prag si miez de vara

B Monica Ghet

* At auzit, fireste de moartea lui Marlon
Brando (1924-2004) — cam sirac, a plecat dintre
noi intr-un spital oarecare. Am urmirit un mai
vechi interviu pe care i-l luase Larry King. Nu di
interviuri, ficea o exceptie pentru Larry. De ce ?
Fiindci unicul lor mobil sunt banii. De ce a ales
actoria? Pentru ci e singura meserie unde cistigi
bine cu putin efort. Nu e o problemai si pretinzi
a fi altcineva.. A fost indezirabil autorititilor ca
militant pentru drepturile civile ale amerindie-
nilor si a negrilor. Din cugetirile sale: “Actoria
este o profesie goald si inutild”; “Am niste ochi de
porc mort”; “Actoria este expreisa unui impuls
nevrotic. E o viagd de vagabond. A pirisi actoria,
iatd semnul maturititii.”; “Cind esti un star,
oamenii 1ti cer pirerea despre politica,
astronomie, arheologie si controlul nasterilor.”;
“Un actor este un tip care daci nu vorbesti

despre el, nu te ascultd.”; “Nu mi intereseazi si
ma confesez si si mi dezbrac pentru privirea
marelui public.” Tar Bernardo Bertolucci spunea
despre Brando ci: “E un inger ca om i un mon-
stru ca actor.“ Vrem si credem ci s-a dus la
ingeri.

* Plecati in concediu? Si ce faceti odatd “ple-
cati”? Pe cit pariem ci fot aia ...

¢ Marea Neagri despre care D.C. Mihiilescu
tot repetd ¢a e moarta fiindci a citit el undeva ca
speciile nu se mai reproduc sub adincimea de
50 m, e muribunda i pe la suprafagi. Dovada?
Aruncati-vi in spuma mirii (fird sperante de
fatale intilniri cu Aphrodita!) si veti vedea cum
odati cu spargerea valurilor la tirm, spuma nu
piere ci se tooot rostogoleste in sus pe plaji, ca

pungile de plastic, pini spre falezi. Aidoma
spumei de baie de la detergenti.

¢ Etologia: “ramuri a stiintei moderne care
studiazi comportamentul, modul de viagd al ani-
malelor si plantelor” (Citatul este de unde se sub-
intelege.) Cum pe vremuri ni se spunea ci “sun-
tem un popor vegetal” avem sansa cresterii la ran-
gul de animalitate in preajma unui patruped
domesticit. Umanizarea clinilor sau clinosirea
oamenilor? Rispunsul omite semnul intrebarii.

¢ Si nu mi mai intrebati ce fac cind nu fac
nimic. Nimicul factual contine mai mult §i mai
multe decit atunci cind pretind si se vede 3 fac
ceva.

* “Esti obosit?” “Da” “Ei bine, viata este
obositoare”.

¢ Numai bine a inverzit natura ci §i rugineste
frunza si e arsi iarba. Dar noi?!
u
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Elogiul graficii mici

B Alexandru Viad

e loc mai bun in care si te ascunzi puteam
C gisi in oragul acesta decit silile reci de la

parterul Muzeului de Arti. Si ce ocupatie
putea fi mai plicutd decit si risfoiesti printre
gravuri, litografii, xilogravuri si serigrafii.

In curtea Muzeului functiona o cafenea in aer
liber, vantul ricorea cu zgircenie pe cei care nu
aveau altd treabi decit si guste berea rece gi si
asculte vocea ragusitd a unui cantiret de blues. In
vremea aceasta din mapele burdusite iegeau la ivea-
13 lucririle pe care trebuia si le evalueze juriul. Si
pireau ci nu se mai termini. La inceput au fost
citeva zeci, apoi sute, si pini la urmai au trecut bine
de o mie. Am hotarat, dintr-un impuls care tine
mai degrabi de geografie, s le agezim pe tiri. A
fost ca o calitorie colorati pe mapamond. Imaginile
erau ca niste bilete turistice spre destinatii la care
n-aveam cum ajunge niciodati, pe care nu le-as fi
putut epuiza cu pasul, dar nici micar cu ochiul.
Pini la urmi acesta, organul vizual, a inceput si
devini selectiv, s3 arboreze criterii, dar parci de
fiecare dati cu parere de riu. Bucuria de-a le vedea
pe toate, si daci se putea pe toate deodati, era att
de mare incit ag fi vrut s fi putut renunta la orice
fel de selectie. Asa, enorm de multe, constituiau
ceva ce avea si dispard in momentul cind vor fi
deja ordonate pe simeze. Erau ca niste scrisori pe
care le-ag fi primit personal, de la oameni pe care
nu-i cunogteam (decit dupa nume, dupi premii,
dupi sintezele din cataloage uneori). Deveneam
sentimental, riscam si nu fiu de nici un folos ca
spirit critic. M3 cufundam in cAte una §i nu eram
sigur ca voi mai putea iesi. Cine spunea cd sunt
mici? Cine vorbise despre Bienala de grafici mici?
De fapt cit de mici poate fi aga-zisa grafici mica?

Indiferent de dimensiunea lor, imaginile se
adreseazi mai degraba imaginatiei noastre. Despre
care nu va putea spune nimeni niciodata ¢ e mici.
Are loc in sinea noastri o adevirati developare. Pu-
tem vedea imagini supradimensionate, care si ne
dea un sentiment aproape agorafobic (si si ne dim
un pas in spate ca si le cuprindem) i putem avea
in fagd imagini mici, pentru care sim¢im nevoia in-
terioara si le dilatim compensatoriu (si s2 inaintim
un pas pentru fi mai aproape). S3 intrim in ele,

e

Arpan Mukherjee (India)

Toni Pecoraro (Italia)

cum mi se intimplase mie. Si daci incipem acolo
de ce si fi fost mai mari? Sunt lucruri importante
care au fost vizute doar pe cheia usii, si au
schimbat viata privitorilor.

Lumea poate fi priviti §i printr-un ochean
intors. Si cAnd privim printr-un ochean intors
parci privim dinafari spre iniuntru. Cind privim
prin ochean la modul obisnuit parci privim de
undeva dinduntru spre lumea de afari. O imagine
mare, largi, generoasi in dimensiuni ne
incorporeazi. Suntem expusi acesteia. O imagine
“micsoratd” nu are aceasti ambitie — ne respectd
identitatea, apeleazi la atentia si luciditatea
noastrd. Daci ¢ una singuri. Si firi veste cite una
se individualizeazi. S-a intimplat si-mi amintesc
de una anume peste citeva zile, chiar siptimani si
sd revin la Muzeu, s mi opresc in fata ei parci
cerAndu-mi scuze ¢ m-am l3sat pradi licomiei
de imagini pani la depersonalizare. Cine m-o fi
ales pe mine in juriu?
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