TRIBUNA &

_q;_ Black Pantone 253 U

REVISTA DE CULTURA - serie nouia * anul IV ¢« 1-15 FEBRUARIE 2005 - 15.000 lei

Caragiale in poezia generatiei ‘80
Un eseu de lon Pop

Interviu cu:
Vasile Fanache

Poezii de:
Mariana Bojan
Doina loanid

—$— Black Pantone 1797 U

¥ llustratia numarului:
i Fotografii de

Oana Pughineanu

-r ‘; ol
-

0 expozitie eveniment

Calin Stegerean
Suprarealismul
in Belgia




TRIBUNA

Director fondator:

Joan Slavici (1884)

PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA
CONSILIULUT JUDETEAN CLUJ,
CU SPRIJINUL
MINISTERULUI CULTURII SI CULTELOR

Consiliul consultativ al Redactiei Tribuna:
Diana Adamek
Mihai Barbulescu
Aurel Codoban
Ion Cristofor
Célin Felezeu
Monica Ghet
Ion Muresan
Mircea Muthu
Petru Poanti
Ioan-Aurel Pop
Ion Pop
Pavel Puscas
loan Sbérciu
Radu Tuculescu
Alexandru Vlad

Redactia:
I. Maxim Danciu
(redactor-gef)

Ovidiu Petca
(secretar tehnic de redactie)

loan-Pavel Azap
Claudiu Groza

Stefan Manasia

Oana Pughineanu

Nicolae Sucald-Cuc
Aurica Toth&zan

Tehnoredactare:
Liviu Pop

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1

Tel. (0264) 59.14.98

Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro

ISSN 1223-8546

Literatura de top

. Letitia Ilea

devenit deja o traditie ca la sfarsitul

fiecdrui an revistele literare s3 publice

diverse topuri si clasamente referitoare la
productia editoriald a anului care tocmai se
incheie. Criticii literari se Inversuneazi s& dea
note, s declare “Cartea anului”, “cele mai bune
carti ale anului” etc. Catd Incredere poate avea un
cititor naiv In asemena ierarhii¢ Pentru c3, dinco-
lo de doza de subiectivism, de simpatiile si
antipatiile fiecdrui critic in parte, vom regdsi pe
aceste liste, cu mici exceptii, doar editurile mari,
Humanitas, Polirom, Paralela 45 etc., ceea ce
spune multe despre probleme editurilor mici, care
adesea publica texte de valoare, izbindu-se ins3,
fars gres, de problema difuzirii. De multe ori,
difuzarea cade in sarcina autorului, daci el are ce
difuza, din cele doudzeci-treizeci de carti pe care i
le oferd editura In contul drepturilor de autor. lar
criticii literari sunt si ei victimele preturilor pro-
hibitive ale cartii, astfel incét ei nu reusesc, cel
mai adesea, sd se pronunte in deplind cunostintd
de cauzi. In consecint, topurile pe care le pu-
blici revistele literare nu reusesc si fie nici micar
orientative. latd ce spune Irina Petras, in “prefata”
clasamentului pe care il propune in revista
Cultura: “Nu un top complet vd pot oferi: n-am
citit si nici micar n-am risfoit toate cirtile anului
2004. Nenumadrate noi aparitii nici nu ajung la
Cluj. Ce e sigur, am indoieli adénci cand e vorba
despre cartile rasfatate de presa literard si de tele-
viziune. Cred ci reclama poate ajuta unei cirti sd
se vind4, iar daci laudele sunt anume concertate
o carte sau alta poate pdrea cea mai bund. O
vreme, pand intervine lectura In singurdtate.”. Si
incheie lista cértilor pe care le propune cu o intre-
bare amar4: “De multe dintre ele nici micar n-ati
auzit, nu-i asa¢”. Asa Incit nu ne rdmane decit si
citim cu detasare aceste ierahii, incercand, pe cont
propriu, s3 ne alcdtuim propriul nostru “top”. Nu
ne putem mentine insd aceastd detagare in fata
unor initiative precum cea din ultimul numadr din
2004 al Romaéniei literare, unde Nicolae
Manolescu 1i ispiteste pe critici cu o invitatie
demnd mai degrabd de un concurs de frumusete:
“Scrieti, in ordine valorici descrescitoare, numele
celor mai importanti zece poeti ai literaturii

roméne, din toate timpurile”. Sunt invitati si
raspundd 34 de critici, celelalte categorii fiind
considerate “prea subiective”. Nu putem s3 nu ne

intrebam la ce folosesc asemenea topuri, atunci
cand e vorba de poezie, care este suferintd,
ardere, autenticitate... Cum am putea cuantifica
toate acestea pe o scald de la 1 la 102 In baza
cdrui criteriu il putem compara, de exemplu, pe
Ion Budai-Deleanu cu poetii generatiei '90¢ Cu ce
balanti si cAntirim sfisierea din ultimii ani de
viatd ai lui Eminescu¢ Si cit de “obiectiv” este un
critic in clasamentul cdruia nu il regdsim pe
Bacovia printre primii zece poeti ai literaturii
roméne¢ Poate ci tocmai poetii ar fi cei chemati
sd alcituiascd asemenea ierarhii, dar ei nu ar face-
o cu sigurantd, pentru cd nu poezia are de
castigat din asemenea initiative, cum crede Joana
Parvulescu, ci relativizarea tuturor valorilor, intr-o
lume 1In care scriitorul, poetul reuseste tot mai
greu s& ocupe locul care i se cuvine de drept.

ZAMBETE IN PRIER LA VISEU DE SUS

- cartile pot fi trimise pand in 1 aprilie a.c. -

Cenaclul de satird si umor "Pupédza" al Casei
Orisenesti de Culturd Viseu de Sus, Maramures,
organizeazd In 13 aprilie a.c. cea de a treia editie
a Festivalului-concurs de satird si umor "Zambete
in prier".

Tema concursului de epigrame a acestei editii
este "Fost-ai, lele, cit ai fostl...". Pe aceeasi tema
se admit 1n concurs si alte creatii unoristice (in
versuri sau in prozd) de maximum 3 pagini dac
tilografiate. Conform regulamentului, la concurs
pot participa membri si nemembri ai Uniunii
Epigramistilor din Romaénia (din tard sau strding-
tate) cu maximum 5 epigrame la tema propusa.
Materialele vor fi jurizate de personalitdti con-
sacrate ale genului, presedintele juriului fiind
George Corbu, pesedinte al Uniunii
Epigramistilor din Romaénia. Se acordd urm-
toarele premii: Marel Premiu "Pupdza” -

1.500.000 lei; Premiul I - 1.000.000 lei; Premiul
I - 750.000 lei; Premiul IIT - 500.000 lei.

Incepand cu aceastd editie, organizatorii initi-
azd si un concurs de volume de epigrame,
apdrute in perioada 1 aprilie 2004 - 1 aprilie
2005. Autorii sunt rugati sa trimitd cate un
exemplar pentru concurs, la adresa: Casa de
Cultura Viseu de Sus, str. 22 Decembrie 1989 nr.
3, judetul Maramures. Pentru volume se vor
acorda urmadtoarele premii: Premiul I - 1.500.000
lei; Premiul II - 1.000.000 lei; Premiul III -
500.000 lei.

Epigramele pentru concurs vor fi jurizate si
premiate la fata locului. Informatii suplimentare
la telefon: 0262 - 354.639 (Casa de Cultura
Viseu de Sus) sau 0262 - 354.131 (Lucian Perta,
directorul Casei de Culturd Viseu de Sus).

TRIBUNA ¢ NRr. 58 ¢ 1-15 rEBRUARIE 2005




Lumea care fuge sub noi

. Ovidiu Pecican

nventarea si accesibilitatea internetului, 1ar

girea UE si ridicarea vizelor de acces in spati-

ul Schenggen pentru roméni, precum si drep-
tul la liberd asociere al cetitenilor sunt numai
cateva dintre circumstantele care, oricit ar parea
de neasteptat, au facut din critic un cititor neat-
ent de literaturd autohtond. Ele au permis contac
tul pe scard largd cu operele literaturilor mari ale
lumii in limbi de circulatie la care romanii au
indeobste acces. Bursele si stagiile In strainatate,
inrolarea in oastea mereu crescandd a universitar
ilor si implicarea in politicd ori activism civic sunt
alte conditii care au tinut de intrarea in
democratie si au influentat masiv productia
beletristicd de la Dundrea de Jos. Prins de atitea
oferte si sanse tentante, nu este de mirare cd
autorul a aménat - pentru vremuri mai calme
(mai plicticoase¢) sau chiar pentru totdeauna -
intoarcerea la masa de lucru cu calmul dinainte.
In fine, depésirea crizei endemice de hartie, acce-
sul la revuistica occidentald si intrarea jurnlismu-
lui sub semnul economiei de piatd sunt alte
conditii care au modificat drastic cererea si oferta
pe piata literard de la noi. Cand, la inceputul lui
1990, Andrei Plesu rationaliza tainul de hartie
Letea cu speranta cid astfel va ajunge pentru toatd
lumea, cdnd apdreau pe la chioscuri Newsweek,
Times ori ['Histoire si cAnd Cristoiu didea lovitu-
ra cu Zig-Zag si Vadim Tudor cu Roménia Mare,
vanzand tiraje uriase, era clar cd se pdsea intr-o
lume a tiparului guvernata de alte reguli.

Peste toate acestea, ca din senin - dar nu
neapdrat chiar asa - au coborat In vitezd asupra
noastrd, buimdcindu-ne cu totul, explozia retelei
de distributie de carte nationald in suberetele
zonale si preponderent urbane, formarea primelor
trusturi editoriale romAnesti si chiar cartelizarea
"transversald" din domeniile cultural-civico-politic.
Ocupati, indeobste cu cercetdri aducitoare de
profituri imediate - prin contracte grase, cum sunt
cele pentru sondajele de opinie plitite de par-
tidele politice -, sociologii nu au acordat, deocamr
datd, prea mare atentie acestui conglomerat de
tendinte care azvarlesc de-a dreptul Roménia cul-
turii Intr-o alti erd, marcatd de intense con-
tradictii, comprimdri si anamorfoze culturale,

coexistente contra naturii si superficialitate agre-
sivd. si totusi, nu este un fapt intdmplator ci, pre-
luAnd Ed. Politici, Gabriel Liiceanu isi construia
editura Humanitas - aproape fard concurent pen-
tru doi sau trei ani -, nici c&, plecand de la
Institutul European, un fost jurnalist cultural
iesean incropea imperiul de hartie numit Polirom.
Astdzi, Humanitas produce pe lang3 carti si CD-
uri, i are In posesie o retea proprie de distributie
si o salbd de librarii. Poliromul, in schimb, detine,
pe langd acelasi gen de retea, o subredactie impor
tantd la Bucuresti, semn ci interesul lui nu se
indreaptd cdtre cucerirea trii, ci Inspre asedierea
metropolei. De restul teritoriului se ocupa Célin
Vlasie, care din Pitesti si-a dat drumul spre
Brasov, apoi Cluj, si pe urma ctre Banat, spre a
poposi, In cele din urm4, si el, pe malurile
Dambovitei. Hegemone ale marii circulatii
regionale - si, uneori, nationale (daca vorbim de
orasele mari si mijlocii, neglijind imensa zond
rurald neacoperitd) -, cele trei edituri impun
preturile pe piata de carte, actualizidndu-le period-
ic si intrecAndu-se, nu o datd, In rapacitate. Cine
vrea sd publice asa Incit sd ajungd vizibil pentru
publicul din marile zone ale tarii, nu prea are de
ales. Alte solutii la un moment dat promitdtoare -
All la Bucuresti, Amarcord la Timisoara, Dacia la
Cluj - s-au dovedit efemere, neviabile.

Dar daci ai Ed. Humanitas si esti membru al
Grupului pentru Dialog Social, daci esti un
preferat al Conferintelor Microsoft iar prietenii tai
au reviste prestigioase - de la 22 la Dilema Veche
- dacd unii dintre ei sunt ministeriabili si predau,
ca si tine, la una dintre facultitile de filosofie cen-
trale, Inseamni cd zodiile s-au asezat foarte
temeinic 1n favoarea ta si cuvantul tiu, fie si ros-
tit peste umdr, valoreazd enorm in multiple zone
ale vietii sociale. La fel ca si pentru academicienii
care detin pArghii financiare pentru a urni mari
editii si dictionare, care isi adjudecd, si zicem,
niste Caiete critice si care fac din toate acestea
parghiile unui joc in care esentiald pare nevoia de
a le da cu tifla adversarilor, un mod de a mai
aseza o piatrd la edificiul propriului orgoliu.

Pe acest fundal, aceleasi figuri si aceleasi ticuri
rdman garantia unui liant cultural care s-ar dori

national, insd nu este, nu poate fi decét aliantd si
mezaliantd literard, coterie de cafenea, patriarhal
ism orgolios si nesuferit. Dar si o cu totul noud
dorintd de a ajunge, interes pentru grabnicd ago-
niseald cu mijloacele culturii. Intre timp, analistii -
atenti la felurite oportunitéti - trec cu vederea
asemenea dezvoltiri (totusi esentiale), dedicAndu-
se unor zone mai de interes putin minate.

Un exemplu in acest sens il oferd o recentd
emisiune televitati. Doi istorici si un animator
cultural atacd intr-o emisiune chestiunea
invdtdmantului bastinas, regretdnd cd astizi
ministrii educatiei nu repetd performantele lui
Spiru Haret. Ei omit Insd - cu bund stiintd ori din
simpld neglijentd - c& marele educator al natiei si
exersa talentul intr-o Roménie care era, deocam-
datd, Mici, fiind formatd din doar doud provincii
istorice si permitdnd, in consecintd, prin insdsi
méirimea (micimea?) teritoriului ei atit de lau-
datele deplasdri din gcoald in scoald. Aceiagi inter-
locutori uiti si faptul cd educatia de atunci -
indruménd ori spre studii politehnice, ori cétre
arte frumoase si culturd generald - nu mai poate fi
un scop in Romaénia actuald, cu o industrie retar-
datd si o productie de stoc, cu efemere loan-uri si
cu nevroza continud a atragerii de investitori strai
ni pentru 0 mind de munci ieftind, cdnd nu cu
spaima plecdrii cetdtenilor calificati cdtre largul
unei lumi mai calificate si mai productive. Ca s
ai o reformi adecvati a educatiei nu ai nevoie
doar de un ministru competent - ceea ce am avut
in mai multe rAnduri si poate vom mai avea - si
de un aparat functiondresc performant; ar fi
nevoie, probabil, mai degrabd de inscrierea tdrii
intr-o directie clard de dezvoltare, spre a sti
incotro ne Indreptdm si ce program sa adopte
educatia spre a putea pregdti pilonii umani ai
acelei directii de evolutie.

Un prozator productiv, admirabil in paginile
lui romanesti, deplange, intr-o revistd central,
starea criticii literare de astizi, sldbiciunea provin-
ciei in materie de marketing livresc si revuistic,
lipsa de directie a Ardealului literar. Toate acestea
1i par o consecintd a demisiei criticilor de
prestantd de la profesia care i-a consacrat,
urmarea reflexului de gascd al mai junilor comili
toni, efectul unei crize a lecturii si a interesului
pentru ea. Problema este pesemne reald, dar anal-
iza suportd niste completdri de neocolit.

Eu mi-as permite sd atrag atentia numai
asupra unei confuzii. In timp ce literatii de elitd
discutd, iar si iar, despre "scoala de la Piltinis",
cea de la Targoviste ori de Gruparea Echinox, ade
virata scoald de mare succes in anii 80 si ulterior
a fost grupul celor patru de la "Ars Amatoria", din
pepiniera cdrora au iesit, ulterior, gazetarii de la
Catavencu si Academia Catavencu. Astdzi, tot ei
fac suplimentul cultural Idei in dialog si ziarul
Cotidianul, fiind unul dintre cazurile de mare suc
ces de public dublat si de un succes de prestigiu
si gdsindu-si chiar imitatorii (in Aspirina sdracului
ca ¢i In Plai cu boi). $i nu am vizut Incd, nici pe
departe, totul.

Oare fenomenele diagnosticate de mine mai
sus sd nu aibd nimic de a face cu diminuarea
fortei culturale si a prestigiului spiritual al
metropolelor regionale roméanesti de astdzi¢ Sa se
reducd lumea la mecanismele sufletesti ce pun in
joc, la fiecare individ in parte, lehamitea de lec-
turd, atractia superficialitatii, simplele pofte lucra-
tive¢ In opinia mea, scriitorul si cititorul roméan
de astdzi se bat nu numai pentru péinea zilnicg,
ci si pentru a intelege tranformadrile profunde, nu
intotdeauna inocente, pe care societatea noastra le
traverseazd intr-o incredibild viteza.
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Paradoxala clarificare
interioara prin mister

. Carmen Darabus

GHEORGHE GLODEANU

Poetica misterului in opera lui Mateiu 1. Caragiale
Cluj, Ed. Dacia, 2004

artea reputatului critic si universitar

bdimirean Gheorghe Glodeanu este, mai

intai de toate, un prilej de re-evaluare a
poeticii romanului roménesc, dar si universal, in
al clrei context este situat fermecdtorul scriitor
analizat In toate registrele pe care el insusi le-a
experimentat, observand eterna dubla apartenen-
td, atdt in poezie, cit si in prozi - la estetismul
rational pe de o parte, iar pe de alta, la registrul
ambiguititilor generatoare de mister.

Etichetat ca scriitor balcanic, in nuantatele
conotatii ale termenului, pozitive si negative,
Mateiu se afli la granita dintre experimentele
narative ale Occidentului si voluptatea orientald a
placerii povestirii. In acest context, Gh. Glodeanu
observad cd autorul Crailor... face legdtura intre
“modelul narativ obiectivat” si “modelul narativ
experimental” - formule specifice perioadei inter-
belice roménesti. Asadar el nu este o etapd a dru-
mului spre obiectivarea prozei roménesti, ci este
o etapd siesi suficientd, inceput si sfarsit, in
acelasi timp. Rudolf Otto, in Mistica Orientului si
mistica Occidentului, dupd analiza metafizicii lui
Eckhart si a metafizicii lui Sankara, observi ci in
ciuda unor céi aparent diferite, ideea lor comund
este cea a mantuirii si a felului in care ajungem la
ea. Ambii ganditori vorbesc, implicit, despre o

%

“metodd misticd” ce vizeazd un antrenament per-
sonal de “trdiri extatice”. Artistul cultivator de
mister gaseste, de obicei, calea spre méantuire prin
demersuri neconventionale: “... retragerea in spati-
ul protector al birtului, povestirea si alcoolul
formeaz3 niste tentative de a salva un trecut fabu-
los de uitare prin intermediul fortei magice a
cuvantului” - fortd care devine o mistici salva-
toare, fie ea si aparent de-sacralizatd, cici
sacralizarea se produce, de fapt, la nivelul ceremo-
nialului povestirii. Universul degradat al
Arnotenilor se re-substantializeazi la nivel estetic.
Scriitorul occidental aplicd metoda bisturiului in
insertiile sociale, pe cdnd cel oriental -
anestezierea prin ceremonial viclean, Insd
cunoasterea firii este ambitia lor comun. In vizi
unea lui Gh. Glodeanu, Mateiu 1. Caragiale
coaguleazd iIn arta sa literard aceste fatete.
Sentimentul de fabulos ce se desprinde din lec
tura operei este grefat pe incursiuni in social.

Si la nivelul operei sale poetice, criticul
probeazd apartenenta lui Mateiu la rigoare si la
evaziune, in feluritele ei forme (romantics, par
nasiand, iar in prozi - chiar expresionistd,
suprarealistd si simbolistd, asa cum demonstreazi
in capitolul “Vedenia noptilor berlineze”
(Remember)); autorul volumului Pajere preferd
poezia cu forma fix3d, impusd de clasicism dar ela-
nurile vitale, proiectiile in fabulos trec din roman-
tism In expresionism, Intr-un registru individuali-
zat si aparent deconcertant, precum in proza sa.

Dupa o consistentd trecere in revistd a
exegetilor mateini (Panait Cerna, E. Lovinescu, G.
Calinescu, Perpessicius, Barbu Cioculescu,
Dumitru Micu, Teodor Vargolici, Al. George,
Mircea Muthu, Sergiu Pavel Dan, Ion Vartic) Gh.

Glodeanu discutd statutul scriitorului in perioada
interbelicd, situat intre ideea profesionalizdrii scri-
itorului, idee sustinutd de L. Rebreanu, si cea de
“scriitor de duminicd”, pentru care scrisul este
timp privilegiat - c3reia i se subordoneazd Mateiu,
astfel cd el este un “scriitor cu o gestatie dificild
si Indelungatd”. Ca replicd la romanul de facturd
balzaciand, avand drept coordonatd, cdreia i se
circumscriu alte trdsdturi, raportarea la social,
perioada interbelicd fundamentezd romanul
subiectiv, de introspectie si analizd psihologica,
Mateiu aduce propria sa replicd - cea a cufunddrii
in mister in care se integreazd, de fapt se insinu-
eazd, In calitate de personaj. Lucru usor de identi-
ficat, pentru c&, oricat de mult a dorit critica
literard in anumite perioade ale istoriei sale si se
sustragd biografismului, acesta s-a dovedit mereu
un punct de sprijin In decriptarea unor sensuri ale
operei.

Un capitol aparte este dedicat elementelor
specifice de fantastic in opera lui Mateiu I.
Caragiale. Sfiddnd ambiguitatea spatio-temporald
specificd prozei fantastice, artistul “cultivd mai
mult un fantastic de atmosferd si se dovedeste un
remarcabil poetician al tainei”. Astfel c&, in
manierd absolut balzaciand prin fixarea locului si
timpului eveneimentelor (Berlin, 1907), povestirea
Remember se delimiteazd, in continut, cu
hotdrire de realismul traditional. Taina, motivul
dublului - exploatate in romantism - capatd aici
incarcdturi livresti prin apelul recurent la artele
plastice, de fapt autorul dovedind o adeviratd
obsesie a conjugdrii portretului literar cu cel plas-
tic, precum M. Proust, diversificand, astfel, cali
tatea emotiei. Preocupdrile ezoterice depdsesc
sfera dandysmului facil, trecAnd in suprarealism;
misterul este cel care consolideazd prietenia din-
tre Povestitor si Aubrey de Vere, iar acesta, para-
doxal, duce la cunoastere de sine, a unuia prin
celdlalt. Motivul mastii, exploatat de romantici,
capitd aici alte semnificatii decat in curentul lite
rar care l-a consacrat. Nu mai este ipocrizie
sociald, nu este registru repetitiv al aceleiasi
esente, ci este conditie expresionistd a captdrii si a
péstrarii esentei. Adevirata identitate sociald nu
conteazd, atita timp cit comunicarea ce duce la
cunoastere se petrece tocmai in absenta ei.
Cutumele falsifica, impiedicd adevarata
cunoastere; ceea ce la expresionisti era lumea
copildriei sau zorii mitului, la Mateiu este igno-
rarea contururilor sociale banalizate si banalizante
ale Celuilalt.

Heraldica este o altd cale de materjalizare a
fantasticului prin mistica ezotericd ce o implica.
Ea traduce o identitate initiaticd si pentru initiati.
Structura circulard, care tine de un anumit
traditionalism realist obiectiv, In Remember are,
observd Gh. Glodeanu, alte semnificatii, ale unei
initieri parcurse pe drumuri interioare si prea
putin prin clasicile incercdri transparente la care
personajul este supus. Intreaga operd poate sta
sub semnul afirmatiei Povestitorului: “Nu tin sd
aflu nimic.” - pentru cd el are nevoie de ade
varurile pe care el le afld in intalnirile cu Sinele
pus In fata misterelor.

Elementul ce leagd, dincolo de eterogenitatea
paradoxal unitard a curentelor literare identificate,
lumea Pajerelor de Remember si de Craii de
Curtea-Veche este estetismul prin care parnasianis-
mul se incarcd dincolo de picturalul imaginii, pen-
duldnd cu maiestrie intre sublim si grotesc. Epicul
nu convinge, dar nu este deloc aceasta intentia
scriitorului, a cdrui opera traieste prin “povestire
si prin personajele infatisate”. Timpul, chiar daca

nu este unul tipic scriiturii fantastice, el situeazi
in fantastic prin intermediul misterului, dat fiind
decalajul intre timpul trdirii si timpul relatarii.
Fascinantul Pasadia stirneste sentimentul de mis-
ter tocmai pentru cd nu-si lasd biografia cunos-
cutd, alterndnd o identitate diurnd cu una noc-
turnd - alternantd recurentd la personajele
mateine, de asemenea generatoare de mister.

Interesantd mi se pare ideea, la care subscriu,
cd Mateiu 1. Caragiale este un precursor al post-
modernismului. Gore Pirgu, prin interventiile sale
demitizante, tulburdnd misterul mai curdnd de
teama de acesta, face legitura intre lumea spiritu-
lui si cea a simturilor. Fragmentarismul stilistic
prin care elemente romantice, clasice (in poezie),
realiste, parnasiene, simboliste (cromatica), intar-
siile de roman politist, de ezoterism alcdtuiesc un
univers literar unic In literatura romén3 - dincolo
de orice sens peiorativ al balcanismului - si o
demonstratie convingstoare a criticului Gh.
Glodeanu, care a gisit un unghi nou din care
priveste fantasticul mateian.

Amintiri despre Blaga

. Gratian Cormos

DorLI BLAGA

Tatil meu, Lucian Blaga
Cluj, Biblioteca Apostrof, 2004

ecentul volum de memorialisticd semnat

de Dorli Blaga, reprezintd ceea ce am

putea numi, la prima vedere, o “carte la
cerere”. Geneza volumului se datoreazd intrebarii
atdt de generale lansate de cdtre colectivului
redactional al revistei Apostrof: “Ce a Insemnat
pentru biografia dvs. tatdl dvs.¢ (spiritual si ca
evenimente)”.

Desi (sau, poate, tocmai pentru ci) intrebarea
revistei Apostrof este generoasd, ldsdnd mult
spatiu de manevrd, autoarea tine sd precizeze c§,
rdspunzand invitatiei, nu scrie nicidecum “memo-
rii”, ci selecteazd “amintiri”. Rememoriarile fiicei
continud munca de elucidare a vietii tatilui siu,
poetul-filosof, aldturdndu-se celorlalte doud vo-
lume: Blaga supravegheat de Securitate si Lucian
Blaga, Corespondentd de familie, la care Dorli
Blaga a colaborat din plin.

Volumul de fatd include pe langd “amintiri”,
consideratii pe marginea dosarului de Securitate
al poetului, o Corespondentd de familie comen-
tatd (perioada 1920-1961), precum si o Addenda
(formatd dintr-o genealogie a familiilor Blaga-
Brediceanu si trei interviuri, acordate de autoare
presei postdecembriste).

Dorli Blaga isi asuma cu admiratie si
recunostintd - sentimente exprimate, de altfel, si
prin folosirea substantivelor proprii, Tata si
Mama - destinul de fiicd a cuplului Lucian Blaga-
Cornelia Brediceanu, dar tine totusi s faci, din
start, cateva precizari oneste: “Dacd destinul a
vrut ca parintii sd fie persoane de exceptie, fie in
viata public3, fie prin realizéri si creatie, acesta
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nu e in nici un fel meritul copilului Dar implicd
din partea acestuia o mare responsabilitate si
obligatie morald. Intr-un fel o povard imenss,
chiar dacd este dulce”. Aceastd explicatie este
deosebit de importantd pentru cd intreg jurnalul
lui Dorli Blaga va sta sub auspiciile principiilor
formulate mai sus. In ciuda titlului, in aparenti
univoc, cel mai important principiu al “amintir-
ilor” ar fi: figura Tatalui nu poate fi tratatd sepa-
rat de a Mamei, deoarece ei trebuie priviti ca o
monadi (“In viata lor nu se pot separa apele, asa
incat ei apar mereu Impreund”).

Trasand biografia tatdlui sdu, lui Dorli Blaga i
s-a oferit totodatd prilejul si pentru a ldmuri
aspecte controversate din propria-i viatd: copildria,
traiul aldturi de pdrinti, relatia cu viitorul sot,
Tudor Bugnariu, inefabilele prefaceri socio-cultura-
le la care a fost martord etc. Povestea familiei
Blaga se tese intr-un ritm calm, cu o delicatete
care nu lasd loc pentru discrepante, fird urme de
subiectivitate excesivd, greu digerabild. Totul vine
sd contureze portretul strdlucitului filosof: fisele
dosarului de securitate, corespondenta, iubirile
sale depun laolaltd o mdrturie despre farmecul
irezistibil al omului care 1si subjuga, chiar si invo-
luntar, semenii.

Dorli Blaga abordeazd cu finete si pietate fi-
liald pand si problemele mai delicate, legate de
“muzele” tatdlui sdu sau de boala mamei sale.
Aceeasi delicatete se videste si in adnotdrile pe
care ea le face pe marginea dosarului de
Securitate al tatilui siu, striduindu-se si nu faci
publice persoanele binuite ca fiind fosti informa-
tori, ci doar numele confirmate. Cu toate acestea,
existd o hipertransparentd a scrierii biografice, ca
si In cazul corespondentei de familie comentate -
de fapt, numai scrisori ale lui Blaga citre sotia si
fiica sa -, unde autoarea insistd cu explicatii
asupra tuturor pasajelor care necesitd, pentru
clarificare, date suplimentare.

Corespondenta inclusd in prezentul volum ne
dezviluie un Lucian Blaga “In carne si oase”, mai
accesibil noud, profund atasat de viatd si de valo-
rile ei cotidiene - perspectiva ce nu impieteazd cu
nimic asupra imaginii filosofului Blaga, vesnic
ocupat cu arzitoare probleme de culturd si diplo-
matie, mereu pe fugd intre Viena, Berna, Cluj sau
Sibiu.

Nu se putea ca Dorli Blaga, ndscutd in Elvetia,
sd nu dedice citeva pagini acestei “tinde a lui
Dumnezeu” (R.M. Rilke) cu oamenii sidi minunati
si ordinea sa imperturbabild. Descrierea célatori
ilor in Elvetia devine prilej (sau pretext) pentru a-i
evoca pe scriitorul Hugo Marti si familia sa, pri-
eteni devotati de-a lungul timpului.

Insertia In volum a numeroase poze de familie
- unele realizate chiar de citre Securitate, In tim-
pul supravegherilor (sic!) -, documente din
dosarul politic, manuscrise fotocopiate sporeste
aerul de autenticitate, creeazd o atmosferd de pl&
cutd intimitate Intre cititor si lumea poetului.

Depisindu-si iremediabil conditia de “carte la
cerere”, “amintirile” lui Dorli Blaga reprezinta o
formi nobild si destul de obiectivd, as zice, de
restitutio in integrum a personalitatii plurivalente
a tatdlui sdu, poetul-filosof Lucian Blaga.

Memoriile lui Valentin
Saxone

. Ion Cristofor

VALENTIN SAXONE
Sperante in intuneric
Bucuresti, Ed. Viitorul Roménesc, 2004

rin grija distinsei doamne Liana Saxone-

Horodi, artist plastic si publicist stabilit la

Haifa, au apdrut recent memoriile tatalui ei,
Valentin Saxone, un faimos avocat, francmason,
publicist si om politic afirmat in perioada
interbelic3. Jurnalul ne descoperd nu numai o
personalitate prestigioasd a epocii interbelice,
intratd intr-un nemeritat con de umbr3, ci si
tabloul sinistru al inchisorilor comuniste,
cunoscute de autor pe viu. Niscut la Bucuresti in
1903, tanarul crescut Intr-o familie cu frumoase
traditii iudaice se va afirma, dupd terminarea
studiilor universitare, ca unul din avocatii de suc
ces ai Baroului de Ilfov, devenind si unul din
membrii marcanti ai Partidului National Liberal.

Pe plan confesional, 1si urmeaz4 tatdl in postu-
ra de vicepresedinte al Sinagogii Mari din
Bucuresti. In 1933, cind se cisitorea cu Leonora,
Valentin Saxone detinea functia de presedinte al
sectiei administrative a Comunitétii Evreilor din
Bucuresti si pe cea de vicepresedinte al Uniunii
Sinagogilor si Templelor din capitald, a cdror
autonomie functionald o obtinuse datorit abili-
titilor sale de avocat si de om politic liberal. Ca
membru al Lojii francmasonice Unirea, aflatd sub
obedienta organizatiei internationale “Grand
Orient de France”, cu sediul la Paris, 1l urma, si
pe aceastd linie, pe tatil s3u, fost membru al
francmasoneriei, devotat ideilor de solidaritate
umand, de generozitate si bunitate pe care le
propagd doctrina. Dupd cum subliniazj fiica
memorialistului In Postfatd, Valentin Saxone a
rdmas pand tarziu fidel principiilor de fréitietate
ale masoneriei, la bitranete activind 1n cadrul
Lojei Masonice “Hashahar” din Israel, care
functiona in limba roméni.

Jurnalul publicat acum, la peste o sutd de ani
de la nasterea autorului, ne descoperd nu numai
un autor dotat cu un condei scinteietor, ci si un
viguros apdritor al democratiei, ce denuntd dera-
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pajele acesteia, intr-o perioadd de ascensiune a
ideilor fasciste. Dupd 1933, cand Adolf Hitler a
preluat puterea in Germania, inaugurdnd o serie
de crime Impotriva evreilor si adversarilor politici,
Valentin Saxone devine un publicist activ, ce con-
damn3 excesele antisemite. In 1935 scrie, de
pild4, articole de atitudine in Cuvantul liber, o
publicatie ce apdrea sub directia lui Tudor
Teodorescu-Braniste. Articole precum cele intitu-
late Bestii cu chip de om in secolul XX si
Abisinia si Germania enuntd pericolele ce urmau
sd se abatd asupra tdrilor mici si indivizilor, ca
urmare a ecloziunii ideilor rasiste si xenofobe,
ridicate la nivelul politicii de stat. Publicistul va
continua si colaboreze la Adevirul si Jurnalul de
dimineatd, bucurdndu-se de aprecierile lui Tudor
Teodorescu-Braniste. Cum rinocerizarea societatii
era un fenomen din ce in ce mai evident, publi-
cistul va deveni el Insusi o victim3 a exceselor
rasiale. Dupd 6 septembrie 1940, Valentin Saxone
e impiedicat sd mai profeseze avocatura, odatd cu
venirea la putere a guvernului legionar condus de
Horia Sima, urmat de dictatura maresalului Ion
Antonescu, instauratd la 21 ianuarie 1941. La
sfargitul rizboiului, Valentin Saxone devenise unul
din cei mai activi publicisti democrati. Cu aproxi-
mativ doud luni inaintea evenimentelor de la 23
august 1944, pe care jurnalul de fatd le prezintd
dintr-un unghi inedit, cotidianul Viata, condus in
perioada rdzboiului de Liviu Rebreanu, este prelu-
at de liberalul Petre Ghiatd. Prietenul si tovarigul
sdu de idei, Valentin Saxone, Incepe s publice
aici sub pseudonimul Valeriu Stancu. Printre
colaboratorii de acum ai cotidianului se numaér3
Victor Eftimiu, C. Congopol, lon Totu, Victor
Tonescu si altii. Impreund cu Petre Ghiatd si alti
prieteni, vor fonda in 1944 Partidul Popular
Romaénesc. Formatiunea politicd nou infiintatd isi
va da adeziunea la platforma, dominatd deja de
comunisti, a noului guvern format sub conduce-
rea generalului Radescu. De asemenea, Valentin
Saxone va fonda, la 20 septembrie 1944, cenaclul
democrat, politic, social denumit “Ideea”, o struc
turd menitd si contribuie la apropierea “intre
populatia crestind si evreiascd a tdrii pe planul
intereselor ei superioare”. Actul de fondare a fost
semnat, aldturi de Valentin Saxone, de profesorul
universitar Petre Ghiatd, ziaristul Tudor
Teodorescu-Braniste, avocatul dr. Mayer Raizel.
Aderau la aceastd nobild initiativd personalitdti
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din domeniul universitar (Anton Dimitriu, Eugen
Herovanu, Traian Sivulescu, Alexandru Rosetti,
G. Cilinescu, D.I. Suchianu), avocati, ziaristi, fig-
uri reprezentative precum parintele Gala
Galaction, Ion Vinea, sefrabinul Alexandru
Safran, patriarhul Nicodim, I. Peltz, Isaia
Réciciuni, Aristide Blank si multi altii. Dupi o
activitate fructuoasd de combatere a anti-
semitismului, in 1947 partidul comunist, ce prelu-
ase fréiele puterii si anihilase orice opozitie
politicd, va interzice si Cenaclul “Ideea”. Cursul
evenimentelor avea si fie sesizat de lucidul autor
al Sperantelor In intuneric incd din 1946, cand
Partidul Popular Roménesc (infiintat de Valentin
Saxone si Petre Ghiatd) avea sd participe la
alegeri, masiv fraudate, prin mijloace oneroase ce
isi dovedesc deplina eficientd si in zilele de azi.
Dupa abdicarea regelui Mihai, Partidul Popular
Romanesc, de orientare democrati si monarhists,
se va autodizolva. Pentru Petre Ghiatd si prietenul
siu, ce refuzd cu demnitate s colaboreze cu
noile autoritdti comuniste, incepea un lung drum
al calvarului. La 20 aprilie 1948, Valentin Saxone
este exclus, din nou, din cadrul Colegiului
Avocatilor, ca urmare a atitudinii sale anticomu-
niste si a unor delatiuni pe care le redactase unul
din musafirii casei. In acea perioad va fi silit s&
traiascd din expediente, cum ar fi cea de adminis-
trator al unui imobil bucurestean. Nu va fi reinte-
grat In corpul avocatilor decit in 23 iulie 1958,
cand va fi obligat sd dea un examen. La 10 august
1959 va urma cea de-a treia intrerupere a activi-
tatii sale profesionale, fiind “arestat de organele
de securitate ale regimului comunist, sub
invinuirea de crimd de uneltire impotriva ordinii
sociale”. Memoriile sunt centrate mai ales pe
acest eveniment dramatic al existentei si redau
detalii edificatoare despre diversele etape ale far
sei procesului, ca si despre cele ale existentei
carcerale. Jurnalul de inchisoare al lui Valentin
Saxone constituie o demascare fitisd a unui
univers totalitar, surprins In mecanismele utopiei
sale absurde, inumane, de o abjectie pe care doar
fascismul o poate concura. Scrise de autor in
libertate, dupd ce va emigra in Tara Sfantj,
memoriile sunt un gest polemic, determinate “de
afirmatia naivd si necunoscitoare a realititilor din
partea scriitorului francez comunist Louis Aragon,
care pretindea cd In cazul unui regim comunist in
Franta nu s-ar fi putut intdmpla samavolnicii judi-
ciare, cum a fost condamnarea pronuntatd in
Uniunea Sovieticd impotriva scriitorilor evrei
Siniavski si Danieli.

Numai cine nu a trecut prin acest regim si
cine nu a simtit pe propria piele caracterul
justitiei comuniste putea face o asemenea naiva
afirmatie.”

Confesiunile lui Valentin Saxone ne descoperd,
incd o datd, resursele nebdnuite pe care le are
fiinta umand de a-si regisi fratele de suferintd,
prin lepaddare de egoism, prin renuntarea la exce-
sele ratiunii. In fata brutalititii si neomeniei sis-
temului penitenciar regisirea solidarititii umane
se dovedeste posibild. Liberalul Valentin Saxone si
fostul legionar Serban Milcoveanu ajung si frater-
nizeze in bezna celulelor, in ciuda fostelor senti-
mente antisemite ale celui din urma. Fortul
numdrul 13 de la Jilava, unde va fi incarcerat, se
dovedeste o bolgie funestd in care mai palpaie
totusi flacdra unei sperante ce refuzd si se lase
strivitd de mecanismele oarbe ale terorii. In acest
loc, in care cruzimea si oribilul depidsesc limitele
suportabilititii umane, rezistenta la ru e totusi
posibild. In cazul lui Valentin Saxone opozitia e
posibild printr-o demnitate inflexibil3, ce refuzi si
se lase ingenuncheatd, el apeland nu numai la utk
lizarea argumentelor de drept (pe care con-

damnatul le stdpaneste magistral) - si care se
dovedesc in strategia de supravietuire putin efi-
ciente -, ci si la forme extreme de rezistentd, cum
ar fi greva foamei, pe care o declard pentru a-si
recdpata bastonul, confiscat de zbiri in ciuda fap-
tului cd detinutul avea o invaliditate a piciorului.
Taria de caracter a lui Valentin Saxone devine
proverbiald printre detinuti, unii, cum ar fi pri
etenul sdu Petre Ghiatd, cedind in fata bitiilor
crunte si recunoscandu-si in dosarele de anchetd
vini imaginare. “Am meditat amarnic - scrie
memorialistul - asupra tdriei de caracter a omului
politic care - cu orice risc nu are voie sd se abatd
de la adevar. Dar, se vede cd «omul este tot OM»,
slab in fata suferintei sau a torturii.”

Rememorarea prin scris a infernului inchisorii
devine pentru Valentin Saxone un prilej de medi-
tatie asupra naturii umane, de observare atentd a
relatiilor interumane din acest spatiu al suferintei,
care modific si deformeazi hidos unele carac-
tere. In ce-l priveste pe autor, el face eforturi de a-
si pdstra umanitatea In conditiile recluziunii, ale
mecanismului strivitor al represiunii, uzand de
diverse strategii. E edificator pentru profilul moral
al memorialistului faptul ci el nu isi pirdseste
postura de ins civilizat nici In conditiile abruti-
zante ale celulei. Se aratd, de pild&, curtenitor cu
femeile-gardieni, pe care le salutd ceremonios prin
ridicarea bonetei de pusciriag si inclinarea respec
tuoasd a capului. Valentin Saxone se dovedeste un
ochi extrem de atent in observarea comportamen-
tului uman in fata bestialititii si a brutalititii
supraveghetorilor, evaludnd limitele degradarii
umane in conditiile recluziunii penitenciare fard
orgoliu, cu o clementd izvoratd din mili si din
cunoasterea profundd a mecanismelor psihicului.
Ca si cei mai multi dintre tovarisii de celuls,
autorul luptd cu energie pentru a Inldtura
primejdiile sterilitatii spirituale, ale vegetarii ani-
malice. In etapa de relativd relaxare a conditiilor
din Fortul Jilava (in perioada de dupd moartea lui
Stalin, cu destinderea internationald sustinuti de
Hrusciov sub formula “coexistentei pagnice”),
detinutii asistd entuziasti la veritabile conferinte
stiintifice: “In grelele ceasuri ale detentiei am avut
sansa sd fiu «coleg» de celuld cu Vladimir Streinu.
Era un om de mare culturd, cunoscitor profund
al literaturii si limbii engleze, a literaturii si a
filologiei limbii roméane. Deveniserdm buni prie
teni si aveam cu el dese discutii politice, literare si
lingvistive. Imi pliceau mult conferintele pe care
ni le tinea, in mare taind, despre literatura englezi
si In special Shakespeare. Am putut astfel mai
usor sd supravietuiesc in cotidianul ingrozitor ale
detentiei.

Streinu fusese condamnat la sapte ani
inchisoare si confiscarea averii. In acelasi proces
au fost judecati actrita Marieta Sadova de la
Teatrul National si scriitorul Pastorel Teodoreanu,
bine cunoscut ca epigramist. Catrenele lui Péstorel
circulau In epocd spre delectarea oamenilor de
spirit. Marieta Sadova, revenitd de la Paris, aduse
se la Bucuresti un volum al lui Cioran, scriitor
romdn din exil, pe care i l-a dat lui Vladimir
Streinu. Dupd ce l-a citit, Streinu l-a transmis lui
Pastorel Teodoreanu, care l-a dat mai departe,
trecdnd, din ménd in mand, pare-mi-se pe la sapte
persoane. Toti au fost condamnati la aceeasi
pedeapsa.”

Una din formele de regdsire a libertatii se
manifestd, in perioada ultimi a detentiei, prin
infiintarea unei orchestre de jazz, pe care Valentin
Saxone o dirijeazd. Un tandr tovards de celuld,
fost securist, imitd cu gura sunetele banjoului, iar
alti trei detinuti bat toba pe dosul castroanelor in
care li se servea méancarea. Orchestra inter-
preteaza slagdre la modd sau improvizeaza noi
melodii, spre deliciul lui Vladimir Streinu, care

apreciaza talentul dirijorului, poreclindu-, in
gluma, Mantovani. Avocatul e un suflet sensibil,
ce se dovedeste, prin cele citeva poezii pe care le
conservd in spatiul jurnalului, un poet autentic.
Una din creatiile lirice salvate din bezna carcerelor
de la Jilava il surprinde in postura celui care
priveste cu aviditate, prin fereastra celulei, mira-
colul vietii de afard, succesiunea anotimpurilor.
Revenirea rdndunicilor din tdrile indepértate dau
detinutului, in capitolul Viata de ocnas la Jilava,
prilejul creiondrii unor mici bijuterii lirice de
genul: “Primdvara-n soare scaldd/Muguri rosii de
cais;/Cerului, cu ména-i caldd,/Colivia i-a
deschis./Vezi, de-aceea-n astd seard/Pe la cuiburile
vechi,/S-au Intors sub stresini iard/Randunelile
perechi./Luna catd trist la mine/Tremurd pe cer o
stea./Inima! Tu stii mai bine,/Nu e primavara
mea./Primaveri si veri de-a rAndul/Borangicul si l-au
tors/Dar la cuibul meu cu gdndul/Doar tristetea s-a
intors”.

Experienta carcerald, cu analiza diverselor
ipostaze ale individului aflat In situatii limit4, e
descrisd cu o sobrietate exemplard, mirturia lui
Valentin Saxone ferindu-se de literaturizare, desi
tentatiile nu lipsesc, dupd cum am vizut inclusiv
din transcrierea unor poeme create in celuli.
Volumul intitulat Sperante in intuneric e incadra
bil In aga numita literaturd de detentie, menitd si
conserve documente, méirturii, amintiri ale orork
lor spatiului carceral. Paginile de autentica tensi-
une spirituald semnate de Valentin Saxone ne
descoperd nu atit un scriitor, cit o mare
constiintd, un caracter ce denuntd energic o lume
a ororii, a unui sistem impus prin desfiintarea
libertatilor individuale si colective, In care justitia
e o umild servitoare aflatd la cheremul politrucilor
comunigti.

In lungul sir al jurnalelor de detentie, recent
aparute, al marturisirilor despre o epoci si despre
mediul carceral stribitut, memoriile lui Valentin
Saxone rdman un document cutremur3tor.
Trebuie omagiat gestul fiicei sale, Liana Saxone-
Horodi, care a Ingrijit, cu filiald devotiune si com-
petentd, textul recent apdrut, addugind editiei un
corpus de documente edificatoare. In sectiunea de
Anexe a volumului au fost cuprinse scrisori,
fotografii si note ce ridicd valoarea cartii, precum
si fragmente din amintirile lui Constantin
Harasescu, autor ce a facut parte din acelasi lot
de detinuti de la Jilava. Nu in ultimul rdnd tre-
buie amintite schitele de portret semnate de
poetii Shaul Carmel si Solo Har-Herescu, care l-au
cunoscut pe autor in perioada petrecutd la Tel-
Aviv, In care acesta isi redacta amintirile. Sperante
in iIntuneric sunt o dramaticd mdarturie despre
grelele Incercdri prin care a trecut un intelectual
evreu, In diverse etape de nebunie istoric3 ale
tdrii, ce au culminat cu ororile epocii comuniste.
Pentru naivii si eventualii incongtienti care mai
continud sd vadi in comunism o inventie a “con-
spiratiei sioniste”, lectura cartii le va permite sa-1
insoteascd In bolgiile fortului Jilava pe evreul
Valentin Saxone, una din numeroasele victime ale
dictaturii comuniste, prieten si tovards de celuld
cu personalitdti ale politicii, culturii si economiei
romanesti, ce s-au ilustrat cu strdlucire in epoca
interbelic.

Erata

Dintr-o regretabild eroare in cronica la volumul
Desertul rosu de Daniel Dragomirescu, semnati
de Rézvan Tuculescu, apdrutd in numdérul prece
dent al revistei, numele autorului Daniel
Dragomirescu apare in text Romulus
Anghelescu. Facem cuvenita rectificare si
adresim scuzele noastre autorului si cititorilor.

TRIBUNA ¢ NRr. 58 ¢ 1-15 rEBRUARIE 2005




Razboiul gindului cu literele
sau caligrafia japoneza

. Sanda Berce

u Intimplator, eseurile de literaturd amer-

icand si englezd Rdzboiul gindului cu

literele a lui Virgil Stanciu, aparutd la
Editura Tribuna, la finele anului trecut se
infitiseazd cititorului cu o ilustratie a copertei
reproducind o picturd japoneza, dupd Toshi
Yoshizumi, intitulatd Chip C (Coexistentd). Ne
asumam ignoranta (nu stim prea multe
despreToshi, suntem sub presiunea timpului si nu
putem sd ne informdm...pe internet!). “Volumul
acesta s-a ndscut printr-un proces de eliminare”,
afirmi autorul, incd de la inceput, printr-o
“Lamurire” care deschide cele 350 de pagini. “El
nu este, stricto sensu, o carte, ci un obiect con-
fectionat din texte - texte adunate de-a lungul mai
multor ani in care fascinatia pentru cuvintul scris
m-a Indemnat sd-mi astern pe hirtie gindurile acti-
vate de lectura cartilor (uneori si de lectura min-
utioasd si repetatd numitd traducere), intr-o per
petud luptd cu Indiritnicia literei”.

Sa ne explicdm, asadar. Cel ce citeste sustinut,
constant, din interes si pldcere intelectuald, coex-
istd cu obiectul-subiectul plécerii sale, iar acesta
din urm3 1i configureazd devenirea, In acelasi fel
in care o ideogramd japoneza reprezintd ginduri si
idei, linii de fortd ale umanititii. In timp-spatiul
contemporaneitdtii, aventura lecturii este tot mai
dificild, dacd nu este chiar anulatd de cimpul opti-
unii. Cartea electronici, cea “scrisd” si cititd pe
suport electronic (sau chiar “accesatd” pe inter-
net), prin tentatia oferitd de “link-uri”, stimuleaz3
diavoleste dorinta de “a afla”, transformind
umanitatea dorintei intr-un spectacol, spectacular
si specular. Sublimul omenesc, pus la grea incer-
care, 1si regdseste (nu fird dificultate) abilitatea de
a supravietui - fiintind si nu mimind docil - prin
creatie, prin imaginarul care este un atribut al
omului si nu al masinii/masinilor create de el,
prin cuvintul scris-simtit si tiparit pe o carte, prin
valoarea intrinsecd a obiectului numit carte - valo-
roasd interfatd intre imaginarul unei epoci, imagi-
natia celui care scrie si fantastica disponibilitate a
cititorului. Cartea lui Virgil Stanciu, prin intrega
sa alcdtuire inseamnd o cale de a lua pulsul unei
dinamici, a unui proces, aflat ca toate celelalte in
desfadsurare sub chiar ochii curiosi ai spectatorilor,
actori ei ingisi fiind, procesul devenirii unor litera-
turi ca cea americand si englezd si chiar de expre-
sie englezd (vezi admirabilui eseu despre
Ishiguro). Ea mai reprezintd ceva - din perspectiva
unui viitor-trecut ce ar trebui consemnat (si aici
nu suntem de acord cu autorul care afirmd cé a
ales “citeva modeste incerciri, considerate vredni-
ce de recitire, cu tot aerul lor vetust”): frag-
mentele (eseurile) care dau (nu intimplitor) rotun-
jime si unitate Intregului volum prin selectia s
combinarea lor, in trei mari capitole ea exprima
preocuparea axiologicd pentru form3 si pentru
substanta cognitivd a judecdtii de valoare, cea care
aduce in prim plan esteticul, valabilitatea, val-
oarea de adevir si posibilitatea de verificare a
celor transmise de textul literar. Citite retrospectiv
si retroactiv ele semnificd - dincolo de culturi si
atitudine intelectuald - un model al dinamicii
evaludrii literaturii, model ce se autogenereaza

contextual (in functie de momentul in timp si
spatiu in care are loc lectura) si pe care actul
receptdrii 1l Inregistreazd. Mai mult decit atit,
adunate in volum, eseurile configureazi (paradox-
al) o istorie literard, un spatiu al istoriei literare
romanesti, intr-un cimp al interferentelor cultur-
ale, “cu alte spatii de spiritualitate”. Acest spatiu
consemneazd, In cartea lui Virgil Stanciu, sincopa
istoricd prin care a trecut Romaénia si curajul anga-
jarii Intr-o competitie intelectuald, ca mod de
fixare si de apdrare a individualitdtii, in conditiile
neprielnice date si, mai apoi ale izoldrii. Istoria lit
erard la care ne referim nu “se inscrie Intr-un capi-
tol marginal al istoriei literare romanesti” ci, mai
curind, reprezintd continuitatea in discontinuitate,
cea care a Inregistrat sincopele istorice si efortul
creator al cititorului mereu atent la dialogul inter-
cultural, la necesitatea medierii valorilor si
exprimdrii. Un demers, atunci, dureros, dar eliber-
ator al gandului prin literd si cuvant, un proces
prin care gindul invingea cuvintul, iar “Cuvintul”
invingea “Lumea”. De aceea ele sunt vrednice de
recitire si nu au un aer “vetust”. De aceea, demer-
suri similare trebuie Incurajate. Céci autorul insusi
(si nu neapdarat criticul care scotoceste prin
colectiile prafuite, uitate in biblioteci, ale revis
telor de culturd) selectind si ordonind propriile-i
texte te poate conduce spre adevdr, nu un adevar
absolut, ci adevarul al trairilor sale omenesti, cu
indltdri si cdderi, cu entuziasme si dezamagiri, cu
judecati lucide si tdioase. Virgil Stanciu isi ia liber
tatea sd explice cititorului toate cele de mai sus,
in “cuvintul inainte ldmuritor”, direct sau printre
rinduri (cum cel mai adesea o face), sistematic, cu
metodd, academic, auto-reflexiv: “Dar daci infor-
matia s-a perimat, In unele cazuri (in altele nu,
pentru cd ea poate fi coroboratd cu date mai
recente, contribuind la inchegarea unei imagini, la
conturarea unui profil), am speranta c& inter-
pretarea, desi tributard unui «umanism liberal»
considerat depdsit in era noastrd post-structurak
istd, a rdmas, in unele locuri, corectd si pe alocuri,
sper, incitantd”. Precizie academicd, sentiment
acut al perimdrii informatiei, in aceeasi mdsura.
Nenecesard tréire, dar de inteles in omenescul ei,
am adduga noi, intrucit “istoriile” se scriu sub
imperiul trecerii, al consumdrii si consemndrii fap-
tice, singurele in mdsurd sd inregistreze re-
agezirile. Istoria (de orice fel ar fi ea, literard sau
alta) nu este numai o “povestire” a unor fapte tre-
cute, ci si o interpretare, dintr-o anumitd perspec-
tivi, a acestora. In lumea contemporand a “difer
entelor” clamate din nevoia (omeneascd, din nou)
de a identifica “asemindri” si nu atit deosebiri,
“umanismul liberal” devine o necesitate (de pe
principiile complementarititii) ce concureazi, fird
pic de complexe, alte forme, In actul creator si,
poate, intr-un viitor nu prea indepartat va deveni
indispensabil in procesul de socializare a culturii.
Cici el poate pune in lumind autenticitatea
oricdrei productii culturale, producind mutatii in
receptivitatea noastrd si, implicit in sistemul nos-
tru de valori. Suntem, fird si ne dim seama, mar-
cati de informatie, deformati de ea. Datoritd inter
netului am ajuns sd folosim ideile altora (sintaxa

VIRGIL STANCIU

RAZBOIUL GANDULUI
CU LITERELE

sub care se prezintd informatia i nu neapirat
informatia), fdrd s ni se mai pard un pacat valori
ficarea informatiilor (neverificabile) ce plutesc in
ciberspatiu. Ocolim gindul proprietatii asupra lor
si pierdem din autenticitate. Pacdtuim prin min-
drie si uitdm valoarea modestiei, a “migalirii
atente a cuvintului scris”. Poate de aceea am
recitit, de mai multe ori, primul eseu datat, in
ordine cronologicd, 1974 si publicat acum treizeci
de ani, “In primul rind al scriitorilor de mina a
doua”, eseu despre bijuteriile in filigran, cartile
scriitorului englez William Somerset Maugham.
Unul dintre cele cincisprezece eseuri de literaturad
englez3, modernd si contemporand (volumul, nu
am spus-o, cuprinde trei capitole, dupd cum
urmeazd: Sub aripile mele totul prosperd, eseuri
de literaturd americand; Privind peste Marea
Minecii, eseuri de literaturd engleza si britanic3 si
Varia, continind, dupd cum citim in “Lamurire”,
interviuri, recenzii la carti apartinind altor culturi
si “vreo doud-trei articole cu o notd personald mai
apdsatd, care trddeazd, poate, ceva din alctuirea
sufleteascd a autorului”) eseul despre Maugham l-am
citit, fird sd vrem, In registrul pe care autorul sdu l-a
gindit (asta dacd teoriile despre intentionalitate stau
in picioare), adica auto-reflexiv, ceea ce conduce
spre conturarea unei atitudini intelectuale si a
unei profesiuni de credinti: “In goana noastra
dupd valori literare de exceptie, dupd carti care sa
ne inspire ginduri despre arta scrisului, despre
cuprinderea scriitorului In operd si in lume,
despre dialectica subiect-obiect in procesul creator,
ii uitdm uneori, pe nedrept, pe aceia care, in mod
programatic, se multumesc sd ne satisfacd apetitul
pentru fabulatie povestind frumos, pe inteles si
omeneste, fird a revolutiona neapdrat arta scrisu-
lui, lucruri in care ne recunoastem. Existd o tris-
tete adincd in soarta acestor scriitori modesti, dar
onesti, care sunt inldturati fard remusgcari atunci
cind vine vremea ierarhizirilor valorice, dar ne
dau hrana spirituald de fiecare zi, construind rib-
dator fundaluri in lipsa cdrora valoarea iesitd din
comun a capodoperei n-ar avea cum sd se
reliefeze....O viatd lungd [...], dar consacratd
aproape minut cu minut migélirii atente a cuvin-

TRIBUNA ¢ NR. 58 ¢ 1-15 FEBRUARIE 2005




tului scris, i-a adus lui Maugham atentia mai mult
formald a istoriei literare... unde este expediat in
citeva rinduri... Superb de indiferent fatd de
comentariile adeseori mugcitoare ale criticii,
Maugham a ciutat, in scrierile sale, s fie, in
primul rind, fidel vietii. «Sunt, in eul meu, un
realist» - marturiseste el, «iar in povestirile pe
care le scriu caut sd fiu verosimil. M4 feresc tot
atit de scrupulos de bizarerii pe cit caut sd evit
capriciozitatea...»” Nu-si revendica nici o calitate
decit pe cea de povestitor. E adevdrat c& de cele
mai multe ori controlul strict si inteligent la care
isi supune materialul de viatd 1i permite s& ajungd
la concizia si organizarea formald atit de des lgu-
date, dar disciplina profesionald ii impune, toto-
dati, destule limite... Cu toate defectele evidente,
milicane de ocameni din toate tdrile citesc
romanele si nuvelele lui Maugham, traduse in
citeva zeci de limbi. Le citesc tocmai pentru ci e,
ca si el, cred in povestire, pentru cd autorului
actul povestirii i-a ficut plicere si si-o insuseste. 1l
citesc pe Maugham pentru ci vorbeste simplu,
firesc, despre om si acelea dintre problemele lui
care nu se vor rezolva niciodatd” (pp.155-159).
Ne-am permis si reproducem un fragment
mai lung din acest eseu in care, in lupta cu
literele, gindul invinge. Ca dovadd, textul este
“sprintar” si astdzi, dupi treizeci de ani. El
vorbeste despre valoarea autenticititii in fata arte-
factului, a gindului liber exprimat in fata unui
construct Incorsetat de propriile-i limite. Prin
urmare, este acest eseu despre Maugham un ter
men de referintd de la care poate pleca lectura
celorlalte despre Hemingway si Faulkner, John
Irving si Updike, Malcolm Cowley si John Barth,
William Styron, literatura Sudului american si
Margaret Atwood, despre un secol de roman
american si din nou despre Orwell, despre
Kingsley si Martin Amis, Premiul Booker si Sir
William Golding “candidatul la Purgatoriu”,

despre romanul britanic al anilor 80-90 prin
Julian Barnes, Jan McEwan, David Lodge si Yann
Martel, despre moartea si inaltarea in Parnas a lui
Iris Murdoch (pe care o citim, vorbindu-i autoru-
lui Intr-un interviu din 1979) si nu In ultimul rind
despre “puterea si gloria” lui Graham Greene, a
lui Shakespeare care l-a fascinat pe Burgess,
despre scriitorul Gulag-ului Soljenitin, despre
filme si viatd, despre Clujul traducatorilor si
despre Noi si intelectualii, intelectualii de pre-
tutindeni, asa cum sunt vizuti de Paul Johnson,
in volumul Intelectualii, reapérut in 2002 la editu-
ra “Humanitas”. Ldsdm cititorului pldcerea lecturii
tuturor acestor eseuri, ordonate nicidecum crono-
logic ci, bdnuim, tematic si ideatic. Dorim s3
addugdm doar cd volumul se deschide, dincolo de
Cuvintul care-i l&mureste alcituirea, cu un eseu
despre Motivul “condamnadrii la moarte” in
nuvelele lui Hemingway (“Parcurgindu-i nuvelele,
raminem cu gindul la mai vechiul adagiu: “fiecare
ord raneste, iar ultima ucide”, p.24) si c& se
inchide cu lumea traducitorilor clujeni, o
incheiere emblematicd. Céci autorul volumului pe
care tocmai l-am parcurs este unul dintre cei mai
cunoscuti traducatori de roman contemporan
american si britanic. Romanul care ne misoar3,
noud cititorilor, trecerea timpului, iar scriitorilor
nemdrginirea (“...sii Indemndm pe toti traduca-
torii s& dea uitdrii maxima potrivit cireia «tra-
ductiile nu fac o literaturd», p.346). Este o carte
despre oameni si locuri, dar mai ales despre Timp
si scurgerea lui, timpul aflat sub “tirania
nemiloasd a ideilor” si despre cei care fac, adese-
ori, “obiectul unei suspiciuni speciale atunci cind
incearcd sd ofere colectivitdtii un sfat” (p.312).

“De acord”, risuni vocea autorului. “Dar
rdminem fard rdspuns la intrebare. Dacd nu tre-
buie si- ascultdm pe intelectuali, de cine s&
ascultamé”

Despre tribunul insomniac (II)

. Ovidiu Pecican

ndecizia Martei Petreu Intre mai multe abor

déri posibile ale cartii cioraniene Schimbarea

la fatd a Roméniei, observabild la nivelul
structurdrii cdrtii ca o ezitare intre partia ideolo-
gicd, cea filosoficd si cea simili-teologica (viziona-
rismul profetic), intre palierul textual propriu-zis
si lectura contextuald, se lasd descifratd si in text.
“In raspar cu istoria culturii noastre, Cioran
deplange faptul cd n-am avut «ginditori mesia-
nici»” spune autoarea la p. 199. Intuitia este
corectd si, urmatd ca premisa principald a
cercetdrii, ar fi condus la o interpretare mai
apropiatd de impulsul originar al tAndrului eseist
dintre rdzboaie, dupd cum o confirmi si urma-
torul citat din viforosul eseist: “Un profetism
national, in deosebire de traditionalism, pune cen-
trul de greutate pe viitor, considerat ca o comoard
de impliniri nationale” (ibidem). Atunci cdnd
cautd sd descifreze gdndul acesta, exegeta vede
intruchiparea lui in maniera monstruoasd pe care
ne-a rezervat-o viitorul postbelic: in dictatorul
national-comunist Nicolae Ceausescu. Dar Marta
Petreu se intereseazd, in principal, de alte chestiu-
ni decat, si zicem, de urmdirirea formulirii cio-
raniene, care ar fi condus-o citre depistarea liniei
profetice nationale la care trimitea insusi autorul
analizat. Ea i-ar fi putut include in aceasta pe

multi dintre pasoptisti si pe fduritorii Romaéniei
Mari, ca si pe alti ganditori interbelici (inclusiv
colegi de generatie precum Mircea Eliade).

Ceea ce i retine atentia prin caracterul ei fra
pant pare sé fie lovinescianismul cioranian.
“Orientarea revolutionard, prooccidentald, anti-
traditionalista si modernistd a lui Cioran separa
doctrina sa nationald de toate orientdrile nationale
si nationaliste din epocd, cu exceptia orientdrii
lovinesciene, pe care Cioran o continud Intr-un
mod cu totul surprinzdtor, dar evident” (pp. 166-
167). De fapt, descendenta lovinesciana a lui
Cioran se reduce, din cite se poate intelege, la
opinia c& sincronismul cu Europa este un impera
tiv. Neasociat insd cu valorile democratiei, ca la
mentorul Sburdtorului, sincronismul din
Schimbarea la fatd a Romaniei rdméne vag, gene-
ric si, In orice caz, adeziv altor doctrine.
Optiunea ideologicd de care se leagd poate fi de
extremd stdngd - catd vreme “sincronism”
dovedeau si liderii revolutiei socialiste din
Germania (Roza Luxembrug si Karl Liebknecht)
din 1919, ori liderul celei similare, declansate in
Ungaria (Bela Kun) in strddania lor de a se alinia
modelului rusesc (“cealaltd” Europd, ortodoxa la
origini, insd imprumutadnd prin ideologia lui Marx
si Engels unul dintre chipurile posibile ale

Occidentului) -, si poate balansa si citre extrema
dreaptd, ca in Germania lui Hitler, care ajungea
s se sincronizeze cu [talia mussoliniani;
mostenitoare, si aceasta din urma, micar in
parte, a traditiilor avangardiste ale futuristilor lui
Marinetti, tot asa cum In rdsirit, avangardistii
ajungeau, In mare masurd, niste adepti ai comu-
nismului (precum Maiakovski) si niste antifascisti.
Investigarea acestor rdddcini comune ale revoltei
fatd de establishmentul burghez a fost ficuts,
mai recent, de A. James Gregor In volumul Fetele
lui Tanus. Marxism si fascism in secolul XX
(Bucuresti, Ed. Univers, 2002, traducerea lui Liviu
Bleoca din volumul aparut in 2000 la Yale
University). Din aceastd perspectivd ar fi poate
interesant de analizat posibilele apropieri dintre
Cioran si avangardistii romani (Geo Bogza si
ceilalti antifascisti) si tot din acelasi unghi devine
explicabild strddania Alexandrei Laignel-Lavastine
de al alitura, dincolo de toate deosebirile reale,
pe Eugene Ionesco prietenilor lui parizieni, exi-
latii Mircea Eliade si E. M. Cioran, Intr-o carte
care a produs mult zgomot in Romaénia. De toti
acesti artisti il apropie pe protagonistul exegezei
aceeasi opozitie la modelul democrat burghez,
socotit incomplet, insuficient de radical, ipocrit,
prea imperfect. Este exact ceea ce il separd de E.
Lovinescu, pe el, dar si pe ceilalti, iar separatia
este mai decisivd decit orice asemanare.

Desigur, lucrurile ar fi fost mult usurate daca
preluarea criticd a lui E. Lovinescu ar fi inclus
deja si investigatii serioase cu privire la sursele
gandirii criticului. Dar dincolo de traditionalele
referiri la Gabriel Tarde si la Dobrogeanu-Gherea,
gandirea lovinesciand ramane, sub aspectul orig-
inilor ei ideologice, un continent semiscufundat.
Asa se Intdmpld, de pildd, cd Marta Petreu vede
Lovinescu acolo unde se afld, poate, mai curdnd
Fr. Nietzsche (p. 154).

Se prea poate, prin urmare, ca Intelegerea
Schimbdrii la fatd a Roméniei s3 trebuiasci si
treacd prin exercitii comparatiste mai ample si
etajate. Existd idei care circuld in epocd in mai
multe directii si revin la mai multe niveluri, si pe
care Cioran le putea cunoaste din surse multiple
(de la Nietzsche, Spengler si Lovinescu
deopotrivd). Dintr-un alt unghi de vedere, autorul
este, la vremea respectivd un tandr infometat de
culturd inaltd, el citeste autori si opere, nu carti
disparate, de unde, printre alte efecte (el vorbeste
mai ales de saturatia produsd de filosofii asupra
lui si de consecinta acesteia, refuzul demersurilor
sistematice si ample), si acela al eclectismului.
Legionaroid dar nu legionar, admirator al lui
Stalin insd nu comunist stalinist, pseudolovines-
cian In sensul sincronismului cu Europa, Insd
antidemocrat, Cioran cel din Schimbarea la fati a
Romaéniei se dezviluie privirilor ca un adevarat
camp de luptd ideaticd pe terenul unei subiectivi-
tati inflamate (dar si inspirate). Marta Petreu are
dreptate sd staruie asupra acestei carti cruciale in
destinul autorului. El se dezvaluie acolo la o ade-
varatd riscruce nu doar ca autor, ci si ca voce a
unei comunitdti supuse presiunilor multiple si
divergente ale istoriei. Ameliorabild din anumite
unghiuri, exegeza eseistei de la Apostrof rdméane
admirabild din multe altele, nu doar prin
implinirile ei, ci si prin deschiderile pe care le
intreprinde fird a le si epuiza monografic. O
editie ulterioard i-ar putea prilejui autoarei o redi-
mensionare problematicd, partiale redimensionari
ale arhitecturii cartii ce ar putea transforma con-
tributia Intr-o carte exemplard a anilor din urma.
Este tocmai spiritul in care am incercat sd discut
mai degraba santierele cartii decat implinirile ei,
cu gandul cd sugestiile de fatd ar putea folosi
candva.
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Exista scriitori

romi

. Mihaela Mudure

e e la Vasile Alecsandri ori Zaharia Stancu,
Miron Radu Paraschivescu pana la

- Puskin, Garcia Lorca ori D.H. Lawrence
romii/tiganii au fost o fertild sursd de inspiratie
literard. Aura de libertate si exotism pe care mar-
ginalitatea lor a creat-o cu usurinti i-a transformat
in eroii preferati ai fantasmelor noastre, ale gadge-
lor!, de libertate neinfrdnati, pasiune si senzuali-
tate. La fel de cunoscuti este existenta unei
bogate literaturi orale de limba romani, poezii,
descantece, povesti, basme, snoave. Mult mai
putin este cunoscut este faptul cd existd si scri-
itori romi.

Matéo Maximoff (1917-1999) poate fi conside-
rat unul dintre clasicii acestei literaturi. S-a nascut
la Barcelona, in 1917, intr-o familie care reunea
ramura estici si vesticd a neamului romilor din
Europa. Tatdl lui Maximoff era rom calddrar, orig-
inar dintr-o familie cu r&dicini atit in Rusia, cAt si
in Romaénia. Strdmosii paterni ai lui Maximoff
emigreazd in Occident dupd ce Principatele
Romaéne dezrobesc robii tigani la 1855 (Moldova),
respectiv 1856 (Tara Romaneascd). A fost, in
opinia multor istorici, a doua mare migratie a
romilor dupa intrarea lor in Europa, treptat, pe la
inceputului Evului Mediu. Din partea mamei,
Maximoff se trigea dintr-o familie de manouche,
neam al romilor care trdiesc, astizi, mai ales in
Franta si Belgia si care au migrat din Germania
unde au trdit timp de secole impreund cu sinti2.

In timpul copiliriei scriitorului, familia trece
Muntii Pirinei si se stabileste in Franta. In 1938,
Matéo Maximoff e implicat Intr-o disputd intre
doud clanuri rome. O fatd tandrd este ripitd in
vederea cisitoriei cu toate ci familia ei nu-si
ddduse consimtdmantul, potrivit vechilor traditii
rome. Urmeaz3 o Incdierare intre cele doud cla-
nuri, violente. Maximoff ia si el partea familiei
sale In aceastd pedepsire a clanului rival, pedep-
sire decisd la judecata traditionald a romilor,

krisul. Dar justitia statelor moderne nu

recunoaste aceste practici juridice traditionale si se
considerd singur depozitar al capacitdtii de a face
dreptate. Cele mai avansate practice multicultura-
le sau interculturale actuale nu au reusit si
rezolve, Incd, aceastd problema delicatd, prin
implicatiile ei politice vizdnd autoritatea si
suveranitatea statelor moderne. In consecints,
justitia francez3 intervine si condamnd pe toti
participantii la aceste violente, la puscérie. Dar
pentru Matéo Maximoff, pusciria va fi nu numai
o perioadd de recluziune fortats, ci si momentul
debutului literar.

In 1938, fiind inchis in inchisoarea din
Clermont-Ferrand, il cunoaste pe avocatul Jacques
Isorni, desemnat ca avocatul sdu din oficiu.
Matéo Maximoff era unul dintre putinii romi care
stiau scrie si citi. Invitase singur, autodidact, in
timpul lungilor peregrindri in cadruta cu coviltir a
périntilor. Jacques Isorni 1i cere sd scrie despre
practicile krisului si despre obiceiurile romilor,
pentru a folosi aceste informatii in pledoaria lui.
Citeva zile mai tarziu, obtine un caiet in care
fictiunea se impleteste cu relatarea etnografica.
Fermecat de talentul de povestitor al tandrului
rom, avocatul Isorni il incurajeazd si scrie si sd
incerce sd publice.

In timpul celui de-al doilea rdzboi mondial,
Matéo Maximoff cunoaste ororile discrimindrii
impuse si exaltate de ideologia nazistd. Dupd ocu-
parea Frantei de cdtre Germania nazistd, romii sunt
internati in spatii concentrationare de pe teritoriul
francez. Dictatura nu agreeazi deplasdrile cirutelor
cu coviltir. Toti trebuie s& fie ugor controlabili si la
adrese fixe. Viitorul scriitor triieste tragedia neamu-
lui sdu care e lipsit de libertate si supus privatiunilor
de tot soiul. Este inchis intr-un lagdr pentru romi, la
poalele Pirineilor. Continud sé scrie in cele doudzeci
de zile cdnd nu are voie sa iasd din spatiul concen
trationar. Zece zile pe lund avea voie sd bata satele
si sd-si cAstige existenta repardnd sau confectionind
galeti, ibrice, cazane, ori alte obiecte de metal.

Dupa cel de-al doilea rézboi mondial si
eliberarea din lagdr, se stabileste la Montreuil si
continud s scrie si si citeasci. Se reintilneste cu
avocatul Isorni care il si ajutd sd-si publice primele
romane. Pe de altd parte, 1si castigd existenta
practicAind meseria traditionald a tatilui sdu,
cdldarar. Tot In aceastd perioadd se converteste la
crestinismul penticostal si devine chiar pastor
penticostal, fiind unul dintre cei mai activi disci-
poli ai lui Clément Le Cosssec, initiatorul bisericii
penticostale rome in Franta, in anii 50 ai secolului
al XX-lea.

Matéo Maximoff a scris mai multe romane,
povestiri si a fost, de asemenea, un important tra-
ducitor in limba romani, dialectul cildirarilor. In
1946, publicd primul sdu roman, Les Ursitory
(Ursitoarele), urmat de Prix de la liberté (Pretul
libertatii) (1955) si de Savina (1957). Anii 80 si 90
au fost extrem de prolifici pentru romancierul
rom. In aceastd perioadd el publicd numeroase
romane si volume de povestiri: Condamné & sur-
vivre (Condamnat s supravietuiesti) (1984),
Septiéme fille (A saptea fiicd) (1982), La Poupée de
maméliga (Papusa de mamaligd) (1986), Vinguerka
(1987), Ditesle avec des pleurs (Spune-o plangand)
(1990), Ce Monde qui n'est pas le mien (Lumea
aceasta care nu-i a mea) (1992), Route sans
roulottes (Drum fir4 rulote) (1993) si Les Gens
de voyage (Oamenii drumului) (1993). Inci din
timpul vietii, opera lui s-a bucurat si de deosebit
un interes international. Romanul Ursitoarele este
tradus, pentru prima datd, in limba englezi, in
1949. Pand in prezent, Ursitoarele au fost traduse
in paisprezece limbi.

Matéo Maximoff a publicat si o serie de
povesti cu fantome, gen foarte gustat in traditia
literard orald manouche.

Scriitorul si pastorul Matéo Maximoff si-a
dedicat energia si priceperea scriitoriceascd si unei
opere de mare rdspundere si semnificatie cultura-
1a: traducerea Bibliei in limba romanis. Matéo
Maximoff trudeste noud ani pentru a traduce
Vechiului Testament In limba romani, dialectul
cildirarilor. Traducerea este terminati in 1981,
dar pand in prezent nu s-au publicat decit doud
dintre cirtile Vechiul Testament, din versiunea la
care a ostenit multi ani Matéo Maximoff. Pastorul
penticostal, scriitorul Maximoff nu se lasd infrant
de dificultiti si reuseste si traducd si Noul
Testament, traducere publicatd in 1994.

Romanul Pretul libertitii este una din lucrarile
cele mai bogate in substrat politic si istoric ale
autorului rom si, totodatd, una din lucrarile de cel
mai mare interes pentru cititorul roméan, deoarece
este localizat iIn Roménia. Romanul a aparut in
1955, la Editura Flammarion, o editurd de mare
prestigiu din Franta. Ulterior, romanul s-a bucurat
de citeva re-editdri: In 1981 apare la Editura
Concordia, iar in 1996 la Editura Wallada.

Romanul Pretul libertatii a fost scris cu pre-
tentia, cel putin aparentd, de a fi un roman
istoric. Pentru cititorul romén, insd, aceastd pre-
tentie este mai greu de sustinut. Este stiut faptul
cd intr-un roman istoric, fictiunea trebuie si se
bazeze pe informatie istoricd si geografica, avan-
tul imaginativ al scriitorului trebuie limitat de
ceea ce istoricii considerd a fi adevirul istoric.
Romanul Pretul libertitii nu respectd, in prea
mare masurd, aceste conventii ale genului.
Autorul retine, ca atare, faptul reprobabil si oribil,
in sine, al robirii unor fiinte omenesti de citre
altele. Dincolo de aceasta, Matéo Maximoff ne
prezintd o Romadnie fictionald, imaginatd si imagi-
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nard a carei geografie si istorie autenticd nici nu o
cunoaste si nici nu e interesat a o cunoste.
Romanul lui Maximoff isi propune cu totul altce-
va. El intentioneaz3 a crea o istorie prestigioasd a
poporului rom, prin crearea unor figuri
emblematice, cum este haiducul rom, Isvan, edu-
cat, sensibil, nobil in sacrificiul sdu pentru a
respecta, in totalitate si cu orice pret, codul
onoarei militare si masculine. C& pe alocuri,
autorul mai cade si in pacatul exaltdrii virtutilor
macho este o cu totul altd chestiune. Romnia
(fetele sau nevestele rome) mai primesc si cite o
palmd, mai sunt si bruftuite verbal. Dar nici ele
nu se lasd mai prejos: iubesc cu pasiune, luptd
aldturi de barbatii lor pentru libertate. Asa de
exemplu, pasionala Raica ingald, minte, in final,
ucide chiar, dar trdieste cu patim&, conform pro-
priului ei adevdr si este unul dintre cele mai
impresionante personaje ale romanului.

Intelectualul Matéo Maximoff este constient
de necesitatea poporului rom de a avea o istorie
glorioasd care s&i coaguleze si incadreze reven-
dicdrile moderne. Romanul Pretul libertitii este o
incercare de a oferi un astfel de episod de istorie
romd cu mijloace fictionale. Discursul narativ
atinge pe alocuri patosul, dar si partialitatea dis
cursului nationalist, etnocentric.

Specialistul, cunoscétorul, chiar simplul iubitor
de istorie va remarca incongruenta unor elemente
materiale cu epoca descrisd de Maximoff:
inceputul secolului al XIX-lea, inainte de dezro-
birea robilor tigani in Principatele Romdéne.
Autorul 1si pune personajele s& foloseascd cu
dezinvolturd unitdti de misurd moderne: metrul,
kilometrul, care au fost, in realitate, introduse
mult mai tarziu. Maximoff nu pare a fi familiari-
zat nici cu detaliul istoric cd In epoca descrisd de
el, statul Roméania nu exista. Voievodul Andrei
este guvernatorul unei fictionale provincii transil-
vdnene integrate In fruntariile statului roméan (pe
la 1830¢) si locuieste intr-un castel construit, tot
fictional, cam dupd modelul celor frantuzesti.
Personajele fac dese referinte la ilustre personaje
din istoria franceza: Jeanne d'Arc sau Napoleon la
Waterloo de parcd acestea ar fi ficut parte din
imaginarul colectiv al robilor din Principatele
Roméne, la inceput de secol al XIX-lea. Revolta si
revendicdrile robilor seamind mai degrabd cu
miscarile revendicative ale unor muncitori agricoli
din tarile occidentale. Luptele dintre haiducii romi
si armata roménd din niste imaginari Carpati, In
care robii fugiti in munti au sipat pe sub munti,
in ultimele doud secole de frond, tunele cu sco-
puri militare, aduc cu luptele partizanilor din
maquis-ul francez din timpul celui de-al doilea
rdzboi mondial. Aceste incongruente istorice, aces
te transferuri al motivului haiducului peste
motivul robului tigan sunt neobisnuite pentru citi-
torul romén. Dar ele sunt, mai mult ca sigur,
mult mai putin surprinzitoare, socante pentru
majoritatea covérsitoare a cititorilor occidentali
obisnuiti si fantazeze despre o Transilvanie tene-
broasd, situatd undeva la marginea Europei.

Intentia artisticd a lui Matéo Maximoff nu
este reconstituirea unui episod din istoria
romaneascd, ci sensibilizarea cititorului la proble-
ma robiei si oprimdrii romilor. In acest cadru,
hotdrarea eroicd a unor haiduci romi de a-si alege,
ca osandd, rugul pentru a semnala celorlalti
tovardsi ai lor primejdia trupelor roméane prin sa
crificiul vizibil al propriului trup, ajuns material
de combustie, e semnificativd pentru strategiile
artistice ale autorului. Victim3 el insusi a
Holocaustului, Maximoff semnaleazi discret, dar
eficient cititorului o cruntd continuitate de
prigoand si discriminare a romilor: de la robia feu-

dald pana la deportarea si arderea pe rug in
lagérele mortii din secolul al XX-lea. Asemenea
corelatii, asemenea paralele sunt mai importante
pentru strategia artisticd a romancierului decat
reconstituirea minutioasd a unui secol al XIX-lea
romanesc.

Descrierea istoricd nu este, deci, punctul forte
al romancierului rom. De altfel, nici nu se insistd
prea mult pe descrierea de interioare sau de
naturd. Citeva propozitii succinte sunt conside-
rate mai mult decat suficiente pentru creionarea
spatiului tramei. Existd, in schimb, o evidentd
preferintd pentru dialog si pentru pasajele narative
vii, dinamice, pline de migcare. Vedem aici si
influenta stilului narativ traditional, asa cum s-a
péstrat el In povestirile, basmele romilor, in care
descrierea e expediatd In citeva expresii laconice,
importantd e trama, dialogul dintre personaje si
dialogul dintre povestitor si ascultitor/cititor. De
altfel, Matéo Maximoff introduce si el in discur-
sul sdu narativ de tip clasic - povestirea la per-
soana a Ill-a singular - asemenea interogatii
adresate destinatarului narativ, cititorului implicit
a cdrui participare afectivd si cdt mai efectivi la
suferintele romilor robi este insistent ciutati de
romancier.

Matéo Maximoff este deosebit de iscusit in
construirea scenelor tensionate, a rdsturnirilor de
situatie. Patima boierului Dimitro pentru femei,
violul Lenei, logodnica lui Isvan, pasiunea Raici
care iubeste si uriste cu aceeasi fervoare, iubirea
fard sperantd a boieroaicei Catilina pentru robul
Isvan, toate aceste intense misciri sentimentale
sunt foarte bine surprinse in momentele lor de
crizd, chiar dacd autorul nu insistd, prea mult,
asupra nasterii lor. Ecloziunea violent3 a senti-
mentelor mistuitoare, aceasta e specialitatea lui
Maximoff si nicidecum gratioasa acumulare de
impresii si fapte marunte care duc la nasterea sen-
timentelor. Personajele lui Maximoff tréiesc
intens, violent, deplin.

Unul dintre cele mai interesante personaje este
logofatul Ion, intermediar intre voievodul Andrei
si robii de pe mosie, personaj incert din punct de
vedere etic, nesigur prin chiar originea sa, pentru
care suferd cumplit. Ion este fiul nelegitim al
voievodului Andrei, fratele niciodati recunoscut al
rasfitatilor coconi domnegti: Dimitro i Mihai.
Rézbunindu-se pe sine, dar si pe altii, lon are
numeroase legdturi amoroase, copii nelegitimi pe
care 1i pedepseste pedepsindu-se pe sine prin
refuzarea paternititii, intr-o incercare masochist
de perpetuare a riului pe care il cunoaste atit de
bine din proprie experientd. Uneori logofatul
suferd atractia irezistibild a binelui si mai ajutd pe
céte cineva, dar el nu reuseste niciodatd si isi
gdseascd echilibrul si locul sdu propriu in soci-
etate. Liminal prin origine, el rdméne intr-un
spatiu etic liminal prin faptele sale, prin propria
sa vointd care nu se poate dezice de la marea si
fundamentala lege a tatdlui. Ezitdnd intre bine si
rdu, incert, dar si rapace, el va ispasi, in final,
prin pumnalul justitiar al Raicai.

Orfani de ambii parinti, copil al satrei, aceasta
este, la rdndul ei, lipsitd de o origine clard si evi-
dentd care i-ar fi dat un loc de necontestat in
grupul social. Fiintd pitimasd, senzuald, vicleand,
geloasd, dar si mare iubitoare de libertate, Raica
isi plateste, astfel, propriile ezitiri si patimi ego-
iste, devenind bratul dreptitii. Lipsa unei ascen-
dente parentale evidente, limpezi, marginalizeaz.
Cel care nu are o ascendentd clar§, este, la rAndul
lui, ambiguu, ezitant din punct de vedere etic.
Legea tatdlui este conditia de neclintit a satrei, ea
introduce ordine si echilibru.

Acestei legi i se supune fird sovdire si Isvan
insusi, eroul principal al romanului. De remarcat,

cd Isvan este si el orfan, dar de mama4, tatil siu,
Damo, fiind unul din membrii respectati ai satrei.
Aceastd ascendentd paternald oferd sprijin si legiti-
mitate in interiorul satrei. Dar Isvan este atras si
de un alt tatd simbolic. Simpatia, aproape
parentald, pe care i-o oferd voievodul Andrei,
instructia pe care o primeste, prin grija aceluiasi
aproape patern Andrei, aldturi de coconii
domnesti riscd sd il lipseascd pe Isvan de legitimi-
tate in cadrul propriului grup. Isvan isi re-confir-
ma devotamentul fatd de tatdl adevirat si fatd de
satrd, prin fapte. El nu ezitd sd accepte nuntirea
impusd cu Lena pentru a-i salva acesteia reputatia
si onoarea, el luptd cu eroism in munti, aldturi de
haiducii romi. Dar in virtutea aceleasi legi a
tatdlui pe care orice barbat respectabil trebuie s-o
respecte Inainte de orice, se hotdrdste el sd
pérdseascd satra, sperdnd iIntr-o reintoarcere, dar si
intr-o viatd de familie aldturi de nobila Citilina.
Isvan nu poate risca a-si transforma propriul fiu
intr-un alt Jon, respins de propriul tatd, cdutdnd
cu disperare a se Inscrie in fundamentala lege a
tatdlui chiar atunci cdnd o incalca voluntar prin
procrearea voitd de noi si noi copii nelegitimi.

O mare problemd narativa ii pune romancieru-
lui Matéo Maximoff Lena, frumoasa satrei, logod-
nica lui Isvan si victimd a unui viol boieresc.
Moartea ei eroicd in timpul luptelor din munti
dintre armata romand si haiducii romi are doud
avantaje narative: spald pacatul sexual si il
elibereazd pe Isvan pentru o eventuald unire suge-
ratd, in final, cu marea sa iubire, nepoata voievo-
dului Andrei, frumoasa Citilina, mama fiului lui
Isvan.

Sfarsitul indecis al romanului este Incd o
reusitd solutie narativd. Dupa clarificarea situatiei
juridice si sociale a lui Isvan In noua Romaénie in
care robia a fost abolitd dar prejudecitile au
rdmas, dupd deconspirarea si pedepsirea ade-
vératilor vinovati pentru crimele comise in capi-
tolele precedente, Isvan hotdrdste s pardseasca
satra, cel putin pentru moment. Dacd cele doud
siluete care-] asteaptd la un colt de drum sunt, cu
adevirat, Catilina si fiul ei si al lui Isvan, nu mai
stim sigur. Romanul se termind indecis, in acest
punct. O evidentd si explicitd solutie happy-end
ar fi fost neconvingdtoare si mult prea facild. Este
reusitd aceastd stratagemd a romancierului rom
prin care suntem obligati, ispititi a mai zdbovi un
timp, cu gandul si cu sufletul, in lumea fictionald
propusd de Matéo Maximoff pentru a alege noi,
cititorii, una sau alta din posibilele solutii de
final.

Nu credem c3 Matéo Maximoff este un
Stendhal rom, ori un Walter Scott al romanului
istoric rom, dar, cu sigurantd, exemplul vietii si
activitatii sale literare poate risipi unele din ideile
preconcepute despre o importantd minoritate
etnicd despre care noi, majoritarii, credem c& stim
destul, de nu cumva chiar prea mult.

|
Note:

1. Cei care nu sunt din neamul romilor, ceilalti.
Notiunea este similard, din punctul de vedere al con-
structiei mentale, cu ceea ce inseamnd goy-ii pentru evrei.

2. Neam al romilor vorbitori ai unui dialect de
sorginte germand.

3. Inci din secolul al XIX-lea o serie de intelectuali
romi au incercat sd ofere traduceri ale acestei opere funda-
mentale a umanititii. In 1821, Anton Puchmayer traduce,
pentru prima datd, in limba romani fragmente din Biblie.
El se opreste asupra capitolului X din Evanghelia lui Luca.
In 1837, George Borow traduce, pentru prima dati in
limba romani, una dintre Evangheliile Noului Testament,
in intregime.
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O enciclopedie
lumea

pentru toata

. Horia Lazar

Larousse gastronomique
Paris, Larousse, 2000, 3 vol., 2751 p.

000 de articole ingirate alfabetic, consacrate

materiilor prime si procedeelor culinare,

tehnicilor de lucru, obiectelor si ustensilelor
din bucitirie, istoriei si traditiilor culinare din
Franta si din alte tdri ale lumii; 3000 de retete,
dintre care 400 semnate de cei mai mari
specialisti ai artei culinare; 23 de “portrete gastro-
nomice” ale regiunilor franceze ce se ilustreazi
prin puternice particularitati ale bucatiriei locale;
135 de imagini fotografice ale gesturilor cele mai
curente ce insotesc prepararea produselor culinare
- iatd, rezumat intr-o frazi, esentialul continutului
dictionarului enciclopedic Larousse dedicat
bucdtiriei si artei maestrilor intr-ale gatitului, pre-
cum si publicului pasionat de ele.

In materie de dictionare, editura Larousse
incearcd sd nu lase descoperit nici un domeniu si
nu face niciodatd lucrurile pe jumitate. Cantitatea
impresionantd de informatii cuprinse in enciclope-
dia gastronomicd, prelucrarea inteligentd si succin-
td a acestora ca si punerea In pagind, agreabild si
aerisitd, fac din aceastd operd colectivd o referinti
de neocolit a literaturii de specialitate. Versiunea
precedentd dateazd din 1996; ea a fost reactualiza-
td in 2000, la sfirsit de mileniu. Operd masivé,
are 47 de autori (nutritionisti, profesori universi-
tari, medici, inspectori ai concurentei, micologi,
cronicari gastronomici, responsabili cu certificarea
produselor agroalimentare etc.), cirora li se
adaugd 12 colaboratori, toti sub autoritatea unui
“comitet gastronomic” ce numird 11 persoane,
prezidat de Joél Robuchon. In el figureazi oameni
de meserie (bucatari, specialisti in patiserie si pro-
duse din ciocolatd, creatori in domeniul gastrono-
miei, scriitori, jurnalisti si experti in arta culinar).

Proiectul unei astfel de “sume gastronomice” a
fost initiat in 1938 de Prosper Montagné, cum ne
informeazi prefata. Adus la zi, el oferd un indru-
mar practic destinat celor cdrora le place sd
mdénince bine si profesionistilor artei culinare,
cared pot ajuta si o facd, spre plicerea tuturor. In
el, diversitatea, bogitia si uneori exotismul insti-
tutiei gastronomice, deschisd in egald misurd spre
traditii si spre inovatii, face din priceperea de a
fabrica produsele, de a le prezenta, de a le con-
suma si de a le aprecia un fapt de istorie si de
culturd. “Artd a efemerului” (p.5), indeminarea
megterilor bucitari ascunde, in spatele ei, o lunga
istorie, ce defineste “constantele unei civilizatii”
(ibid.).

Fructe, legume, produse din peste, din carne si
din lapte, bauturi fird alcool, usor, mediu sau
puternic alcoolizate, brinzeturi, deserturi, compo-
turi, gemuri si dulceturi; ustensile de bucatarie si
tehnici de conditionare a alimentelor; practici
sociale organizate in jurul prezentrii si vinzarii
produselor; oameni de culturd interesati de practi-

cile gastronomice si renumiti prin inclinatia lor de
a minca bine, ce face din ei embleme ale publici
tatii culinare din zilele noastre; retete specifice,
datorate bucitiriei mediteraneene, central si est-
europene, africane, asiatice sau sud-americane -
totul defileazd sub ochii cititorului cuprins de
minunare si ametit de mirosuri si savori ce par si
iasd din paginile celor trei volume, pe Intrecute.

Gestica cotidiand a expertilor culinari, evocatd
intr-o lungd serie de verbe (a decanta, a decupa, a
degresa, a pune carnea in apd pentru a elimina
impuritdtile sanguine - dégorger -, a scoate stridiile
din scoica lor, a dezosa a desira, a inveli in aluat,
a inldtura penele pdsdrilor sau miruntaiele, a
fierbe, a frige, a priji, a coace, a usca), cdreia i se
adaugd o ampld paletd de instrumente culinare,
unele dintre cele mai banale (pilnie, tigaie, satir,
tirbuson, furculitd, masind de gitit - cuisiniere -,
baterie de accesorii de bucitdrie) constituie o
bund ocazie pentru a ne reaminti, de pild4, ci la
inceput furculita a fost o piesd de argintirie cu
doi dinti si cu miner rabatabil, de uz strict per-
sonal, Tnainte de a avea trei sau patru dinti; in
Franta, ea a fost introdusi in 1574, de Henric al
I1I-lea, care a folosit-o pentru intlia datd la
Venetia, la curtea dogelui (p.1095). In versiunea ei
clasic, tigaia e fabricatd din tabld de otel negru si
trebuie sd fie “groasd si grea” (p.1872): nimic
comun cu tigdile postmoderne, polivalente sau
destinate unor utilizdri specifice (pregatirea
pestelui, a clatitelor, a omletelor, coacerea cas-
tanelor). Ce s3 mai spunem despre bateriile cu
accesorii, care, in mare, au fost cunoscute de
evrei, de greci si de latini si care, in zilele noastre,
trebuie sd numere, dupa autorii enciclopediei, cel
putin 20 de piese pentru pregétirea alimentelor,
cam tot atitea pentru fiert-copt-prajit-fript, lasind
la o parte intreaga gamd a ustensilelor electrice
(p.202)¢

Articolele consacrate produselor - naturale sau
preparate - sint deseori insotite de retete si de
tabele sinoptice ce contin rubrici precum: prove
nienta si varietdtile produsului, aspectul, perioada
calendaristici In care a fost recoltat sau fabricat,
consistenta lui tactild (pentru fructe, legume si
carne), savoarea specificd. Aici avem o bogitie
exuberantd de preparate: 15 din ratd, 40 din ficat
de giscd sau de ratd, in jur de 30 din cartofi, vreo
50 de salate si tot atitea specialitdti din oud, 30
de retete din limb3 de mare (sole), cam 60 din
carne de vitel si peste 100 de sosuri, “podoaba si
fala bucatariei frantuzesti” (p.2176). Cum era de
asteptat, brinzeturile si vinurile se bucurd de un
tratament privilegiat. Unele din brinzeturi au o
origine alta decit francez3 (vestitul Roquefort era
produs la Roma, brinza Emmental a aparut in
Elvetia, Gloucester soseste din Anglia, telemeaua
din Grecia iar cascavalul din Roménia), insi
covirsitoarea lor majoritate sint specialitati
franceze (v. tabelele de la p. 1128-1139, in care
apar in jur de 150 de sortimente consumate zilnic
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in Franta, toate inregistrate, dintre care mai bine
de jumitate sint autohtone). Cit despre vinuri,
articolul ce le e consacrat se limiteazi la a semna-
la criteriile de clasificare a lor, conditiile de pas-
trare, degustarea, asocierea lor cu diverse feluri de
mincare; in sfirsit, utilizarea unora dintre ele in
pregatirea sosurilor, a pestelui, fripturilor, deser-
turilor (p.2543-2552).

Personalititi istorice, literare si muzicale, femei
mondene, oameni publici si filosofi si-au legat
numele si activitatea de cultura culinard si de
placerile rafinate ale convivialititii. In Antichitate,
scriitorul grec Ateneu (secolul al Ill-lea) evocd cu
talent viata cotidiand si practicile culturale ale
epocii sale in Banchetul invétatilor (p.141), in
vreme ce Ausonius, poet latin din secolul al IV-
lea, consacrd o idila riului Moselle si
numeroaselor soiuri de pesti ce-l populau. Tot el
ne-a ldsat un studiu asupra cresterii stridiilor. La
batrinete, retras pe una din proprietdtile sale din
regiunea bordelezd, a elogiat vinurile locului, din-
tre care unul ii pastreazd numele si in zilele noas-
tre (Chateau-Auson). In literatura francezj,
numele unor scriitori (Saint-Amant) sint asociate
cintecelor de pahar, la fel cum in Germania
Schubert, care ne-a ldsat un imens repertoriu de
lieduri, a intercalat printre ele cite un superb cin-
tec de pahar (trinklied) executat de un mic cor
barbatesc. Celebrului aventurier galant Casanova
ii datordm, printre altele, o micd listd de produse
afrodisiace (trufele, stridiile, sampania, lichiorul
de cirege amare, p.489), iar romancierului
Alexandre Dumas un Grand Dictionnaire de
Cuisine (1152 de pagini, incheiat cu putin inain-
tea mortii scriitorului, In 1870. Lucrarea abunda
in anecdote pitoresti, iar autorul o socotea cea
mai reusitd carte a sal).

Client obisnuit al restaurantelor pariziene,
Dumas e si creatorul unei savuroase salate ce-i
poartd numele (p.930). Pe aceeasi linie, Honoré de
Balzac, foarte sensibil la placerile mesei, a editat o
culegere de texte pentru gurmanzi (Le
Gastronome francais, 1828), publicind mai apoi o
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Physiologie gastronomique (1830) si un Traité des
excitants modernes (1833). Contemporanul lui
mai virstnic, Brillat-Savarin (1755-1826), care e
asociat cu prdjitura care-i poartd numele, magis-
trat si membru al Adundrii Constituante pe vre-
mea Revolutiei franceze, pasionat de astronomie,
arheologie si chimie, e unul dintre cei mai mari
gastronomi francezi. In 1825, o carte cu titlu
rasundtor, Physiologie du gott ou Méditations de
gastronomie transcendante, il face repede celebru.
Utilizind cunostinte si metode din chimie, fizic4,
medicini si astronomie, Savarin incearcd si faci
din arta culinard o adeviratd stiint3, tratind cu
vaditd inzestrare didacticd chestiunile sldbiciunii si
ale obezitatii, ba chiar si influenta dietei asupra
postului, repausului, epuizdrii fizice si mortii.
Adesea reeditati, cartea a contribuit la educatia
gastronomicd a tinerei burghezii prospere si lumi
nate, cu atasament pentru trecut si istorie, si de
asemenea deschisd cu hotdrire spre modernitate,
bunistare si bunele maniere (p.367-369). In sfirsit,
ajunsi in secolul al XX-lea, semnaldm interesul
pentru gastronomie al scriitoarei Colette, ce
relateazd in romanele sale modul de recoltare a
trufelor, cu ajutorul scroafelor duse in les3, si care
a dat numele ei unui aperitiv din portocale, le vin
de Colette, bine cunoscut in sudul Frantei
(p.670).

Plicerea de a minca bine, ce se insoteste cu
schimbul de opinii si cu dezbaterea culturala, a
dat nastere pretutindeni in Europa unor locuri de
socializare specifice: taverna, cabaretul, cafeneaua.
Active in viata cotidiand si foarte prezente in
imaginarul literar, ele consacrd deplasarea schim-

bului de idei din domeniul privat (saloane, acade-
mii, societdti savante - spatii Inchise, “elitiste”,
cladite pe principiul discrimindrii intelectuale si al
excluderii sociale) in cel public, deschis tuturor.
Taverna din Evul Mediu, esentialmente populard
si, ca atare, mult frecventatd de studenti, prop-
unea doar vinuri, spre deosebire de cabarete, unde
se putea lua o gustare (p.2387). Privilegiul de a
servi mincaruri in taverne a dat nastere, in Parisul
secolului al XVIII-lea, “tavernelor englezesti”, ren-
umite prin calitatea produselor cu specific britan-
ic, Indeosebi a gritarelor in singe (p.2388). Cit
despre cabaretele de mod& veche (fard spectacole,
cum se obignuieste in zilele noastre), ele au fost
frecventate, In Franta secolului al XVIl-lea, de
mari scriitori precum Racine, La Fontaine,
Boileau. In epoca romantic, unii scriitori sint
atrasi de cabarete foarte modeste, chiar sordide:
Le Chat blanc 1si pastreazi si astizi renumele
macabru - aici a fost gdsit spinzurat scriitorul
Gérard de Nerval. In sfirsit, institutia cafenelei
marcheazd aparitia unui “nou mod de viatd”
(p.407): citirea publicd a ziarelor, practicarea
jocurilor de cirti si a sahului, fumatul, dezbaterea
literard, ideologicd sau politica in “cenacluri”
improvizate. lar dacd in Germania cafeneaua Isi
asociazd de timpuriu cintecele de cabaret, in
Austria ea reprezintd o “prelungire a cdminului si
a biroului” (p.408): aici vienezii isi petrec o mare
parte a zilei citind ziare, tratind afaceri, primindu-
si prietenii, jucind biliard; si tot la Viena a aparut
café-concertul.

Enciclopedia gastronomica Larousse rezerva
un spatiu amplu bucatdriilor regionale din Franta
si, de asemenea, artei culinare din tirile lumii.

Alaturi de bucitarii de mare traditie, renumite
prin varietate (italiand, spaniold, asiaticd, mexi-
cand), apar, in articole scrise cu mare acuratete a
informatiei, retete, obiceiuri si practici culinare
din Bulgaria, Elvetia, Finlanda, Indonezia, Japonia,
Polonia, Portugalia, Roméania, Rusia, Suedia,
Thailanda, Turcia, Ucraina etc. Textul acestor arti-
cole impresioneazd prin bogitia de date si prin
precizia cu care sint prezentate.

Anuarul statistic al Frantei din 1999 pune in
oglind3 consumul de alimente din hexagon in anii
1950 si 1996. In 1996, consumul anual de piine a
fost de 60 kg. pe cap de locuitor, fatd de 121 in
1950; cel de cartofi de 64 fatd de 152; cel de
legume de 115 fatd de 59; cel de fructe de 65 fatd
de 37; cel de carne de 84 fatd de 44 iar cel de vin
de 68 1. fatd de 123 (v. L'Histoire, 291, oct. 2004,
p.60). La ce bun atunci sd scriem si s& consultdim
enciclopedii, dictionare de specialitate si cirti ale
expertilor cind obiceiurile si practicile se schimba
atit de repede ¢ Tocmai pentru cg, facind-o, ne
putem adapta mai bine noilor conditii si moduri
de viatd, prin propria noastrd alegere. lar dacd e
vorba s3 alegem, Larousse gastronomique ne arati
cu prisosintd cd avem ce - si de unde.

telecarnet

. Gheorghe Grigurcu

De la un punct, memoria devine o proba a
caracterului. Retii ceea ce te poate realmente ca-
racteriza.

*

Intalnesc urmitoarele cuvinte ale Sfantului
Augustin, in De magistri, in mdsurd a indreptati
constiinta criticului: “Cand e vorba de fapte pe
care le discernem cu mintea, in zadar asculti
spusele celui competent cineva care nu poate sd
le discearni el insusi. (...) in schimb, cineva care
poate discerne el insusi lucrurile devine in interi-
orul sdu un discipol al adevarului, iar in exterior
judecdtor al celui care vorbeste, sau mai bine spus
al vorbirii Ins3si; cici de mai multe ori asculta-
torul intelege ceea ce se vorbeste. In vreme ce
chiar cel care rosteste ceva nu-si intelege spusele”.

*

Daci nu ti-ar reveni din cind in cind sldbiciu-
nile, unele naivitdti, unele capricii ale unor virste
spuse, te-ai simti dintr-o datd cumplit de batran,
pand la pierderea identitatii si probabil n-ai mai
putea supravietui.

*

Aceastd retoricd, sarcastica prin chiar increde-
rea excesiva ce-o are in sine.

*

Poti deveni un artist al cuvantului doar treptat,
printr-o anume reductie a pornirilor fiintei tale teres-
tre, reductie care-ti intensifici idealitatea. Se vede
clar tot ce ai de platit. Cel ce-si Incepe viata precoce,
prin maxima strdlucire a artei, e un demon.

*

Credinta venitd ca o noapte a limpezirii, ca o
claritate a tenebrelor.

*

Nu poti oferi ceea ce nu mai posezi, deci nici,
in integralitate, ipostaza ta trecutd, fizicd si psi-
hicd. Si cu toate acestea de céte ori nu te com-
porti cu semenii ca si cum ai fi cel-ce-ai-fost!

*

Stangdcia. Un posibil numitor comun al defick
tului si al excesului de forta.

*

Paradoxul laudei: “Inseamni s pui prea putin
pret pe laudd dacd lauzi pe cineva care meritd
vadit laude” (Kafka).

*

Paradoxul zborului: “Nu este sldbiciune oare si
faptul de-a fi gata sd-ti iei zborul, intrucat inseam-
nd, sovaiala si lipsd de fermitate si nestatornicies”

(Kafka).

Esti ca o pasdre ciugulind intelesuri in cel mai
umil hazard.

*

Nu te pot intrista numai oamenii ci si
lucrurile care se stricd, isi arati falsitatea, reaua
calitate, ori cel putin imbatranesc, intrdnd In cel
mai apdsdtor crepuscul, al structurii materiale,
care, spre deosebire de spirit, nu are nici o spe
rantd de salvare.

*

Prostia: imoralitatea proximi a inteligentei.

*

Credinciosii sint indeobste monarhisti, din
nevoia unei legituri organice intre fenomene, pre
cum cea dintre lumanare si flaciri.

*

Nasterea ca o boald, intreaga viatd ca o uriasd
convalescent3.

*

Lichelelor nu le putem acorda nici mécar acel
dispret incolor, “neutral”, pe care-l avem fatad de
resturile, de gunoaiele gospodariei noastre. Pentru
cd ele fac parte dintr-un regn sui generis, sub-
material.

*

Fiecare creatie, oricdt de modesti, e smulsg,
prin luptd, Imposibilului.

*

Vesmantul somptuos al unor adevaruri simple,
supunadndu-le paradoxal la penitents.

*

Certitudinile sint statice. Numai indoielile sint
curgdtoare. Dar evidentele reprezintd deseori
incertitudini Inghetate. Studiindu-le, poti ajunge la
originile lor labile, precare.

*

Efectul cel mai cumplit al minciunii este acela
cd, des repetatd, ea riscd a-l imbeciliza atit pe cel
ce-0 ascultd, cit si pe cel ce-o rosteste.

*

w : 2 A v A~ .

Va mai trece multd vreme pand cind nevino-
vétia va gdsi tot atdta ocrotire de citd se bucurd
nelegiuirea” (La Rochefoucauld). Cum ar veni, o
“tranzitie” indefinita!

*

Te simti mai departe de ceea ce ai fost decat
de ceea ce nu ti-a fost dat a fi.
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Caragiale in poezia
generatiei '80 (I)

! Ion Pop

n interiorul generatiei de scriitori care s-a

articulat n anii '80 ai secolului trecut, dar si

in jurul ei, s-a rostit, cu o semnificativi
frecventd, numele lui I.L. Caragiale, propus ori
identificat ca model si factor catalizator. Marele
clasic face parte dintre foarte putinele repere
romanesti recunoscute de o varstd literard cel
putin reticentd in raportdrile la modele si exem-
ple, decisd mai degrabd sd pund in evidentd
desprinderile si rupturile fatd de trecut, fie el si
imediat (de exemplu, cel reprezentat de generatia
“neomodernistd” a anilor '60, numiti si a lui
Nichita Stinescu), pentru a plasa in avanscend un
program ce se doreste cit mai original. Atitudinea
e, de altfel, fireascd, si califici, in cazul dat, o
reactie de tip neo- sau post-avangardist, de vreme
ce primele schite de program poetic apdsau toc
mai pe ideea rupturii si a noutdtii mai mult sau
mai putin radicale. In 1979, de pild4, Mircea
Cirtarescu vorbea, rdspunzind la o anchetd a
revistei clujene “Echinox”, despre “un vacuum
poetic” precedent si despre “inventarea” unei noi
poezii. N-a fost singurul, cdci multi dintre con-
generii sdi au intdrit, cu timpul, convingerea (alt-
minteri discutabild) ci, nesustinuti suficient de
criticii de autoritate ai momentului, a fost obli-
gatd sd facd eforturi speciale de afirmare,
mentinidndu-se pand tirziu in postiri militante, de
luptitori pe baricada “generationismului”. In
momente de reflectie mai nuantatd, “optzecigtii”
acceptd, totusi, cd nu sunt cu totul lipsiti de stra-
mosi, si lasd sd patrundd in discursul lor fondator
un nume ca Bacovia, altele din spatiul avangardei
literare, iar dintre constant respinsii “saizecisti”,
considerati in genere estetizanti, desprinsi de reali-
tatile imediate ori producdtori in exces de
metafore deschise citre un orizont adesea
“metafizic”, un Mircea Ivinescu - “bacovian” sub
anumite aspecte - sau “oniricul” Leonid Dimov, ce
rdmaseserd, debutdnd la cativa ani dupd 1960,

oarecum in marginea scenei dominate de Nichita
Stdnescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ioan
Alexandru si altii citiva. Din cidnd in cind, se mai
fac trimiteri si la avangarda literard ori la poezia
anilor ‘40, In care spiritul avangardist a cunoscut
0 anumitd resuscirtare.

Caragiale a fost, insd, de la inceput recuperat
de strdnepotii optzecisti printre membrii familiei.
Motivele sunt, astizi, destul de bine clarificate.
Cu ocazia unei anchete a revistei “Caiete critice”
din 1984, poetul Florin Jaru, reprezentativ pentru
generatia '80, spunea decis cd “cel mai frapant
model se impune a fi Caragiale” (v. Modelul
Caragiale, reprodus in vol. Competitia continug,
Ed. Vlasie, 1994, pp.152-156), iar peste zece ani,
in sinteza dedicatd Postmodernismului romanesc,
Mircea Cirtdrescu se referea la Caragiale ca la “un
autor pentru care poetii bucuresteni din «Cenaclul
de luni» au avut un adevirat cult” (Op. cit., p.
383). In volumul siu de proze Cu ochii blanzi,
publicat in 1985, Ion Licustd are pagini puse sub
titlul La usa domnului Caragiale, iar un alt proza
tor din aceeasi generatie, Sorin Preda, scrie in
1988 ci: “Fortdnd nitel o zicald memorabild, am
putea spune cd mai toti prozatorii tineri din
«Céldura»... cea mare a lui Caragiale se trag.
Oralismul, concizia, atentia Indreptatd spre cate-
gorii sociale nou ap3rute, spre lumea intermediard
ce desparte satul de oras, umorul, ironia, refuzul
literaturizarii, transparenta textuald prin care con-
ventia sd apard la suprafatd (...) sunt de la
Caragiale citire” (v. Sorin Preda, Competitia con-
tinud, in volumul cu acelasti titlu, deja citat,
p-330).

Critica a remarcat “caragialismul” ca una din-
tre notele definitorii pentru scrisul altor prozatori

precum Ioan Grosan sau Bedros Horasangian. In
introducerea la a sa Istorie tragicd si grotesca a

intunecatului deceniu literar noud, din 1993 (dar
incheiatd, practic, in 1985), Radu G. Teposu scrie

cd “o primd observatie ar fi ci proza anilor 80 l-a
redescoperit, sub diverse forme, pe Caragiale din
momentele si schitele sale, manevrand chiar cu
voluptate cliseele pe care nenea lancu le punea in
gura ipochimenilor. Acesti prozatori fac din pro-
priii naratori niste personaje care caragializeaza,
ca sd zic astfel, care vorbesc deliberat in registru
parodic, avind ei Insisi constiinta pastisei, a for-
jeriei. Naratiunea lor e una livrescd si culturald,
care a asimilat cu intelegere si ironie benignd
toate stereotipiile de limbaj vehiculate de literatu-
ra caragialiand” (Op. cit. pp. 20-21).

In reflectiile sale pe aceastd tema (v. O nous
scoald a lui Caragiale, in “Familia”, nr. 7, iulie
1989), Ion Simut merge mai departe, largind aria
de investigatie a “caragialismului” noii literaturi si
cdutind motivatii mai atente la ceea ce el
numeste “reiterarea perspectivei caragialesti asupra
lumii”. Si el vede in Caragiale “unul dintre patro-
nii spirituali ai generatiei ‘80, in toate genurile lite
rare”. Proza, de pild3, “cautd temele cotidianului,
comicul de limbaj, personajul anonim, rudd mai
apropiatd sau mai Indepartatd a lui Miticd”. S-ar
adiuga, printre alte apropieri, “programatica
radiografie a banalului”. Importante sunt si moti-
vatiile de ordin sociologic remarcate de criticul
care invocd “tranzitia precipitatd de la un nivel
social la altul, de la o etapd sociald la alta, crezutd
superioard”, “iluzia progresului (care) creeazi
brusc o adevdratd fanfaronada politicd” si, mai
ales, “betia de cuvinte” din fazele de tranzitie” -
provocand, toate, reactii critice lucide si realiste. In
rezumat, lon Simut e de parere cd aceastd reiterare
a perspectivei caragialesti asupra lumii “nu este
determinatd sd apard din motive pur livresti, fiind
un produs al unei hiperlucide constiinte critice fatd
de realitatile morale, sociale, politice, estetice” (v.
Competitia continud, ed. cit., p.45). Spiritul lui
Caragiale nu lipseste nici din discursul critic al
generatiei - de pilda, la un Al. Cistelecan, Val
Condurache, Dan C. Mihailescu, si nu doar la ei.

In ce priveste poezia optzecistd, care face
indeosebi obiectul notelor de fatd, Ion Simut
accentuaza asupra unor date care reieseau incd de
la primele schite de “manifest” al poetilor tineri,
la inceputul anilor '80. Mult vehiculatul “impact
cu realul”, “coborérea poeziei in stradd” se afla
printre ele. Cici, zice criticul: “In poezie,
fenomenul este integrabil tendintei optzeciste de
demistificare a poeticului si «coborére» a lirismu-
lui In firescul cotidian”, “Aluzia caragialeasci
apare ca o solutie in extremis a antipoeticului, a
celei mai aspre ironii la adresa lirismului roman-
tic, dizolvat in anodin” - trimiterile ficAndu-se
punctual la Poeme-le de amor ale lui Mircea
Cértérescu (Op. cit., p.41).

Insuméand asemenea opinii, notdm in primul
rind motivarea numitului “caragialism” printr-o
reafirmare a constiintei conventiei literare, care
este, implicit, o constiintd criticd vizand literatura
mai mult sau mai putin oficializatd de pani a-
tunci (de exemplu, In prozd, tematica “majord” a
“obsedantulului deceniu” sase, cultivatd cu anu-
mite libertdti critice in anii relativei destinderi ide-
ologice -1965-1971- iar in poezie uzul si abuzul de
metafore si simboluri, mentinerea, in genere, in
registrul inaltmodernist, “pur” al limbajului).
Practica “textualistd” in proza (la autori ca
Gheorghe Iova sau Gheorghe Créciun, cu particu-
larul interes acordat solidaritdtii dintre actul scrip-
tural si triire, lectiile, ca sd zicem asa, de
anatomie si fiziologie a naratiunii ale lui Mircea
Nedelciu), reinnodarea, in poezie, a legiturilor cu
neo-avangardismul ironic si ludic al generatiei
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anilor '40 (Geo Dumitrescu, Constant Tonegaru),
profitabild pentru de-solemnizarea expresiei lirice
si repunerea ei in contact cu “viata imediatd”, cu
banalitatea si derizoriul ei (mai ales la poeti ca
Mircea Cartirescu, Florin laru, Traian T. Cosovei,
Alexandru Musina) au facilitat “recuperarea” lui
Caragiale printre modelele mari.

Foarte importantd mi se pare a fi situarea so-
ciologicd a fenomenului, cici ceea ce spun tinerii
despre propriul lor program inainte de 1989,
raportat la “o anumiti realitate individuald sau
sociald”, care e a “tranzitiei” spre altceva,
numeste, chiar dacd cu jumditate de gurd, o situ-
atie definitorie si pentru momentul istoric comu-
nist al anilor '80, cu dereglarile de ordin social
reflectate in limbaj si, mai ales, cu contrastul din-
tre lozincile proclamate retoric de ideologia comu-
nistd, cu “fanfaronada” caracteristicd, si lipsa de
“fond” real. Vidul discursurilor oficiale, numita,
incd de Maiorescu, “betie de cuvinte” aduceau
aminte de critica “formelor fird fond” la autorul
Scrisorii pierdute Pe de altd parte, asa cum o
spune, de pilda, Florin laru, lumea lui Caragiale
nu dispdruse Incd din realitatea imediatd, ce ofer-
ea destule personaje de tipul Coriolan Driganescu
(din “momentul” intitulat Tempora, 1901), Conu
Leonida (din Conu Leonida fatd cu reactiunea) ori
Jupan Dumitrache (din O noapte furtunoasd), pre-
cum si mentalitdti specifice unui anume “balca-
nism”, fie el surdzator-superficial, minimalizand
lucrurile grave printr-o continud luare in rés, sau
cum ar spune francezii “prise a la légere”. Si e
semnificativ cd acelasi poet, membru al
“Cenaclului de luni” bucurestean, indrumat de
criticul Nicolae Manolescu (intre anii 1977-1984)
pune interesul pentru Caragiale si pe seama unui
“automatism geopsihic, de reactie, pur balcanic”,
mai evident la “aripa bucuresteand” a generatiei
sale. Si e foarte adevdrat cd exemplele de poeti
indatorati maestrului trebuie cdutate aproape
exclusiv printre frecventatorii cenaclului amintit, -
temperamente “meridionale”, mobile, vorbarete,
tentate de un anumit pitoresc lingvistic, ironice,
iubitoare de spectacol.

Nu sunt de neglijat, pentru o corectd situare
in spatiul socio-literar a acestei generatii, nici
mutatiile evidente care au avut loc in spatiul mai
larg, european si nu numai, in sensul afirmarii
pani la dominatie a aga-numitei “culturi de mass,
“culture du loisir”, culturd a divertismentului, Intr-
o societate pe care Guy Debord o calificase drept
“societate a spectacolului”. Fenomenul nu scapi
nici criticilor tineri roméni ai anilor '80. Ioan
Buduca, de exemplu, referindu-se, ce-i drept, doar
la schimbdrile stilistice ale discursului critic, scrie
cd acest tip de criticd rezultd “dintr-o viziune a cul-
turii ca spectacol; sau, altfel spus, din capacitatea
de a transforma participarea la culturd intr-un
spectacol In sine” (cf. Ion Simut, articolul citat).

In fine, inscrierea progresivd si programatici a
practicii poetice si mai larg literare a acestei gene-
ratii sub eticheta “postmodernismului” a reactivat
tendintele de raportare mai Ingdduitor-critica la
trecutul literar, de imbritisare “ironicd” a lui, in
sensul in care un Umberto Eco definea atiti-
tudinea postmodernd in cunoscutele sale Glose la
“Numele trandafirului”. Or, toatd opera lui
Caragiale a putut fi cititd, de exemplu, de Nicolae
Steinhardt, sub semnul unei finale concilieri si
complezente, al unei convivialitdti, dincolo de o
anumit} critici si satirizare a moravurilor.

Dac3 patrundem, acum, in spatiul poeziei
optzeciste, numele si cartile care stau mai mult
sau mai putin sub semnul lui Caragiale sunt ale
deja citatilor Mircea Cartdrescu si Florin Iaru. Cel
dintai s-a ardtat de la inceput interesat, cum se
vede din ancheta de la “Echinox”, de o “poezie

totald”, “In care se trec in revistd cAt mai multe
istorii: geologice, biologice, literare, in care se con-
centreazd, intr-o fabuloasd opulentd, cat mai mult
spirit; circ, melodramd, cinema, sald de concert si
desen animat, din cdnd in cdnd catedrald si din
cind in cind cartier de locuinte confort II,
poemul tinde sd preia, in viziunea multor poeti
de azi, functiile vitale universului unic si ale uni-
cei limbi vorbite care ne inconjoara”. Cat despre
limbajul acestei poezii, el este “cel colocvial,
frazarea are ritmul limbii vorbite”. Pentru tema
care ne preocupd, putem retine, in tendinta mai
larga de apropiere a poeziei de realitatea mai
modestd, de fiecare zi, mai ales accentul pus pe
“limba vorbitd”, pe oralitatea discursului. Spre
finalul interventiei sale, poetul sintetizeazd, oare-
cum concluziv, imaginea propusd pentru poezia
noud: “Deci, ca si fie ale acestei generatii si al
tuturor timpurilor, poetul tindr de azi trebuie si
giseascd drumul spre lucrul cel mai miraculos
posibil: realul, si spre lucrul cel mai complex cu
putintd: cotidianul” (Competitia continud, ed. cit.,
pp. 76-78).

Lectura cértilor de poezie ale lui Cartdrescu
atrage atentia mai ales asupra acestui din urma
aspect: limbajul liricii cautd expresia colocvialg,
orald, vizdnd o comunicare mai destinsi cu citi-
torul, degajatd de solemnitatea discursului
“august”, “nobil”, purist-estetizant. Este o trdsa-
turd mai generald a discursului sdu poetic foarte
liber in inventiile sale si extrem de mobil in
asocierile imagistice, realizate cu o evidentd dega-
jare, adesea in spirit ludic, manevrand spectaculos
conventiile literare. Una dintre acestea este cea a
“discursului amoros”, dintre cele mai afectate de
retoricd, mai epurate de elemente prozaice, chiar
in cadrul generatiei imediat precedente, cu
exceptia, de exemplu a unui Marin Sorescu, din
cirti precum Descintoteca (1976). Or, exemplul
lui Caragiale devenea productiv in primul rand in
acest spatiu al poeziei cu tematic3 eroticd, date
fiind scenele emblematice, inscrise In memoria
colectivd, precum cele din O noapte furtunoasi
(declaratiile de dragoste pline de emfazd, de o
teatralitate burlescd, ale lui Ricd Venturiano).
Acest model fusese, de altfel, prelungit, in primul
deceniu la secolului XX, in Romantele pentru mai
tarziu (1908) ale lui Ion Minulescu, poet “sim-
bolist”, dar reeditdnd mai ales ipostaza “trubadu-
rului”, temperament meridional, locvace, tentat
de o gesticulatie grandilocvents, incapabil de trairi
sufletesti grave, imprimand discursului sdu patetic
mai degrabd o tentd umoristicd, vag ironicd. Sunt,
desigur, trasaturi care l-au determinat pe George
Calinescu s&1 vadd pe Minulescu, in a sa Istorie a
literaturii roméne de la origini padnd in prezent
din 1941, ca pe un personaj de facturd cara
gialiand, atunci cand scria cd: “lon Minulescu
(literar vorbind) este un tip caragialian, tandrul
muntean volubil, facil emotiv, incapabil de a lua
ceva In serios, producdtor neobosit de «mofturi».
Poeziile lui Minulescu (...) trebuiesc «zise» precum
trebuie jucate «<momentele» lui Caragiale, fiindca
Ion Minulescu este In bund misurd un Mitici, un
Catavencu si un Eleutheriu Poppescu deveniti li-
rici”. (v. G. Calinescu, Op. cit. p. 863).

Se poate spune cd, in cazul lui Mircea
Cartirescu, cel din Poeme de amor (1983), avem
de-a face cu un “personaj” din aceeasi familie
caragialian-minulesciand, cu observatia cd, dincolo
de unele date temperamentale comune, conteazi
la mai tandrul poet indeosebi programul “democ
ratizarii” discursului, al coborarii lui in registrul
comun, al limbii de fiecare zi. Intr-o poezie atentd
la ambianta cotidiand a orasului, cu lumea
pestritd a strdzii, si in care indrdgostitul e “concu-
rat de instalator, de sofer, de dentist” si chiar
primdvara apare imbricatd modest in “jacka ei de

turcoaz jerpelit”, discursul amoros, fie el si mar
cat elegiac - cdci evocd o iubire consumata - nu
mai poate apela la retorica traditionald. Cu atat
mai mult cu cat poetul, uzdnd de intertextualitate
si atrdgand in context, de exemplu, sintagme din
poezia de dragoste a lui Eminescu, le expediaza
sub formula: “in fine, toati recuzita”, aritind ci
este deplin constient de pericolul cliseului poetic
(v. poezia Clementina, ti-am dat toatd dragostea
mea). Or, parodierea “declaratiei de iubire” fusese
deja impinsi foarte departe de Caragiale, in dis-
cursul amintit al unui Ricd Venturiano sau in
destule scene din D'ale carnavalului, suficiente
pentru a “cenzura” orice tentatie a gesticulatiei
excesive. In arier-planul noilor declaratii de
dragoste primul care std de veghe este, asadar,
tocmai Caragiale. O poezie precum Sd ne iubim
chera mu, ce include 1n acest titlu si un grecism,
chemat sd accentueze nota de sentimentalism
romantios parodiat, nu lipsesc nici citeva
frantuzisme cu trimitere direct la autorul celor
doud piese mentionate. “sd ne iubim chera mu, s
ne iubim per tujur / ca miine vom fi prad3 inun-
datiilor, surpdrilor de teren, betiilor crdncene, / ca
méine un ieri cu labe de piianjen de fan iti va
umbla iIn cérliontii de florio ai coiffurii / zadpacin-
du-te, ambetdndu-te”. Si, ceva mai jos. “sd ne
iubim, s ne amdm, si crestem,. sd ne inmultim /
cantau tergalurile si velurul”... Intre iubita pier-
dutd a lui Cartdrescu si caragialienele Zita ori
Mita, cu “ambetdrile” ei sentimentale si limbajul
aparent cultivat al “alfabetului de tranzitie” al
epocii sale, relatia “hipertextuald” parodica este
evidentd. (De altfel, Insusi titlul cirtii substituie
cuvintelor iubire ori dragoste, vocabula amor,
latinism reinviat prin filierd francezd si care si-a
péstrat in limba roméand tenta ugor ironics,
livrescd, conventionald, sugerdnd mai degraba
superficialitatea sentimentului decét profunzimea
si constanta lui.) In acelasi poem, insertia unui
comentariu auctorial - un dialog cu “iubitul citi-
tor” - care risc, la un moment dat, si cadd in
verbiaj, atrage de asemenea citatul, de data aceas-
ta in sens propriu, din O scrisoare pierdutd. Cind
discursul riscd sd devind emfatic, excesiv, si-si
piarda logica si s& se blocheze, “eul” auto-comen-
tator are la Indeman3 textul lui Caragiale, ca au-
xiliar salvator: “tr8im in aceeasi secund3, fratele
meu, si In aceeasi secundd cu siretul de pantofi si
sticluta de ojd. Cand totul e pentru divertisment,
noi suntem pentru autodestructie. Cand totul e
miniaturizarea, noi ne umfldm In pene. $i ne
umfld plansul, si cu toate acestea epiteliul delicat
care c3ptugeste arterele noastre nu-si pierde decit
spre batranete elasticitatea care... (asudd si se
riticeste din ce in ce)... care, ma-ntelegi, prin ele
curge adicd Insusi principiul vietii si fericirea, care
pe pdmant nu este decét... (asuda si se riticeste
mai rdu)... un actor al vehicul&rii iluziei... “si... si..
idei subversive... care lovesc sotietatea, dacd ma
pot pro... si... / ...si, In sfarsit, sa trdiascdl” Sie
semnificativ ca in alt poem, O seard la oper3,
unde “maimutoiul” ca alter-ego al poetului (aici in
ipostazd de Indrdgostit) recapituleazd, prin
pastisare, cateva din stilurile poetice de referintad
in literatura romand, de la poetii Vacaresti, la
Arghezi, Blaga, Bacovia, Barbu, femeia céreia i se
adreseazd toate aceste variante de discurs amoros
se serveste, pentru a pune capdt suitei parodice

conventionale, tot de o frazd din Caragiale: “- stai,
ajunge, lasd-le-ncolo de poezii, cd nu de vorbe
proaste imi arde mie”...

|

(va urma)
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Doi exilati: poetul Ovidiu si
episcopul Inocentiu Micu

. Viorica Lascu

are surprinzdtoare aceastd apropiere de

nume, dar conditia de exilat stabileste lega

turi umane dintre cele mai neasteptate, ins3
explicabile. Ruperea de solul natal si lipsa perspec
tivei de intcarcere acasd constituie o dramd trditd
la fel de dureros, desi nuantati, la distantd de
secole. In zilele noastre asistim la adevirate
“migratiuni” - exilati voluntar sau fortati
impéanzesc lumea.

Exilul este puntea care leagd, peste un interval
de 1700 ani, pe poetul relegat la Tomis de capri-
ciul impératului de la Roma si pe episcopul alun-
gat din Transilvania la Roma, de capriciul
impariteseidin Viena. Intre aceste doud puncte
obiective se tese specificul fiecdrui destin, dupd
cum Intre poeti e, insd, o sfantd legtura.

Mécar ci fiecare pdseste pe alt drum.

E chiar constatarea lui Ovidiu, citat de
Inochentie:

Sunt tamen inter se communia sacra poetis,

Diversum quamvis quisque sequatur iter!

In scrisoarea (latineascd) pe care Vladica
Inochentie Micu o adreseazd succesorului sdu de
la Blaj, episcopul Petru Pavel Aron, la 27 noiem-
brie 1756, pateticul exordiu “Nescio qua natale
solum dulcedine cunctos ducit, et immemores
non sinit esse sui” este, de fapt, reproducerea
unor versuri ovidiene (Pont. 1,3, v. 35-36), in tra-
ducerea primd: “Nu stiu prin ce dulcime ne atrage
pdmantul natal pe toti si nu ne ingdduie a nu ne
aminti de el”2. Aceastd preluare a formulei ovi-
diene de catre Vladica Inochentie ne-a indemnat
sd considerdm, in paralel, cele doud destine.

Inochentie Micu trecuse prin scolile iezuitilor®
- In Colegiul din Cluj intre 1713-1724; fusese chiar
repartizat in clasa de “poetica” (versificatie). El
poseda nu numai o bund cunoastere a limbii
latine ci si a literaturii. Aceasta avea sd il ajute, im
primii ani ai exilului roman, s3-si gdseascd uitare
si alinare In durerea sa, compildnd o antologie
poeticd latind, care abia recent a fost tiparitd, desi
o semnalase inci la 1900 invitatul canonic
Augustin Bunea?. Nu putem si nu amintim cd un
personaj complet opus lui Inochentie, cu care
avea in comun numai dragostea pentru cultura
clasici si statutul de exilat - Niccolo Machiavelli -
in perioada de exil, seara, intra In societatea degli
antiqui huomini, ii intreba si acestia i
rdspundeau?®. Prin marele numdr de citate ovidi-
ene, Inochentie voia si arate ci si tenerorum
lusor amorum are note grave in toate operele sale.

Versurile din Pontica, de la care pornim, sunt:

“Nescio qua natale solum dulcedine cunctos

Ducit, et immemores non sinit esse sui, Quid
melius Roma¢ Scythico quid frigore peius¢

Huc tamen ex illo barbarus Urbe fugit.”

In traducerea lui Teodor Naum:

“Cu ce-i vrijeste oare pe toti pdmantul tarii,

Ce nu-l mai poate nimeni de-a pururea uita ¢

Ce bine e la Romal! ce rdu e frigul scitic!

Si totusi, de la Roma, barbarul fuge-aici“. Era
exact raportul invers intre Ovidiu si Inochentie:
primul, alungat din splendida Roma imperial3, la
Tomis, isi dorea Urbea; dar intelegea c3 si un scit,
prizonier la Roma, tanjea dupé tara sa.
Inochentie, din Roma grandioasd, péstritoare a
vestigiilor antice, imbogititd prin monumentele
Renagterii si cele baroce, se dorea, cu toatd
ardoarea sufletului,, in modesta Transilvanie, in

Blajul abia schitat. Nu e greu s3 ne inchipuim de
cte ori va fi recitit, cu lacrimi in ochi, versurile
ovidiene care exprimau sentimentele-i proprii.

Amandoi isi proclamaserd nevinovatia (Dante
Alighieri folosise formula exul immeritus); dar in
timp ce Ovidiu patimea pentru cd nu avea
incotro, Episcopul accepta exilul in spirit
crestinesc, transforménd suferinta In merit:

“Melius est enim innocenter pati, quam
nocenter pati, nam si innocenter et patienter
sustinemus, ad aeternae per ea vitae gloriam
disponimur.”™

Ovidiu apela la ajutorul prietenilor din Roma
ca sd 1l ajute sd se intoarcd acasg; iar Inochentie le
trimetea vorbd compatriotilor sai:
tanquam boni milites Christi, opponite vos
murum pro domo Domini... Hoc est enim
diligere Deum, ipsius gratia pati et nihil turbari.
Ego autem impotens aliter iuvare, flecto genua
mea... ad Patrem...” (26 februarie 1763, citre
notarul soborului).

In timp ce Ovidiu se plange sotiei ci:

“Slabit si eu sunt astizi de atitea suferinte!

u

...state fortiter,

Vai mie! Si-nainte de vreme-mb&tranit”s,
Inochentie spune: “$i de va vrea iardsi Dumnezeu
sd md cheme, micar cd ingreuiat cu batrinetele,
pentru binele de obste nu voi ocoli munca si oste-
neala, ci iardsi voi incinge arma mea pe coapsa
mea... S& aveti inimi tare, voile tuturor unite
impreund, sd deschideti si sa Indltati cuvantul, sd
lapadati toatd frica, pentru dreptate”®.

Se adresa nu numai contemporanilor sii, ci si
noud, peste un sfert de mileniu, cu indemnul de a
fi boni milites Christi, zid in jurul Bisericii, uniti
si plini de curaj.

Amandoi erau considerati vinovati de puter
nicii zilei. Lui Ovidiu i se imputa carmen et error:
versuri considerate prea licentioase de austerul
Augustus si cd a vdzut ce nu ar fi trebuit s3 vada
(probabil ceva in legdturd cu lulia, nepoata
impdratului; va rdméane un mister). Error -
greseala de neiertat a lui Inochentie este c3, dupa
ce a fost numit episcop a fost Innobilat baron
Klein si a patruns in Dieta Transilvaniei: acolo a
ridicat glasul intru apdrarea roménilor oprimati,
mai intdi numiti de el natio si nu plebs.

Fiecare dintre protagonistii nostri isi avea caris
ma specificd, pe care si-a pastrat-o. Ovidiu, ca
poet, a ldsat o importantd operd literard, care pen-
tru noi e si un document; ba a invitat si limba
localnicilor, si a compus versuri care nu s-au pas-
trat. Inochentie era preot si episcop si nici o clipd
nu si-a desmintit statutul. Episcopatus regale est
sacerdotium. Episcopus est Sponsus suae Ecclesiae
et cum Ecclesia sua, ut caput, corpus unum per-
ficit (11 nov. 1746, citre Papa Benedict XIV).

Formula Sponsus Ecclesiae revine si in alte
scrisori. Ca preot, ii cautd pe soldatii transilva-
neni, dezertati din armata austriac§, ii catehizeazi
si alfabetizazd, si cautd s 1i ajute si se Intoarcd
acasd nepedepsitil0. Ba chiar, In preajma
deschiderii anului jubiliar 1750 1i scrie Pontifului
Roman ca sé-si ofere serviciile sacerdotale pentru
eventualii pelerini roméni!l. Inochentie, impreund
cu soldatii amintiti i cu alumnii trimisi din Blaj
la studii, sunt primii participanti la un Jubileu. Si
cum atunci s-a celebrat prima datd devotiunea Via
Crucis, ni-l Inchipuim oferind iardsi propria sa
cruce.

Ovidiu, in epitaful pe care si I-a compus, isi
exprimd dorinta sd nu fie uitat; iar Inochentie
doreste si fie inmormantat in catedrala de el cti-
toritd la Blaj, pentru cd “nu poti Invia decét din
pamantul Patriei”, gindindu-se la a doua venire a
Mantuitorului.

Amandoi, la timpul sdu, au fost considerati
“Invingdtori” invinsi (formula 1i apartine lui
Vintild Horia®2. In realitate. Evul Mediu - si
epocile urmétoare - il considerd pe Ovidiu unul
dintre marii poeti romani; iar In ce priveste vina
sa, error, un tribunal anume constituit la
Sulmona, in 10 decembrie 1967, 10 ani dupi ser-
barile bimileniului nasterii sale, a examinat “legali-
tatea” sentintei imperiale. Singurului invitat din
afard, Nicolae Lascu, i s-a repartizat rolul de
procuror, pe care astfel l-a indeplinit, incat Ovidiu
a fost declarat inocent si impdratul vinovat.?

lar Inochentie este unanim recunoscut drept
deschizdtorul epocii moderne a istoriei Roméniei
si osemintele sale au fost triumfal asezate in cate
drala Blajului la 19 octombrie 1997.

|
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Aproape de moarte la Venetia

. Ekler Andrea

"Lasati-mal Am ajuns la capdtul drumului, si
acum inteleg tot. Lumea trebuie cititd in sens
invers."

(Italo Calvino: Castelul destinelor Incrucisate)

asiunea mea pentru Italia Incepuse pe cand

aveam trei ani, In magia operei, urmatad nu

peste mult timp de fascinatia renasterii si a
literaturii, jocul meu preferat fiind sd cutreier in
gand strazile oragelor italiene, si sd port dicutii
ingenioase In cursul acestor calitorii in timp cu
Leonardo ori cu Francesco de Assisi. Trecuserd
mai bine de treizeci de ani de la revelatia
primelor semne de simpatie cind, printr-o favoare
a sortii am putut face drumul la Venetia. In timp
ce Florenta devenise orasul viselor mele prin con-
cepte ce puteau fi bine conturate, pentru Venetia
aveam un sentiment vag, nedefinit de nostalgie
ambivalentd. M-ar fi surprins dacd cineva mi-ar fi
spus cd acesta din urmd va deveni cindva parte a
definirii mele existentiale...

Am avut la dispozitie luni intregi sd ma
pregétesc de drum sufleteste si spiritual, tot n-am
reusit. Mi s-a parut ca practicile profane,
pregdtirea obiectivd, concretd, materiald din
noaptea de dinaintea céldtoriei nu permiteau
initierea, procesul insusi de initiere, separarea
sacrald a spatiilor. Odatd cd n-am gésit nici urma
de spatiu limitat, ceva ce se poate ldsa in urma
linigtit: obligatii neindeplinite, gdnduri intrerupte,
fraze suspendate, un adio ratat, o ugd rdmasi
deschisd. Doar o incertitudine plind de temeri. M-am
simtit ca o fatd, care doreste sa- faci o surprizd
iubitului printr-o vizitd, dar nu stie dac3 la capatul
calatoriei sale indelungate va fi primitd sau nu cu
poarta deschisd. Sentimentul de tranzitie pe care
ti-l procurd drumul, deplasarea, deci, nu are ca
sursd trecerea propriu-zisd dintr-un spatiu in altul,
ci agitatia emanatd de nesiguranta. In mod ciudat,
calitoria in sine reprezenta punctul cel mai stabil.
Atunci mi-am adus aminte pentru prima oard de
Gustav Aschenbach, personajul principal al
nuvelei Moarte la Venetia de Thomas Mann, care
"Isi dddu seama c3, In chip ciudat, se trezise ceva
in el; simtirea 1i devenise parcd mai cuprinzitoare
- pdrea ca-1 bantuie o neliniste hoinarg, o sete
tinereascd de a cutreiera depdartdrile -, o simtire
atdt de vie si de noud, sau poate mai veche, dar
de care se dezobisnuise, uitdnd-o. Aschenbach, cu
madinile la spate si cu ochii In pdmant, ramase ca
incremenit locului, vrand si-si dea mai bine
seama de sensul si de rostul simtirii acesteia ris-
colite." Nu credeam, c3 acest personaj literar stra-
niu va deveni In curnd un punct decisiv in "expe-
rientele' mele din Venetia... Imbarcatd pe puntea
vaporului m-a cuprins in sfarsit curiozitatea sd
vad ce impresie imi vor face piata San Marco,
Bazilica, Podul Rialto, Ca'D'Oro, Palatul dogilor,
Puntea Suspinelor, plimbarea pe Canalul Grande.
Sugerat deja de imaginile ivite din depdrtare,
apropiindu-ne, a devenit si mai elocvent cd "a sosi
la Venetia cu trenul ar fi ca si cum ai patrunde
intr-un palat prin usa din dos, si cd, prin urmare,
nu se cuvine sd intri in acest cel mai neverosimil
oras din lume decét asa (...) venind cu vaporul,
dinspre largul mdrii." Existenta Venetiei este
definitd de apa din care se inaltd ca o nimfa

strdlucind ca o regind dar captivd elementului sdu
primordial. Apa 1i d& viatd dar ar putea sa si
inghitd oricand, cu usurintd aceastd frumusete efe-
merd. Mare admiratoare a culturii fiind, m-a uluit
constatarea cd fragilitatea Venetiei, frumusetea ei
exoticd, existenta sa autonomad rebeld, forta sa
misticd nu provin din stilul gotic sau renascentist,
nici din surse istorice sau culturale ci din ins&si
conditia ei elementard de creatie destructibild.

Privind in urm&, mi se paru providential fap-
tul c&, in loc si vizitez curiozititile culturale
eterne, mi-am indreptat pasii spre Bienald.
Réticind printre operele de artd si pavilioanele
nationale meditam asupra titlului motto al acestei
a Cinzecea Bienale, Vise si conflicte, cAnd in
mijlocul unui grup de germani géldgiosi, am
remarcat o figurd cunoscutd. Parc-ar fi fost Gustav
Aschenbach: era "mic de stat (...) era brunet si se
purta ras. Avea un cap putin prea mare in raport
cu trupul bine ficut. Fruntea inalti, brizdata si
cu urme de cicatrice, era incadratd de un par dat
pe spate, putin rarit in crestet incolo foarte des si
incaruntit pe la tdmple.(...) Gura era mare (...)
obrajii ii erau trasi si adanc brazdati, cu o gropitd
in birbie." Il urmiream niucit de la un pavilion la
altul, gadsind eu Insdmi ridicol cad asemdnarea lui
cu un personaj literar strdin ma determind sd fac
acest lucru.

Inaintand incet printre obiectele expuse, intre
secventele de filme surprinse in diferite coltisoare,
limita dintre realitate si idee, dintre viatd si
moartea atotdistrugdtoare a Inceput s&-mi pard
mai clard si mai evidentd si am resimtit un soc
confruntdndu-m& cu o realitate in care viata se
transforma in idee, iar pacea in utopie. Mi-a dat
de gandit "jocul" unor mingi vopsite in culori
nationale, de dimensiuni direct proportionale cu
mdrimea statelor, un "joc" ale carui reguli
schimbdatoare le produceau mingile "mari" si la
care cele "mici" participau inconstient.
Dimensiunea punctuald - ca de fir de praf - a
omului si "suvoiul" maselor In miscare au fost
sugerate de Michel Rovner din Israel printr-un
tablou unde un val de oameni lipsiti de personal
tate, semdnand cu un vierme, un puhoi se trans-
form3 treptat Intr-un model geometric. A fost
socant sd Intilnesti pe tabloul Patriciei Piccinini
din Australia copii tineri inarmati cu telefoane
mobile care joacd jocuri la calculator in fata unor
poze de familie a unor pocituri de om-porc-
sobolan. Pozele surprindeau scene intime de fami-
lie prezentind fiinta umana ruptd de traditia
fireascd de a percepe familia, dragostea sau viata
atat de sarcastic incit pdrea sa fie rusinos pentru
animale incrucisarea lor cu oamenii. Zidul in3ltat
din medicamente, sau automatul care te servea in
céteva clipe cu pasaport, droguri, alcool, prezerva-
tive, cu martipan pentru tortul de mireasd, casete,
CD-uri, odorant, supe, cafea instant si multe alte
lucruri de importantd "vitald", erau ca o oglinda
cumplit de fideld pusd in fata omului de rand,
lepadat de vise, generator permanent de con-
flictele de care Incearcd apoi sd scape in zadar.
Expresia cea mai dramaticd a distrugerii, a pieirii,
a vegetdrii sortite mortii, a putrezirii rapide sau
lente la cheremul naturii dezldntuite a fost un
vapor vopsit in negru, pardsit pe mal... Mi s-a
pérut cd aud gindurile lui "Aschenbach": "Omul

singuratic in mutenia lui vede si simte lucrurile in
acelasi timp mai sters, dar si mai patrunzator
decat cel ce trédieste in mijlocul multimii; gan-
durile i sunt mai grele, mai ciudate si au totdeau-
na un iz de tristete. Imagini si constatari ce-ar
putea fi usor Indepdrtate cu o privire, un zimbet
sau cu un schimb de péreri il preocupd peste
mdsurd, capdtd in tdcere proportii, se adancesc, se
prefac in eveniment, in aventurd, in sentiment.

Singuratatea d& nastere originalititii, fru-
musetii indrdznete si stranii, creeazd poezia. Dar
in acelasi timp singurdtatea genereazd absurdul,
falsul, disproportionatul si nepermisul." Putea si
pard ridicol pentru un observator strdin, dar
amindoi ne-am oprit lung in fata unei "opere de
artd" care a reusit, dupd pédrerea mea, si redea cel
mai bine titlul si mottoul Bienalei: Vise si con-
flicte. Ea nu era altceva decdt un morman de
excremente aurite. In acest context, atitudinea
noastrd pirea si fie cea a unor intelectuali din
breasla criticilor de artd, care, contempland ingan-
durati doud ecrane albe, se pregitesc sd dea la
iveald descoperiri menite si zguduie lumea. In
realitate, "opera” a trezit in mine asociatii multi-
ple. Eu si prietenii mei suntem considerati conser-
vatori in domeniul moralei si eticii, suntem anco-
rati bine in culturd si avem chemare pentru ceea
ce facem dar cum conservatismul nu este la
mod4, nu are nici popularitate. (...) Important
este sd ne pastrdm simtul umorului. Sub semnul
acestuia, putem decide deliberat dacd didm la o
parte aurul spoielii si se vada clar limita si difer-
enta dintre excrement si aur, si astfel fiecare s&
ajungd In locul care 1i este destinat, la baligar sau
la aurar, ca si poatd reprezenta valori in forma
lor primordiald. Si sd nu acorddm niciunuia
importantd mai mare decat cea pe care o meritd.
Sa nu uitdm nici ceea ce aceasta "operd” ne sug-
ereazd deopotrivd: sd ne abtinem si judecim
lucrurile superficial, s& cercetdm ce se ascunde
sub spoiala sclipitoare, pentru cd "nu-i aur tot ce
luceste"! Si sd ne ferim de solutiile formale, de
aparente, pentru cd un excrement Invelit in aur
rdmaéne tot excrement...

Mi-am revenit brusc din reverie, pentru cd
"Aschenbach" disparuse. Am desperat, pe urma
mi-am facut reprosuri cu voce tare. Capul imi
vajaia, eram obositd, simteam nevoia si fiu in aer
liber. Iesind din pavilion am gésit o bancd si m-
am agezat. De undeva s-a ivit un tanir cu tele-
fonul mobil in mind. Umbla de colo pani colo
agitat, forma numadarul cuiva, asculta cum suni,
apoi inchidea busc. Dupd ce a repetat operatiunea
de zece-cincisprezece ori, am conchis cu bucurie
cd nu eu sunt pe aici cea mai sonatd si cd, vezi,
Venetia nu poate exista fara dragoste. Atunci Insad
tandrul s-a decis in sfarsit s vorbeascd si a spus:
"Ar fi mai bine sd nu ne mai vedem, eu nu sunt
supdrat pe tine, nu fii supdratd nici tu, te rog...".
Asa se transformd poezia in prozd, a fost prima
mea reactie, dar imediat mi-au apdrut in minte
imaginile Bienalei despre dragoste. Conceptia
"carpe diem" a copiilor din flori, dragostea care a
devenit o productie exasperatd, haotic3, salbatici
si superficiald, facutd in fata unui public care
aplauda, de personaje care nici nu se cunosc, intr-
un film socant...Cat de departe e tdnarul acesta
tulburat de toate acestea! Figura lui, iIn mod bizar,
imi redd speranta in ideea cd poezia va
supravietui chiar dacd dragostea moare. Privindu-l
mi-am amintit versurile lui Jézsef Attila: "si-n
sinea ta intre un nu si-un da/ nu dorul st, ci
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frica std pe ganduri.// Tu singurd decizil Eu sunt
mfhnit/ cd despre viatd nu-ti mai pot da seamd./
In mine doarme, cici a obosit,/ durerea, si mi-
adoarme, ca o mama3." (Trad. Paul Drumaru)

Dintr-o data se porni un mare zgomot de
parcd s-ar fi dat alarma de foc in toate pavi-
lioanele, suvoaie de oameni se revirsau in alei.
Baiatul s-a pierdut in multime, nu l-am mai vizut.
Privind masa mare de oameni am inceput s dis-
ting prezenta a doud generatii: copiii si batranii.
Copiii simbolizau, prin forta lor elementard clard,
insdsi viata, posibilitatea si speranta. Batranii... Ei
bine, mesajul Bienalei din Venetia din 2003 a
devenit hotdrator si de neuitat pentru mine din
cauza unei scene concrete. Am fost martord la o
situatie banalj, fireasci de viatd, cum unui om
destul de inaintat in varstd i s-a ficut riu, iar
evenimentele care au urmat imediat dupa aceea,
ca secventele unui film (un strigdt de spaimd,
strigdtul de ajutor, ambulanta, medicul, seringa,
rudele plangand, grupul de oameni Ingrijorati,
resuscitarea, targa, ambulanta) au facut ca cei
prezenti-acolo, din intdmplare poate, s3 perceapd
mesajul Bienalei in toatd complexitatea lui. Cel
putin asta se reflecta pe fetele si in ochii lor.
Viata s-a oprit acolo pentru un moment, si la pro-
priu si la figurat, si a devenit clar, ce poate pierde
omul. In loc de strigit de moarte am auzit un
stigdt de copil iar omul inaintat In varstd a rdmas
in viatd. A fost un semn, un avertisment aseman&
tor acelora din Biblie, exact ca si surpriza pavi
lionului Izlandei, minunea Bienalei: Arhiva lui
Ruri cu apele periclitate. In pavilion vizitatorul
era intdmpinat de imaginea unor cataracte puse
pe niste rame ce puteau fi trase ca niste sertare.
Daci miscai imaginea, se auzea zgomotul cdderii
de apd respective. Tragdnd de mai multe tablouri
deodati, sunetele se uneau Intr-o muzica
elementard, creatd de naturd, imbogatindu-ne cu
experienta frumusetii si fortei elementului care sta
la originea noastrd si a Venetiei, element care
poate pieri in orice clipd ludndu-ne si noud viata,
apa, forta elementard a naturii.

Efemerul are ceva cutremurdtor de captivant.
Lucrurile se simplificd-in prezenta lui. Nu mai
conteazd dacd omul Inaintat In varstd a fost sau
nu "Aschenbach"-ul meu, daci Bienala a trezit in
mine reminiscente de Heidegger, Kafka, Eliade,
Lennon sau alti autori, eu aud cuvintele lui Ady
Endre: “Triieste Viata si vrea si triiascd, / Si nu
ne-a dat aceste flori frumoase / Pentru ca azi si
calce peste ele, / Neghioabele prapaduri,
sdngeroase. / E jalnic si fi om si bestialele-s /
Rézboinicele atitiri semete. / Dar aste nopti ce
scapdrd de stele / Ne ajutd si ne tinem neclintitd
/ Credinta omeneasci-n frumusete. / Voi toti ce,
orfani, stati inci in picioare, / Strdjeri, cu ochin
patru fiti pe zare.” (Trad. Eugen Jebeleanu)

A cincizecea Bienald de la Venetia, suita
"mortilor aménate", mi-a revelat irevocabil o certi-
tudine, o evidentd sortitd de mult timp uitarii,
aceea ci mortea n-are altd rivald decat viata. Eu
vreau sd trdiesc aici, in Ungaria. Dumneavoastra¢

Traducere de
Balazs Katalin

Sub zodia pharmakon-ului

. Stefan Melancu

erioada actuald, una a tranzitiei, dar si a

schimbdrilor profunde, este, fird indoialg,

marcatd de interogatii multiple, de la cele
care se asazd in sfera rarefiati a valorilor, la cele
aproape banalizate prin recurenta cotidiand. In
prima categorie se inscriu chestiondri ardtand
inspre paradigmele culturii si ale cunoasterii in
general, epistema modernitatii si indecizia post-
modernitatii, globalizarea si resurgenta spiritului
religios, in timp ce in cea de-a doua categorie isi
face loc o paletd a chestiondrilor mult mai con-
crete si mai lipite de viata de zi cu zi, precum
cultura si mostenirea noastrd culturald, mentali-
tatea si educatia in care ne situdm, dominatia
politicului si a economicului, ofensiva si manipu-
larea mass-media, toate aliturate unui nesfarsit sir
al crizelor: a cartii si a imaginii, a moralei si a
spiritului civic, a timpului liber si a propriei iden-
titdti. Astfel de interogatii sunt prezente, deseori
cu insistentd, In diverse studii ale ultimilor ani,
inscrise in spatiul, mai cu seamd, al eseisticii si
discursului filosofic. Lectura acestora, oferd, evi-
dent, anumite chei de intelegere a timpului si a
lumii In care trdim: cea a relativismului sau a
pragmatismului, a scepticismului sau a nihilismu-
lui, a rationalitdtii unice sau, dimpotriva, a unor
rationalitati multiple, cea a revitalizarii mitului, a
poeticului sau (pe urmele lui Nietzsche si
Heidegger) a zeului care va sd vind; sau - dupa
cum ne lasd sd intelegem o aparitie relativ recen-
td, Logica pharmakon-lui, semnatd de catre Ionel
Buse - prin impunerea unei chei ce le poate sinte-
tiza, In parte, pe toate acestea, una asezatd sub
semnul pharmakon-lui.

Universitar cu un dublu doctorat in filosofie,
la Bucuresti si la Dijon, Ionel Buge a debutat edi-
torial cu un volum de studii si eseuri filosofice la
inceputul anilor '90, contindnd, in marea sa parte,
exercitii, Incd juvenile, situate mai cu seama sub
semnul admiratiei pentru Heidegger si Noica, pe
cel din urma cunoscandu-l, ca atatia altii, si per
sonal. A semnat apoi, la putin timp, un studiu
dedicat interpretdrii basmului, mai exact a sim-
bolisticii acestuia, trecutd prin aceeasi grild
filosoficd. Logica pharmakon-ului, cartea cea mai
recentd a autorului, aparutd in colectia de studii si
eseuri a Editurii Paideia (2003) si premiatd de
curdnd de citre filiala craioveand a Uniunii
Scriitorilor (premiul pentru eseu), este, de
departe, cartea cea mai bund de pand acum a lui
Ionel Buse. O carte ce se bucurd de prezentarea
lui Jean-Jacques Wunenburger - filosof francez,
actual, al imaginarului, intrat de cativa ani si In
spatiul nostru cultural -, fiind ambitios structuratd
pe céteva paliere: Logica pharmakon-ului, Creatie
si imaginar, Imaginarul politic si Dilema lui
Prometeu, si tinzdnd s& acopere o largd arie a
chestiondrilor actuale despre care vorbeam: imagi-
natia, aliturati functiilor realului si irealului si tre-
cutd prin paradigma cunoasterii kantiene si niet-
zschene; gandirea europeand asupra irationalului,
alaturi de poetica reveriei; civilizatia modernd si
paradigma rationalitdtii ce o insoteste, aldturi de
logica dualititii ce transpare in "metafizicile miti-
zate"; paradigma culturii europene ("un phar
makon al scrierii, completat astdzi de unul al
imaginii") si necesitatea recuperdrii mitului; sensul
istoriei, sfirsitul acesteia, aldturi de imaginea
Europei, inteleasd drept "creatie fausticd', si de

"insuficientele credintei"; oboseala istoriei, ca si a
filosofiei (candva prima stiintd si redusd astdzi,
cum ar spune Jiirgen Habermas, la stadiul de
loctiitoare si interpretd), vizavi de pragmatismul
relativist care "pare a fi scos definitiv din creatie
simbolicul si filosoficul”, impundnd, in sublinierea
unui Richard Rorty, "instanta clipei lui time is
money"; imaginarul feminin si misterul totalitatii,
trecut prin paradigma romanticd, ca si prin epis-
tema contemporand; criza imaginilor contempo-
rane, anexatd "omului-ecran", simulacrului si
atomizdrii sociale; imaginarul etnic, aldturi de
imaginarul european (subsumat mitului unitatii)
si cel "antiamerican" ("eclectic si difuz"), alaturi de
deconstructia actuald a filosofiei traditionale, prin
punerea in parantezd a marilor sale teme; in
sfarsit - Intr-o axare cu proponderentd pe spatiul
cultural roméanesc -, modernitatea interbelici si
intelegerea asa-numitului "nationalism roménesc"
prin prisma unor repere precum Noica, M. Eliade
sau Cioran, resuscitatd in afard, din pdcate, prin
cateva ludri de pozitie echivalente unei lecturi
"totalitare" si unei logici "bivalent-reductioniste”
("logica comisarului"), aldturi de analiza unor
repere ce tin de Inrddécindri ale metalitdtii noas-
tre, precum mitocanul si farseurul, Incremenirea
ideologicd in proiect sau supralicitarea actuald a
politicului ("noul rege taumaturg al istoriei").

Toate acestea, spuneam, trecute prin grila unei
logici a pharmakon-lui (remediu si otravd, lao-
laltd), pe care Ionel Buse isi sprijind, speculativ,
dar si angajant si deseori polemic, demersul inter-
pretdrilor. O logicd, inteleasd de autor drept "joc
al dualitdtii imaginar - rationalitate", ca si in sen-
sul pe care il da Derrida, filosoful disemindrii:
sensul care "introduce diferenta". Intr-o astfel de
circumscriere, "orice discurs a devenit un phar-
makon" (Derrida), acestuia subordonandu-i-se att
modernul culturii europene, paradigma gandirii
"tari", cat si postmodernul actual, gandirea rela-
tivului si a diferentei.
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Paul Goma antisemit (III)

. Laszlo Alexandru

6. Incompatibilitati¢

Paul Goma a intrat In constiinta publicului
roménesc prin verticalitatea sa nezdruncinatd de
agresiunile comunismului. Cunoscut militant pen-
tru drepturile omului, simbol al gindirii demo-
crate si al literaturii curajoase, cel mai important
opozant din tard al lui Nicolae Ceaugescu a parut
pind acum, de-a lungul intregii sale biografii, ca 1si
depiseste vremurile. Actionind in numele principi-
ilor, parcd avea capacititi vizionare, parcd stia cd
viitorul 1i va confirma legitimitatea sacrificiului de
sine pentru democratizarea Roméniei contempo-
rane. In orice caz, granitele erau clar trasate: de-o
parte Paul Goma (si foarte putini altii), de cealaltd
parte Nicolae Ceaugescu si lacheii sdi propagan-
disti. Iar la mijloc, ceilalti scriitori roméani (estetii,
supravietuitorii prin culturd, colaboratorii din
umbr si atitia altii).

Acum 1nsi lumea risci si nu mai stie, cu noua
turnurd pe care au dobindit-o lucrurile, de unde
“s&1 ia” pe Goma. Cine mai este el de fapt¢
Paradoxul acestei posturi il semnaleazd Ovidiu
Pecican: “Va trebui, deci, si ne obignuim cu ima-
ginea unui Goma luptitor pentru drepturile omu-
lui, insd In acelasi timp antisemit¢ Iatd un tip
uman interesant”l. Si inci de-ar fi asal Dar ima-
ginea propusd de O. Pecican este de fapt o efigie
retrospectivd, o privire de ansamblu. Tare ma tem
cd cele doud laturi ale lui Paul Goma nu se regs-
sesc in acelasi timp, ci in mod succesiv. Cici e o
imposibilitate fizici sd te afli concomitent de
ambele parti ale baricadei.

Din pdcate ne vedem nevoiti a consemna o
involutie extrem de tristd. Prea putin mai existd
din ce-a fost, daci stim si ascultim noile idei ale
scriitorului parizian. Eforturile depuse in secolul
al XIX-lea de puterile occidentale spre a proteja
minorititile din Roménia sint azi comentate
minios de fostul disident si calificate drept “ne-
simtire, obrdznicie, brutal amestec” (S.R., p. 104).
Tezele troglodite ale propagandei ceausiste in
domeniul istoriei sint scoase de sub obroc, li se
d& un lustru ofilit si sint agezate in geam tocmai
de cétre cel mai acerb adversar al Geniului
Carpatilor. Cerinta neamestecului strdinatatii in...
treburile interne (de fapt In abuzurile succesive
ale dictaturilor roménesti) devine azi “unul din
putinele adevaruri rostite de Ceausescu” (S.R., p.
104) - si ne frecim la ochi privind numele autoru-
lui de pe copertd. S-a intors lumea cu susul in jos!

Reabilitarea maresalului s-a declansat, in
romanul Delirul de Marin Preda, prin comanda
comunistd de stat in anii ‘70. Paul Goma preia in
2004 si duce pe noi culmi procesul, din proprie
initiativid (S.R., 245): “Vorbeam de Antonescu si
de imaginea lui in inima mea de copil, de adoles-
cent: un erou. Dupd ce a fost executat, a devenit
si martir. / Erou-martir, Antonescu¢ Nu stiu ce le
facuse evreilor¢ Cum de indrdzneam sd pun lauri
pe fruntea unui criminal¢ / Stiu. Dar mai stiu...”
- dupd care se trece la enumerarea reprobatoare a
altor criminali ai istoriei: Stalin, Horthy etc., de
parcd asta l-ar inocenta fie si cu o farima pe
Antonescu. latd “logica” imorald, vicleand, cu care
opereazd autorul: pune crima pe cintar!

Atit prin stilul, cit si prin ideile antisemite vio-
lente pe care le profeseazd in ultimul timp, Paul

Goma pare a fi clona lui Corneliu Vadim Tudor
(cel dinainte de recenta “cizelare” oportunista).
Comparind citeva citate, ne este greu, aproape
imposibil si-1 deosebim pe cei doi, fie si in cadrul
unui concurs judetean de tipul Recunoasteti
autorul. Tncerca;i sd ghiciti cine vorbeste In con-
tinuare: “Holocaustul n-a fost decit o stratagem
sionistd, pentru a stoarce din Germania cam 100
de miliarde de mdrci, in 40 de ani, si pentru a
tine sub teroare pe oricine nu e de acord cu jugul
evreiesc”? - “Obréznicia, impostura (dicteazs,
amenintind, in numele Statelor Unite ale
Americiil), brutalitatea cu care executi tiri ruinate
economic de comunismul instaurat pentru decenii
si de citre ei, evreii...”3 - “«Holocaustul romé-
nesc» este o minciund, un fals, o escrocherie, o
ticdloasd amenintare («Punga sau viatal»)”4 -
“Asteptdm vremea cind va fi recunoscut, oficial, si
holocaustul iImpotriva roménilor, cu nimic mai
prejos decit holocaustul impotriva evreilor™ -
“Nu eu sint dator, primul, s3 rdspund la acuzatiile
de «antisemitism», de masacrare a lor, ci ei si
rdspundd intii la acuzatiile noastre, doar este
limpede c& Holocaustul Rosu pus la cale si de ei
[evreii] a Inceput pentru noi, roménii, cu un an
mai devreme decit al lor: la 28 iunie 1940 - si nu
s-a incheiat nici azi”®.

Alti istorici, de cea mai scandaloasd orientare
(Gheorghe Buzatu, Ion Coja), organizeazi - in
anul 2001 (!) - la Bucuresti simpozioane in care
se Intreabd cu falsd uimire “Holocaust in
Romaénia¢” si semneazi rezolutii conform cirora,
in al doilea rizboi mondial, evreii “au suferit cam
peste tot in Europa acelor ani, dar nu si in
Romaénia™. Un personaj ca losif Constantin
Drégan este presedinte de onoare al Fundatiei
Maresal Ion Antonescu. Adrian Pdunescu
indrizneste sd afirme cu un cinism inimaginabil
cd Antonescu i-a deportat pe evrei in Transnistria
pentru a- salva de foametea care bintuia in
Roménia8! La initiativa primarului nationalist
Gheorghe Funar, principala stradd a cartierului
clujean In care eu Insumi locuiesc (in momentul
cind scriu aceste rinduri) poartd nume de maresal
criminal.

Iatd cercul select de V.I.P.-uri rrroménesti in
care se Invirt iubitorii de Antonescu si “minci-
torii” de evrei: Josif Constantin Drigan, Corneliu
Vadim Tudor, Adrian Pdunescu, Gheorghe Funar,
Gheorghe Buzatu, Ion Coja etc. Ce are Paul
Goma In comun cu asemenea spectre dezumflate
ale totalitarismului, incit si le impartigeascd furo-
rile si viclenia, minciunile si grosoldnia¢’

Dar mai seamdna oare Paul Goma cu sine
insusi, cel de acum citiva ani¢ Nu mai departe de
1997, el se lansa in imprecatii la adresa Editurii
Vremea XXI din Bucuresti, care comisese un fals
grosolan publicind in mod neprofesionist (fara
explicatii si contextualizdri adecvate) documente
despre reeducdri din inchisorile comuniste de la
Pitesti si Gherla. In opinia polemistului, editura
cu pricina era pe atunci doar o anexd a
Securititii: “Documentele prezentate in volumul
de la Vremea nu sint nici obiective, nici adevirate
si nici vii: duhnesc a moarte; rizbat din ele miro-
suri de sudoare, de lacrimi, de singe, de pisat:
sucul vietii stors de Securitate de la nefericitii
cdzuti In labele Monstrului, care i-a obligat, prin

torturd, si-si tortureze semenii, apoi i-a lichidat pe
unii dintre ei, ca «vinovati»"10. Aceeasi editurd
Vremea XXI din Bucuresti, specializatd in con-
trafaceri “la stinga” si atit de precis caracterizatd
nu demult, a fost consideratd acum de cétre scri-
itor adecvatd pentru contrafacerile “la dreapta”,
adicd pentru tipdrirea si difuzarea unei carti
negationiste care nu e nici obiectivd, nici ade-
varatd, nici vie - cici duhneste a moarte:
Saptdmina Rosie 28 iunie - 3 iulie 1940 sau
Basarabia si Evreil. Nu tine de competenta mea s
md pronunt asupra laturii penale a acestei afaceri.
Dar imi iau deplina libertate de a ridica vocea pe
plan moral impotriva unei asemenea dezgusta-
toare aventuri editoriale. Obosit pesemne sd-si
mai devanseze vremurile, Paul Goma a slabit rit
mul si a Inceput sé tiriie pasul pind cind a ajuns
la coada plutonului, de unde se rdsteste incruntat
la cei din jur.

7. Tehnici defensive

Nu sint de neglijat tehnicile de care se slujeste
Paul Goma pentru a-i strecura afirmatiile scan-
daloase sub ochii publicului. La fel cum, intr-un
atac aerian, avioanele de bombardament (mai
greoaie) sint de obicei insotite si protejate cu
avioane de vinitoare (mai agile), si aici minciunile
cele mai devastatoare sint sprijinite prin viclenii
circumstantiale, care angajeazd lupta in prealabil
cu ipoteticii contraopinenti.

Iatd, bundoard, unul din cele mai revoltitoare
capitole ale cartii, dedicat reabilitdrii maregalului
Antonescu (S.R., pp. 239-261). In ce fel este con-
struit¢ Pin3 s& vorbeascd despre figura de “erou”
si de “martir” a unui notoriu criminal de rizboi
(si care om in toate mintile ar mai indrdzni azi
sa-1 considere pe Hitler “erou” sau pe Mussolini
“martir”¢!), autorul reaminteste cd a fost primul
care s-a referit critic, in cirtile sale precedente, la
teme dureroase cum sint deportarea si masacrarea
tiganilor sau evreilor din Roménia. Incontestabil.
Cu un asemenea titlu de glorie, al avantajului
cronologic, el intocmeste o listd neagrd de scriitori
si publicisti - evrei sau nu - care in mod previzibil
se vor scandaliza de enormitétile pe care urmeaza
sd le citeascd In pagind si ii persifleazd cerindu-le
sarcastic permisiunea de a reveni asupra acestui
subiect istoric. Apoi insird pe ton coleric o altd
listd neagrad de intelectuali si politicieni care au
subscris la incheierea recentd a tratatului cu
Ucraina. Il invectiveazi pe Corneliu Coposu pen-
tru cd ar fi refuzat s accepte pe basarabeni in
Roméania (¢). Ii scuturd pe Adrian Pdunescu, Ioan
Alexandru si Nicolae Balotd fiindcd au fost “lingai
ceausisti”. Cititorul sti uimit si se intreab&: ce-i cu
toate acestea¢ Care-i legdtura dintre tratatul cu
Ucraina, pérerile (ipotetice) ale lui Coposu despre
basarabeni, odele ceausiste ale cutdrui scriitor si
imaginea cosmetizatd a lui Jon Antonescu¢
Legitura e doar... subcutanati, in ordinea rationa-
mentului “moral”: dacd ceilalti au gresit (fiindca s-
au pronuntat mai tirziu, sau mai prudent, sau
mai aberant decit el pe anumite subiecte), atunci
are dreptul si Paul Goma si dea cu bidineaua
peste vinovitia maresalului. Nu alta este logica
infractorului de drept comun: de ce mi acuzati
pe mine, care am furat, cind existd atitia criminali
care au violaté Goma 1si inchipuie probabil c3,
prin delegitimarea adversarilor de idei, va izbuti
legitimarea propriilor minciuni. Isi imagineazi
pesemne c3, atacind el preventiv, toatd lumea se
intimideaz3 si nu mai indrdzneste si-l amendeze.

TRIBUNA ¢ NRr. 58 ¢ 1-15 rEBRUARIE 2005




O strategie des folositd de autor, preluatd
direct din arsenalul de bazi al propagandei, este
repetitia istovitoare, incdpdtinatd, perseverentd a
propriilor idei, a propriilor cuvinte, ba chiar si a
propriilor texte. Goma este, dacd nu m& ingel, sin-
gurul scriitor romén de la ora actuald care solicita
foarte senin s& fie tipdrit, cu aceleasi aberatii anti-
semite, In mai multe publicatii concurente, in
mod simultan. Basarabia si “problema” a apdrut
de doud ori la Bucuresti (Jurnalul literar, Viata
romaneascd), dar si la Tirgu Mures (Vatra), in
volumul de pe internet (expus in nenumdrate vark
ante succesive) precum si In cartea tipdritd la
Editura Vremea XXI. Pasaje ample din romanul
Basarabia au fost gratios preluate in Sdptdmina
Rosie... Prin acest brouhaha mediatic are cumva
impresia polemistul cd isi va umple ideile de cre-
dibilitate¢ Repetind la nesfirsit o minciund, devine
ea oare adevar¢

Un argument patetic si impresionant lanseaza
Paul Goma in favoarea sa atunci cind se
prevaleazd de ascendentul de victimd: “Sint
roman basarabean si am fost, cu intreaga familie
a mea, cu neam de neamul meu de roméani aban-
donati in iunie 1940 rusilor, ca toti basarabenii,
bucovinenii, hertenii, victimd a bolsevicilor, dintre
care o bund parte: evrei” (S.R., p. 19). Cuvinte
adevdrate In esenta lor, cutremuratoare, ce nu pot
l4sa pe nimeni indiferent. Revoltitor e doar con-
textul retoric in care sint intrebuintate, pentru
persuadarea cititorilor. Céci statutul de victima nu
permite nimdnui sd victimizeze, la rindul sdu, o
categorie etnicd sub falsul pretext al “adevarului
istoric”.

Un subterfugiu al autorului constd in... “pro-
tocronizarea” propriului antisemitism. Intrucit a
fost acuzat incd din anii ‘70-‘80 de urd impotriva
evreilor, toti cei care 1i aruncd astdzi imputatia
respectivd isi irosesc puterile in zadar, bat deja la
usi deschise. Asa si fie oare¢ Care este realitatea
in aceastd situatie¢ In calitatea sa de acerb critic
al comunismului, Paul Goma a intrat in conflict
inevitabil si cu anumiti propagandisti evrei (e.g.
Edgar Reichmann), care n-au ezitat cu decenii in
urma si-1 califice calomnios. Dar nu, Goma n-a
fost antisemit acum doudzeci de ani, In mi-
nunatul sdu roman autobiografic Din calidor, cu
toate cd a involuat lamentabil astfel in mediocrul
sdu pseudo-roman Basarabia si mai ales in nocivul
sdu delir Sdptdmina Rosie...

O viclenie naivd a scriitorului este reprezen-
tatd de contestarea proprietdtii unor denumiri, pe
motive semantic-lexicale. Ar fi neadecvatd si prea
generalizantd folosirea termenului “antisemit” la
adresa dusmanilor evreilor, intrucit si arabii sint
semiti (S.R., pp. 262-266). Ar fi improprie si prea
extinsd folosirea termenului “fascist” pentru toti
extremistii de dreapta, Intrucit cuvintul se justificd
- prin argumente de naturd etimologica - doar in
situatia politica a Italiei (S.R., p. 109-110).
Explicatiile autorului ar putea intr-adevdr da
nagtere unor discutii interesante, dar n-ar face aici
decit sd abatd atentia: de la esenta conceptului la
aparenta sa. Prin aruncarea In crizd a semnifican-
tului, se Incearcd o tulburare de perceptie in
ordinea semnificatului.

Ignobild e agresiunea pamfletard impotriva
persoanei biografice a contestatarilor lui Paul
Goma. Ni se sugereazd citeodatd ca ideile lui
strimbe, scandaloase, revoltitoare sint amendate
nu datoritd improprietatii lor faptice, istorice si
mai ales morale, ci in special datoritd provenientei
etnice a comentatorilor. Ins3, desi analisti ca
Radu loanid sau Michael Shafir sint evrei, aceastd
origine nu le afecteazd prin nimic legitimitatea
sau coerenta discursului stiintific, nu 1i avanta-
jeazd sau dezavantajeazd ca intelectuali. Mai com-
plicat era cazul meu, scriitor roman apartinind

minoritatii maghiare si avind la activ peste zece
ani de polemici publicistice in apérarea ideilor
anticomuniste ale lui Paul Goma. Dar pina la
urma vajnicul biograf parizian a gasit si aici o
“solutie”: eu am ajuns si md disociez de mai
noile sale idei antisemite deoarece... am o amantd
evreicd fatd de care md simt obligat in activitatea
mea scriitoriceascd ! Macar de-ar fi avut dreptate!
As fi izbutit astfel sd Imbin placutul cu utilul.

Nu pot schita o replicd stiintificd la frecventa
afirmatie (azvirlitd si in directia mea) potrivit
cdreia cei care l-au criticat nici nu i-au citit cartea.
Cum sé&l dezminté Sa-mi fac o fotografie in timp
ce-l citesc si sd i-o trimit prin postas...

8. Turcul si pistolul

Lucrul straniu la un volum publicat in editie
“princeps” este cd apare impreund cu o postfata
care se si gribeste si-i ia apdrarea impotriva con-
testatiilor pe cit de precise, pe atit de extinse, la
care a fost deja supus. Inscrierea la cuvint a lui
Mircea Stdnescu meritd mai mult decit simpla
mentionare, aldturi de celelalte tehnici defensive.

VL ATE

Inversunarea lui Paul Goma, acreditarea unila-
terald a izvoarelor istorice, goana dupd demon-
strarea fortatd a preconceptelor 1si gisesc, toate, o
armonioasd reflectare In patenta rea-credintd a
postfatatorului sdu. Atunci cind una citesti si
altceva comentezi, esti fie un retardat, fie un
nelegiuit. Prin abilitatea cu care rdsuceste si
rastdlmiceste ideile preopinentilor, pentru a-i
acuza apoi cu artag, Mircea Stdnescu dovedeste cu
prisosintd cd nu este retardat.

latd-l luind in discutie substantiala interventie
a lui Radu Ioanid. Desi admite ci e vorba de un
text tradus dintr-o limba strdind, certiretul nostru
face din tintar armisar si i imputd nesemnifica-
tive neconcordante de citate: dincolo scrie “e ade-
vdrat”, dincoace apare “este adevirat”; dincolo
scrie “ar fi putut s3 fie”, dincoace apare “ar fi
putut fi”; dincolo scrie “prin foame si prin sete”,
dincoace apare “prin foame si sete”. Aceste exem-
ple si altele, la fel de neconcludente, il imping
spre zgomotoasa concluzie c& activitatea lui Radu
Ioanid ar dovedi “lipsa funciard de respect pentru
surse, in general, si pentru document, in special”
(S.R., p. 310). Junelui scandalagiu nu-i trece prin
minte cd minusculele inadvertente pe care le-a
semnalat pot fi eventual reprosate traducitorilor
studiului critic, dar nu autorului, ci e vorba de
greseli involuntare, nicidecum de neadevaruri pre-

meditate. Ins3 firs umflarea artificiald a gogoasei,
cum si-ar fi putut el Insusi scoate din minecd fal
surile flagrante¢

Afldm cu interes din partea lui Mircea
Stdnescu noutatea cd Paul Goma “nu Incearcd si
explice (in fapt, sd aibd pretentia ca justifical!) fap-
tul cd la originea vreunui presupus [sic!]
«Holocaust din Romdania» s-ar afla victimele
evreiesti insele” (S.R., p. 316). Dupa care ni se
reproduce ca ilustrare prima frazd a lui Goma,
care vorbeste despre “motivul, pretextul, temeiul -
sau/si cauza pentru care...” romanii i-au masacrat
pe evrei. De fapt teza centrald a cartii tocmai in

”

aceasta constd: motivul, pretextul, temeiul, cauza
pentru care evreii au fost masacrati este faptul ci
ei Ingisi i-au agresat pe romani, in timpul
retragerii din Basarabia si Bucovina de Nord (iar
dacd M. Stanescu n-a priceput atita lucru, e cazul
sd reciteascd ceea ce a postfatat). Cuvintele
“motiv” sau “cauzd” inseamnd, potrivit dictionaru-
lui, un “fenomen sau complex de fenomene care
precedd si, in conditii determinate, provoaca
aparitia altui fenomen, denumit efect, caruia i
serveste ca punct de plecare”. Va sd zicd, in opti
ca reductionistd a lui Goma, avem o cauzi - agre-
siunea evreilor - si un efect - Holocaustul din
Romaénia (“presupus”, cum atit de inteligent
nuanteazd postfatatorul). Dacd asta nu vrea si
spund cd Paul Goma aruncd responsabilitatea
Holocaustului pe umerii evreilor, atunci Inseamni
ori cd eu sint pasa de la Vidin, ori cd Mircea
Stdnescu e un mincinos neobrizat.

Dar mai aflim cu acelasi interes cd Goma “isi
aseazd discursul in logica explicatiei cauzale, care
presupune ci ceea ce a fost cronologic inainte
explicd - si in nici un caz nu justifici! - ceea ce a
fost mai apoi” (S.R., p. 316). De comentat am
urmdtoarele: 1) “ceea ce a fost cronologic inainte”
nu explicd, in cazul de fatd, mai nimic, intrucit e
vorba de realitdti masiv contraficute, preluate
prin optica propagandei fasciste a vremii; 2) sim-
pla anterioritate cronologicd nu presupune cu
necesitate un raport de cauzalitate; 3) Paul Goma
admite In doud-trei fraze seci responsabilitatea
romanilor pentru victimele evreiesti, dupa care se
dezldntuie pe 300 de pagini in acuze virulente
impotriva evreilor insisi, ceea ce spune multe
despre simtul echilibrului sdu de judecats; 4)
“ceea ce a fost mai apoi” e permanent relativizat
(se contest cifrele mortilor, se contestd inocenta
evreilor, se contestd insusi Holocaustul din
Roménia - care e doar “presupus”, in optica post-
fatatorului, sau inexistent, in optica autorului).
Halal discurs logic, prin hipertrofierea artificiald a
“cauzei” si diminuarea fortatd, pind la ocultare, a
“efectului”!

Acolo unde M. Stinescu ne comunici infier
bintat cd “nicdieri, dar nicdieri Goma nu-l disculpa
pe Antonescu pentru crimele ficute” (S.R., p.
320), ne jigneste cici ne considerd mai stupizi
decit era cazul. A trata un notoriu criminal de
razboi drept “erou” si “martir”, a marturisi, de la
indltimea semnificativd a personalitatii de fost
mare disident, recunostinta personald fatd de un
asemenea specimen, cum altfel se poate numi
decit “disculpare”, “reabilitare”, “inocentare”¢! Si
ce giligios eufemism ne serveste Mircea Stinescu,
enuntind generalitatea cd “memoria intrd in con-
flict cu istoria” (S.R., p. 321), cind mult mai sim-
plu ar fi fost s& spund pe sleau: memoria lui
Goma intr3 in conflict cu istorial Sau si mai
corect: Goma se preface aici ci scrie istorie, dar in
realitate ne oferd o rdfuiald a sa personald cu isto-
ria. Romancierul din el 1si inchipuie ca poate cos-
metiza si fictionaliza trecutul, inclusiv intr-o inves-
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tigatie cu pretentii si aparente de obiectivitate.

Pledoaria lui Mircea Stinescu alunecd uneori
dinspre viclenie spre neghiobie, atunci cind, dupa
ce a luat in discutie la fel de neconcludent re-
zervele exprimate de M. Shafir, comenteazi: “Am
citat integral pasajul pentru a ardta ci lipsa lui de
sens derivd din completa lipsd de argumente a
autorului” (S.R., p. 323). De parci lipsa de argu-
mente ar presupune In mod necesar lipsa de sens!

Suprinzitoare sint comentariile... cazone cu
care “onoreazd” Mircea Stinescu interventia mea
precedentd in disputd. Celorlalti micar le rezer
vase un tratament mai subtil - am tot dreptul sa
mé consider nedreptatit. Lisind oarecum gluma la
o parte, sd relev totusi un amuzant contrasens al
postfatatorului care, referindu-se la textul meu, Isi
anunt cititorii cd... “citeazd pe larg”, dupd care
elimind din pasaj tocmai argumentatia pe care imi
sprijineam eu rezervele. Redau opiniile respective
din dialogul purtat cu Ion Solacolu, marcind prin
litere cursive fragmentul amputat de citre comen-
tator: “Nu cunosc In detaliu atrocititile comise de
evreii din Basarabia impotriva roménilor si deci,
pind la proba contrard, ii acord deplin credit lui
Goma in descrierea faptelor. Dar datoria de obiec-
tivitate 1i pretindea s& aseze In pagind informatia
in mod echilibrat. Prin selectarea unor date si
ingirarea lor, orice scriitor dibace poate orienta
atentia cititorului Intr-o anumitd directie predeter-
minatd. Trecind sub ticere motivatiile celeilalte
tabere si exhibind doar violenta barbard a ges
turilor, autorul ne oferd o imagine partializata.
Chiar unilateral a fost conflictul, asa cum l-a
descris Goma¢ Evreii au fost intr-adevar niste
bestii, iar roménii au fost cu totii cdsdpiti ca niste
neajutorati¢ “Tacerea mieilor” poate fi o metaford
de succes pentru un film comercial, dar nu o
premisd validd in cercetarea istoricd. / Fapt este
cd autorul pune cap la cap o serie intreagd de
ignominii s&virsite de anumiti evrei impotriva
anumitor roméni. Pot fi toate acestea adevarate.
Dar si te sprijini pe asemenea premise disparate
pentru a Incerca atenuarea (ba chiar, pind la un
punct, explicarea) valului antisemit roméinesc care
a urmat mi se pare o groasd exagerare”.

Mircea Stdnescu sare sprinten peste reprosul
meu adresat lui Paul Goma, legat de unilateralis-
mul datelor si manipularea atentiei cititorilor,
probabil fiindc3 ii era cam greu sd contraargu-
menteze. Dar afirmi senin cd, dimpotrivi, e o
“groasd exagerare” din partea mea sd-i pretind
unui cercetitor stiintific echilibru si impartialitate
in tratarea subiectului sdu (S.R., p. 326), ba chiar
cd aceastd pretentie a mea “iese din sfera stiintei”
(S.R., p. 327). La asemenea neghiobie n-am de dat
nici o replica.

La fel de ofensat am dreptul sd mi consider
de stupizenia urmatoarei obiectii a lui Mircea
Stanescu: “Intreaga discutie a celor trei intelectuali
- Laszlo Alexandru, Ion Solacolu si Ovidiu
Pecican - porneste de la o intrebare falsa: dacd
Goma este sau nu antisemit, iar nu de la o evalu-
are criticd a acuzelor puse in joc de asertori cu
profilul Iui Radu loanid” (S.R., p. 327). Desigur
nu puteam sd ma refer, in luna octombrie 2002,
cind s-a desfdsurat preponderent dialogul meu cu
Ion Solacoly, la comentariul lui Radu loanid, de
care nu aveam cunostintd intrucit s-a publicat in
Observator cultural doar in luna iulie 2003.
“Istoricul” Mircea Stanescu are probleme cu
cronologia: eu insumi am fost primul critic al
antisemitismului lui Paul Goma, nu Radu loanid
si nici Michael Shafir (cartea ultimului are bunul
de tipar din noiembrie 2002 si s-a difuzat fireste
ulterior)! Aceastd realitate nu-l impiedica pe post-

fatator sd ne trateze in ordine inversd, probabil
fiindca celorlalti doi comentatori le poate reprosa,
prin atacuri la persoand, evreitatea, pe cind
despre mine n-are incd date cd as fi fost circum-
cis. Si apoi cauza scandalului se leagd de aberatiile
publicate de Paul Goma, nicidecum de replica
legitim& a lui Radu loanid: in dezbaterea noastrd
urcam la rdddcina fenomenului. Iar in planul rele-
vantei istorice, sociale si literare, personalitatea lui
Goma o surclaseazd pe aceea a lui Ioanid, astfel
incit noi tratam problemele in ordine nu doar
cronologicd, ci i a importantei argumentelor si a
vorbitorilor.

M4 limitez la a rdspunde unei ultime minciuni
a postfatatorului pe care l-am onorat oricum cu o
atentie nemeritat de extinsd. Nu m-am declarat in
interventia anterioard “doar aliatul victimelor
evrei, nu si al victimelor basarabeni”, deci con-
cluzia lui cd “argumentatia mea eticd este si
chioard [,] si schioapd” nu e in chestiune (S.R., p.
327). Am spus cd “eu, ca scriitor, aleg sd ma
transpun in pielea evreilor persecutati de
Antonescu, discriminati, spoliati, alungati si deci-
mati In Transnistria, iar nu In pielea basarabenilor
care, pentru putini ani, s-au regdsit printr-un acci
dent istoric fericit la pieptul patriei”. Nici mai
mult, nici mai putin de atit.

Mircea Stdnescu are probleme serioase legate
de felul cum citeste, de felul cum citeazi si de
felul cum percepe curgerea lineard a timpului,
toate provenind dintr-o carentd unicd de profunz-
ime: lipsa de bund credintd. Pentru istoricul care
se pretinde a fi, chiar si una singurd din aceste
deficiente are deja o pondere devastatoare.

9. Despartire

De cind am devenit constient de mine Insumi,
de propriul meu statut social si profesional, efor
tul principal pe care l-am depus a fost de a
cunoaste cit mai multe lucruri despre realitatea
inconjuritoare, prin intermediul cirtilor. Inainte
de a mi considera elev, sau student, sau acum, de
vreo cincisprezece ani, profesor, m-as fi putut
defini mult mai precis prin categoria de cititor.
Din adincul intregii mele experiente intelectuale
de cititor, vreau sd declar aici rdspicat cd n-am
mai avut pind acum prilejul de a cunoaste carti
atit de mizerabile precum Sdptdmina Rosie 28
iunie - 3 iulie 1940 sau Basarabia si Evreii.

Marturisirea aceasta poate parea cu atit mai
neasteptatd cu cit vine din partea celui mai perse-
verent sustindtor al personalitatii si literaturii lui
Paul Goma (prin zecile de comentarii si analize
pe care i le-am consacrat). Chiar de mi-ar sta in
putintd, n-as avea oricum nimic de schimbat sau
de regretat din trecutul meu.

M-am gindit de multe ori nedumerit la expe-
rientele ciudate ale lui Mihail Sebastian, la
ezitdrile sale, la felul in care, desi evreu fiind, nu
s-a putut desprinde de sub fascinatia mentorului
Nae Ionescu nici chiar dupéd “rinocerizarea” aces-
tuia, dupd dezgustdtoarea prefatd antisemitd pe
care i-a scris-o la romanul De doud mii de ani...
Nu puteam accepta faptul cd Sebastian intelegea
rational enormitatea - dupd cum reiese prea bine
din Jurnalul sdu -, si totusi nu se rupea afectiv de
ea. Nu-i va surprinde probabil pe cititori cind
afirm c3 si pentru mine Paul Goma a fost un
mentor (desi nu ne-am intilnit personal niciodatad
si Intreaga noastrd prietenie s-a manifestat doar in
scris sau prin telefon). Am golit insd pind la fund
cupa amadrdciunii, In aceste luni si sdptdmini,
dupd ce am constatat “rinocerizarea” scriitorului
parizian si m-am vazut nevoit sd optez intre
afectiune si ratiune, intre recunostintd si

constiintd. Ce-i drept, eu nu sint evreu, iar el nu e
filosof.

Pind la urma fiecare scriitor e stdpinul, dar si
responsabilul propriilor sale optiuni. Destinul li-
terar - ca si cel personal - este prin excelentd soli-
tar. Nu-mi mai rdmine decit sd trag un ultim sem-
nal de alarmi, in deplin acord cu avertismentul
lansat de prietenul Ovidiu Pecican: “Retragerea lui
Paul Goma din avangarda democratd roméneasca
trebuie Inregistratd cu mihnire, ca o demisie.
Dupd ce s-a impotrivit mai multe decenii dicta
turii cu mijloacele scrisului si a devenit o instantd
civicd singulard, dupd ce a fost una dintre vocile
de autoritate ale exilului cultural si politic roméa-
nesc din vremea comunismului, prin romanul
Basarabia si prin Sdptdmina Rosie scriitorul
vadeste una dintre limitele serioase ale gindirii lui.
Optiunea actuald pare sd survind dupd ani de
meditatie pe tema datd si, reprezentind rezultatul
unui efort documentar si de lecturd criticd ce nu
trebuie sd treacd neremarcat, e de luat cit se poate
de in serjos”12.

Oamenii se despart - scrisul rdmine pentru a
fi judecat.

(Cluj, august 2004)
|

Note:

1. O. Pecican, Sub flamuri vechi..., art. cit. si exem-
plele continud: “La fel de interesant era si un Gh. Calciu-
Dumitreasa, fost tortionar ajuns preot, oponent al dicta-
turii Insd de pe pozitii de dreapta care aminteau de trecu-
tul lui legionar. Sau D. Tepeneag, opozant la dictaturd care
a ajuns si se dezintereseze ani buni de limba si cultura
romand, dupd ce initial luptase pentru ambele din exil,
pentru ca dupd 1989 si se ralieze tot mai mult suporte-
rilor regimului Iliescu. Sau Virgil Tanase, luptitor pentru
libertatea cuvintului prin literatura lui suprarealistd, dove-
dit insd agent al Securitatii.”

2. C.V. Tudor, In Roménia Mare, 4 martie 1994; citat
de M. Shafir, op. cit., p. 36.

3. Paul Goma, S3ptiamina Rosie..., ed. cit., p. 117.

4.1d., ibid., p. 273.

5. CV. Tudor, in Roménia Mare, 22 iunie 2001; citat
de M. Shafir, op. cit., p. 119.

6. Paul Goma, op. cit., p. 20.

7. M. Shatir, op. cit., p. 91.

8. Vezi rev. Totusi iubirea, nr. 12/2-9 aprilie 1992;
citat de M. Shafir, op. cit., p. 110.

9. Vezi si Radu loanid, art. cit.: “Este foarte graitor ca
in Roménia un negationist primitiv al Holocaustului si fal-
sificator al istoriei ca Ion Coja, care a primit recent premi-
ul revistei Roménia Mare, foloseste intr-o brosurd negatio-
nistd larg rdspinditd in Parlamentul si in Academia
Romaéni un fragment substantial din cartea lui Goma,
Basarabia (cu sau fird permisiunea autorului)”.

10. Paul Goma, Scrisuri (1972-1998), Buc., Ed. Nemira,
1999, p. 426.

11. Ipoteza era lansatd, impreund cu alte “amabilitdti”,
in spalturile volumului Jurnal de apocrif (Cluj, Ed. Dacia,
1999), ca o replicd tirzie la polemica noastrd in jurul
tineretii legionare a lui Mircea Eliade. In timp ce par-
curgeam varianta de trimis la tipar, in vederea intocmirii
unui indice de nume, am gasit cu stupoare pasajul respec-
tiv, m-am indignat (da, eram mai naiv pe vremea aceea) si
am redactat un rdspuns tdios: De ce m-am despartit de
Paul Goma¢. Autorul s-a dezis atunci din proprie initiativd
de acele afirmatii, nu le-a mai inclus in volum, si raspun-
sul meu a rdmas netipdrit. Cartea lui a aparut fard indice
de nume.

12. O. Pecican, Paul Goma istoric, art. cit.

TRIBUNA ¢ NRr. 58 ¢ 1-15 rEBRUARIE 2005




Semiosfera, o lume a libertatii

umane

. Cristian Radu

otiunea de semiosferd, preluatd din volu-

mul lui Daniel Bougnoux, Introducere in

stiintele comunicarii (Polirom, 2000), ne
indrumi spre intrebarea posibild daci, in definitiv,
celebra metaford a “vilului Mayei” din gindirea
vedantind nu este o creatie uman... Dac3 acest
nivel al realitdtii aparente, “iluzorii” diferit de - si
suprapus peste realitatea esentiald nu se datorea-
z4, In fond, functiei semiotice specific umane,
capacitdtii (impulsului fundamental) de a
invesmanta lumea intr-o imensi texturd alcituitd
din simboluri si, In sfarsit, daci existenta acestui
“val” nu e interpretabild, prin urmare, mai
degrabd ca o probd a puterii si libertatii omului
decat a neputintei sale. Perspectiva semioticd tinde
sd corecteze viziunea vechilor hindusi, inclinidnd
spre un raspuns afirmativ la aceastd serie de intre-
béri.

Este recomandabil s plecim pentru
limpezirea unei atari perspective chiar de la
temelia teoretica a acestei discipline: cunoscuta
definitie peirceand a semnului. “Un semn sau rep-
resentamen este un prim care intretine cu un
secund numit obiectul siu o relatie triadici att
de autenticd incit ea poate determina un tert
numit interpretantul sdu sa intretind cu obiectul
sdu aceeasi relatie triadicd pe care o intretine el
insusi cu acest obiect. Relatia triadicd este auten-
ticd, adicd cei trei membri ai sdi sunt legati impre-
und intr-un mod ireductibil la vreun complex de
relatii diadice” (Peirce, 1990:285). Este definitia
care impune asa-numitul triunghi semiotic in locul
relatiei binare a lui Saussure dintre semnificant si
semnificat. Trebuie subliniat ca viziunea lui Peirce
e anticipatd atit de Aristotel, care ardta ca
“sunetele emise de voce sunt simboluri ale starilor

sufletesti” (Despre interpretare, 16a., apud
Todorov 1983:27), cat si de Sfantul Augustin, cu a
sa afirmatie potrivit cdreia “semnul este un lucru
care ne face sd ne gindim la ceva dincolo de
impresia pe care lucrul insusi o face asupra

simturilor noastre” (Doctrina cresting, II, I, 1,
apud Todorov 1983:57).

Deschiderile teoretice ale definitiei lui Peirce
sunt dintre cele mai importante. Intai, se impune
observatia ci in cazul oricirui semn verbal existi
un interpretant pe care il putem numi “canonic”,
conventional, echivalent cu denotatia, definiti ca
reuniunea dintre intensiunea si extensiunea ter-
menului. Actul vorbirii presupune ins4, de fiecare
datd, o distantare, variabild dupa caz, fatd de
aceastd denotatie. In termeni comuni, aceasta
inseamnd c&, in vorbire, nu sunt utilizate practic
niciodatd (sau sunt utilizate foarte rar) sensurile
de “dictionar” ale cuvintelor. Mai precis, apeland
la unul din volumele lui Umberto Eco (1988:67-
70), este de operat distinctia dintre denotatie
(sensul abstract, conventional) si semnificat -
realizare concretd a sensului in procesul viu al ros-
tirii. Ca nuantiri ale acestei distinctii avem, in
acelasi volum, distinctia dintre semnificatul lexical
si cel textual si aceea dintre semnificatul con-
ventional si cel situational, toate acestea
reductibile, in fond la distinctia dintre semantici
si pragmaticd. Dacd cea dintdi vizeazd relatia
abstractd, codificatd sistematic a semnului cu o
denotatie genericd, cea de-a doua are in vedere
relatia concretd dintre semn si semnificatul
actualizat in rostire. Cu alte cuvinte, vorbirea
insoteste, de fiecare datd, denotatia cu o sumi
imprecisa de conotatii, care, asa cum aratd
Greimas (1975:112), sunt variabile determinate
social, cultural, individual sau conjunctural.

In volumul citat, Eco l§mureste problema si
dintr-o altd perspectivd, reintepretdnd implicit
(nedeclarat) acceptiunea saussuriand a limbajului
cu cele doud dimensiuni ale sale: langue si parole.
Semioticianul italian introduce notiunile de
dictionar, ca inventar de cuvinte, de semne
relationate abstract cu un referent generic, si enck
clopedie, inteleasd ca un set de norme culturale,
asimilate empiric, care orienteaza pragmatic inter-

pretarea, deviind-o, intr-o masurd variabild, de la
sensul literal, al dictionarului. Competenta lingvis-
ticd presupune asadar, pe langd o competentd
semanticd, si o competentd enciclopedicd, vazutd
ca abilitate de a opera eficient cu conotatiile posi-
bile ale cuvintelor (de a orienta interpretarea spre
unul sau altul dintre sectoarele experientei
umane).

Doua consecinte majore se desprind din con-
sideratiile anterioare. Cea dintii impune, pe de o
parte, actul vorbirii ca act de creatie lingvisticd si,
pe de altd parte, actul interpretarii ca act de tra-
ducere, de re-creare a sensului. In ce priveste actul
receptdrii ca traducere, George Steiner s-a pro-
nuntat elocvent cu decenii In urmi. Volumul siu
dedicat traducerii literare, Dupd Babel, pleacd, in
fond, de la premisa cd orice act de comunicare
autenticd implicd In mod necesar din partea
receptorului un demers de traducere, ci, prin
urmare, a traduce presupune a turna in gand in
vesmantul altor cuvinte si nu neapdrat in al unor
cuvinte strdine. “Procesul de traducere din interio-
rul limbii noastre materne este atit de constant, il
executdm f&rd sd ne didm seama, Incét arareori ne
oprim un moment fie pentru a remarca complexi-
tatea sa formald ori rolul decisiv pe care il joacd
in insdsi existenta civilizatiei” (1983:54). Este de
fapt o chestiune de pragmatica aceea de a intelege
rolul activ al receptorului in actul comunicarii,
faptul ca acesta din urmé este, in mod esential,
un demers comun de semnificare.

Din celdlalt punct de vedere, al locutorului, a
vorbi de act de creatie lingvisticd Inseamna a
vorbi de stil, de capacitatea de a turna experienta
in formule verbale, care se constituie in tot atitea
creatii individuale, acte de libertate intelectuala.
Altfel spus, stilul se misoard tocmai dupd acea
distantd pe care locutorul o stabileste, in actul
vorbirii, fatd de exprimarea comund, dup3 aura de
conotatii pe care o asociazd denotatiilor, dupa
competenta enciclopedicd pe care o suprapune
celei semantice. Stilul se defineste, in definitiv, ca
“abatere de la banal” (cf. Wald, 1986:128), deci,
incd o datd, ca act de libertate, de expresie liberd
a personalitdtii. Din acest punct de vedere,
avalansa de clisee lingivistice, sdrdcirea si tendinta
vizibild de nivelare a limbajului sunt in cel mai
inalt grad ingrijordtoare pentru cd sunt simptome
dintre cele mai evidente ale depersonalizarii, ale
niveldrii congtiintelor.

Cea de-a doua consecintd impune omului
statutul de interpret al lumii, de receptor al
infinitatii de mesaje pe care aceasta le emite. Este,
putem spune, un statut a carui asumare constituie
o conditie necesard si suficientd a unei existente
autentice. Intrebarea imediat consecutivd pune in
discutie gradul de libertate ce Insoteste acest
statut. Este limpede cd acest act al interpretarii
lumii este guvernat de o sumd de coduri mai
mult sau mai putin rigide. Cel dintéi e constituit
de alcdtuirea fizicd a realitdtii, de legile fizice care
ordoneazd alcituirea si evolutia universului. Sunt
apoi o serie de coduri culturale si sociale, doban-
dite prin educatie si prin experientd, care limi
teazd, la rdndul lor, actul interpretdrii (impiedican-
du-i, bundoard, pe musulmani s3 vadd in carnea
de porc un aliment comestibil sau pe japonezi sd
vadd in actul sinuciderii un picat capital). Este o
chestiune de instructie, de cantitate de informatii
stocate de intelect. Aceste informatii, explicite sau
nu, In numdr mai mare sau mai mic, se
ordoneazd 1n coduri, fie ele morale, religioase,
sociale, profesionale sau stiintifice. Pentru un
crestin, de pildd, Biblia se constituie Intr-un “mare
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cod”, decisiv pentru modul de reprezentare a
lumii, de valorificare simbolicd a acesteia: copiii
vor fi vzuti ca daruri divine, boala sau seceta,
dimpotriva, ca pedepse, cdsitoria e o institutie
sfantd, bogitia un lucru indezirabil etc. Sub indru-
marea unui cod stiintific sau a unuia social, aceste
“semne” 1si vor modifica iIn mod evident valoarea.
Interferdnd, completdndu-se, concurdndu-se, toate
aceste coduri se concretizeazd ca o vastd retea de
reguli care orienteazd mai mult sau mai putin
constrangdtor actul interpretarii.

Aceste consideratii ne cilduzesc ferm spre
intrebarea capitald, dacd existd un Cod Suprem, o
suma de principii imuabile, care impun o anumitd
semnificatie, si doar una, fiecdruia dintre semnele
lumii, sau daca, dimpotrivd, lumea e alcituitd din
semne virtuale a cdror actualizare rdméane in sarci-
na omului. Altfel spus, cunoasterea umana este o
incercare de aproximare a unui Cod prestabilit,
ascuns In complexitatea lumii sau, dimpotriva,
este o Incercare de alcituire a unui astfel de cod
care sd acopere complexitatea lumii¢ Este o incer
care de a gdsi sensuri sau de a institui sensuri¢
Sau este o conlucrare intre cele doud tipuri de
demers, analogd conlucrarii dintre disciplinele
exacte si cele umaniste¢ Sunt intrebiri ce nu-si
vor afla prea repede un raspuns ferm, dar, prin
aceasta, cautarea unui rdspuns nu este sub nici un
chip zadarnica.

Perspectiva semioticd indruma spre o solutie
de compromis a acestei dileme, o solutie sugerati
de afirmatia, aparent paradoxald, a lui Peirce,
potrivit cdreia omul si semnele “se educd reci-
proc” (1990:106). Caracterul paradoxal al afir-
matiei este anulat de indatd ce acceptdm afirmatia
cd “Intreaga experientd umand e o structurd inter-
pretativd, mediatd de semne si bazatd pe acestea”
(Deely 1997:5). Umberto Eco subliniazi si el ci
semioza este instrumentul prin care se
construieste subiectivitatea umani: “In acest sens,
subiectul e vorbit de limbaje (verbale sau nu), de
reteaua semnificanti, de dinamica functiunilor
semiotice. Noi suntem, ca subiecti, ceea ce forma
lumii produsa de semne ne face s3 fim” (Eco,
1988:61). Observatia imediatd este, Insd, cd acea
“forma a lumii” este, In ultim4 analiz&, un produs
al spiritului uman, catd vreme acesta conferd
obiectelor lumii statutul de semn si le struc
tureazd in retele de semnificatii. Este adevirat,
existd acele coduri ce limiteazd activitatea semnifi-

_$_ Black Pantone 253 U

cantd, d:ilr trebuie spus cd si acestea sunt creatii
umane. In al doilea rdnd, ele pot fi acceptate si
manevrate potrivit vointei si inteligentei omenesti.
In sfarsit, si acesta e lucrul cel mai important,
chiar dac3 existd o “formd a lumii”, prestabilitd si
evidentd, functia semiotic ce std ca temei onto-
logic al naturii umane va remodela aceastd form3,
redefinindu-i valoarea simbolicd sau, mai precis,
atribuindu-i o anume valoare simbolica. In ter-
meni comuni, pentru om realitatea nu poate fi
asa cum este, nici un obiect al lumii nu e privit
asa cum este, considerat in sine (exclusiv cu pro-
prietdtile sale intrinseci) si in mod izolat (neinte-
grat intr-o structurd). Spiritul uman este emina-
mente formativ si structurant, dou3 caracteristici
ce tin, in fapt, de functia semioticd.

In capitolul 6 al volumului sdu Bazele semi-
oticii, John Deely ia in discutie notiunile de
fitosemioza si fiziosemioz3, intrebandu-se in ce
mdsurd elementele regnului vegetal si ale celui
mineral se constituie in semne. (Este de fapt o
reformulare a Intrebirii ce viza existenta unui
“cod universal”). Raspunsul schitat este acela ca
in naturd existd relatii efectiv diadice si virtual tri-
adice, c3, In consecinti, realitatea e constituitd din
semne virtuale, ce asteaptd un interpret pentru a-
si gdsi actualizarea. Urmeazd cu necesitate cd, asa
cum am spus anterior, omul este cel care confer
statut de semn obiectelor lumii, integrandu-le in
structuri semnificante. Este cel care atribuie pro-
prietdti extrinseci, completdnd si, adesea,
transfigurdnd proprietétile intrinseci; este cel care
instituie relatii “transcendentale” (Deely, 1997:31-
35), completand si transfigurdnd relatii fizice pre
existente. Se poate asocia aici conceptia foarte
pertinentd expusd de G. Calinescu in Istoria liter-
ard ca stiintd inefabild si sintezd epicd (Célinescu,
1974:153-190). Obiectivul acestui studiu este dis-
cursul criticii literare, dar, in mod vidit, Cilinescu
ia in discutie discursul critic in mod generic si
finalitatea acestuia de a forma realitatea. Ideea
majord este aceea cd un fapt izolat este lipsit de
semnificatie cit timp nu e integrat intr-o structurd
stipénitd de un sens coerent. Menirea omului este
aceea de a construi astfel de structuri, definite ca
“sinteze epice” prin care sd ordoneze si sd
investeascd cu sens o materie a realititii ce ar
rdmdéne altminteri inertd si tdcutd. Prelungind
ideea, conceptul de opera aperta, aplicatd de Eco
realititii fictionale din operele literare, este aplica-
bil, in ultimi instantd, Intregii realititi fizice, care
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devine astfel o imensd operd, deschisd unei
infinitati de interpretdri posibile. Ar urma de aici
cd omul se defineste ca un critic, al cirui rost aut-
entic este acela de a interpreta, conferindu-i abia
astfel existentd deplind, Cartea ce pare s fi fost
creatd tocmai pentru a- Incerca virtutile “interpre-
tative”. In termenii lui John Deely, omul e un
“Interpretant” ce are ca obiect universul in totali-
tatea lui (Deely, 1997:79).

In definitiv, oricare ar fi rdspunsul la intre-
barea noastrd anterioard (anume, aceea dacd prin
cunoastere omul cautd descifrarea unui cod preex-
istent sau instituirea unui cod peste o realitate
preexistentd), acest statut al omului ar rdméne
neschimbat si obligatia sa de a1l asuma ar fi la fel
de actuala. Fie si din simplul motiv c&, asa cum
au ardtat mai nou cercetdrile fizicii subatomice
(pe langs filozofiile agnostice) esenta realititii
rdmdine incognoscibild, ne este interzis accesul la
nivelul ultim. Te poti apropia cu gdndul de acesta,
eventual prin relatii de incertitudine, cum sunt
acelea ale lui Heisenberg. Oricum, solutia rdméne
aceeasi, cea a unei interpretdri posibile, niciodatd
infailibile. Este provocarea pe care lumea, ca un
nesfarsit cAmp de semne virtuale, o adreseazd in
permanentd omului: forma ei efectiva, actuald,
este aceea pe care omul i-o conferd, construind o
interpretare posibild a Creatiei si contribuind ast-
fel la desdvarsirea ei. Este provocarea pe care i-o
adreseaza Creatorul, pldmadindu-l asa cum spun
acele cuvinte, tulburdtoare prin gravitatea lor,
“dupi chipul si aseminarea” Lui. In misura in
care acceptd aceastd provocare, omul se defineste
ca un critic al Cartii care este lumea, el oferd prin
cunoastere o lecturd ce actualizeazd sensuri
latente ale lumii, in3ltdnd-o, abia astfel, la nivelul
deplinei fiintari.

Revenind la notiunea din titlu, ea isi gdseste
concretizarea tocmai in aceastd lecturd, In univer-
sul de simboluri circumscris realitdtii prin activi-
tatea spiritului uman, prin manifestarea functiei
semiotice, specifice exclusiv acestuia. Este rdspun-
sul uman dat provocdrilor lumii, este modalitatea,
unica posibild, a omului de a se instdpini asupra
realitdtii. Ca acest rdspuns se constituie ca un
“val” ce acoperd temeiurile ultime ale realititii
sau, dimpotrivd, e o oglindd, menitd si reflecte A
esenta lumii e o problemd ce riméane deschisa. In
ultim3 instantd, omul are libertatea, justificatd de
functia semiotic3 ce-i defineste natura, de a opta
pentru oricare dintre aceste doud interpretari posi-

bile...
|

TRIBUNA ¢ NRr. 58 ¢ 1-15 rEBRUARIE 2005




Regiuni si politici regionale in
Romania si in Europa

. Ancheta Tribuna realizata de Amalia Lumei

Redactia revistei Tribuna a initiat o dezbatere privitoare la trecutul, prezentul si viitorul regiunilor si al politicilor

regionale in Romdnia, vizutd ca parte a Europei. In acest context o serie de experti, oameni de culturd, lideri de

opinie din tard si din strdindtate au fost invitati sd rdspundd intrebarilor ce urmeaz:

1. Ce importantd au regiunile In context national si european si care credeti cd sunt atributele si utilitatea lor cele

mai semnificative¢

2. Cum poate fi folositd traditia regionald a Romaniei pentru o cit mai relevantd punere in joc a potentialului zonal¢

3. Este mostenirea regionald o traditie specificid Europei in raport cu alte continente¢ In ce fel poate ea fi sau deveni

un atu pentru revenirea Europei intr-unul din locurile de frunte in competitia globala¢

evolutiile sociale si politice
recunoscute pentru acest secol:
mondializare, globalizare, regiona-
lizare...

Daniel Vighi, scriitor

1. Cred c& in acest punct trebuie mai Intai
specificat despre ce regiuni este vorba cu
precddere in cele doud contexte, si Inclin sd cred
cd despre (aproape inexistentele) regiuni autoh-
tone... In acest caz importanta lor este una care
derivd din cel putin doud considerente: unul care
tine de realititile interne si altul de cerintele
externe...

Necesitatea provocatd de criteriile aderarii la
structurile europene nu provoacd, de reguld, dis-
cutii ascutite referitoare la crearea de entititi
regionale. Motivul este relativ simplu: nici un
organism european nu impune anumite delimitari
sau anumite atributii unitdtilor regionale, ci doar
anumite utilititi si finalitdti, esentiald fiind in cele
din urma3 receptarea in conditii cat mai bune a
fondurilor structurale... Ceea ce nu ar putea fi
subiect de disputd decét, eventual, pentru spiritele
mult prea extremiste ca s accepte si cea mai
insignifiantd schimbare in vechile modalitati de
abordare a aspectelor legate de organizarea

administrativd, chiar si la acest nivel sub-mini-
mal...

Crearea de regiuni a fost insd aclamatd nu
doar din exterior, ci si din interior, dar pe cu
totul alte baze, mult mai concrete, care tin de
anumite realitdti istorice (reperate de o manierd
diacronic3) si economice (reperate mai mult sau
mai putin sincronic pentru pozitiondri geografice
si culturale diferite). Aceastd a doua abordare a
atins corzi (Incd) sensibile chiar si pentru perso-
naje care se considerd receptive fatd de evolutiile
sociale si politice recunoscute pentru acest secol:
mondializare, globalizare, regionalizare...

Aceasta pentru cd atunci cdnd anumite
curente isi fac loc in spatiul cdruia apartinem,
ideile devin mai greu de digerat...

Totusi, necesitatea regiunilor ca unititi iIn mod
real functionale In spatiul roménesc nu ar trebui
si nici nu isi are fundamentul doar in anumite
cerinte legate de angajamentele externe ale
Romaéniei.

2. Fie c3 acest fapt poate fi considerat pozitiv
sau negativ, Romania nu a cunoscut o continui-
tate a traditiei regionale sau, altfel spus, nu are
doar o singurd traditie regionald, ci chiar mai
multe, si se poate afirma chiar cd toate aceste
traditii au cunoscut paradoxul de a nu fi transfor
mate in realitate, decét, eventual, pentru un timp
cu mult prea scurt pentru a produce cu adevarat
efecte sau pentru a produce efecte la nivelul men-
talului colectiv. Ceea ce s-ar putea constitui ca o
traditie regionald imbracad fie un caracter pur teo-
retic (cum este cazul lucrdrilor lui George
Ciordnescu sau ale lui Aurel Popovici), fie cel al
unei norme de drept. Dac3 nivelului teoretic nu i
s-ar poate imputa decit, eventual, caracterul spe-
culativ, normei legislative (cea care a reusit si
depdseascd etapa proiectului si sd obtind aprobare
adundrii legislative) i se poate imputa fie neapli-
carea, fie Intreruperea aplicarii cauzatd de modifi-
carea conditiilor istorice, fie aplicarea defectuoasa.
Este cazul normelor legislative apdrute intre 1837
si 1938 si a celei staliniste de la jumaitatea anilor
‘50. La aceastd mostenire regionald se mai pot
ad3uga proiectele lui Iuliu Maniu sau ale lui
Romulus Boil4, si ele insd rdmase f&rd urmiri
practice. Ideea se va relua abia dupa 1989 prin
articolul 11 al Proclamatiei de la Timigoara, prin
cerbicia lui Sabin Gherman, prin revendicarile
grupului Provincia si munca ticutd si continud a
Ligii Pro Europa.

Toate aceste teoretizdri si proiecte legislative
sunt insignifiante pentru cei care au nevoie de o
materializare la nivel functional a notiunii de

regiune, o ante-existentd practica a acesteia pentru
a o utiliza ca punct de plecare in (eventuala)
creare a regiunilor ca unitdti administrative cu un
oarecare statut printre celelalte forme de organi-
zare ale statului. Aceastd fostd existentd la nivel
functional, Intr-adevdr, nu putem afirma c& se afla
printre mostenirile noastre, iar acest fapt ar putea
fi (si chiar a fost) invocat ca motiv al respingerii
reorganizdrii administrative. Refuz servit cu
precddere atunci cdnd argumentul cererii reconsi-
derdrii anumitor principii de functionare ale statu-
lui 1l constituie (si) aceste posibile surse ale
traditiei regionale roménesti... (Tot astfel nici
despre principiile democratiei nu se poate afirma
cd ar avea o traditie in viata politicd roméaneasci,
insd nimeni nu ar avea inconstienta sa invoce
lipsa acesteia pentru o eventuald intoarcere la
ceea ce se pare ci, fortdnd nota, ar constitui o
traditie, si anume dictatura...)

Traditia are desigur rolul ei in abordarea intr-
un anumit fel a unei anumite problematici, fie ea
si cea a regionalizdrii, mult mai importanta este
insd in prezent vointa de a face lucrurile s
meargd, chiar dacd aceasta ar putea Insemna o
impdrtire a puterii si cu alte niveluri de decizie...
In anumite conditii traditia, indiferent la ce s-ar
referi ea, ar trebui si aibd un rol minim in
adoptarea sau nu a unei anumite decizii... Rolul
major nu poate reveni decat studiilor multidisci-
plinare (In variabilele cdrora sa se regdseascd si
problema traditiei) care sd demonstreze cd o anu-
mitd decizie ar putea crea conditii mai bune pen-
tru realizarea unui anumit obiectiv, mai ales
bundstarea, dupd care tanjim de prea multd
vreme...

3. Europa mai “regionald” decat alte conti-
nente... Ar putea fi o interpretare, una printre
altele... Eticheta pe care o atasdm anumitor forme
de organizare internd a unui stat poate fi diferiti,
depinde ce se ascunde sub aceasta... Regiunile pot
fi landuri, cantoane, departamente, state etc.
Important este ceea ce oferd pozitiv si negativ sis
temului in care se regdsesc si balanta dintre cele
doud variabile...

Cat despre a face speculatii pe marginea posi-
bilelor dezvoltdri din interiorul procesului globa-
lizarii, las aceastd indeletnicire celor mai avizati...
Ceea ce este evident Insd in acest moment este
faptul cd in cadrul retelei globale small is indeed
beautiful...
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In slujba randuielii

. De vorba cu prof. univ. dr. Vasile Fanache

Mihai Dragolea: Domnule profesor Vasile
Fanache, ati implinit de curdnd 70 de ani. La
Multi Ani, sdnitate si toate cele bune! Sunteti la
o virstd care predispune la bilant, socoteli cu tre
cutul, ce anume s-a implinit, ce nu - din ceea ce
ati dorit, fiind, atitia ani, profesor la literele clu-
jene. V3 plac, in continuare, Literele¢

Vasile Fanache: Evident! Este, pentru mine, nu
numai o meserie, ci - pur si simplu - o vocatie
interioard, In mijlocul celor care indrigesc si se
pregétesc pentru aceastd profesie de dascal. Da,
aici, eu m-am simtit intotdeauna excelent!

- Cum ati ajuns la literaturd¢

- N-as spune c& ceva anume m-a fdcut sd ma
indrept citre literaturd, dar m-am trezit, ca sd zic
asa, in spatiul literaturii si, treptat, treptat, m-am
initiat in secretele ei si am devenit pind la urmai si
un comentator al ei, nu tocmai perfect, dar - in
orice caz - in limita posibilitdtilor mele, al unor
valori literare certe.

- De-a lungul vremii ati publicat mai multe
volume, de la cel numit Poezia lui Mihai Beniuc,
in 1972, la Revista “Gind Roménesc” si epoca sa
(1973), Intilniri (1976), Caragiale (1984), Virstele
poeziei... (1990), Bacovia -ruptura de utopis
romanticd (1994), Lecturi sub vremuri (2004),
pind la recentul eseu Chipuri ale vesniciei in lirica
lui Lucian Blaga. Daca ar fi sd ne ludm doar dupa
nume pomenite, Caragiale, Bacovia, Blaga, v sunt
aproape autori foarte diferiti intre ei. Cum ati
ajuns aici¢

- Se poate stabili o legdturd: s-ar putea spune
cd spre Caragiale m-a Indreptat o anume posibi
litate de a cunoaste lumea roméaneasci nu in
partea ei pozitivd, ci in rdul ei. Am avut nevoie si
constat in ce misurd Caragiale a initiat un dus
rece asupra firii romanului, pentru ca sa-1 scuture
putin spre indreptare, spre cdile reale ale creati-
vitatii, disculpindu-l si, in acelasi timp, separindu-l
de trisare, de vorbdarie, de tot ceea ce - intr-un fel
sau altul - ne intirzie existenta in lumea noastrd
si ne face si fim mereu pusi la coada istoriei.
Dar, dacd este sd fac o apropiere, Caragiale a
folosit pentru toate neimplinirile noastre cuvintul
“moft” care, se stie, inseamnd “fleac”, “lucru de
nimic”, produs insignifiant, fard valoare, dar, in
acelasi timp, sclipitor, asa cum se intimpla in
lumea bilciului, unde sint o sumi de obiecte care
strilucesc foarte tare, dar care nu spun de fapt
nimic si n-au nici o substant.

Bacovia continud pe Caragiale, dar intr-o linie,
as zice, tragic, pentru ci la el cuvintul “moft” se
preschimbd in “plumb”, pentru cd in Bacovia
lumea evolueazi citre o Incremenire definitiva,
spre inexistentd, spre un neant care nu mai poate
fi deloc supus unei eventuale resurectii. Este o
lume fara intoarcere, si din acest motiv cred ci el
explicd partea de suferintd a lumii romaénesti, cea
care, dacd vreti, trdieste veselia tragi-comicd a
lumii lui Caragiale.

Blaga este scriitorul care m-a preocupat in ulti-
ma vreme pentru o trdsdturd extraordinard, si
anume: pentru el, obsesia lumii de dincolo de
om, a transcendentei, traverseazi intregul edificiu
al sale atit de vaste. Meditatia il conduce pe
Blaga la concluzia c3 ar exista o transcendentd
mixtd, despre care si vorbeste in Filozofia culturii,
o transcendentd care e - de o parte - de ordin
obiectiv, intangibild, impenetrabild, imposibil de

atins, iar - pe de altd parte - o transcendentd care
provine din ridicarea unor valori ale lumii, ale
umanitatii, la nivelul permanentei, al eternitatii;
este, se poate spune, o solutie mai degrabd poet-
icd decit una reald, In orice caz tonic3, pentru ci
el vine sa pund laolaltd atit exacerbarea comici
din lumea lui Caragiale, cit si tragismul impins
spre absolut din lumea lui Bacovia, stabileste un
echilibru al fiintei umane si, as zice chiar, al
fiintei umane romanesti, relativizind atit o
extremd, cit si cealaltd, si adunindu-le sub cupola
unei senindtiti care Intelege viata si moartea cu
toate reverberatiile lor, in toatd adincimea pe care
ele o sugereazi.

- Probabil ca nu e intimpldtor amanuntul
dintr-un studiu care insoteste traducerea Ironiei
lui Jankelevitch, unde notati: “Indescifrabild pre-
cum viata si precum moartea, iubirea, ironia
poate fi descrisd in diferitele ei infatisari, revelatd
de diversele scoli filozofice sau literare”. Exist3,
asadar, ceva indescifrabil si in ironie si ma gin-
deam de ce ati ales sd traduceti tocmai Ironia lui
Jankelevitch.

- Toate cirtile mele, inclusiv aceastd traducere,
sint stirnite de nevoia lduntricd de a-mi explica niste
componente ale conditiei umane. Si cind m-am gin-
dit la Ironia lui Jankelevitch am vrut s§ subliniez ce
important e sd aplicdm grila relativitatii in
consideratiile noastre, sd nu cidem in extreme, sd
incercdm sd vedem c& orice aspect al existentei are
si un revers. Or, ironia subliniazi tocmai lucrul
acesta, ambiguitatea faptelor, ambiguitatea tuturor
celor ce ne intereseazd si ne preocupd. Fiecare
aspect uman are, de fiecare datd, si un element
invers decit cel care se oferd contemplatiei, ne d&
solutia cd nu totul este pierdut, dupd cum putem
spune cd nu totul e cistigat.

- Un fel de risu-plinsu'l In volumele publicate
pind acum, ati scris despre Titu Maiorescu,
Lovinescu, Creangd, Caragiale, Blaga, Bacovia,
Rebreanu, V. Voiculescu, Marin Preda, Urmuz,
Cioran, Eliade, Marino, Ion Vartic, Petre Poant3,
D. Prodan, Iosif Pervain, Vasile Bancild, despre
scriitori francezi, mai ales. Din toate aceste nume
celebre care fac literatura noastrd si nu numai,
poate chiar o parte din mentalitatea roméneascs,
trei nume par sd v fie foarte apropiate: David
Prodan, Vasile Bancils, losif Pervain.

- E adevirat, toti trei m-au marcat, mi-au
determinat profilul intelectual, intr-un fel sau
altul. Pe David Prodan l-am cunoscut prin 1971,
cind incepusem sd md interesez de revista “Gind
Romaénesc”, cea mai importantd publicatie a
Transilvaniei interbelice. Era un interes pe care
mi-l stirniserd citiva dintre marii oameni, intelec-
tualii pe care i-a avut Clujul de altddatd, cum ar fi
Ioan Muslea, George Marica, Liviu Rusu etc. In
rezumat, era vorba si demonstrez cd, imediat
dup& Unire, se Incerca o sincronizare a literaturii,
a spiritului creator din aceastd parte de tard, cu
spiritul general roméanesc. Prin urmare era vorba
si de o replicd pe care doream s-o dau mult circu-
latei teorii a transilvanismului, teorie cu substrat
politic care, la urma urmei, nu incerca decit
destrimarea tirii abia constituite, si cred cd “Gind
Romaéinesc” a reusit Intr-o foarte mare misurd si
creeze directiile prin care sd demonstreze unitatea
de fond, sincronismul esential intern al culturii
romane, fiindcd in revistd intilnim numele lui
Ioan Muslea, Pavel Chinezu, David Prodan, Vasile

R ar”

U1 et P
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Bancila, care scrie un studiu celebru: Lucian Blaga
- energie roméneascd. Plecind de la colaboratorii
revistei, i-am contactat pe cei mai importanti, si
acestia au fost cei trei, de la maestru la ucenic, pe
care i-ati mentionat. Cu David Prodan am fost in
relatii cordiale, fireste, de la maestrul la ucenic,
vizitindu-l acas3, la Biblioteca Academiei, stind de
vorbd cu el ceasuri intregi. Era un om fermecétor,
dincolo de istoricul aplecat asupra documentelor,
era un vorbitor ales si un cugetdtor remarcabil.
De la el puteai deduce filosofia lumii roméanesti,
marile teme care ne preocupd pe noi dintot-
deauna, vizibile in cirtile pe care le-a dat si-n
altele, pe care le preconiza. Bundoard, m-a con-
vins pind aproape de stupefactie demonstratia lui
cd iobagii de care s-a ocupat in atitea carti, erau,
de fapt, niste oameni cu o stare materiald excelen-
td; coboriti la nivelul de slugi, de supusi din
ordinul stdpinilor, pentru c3 ei, daci ar fi fost
lasati la nivelul lor de oameni cu stare, de boieri
chiar, n-ar fi avut dreptul si- scoatd din clasele cu
drept de a ocupa un loc in politicd si in societate.
A fost deci o coborire, mai gravad decit
deznationalizarea, a lumii roménesti la un nivel
pe care a trebuit sa-l suporte secole intregi. David
Prodan a venit si a demonstrat cum cutare iobag
din cutare sat avea sute de oi si de hectare. Cum
se explicd aceastd stare de lucruri. Era insd o
avere strinsd In timp, nu cum se face astdzi, prin
“capitalism salbatic”. Cred c3 a rdmas cu regretul
pe care mereu mi-l exprima, cd n-a putut sa se
ocupe de a doua mare tema pe care o avea mereu
in minte, a lumiii romanesti din Ardeal si asimi
larea in paturi ale altor etnii, in special cea
maghiard. Ar fi fost Intr-adevir un spectacol,
despre care se stiu astdzi niste lucruri, extraordi-
nar pe care, cu acribia lui, ar fi putut s&l reali-
zeze. Trecind acum la Vasile Bancili, trebuie si
spun cd a fost o mare bucurie s&l cunosc si, prin
el am ajuns la o sum& de documente legate de
“Gind Roménesc”, la arhiva revistei. Trebuie s&
spun cd Intilnirile cu Vasile Bancild erau adevarate
lectii de filosofie si culturd, care se petreceau la
Bucuresti, pe strada Cercelu, nr. 73, unde, pe vre-
mea aceea, cind se putea ajunge In capitald cu
bani mai putini, eram prezent aproape lund de
lund. De la Vasile Bincild am invdtat o anumit3
eticd a muncii si a valorilor autohtone. Era, la
virsta pe care o avea, Incd entuziast, legat prin
toate fibrele fiintei sale de tot ceea ce insemna
creativitatea local3, stia si vadi In oamenii si
tinerii locului pe cel care avea ceva de spus pen-
tru aceasta lume si asa ceva era pentru mine,
fireste, foarte tonic, mai ales pentru tindrul de
atunci. Profesorul losif Pervain mi-a fost dascal
direct, de el m3 leagd o sumd de amintiri, intr-o
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poezie

Poezie de trecere

. Doina Ioanid

Hokk

Mé doare intruna umadrul, umarul meu sting. si
chiar, pe zi ce trece, e mai lisat, asa, fard vreun
motiv anume. O simpld promisiune facutd unei
femei mature, inainte de a se scufunda Intr-un
corp cu totul strdin. O si-ti dau Viena acas3,
samovar cu ceatd, miercure creteascd, si nu-ti fie
greatd. si inca-ti voi aduce zile cu soare, nopti cu
fervoare si marea In cintare.

In cele din urm3, totul m4 trideaz, pielea,
memoria si puloverul meu turcoaz, deja lasat.
Tréiesc In umbra zidului, a stresinii, f4ra jurnal,
fard proiecte, fird destinatii precise. Trdiesc deo-
datd cu ziua ce se scurge.

Ce cauti tu, duducd, pe lumea asta, unde au tre-
cere numai femeile blonde cu gust de piper, bar
batii cu tepi de otel implantati in virful capului,
péapusile gonflabile si copiii precoci ¢ De ce te
plimbi pe strazile pline de praf ca o vrabie fard
pene¢ Doar nu crezi in promisiunile facute
fnainte de-a te nastel

Mama stie niste povesti grozave. Povesteste de ti
se ridica parul mdciucd. Fard rusine, fird teamd,
asa cum ar povesti un cline sau o pisicd. Despre
Mdrioara, sora ei mai micd, mi-a zis c-au dus-o
dincolo de Cernica, la nebuni. si-au mincat-o

purecii: erau picioarele ei numai rni sub sosetele
jegoase. Nimeni nu-i iubeste pe nebuni, nici
purecii, nici femeile de serviciu, nici asistentele,
nici doctorii. Mi-am pus pétura pe cap si mi-am
acoperit bine picioarele. Dar tot o vedeam, o
vedeam batind drumul cimitirului, pupind crucile
si rugindu-se de cei morti s-o ia lingd ei. si-am stri-
gat la ea, de sub paturd, s3 se roage mai bine sd
nu innebuneascd iar. Roaga-te sd nu innebunesti

iar, Mdrioara !
* %ok

Intru in cabina de dus, dar nu dau drumul la ap3.
M3 uit numai perplexd la gdurile de scurgere.
Intunericul urci din adincurile instalatiei si se
intinde spre tilpile mele.

In intuneric, mi-a zis Maia, si tii totdeauna ochii
inchisi. Poate ti se pare o prostie, dar nu e.
Intunericul de sub pleoape nu e niciodati atit de
negru si rece ca intunericul de afard. De-aia li se
inchid intotdeauna ochii mortilor.

Mi-am plins ura ca pe un mort, ca pe un mort
drag. Ura fatd de cei care-si dau copiii la porci,
ura fatd de papusile barbie, fatd de hienele
mediocre. Ura cu strilucirea ei orbitoare, cu
arome tari, ura cu frumusetea ei netrucata.

Cind urdsti, Inseamnd cd iti pasd, ca ai greutatea
ideald, cd nu esti prea usoard, cd nu esti o
gogoasd goald, din cele ce se numesc minciunele.

si acum ce ma fac¢ Acum, cind am Inceput sa-
nteleg sau pur si simplu am Imbétrinit si am
obosit, acum, cind ura s-a dus¢ Ce-o sd mi fac
numai cu mila asta, cu pacostea asta miloagd, cu
buruiana asta care nu se dd smulsi¢

Fa un copil siti vei gdsi imp3carea. Mama o si
danseze de bucurie, cosmosul intreg se va
deschide pentru tine. F4 un copil si ai scipat de
toate belele. Vei fi o fiintd armonicd, bolile nu se
vor mai lipi de tine si nu vei mai simti timpul
torcind Induntrul tiu. F& un copil si lumea va
deveni stravezie.

si dacd nu vreau¢ Cine-a zis ci vreau si mi
impac¢ Cine-a zis cd vreau sd ma “integrez”¢
Dac3 vreau sd-mi port bolile si nevroza ca pe
niste pistrui sau ca pe niste bratari¢

bund misurd as putea si-1 numesc mentorul meu,
cu toate dificultdtile pe care le-am indurat, pentru
cd prietenia cu Josif Pervain era extrem de costisi-
toare, sanctionatd cu duritate de toti tinerii profe-
sori care, ca sd zic, Imi ofereau lectiile lor cu un
soi de pornire impotriva marilor dascéli. Dar losif
Pervain era, de fiecare datd, neabdtut in concepti-
ile lui. El nu se sfia s vorbeascd despre plevusca
care a invadat facultatea de litere clujeand si sa
discute cu nonsalant3 si cu un spirit critic inegala-
bil. Trebuie sd spun cd doud mari spirite m-au
cucerit In vremea tineretii mele: cel dintii a fost
Vasile Bancild - prin calitatea si profunzimea gin
dului; cel de-al doilea a fost Iosif Pervain - prin
mobilitatea intelectuald, avea intotdeauna ceva fer
mecdtor, inepuizabil In tot ce observa mereu plin
de idei si gata s3 sanctioneze orice fel de impos-
turd.

- Cred cd nu intimplator (si se vede asta) pro-
fesorul Pervain s-a ocupat de Ion Budai Deleanu,
aldturi de regretata Ioana Em. Petrescu.

- Tntr—adevér, pentru autorul Tiganiadei avea o
simpatie speciald, pe care stia s-o deceleze in cele
mai mici aménunte; il preocupa enorm mai ales
omul I.B. Deleanu, firea acestui individ ludic, intr-
0 mare mdasurd necunoscut, al cdrui portret nu-l
stim, al cdrui mormint este undeva ascuns, prin
actuala Ucraina. Trebuie sd spun, in amintirea
profesorului Pervain, cd am cunoscut un doctor-
and interesat de 1.B. Deleanu, a realizat o tezi si

o carte excelentd, este vorba de Ion Urcan, el
insusi poet inzestrat.

- E un subiect de prima marime; intr-o
scrisoare, domnul Livius Ciocérlie il situa pe I.B.
Deleanu intre primii zece autori de care dis-
punem, dar care nu este cunoscut, promovat asa
cum s-ar cuveni.

- Eu cred c& I.B. Deleanu se adreseaz3 lumii
noastre in cuvinte care nu si-au pierdut actuali-
tatea. Cel mai des folosit termen in Tiganiada
este cel de rinduiald si ceea ce-l preocupd pe lon
Budai Deleanu este absenta rinduielii, prin care se
intelege de fapt absenta unei ordini statale, a unei
administratii in misurd si ne ridice de la nivelul
haotic, de la dezordinea si incapacitatea de a ne
fixa o directie pe care s-o pdstrdm consecvent.

- Domnule profesor Vasile Fanache, daci ar fi
s-0 luati de la inceput, tot de litere v-ati ocupa¢

- Tot, dar cu intelegerea faptului c& azi lite-
ratura a decizut de la nivelul de consideratie de
care se bucura altdadatd, fird sd am vreun regret
pentru vechea orinduire pe care am ironizat-o de
cite ori am putut, dupd cum stiu cei care mi-au
fost aproape. Eu cred c& astdzi desconsiderarea
celui care scrie, felul cu totul imprevizibil si citeo-
datd de-a dreptul meschin In care este tratatd
aceastd parte a culturii, favorizindu-se spoiala de
tip Becali — ne face sd stdm retrasi, si asteptdm
alte vremuri care - sint sigur! — vor veni.

- Ce v doriti acum?

- Ce si zic, in afard de sdnitate, nevoia de a-mi
pastra luciditatea pentru a nu deveni ridicol fatd de
altii, nu imi propun lucruri foarte mari pentru c§,
in general, puterea te ocoleste, meritele sint
acordate te miri cui, iar tu, oricite-ai drege, rdmii
acelasi. Ce se intimpld e Inaintarea in virstd, or
virsta este, In esentd, ceva ce nu mai spune nimic;
ce ar putea spune ceva sint faptele noastre, sin-
tem de fapt niste fii ai faptelor noastre de-a lun-
gul vremurilor.

- Vi multumesc si vd doresc alte admirabile
fapte literare.
|
Interviu realizat de
Mihai Dragolea
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Bucea - poarta spre vest a

judetului Cluj

. Interviu cu Mircea Dejeu

Dinu Balan: Prea cucernice pdrinte Mircea
Dejeu, Tribuna a fost prezentd in data de 17
decembrie 2004 la Bucea. Aici am vazut pe viu
un sat european. Se distinge indeosebi o Casd de
Culturi extrem de modern&, cu bibliotecd, sald cu
calculatoare conectate la internet, Crucea Rosie,
grupuri sanitare, o sald de spectacole la o capack
tate de 400 de locuri. Adici aceastd institutie cti-
toritd de dvs. e departe de obisnuitele case de cul-
turd, enorme, nefunctionale, cu acusticd proasts,
cu frig, mizerie, igrasie, slabd iluminare, realizate
in trecutul nu tocmai indepirtat. Insisi con-
structia unei astfel de institutii e rarissimi in
utimul timp. Ne-a furat ochiul o anumitd atmos-
ferd, un fel atrdgitor si intim al cladirii, intrucét
fiecare sald, dotare are o functionalitate precisd si
impregnatd de un suflet care si in care (s)-a zidit.
De unde ideea si cum s-a derulat lucrarea¢

Mircea Dejeu: Aceastd casd de culturd a apdrut
ca o necesitate. In 1980, in urma revirsirii unui
parau, vechea Casd National, ridicatd in 1936, a
fost distrusa.

Timp de 10 ani, pand in 1990, au existat
numeroase promisiuni, cd va fi construit un nou
cidmin cultural, dar toate fondurile locale se
indreptau spre Casa Poporului, asa Incit primul
gand, dupid Revolutie, a fost construirea unei case
de culturd multifunctionale. Proiectul a fost execu-
tat de un var al meu, d-l. ing. Viorel Tamas, sub
forma de sponsorizare. 2/3 din valoarea cladirii,
estimatd la 8 miliarde de lei, au fost suportate de
citre prietenii mei din Germania de la Crucea
Rosie din Lorsch si de cétre prietenii mei din tard.
Cel mult 1/3 din costuri a fost din bugetul
Primdriei. Inaugurarea a avut loc In 26 octombrie
2003, dupd 10 ani de muncd, de sperantd si
deznddejde. Au fost prezenti printre altii P.S.
Vasile Somesanul, autorititile judetene si cele
locale, Crucea Rosie si primarul din LORSCH.

Probabil activititile cultural-educative cons-
fintesc spiritual aceastd institutie. Noi Ingine
(redactorii Tribunei printre care redactor-gef I.
Maxim Danciu, Claudiu Groza, Alexandru Vlad
si cei ai revistei Glasul din Huedin) i-am vizut la
lucru pe copiii de clasa IV-a (indrumdtor inv.
Anca Raita) cu colinde in limba englezd, 2 echipe
a cite 7 asa-intitulati stelari-elevi cls. V-VIII, cu
colinde specifice zonei, precum si ceata de co-
lindatori alcituitd din 20 de tineri intre 18-22 de
ani, “Feciorii satului”.

- Ce se mai Intdmpld/ce mai existd, In plus, In
viata obignuitd a acestui licas de culturd¢

- Din 2003 s-au Infiripat deja ca traditie ser
bari scolare, o suitd de spectacole folclorice, de
teatru si de amuzament, pdnd acum au fost
prezenti Radu Mos, Joan Seles, ii asteptdm
curdnd pe Florin Piersic si pe Ioan Bocsa, de
asemenea trupa de teatru francofond din Huedin
“Assentiment” (regizor: Alexandru Jurcan). Ca
membru al revistei Glasul am invitat revista
Tribuna care cautd si afle ce se mai Intdmpld in
judetul nostru, ceea ce este de apreciat.

Ca presedinte al Crucii Rosii din Negreni si
membru in Biroul Judetean, alituri de sotia mea,
asistentd medicald, am ciutat si echipdm cabine-
tul medical si camera de tratament si sd asigurdm

o activitate viguroas3 si eficientd. PaAnd acum aces-
tea au fost folosite pentru dondrile de singe care
au loc de doud ori pe an, cu cite 40-50 de dona-
tori. Bucea e de altfel prima localitate din mediul
rural cu astfel de actiuni de interes obstesc si, ca
numdr de membri si cotizatii, localitatea noastrd e
pe primul loc intre comunele judetului. In viitor
sper s3 avem in Bucea un medic de familie, un
cabinet stomatologic si o farmacie.

Ce poate n-ati vdzut sunt citeva instrumente
muzicale - 2 acordeoane, 2 chitare, 2 orgi - un
TV conectat la cablu, combind muzicald JVC,
DVD Toshiba, aparaturd medicald, mobilier in
casa de oaspeti, Incilzirea centrald, biblioteca pen-
tru care asteptdm donatii de carte si din partea
cititorilor Tribunei. Toate aceste dotiri creeazi
conditii i premise ale unor activititi eficiente
educativ si agreabile.

- Din ce ne-ati spus, din ce-am vazut la fata
locului, existd o Bucea europeand si modern3, o
Bucea diurnd, cu activitdti multiple pe diverse
tdrdmuri, o Bucea nocturnd, o Bucea ecologicd, o
Bucea parohiald si monahald si, de ce nu, o Bucea
a prieteniei. Detaliati!

- S& le ludm pe rand. Putem vorbi de o o
Bucea europeand incd de la intrarea in localitate
unde urdrile de “Bun Venit” si “Drum Bun” (la
iesire) in limbile roménd, germand si engleza 1i
intdmpind pe vizitatori. De asemenea
“Monumentul celor 37 de eroi”, fii ai satului,
cizuti in cele doud rdzboaie mondiale, e flancat
de 3 catarge pe care fluturd tricolorul roménesc,
drapelul NATO si cel al UE. Ca sat modern, tre-
buie s38 amintim centrala telefonicd digitald cu 3
cabine, TV cablu cu 25 de programe, cele 50 de
cosuri stradale la 50 de m fiecare, clubul internet
din incinta Casei de Culturd cu 5 calculatoare si
nu e de trecut cu vederea cd multi tineri au profi-
tat de programul guvernamental “200 de euro”,
astfel incat aproape 100 de copii au calculatoare,
unele legate la internet. Lingd Casa de Culturi se
afla un parc pentru copii si adulti, cu topogane,
hinte, o cdsutd in miniaturd pentru joacd, achiz-
itionatd de la Metro, o fAntdna arteziand, binci,
arbusti ornamentali, 2 cdrute rustice.

Bucea diurni, ati vizut-o deja.

Bucea nocturna¢ Invit Tribuna sd o vadd. Pe
langd iluminatul public, toate obiectivele impor
tante ale comunititii sunt iluminate cu reflectoare
puternice, cu becuri cu halogen si bare metalice,
dupd model german. De exemplu, Biserica Noud
este, putem sa spunem asa, nvestita sacru si
printr-un iluminat din toate laturile ei astfel incat
din departare este delimitatd precis. Nu se putea
altfel ca de Criciun ghirlande multicolore si un
brad urias, impodobit, sd creeze atmosferd si
feerie.

In cadrul Bucei parohiale si monahale exista
Biserica Noud cu o picturd de mare valoare rea-
lizatd de prof. Petru Botezatu. Biserica Noud am
gasit-o ridicatd In 1980, cAnd am venit aici ca
preot paroh. Am finalizat-o prin asigurarea exe
cutdrii sus-mentionatei picturi, prin dotarea cu
cele necesare, inclusiv clopote, candelabre, obiecte
de cult, numai din sponsorizdri. Acestea, dupa
cum stiti erau neoficiale, vremurile atunci erau
vitrege pentru cei ce se incumetau s& ridice o bi-

sericd, spre deosebire de situatia actuald. In plus,
Bucea are o Bisericid veche de lemn, monument
istoric, datdnd din 1791, construitd de primele
sapte familii bucene. Bucea monahald e reprezen-
tatd de Manastirea Sfantul Ioan lacob din Piatra
Craiului Inceputd in 1995. Acolo se afld o biseri-
cutd de lemn pe care am construit-o impreund cu
credinciosii intr-un timp record, doud sdptimani si
jumdtate, si pe care am dotat-o cu cele necesare,
inclusiv cu un clopot luat de la Biserica Noud din
Bucea. Mandstirea a realizat un program Sapard
incd in fazd de evaluare in vederea realizdrii unui
centru monahal si turistic.

Bucea ecologicd e asiguratd prin curdtirea
cosurilor, santurilor, pardurilor impreund cu copi-
ii, credinciosii si cu lucrdtorii comunitari asigurati
de cétre Primarie. Tot cu acestia am plantat 250
de puieti In apropierea Bisericii Vechi de lemn. Pe
copii i stimulez in cadrul orelor de religie cu un
FB sau 10 si pentru c&d planteazd un pom, toamna
fac o cdsutd pentru pésirele, sapd o groapa de
gunoi in coltul gradinii, umbla cu colindul, au
fost de mai multe ori la biserici, au ridicat un
numdr de hartii de pe stradd si le-au aruncat la
cos.

Bucea prieteniei cuprinde din ce in ce mai
numerosi prieteni. Amintim pe primarul Klaus
Jager din Lorsch si familia Gerda si Daniel
Brunnengriber de la Crucea Rogie din aceeasi
localitate - landul Hessen, Germania - apoi multi
prieteni din Romaénia, astfel Incit o enumerare ar
fi dificild din motive lesne de inteles, colegii mei,
preoti parohi din cadrul Protopopiatului Ortodox
Huedin si membri in revista Glasul si, nu in
ultimul rAnd, redactorii de la Tribuna.

- M3 surprinde placut inocularea incd din
varsta junioratului a unor deprinderi ecologice
practice. Spun aceasta pentru cd mass-media au o
influentd devastatoare in randul tinerilor in gener-
al prin inducerea unui gust viciat pentru sex, vio-
lentd, calomnierea, judecarea si dispretuirea
aproapelui. I.P.S. Bartolomeo Anania In mesajul
de Créaciun pleda pentru o ecologizare spirituald a
sufletelor tinerilor poluate de libertinajul mediatic,
pentru sdrbdtorile privite ca “o superbd celebrare
a puritdtii”. Ca un preot, opinez eu, modern,
aceste dotdri si actiuni 1i pot scoate concret din
aceastd zond anarhicd din punct de vedere moral.
Care este situatia in Bucea¢

- Tin sd mentionez cd In Bucea nu este nici
un bar, ci numai un mic bufet de 2/3 m, cu 3
mese si de ani de zile continu& acest conserva-
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torism. Tinerii, repet, sunt implicati in foarte
multe activitati, inclusiv schimburi culturale intre
Bucea si Lorsch, in cadrul acestora evidentiindu-se
o expozitie de picturd apreciatd in strdindtate. Ca
preot si profesor de religie i-am atras de partea
bisericii si a actiunii comunitare. Ganditi-vi, cu
atitea posibilitdti de petrecere a timpului liber,
prin Incurajarea pastrarii intocmai a traditiilor
sfintelor sdrbatori de iarnd, prin iImpartisirea cu
Sfintele Taine, prin curdtirea sufletului si a mediu-
lui inconjurdtor, consider cd suntem pe drumul
cel bun. Sunt méandru de tinerii pe care ii am,
avem discutii despre proiectele lor de viitor cu cei
mari si mici, si deviza lor in privinta localitdtii
nostre, atunci cand 1i intreb la orele de religie,
este s& facd cel mai frumos si cel mai curat sat de
pe ruta Cluj-Oradea.

- Sunteti membru in Grupul European al pre-
otilor din mediul rural, la care ati participat
recent. Care este scopul acestui grup si care e
impactul asupra vietii Bucei¢

- Intr-adevir, am participat in perioada 9-13
mai la un seminar in cadrul conferintei “Europa
indrazneatd” organizatd de citre Reteaua de
Biserici Europene din Zone Rurale (CERN),
Academia Tineretului Evanghelic Rural din
Altenkirchen (Germania) si Comisia Bisericeasci
si Sociald din cadrul Conferintei Bisericilor
Europene (KEK). Programul seminariului a constat
in discutii bazate pe experienta practicd a partici-
pantilor asupra impactului Politicii Agricole
Comune a Uniunii (CAP), o prezentare a activi-
tatii Consiliului Europei pentru sustinerea nivelu-
lui de trai in regiunile rurale, rolul politicii agri-
cole a UE corelat cu impactul acesteia asupra
vietii fermierilor in tarile in curs de dezvoltare. S-a
subliniat cd Bisericile joacd un rol special in
dezvoltarea regiunilor rurale din Europa, ele
indeplinesc atat sarcini pastorale si diaconice, cét
si un rol particular in protejarea si conservarea
valorilor si identitdtilor acestor regiuni. Pe agenda
acestor seminarii mai sunt si probleme in ceea ce
priveste dezvoltarea unilaterald a conditiilor de
viatd In aceste regiuni, distrugerea naturii si a
mediului, precum si lipsa de transparentd in politi-
ca agricold si In comertul cu produse agricole.

Participantii au fost teologi, pastori si experti
in domeniul agriculturii si dezvoltdrii rurale din
toatd Europa. Din Romania au participat doi pre-
oti reformati, un preot luteran si un preot orto
dox - singurul de altfel din aceastd confesiune
intre cei prezenti la conferintd. Sper cd Bucea va
avea de cistigat prin faptul cd suntem racordati la

ceea ce se petrece in UE, in rdndul preotilor din
mediul rural, pentru a cunoaste problematica cu
care acestia se confrunti si a actiona in con-
secinta.

Mai ales In orase, potrivit statisticilor de pe
site-ul BOR, existd asa-zisa diaconie sociali, cark
tatea in societate in numele credintei, pe cale de a
rezolva multele problemele legate de siricie,
aceasta fiind aldturi de lipsa educatiei cauza
mizeriei morale.

- Sunteti si presedintele Clubului Rotarii din
Huedin care organizeazd diverse actiuni caritabile
sub deviza “S&- servesti pe altii”. Ce actiuni s-au
desfisurat in zona Huedinului in cadrul clubului
si la Bucea, in cadrul Parohiei pastorite de dvs.¢

- Impreuni cu colegii mei de la Huedin am
daruit pachete de sarbatori in valoare de 500 000
lei pentru 30 de familii de Craciun si Pasti. Am
organizat o tabdrd la Muntele Mic, langa Lugoj,
timp de 10 zile pentru 5 copii sdraci. Am strdns
in cadrul clubului zeci de milioane pentru un
copil bolnav de leucemie din Huedin si o altd
suma pentru o operatie a unui copil din Valea
Draganului in strdindtate.

La Bucea in schimb nu se poate vorbi de siré-
cie. Zona noastrd, gratie reliefului, n-a fost in
perioada comunistd cooperativizatd, fiecare om
avand gospodairia lui. In Bucea apoi mai existd o
Fabricd de scaune curbate cu o traditie de peste
100 de ani, unde lucreazd peste 400 de muncitori,
majoritatea localnici. Sunt asadar prosperi,
emancipati, au carduri la Bancomat si sunt buni
gospodari si crestini siritori la actiuni obstesti. In
acest sens, ca un aminunt mai interesant, literele
localitatii BUCEA sunt asigurate financiar dupd
initiala numelor citorva familii care s-au oferit si
sponzorizeze costul lor deloc neglijabil. E vorba
de un anume patriotism local.

Ca o consecintd, din Bucea n-a plecat nimeni
sd lucreze In strdinitate, decit rare exceptii.

Dar oricum intrajutorarea e naturald si stimu-
latd in cadrul bisericii. Dacd unei familii i-a murit
un animal, preotul anuntd in bisericd si e ajutat.
Daca cineva are o nunti sau o inmorméntare,
aproape tot satul contribuie cu alimente sau bani.
Dacid s-a intdmplat o nenorocire in tard sau in
striinitate, se fac colecte, asa cum se face si
acum la indemnul P.F. Patriarh Teoctist pentru
sinistratii din Asia. Desigur cd intervenim si punc-
tual. De exemplu, am fost cu un credincios in
Germania pentru a i se confectiona o protezi
pentru piciorul sting in valoare de 3 500 de euro.

Femeile din Comitetul Parohial Bucea

activeazd ori de cte ori le solicit. Le-am vorbit
despre activitatea Femeilor Catolice din Lorsch, s-au
realizat schimburi de experientd, cu mare castig
pentru noi la nivel de mentalitate.

- Prin Hotararea Sfantului Sinod al Bisericii
Ortodoxe Roméne din 12 februarie 2004 politica
e separatd net de bisericd. Desi pare si fie o
decizie de primenire spirituald, pe dvs. care cidu-
tati sd atrageti fonduri de la Consiliul local,
hotdrarea aceasta oare nu va impieteazd In demer-
surile specifice si la nivel de lobby?

- In privinta acestei hotirari am unele retineri.
Pot s& afirm cu toatd sinceritatea cd daci n-as fi
fost consilier local, lucririle de la Casa de cultur
ar mai fi durat 5 ani. Lisind la o parte problema
avizelor pentru constructie, drumurile facute cu pri-
marul la Bucuresti, pe care-l zdpdceam cu pro-
blemele constructiei, Impartirea bugetului este cea
mai importantd. Cind apartineam pand in 2002 de
comuna Ciucea, nu de Negreni, ciutam si- conving
pe ceilalti consilieri locali, ba chiar ne certam pentru
cateva zeci de milioane in plus. Acestia porneau de
la ideea ci lucrarea de la Bucea e prea mare pentru
un sat atdt de mic (800 de suflete), si ci n-ar fi
nevoie de marmurd In sald (de fapt mozaic
venetian), in timp ce in Caminul din Ciucea soba
de teracotd n-are usd, iar de tavan atirnd un sin-
gur bec. Din 1997, in fiecare an, cu ajutorul lui
D-zeu si a puterii de convingere, am obtinut cam cAt
miam propus. In fata noilor proiecte - vrem s3 intro-
ducem Incélzirea centrald si la Casa parohiald, iar
la min3stirea de la Piatra Craiului noul staret, P.
Cuv. Antonie, cum spuneam, are planuri mari -
simpla prezentd a preotului in Consiliul Local ar
fi rezolvat lobby-ul pentru obtinerea de fonduri.
Intr-o comuni vecini din judetul Bihor primarul
si 5 consilieri sunt neoprotestanti, iar din cele 5
parohii ortodoxe nu existd nici un preot consilier,
semnand practic in mare parte rezolvarea
defavorabild a problemelor.

Prin hotardrea Sfantului Sinod Biserica a
castigat Intr-un plan, dar a pierdut in altul. O cale
de mijloc ar fi fost mai potrivitd si anume sd se
permitd candidatura clericilor doritori ca indepen-
denti, fird nici o apartenentd politicd, acolo unde
comunitatea i-ar fi acordat votul de Incredere pen-
tru a apdra interesele bisericii si cele ale obstii.

- Sunt sigur cd ati mai avea multe de spus si
numeroase lucruri am omis din textura acestui
interviu. Drumul spre Vest nu poate trece decat
prin Bucea, ultima localitate a judetului Cluj. In
timpul acestui interviu, ati fost apelat de
nenumdrate ori de diversi lucrdtori, care vi cereau
sfatul asupra unor lucrdri in desfasurare. Dvs.
coordonati totul aici si fondurile se lipesc de
Bucea ca de-un magnet. Care e satisfactia dupa
atdta muncd in folosul comunititii¢

- Satisfactii¢ Sa spun cd primdria m-a numit
director onorific al Casei de Cultur3 si ca o
apreciere a eforturilor in cei 10 ani cit a durat
constructia ei au hotdrat ca aceasta sd-mi poarte
numele, Casa de culturd “Preot Mircea Dejeu”¢
Dar datoria unui preot e si judece In altd scard de
valori astfel cd am aménat punerea In practicd,
pand cand voi considera de cuviintd. Dincolo de
aceste aspecte pdmantesti rimane satisfactia lucru-
lui ficut in numele lui Dumnezeu si al Bisericii
crestine. Deviza mea ar fi urmitoarea: “Tot ce
faci pentru tine piere o datd cu tine, tot ce faci
pentru altii rdmane”. S4 te pui in slujba altora
tine, dupa opinia multora, de o dozd de nebunie
sau naivitate, dar satisfactia e mare cand vezi ali-
turi de tine oameni fericiti.

|
Interviu realizat de
Dinu Bilan
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. Mariana Bojan

Nu calc pe apa

Am pardsit oragele

Coloniile lor de stele moarte
si gropi de cuvinte

la semafoare,

Orase moi

nisipuri miscdtoare

sub coloniile In derivd
Orage hemiplegice

in care visezi ca visezi,
proptite de oameni-sandvici
lingénd boturile limuzinelor.
Orase In care inveti moartea
din A.B.C.-dare alternative.
Stelele rimase-n viatd

au venit cu mine In munti.
"Vrei sd fii singurdé

Calcé pe apa,

urcd pe curcubeu,

asazd-te pe cruce'.

Nu calc pe apa

nu urc pe curcubeu,

nu mi asez pe cruce...
Arunc din mine pdmantul de groapa
pentru a mai pluti putin.

In lumea pomilor, mici plansete

albe

Vino, iubitule, si inviem gradina
S& ne jucdm putin de-a Paradisul.
Priveste-o!

Parcd un inger manios

ar fi rdsturnato cu piciorul...
Cei doi

Au murit pe prag

asteptdndu-si copiii.

Cativa puieti

Se luptd cu ghearele negre

ale ciresilor

aruncind in neant

mici plansete albe...

Pesemne si-n lumea pomilor
Poti riméane orfan.

O iubire 1n vis

A trecut tineretea
prin parcul orasului

fard si ma recunoasci.

Mama std cu coatele pe gard
urmdrind o Inmorméntare.
In nisipurile miscitoare
ale rubedeniilor
mi s-a scufundat satul
Toate trenurile
mi-au inghetat in gand,
Cilatoresc
doar cand md aleargd pe cer
mieluseii Domnului,
Fiecare clipd a mea
a fost o iubire in vis.

si acum

de ce ma privesti Doamne
de parcd m-ai vedea

intaia oara¢

Fericire la pachet

Oragule, nu te-am vizut
de multi vreme in zori.
Te privesc cum iti schimbi
cdmasa de ieri

pe cea de alaltaieri,

abatut, de parcd o mind grea
te-ar fi imbrancit

de pe banca

pe care ai atipit

cu capul in méini.
Porumbeii tai

gunguresc nelinistiti

sub cornisa barului de navetisti.
In sfera lor imaginara

doi copii se sdrutd indarjit
- fericire la pachet

peste care noaptea sare

cu duiosie -

V3 iubesc, micutilor.
Dragostea voastra

e mdicar o literd

in alfabetul bucuriei.

Rugd

De ce imbé&tranesti
impreund cu mine¢

De ce Atotputernicul

ti s-au strAmbat mAinile
si ma privesti prin panza albitd
a ochilor

de parcd m-ai vedea
intaia oara¢

De ce mi se pare

Cé vrei sa ramai singur
Cu gandurile tale¢

Te rog, Doamne,

nu deveni Om.

Vis cu barbari

Au n3vilit barbarii mileniului trei

Au inceput Rézboaiele Punk

S-au Inmultit contabilii nebuni

si bipezii de tabla.

Ei conduc convoaiele muritorilor

spre Altarul de Sare

unde un "dumnezeu" cu proteza perfectd
distribuie pachetele cochete.

Imi asteptam iubitul in Poarta Sirutului
cand au navdlit barbarii mileniului trei
Au mistuit pdmantul si zarea

Apoi au construit o poartd

ca un latrat

si o gradind de urlete.

Intalnirea cu nebunul

A venit nebunul

Mi-a agezat ména pe frunte Am simtit ca o pajiste
care separd durerea

de trupul ei muritor. El canta

cdnd eu doar visez cintecul, El danseazi
cand eu imi mutilez incheieturile

cu minciuna statorniciei, El strigd

cénd eu ucid strigatul

sufocAndu-l cu inima mea,

A venit nebunul Luati] degrabd de aici...
Mi-e teama

S& nu stric acest nebun

Pleacd, omule!

Te voi ocoli

Pentru c3 ai un suflet

Ca o ghirland4 de flori carnivore.
Intri adanc in carne, in sange,
In cerul celuilalt

Aidoma sepiei

Inunzi oglinzi inocente

si totul devine gri

Vascos si confuz si
Insuportabil.

Esti o fiintd claditd

Din singurétate.

Pleacd, omule! daci om esti.
Tu esti creat pentru a stdpani
Sau pentru a fi zdrobit

Paznicul cel bun

Lasd bucuria sd vind la mine

iubirea mea,

Nu te preschimba in plasd de fluturi

Mai bine fereastrd de aer prin care soarele sd intre
dansind in sufletul meu,

Vreau sa Inteleg soapta

find a pdmantului

ingropata de pésari in propriu-mi trup.
Ascultdl... Ar putea fi o rugd un poem sau chiar
un copil

Di-te la o parte

cand ma3 viziteazd ginii si efritii gradinilor sus-
pendate in vis

Voi freca podelele mai tirziu, voi coace plicinte,
poate chiar vom ménca pe ascuns o bucatd de
stea reformata

Dar in seara aceasta nu sunt decit un biet calugir
pribeag...

Da-i binete si un codru de péine pentru ca sufle-
tul sdu sd se incredinteze cd drumurile exprima
putinta oamenilor de a se orienta in sine
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flash meridian

Romantism coreean, filme
germane, literatura

. Ing. Licu Stavri

*Vasili Axionov, autorul monumentalului roman
Copiii din Arbat (cea mai complex3 si interesanti
cronicd a stalinismului si a impactului acestuia
asupra oamenilor de rdnd), si-a facut, figurativ
vorbind, o Intoarcere triumfali in tara in care a
fost proscris atita timp, primind Premiul Booker
al Rusiei pentru noul sdu roman Voltarieni si
voltariene. Interesant este cd, dupd cum ne
informeaza Liberation, premiul este finantat de
gigantul petrolier Iukos.

*Din ultimul numdr pe 2004 a prestigiosului sdp-
tdmanal Courier international aflim c& scriitoarea
canadiand Alice Munro, consideratd indreptatita
sd revendice titlul de cea mai importantd proza
toare a Americii de Nord (de citre nimeni altul
decat Jonathan Franzen, autorul monumentalului
roman The Corrections) a publicat un nou volum
de nuvele, Runaway (Evadarea), cuprinzand opt
piese scurte, In care, cu aparentd simplitate, dar
cu formidabild intuitie si profunzime psihologics,
descrie relatia personajelor cu mediul si peisajul
aparte ale provinciei British Columbia. Nascutd in
1931, Alice Munro s-a remarcat indeosebi prin
publicarea a numeroase volume de nuvele,
obtinidnd de trei ori cel mai prestigios premiu li-
terar canadian, Premiul Guvernatorului General.
In pofida marii popularititi de care se bucurd in
Canada, nuvelista este insuficient cunoscutd din-
colo de hotarele tirii sale de bastina.

*"Dosarul” ultimului numadr al revistei Courier
international se ocupd de invazia romantismului
sud-coreean pe ecranele tdrilor din estul Asiei. Se
pare cd foiletoanele televizate sud-coreene -
echivalentul asiatic al “telenovelelor” latino-ameri

cane - s-au impus telespectatorilor din Taiwan,
Japonia, Hong Kong si chiar China Continentalj,
reusind s3 smulgd piata din maiinile producito-
rilor japonezi, ale caror telefilme erau favoritele
programatorilor la inceputul anilor noudzeci. Prin
1998, canalul-satelit din Hong-Kong Star TV a
inceput s& importe in masd productii sud-coreene,

inaugurand o politicd de programare esential
mente asiaticd. Mari succese au fost foiletoanele
televizate Poveste de toamn3 si Sonatd de iarn3,
care au ficut telespectatorii din cateva tari asiatice
sd Inteleagd cd simt si gdndesc la fel in ceea ce
priveste marile adevaruri ale vietii. Mai mult, prin
pan-asiatismul lor, aceste productii contribuie la
estomparea unor mari resentimente la scard
nationald, cum sunt cele dintre coreeni si
japonezi, sau dintre China si Japonia. Dupd succe-
sele recente ale filmului sud-coreean - prin regizori
ca Kwak Jae-young - iatd cd si productiile lor pen-
tru televiziune cuceresc lumea. Noud insd nu ni s-
au sters definitiv din minte filmele produse in
“Tara diminetilor linistite” pe vremea Marelui
Lider, Kim II Sung. Dupd umila noastrd parere,
scenariile filmelor nord-coreene erau alcatuite
dupd o retetd infailibild. Picat cd astfel de filme
nu se mai pot vedea.

*La 3 ianuarie 2005 a incetat din viatd la Fort
Lauredale, Florida, William Erwin Eisner (n.
1917), “ultima legendd a epocii de aur a benzilor
desenate” (comics), dupd cum titreazd Le Figaro.
El intrd astfel in panteonul legendelor Vestului,
aldturi de Charles Schultz, creatorul rubricii
Peanuts, preluatd de zeci de ziare de limba
englezd, sau Bob Kane, care a dat viatd lui
Batman. Will Eisner este inventatorul personajului
Spirit, erou justitiar popular ale cirui aventuri
sunt desenate pe fundalul unui New York hiperre-
alist, cat si al asa-zisului “roman grafic” - ultima
aparitia in acest gen fiind, in vara lui 2004, Fagin
the Jew, adaptare comics a romanului lui Dickens
Oliver Twist.

¢ Cel mai celebru Adolf Hitler al ecranului este,
aproape sigur, cel interpretat de Charlie Chaplin
in capodopera satiricd din 1940 Dictatorul. Pe
locul doi se va clasa, probabil, personajul interpre-
tat de Bruno Ganz in filmul Prabusirea al regi-
zorului Oliver Hirschbiegel, produs de Bernd
Eichinger, “Papa” cinematografului german.

Povestind agonia celui de Al Treilea Reich si
ultimele momente din viata dictatorului, filmul a
starnit o vie controvers3 printre intelectualii ger
mani, fiind condamnat cu fermitate de persona-
litati ca Ginther Grass sau Wim Wenders, pe
motivul cd ar prezenta un Hitler umanizat. Filmul
a avut un enorm succes de casad in Germania,
unde s-au inregistrat 4,5 milioane de intrari in trei
luni si jum3tate de exploatare. Scenariul se
bazeazd pe cartea Ultimele zile ale lui Hitler, a
respectatului istoric Joachim Fest si pe memoriile
secretarei particulare a Fdhrer-ului, Traudl Junge,
care au constituit un mare succes de libririe in
Germania. Dup3 cum scrie cotidianul France soir,
in Pribusirea se materializeazi tendintele de eli-
berare ale unei natiuni stigmatizate timp de sai-
zeci de ani: o deculpabilizare, printr-o lecturd mai
putin intransigentd a istoriei, care, insd, nu place
tuturor, filmul fiind la fel de controversat ca
Patimile lui Christos.

*Una dintre enigmele literaturii universale este
scriitorul B. Traven (nici pénd azi nu se stie ce
nume se ascunde sub initiala B.), care a preferat
sd trdiascd incognito si sd-si lase cirtile s3 vor
beascd in locul siu. Putind lumin& s-a ficut,
totusi, In biografia acestuia. Dupa Le Figaro li-
tteraire, adevaratul nume al lui B. Traven ar fi
fost Otto Max Feige, el ar fi fost actor de avan-
garda si redactor al unei publicatii anarhiste, pre-
cum si revolutionar angajat, care a participat la
constituirea Republicii Sovietelor din Bavaria, iar
dupd sdngeroasa reprimare a acesteia s-a refugiat
in Mexic, unde a rendscut in mijlocul indienilor
Chiapas, scriindu-si binecunoscutele romane
Comoara din Sierra Madre, Revolta spinzuratilor,
Rosa blanca. Aceste amidnunte le sunt oferite citi-
torilor cu ocazia retipdririi, la Gallimard, a popu-
larului roman Podul din jungla.

*Nu numai Anne Perry scrie romane politiste
plasate in epoca victoriand (a doua jumaétate a
secolului XIX), ci si Sarah Waters, pe care Sunday
Times a proclamat-o “autorul tanar al anului” pe
2002. Sarah Waters combind eruditia privitoare la
secolul al XIX-lea englez cu psihologia misterului,
care, potrivit recenzentului din Le Figaro litteraire
care discutd cartea ei Affinities, tradusd la Dendel,
o apropie de Dickens, Wilkie Collins si Conan
Doyle. Affinities este “un polar gothique” in care
secventele de inchisoare se amestecd savant cu
prezenta supranaturalului si a maleficului,
autoarea fiind o “expertd a senzationalului
macabru, care picteazd din cuvinte o frescd in
care isi dau Intélnire Jeronimus Bosch si Francis
Bacon (pictorul, nu umanistul). Autoarea a scris o
tezd despre literatura gay, vinde cdrti intr-o librarie
londonez, studiaza istoria pornografiei.
Romanele sale combind libertinajul cu ocultismul.
* V3 amintiti de Asterix¢ El este un gal care
vorbeste galeza. Galeza a fost o strdveche limba
indo-europeand, ca si latina, cu deosebirea ci, prin
cucerirea si romanizarea Galiei (Caesar: Galia
omnia divisa est in partes tres...), aceastd limb3 s-a
stins, far4 si lase in urma ei nici un document mai
substantial, ci doar inscriptii fragmentare gravate in
piatrd sau toponime. Galeza era o limba celtica,
inruditd cu irlandeza veche si velsa. De asemenea,
multe cuvinte franceze posedd o rddacind galeza
(se pare cd In Franta galeza a avut cam soarta
limbii traco-dacilor de la noi). Un specialist in
limbi moarte, Jean-Paul Savignac, traducitor al lui
Pindar, a compilat primul dictionar francez-galez,
demonstrand, intr-o substantiald prefatd, in ce
mdisurd particularititile limbii franceze se datore-
azd fondului galic, ne informeaza Le Figaro.
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ex-abrupto

Ma doare-n cot de Mozart! sau
Nu inteleg nimic din tara asta!

. Radu Tuculescu

rogramele TV de tip magazin sint fru-

moase, colorate si instructive. Din paginile

lucioase ale acestora afli numeroase infor
matii utile. De exemplu, cit de mult 1si iubegste
propriul cur o vedetd muzicald care, insd, nu si-ar
ardta ce are intre picioare decit ginecologului per
sonal (se trage concluzia cd nici sotul nu vede ce
are ea acolo!); despre altd vedetd innebunitd dupa
parfumuri si sticlele acestora; despre actori celebri
care-n pauzele de filmare se-mbatd critd si se
descheie la slitul pantalonilor in vdzul tuturor (de
ginecolog, in cazul &sta, nu mai poate fi vorba...);
despre cum si-a vopsit unul parul ca sd scape de
fosta nevastd; despre cit sint de mari titele unei
folcloriste si cum nu are ea silicoane in dinsele;
despre cum postul tv care editeazd respectivul
program magazin este pe primul loc la mai toate
emisiunile iar filmele difuzate de ei sint cele mai
audiate (aceeasi declaratie-statisticd o fac si cele-
lalte posturi concurente despre programele lor,
invocind, la rindul lor, alte foruri competente in

stabilirea ierarhiilor); despre cum e mai bine s&
deschizi o firm& de pompe funebre decit sd faci
pe actorul pe vreo scend amaritd dintr-o provincie
la fel de amaritd; despre un DJ care stie despre
tara noastrd doar ci-i locul de bastini al lui
Dracula si care (DJ-ul) si-ar dori noaptea s3 fie
vizitat de-o vampiritd (treabd extrem de simpli la
noi cici vampiritele autohtone sint fete modeste,
dacd nu apucd sd sugd singe se multumesc si cu
mai putin); despre reteta fericirii (asta se d&, ca si
solutia ideald iImpotriva cheliei, de pe vremea
strabunicilor nostri, cind nu existau televizoare
dar existau reviste-magazin tipdrite alb negru...) si
multe alte chestii interesante. Apoi, in sfirsit, vin
paginile cu programele TV si recomandarile de
rigoare. Cei care fac aceste recomandari ori au
intentii de manipulare ori sint idioti. Mai degraba
manipulare, e un cuvint care suna bine si mai
potrivit situatiei. Filme de clas3, unele de exceptie,
sint expediate Intr-un colt umbros al paginii, cu
citeva rinduri si oarece stelute. Un Birbierul din

Siberia al lui Mihalkov, un film cu Bette Davis,
Satyriconul lui Fellini, un film cu Mastroiani, un
film de Elia Kazan si asa mai departe. Se reco-
mand4, In schimb, filme de duzini, mediocre,
unele de-a dreptul imbecile (pumni in gur,
picioare-n nas, sute de cartuse, singe peste tot,
ochi scosi, femei violate, super eroi, super rai,
super buni, super tembeli, super super...) $i
majoritatea difuzate pentru a nu stiu citea oara.
Iti vine s& te cutremuri de indignare dar... nu o
faci. Ar fi inutil. Ti-ar produce doar tie o perma-
nentd stare de disconfort. Si-apoi de ce naiba m&
mir eu de aceste... mici nimicuri¢ (asa se intitu-
leaz3 o suitd de Mozart, daci nu stiati...) Am
intilnit “cazuri” si mai hilare c&, grave-i fird sens
(ori fard sex¢) sd le numim, dragi cetdteni.
Studenti la actorie care nu au auzit de Bette Davis
ori de Meryl Streep. Studentd (92-60-98) la jurnal
istica (1), convinsd ca fiul lui Mozart (!!!) a dirijat
in cadrul Toamnei muzicale clujene!!ll Zdu, n-am
inventat nimic, creierii mei de prozator nu-s in
stare de asemenea.... inventii! Concluzia este
urmdtoarea: cel mai bine si mai sdndtos pentru
minte, inimd si... organism este sd afirmdm
mereu, constant (ca o terapie), completind replica
unui un personaj din filmul lui Mihalkov: m&
doare-n cot de Mozart... si de tot restul!!!

Alegerea credintei

. Claudiu Komartin

urtdnd mesajul universal al imp&cérii prin

ispdsire si credintd, si o conceptie filosoficd

si morald pe care pecetea valorilor crestine
e lesne de recunoscut, poezia religioasd a secolu-
lui XX pare a avea doud céi esentiale de sur-
prindere si descoperire luminoasd a Absolutului
prin cuvant. Doud cdi imposibil de conceput una
in absenta celeilalte.

Prima presupune o participare totald, drama-
ticd si definitivd, cu tensiuni greu de imaginat, a
fiintei poetului in marea incercare de a invinge
durerea, zbuciumul si intunecimile prin care, insg,
odatd trecut, va iesi izbavit si limpede ca o razi
de lumind vie, topit in Absolut - cici credinta in
Dumnezeu aduce o forma plenard de cunoastere
si alungd spaima Innebunitoare a rétécirii -, si,
mai ales, responsabil fatd de semeni si detasat de
sine ca fiintd muritoare. Este, Intr-un fel, calea
martirilor, a credinciosilor care dau impresia ca
sterg fard a sta pe gdnduri granita dintre poezie si
trdire, ca se implicd total in descoperirea
Dumnezeului cel adevirat, chiar dacd Golgota
patimirii lor va sfarsi prin a- infrange, fie si
trupeste, carnea desfdcandu-li-se izbavitor intr-un
text gravat pe dalele celuilalt cer, atit de pur si
imaculat.

A doua cale, In fond la fel de greu de parcurs,
are latura ei asumat spectaculard - prezentdndu-se
ca o ceremonie continud de celebrare a vietii si
armoniei, ca intr-o geometrie celestd, prin care
Poetul, cuprins de patima desadvarsirii prin revelare
intelege si trdieste din plin febra tdcerilor majes-
tuoase, adanci, atent, precum Claudel, la imensa
octavd a Creatiei.

In poezia roman a veacului trecut, Vasile
Voiculescu rdméne cel mai important poet religios

(volumele dintre 1921 si 1964, de la Pargi la
Sonete, constituie o inegalabild operd de durare a
credintei si indurare a urcusului: “Caci noi si
vesnicia vorbim aceeasi limb&”), intr-o vreme in
care scriau cu rdvnd marii poeti Blaga si Arghezi,
precum si martirul intru credintd si libertate a
spiritului Radu Gyr. Dupd rdzboi, intr-un fel
anacronici (cdci in anii '60-'80, in lume poezia reli
gioasd era mai degrabd o optiune vetustd, prefe-
randu-se experimentul si postmodernismele de tot
felul), poeti roméani de primd mdrime au cultivat
acest filon, de astd datd Insd pe linie eminescian3,
cu certe influente expresioniste (marca lui Blaga):
loan Alexandru, Cezar Ivdnescu, Constanta
Buzea, Nicolae Ionel, pand la Adrian Popescu si -
deja spre sfarsitul veacului - la Daniel Banulescu,
poet mereu surprinzdtor, In ultimele texte ale
cdruia (Daniel al rugdciunii) Inclinatiile mistice
par a-l purta spre o formuld proprie de cea mai
mare pregnantd si adancime (vezi Cantecul de dis-
perare al lui Daniel Banulescu).

Dintre marii poeti catolici ai veacului trecut,
de la Oscar-Venceslas de Lubicz-Milosz péani la
Patrice de la Tour du Pin si Karol Woijtyla (cel din
urmad, autor inspirat de Canturi si Cugetdri despre
moarte), inegalabil rdméne - nu doar in constiinta
credinciosului - Paul Claudel, pentru care totul pe
lume 1si are locul clar determinat, justificarea
fiecarui obiect realizdndu-se prin partea sa de par-
ticipare la sacralitatea lumii. Claudel nu este doar
un dramaturg de exceptie, dar are si o operd poe
ticd importantd, intemeiatd pe un sistem filosofic
ce transpare cu atata claritate din profunzimile
celor Cinci Mari Ode, de unde vom si transcrie
un fragment din Oda a Treia, intitulatd
Magnificat. Putine sunt poemele religioase scrise

vreodatd care s merite intr-o asemenea masurd sd
fie citite si recitate in bisericd, putdndu-se numadra
printre cele mai insemnate - si mai inspirate,
fiind d&ruite cu har - creatii care sldvesc in religia
crestind Divinitatea.

“Céci nu numai trupului trebuie s&-i dau de
rost, ci din intregul acestei lumi s iau

Ceea ce m-ar face s-o Inteleg, si o topesc si s-0
fac una

Cu Tine, sd nu mai am nimic

Potrivnic luminii tale care este-n mine!

Existd cei ce vid cu ochii si cu urechea lor
aud,
Insd eu doar cu spiritul aud si vid.
Vedea-voi, chiar cu aceastd lumind impAclita!
Ce-mi pasd de lucrul cel vazut cu ochiul,

De viata ce-o primesc, dacd n-o diruiesc, de
toate cirora le sunt strdin,

De toate céte-s altceva decit Tu Insuti,

Si de aceastd moarte, pe langi viata Ta, pe
care o numim si viata meal

Satul sunt de zddarnicie! Si iatd, sunt supus
z3d&rniciei fard si vreau!

De unde-mi vine, cd mi uit fara placere la
lucrurile mainii tale¢

Nu-mi mai vorbi de trandafir! Nici unui fruct
nu- mai simt gustul.

Ce-i moartea, pe care mi-ai gonit-o, fatid de
adevirul ci existi

Si fatd de nezdruncinatul Neant ce insumi
sunt si-n care trebuieste si le port¢

O, indelungarea vremii!

M3 sférgesc si sunt asemeni celui care se
sprijind cu-o ména de perete!”

(Traducere din limba francez4: Victoria Ana Tausan)
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Succesele sfarsitului de an la
Academia de muzica “G. Dima”

. Virgil Mihaiu

tagiunea concertisticd a Academiei de

Muzicd “G. Dima” contribuie din plin la

mentinerea dinamismului vietii culturale
din capitala Transilvaniei. La finele anului 2004
recitalurile valoroase s'au succedat aici Intr-un
ritm ce depdsea capacitatea melomanilor de a-
face fatd. Ar fi pacat s& nu consemndm, spre be-
neficiul posteritdtii, macar trei asemenea episoade.

Seara Bartdk

In primul rand, inspirata idee a profesorului
Ion Haplea de la Catedra de folclor de a oferi
spectatorului zilelor noastre (cam dezabuzat, s'o
recunoastem) Melodiile de colinde romanesti,
culese de Bela Barték in Transilvania in urmd cu
aproximativ un secol. DI. Haplea, folclorist cu
reald apetentd pentru sfera culturii, a procedat
metodic la redarea acestor nestemate muzicale:
mai Intdi am audiat una dintre melodiile de co-
lind4 (cum le numea Bartdk insusi), asa cum fu-
sese inregistratd de cdtre compozitor In pere-
grindrile sale prin magicele tinuturi transilvane.
Apoi, zece colinde - provenind din zonele
Hunedoara, Timis, Maramures, Alba, Resita si
Bihor - au fost intonate de citre doud grupuri
corale separate, unul de fete si celdlalt de béieti,
alcituite din studenti ai Academiei clujene. Intre
aceste reddri congeniale ale surselor din care s'a
nutrit inspiratia compozitorului, inzestratul
pianist Horea Haplea interpreta transfigurarile lor
in limbajul muzicii culte, conform partiturii elabo-
rate de Bartdk. Acest placaj intre o ancestralitate
quasi-uitata si ecourile ei In marea muzic3 a se-
colului 20 a conferit spectacolului tensiunea inte-
rioard si hieratismul pe care le-as asocia unei abor-
dari de tip eliadesc a convergentelor dintre sacru
si profan. Fird indoiald, intelectualul cultivat al

epocii noastre va rezona integral mai curind la

rafinatele condensari - prin multiple “grile”
armonice post-impresioniste - ale monodiilor ori-
ginare, decat la repetitivitatea frustd, adeseori
macerantd, a acestora din urmd. Dar nu putem
rdmane insensibili nici la “sdménta de genialitate”
a creatorului anonim, de la care muzica actuald
continud sd se revendice pe scard largd (apropo de
tehnicile repetitive: curentele minimaliste din
ultimele decenii ale secolului trecut le-au exploatat
cu asupra de masurd).

Nu pot trece cu vederea nobletea gestului
bartékian de a conferi universalitate, prin ale sale
veritabile poeme muzicale miniaturale, unor can-
tece rituale roménesti cu profunde semnificatii in
arealul daco-roman. Compozitorul maghiar a
investigat si aspectul verbal al fenomenului colin-
delor. Textele culese de Barték de-a lungul
aceleiasi documentatii au fost recitate pe parcur
sul programului initiat de Ion Haplea, ca un bi-
nevenit complement liric la muzica propriu-zisa.
Iar ca epilog, dl. Haplea ne-a citit un scurt text-
parabold ce dddea intregului sdu demers spectaco-
logic o proiectie religioasd, in consens cu sdrba-
toarea Créciunului.

Seara de muzicd americani

O alti initiativd ldudabild a venit din partea
pianistei Diana Dava-Barb si a eminentei sale pro-
fesoare, Ninuca Osanu-Pop. Déansele au conceput
un program dedicat muzicii americane contempo-
rane. Centrul de greutate l-a reprezentat
medalionul ocazionat de implinirea a 130 de ani
de la nasterea si 50 de ani de la moartea unuia
dintre corifeii scolii componistice americane -
Charles Ives (1874-1954). Ne-au fost prezentate -
in interpretarea tinerei Diana Dava-Barb (a cdrei
acuratete si acribie aplicate partiturii se imbind cu
gratia, ag zice, picturald a prezentei sale fizice)

Ion Haplea

Diana Dava-Barb

doud extinse fragmente din Sonata pentru pian
“Concord”. Politonalismul neo-primitiv al acestei
lucrdri, compuse in deceniul doi al secolului tre-
cut, anticipeazd anumite cuceriri extreme ale jaz-
zului free. Spre exemplu, improvizatiile “totali-
tare” cu care Cecil Taylor marteleazi claviatura in
valuri de clusters pot fi recunoscute in nuce la
Ives. Atata doar c3, spre deosebire de impulsivi-
tatea demersului jazzistic, compozitorul isi calcula
efectele intr'un asemenea grad, incat utiliza rigla
pentru determinarea ambitusului clusters-urilor ce
urmau a fi redate pe claviaturd.

Din programul aceleiasi seri s'au distins
duetele interpretate de Mihaela Vana si Zsolt
Molnar la marimbafon, vibrafon si instrumente
de percutie. Cei doi au excelat in gradarea
nuantelor citorva piese cu viguroase filiatii jazzis-
tice, semnate de Dave Samuels, Jonathan Haas si
David Friedman (o constatare dititoare de spe-
rante, dupd ce tinerii instrumentisti clujeni ne pro-
puseserd la Festivalul de jazz Brasov 2004 o mu-
zicd vaduvitd tocmai de subtilititile ce dau farmec
genului improvizatoric). Dacd momentul ghitaris-
tic al serii ni s'a parut (eufemistic vorbind) cam...
palid, in schimb am savurat piesa Mirrors and
Reflections de Jerry Sieg, in versiunea captivantd
conferitd de bine-rodatul tandem al pianistelor
Ramona Munteanu si Mara Pop.

Recital de saxofon si pian

In fine, un al treilea recital demn de interes i-a
avut ca protagonisti pe saxofonistul Zoltan
Reman si pe pianistul Marius Popescu. Sunt doi
muzicieni In plind maturitate, cu personalitati
bine conturate: Reman, absolvent al clasei de cla
rinet coordonate de Ioan Goild la Academia de
Muzicd G. Dima si ex-component al big band-ului
Gaio condus de Stefan Vannai, e un instrumentist
riguros, cu o intonatie precisd si elegantd, decis sd
dea o mai mare vizibilitate saxofonului pe scena
muzicii erudite. Companionul sdu - Marius
Popescu - are un temperament tumultuos-turbu-
lent, abordand pianul nu doar ca instrument
melodico-armonic, ci si percusiv. Energetismul
dezldntuit al pianistului constituie pandantul adec-
vat pentru desenul limpede intonat pe instrumen-
tul cu ancie din prim-planul sonor.

Delectabilul program a cuprins piese pentru
saxofon alto si pian de Darius Milhaud, Paule
Maurice, Paul Creston si David Amram. Punctul
culminant al recitalului a fost atins in Fantezia
pentru saxofon sopran si pian a emblematicului
compozitor brazilian Heitor Villa-Lobos. Gratie
celor doi excelenti interpreti, exultanta atmosferei
tropicaliste (cum se si numeste un curent princi
pal din artele braziliene ale secolului 20) si-a aflat
rezonante plenare in sufletele noastre perpetuu
insetate de frumusete.
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Teatrul - de la isterie la istorie

. Claudiu Groza

e Elisabeta Pop am cunoscut-o prin 1993, la

una din editiile S&ptdmanii Teatrului Scurt

de la Oradea. Fragild, dar de o energie
debordanti si o cidldurd umani admirabils, ea a
fost un fel de zand bund pentru cei cativa stu
denti clujeni prezenti la Festival. Mereu zam-
bitoare, mereu prezentd, reusea si fie pe placul
tuturor pretentiosilor musafiri. De-a lungul anilor
ne-am cunoscut mai bine, astfel ci stiam de
intentia ei de-a reuni intr-o carte “sacii” (chiar la
propriu) de amintiri adunate in decenii de teatru.

Rezultatul este un amplu volum (aproape 500
de pagini) - Istorii si isterii teatrale, Arad, Ed.
Nigredo, 2003. O carte extrem-personalizatd, tre-
buie s-o spun, pentru cd temperamentul autoarei
se aratd in fiecare pagind, chiar de e vorba de
scrisori primite, file de jurnal ori articole de presa.
Elisabeta Pop adnoteazd, completeazd, contextuali-
zeazd evenimentele, méanata parcd de un demon
al acribiei cronologice. Nu-si retine afectele, dim-
potriva, le exhibd uneori, dintr-un cult nu prea
des Intalnit al prieteniei neconditionate. Istorii si
isterii... nu este un volum “stiintific”, ci unul de
memorii, pur si simplu, dar capitd, printr-un sub-
til proces de tranzitie simbolicd, aspectul unui
gest admirabil de recuperare culturald, in cel mai
autentic si academic sens al termenului.

Cartea Elisabetei Pop este un puzzle. Intalnim
aici evocdri - mai toate empatice - a unor persona
litati culturale pe care autoarea le-a cunoscut,
amintiri despre diverse montéri “cu cintec” ale
teatrului orddean, cu tentativele de ingelare a cen-
zurii si cu micile “comploturi” ale directorilor,
regizorilor, secretarului literar si chiar ale autorilor
pentru ca spectacolele “si treacd” si multe altele,
intr-o avalansd coplesitoare, dar in voia cdreia tu,
cititorul, te lagi. Unele secvente au o dozi evi
dentd de rizibil, azi, precum cea despre o piesd
“cu probleme” pentru cd unul din personaje era

un mic pantofar! Doar piesele cu pantofari erau
tabu pe atunci, nu¢

Anecdoticul, picanteriile nu lipsesc nici ele,
umanizand peisajul nu tocmai idilic al teatrului
roménesc dinainte de '89. “Consfatuirile ideologi-
ce”, de pildd, erau un bun prilej pentru rezolvarea
corespondentei (Elisabeta Pop madrturiseste cd, din
cauza programului ei foarte incarcat, rdspundea la
scrisorile primite aproape numai la astfel de intal
niri. Si nu era singura...). Exemplele anecdotice -
unele minate, totusi, de o bine struniti tristete a
naratoarei - sunt nenumdrate, si destule depisesc
mundanul pentru a contura atitudini culturale.
Cel mai evident este cazul amintirilor despre Ion
D. Sirbu, prieten apropiat al autoarei.

Elisabeta Pop scrie despre Birlic, Octavian
Cotescu, D.R. Popescu, Teodor Mazilu, Zoe
Anghel-Stanca, Mircea Cornisteanu, Leopoldina
Baldnutd, Joana Margineanu si multi altii, sur-
prinzand, cu bund stiintd psihologicd dar si cu
dragoste (chiar dacd termenul e prea tare, poate),
felii de viat3, evenimente care, ne-scrise, s-ar fi
pierdut. Evocdrile acestea compun un univers al
istoriei mici, determinant insd pentru Istorie.

Incisivitatea prietenoasd a Elisabetei Pop se
véadeste cel mai bine in dialogurile directe, in
interviuri. Acolo Isi aratd autoarea harul de a
provoca, de a strni replica conlocutorului.
Elisabeta Pop este un intervievator documentat.
Chiar succinte, Intrebarile au mereu un subtext ce
trebuie musai [dmurit, asa cd rdspunsul nu poate
fi lapidar, sec. Printre partenerii de dialog se afld
Valeria Seciu, Val Butnaru, Mihai Fusu, Petru
Vutcirdu, Radu Enescu.

Am remarcat, dintre articolele publicate de
Elisabeta Pop in reviste ori caiete-program, un
splendid studiu despre o piesd legendard a teatru-
lui roméanesc - prea putin comentatd, din pacate:
Occisio Gregorii... Cu sigurantd, dacd nu si-ar fi

asumat neconditionat postura cronofagd de secre-
tar literar, autoarea ar fi devenit un hermeneut
redutabil.

Segmentele cele mai spectaculoase ale cartii -
in ordinea istoriei teatrale/literare - sunt insi
scrisorile primite de la dramaturgi, regizori, actori
etc., majoritatea inedite si de mare interes cultu-
ral. Interlocutorii epistolari ai Elisabetei Pop sunt -
aldturi de pomenitul deja Gary Sirbu - Marin
Sorescu, Marie-Claire Stefdnescu (sotia dramatur
gului Mircea Stefdnescu), Tudor Popescu, Ana
Blandiana, Ion Zamfirescu, Kitty Musatescu (sotia
lui Tudor Musatescu), Valentin Silvestru, dra-
maturgul Radu Iftimovici, lon Vartic, Ecaterina
Oproiu, C. Cublesan, traducitoarea Polixenia
Karambi, istoricii teatrali Olga Flegont si Mihai
Florea, eseista Izolda Virsta, I. Igirosianu, C.
Paraschivescu, Radu Penciulescu... Fie scrisori de
afaceri teatrale, fie semnale personale, toate epis-
tolele - unele cu adnotiri, adesea necesare, ale
destinatarei - dezviluie o dimensiune intimi a
expeditorilor, o marcd a personalitatii greu de
dedus din interventiile publice cu tentd personali-
zatd (interviuri, de exemplu). Am descoperit cu
un usor frison trauma interioard a comediografu-
lui Tudor Popescu; am recunoscut tonul catedratic
al lui Valentin Silvestru ori distinctia aristocraticd
a Soranei Topa.

N-am pomenit multe din personajele acestei
cérti cu totul speciale, un real document cultural,
personalizat de temperamentul catalitic al
Elisabetei Pop. Istorii si isterii teatrale ar merita,
poate, o cronicd-studiu, cu capitole si subcapitole.
Prefer insd o cronicd-puzzle, precum e si volumul,
tocmai pentru a pastra ceva din farmecul siu
coplesitor.

Sacii cu scrisori si note ai Elisabetei Pop
seamdnd cu sacii magici ai lui Mog Créciun. Unul
din cadouri l-am primit, iatd. Dar eu astept, pofti
cios, si volumul/”Criciunul teatral” urmitor.

Anul trecut, Teatrul National din Timisoara, In colaborare cu Atelierul European de Traduceri de Dramaturgie si Editura Omonia, a editat nu mai putin de sase piese din dra-

maturgia europeand recentd, intr-o colectie ce se va imbogati, probabil, de-a lungul timpului. Deocamdat, autorii tradusi sunt Ascanio Celestini, Valere Novarina, Olivier Py,

Dimitris Dimitriadis, Ursula Rani Sarna si Juan Mayorga. Initiativa Nationalului timisorean este notabild, si ar merita sustinutd. De aceea, promit sa revin cu analize ale celor

sase volume cit mai curdnd posibil. (CL.G.)

Pentru Lowis de Funés
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Si-avea un cal,

ce cal avea...

. Ioan-Pavel Azap

. espre Oliver Stone se poate spune orice,
numai cd ar fi un regizor comod nu.

- Sau, md rog, se putea spune pand la
acest nefericit, pentru cariera lui, Alexandru (SUA,
2004). Intre Plutonul (1986), Wall Street (1987),
Niscut pe 4 iulie (1989), The Doors (1991), JEK
(1991) sau Nixon (1995) - nu intrd in calcul aici
Niscuti asasini (1994), film controversat dar nu
atat de bun pe cat parea (te pacilea!) la data
aparitie - si acest recent Alexandru e o diferentd
atit de mare, Incat nici nu par a fi opera aceluiasi
regizor. Nu scandalul de homosexualitate (in
fond, in epocd homosexualitatea masculind nu era
defel blamatd, dimpotriva), care a precedat
lansarea filmului, deranjeazd, cit proasta realizare
a acestuia. Si daci scenariul e unul decent, con-
ventional, demersul regizoral lasd (mult prea)
mult de dorit, fiind vorba de Oliver Stone. Desi
se doreste a fi o abordare modernd, in conceptie
a istoriei (vezi visul lui Alexandru de a crea nu
atdt un imperiu cit o lume liberd, o comunitate
mondiald in care fiecare stat s& se simti liber si
sd fie mai puternic - respectiv mult discutata glo-
balizare de azi), filmul reuseste s nu fie
convingator, sd plictiseascd, sd treneze minute in
sir (trei ore sunt prea mult pentru puterea de
rezistentd a bietului spectator plititor de bilet; si
se spune cd - slavd Domnului, dac3 e adevarat! -
au mai fost eliminate din durata initiald circa 30
de minute). Actiunea este monoton3, interventiile
povestitorului (un Anthony Hopkins blazat, parca
tot asteptdnd si se termine mai repede filmarile)
sunt anoste, plicticoase si irelevante, putind
foarte bine si lipseascd. Nici scenele de lupts,
uneori singurul punct forte al unei superproductii
de acest gen, nu sunt mai reusite. Dimpotrivd,
par sabotate de Oliver Stone Insusi. Fard malitie,
Sergiu Nicolaescu, in anii lui buni, le-ar fi facut
mai bine. Cat despre interpretare, si aceasta lasa
mult de dorit. Despre Anthony Hopkins am
amintit intr-o parantezd anterioard; Angelina Jolie
(Olimpia, mama lui Alexandru) este monocorda,
monotond, liniard - nici micar prezenta sexy cu
care ne-a obisnuit In alte pelicule (aparitiile ei,

“vrijitoresti”, Inconjuratd mai intotdeauna de
serpi, sunt, uneori, de-a dreptul hilare, starnind pe
bund dreptate rasul); Jared Leto (Hefestion), iubi-
tul de-o viatd al lui Alexandru, face si el ce poate,
dar aparitiile sale sunt sporadice si nu au prea
mare pondere in economia filmului. Se salveazi,
ca prezentd strict fizicd insd, Rosaria Dawson
(Roxana, sotia lui Alexandru), dar si ea apare, din
pécate, prea putin. Singurul credibil (e de banuit
ca i-a pldcut si partitura: un rol de ins mutilat -
chior -, violent gi grobian) raméane Val Kilmer, in
rolul lui Filip, tatal lui Alexandru. L-am lasat
intentionat la final pe Collin Farrel (Alexandru),
un actor altfel onorabil. Dar Oliver Stone n-a stiut
sd exploateze carisma acestuia (vezi Razboiul lui
Tom Hart, Cabina telefonici sau Recrutul), im-
pingdndu-l spre excese nemotivate. Cand nu
rdcneste, plange cu lacrimi de-o gchioapd sau are
ochii mereu umezi, concluzia care se impune
fiind c& acest Alexandru cel Mare era cam plangs
cios de felul lui: plange din cauza tatilui, a
mamei, a amantului (a sotiei, ba!), a soldatilor
care mor pe cAmpul de luptd, a celor pe care vrea
sa-i elibereze si acestia nu si nu, cred ca plange
pand si din cauza calului sdu iubit, de te si intrebi
cum de un asemenea individ a reusit si
cucereascd aproape intreaga lume cunoscutd pe
timpul lui (secolul IV, 1.Chr.). Dar existd in film
un personaj care nu tine seama de indicatiile
regizorale si reugeste sd se impun3, s fie frumos
si credibil de la Inceput pani la sfarsit: Ducipal,
calul Jui Alexandru, intr-adevar un exemplar
superb (si acesta, ca mai tot - putin! - ce e bun in
film, prea putin exploatat). Dar, cu un cal nu se
face un film, nici micar unul despre hipism!
Oliver Stone a reusit performanta de neinvidiat
de a face dintr-un personaj istoric real un personaj
de film neverosimil, previzibil, sters, anost. Si
totusi, din Alexandru ar putea iesi un bun video-
clip, alegdnd cu parcimonie citeva secvente cu
Ducipal, Rosaria Dawson si Jared Leto (Val
Kilmer nu, ci e din alt film...). Strict in aceastd
ordine!

O lume nebuna, nebuna,

nebuna...

mir Kusturica, copilul teribil al marilor fes-

tivaluri 1n anii '80-'90, “ultimul mare liric

al celei de-a saptea arte” cum a fost
(supra)numit, este, probabil, unul dintre cei mai
“naivi”, mai viscerali, mai autentici regizori con-
temporani, chiar si atunci cadnd nu se ridicd la
nivelul asteptérilor, cum este cazul ultimului s&u
film, Viata e un miracol (Franta, 2004; scenariul:
Ranko Bosic, Emir Kusturica; regia: Emir
Kusturica; cu: Stavko Stimac, Natasa Solak, Vesna
Trivalic, Vuk Kostic). Nu se ridic la nivelul astep-
tarilor dacd-l judecdm prin prisma filmelor ante-
rioare, Underground (1995, Palme d'Or la

Cannes) fiind capodopera sa, si o capodoperd uni-
versala indiscutabild (de altfel, se spune ci un cri-
tic francez l-ar fi implorat sd nu mai facd nici un
film dupd Underground, pentru c&, oricum, ar fi
spus tot ce avea de spus), opera din filmografia sa
la care, vrdnd nevrind, ne raportim. Dar, in
parantezd fie spus, cati regizori onorabili nu si-ar
dori sd ajungd la nivelul celui mai “slab” film al
lui Kusturicaé...

Nici un film al regizorului bosniac nu este lip-
sit de umor, dar singura comedie sutd la sutd este
Pisica alba, pisica neagrd (1998). Si Viata e un
miracol Incepe ca o comedie, primele 15-20 de

minute fiind absolut debordante, delirante de-a
dreptul, dar usor, usor vireazd spre melodrams,
deloc facild insd, spre o poveste de dragoste
desfasuratd pe fundalul parcd eternului conflict
din fosta Iugoslavie, din Balcani de fapt. Dacd in
prima parte avem o aglomerare nducitoare de per-
sonaje, predominénd registrul animalier, restul fil-
mului este mult mai lent, mai incet, povestea
construindu-se pas cu pas, fird s3 se piardd
motivele sau personajele secundare propuse
initial, savuroase si emblematice in economia fil-
mului, majoritatea tot zoomorfe: o pisicd, un
céine, un mdigar - acesta din urmd un personaj,
fard ghilimele!, antologic, suferind din dragoste,
care vrea sa se sinucidd pe o linie feratd pe care...
nu trece nici un tren!

Subiectul e relativ simplu. Un inginer con-
structor de tuneluri si sef de haltd, cu o sotie
usor nebund, cu un fiu plecat in rdzboi, se indra-
gosteste de o tandrd din tabdra adversd (care sunt
sarbi, care sunt musulmani nu mai conteazi),
fiind dispus s& 1si sacrifice familia din acest
motiv. Dar tdndra i-a fost adusd ca monedi de
schimb, pentru a-si recupera fiul, prizonier in
tabdra adversd... Avem in Viata e un miracol de
toate: si lirism, i umor negru, si - cum am spus -
melodramd, si o privire ironic-cinicd asupra isto-
riei recente (dar nu numai), si eterna plutire de-
asupra lumii din filmele lui Kusturica. Desi i se
poate reprosa finalul usor conventional, anumite
lungimi, desi se observd un oarecare manierism,
desi povestea nu mai este la fel de bine articu-
latd, in aminunt, ca in filmele anterioare, se
simte la Kusturica, si in acest Viata e un miracol,
imensa plicere de a filma, de a se juca cu specta
torul, de a-l manipula, de a-l convinge de magia
filmului. Pentru cd, dincolo de implicarea sociald
mai mult sau mai ptin accentuatd, Kusturica este
in primul rdnd un magician al imaginii, redand
filmului dimensiunea sa originald: aceea de spec-
tacol popular - in cel mai profund sens al ter-

menului -, de vis, chiar daci uneori visul are

accente de cosmar.
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nopti si zile

Pietele Unirii

- Mihai Barbulescu

Cluj

unt zece ani de cdnd a izbucnit scandalul

sapaturilor arheologice din centrul Clujului.

Napoca este cel mai putin cunoscut oras din
Dacia. Plasarea orasului medieval si modern face
dificili cercetarea orasului antic de dedesubt, dar
intr-un centru academic cum este Clujul, cu atatia
arheologi (la Muzeul de Istorie, la Institutul
Academiei si la Universitate), este totusi greu de
explicat de ce intotdeauna altele au fost prio-
ritatile cercetirii, iar Napoca a fost ocolitd. In
1974, pornindu-se de la presupunerea cd Napoca
a devenit oras in timpul imp3aratului Hadrian, in
anul 124 (specialistii stiau de pe atunci cd ipoteza
e eronatd !), s-au "aniversat' 1850 de ani de viatd
municipald la Cluj, botezat cu acel prilej "Cluj-
Napoca". Sapaturi arheologice sistematice de o
oarecare amploare nu s-au ficut niciodatd, doar
sondaje. Citeva ruine romane, la care se execu-
taserd lucrédri de conservare primard, se vedeau
acum citiva ani langd obeliscul din Piata
Muzeului. Locul, ajuns rapid groapd de gunoi -
sub nasul Muzeului de Istorie a Transilvaniei! - a
fost "asanat" de un intreprinzdtor particular, care
a acoperit groapa si a pavat strada. In vecinitate,
un mic "parc arheologic" cu ruinele unor case
romane din Parcul Caragiale ar merita si el mai
multd ingrijire din partea Muzeului si a edililor.

Cercetdrile arheologice din Piata Unirii au
debutat in 1994 intr-o atmosferd tensionatd. Unii
au vdzut In aceste sdpdturi un pericol pentru sta-
tuia lui Matei Corvin si chiar pentru Biserica
Sfantul Mihail, datoritd unor vorbe prostesti arun-
cate de responsabili administrativi locali ("daci va
fi nevoie, vom extinde sdpaturile si sub biserici"),
datoritd inabilitatii si lipsei de comunicare din
partea unor arheologi, datoritd suflatului in foale
pentru intetirea scandalului din partea unor
gazetari. Ulterior discursul s-a schimbat: sdpa-
turile distrug piata, o urdtesc. Nu este voie si se
facd sdpaturi arheologice intr-o piatd istorica.
Unde s-a mai vizut asa ceva ¢!

"Ce zici de sdpaturile din piatd ¢" era intre-
barea-test pentru a fi apoi catalogat, in functie de
rdspuns, drept deschis la minte, european, adept
al progresului (dacd te declarai impotriva sdpa-
turilor), sau antieuropean, nationalist (!), "om al
lui Funar" (daci te pronuntai pentru sdpaturi).
Cineva mi-a atras chiar atentia ci lipsa de atitu-
dine publica (se subintelegea: Impotriva sapa-
turilor) este similard cu tdcerea care a permis
instaurarea nazismului. Trec peste gogomadnie
(dar numai de aceastd dati !). Atitudine am luat
in presa si la televiziune, dar intr-un mod "nein-
teresant’, fiindcd mi-am spus parerea proprie, fird
a adera la una din cele douad tabere. Pentru cei
care urmareau scandal cu orice pret era neintere-
santd opinia cd sdpaturile sunt necesare, cd m-as
bucura dacd ruinele descoperite ar fi atit de
importante incat ar justifica ldsarea lor la vedere,
intr-un parc arheologic.

Din pé&cate, dupa vreo trei-patru ani de
cercetdri, sdpdturile au fost abandonate - desi
exista o hotdrare a Ministerului Culturii care
prevedea finalizarea lucrdrilor arheologice pentru
a se lua apoi o decizie. Pentru ca nu cumva sapa-
turile sa fie acoperite de citre cei care se pro-
nuntau impotriva lor, Primiria a transportat
padmantul excavat si, dupd un timp, a incropit un
gard in jurul suprafetei sdpate. Cercetdrile n-au
descoperit, cum sperau unii, forul orasului
Napoca, ci ruinele catorva cladiri romane, nu lip-
site de importantd pentru arheologi, dar nici atit

de semnificative Incit sd justifice l4sarea lor
descoperitd. Presa locald s-a interesat o vreme
indeaproape de mersul cercetdrilor, consemnéind
si fleacuri, precum "descoperirea unei monede
austriece din sec. XVIII", adica o "pituld" din cele
cu care se jucau copiii din Ardeal (mdcar cei din
generatia meal).

Scandalul sdpaturilor din Cluj este un exemr
plu al amestecului politicului in treburi despre
care isi imagineazd c& privesc. Ce s-a realizaté
Nimic: nici sdpdturi finalizate din punct de
vedere stiintific, nici aspect civilizat al pietii - fie
prin parc arheologic, fie prin acoperirea sapa-
turilor si redarea aspectului initial al pietei. S-a
ajuns la cea mai proastd variantd: o groapd in
centrul Clujului.

Ca in lume se fac sdpaturi arheologice in piete
istorice, unii o stiu, dar s-au prefdcut a nu sti, iar
altii chiar nu au de unde si stie, ceea ce nu i-a
impiedecat, fireste, sd dea verdicte. La Viena, in
Michaelerplatz, sdpaturile arheologice au depistat
citeva fragmente de ziduri romane, un colt de
bastion medieval, pivnitele unor cladiri din sec.
XVIII, canalizarea din sec. XIX. Pani la urm4,

nimic extraordinar. S3péaturile au fost acoperite,
pastrandu-se o suprafatd de vreo 300 metri
patrati, unde ruinele au fost exemplar conservate
sl amenajate pentru vizitare, Intr-o formuld arhi-
tecturald care Imbogiteste ansamblul pietei,
prezentdnd un crdmpei din "stratigrafia” Vienei,
de la Vindobona pénd in epoca modernd (vezi in
revista miincheneza Detail. Zeitschrift fur
Architektur und Baudetail, 6, 1996).

La Cluj, solutia poate fi urmitoarea: mai intai,
continuarea si finalizarea cercetdrilor arheologice,
in limita unui termen stabilit, dupd care se va lua
o decizie: fie transformarea ruinelor in parc arhe
ologic, fie acoperirea lor si refacerea aspectului
initial al pietei (cu marcarea, la nivelul solului, a
vestigiilor de sub pdmaint, asa cum se face pre-
tutindeni in lume). Recent, primarul Emil Boc
declara c3 in anul 2005 se va lua o hotarare refe-
ritoare la Piata Unirii, cu consultarea specialistilor.
In sfarsit, o pozitie inteleapts.

Din nou in zig-zag peste Piatd: Catedrala orto-
doxa, “biserica cu lund”. La sfarsitul anilor '50 a
apdrut In fata bisericii o statie de taxiuri, nigte
“Pobede” gri ori bejulii, cu spindrile bine arcuite.
Dar inaintea lor, acolo stiteau birjele negre, cu
acoperis de piele in burduf si felinare laterale, cai
cuminti, cu capul in sacul cu iarbd ori fan. Jarna,
locul rotilor mari, cu spite subtiri vopsite in rosu
si negru, era luat de talpi groase de lemn, iar bir-
jele se transformau in sinii. Fiindcd pe atunci
iarna ningea, iar caii de la sanii purtau la gt
zurgdldi. Acum e un Decembrie foarte cald, fard
z3pada.

ace, brice si alice

Cantata rustica

. Monica Ghet

*Desi nimeni nu stie ce va urma pe agenda com-
batantilor “bouresti” (de la timbrul Cap de Bour)
la Putere - fi-va mai putin Parlament ori mai putin
presedinte - oamenii de omenie ce-si spun “de
bine” vor putea oricum merge acasd sd asculte
melodia preferatd la TV, la radio, pe casetd ori
CD. Folclorul ndscoceste texte/ pretexte pentru
toate imprejurdrile. Pentru cd suntem cea mai
“folclorici” dintre democratii, si avem un ultra
democratic folclor vechi si nou extins asupra
intreagii modernitati globalizate. S& nu uitdm insd
c& distinsa doamni a folclorului autohton, Maria
Ténase, a fost descoperitd de un etno-muzicolog
evreu, pe numele sdu Harry Brauner, fratele cele
brului pictor surrealist Victor Brauner si sotul
faimoasei Lena Constante, plastician si scriitor,
madrturisitor unic al “gulagului” roménesc, unde
ea si sotul ei au petrecut cca 14 ani de regim
carceral, In calitatea lor de prieteni ai lui
Pitrascanu. In jurul Mariei Tanase s-a zidit - cam
de multisor - o impenetrabild ticere!

*Vrei nu vrei, kitschul de extractie folcloricd te
petrece: emisiuni foarte onorabile, spre exemplu
acel metru cub de culturd al lui Alex Stefinescu
de la Realitatea TV se desfdsoard pe fundal roz-
moviu cu modele ale cusiturilor traditionale
stilizate, ce d& aiurea cu mdsuta de sticld proptita
de volumoace superintelectuale. Asijderi, decorul/
scenografia conceputd pentru excelent suculenta
emisiune Idei in dialog (numai cd dialogul e intre
oamenii acelorasi idei...), coordonatd de H.R.
Patapievici (la TVR Cultural), e un spatiu al tranz-
itiei stilistice de la cel de al Doilea Imperiu
(francez), nostalgice locuiri ale lui Alexandru Ioan
Cuza in lasi, pin'la intimitatea cu fason a odailor
proprii moftangiilor lui Caragiale: un desen floral

pe un perete scorojit cu aspect de cidrdmida
aparentd (ori reald¢!), canapele si fotolii eclectice
cu mdsutd neasortatd; in planul doi, un fel de
debara-culise de teatru provincial cu motiv
pisicesc viu (o pisicd veritabild zace ori se plimba
inaltind coada lin unduiti ca in montarea Chiritei
lui Alecsandri interpretatd de Milutd Cheorghiu -
anii '60!). Serviciu de portelan acceptabil pentru
ceai ori cafea, de fabricatie incertd. Colonade spi-
ralate formate din cirti la Parte de carte moderatd
de Cristian Tabard - de m-am tot straduit s aflu
din ce carton sau burete se-ntrupeazd - dar n-am
solutionat dilema. Stiri zilnice si talk-show-uri
unde invitatii sunt asezati scoldreste pe scaune
aliniate pe o treaptd spatial inferioard sau la o
extremitate mai joasd a mesei redactionale unde
troneaza ziaristul pedagog, cdruia nu-i lipsesc
decit rigla corectionari si cilimara pentru iute
varsitoare ociri (scrise familiei).
e Ar fi prins bine o filmare comparativ exemplard
de la MTR (Muzeul Taranului Roman) ca si stie
lumea civilizatiilor temporale ce-am avut si ce am
pierdut din transtemporalitate dupa “plecarea” lui
Horea Bernea. Nimeni nu-i contestd pictorului
geniul artistic si managerial, dar intelectualii din
“provincie” au dificultdti In a-si face o imagine
“obiectiva”.
* Singura emisiune vast gustatd, in ton cu inspi-
ratia si scopul propus e Bucitdria fabulosului
Radu Anton Roman (la Pro TV) - inegalabild in
bucate fantasmatice si limbaj explicativ-descriptiv.
Aici se Imbritiseazd armonios tonul muzicii, culo-
rile mobilierului amenajat, al scoartelor autentice
cu aromele povestite si promise. Mai scapd un
“dampf” de cergd ori iutele innecicios “parfum”
al cojocului de oaie, dar la atitea ingrediente
mastere-ntru ademeniri papilare, “le treci cu ve-
derea” - fiindc3 ele tin treaz apetitul sud-est euro-
pean la vremea cind lumii largi i s-a dus naibii
pohta ce-a pohtit-o.

|
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Cabana, capela
vietii in rate

aspiratorul de nimicuri

si frumusetea

. Mihai Dragolea
A

ntr-o zi de iarnd, nu tocmai friguroasd, m-am

aflat intr-un ordsel de munte; ziua nu era una

oricare, era zi de salariu! Strizile erau mai
animate ca de obicei, lumea diduse nivali la ban-
comate; de la bancomate oamenii porneau val-
vartej spre banci, magazine si alte institutii cu rol
de burete, gata si absoarbd sumedenie de facturi
si rate de tot felul; daci ascultai ce-si spuneau
cunoscuti care se intdlneau intdmplitor, inevitabil
auzeai cd mdirsaluiesc la platit ceva. Actiunea se
petrecea la vremea unor cuvinte aflate in topul
vocabularului suflarii nationale: “incendiarul”,
“pus pe jar”, “imoralitate”; nici un program infor
mativ, nici un ziar nu didea la iveald o editie f&rd
sd apeleze la amintitele vocabule. Omul cu
incendiul nu e altul decat presedintele tirii: a dat
un interviu care s-a transformat instantaneu in
cremene, chibrit, napalm, benzin; tot instanta-
neu a apdrut si jarul, s-au “ars etapele”, cum se
spune. Omul cu incendiul, cu jarul, a fost si omul
cu topditul, pentru c3 intreaga suflare politica si
administrativd s-a pus nu pe dans calm si elegant,
cd pe topdit harnic si chiar dizgratios. lar in tim-
pul dezlanatei topdieli nu se auzeau mai tare alte
vorbe decét “imoral” si “imoralitate”; cand

vedeam si ascultam cine se pronunti in materie
de moralitate-imoralitate, ma gdndeam cd morala
a ajuns ceva precum guma de mestecat, calmeaza
nervii, curdtd impuritdtile, ba mai da si un gust
placut si proaspat. Ar fi fost ceva dacd cei topdind
la incendiu ar fi fost rugati si dea definitie
moralei. Pand la urm4, chiar a fost un spectacol
reusit sd dea definitia moralei. PAn3 la urma4,
chiar a fost un spectacol reusit, realizat cu costuri
minime: un interviu! Bine ci n-au ars casele,
péddurile, bunurile! Asa incit, in sfanti zi de
salariu, oamenii se veselesc stind la coadd ca si-si
plateascd ratele, cum se intdmpla in micul ordsel
de munte, unde mi aflam. N-aveam cum si mi
aliniez majoritatii pentru simplul motiv cd nu
acolo aveam de plitit ratele; aveam, In schimb,
intalnire cu un amic. In drum spre locuinta lui,

pe o stradd, am vazut o clidire, destul de gri,
avand scris pe cel mai intins perete doar atat:
“CAPELA S.C. BOBOCUL”; péni la casa amicului
meu n-am fost in stare decit de a Invarti In minte
doud expresii: “un boboc de fatd” si “un boboc de
defunct”. Bine cd am ajuns la amic! Omul avea de
rezolvat o afacere, la o cabani de munte,
reconditionatd recent, mi-a propus s insotesc, si

vad si s& mi minunez si eu. Am fost, am vizut,
mi-a pldcut, cabana chiar ardta multd eleganta si
bun gust in noua ei alc3tuire; foarte aproape de
cabana stralucind de curdtenie si prospetime, era
o alta, mult mai modesti ca volum, ridicati
numai din barne de lemn si doar cu doui nivele;
aici, elanul fusese intrerupt inainte de vreme, de
functionat nu functiona decét restaurantul de la
parter, un fel de carciumd ceva mai spatioasd; de
etaj nu s-a mai ocupat nimeni, ramele ferestrelor
incd mai asteptau dreptunghiurile de sticld. Firma
de culoare albastrd, insi, avea: “LA
MOMARLANUL MULTUMIT” (“momarlanii”
sunt numiti tdranii munteni din zond). Din tot
ansamblul si din amédnunte am priceput cd popu-
latia din zond se multumeste cu putin si repede.
Excursia n-a durat mult, ne-am Intors in oras si,
fiecare, si-a vizut de ale sale; eu am verificat
starea strazii trepiddnd de bucuria achitdrii ratelor
si facturilor; nici vorba de incendiu, de panic3;
dupd cum ardtau cetdtenii, nu am vadzut nici un
chip muncit de problemele moralitétii sau imoral
itdtii, n-aveau oamenii fete muncite de asemenea
probleme. Linistit astfel, am intrat intr-o cofetdrie,
mi-era poftd de o préjiturd. Si, cum m-am convins
cd intre “CAPELA S.C. BOBOCUL” si
“MOMARLANUL MULTUMIT” nu arde si nu
frige creierele imoralitatea, am ales s& ma infrupt
din préjitura, destul de ardtoasd si imbietoare,
numitd “Felii TANDRETE - 15 mii lei”.

|

grafomania

Cu camasa pe cer

. Matei Burlacu

u greu am dus la bun sfarsit volumul

Camdsile de dupd de Ion Dragusanul (Gr.

Ed. Ion Grdmadi, Suceava, 2004) si asta
nu din cauza celor 285 de pagini ci, mai degraba,
din cauza a ceea ce std scris in ele. Din pagina a
patra afli ca redactori de carte au fost Ana
Drigusanul si Andrei Drigusanul. Coordonator
editurd: Ion Drigusanul. Prefata semnatd tot lon
Drigusanul si impanzitd de pretiozitati de limbaj
si elemente din Ramayana incearcd sa ateste
vocatia de poet a autorului incd din fragedd prun-
cie. Jatd niste exemple: “[...] rdsfoind paginile
copildriei, am trecut prin Bala-Kanda, teritoriul ei
sacru, apoi prin Sundara-Kanda, partea frumoasd
a vietii, Tnainte de a md aventura, intirit de
copilul care am fost si care nu m-a pardsit nicio-
datd, spre Uttara-Kanda sfarsitului”; “Apoi, brutal,
textul copildriei mi se adreseazd iardsi mie: «Jartd-
mi cd scriu si cu pana. [...] Acum inteleg cd sin-
gura filosofie valabild e numai arta de a trdi»”.
Ciudate cuvinte in gura unui copil de mai putin
de 10 ani.

In fine, putem trece cu bunivointi peste pre-
fatd si citim primul poem al operelor complete
(cdci despre un volum de opere complete e vorba,
autorul include pani si textele scrise In copildrie
iar volumele publicate de-a lungul timpului sunt
asezate anticronologic). Citim, deci, poemul intit-
ulat Balada linistii depline si suntem pusi fatd-n
fatd cu primul dezastru: “Curge aprig vremea
vreme / si Incearcd s& mi cheme / s& m3 iarnj,

s& mi vard, / si mi ziu3, si mi seard, / sd mi
alte substantive / fard pricini emotive”. Si tot asa.
In Cautitorii de boabe Ton Drigusanul are ceea
ce s-ar putea numi o revelatie tardivd a lipsei sale
de talent. Peste care trece, desigur: “Ultima literd
mi s-a uscat pe umdr. / E tarziu. E pustiu. E tar
ziu. / Poezia si-a tras obloanele. / S& mai speré S&
mai fiué¢”.

Urmétoarea “sectiune” a cirtii (de altfel si cea
mai “cdrnoasd”) se intituleazd Elegii. Elegiile aces-
tea sunt, de fapt, acrostihuri ale unui versificator
de duzinj, fiecare poem fiind cu dedicatie. Nici
Adrian Piunescu, dar nici Sofia Vicoveanca nu
scapd. Spicuiesc din Elegia cuminteniei: “Mi-e dor
sd fiu copilul care-am fost / lar lui i dor de clipa-
n care sunt / Hoinar pe-un drum stiut pe
dederost (!)”. Ion Dragusanul dd dovadd de umor
involuntar in titlul acrostihului dedicat lui Adrian
Piunescu: Elegia pdsirii de pradd. Incd un exem-
plu din elegii si putem trece la Opriti planeta, eu
vreau sd coborl, a treia sectiune. latd deci Elegia
supunerii: “Rézbeste!, mi-a zis inspre zori
inorogul / Apoi s-a topit Intr-o clipd anume /
Durat3, clipa intoarcerii / Ursitoarelor in lume. //
Rézbeste!, repetd dupé-aceea ecoul / Urias risipit
pand spre asfintit; / M-am supus inorogului,
dovadd / Postumd: Am trait!”.

Mécar in aceastd a treia parte, poate autorul
sd fi reusit o minimd apropiere de poezie, doar ne
apropiem de debutul sju. Din péicate, nu cu
titluri de genul: Bea, omule, hai bea si dumneatal

se poate realiza asta. Dar nici cu versuri cum
gadsim in Noaptea sdgetdtorului: “[...] mi-am facut
din silabe cunund de laur / mi-au pecetluit gura
stelele cdzatoare / cu zdvoare in forma de graur”.
Greu la deal... Poemul cu titlul Cu cdmagsa pe cer
ar putea fi dat exemplu in intregime. Ar fi insi
irosire de spatiu tipografic, deja ne-am ldmurit cd
avem de-a face cu un grafoman: “ieri am spart un
pahar plin cu vin / peste nori ciob cu ciob
cioburénd, / eram deal cu cdmasa pe cer /
atdrnand, chiar asa, atdrnind // si de ieri mi tot
mustru cu mine / ceru-i ud cioburos cioburat”.
Urmadtoarele versuri vor Intdri cu sigurantd impre-
sia: “In zadar imi vorbesti despre om, libertate, /
intelegi¢ nu-nteleg! intelegi¢ inteleg...”. N-am Inte-
les, sincer si fiu.

Foarte pe scurt citeva exemple din debutul
autorului, Cornul de vanitoare, debut care punea
premisele viitoarei productii “poetice”: “In zale de
argint paseste grul / peste ruine, cantece,
morminte, / copacii trec cu crengile-mpuscate / si
numai griul n-a-ncetat si cante” (Graul); “stiu
totul, zice domnul Invatitor / si se inchide intr-o
liniste mutd, / pietrele grabesc dinspre rau si-l
inconjurd, / lumea lui o voi trdi la fel de durutd”
(Domnul invatitor Costache Neagu).

Inchei exprimandu-mi sincera sperantd ca lon
Dragusanul s&-si considere, totusi, cariera poeticd
incheiatd, si s3 nici nu ne trezim la redactie cu
vreun roman de junete.
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. Calin Stegerean

pre deosebire de alte capitale europene,

evenimentele culturale remarcabile sint atit

de rare la Bucuresti Incit, atunci c¢ind unul
se produce, ai un acut sentiment al irealului sau
al suprarealului, dacd ne gindim c& acest termen
poate fi asimiliat in buni masurd cu cel al visului.
Cu atit mai mult, am putea spune supralicitind,
cind aceastd stare este indusd chiar de titlu:
Suprarealismul in Belgia, o expozitie organizat3 in
perioada octombrie-decembrie 2004 la Muzeul
National de Artd Bucuresti de Comisariatul gene-
ral pentru Relatiile internationale al Comunitatii
Valonia-Bruxelles, in cadrul programului de coo-
perare intre Roménia, Comunitatea francezd
Valonia-Bruxelles si Regiunea valona.

Dincolo de valoarea intrinsecd a lucrarilor
expuse, felul in care a fost conceput parcursul
expozitional, varietatea exponatelor, modul de
prezentare, demersul critic calificd aceastd expo-
zitie printre cele mai spectaculoase si elocvente
care au avut loc In Roménia. Muzeele occidentale
au inteles de multi ani c& expozitiile nu mai pot
fi o simpld expunere de lucrdri; de reguld ele sint
rdspunsul la o problemd de ordin teoretic, chiar si
cele dedicate unei personalitati artistice consacrate
adaugd o trdsdturd ineditd, rezultat al multor ani
de cercetare. In ilustrarea demersului critic atit de
necesar intr-o lume dinamici, in care feed-back-ul
societdtil impune mereu reconsiderdri de ordin
valoric sau contextual, datorat interferentelor
mereu crescinde dintre genuri, expozitiile se con-
struiesc mizind tot mai mult pe elementul specta
col. In acesti termeni care raspund cerintelor
actuale ale organizdrii expozitionale a fost realizat
si acest adevirat eveniment artistic.

Expozitia, dublatd de un amplu catalog bilingv
francez-romén, (amendabild totusi acuratetea tra-
ducerii) circumscrie nuantele de coloraturd bel-
giand ale unuia dintre cele mai spectaculoase
curente artistice ale secolului XX: suprarealismul.
Cuprinzind un material limitat fatd de amploarea
fenomenului, expozitia face totusi posibild con-
statarea cd desi miscarea belgiand suprarealistd si-
a péstrat mereu o anumitd independentd fatd de
grupul tutorial parizian, configurarea sa se inscrie
in trdsdturile generale ale curentului iar unul din
argumente este aportul substantial al artelor plas-
tice, care, prin Magritte, a dat unul din termenii
de referintd absoluti. Spre deosebire de ceea ce s-a
intimplat in restul Europei, unde suprarealismul a
sucombat dupd 1947, expozitia demonstreaza o
vitald continuitate a “factiunii” belgiene, ale cirei
productii ajung pind In zilele noastre si “ar fi greu
sii semndm acum un certificat de deces”, asa
cum scrie in catalog comisarul expozitiei, Xavier
Canonne. Ca si in celelalte téri, gruparea belgiand
se constituie In jurul unor publicatii efemere, care
se regenereazd mereu sub alte titluri, in care
fuzioneaz3 literati si plasticieni si a cdror constan-
td este spiritul polemic, contestatar, atasat valo-
rilor ideologice de stinga si permanenta fluctuatie
a afinitatilor si antipatiilor. In expozitie, o
fotografie la dimensiuni monumentale, continin-
du-i pe mentorii miscarii, constituie un fel de
nucleu imagistic in jurul cireia se structureaza
exponatele. Manifestarile celor care aveau si con-
stituie fundamentul grupului suprarealist belgian
au debutat in acelasi an cu aparitia Manifestului
suprarealist al lui André Breton, 1924. Un an mai
tirziu se produce adeziunea lui René Magritte, cel
care va cunoaste o fulminantd consacrare mondia-

1a devenind in artele plastice, aldturi de Salvador
Dali, exponentul emblematic al suprarealismului
international. Aportul sdu este ilustrat prin sapte
exponate, dintre care patru uleiuri, de o calitate
exceptionald. Doud, Campagne III si Padurea sint
realizate chiar in perioada de inceput a miscarii,
1927, si contin deja elementele care au consacrat
autorul: asocierea insolitid de elemente, metafora
vizuald, trompe ['oeil-ul, subsumate asa cum
rezultd din primele sale scrieri devoaldrii “acelor
lucruri” care se ascund in spatele fiecdrui obiect.
Daci accesul dincolo de mister este ars poetica
pictorului, maniera in care o realizeazi practic are
ascendente in cele mai bune exemple ale picturii
Tarilor de Jos din veacurile trecute. Liberd de
orice artificii facile, o stiintd a Infdpturii actului
picturii, care nu se transmite probabil decit prin
acelasi singe, trezeste admiratia la contemplarea
de aproape a tablourilor sale. De altfel, am putut
constata si la alti pictori belgieni prezenti in
expozitie cu opere datind din anii 70, cind intere-
sul pentru calitatea suprafetei picturale se diminu-
ase in favoarea conceptului, aceleasi rddacini in
marea picturd, in care tusa aplicatd devine act
artistic.

Aldturi de picturd, fotografia a fost un medi-
um favorit al suprarealistilor, cunoscind prin
acestia consacrarea In spatiul artelor, spre care
este adusd din zona documentarului si a divertis-
mentului. O serie de fotografii realizate de Paul
Nougé, unul din initiatorii miscdrii, surprind incs,
si In epocd cu sigurantd au frapat prin insolitul
compozitiei ce trece peste canoane, exprimind o
atmosferd ce trimite la seance-urile spiritiste.
Aceeasi stranietate dintr-o lume de dincolo, in
fotografiile lui E.L.T. Mesens, acelasi care a reali-
zat impreund cu Magritte unicul numadr al revistei
Oesophage. O altd surprizd in aceastd expozitie
sint fotografiile datind din anii '30 ale Jui Raoul
Ubac, inventatorul procedeului expunerii multiple,
ilustrat aici prin Lupta Pentesileei, in care adaugd
procedeului amintit solarizarea, o altd tehnicd cult
a suprarealismului.

Fotomontajul, desi n-a fost inventat de
suprarealisti, a fost intens utilizat rdspunzind
nevoii de a asocia elemente disparate a cdror ala-
turare mizeazd pe soc vizual, ilustrat aici cu
lucrarile lui Marcel Marién, Louis Scutenaire,
Gilbert Senecaut, Max Servais, André Stas. O altd
categorie de exponate o reprezintd ready-made-uri
si obiecte artistice, gen mostenit de la dadaisti, de
reguld purtdtoare ale unui mesaj ironic ce
stirneste zimbetul, chiar dac3 acesta poate fi
amar, opere ale lui Marcel Marién, Jean
Wallenborn, Claudine Jamagne, Tom Gutt, intrat
in miscare in 1959 cu ocazia participdrii stralucite
ca actor la realizarea filmului L' imitation du cine-
ma al lui Marcel Marién.

Desigur, aceste consideratii nu si-au propus
decit sd semnaleze un eveniment exceptional, desi
materialul expozitional ar merita un studiu apro-
fundat ce ar depdsi Insd dimensiunile revistei. Un
ziarist belgian imi spunea cd acasd asemenea
artisti si opere rar sint reuniti pe aceleasi simeze,
cd operele lui Magritte pardsesc extrem de rar
muzeele si colectiile de origine. Cu atit mai mult,
Suprarealismul belgian de la Bucuresti privile
giazd, poate nu Intimplator, un public dintr-o tard
care i-a dat pe Tristan Tzara, Brncusi, Brauner
sau Marcel lancu.
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