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Mai "catolic1" decat Papa

. Calin Stegerean

el mai amplu fenomen artistic din toate

timpurile, Renasterea italiand, ale cirei

roade au hrénit Intreaga lume civilizatd, a
fost posibil numai datoritd pozitiei Bisericii
Romano-Catolice care, intii, a permis depésirea
conceptuald a canoanelor medievale si, apoi, s-a
asigurat finantarea grandioaselor proiecte artistice
coniderate de generatiile care s-au succedat pind
azi, capodoperele nedepdsite ale umanitatii.
Geniul unor Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Rafael, Tizian si a atitor alti mari artisti s-ar fi
risipit dacd Biserica Romano-Catolicd nu ar fi Inte-
les importanta eliberdrii spiritului, ca etapa
esentiald in captarea mesajului cristic si impor-
tanta configurdrii in plan vizual a acestuia. Mai
mult, Biserica Romano-Catolicd a inteles c&
grandoarea acestei configurdri se va rdsfringe si
asupra sa, intuind sau aplicind avant-la-lettre unul
din principiile de bazi ale advertising-ului. In par-
ticular, in afara proiectelor publice, capii bisericii
au devenit generosi mecena pentru generatii de
artisti. In prezent, o sectiune a Muzeului
Vaticanului, mereu "agiornatd", este dedicata artei
contemporane iar comenzile pentru proiectele
publice continud in intreaga lume catolica.

In raport cu aceasti traditie, izvoritd din cele
mai profunde sensuri ale Invataturii crestine, po-
zitia Parohiei Romano-Catolice de Cluj, pe care
presa locald ne-o prezintd in ipostaza de recla-
mant Intr-un proces prin care solicitd evacuarea
din spatiu a Galeriei de Artd a Filialei Cluj a UAP,
ne mihneste si ne consterneazi. Aflim, tot din
presa scrisd, cd chiria solicitatd ar depdsi cu zeci
de milioane veniturile lunare ale UAP Clu;j.

Pentru cei ce nu stiu, UAP (Uniunea Artistilor
Plastici) este o organizatie profesionald non-profit
a pictorilor, sculptorilor, graficienilor, ceramistilor
si a practicantilor altor genuri ale artelor plastice
din Romaénia, avind statutul de organizatie de
utilitate publicd acordat de guvern. Aceastd
recunoastere dd mdsura importantei pe care UAP
a avut-o si o are in cultura din Romania.

Intratd in constiinta generatiilor de artisti si a
publicului clujean dar si din tard sau strdindtate,
ca spatiu asociat cu mari evenimente artistice, gale-
ria UAP functioneazi la adresa din strada Iuliu
Maniu, fosti 6 Martie, din anul 1963. In sirul
anilor, pe simezele galeriei din inima orasului nos-
tru au expus aldturi, artisti roméni si maghiari, de
credintd ortodoxd, catolicd sau protestantd, demon-
strind c& arta poate armoniza deosebirile de limba
si credint3.

Operele unor artisti ca Abodi Nagy Bela, Petre
Abrudan, Andrdsy Zoltan, Gheorghe Apostu,
Baldzs Peter, Mihai Barbu, Aurel Ciupe, Cséh
Gustav, Teodor Harsia, Feszt Ladislau, Virgil
Fulicea, Fulop Antal, Romulus Ladea, Anton Lazir,
Egon Lévith, Ana Lupas, Miklossy Gabor,
Alexandru Mohi, Paul Sima, Mircea Spitaru,
Mircea Vremir au fost expuse publicului aici pen-
tru intiia oar3 si destinul lor de artisti a datorat
mult acestei galerii. Impregnati trebuie si fie peretii
acestei galerii de glasurile lui Nichita St3nescu,
Marin Sorescu, Dan Hiulici sau Beke Laszlo, care,
in aceastd galerie, au Intors pagini vii dintr-o istorie
a artei pe care noi am trdit-o si care va da seami
pentru viitorime. Aceastd galerie este si interfata
publicd cu cultura altor tari ai cdror artisti am avut
privilegiul s&i vedem expunind aici.

Desi pind in 1989 statul a sustinut creatia
plasticd prin achizitii periodice, in ultimii 15 ani
operele de artd plasticd sint produse exclusiv prin
resursele personale ale artistilor. Ce inseamna
aceste costuri pentru un artisté De exemplu
pretul unei pinze medii pleacd de la o jumadtate
de milion de lei iar un metru liniar de rama are
acelagi pret. Cu toate acestea, Galeria UAP a ofe-
rit continuu evenimente expozitionale in folosul
spiritual al Intregii comunitdti, accesul in galerie,
dupd cum se stie, fiind gratuit. Posibilitétile, pre-
care, ca lucririle artigtilor sd se vindi s-au redus
drastic incepind din anul 1999, cind UAP i-au fost
luate alte doud galerii de art3, cea din strada
Napoca si cea din strada Doja. In aceste conditii
este evident cd UAP nu poate s3 pliteascd imensa
sumd pretinsd de Parohia Romano-Catolicd pentru
chiria galeriei din strada Maniu iar prin evacuarea
care este pe rol va dispare atit unica sursd de ve-
nituri rdmasi cit si unul din izvoarele de culturd
ale Clujului si, prin importanta sa, ale Romaniei.
Solutia ar fi o chirie simbolici, asa cum se prac
ticd atunci cind e vorba de institutii culturale de
prestigiu in Occidentul pe care-l ludim mereu de
model. In schimb, Parohia Romano-Catolici de
Cluj se va putea prezenta ca garant si protector al
artelor si culturii, in traditia ilustrd a Bisericii
romane.

Una din cuceririle importante de dupd 1989 a
fost dreptul la proprietate si garantarea sa prin
constitutie. Sintem liberi cd dispunem de propri-
etdtile noastre. Dar proprietatea nu poate deveni
argumentul opac cind in joc este identitatea
nationald afirmatd prin culturd, cind una din
verigile cele mai importante ale armonizarii
comunititii noastre (mereu amenintati cu
invrajbirea in ultimii ani) realizatd de artistii
romani si maghiari prin glasul unic al artei, st3 s3
se rupd.

Parohia Romano-Catolicd trebuie si vada din-
colo de "arginti", sd lase Galeria UAP in locul
sacralizat de arta atitor generatii iar Domnul nos-
tru lisus Cristos, care le vede si le stie pe toate,
va rindui ca trebuintelor Bisericii Sale si le vini
rezolvarea prin marea grijd a Sa (Matei 6, 25, 26).

Ovidiu Avram Masca de aur
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Echinox si echi-noxe

. Oana Pughineanu

-ar putea spune ca dictionarul Echinox e un

subiect fierbinte: se vorbeste chiar de o rup-

turd Intre "tineri" si "batranii" echinoxisti care
nu ar percepe cum se cuvine reinterpretarea la
care au fost supusi. Cred ci a folosi termenul de
rupturd este o exagerare, deoarece dacd aceasta
existd cu adevdrat ea e exprimatd in mod tacit si
nici pe departe in paginile acestui dictionar. In
ciuda catorva texte-soc, care sunt unerori socante
prin vocea neavizatd a autorului, nizuinta progra-
maticd pe care Horea Poenar o anuntd in prefata
dictionarului nu pare s3 fi reusit intocmai. Din
cate am citit pand acum, singurul care spulberd
"obsesia ierarhiilor fixe" si sd se ocupe de "recon-
siderarea permanentd a canonului’ pare s fie
Horea Poenar insusi. In afara analizelor sale
privind scolile echinoxului, ceea ce s-ar dori a fi
un suflu nou in receptarea fenomenului si grupdrii
Echinox e "sublim, dar lipseste cu desavérsire". Din
aceastd perspectivd, minunata sintagma de
"dictionar asumat" pe care Horea Poenar o
foloseste la Inceputul textului sdu pare un vis fru-
mos, asta numai dacd nu cumva o foloseste la sin-
gular. Autorii dictionarului, majoritatea studenti,
par s aibd dificultdti cu spulberarea canonului. E
ciudat cum aceastd "rebeliune" e asezonata
"politic": cu adevdrat "reinterpretati” sunt doar cei
care nu sunt filologi de meserie (cu mici exceptii).
Cei ce ocupd pozitii importante in cadrul
Facultatii de Litere sau in conducerea universitatii
sunt tratati uneori de-a dreptul encomiastic, arti-
colele fiind astfel intr-un dezacord (imposibil de
trecut cu vederea) cu Insdsi prefata Dictionarului
Aproape toate numele pe care Horea Poenar le
pune in discutie sunt, in mod ciudat, "recano-
nizate" de autorii dictionarului (sau invers: nume
pe care Horea Poenar le aduce la ramp3 sunt
"deconstruite"). Spun "in mod ciudat" nu pentru a-
contesta sau revalorifica pe cei comentati, ci pen-
tru a atrage atentia asupra faptului cd mult doritul
"dialog intre generatii’, pur si simplu, nu are loc,
in primul rdnd pentru c& tinerii nu il propun.
Nevoia unei "deconstructii necesare" care sd inli-
ture impresia cd "atunci cdnd vine vorba de
Echinox, totul se reduce la vestita triadd Pop-
Papahagi-Vartic" nu pare s3 fie resimtitd decat de -
din nou - Horea Poenar. Marian Papahagi, spre
exemplu, departe de a fi realmente pus in discutie
ca element cheie in istoria Echinoxului este expedi-
at Intr-un articol de doud pagini ce debuteazi cu
un fragment lacrimogen pentru ca mai apoi sa se
dezumfle intr-o seaci trecere in revistd a operei
unui critic pe care aflim c3 1l caracterizeaza
"frenetismul fizic si mental". Ce sd intelegem din
asta¢

Devine evident c3 una dintre dificultdtile pe

care cititorul le poate intdmpina este legatd de
descoperirea criteriilor care au stat la baza rea-
lizarii acestui dictionar. Cred ci existd un real
deficit in ceea ce priveste legdtura dintre spatiul
acordat unui subiect si importanta lui. E o dovada
in plus pentru faptul c&, din pécate, pentru unii a
"reinterpreta” sau a "deconstrui’ inseamnd a expe-
dia. De altfel, cuvinte precum cele de mai sus par
sd fi plonjat in ceea ce Heidegger numeste "vor
barie". "Reinterpretarea” pare sd fie sord cu ceva de
genul "political correctness": un strat de aluzii
(niciodati verificate sau demonstrate) care se
exprimd printr-un limbaj codat si cliseizat, folosit
intr-atdt de mult incat nu mai Inseamnd nimic.
"Deconstructia" suferd si ea uzuri abuzive si se uitd
mereu cd pentru a deconstrui un text, o gandire,
primul pas constd intr-o bund cunoastere a con-
structiei si a fisurilor ei. De altfel, deconstructia in
sine nu face decat si reproducd figura sarpelui
mitic ce-si muscd coada: din moment ce ierarhiile
nu mai sunt legitime, deconstructiile devin ele
insele inutile, pentru cd o "poveste" e la fel de
bund ca oricare alta. Gisesc improprie folosirea

acestui "concept” pentru descrierea unui dictionar
care nu renuntd la "valoare" si, pdnd la urmd, nici
la "ierarhie"... aceeasi "ierarhie".

Exemple de "deconstructii’ ratate gdsim la
Ilinca Domsa, studentd in anul doi la Filologie
care pare sd cunoascd in mod aprofundat texte
filosofice si istorice. Desigur, doar pare. La o
privire mai atentd transpare nu atit o "rea vointd",
cat o proastd intelegere a unor concepte nefilolo-
gice. Unele articole par a fi produsul unei reale
disonante cognitive in care nici chiar autoarea nu
pare a fi lamuritd asupra valorii sau non-valorii
celor pe care 1i comenteazd. Istoricul Mihai
Bérbulescu pare sd fi stirnit "furia” prin referirile
la "marxism", care pentru autoare nu constituie un
sistem de gandire, ci o etichetd care in Romania
are incd puteri magice cdnd vine vorba de discre-
ditarea cuiva. De asemenea autoarea vede un
pécat In faptul c& "istoriile identificate de Mihai
Barbulescu" sunt conditionate de "descoperirile
arheologice” si "marturiile scrise”. Presupunem cd
istoricul ar trebui sd devind un fel de "fictionar" ce
saltd prin evenimente ca poetul printre tropi... cu
fricd de faptul ca din perspectiva unora ceea ce nu
poate fi analizat ca text literar nu exista.

Un alt experiment "postmodern" il constituie
articolele semnate de Cosmin Perta si Andrei
Simut, care reugesc cu o totald obiectivitate (si
retezAndu-si orice sentiment filial) s& scrie chiar
despre tatii lor. In mod ciudat, doar Cosmin Perta
isi aduce aminte data si locul nasterii lui Lucian-
Liviu Perta. Jon Simut (si multi altii) scapa total
acestor "contingente” care ar servi unei istorii liter-
are, fiind perceput direct printr-o afirmatie a lui
Eugen Lovinescu.

Am salvat pentru sfarsit cireasa de pe tort:
unicul articol semnat de Cilin Petrar care reuseste
sd fie o premierd absolutd prin tonul sdu. Dupd

stiinta mea este singura reglare de conturi (intre
student si profesor) din cultura roméni care se
face intr-un dictionar.

Este Dictionarul Echinox un esec¢ Greu de
spus. Dacd 1l privesc din perspectiva unei munci
colective Inclin s cred cd da. Dacid il privesc ludnd
fiecare autor in parte pot descoperi multe nume
care se remarcd prin analize pertinente reusind sa
péstreze un ton critic obiectiv pe tot parcursul arti-
colelor: Cosmin Borza, Alex Goldis, Aura Teudan,
Elena Voj si multi altii. Tocmai acest fapt, de a nu
putea judeca in termeni de valoare decét privind
individul (si asta nu numai cind vine vorba de
Dictionare, ci si de reviste culturale), mi face si
cred cd epoca lucrdrilor comune a apus. In spatele
fracturilor in idei mijesc fracturile in interese.
Gasesc deplorabild o culturd care nu poate pune in
discutie (f&rd scandal si isterii) decit scriitorii
morti si n-ar putea fi obiectivd decit privind... ce¢
Scriitorii strdini poate¢ Se spune cd e nevoie de
mult timp (zeci de ani) pentru a afla dacd un scri
itor sau altul rezistd vremurilor. Cu siguranti ci e
asa. Dar inseamnd asta si ca un scriitor In viata s-
ar putea sd nu audi niciodati o evaluare sincerd¢
Nu e asta pand la urm4 menirea criticii, chiar si
atunci cdnd se Inseald¢ Privit din aceastd perspec-
tivd, Dictionarul Echinox este un semn evident al
esecului unei sinceritati care, pur si simplu, nu se
mai poate practica in comun. Admir insd curajul
lui Horea Poenar de a mai crede intr-un astfel de
proiect care se pare ci nu mai cadreazd cu vremile
noastre "postmoderne". Mai cred ins& si cd felul in
care sustine “naivitatea” tinerei generatii “noncon-
formiste”, acum, dupd aparitia pe piatd a
Dictionarului, nu poate fi decit o necesard strate-
gie de marketing. desigur, s-ar putea si mi insel...

|

Ovidiu Avram

Litera faraonului
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Vulnerabilitatea cercului
nisipos

. Ioana Cistelecan

GHEORGHE VIDICAN
Utopia nisipului; Sdrbdtori vulnerabile
Oradea, Biblioteca Revistei Familia, 2003
Rigorile cercului
Botosani, Ed. Axa, 2004

ntervalul 2003-2004 s-a dovedit prolific pen-

tru poetul Gh. Vidican, care a lansat nu mai

putin de trei volume: Utopia Nisipului,
Sarbatori Vulnerabile si Rigorile Cercului.
Urmadrind o progresie inegald, cele trei dezvoltd
insd o tematici nucleicd, ab initio declarati de
autor, iar mai apoi re-luatd, re-nuantatd, astfel
incit riscul unui desuet imagistic cliseizat il
pindeste pe Gh. Vidican si- chiar intepeneste in
capcana lui.

Jocul liric ni se reveld in Utopia nisipului ca
asumat: "stiu rdspunsul/la intrebarile locuite si
dezlocuite de mine", dar certitudinea poeticd e o
falsd premizd, ea convocind in valuri nesiguranta,
poticneala, dezechilibrul, mihnirea celui ascuns
inddrdtul creatiei; sint enuntate ambele misti auc
toriale care se vor aplica definitiv si celorlalte
doud volume luate in discutie - intre poetul-"arhi-
tect/(care) deseneazd/ferestre, priviri, versuri' si
poetul-cersetor care 'intelege lumina ca pe o liber-
tate/de a iubi amintirile", Gh. Vidican
supravietuieste "experientei frivole/(...) ca o
crim&/in visul somnambulului”, ori sfirseste rosto-
golindu-se In sine ("uneori modelez/transparenta
ecoului/zimbetul uneori/il simt adormit/se dezin-
tegreazd/In gesturi punctiforme") rdminind "o
duminica f&rd cimitir/cind ma sugruma ticerea".
Desigur c3 o datd definitd conditia poetului, in
ecuatie se aseazi docil inci doi termeni intrinsec
necesari: poemul in sine, ghicit in emisarii sii -
cuvintul si silaba ("nerostite cuvintele bat clopotul
scuturd tdrmul/infundad orbitele/in partea zgircitd
a clepsidrei’, "silaba e un cintec/trecut prin soapta
unui orb/un sentiment excentric ma stipi-
neste/soptiri decadente sfisie poemul") - si eternul
lector ingrat: "altcineva refuzd/ indiferenta
luminii'... si pentru a da intr-adevar bine (a se citi
"modern"!), elementele unui cotidian deocamdat’
respirabil se insinueazd timid in atmosfera
presdratd de obsesii atipice generatiei optzeci
cdreia i se vrea absorbit, perso-nalizate totalmente
("Tramvaiul/acela incoruptibil si galben/priviti
obraznicia cu care inghite/zgomotul
orasului/femeile orasului/amantele poetului”) -
"dimineata, oglinda, femeia, dorinta, umbra,
sarpele, livada cu visini" intrd in scend punctate
doar, de aceastd dat3, in imagini sintetice
("dimineata/ca o compilatie a uitdrii"), dar
revansindu-se mai apoi, in spetd in Rigorile
Cercului, multiplicindu-se exponential si com-
plicindu-se/complexindu-se reciproc.

Solitudinea autorului si senzatia unui abandon
neputincios si mihnitor se incearcd a fi machiate
in Sarbatori vulnerabile, insd vor sfirsi prin a fi
demascate Intr-o ribufnire in fortd in al treilea
volum pomenit. Motivele-nucleu abia fulgerate in
Utopia nisipului se nuanteazi treptat in a doua
carte a lui Gh. Vidican propusd analizei: femeia
revine in ipostaze distincte - iubita, de pild4, se
cere redatd in detaliu, ba chiar Incircati de acesta
("Ai adormit femeie intr-o scorburd/(...)/viata ta

are formd de frunze/veselia buzelor tale respird
prin barbati/trece prin lumina rotitoare a
sudorii"); mama, dar mai ales bunica se bucuri de
un statut privilegiat: 'strigdtul mamei imi alunga
dorinta intr-un alt nume/(...)/danseaza orasul pe
sinii t&i"; "Bunica d& form3 ruinei in suieratul vin-
tului'; adolescenta ca incipit al senzualitatii si
totodatd ca intermediar in lantul implinirii - "sinii
adolescentei isi ascund freamatul in algele din
acvariu/gustul cerii mirosul miresei". Poetul
preferd acum o altd strategie tematic3, si anume
duetul simbolic femeie-bdrbat ("femeia plind de
intrebari/incepe dansul ardtind cu degetul spre
alesul ei"); moarte - viatd/plenitudine ("S&
exagerdm putin punind cenusd/in poala miresei").
Autorul 1si dezvéluie apetitul pentru imagini audi-
tiv zgomotoase: Zorndie frumusetea femeii";
"nebunia fosgdie ca un insectar intre lumi';
"iertarea e aproape un zgomot', imagini ce se
dinamizeazd printr-o paradoxald tehnicd de flu-
idizare-dispersare: "fereastra/ce a fugit in peretele
casei/o picaturd de tipdt/curge prin singele inven-
tat"; "iarba curge ca lacrima", poetul parind a nu
mai fi interesat de conservarea ecuatiei deja clasi-
cizate, el strecurind nasterea poemului dintr-o per-
spectivd ludica ("Elefantul isi devora
trompa/inveselind copiii"), dublatd de o confesare
lucida la fel de concentrata si de punctuald
("poemul meu se adapad din riu/dincolo de mine
un tipdt al somnului'), ambele nuantéri pierzindu-
se Intr-un cotidian resimtit ca superficial,
inhibitor, a cirui definire este Incercatd - "Sacii de
plastic devord cosul cu flori'; "Nemultumirile
paznicului de la grddina zoologicd/Sunt atirnate
in fereastra bucitiriei/Muntele striluceste in
latratul clinelui/Palma hingherului e un capri
ciu/Ce alungd foamea". Din triada de volume,
Sarbatori vulnerabile reprezintd un punct cistigat,
insd - cu toate acestea - reluarea motivelor pind la
cufundarea in desuet, asociati cu detectarea
cliseelor lirice aduc o umbra peste "un copac(ce)a
rdmas fard umbra".

Rigorile cercului reitereazd aceleasi motive-
nucleu: sarpele, oglinda, fereastra, fintina, curcu-
beul, soapta, latratul, dar le amplificd, le extinde,
ele cipatind valenta unor simboluri-obsesii. Privite
fiecare in parte, drept crochiuri de sine statdtoare,
se construiesc ca imago-uri acutizat agresiv-audi-
tive, caci aici "poetul arhitect” mizeazd mai mult
ca oricind pe forta zgomotoasd a cuvintului liric:
"Cuvinte sticloase aluneci in oglind&/(...)/seceta e
indrizneala de a fierbe sufletul/(...)/far&
remusgcdri seceta devord oglinda"; "o haitd de lupi/
urld din l&untrul lui Poemul"; "ruina musci cur-
cubeul". Privite in ansamblu, ele desemneazd un
cerc vicios, dat fiind faptul cd fiece simbol
detoneazi un altul, il include, sau tinde a-l
lamuri, provocindu-se reciproc la infinit: 'moartea
e haitd de lupi/urla (...)/gauritd libertatea/dese
neazd cercuri’; "soaptele fagdduite strigdtu-
lui/(...)/soaptele ocolesc esenta". Cistigul la
nivelul discursului poetic este o certd sintetizare,
esentializare in spiritul post-modern, dar si un
fragmentarism al imaginii poetice, o concentrare a
valentei simbolice in fraze de multe ori eliptice de
predicat - "Latrat dedublat/etern celdlalt/mentale
revolte/sovairi pirguite/virtuale livezi/murmur de
fructe". Dacd in volumele anterioare lirismul era
de un dinamism fluidizat in rigorile cercului, el
circumscrie un mecanism al permutérilor nucle-
elor poetice, o dispersare a motivelor dusd pind in
muchia exasperdrii sau a redundantei ("bocetul d
noi dimensiuni lacrimii/rugdciunea devine
oglind&/rastignitd de zdpada stelelor"). Versurile

puncteazd un cotidian mai interiorizat, pregnant
inhibitor, unul al solitudinii si al inutilititii aucto-
riale vadite: 'la licitatie se scot umbre umane/in
muntii Bucegi imensitatea ia forma
durerii/lacrimind in ochiul trecitorului"; "mi-e

i

fricg". Titlul, la rindul s&u, comportd o pseudo-
iluzie a clarificarii a ceea ce urmeazd si par-
curgem - lectorul este cel chemat sd stabileascd o
anume logicd, o anume rigurozitate a simbolisticii
lirice si sd opteze pentru ipostaza auctoriald care
transpare cel mai sustinut: intre poetul-arhitect si
poetul-cergetor care scrie poemul cdrnii si cdruia
ii e fricd de prabusirea sdmintei, vindtoarea de
cercuri nu e decit un exercitiu de a aseza o
ordine in dezordinea imagisticd, presirati si ea -
din pacate - de cligee si de senzatia unei Incropeli
in grab4...

Pentru un teatru de
buzunar

. Adrian Tion

CONSTANTIN CUBLESAN
Trilogii de buzunar
Drobeta Turnu Severin, Editura Decebal, 2004

N NI -
ndesdm in formula poche opuri literare

diverse de dimensiuni liliputane. Cartea lui

Constantin Cublesan Trilogii de buzunar,
Drobeta Turnu Severin, Editura Decebal, 2004,
contine piese scurte intr-un act si de aici optiunea
autorului pentru titlu. "De buzunar" mai inseam-
nd si usor de manevrat. Evident, nu politic, ci
manual. "Un teatru de buzunar" poate fi si un
teatru destinat lecturii (cu sau fard public), dacd
tinem seama de sugestia dati. In felul acesta
ajungem la destinatie: Constantin Cublesan pro-
pune, cititorul cu putini bani In buzunar citeste.
Sd vedem ce rezulti.

Hazardul, factor ingrat si necrutdtor in lupta
cu timpul, a decis ca piesele de inceput ale lui
Constantin Cublesan si fie adunate Intr-un volum
abia la treizeci de ani de la scrierea lor. Asa se
face cd, dupéd ce publicul a cunoscut fata realist-
criticd a dramaturgului din piesele jucate pe scene
prestigioase, prezentul volum de piese intr-un act
(unele premiate la diverse concursuri si festiva-
luri) pune in evidentd o laturd mai putin cunos-
cutd a teatrului siu. E vorba despre dimensiunea
parabolic3, promovatd cu discretie si deferentd
fatd de modelele acreditate din domeniu.

Cu toatd aparenta unui discurs preponderent
poematic, prima piesd, intitulatd Te-am iubit... mi
s-a parut, este o "parabold sentimentald" teatral
ganditd si sugestiv structuratd In trei secvente
dialogate, corespunzitoare celor trei "varste" ale
iubirii: platonismul inocent, consecintele nefaste
ale maturizdrii si rutina plictisitoare. Cele doud
personaje, El si Ea, sondeazd cu acuitate in ele
insele, in visele si sperantele legate de ceea ce
Claudiu Groza, prefatatorul cirtii, numeste fard
ezitare "pdrelnicia iubirii". Analiza oarecum aleato-
rie, Intretinutd prin confesiuni si monologuri,
ajunge In zona traumatizantd a z3d4rniciei, a efe-
merului sub care isi tardste pulsiunile inefabilul
sentiment.
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Accesul la mit pe calea subtilei ironizari
inseamnd pentru Constantin Cublesan fructifi
carea oportunititilor de explicitare, in strict re-
gistru scenic, a unor aspecte simptomatice din
realitatea Inconjurdtoare. Protagonistii nepdmaén-
teni ai tripticului Hohote in Olimp sunt Sisif, Icar
si Midas, mesageri ai unor simboluri transpar
ente, resorbite In propria lor strdlucire dupa ce isi
indeplinesc rolul catalizator in rezolvarea con-
flictelor cu tentd de intrigd. Intruziunea eroilor
legendari in cotidian std sub semnul unui joc
cinic cu valorile prezentului, din nou supuse unui
aspru rechizitoriu. Simpla aparitie a acestor per
sonaje emblematice in cAmpul realitatii stirneste
valuri de intrebri si nelinisti.

Un pas lateral, o iesire din sabloanele mitului
propune autorul In Bolovanul. Desigur, bolovanul
lui Sisif. Eroul pedepsit de Zeus e aici un simplu
"obiectiv turistic", sperie pe drumeti, fumeaz3
cand 1si mai trage sufletul, dar nu este fericit in
sens camusian. Siret, el se preface a scdpa bolo-
vanul fnainte de a ajunge In varful muntelui, de
fricd sd nu ajungd niciodatd si vada ce e dincolo.
Turistul Iosif e un iconoclast in felul siu, un
curios mai presus de toate. El 1si satisface curiozi-
tatea, priveste dincolo de varf si vede "nimicul
absolut', ca eroii lui Biiesu din comedia In
cdutarea sensului pierdut. In urma acestei con-
statdri resimtite ca o banalitate, Sisif il intreab3
retoric: "Acum esti mai fericit¢". Indemnul la
acceptarea stoicd a conditiei umane e abil strecu-
rat in subtext.

Dacé Bolovanul trimite spre teluric, spre com-
plinirea fiintei in limitele existentei terestre terne,
V&zduhul, ca Pietonul vizduhului ionescian, face
trimitere la iluzia zborului, a Inaltarii (poate si
prin paradigma iubirii). Icarul cizut, coborat in
cotidianul abject, e o aparitie stranie, fantomatic,
decdzutd din propria maretie si glorie. Iatd de ce
el este numai bun pentru a fi terfelit de doua
prostituate cu pretentii, Carolina si Madalina.
Aura lui legendard nu-l salveaza de ridicol.
Imposibilitatea comunicarii separd doud lumi vir-
tual apropiate.

Fetele decadentei lumii contemporane sunt
sensibil amplificate in Aurul, a treia piesd a trilo-
giei. Midas, regele frigian lacom de bogatii, s-a
sdturat sd prefacd tot ce atinge in aur. El cautd
raul Pactolos pentru a scdpa de vraja primitd in
dar de la Dionysos. Devine insd victima unei cir-
ciumdrese la fel de lacome, pe nume Lelia.
Aceasta se va folosi de el pentru a acumula cét
mai mult aur. Dar In altercatia pentru "fabrica de
aur" din pivnitd, urmatd de o serioasd luptd intre
pretendenti, Midas este ucis. O datd cu moartea
lui Midas obiectele de aur din pivnita Leliei se
prefac in tinichele. Fird comentarii.

Chiar daca olimpienii nu rdd in hohote la
aceste parabole cdnd dragute, cAnd semnificative
sub impact etic, un zdmbet intelept inmugureste
pe chipul iluminat al cititorului. E semnul satis-
factiei de a fi parcurs texte dramatice ingenios
impletite pe spirala mereu actuald a legendelor.
Teatrul de buzunar 1si poate verifica si In aceastd
form3 eficienta. Complementaritatea intertextuald
semnalatd deja are rolul de a sublinia filiatia unor
teme si motive recurente in teatrul contemporan,
dovedind actualitatea problematicii promovate de
teatrul lui Constantin Cublesan.

In cautarea
dusmanului declarat

. Stefana Pop-Curseu

JEAN GENET

Dusmanul declarat
Cluj-Napoca, Editura Tact, 2004

umele lui Jean Genet ar trebui s3 fie pe

acum destul de cunoscut urechilor in-

telectuale roméanesti si iubitorilor de lit-
eraturd francezd. Dupd citeva romane (dintre
care s-a tradus in roméaneste o parte din Notre-
Dame-des-Fleurs), jurnale (printre care Le jour
nal du voleur), si piese de teatru (Les Negres,
Le Balcon, Les Bonnes, Les Paravents) care au
facut inconjurul Europei si al Americii, dupd
voluminoasa gi impresionanta carte Saint Genet
ce i-a fost consacratd de citre Jean-Paul Sartre in
1952, iatd cd textele sale politice, discursuri,
articole si interviuri 1i sunt publicate postum de
citre Gallimard in 1991, sub titlul L'ennemi
déclaré.

Aceastd culegere ne este propusd astdzi spre
lecturd de citre proaspdta dar promititoarea edi-
turd clujeand Tact, care ne semnaleazd in lista
de asteptare de la sfarsitul volmului importante
titluri precum: Paul de Man, Circumscrierea
orbirii, Eseuri despre retorica teoriei critice con-
temporane, Jacques Derrida, Despre gramatolo-
gie, Paul Ricoeur, Despre traducere, sau Alain
Robbe-Grillet, Pentru un nou roman. Ar putea
apdrea intrebarea: de ce tocmai Geneté sau: Ce
cautd Genet intre aceste nume¢ Ei bine, Genet
nu este un filosof, Insi ilustreazd o filosofie.
Genet refuzd apartenenta la literatura francezi,
insd este un scriitor francez, Genet nu este un
teoretician, insd notele sale teoretice despre li-
teraturd, artd si teatru sunt numeroase, Genet
nu face o literaturd "angajatd" in sensul sartrian,
insd se implicd politic pentru a-si trdi propria li-
teraturd. De ce textele politice ale lui Jean
Genet¢ Pentru cd, In mod surprinzitor, Genet
este o figurd care poate spune multe cititorului
roman de astdzi; pentru cd Genet este si nu este
ceea ce pare, pentru cd un "dusman declarat" nu
este la fel de periculos ca un dusman ascuns,
insd nici total inofensiv.

S& facem deocamdati abstractie de bine do-
cumentata prefatd semnatd de traducédtorul
cartii, Bogdan Honorius Micu, fird de care citi
torul neavizat s-ar simti cel putin ciudat, daci
nu dezorientat in fata unor discursuri cu tenti
stangistd si proletariand "declarati", venind din
partea unui personaj ce nu pare a se afla nici in
interiorul migcarilor pe care le incitd, nici total
mente in afard. Prima parte a volumului
cuprinde citeva scrisori si texte citite in fata
manifestantilor sau date spre a fi semnate de
citre intelectualii francezi, texte pe care le-ag
clasa in tipul "manifest", consacrate miscarii de
eliberare si de repunere in drepturi concrete a
cetdtenilor americani de culoare, Black Panthers.
"Realitatea coloniei de culoare din Statele Unite
este foarte complicatd. Dispersati in mijlocul
unei natiuni orgolioase care se considerd stapa-
na lumii, pierduti in sdnul unei populatii albe,
oprimati de rasism, de indiferenta albilor,
amenintati de o politie si de o magistraturd
opresive, Negrii au fost fortati s elaboreze o
form4 de luptd ineditd pentru a face fatd unei
astfel de situatii exceptionale."

Pe fundalul comentariilor despre originea

wn

"socio-economicd" a rasismului, despre istoria

o

"falsificatd" a Statelor Unite, despre realitatea

crudd a mizeriei fizice si intelectuale a negrilor
marginalizati, ies in evidentd figuri marcante ale
miscdrii Black Panthers din anii '70 precum
Bobby Seale, George Jackson sau Angela Davis,
care ilustreazd si pun in actiune figura re-
volutionarului atat de drag stangii franceze:
oprimatul care se revoltd, cel care refuzi falsa
fraternitate sau iubirea "paternd" a asupritorului,
"camaradul de arme", cel care poate sd creeze
acea "prospetime de inceput de lume" specificd
tuturor "actelor revolutionare'. Dar sd nu ne
[4sdm indusi in eroare de marxismul vadit al
scriitorului. Ideologia se impleteste cu propria
experientd a lui Genet, iar realitatea descrisd
este una durd, mereu ilustratd cu exemple con-
crete. Uriasa disproportie dintre "delictele"
comise de negri si "crimele" de care sunt acuzati
si pentru care sunt Incarcerati, torturati si
urmdriti o viatd intreagd de catre fortele de
ordine "albe", justificd pe de o parte simpla con-
statare cd "distanta care-i separd pe unii de
ceilalti este incd de netrecut’, iar pe de altd
parte violentele asertiuni de tipul : "In privinta
celorlati Albi, daci ei tin atdt de mult la
culoarea lor alb3, o vor putea regdsi prin
moarte. Cel mai alb dintre Albi este pentru
moment un Alb mort.", sau "la urma urmei,
orice Negru care scrie, care cautd si care se
pune la incercare, decoperd, adesea in regiunea
sa interioard cea mai profundd, un Alb pe care
trebuie s&-1 anihileze".

Atentie! S& nu ne 18sdm din nou indusi In
eroare: aceste invective, aceste asalturi brutale
impotriva fortelor asupritoare nu sunt nici total
"realiste”". O umbrd poeticd si estetizantd
invaluie mereu experientele concrete, deturnand,
din fericire, continutul socializant si rusofil
inspre o trdire autenticd a permanentei lupte
dintre om si societate, dintre eu si celdlalt, din-
tre fiinta umand si propriile porniri. Astfel citi-
torul nu va fi surprins cand, in ultima sectiune
a volumului, la intrebarea directd a intrevieva-
torului Delpech: "Aveti cu adevérat incredere in
viitorul acestei dezordini, in aceastd dezordine
declansati de Uniunea Sovieticd¢ Sau este vorba
pur si simplu despre nelinistea pe care ea o pro-
duce in randurile burgheziei¢", Genet raspunde:
"Ambele." $i adaugd: "Am avut intotdeauna
incredere in neliniste si in instabilitate pentru cd
ele reprezintd semne ale vietii."

De altfel, intr-un alt interviu, Genet afirma:
"Am trddat ceva. Dupd pérerea mea insd, am
fost obligat s& o fac in vederea a ceva cu mult
mai important. A trebuit sd trddez furtul, care
este o actiune singulard, in favoarea unui
demers de o amploare universald precum
poezia. Am fost obligat la un astfel de recurs.
Am fost obligat sd trddez hotul care eram pen-
tru a deveni poetul care sper c& sunt. Insd
aceastd <<legalitate>> nu m-a fdcut mai fericit."
Poezia rdméane o constantd find a scrierilor si a
trdirilor genetiene, desi tdioasd ca un inocent fir
de iarba. Poezia e calea aleasd spre un alt tip de
intelegere a "celuilalt", a diferentelor, fie ele
aparente sau profunde. Cand scriitorul 1i pro-
pune unui prieten de culoare s3 il insoteascd
pentru o conferintd la o Universitate ce se afla
in mijlocul unei paduri, iar acesta ii raspunde:
"sunt prea multi copaci”, Genet constientizeaza
ruptura: "Dacd pentru noi, un copac reprezinta
o sdrbdtoare de frunzis, de p&sari si de fructe,
pentru un Negru din Alabama, el este in primul
rdnd funia de care au fost spanzurate generatii
de Negri. Viata mentald a Negrilor este parcursa
de fantasme care nu ne apartin."

Intr-un mod similar, partea a doua a volu-
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mului - consacrati Palestinienilor -, dezvoltd o
imagine cu fete multiple a rdzboinicilor fedaini,
a acestor adolescenti care joacd cirti, rad si se
las& pradd fantasmelor erotice inainte de a pleca
pe nesimtite In misiuni ucigase Impotriva
israelienilor. Observatiile aproape telegrafice de
ordin istoric ("Sdptdméana sdngeroasd din august
1970 de la Amman a permis arderea de vii sau
incinerarea a doudsprezece sau cincisprezece mii
de palestinieni, barbati si femei.") sunt singurele
care 1i dau un suport concret cititorului prins in
interiorul reportajului poetic genetian: "Ludnd
cunostintd de propria lui singularitate intr-un
interval asa de scurt, poporul palestinian trebuia
sd creeze in jurul lui un soi de vid, aproape
imperceptibil, care si-1 separe de restul lumii
arabe. In aceastd nebuloasd era un astru in for-
mare. Suntem condusi fird prea multd sfortare
la aceastd comparatie a poporului palestinian cu
o masd de materie in fuziune, popor pe care
propria miscare asupra lui insusi il separd fie
chiar si imperceptibil, de grdmada araba de
praf." Sau "Fedainii erau de o frumusete
proaspdtd, naivd, oferitd inteligentei. O datd
respinsd vechea noblete studiatd, gesturile sunt
simple, eficace, pregitite pentru actiune.
Limbajul este concis, afirmand dorinta de a nu
mai prelungi o atitudine imemoriald ci de a
sparge imaginea pe care arabii doreau si o
pastreze."

Lunile petrecute In taberele palestiniene cit
si experienta de militar dezertor la care se
adugd inclinatiile sale homosexuale, 1i conferd
lui Jean Genet o pozitie cu totul speciald, iar
accesul cititorului la realitatea israelo-palestinia-
nd se dovedeste a fi astfel trecutd prin filtrele
unei priviri declarat partinitoare. Caci si aici,
regdsim acelasi puzzle de note critice la adresa
"colonilor" evrei, de condamnare a mass-mediei

si a pozitiilor occidentale, de reverie utopica
marxistd, pro-revolutionard, de cruzime a pro-
ximitdtii fizice a mortii, de imbilsdmare a unui
peisaj desertic a cdrui viatd se citeste pe fetele
impasibile sau radioase ale luptatorilor pales-
tinieni sau de ilustréri ale unei "filosofii a dife-
rentei". si totusi, desi cititorul romén va trebui
sd treacd - nu fdrd o amard strdngere de inim3 -
peste numeroasele pasaje unde ochelarii socialis-
mului triumfator deformeaza pe ici pe colo
culorile rdzboiului palestinian, momentele
intense ale naratiunii de tip célinian ii vor
dezvilui o altd cale spre artd si adevdr, o cale
poate putin teatralizatd in sensul in care Artaud
intelegea teatrul cruzimii.

latd cateva scene ale masacrului din Chatila:
"Privind cu atentie un mort se petrece un
fenomen curios: absenta vietii in acest trup
echivaleazd cu o absentd totald a trupului sau
mai degrabd cu retragerea sa neintreruptd. Chiar
dacd credem cd ne apropiem de el nu il vom
atinge niciodatd. Numai contemplandu-l vom
reusi acest lucru. Ins3 un gest ficut in directia
lui, aplecdndu-ne spre el, miscdnd un brat sau
un deget, devine deodatd foarte prezent si
foarte amical."... "Am trecut pe langd picioarele
lui. Am cules din praf proteza mandibulei supe-
rioare pe care am asezat-o mai apoi pe ceea ce a
mai rdmas din marginea unei ferestre. Palma era
indreptatd spre cer, gura era deschisd, pantalonii
erau descheiati, fdrd curea: tot atatia stupi din
care se hrdneau mugtele. Trec peste un alt
cadavru apoi peste un altul"... "Mirosul cadave-
ric nu se degaja nici din case nici din trupuri.
Aveam impresia ca trupul meu, fiinta mea erau
sursa."

Dupd toate acestea se pune din nou intre-
barea: in ce masurd scrisul, literatura poate fi
angajatd, in ce mésurd arta poate schimba
oamenii¢ Problemd ce i-a preocupat pe toti inte-

Ovidiu Avram

Dinastia gemenilor

Corabia-melc

Ovidiu Avram

lectualii occidentali de stinga de-a lungul secolu-
lui XX, problemd care mai are si astizi suspiné
torii ei. Rdspunsul dat de Jean Genet pare si fie
destul de clar: "Nu. [nu se poate vorbi de luptd
prin scris, n. mea] Desigur cd am participat la
manifestatii, aldturi de Sartre si Foucault, insd
era vorba de ceva cu totul anodin, cu o politie
in cele din urm& respectuoasd care crea un soi
de complicitate cu manifestantii, care ne ficea
complicii ei. O politie suprareald"... "Fiecare om
se hrineste din mai multe surse. Nu se schimbi
prin lectura unei cirti, prin contemplarea unui
tablou sau prin muzicd; se transformd in mod
progresiv retindnd in cele din urmi din toate
acestea ceea ce il intereseazi efectiv." Genet,
dupd cum remarcd de altfel foarte bine traduca-
torul volumului, "se afld [...] la antipozii angaja-
mentului sartrian. S-ar putea chiar spune ci el a
ales dez-angajamentul (un alt mod de a numi
trddarea), maniera lui de a se implica fiind de
ordinul punerii la dispozitie, al darului de sine"
si, as adduga, de ordinul unei ciudate con-
secvente cu propria inconsecventa.

Cine poate fi oare atunci acel dusman
declarat pe care il cautd mereu scriitorul¢ Acel
dusman "de un verde foarte proaspdt asemeni
unei cirese de un violet efervescent', pe care,
spune Genet, "Il voi ldsa s& fie mugcat de vulpi
infometate, [...] sa fie primit la Buckingham
Palace, si-1 futd pe printul Filip, sa fie futut de
el, s& triiascd o luni la Londra, s& se imbrace ca
mine, si trdiascd in locul meu"¢

Cititorul va gdsi poate raspunsul, intr-o lume
in care politica nu s-a schimbat incd decat foarte
partial, intr-o Europd care 1si mai cautd incid
cetdtenii, prietenii si dugmanii, intr-o tard unde
(nu) se ezitd in privinta declardrii pe fatd a
dusmaniilor, intr-o literaturd roman& taniri care
il aprobd cu o intérziere de citeva zeci de ani
pe scriitorul francez in privinta cuvintelor
"obscene": Da, "aceste cuvinte existd. Daci ele
existd, atunci trebuie folosite, daci nu, ele nu ar
fi trebuit inventate. Fird mine, aceste cuvinte ar
avea o existentd larvard."

Si totusi, sd fim seriosi, lucrul acesta se afir-
ma acum mai bine de patruzeci de ani, iar noi...
ar fi poate mai bine si vedem c3 de fiecare datd
mai existd ceva autentic si in spatele mastii:
"Dacd dorim s3 intelegem ceva, nu mare lucru,
din mersul lumii, trebuie si ne debarasidm de
resentiment.” Semnat: Jean Genet.

Ne spune ceva¢ Cine stie...
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Echinox si echinoxisti

Echinoxul ca o0 casa comuna

. Corin Braga

3 e-a lungul timpului, Echinoxul a fost
definit in mai multe feluri: ca o grupare
. literard, ca o miscare de idei (mai degraba

in genul Junimii decét al Cercului Literar de la
Sibiu), ca o stare de spirit s.a.m.d. Toate au
devenit istorie. As vrea si introduc acum o altd
posibild definitie, si anume a Echinoxului ca o
casd comund. Aceastd definitie pune accentul mai
mult pe partea administrativd, pe cadrul pe care
Echinoxul il oferea studentilor care au fost, rAnd
pe rand, redactori ai revistei, aspect care nu tre-
buie neglijat fiindc3 in absenta lui, nici starea de
spirit, nici migcarea si nici gruparea nu s-ar fi
putut manifesta. Aceastd perspectivd - a definirii
Echinoxului ca o casi, ca un uriag stabiliment in
care locuiesc mai multi oameni - ar putea oferi o
explicatie pentru ceea ce se Intdmpld actualmente
cu receptarea Dictionarului Echinox coordonat de
Horea Poenar.

O casd comund acumuleazd multa istorie. Ea
trece prin mai multe perioade si are mai multi
proprietari, mai multe generatii de locatari. Daca
ea este construiti de cdtre o primd generatie,
dupd o vreme, constatdm c&d aceastd generatie a
plecat, s-a mutat In altd parte, iar in casd vin
locuitori noi, care o reamenajeazd, fac modificari,
1i schimbi infitisarea.

Problema care apare este cum are loc trecerea
de la o generatie la alta, cum recepteazi fiecare
dintre cei care au plecat si cei care le-au luat locul
aceastd schimbare, asadar cum se organizeaza
raportul dintre predecesori si cei care au venit
dupd ei. Vrand-nevrand, atunci cAnd o noud ge-
neratie se mutd Intr-o casd ea trebuie si faci, Intr-
o forma sau alta, curat. Unii pot s o facd cu un
mai mare respect fatd de ceeea ce a fost, incer-
cand sd pastreze mobila-stil din perioadele ante-
rioare, altii sunt mai radicali, vor s3 renoveze si sd
introducd propria lor mobild care tine de o cu
totul altd epocd. Lucrurile acestea sunt inevitabile
si sunt inerente.

Confiscarea afectivd a "primului”
Echinox

Punind la lucru o asemenea metafor3, constat
cd In acest moment pare sd se fi produs o anu-
mitd rupturd intre generatiile de locatari succesivi.
Ceea ce se Intdmpld acum mi se pare ci pune
mai radical in evidentd un anumit fenomen de
crizd pe care il constatam deja prin anii '90.
Atunci semnalam ideea ci miscarea echinoxisti
este panditd de o capcand - aceea ca fiecare gene-
ratie sd se identifice in mod posesiv si abuziv cu
Echinoxul, de a nu avea generozitatea si
recunoascd dreptul celor care vin de a locui pe
cont propriu, in propriul lor stil, in aceeasi casa.
M3 refeream atunci, impreund cu stefan Borbély,
la faptul cd Echinoxul de dupd scoaterea fortatd
de la conducere a triadei Ion Pop - Marian
Papahagi - Ion Vartic, a devenit in ochii multora
un fel de bastard, un succesor aproape nelegitim.
Multi echinoxisti din primele generatii, la un mod
mai degrabd inconstient, tind sd confiste
Echinoxul, spunand c& "epoca de aur", singura
care meritd pomenitd si analizatd, acoperd exclu-
siv anii '70-'80, c& "Echinoxul s-a incheiat cu noi",

nemaidorind s3 recunoasci ceea ce s-a intdmplat
pe urmd, nu atit din, si zicem, o concurentd
neloiald, nu dintr-o invidie prost inteleasd, ci pur
si simplu dintr-un fenomen de identificare cu pro-
pria lor perioadd, cu propriul lor trecut. Cei peste
doudzeci de ani care au urmat continud s fie
vdzuti de cdtre unii fie ca un fenomen de epigo-
nism oarecum inutil, fie ca o anexd a "marelui
Echinox", a cdrui unicd menire este de a proslavi
imaginea Inaintasilor.

Fenomenul de identificare si confiscare a ideii
echinoxiste mi se pare normal dintr-un punct de
vedere individual-afectiv, dar ddunitor din per
spectiva literard si institutionald. Subliniam in
urmd cu zece ani faptul c&, dacd se doreste o con-
tinuitate si dacd se vrea o forma de prealuare a
stachetei, atunci si vechii echinoxisti trebuie si

aiba generozitatea si deschiderea de a vedea cu un

alt ochi ceea ce fac mai noii si mult mai putin
celebrii actuali redactori ai Echinoxului.

Rupturd intre generatii¢

Desi criticam aceasti atitudine, o ficeam dintr-

o perspectivd dragidstoasd si timidd, de urmas care
doreste mai multd apreciere din partea parintilor,
care doreste sd ducd mai departe "torta" spiritului
echinoxist. Or iatd cd acum a avut Joc o
desprindere mai radicald. In acest moment, dinco-
lo de recunoasterea normald a meritelor Inteme-
ietorilor, In starea de spirit a ultimei generatii
echinoxiste s-a produs o rupturd - nu una brutalj,
nu una revendicativd, nu una a fiului frustrat sau
a titanului care vrea sa-1 inlocuiascad pe zeul din
Olimp, ci una naturald, geneticd. Impresia mea,
citind "Dictionarul”, este ci actuala redactie a
Echinoxului a iesit pur si simplu din sfera de
influentd si din aura de notorietate a vechiului
Echinox si merge pe picioare proprii. Desigur, ei
pot face acest lucru comitdnd numeroase greseli,
erori de perspectivd, dar il fac fird inhibitii, fard
timiditate. Dacd aruncdm o privire asupra arti-
colelor, atunci pot iesi la lumind o serie de nea-
junsuri, o serie de scdpdri, sunt mari diferente
intre tratdri ca lungime si ca apreciere a diversi
oameni care par sau sunt nedrepte. De exemplu,
textul despre Marian Papahagi, in raport cu alte
texte, este revoltator de scurt. Se pot face diverse
alte observatii, in privinta unor judecdti, cateodata
pripite, cdteodatd neavand in spate intregul ori-
zont In care trebuie judecat omul respectiv, dar
dincolo de aceste scdpdri, inerente, care se intdm-
pla si la case mai mari, as sublinia ceea ce se
castigd prin aceastd rupturd de atmosferd, de poe-
ticd si de orientare esteticd si critica.

O abordare proaspata, neinhibata

Judecatile pe care le fac actualii redactori ai
Echinoxului sunt niste judecati foarte proaspete.
O prospetime care riscd de multe ori cruzimea,
dar care isi asuma libertatea de a intra in literatu-
ra romdnd judecand dupé propriile gusturi si nu
dupé clisee Incetitenite si imaginii si prestigii
mostenite. Din nou putem pune bemoluri, putem

COORDONATOR
HOREA PODENAR

DICTIONAR
ECHINOX
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PERSPECTIVA ANALITICA

TRITONIC

spune cd gustul si orizontul tinerilor autori nu
sunt Indeajuns formate, nu au destuld eruditie in
spate. Mai important este faptul ca ele sunt gus-
turi, ag spune, nedeformate, neinhibate, cu toate
entuziasmele si, in acelasi timp, cu toate nedrep-
tatile lor. N-am avut nici o clipa sentimentul c&
"Dictionarul" a fost scris dirijat pentru a distruge
sau pentru a impune ceva, ci cd totul a venit din
judecata directd a celor care au scris articolele
respective.

O asemenea atitudine este salutard in literatu-
ra romdnd. Suntem o literaturd si o culturd cu un
caracter s&-i spun mai degraba "latin" decat "anglo-
saxon". O culturd in care judecdtile de valoare si
tot ceea ce tine de ierarhie si canon se bazeazi
mai mult pe prestigiul oamenilor si mai putin pe
judecata operelor, a cdrtilor. latd cd acesti tineri
au naivitatea, inocenta si prospetimea de a intra
in literaturd Inainte ca ei insisi s& fi fost cuprinsi
in structurile de putere ale literaturii noastre, deci
Inainte sd ajungd sa faca concesii la diverse criterii
specifice "sistemului”. "Dictionarul" mi se pare un
céstig pentru literatura romand si pentru Echinox
in general, fiindcd aduce o altd perspectiva, fiind-
cd reugeste o iesire din tablou, reuseste o rupturd
beneficd cel putin la nivelul perspectivei. Altfel
am rdmdéne doar cu o imagine fixatd, am rdmane
doar cu un tablou pe care periodic il stergem de
praf si incercam doar s&1 punem mai bine in
cadru. Ar insemna cd Echinoxul a murit undeva
in anii '80 si cd de atunci nu asistim decét la
imbalsdmari succesive, ca In mausoleul lui Lenin,
a unei imagini care s-a cristalizat definitiv. Aceasta
rupturd arati ci existd viatd, cd nu avem de a face
doar cu niste simpli epigoni, cd Echinoxul merge
mai departe.
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Mic manual de literatura cu
poeti (si critici). Panorama
poeziei echinoxiste

. Stefan Manasia

nul trecut Clujul a sdrbatorit 35 de ani de

existentd a fenomenului literar Echinox.

Au existat chiar gi bani (de la primarie,
de la universitate) pentru cele citeva zile festive.
S-au reintilnit echinoxisti risipiti prin tard cu echi-
noxisti risipiti in lumea larga. S-au rostit discur-
suri savante, iar amicii s-au redescoperit in
localurile tineretii... "revolutionare”. Mai important
insd rdmine faptul cd sdrbitoarea echinoxistd a
prilejuit (si) aparitia unor carti dedicate revistei si
grupdrii sale, fenomenului literar ca atare: Efectul
"Echinox" sau despre echilibru (Editura Biblioteca
Apostrof, 2003) - o istorie neortodoxd, savuroasd,
scrisd ca un roman de criticul clujean Petru
Poantd, membru al primei formule redactionale;
Dictionarul Echinox (Editura Tritonic, 2004) -
coordonat de actualul director al revistei, Horea
Poenar, si Intocmit, oarecum polemic, de citre cei
mai tineri redactori; nu in ultimul rind, antologia
Poetii revistei "Echinox" (Editura Dacia, 2004) -
intocmitd de profesorul si istoricul literar Ion Pop,
al cdrui spirit a patronat primele promotii echi-
noxiste. O probd in plus c& revista sudentilor
Universititii "Babes-Bolyai" rdmine vie, asumindu-
si propria istorie, dar si provocdrile (culturale si
economice) mileniului trei.

Dacd necesitatea primelor doud lucrdri - recon-
siderdri critice ale trecutului - tine cumva de
domeniul evidentei (blazonul "Echinox" fiind dis-
putat, In ultima vreme, de mai multe grupari),
antologia Poetii revistei "Echinox" are o mizd mult
mai subtild, si anume, aceea cd la Cluj, sub efec-
tul catalitic al revistei si cenaclului din preajmi, a
luat fiintd un adevirat "atelier" - cu termenul lui
Ion Pop - al literaturii autentice, care imbogéteste,
substantial, poezia roménd din secolul XX. Acesta
intregeste, bundoard, profilul generatiei "saizeci"
(Labis-Nichita Stinescu), dindu-i noi dimensiuni
(prin creatiile unor Adrian Popescu, Ion Mircea,
Dinu Flamind, Mariana Bojan), sau deschizind
chiar noi orizonturi (prin "neoexpresionismul"
unor Jon Muresan, Marta Petreu sau Viorel
Muresan, "antiestetismul”" unor loan Moldovan,
Aurel Pantea, simbolismul violent si intunecat din
poemele Ruxandrei Cesereanu, cotidianismul mili
tant al Letitiei Ilea), speculate in poezia cea mai
noua.

Criteriul urmat a fost antologarea numai a
poemelor publicate initial in paginile revistei,
exact in forma In care au apdrut prima oaré:
"fanii" lui lon Mircea, de pild3, vor afla astfel cu
incintare o versiune mult mai melodic3, religioasd
ca un colind, a poemei Papadiilor, usor diferitd de
aceea tipdritd de autor in volumul de debut Istm.
Nu tocmai anecdotic am privit si Textele ... poet-
ice semnate, In studentie, de actualul redactor-gef
al revistei Vatra, Al. Cistelecan - mai reusite decit
ale unora dintre confratii pe care exigentul critic ii
comenteazd. La fel, cele doud poeme semnate de
Radu Afrim, neoavangardiste, vitaliste, pot lumina
in chip fericit creatia scenicd a nonconformistului
regizor de teatru.

Culegerea de fat3, al cdrei proiect trecut prin
furcile caudine ale cenzurii dateazi din 1983, se
vroia initial un fel de "dare de seami" la sfirsitul
mandatului conducerii revistei in formula Marian
Papahagi-lon Vartic-lon Pop, "destituitd din inalte
ordine de partid" (in Prefatd, p.6). Revizuitd si
adusd la zi - ultimul poet antologat, Roxana
Sicoe, s-a ndscut in 1981 -, ea se doreste primul
volum al unei lucrdri care urmeaz3 sd cuprind3 si
selectii din poezia de limbd germand si maghiard
publicatd in revista (dintru bun inceput) "multicul-
turald”, deschisd dialogului intre literaturi si pluri-
lingvismului.

Intr-o prefatd bine articulatd, Ion Pop traseazd
liniile de fortd ce pot structura poetii Echinoxului
in trei "virste", nu fir3 interferente sau reludri ale
anumitor formule de creatie: prima recupereaz,
dupa proletcultism, lirismul modernist, rafinindu-l
pind la manierism si, totusi, nelipsindu-l de unele
accente etice (Dinu Fldmind, Adrian Popescu, Ion
Mircea, Mariana Bojan, Horia Badescu, Aurel
Sorobetea, Vasile Sav); a doua instaureazi un nou
raport Intre cultural si organic, Inclinind balanta
inspre "viata imediatd" (Dan Damaschin, Octavian
Soviany, Ion Cristofor, Jon Muresan, Emil

Hurezeanu, Marta Petreu, dar si Virgil Mihaiu,
Mircea Petean sau Augustin Pop); a treia "etaleaza
adesea indrdznet, pind la accente de vehements,
o noud energie vitald" - in Prefatd, p.15 - si privile
giazd organicul, biologicul (se regdsesc aici poeti
care fac trecerea dinspre "optzecism", ca Ruxandra
Cesereanu sau Letitia Ilea, dar si Radu Afrim,
Anton Horvath, Rares Moldovan sau Stefan
Manasia).

S-ar mai putea, eventual, discuta pe marginea
criteriilor de selectie in prezenta antologie: nu fi-
gureazd aici numai "virfurile" dintr-o perioadd sau
alta ale poeziei echinoxiste; sint si prezente ce tin
de "compostul” (conform teoriei lui Stefan
Agopian), atit de necesar, al unei literaturi; citiva
autori nici nu se recomanda, astdzi, ca poeti
"echinoxisti". Prin urmare au prevalat criteriile
istoricului literar (poeme publicate initial in
paginile Echinoxului, pe cit se poate "reprezenta
tive"), in dauna acelora legate de "performanta”
poeticd, de statutul autorului in canonul actual
sau in constiinta publicd. Panorama poeziei publi
cate, timp de treizeci si de ani, In revista stu-
denteascd Echinox este credibild, autenticd, chiar
dacd (prea) generoasd. Sint asteptate acum opini-
ile criticii literare, mai cu seami ci mai bine de
jumdtate dintre poetii echinoxisti sint si...
redutabili critici (deci, cititori "profesionisti") de
poezie.

"Batrani1" Echinoxului

. Horea Poenar

paritia de curind a Dictionarului Echinox.

A-Z. Perspectivd analiticd provoacd deja

miscari tectonice in rindul grupirii. In
mod paradoxal insd, in loc sd fie o incercare pen-
tru cei care l-au scris, el se dovedeste a fi un test
esential in primul rind pentru "batrinii"
Echinoxului.

Surpriza pe care generatiile mai vechi ale revis
tei se v3d nevoite si o accepte este cd volumul nu
e un dictionar omagial. Fiind prima Incercare de
analiz a intregului Echinox cu luciditate criticd
(si mai putin In spatiul anecdoticii si al idilizarii),
cartea modificd substantial intelesul conservator
al unui dictionar. Onest, volumul renunti la neu-
tralitate. Fard prejudeciti si cu o credintd puter
nicd in necesitatea unor valorizdri pur estetice,
autorii dictionarului sunt reprezentati de o gene-
ratie de tineri care nu inteleg sd construiasca sta-
tui, sd protejeze orgolii sau sd ascundd lipsuri. Cu
toate acestea, cartea nu e un dictionar polemic, ci
un exercitiu analitic. Este putin intristitor insd cd
receptarea ei, in public, dar mai ales pe la colturi
si prin cafenele, tinde spre sintagma comoda a
unei "carti polemice".

Gruparea Echinox trdia de ani buni intr-o
autordsfitare periculoasd. Prea putin apreciatd in
afara sa (si indubitabil prea putin cunoscutd in
afara unor clisee), migcarea se retrisese in interi
or, protejind cu grijd amintiri In speranta c3 aces-
tea singure intr-un mod miraculos se vor transfor
ma la un moment dat in judecdti critice pozitive.

Dictionarul Echinox e o carte scrisd pentru a
modifica ecoul grupadrii in exterior, pentru a dove
di relevanta ei in istoria culturii roménesti. E un
act critic necesar pentru a sterge praful, pentru a
renunta la cligsee si pentru a corecta nedreptiti de
receptare. Se dovedeste insd tot mai mult in
ultimele zile cd generatia "batrinilor" e prea putin
dispusd sd accepte un dialog, o regindire a istoriei
revistei, un exercitiu de luciditate. Se manifest
tot mai pregnant tendinta de a boicota
Dictionarul, de a nu-l legitima, de a-i sufoca in
fasd orice putere. Nu e bine sd fi vdzut in preaj-
ma autorilor Dictionarului, li se spune membrilor
mai vechi.

Istoria Echinoxului se repetd. Generatia actu-
ald, educatd in libertate, are dificultiti s3 inteleaga
cum a fost posibil ca dupé schimbarea din 1983
generatiile vechi sa refuze s3 colaboreze cu noi-
venitii sau cum, dupd 1990, reactia lor fatd de
perioada Dan Sdulean si apoi Braga-Borbély s fie
una de abia disimulat dispret. Iatd insd cd totul se
intimpld din nou. Ceea ce "batrinii" Echinoxului
nu inteleg deocamdatd este cd gestul lor de boicot
nu este in primul rind o jignire adusi tinerilor,
care in naivitatea lor credeau ci desfisoari un
exercitiu de respect (tocmai prin inlocuirea
cliseelor cu luciditate), ci este in mod fundamen-
tal o jignire adusd institutiei echinoxiste cu toatd
istoria ei pe care acestia pretind cd o reprezintd
exclusiv.
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Orgoliu, nu ruptura

. Sanda Cordos

u sunt convinsa cd aceastd carte aparuta

doar de cateva sdptdmani e la inceputul a

tot ceinseamnd receptarea ei si sunt convin-
s& ci motivele si contextele de intilnire la nivele
diferite si intre generatii diferite de abia incep.
Am fost foarte surprinsd s3 vd aud vorbind
despre rupturd. Cred cd aici este un orgoliu care
se exprimd frumos, cdnd zicem cd "noi suntem o
altd generatie cu totul diferitd, ruptd de ceilalti".

Cu toate rezervele pe care le am fatd de acest
dictionar, nu mi se pare cd exprimd o rupturd in
istoria Echinoxului, ci ag spune cd exprimd o altd
varstd. Una dintre rezerve si o stringere de inim&
ctitind cateva pagini, este c3, din picate, unii din-
tre autori nu au "libertate” si cd sunt si pagini
deznddajduit de ecomiastice in care se vede prea
bine c& cel care le-a scris are de dat un examen cu
un profesor sau cd a dat niste examene cu un
profesor.

Ne aflam insd in fata unei premiere in tot ce
inseamnd istoria de pand astdzi a Echinoxului
Pentru prima datd in istorie, iatd o istorie de 37
de ani, avem in fati un dictionar Echinox sub
forma unei carti. Lucrul acesta este unul foarte
bun, este realmente un eveniment in istoria
Echinoxului, un punct de cristalizare important, si
este un eveniment, cred eu, in lumea literard
romaneascd si din acest motiv vreau sa felicit
directorul de astazi si echipa.

Directorul spune, in prefata cartii, cd a incer-
cat sd relnscrie gruparea in estetic. A facut-o si
prin aceastd carte intr-o manierd care meritd din
start laude si atentia noastrd. Dacd cu laude este
foarte simplu, atentia in schimb implicd si spirit
critic si rezervele noastre. Cred cd una din ideile
bune ale acestei cirti este cea care citeste
Echinoxul ca pe istorie de scoli, fiecare cu specifi
cul ei. Horea Poenar a identificat aici patru scoli,
cu cea de astizi, a cincea scoali. Felul in care
sunt puse insd accentele aici, cred cd e discutabil.
Sunt identificate scolile, e bine descrisi directia
fiecdrei scoli, insd ar mai fi incdput de spus, chiar
in prefatd, despre rezultatele fiecirei scoli in
parte. S-a vorbit mai curdnd despre metodele criti-
ce ale directorilor si despre felul in care ele se
regisesc in activitatea discipolilor. Insi cred ci o
componentd importantd a ceea ce inseamna spiri-
tul Echinox si formarea continui la Echinox e de
vdzut si in altd parte. Faptul cd de la maestri, de
la aceste conduceri, la discipoli, s-a transmis un
mare interes pentru actualitatea literard nu e
deloc de neglijat: acest interes pentru actualitatea
literard s-a institutionalizat prin faptul c& foarte
multi echinoxisti au creat redactii literare, au
intrat in redactii literare, practica foiletonistica li-
terard, deci sunt niste lucruri foarte importante
pentru ceea ce inseamnd fenomenul literar. E o
altd varianta a ceea ce as numi spiritul echinoxist
care trebuie avut In vedere.

Fiind vorba de un dictionar, ne raportim la el
ca la o lucrare de referintd, ca la o lucrare per-
fectibild. E o prima editie, toate dictionarele
insemnate au avut editii in continuare si cred ci
suntem cu totii de buni credintd ci rezervele
eventuale pe care le exprimdm, le exprimam toc-
mai in vederea credibilitdtii acestei cirti care este
un instrument de lucru. Rezerva mea principald
se referd la criteriile dupa care aceste articole au
fost intocmite. De selectie a membrilor redactiei,
mai putin, a membrilor echinoxismului care au
fost aici recenzati, desi sunt citeva locuri in care
ar fi fost, cred, necesare niste precizri.

Horea Poenar afirmd, in prefatd: "nu mai au
articole urmatorii echinoxisti..., care au fost
inlocuiti cu urmétorii...", si eu am fost uimitd de
ce aceia au iesit si acestia au intrat. Un cititor si
mai putin apropiat de Echinox ar fi putut intreba:
dar de ce¢ Echinoxismul e asa: cAndva ies unii,
candva intrd altii¢ Cred cd sunt genul de afirmatii
care trebuie Insotite de informatii suplimentare.
Un dictionar 1l citim si pentru aceastd privire
analiticd, dar si pentru a afla date pe care unele
articole le omit, de tipul: anul nasterii, studii,
locuri de munc3, activitate in Echinox, ce a ficut
X cat a fost echinoxist, si ce a ficut, dacid a mai
facut ceva, cdnd n-a mai fost. Apoi, sunt articole
in care nu aflim nimic despre autor, nici nu
putem sa-l localizdm pe respectivul, cAnd 1i apar
cartile, sunt apoi cateva greseli de tipografie, de
exemplu, potrivit acestui dictionar Manasia s-a
nascut in '97.

Sunt articole care consumd foarte mult spatiu
cu pdrerile acut personale si in afard de subiect.
Adicd dacd citesc un articol despre scriitorul X, il
citesc pentru cd pe mine mad intereseaza ce e cu
scriitorul X, nu mi intereseazi ce crede autorul
articolului in chestie despre problema debutului
in general in cultura roménd. Existd niste reguli
ale genului acesta de scriere care trebuie respec
tate intr-un dictionar. Dacd era "Fantastica poveste
a Echinoxului’, libertdtile erau mult mai mari.

Si tot legat de libertate, as mai spune un sin-
gur lucru: cred ca libertatea se invatd la o scoald

de acest fel, dar cred c& libertatea aceasta merge
ménd In méina cu formarea responsabilitatii. Sigur
cd fiecare dintre noi, indiferent de varsti, avem
multd libertate si ne-o putem manifesta cum cre-
dem de cuviintd, numai c3 aceastd libertate pen-
tru a fi una interesantd si, in ultimi instantd cul-
turald, pentru a nu fi o libertate de mata care
zglréie si fuge, trebuie sd meargd mand in mani
cu responsabilitatea pentru ceea ce scriu acolo.
Mai concret si facand referire la un articol de aici,
am libertate sd spun echinoxistul X este de fapt
un plagiator, dar dacd am libertatea si spun asta
este obligatoriu si aduc argumente, sunt respon-
sabil In raport cu aceastd libertate. lar dacd X este
realmente un simplu copist, ceea ce este jalnic si
rusinos, atunci eu cred ci el decade din tiltul de
echinoxist care trebuie urcat pe aceastd corabie.

Sunt niste lucruri si niste accente. Sunt foarte
multe lucruri de discutat, vreau s spun in sensul
bun al cuvantului - e o carte incitanti, e o carte
care iti creeazd o buni stare de spirit pentru ci
observi, ai plicerea si citesti niste tineri de o
inzestrare absolut speciald, unii dintre ei, as risca
sd spun, exceptionali.

(Fragment din discursul rostit la masa rotunda
organizatd de Radio Cluj)

Reconsiderarea ierarhiilor

.Petru Poanta

A apdrut, asadar, Dictionarul Echinox, avindu-l
coordonator pe Horea Poenar, redactorul gef de
acum al revistei. Este selectiv si analitic, cuprinde
189 de nume, iar ineditul lui constd in faptul cd
autorii articolelor sint echinoxisti din ultima gene-
ratie (studenti, la data elaborérii textelor); sint, In
periodizarea corectd a lui Horea Poenar, reprezen-
tantii celei de a patra scoli echinoxiste care
incearcd, prin volumul de fatd, o “descoperire a
identitdtii prin raportare si prin diferenti“. Mai
pretentios spus, avem de-a face cu o decon-
structie, ceea ce inseamn3, in fond revizitarea
non-conformisti a fenomenului echinoxist, respec-
tiv a autorilor si cirtilor care l-au edificat. In pre-
fata lucririi, Horea Poenar congtientizeazi si 1si
asumd riscurile acestui proiect, convins de buna
credintd a lui si a colaboratorilor séi: refuzul unei
perspective encomiastice asupra Echinoxului nu
presupune existenta unui scenariu subversiv, ci
doar reconsiderarea unor ierarhii sau chiar a unor
fapte de istorie literard. Dictionarul are in esentd
un sens legitimator. El confirmi densitatea si
complexitatea fenomenului echinoxist. Dar o face
intr-un mod mai putin conventional, fiind, tocmai
de aceea, si vulnerabil dacad nu chiar suspect
indeosebi pentru cei despre care nu se scrie.
Dintr-o interventie publicd a lui Horea Poenar
inteleg cd Dictionarul a stirnit deja diverse cleve
tiri, printre “batrinii” echinoxisti mai ales. Ca
“bitrin” exhinoxist si ca unul dintre fondatorii
revistei, precum si ca unul care n-am beneficiat de
un tratament prea afectuos in lucrare, marturisesc
deocamdati admiratia, deloc condescendents, fatd
de acesti foarte tineri literati care au scris
Dictionarul . In multe dintre articolele lor, regisesc
invarianti ai propriului meu inceput: o anumita

inocentd In mimarea autoritétii, camuflarea prin
morgd si emfaza expresiei a unei firesti precarititi
a lecturilor, discreta presiune a contextului cultu-
ral actual, stingécii de limbaj s.a. Dar multi scriu
remarcabil, au vervi si intuitie In comentariu,
dexteritate analiticad si tupeu In judecata de valoa-
re. Au mai putine prejudeciti si o mirare, fecunda
intelectual, in receptarea fenomenului literar. lar,
dincolo de toate acestea ne-au citit cirtile, unele
poate intr-adevar préfuite. Si, din cite mi-am dat
seama, le-au citit cu destuld perspicacitate si deloc
ireverentios. Discutabild, insd, ramine conceptia
tehnicd a Dictionarului, asta judecind dupa aba-
terile flagrante de la un model oficializat. Dar
Horea Poenar pare si fi 13sat libertate totald
colaboratorilor sii, astfel ca sfidarea citorva reguli
este chiar una dintre provocdrile asumate ale
Dictionarului. Sfidarea cea mai ostentativi ar fi,
in cazul mai multor autori, disproportia dintre
valoarea (reald¢ canonizatd?¢) si spatiul acordat
comentariului. Nu dau exemple ca sd nu pun paie
pe foc. Voi spune doar ¢ nu cred ci dimensiunea
unui articol poate fi, singurd, valorizantd ori
descalificantd. Pe de altd parte, in prezentul
Dictionar nu-i exclusd o hdrnicie exageratd a
fetelor, cici lor le apartin cele mai lungi articole.
Oricum, aparitia Dictionarului constituie un
eveniment literar incitant si o ocazie a relansarii
echinoxismului.
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Echinox analitic si autocritic

. Ovidiu Pecican

3 intre toti membrii grupdrii literare clu
jene si studentesti ,Echinox”, din toti

- condeierii care au trecut prin redactia
revistei omonime in cele trei decenii si jumdtate
de existentd a periodicului literar-cultural, Horea
Poenar a asumat sarcina alcdtuirii primului
dictionar sub form& de carte dedicat Echinoxului.
La aniversdri rotunde, paginile publicatiei au giz-
duit si in alte randuri cartografieri ale activitatii
fostilor si prezentilor redactori, cu orgoliul sub-
inteles de a constata la bilant multiplele reusite
din domeniul artei si stiintei izbutite de echi-
noxisti. In format volum, ins3, este prima oari
cand Echinoxul face obiectul unei asemenea
forme de ,clasicizare”, intrAnd in rafturile bib-
liotecilor aldturi de alte carti care isi propun sa
analizeze fenomenul. Mentionez, dintre acestea
din urm4, volumul memorialistic al lui Petru
Poanti, cartea de cronici literare a lui Nicolae
Oprea dedicatd poetilor gruparii, pandantul aces-
teia din urmd si antologia poetilor echinoxisti
alcatuitd de Ion Pop. Toate acestea au aparut pe
parcursul anului 2004 la edituri clujene si, impre-
und cu Dictionarul Echinox. A - Z. Perspectiva
analitic3, coordonat de Horea Poenar, tiparit la
Bucuresti - Cluj de Ed. Tritonic, in 2004, alcitui-
esc o veritabild prizd de congtiinti, un manifest
identitar si o tentativd concertatd - intdmplator
sau nu - de autoevaluare. Practic, dincolo de ple-
doariile pro domo din celelalte carti - a lui Petru
Poantd in cheie nostalgic-memorialistica, a lui
Nicolae Oprea din mers, prin intermediul unor
cronici de intdmpinare, iar a lui Ion Pop implicits,
prin recursul retrospectiv la autoritatea mentoru-
lui creator de scoald lirici - s-a mai Incercat, tot
in 2004, o analizd a Echinoxului. Ea a fost mai
degrabd o privire lipsitd de menajamente, cu
acuze formulate Intr-o manierd transanti, si s-a
petrecut in cadrul seriei de dialoguri ale lui Gh.
Grigurcu cu Laszlo Alexandru si cu sus-semnatul
(vezi Vorbind, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2004, p.
152-185), unde stridania mea de a interveni in
favoarea unora dintre atitudinile grupdrii nu a
putut restabili echilibrul unei discutii dominate
mai degrabd de reprosuri.

Recentul dictionar plaseazd insd intr-un mod
relativ convingdtor parte din acuzele formulate de
Gh. Grigurcu si Laszlo Alexandru in dificultate,
catd vreme mult clamata lipsd de exigentd auto-
criticd, micar din pricini de solidaritate de grup,
nu se probeazd. Vedem, in Dictionarul Echinox, o
incercare impetuoasd, nu o datd, de a cantari farad
complezentd contributiile diversilor autori
prezenti in pagini. Existd articole care echivaleaz3
cu niste drastice executii, spiritul critic - fie el si
excesiv ori inabil cumpénit - prevaland in raport
cu orice presupusd obedientd de ,gasca”. M3car
din acest punct de vedere, judecitile celor doi cri-
tici vor trebui s& fie reformulate si nuantate, in
virtutea unei bunecredinte elementare. Nu este
mai putin adevdrat, pe de altd parte, ca autorii
articolelor de dictionar - cei mai tineri redactori ai
revistei - cad in alte capcane. Bundoars, le este
imposibil sd-si cumpéneascd rezonabil cantitatea si
calitatea contributiilor proprii, desi este de banuit
cd in redactie s-au petrecut si ajustdri girate de
coordonator. Rdméne de neinteles in ce mod a
facut parte, de exemplu, profesorul Mircea Muthu

din redactie, nemaivorbind de faptul c& vocea
dedicatd activitdtii domniei-sale copleseste, ca
numdr de pagini, orice altd prestatie din interiorul
revistei. In schimb, printr-o amnezie de neinteles,
cel mai important redactor maghiar din istoria
Echinoxului, Gadspar Miklos Tamds, lipseste cu
desavarsire! In aceste conditii, nu mai este deloc
clar cine este legitim s figureze in dictionar si
cine nu. Doar membrii redactiei¢ Si autorii
apropiati acesteia¢ (Dar atunci cum i cuan-
tificim¢) Orice autor care a publicat, sd zicem,
mai mult de trei texte in revistd¢ Etc.

O altd problemi mi se pare, cum spuneam,
lungimea sau scurtimea fiselor de autor. In mod
evident, redactorii maghiari rdmén abia cunoscuti,
ca sd& nu mai vorbim despre faptul cd dintre ei
unii lipsesc cu totul (Heltai Péter, de pilda, actual
mente realizator de televiziune in Ungaria, la
Szeged, parcd). Atunci cind nu lipsesc, prezen-
térile lor sunt laconice, ei par mai degrabd alibiul
unei multiculturalititi care, totusi, la Echinox a
fost o realitate si a functionat, cel putin pe anu-
mite segmente de timp. Dar nici graficienii nu
sunt toti acolo: lipseste Florin Creangd, este
absent si Constantin Mutici. Intre absenta totald
a unor echinoxisti si decalibrarea altora se intinde
majoritatea articolelor, cumpénite dupd priceperea
si meditatia personald a fiecdrui colaborator la
dictionar. Cum este firesc in orice abordare
analiticd, uneori accentele subiective depdsesc - in
sensul ironiei sau al deriziunii aspre - cumpénirea
calm3 din orizontul de asteptare al cititorului.
Dar nu asta apare ca supdrator, dacd ar fi si
supere ceva, ci mai degrabd o anume conformare
si supunere a Invatdcelului fatd de dascilii s&i.

Adie prin tot dictionarul un aer de flaterie la

adresa profesorilor de la Litere, oameni valorosi si
cu merite nu o datd remarcabile in creatie, ca si
in gestionarea publicatiei studentesti clujene. De
aici Ins3 si pand la a exagera aceste contributii in
detrimentul altora, micar la fel de substantiale
cantitativ - dacd nu si altminteri - este o cale care
putea fi ocolitd.

Este lucru stiut: un dictionar analitic, si incd o
operd colectivd, ba chiar una scrisd de condeie
tinere si, deocamdatd, mai putin experimentate,
poate suscita critici infinite prin asperitatile si ine-
galitdtile sale. Nu voi cidea, de aceea, in pacatul
reprosurilor ample, minutioase, interminabile.
Dictionarul de fati este, prin multiple merite, o
reusitd a Echinoxului de azi. In loc s faci
grupdrii lobby oral si insidios, in loc sa se dedea
la aliante discutabile in favoarea unei penetrari
sociale mai accentuate, in loc si solicite sau sd
facd favoruri, echinoxistii activi Inc4, cei mai
tineri, aduc o substantiald contributie cunoagterii
si situdrii unei grupdri culturale Intr-un context
istoric dat. De aici inainte, sociologii si istoricii li-
terari pot inaugura demersurile unei cercetdri con-
sistente, depdsind stadiul unei cunoasteri aproxi-
mative, dupd ureche.

Prin natura lui, acest dictionar trebuie si
cunoascd editii succesive, corectate si amplificate,
mereu mai bune. Ag sugera, de aceea, ca, pe langi
previzibilul sir de adaosuri al cdror obiect si-1 facd
viitorii absolventi, astdzi autori de articole, editia
secunda a lucrdrii si includd si numele uitate, dar
si prezentdri ale principalelor reviste facute de
echinoxisti (Apostrof, Discobol, dar si Vatra ori
Familia, unde echinoxistii au un cuvint de spus;
la fel, Cuvantul bucurestean). Astfel, peisajul va
dobandi notele suplimentare care pot intregi o
serie de adevdruri ce altminteri rdsar din pagina
estompate ori chircite.

Ovidiu Avram

Locomotiva-unicorn
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Dictionarul de

nota 7

. De vorba cu Aurel Codoban

- Mihai Gotiu: Aurel Codoban, care credeti ci
sunt motivele care au creat discutiile legate de
"Dictionarul Echinox"¢

- Aurel Codoban: Cred cd motivele eventualei
supdrdri, dacd ea existd, sunt multiple. Unele, intr-
adevdr, ar putea tine de orgolii rdnite: cu totii
avem o excesiv de bund imagine de sine si se prea
poate cd oglinda pe care dictionarul o reprezinta
sd nu ne restituie o imagine suficient de armo-
nioasd cu propria imagine de sine. Altele ins3, ar
putea proveni din diferenta de valori de referints,
inevitabild intre succesivele generatii echinoxiste.
Mai pot apare nemultumiri legate oarecum de
tehnica alcituirii dictionarului. In fine, le-am lisat
la urma, pe cele mai importante, cele care ar tine
intr-adevar de continut. Cred ci aici se ridicd ade-
vdratele pro-bleme: spre exemplu eu gésesc la
acest punct nemultumitor faptul ca cei tineri,
actualii redactori ai Echinoxului si autorii
"Dictionarului” nu au fost destul de curajosi. Mi
se pare, pentru a spune mai clar lucrurilor pe
nume, ci ei rdman conventional atasati unora din-
tre numele din "Dictionar” numai pentru ca sunt
cu ele in relatia student-profesor sau pentru ca
respectivii ocupd pozitii institutionale semnifica
tive.

- Pand acum faptul c3 autorii "Dictionarului”
nu sunt integrati in "sistem" a fost considerat un
aspect pozitiv al lucrdrii. Sunteti de parere c3,
totusi, se resimt anumite concesii pe care redac-
torii le-au facut autorilor analizati¢

- Dimpotrivd, cred, si atunci, probabil, e diferit
de parerea celor care s-au exprimat pand acum, c3
existd o abordare conventionald a unei serii de
autori. As putea incerca, din simpla lecturd pe
nevazute a unui articol din "Dictionar” sd spun,
dupd stilul textului, fard alte informatii, dacd este
vorba despre un profesor, un sef de revistd, un
decan sau rector, ori altfel de "activisti cultural-
educativi”. S& fiu si mai precis: Marian Papahagi,
care din nefericire e mort astdzi, spre regretul nos-
tru al tuturor, are parte doar de putin spatiu in
"Dictionar". Cei vii si care pot distribui note,
mentiuni sau premii, chiar dacd au ficut incompa-
rabil mai putin decét el, se lafdie pe spatii de ade
sea nemeritat de lungi.

- Aparitia "Dictionarului” a readus in discutie o
problema mai veche a Echinoxului. Se mai poate

Ovidiu Avram Instrumentum

vorbi sau nu de o grupare Echinox dupa 1983¢

- Depinde in ce sens definim aceastd grupare.
Ea nu a fost perfect omogend nici micar la prima
el aparitie. A existat insd o perioada de relativa
stabilitate care a dat aparenta ferm3 a grupadrii.
Sensul Echinoxului ca grupare culturald academic-
studenteasci era tocmai acela care se videste si
astizi: al rupturii. Intr-o publicatie cultural cla-
sicd, pentru a schimba atitudinea si stilul revistei,
trebuia sd dai afard redactorii. La Echinox innoirea
era asiguratd de naturala, as zice, succesiune a
generatiilor. Totusi, ca fost sociolog al culturii nu
pot sd nu observ cd Echinoxul a functionat nu
numai ca o grupare atasatd unor valori de refe-
rintd specifice, ci si ca un grup social care si-a
propus mai mult sau mai putin constient si
ocupe un anumit loc in cultura roména. Prin ceea
ce au Intreprins membrii grupdrii a devenit evi-
dent cd Intre ei au existat si legaturi de solidari-
tate, sprijin sau promovare. Nu stiu in ce masura
aceastd laturd a grupdrii Echinox a continuat si
continud eventual si astizi sd functioneze. De
acest aspect sunt mai putin sigur decat de
raportarea la anumite valori de referintd specifice
grupului initial.

- Ce credeti cd a determinat, in special dupa
1990, enuntarea unor sentinte de genul:
<<Echinoxul a murit in 1983>>¢

- In culturd sau arti existd dorinta unei pro-
prietdti asupra brand-urilor. O formatiune cultur-
ald nu poate continua, in acceptiunea unuia sau
mai multora dintre initiatori, dup& ce ei Inceteazi
sd participe. E un efect constatabil in toate
migcarile artistice ale modernitatii trzii: initiatorii
nu mai vreau sd accepte cd pot fi "continuati’,
pentru a obtine cele mai mari valori posibile pen-
tru singularitatea propriei opere. E o atitudine
artisticd usor de explicat chiar psihologic, nici nu
este nevoie s& o psihanalizim. In raport cu
respectiva sentintd am o singurd observatie:
numele afirmate incepand cu 1983 sunt astizi
intre cele mai rdsundtoare si mai respectuos
tratate in acest "Dictionar". Diferenta care as face-
o din perspectiv, iardsi, de sociologia culturii,
intre aceste perioade este cd primul Echinox a
produs mai ales gazetari; cel de dupad 1983 a pro-
dus mai ales universitari.

-In 1989 ati fost inliturat de la conducerea
Echinoxului, o hotdrare care Insd nu a mai putut
fi pusd in practicd. Cu toate acestea, dupd 1990,
ati renuntat la Echinox. De ce¢

- De fapt, dupd cate imi amintesc, dupa 1990
am fdcut cu adevarat carierd incd un an! Am
devenit directorul revistei... Am renuntat din dou3
motive clare pentru mine atunci: mai intdi pentru
cd revista trebuia sd revind In intregime tinerilor
studenti; apoi pentru cd eu intram Intr-un alt sta-
diu al vietii si aveam alte lucruri de ficut.

- Revenind la subiectul initial, este legitima
asumarea unui "Dictionar Echinox" de citre actu-
alii redactori ai revistei¢

- Da, cred c3 au tot dreptul cultural de a face
un asemenea dictionar, si cred cd multi dintre ei,
indeosebi Horea Poenar, si reusesc. Nereusita
dictionarului rezidd in principal in faptul c& in
acest dictionar sunt mai multe dictionare, facute

dupd criterii diferite. Fatd de succesivele generatii
si perioade ale Echinoxului, individualismul a cres-
cut in dauna spiritului de echipd. Constat cd in
deplind libertate acum, mai tdndrul om de culturd
romén refuzd lucrul in echipd, reclamat de orice
dictionar care este obligat si procedeze dupd cri-
terii omogene de constructie a articolelor semnate
individual. Ceea ce putem regreta in consecintd
este aparitia unor gafe tehnice in alcituirea arti-
colelor unui dictionar: trebuia ca spatiul si fie dis-
tribuit, pe cét posibil, in functie de dimensiunile
personalitatii celor inclusi in "Dictionar"; era
nevoie de criterii standardizate; ar fi fost bine ca
cei care au distribuit autorii inventariati si tini
seama si de interesele si aptitudinile celor care
scriau despre ei, pentru c&, uneori, ai impresia c
au primit cu neplicere sarcina de a se ocupa de
cineva si ci se rifuiesc cu respectivul. In fine, as
fi dorit ca ei si fie mai putin conventionali, mai
transanti, mai categorici in numele propriilor va-
lori omogene pe suprafata intregului text al
dictionarului. Cum spuneam mai sus, eu 1i gisesc
neasteptat de conventionali si in laude si in
refuzuri. Astfel c&, desi Horea Poenaru reuseste pe
cont propriu o privire sinteticd echilibratd si in
acelasi timp cu totul autonoma si novatoare, desi
numeroase articole din dictionar dovedesc remar
cabile capacititi de analizi, probitate intelectuald
si un stil nou, proaspdt de abordare, articolele
conventionale sau prost alcituite, chiar dacd nu
foarte multe, produc un efect negativ tocmai pen-
tru c3 sparg omogenitatea de tratament bazatd pe
criterii i profesionalism a unui dictionar de
asemenea anvergur si cu asemenea pretentii.

- Din punctul dumneavoastrd de vedere, acest
"Dictionar” reuseste ceea ce orgolios si-a propus -
o schimbare de perspectivd asupra Echinoxuluié

- Repet incd o datd: cu o singurd pagind de
"Dictionar" despre Marian Papahagi, in timp ce
altii ocupd capitole Intregi, am un partial scepti-
cism.

- La final, ca universitar, care ar fi nota pe care
ati da-o "Dictionarului Echinox"¢

- M3 tem c& nu pot da decét 7.

Interviu realizat de
Mihai Gotiu
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telecarnet

Asa-zisele contestari

. Gheorghe Grigurcu

arcd usor diminuati o vreme, a reinceput s

bantuie in publicistica noastrd o panicd a

"demoldrilor". Orice diferentiere de opinia
inditinata, orice distantare de cliseu riscd a fi ta-
xate drept blasfemice manifestiri ale "negativismu-
lui", infernale uneltiri ale unei furori distructive
Impotriva cdrora se impun a fi mobilizate - nu-i
asa¢ - toate fortele sdndtoase ale natiunii apte de
autoapdrare. Inchizitia conservatorismului intrd
prompt in actiune precum un comandant firesc al
defensivei reclamate de-o asemenea colosald
primejdie, osdndind de facto revizuirile de lovines-
ciand facturd pe care, In abstractiune, pretinde a
le recunoaste, pluralitatea de optiuni pe care nu
cuteaza a o respinge in principiu. Pretentia
postideologilor, cici de ei este vorba, e cea de-a
constitui un zid de apérare In jurul ideii de "con-
structie', dragd in varianta sa clamoros-demago-
gicd oficialitatilor totalitare, care dupd cum prea
bine stim, proclamau in stilul lor pompieristic-
agresiv edificarea unei "lumi noi" pentru uzul
"omului nou". Aceastd "constructie" ce-gi zicea
comunistd ori socialistd se infitisa intangibild in
lduntrul sdu, o dogmi terifiantd scoasd in afara
celei mai vagi indoieli sau nuante de interpretare.
Fatala-i vulnerabilitate consta tocmai in aceasta
inumand interdictie a exercitiului intern al
constiintei ce i-ar fi putut identifica si consolida
identitatea. "Nu se poate construi nimic fara
negatie, arita Cioran. Iti dai seama de tine intr-o
autoconstiintd perfectd, cdnd elimini si umbresti
tot ce-ti este exterior’. Or in interiorul sistemului
doctrinar si al culturii cireia i se rezerva o vasali-
tate ce a fluctuat, e drept, In decursul timpului
insd n-a dispdrut nicicdnd pandn 1989,
autoconstiinta nu functiona citusi de putin dialec-
tic, ci exclusiv sub chipul discursului crdncen
axiomatic, fioros inghetat. Se urmdirea o factice
unanimitate de vederi, o nivelare de maini ridi-
cate spre a vota propozitiile venite "de sus" si de
spindri incovoiate spre a executa ucazurile. Nu
doar indivizii politici dar nici mécar scriitorii si
artistii aflati In gratiile puterii nu puteau fi luati
in discutie decat unilateral, prin mijloacele
aprobdrii si elogiului. De céte ori n-au fost
impiedicate de la publicare comentarii mai putin
conventionale referitoare la "varfuri" ale perioadei
precum Marin Preda, Eugen Barbu, Nichita
Stdnescu¢ Negatia se vedea directionatd exclusiv
impotriva "dusmanului de clasd", a "reactiunii" din
afara si dinduntrul granitelor tarii, a capitalismu-
lui, a ocultei antisocialiste mai mult ori mai putin
imaginare pe care carmuirea comunistd, cu men-
talitate conspirativd intratd in sdnge, o atribuia
restului lumii. Pe bund dreptate Vladimir
Bukovski mentiona aci un complex de inferiori
tate de ordin patologic. Aplicatd masiv, orbeste,
cu o obsesivd impregnare impotriva vrdjmasului
oficial determinat, negatia aceasta vicioasd poseda
insd si o functie perfidd in cadrul intern. Chiar in
doze mici, se puteau declansa efecte majore,
cand, de pildd, in coloanele Scinteii ori ale Luptei
de clasi, unui creator ori om de culturd i se
reprosau "greseli’, "abateri" de la "linia"partidului.
Nu era nevoie de desfisurarea unui cearsaf pam-
fletar precum, in cazul rejectirii lui Arghezi,
faimosul text intitulat Poezia putrefactiei si putre-

factia poeziei, semnat de Florin Toma (aflu acum
cd politrucul condeier de odinioard, domiciliat in
Israel, Incearcd a se disculpa intr-o scriere memo-
ralistici), fiind suficiente citeva linii, cteva,
putine, verbe mustritoare pentru ca persoana
vizatd sé-si piardd dreptul la semndturd, slujba ori
chiar libertatea. Cunoastem foarte indeaproape
cazul unui tAndr autor de la finele anilor '50, care,
incoltit fiind de arhivigilentii Ov. S.
Crohmalniceanu si Silvian Iosifescu, n-a mai putut
publica nimic un sir de ani...

latd, succint, o explicatie a alergiei la criticd a
conservatorismului actual, legatar in bund masuri
al practicilor ideologice. Esichierul disputelor lite-
rare actuale - fie cd recunoastem cu franchete
acest lucru, fie c& Incercdm al escamota - reflectd
polarizarea lor intre spiritul democratic al revizui-
rilor si a celui advers, intrupat de defensorii statu-
quo-ului antedecembrist, indispusi de orice tenta
tivd de schimbare, rdimanind indeobste satisfacti-
ile pozitiei lor personale, fixate In circumstantele,
orice s-ar zice, anormale ale "epocii de aur". latd
ce scrie dl. Eugen Simion, presedintele Academiei
Romaéne, in Tribuna invatdimantului (nr.
743/2004): "Unii scriitori, mai mult sau mai putin
tineri, isi Impart colegii in conservatori si refor
misti. Eu, de pilda, sunt trecut, de cétiva ani,
printre conservatori. In general insi nimnui nu-i
place sé fie trecut printre conservatori, mai ales
cand expresia e folositd si in sensul de
reactionar...". De observat mai Intdi cd impartirea
autorilor in conservatori si reformisti nu reprezin-
td un capriciu, un gest aleatoriu al "unor scriitori
mai mult sau mai putin tineri", ci reflexul unei
situatii obiective. Mai mult: expresia unui
fenomen de o deosebitd relevanta. Il intelegem pe
dl. E. Simion c& "niménui nu-i place si fie trecut
printre conservatori" (depinde, totusi, din ce
punct de vedere; existd In Occident un conserva-
torism politic foarte onorabil, existd o doctrind
conservatoare cu implicatii filosofice si literare de-
o indenegabild valoare!), dar... cine e de vind¢
Distractivd ni se pare intoarcerea pe dos a ter
menului de "reactionar”. Azi, nostalgicii erei
comuniste, care-i blamau pe nesupusi cu ajutorul
sdu, il primesc in obraz, ca un bumerang.
Conservatorismul, asa cum se Infitiseazd in
prezent (hai sd zicem ca dl. E. Simion:
"reactionarismul"!) n-are nimic a face cu conceptia
conservatoare a politicienilor roméni din secolul
al XIX-lea, cu Maiorescu si cu Junimea, fiind doar
o trend a ideologiei totalitare, a structurilor mai
mult ori mai putin tendentioase statuate de aceas-
ta. E precum aerul stdtut al unei oddi al cirei
locatar se incdpdtineazd a nu-i deschide ferestrele:
"Dacd e s3 aborddm conservatorismul cu mai
mult calm, vom putea observa ci si Maiorescu
era, si Junimea (sic!). Asta nu i-a impiedicat s&
construiasc societatea si cultura roméand". Vorba
lui Maiorescu: nu e in chestie! Ins3 dl. E. Simion
nu se lasd pand nu revine la vechea d-sale aserti-
une-marotd: "Mai grav este insd cdnd reformistii
sau, mai bine spus asa-zisii reformigti ii contestd
pe marii scriitori, pe Eminescu, pe George
Calinescu, pe Arghezi". Oare de ce d-sa ne
atribuie, iardsi si iardsi, o pozitie care nu e catusi
de putin a noastra¢ Oare de ce se inddratniceste a

recurge la o contrafacere¢ Chiar dacd de data
aceasta expresia nu e chiar grobiand, existd un
grobianism al gindirii pervers orientate. Asa-zisa
"contestare” (intr-o rostire mai durd a d-sale si a
altor conservatori, "demolare"!) nu e decét o fan-
tasmd malefici, emanatd din condeiul "reactionar”
ce-l ménuieste, o fantasm& pe care incearcd a o
substitui unor consideratii referitoare la unele
aspecte interpretabile sau la unele evidente slabi-
ciuni conjuncturale ale acestor covarsitoare per
sonalititi a cdror "contestare" in ansamblu nu am
fi cutezat-o niciodatd. Detaliul dobandeste in mod
samavolnic semnificatia Intregului, gros-planul e
confundat abuziv cu imaginea globald. Nu sun-
tem, n-am putea fi niciodatd "negativisti" intr-un
asemenea fel stupid, compromitdtor! Dacd intr-un
pom falnic, incdrcat de rod, descoperim un fruct
stricat, nu Inseamnd cd ne apucam sd tdiem
pomul. In loc de-a examina punctual, cu calm si
probitate, afirmatiile care nu-i convin, dl. Eugen
Simion, aidoma proletcultistilor de altddats,
preferd a plesni scurt din varful citorva vorbe ce
se vor conclusive ("a contesta”, "a nega", "a demo-
la" etc.), fard s se jeneze a se declara, in margi-
nea acestui comportament, pur si simplu... lovi-
nescian: "eu sunt lovinescian, nu numai prin criti-
ca mea, prin metodele lovinesciene pe care le
accept, dar si prin pozitia ideologicd". Hélas!
"Metodele" se divulgd implacabil, asa cum vedem,
in lovinescianismul lor... antilovinescian, iar "ide-
ologia" e diluatd rdu de tot de postideologia ce, in
pofida unei firme teoretice faloase, isi urmeaza
praxisul conservator caracteristic. Pdcat, pacat de
sangele (intelectual) varsat!

P.S. Citesc cu nedumerire in Bucovina literard
(nr. 12/2004), sub semnitura domnului Nicolae
Carlan: "Dupd o prelungit3 sarjd de virulentd con-
testare, al cdrui (sic) stragnic purtitor de stindard
s-a dovedit a fi dl. Gheorghe Grigurcu (...), cAnd
patima revizitionistd pare a-si fi potolit febra exce-
sivd, nedand, din picate, semne c3 si-ar indrepta
atentia spre dimensiunile estetice ale creatiei,
Nicolae Labig rdimane, iatd, un reper de referintd
in campul liricii noastre contemporane". Inci o
"contestare" imaginard! Intituldindu-mi o carte, De
la Mihai Eminescu la Nicolae Labis, (Ed. Minerva,
1989), mi-as fi putut oare lua drept reper o... nuli-
tate¢ De unde pand unde postura de "stragnic
purtdtor de stindard" al unei "contestari" careia
nici prin gand nu mi-a trecut s34 dau glas¢ Faptul
cd am luat in discutie raporturile, intristitoare dar
reale, ale bardului dispdrut neverosimil de pre-
matur cu regimul comunist, in faza de maxima
violentd a acestuia, nu inseamnd nici pe departe
cd nu l-ag pretui, cd nu as fi dispus a-i recunoaste
locul important in tabloul lirismului roménesc
contemporan. N-ar putea fi vorba decét de-o cri-
ticd a criticii "dupa ureche"! Si incd dupd o "ure-
che" orientatd intr-o directie intristitor de inopor
tund! Marturisesc cd, odatd cu trecerea timpului,
ma deschid tot mai mult la impresionanta creatie
a acelui "mic Rimbaud" autohton care a fost
Labis, sacrificat pe altarul unui Destin tragic ce a
purtat masca Molohului totalitar.
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Reportaj de razboi

. Mircea Muthu

: efinibild ca "sumd de rizboaie pierdute"
Jugoslavia anilor 1991 - 1997 alcituieste
. obiectul de visu al uneia dintre cele mai

pertinente analize efectuatd cu lentila reporterului
de exceptie, afind doar partial cu verbul vitriolant
al lui Curzio Malaparte, mai apropiatd in scimb
de disectiile in evantai ale lui Egon Erwin Kisch,
un alt model al genului. In Rizboi fird invings
tori (Meridian 21 Delta, 2003) / imprimat, in
acelasi an, in versiune francezi, la "Editions Paris-
Mediteranee" / si apoi In Rdzboi cu Doctor Blues
(Mirton, 2003) bianiteanul Radu Ciobotea ne
implicd in tragedia unui spatiu uman care "a dat
lumii primul rdzboi de mari dimensiuni fard nici
un invingdtor". Reporter la Evenimentul zilei si
picaro sui-generis in miezul unui conflict absurd,
dar 1n filigranul ciruia descifrdm culpabilitatea
occidentalo-americand, autorul traseazi in cirbune
desenul de panopticum in care destine (Kapetan
Bore, Valeriu si bunicul sdu, Novac Liubinco s.a.)
si geografii Insdngerate (Pale, Vukovar, Pristina,
Sarajevo) suferd coercitia atroce a unei paranteze
impusd de ecuatii politice aleatori: "Cineva, in
lumea asta largd, pune un plus. Altcineva pune
un minus. Altcineva inmulteste paranteza cu
altceva. Cineva pune un egal. Cineva pune un
mic sau egal. Lucrurile se schimb& mereu, dar nu
se rezolvi. Paranteza rdmane aceeasi. Rezultd sirul
de imagini, adesea halucinante, avivate de insertia
epicd. Din Lescovat, dupd bombardament, au
rdmas doar 'magazinele de imbrdminte, anuntate
de manechinele din plastic dezbricate, in pozitii
stranii. Strada principald e o Insiruire de mane
chine goale ardtdnd cu maéinile ceva neldmurit,
tindndu-si echilibrul precar intr-un picior sau Incli
nate pe spate privind cu ochii goi orasul".
Sugestia de miscare browniani a aliantelor
pasagere - si e cazul Bosniei - sau himerica idee
imperiald gen "Albania Mare" dimensioneaz
tabloul de apocalipsd cu refugiati in deriva si
localititi distruse. Daci intre roméni gi sirbi "mai
existd Incd ecluza la modul balcanic" explicatd
memorabil in capitolul Batalia pentru Dunare, in
interiorul iugoslav purificérile etnice macing fard
sperantd ipotetica trilaterald musulmano-catolico-
ortodoxd. Indiferent unde ne aflim, in "imposibila
Bosnie', in plin "Blietzkrieg in Krajna" sau in
"Pristina by night" acumulirile cu valoare docu-
mentard primesc relief epic si ancadrament exis-
tential. Or, cand apar dubii existentiale recursul la
istoria justificatd este firesc. Este de vizut, in
aceastd ordine, dacd intr-adevar "panslavismul nu
mai reprezintd decit o bland3 nostalgie ivitd din
adierea bizantind si cultura ruseascd a unui posibil
imperiu spiritual, refugiat in m&n&stiri, arhive si
visdri". Astfel, ochiul inregistreazd interpretind, in
temeiul adevarului cd "un reporter adevirat, pru-
dent si disciplinat e un animal care nu existi.
Reporterul riscd. $i pierde. Dacd esecul e intere-
sant, il povesteste. Dacd nu, nu. Cine decide daci
e interesant sau nu¢'. Reportajul devine astfel
fructul unui pariu cu sine insusi. Aventura din
Kosovo, finalizatd cu dramatica expulzare peste
frontierd este un asemenea esec preficut in victo
rie, compensat adicd prin intermediul istorisirii.
Unghiurile se schimb frecvent, "camera” inre-
gistreazd adesea prin optica celui ocupat si
zdrentuit de rizboi. latd, "soldatii O.N.U.

intruchipeazi o altd lume, cu mult superioard,
enervant de prosperd si, tocmai de aceea, vinovat
pentru cumplita tragedie bosniac. Intre privirea
lor si Bosnia se interpune culoarea blanda a
ochelarilor de soare, emblema diferentei, a
detasdrii, poate a dispretului. Comunicarea directd
e falsificatd, obturatd, ochii nu se mai vid, expre-
sia fetei devine impenetrabild si flegmaticd, dis-
tantele si tensiunile cresc”. Atari incizii se retin,
mai mult, ele schiteazd o meditatie din care nu
lipseste rictusul sud-est europeanului, atent la
amestecul, intre beligeranti, al "fratelui mai mare"
din Occident. Coliziunile dintre sistemele politice
(propuse sau impuse) si sistemele psihice pe fon-
dul intransigentelor etnice si religioase alcituiesc
tot atitea lectii si cAmpuri de cercetare pentru
politologi, sociologi s.a. Atunci cdnd "arhivele
marilor vinovati se vor deschide" relatirile lui
Radu Ciobotea despre rdzboiul fird invingitori
vor alcitui adevdrate piese de dosar. Desigur,
actantii mediatizati (interviul luat lui Dobrica
Ciosici de pildd) si, mai ales, combatantii
cunoscuti sau anonimi certifici - oare fird ecou? -
"strategia” unui conflict prin care sud-estul euro-
pean si raménd In continuare la periferia Europei,
tributard conceptiei luministe despre aceastd parte
a vechiului continent. Pacea Americand incheiatd
la Dayton, ajustatd la Paris si detaliatd la
Bruxelles a nemultumit toatd lumea balcanici si,
pe de altdparte, anii care au urmat i-au dovedit
fragilitatea. Lectura unor astfel de lucrdri, scrise

cu devotiune si profesionalism, nu poate ocoli
dureroasa intrebare, un "de ce¢" menit, se pare, si
rdménd fard un rdspuns complet si mai ales coer-
ent. Ne afldm in fata unui episod tragic de istorie
contemporand ca si martori, in acelasi timp, ai
incapacitdtii occidentale de a gestiona criza ce
mocneste incd. Mai mult decét presa angajatd
intr-un rdzboi mediatic reportajul "pe viu" devine
seismograful tectonicii multiple, circumscrisd
geografic si temporal. Mai Intéi reporterul arat,
neuitdnd s3 consemneze senzatiile care 1i permit
sd ne trimitd la universul lui Mircea Eliade. "Aerul
zace peste noi fierbinte, greu si incert’, noteaza
martorul fascinat de podurile ce nu mai unesc
malurile, dimpotriva, ele despart etnii si religii,
precum in istoria evocatd odinioard de Andric.
Oragele ucise parcd sistemetic sunt reale si, in
acelasi timp, imaginare, in vreme ce, acum,
"refugiul inseamnd o infinitate de biografii posi-
bile in universul difuz al rizboiului'. Impru-
mutind citeodat titluri din universul fictional
(precum Calatorie la capdtul noptii, ce trimite si
la romanul lui Celine), reporterul coaguleaza si pe
aceasti cale, invecinatd cu fictiunea, starea con-
flictuald intr-o mdarturie zguduitoare, fard partis-
pris-uri, circumscriind deja un memento cu val
oare de reper in procesul, necesar, de reconstituire
a culpabilitatilor interne dar si a contextului inter-
national in care s-a consumat tragedia federatiei
iugoslave.

-:a't# Y

Ovidiu Avram

Savant cu sfere
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Un Caravaggio

modern

. Simona Furdui

criitorul francez Dominique Fernandez pu-

blic, in 2002, la editura Grasset din Paris,

cartea La Course 4 l'abime (Cursa spre pra-
pastie), o interesantd biografie a pictorului italian
Michelangelo Merisi (1571-1610), cunoscut sub
numele de Caravaggio, dupd locul nasterii sale.
Realizator al altor biogafii despre artisti ai vre-
murilor mai mult sau mai putin indepértate,
Dominique Fernandez contureazd personajelor sale
o personalitate puternicd, fascinantd, si, In plus, le
adaugd o laturd de nonconformism, care scoate
cartile sale din traditia unei biografii clasice. Este
ceea ce s-a intdmplat in cazul cartilor sale anterioa-
re: Signor Giovanni (1981) despre viata criticului de
artd Johan Joachim Winckelmann, Dans la main de
l'ange (Premiul Goncourt 1982) despre scriitorul si
cineastul italian Pier Paolo Pasolini ( carte tradusi
in romaneste de Aristita Negreanu sub titlul Ingerul
destinului), L'Amour (1986) despre pictorul german
Friedrich Overbeck, Le dernier des Médicis (1994)
despre ducele Gian Gastone de Medicis, Tribunal
d'honneur (1997) despre Ceaikovski.

Dominique Fernandez este si autorul unei
metode de critic3 literard - psihobiografia - pe care a
descris-o si aplicat-o In analiza operelor lui Mozart,
Proust, Michelangelo si Eisenstein, in doud volume:
L'Arbre jusqu'aux racines. Psychanalyse et création
(1972) si Eisenstein. L'Arbre jusqu'aux racines II
(1975). De la un discurs metatextual, Fernandez
trece cu usurintd la o reprezentare romanescd a
vietii artigtilor care i-au atras atentia si cu care s-a
identificat. Metoda lui se afld In acel spatiu incert
de frontierd Intre literaturd si document stiintific.
Dominique Fernandez se documenteaza temeinic si
e capabil sd recreeze o lume cu care cititorul con-
temporan a pierdut legdtura temporald. Departarea
de vremea 1n care a trdit pictorul Caravaggio, pre-
cum si viata agitatd pe care a dus-o acesta, au facut
ca sursele de documentare si fie foarte putine, iar
scriitorul s& fie obligat s& facd din plin apel la ima-
ginatie pentru a completa lacunele. Operele pe care
le scrie nu sunt simple monografii, el manipuleazi
faptele de viati - biografemele celuilalt - si il
recreeazd dupd alte criterii.

Printre aceste criterii este alegerea unei persona-
lit4ti diferite, nonconformiste, in contradictie cu
normele vremii, indeosebi cele sexuale. Fernandez
"inventeazd" pornind de la faptele reale, dar
imprimd personalitatea "biografiatului” cu propriile
preocupdri si obsesii. Fiecare din personajele sale ar
putea reprezenta o mascd pe care scriitorul si-o
alege pentru a se cunoaste mai bine, sau dupa cum
spune Chateaubriand in fraza care constituie motto-
ul Ingerului destinului : "Nu-ti dezvilui decét pro-
pria ta inim4, atribuind-o altuia." Astfel, textul fer
nandezian prezintd un dialog intre personalitatea
scriitorului si un alt artist, cu care el are anumite
afinititi. $i cum preciza Adrian Marino in al sdu
Dictionar de idei literare, biografia reusiti e cea care
rezultd dintr-un "exercitiu de simpatie, afinitate si
transpunere creatoare” (p. 258).. Biograful nu e
histrion, el nu poate intra in rezonantd cu orice
spirit creator.

In cazul unui "artist care vorbeste despre un alt
artist” lucrurile capatd o complexitate aparte. Existd
cu sigurantd o fascinatie resimtitd de biograf pentru
cel biografiat, pentru maniera in care acesta din
urmad si-a creat operele. Este ceea ce se Intdmpl3 si

in cazul lui Fernandez, care isi propune si ofere o
intepretare noud tablourilor pictate de Caravaggio,
pentru ca "opera doar ne permite s intelegem ceea
ce s-a petrecut in realitate in viata omului, in acea
zond subterand care scapd stdrii civile. Omul e
sursa operei, dar ceea ce este acest om nu poate fi
inteles decét din operd." (p. 38) Scriitorul nu vrea
sd facd o "biografie romantatd", dar nici si cadi in
cealaltd extrem3, sd urmeze o linie a vietii, ca un
curriculum vitae oficial, sau sa facd o simpld inven-
tariere si descriere obiectivd a temelor.

Psihobiografia situeazd operele In proximitatea
omului, fiindci ele sunt capabile s& explice anumite
biografeme ale artistului de care acesta este mai
mult sau mai putin constient, dar care predeter-
min4 viata si creatia lui. In cazul lui Caravaggio,
Dominique Fernandez considera c& figura tatdlui a
marcat pentru totdeauna destinul fiului. Astfel ca,
daci tatdl, artist si el, dar fird renume, este asasinat
de niste hoti, fiul se simte dator si urmeze soarta
parintelui: Intotdeauna va exista in el o inclinatie
spre autodistrugere, care va culmina, cu uciderea lui
in conditii similare. Fiul nu poate sa isi trddeze

parintele, iar succesul va fi trdit ca o trddare, ca o

incercare ce trebuie pedepsitd pentru pacatul de a fi
intentat la depdsirea unei limite pe care existenta
tatalui a fixat-o. Altfel spus, dac3 tatdl nu obtine
recunoasterea oficiald ca pictor, nici fiul nu trebuie
sd accepte gloria; o cale ar fi ca tablourile lui s se
opund normelor, pentru a fi refuzate, denigrate.
Ceea ce privitorul modern vede ca marcd a origina-
litatii pare deci s3 ascundd un sens mult mai pro-
fund.

Aceastd premeditare In linia ontologic3 a fiului
face din el un personaj tragic, care nu poate si
depdseascd o anumitd fatalitate care i-a fost rezer
vatd. Dar tocmai aceastd interdictie ontologic3 este
cea care isi pune amprenta pe creatia artisticd a fiu-
lui. Ceea ce viata il obligd sd ascundd apare subli-
mat in tablouri; tehnica clar-obscurului, care este o
caracteristicd a pictorului italian, reflectd cel mai
bine acest joc intre ascuns si dezviluit. Astfel,
homosexualitatea il face, in viziunea lui Fernandez,
sd 1si aleagd anumite modele si s& picteze anumite
figuri mitologice. Figura de victimd il fascineazi si il
face s& se identifice cu sfintii martirizati pe care ii
picteazd intr-o manierd extrem de realistd, ca si cum
ar fi comesenii sdi siraci si murdari, si care isi
acceptd, paradoxal, cu bucurie soarta cruda.
Autoportretul siu favorit e imaginea lui Goliath
invins de un David tinir si frumos. Astfel reuseste
Dominique Fernandez s& pund in paralel viata si
opera artistului.

Caravaggio

Bachus (15932)
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Pentru exemplificare, am ales, din multimea
"istoriilor" ce descriu aparitia unei opere, pe cea a
tabloului intitulat Bacchus (care se afld in prezent la
Galeria Uffizi din Florenta, dar al cirui an de
creatie nu a fost stabilit cu exactitate, situdndu-se
intre 1593-1596).

Cititorului romén i-au fost propuse doud
biografii ale maestrului clar-obscurului italian: in
1976, editura Meridiane publica, in traducerea
Adrianei Lazarescu, cartea lui Luigi Ugolini, intitu-
latd Romanul lui Caravaggio, iar in 1983, aceeasi
editurd se interesa de Lumind si Intuneric. Viata lui
Caravaggio de Rolando Cristofanelli, in traducerea
Angelei Jon. Lectura paraleld a acestor trei versiuni -
mai degrabi viziuni asupra vietii pictorului - ne
aratd cat de mult este biografia o "inventie" a
autorului, cum opereazd procesul de selectie si de
interpretare a documentelor.

Cristofanelli ne oferd o simplad descriere a
tabloului pornind de la modelul care a pozat:
"Modelul pentru acest Bacchus mi l-a gésit o tAnarad
care venea s&-mi pozeze In casa Petrignani. Mi-a
spus cd era fiul unui cismar; in realitate nu-ti dddeai
seama dacd era baiat ori fatd. Cu alte cuvinte un tip
androgin. M3 entuziasma si pictez un baiat de
genul dsta. Bacchus avea umerii si bratul de barbat,
expresia visdtoare, ména delicatd si Ingrijitd. Parul
des ce-i cddea pe frunte ca unei fetite, iar pe cap o
paldrie mare si usoard, din frunze de vitd verzi,
luminoase, rosii, de toate culorile care 1i confereau
fetei o anume strilucire. Ochii mari, Incantitori,
surdzitori si dulci ca ale unei frumoase nimfe
romane, resemnati si distratd." (p. 108). Scriitorul
italian ascunde discret simtdmintele pictorului fatd
de acest model, care in cartea lui Fernandez se
numeste Mario, e de origine siciliand si era de catva
timp amantul lui Caravaggio. In romanul lui
Ugolini, tdndrul se cheama Pepe, baiat sarac,
obraznic si plin de viatd din regiunea Ciociara. Un
alt artificiu al lui Ugolini este sd il facd pe al sdu
Caravaggio sd il convingd pe cavalerul d'Arpino
(care 1l plitea cu mare zgdrcenie) cd acest tablou
era trimis de maestrul Giorgione: "Ce desen! Ce
lumini! Numai venetienii au asemenea indrdzneli.
Caravaggio, tu care ai fost la Venetia, iatd ce
inseamnd adevarata picturd! la te uitd aici, ce flori
si ce fructel...[...] Divind! Diving, iti spun! priveste
ce racursiu! Priveste transparenta tuseului.” (p. 65)%,
pand cand acesta descoperd semndtura adevaratului
autor, si atunci valoarea tabloului se schimbi :
"Cénd si fi ficut oare Giorgione asemenea chipuri
albicioase¢! Nu un nud ai pictat tu, ci un cearceaf
alb; si fructele, da, le recunosc, sunt ale tale : singu-
rul lucru pe care stii s&1 faci bine. Dar mutra asta
de peste fiert, ti se pare picturd¢ si ca s faci un
Bacchus, ti se pare de ajuns o cupd, ca s3 nu mai
spun cd e cupa mea pe care ai Indrdznit s-o iei, si o
cunund de vitd pe cap¢! Un Bacchus! Dar ce-ai
ficut tu e barbat sau femeie¢ si apoi infasori pe un
Bacchus intr-un cearceafé Unde e anatomia ¢ Unde
sunt oaseled" (p. 66-67)%.

Dominique Fernandez ne ofer si el perfor
manta unei lecturi duble a tabloului. El cautd men-
talitatea epocii in care a trdit Caravaggio si in care
pricipalii cumpdratori erau fetele bisericesti, ce
respectau canoanele. Tratatul lui Cesare Ripa,
Iconologia, era cel care la sfarsitul secolului al XVI-
lea reglementa simbolismul cregtin din chipurile, ati-
tudinile si obiectele pictate. Ceea ce pare privitoru-
lui de azi complet profan, era intepretat prin pris
ma dogmelor bisericii catolice. Intreaga mitologie
greco-romand era transpusi in simboluri crestine si
il invitd pe cititorul si spectatorul modern la
asocieri neasteptate mergind de la simpla mirare
pand la sentimentul ridicolului.

Cititorul cartii lui Fernandez intuieste aceasti
receptare fortatd a panzei, manipulati, pentru a
trece de cenzura catolicd, precum si noutatea pe

care Caravaggio o reprezenta in epocd. $i dacd pu-
blicul de atunci nu era pregitit s3 vada "realitatea"
lucrurilor, Dominique Fernandez isi propune si il
educe pe omul modern.

Tehnica picturald a clar-obscurului e principiu de
viatd pentru Caravaggio, iar cardinalul Francesco
Maria del Monte, cunoscétor al intrigilor
Vaticanului, 1l sfituiegte In acest sens: "Pentru ai
dezarma pe cenzorii Sfantului-Oficiu, daci abordezi
un subiect prea liber pentru acesti Monseniori,
deghizeaz&] in temd mitologicd. Sunt asa de
chitibusari... dar aga usor de pacalit! $i chiar asa,
pastreaza-ti Increderea pentru tine care esti atat de
fericit c ii pacdlim.... Cu o micd minciung, s ai
permisiunea de a admira ceea ce le este interzis sd
priveascd " (p. 235)5. Reiese cd disimularea
apartinea atit creatorului, cat si cenzorilor, obligati
si e sd 1si ascundd sentimentele si pornirile. O
parte din tablourile lui Caravaggio erau cumpdrate
dar ascunse, pentru cd veneau in contradictie cu
normele sociale si morale ale epocii.

Fernandez se arati fascinat de misterele creatiei,
de povestea din spatele tabloului, de acest moment
zero al primei interpretdri, si reuseste s il "prinda"
si pe cititor in povestea "inventatd". Specialistii au
constatat ca pictorul nu ficea schite inainte, se
lansa direct pe panz, ceea ce nu il impiedica s&
revind si si facd modificiri. Astfel, cardinalul del
Monte "sugereazd" acoperirea bustului lui Bacchus :
"N-as vrea ca aluziile la Horatiu si la carpe diem s&
socheze pioasele dispozitii ale sufletului sdu [al
marelui duce de Toscana]. Ascunde deci jumitate
din acest bust. Bacchus era nud in Antichitate, dar
noi nu mai suntem in Antichitate, si, daci vrei si
te servesti de mitologie, trebuie si fie intre limitele
compatibile cu spiritul crestin” (p. 236-237)°.
Fernandez ne propune mai multe jocuri ale
intepretdrilor: ca de exemplu, nodul fundei de ca-
tifea neagrd nu mai e simbolul bucuriei dionisiace,
nici o indicatie cu conotatie sexuald, ci reprezintad
uniunea dintre terestru si divin.

Cititorul-privitorul mileniului trei afld prin vocea
cardinalului c3 Bacchus trebuia s& il intruchipeze pe
lisus, dupd explicatiile sfantului leronim care a
vazut analogii intre cei doi. Apoi, sfantul Ambrozie
a fost cel care a asociat vinul cu singele
Maéntuitorului. Important pentru cardinal e ca
Bacchus tine cupa cu vin rosu in ména dreapts,
partea alesilor, dupd doctrinele bisericii. Ins3, in ver-
siunea finald, Caravaggio revoltatul picteaza cupa in
ména stingd, refuzind s se supund integral
normelor, fiindcd nu o viatd linistit3 era ceea ce el
dorea. Provocarea si riscul i se pireau mult mai
atractive, si ele si-au pus amprenta pe stilul
tablourilor.

Céat despre natura moart cu fructe care adaugd
complexitate panzei, nimic nu trebuie ales la intdm-
plare, desi intentia mdrturisitd a pictorului e aceea
de a exalta bucuria de a trdi sub forma ei botanicj,
interpretare pe care o poate avea si omul zilelor
noastre. Merele devin astfel o amenitare canonici a
pacatului, strugurii negri reprezintd moartea, iar cei
albi, invierea, rodia cripat lasd sa se vada sdmburii
care trimit la Cuvantul lui Isus rdspandit in cele
patru colturi ale lumii, iar frunzele de vitd de vie
uscate din cos si cele din parul negru al zeului sunt
o reamintire a faptului cd viata pdmaénteasci e trecd
toare.

Se poate observa viermele din mar si unele
fructe putrezite, detaliu original, marci a realismu-
lui In picturd si, mai ales, marcd a destinului tur-
mentat asupra cdruia insistd atit Fernandez :
"Trebuia ca un ansamblu de semne negative, bizare,
nelinigtitoare, vestejiri ale frunzelor, o gaurd in
fruct, s& manifeste ceea ce va fi destinul meu. [...]
In sec ret, deja, m3 rizvriteam impotriva optimis-

mului naturii, si nu prea ma incredeam in forta
Mantuirii. Aliantd cu cealaltd fatd a lucrurilor, anga-
jament precoce cu fortele de distrugere, pact ocult
cu ceea ce devasteazd gi ruineazd." (p. 193Y.

In ce priveste figura dolofani a lui Bacchus, el il
reprezintd pe Isus plin de viatd conducindu-si apos
tolii prin desert. Cardinalul del Monte, alter ego al
autorului, e un interpret subtil si care stie cum se
poate manipula spiritul uman; el rezolvd si proble-
ma culorii negre a parului lui "lisus" : "De ce parul
presupusului Bacchus e asa de negru¢ Cu referintd
la "pdrul buclat si negru ca pana corbului " al
Mirelui Sfant. De ce bratul si o parte a bustului
sunt goale¢ Pentru cd " bratele sale sunt de aur, iar
bustul sdu e de sidef ". De ce aratd cu degetul spre
buric prin nodul de catifea ¢ Pentru ca " buricul tdu
formeaz3 o cupd, pe care vinurile nu o rateazd ! ".
Betia e asociatd intim bucuriei cregtine: 'Beau vinul
meu si laptele meu " mai spune Mirele Sfant. "
Mancati, prieteni, beti, imbatati-va, preaiubitii mei !
". Fraze pe care Hristos le va relua cuvant cu cuvint
: " Apoi lud cupa si le-o dddu spunénd : "Beti din ea
toti | Acesta e sdngele meu, singele unirii, con-
topiril". Dupd mdrturia sfantului Matei, o poseddm
pe cea a sfantului Ion : 'Cine bea singele meu, va
avea o viatd eternd. " (p. 287)8.

Iar lovitura de gratie e datd, in acest tribunal-
inchizitie cu drept de veto asupra artei, de expli-
catia derivérii de la Dionysos a numelui grec Denys
Areopagitul, convertit de sfantul Pavel si devenit
primul episcop al Atenei; in plus exista si numele
sfantului Denis, cel care a evanghelizat Galia,
numele primului episcop al Parisului. Deci con-
cluzia acestor asociatii neasteptate e ci pictorul a
dorit s& facd un omagiu indirect lui Denis-Dionysos-
Hristos...

Jatd modul In care un biograf devine pe rand un
romancier care inventeazd o tesaturd narativa ce
captiveazd cititorul, un critic de artd capabil si pre-
zinte interpretdri diferite, chiar paradoxale, ale unui
tablou, un fin psiholog care stie sd plonjeze in
inconstientul uman pentru a cerceta noi mobiluri
ale personalitatii, un profesor pentru cei care vor sd
patrundd secretele artei. Acest Caravaggio modern
ne oferd, prin sensibilitatea biografului Dominique
Fernandez, o parte, doar, din misterele creatiei sale,
14sand cititorul in acea zond a clar-obscurului unde
se uneltesc sensurile operei si unde el poate con-
tribui la precizarea lor.

Note :

1. Adrian Marino, Dictionar de idei literare, I, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1973.

2. Dominique Fernandez, L'Arbre jusqu'aux racines.
Psychanalyse et création, Editions Grasset, Paris, 1972.

3. Rolando Cristofanelli, Lumind si intuneric. Viata lui
Caravaggio, traducere Angela Ion, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983.

4. Luigi Ugolini, Romanul lui Caravaggio, traducere
Adriana Lizirescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976.

5. Dominique Fernandez, La Course - I'abime, Paris,
Editions Grasset, 2002.

6. idem

7. idem

8. idem
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Caragiale in poezia
generatiei '80 (II)

. Ion Pop

xplicit caragialian este poemul intitulat

Mangafaua, structurat in secvente ce

poartd, la rindul lor, titluri imprumutate
indesosebi din comedia D'ale carnavalului:
Chestiune de traducere (aici, "traducere" insem-
nind "Ingelare in dragoste"), Femeie, ochi
alunecos..., Compatimind impreund, Docoment
olograf, Nu plange, esti volintir, Inim& zburdal-
nici, Mangafaua... eu... eu sunt. Intre un text ce
mimeaza stilul de compunere scolard, progresdnd
spre invocarea "Nirvanei" si lamentatia parodiat3
pe tema Indrdgostitului "singur si infelice", parasit
de femeia iubitd, si un final simetric, ce pune in
ecuatie doud imagini ale Bucurestilor, una "feerica"
mai degrabad datoritd "flacarii" din ochii poetului
visdtor, cealaltd de "teren viran', periferic, in care
se Inscrie autoironic ipostaza deceptionatului, sub
semnul aceleiasi "Nirvana" (intr-un semnificativ
joc anagramatic Intre "viran" si "Nirvana"), se
propun secvente ale discursului deceptiv: sub sin-
tagmele lui Caragiale, sunt construite momente
de evocare a iubirii pierdute, in decorul vietii coti-
diene a Capitalei si in obisnuitul stil colocvial al
intregii poezii a lui Cartirescu. In plus, procedeul
intertextualititii (cu insertii din Eminescu,
Arghezi, Nichita Stinescu si Baudelaire) atrage
atentia asupra caracterului de inscenare ludic-
comediograficd a poemului, marcatd suveran de
spiritul caragialian. Céci poetul optzecist isi pune
de la inceput masca "mangafalei" din D'ale carna-
valului, personajul "tradus-trddat’, confirmata de
titlul secventei cu numadrul 7 a poemului -
"Mangafaua... eu... eu sunt’, dupa ce in cea
numerotatd cu cifra 4, Un document olograf, vrea
sd certifice zisa "traducere" printr-un bilet de amor
care-] pastiseazd pe cel al Mitei Baston adresat lui
Nae Girimea. Si aici, textul In care se aldturd sin-
tagme italiene, frantuzisme, cuvinte de origine
greacd, fragmente de vers din Nichita Stdnescu si
Eminescu, un nume de cintiret contemporan
foarte popular plus un comentariu "dezgustat” al
celui ingelat, gdseste in Caragiale referinta "tare",
de natura livrescd, solicitatd sd saboteze pand la
anulare orice tentatie retoricd ce ar putea aminti
de discursul liric romantic sau modernist-purist:
"draga iubitule, / sunt tuta sola in camera mea cu
icoane pe sticld. sunt ambetatd. Ci vino tu, stare
mdireatd a sufletului, pe motocicletd, pe biticlu, pe
limuzind. mangafaua a plecat la fetesti. de ce nu
vii tu¢ vind! / mi-am facut unghiile cu sidef, am
chef, arhonda, am chef... / p.s. Adu si banda cu
kenny rogers. / auguri, mita, strada bldnarului 16
bis. / Ce servitute, ce dezgust, ce plictis..."
Finalul poemului mai trimite o datd la autorul
Noptii furtunoase, prin transpunerea momentului
plimbarii prin terenul viran-Nirvana in tiparul
unei situatii din piesa maestrului si sugeradnd ca
totul n-a fost decat un vis rdu: "(dar n-am sfarsit.
cand sd intru in ulitd / mi-au iesit in cale ogarii
[ui maioru' din colt / si micul ceas de argint al
papadopolinei / 1itra cu spume ca un apucat) /
si/ doamne / dumnezeule / in sfarsit / M-AM
TREZIT / AM SCAPAT!" In fine, in ciclul de
pseudo-sonete care Inchide cartea, mai ddm peste
o celebrd sintagm3 caragialiand, inclusé intr-un
context din nou parodic, in care indrigostitul
pozeazd In "umil cetitean onorabil": "existd notiu-
ni stranii, pe care le mai percepem cel mult / ca
pe niste conuri de sticld verzuie clevetind sub

stelele purpurii / de pildd onorabilitatea, cici sun-
tem cetdteni, domnilor, suntem onorabili..."

Textul lui Cértdrescu ce poartd in cel mai inalt
grad "marca” lui Caragiale este, Insd, amplul
poem Levantul (1990). Operd prin excelentd "post-
modernd", care sintetizeazd in registru parodic-
burlesc, toate stilurile limbajului poetic roméanesc,
reusind performanta de a nu distruge, totusi, prin
acuta constiintd critici a conventiei literare, un
anumit suflu vizionar, ce recupereazd marele
romantism, epopeea cu acest titlu e fard indoiald
si o capodoperd a jocurilor intertextuale, a
manevrdrii unei vaste recuzite poetice, intr-un
imens spectacol recapitulativ. Ceea ce fusese abia
schitat In O seard la operd, din Poeme de amor,
este aici amplificat si aprofundat intr-o compozitie
polifonicd de limbaje ale poeziei roméanesti, de la
inceputuri pand in prezent. O schemd epico-dra
maticd cu numeroase deschideri lirice, construitd
pe tiparul literaturii pasoptiste, animate de ide-
alurile revolutionare ale emanciparii Principatelor
Romaéne de sub diversele forme de tiranie, atrage,
practic, toate formele de expresie poeticd practi-
cate pand la generatia 80. Avem de-a face cu o
epopee eroi-comicd, replicd postmodernd a
Tiganiadei lui Budai-Deleanu, in care aventura ce
angajeazd grupul de personaje in frunte cu foarte
romanticul Manoil (nume de personaj al unui
roman de pe la 1855 al lui Dimitrie Bolintineanu,
dar si omonim al eroului cunoscutei balade po-
pulare despre Mandstirea Argesului, centratd pe
tema constructiei si prabusirii, ca si a sacrificiului
necesar oricirei opere durabile) articuleazi eveni-
mente si personaje modelate dupa tiparul oferit
de conventiile caracteristice sensibilitatii si imagi-
narului romantic roménesc, de la debuturile mai
stdngace din anii ‘20-‘30 ai secolului XIX la
Eminescu. O imaginatie luxuriantd, care e si una
lingvisticd, iesitd din comun, antreneazd spectacu-
loase relatii intertextuale ce fac sd comunice epoci
revolute cu realitatea imediat, intr.-un univers
constientizat drept conventional-literar, in care
poetul insusi devine protagonist, dialogheazd cu
propria lume de hartie.

Caragiale nu putea lipsi din acest univers al
inscendrilor parodice si burlesti: viziunea sa
extrem-relativizantd asupra "democratiei’
romdanesti si a retoricii sale exaltate, intr-o etapi
de prelungiti si fragild tranzitie spre societatea
burghezd modernd tuteleazd In chip manifest ori
din culise intreaga constructie. Tiradele inflacirate
ale eroilor Levantului despre "liber-schimbism" si
"nobila democratie" visatid (de Manoil), patosul de
"republicand" al Zoei, iubita sa, aluziile, de la alte
pagini, la "statua Libertdtei din Ploiesci", ori la
cea a lui Mihai Viteazul, de la iniltimea cireia
Manoil ar urma sa predice binefacerile libertatilor
cetdtenesti, precum Coriolan Dragénescu din
Boborul, "serbérile electorale” cu "hora mare" si
"drapeluri tricolore”, au in fundal discursurile li-
berale din piesele comediografului, betia de
cuvinte mereu atacata.

Dar mai ales mica Inscenare burlescd din
Anexa poemului, datd ca variantd la cintul al
unsprezecelea, poartd insemnele spiritului cara
gialian. Spectacolul ce se pregiteste pentru dis-
tractia domnitorului - parodiind ceremonialul ser-
barilor oficiale de pe vremea dictatorului
Ceaugescu - 1l ilustreazd din plin. lar dispretul sluj-

basilor acestuia pentru revolutionarii ce se apro-
piau, cu balonul, de locul spectacolului oficial, nu
gaseste calificative mai potrivite si mai plastice
decit cele, foarte cunoscute, preluate de la
autorul Noptii furtunoase: "Zavergiii",
"Bagabontii", "Coate goale'... Incercarea de
asasinare a domnitorului, esuatd intr-un prim
moment, cdci personajul, stiind cd este doar o
fapturd de hirtie, nu poate muri, reuseste intr-un
al doilea, Insa cel ce ajunge pe tron este capitanul
piratilor, Jaurta, fost complotist revolutionar,
acum tradator ludnd locul deziluzionatului
Manoil: acesta preferd spectacolului degradat al
istoriei si lipsei de morald a politicii Poezia.
Résturnarea de situatie atrage ca si automat mo-
delul dramatic al Scrisorii pierdute: instalat pe
tron. laurta rdspunde acuzatiilor de tridare, ca
altddati Trahanache lui Farfuridi si
Brinzovenescu: "Tradare¢ Cine-a vorbit de tra-
dare¢ Stimabililor, onorabililor, Intr-o asemenea
ocasiune solemnd, trebuie si dim dovadi de tact.
Cesti ce vedeti la poalele turnului sunt doar
modesti cetdteni ce au venit la votare. Vom auzi
glasul suveran al poporului, in fata cdruia, dacd
pot pentru ca sd spui asa, trebuie sd ne plecam".
lar indicatia de scend din paranteza imediat urmé&
toare spune: "(Glasuri de jos: Traiascd voda
Taurtal)". In final, discursul siu il pastiseazi pe cel
al lui Catavencu si al altor personaje caragialene,
de la care Imprumutd si gesticulatia emfatica si
discontinuititile discursive: "(Suie treptele tronu-
lui, emotionat. Scoate o niframi mare cu care isi
sterge gratios fruntea) / Fratilor! Asemeni tutulor
urmasilor (sic!) mei cari gi-au jertfit singele pen-
tru tirisoara lor, asemini lui Mircea cel Mare si
lui Michaiu Bravul... zic si eu, fratilor... (plansul il
ineacd) cd a sosit ceasul... sd ddm o pildd
Europii... de la care putem zice... depanda!
(Glasuri de jos: Trdiascd voda laurtal) si mai dati-
mi voie, fratilor, acum cind toatd omenirea... s
fie cu ochii asupra noastrd, sd graiesc o datd cu
nemuritorul Gambetta: Iubesc poporul, dar urdsc
pe poporan! (Se trinteste pe tron plangind in
hohote.)". Fiul sdu, Zotalis, e tot atit de cara
gialian, contopind diverse replici din finalul
cunoscutei comedii: "Ajunge, tatd. Ce atita vor
bérie¢ Pe onoarea mea, nu o sd ai majoritate ci u-
na-ni-mi-ta-te!l (...) Sire, vointa poporului! Box pop-
uli, box dei!" R3suni, de asemenea, in acest final
"Muzical", ce incheia Scrisoarea pierduts, si nu
lipsesc nici imbratisarile Impacarii generale: "toti
se Tmbratiseaza"...

Cum se vede, modelul Caragiale este pentru
Mircea Cértdrescu un fel de matrice stilistica.
Diseminate pe parcursul amplei desfdsurari epico-
dramatice, sintagmele caragialesti apar ca si
automat intr-un discurs ce creste cu predilectie
din substanta unor conventii literare profund
asimilate In scrisul roménesc si resimtite incid
drept functionale intr-o lume aflatd parca Intr-o
eternd tranzitie, nesigurd pe sine, precard, supusa
tuturor pericolelor. Sub marcile manifeste - for-
mule tipice, reciclate in procesul intertextualitatii -
se simte si tiparul mai de adancime, purtind
aceeasi marcd: scrisd intr-o epocd dictatoriald, in
care divortul dintre realitate si discursul ideologic
era total, epopeea burlescd a lui Cartdrescu gisea,
cum se vede, in Caragiale un punct de sprijin
esential.

In cel priveste pe Florin laru, coleg de gene-
ratie si de cenaclu cu Mircea Cirtirescu, "modelul
Caragiale" e la fel de productiv si marturisit ca
atare, cum am vazut. Intr-o si mai mare misur
decat la autorul Levantuluj, laru il preia, intr-o
viziune ce dovedeste insemnate afinititi cu cea a
marelui predecesor. Temperamentul siu liric e pre-
dispus spre o anume teatralitate, remarcatd de toti

TRIBUNA ¢ NR. 59 ¢ 16-28 FEBRUARIE 2005




comentatoii. Dacd Eugen Simion retine, chiar in
primul poem din cartea de debut a lui Jaru,
Céantece de trecut strada (1981) "stilul umorist din
La Mosi: aditiune de obiecte, notatii stenografice,
fard interes pentru organizarea si sublimarea
realului” (v. Scriitori roméni de azi, IV, 1989, p.
508), un confrate mai tidndr, Andrei Bodiu
accentueazd tocmai asupra "teatralizarii poeziei',
care pune in joc "o sumd de 'euri' diferite, pulve-
rizate 1n sute de roluri" (v. A. Bodiu, Directia ‘80
in poezia roménd, Ed. Paralela 45, 2000, p. 97).
Acelasi critic scrie cd avem de-a face in acest caz
cu "o experientd literard ce se prelungeste organic
dinspre textul caragialian spre poezia lui laru" si
cd "Poetul nu evocd lumea lui Caragiale. Lumea
lui Caragiale este acolo, in fata sa, neschimbati in
datele sale esentiale (...) Caragialismul este la

laru o dimensiune ontologicd, nu literard" (Op.
cit., p. 98).

Lectura acestei poezii certifica pe deplin
asemenea date. In deja citatul Cantec de trecut
strada, formula caragialiani a notatiei telegrafice
din proza mentionati, sugerind un decor de
bazar, cu lume amestecatd si pestritd, serveste de
suport unor insinudri privind realitatea imediata:
cand pe sub firmele cu diverse reclame "trece o
gascd cereascd / spre ciuda lui / CIRCULATI /
spre groaza lui / FOTO SUPERB", intelegem c&
orice manifestare spontand, de traire necontrolat3,
a tineretii, provoacd suspiciunea simbolicilor
agenti de circulatie si o suitd de Intrebari precum:
"Cine le-a dat drumul la aeré¢ / - Aveti permisiu-
nea¢ De undeé / - Si scoateti, mi, tot ce-ati luat
/ prin epoca noastrd contemporand'. lar
incheierea, cu trimitere directd la Caragiale (aici
cel din O noapte furtunoasd), scoate si mai mult
in relief vointa de supraveeghere a oricdrui gest
liber: "La politiune, nene Dumitrache, / (cu senti-
ment) la politiune”... In cartea urmitoare, La cea
mai inalti fictiune (1984), un poem intulat
Petrecere cu liutari insceneazi, intr-un discurs
burlesc ce amestecd concretul cu abstractul,
notatia directd cu aluzia livrescd, un mic spectacol
absurd si grotesc, al unei convivialititi aberante.
"Caragialiand" e aici concilierea generald a con-
trastelor, nivelarea oriciror diferente, Intr-o atmos-
ferd de sdrbatoare contrafdcutd: "Cu ciorchini de
discurs la ureche / Petrecerea e in toi. /
Harmalaie. Dezmit de semnificatii. / Parabola
orbilor dirijeaza orchestra ciungilor. / Pe mese
arde botul invitatilor: / statistici submarine eco-
logi undine. / Se aduc pocalele. Galgaie toastul. /
Se pupd surplusul babana balastul. / Suride cana-
lia. Radiaz& poltronul. / Se iartd p&catele"... Si,
ceva mai departe, raportarea directd la un limbaj
ale carui deformadri grotesti - concentrate in
cuvintul compus "fonfem", ce contamineaza cali-
ficativul "fonf", balbait, cu mai pretentiosul
"fonem" - trimit la o "epocd" nu mai putin
dereglatd si absurdd: " Ne revirsdm pe tava cu
capete de-ale gurii. / Intrdm in limbaj cu fonfem
de istorie. / Scartdim la pompa care evacueazi
memorie. / Inotdm in betie. Suntem de tot ork
zontali. / Triumfalici in bratele scarbei. Curat
stomacali. / Cineva isi drege glasul. Cineva isi
sterge nasul: / - Pentru ca s&-mi vii dumneata /
care s-a intins pe cer vreau sd zic - epocal - dal".
Cum se poate imediat remarca, ultimele doud ver-
suri sunt aproape niste citate din Caragiale, mai
exact dintr-o replicd a lui Trahanache din O
scrisoare pierdutd, cu devierile de gindire si expre-
sie caracteristice.

Alt text, exclus de cenzurd din aceastd, si de
la care el preluase chiar titlul, La cea mai inalti
fictiune, publicat abia in 1990 in volumul Innebu-
nesc si-mi pare rdu, uzeazd din nou de intertextul
caragialian, int-un discurs ce ironizeazd optimis-
mul afigat al retoricii comuniste: "Se bucurau
oamenii cinstiti cu fete lucioase / de febra satis-
factiei ce le intrase in case! / Exprimau bucurie:

tovardsul inginer, maistrul Achim / iar profesorul
emerit zicea-n roméaneste: Exprim / aceleasi senti-
mente care, si noi suntem onesti dar muncim! /
Intre punctul ochit si punctul lovit al trigitorului
/ se zirea ochiul clar, Tnarmat, al boborului /
care, in sférsit, intelegea, lua atitudine vie / pro-
ferand cuvinte de care se temea virgina hartie". In
aceeasi carte, poemul cu aluzii la stilul poetic
pasoptist, Adio. La Galati. se inscrie, de aseme-
nea, in linia lui Caragiale. Inaugurat cu sintagma
"Céldura mare", textul propune scenariul unei
perchezitii a securititii, tratatd in registru burlesc
si cu toate ingredientele preluate din limbajul dis-
continuu, haotic §i parazitar al Maestrului. Acest
limbaj e mimat indeosebi in confesiunea vecinu-
lui-delator, prezentatd ca un soi de scuza fatd de
cel denuntat organelor de represiune, sugerand,
precum in finalul Scrisorii pierdute, o conciliere
a contrastelor si conflictelor intr-un compromis
moral general: "S& mé-ntelegi, don florin (m-a
oprit pe scard) care si eu / am fost tdndr care
numa nevasti-mea zice - io am doud fete / asa-,
don florin, doud care i-o vrusesem béiat, a doua
tot fatd, ptiu! cd miar fi plicut si mie o fufd, un
dans o petrecere cu liutari - da si dumneata / cu
toate cinci faci baie si ne inund3, hai lasi - / mia
spus mie cineva cd le-a vizut"... Comentind
poemul, Mircea A. Diaconu retinea tocmai "un
discurs de personaj caragialian, stupid si canalie,
ingenuu In tembelism. (...) Orice violentd
sfarseste In imbritisare colectivd, in inconstients,
in "Pupat toti Piata Endependenti. (...) Vorbaria
caragialeand, consecintd a golului interior, releva
figuratia neantului contextualizat politic, materia-
lizat grotesc si absurd” (v. Mircea A. Diaconu,
Poezia postmoderng Ed. Aula, Brasov, 2002,
p-91).

Incd un exemplu ar putea fi, in acest sens,
poezia ce poarts, semnificativ, titlul Invechirea la
fatd. In aceeasi formuli a fantezismului burlesc,
se compune aici "portretul" unui personaj fantas-
matic, insinuant, proiectie a anxietdtii provocate
de supravegherea permanenti a ideologiei si a
organelor sale de represiune, ce tind spre un con-
trol absolut al comportamentului si gindirii
umane, patrunzand in viata intimd a fiecdruia
dintre noi: "ti se strecoard cineva, ti se / lipeste
cineva de pereti, / zgrumturos, polisat, tapetat,
ingamfat, / ti se apropie cineva, ti se gdndeste
cineva, / a intrat in chinuri pe gaura cheii - /
doar ai vizut cum s-a intunecat lunecusul cheii".
Miscarea de acomodare periculoasd cu limbajul
pervertit al sloganului de partid e sugeratd prin
preluarea unor clisee ale retoricii oficiale: "Se per-
fectioneazd In chiar imaginea ta despre tine / iar
creierul lui - curdtd voios scuip&toarea. / E tot
mai aproape de bine si de frumos, / se per-
fectioneaza in sublim si perfectiune'. Insertia in
poem a unor citate din Conu Leonida fatd cu
reactiunea serveste drept alibi in fata cenzurii,
dar face, in acelasi timp, cu ochiul cititorului,
avertizandu-l asupra realitdtii disimulate sub jocul
poetic: "Dormi, Mitule, astea-s fandaxiil, "- Rahat,
mitule, astea-s fandaxii". Trimiterea la cuplul obse-
dat de "revulutie" al lui Caragiale pare a bagateliza
starea de neliniste amintiti, reducind-o la o
banald neintelegere intre indrigostiti, insa in con-
textul minimalizant poetul introduce un accent
protestatar evident, expresie a refuzului de a face
compromisuri: - E adevérat. / Te-am uitat de
mult, dragostea mea! / Am ucis, am fumat / O
sperantd, o cifrd, un pétrat. / Accept si-1 manAnc,
dar nu vrea si triiesc in rahat. / Trebuie si iesim
din camera asta, dragostea meal" - Venind dupi
astfel de versuri cu mesaj suficient de explicit,
citatul abia modificat din Caragiale - "- Rahat,
Mitule, astea-sa fandaxiil" - atrage atentia asupra
jocului dublu la care se deda autorul pentru a
transmite, de fapt, un mesaj grav.

Unui asemenea text i se potriveste foarte bine

observatia tdndrului critic Cristian Moraru:
"Caragialismul acestei poezii se dovedeste insd tot
mai mult, fard a se dezice de autentica perceptie
caragialiand a lumii, o reactie automatd, patolo-
gicd, reflex inertial si verbal stereotip al eului
coplesit de "caldura mare" ce va fi Intodeauna
simptomul simbolic al izgonirii rationalului si
omenescului din om cu atit mai mult cand acesta
se face sub faldurile celui mai rdsundtor uma-
nism"; si, tot acolo: "Numai foarfecele neobosit al
cenzurii a ficut ca primele volume ale lui Florin
laru sd nu pard cid erau in chip esential, chiar
dacd nu intotdeauna si in chip manifest, anatomia
poeticd a dementei publice, incepand cu formele
ei cele mai atenuate, asimilabile inc3, si ter-
mindnd cu cele extreme, circumscriptibile unei
patologii sociale" (v. Cristian Moraru, Elogiul ne-
buniei, In "Contrapunct’, nr. 48, 1990). Despre
"caragialismul" poeziei lui laru, criticul Nicolae
Manolescu scria intr-o cronicé la volumul La cea
mai inaltd fictiune, ci este "invederat In oralitatea
suburband 1n vivacitatea miticeascd a unor ‘per
sonaje' lirice". La aparitia cartii din 1990, adduga
cd: "Unul dintre registrele multiple si etajate ale
poeziei acesteia este cu adevarat cel al cantecului
de lume, vesel mahalagesc si suav mitocinesc, pe
care fredoneazd Veta lui Caragiale. Alt registru
este chiar acela caragialian. Ca aproape toti con-
generii sai, Florin laru 1l stie pe de rost pe
Caragiale, ale cdrui expresii ii vin spontan pe
limbd" (v. N. Manolescu, Literatura romand post-
belica. 1, Poezia, Ed. Aula, Brasov, 2000, pp. 333,
334).

Aproape pe de rost il stiu pe Caragiale mai
toti "optzecistii" care s-au format in cadrul
bucurestean al "Cenaclului de luni". Chiar daci
fac apel In mai micd misurd decét cei doi poeti
comentati, la citatul montat expresiv in propriul
discurs, ei sunt marcati de geniul marelui precur-
sor In mdisura in care, cum spuneam la inceputul
acestor glose, si-au Insusit de la el un anumit spi-
rit critic, reticent fatd de proliferarea necontrolat
rational a cuvintelor, intr-o desfdsurare deviants,
parazitard, inflationistd, ce tinde sd se substituie
triirii si realititii autentice. Contextul socio-cultu-
ral al dictaturii comuniste ce privilegia acest tip
de discurs redundant, diluat, f&rd nici un core-
spondent In viata concretd a "cetdteanului’ a incu-
rajat in chip evident apelul la reperul Caragiale.
Scepticismul marelui dramaturg, tristetea subia-
centd viziunii sale satirice asupra unei lumi insta-
bile, in vesnicd "tranzitie", supusd celor mai
diverse manipuldri, obligatd si-si trdiasca tragediile
ca pe tot atitea farse, conventionalizand la
extrem ceea ce trebuia si fie eveniment existential
semnificativ, venea In intdmpinarea congtiintei
critice a acestei generatii, manifestatd deopotrivd
in raport cu realitatea constringitoare a "socialis-
mului multilateral dezvoltat" si cu o literaturd pe
care o simtea prea distantatd de lumea concretd.
Desigur, la poeti precum cei comentati aici, aspec
tul ludic, de "comedie a literaturii" se impune in
primul rdnd, dar jocul aparent gratuit nu e numai
un semn al libertdtii fatd de conventiile poetice
mostenite, ci implic3, prin aluziile stratificate ale
textelor, o atitudine criticd, de respingere noncon-
formistd si de revoltd. Contra multor preziceri ale
asa-zisei cdderi in desuetudine a operei lui
Caragiale, impactul ei productiv in spatiul litera-
turii si discursului critic optzecist vine ca un
argument al rezistentei sale in timp si al exem-
plarititii sale pentru o componenti de bazi a
ceea ce ne-am obignuit sd numim "specific roméa-

"
nesc".
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Despre un "alt" Creanga
! Lucia Hardaut
n & n critica de Inaltd calificare, lon Creangd reevaluatd inactivitatea protagonistului din

s-a bucurat de o favoare exceptionald si

despre el s-ar parea ca s-a spus totul."
Afirmatia i apartine lui I. Negoitescu (in Istoria
literaturii roméne, Minerva,1991) si se dovedeste
pe deplin intemeiatd, dacd avem in vedere
amploarea bibliografiei critice si impresionanta
exegezd consacratd lui Creangd, prin contributia
unor autori precum G. Cilinescu, T. Vianu,
Vladimir Streinu, Mircea Vulcinescu,
B.Fundoianu, Vasile Lovinescu, Valeriu Cristea,
Cornel Regman.

Impresia cad despre Creanga s-a spus totul e
contrazisd de studiile dedicate lui, care continui
sd apard, un exemplu recent fiind oferit de eseul
intitulat Ion Creanga - pactul cu cititorul (Editura
Paralela 45, 2004) semnat de Mircea Mot. Inci
din primele pagini ale cartii transpare intentia
autorului de a ne descoperi un alt Creangd, o altd
fatetd a personalitatii marelui povestitor, opusa
ipostazei consacrate a jovialului autor al
Povestilor si Amintirilor sau a falsului miscirici
dispus sd inveseleascd auditoriul Junimii si,
deopotriva, cititorii cu bucdti picante precum Mos
Nichifor Cotcariul sau Povestea povestilor.
Ambitia lui Mircea Mot este de a decela in sub-
stanta Amintirilor din copilarie (pe care o consi-
derd una dintre cele mai triste carti ale literaturii
romdne) dramatismul generat de "tensiunea dintre
individul, fiintdnd ca parte pe deplin integratd
intregului, de care este legat afectiv (in absenta
gandului diferentiator), si universul semnelor, al
scrisului in primul rand, simtit de cele mai multe
ori ca un spatiu profan..." In acest sens, eseistul
considerd Amintirile opera privilegiatd, capabild sa
produci revelatia unui Creangd sfasiat intre cei
doi poli biografici: copildria, inteleasd ca stare par-
adisiacd/ varsta de aur, si experienta scrisului
echivaland cu Insdsi cdderea in profan. Pornind de
la aceste premize, exegeza de fatd se plaseazd sub
semnului recursului la miturile arhetipale, cel mai
semnificativ fiind mitul edenic, vizadnd identifi-
carea deplind a omului cu Natura/Cosmosul. Din
perspectiva adoptatd, Mircea Mot considerd c&
"spatiul Humulestiului trimite spre inceputul
mitic, implicAnd un act esential si exemplar”,
acelasi Humulesti fiind surprins in ipostaza de
"centrum mundi".

In viziunea noului exeget al lui Creangs, per-
sonajul principal din Amintiri se simte profund
ancorat, inrdd&cinat In varsta edenici, beatitudi-
nald, a inocentei absolute si, in consecinti, orice
tentativd de a-l clinti sau smulge din aceastd pos-
turd echivaleazd cu o agresiune la conditia sa de
"locuitor al edenului". Aidoma protoparintilor
mitici (inainte de a sdvarsi pacatul originar si de a
fi blestemati sa-si castige painea prin efort fizic),
eroul lui Creangd se complace in lene ca intr-un
element propriu varstei paradisiace, cAnd copilul
se confundd cu Natura Insdsi. Apanaj al varstei
inocentei, lenea nu apare ca defect decét in ati-
tudinea adultilor, care nu Intarzie si o
sanctioneze etic. Tocmai, parcd spre a justifica un
astfel de comportament amendabil (al copilului
nedesprins de naturd si mit), Mircea Mot teo-
retizeazd in jurul notiunii de lene construind o
...aceastd lene (s.a.) devine si
expresia refuzului de a altera, prin actiune, si prin
gestul cu niste consecinte concrete, o realitate ce
péstreazd in substanta si in formele sale amintirea
genezei."

Prin extindere, In aceeasi cheie filosofici este

"

mici filosofie:

Povestea unui om lenes : "Marea vini a lenesului
este In fond aceea cd nu acceptd si fiinteze in
mod decét total nediferentiat de natura care nu
poate fi pentru el alt-ceva, cu atdt mai putin un
obiect al ratiunii sale. Faptul de a vegeta ii garan-
teazd lenesului deplina identificare cu naturalul.”

Am insistat asupra tentativei de coagulare a
unei teorii (avdnd ca obiect lenea), in dorinta de a
sublinia neobisnuita capacitate speculativa a
autorului acestui eseu, performanta de a ridica la
rangul conceptelor generale un aspect, priceperea
de a conferi valoare ideatici unui aminunt si de
a-l integra in armdtura argumentelor ce slujesc
demonstratiei. Pentru ca despre o demonstratie
este vorba, In fond, a tezei enuntate la inceputul
demersului eseistic. In sprijinul ei, al demon-
stratiei, sunt evocate situatii, personaje, fragmente
epice. Exercitiul critic si exegetic este sdvarsit
uzand de rigoarea unui matematician care ana-
lizeaz4 fiecare termen al unei teoreme sau pro-
bleme, construieste deductii logice, rationamente,
pentru ca, la sfarsit, s3 poatd conchide lapidar-tri-
umfal: Q.e.d.

Consecvent pand la extrem in sustinerea ideii
dominante a demersului exegetic, M. Mot reex-
amineazd textul lui Creangd descoperind semnifi-
catii pe care le inglobeazd perspectivei/tezei sale.
Astfel, intr-un episod precum cel vehiculat in
manuale sub titlul La scildat, comentatorul de azi
nu deslugeste o banald dezertiune a personajului
de la treburile domestice la care-l soliciti mama,
ci Incercarea naturii ingenue a copilului de a-si
cduta refugiul In Naturd, tentativa eroului infantil
de a se sustrage obstinatiei adultilor de a-l implica
in angrenajul utilului si pragmaticului. ("El este
obligat sd recurgd la aceastd solutie [a sustragerii],
pentru a supravietui In deplind consubstantialitate
cu Universul, tocmai de aceastd naturd capabild si
elimine in intregime ceea ce nu-i este compatibil.")

Motivul "drumului”, atit de frecvent in
Amintiri, este decriptat prin aceeasi grild a
desprinderii, a separdrii de Intreg, ruperea de
Humulesti (prin trimiterea la scoala de cateheti,
bundoard) echivaland cu descentrarea (in planul
mitologiei personale a lui Creangd) iar in plan
existential, cu acceptarea exilului intr-un "loc
strein si asa de indepartat”. Prin despartirea de
conditia ce viza consubstantialitatea individului
cu Cosmosul, cel care uitd glasul naturii devine
un strdin, un ritdcitor trdind dureros congtiinta
propriei singurdtiti. De remarcat, aici, paralelis-
mul cu Eminescu, analogie insolitd asupra cireia
M. Mot ar fi putut s3 insiste. De domeniul insoli-
tului rdmdéne si apropierea de L. Blaga (cel din
poemul Am inteles pécatul...) chiar dacd tri-
miterea se face doar Intr-o parantezd ("Creangd nu
se plaseazd prea departe de un Blaga atunci cand
confundi pacatul ce- apasd fiinta cu gindul dife-
rentiator, izoland eul de lume").

Initierea ins3si a procesului alfabetizirii este
resimtitd ca o agresiune a lumii civilizate asupra
universului natural, o amenintare la adresa ran-
duielilor unui cosmos arhetipal, deoarece "a citi
implicd (...)" renuntarea la trdirea plenard a rea-
litatii. Din noua perspectivd propusd de eseist,
actul lecturii, cititul echivaleazi cu devitalizarea,
cireia i se atribuie semnificatii thanatice (este
invocat cazul lui Davidicad din Fircasa, de la semi-
narul de cateheti din Focsani, care sucomba lup-
tdndu-se cu aberatiile unei gramatici lipsite de
orice logicd). Chiar lecturile bunicului dinspre
mamad (David Creangd), avind ca obiect vietile

sfintilor, vizeaza un univers spiritualizat prin devi-
talizare, ale cdrui personaje (ascetii) au consimtit
la propria mortificare.

Recursul la neologisme, rarissim la autorul
Amintirilor, 1i prilejuieste comentatorului specu-
latii subtile ce evidentiazd functia termenului
respectiv (ceasornicul satului) de a denunta o
amenintare adresatd elementaritatii cosmosului
humulestean, prin ordonarea vietii dupd un timp
mecanic.

Extrem de atent la amnuntul lexical, cu sco
pul de a-l valorifica In sprijinul demonstratiei sale,
Mircea Mot comite, uneori, imprudenta de a-l lua
prea in serios pe autorul Amintirilor ("Pentru
demersul nostru considerdm c3 este deosebit de
important s&1 credem pur si simplu pe cuvant pe
Ion Creang3, In tot ce spune"), riscand astfel s&
cadd In capcanele unui stil al cdrui rafinament a
fost semnalat (printre altii de un B. Fundoianu si
I. Negoitescu). As evoca, edificatoare, doud exemr
ple din cuprinsul eseului: "Copiii lasd, asadar,
casei pdrintesti posibilitatea de a-si depdsi conditia
terestrd, locul stabilit, inaltdnd-o, la modul figurat,
spre cer: <<C4nd mama nu mai putea de obositd
si se ldsa cite-oleacd ziua, si se odihnescd, noi
baietii, tocmai atunci ridicam casa in
slavd>>"(subl. aut.). Nuanta parodicd, apartindnd
unui limbaj desacralizat, ii scapd eseistului si atun-
ci cind se hazardeazd a invoca simbolistica biblica
a cifrei 40, referitor la injurdtura lui mos Luca
("Patruzecile méne-sa de golan!"). Dupd cum, mi
se pare exagerat a descifra un confesional ad-hoc,
cu orizont soteriologic, atunci cand glosseazd pe
marginea imaginii dascélilor tdifdsuind, noaptea,
sub cerul liber al Socolei ("o multime de
déscélime [...] sezand pe iarbd, impreund cu
périntii lor, si preoti si mireni, si marturisindu-si
unul altuia p&catele"), astfel comentind: "un
amestec de tineri si batrani, de generatii, dar si de
sacru si profan, toti sub semnul pacatului (s.a.)
madrturisit de altfel in speranta unei asteptate
izbaviri."

Astfel de excese de fidelitate fatd de textul lui
Creangd nu impieteazd, insd, asupra calitatii
exceptionale a eseului semnat de Mircea Mot,
unde perspectiva insolitd de abordare a subiectu-
lui, finetea analizei si rigoarea demonstratiei se
insotesc cu o remarcabild eruditie si o deplin
stipanire a instrumentarului critic i teoretic.
Exercitdndu-se asupra unui domeniu (opera lui
Creangd) ce pérea epuizat, investigatia lui Mircea
Mot probeazd o vocatie de critic si esesist
neobisnuitd. Obiect al unei astfel de exegeze,
opera Jui Creangd nu doar isi verificd perenitatea,
in noul mileniu, dar se si dovedeste capabild de a
provoca aparitia unor exegeze dintre cele mai
insolite.

Ovidiu Avram Veghea
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Relatiile literare
romano-maghiare

. Egyed Péter

elatiile literare rom&no-maghiare! constituie

doar o parte - e adevirat cd pentru noi cea

mai importantd - din istoria relatiilor intre
cele doud popoare. Asa s-a exprimat istoricul
Makkai Lészl6, indubitabil cel mai important
expert In domeniu: “Nu existd in Europa doud
popoare, nici micar cehii si germanii, care si fie
in contact asa de strans ca si maghiarii si romanii.

Teritoriile locuite de roméani si de citre
maghiari se Intrepatrund astdzi cu Intinderi capri-
cioase si mici insule, deci nu putem vorbi despre
un contact de frontierd inchis intre cele doud
blocuri etnice, ci de o impletire, convietuire, care
in decursul istoriei a reprezentat constant o
chestiune vitald pentru ambele”2.

In istoria comuni a acestor etnii nodul cel
mai important a fost, negresit, Transilvania si deja
in a doua jumditate a secolului XIV existau reguli
juridice In legdturd cu convietuirea dintre cele
doud popoare, cand Ludovic cel Mare, rege al
Ungariei, din familia regald Anjou (in napoletan:
Angio), “Incorporeaza” societatea pastorald
roménd in structura feudald maghiara.

Despre inceputurile relatiilor culturale avem
doar presupuneri, dar ceea ce avem cu sigurantd
sunt cuvintele imprumutate sau preluate din
diferite mestesuguri sau curente artistice.

Este o istorie lungd, care va fi scrisd si nu
necesitd multd fantezie, fantezie de care a dispus
neindoielnic romancierul Jékai Mdr sau marele
pictor Barabds Miklés, care prin intermediul con-
vietuirii a vizut conditiile etnice zilnice, - cu natu-
ra cdrora fiecare parte a etniilor trebuie si fie de
acord. Infitisarea si cercetarea lor este o datorie
stiintifica si artistici. Binelnteles, de caracterul
problematic - din punct de vedere politic - al aces-
tei convietuiri nimeni nu se poate indoi dupd rés-
coala lui Horea, Closca, Crisan si rdzboiul civil
din Ardeal (1848-1849).

Prima legatura - folclorul

Putem presupune c3 inceputul contactului li-
terar a pornit cu convietuirea celor doud popoare,
deci cu secolul al XIV-lea. In aceastd perioadi se
incepe construirea a numeroase orase din
Transilvania; dincolo de Carpati, unde se constru-
iau marile man&stiri, se formeaz3 marele centru al
religiei ortodoxe. De aceasta sunt legate doud din-
tre cele mai cunoscute balade din traditia
maghiard si roménd: “Kémiives Kelemenné” (sotia
lui Kémiives Kelemen), ndscutd din legenda legatd
de constructia cetdtii din Deva - centrul militar al
voievodatului transilvinean -, si “Mesterul
Manole”, legatd de constructia manastirii din
Arges. Cercetdtorii au opinii diferite cu privire la
traditia care a inspirat legendele, intrebarea fiind
care legendd a influentat-o pe cealaltd si in care se
regdsesc motivele celeilalte. Unii cercetdtori sustin
cd ar exista un alt model pentru ambele (pentru
cea maghiard - un model caucazian, pentru cea
roménd - unul grecesc)®, dar din punctul nostru
de vedere nu acesta reprezintd aspectul esential.
Amestecul se realizeaz3 in modul in care, de
exemplu, “Mesterul Manole” se regdseste in
Transilvania in form3 de colindd dar cu o struc
turd modificatd?, nerespectdnd originalul, struc
turd care se bazeazd pe cea a baladei unguresti.
Dupa pérerea lui Avram P. Todor si intre baladele
secuiesti si “cAntecele batranesti” romanesti se evi-

dentiazd numeroase asemandri de motive, pe
cand si structura narativd si purul mod de inter
pretare al acestora coincid sub diverse aspecte.
Tot el ne atrage atentia asupra unui episod singu-
lar dar nu rar in istoria folclorului roméanesc si
unguresc: cAnd Kriza Jdnos a publicat faimoasa lui
colectie folcloricd, acceptatd ca o revelatie, care
continea balade populare secuiesti, Iulian
Grozescu l-a acuzat imediat de furt si de tran-
scrierea cuvant cu cuvant a unor balade
romanesti.

O pérere rispanditd a fost cea conform cireia
motivele literare ar fi sau ar fi putut fi proprietate
nationald. Oamenii de stiintd care s-au apropiat
de intrebarile cercetate din perspectiva compara-
tiei indo-europene au scipat de gresita parere. In
afard de aceasta, pentru a putea fi posibild
apropierea, descrierea, interpretarea si destdinuirea
fenomenelor explorate, cercetdtorii maghiari au
trebuit sd trdiascd, bineinteles, cu puncte de
vedere ale comparatiilor mai indepartate (Eurasia).
si, bineinteles ci Incepand cu Calugirul Julianus
pand la Korosi Cs. Sdndor s-au ostenit sd caute
izvoarele.

In Renastere pe langi literatura populard s-au
bucurat de o mare rdspandire istorioarele senti-
mentale cu final bogat in invatituri moralicesti,
istorioare regdsite in cdrti populare si calendare,
care tineau de literatura moralisti. In acest caz
este vorba de tezaurul comun care provine din
amestecul greco-latin al istorisirilor biblice cu
vechile mituri ale unor culturi.

Intdmplarea urmitoare poate folosi ca exem-
plu: Ion Colan noteazd In lucrarea scrisd despre
Ton Barac c& povestea lui Barac, “Argirus és Ilona”
(Arghir si Elena) a fost preluatd de Gyergyai
(Gergei) Albert, scriitor din secolul al XVII-lea,
care, la rdndul lui, dezviluie izvorul inspiratiei
personale:

“Despre tara ielelor multe am citit,

Din cronici italiene pe multi am tilmacit...”.

Pentru prima datd, opera citatd a apdrut in
1763 si a fost folositd de multi scriitori maghiari
printre care si marele poet maghiar Vérésmartyp.
Ion Colan era Insd convins cd Gyergyai nu a pre-
luat povestea din italiand ci a tradus-o din literatu-
ra populard roméneascd. Eroii povestirilor lui
poartd opinci in picioare, cusmd In cap si bici in
méind, iar in text regdsim forme vocative
romanesti - altfel nu se poate explica sursa. Un
cercetdtor grec - Papadopoulos Aristides - mi-a
povestit - intimplator, la o conferintd, rdzand -,
cd pand acum numai la acest fapt nu s-a gindit
nimeni si anume ci Argfrus vine din grecescul
drgiros, care Inseamnd argint si cd existd si la ei o
astfel de balada: “Printul de argint si Helena cea
frumoasd”, motiv pe care deja il cunoastem din
Iliada lui Homer...

Vorbim aici de o traditie literard care se
regdseste In comunitdti inchise pand si in zilele
noastre. In secolele XVITI-XIX asistim in primul
rdnd la nasterea baladelor cu haiduci, dar cel care
scrie aceste rdnduri a avut ocazia de mic copil sd
observe cum s-a folclorizat povestea lui Pusztai si
Jeges, doi dezertori secui, fugari din fata invadato-
rilor sovietici si a oamenilor Securititii cu care
sfarsesc prin a se lupta.

Din punctul de vedere al istoriei relatiilor si
traducerilor, mai importante decat Kulturkampful
sunt atentia si comunicarea. In opinia lui Avram

P. Todor, cea mai veche traducere in limba
maghiard din poezia populard romaneascd este
legenda “Zoita”, care dateazad din 1842.

Forme pastrate, modele literare
preluate

De la inceputul secolului al XVI-lea provin
primele date privind cintecele roménesti din
popor care au fost cunoscute pe teritoriul lingvis
tic maghiar (In urma activitatilor joculatoreselor).
In privinta aceasta figura cea mai important este
marele poet din Renastere, Balassi Bélint, care a
scris versuri si pe melodii romanesti (Codicele
Radvdnszky) - colectia de poezii de dragoste
descoperitd in 1874 - péstreaza titlul unui cantec
popular roménesc si primul vers al acestuia).
Codex-urile Petrovay si Kajoni amplificd numarul
exemplelor de acest fel. Din secolul al XVIII-lea
apar ample carti de cintece populare, Cantionales,
probabil rdspandite in ambele comunititi lingvis-
tice. Sunt cunoscute si asa-numitele poezii maca-
ronice, in care se imbind strofe in romani si
maghiard. S& oferim un exemplu mai putin cunos-
cut, o strofd dintr-o piesd de teatru prezentatd in
latind si maghiard Gimnaziul Unitarian la Cluj la
sfarsitul secolului al XVII-lea (Poezii maghiare in
care este desenatd provenienta lumii din chaosul
vechi, schimbdrile cizute dupd si starea unicd
declamatd in Poetica classis alumnus de la Schola
Unitard din Cluj, in anul 1698, ziua a XXXXIX-a
a z8pezii Craciunului): “Mondvan jersze baratom
la unguraszka csata,/ mert meg eliink mikor lesz,
hid el, primavara,/ mennyi magyart taldlok, meg
fosztom ku putjere/ Hippet hoppot hogj
mongjon, meg itém pe szpatye./ .../ Heti majka
lo szeker cse am udzizit vere,/ Adunatuszau
ispanul de ketra padure,/ Zo pe noj na szpinzura
hajda berbeteste,/ De a vini csineva ku kurtse
loveste.// Alele cse veszte, szo mie mnyi frike,/
cse gindest mei Todore, naj auzit veszte,/ Remun
et verzo situ ka vele gate,/ Mu mintsezk ieu la
tine dzik pre csinszteme.// Azért ezek igj lévén,
olah a gloridt,/ Elveheti, z6ldell6 virdgos lau-
redjdt,/ Az kik véghez vihetnek illy nagysdgos
munkdt,/ Ellyenek, kévanom, enekelvén poldnt”6.

Sa nu fie inteles gresit, cel care redd aceastd
intdmplare o face pentru gloria, lauda romanilor -
asa cum face asta si pentru secui si sasi. Conform
frumusetii vesnice a acestei intdmplari epice, acest
romdn ardelean i loveste bine (de la spate) pe
toti maghiarii. Desigur vine comitele de la padure,
el este cel care spanzurd vinovatii si de care lor le
este fricd. O parte din ei nu au scdpat iar restul
se glorificd fugind.

Traditia vorbeste de o poezie macaronica
apdrutd in vremea curutilor iar explicatia acesteia
ar fi cd sub drapelul Pro Libertate al Principelui
Rékoczi au luptat intr-un numdr considerabil - al&
turi de maghiari - si tdrani romani, printre care si
faimosul Pintye Gligor (Grigore Pintea)’.

Primele opere din literatura maghiard traduse
integral In roména s-au rdspandit la Inceputul se-
colului al XIX-lea. “Bitilia dintre broasci si
soarece”, (Békaegérharc) - amestec dintre epopee
si parodie ce apartine literaturii iluminismului
maghiar - care il are ca autor pe Csokonai Vitéz
Mihaly, precum si “Matei Giscarul” (Ludas Matyi)
- un poem epic de Fazekas Mihdly sunt primele
doud exemple de traducere integrald. La rdspandi-
rea acestor opere au avut un mare rol scolile
protestante ardelenesti care au fost frecventate si
de elevi roméni. Apartine unui important pictor al
epocii, Barabds Miklds, afirmatia c3 si in cercurile
sociale bucurestene se vorbeste de opere si mod-
ele literare maghiare cunoscuté®. Una dintre fig-
urile celebrate In Bucuresti la Inceputul secolului
XIX a fost Liszt Ferenc, marele pianist si compo-
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zitor care s-a simtit in largul sdu ca oaspete al
familiei principelui Munteniei Sturdza la fel ca si
contele Széchenyi Istvdn, maghiarul aristocrat lib-
eral.

Rolul institutiilor

In dezvoltarea culturii literare romane a avut
un rol semnificativ, chiar decisiv Tipografia
Universitard de la Buda, care a functionat din
1777. Pe durata activitdtii sale s-au publicat mai
mult de 200 de cirti roménesti scrise cu litere
chirilice si latine. Cu ajutorul unor importante
retele de agentii de presd si vAnzatori aceste carti
au fost rdspandite in toatd Moldova si Muntenia.
Printre publicatiile cele mai importante, chiar si
sub aspectul creatiei, ale constiintei nationale
roménesti au fost operele triadei transilvdnene:
Samuil Micu Clain, Gheorghe Sincai si Petru
Maior. Acestia participaserd la activitatea
tipografiei nu numai prin operele lor ci si ca si
corectori-cenzori intre anii 1804-1821 (prin aceas-
ta intelegem cd au avut un rol important in
crearea normei lingvistice a literaturii roméanesti).

In eliminarea obstacolelor intimpinate in tra-
duceri, cel mai mare rol l-au avut cele dou&
dictionare: unul apérut in 1822-1823 la Cluj in
doud volume, cu titlul “Dictionariu Rumanesc
Latinesc si Unguresc”, scris de Ioan Bob de
Copelnic, episcop greco-catolic din Transilvania,
celdlalt fiind monumentala operd a lui Petru
Maior, Lexicon Budense, respectiv “Lexicon
romanescu - latinescu - ungurescu - nemtescu seu
Lexicon Valahico - Latino - Ungarico -
Germanicorum”, apdrut in 1825 in 400 de coli
tipdrite compact.

Poate nu este exagerati afirmatia ci la
inceputul secolului al XIX-lea, prin nasterea si
dezvoltarea tipografiei, prin clatoriile, strddaniile
si desfasurdrile societitii literare, s-au creat
conditiile materiale si spirituale pentru
cunoasterea reciprocd si in acelasi timp, nu in
putine cazuri, si pentru crearea institutiilor tradu-
cerilor. Reforma este epoca marilor desfisurari.

Revolutia si lupta pentru independenti din
1848-1849 impreund cu rizboiul civil din
Transilvania au pus in mod tragic - din punct de
vedere politic - fatd in fatd cele doud popoare si
societdti. Acest fapt a fost cu mult mai grav decét
acela care ar fi fost cauzat de un conflict intre
cele doud state. Convietuirea romano-maghiard a
fost influentatd de acest lucru timp de un secol si
jumadtate.

Pe langa tipografie, si rolul societatilor literare
a fost mare. Printre acestea putem aminti in
Transilvania “Societatea cultivarii limbii” condusi
de Gyorgy Aranka - formatd in 1791 - care, print-
re altele, propune urmditoarele obiective In progra
mul ei: publicarea unei gramatici romanesti, stran-
gerea manuscriselor referitoare la istoria
roméanilor, cercetarea dialectelor roménesti, studi-
ul arhitecturii populare roménesti si cercetarea
traditiilor populare roménesti.

Reflectand spiritul rationalist al lluminismului
se formeaz4 in anii '90 ai secolului al XVIIIlea la
Sibiu “Societatea Filosofeasca a neamului romé-
nesc” in care au fost definite programele ilumi-
niste ale intelectualilor romani.

Traduceri reciproce - esenta rapor-
turilor literare

Multumitd cercetdrilor comparative, avem
acum la dispozitie si monografii datoritd cirora
cei mai importanti lirici ai literaturii maghiare si
roménesti, ca Pet8fi Sdndor si Mihai Eminescu
sunt cunoscuti acum si in alte limbi. Dorothea
Sasu-Zimmerman a publicat bibliografia complet
a lui Petdfi, tradusd in romana. Datoritd acestor
monografii este cunoscut faptul, cd Intre anii
1849-1973, in presa romdneascd au aparut de

1657 de ori poezii ale poetului Petéfi. Dar sd nu
uitdm cd prima ocazie cu care romanii au auzit
de Petsfi a fost in 1849, cand Gazeta Transilvaniei
a publicat, in 28 februarie, semnalmentele poetu-
lui. Aceasta a fost o circulard a autorititilor aus-
triece, in acest fel poetul national maghiar
apdrand in fata cititorilor roméni ca un delincvent
urmdrit. Cu termenii filmelor cotidiene de astizi:
,Petéfi WANTED”.

In urma activitatilor celor mai importanti tra-
ducdtori roméni, St. O losif, Octavian Goga si
Eugen Jebeleanu, Petdfi a devenit cunoscut.
Publicul romén a fost atins la inceput de puter-
nicul radicalism §i democratism, simplitatea si
popularitate a poetului, vdzand in opera lui un
model pentru propriile strdduinte nationale?.
(Meltzl Hugd, profesor la Universitatea Ferenc
Jézsef din Cluj, a trimis poeziile lui Petdfi si
marelui filosof german Nietzsche, céruia i-au pla-
cut la fel ca si publicului romén, si care, in
exaltarea lui, a si ompus o odd pentru poetul
maghiar al libertatii universale.

Traducerea in maghiard a lui Mihai Eminescu
a inceput in 1885, deci cand incd poetul mai era
in viatd. Poeziile lui au fost traduse de 35 de
poeti si traducdtori maghiari, citeva avand diverse
versiuni iar cele mai multe fiind binecunoscute de
publicul maghiar'®. Printre traducitorii lui
Eminescu se afld unii dintre cei mai cunoscuti
poeti maghiari, printre care: Aprily Lajos, Dsida
Jeno, Szildgyi Domokos. Desigur publicul maghiar
din Ardeal cunoaste opera lui nu doar din traduc-
eri, ci i din binecunoscutele si rdspanditele can-
tece eminesciene.

In cercurile literare roméne pe langd Petdfi
mai sunt cunoscuti si alti poeti, ca Ady Endre si
Jézsef Attila, pe cand publicul maghiar (desigur
aici md gindesc la intregul teritoriu lingvistic
maghiar, cdci maghiarii din Transilvania studiazd
literatura roména in original) ii cunosc in primul
rind pe Panait Istrati, I.L. Caragiale, Tudor
Arghezi si pe Liviu Rebreanu, care la inceput de
carierd a scris In limba maghiara.

Trebuie s& subliniem faptul cd traducerea lui
I.L.Caragiale - din cauza problemelor de limbaj si
mentalitate -, rdmane nerezolvatd pand in ziua de
azi. Nu s-a gdsit un traducitor maghiar congenial.
Desigur, problemele aici sunt mult mai complexe:
de exemplu modul in care acest urias spiritual
este cheia si broasca structurii si spiritului roméa-
nesc. Cel care 1l traduce trebuie si fie In acelasi
timp nemilos si bland, sublim si supus, deschis si
introvertit, melancolic si senin Intr-o sfintd
ipostazd esteticd balcanicd. “ ...poetul national cel
mai manifestat, cel care a simtit cel mai adanc
structura roméaneascd...” “A produs natiunii si
ceva foarte rdu”. Ambele pareri provin de la
Mihai Ralea, distinsul estetician, care cu aceastd
imaginatie schizofrend a incercat s3 indeparteze
problema gindirii critice a geniuluill. Deoarece
cunostea toate secretele scenei politice romanesti ,
bineinteles cé piesele lui au fost interzise in epoca
Ceausescu - s-a interzis un clasic national de pe
scena romaneasca.

CAateva date statistice

Asa cum apare in publicatiile datelor cercetarii
comparative dezvoltate in anii ‘30 ai secolului
XX, date in ale cdror rezultate a avut mari merite
Veress Endre, avem deja la dispozitie si bibli-
ografia maghiari a literaturii roméne. Ca rezultat
al colectiei monumentale a lui Domokos Samuel
a apdrut bibliografia maghiarg a literaturii
roméne. Conform acestor rezultate, intre anii
1831-1961, 438 de scriitori roméni, Intre 1961-
1970, 700 de scriitori au avut parte de
prezentare2 impreund cu bibliografia critica referi-
toare la ei. Mai putem adduga faptul cd numai in
Romaénia si numai la Editura Kriterion, intre anii
1970-1980 au fost tradusi in maghiard 81 de
autori romd4ni, iar din maghiard si germand au

fost tradusi in romand 68 de autorils.

Socialismul, cu fenomenele lui grotesti, a pus
si a tinut in functiune o mare agentie de traduceri
care, in concluzie, a avut un rol folositor, cici
pand la urmi ce literaturd ar putea afirma ci a
fost tradusd integral in altd limbd asa cum s-a
intdmplat cu cea maghiard si romand¢ Pesemne
asa s-a Intdmplat, céci literatura roméana este acce-
sibild in totalitate si In limba maghiara.
Incontestabil este si faptul cd scriitorii maghiari
din Romaénia au tradus in anii '80 din ce In ce
mai mult din obligatie, - doar sub conducerea
celui mai Impuscat fiu al natiunii - nemuritoarea
expresie a lui Mircea Dinescu - literatura si scri
itorii ar fi putut fi distrusi si in acest mod subtil.
In legdtura cu aceasta, modul de activitate al liter-
aturii maghiare din Roménia ca si institutie au
fost “traducerile mutuale”.

Incontestabil c3 literatura romand nu aratd
abundentd si concentrare de aceastd misurd in
receptarea literaturii maghiare. Acest lucru se
explicd prin natura traditiei traducerii. Astdzi
putem spune cd este libertate, In sensul nobil al
cuvantului, dar nu din punct de vedere profesion-
al. Scriitorii maghiari din Romdnia traduc scriitorii
contemporani pe care ei 1i gdsesc mai de pret, pe
baza inimii, drepturilor si gusturilor lor. G&sim
numeroase exemple ale acestor realizdri in revis-
tele de literaturd. Cercetdrile comparative lipsesc
insd si aici vreau sd atrag repetat atentia oame-
nilor cu functii mai inalte, chiar dacd cei mai
multi dintre ei sunt ocupati cu adunarea si adu-
larea comorilor personale.

|
Note:

1. Textul este o traducere dupa variantele italiana si
maghiara.

2. Makkai Ldszl6, Magyar-romdn kéz6s mdilt,
Hétorony Kiadd, Budapest, 1989.1

3. Domokos Sdmuel, Magyar-romén irodalmi kapcsola-
tok, Gondolat Kiadd, Budapest, 1958.235

4. Avram P. Todor, Confluente literare romano-
maghiare, Editura Kriterion, Bucuresti, 1983,44.

5. Nu trebuie sd ne indoim de originea povestirii
despre Argirus nici din perspectiva cercetdrilor lui Stoll
Béla. Vezi: Pogdny Péter, A magyarponyva tiikdre, Magyar
Helikon, 1978, 26. 31.34.36.

6. ,S1 am zis: Hai prietene la ceata ungureascd si
crede-md cd mai trdim cand om zice primdvard /cati
maghiari gsesc 1i lipsesc cu putere/ S& zicd hip si hop ii
lovesc pe spate/la-ti maic, cal si car, ce-am auzit
verel/Adunatu-s-a comitele de citre pddure,/Zau pe noi ne-
a spanzura, haida barbateste/ De a vini cineva, cu orice
loveste/ Alele ce veste! Zdu mie mi-i fricd/ Ce gindesti
mdi Todore, n-ai auzit veste¢/ Rdmai In spate si vei fi
legat,/ Nu te mintesc eu pe tine, iti zic pe cinstea
meal/Asa fiind acestea, olahul gloria,/ si laurul inflorit
poate lual/ Cei ce pot duce la capidt asa o muncd /S& trai
ascd! le doresc cantdnd si dansind polca!” - Cinzia
Franchi, Occisio Gregorii Vodae In Moldavia Tragedice
Expressa, Pallas-Akademia, 1997.89

7. Kollo Karoly, Két irodalom mezsgyéjén, Kriterion
Kényvkiadd, Bukarest, 1984.35.

8. Jancsé Elemér, Studii literare, Editura Kriterion,
Bucuresti, 1988.93.97.

9. Dorothea Sasu-Zimmerman, Petdfi in literatura
romand (1849-1973), Editura Kriterion, Bucuresti, 1980.6.

10. ***, Eminescu a magyar irodalomban, Kriterion
Konyvkiadd, Bukarest, 1989.458.

11. Mihai Ralea, Caragiale vildga. Caragiale vétke. In:
Korszellem és nismeret, Kriterion Kényvkiadd, Bukarest,
1988.93.97.

12. *** A romdn irodalom magyar bibliogréfidja.1961-
1970, Kriterion Kényvkiadd, Bukarest, 1978.

13. In legiturd cu acestea, cele mai multe date contine
cartea A Kriterion mé&helyében , Kossuth Koényvkiadg,
1988.

14. Mai pe larg in studiul meu A bels§ hatdr, In: Odi
et amo, Magyar P.E.N.Club, Budapest, 1996.117-124.
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A fi si a avea - jurnal

nemetafizic

. Maria Voda Capusan

ubiectul reflectiei lui Gabriel Marcel, dand

titlul celebrului siu jurnal metafizic, nu si-a

pierdut cu nimic din actualitate. El poate fi
atins din perspectivd balzaciand, continuatd la noi
de un Delavrancea prin Hagi Tudose: cum
"averea" - ca infinitiv lung, ca proces, nu doar ca
obiect al poseddrii - perverteste fiinta pani la
monstruozitate. S& fim drepti, si din acest punct
de vedere poti reflecta la inceputul mileniului III,
cand cele mai rostite cuvinte la noi sunt, statistic
vorbind, "euro”, "dolar" si mai neaosul "bani",
chiar in medii unde nu te-ai astepta la asa ceva.
Dar mai degrabi astizi, cAnd baierele lumii 1si
schimba rostul si granitele se deschid, european,
tema poate ridica si alte intrebdri, aparent mai
savante, despre relatia dintre patrimoniu, memo-
rie culturald si identitate. Mai deunizi, umbland
cu un rucsac ce nu prea sti bine unei profesoare
universitare ce se mai vrea si scriitoare, privirile
aruncate asupra banalului obiect au fost vizibil de
dezaprobare. Chiar daci el contine o zestre de
care n-ar trebui s&-mi fie rusine, si nici altora.
Sunt cirti din biblioteca lui George Barit, care au
ajuns la noi pe linie de familie. Ca si devini o
colectie in toatd legea ar trebui foarte multi "euro”
de expertizd, dar si "bani" de montare si amena-
jare a unui spatiu. Cadnd m-au intrebat unii si altii
de ce fac asta, le-am rdspuns ci initiez un proiect
patrimonial si aceste cirti mi-au fost cele mai la
indeménd. "Dar Clujul nu e un oras patrimoniall"
s-au mirat unii, desi am deschis proiectul la
Muzeul de Artd, intr-un minunat palat baroc.
Puteam s-o fac si in Hoia, unde se afld biserica lui
Horea, dar e prea frig, iar Muzeul Etnografic e in
indelungd renovare si nu puteam deci evoca
icoane sau cioplituri In lemn. Altii mi-au vorbit de
prudenta clujeanului fatd de case memoriale si
chiar de repulsia lui pentru dulapuri vechi. Dar
cum sunt ndscutd in zodia Capricornului, cu o
doza de incdpédtinare, eu merg inainte cu boc
ceaua mea de zestre culturald. Caci nu vad altd
carte de vizitd mai potrivitd pentru Europa care
ne asteaptd cu bratele deschise decat memoria cul-
turald. Cand o s sundm la poartd si Sfantul Petru
o sd ne Intrebe cine suntem si cu ce drept voim
sd intrdm, eu as rdspunde nu doar "cdpsunari’,
desi respect munca celor ce se Intorc si
impéanzeascd imaginea Clujului cu case noi. Cat
despre "hotomani cu carduri false" nu mi se pare
un nume potrivit pentru noi toti. Eu mai degraba
m-as revendica din tara lui Brancusi - desi dupd
cite am vdzut astd-vard la Tirgu-Jiu, impreund cu
un grup de francezi, nu se prea gribeste lumea
acolo cu pregatirile pentru centenarul 2007. As
putea adduga si alte nume pe aceastd carte de vi-
zitd, printre care, neindoios, si Barit, spirit euro-
pean ce deschide Transilvania spre lume prin foile
lui. Sigur cd Budai Deleanu pare mai de actuali-
tate, dar bun si initiatorul Foii pentru minte,
inim3 si literatur. In idealismul meu incurabil de
déscalitd transilvana cu pretentii intelectuale, cred
cd aceasta e memoria culturald de invocat: nu
neapdrat istorie, mai obiectivd, ci aducere aminte
pe alese a acelei averi-patrimoniu de ieri ce-ti
defineste pani astizi firea. Imi place s cred, sau
si ma iluzionez astfel, cd o "carte de vizitd clu-
jeand" de pus In ména Europei ar putea cuprinde
deopotriva misteriosul "cap de la Baciu", arheolo-
gie romand, ba si reflectiile impératului Hadrian
despre pdmanturile dacice sub pana Margueritei

Yourcenar. Neindoios, clidirile baroce sau Art
Nouveau; ce au scris Caragiale sau Petofi cand
stdteau pe aici la Hotelele New York sau Biasini.
Si vreo poezie despre Cluj, cititd in felurite limbi
la Muzeul de Artd in 12 ianuarie, cAnd s-au inau-
gurat Zilele Patrimoniale Historia Viva Cluj-
Napoca 2005, sub pana lui Ion Muresan, Egyed
Emese, Victor Grunea sau Franz Hodjak. Pana si
picturile "infernale" ce vor alcitui expozitia lui
Tudor Ionescu pe marginea Colocviului
International Anotimpuri in infern din aprilie. $i
dacd bocceaua mea de Barit e tot itinerantd, ma
bucur pentru cine reuseste sd Intemeieze ceva
legat de mari oameni ai Clujului. Centrul de cer-
cetare "Cercul literar Cluj-Sibiu", legat de numele
lui Radu Stanca, al Universititii, ce e pe cale sd
devini si un loc patrimonial insemnat, e un bun
exemplu. Personalitatea lui Radu Stanca nu mai
are nevoie de pledoarie. A facut-o excelent Ion
Vartic in studiile si eseurile lui, definind o operd
proteicd, paradoxal statuatd intre livresc si teatrali-
tate. Cu ani in urm3, esteticianul Liviu Rusu 1i
scria Ancdi Sarghie din Sibiu: "Arhiva facultatii
/de Litere/, din cate stiu, existd, insd nu cred ci
ai gdsi mare lucru in legiturd cu Radu Stanca". Si
profesorul se angaja fatd de doamna ce isi conti-
nua cercetdrile pentru o tezd de doctorat sa

rdspundd intrebdrilor ei tintind si limpezeasca
investigatia. Intre timp, a apirut si cartea incu-
nunand aceste eforturi la Casa de Presi si Editura
Tribuna din Sibiu, 1996, sub titlul Radu Stanca si
obsesia Thaliei. Solid3 si sistematicd in alcituirea

ei, cum std bine unui demers academic, ea
vadeste deopotrivd un condei informat si pasionat
de subiectul propus; de la definirea dramaticului
in conceptia autorului Donei Juana, spre
ipostazele de mit, legenda si istorie in creatia sa,
pand la sensurile teatralitatii in viziunea scriitoru-
lui dar si regizorului Radu Stanca. E o arie
hermeneuticd largd, bine stdpanitd prin analize
pertinente, pundnd in valoare aspecte inedite. lar
acum, centrul Radu Stanca, ce da o altd anvergurd
valorizarii operei. E o convergentd mai mult decat
fericitd in spatiul cultural transilvan; felurite
energii spirituale se intdlnesc spre a pune in
lumind o personalitate cu un loc incontestabil la
rascrucea mileniilor. Chiar nelinistea ciutarii cel
animd pe Radu Stanca se propune intr-un model
uman pe masura evului contemporan noud.
George Barit, Radu Stanca... nume ce par a nu
avea nimic in comun. As Indrizni totusi s&-
apropiu prin acea dinamicd intelectuald si artisticd
ce nu se limiteazd la pagina cartii; ea defineste
firea individuald intr-o relatie fertild cu comuni-
tatea, prin actul publicistic sau de artd a teatrului
al cdrui impact modeleazd memoria noastra cul-
turald.

latd, Tribuna iIsi deschide generos spatiul intr-o
felurime de domenii. Cei ce vor citi aceste randuri
sd le ia ca o Intrebare despre a avea si a fi ce
asteaptd varii rdspunsuri. Despre demodarea sau
actualitatea cuvantului "patrimoniu’, rostit aici la
Cluj, despre ce si cum inseamnd in spatiul transil-
van memorie culturald, In ciutarea identitatii
noastre pe mdsura mileniului III.

Ovidiu Avram

Regina Scoica
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Lumea lui Dante, inchipuita
de Patapievici (I)

. Laszlo Alexandru

rezenta lui Horia-Roman Patapievici in

spatiul public roménesc de dupa 1989 a

provocat uimire, curiozitate, admiratie - si
numeroase polemici. Elementul insolit care il ca-
racterizeazd pe autorul bucurestean este siguranta
imperturbabild pe care o afiseazd, atunci cind se
avintd pe domenii intelectuale foarte distincte.
Indiferent c& e vorba despre chestiuni de filosofie,
antropologie, hermeneuticd, postmodernism,
statut al minorititilor, moral3 sociald, anticomu-
nism sau colaboratori ai fostei Securititi, vocea
lui se aude limpede si ferm in cetate. Este vocea
unui om care 1si asuma foarte responsabil toate
opiniile. Iar cuvintele lui tintesc puncte nevralgice
ale mentalului contemporan.

Scrierile lui H.-R. Patapievici au cel mai adesea
aerul unor sentinte. In fata cititorilor, el nu-si per-
mite Juxul omenesc, prea omenesc, de a ezita, de
a tatona iIn identificarea adevarului. Lasd mereu
impresia cd ne comunicd rezultatul unor reflectii
anterioare, indelung cumpanite si definitiv
transate in intimitatea propriului laborator men-
tal. Frazele sale parcd aduc la lumind axiome si
concluzii finale.

Portretul scriitorului insurubat in realitatea
romdneascd e Imbogdtit azi prin comentariul dan-
tesc. Volumul Ochii Beatricei. Cum ardta cu ade-
varat lumea lui Dante¢ (Bucuresti, Ed. Humanitas,
2004) cuprinde conferinta rostitd de H.-R.
Patapievici in fata publicului din Oradea si
tiparitd initial in revista Orizont din Timisoara.

Dificultatea in sine a unei noi interventii crit
ice despre Dante credem cd nu mai trebuie reafir-
matd. Edificiul Divinei Comedii exprimd o
admirabild sinteza de epic, liric si dramatic. Unele
si aceleasi pasaje sint pe cit de fermecdtoare in
lirismul lor, pe atit de cutremurdtoare in drama-
tismul lor si pe atit de incitante in sugestiile lor
epice. Un episod cum este céldtoria lui Ulise (Inf.
XXVI) poate fi urmadrit in acelasi timp din mai
multe puncte de vedere: ca o sfidare aruncata
zeilor si granitelor lumii, ca o proba de solidari-
tate umand, ca un sacrificiu pe altarul cunoasterii,
ca o rescriere in cheie intertextuald a personajului
homeric, dar si ca o cédldtorie propriu-zisd, recon-
stituibild efectiv, prin indicatiile sale geografice
foarte precise.

Trebuie spus din capul locului cd H.-R.
Patapievici nu dezvoltd o asemenea abordare
pluriperspectivistd si nici mdcar o analizd tinind
de critica literard, sau de istoria literard, sau de
teoria literard. Autorul evitd sau omite
nenumdrate aspecte esentiale ale Divinei Comedii,
de la metricd, prozodie, sintaxd sau stil, pina la
lirism, istorie, politicd sau doctrind morald in
opera lui Dante. Discursul lui se concentreazi
asupra unui singur aspect: proiectul cosmologic
dantesc, vazut din perspectiva geometriei. Fireste
céd vorbitorul are deplina libertate de a-si delimita
cimpul de actiune intelectuald. Dar, la rindul nos-
tru, ne ludm libertatea de a-i defini in mod precis
demersul, incluzindu-l in sfera eseului (= "studiu
de proportii reduse asupra unor teme filosofice,
literare sau stiintifice, compus cu mijloace origi-
nale, fard pretentia de a epuiza problema"). Al
doilea fapt care trebuie subliniat este c&, in ciuda
aparentei ocazionale, de conferintd pronuntatd in

fata unui auditoriu eteroclit, interventia lui H.-R.
Patapievici se remarcd prin profunzime in plan
ideatic si sobrietate In plan expresiv.

Din ampla varietate de interpretdri posibile ale
poemului, comentatorul roméan il intimpind pe
poetul italian doar pe poteca stiintelor exacte.
Premisele de la care pleacd el sint, ce-i drept,
corecte: Divina Comedie a inspirat, in precizia
imagisticii sale, o serie intreagd de reprezentari
grafice. Infernul e o uriasd pilnie, cu traseu
descendent in formd de spirald. Purgatoriul e un
munte abrupt, cu ascensiunea anevoioasa care
simbolizeazd iertarea progresiva a pécatelor.
Paradisul e o succesiune de ceruri, prin care se
zboard cu sprijinul imponderabilitatii obtinute
prin ablutiune. Toate aceste indicii explicite se
regdsesc in textul poetic, ilustratorii n-au ficut
decit sa aseze imaginile trasate cu penelul peste
imaginile create de cuvinte. Nu se insela asadar
T.S. Eliot remarcind faptul cd "Dante poseda o
imaginatie poeticd fundamental vizuald" (p. 16).
Insa important e si ne pastrdm perceptia disponi-
bild si spre celelalte niveluri de lecturd: insistenta
doar pe linia epicd, a imaginilor grafice
deductibile din versurile Divinei Comedii,
sardceste polisemia capodoperei.

H.-R. Patapievici ne ajutd sa parcurgem in
goand cele trei tinuturi de dincolo, pentru a
ajunge la pasajul considerat de el crucial: cinturile
XXVII si XXVIII din Paradis. In opinia comenta-
torului, aici se produce o rupturd in plan cosmo-
logic. Pind acum admirasem un edificiu pro-
portional: sfera pdminteand cuprinde In marun-
taiele sale pestera infernului si, in emisfera opuss,
muntele purgatoriului, iar totul este inconjurat de
cele noud ceruri ale paradisului. Ajuns in cerul al
nouadlea (Primul Mobil), personajul Dante priveste
in sus spre Empireu, spre tronul lui Dumnezeu,
in jurul cdruia zdreste cetele ingeresti, dispuse in
noud cercuri succesive. Eseistul percepe aici punc-
tul de intilnire miraculoaséd dintre doud sfere com-
plementare: "La trecerea de la Cerul al IX-lea la
Cerul Empireu se trece dintr-un sistem de sfere
concentrice, vizibile si corporale, centrate pe
Pamint, intr-un alt sistem de sfere concentrice,
invizibile si necorporale, centrate in Dumnezeu.
(...) Sistemul corporal este geocentric si material,
sistemul invizibil este divinocentric si spiritual" (p.
88). Problema lui H.-R. Patapievici este legata de
faptul ca multi ilustratori ai Divinei Comedii, in
frunte cu Michelangelo Cactani, reprezinta
Empireul plasat deasupra sferelor ceresti, in exte-
riorul lor. Insi o asemenea imagine ar contraveni
preocupdrii dantesti pentru simetrie: "Empireul, in
viziunea lui Cactani, este un fel de excrescentd
asimetricd, addugatd stingaci la trupul foarte
simetric si frumos al cosmosului grec" (p. 71).

De la acest punct inainte, poezia lui Dante
este ldsatd in umbrd, fiind substituitd de compli-
cate calcule matematice prin care autorul incearcd
sd determine... dispunerea sferei Empireului fatd
de sfera Cosmosului. Este aruncatd peste bord
geometria euclidiand, in favoarea celei rieman-
niene, ni se explicd minutios structura hipersferei
- "adicd o sferd in patru dimensiuni, o sferd a
cirei suprafatd ar fi un spatiu tridimensional. In
descrierea lui Einstein, universul este o hipersfera.

Ei bine, exact acelasi lucru se poate spune despre
universul descris de Dante. El este o hipersfera.
(...) Hipersfera este, topologic vorbind, figura for-
matd din lipirea laolaltd a celor doud sfere pline
(...) tangente in toate punctele suprafetelor lor"
(p. 95-96) -, se emit teorii despre spatiul sferic
imaginar sub forma unei bile etc.

Nu e prima datd cind opera dantesci e trafi-
catd in cele mai bizare directii. Datoritd conciziei
lapidare a mesajului sdu poetic, Dante a fost
atasat la contexte de-a dreptul incredibile.
Numerosi comentatori s-au strdduit nu si
priceapd cuvintele autorului italian, ci sd-si rezolve
propriile tensiuni ideatice. Intrarea protagonistului
Divinei Comedii, sub indrumarea lui Virgiliu, in
spatiul infernal ("mi mise dentro a le segrete cose"
- "m-a dus Inlduntrul lucrurilor tainice" - Inf. III,
21), a fost deja "descifrati" ca o aluzie ezoteric,
iar Dante s-a pomenit catalogat drept francmason.
Dar Alighieri ar putea fi considerat si un... savant
musulman, dacd ddm crezare spectaculosului edi-
ficiu analitic al lui Miguel Asin Palacios
(Escatologia islamicd In Divina Comedie) - in rea-
litate un urias castel de nisip in Spania. Roméanul
H.-R. Patapievici, atunci cind identifici imaginea
lumii lui Dante sub forma unei hiperstfere, isi
gaseste locul potrivit in sirul acestor excentrici
care au gresit directia de deplasare. In loc si se
apropie ei de Dante spre a-l descoperi (si slavd
Domnului ci ar fi avut destule de vazut!), unii
transforma textul in pretext si fac din el un punct
de plecare in favoarea propriilor lor teorii si para-
digme.

Iar faptul ci astfel stau lucrurile se vadeste si
din brusca abandonare de citre Patapievici a
literei tertinelor. Dacd pind la acest pasaj intil-
neam un discurs rational, demonstrativ, in care
abundau citatele dantesti si reprezentdrile grafice,
de-acum Inainte autorul se multumeste si ne...
povesteascd, sd ne... descrie, sd ne... indemne spre
viziuni mistice si trans-umanate: "Empireul, ca
intreaga realitate de fapt, are chipul pe care esti
vrednic s3 il vezi. Cit timp simturile iti sint nor
male, vezi geometria riguros simetrica a celor
doud sisteme, vizibil si invizibil, centrat unul pe
Pdmint, celdlalt pe Dumnezeu, si aflindu-se in
cumpdnd pe granita dintre Cerul Cristalin si
Empireu (reprezentarea cosmologicd). De indatd
insd ce simturile ti-au fost "trans-umanate’, iar
ochii tii au baut din substanta insdsi a paradisu-
lui, Incepi s& vezi minunea Rozei Divine" (p. 75-
76). Cu alte cuvinte, cititorii care nu acceptd teork
ile lui H.-R. Patapievici sint trecuti implicit in rin-
dul profanilor fird acces la beatitudine, al gloatei
nesimtitoare si amorfe. Cine va indrdzni si se
auto-excludd din rangul publicului selecté Cine va
avea curajul si recunoascd cinstit cd "'nu e vred-
nic" si cd nu-si poate reprezenta imaginile
mirobolante sugerate de vorbitor¢ Cine se va avin-
ta s&-1 tragd de minecd, ardtindu-i cd in toiul dis-
cursului a alunecat de la citate precise si argumen-
tate, la afirmatii generale si nedemonstrate - ca
atunci cind enuntd suveran: "Aceastd descriere a
lumii lui Dante e de gasit in Cintul XXVIII din
Paradisul" (dar unde anume?)¢
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Regiuni si politici regionale in
Romania si in Europa

. Ancheta Tribuna realizata de Amalia Lumei

Redactia revistei Tribuna a initiat o dezbatere privitoare la trecutul, prezentul si viitorul regiunilor si al politicilor

regionale in Romdnia, vdzutd ca parte a Europei. In acest context o serie de experti, oameni de culturd, lideri de

opinie din tard si din strdindtate au fost invitati sd rdspunda intrebdrilor ce urmeazi:

1. Ce importantd au regiunile In context national si european si care credeti cd sunt atributele si utilitatea lor cele

mai semnificative¢

2. Cum poate fi folosita traditia regionald a Romaéniei pentru o cat mai relevantd punere in joc a potentialului zonal¢

3. Este mostenirea regionald o traditie specifici Europei in raport cu alte continente¢ In ce fel poate ea fi sau deveni

un atu pentru revenirea Europei intr-unul din locurile de frunte in competitia globald¢

Cristina Gheorghe, politolog

Importanta regiunilor in
context national si euro-
pean...

Cred cd 1n acest punct trebuie mai Intii speck
ficat despre ce regiuni este vorba cu precddere in
cele doud contexte, national si european, si inclin
sd cred cd despre (aproape inexistentele) regiuni
autohtone... In acest caz importanta lor este una
care derivd din cel putin doud considerente: unul
care tine de realititile interne si altul de cerintele
externe...

Necesitatea provocatd de criteriile aderdrii la
structurile europene nu provoacd, de reguld, dis-
cutii ascutite referitoare la crearea de entititi
regionale. Motivul este relativ simplu: nici un
organism european nu impune anumite delimitari
sau limitdri ori anumite atributii unitatilor
regionale, ci doar anumite utilitati si finalitati,
esentiald fiind in cele din urm3 receptarea in
conditii cdt mai bune a fondurilor (numite) struc-
turale... Ceea ce nu ar putea fi subiect de disputd
decét, eventual, pentru spiritele mult prea extre-
miste ca s3 accepte si cea mai insignifiantd schim-
bare in vechile modalititi de abordare a aspectelor
legate de organizarea administrativd, chiar si la
acest nivel sub-minimal...

Crearea de regiuni a fost Insd aclamatd nu
doar din exterior, ci si din interior, dar pe cu

totul alte baze, mult mai concrete, care tin de

Ovidiu Avram Fiara

anumite realitdti istorice (reperate de o manierd
diacronicd) si economice (reperate mai mult sau
mai putin sincronic pentru pozitiondri geografice
si culturale diferite). Aceastd a doua abordare a
atins corzi (Incd) sensibile chiar si pentru perso-
naje care se considerd receptive fatd de evolutiile
sociale si politice recunoscute pentru acest secol:
mondializare, globalizare, regionalizare...

Aceasta pentru cd atunci cdnd anumite
curente 1si fac loc in spatiul ciruia apartinem,
ideile devin mai greu de digerat...

Totusi, necesitatea regiunilor ca unitdti in mod
real functionale In spatiul roménesc nu ar trebui
s& aibi si nici nu isi are fundamentul doar in anu-
mite cerinte legate de angajamentele externe ale
Romaéniei.

Cum poate fi folositd
traditia regionala a
Romaniei pentru o cat mai
relevantd punere in joc a
potentialului zonal¢

Fie c& acest fapt poate fi considerat pozitiv
sau negativ, Romania nu a cunoscut o continui-
tate a traditiei regionale sau, altfel spus, nu are
doar o singurd traditie regionald, ci mai multe, si
se poate afirma chiar ci toate aceste traditii au
cunoscut paradoxul de a nu fi transformate in
realitate, decit, eventual, pentru un timp cu mult
prea scurt pentru a produce cu adevirat efecte
sau pentru a produce efecte la nivelul mentalului
colectiv. Ceea ce s-ar putea constitui ca o traditie
regionald imbracd fie un caracter pur teoretic
(cum este cazul lucrérilor lui George Ciordnescu
sau ale lui Aurel C. Popovici), fie cel al unei
norme de drept. Daca nivelului teoretic nu i s-ar
putea imputa dect, eventual, caracterul specula-
tiv, normei legislative (cea care a reusit si
depéseascd etapa proiectului si s3 obtind apro-
barea adundrii legislative) i se poate imputa fie
neaplicarea, fie intreruperea aplicirii cauzatd de
modificarea conditiilor istorice, fie aplicarea defec-
tuoasd. Este cazul normelor legislative apdrute
intre 1837 si 1938 si a celor staliniste din anii ‘50.
La aceastd mostenire regionald se mai pot adduga
proiectele lui Iuliu Maniu sau ale lui Romulus
Boil4, si ele insd rdmase fird urmdiri practice.
Ideea se va relua abia dupd 1989 prin articolul al
Proclamatiei de la Timisoara, prin cerbicia lui

Sabin Gherman, prin revendicarile grupului
Provincia si munca tdcutd si continud a Ligii Pro
Europa.

Toate aceste teoretizari si proiecte legislative
sunt insignifiante pentru cei care au nevoie de o
materializare la nivel functional a notiunii de
regiune, de o ante-existentd practicd a acesteia
pentru a o utiliza ca punct de plecare in (eventu-
ala) creare a regiunilor ca unititi administrative cu
un oarecare statut printre celelalte forme de orga-
nizare ale statului. Aceastd fostd existentd la nivel
functional, intr-adevdr, nu putem afirma c& se afld
printre mostenirile noastre, iar acest fapt ar putea
fi (si chiar a fost) invocat ca motiv al respingerii
reorganizdrii administrative. Refuz servit cu
precddere atunci cdnd argumentul cererii reconsi-
derdrii anumitor principii de functionare ale statu-
lui 1l constituie (si) aceste posibile surse ale
traditiei regionale roménesti... (Tot astfel nici
despre principiile democratiei nu se poate afirma
céd ar avea o traditie in viata politicd roméaneascé,
insd nimeni nu ar avea inconstienta sa invoce
lipsa acesteia pentru o eventuald intoarcere la
ceea se pare cd, fortdnd nota, ar constitui o
traditie, si anume dictatura...)

Traditia are desigur rolul ei in abordarea intr-
un anumit fel a unei anumite problematici, fie ea
si cea a regionalizdrii, mult mai important3 este
insd in prezent vointa de a face lucrurile s
meargd, chiar dacd aceasta ar putea Insemna o
impartire a puterii si cu alte niveluri de decizie...
In anumite conditii traditia, indiferent la ce s-ar
referi ea, ar trebui s aibd un rol minim in
adoptarea sau nu a unei anumite decizii... Rolul
major nu poate reveni decit studiilor multidisci-
plinare (in variabilele cdrora s se regdseascd si
problema traditiei) care s3 demonstreze cd o anu-
mit3 decizie ar putea crea conditii mai bune pen-
tru realizarea unui anumit obiectiv, mai ales
bunistarea, dupd care tinjim de prea multd
vreme...

Europa mai "regionald”
decét alte continente...

Ar putea fi o interpretare, una printre altele...
Eticheta pe care o atagdm anumitor forme de
organizare internd a unui stat poate fi diferit3,
depinde ce se ascunde sub aceasta... Regiunile pot
fi landuri, cantoane, departamente, state etc.
Important este ceea ce oferd pozitiv si negativ sis
temului in care se regdsesc si balanta dintre cele
doud variabile antagonice...

Cat despre a face speculatii pe marginea posi-
bilelor dezvoltdri din interiorul procesului globa-
lizarii, las aceastd indeletnicire celor mai avizati...
Ceea ce este evident Insd in acest moment este
faptul c& in cadrul retelelor de la nivelul spatiului
global small is, intr-adevar, beautiful...
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Un filosof roman pentru

Premiul Herder

. De vorba cu prof. univ. dr. Andrei Marga

- loan-Pavel Azap: Domnule profesor Andrei
Marga, sunteti laureat al Premiului Herder, un
premiu care v onoreazd profesional si care are o
semnificatie in plus acum, cdnd Romadnia este
acceptatd In Uniunea Europeand. Cum descifrati
dumneavoastrd semnificatia acestui premiu acor
dat, dacd nu m4 insel, pentru prima datd unui
filosof roman¢

- Andrei Marga: Intr-adevir, cum bine ati
observat, pand acum laureatii Premiului Herder au
fost, din Romania, poeti: Tudor Arghezi, Nichita
Stinescu, Mircea Dinescu, Eugen Jebeleanu, Ana
Blandiana, Marin Sorescu; prozatori: precum
Zaharia Stancu, Eugen Barbu, Andras Siit6; istori-
ci: ca Emil Condurachi, Constantin Daicoviciu,
Virgil Vatdsianu; savanti: precum Adrian Marino,
Alexandru Rossetti; artisti: de mirimea lui
Constantin Lucaci, Stefan Niculescu, Anatol
Vieru. Este prima oard - e adevdrat - cAnd un om
din sfera filosofiei din Roménia primeste presti
giosul Premiu Herder. Este de spus cd acest pre-
miu se hotdrdste de un curatoriu international, se
finanteazd de Fundatia Alfred Toepfer din
Hamburg si se inmaneazd de universitatea din
Viena, intr-o ceremonie din "Aula Magna" vieneza.
In motivarea premiului pe 2005 se aratd cd mi se
acordd Premiul Herder pentru "contributia exem-
plard la mentinerea si sporirea mostenirii culturale
europene". Cred cd a contat ceea ce m-am straduit

sd fac ca profesor, rector, ministru, membru in
organisme executive europene, desigur si prin
scrierile mele - s& spun, de la Cunoagtere si sens
(1984), Jurgen Habermas (1985), Rationalitate,
comunicare, argumentare(1990), Introducerea in
argumentare si metodologie (1991), trecand prin
Reconstructia pragmatica a filosofiei (1998), la
Filosofia unificdrii europene (2002), Introducere
in filosofia contemporand (2002), Religia in era
globalizarii (2003), Cotitura culturalad (2004) si
altele, la care se adaugd cinci volume publicate in
englezd si germand si cincizeci de studii si articole
publicate in SUA, Germania, Franta, Cehia etc. A
contat, cred, filosofia rationalismului argumenta-
tiv, pe care am profilat-o in scrierile mele si am
aplicat-o unor subiecte din viata actuald (tranzitia,
reforma educatiei, democratizarea, reconstructia
teoriilor etc.). A contat, cred, si atitudinea civicd a
scrierilor si a comportamentului meu: am optat
rdspicat pentru schimbdri radicale si modernizare
(Eugen Lovinescu rdmaéne reperul meu in cultura
romdnd) si mi-am spus parerea fird ezitare si
atunci cand riscam si rdmén in minoritate. Cine
se ocupd de filosofie nu se ocupd de idei arhivate,
ci de Insdsi viata: a mea, a ta, a noastrd! Aceasta
este una din modestele invatituri pe care mi le-am for
mat devreme si de care nu m-am despartit vreodata.

- Sunteti unul dintre promotorii reformei in
invdtimantul roménesc, reformi necesar3 inte-
grérii noastre in structurile europene. Cum vedeti

Ovidiu Avram

Angelus

stadiul actual al acestei reforme, atit in continut
cat si din perspectiva dinamicii ei¢

- Am tipdrit un volum, Anii reformei 1997-
2000 (EFES, Cluj, 2001), in care am prezentat, in
comparatie europeand, reformele recunoscute
international ale acelor ani. Pe reformele educatiei
din 1997-2000 Roménia a inchis, in mai 2000,
capitolul "Educatie” la negocierile de aderare la
Uniunea Europeand, de la Bruxelles. Relativ
recent, Banca Mondial3 a aritat, in volumul
Reshaping Education for an Open Society in
Romania 1999-2000 (2003), anvergura reformelor
din 1997-2000, la care vi referiti. In curénd va
apare un volum ce include, aldturi de textele mai
sus amintite, proiectele pe 2001-2004 si pe 2004
si anii urmatori (ultimul este Intinsul program
Noua Educatie, cu care Alianta PNL-PD a castigat
alegerile din 2004), realizate cu o echipd calificatd
si evocate pe site-ul Uniunii Europene. As spune,
simplu, trei propozitii: optiunile si masurile
reformei 1997-2000 rdmaén, inevitabil, "paradigma"
pentru aceste decenii; 2001-2004 sunt ani de
regres si, in cazul bun, de stagnare; in 2004-2005
Romaénia a aménat din nou proiectul normalizarii
invatimantului. Fascinanta carte a lui Nicolae
Manolescu, Contradictia lui Maiorescu, m-a alar
mat, trebuie sd mirturisesc, mereu. Acum, dupd
decembrie 2004, se poate spune simplu si clar:
Roménia nu numai cd nu-si ispréveste proiectele,
ci pur §i simplu le aménd din motive astdzi incad
nediscutate. Nici acum, la inceputul lui 2005,
Romaénia nu are, din pacate, program, un proiect
solid si dezbatut public. Este o tard covArsitd de
improvizatii, giselnite si periferie, de insi ce luptd
din ra3sputeri sd nu scape ocazia, o tard cu prea
firave valori coagulate si motivatoare. Ne aflim
sub o inflatie de vorbe si de clisee consumate, ce
mai tin pand cdnd cetdtenii 1si dau seama cd au
fost doar tinuti de vorba.

- Ca unul dintre filosofii interesati de istoria
gandirii filosofice roménesti, ce ne puteti spune
despre productia de carte de filosofie din
Romaénia ultimilor 15 ani¢

- Am aici - ca s fiu cit mai succint in expri
mare - trei observatii. Prima este accea ci s-a infir
mat filosofia analiticd (ce a fost preluatd la noi
oricum prescurtat, prin amputare de dimensiunea
eticd si politicd inerentd) si filosofia heideggeriand
(ce s-a facut facut mai mult improvizat, cdci nu
prea s-au citit intensiv fermecatoarele, dar difi-
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poezie

. Ioan Negru

1.

rdsddind méngaieri si surdsuri

in gunoiul putred al timpului
cuvinte afumate cuvinte murate
cuvinte puse in galantare

cuvinte crude sau congelate
arginti pentru lubrifierea vaginului
prunci inzadpeziti

rdsad de surdsuri si mangaieri
labirint aclimatizat

noaptea cdsdpind ticerea cu lacrimi
un broscoi rdgusit printre verze
un greiere pirpiriu un licurici
rdsadnite sub cerul de sticld

sub cerul de lut

2.

cuib fird oul

fard mireasma lor alburie
fars vise

facut pentru lacrima cerului

sarpe Incolacit In cuib

3.

rdstignire a cerului in suflet
fard viatd rascumparatd
uter al mortii depunind icrele

cuvintele corbi golesc corbii de carne
tes zdpada In urzeald de singe

cautd moartea din morti

sd o adape

4.

rastignit inca din uter

incd din Sfntul Duh

cunund carnii si tiitoarelor sale
cale citre omul ascuns
intunericul cel mai pur virgin
inghesuit in tipare pipait
violat umilit numit

ochi ficuti doar pentru
nelegiuiri binecuvantate

cu sandale de aur pasind
prin mocirla cerului

o lacrimd impietritd
spintecatd cu sdrutarea

péani la cuib

S.

vis al pdmantului ochii orbi

si negru si rosu si galben si aur
fantini cu apa cat o mairgea

vis al focului ochii albastri
imbujoratd apa sub ploaia

cu sdmantd de primavard

si moartea in ajun

sdrbitoare inspdimantatd

vin si colaci Impletiti din sdnge
de prunc cu ombilic de aur

6.

sub icoand o barbi de tap

din care curge sdnge si vin

si pdstrdvii in apa dulce si limpede
oglinda in care privesti

in fundul padmantului

pand la capétul lumii

si Dumnezeu gol

precum o clepsidrad stearpd

fard de timp

prinsi din patru parti in ndvoade
inghititi de serpi si balauri
imperecheati In omat cu aripi insdngerate
clont de argint

prinzand aerul

zidind intunericul

cu ferestre albastre

/.

soare si roud pentru vita de vie
si pasdrea - corbul - spintecand
smerenia intrebdtoare

furnici rosii purtdnd spre templu
sicriul unui fluture

furnici rosii si papadii

si tropditul lor asurzitor

de la capatul cerului

8.

atita cer cit poti cuprinde cu bratele
cat s&1 poti lipi dinlduntru

cu lut si cu var

atita cer inlduntru

atta cer in afard

cat sa- poti pipdi

prin coaja mustoasa

cat un cuib de luménare albastri
atata cer

cilele texte ale lui Heidegger). Ambele filosofii au
fost excedate de istoria efectivd, in care, ca fiinte
vii In acest timp, am trdit si trdim. A doua obser
vatie este cd s-a tradus semnificativ de mult, dar
Romaénia are de recuperat o imensd rdménere in
urmd In materie. Laud fard ezitare ceea ce au
facut In materie unele edituri - Polirom,
Humanitas, ALL etc. - dar mai este enorm de
facut. A treia este observatia ci nu se poate face
filosofie cu oameni Injumaitatiti. Filosofia este o
chestiune de gindire fard oprelisti (inclusiv fard
oportunism) si de angajament complet. La noi,
deocamdatd, adaptarea la ierarhiile zilei este mai
importantd decat filosofarea. De aici pot iesi
filosofeme, dar nu filosofie. In orice caz, elabo-
rarea de puncte de vedere si elabordri proprii este
sub nevoi. In Romania se triieste mai mult din
elaborarile intelectuale, asupra situatiei noastre,
facute din afara acestei situatii. Am ciutat si arit,
in Die Kulturelle Wende. Cotitura Culturald
(2004), intr-o tentativd de a da o teorie a tran-
zitiei, cum Inteleg si elaborez, ca filosof, o viz-
iune asupra a ceea ce trdim. Peste toate, ar fi
nevoie ca filosofii propriu-zisi, care existd desigur
la noi, impreund cu alti specialisti efectiv califi-
cati, s& intre in dezbaterea publicd asupra prob-
lemelor noastre, incét antiintelectualismul difuz,
in care ne miscdm pe nesimtite, sd-si limiteze
influenta. Cel putin pentru aceasta.

- Ca universitar sunteti una dintre persona-
litatile cele mai atasate Clujului cultural. Din
aceastd perspectivd, cum vedeti evolutia vietii

academice clujene si rolul institutiilor de
invatdmant superior in dezvoltarea Clujului¢

- Cand Heidegger a fost chemat la Berlin, el a
rdspuns (nu discut acum motivele): " Rdmén in
provincie". Hegel a folosit ocazia de a prelua cate-
dra de la Berlin si a plecat in capitala tdrii. Sunt si
alte solutii. Personal, nu am plecat si nu voi pleca
din Cluj. Tmpirtisesc convingerea ci centrele cul-
turale si academice sunt acolo unde se intrunesc
suficienti oameni de valoare efectivd. Dar la Clyj
este enorm de ficut astdzi. Clujul s-a ldsat mai
mult decat odinioard iImpins in pozitia de oras de
provincie. Clujul de astdzi nu are nici macar fer-
voarea intelectuald a generatiei mele. Atunci, cand
eram student (in 1966-1971), se discutau pand si
la cafeneaua Arizona sisteme filosofice §i proiecte
de astfel de sisteme. Era datoria noastrd ca tineri
studiosi si intretinem o dezbatere relevantd. Ca
student, de pild3, am trdit sub "teroarea" impresiei
cd dacd nu poti convinge, cu o lecturd proaspatd
sau cu o idee noud, comesenii la o cafea la
Arizona, trebuie si te resemnezi. Altii - stiu bine
au trdit acelasi sentiment.

Ca si conceptie, as reveni la Nicolae lorga:
celebrul istoric spunea, In anii doudzeci, ca de
organizarea si rezultatele universitatii din Cluj
depinde asanarea universitdtii roméanesti de pre-
tutindeni. De aceea, ca decan, profesor, rector al
Universitdtii “Babes-Bolyai”, am ciutat si extrag
din trecutul de "universitate imperiald" - cum
Regele Mihai I a formulat in Aula Magna clu-
jeand, In 2008 - criterii de nivel al acestei univer-
sitatii. Nu vreau ca eu - ca unul implicat - sa fac
evaludrile. Dar toti indicatorii de dezvoltare uni-
versitard si toate evaludrile internationale aratd c3,
in 1993-2004, s-a atins la Universitatea “Babes-
Bolyai” cea mai complex3 si mai extinsd dez

voltare a unei universititi din Roménia.
Jonctiunea acestei universitdti cu revistele clujene
a fost si rdiméne una din resursele creatiei cultur
ale la Cluj. Si astdzi, in aceastd universitate gi in
aceste reviste - Apostrof, Tribuna si altele -
rdmdéne spiritul cdutdtor, neanesteziat al Clujului.

Dar Clujul resimte de multi ani, la rdndul sau,
o degradare, o lipsd de orizont privind dez
voltarea proprie si, in consecintd, o penurie de
resurse. Calitatea administratiei locale este, la
Cluj, de multi vreme, mediocrd si, vrAnd-nevrind,
efectele le resimtim toti, persoane si institutii.
Cedarea morali si civici a multor intelectuali -
care se observd usor la citeva institutii ce alti
datd, cel putin prin liderii lor, "stiteau in picioare"
- este nelinistitoare (daci nu ar fi comici!). In
fond, ar trebui s& fim mandri cd, spre exemplu,
un intelectual de talia lui Adrian Marino se afli
printre noi. Din p&cate, se trece sub ticere acest
fapt, iar reperele sunt, in mod gresit, altele.
Desigur cd peste ceva timp se va regreta iarasi,
dar din nou prea tarziu.

A discuta rolul la care vi referiti ar lua spatiu
mult. Doar o idee as sublinia aici. Dincolo de
conventii, aranjamente, sensibilititi, va fi nevoie
de o reorganizare la scard mare si in amdnunt a
invdtdimantului universitar din Cluj, ca o conditie
a relevantei. S3 nu uitdm cd in curdnd incepe li-
beralizarea pietei internationale a locurilor de
studii. Universitatile ce nu se schimb la timp nu
vor mai fi destul de atrdgidtoare pentru cei mai
buni candidati. Emigratia varfurilor profesionale,
fie ea si temporard, va fi mare dacd nu intervin
schimbadri, ce sunt deja, oricum, in Romania, prea
mult Intarziate.

|
Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
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Angelica

. Daniel Mosoiu

Fumul plutea gros, in cocoloase, ca niste
panze diforme de ceatd, adunate sub candelabrul
cu trei brate din care doar unul purta in vérf o
lumind vanitd, chioard. In fund, de pe scena
improvizata din scanduri grele din lemn, mini-
orchestra parcd ne-ar fi salutat intrarea. Tocmai
pornise, pe tonuri inalte, un cintec de inima
albastrd. Ne-am tréntit coatele barbateste pe masa.
Ultimul acord s-a prelungit cu un arcus subtire de
vioard. Pentru ca apoi sd auzim in microfon: pen-
tru-prietenii-nostri-militarii-dedicatie-speciala-
armat-ugoard-si-hai-libi! Si: taca-tac, taca-tac! Ne-
am intors spre scend si le-am facut cu ména
béietilor in semn de aprobare si multumire. A
venit numaidecat chelnerul. Avea ménecile
sacoului viginiu patate si cdmasa alb-gilbuie
deschisd la vreo trei nasturi. Usor rogcat, parul de
pe piept i se rdsucea printre inelele lantisorului
grosolan din aur. Era n3dusit. Am comandat bere,
la halba. Se face, baieti! Clapele orgii electronice
tineau ritmul: taca-tac, taca-tac, taca-tac!
Violonistul era si solist vocal. Negriciosul de la
acordeon se unduia o datd cu burduful argintiu si
batea tactul cu piciorul in podea. "Stau in unitate,
fac tards pe coate..." Ne-a uns pe suflet. S-a intors
chelnerul. B3, biieti, da' o vodca, ceva, nimicé
Avea deja paharele pregitite. Vodcd¢ Fiel Ne
putem face praf. Peste nici 90 de zile aveam sa
fim precum céinii sloboziti din zgardd. Sa bem!
Pentru chinurile indurate pand acum si pentru
cele care aveau si mai vind. Am ciocnit zgomo-
tos. Dedicatia se sfarsise. Mica orchestrd a lisat
vreme de citeva secunde zumzetul spart, sacadat,
ca o mitralierd potrivitd la foc automat, al
clientilor aplecati peste mese, strAngi unul in altul,
respirdndu-si in fatd, si umple aerul infect, usor
clandestin al incaperii. Apoi, cu o potrivire de ton
din arcusul viorii, a atacat victorioasi un nou can-
tec de mahala. Beam, inflacarati de curajul cu
care sivarseam ilicita aventurd. Ne atita aerul
conspirativ al fugii noastre. Crescuserdm deja in
propriii nostri ochi. A sosit gi berea, cu spuma in
halbe de trei degete. Avea un gust amdrui, de
petrol, dar cddea incredibil de bine, stingdnd tdria
seacd, gretoasd a vodcii. In restaurant, atmosfera
se incingea cu fiecare pahar dat pe gat. In jur, nici
o masi nu mai era liberd. De aceea, nu ne-am
mirat deloc cdnd o voce groasd ne-a intrerupt
sporovaiala tot mai Insufletitd de aburii alcoolului,
intrebindu-ne daci avem liber la masd. N-a mai
asteptat raspunsul nostru, a tras un scaun de spa-
tar, harsindu-l pe podeaua murdard si tocitd, si,
aplecAndu-se exagerat de mult, a facut gestul acela
de gentleman, cu ména intinsd, invitdnd-o pe
femeia ascunsd in spatele lui sd ia loc. Aceasta s-a
asezat incet, privindu-ne crispatd pe rdnd, cu ochi
jucdusi, dar stersi, acoperiti de umbre, incét ai fi
zis ci 1si cerea in felul ei iertare ci ne tulbura fird
voie intimitatea, supundndu-se vointei de neindu-
plecat a barbatului. S-a asezat si el. Scaunul icni,
primindu-i brutal greutatea necontrolatd. Se rdsuci
numaidecat, cu tot trupul. Ridicd un brat, pocni o
datd, scurt, din degete si rdcni, umflandu-si piep-
tul, cu un glas de om beat: chelneeer! Se ciutid
apoi indelung cu amindoud maéinile in buzunarele
paltonului ponosit, scoase un pachet mototolit de
Carpati féra filtru si un chibrit si le aruncd pe
mas3. Agitd cu degetele lui butucinoase o tigard
si, inainte de a gi-o aprinde, o intreba rastit pe
femeia din fata lui: tu de ce nu fumezi¢ Fumeaza!
Nu l-a bagat in seamd. Isi purta ochii linistita prin
sald, de parci ar fi ciutat pe cineva cunoscut.
Veni chelnerul. S&mi aduci urgent o sticld de
vodcd, pahare si doud beri. Bine, sefu, zisese osp&
tarul, prefdcAndu-se cd noteazd comanda in
carnetelul lui soios, fard coperti. Individul a
slobozit pe gurd suierdnd un nor de fum,
aruncandu--l femeii in fatd. Ea l-a imprastiat cu
palma. Ce te apucéd¢ In loc de rdspuns, si-a intins
bratul sting peste masa si i-a apucat ména, la

incheietura de jos, ca intr-un cleste. A incercat
degeaba sd scape, barbatul strAngea tot mai tare,
scrisnind din dinti. Fata femeii se chirci de
durere. Ti scanteiau ochii. Credeam ci acum avea
sa-1 carpeascd cu cealaltd mand. Dar privirile lui se
muiard, si o datd cu ele si strAnsoarea. O sorbea
din ochi, 1i méngiia bratul, palma. Apoi, il
auzirdm gajaind cu vocea lui dogitd: sd te intorci,
Angelica, sd nu m3 lasi, cd eu te iubesc,
Angelica... Am zadmbit amindoi pe ascuns. Pe
urmd, ne-am vizut de ale noastre, cerdndu-i chel
nerului sd ne mai aducd doud beri si dou3
jumatdti de tdrie. Ne-am gandit, privind ceasul, cd
aveam timp destul s& le sorbim f4rd grabi. Pe
masé, sticla de vodcd se golea ritmic si sdn4tos.
Individul Incepuse sd vorbeascd tot mai tare si tot
mai chinuit. Ficea eforturi caraghioase si pro-
nunte cuvintele Intregi. Inevitabil, frAnturi de dis-
cutie ne ajungeau la urechi. Dar nu ne strdduiam
sd le prindem logica. Pand cand l-am auzit urland
si repetdnd intruna, de parcd ar fi plans cu su-
ghituri: eu innebunesc fara tine, Angelica, inne-
bunesc... Ne-am iIntors usor spre ei. Matahala fsi
tinea capul in palme si vorbea in pahar. In
schimb, ea ne-a surprins, fixdndu-ne cu priviri de-
a dreptul neruginate. Ne-am f4stcit, tocmai in
momentul in care barbatul, slobozindu-si capul
din labele lui uriase si ridicandu-l spre noi, ne-a
aruncat o porcérie in fatd, Incat ii vizusem pe
vecinii de la mesele din apropiere intrerupandu-si
discutiile si privind spre noi: ce, m3, si voi vreti
sd-mi futeti nevasta¢ Ne-am uitat nduciti unul la
altul, nu stiam daci trebuie si ridem ca de un
banc bun sau sd ddm pe git ce mai rdmadasese in
halbe si o sd o intindem repede din local, inainte
ca individului s3 i se ndzare ci deja i si regu-
lasem consoarta. Aceasta, dupd un gest scurt cu
palma dusd la gurd, se aplecd spre el si rosti cu
un ton mai mult uimit, decat indignat: Gicule, nu
ti-e rusine, ce-ai cu baietii¢ $i pronuntind "baietii"
se uitd iardsi la noi, cu ochii aceia calzi si curgs-
tori din care dispdruserd umbrele. Eu unul am
clipit des de parcd m-ar fi surprins privind-o
indelung si pe furis. Barbatul, balansénd periculos
intre degete paharul de vodcd, a mai ficut o
ultima sfortare de a-si tine capul drept, ridicandu-l
ca pe un bustean gros, a deschis gura, reusind si
zicd un "da-te-n mi-ta" inecat in salivd, dupi care,
cu un sunet sec, fruntea i s-a izbit de tiblia
mesei, iar bautura i s-a revarsat linistitd peste
palmi. Porcule, sopti ea, ca pentru sine, porcule,
toatd viata te-ai ficut de panarama... Spectacolul
se terminase. Ne-am prefdcut cd nu auzisem si nu
vizusem nimic. Gata cu musafirii. Numai c4, din
cand in cand, privirile imi alunecau, fird si vreau,
in dreapta amicului meu. Imi fugeau ochii spre
ea. Se calmase. Ai fi zis ci, sorbindu-si tacticos
berea, nu avea nici o legdturd cu betivul de aldturi
care incepuse si sfordie, sau dacd avea, astepta
ribditoare ca omul si-si ridice, la fel de natural
cum si cdzuse, teasta turtitd de pe tdblia umeds a
mesei. De la o vreme mi s-a pdrut cd mi fixeaza.
Imi ardeau obrajii. Sau poate ci era numai efectul
alcoolului ingurgitat. De cateva ori, inevitabil,
privirile ni s-au intalnit. Nu-i mai ocoleam jarul
incins al pupilelor. Era ca un joc de sabii. T&ios.
Ca-ntr-un vartej. Ametitor. Inima incepuse sa-mi
tremure, sd md sufoce din pricina batdilor ei arit-
mice, sfasietoare. O emotie paralizantd se rdspan-
dea prin intreg trupul. Continuind s& mi
priveascd, ducea halba la gurd, isi umezea lasciv
buzele, dupd care, cu limba, isi stergea indelung si
studiat proeminentele cdrnoase. Senzual, provoca-
tor. Dar nu eu, ci amicul meu a intrat In vorba cu
ea. Cu de la mine putere, am mai comandat trei
beri. Ea voia si-un lichior. Am consimtit, cum alt
fel¢! Dan o agitase, eu trebuia sd umplu masa.
Poftim, barbat, zisese, dupd ce am ciocnit abia
atingdndu-ne halbele (ne era teamd ca nu cumva
namila sd se trezeascd). Suntem divortati, da, dar
asa ficea si inainte, divortati de cit¢, de sapte
luni, un rahat, di-1 naibii, uitati-vd la el cum voia
sd se impace cu mine... Cu asta¢ Ptiu! Dar nu
sufdr, nuuu... De ce nu facem cunostinti¢
Angelica era trecutd binisor de treizeci de
ani. Dacd am fi Intrebat-o, ar fi zis 32 sau 33.

Asta Insemna cel putin 38. Corpul, Insd, 1i era
beton. Beton armat. Cand am privit-o ridicindu-se
de la masd, mi s-a pus un nod in git. Tatele ii
spargeau cu vérfurile lor dinamitate bluzita
albéstrie. Intre ele se latea aplicatd o floare gak
bend, cu cotorul alungit intr-o parte si rdsucit ca o
cérjd. Mai jos, picioarele pareau sculptate In mar-
murd. Nici lungi, nici zvelte. Dimpotriva,
cdrnoase, solide, butucdnoase. Rochia simpla, din
stofd barbiteascd, se oprea la o palmé deasupra
genunchilor, tocmai unde coapsele se deschideau
intr-un unghi larg, 1abartat, strunit de elasticul fin
al ciorapilor negri si dantelati. In ochiurile lor ira-
dia albul ispititor al cirnii. Trdgdndu-ne mantalele
pe noi, am auzit in spate citeva fluierdturi admi
rative. Si-o bolboroseald. Ceva de genul: mam4,
asta te rupe! Hei, tovardse, trezeste-te, aici nu-i
nici hotel, nici sald de asteptare, se réstise chel
nerul, apucédndu-l brutal pe betiv de gulerul pal
tonului. Asta ne-ar lipsi acum, sa-l trezeasca! i
ldsasem pe masa banii, partea noastrd, cu un
bacsis consistent. Angelica ridica din umeri: adic
ea n-are ce- face, pdna nu- trece betia, nu-l poti
ridica decdt cu macaraua. Stia ea prea bine. Mdi,
baieti, ce faceti, mi-l ldsati mie aici¢ Si ce-ati vrea,
zisese femeia, si-1 ia cu ei in unitate¢ Hai s&-1
ddm afard, dumnezeii lui de betiv, propusese chel
nerul, gata sa-1 apuce de sub brat. Ia prindeti
baieti! Ne codeam, cum naiba si-1 ducem, era si
greu, unde s&-| [dsdm¢! Daca isi revine si iese
tardboi¢ In plus, clientii se uitau la noi. Ne era
suficient cd ne vazuserd agitdndu-i muierea.
Venise cu-n urs si pleca la brat cu doi soldétei.
Tot Angelica gasi solutia: si dacd- dati afard, cine
0 sd va mai plateascd, cd doar n-o sd- suport eu
consumatia¢! Ei, dricie, il 14sati aici, se trezeste,
si-apoi n-aveti decAt s3-i spuneti cd a comandat
toatd lista de bucate! Asta era. Angelica a ficut
stdnga-mprejur, iar noi, ridicdnd din umeri, am
urmat-o docili. Tovardse chelner, descurcati-va!
Orchestra 1si luase iardsi avant, acoperind ca si
cum nici n-ar fi existat paldvrdgeala de carciuma.
Am patruns Intr-un hol jegos despartit de sala
propriu-zisd a restaurantului printr-un mic
intrand. Se simtea ndprasnic mirosul de budi si
clor. Apoi, deschizdnd usa si poftindu-i sé iasa,
am vazut cum pe deasupra capetelor un covor
transparent de fum plutea involburat si gribit,
14sAndu-se absorbit de aerul rece si Intunericul
dens de afara.

Si-acum¢ Aceasta era intrebarea care cititd in
ochi era ca si cum am fi rostit-o cu voce tare. Si-
acumé, pdrea sd intrebe si Angelica, ridicand scurt
din umeri. Grea problemd, nu ne gandisem la ea.
Imi venea s3 rad, pentru ci m4 intrebam ce ochi
ar fi facut camarazii mei trezindu-se cu ea goald
sub dusuri! Era o idee, s-o strecurim in baia de la
beci, s-o privim cu ochii cat cepele cum se
dezbrac3, cum piseste ca o ndlucd printre aburi,
unduindu-si fundul ei maiestuos, cum 1isi lasi
umerii, sanii biciuiti de suvoiul fierbinte al apei,
sub dus, laolaltd cu noi. Si-apoi... Hm, ar fi situ-
rat-o oare un pluton de soldati¢ Un amic de liceu,
cam slobod la minte, 1i scrisese unei profesoare
de limba romén4, la sfarsitul scolii, intr-un fel de
extemporal sentimental, in care ea ne cerea si-i
spunem ce ne plicuse si ce nu de-a lungul orelor
de roménd, 1i scrisese pur si simplu, fard sd se
semneze, cdci asa era protocolul, ce bunid e si ce
mult i-ar fi placut s-o reguleze, la care ea, l4sand
bucata aceea de hértie la urmi, a incheiat ora
anuntindu-ne senind ci unul dintre noi ar cam
vrea sd i-0 pund. Pdi se poate, mai baieti, numai
unul¢! Picat, a mai zis, indreptdndu-se cu cata-
logul sub brat spre usd, pacat, pentru cd, mai
bdieti, pe mine nu m-ar sdtura nici o clasd
intreagd! Jur cd asa a spus. Mda, nu eram decét
vreo 30... Un pluton de soldati asteptdnd incolon-
ati si rabdatori sd ajungd la gdoacea Angelicai! $i,
la urma-urmei, de ce n-as fi fost eu deschizitor de
coloand¢! Eu, care nici nu stiam cum arati o. Eu,
care mé ldudasem cd am. Numai de cdnd eram in
armatd de citeva ori. Nu ratam nimic. Pe toate le.
Acasd ma asteptau trei bucati care. O gagicd
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. Gérard Blua

Nascut la Marsilia In 1945. Poet, prozator, publicist, autor de teatru, este autorul a peste patruzeci de carti incepand

din 1974. Fondator al grupului editorial Autres Temps si al revistei poetice si literare trimestriale Autre Sud.

Membru al Societdtii Oamenilor de Litere. A primit numeroase premii, dintre care, in 1982, Marele Premiu al

Academiei din Marsilia pentru ansamblul operei sale.

XXX

Intro zi
imi vor goli venele
ca s&-mi gdseascd cuvintele
care 1i jeneazd atdt de mult

In acea zi
nu vor vedea curgind
decat cerneald banald
fard semnificatie

Atunci
corpul meu va redeveni
cilimara goald
ce a scris totul

Ziua

se va ivi la nesfarsit
peste spectacolul bufon
al citanelor analfabete

pe care sugativa timpului
le va pune la locul potrivit.

XXX

Noaptea

ranitd de vesnicie

in fiecare dimineatd

isi descoase piele instelatd

in fasii de nori

pentru chipul

zorilor intunecati

ce perpetueazd misterul
incdpdtanatei noastre constiinte
de a trii

XXX

Sa nu fii

decét o senzatie fragild
inchisd oricirei viziuni,
imaginar

hranit din traiectoria sa
atinsd la timp

intr-o dimineatd de agonie.

S& te bucuri

de zborul citre zei
al acestei tragice
nemuriri.

XXX

Exista sisteme care omoara
si altele
care te privesc cum mori.
EA

va sta marturie

pentru totdeauna
pentru aceastd diferenti.

XXX

Nimic

Silexul apésator
digera vestigiile

a tot ceea ce am fost
si crustele de argild
macini toate rinile
memoriei

inutile.

Nimic.

XXX

Nimic

Dimensiunea 1si regaseste
amprenta

si Ingroapd orice urma

in care suflarea vantului
risipeste invingdtoare
efluviile

timpului.

Nimic.

XXX

Din turba maloasi

care-mi siroieste in craniu

mi-a venit ideea focului.

Din mangrovele ascunse

in adincul fiintei mele

céntecul a ceea ce nu poate fi auzit.
Dar din ce labirint

catacombd sau vulcan

lava poemului¢

Traducere de:
Letitia Ilea

agdtatd pe stradd si pusd in pat, hehe, era numai
o chestiune de fler si experientd. S& vd povestesc
cum. Povesteam. S3 vd povestesc eu cum, ziceau
tovardsii mei, noaptea, in dormitor, cu maéinile
umbland pe sub paturd. Cu Angelica, nu chiar in
fata restaurantului, unde era lumini, dar in
spatele lui, sau prin preajma, pe o alee
intunecoasd, la ea acasd, dacd stdtea prin
apropiere, in camaruta agentiei loto-prono, unde
ne spusese cd lucra, atunci, imediat, trebuia si ne
dovedim barbatia. Mie, cel putin, mi se parea ci
toate bazaconiile amoroase turnate noaptea in
dormitor se intdmplaserd aievea. Asa cd, ce dracu,
aveam flerul si experienta necesare si i-o tragem
Angelicai. Dac3 nici cu Angelica... Am luato de
mana, i-am sdrutat-o, o mangaiam, ii spuneam ce
palma delicatd are si ce femeie frumoass e, pe
urm3 nici nu mai stiu, ne-a dus ea pe noi sau noi
pe ea langd peretele lateral al restaurantului, unde
nu razbitea nici o creastd de luming, la doi pasi
de o ghend de gunoi si de o stradutd pietruitd,
pustie, cert este cd in timp ce 1i ficeam compli-
mente peste complimente, apropiind-o tot mai
tare de zid si adulmecandu-i parfumul ispititor, ea
hohotea subtire, necheza, iar ciAnd si-a simtit
spatele sprijinit, s-a incurbat usor, expunindu-si
provocator, prin deschizdtura pardesiului, fas-
tuoasele, imperialele rotunjimi, infranate perfect,

fird sutien, de bluzita ei albistrie. Innebuneam.
M3 treceau cildurile. Inghiteam in sec. Ne-am
trezit cu mainile pe sanii ei fabulosi. Ii pip&iam.
Eu m3 agdtasem de tita stdngd, amicul meu de
cealaltd. Era moale. Moale, imens3 si caldi. Am
inceput si i-o strdng, s i-o frimint. $i ea nu
zicea nimic, continua doar s3 necheze. Apoi, si-a
indreptat spatele si, aplecandu-se usor, a Inceput
sd caute cu maéinile. PAnd a ajuns la. Da, acolo a
ajuns. Tremuram. Mi-o strdngea, mi-o masura prin
pantaloni cu palma. Cred cd eram ud. Aer, nu
mai aveam aer. S& mi ia naiba, asa ceva nu era
adevdrat. Uite ce simplu... Drigélasilor, dar v-a
crescut nivelul politic! V-a crescuuut, nu gluma...
La chestia aia, ea-i spunea nivel politic. Si inc3 la
ce cote a crescut, Imi venea s&i zic, cAnd am
simtit cd-si retrage brusc ambasadele. Nici n-am
bagat de seamd cand si-a inchis pardesiul si s-a
desprins de perete. Gatal Cum gata¢ Fantastic,
dédea si plece. Nechezind. $i noi¢ Gata, biieti,
sd nu ziceti cd n-ati pus si voi ména pe-o tatd de
femeie... Mi-a parut bine de cunostintd. Pusil
Incremenisem, nu puteam alerga dupd ea. I-am
auzit tocurile lovind de citeva ori caldardmul.
Cativa pasi mici si repezi. Apoi, s-a deschis o usa.
Colcdiala carciumii a navalit discret citeva clipe
afard dupd care s-a stins.

*

Am coborat sdrind treptele abrupte si scobite,

ne-am dezbricat repede, mai repede decit in
perioada in care ne dezechipam la ordin, ne-am
luat sdpunierele, ldsate pe niste tevi groase de
canalizare si am intrat in sala intunecoasd de
unde se auzeau stropii de apd ripdind violent in
placajul cabinelor. Aveam noroc, ai nostri erau
Incd la baie, ultima serie. Li se rupea, se lafdiau ca
boierii sub apa caldd. In mijlocul incaperii,
invaluit In aburi, stitea, cricinat, sergentul, in
pielea goald. Avea un cur paros, mare, de vddani,
si-o ndsdrdmba impresionantd. Se pieptdna tactk
cos, parcd s-ar fi admirat in oglindi. Sau, ce,
stitea si-i admirdm noi musculatura¢ Pfiu, duh-
niti ca dracu, se simte de la o postd... Cum naiba
s nu duhnim¢! Unde fusarati, bd¢ Era oltean si-
pldcea la nebunie armata. Il prindea bine. In rest,
bdiat bun, nu ne era teami c-o s ne toarne. Am
dat-o cu stdngécie pe perfectul simplu: fusdrdm si
noi la una... In sfarsit, s-a sinchisit si ne
priveasca. Dar se uita la noi de parca atunci ne
vedea prima datd. $iii¢ Eram binigsor ametiti.
Pdseam cu grija pe cimentul ud, sd nu cddem. Ne-
am ficut loc sub dusuri si, sdpunindu-ne, i-am
povestit pe indelete cum ne cil3rise pe améindoi,
la ea in apartament, o vanzitoare de la loto-
prono, pe care o agatasem in crasmd. O tipa
colosald, uluitoare, magnificd. O chema Angelica.
(fragment de roman)
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O istorie a gandirii sociale
romanesti in texte alese

. Gheorghe Cordos
e

n peisajul publicisticii roménesti contempo-

rane Teodor Vedinas s-a afirmat in egald

mdisurd ca istoric literar si sociolog. Aflat la
al saselea volum dupa Onisifor Ghibu. Educator
si memorialist (1983), Coresi (1986), Timotei
Cipariu. Arhetipuri ale permanentei romanesti
(1988, in colaborare), Sistemul culturii romanesti
(2000), Introducere in sociologie rurald (2001),
prin Proiecte si paradigme in gandirea sociald
roméneascd (Editura Diotima & Argonaut, 2004)
autorul repune in circulatie studii sau fragmente
de studii celebre, dar si articole uitate prin
reviste, mai mult sau mai putin cunoscute,
implicit texte nemarxiste scrise in perioada
comunistd, fiindcd "anii dictaturilor - scrie
Vedinas - n-au strivit orice palpdire de gandire
autenticd" (p.18). Este un act de curaj dar si de
dreptate, fiindcd nu se poate face "tabula rasa’
din trecut. O societate omeneascd, o culturd, nu-
si poate lichida in totalitate trecutul, ludnd-o de
la inceput cu fiecare generatie, sau cu fiecare
nou regim. Recunoagterea unor valori ale trecu-
tului nu implicd ostilitatea fatd de prezent. Si-
apoi, tine de evidentd faptul ci gindirea sociald,
nu numai la noi, ci la toate popoarele nu s-a
mulat Intotdeauna dupd ordnduirea sociald data.
Avem in vedere, mai ales, perioada dupa anii '60
cind, incontestabil, a existat o anumitd tolerantd
a regimului fatd de cultura paraleld, atat in
beletristicd cat si in disciplinele socio-umane.
Sociologia, de exemplu, separatd de filosofia
sociald, ca disciplind cu obiect si metode de cer-
cetare proprii, dupd reabilitarea ei in cel de-al
saptelea deceniu a cuprins aproape intreaga
problematicd din sociologia universala.

Proiecte si paradigme... reprezintd categoric o
foarte Indrizneatd tentativi de refacere a istoriei
gandirii sociale roménesti prin intermediul
antologiei. O antologie care pledeazd pentru con-
temporaneitatea valorilor trecutului. Sunt texte
din filosofia sociald, politologie, sociologie si
teologie sociald pe care in consideratiile noastre
le vom contopi intr-o extensiune mai largd, asa
cum de altfel a procedat si autorul, In ceea ce
indeobste se numeste gandire sociala.

Intreaga materie este structuratd astfel:
Puncte de sprijin (p.9-68), un consistent studiu
introductiv care anticipa corpusul propriu-zis al
textelor ordnduite in trei capitole, Programe
politice si filozofie publicd (p.69-193), Modele,
moduri si modalitdti (p.194-341), Directii cultu-
rale (p.342-386), urmate de Terminologie
esentiald (p.387-397) si Profiluri paradigmatice
(p.398-419) unde prezintd intr-o viziune proprie
personalitatea autorilor textelor antalogate. Este
o structurd fireascd, nesurprinzdtoare, dacd avem
in vedere enciclopedismul preocuparilor autoru-
[ui.

In Puncte de sprijin, introducerea propriu-zisi
a cartii, Teodor Vedinas argumenteazi cu o
remarcabild eruditie, oportunitatea cartii si
enuntd strategia demersurilor intreprinse; isi
motiveazd, totodatd, optiunea pentru tema cer-
cetatd, care emani de la criterii teoretice, de
certd valabilitate, obiective, autorul mizdnd pe "o
judecatd axiologicd intemeiatd pe neutralism"

(p.117), in alte cuvinte fird prejudeciti doc
trinare. Optiune, desigur, greu de realizat. Dar,
exegeza din Puncte de sprijin se incadreaza in
limitele admise ale subiectivitdtii, o perceptie
absolut obiectivéd apartine, mai mult, idealului in
cazul unui asemenea demers.

Prin selectia textelor, cartea contine, dupa
aprecierea autorului "cdteva interogatii care
vizeazd contradictiile modernitdtii romanegti"
(p.11) dintre care sunt amintite: optiunea pentru
mesianism in defavoarea civismului in opera lui
Nicolae Bélcescu; prezenta unui liberalism in
miscarea junimistd afiliatd grupului conservator,
ca si dobandirea de conservatorism a liberalismu-
lui roménesc sub ultimul dintre Bratieni;
prezenta simultand in gindirea sociald a
"gandirismului" autohtonizat al lui Nichifor
Crainic si a sincronismului lovinescian; conflictul
deschis intre protocronism si sincronistii din
anii '70. Sunt contradictii In viziunea autorului,
exprimate "in programe politice, directii cultur-
ale, paradigme sociologice si interogatii filosofice
si chiar in reflectii sociologice asupra socialului"
(p.9).

Maniera de tratare a modernitdtii poate pérea
provocatoare. Ea este legatd si periodizatd dupa
criteriul "functiondrii si nefunctionarii
democratiei prin principiile ei, libertate, egalitate
competitivd, garantarea proprietatii private mate-
riale si intelectuale, pluripartidismul, separarea
puterilor in stat" (p.13). Astfel, procesul moder-
nizdrii si modernitatii roméanesti este raportat,
implicit si explicit, la cresterea si descresterea li-
beralismului in viata sociald roméineasca:
inventarea liberalismului (1848-1938) cand
incepe procesul de modernizare a Romaéniei in
spirit european; eclipsa (1938-1989) si rein-
ventarea lui (dupa 1989).

In procesul de modernizare a societitii
romdinesti, existd, dupd Traian Vedinas, un fel de
valuri ale proiectelor corespunzdtor gandirii
sociale "valuri ale formelor fird fond", valul
mimetic (1848-1918), valul conflictualist (1948-
1965), valul nationalist (1965-1989), valul subte-
ran (dupd 1989). Interesantd si discutabild clasifi
care si periodizare! Fiindcd imitatia nu credem
cd poate fi asociatd doar unui singur val. Existj,
dupd Platon (v. Sofistul) doud tipuri de imitatie.
Una care reprezintd o copie fideld a obiectului
real (dar modelul si copia niciodatd nu pot sd se
confunde) si a doua cind imaginea reproduce
obiectul asa cum 1l percep simturile. Dacd astfel
stau lucrurile, ideea "formelor f&ri fond" n-ar
comporta oare o altd abordare decat cea clasicas
Fiindcd ea ridicd problema reald si, in acelasi
timp, delicatd a raportului dintre imitatie sociald
si creativitate sociali.

Ca orice contributie stiintificd ce iese din
tiparele obisnuite, unele idei, concepte utilizate
pot fi percepute, subiectiv, ca eronate. Noi apre-
ciem, de exemplu, exageratd insistenta asupra
"nationalismului-comunist" (1965-1989), care s-a
prelungit, In opinia autorului, sub forma menta-
litatilor, "chiar si la grupuri politice ce se reven-
dicd de la alte doctrine si ideologii" (p.15) si in
perioada postdecembristd. Or o analizd atentd a

Fortareata

Ovidiu Avram

comunismului din punct de vedere doctrinar,
scoate in evidentd faptul cd cele doud notiuni
(nationalismul si comunismul) n-au nimic
comun una cu alta, dimpotrivd, se neagd reci-
proc. Asocierea lor, prin paralogism, duce la
ideea complementaritatii, implicit, a compatibi-
litatii, ceea ce este fals. O sintagmd, in mod
firesc, reprezintd o relatie intre doi sau mai
multi termeni de tip copulativ, ceea ce nu este
cazul cu cei doi constituenti: nationalismul si
comunismul. Impreunate isi pierd valorile con-
ceptuale specifice. Mai mult, teoretic vorbind,
intre doctrina comunistd si ideologia nationalistd
existd o totald incompatibilitate logica. Fiindca
in esenta sa, comunismul ca finalitate, exclude
nu numai nationalismul, ci chiar nationalul. Si
apoi, nationalismul ca ideologie nu este creatia
doctrinei comuniste, ci un produs al roman-
tismului politic din secolul al XIX-lea, manifestat
ca nationalism statal (Franta, Anglia, SUA,
Spania etc.) sau nationalism poporanist
(Germania si Statele Slave). Aceast idee, a anti-
nationalismului este prezentd in textele marxis-
mului clasic. S& ne gdndim doar la celebra lo-
zincd "Proletari din toate tdrile uniti-va".
Comunismul nu poate fi, asadar, si internationa-
list si nationalist. Sunt chestiuni de logica for-
mald, in spetd a raporturilor dintre notiuni. Nu
este exclus3 1ns3 existenta unei confuzii atit de
des intalnitd in exegezele postdecembriste, intre
optica doctrinard si cea practicd. Cici, intre
comunismul doctrinar si comunismul ca realitate
sociald poate exista atit o divergentd de planuri
cat si conflicte ireductibile. Doctrina comunist,
cand a fost vorba de aplicari practice, era adesea
in deficientd si, in consecinti, frecvent eludati.
Nu subscriem nici la reluarea de citre autor a
unor formule eseistice, des utilizate in publicisti-
ca impresionistd, expresii devenite "clisee" cum
este aceea de "societate Incremenitd in proiecte’,
fiindcd, pur si simplu, se ignord ideea de "dina-
micd sociald" (spre progres sau regres) determi-
natie fundamentald a oricarei societiti indiferent
de regimul politic.

Dincolo de observatiile noastre, cartea lui
Traian Vedinag se impune ca o contributie stiinti-
ficd de greutate. Dacd avem in vedere mirtur
isirea autorului cd a citit aproape integral pe
autorii selectati (p.9) efortul ni se pare impresio-
nant. Este o carte cu multe elemente de origina-
litate si, In acest caz, ni se pare firesc sd puni
probleme.
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flash meridian

Mirajul liderului exilat

. Ing. Licu Stavri

* Editura pariziand Albin Michel a lansat o nou3
colectie de romane politiste, “Carré jaune”,
deschisd tuturor literaturilor europene in care este
practicat acest gen popular dominat de autori
anglo-americani, precum si tuturor variatiilor for-
mulei: polar istoric, sociologic, psihologic, ne
informeazi Le monde des livres. Colectia
debuteazd cu romanul scriitorului din Sardinia
Giorgio Todde, Teama si carnea . Va urma un
polar al portughezului Francisco Jose Viegas, Cele
doud ape ale marii.

*”A Casa di u Populu Corsu” este numele exotic
pentru noi al unei noi edituri care-si propune si
publice literaturd intr-una dintre limbile rare ale
planetei, exclusd din circuitul literar universal.
Primul volum este un eseu intitulat Intornu a
l'essezza (Despre dificultatea existentei) de scri-
itorul corsican Rinatu Coti, inspirat de filosoful
Miguel de Unamuno, ne informeaza acelasi heb-
domadar parizian.

* Pascal Quignard este unul dintre cei mai apreci
ati romancieri francezi contemporani, tradus si la
noi cu romanul Toate diminetile lumii. Niscut in
1948, el lucreazd la Gallimard pand in 1994, cand
demisioneazd pentru a se dedica scrisului. Opera
sa este diversd, de la eseu erudit la roman. In
prezent, el este prezent in librarii cu doud noi
romane din ciclul Dernier Royaume, Les
Paradisiaques (vol. IV) si Sordidissimes (vol. V),
aflim din Le monde des livres.

¢ Anne Parillaud, ravisanta Nikita din filmul cu
acelasi nume al lui Luc Besson, a trecut printr-o
perioadd de debusolare in cursul anului 2004, in
special din cauzd c3 a fost, Impreund cu iubitul
ei, compozitorul Jean-Michel Jarre, tinta favoritd a
mass media, care i-au disecat viata sentimentali.
Foarte dificild a fost si experienta de filmare pen-
tru filmul lui Amos Gitai, Terre promise, in care
joacd rolul unei traficante moderne de carne vie.
Multe scene ale filmului se bazeaza pe improviza-
tie si au fost filmate noaptea, in desert, intr-o
atmosferd de isterie, de nervi incordati, creatd de
regizorul Gitai, care a adoptat o atitudine de tiran
fatd de interpretele sale.

e Cartea de memorii The Two of Us (Noi doi) de
cunoscuta actritd britanicid Sheila Hancock s-a sit-
uat pe locul doi, dupd Codul Da Vinci, in topul
celor mai bine vandute cirti de Criciunul anului
2004, intocmit de The Bookseller. Autoarea

Ovidiu Avram

povesteste viata ei de familie cu recent decedatul
actor John Thaw, extrem de popular in Marea
Britanie (si nu numai) datoritd longevivei serii de
foiletoane politiste Inspector Morse, unde Thaw il
joacd pe ofiterul de politie eponim de la Thames
River Police, adica politia din Oxfordshire, un
burlac pasionat de muzicd, de carti rare si de
bere, cu prieteni profesori in mai toate colegiile
oxoniene. Serial nedifuzat, din pacate, de nici un
post TV romaénesc.

* Regizorul canadian Francois Prevost a realizat
un film documentar-politic inchinat liderului
budistilor tibetani, Dalai Lama, pe care l-a prezen-
tat, in conditii de maximi securitate, la Festivalul
de la Bangkok. Filmul, intitulat Ce rdméane din
noi, constd din cinci minute in care conducitorul
spiritual exilat le vorbeste concetdtenilor sdi, la
care se adaugd reactiile filmate a aproximativ 300
de tibetani, astdzi cetdteni chinezi, la vizionarea
casetei initiale. Filmarea acestora s-a ficut cu
camere digitale ascunse, iar dacd ar fi recunoscuti
pe peliculd de citre autoritatile chineze, tibetanii
care s-au ldsat filmati ar putea fi condamnati la
cincisprezece ani de inchisoare, ne informeaza
cotidianul The Times.

e Filmul Les Choristes (Coristii), fenomen cine-
matografic francez, cu 8 milioane de bilete van-
dute si exportat in 70 de tdri, a fost nominalizat
si la premiul Oscar pentru cel mai bun film
strdin, multiplicAnd cu zece, dupd cum scrie
revista Premiere, cota actorului si producdtorului
Gerard Jugnot. Alte realizari ale lui Jugnot,
Monsieur Batignole si Une epoque formidable
inregistreazd audiente record la televiziune. Les
Choristes, ancorat in realit3tile anilor 50, il pune
pe complexul actor de comedie in mediul unei
case de corectie, unde 1i Invatd pe tinerii
delincventi sd-si recapete increderea de sine cu
ajutorul cantecului. Se vorbeste intens despre
realizarea unui muzical dupd aceastd poveste.

*In noul techno-thriller al lui Michael Chrichton,
State of Fear (Starea de panicd), ideile conven-
tionale despre stiintd, ecologie, protectia mediului
etc. sunt risturnate cu fundul in sus, aflim din
The Observer Review. Stiinta nu mai este prezen-
tatd ca o nobild activitate de ciutare a adevirului,
ci ca o formd a luptei pentru putere, in care
savantii se lasd influentati de sentimente ignobile
(gelozia profesionald), de prejudeciti si de interese
personale. Pe de altd parte, ecologistii apar ca
inamici ai intereselor celor multi, iar unele alarme
planetare, ca de pildd fenomenul incalzirii globale,
sunt considerate manifestari ale mitologiei stiinti-
fice moderne care slujesc interese oculte.
Romanul de 600 de pagini contine, in afara unei
intrigi palpitante, numeroase grafice si planse, pre-
cum §i un postscriptum explicativ foarte lung. Se
considera cd Michael Chrichton este un vrednic
urmasg al lui H. G. Wells: ca si marele scriitor bri-
tanic, americanul este un izvoditor de istorisiri
alarmante (vezi si Germenul Andromeda, tradus
la noi), bazate pe cele mai recente teorii stiintifice
(sau pseudo-stiintifice?).

*La Wales Millennium Centre din Cardiff a fost
prezentat spectacolul The Sleeping Beauty on Ice
(Frumoasa adormitd pe gheatd), produs de Tony
Mercer, cu trupa Imperial Ice Stars, formata
aproape in exclusivitate din fosti campioni rusi ai
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patinajului artistic. Extravaganta pe gheatd are la
bazi, fireste, muzica lui Ceaikovski, dar adaptatd
postmodern (prin procedeul cut and paste), cu
dansuri ce nu seamana defel cu versiunea lui
Petipa, ci mai degrabd cu marile concursuri de
patinaj artistic.

¢ Dintr-un articol de A. D. Harvey din Times
Literary Supplement (bazat pe cercetarea
Arhivelor Nationale de la Kew) aflim citeva ama-
nunte picante despre felul cum au contribuit scri-
itorii la propaganda de rdzboi britanicd in timpul
primei conflagratii mondiale. Autori ca Rudyard
Kipling, A. Conan Doyle, Anthony Hope
Hawkins au fost recrutati pentru a scrie articole
patriotice sau de informare - dezinformare, unele
traduse prompt in germana si francezd, ba chiar
si in rusd. Un Writers' Manifesto in acest sens a
fost publicat in The Times in septembrie 1914.
W. B. Yeats a refuzat sil semneze, iar G. B. Shaw
a pretins modificdri inacceptabile. O contributie
majord a avut-o John Buchan, al cdrui roman de
spionaj The Thirty-nine Steps (Cele treizeci si
noud de trepte) a apdrut in noiembrie 1915 si a
devenit imediat un best-seller, demonizind si mai
puternic inamicul german. Tot Buchan expedia
ziarelor reportaje de pe front si lucra, din
insdrcinarea editorului Nelson, la Nelson's History
of the War, in timp ce rdzboiul era in plind
desfasurare. Mai putin cunoscut este faptul ca
Buchan este si autorul unui Memorandum on
British Interests in Roumania (Memorandum
despre interesele britanice in Romaénia), in care
propunea ca articole despre efortul de rdzboi bri-
tanic scrise de jurnalisti francezi sd fie inserate in
presa romdéneascd si ca profesori universitari
romani si fie invitati la Londra (Romania nu
renuntase incd la neutralitate).

Erata

Am gresit, din neatentie, in numdrul 58, atribuind
romanul Copiii din Arbat lui Vasili Axionov. El ii
apartine, dupd cum bine se stie, lui Anatoli
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ex-abrupto

Bravo, tu Elfriede, ai pus-o

de-un Nobel!

. Radu Tuculescu

ianista este o carte de Elfriede Jelinek iar

personajul principal este Erika, dar noi

stim c& este, de fapt, autoarea. De mic§,
ea simula speranta, pasiunea pentru muzici. In
ascuns i pldceau bdietii in slipuri minuscule si,
mai ales, lamele ascutite. Mai exact, tot ce e
ascutit, precum cioburi de sticld, cutite, ace etc.
Cu lama se poate tdia usor, asa, dintr-o pornire
sado-masochistd ori pur si simplu sd vadd cum
curge singele care este "foarte lichid". Sticld pisatd
poate sd-i toarne in buzunarul unei colege care
nu-i fatd batrind si are chef de viatd si se poate
tdia plicut la degetele ei de muziciand. Mama
Erikai este un monstru si o sacrificd "pe altarul
artei". Insdminteazs in fetitd cite un Mozart,
Chopin, Bach ori Brahms, muzicianul femeilor
nesatisfacute. Ea va creste mare si va ajunge fatd
batring, datoritd mamei. Va mai ajunge si profe-
soard la Conservatorul din Viena, ceea ce inseam-
nd o totald ratare. Toti ratatii ajung la Conser-
vatorul ala! De aici se naste drama. $i din faptul
cd trebuie sd doarmd intr-un pat cu mama ei.
Cici tatd n-are, a fost alcoolic, vechea poveste.
Uneori pianista o consoleazd pe mama ei,
sdrutind-o ici-colo, prin parti mai esentiale. Ar si
musca din ea, ci si dintii sint ascutiti iar mama
poartd toatd vina. Analiza "cazului' nu e ficutd cu
profunzimi "psihologice", povestitoarea nu se
incurcd in tot soiul de speculatii "filosofice" si
"subtilititi". O spune (scrie) pe direct dar intr-o
limb&d mai poeticd, uneori in expresii socante,

ascutite.

Lama o poartd pianista peste tot cu ea, cind
are chef se mai taie putin si vada dacd singele a
rdmas lichid si e la fel de rosu. Apd nu se poate
face. Uneori 1si cresteazd buzele sexului linga
pian. In semn de protest fatd de instrumentul
care i-a ratat viata. Ori din purd curiozitate. Ori
din purd plicere. Apoi un student de-al ei se
indragosteste de ea, ea la fel, dar in stil personal,
el vrea sd i-o pund dar nu i se scoald din prima
iar locul ales e unul care pute. Si pentru ci ea
face tot soiul de nazuri specifice fetelor batrine, el
ii spune cd pute ca un hoit iar ea nu se spald. Ea
se Inchide in camerd si isi prinde pe pielea corpu-
lui clame, din dlea pentru atirnat rufe, iar intre
clame infige zeci de ace, tot in piele, precum
fachirii. Dupd o vreme le scoate si se culcd
linistitd lingd mamica ei care doarme la fel de
linigtitd. Apoi ii scrie tindrului ci doreste si fie
batutd cu cilusul in gurd, legatd-n lanturi, atirnatd
de marginea patului, gituitd cu un furtun etc.
Studentul nu citise nimic din literatura franceza
de profil unde ar fi putut gisit toate cele de mai
sus - tdiat, crestat, impuns, incest (mama + fiice),
lanturi, funii etc. - descrise mai putin artistic dar,
in fapt, nimic nou sub soare. Ar fi fost mai putin
"socat". Asa cd fuge speriat, Isi revine repede, e
tindr si orgolios si plin de sine, se onanizeazd o
vreme In fata ferestrei profesoarei dragi apoi se
hotdriste, totusi, sd o batd nitel, sub urechile
mamei aflatd dincolo de usd, golind o sticld de

alcool si comentind scena In care odorul cel drag
e caftit. Dupd ce o cotonogeste pe profesoara care
se rizgindise intre timp, si-ar fi dorit o relatie tan-
dr3, o iubire romantica (reactii tipice fetelor
bitrine care nu stiu niciodatd ce vor), pleacd min-
dru l3sind-o, definitiv, singurd, adicd cu mimica
ei care va fi consolatd prin sdrutdri patimase.
Apoi profesoara se hotérdste si-1 injunghie pe aro-
gantul student, ia un cutit ascutit si, pind la urmi,
se Impunge pe sine insisi, cd doar nu i-o oferi
aceastd pldcere supremd unui tindr nesimtit, neta-
lentat si Infumurat. Uneori, studentul Klemmer e
numit, simplu, domnul K. Faptul te poate duce
cu gindul (unul al naibii de pervers) la Kafka ori,
de ce nu, la Kundera... Dar cum am mai spus, in
carte nu intilnim subtilitati, aluzii, pasaje simbo-
lice si alte chestii asem&nitoare. O simplitate
frustd, uneori garnisitd cu licente poetice. Si uite
asa, Elfriede a pus-o de-un Nobel. Pentru asta ar
trebui foarte mult s&-i multumeascd i mimicii
sale, ba chiar si domnului K. Dar, mai ales,
mdimicii. Jar dacd stimata doamnd nu mai
tréieste, sd meargd, In ritm de allegretto mozar-
tian, la mormintul ei. Acolo si se cresteze nitel cu
lama la un deget (de la mind) si si lase trei stropi
rogii sd cadd pe pdmint. Poate vor creste trei
trandafiri rosii. Au tepi care Impung plécut, ii poti
infige in piele, in orice loc. De exemplu, infigi in
virful fiecdrui deget cite un spin, dupd care si te
apuci sd cinti la pian o bucatd de Brahms. Mama,
ce plicere si ce de lichid rosu va curge! Uite,
ideea asta nu ti-a venit, Erika! E buni, ziu. Ti-o
fac cadou. Fird pretentii. Fard copyright. Cu o
dorint3. Sd-mi cinti, astfel, un Chopin, ila
insdmintat in tine de mamd, in perioada labilei
tale tinereti.

Dumitru Tepeneag,
La belle Roumaine

. Stefan Melancu

3 umitru Tepeneag este, de departe, proza-
torul cel mai insolit pe care il are literatu-

. ra noastrd actuali. Fire rebeld, icono-
clastd, Dumitru Tepeneag pare a-si trdi viata si
scrisul intr-un permanent rdspar cu lumea si tim-
pul acesteia. A debutat acum aproape patruzeci
de ani, mai exact in 1966, cu volumul de prozi
scurtd intitulat Exercitii, urmat pnd in momentul
de fatd de nenumdrate cirti de nuvele, romane,
jurnal, interviuri, publicisticd si traduceri, intre ele
detagdndu-se cel putin citeva romane precum
Zadarnic3 e arta fugii, Nuntile necesare, Cuvantul
nisiparnitd si Hotel Europa (ultimul apérut in
1996 si gandit ca o trilogie). Este cel care in anii
'60, aldturi de alti citiva foarte tineri scriitori pe
atunci (printre acestia, doi mari poeti, Leonid
Dimov si Daniel Turcea), a pus bazele onirismu-
luii, o formuld esteticd greu definibil3 si, in plus,
catalogatd cel putin suspectd pentru realismul
socialist ce domina epoca. Este, in acelasi sens al
insolitului ce-l defineste, singurul scriitor roman
cdruia regimul Ceaugescu i-a retras cetitenia si i-a
impus exilarea pentru aproape doud decenii.
Ajuns in Franta, In anii '70, a scris atat in

francezg, cit si in romand, si a editat pentru cati-
va ani (1975-1980), in aceeasi noti a neobisnuitu-
lui, revista Cahiers de 1'Est, in paginile cireia a
promovat scriitori reprezentativi ai spatiului est-
european. Chiar si revenit in tard, dupd 1990,
Dumitru Tepeneag a rdmas acelasi non-confor-
mist, in viatd ca si in literaturd, penduldnd mereu
intre spiritualitatea roméneascd si cea occidentals,
ca si Intre diversele registre narative ce-i insotesc
scrisul.

Cea mai recentd dintre cirtile sale, romanul La
belle Roumaine (un titlu notat, nu fird o oare-
care ironie, in francezi) - apdrutd in 2004, la Ed.
Paralela 45, in colectia de prozi "Biblioteca
romdneascd" -, pastreazd acelasi insolit ce caracte-
rizeazd destinul scriitoricesc si proza lui Dumitru
Tepeneag. Sintetizdnd, actiunea romanului
urmdreste destinul unei frumoase romaénce, pe
nume Ana, plecatd din tard in anii comunismului
si ajunsd in Occident, via RDG. Aventura
romanescd a protagonistei incepe in Berlinul
Occidental, cu plasarea incognito a acesteia Intr-
un cartier turcesc, de unde ajunge in locuinta si
in bratele lui Johannes, un profesor de filozofie,

si apoi, in paralel, in patul si "gratia" lui Dieter,
prieten si coleg de profesie al lui Johannes, pentru
ca, nu dupd mult timp, cineva si spund ci este
vremea sd meargd la Paris. Pardsind in graba
Berlinul, in preajma Créciunului, nu inainte de a
primi in dar de la Dieter o blana de vulpe si o
colivie cu un vultur (pe care le va purta, emblem-
atic, permanent cu ea), Ana ajunge la Paris, unde
il cunoaste, in cafeneaua unui oarecare Jean-
Jacques, pe legor, un rus de origine, client fidel al
cafenelei si amic cu patronul acesteia. Traieste si
cu legor o aventurd carnald, pentru ca, dupi ce
este atacatd in metrou de citre o bandd de tineri
cel putin ciudati si desenatd cu svastici pe corp,
sd se afunde din ce In ce mai mult In incertitudi-
ni fatd de cei din jur si fatd de propriad viatd. In
astfel de incertitudini si sfarseste, fiind gasita
moartd In cada apartamentului in care locuia.
Trebuie spus insd imediat c& tot acest traiect exis-
tential al Anei nu este unul care se oferd unei
simple naratiuni lineare. Dimpotriva, destinul na-
rativ al Anei urmeazd reguli bine stiute ale prozei
lui Dumitru Tepeneag, dovedind stiinta si
inteligenta unei scriituri foarte bine stdpanite:
tehnica decupajului narativ si jurnalistic, proiectia
& rebours a evenimentelor relatate (romanul
incepand, In fapt, cu partea finald a existentei

(continuare in pag. 35)
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Janacek cantat in ceha,
Bernstein cantat in ebraica la Clyj

. Virgil Mihaiu

orul Intermezzo, patronat de Casa de

Culturd a Studentilor Cluj si alcituit

majoritar din studenti ai Academiei de
Muzicd G. Dima, a inceput anul 2005 cu un con-
cert de-a dreptul entuziasmant. Desfdsurat in
ambianta spiritualizatd a catedralei protestante de
pe strada Kogalniceanu (monument arhitectural
gotic din secolul XVII), programul a cuprins patru
piese foarte atractive: Otéena$ (Tatal nostru) de
Leos$ Jandcek, Trio din Oratoriul de Criciun de
Camille Saint-Saéns, Cantique de Jean Racine de
Gabriel Fauré si Chichester Psalms de Leonard
Bernstein. Selectia lor si conducerea muzicald i-au
apartinut lui Steffen Markus Schlandt. Ndscut in
1975 la Brasov, in familia prestigiosului organist al
Bisericii Negre, tAndrul muzician gi-a perfectionat
studiile, Incepute sub indrumarea paternd, atat la
clasa de orgd a Academiei de Muzica din Cluj, cat
si la Facultatea de Muzica din Tossingen, cu pro-
fesorul Christoph Bossert (el insusi doctor hon-
oris causa al institutiei clujene). Ulterior, H.E.S. se
specializeaz3 in dirijat coral si simfonic la
Wiirzburg, sustine ca organist concerte prin
Europa, initiazd un festival de muzicd de camerd
estival la Prejmer, predd la Facultatea de Muzica
din Brasov, iar de anul trecut devine organistul si
dirijorul corului de la Biserica Neagrd. Urmdrindu-
I in recenta reprezentatie, ne-am convins ca avem
de-a face cu un muzician niscut iar nu ficut,
capabil sd insufle interpretilor cu care lucreaza
energie si pasiune in rezolvarea problemelor unor
compozitii pe cdt de frumoase pe atit de solick
tante.

Caracterul deosebit al concertului s'a impus de

la primele acorduri. Ca membru de onoare al

Asociatiei Culturale Cehia-Romaénia, cu sediul la
Praga, jubilatia mea a fost dubld - muzicald si
totodatd lingvistica (sunt convins cd si doamna
Libuse Valentovd, lidera Asociatiei, ar fi fost
emotionatd si-si audd limba maternd cintat3 in
vecindtatea statuii SfAntului Gheorghe, al cirei
original creat de fratii Martin si George din Cluj
se afld in fata Palatului Regal din Hradul
praghez). Se stie ci incomparabilul compozitor
morav Leo$ Jandcek (1854-1928) a acordat o
atentie speciald simbiozei dintre limba cehd si
arta muzicii. Nivelul estetic al acestei fuziuni tran-
scende epocile istorice si limitele stilistice. Cu
putin timp inaintea mortii sale, Jandcek finiseazi
un amplu ciclu vocal-instrumental, sub titlul Msa
Glagolskaja (Missa glagoliticd), in care nu ezitd si
aplice textului liturgic slavon principiile accen-
tudrii prosodice neo-cehesti, cu ecouri din proza
muzicald a expresionistilor. Un procedeu similar
std la baza fascinantului sdu Tatal nostru, cintat
acum la Cluj in versiunea originald. Inflexiunile
aspre ale idiomului slav devin materia unor acor-
duri vocale rafinat impletite cu invaluitoarele ped-
ale in registrul grav ale orgii si cu pizzicato-ul
contrapunctic al harpei. Junii coristi au redat cu
insufletire, surmontind dificultuoasle succesiuni
armonice ale piesei, Incd o partiturd ce demon-
streazd genialitatea lui Jandc¢ek - compozitorul apt
sd transfigureze perenitatea spirituald a tematicii
in configuratii muzicale nu doar pe mdisura ei, ci
si a timpurilor ce vor veni! Pe langd prestatia
ansamblului coral, se cuvin elogiati si solistii:
tenorul Darius Coltan, organista Teodora
Cérciumaru si harpista Ana Maria Gergely. Cele
doud instrumentiste au conferit apoi un delicat

Qvidiu Avram

Profet

Steffen Markus Schlandt

fundal pentru fragmentul din Oratoriul lui Saint-
Saéns (1835-1921), interpretat de trei voci preg-
nante - soprana Silvana Coltor, tenorul Darius
Coltan si basul Cozmin Sime - avind ca noti
comuni catifelarea timbral3 si o evlavie asumat3,
deloc ostentativd. Steffen Markus Schlandt si-a
etalat virtuozitatea de organist in piesa aleasd din
repertoriul semnat de Gabriel Fauré (1845-1924),
figurd marcantd a sintezei modurilor arhaice cu
armonia tonald si precursor al influentei scoli
impresioniste franceze.

In fine, regalul muzical-religios-lingvistic a fost
intregit prin abordarea inspiratilor Chichester
Psalms ai lui Leonard Bernstein (1918-1990). La
fel cum, la Inceputul secolului 20, Jandcek celebra
muzical virtutile propriului spatiu idiomatic, la
mijlocul aceluiasi secol compozitorul si dirijorul
american va relua textele Vechiului Testament in
limba antecesorilor sdi. Daca la Jand¢ek putem
vorbi de o veritabild fortd vizionard in anticiparea
spiritului libertar al jazzului, ei bine, acesta din
urmd devine la Bernstein o componentd esentiald
a creatiilor sale. Ca si in cazul primei piese a con-
certului, s'a apelat la doud instrumente arhetipale,
consubstantiale mesajului religios: orga - manuitd
de data asta de citre Amalia Goje (pe care o
aplaudasem intr'un recital solo sustinut anul tre-
cut in acelasi decor) - si harpa - cu aceeasi Ana
Maria Gergely. De altfel, primul verset intonat de
cor evocd doud venerabile ustensile de acompania-
ment: "Desteptati-vd, aldutd si harfal M3 voi trezi
in zori de zi." Corului - manipulat componistic In
conformitate cu traditiile gospel/negro spiritual -
li se adaugd vocea inocentd a unui copil (Rolf
Halmen), dar si un vivace grup de patru per
cutionisti. Recunoastem in demersul bersteinian
acele trasdturi prin care scoala componisticd amer
icand isi afirmase originalitatea deja pand spre
anii 1960: frecventa semnificativd a crescendo-
urilor, utilizarea simultand a metricii libere si a
celei stricte, precum si a indltimilor libere impre-
und cu cele stricte. Bernstein preia Psalmii biblici
nu in ordinea lor originard, ci in functie de logica
operei muzicale. Insd ceea ce importa este felul
cum stie si ne faci si vibrdm - cu toatd incircitu-
ra noastrd afectivd de cetiteni ai unei lumi dez
abuzate si debusolate - la sonorititile sublime ale
versetelor ebraice: "Hariu 1'Adonai kol haarets./
Iv'du et Adonai b'simha./ Bo-u ['fanav bir'nanah /
D'u ki Adonai Hu Elohim." (Strigati de bucurie
citre Domnul, toti locuitorii pdmantului./ Slujiti
Domnului cu bucurie, veniti cu veselie Inaintea
Lui./ S& stiti ¢4 Domnul este Dumnezeu!).
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Placut fara miza

Adrian Tion

n legdturd cu Pygmalion-ul lui George Bernard

Shaw montat de Alexandru Dabija la Cluj se

pare c3, cel putin intuitiv, orizontul de
asteptare al criticilor de specialitate nu s-a prea
intalnit cu acela al publicului larg, dupd cum se
intdmpld de cele mai multe ori In cazul specta-
colelor de succes, s-0 recunoastem deschis. Ori
pretentiile specialistilor sunt prea mari, ori nivelul
publicului e prea coboréat. Fapt e ca decalajul
poate pune intr-o lumind defavorabild pe reputa-
tul regizor, solicitat sd pund in sceni la
Nationalul clujean celebra piesd a lui G. B. Shaw.
Apropiat, dupd cum observd Doina Modola in
caietul-program, de "arhitectura montdrii' ce se
dovedeste "vibrantd", dar "neostentativd", produsul
finit al regizorului nici n-ar trebui sd provoace
controverse.

In ciuda aparentelor, propunerea lui Alexandru
Dabija este una destul de indrdzneats, as zice. Ea
are in vedere contrapunerea, In strict limbaj sce-
nic, a efectelor comicului de limbaj (masiv
exploatate de celebrul dramaturg) cu viziunea
socant-ironicd rasfrantd asupra mersului societatii
engleze de la inceputul secolului XX. In varful de
lance al acestei viziuni se situeazd ostentativa
amplasare in fundalul scenei a celor doi pite-
cantropi (de fapt un pitecantrop si o pite
cantroapd), care sfideazi prin naturaletea blanii si
a expunerii partilor ruginoase "pretiozitatile ridi-
cole" ale unei societiti excesiv conservatoare si
puritane. Prezenta centrald a acestui cuplu statuar
pe aproape toatd durata spectacolului poate fi
interpretatd si ca o gluma acidd, provocatoare,
plind de talc, devoalatd in sarcasticul stil al lui
Shaw. Contrabalansul semnalat este nu numai de
efect, ci i un merit incontestabil al citirii textului
in actualitate, cu evidente posibilitdti de extrapo-
lare scenicd a limbajului. C& acestea nu ajung s&
fie duse de fiecare datd pand la capit e o altd
problema.

Pygmalion nu face parte din seria "pieselor
placute” scrise de G. B. Shaw péand in 1897, dar,
dupd cum este servitd in spectacolul lui
Alexandru Dabija, ea place, amuzi, deconecteazi;
ceea ce chiar trebuia punctat. S-ar putea spune,
acum, la aproape un secol de la premiera ei, ci a
devenit o piesd agreabild, in mare parte si din
cauza "Indulcirii" subiectului prin muzica lui
Frederick Loewe, din nu mai putin celebrul muzi-
cal My Fair Lady. Dintr-o incisiva "satird a snobis-
mului', scrierea lui Shaw este astdzi perceputd ca
"o piesd luminoasd, cu personaje credibile, al
ciror intelect functioneazi ca uns, al cirei mesaj
este ci natura umani este unicd si ireductibilg"
(Virgil Stanciu). Asa a gandit-o si Alexandru
Dabija in spectacolul clujean. Asa a redato pu-
blicului §i trupa de actori ai Nationalului.

Scenografia lui Cristian Rusu, extrem de sim-
plificatd si geometrizatd, as spune, subliniazad
doud coordonate care conduc spre raportul de
semnificatii avut In vedere de regizor: sugestia
incorsetdrii elanului firesc prin tabuuri, subliniatd
de gardul viu tuns englezeste din prim-plan si
supradimensionatul simbol al ribufnirii naturaletii
artificial ingradite, reprezentat de masivul cuplu
de pitecantropi. Naturalia non sunt turpia par a
murmura namilele ardtdri (impecabil realizate) in
jurul cdrora se tese intriga "romantului’.

Pygmalion-ul clujean se bucurd de o distributie
prestigioasd. Aldturi de tineri evolueazd Victor
Rebengiuc, Silvia Ghelan, Melania Ursu, Anton
Tauf. O revenire asteptat3 si dragd tuturor cluje-
nilor este aparitia Silviei Ghelan in Doamna

Higgins. Nobletea reputatei actrite a Nationalului
clujean este transferatd personajului intr-o forma
exemplard de mdrinimie, specificd actorilor de
marcd. Anton Tauf in Henry Higgins da impresia
unui profesor destul de plictisit pentru a se
entuziasma de noi experimente 'fonetice" sau sen-
timentale, asa incit atitudinea aceasta convine
finalului deschis, intentionat sustras melodramei.
Dificilul rol al Elizei Doolittle este dus de
Ramona Dumitrean spre complinire duald, fird a
trece prin perioada intermediard, de transformare.
De altfel, eludarea acestei faze din devenirea per-
sonajului nu i se datoreazd ei. Cele doud fete ale
personajului sunt destul de bine lucrate, convings-
tor exteriorizate prin jocul dinamic al actritei.
Accentuarea dezamadgirii din scena In care rea-
lizeazd c& e un simplu artefact la dispozitia profe-
sorului i-ar fi dat mai multd credibilitate, pundnd
in evidentd latura curat umand, ignoratd de

Higgins. Pitorescul reductibil la o exemplard
prestatie pare a fi contributia devenitd familiard
pentru clujeni - de cand s-au obisnuit cu un sever
si memorabil "colonel al p&sarilor" - a marelui
actor Victor Rebengiuc in Alfred Doolittle, tatil
Elizei. Mai evidentd pare In rolurile de mica Intin-
dere acribia rostirii replicilor, ceea ce marcheazi,
aldturi de timbrul vocal, originalitatea inconfun-
dabild a interpretdrii. Insuficient de sobrd si
rigidd, dar impunandu-si autoritatea in fata Elizei
ni se dezviluie menajera profesorului, Doamna
Pearce, prin prestatia Melaniei Ursu. Mai putin
convingdtor, chiar schematic, apare Dragos Pop in
rolul Colonelului Pickering. Din galeria de portela-
nuri prifuite reprezentdnd exemplare simandi-
coase din aristocratia de altddata se desprind per
sonajele interpretate de Miriam Cuibus, Eva
Crisan, Ionut Caras, Cristian Rigman, Angelica
Nicoard. Ovidiu Crisan se detaseazd prin verva sa
inconfundabild aplicatd si de aceastd datd cu mult
farmec firesc personajului Nepommuck.

O concluzie finald nu poate Inainta decit spre
conturarea formulei de spectacol unitar, pertinent,
apreciat ca atare, plicut fard miza.

Premiere, aniversari, colocvii...

.Claudiu Groza

e Anul teatral 2005 a inceput la Cluj cu doud pre
miere de facturd comparabild: Pygmalion de Shaw
in regia lui Al. Dabija la National (23 ian.) si
Piateta dupd Goldoni la Maghiar, in montarea
Monei Chirilg (28 ian.). Eventuala comparatie
vizeazd dimensiunea de spectacole de public a
celor doud productii care altfel, fireste, diferd
stilistic. La premierd, Pygmalion a pédrut un spec-
tacol cu demaraj dificil, cu anumite stingicii
actoricesti, care au determinat rezerva criticilor si
un entuziasm temperat al publicului - bun raison-
neur, de fapt, la astfel de propuneri. Piateta, in
schimb, a fost o explozie de culoare si ritm, cu o
echipd actoriceascd sudatd, in ciuda unui bricolaj
cam "din topor" al textului original si al citorva
sarje de interpretare. Deocamdatd astept sd revdd
un Pygmalion "asezat’, limpezit, pentru c& pro-
ximitatea cronologicd a celor doud premiere ma
ispiteste si le comentez in tandem. O dezbatere
asupra a ceea ce numim, dincolo de tenta peiora-
tivd, "spectacole comerciale" mi s-ar pdrea bine-
venita.

*La 1 februarie, Teatrul Imposibil a Implinit doi
ani. Cifrd aproape miraculoasi pentru o trupd
independent, cu sustinere financiard sporadici si
cu rezultate ce ar stirni invidia oricdrui profesio-
nist din domeniu. In doi ani s-au derulat trei sta-
giuni de spectacole-lecturd (una in limba
maghiard), cu peste 20 de piese din dramaturgia
contemporand europeand (inclusiv roméaneasca) si
cu un aflux de public impresionant; s-au jucat 15
spectacole, care au participat la diverse festivaluri
nationale si internationale si au itinerat prin tard;
s-au publicat, in colaborare cu Editura Eikon, opt
volume de teorie teatrald si dramaturgie rusd si
indigend, semnate de Cehov (o piesd ineditd in
roméneste, Tatiana Repina), Radu Macrinici,
Dumitru Crudu, Saviana Stinescu, Radu
Tuculescu, Stefan Caraman, Miruna Runcan si
C.C. Buricea-Mlinarcic; revista "de atitudine
teatrald" Man.In.Fest a ajuns la numdirul 20, cu o
echipd tindrd, energicd si consistentd in abordarile
critice; in fine, In noiembrie 2004 a avut loc
editia 0 a Festivalului "Man.In.Fest", cu partici-
parea mai multor trupe independente romanesti,
festival care va deveni international - si sperdm -
din acest an.

Nu mai am de addugat decit sincera mea
admiratie pentru tenacitatea formidabild a
"imposibililor", al ciror fan declarat sint, si nddej-
dea c& sponsorii se vor inghesui la usa lor. La
multi ani!

*Un seminar inter-universitar care m-a facut nos-
talgic - Limba vorbiti si scena de teatru - a avut
loc intre 4-6 februarie la nou-infiintata Facultate
de Teatru si Televiziune a UBB, in colaborare cu
UNATC Bucuresti.

(Parantezd ldmuritoare: am ficut parte din a doua
promotie de teatrologi din Facultatea clujeand de
Litere (1992-1996), intr-o perioadd cind lucrurile
abia se asezau, cind ezitdrile si stingdciile inerente
unui Inceput erau Incd vizibile. Recentul seminar
mi-a demonstrat maturitatea deplind a scolii clu-
jene de teatru, al carui invitdcel mi-ar fi placut si
fiu acum. De aici si nostalgia...)

Programul - divers si substantial - a inclus un
"schimb de experientd" intre Teatrul Imposibil si
grupul DramAcum, comunicdri ale studentilor de
la cele doud universititi, dezbateri consistente,
spectacole-lecturd si o atmosfera relaxatd, empa-
ticd, totusi academicd in cel mai onest sens al ter-
menului. Comunicdrile - care vor fi reunite intr-un
volum - au fost toate interesante: unele cu bund
alonji teoreticd, altele amuzante, croite pe un evi-
dent tipar ludic de buna calitate. Aldturi de stu-
denti au participat la seminar universitari, regizori
si critici: Ludmila Patlanjoglu, Nicu Mandea, Iulia
Popovici, Alexandru Berceanu, Radu Apostol,
Maria Vodad Cépusan, Anca Hatiegan,
m.chris.nedeea, Ramona Dumitrean, Miruna
Runcan, Diana Cozma, C.C. Buricea Mlinarcic,
Liviu Malita si, fireste, sub-semnatul.

Concluzie: scoala de teatru roméaneascd pare
si cunoascd un reviriment binevenit, cu miz3 evi-
dentd pe orizontul teoretic. Personal, imi doresc
ca - (si) prin intermediul unor astfel de reuniuni -
teatrologia romaneascd sé-si (re)capete temeiul de
disciplind stiintificd intreagd. Pe de altd parte, ca
un critic mai "vechi", simt ci va trebui s& mi
antrenez serios pentru competitia cu tinerii mei
colegi de breasld. Ca sd nu pierd cursa...
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Comoara nationala

! Ioan-Pavel Azap

ncepe abrupt si se termind, previzibil, cu bine

pentru cei buni si (cu) rdu pentru cei rail

Aceasta ar putea fi cronica la Comoara
nationald (SUA, 2004; regia: Jon Turteltaub; cu:
Nicolas Cage, Diane Kruger, Harvey Keitel, Jon
Voight, Christopher Plummer), dacd obligatiile
redactionale nu mi-ar impune un numdr mai mare
de semne per cronicd, asa cd e musai s3 detaliez.
Filmul incepe ca un basm (desi basmele o iau mai
pe ocolite): un pusti intrd intr-o camerd si sco-
toceste Intr-un seif sau dulap, nu se intelege prea
bine, cand este surprins de bunicul sdu
(Christopher Plummer, singura aparitie in film, se
pare cd s-a specializat in secvente "unice" - vezi si
Alexandru) care, tam-nesam, fird nici o introduc-
ere, incepe sd-i spund o poveste veche, mostenire
de familie de la str-, stribunicul siu, care a aflat
de la un semnatar al Declaratiei de independenta
(independenta SUA, 1778!) secretul unei comori,
o comoard pe care semnatarii Declaratiei o con-
siderd prea mare pentru un singur om, chiar si
rege de ar fi acela, ca sd nu mai pomenim de un
presedinte! De fapt, afld nu secretul, ¢i un indi-
ciu, si de atunci, generatie dupd generatie, cei din
familia lui cautd comoara, ficAndu-se de ris in
fata istoricilor. Ei, dar pustiul creste mare, aflim
cd 1l cheamd Ben (Nicolas Cage), actiunea se
muti in zilele noastre, iar Ben (licentiat a o sume-
denie de facultdti, inclusiv cea de istorie a SUA),
impreund cu prietenul sju Jan (Sean Bean) sunt
pe urmele comorii, taman undeva pe langd cercul

polar. Si descoperd ei o corabie in care e un alt
indiciu spre comoard. Dar indiciul, o ghicitoare
alambicatd pe care Ben o descifreazd cam in 80-
85 de secunde, 1i iIndrumd spre originalul
Declaratiei de independentd, pe spatele careia ar
fi alte indicii (evident, invizibile cu ochiul liber)
care ar duce la comoard. Asta presupune insa fur-
tul Declaratiei de independentd, fapt cu care Ben
nu este de acord, iar Jan da. Asa cd Jan il lasd pe
Ben de izbeliste, crezdnd c& e mort dupa ce
aruncd ambarcatiunea in aer, si pune la cale un
plan prin care sd fure Declaratia. Dar Ben scapa
si, dupd ce FBI-ul nu crede o iotd din ce spune el,
ajunge la concluzia cd singura modalitate de a
salva Declaratia e sd o fure el. M3 rog, un efect
secundar al acestui fapt ar fi si posibilitatea de a
gdsi el comoara si nu rdul de Jan. $i aici intervine
tot hazul, involuntar!, al filmului. Este
induiogdtoare grija cu care Ben, un amic care ii
rdmane fidel, ba chiar si o functionard de la Casa
Alba (Diane Kruger), atrasd fird voia ei in combi
natie (altfel agreabild ca femeie), se luptd pentru
salvarea pretiosului document, fiind in stare,
fiecare in parte si toti la un loc, s&-si dea viata
pentru asta. Aici, mai credibil este Jan, ca person-
aj, un tip care stie ce vrea si cum poate obtine
ceea ce vrea. Comoara nationald ar fi putut fi un
bun film de aventuri, daci realizatorii nu s-ar fi
luat prea in serios, adicd dacd nu ar fi fost prea
ostentativi, dacd ar fi dat naratiunii tonul unei
povesti autentice, in care conventia, odatd accep-

tatd (odatd convins spectatorul sd o accepte), ar fi
putut si-ti dea satisfactia unei naratiuni amuzante,
relaxante.

Ma rog! Dupi o serie de aventuri, in care
indiciile trec de la Ben la Jan si invers (ba mai
intervin si serviciile secrete, in postura de gef al
acestora fiind Harvey Keitel, intr-un rol care nu-l
solicitd prea mult), filmul mai are o sansd de a se
salva, micar in final, cind Ben si prietenii lui
ajung, cred ei, la locul unde ar trebui si fie
comoara si descoperd o incdpere goald. Asa ai fi
zis ci ditamai comoara national3 ar fi Declaratia
de independentd pe care niste patrioti, unii dintre
ei oameni simpli, din popor, au salvat-o riscandu-
si viata. Dar nu! Dupd Incdperea goald de care
pomeneam, Ben, cu inteligenta-i zglobie, mai
descoperd o incdpere (am uitat sd spun cd acestea
se afld sub o bisericd) in care, in sfarsit, d& peste
comoard. Asa cd, in final, Jan ajunge la
inchisoare, Ben se alege cu procentul care-i revine
ca descoperitor al comorii, o grdmada de bani, ba,
mai mult, rdmane si cu fata. Happy end!

P.S.

Este remarcabil, totusi, faptul c3, intr-un astfel
de film, nu moare decét un singur personaj, si dla
accidental, si ala secundar si, pe deasupra, din
tabira railor!

aspiratorul de nimicuri

Tras & bagat, un pix si un

bob de fasole

! Mihai Dragolea

mprejurdri nu din cele mai placute m-au facut

sd trec de mai multe ori prin dreptul unui

birou dotat numai cu citeva doamne. De cele
mai multe ori, usa incaperii era deschis3, ciripitul
sau - dupd caz! - tipetele profund hormonale imi
trimeteau privirile spre locuitoarele biroului, Imi
hrineam vederea cu fizionomiile si toaletele lor.
La un moment dat, a disparut din peisaj cea mai
maturd si mai autoritard, care instituia un soi de
crispare locului, a dispdrut; nu mult dupa aceea, o
vreme, biroul a fost golit de mobile, zugravit, rea-
menajat, prea a fi fost o actiune dictatd nu aat
de necesitate, cit de bucuria de a convietui fira
solida si dura lor colegd. M-am convins c& asa s-a
intdmplat dupd ce s-a reluat activitatea in biroul
inzestrat numai cu dame: de pe hol nu se mai
auzeau deloc tipete, nici aerul nu mai tiuia de o
liniste din care simteai ci ies scAntei; nu, de asa
ceva nici pomeneald, mai tot timpul se auzeau
ciripituri, rasete, soapte vesele; doud dintre
functionare, cu birourile aliturate, le mai vedeam
cum sporovdiesc gingas, susurau amandoud peste
teancurile de hartii care le protejau, de fapt, con-
fesiunile, barfele jucduge, micile lor secrete. Se si
potriveau, fizionomii asemdndtoare, destul de sub-

tiri, tinere incd, aveau In comun pand si un aer de
vulpi sirete, stipane pe ele si stiutoare, dacd nu
chiar experte, in ale vietii, amorului, relatiilor. M&
si obigniusem s& le vdd asa, dulce pierdute in
stragnice barfe care le imbujorau de-a dreptul. Le
mai vedeam si individual, trecAnd pe holul lung
cat o zi de post, Imi pladcea sd vdd cum se miscd
de cind s-au eliberat de dama-plutonier, libere sd
tricoteze vesele tandemul; da, erau mai suple in
le pund in evidentd nurii, si le sublinieze femini-
tatea incd proaspdtd, cumva ofensivd, abil lacoms,
constant surzitoare. Asta pdnd Intr-o buni zi
cand, trecand pe langd biroul-"Cuibusor de confe-
siuni si barfe", am auzit-o pe una trintind sonor
celeilalte o mirare care a Inceput asa: "Tu, s&mi
trag ceasull"; dupd ce a spus repede ce a determi-
nat-o sd-si "tragd ceasul" (sigur functionind cu
baterii, nu cu arc!), cealaltd a sprijinit-o in actiune
cu o decizie de-a dreptul divind: "P&i, tu, eu Imi
bag picioarele in chestia astal". N-am mai auzit
cum urma si procedeze, mai ales cd le are,
picioarele, destul de subtiri, chiar fragile.

Am mai trecut prin dreptul firmei celor doud
dame, "Tras & bigat’, dar nu m-am mai uitat
inspre ele. Intre timp, am vizut intr-o papetirie,

frumos expuse, pixuri si stilouri fine, cuminte
asezate in cutii numai matase si catifea; meritau,
erau frumoase. Dar am citit pretul afisat in drep-
tul unuia, albastru, un pix cu o form& destul de
delicatd: ei, bine!, pixul in cauzd pretuia sapte mil-
ioane de lei! In afard de faptul ci era elvetian
sadea, n-am inteles ce detinea ca si fie asa de
scump; vdzdndu-ma cum casc gura, vanzitoarea
mi-a inchis-o, spundndu-mi c&, da, acela era
pretul, sd nu md mir, nu-l expun degeaba, se gas-
esc cumpdratori! Atat! Pe drumul spre casd numai
pixuri albastre am vazut! $i, ca s fie stupoarea
intreagd, am auzit, in timp ce asteptam sa se
incélzeascd o ciorba-praf la plic, cd un japonez
istet vinde boabe de fasole amoroase: le
inscriptioneazé cu universalul "I love you!" chiar
la mijloc si le vinde; pus in apd, bobul se umfld
in mod traditional si plesneste; iar amorul se
dovedeste si se exprimd pand si in cele doud
jumatiti ale bobului de fasole!

Cum ar fi dac3, intr-o zi oarecare, as intra in
biroul veselelor dame si le-as pune Inainte cite un
pix albastru de atitea milioane si boabe de fasole
cat pentru o iahnie avand deliciosul gust "I love
you"¢! Da, atunci ar fi curat extaz la firma "Tras
& bigat"!
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Lupa Capitolina

. Mihai Barbulescu

n 1921, "Roma madre" ficea cadou oraselor

Bucuresti, Cluj, Timisoara si Targu Mures céte

o copie din bronz dupd cel mai cunoscut sim-
bol al Antichititii romane, statuia lupoaicei de pe
Capitoliu aldptadndu-i pe Romulus si Remus.

Viata acestor statui n-a fost lipsitd de peripetii.
Au fost ascunse, mutate, furate, disputate si rds-
copiate.

La Bucuresti gemenii au fost furati de vreo
dou3 ori.

La cedarea Ardealului de Nord, la 30 august
1940, Lupoaica de la Targu Mures a plecat in exil ...
la Turda, unde a rdmas intr-un scuar din cartierul
Turda Noud pand in anii '90. Pe cind turdenii cre-
deau c3 "fostii proprietari" au uitat de Lupoaics, s-
au pomenit cd statuia lor e revendicatd. N-au avut
incotro si au inapoiat-o muresenilor, care au con-
simtit, in schimb, si execute o copie care si le
rdménd turdenilor. Aceastd noud copie a fost
plasatd in mijlocul Pietei Romane din Turda. Dar
pentru ca tot suntem in epoca lui restitutio in
integrum, turdenii au rdmas si fird busturile de
bronz ale lui Decebal si Traian, lucriri ale unui
atelier italienesc, revendicate de alti fosti propri
etari. Soclurile lor au rdmas goale si semiruinate
in fata muzeului turdean.

Mai complicatd incd a fost istoria Lupoaicei de
la Cluj. Initial fusese agezatd in Piata Unirii, vizavi
de statuia lui Matei Corvin. M&car cd nu era
cadoul lui Mussolini, care nu era inci la putere in
1921, dar care consimtise la raptul Ardealului de
Nord, ménasturenii au strigat atunci, in primele
zile de septembrie 1940, "Duce, duce, ia-ti citaoa

si ti-o..." (si- spuneau ce sd facd cu "cdteaua'l).
Dar, fiindcd nu "citeaua" era de vind pentru ce
patimeau, zice-se cd tot ei au ascuns-o, Ingropand-o
in pdmant.

Cand a repune simbolul romanitatii in
mijlocul Clujului nu mai era un afront "nationa-
list", Constantin Daicoviciu, rector pe atunci al
Universitatii, a scos In 1967 statuia din ascunza-
toare (intre timp fusese mutatd intr-un pod) si a
plasat-o in fata cladirii centrale a Universitatii.
Gluma zilei era: cineva Intreabd "oare cine sunt
cei doi copilasi care sug¢’, iar rdspunsul venea
prompt "nu vezi cd numele lor sunt inscrise
acolo, sus, <<Babeg>> si <<Bolyai>> ¢". Glume pe
seama Lupoaicei de pe Capitoliu s-au mai facut,
iar o celebrd caricaturd il infitiseazd pe unul din
gemeni sugand, In timp ce celdlalt se intoarce si
scuipd furios laptele pe care tocmai il supsese...
Evident, nu e nici o legiturd intre caricaturd (pare-
mi-se frantuzeascd) si bancul clujean (oricum, am
avea l'embarras du choix!).

In fata Universitatii Lupa Capitolina n-a stat
prea mult. Cand Romulus Ladea a ridicat acolo
monumentul scolii Ardelene, Lupoaica a fost
mutatd in capdtul dinspre Piata Unirii al strazii
Petru Groza (actuala Eroilor), unde acum se afli
Monumentul Memorandistilor.

La 22 decembrie 1989, la o zi dupi baia de
sdnge din Piata Unirii, pe soclul statuii a fost
arborat un drapel negru. Zile in sir au ars
lumaénarile 1angd statuia Lupoaicei, chiar dacd
locul jertfei fusese ceva mai incolo, la intersectia
de la Continental. Dar asa se nasc sanctuarele,

poate cd nu totdeauna chiar pe locul faptei.

Apoi Lupoaica a trebuit sd cedeze locul
Monumentului Memorandistilor si s& se
multumeascd cu o gizduire modestd, in lapidarul
Muzeului de Istorie a Transilvaniei. Cativa ani le-au
trebuit edililor clujeni ca sd gdseascd actualul (oare
definitivul ¢) loc pentru Lupa Capitolina. Destui
ca s se cstige sume fabuloase din "studiile de
amplasament’.

...Nu se stie daca sculptorul din maéinile ciruia
a iesit, acum 25 de secole, Lupa Capitolina, era
etrusc ori grec. Nu stim nici cine-i sculptorul
renascentist care i-a addugat pe cei doi gemeni.
Dar la Museo dei Conservatori din Roma origi-
nalul acestui bronz troneaza singur intr-o sala,
inconjurat de banci. Esti obligat sa-1 observi, cel
putin.

Avem si noi, in zeci de replici, Lupa
Capitolina, in Capitald, in orase mari si mici,
chiar prin sate. Lupa Capitolina e la Bucuresti, e
la Alba lulia, la Turda si Cluj, la Targu Mures si
la Timisoara, la Iernut si Ludus si in cite alte
locuri n-o mai fi... Ba chiar un mecena local, doc
torul Traian Gheorghe Dascil si sotia Nadia,
dupd cum citim pe soclu, a ridicat o Lupa tocmai
in Cristestii Ciceului, prin partile Ndsaudului...
Avem In Roménia mai multe copii ale Lupoaicei
decit clase de liceu in care se mai invatd latina.
Cici, nu- aga, la noi insignele bat totul.

Erata:

Dintr-o regretabild eroare redactionald, in arti-
colul domnului Mihai Barbulescu din numarul 58
al Tribunei a apdrut si un pargraf dintr-un text
publicat anterior. Cerem scuze autorului si citito-
rilor, rugdndu-i sd facd necesara indreptare.

(Redactia)

grafomania

Din culise nu se vede nimic

. Matei Burlacu

u am prejudecati in legdturd cu producti-

ile poetice ale pictorilor, muzicienilor,

actorilor etc., de aceea m-am apropiat
fard vreun rictus dispretuitor sau condescendent
de volumul "Din culise totul se vede altfel" (Ed.
AXA, Botosani, 2003), al doilea volum de versuri
al lui Emil Catilin Neghini. Din p&cate pentru
autor, surdsul a apdrut repede, surds care a dege-
nerat Intr-un ris sdndtos pe alocuri. Prefata sem-
natd de Ioan Radu Vicirescu reuseste si vor
beascd mult fird sd spund mai nimic. Doud
lucruri tot am aflat: autorul volumului este "actor
de fortd, artist plastic, muzician, profesor si poet,
ba chiar in ultimul timp jurnalist de opinie", iar
primul sdu volum (materializat ca urmare a unui
premiu de debut) e constituit din "dedicatii
nemdrturisite unor oameni de arti sau manifestari
artistice din orasul de adoptie al actorului-poet”.

Emil Catalin Neghing este, probabil nein-

tentionat, cu totul incoerent cind incearci si scrie
versuri. Un prim exemplu din "Ea devenise bleu
de caldura si de pulbere find": "Cai defuncti
dezmierdau / cu copite prin praf / dezmitate
fiinte / ce-si sorbeau printre vene, / de alb si de
negru, / viitorul albastru, pribeag si hazliu / aple-
cat catre functii / de Clown onomastic / méanjit
cu mastic" - i tot asa pand la saturatie. De altfel,
si titlurile poemelor tot spre o imitatie stearpd de
"limbaj poetic" la ména a doua se indreapta:
"Doudsprezece vestale iesite din hruba vantului
susurd cantecele ierburilor tavélite de greieri

amnezici si goi'; "Ora de durere pribegeste ciutan-
du-m& In semn de méahnire asumati"; "Umbrei
ideii de Bizant ce m& urmadreste ca un soi de alt-
fel de margine a mea"; "Cad ingeri sangerii in
poala sistemului binar"; "Cum e mai bine sd
zbori, inspre tine sau pe¢". In poemul (iardsi un
titlu imposibil!) "Orele pribegiei au secole in care
se Intdmpld tot Timpul", autorul incearcd s "facd
filosofie", dar nu oricum, ci "filosofie inalt".
Strddania sa nu a fost in van, iar Emil Catalin
Neghind si-a incununat poemul cu urmétoarele
versuri (profunde, cum altfel¢): "stiu locul ascuns
in care se aduna tiptil / zeii ideilor spiralate, in
purpurd glazurate / si-n firdma de an care-a fost
foarte iute / infiptd-n fiinte care respird, privesc
gandind / si-n care totdeauna sdldsuiesc pasiuni
ne-ntremate”. In poemul imediat urmitor, "Ei nu
considerd aceastd zi importantd", autorul reugeste
sd Impleteascd armonios auto-biograficul, inco-
erenta si pasiunea (obsesia¢) sa pentru cai:
"Stragnicele mele intdmpléri s-au petrecut / sub
semnul inevitabil si clar al vedeniei. / [...] / pun
fraie de solda batutd-n hatisuri / muiate-n pas-
tram& noud de copild dospitd, / cilare-n copitd de
spumd de crupd de cal". Orice incercare de
decriptare e inevitabil sortitd esecului. Emil
Catalin Neghind 1si continud curajos drumul
printre meandrele poeziei in "Numdrdnd din cand
in cand anii, vesel plang", de data asta Incercdnd
noi variante ale limbii roméane: "Sunt bland ca
fauna si flora, / dar n-am cdrbune sd-mi dau foc,

/ sd joc, s& coc, sd lasd-m& sd cant / [...] / Un
lacrim las sd cinte-n locul meu". Trecut fiind prin
aceste peripetii gramaticale, autorul se Intoarce la
prima sa pasiune, incoerenta pigmentatd de
debusee textuale halucinante: "Non-Infernul
pustiu populat leneviu / de fantoma de casa
deveniti serald / in ceas noctambul ostenit si
0sos, / ne declamd finetea inchisd / [...] / si
sfarme, fard s&1 vatdme, / osul pucioasei din
magma firidei" ("Aducere la pace fie casa cea
noud in care copiii de azi nici micar febrd muscu-
lard nu mai au"). Emil Catilin Neghind mai are pe
parcursul volumului In poeme care nu meritd
mentionate diverse trimiteri citre animale inven-
tate cum ar fi "Dragonerul” sau "vulturul sub-
padmantean care zboard mai iute decét cel pdman-
tean", ori de-a dreptul speculatii zoologice ca, de
pildd, in poemul "Solitar plutind, ciinele":
"Neterminata mea viatd, agdtatd de gitii muritori,
/ incd nu are habar de ce va urma. / Spiciul exte
rior al interiorului meu, abscons idol rebel, /
soarbe alene din singele acela, nu spun care, /
reminiscentd a vremurilor cdnd calul era peste".
Ce-i drept, aici avem si jocuri de cuvinte de un
prost-gust gréitor (ca de altfel si pretiozitatile de
limbayj).

Ultimul exemplu in sprijinul deja conturatei
identititi de grafoman a lui Emil Catilin Neghini
vine din unicul sonet din volum, "Octombrie fra-
gil": "E frig, e rece, totud trist, / lar vintul bate ca
nebun. / M3 simt ca ultimul tribun / si ma
intreb: de ce existe". Intr-adevir e trist. Se pare,
deci, cd idealul "artistului complet' e doar atit: un
ideal.

|
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Rasfoind presa

culturala

. Monica Ghet

e Bilanturi, multe bilanturi se intind ca uleiul
peste tiparul majoritatii revistelor culturale: cartile
anului 2004, premiile, apoi gilceava intelectualilor
cu ei ingigi, delimitiri, solidaritati, "grupuri de pre-
siune" - Intdrite uneori de regretabile insulte, into-
lerante la persoane mai mult decit la idei ce
descalificd oameni admirati, indragiti prin opera si
tinuta eticd afisatd pind nu demult. Din motive
obscure noud, celor de pe margini, Observatorul
cultural 1si Inceteazd aparitia pind In 3 martie
2005 (SOS Observator cultural - protestul unor
distinsi intelectuali si artisti nealiniati inversunirii
disjunctive e urmat de nota semnatd de Carmen
Musat: Observatorul cultural isi va péstra radicali-
tatea, in acelasi numdir al revistei 22 - nr. 778,
anul XVI, 1-7 februarie 2005). Unii dintre noi 1i
péstram o calduroasd amintire de recunostintd
vechii formatii pentru forumul creat opiniilor
romdnesti contemporane, nutrind speranta ca nici
in viitor nu poate si nu trebuie si existe o aliniere
monocromi a intereselor de rostire intr-o soci-
etate atit de proteica (fie si cu tentd bonjurista!)
din Roménia de azi.

* Acelagi numar al revistei 22 gizduieste o
scrisoare a Doinei Cornea adresati directorului
SRI, Radu Timofte, "zvonacul" nr. 1 al pericolului
de atentat asupra presedintelui tdrii, Traian
Béasescu - unde grav alarmatul ex-securist este invi-
tat si-si dea demisia, fiindcd ori avertismentul
acoperd o realitate, iar atunci mdirturisirea lui pe
post TV e adeviratd imbecilitate descalificantd a
serviciilor speciale, ori nu e nimic adevarat si
atunci el si oamenii lui vor s3-si dea importanta
pentru camuflarea unor inavuabile p3cate. E greu
sd nu impdrtdsesti viziunea transantd a doamnei
Doina Cornea.

* Scrisoarea lui Augustin Buzura citre Nicolae
Manolescu publicata integral in Romania literard
nr 4, 2-8 februarie 2005 si care completeazad inter-
viul aceluiasi acordat la Realitatea TV lui Ion
Cristoiu in emisiunea Omul si cartea, trebuie
cititd (pp. 32-31) pentru deziluzionarea utopistilor
de orice formatie. Afldm cu acest prilej cd Nicolae
Manolescu Insusi se considerd demisionat din
Consiliul Institutului Cultural Roméin, din ratiuni
de onoare, "fard vreo conotatie politicd". Pe prin-
cipiul verificat conform c3ruia baza aisbergului
depaseste in volum suprafata vizibild, ne multu-
mim cd constatdm incd un esec al dialogului cul-
tural lipsit de miza orgoliilor. Amé&rdciunea lui
Augustin Buzura lizibild In text concureazd doar
cu mai recenta domniei sale detasare insotitd de
avertismentul c& nici o opreliste nu-i mai interzice
cuvintul jurnalistic acuzator. In perspectiva, deci,
presa culturald se anuntd un excitant mai tare
decit cafeaua ori alcoolul.

* Numadrul 5 (2 pe 2005) al revistei Idei in Dialog
editatd de Academia Catavencu si condusd de
Horia Roman Patapievici (succesorul lui Augustin
Buzura la conducerea ICR), anuntati ca replicd
autohtond la New York Review of Books contine
materiale extrem laborioase, recenze-studii, cum
intr-adevidr nu afli in altd parte a presei culturale:
analizd de text si context, referinte comparatistice
aproape exhaustive, acribie in comentariul tradu-
cerilor, al etimologiei, solutii/variante posibile de
imbunétitirea scriiturii tilmacite etc. Insd canti-
tatea uriasd a discursului critic riscd acoperirea

aparitiilor editoriale meritorii ale anului 2004 si
2005 abia intr-o perioadd de 10 ani de acum
inainte. Se mai distinge tonul declarat patriotic al
unor materiale in tonalititi acute, de stinjenitoare
amintire. Vezi In acest sens articolul lui Sorin
Lavric: Arta de arunca cu piatra in Noica (pp.22-
24) urmat de un poem al nimanui altcuiva decit...
Radu Gyr (Labuntur anni, p.25). Citdm de la pag.
23: "Cum adevarul despre tine se dezviluie in
ceea ce scrii despre altii si cum nu e cale mai
bund de a-ti face propriul portret decit aceea de a-
ti oglindi gindurile in altii, doamna Lavastine,
pesemne fdrd sd o stie, ne oferd un portret fidel
al constitutiei sale spirituale: o intelectuald mani-
festind o reactie anafilacticd acuti la tot ce
inseamnd natiune si nationalism." No comment ar
fi prea facil inserat la acest nivel, desi prudenta
"diplomaticad" ar vrea sd te lasi pdgubas. Totusi,
fird feminisme ieftine, politic correcte (sic!), o
femeie care scrie documentat ceea ce gindeste
(vorbim in general, nu neapérat referitor la
autoarea prea multor gafe pastisarde, despre care
se vorbeste in articol), este un intelectual si nu "o
intelectuald", iar dacd preferintele-i sunt trans-
nationale, unde e drama¢ Credeam a fi cucerit in
democratia, fie si fragild, drepturile individului
asupra colectivitatii, si a talentului deasupra
comunitatii "incubatoare" - fiindca existd mai pre-
sus de mofturile identitare o energie a creatiei
Impotriva celei a mediocritdtii. Dupd Revolutia
Francezd, dupd Ceausescu si "legea" lui Ashcroft a
actului/ devotiunii/ delatiunii patriotice (urmare a
lui 11 septembrie 2001), nationalismul/ patrio-
tismul explicit... "sund ca dracu’!" Cunoastem
obiectiile, numai cd de aici si pind la transfor-
marea noastrd in "zombi" ai Occidentului (de ce
nu Orientului¢) e cale lungd si subtila.

e Interesantd, "amuzantd", usor iritantd, citim in
Dilema veche (excelentd si dupd retragerea tempo-
rard a lui Andrei Plesu la Cotroceni in calitate de
consilier al politicii externe!) o polemica ce ma-
cind intelectuali ai Clujului. In nr. 53/ 2005
Ovidiu Pecican atacd (motivat) calitatea exprimarii
in limba romén3 a textelor din interiorul selectei
si aproape confidentialei publicatii de artd: Idea
artd + societate, (fostd Balkon) nr 18/ 2004.
Redactia vizata replicd in nr 55/2005 al Dilemei
vechi, calificind observatiile lui Pecican drept "un
spectacol ieftin" si "meschin". Ovidiu Pecican e
istoric si scriitor prolific iar filosofii din redactia

Idea il zeflemisesc pentru ambitia de a accede la
antropologia culturald. S& fie antropologia cultur-
ald un tdrim rezervat in exclusivitate filosofilor¢
Cert este cd o discutie asupra impactului artei in
societate e mai mult decit necesard in Romaénia,
fie si cu poticneli, desi e pacat... Fondul disputei
pare insd altul decit cel pus in tipar de autorii
articolelor, dar ticerea in jurul subiectului ar peri
clita si mai mult cultura vizuald a spatiului public
de la noi, oricum retardatd "la ora integrdrii" asa
cum sesiza arhitectul Augustin Ioan in acelasi
numdr 55 al Dilemei vechi (p. 12), vorbind despre
"retardarea modului de a gindi relatia cu mediul".
Augustin loan avertizeazd c3 mintile compatri-
otilor nostri "cu bani multi sint schizoide: isi
doresc masini de cel mai inalt rafinament si cu
design atitdtor, dar isi comanda locuinte cit mai
retrograde vizual cu putintd, monumente inchi-
nate colibei pe pari, dar trase in marmura de
cavou si cu tigla de otel, neapdrat suedezd". lar
AL incheie pe ton radical: "Intirziatd, Romania va
fi admisa fard loc In Europa. Oricum candidase
pe locuri speciale, pentru handicapati, fiind
reusitd pe pile, repetentd la start, deoarece a venit
la examen fard cei cincisprezece ani de acas3.".

¢ Asa cum ne-a obisnuit de ani buni, revista Lettre
Internationale nu face rabat de la excelents.
Recenta aparitie a nr. 52/editia roméand/iarna
2004-2005 se apleacd asupra valorilor europene in
"teritoriu" ca i in spatiile extra-continentale.
Grupajul "Dincolo de eveniment" contine memo-
rabile interventii ale lui Bronislaw Geremek, Anna
Politkovskaia, William Langewiesche, Loretta
Napoleoni, Paolo Moura, Anne Applebaum.
Trebuie apoi neapdrat parcurs grupajul de texte
sub genericul: "Cultura-cardiograme”, unde-i
regdsim pe Antonin J. Liehm, Matei Calinescu,
Herta Miiller, Adrian Mihalache, Karl Schlogel,
Adam Michnik, Ryti Murakami, Ingeborg
Bachmann. In originalul capitol "Cartea tineretii
mele" suntem invitati la o fermecitoare cilitorie
in timpul formdrii unor autori. De asemeni, texte
admirabile publicate in premiera alcatuiesc bine
cunoscutul grupaj "Biblioteca <<Lettre
Internationale>>", urmat de "Comentarii si
scrisori" de la Ian Buruma, Geo Serban, Ion
Solacolu (interviu realizat de Alexandru Sahighian),
Stephen Smith.

N3d&jduim ci actuala conducere a Institutului
Cultural Romén, sub a cirui "pilarie" se editeaza
Lettre Internationale, va sti si voi s& mentind
aceasti "centurd de aur" intelectual si artistic a
integrarii noastre in mult rivnita familie a spiritu-
lui european.

(urmare din pag. 30)

eroinei), jocul registrelor narative, amestecul per-
manent dintre oniric si real, dintre ludic si gravi-
tate, dintre obiectiv si subiectiv, dintre fictiunea
narativi si istoria reald (vezi, intre altele
relatdrile inserate In roman despre Ceausescu,
Honecker, Gorbaciov sau ciderea Zidului
Berlinului), proiectia unui final provocator si
deschis interpretérilor (Ana, o simpld aventurierd
cdzutd in jocul capricios al unor imprejurdri dra-
matice sau, dimpotrivd, Ana un agent infiltrat in
obscure structuri ale spionajului¢), din toate
reiesind conturul unui personaj memorabil: o
tandrd cu o copildrie traumatizatd , hoinara si
senzuald, obsedatd de figura tatdlui si de

moartea apoi a parintilor, ca si de o stranie sin-
gurdtate, cu o existentd aflatd deseori la limita
prostitutiei, mitomand, usuraticd, dar si plind de
mister si de o sensibilitate aparte (vezi
scrisoarea, din final, cdtre Mihai, prietenul care
o adusese in Occident si care o pérdseste inex-
plicabil), fugind permanent de propria-i tard, dar
si de propria- identitate. Un destin inscris,
asadar, sub semnul aceleiasi fugii (ce Insoteste,
aproape invariabil, personajele, ca si scriitura, lui
Dumitru Tepeneag), inteleasd, in cele din urma
- cum ar spune insusi autorul, intr-unul din
interviurile sale -, drept o fugd inspre propria-i
moarte.
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Mesajul secund al picturii

. Livius George Ilea

xistd printre pictori voci singulare care 1si

depdsesc limitele preocupdrilor specifice

privind problemele picturii, propriile
angoase existentiale, asumandu-si cu luciditate sau
inepuizabild candoare dilemele grave ale unei
umanitati contemporane aflate in stare de ire-
versibild derivd. Ovidiu Avram este unul dintre
aceia pentru care disconfortul de a tréi intr-o ast-
fel de lume, amenintatd de spectrul unor imi-
nente dezastre, vizdnd pericolele depersonalizarii,
de spiritualizdrii in contextul efectelor de sers,
sterilizante ale globalizérii conferd picturii sale un
pronuntat caracter de exorcizare.

Nascut la 9 August 1953, la Teius, Alba,
Ovidiu Avram este absolvent al Academiei de
Arte "lon Andreescu". Din 1975, anul primei sale
expozitii personale la galeria "Grigore Preoteasa"
din Bucuresti, pictorul se manifestd in mod con-
stant prin numeroase expozitii personale. In 1978
expune la galeria "Filo" din Cluj-Napoca si la
Bucuresti la galeria "Amlfiteatru”. La lasi expune in
anii 1980 si 1982 la galeria "Cronica”. In anul
1981 expune in galeria "Tribuna" sustinutd cu ge-
nerozitate de aceastd publicatie care i conferd si
un premiu In anul 1983 (un alt premiu i se va
decerna In 2001 de citre revista Art Addiction,
Stockholm pentru "Most Inovating Artist").
Expune incepand din 1985 in galeriile lui Hans
Joachim Grove din Brauschweig unde
intentioneaz3 s3 si evadeze din "paradisul comu-
nist". Reuseste in 1988 si plece in Polonia, aban-
donindu-gi un frustrant loc de munci la "Cero”,
in atelierul de decalcomanie, experienta pe care o
valorificd In experimentdri ale unor diverse tehnici
picturale. Ajuns initial la Cracovia, ia legatura in
mediile studentesti catolice cu militantii
"Solidaritatii" ("Solidarnosc") si se muti la Gdansk,
centru muncitoresc al cirui lider carismatic, Lech
Walesa, Intruchipa sperantele de libertate reinsu-
fletite in acele luni din preajma anului 1989, ale
tuturor natiunilor oprimate in cadrul lagdrului
comunist. Reuseste sd ajunga in Ungaria, cu o
scrisoare de recomandare semnatd de Lech
Walesa, unde ia legatura cu gruparea de opozitie
de la "Jurta Szinhaz" unde se angajeazd ca grafi
cian. Incomod si pentru oficialitdtile din Ungaria,
este arestat si eliberat la scurt timp, reusind in
fine sd ajungd in Germania Federald. La Koln il
astepta pictorul Nicolae Maniu si calvarul parea
cd a luat sfarsit. Experienta sa occidentald
inceteazd dupad trei ani, nemultumit de viata in
libertate in "paradisul de consum" si se Intoarce in
1992 in Romaénia care pdrea, in toiul mineriade-
lor, grav amenintatd si din nou in suferinti.
Incepe un intens exercitiu spiritual la Man3stirea
Nicula, considerdndu-se intors la credinta orto-
doxa dupd chinuitoare experiente anterioare,
insumabile ocultismului, doctrinelor ezoterice asi-
atice. Incepute ca reactii de evaziune in fata agre-
siunii ideologice comuniste aceste preocupari il
conduc in mod paradoxal citre solutia cresting,

rdménénd incifrate in lucrdrile sale ca simboluri
ale dezorientdrii spirituale, elemente active ale
exorcizarilor.

Simbolurile eterogene recurente in pictura lui
Ovidiu Avram avertizeazd asupra pericolelor di-
solutiei morale acuzate de omul contemporan, de
pierderea si pervertirea intelesurilor originare, a
rosturilor spirituale ale fiintei. Pictorul, seismograf
sensibil al nevoii stringente a omului contempo-
ran de solidaritate in incercarea extremd de
limpezire spirituald, 1si asumd riscul deschiderii
unei adevérate cutii a Pandorei, prin repertoriul
de simboluri si semne abil manipulate plastic in
desertul sterilitatii. Insolitul acestor imagini
intareste acest mesaj secund al compozitiilor sale.
Ovidiu Avram subordoneazé tehnicile extrem de
diverse, asistate uneori de computer, de facturd
graficd, picturald sau sugerand arta colajului unei
sustinute apetente polemice. Vagul postmoder-
nism este recuzat prin ins3si mijloacele sale, frag-
mente ale memoriei noastre culturale coe-xistind
inghetate, pietrificate in compozitii statice in care
lumina colorati care le inviluie pare a vorbi

despre mistica luminii, despre puritatea dintai si
despre cea de pe urma.
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