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Propuneri pentru Asociatia
Scriitorilor din Cluj

(si alte chestiuni simpatice ori antipatice,

ramane de vazut)

. Ruxandra Cesereanu

dspund prin acest text invitatiei domnului

I. M. Danciu, redatorul-sef al Tribunei,

care a dorit, poate, sd compenseze impo-
litetea lui Daniel Mosoiu, cel care, intervievand
premiantii pe anul 2004 ai Filialei clujene a
Uniunii Scriitorilor (a se vedea numerele ante
rioare ale Tribunei), a ales s3 se adreseze doar
scriitorilor de sex masculin, evitind orice interes
pentru premiantii de sex feminin. Nu din
machism sau misoginism a procedat Daniel
Mosoiu astfel, ci, banuiesc, din neglijentd, secun-
datd, cum am precizat deja, de impolitete.

Cum dorinta domnului I. M. Danciu a fost ca
premiantii s& comenteze acordarea premiilor
Filialei clujene, iat3, o fac, conformandu-m3 aces-
tei cerinte. Intdi de toate trebuie si spun ci intot-
deauna au existat fericiti si nefericiti ai premiilor
literare. Nimic nou sub soare. In ce ma priveste
am fost de patru ori premiantd a Filialei clujene,
dupd cum urmeazd: pentru volumul de poeme
Cadere deasupra oragului (1994), o monografie
fictivd a Clujului, care a fost redenumita ulterior,
intr-o antologie, Femeia-cruciat; pentru cartea de
eseu Caldtorie spre centrul infernului. Gulagul in
constiinta romaneascd (1998); pentru cartea de
eseu Panopticum. Tortura politicd in secolul XX
(2001) si, acum, pentru volumul de poeme
grecesti Kore-Persefona (as dori sd le atrag in mod
tandru atentia colegilor mei tribunisti c& volumul
meu premiat se ortografiazd dupd cum urmeazi:
Kore-Persefona, si nu Kore-Persephona, cum a
aparut publicat in Tribuna; ar trebui ca domniile
lor sd stie acest lucru mdcar pentru faptul ci toti
poetii din redactia tribunistd au primit respectivul
volum cu dedicatie!).

Am mai concurat si in anul 1997, cu volumul
de prozd Purgatoriile, fard si fi obtinut premiul
Filialei. As fi putut si candidez gi in 2003, atét la
poezie, cit si la prozi, cu doud volume publicate
in 2002: Venetia cu vene violete. Scrisorile unei
curtezane si Tricephalos (mai ales cd acesta din
urm3 ratase Premiul Uniunii Scriitorilor la sectia
prozd, unde fusese pand la un punct favorit); nu
am f3cut-o, Intrucit am fost aleasd in juriul
Filialei si mi s-a parut lipsit de onestitate sd m&
retrag din juriu pentru a putea sd imi depun
cartile in concurs si eventual si si cistig. As fi
vrut sd particip la concurs si in anul 2004 cu
eseul Imaginarul violent al roméanilor (care a avut
destul succes de criticd, incat si fie apt pentru a
fi prezentat in competitie), dar nu am avut posi-
bilitatea, intrucit nu am stiut de termenul de
depunere a cartilor pentru concurs (probabil ci
sund neverosimil, avind in vedere cd eram mem-
brad in comitetul Filialei clujene; initial, se
anuntase cd premiile Filialei vor fi acordate in
luna iulie, ca ele s fie acordate la inceputul lunii
mai, din pricina alegerilor locale si a faptului ca
primarul, pe vremea aceea Gheorghe Funar, dorea
ca Premiile si fie acordate in timpul mandatului
sdu, nestiind sigur daci va mai fi ales). Am aflat
de acordarea in 2004 a premiilor Filialei clujene
pentru 2003 in chiar ziua decerndrii lor, aflandu-
ma In drum spre redactia revistei Steaua si,

fireste, nu mi-a cizut deloc bine, drept care am
apdrut in toiul fiestei scriitoricesti cu o figurd cam
involburatd si polemica!

De-a lungul anilor in care am monitorizat pe
cét se poate Premiile Uniunii Scriitorilor gi mai
ales ale Filialei clujene, am asistat nu arareori la
discursuri si atitudini critice in ceea ce priveste
criteriul de selectare si premiere a cértilor depuse
in concurs. Am asistat, mai rar, e drept, si la pre
siunile care s-au ficut asupra a diferiti membri ai
Juriului. Presiuni exercitate in fel si chip, prin
santaj afectiv, prin persuasiune ori pur si simplu
prin pisdlogeald de cétre scriitori mai cunoscuti
ori mai putin cunoscuti! Recunosc, insd, cd asupra
mea nu s-a Incercat niciodatd o astfel de presiune.
Dar tocmai pentru cd doresc sd se evite de-acum
inainte astfel de situatii, m-am gandit s& propun
céteva lucruri actualului Comitet al Filialei clu-
jene.

1. Pentru o privire real-caleidoscopicd asupra
cértilor depuse in concurs propun ca membrii
Juriului Filialei clujene sd fie de acum Inainte in
majoritate critici literari si eseisti. Acestia sunt (in
principiu) mai obiectivi si pot avea o privire mai
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Luz Darriba

neutrd (adicd mai putin colericd decit poetii si
prozatorii) asupra cértilor aflate in competitie,
cantdrind mai exact valoarea ori non-valoarea
respectivelor carti. De asemenea, pentru o reald
privire obiectivd, propun ca respectivii membri s
apartind de diferite generatii, fird sd fie dominan-
td o generatie anume care judecd opurile. Nu in
ultimul rand, cred c& este necesar ci juriul sd fie
schimbat in fiecare an (acest lucru a fost valabil
de altfel si pand acum, in majoritatea cazurilor),
pentru a nu exista pericolul unei camarile grupate
in jurul unui membru influent al juriului, care s&
manipuleze premiile.

(continuare in pagina 27)
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Alteritatea ca alienare

. Claudiu Groza

9 upd debutul sdu parizian, revenitd in
Romaénia cu o aurd de glorie, actrita
. Elvira Popescu avea sd primeascd doud

oferte profesionale semnificative: una din partea
lui Max Reinhardt - deja celebru la acea dati -
care monta un spectacol la New York, alta de la
un la fel de celebru - doar pe atunci insd - autor
francez de vodeviluri, care o invita pe termen
lung in Orasul Luminilor. Faimoasa - ulterior -
actritd a ales Parisul, cucerind apoi publicul teatral
european. Ca actritd comicd, in principal. Fireste,
optiunea era oarecum previzibild. New York-ul se
afla prea departe si era prea altfel, iar capitala cul-
turald a lumii era capitala Frantei.

Lucrurile s-au petrecut demult, pe la inceputul
secolului trecut, si nu sunt acum decét istorie.
Umani si teatrald. Nu pot insd s3 nu mi gindesc
la destinul Elvirei Popescu dacd ar fi ales New
York-ul. $i pe Reinhardt.

Pentru majoritatea oamenilor, alteritatea e mis-
terioasd, bizard, supdritoare, chiar terifiantd une-
ori. Oricum, e ceva de intdmpinat cu multiple
precautii, dacd reusesti sa treci peste prima reactie
- cea de respingere neconditionatd -, asta dacad nu
cumva, Intdi, te erijezi in demiurg sordid, incer-
cand sl rds-croiesti pe celdlalt dupd chipul si
asemanarea ta.

Fiecare din noi s-a simtit, micar o dati,
minoritar. Diferit adicd de majoritatea care
decide, niveleaz3, acceptd prin insusire si doar rar,
foarte rar, tolereazd, intelege, cultiva alteritatea.

Aproprierea alteritétii se face de obicei violent,
prin impunerea valorilor tale celuilalt, socotit infe-
rior doar pentru ci e altfel. Istoria "mare" a lumii,
de la rizboaiele religioase pand la colonizérile se-
colelor XIX si XX, de la cele doud conflicte mon-
diale pand la rdzboaiele "mici", nu mai putin teri
bile insd, ale mileniului III ascunde, dincolo de
mobiluri economice, ideologice, mistice, teama de
alteritate. Si nu mai putin cumplitd ni se aratd
istoria "micd", a Inchizitiei, a "vindecdrii" nebuniei,
a exorcizdrii vrajitoriei si cate altele.

In orizontul si mai restrins, contemporan, al
Roméniei, teama de alteritate s-a concretizat in
slogane ricnit-agresive, tip "Nu ne vindem taral",
in discursuri xenofobe ori antisemite, ca si in
simptomatice atitudini, relevate de sondajele de
opinie (homofobia semet declaratd) sau de... piata
imobiliard, cu anunturi In care se specificd impe-
rativ "vand/cumpdr apartament in bloc fard
tigani”.

Fireste, resorturile unor asemenea atitudini
sunt mai complexe. Reductia pe care o operez
tinde si evidentieze insi si acel resort, adesea
reprimat, voluntar/involuntar, al respingerii
celuilalt, care nu e ficut, dupd cum scriam mai
sus, pe tiparul familiar tie. Un soi de pat al lui
Procust, in cele din umra.

In mod oarecum paradoxal, dar explicabil,
globalizarea si circulatia cvasi-instantanee a stirilor
in toatd lumea nu permeabilizeazd interactiunile,
individuale ori colective. Dimpotriva, par sa
accentueze alienarea, tocmai prin exhibarea alte-
ritdtii, devenitd astfel, mediatd de ecranul TV ori
de undele radio, si mai evident primejdioasa.
Fascinatia si puterea de convingere a mediilor
electronice se dovedesc neputincioase atunci cand

e vorba de a-l prezenta convingdtor pe Celalalt.
Receptorii devin subit nelncrezitori, sceptici, iar
cliseele culturale si prejudecitile capétd statut de
adeviruri absolute.

Recenta situatie nefericiti, a ostaticilor romani
din Irak - victime nevinovate ale unui rizboi al
alteritatilor, in cele din urmi - nu face decat si
intdreascd - din pacate - asertiunile de mai sus. La
vremea aparitiei acestui text situatia se va fi l[dmu-
rit, cu bine, sper, iar cei trei se vor fi intors teferi
acasd. Rdmane ins3, ca subiect de dezbatere - si
iatd, aceastd nefericitd experientd ne implicd si pe
noi, romanii, in mod direct - ideea legitimitatii
interventiei euro-americane in Irak. Mobilurile
initiale s-au dovedit a fi cu totul false, incat acea
pretinsd asanare profilacticd a unui spatiu geogra-

Y

fic presupus toxic - la toate nivelurile - e acum
greu de validat. Ce rdmaéne, In schimb¢ O tard
distrusd, cdreia ii va fi extrem de greu sd-si revind
prin forte proprii. Un popor ce va reactiona cel
putin cu rezervd, dacd nu cu urd - o bund
perioadd de acum inainte - la valorile WASP, con-
ventional definind civilizatia euro-atlantici. In
fine, o lume schismatic, schizoid3, in ciuda
tuturor ideilor, proiectelor, utopiilor globaliste.

Globalizarea presupune existenta unei para-
digme civilizationale comune. Adicd nu preemi
nenta unui sistem de valori fati de altul. Nici
madcar tolerarea sau discriminarea pozitivd, in spi-
ritul ipocrit al corectitudinii politice, a alteritatii.
Ci coexistenta inter-activd a alteritdtilor - oricit de
pretios ar suna sintagma. Abia atunci, cred,
prejudecétile noastre si dorinta unora de a face
bine cu forta, iar a altora de a se rizbuna
sdngeros si fanatic, vor deveni secvente ale nes-
farsitei istorii traumatice a omenirii.

=

Regele Ferdinand si Regina Maria primindu-l pe episcopul Iuliu Hossu in Gara de Nord, Bucuresti, cu
Hotérérile Marii Uniri de la Alba lulia - 1918 (fotografie din colectia Vladimir Negoitd)
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Un jurnal de bord

. Ion Cristofor

NicHOLAS CATANOY
Vederi de pe aripa lui Icar
Koénigsbrunn, Editura Galateea, 2004

Dintre scriitorii exilului, reveniti in literatura
pe care, in fond, n-au pardsit-o niciodat,
Nicholas Catanoy e, indiscutabil, figura cea mai
edificatoare pentru o specie de riticitori, inaugu-
ratd la noi Incd de primii romantici. De altfel,
poetul ndscut la Bragov cu opt decenii in urmi e
un caldtor prin vocatie. Aproape toate cirtile sale
sunt construite pe obsesia persistentd a célatoriei.
Nicholas Catanoy e autor de jurnale, de insem-
ndri de caldtorie, de volume de poezie in care
referintele la diverse spatii geografice, din cele
mai exotice, sunt nelipsite. Ultimul s3u volum de
versuri, Vederi de pe aripa lui Icar, apérut la
Editura Galateea, pe care o conduce in Germania
poetul Sorin Anca, contine un jurnal de bord al
unui spirit ce-si cautd spatiul vital cu o fervoare
iesitd din comun. Instinctul de cuceritor al spati-
ilor e intdrit la Nicholas Catanoy si de aménuntul
cd poetul a fost, intr-o perioada a vietii, "flying-
doctor”, strdbdtand cu avionul sanitar spatiul jun-
glelor africane. Poemele din acest ultim volum se
construiesc pe o luare in posesie a imensitatii
spatiului geografic, dar si a celui lduntric,
intrezdrit cu luminile si umbrele sale.

Pornind din "stalinescul oras blestemat”, din
Bragovul copildriei si adolescentei sale, orasul evo
cat Intr-un poem, Nicholas Catanoy va colinda
lumea in "lung si in lat", cu varii mijloace de loco-
motie ("cdnd pe jos, cand célare pe-o iapd
chioard") sau pe aripile unei inspiratii debordante,
ce refuzd instalarea Intr-un timp si spatiu incre-
menit. Scriitura fastuoasd a poemelor, intesatd de
aluzii livresti, de citate din englez&, ebraics,
greacd, suedezd, portughezi, spaniold, francezj,
germand, olandez, turci, limba unor triburi
africane etc., exemplificd o esteticd a unei poezii
globalizante, in care frontierele lingvistice se
topesc intr-o babilonie fascinantd prin sonuri,
arome si ritmuri exotice. Si aceste poeme ale teo-
reticianului atras cdndva de platforma grupului
american L=A=N=G=U=A=G=E sunt dominate
de vointa de a ordona realul prin armonia orficd
a lirismului, printr-o anabaza constituitd ca
descindere intr-un spatiu apropriat prin decuparea
unor secvente ("vederi") revelatorii. latd- pe vechiul
ucenic al cenaclului bragovean al sotilor
Gherghinescu-Vania raticind printr-o Moscovd in
care sacrul si profanul, realul si irealul coabiteazi
firesc, ca pe celebra mas3 a esteticii
suprarealistilor: "In orasul / cu trei mii de clopote
/ si sapte géri paradite, / m-am plimbat intr-o
seard impudicd / cu Natasa -/ suflet bland
adorind / balalaica, vodca si minunea / de-a fi
unicat in fierbinteala acupldrii. / Sub zidurile
Kremlinului / un Hristos rosu cu pantaloni
bufanti / inversunat, lovea samovarul cu copita /
strigdnd / «Dupd mine potopull» / Sunt ani multi
de atunci. Ivan cel Groaznic e mort. / Gagarin
nédparlit de elogii tace stingher. / Dostoievski viu,
intors din gulagul noptii / umple golul cu tiietei.
/ Moscovitii rinjesc la noii magnati-fripturisti. /
Totul e ireal si abracadabrant, / si deodatd imi
dau seama ci n-aveam nimic / de baut si ticerea
mi s-a parut / sfasietor de umani in Piata Rosie,
/ inundat3 de asfintitul stirb, / alituri de chelia
lui Ilici prea de tot / lucioasd.”

Spirit mobil si ubicuu, Nicholas Catanoy nu
pare si aiba peisaje predilecte, desi nu lipsesc

nuantdrile ironice, nici notele sentimentale.
Poemele din volum evocd deopotriva orasele nord-
americane, cu foiala metropolelor si "peisajul fan-
tasmagoric al ldmpilor de neon" de pe Fifth
Avenue, dar si tinuturile polare, cu "ursi in od&jdii
albe". "Galbenul Mississippi" se intretaie In aceastd
poetica geografie cu "Nilul pletoric". Zambetul lui
Budha se intilneste cu expresia buimicitd a
"bubosului, exoftalmicului" Vishnu intr-o scriiturd
marcatd de o energicd luare in posesie a timpului,
a epocilor si spatiului.

Vederi de pe aripa lui Icar constituie ineditul
jurnal de bord al unui poet-cdlator care-si noteaza
extazele, 1si clasificd impresiile capricios sau
pedant, cu un indiscutabil rafinament al expresiei.
Pentru Nicholas Catanoy caldtoria reprezintd un
fapt esential al culturii, un mod predilect de
explorare a realului. Poemele de acum refuzi
zgura anecdocticului, mizand pe grafia eleganti a
transcrierii unor panorame in care sunt retinute
notele emblematice ale unui peisaj intens spiritu-
alizat. Sunt insemndri lirice ale unui scriitor fasci
nant si imprevizibil, din familia unui Victor
Segalen, a cdrui foame de spatiu nu are limite.
Lirismul devine aici o forma de pasnicd expansi-
une.

Tehnici onirice si
revrajirea lumii

. Sandu Frunza

MOSHE IDEL

Cabalistii nocturni,
Cluj-Napoca, Ed. Provopress, 2005

Moshe Idel este recunoscut in lumea acade-
micd drept cel mai important hermeneut al
cabalei. Este profesor la Universitatea Ebraicd din
lerusalim, predd cursuri si sustine prelegeri si con-
ferinte la toate marile universititi din lume. A pre-
dat si In Romania Intr-o foarte frumoasi limba
roménd, ce aminteste de zona Neamtului - pe care
o considerd pamintul unei energii privilegiate care
a dat nastere unor ginditori precum Mihail
Sadoveanu, Ion Creangd sau Paisie, creatorul isi-
hasmului roménesc.

Este autorul unei opere impresionante, accesi-
bild In mai multe limbi, fiind situat azi in cimpul
studiilor religioase aldturi de Joan Petru Culianu
sau Mircea Eliade, ca si mai amintim doar alti doi
roméni. Dintre volumele publicate amintim:
Abraham Abulafia's Works and Doctrines
(Jerusalem, 1976), The Mystical Experience in
Abraham Abulafia (New York, 1988), Cabala: Noi
Perspective (Bucuresti, 2000), Studies in Ecstatic
Kabbalah (New York, 1988), Language, Torah and
Hermeneutics in Abraham Abulafia (New York,
1989), Golem (Bucuresti, 2003), Maimonide si
mistica evreiascd (Cluj, 2001), Hasidism - intre
extaz si magie (Bucuresti, 2001), Mesianism si
misticd (Bucuresti, 1997), Messianic Mystics (New
Haven, 1998), Perfectiuni careabsorb: Cabala si
interpretare (lasi, 2004), Cabala si Eros (Bucuresti,
2009).

Editura Provopress ne propune Cabalistii noc-
turni, cea mai recentd traducere din opera lui
Moshe Idel, realizatd de o traducdtoare de exceptie
din generatia tindrd, Ana Elena Ilinca. Volumul se
concentreazd asupra modului in care visul ne pune
in contact cu o realitate ascunsd. Importanta visu-

Ana de Matos

lui este evaluatd in legdturd cu curentul principal al
misticii iudaice, Cabala. In acest cadru este impor-
tant nu visul ca atare, ci tehnicile onirice pe care
visele le induc.

Importanta viselor si a tehnicilor esoterice
onirice este un lucru cunoscut In spatii culturale
diverse, dintre care pot fi amintite templele si sanc-
tuarele antice, In special cele grecesti. Moshe Idel
considerd cd ceea ce se constituie ca element origi-
nal in domeniul oniricului in cazul Cabalei este
faptul c& tehnicile onirice iudaice nu depind de
nici un loc sacru, ca presupun o putere divind
dinamicd, a cdrei mobilitate este legatd de prezenta
mesagerilor angelici care mediazd prezenta divinu-
lui in lume.

Moshe Idel incearcd s3 1i convingd pe specialisti
cé trebuie sd acorde o mai mare importantd litera-
turii care trateazi tematizarea viselor, deoarece
aceasta duce la o mai bund intelegere a magiei
iudaice si a fenomenelor conexe ale misticismului
iudaic.

Importanta experientelor onirice este relevatd
de Moshe Idel cu referintd la doud corpusuri defi-
nitorii ale literaturii cabalistice. Este vorba de ana-
liza viselor interogatie in Cabala extaticd (unde
existd o preocupare speciald pentru aceastd tehnica
in rindul ucenicilor lui Abraham Abulafia) si in
corpusul cabalistic care se mai gdseste azi doar in
manuscrise si care este desemnat de literatura ce
poartd numele de Cartea entititii receptive.

Tehnicile onirice isi dovedesc importanta prin
faptul c& o menire esentiald a acestora este aceea
de a induce vise si de a convinge pe Dumnezeu si
pe Ingeri de a se revela in aceste vise. Moshe Idel
subliniazd faptul ci misticismul presupune o men-
talitate in care intre Dumnezeu si om existi un
canal mereu deschis. In momentul in care pro-
fetismul a incetat, acest canal parea si se fi inchis.
Insa in chiar cele mai conservatoare cercuri ale li-
teraturii rabinice se acceptd faptul cd acest canal a
ramas deschis - iar modul privilegiat de acces la
aceastd deschidere este descris de literatura cabalei
ca fiind cel oferit de vise si de tehnicile onirice
legate de numele divin.

Cartea lui Moshe Idel oferd intilnirea cu manu-
scrise uitate si cu o traditie misticd pe care cel mai
adesea o percepem inadecvat. Lectura cartii
Cabalistii nocturni este un bun prilej de intrare in
una dintre cele mai fascinante lumi. Este totodata
o carte deschizdtoare de intrebdri in legdturd cu
ceea ce este ascuns in viata nocturnd a lumii noas-
tre care se cere mereu revrdjita.
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Traian Stef:
Epistolele catre Alexandros

. Viorel Muresan

TRAIAN STEF
Epistolele catre Alexandros
Editura Paralela 45, Pitesti, 2004

ntr-un mod foarte surprinzitor, aceastd erd a

comunicdrii rapide a inviorat unora (dar si in

general) pornirea spre genul epistolar, cu cele
doud acceptii de bazi ale termenului: corespon-
denta prin scrisori si operele compuse in forma
de scrisori. Primul continut al termenului in dis-
cutie are o nemaiintilniti rasfirare in mediile
scolare si academice, cel secund - fireste - in presa
literard si, deopotrivd, in activitatea editoriala.
Scriitori importanti acoperd de ani buni rubrici
fixe, in periodice, cu scrisori private, care gi-au
format cercul lor de cititori, fidel sau in cregtere.
Fenomenul receptdrii acestui gen a culminat in
anii din urm3 cu publicarea in volum a corespon-
dentei inedite Eminescu - Veronica Micle, devenit
best-seller in preajma unui jubileu al celor doi.
Cele citeva reflectii ne sint determinate de
aparitia unui provocator volum de poeme,
Epistolele citre Alexandros (Editura Paralela 45,
2004, colectia "Biblioteca roméaneascd" - poezie), al
lui Traian Stef.

Cele doudsprezece "epistole" care compun
cartea de fatd au apdrut, intre 2002 si inceputul
lui 2004, in spatiul unei rubrici mult mai vechi a
autorului in revista Familia, sub genericul
Solilocviul lui Odiseu. Destinatarul "epistolelor”,
un enigmatic Alexandros, pare sd aibd ceva din
fiinta poetului Alexandru Musina, autor el insusi
al unui impresionant Epistolar de la Oldnesti, cu
aparitie regulatd in paginile revistei Vatra. Un pas
hotaritor in identificarea destinatarului il reprezin-
td si detaliul - semnificativ pentru stabilirea genu-
lui proxim - c8 unele "personae" din cartea omon-
imd a lui Musind trec in paginile Epistolelor... lui
Stef. Intr-o Recomandatie care precedd "epistolele"
propriu-zise e invocat modelul aristocraticelor
Tristii si Pontice, ficindu-se, nu fird o bine doza
td (auto)ironie, aluzie si la statutul de "opere
minore", cu vesmint estetic mai modest, al acesto-
ra: "Asa-mi spuse surghiunitul Ovid, in recoman-
datia lui,/ Tu, cirticici: la Roma si te trimit, in
locul meu,/ Si f&rd multe podoabe, cum se cade/
Fetei orfane si timpului nefericit./ Nu te suleme-
nesc, dar, cu ros de porfird pe fatd,/ Nici titlul nu
ti-l scriu lucitor.//...// Rusine nu-ti fie de-i fi
socotitd o insdilare fird talent/ Ori mai prejos
decit alte ale mele scrieri." (pp.5-6). Insusi conti-
nutul noilor "epistole” e elegiac, pe alocuri, pre-
cum in scrierile din exil ale invocatului model din
antichitatea latind: "Nu dintr-un suflet senin esti
izvoditd,/ Ca poezia de taind, in tihnd stihuita..."
(ibid.).

Cartea e insd a unui spirit inflamat, in timp ce
intreaga-i conceptie std sub zodia unui cunoscut
adagiu, tot latin, potrivit cdruia minia naste
poezie. Dar care ar fi, ne putem intreba retoric,
obida poetului¢ Tinta vituperdrii numeroaselor
sale articole si eseuri din ultimii aproape trei lustri
e mult prea strimba alcituire din lumea
romdAneascd, stratificatd social, economic, politic,
cultural, religios. Aceste ecouri rdzbat si in univer-
sul "epistolelor", insd numai selectiv si, cu priori-
tate, nu neapdarat cele mai grave, ci poate cele mai
viu colorate, niravurile lumii literare. Asa se face
cd personajul cel mai prezent de-a lungul
paginilor e unul colectiv si generic: veleitarii. Daca
dictionarele obisnuite expediazd aceastd tipologie
in definitii edulcorate, iar cele de terminologie lit-
erard si esteticd se chiar feresc, ca de o abjectie, s-
o defineascd, in Epistolele citre Alexandros ea isi
afld, In citeva locuri, expresia lingvisticd deplina:

"De-i spui veleitar si mititel,/ Cuvintul ti-l Intoarce
cu aprigd ocard/ Si iti aratd cronici, marit si adu-
lat/ $i in oglinzi se catd ca Narcis altddat,/ Cu
propria ochire imbrobodind argintul" (Epistola II,
p.14). In alt loc, sunt portretizati printr-o mixare
cu alte lichele, tocmai pentru a li se reliefa locul
prioritar In tagma ticilosilor: "Viata ni-i mésluitd
si ochiul nid smerit,/ Alceva ni se pare decit ce-n
fapt e cert,/ Zadarnicd- izbinda, de ris
impotrivirea,/ Veleitarii cintd, senatorii serbeazi,
ministrii in desert/ faptele-si prosldvesc si tot mai
des ofteazd/ Ca doar de ieri sunt primii la con-
turi, la gogoasd." (Epistola III, p.17). A spori
exemplele de acest fel, foarte numeroase, ar fi si
superfluu, pe de-o parte, si jenant pe de alta pen-
tru unele figuri onorabile din volum, care au
cdzut cu vreo ocazie in capcana veleitarilor. Ar fi
prea grav sd uitdm c3 ne situdm intr-o literaturd
in care vinovata propozitie a lui Alecsandri a urzit
in jurul acestei insecte literare un mit. Pentru a fi
credibil punind la zid un rdu social, poetul ape
leazd la un limbaj esopic, arhaizant, usor neclar,
in cele din urmé fabulistic, mai ales la nivelurile
topic si lexical: "Tncd/ Se puse un invatat, pe care
mama lui/ Din pruturi l-a adus pe lume, s& scan-
deze/ Prin piete si cere brinz&, varzd, viezure/ De
la geto-daci, zacuscd, muraturi, de la colonii/
Orientali si amendeazi tot ce nu-i semnificant
valah." (Epistola VI, p.29). De altfel, cartea
musteste de flash-uri ce pigmenteaz3, iritat,
peisajul social roménesc de azi: "Bautorii de lapte,
mincitorii de cornuri fermentate/ Cu care umbli-n
coadd céteil prin cetate." (id., p.31).

Tot dinspre exilatul de la Tomis i se trage lui

—_

Paco Pestana

Traian Stef si influentarea meteorologica si psiho-
somaticd a genezei si a continutului ideatic al
"epistolelor": "Sint mari calduri, la noi, iubite
Alexandros,/ $i oamenii-s prostiti, asudd si cam
put" (Epistola IV, p.21); "Mai trist 1ti scriu, iubite
Alexandros, desi de la petrecere ma-ntorc"
(Epistola V, p.25); "Tubite Alexandros, vine toam-
na si alte etichete/ Ni se lipesc de frunte..."
(Epistola VI, p.29); "Aceastd epistold o scriu,
iubite Alexandros,/ In frig si-ngrijorare. Multi sunt
betegi in juru-mi" (Epistola VII, p.33). Astfel de
mici detalii au functie esteticd, fiind puse la loc
vizibil, intotdeauna la inceputul poemelor, ca
parte componentd indusd in codul lecturii.
"Realismul" acestor poeme ar putea dduna
conditiei lor literare. Dar, trecind peste atitea
cazuri particulare de persoane si situatii, care
indeobste fac obiectul articolului de ziar, cartea
lui Stef urmdreste in esenta ei verosimilul, nu
fotografiazd realitatea, iar autorul poemelor
devine astfel - e un termen al lui Aristotel - "plas-
muitorul lor": "Il las fird de nume, vezi, iubite
Alexandros./ De ce i-as da, cind nu-i decit o patad
ce se-ntinde./ Pe coala ceruitd, In apa cea stituti,
pe fatd si pe dos./ Ca el sunt pretutindeni, cum
bivolii in baltd/ Sau clinii de maidan stdpini se
cred, In drept,/ Pe locul cel ocupd, pe osul cel
imbuca." (Epistola VII, pp.35-36).

Dupad nenumdrate tribulatii,inventariind
destule medii sociale, prin descrierea din final
ajungem foarte aproape de catharsis. Datele con-
crete sunt convertite in bucuria interioard; cei
stigmatizati de-a lungul paginilor sunt la un
moment dat uitati, de fatd rdmin numai apropiatii
care, imprumutind ceva din masca si din car-
navalescul participarii la sdrbatoare, incing un fel
de "Prandiulu academicu”: "Iti scriu, iubite
Alexandros, epistola aceasta, de inceput/ De an,
cu usurinta gindului cel bun ce zboard iute/ Spre
tine si ai tdi. Pe vechiul an il petrecurim bine./ In
casd noud ne gisi cel nou. lar intre ani/ Imi fura
oaspeti prietenii stiuti: lon, Miron si/ Verii
Alexandros si Vergilamentes ce-ti sint la fel/ si tie"
(Epistola XII, p.55). Redarea e ficutd cu un anu-
mit rafinament, in baza unui tir imagistic ponde-
rat, combinind arta succesivd a naratiunii cu sub-
tilititile simultane ale descrierii. Detaliul culinar
se imprumutd de la mari povestitori de odinioara:
"Burdm vinuri crude si-aromate, galbui ca paiul,/
Mirosind a busuioc, tdmiie, sau rosii ca bujorul/
si-o bduturad de mine distilatd din prune si din
pere/ Fermentate stind lingd foc cu vajnicii
munteni/ Ce-s in stare sd lupte cu ursul, dar si sd
povesteascd,/ Noaptea-n lung, intimplari grozave
si despre ardtiri./ Mincardm, iard, felurite carnuri
strévezii, curcan/ si pastrdv prins cu mina din
Riul Craiesei,/ Brinzi veche de caprd, misline,
nuci si poame stafidite./ Afard, la cuptor, ne
intrecurdm noi, barbatii/ S& coacem purcelul de
lapte si priceputi se ardtard/ Vergilamentes si lon
la pus arome, stropit cu bauturd,/ Alexandros la
potrivit cildura in cuptor, Miron/ Ii puse mirul
in gura desclestatd si-i dete nume cinic./ Cu
soatele-mpreund, la dans si cintece si veselie, tre-
curdm/ In anul nou doud mii patru de la Cristos
incoace." (Epistola XII, p.56).

Cea mai pretioasd marturie pentru intelegerea
cartii de fatd este una in care poetul ne oferd
cheia lecturii. Altfel, scrierea ar putea parea in
multe locuri nedreaptd, ba chiar suparitoare.
Ludicul canalizeazd vivacitatea stilisticd spre
satird, nu citre injurdturd: "...dar/ Imi place
Teatrul Lumii si chiar s& rid/ De-aceia ce se fac de
ris. Nu pagubi sau suferintd/ Si le-aduc."
(Epistola XI, p.52). Consideratd in ansamblu,
Epistolele cdtre Alexandros e o carte despre viatd,
cu mai tot ce-nseamnd ea: prietenie, vanitate, invi-
die, arogantd, turpitudine, strimbd judecatd, min-
ciund, vinovatie...
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Panorama anticipatiei romanesti

. Adrian Tion

MIRCEA OPRITA
Anticipatia roméneasca
Bucuresti, Editura Viitorul Roménesc, 2003

propiindu-ma de cartea lui Mircea

Opritd Anticipatia roméneascd, editia a

doua, revizuti si addugitd, amplu
studiu de sintez§, riguros aplicat fenomenului SF
din beletristica noastrd, comentariu organizat pe
autori si grupdri ca intr-o veritabild istorie literard
a genului, am fost tentat, dupa practica devenit3
curentd, sd fac o lecturd tip slalom printre cele
662 de pagini ale volumului si sd crosetez apoi
niste opinii critice, tot dupd moda tinerilor critici
grabiti, suspect incurajati in aceastd directie de
mai varstnicii lor confrati. Numai cd, pornind la
rasfoit, dupd metoda lui Alex Stefdnescu, dezinhi-
bat expusd In Romania literard, mi-am dat seama
cd nu pot proceda asa. Din cel putin doud
motive. Mai intdi, ca neofit, lipsa de cunostinte
temeinice In domeniu mi-a alimentat curiozitatea,
transformatd rapid in sdrguincioasd acumulare de
date, cu precddere despre ultimii autori intrati in
competitie. Apoi, trebuie s-o spun fird inconjur,
m-a sedus modul in care Mircea Opritd, acest
mare pasionat de literaturd de anticipatie, stie si
te introducd in universul roménesc al genului. Asa
ci am cedat atractioasei forme a comentarului,
fiind pe deplin rasplatit de bogdtia continutului
de idei vehiculate cu remarcabild elegantd si
temeinicie scriitoriceascd a dezbaterii de cea mai
fin extractie.

Studiul lui Mircea Opritd este scris cu o exem-
plard seriozitate si aplicatie. Pozitia de pe care
porneste autorul in acest demers herculean
implicd automat ambitia de a fi exhaustiv, de a
trata cu maximd obiectivitate si competents
operele luate in discutie. Acest obiectiv il obliga
de la inceput sd caute in "literatura generald" (sir
tagma de diferentiere 1i apartine) mai veche
primele licdriri ale "anticipatiei" productive mai
tarziu. Tot ce tine de o tehnicitate primitivad
intereseazd si este trecut in inventarul pionierilor
genului. Fiind vorba despre un loan Barac, un Al
N. Dariu sau un Demetriu G. lonnescu, nume
rdmase In conul de umbri al literelor roméanesti,
autorul studiului nu ezitd s&-i numeascd pe acesti
incepadtori, aldturi de alte nume sonore, drept
semnatarii "primelor productii autohtone de sci
ence-fiction". Desi la acesti autori sau in folclor
sunt prezente teme ca "orasul viitorului’, "cdlato-
ria pe alt tardm" sau "sfarsitul lumii’, realizarea
artisticd lasd mult de dorit. In aceste conditii, se
insinueaz3 ideea cd pand la rafinatele si comple-
xele constructii narative de azi n-a fost altceva
decét o problemé de tehnici (lingvistico-narativa).
Ca si In cronologia Secolul cinematografului
(Editura stiintifica si enciclopedicd, Bucuresti,
1989) in care aparitia celei de a saptea arte este
plasatd in anul... 12000 1.H., adicd atunci cand
omul primitiv, prin desenele de pe peretii peste-
rilor, a descompus grafic migcarea. Bine c& liter-
atura scrisd nu are o asemenea vechime.
Comparatia nu e chiar hazardati avind in vedere
faptul c3 interesul propriu-zis pentru SF ar trebui
sd Inceapd o datd cu functionarea lui ca atare, asa
cum interesul pentru film ca artd incepe cu putin
dupd inventia fratilor Lumiére si nicidecum
inainte. Mircea Opritd 1si Incepe demersul cu un

declic sugubdt, cu rol de captatio benevolentiae,
rdspunzénd parcd unui impuls de voitd Impingere
peste limite a fenomenului: "Nu existd nici un
motiv sd credem cd mult comentatele cuvinte stri
gate in vecindtatea Dundrii In anul 579 (torna,
torna, fratre) se adresau unui extraterestru."
Neavand la Indemind o Scrisoare a lui Neacsu
care si marcheze clar actul de nastere al antici-
patiei roméanesti, la rdddcinile genului pot fi addu-
gati si alti pionieri. De pilda, Ion Hobana ii
adaugd pe lon Ghica si pe Ion Heliade-Rddulescu
indicand preocupari specifice domeniului din
scrierile lor.

Fard indoiald, acest segment introductiv e mar-
cat de dorinta de a cuprinde ramificatele raddcini
ale fenomenului. Dezvoltat cu acribie profesion-
ald, acesta poate parea stufos in comparatie cu
ansmblul. In realitate nu este asa pentru ci
autorul insusi Intrevede posibilitatea unor addugiri
viitoare. Ceea ce la a doua editie s-a si Intdmplat,
panorama urmand sd se ldrgeascd si sd se
intregeascd pe mai departe la urmdtoarele editii,
probabil, ceea ce e de dorit, fard doar si poate.
Preocupat mai ales sa configureze "momentul de
demnitate al SF-ului roménesc’, Mircea Opritd
face frecvente referiri la modelele clasice din lite-
ratura universald, incadrind scrierile autorilor
romani in vastitatea tematicii specifice antici-
patiei. Un prim pilon de rezistentd inregistreaz,
in viziunea autorului, literatura lui Felix Aderca,
mai ales cu Orasele scufundate care "se ridicd in
fruntea tuturor romanelor de science-fiction scrise
la noi pand la mijlocul acestui secol" (secolul XX).

Sergiu Fircdsan si Camil Baciu sunt vazuti ca
scriitori conformisti, al ciror tezism desuet dis
place azi sau starneste zambete. In scrierile lor,
viitorul este prefigurat in strictd terminologie
comunistd. Desi anii '50 sunt Inregistrati ca tram-
bulind de lansare pentru SF-ul roménesc, in scrier
ile unora epoca proletcultului se rasfrange si in lit
eratura de anticipatie prin "limbajul de lemn
folosit si stereotipiile imaginative avute in vedere
de viitorul luminos al omenirii". La Victor
Kernbach este subliniatd obsesia paleoastronau-
ticd. El face paradd de "eruditie mitologicd, pro-
toistoricd si ozenisticd". Dacd Mihu Dragomir
'poetizeazd” SF-ul, Ion Hobana este asociat mai
mult momentului tehnicist al genului. In Paralela
- enigmd de Romulus Bérbulescu si George
Anania se enuntd primele avertismente ecologice.

Autorul studiului analizeaza in profunzime
raportul dintre perioada tehnicistd, dogmatica si
emanciparea SF-ului prin "cistigarea conditiei lite-
rare". Discutiile, controversele cu privire la
dobandirea unui statut de gen autonom, desprins
din trunchiul fantasticului, se oglindesc in text ca
virtualititi de teoretizare criticd a fenomenului.
Daca un critic precum Anton Cosma ezitd sa
numeascd SF-ul gen aparte, considerdndu-l "un
simplu curent in cadrul Incdpétor al literaturii
generale", Adrian Marino incadreazd genul In lite-
ratura fantastici. Este scos in evidentd, mai
departe, rolul cenaclurilor de profil care au con-
tribuit efectiv la cistigarea autonomiei genului,
dar si la cdderea grabnici in marginalizarea
autarhici. Prin Alexandru Mironov, iesit din medi-
ul cenaclier, "genul pare ci trdieste o sdrbitoare
continud". Cel care a "impus o cotd valoricd si un
stil" este renumitul critic literar Ovid S.
Crohmaélniceanu. Contributia autorului Literaturii

romaéne intre cele doud ridzboaie mondiale la dez
voltarea SF-ului este vdzutd ca surprinzdtor joc
secund al eruditului care are si el dreptul la acele
"vacante secrete”, adicd la propriile zboruri ale
imaginatiei de tip SF. Referindu-se la aceste
creatii, Mircea Opritd le caracterizeazi ca
apartinand "alegoriei comico-parodice’. Inzestrati
cu aceeasi 'gend satirica a anticipatiei” i se par
autorului Eduard Jurist, Dorel Dorian, Corneliu
Omescu, in vreme ce Leonida Neamtu este "un
poet refugiat in mici jucdrii anticipative".

Nu-mi pot reprima dezamaigirea de a nu fi
gasit in segmentul consacrat lui Horia Aramy,
nume consacrat pe plan national, nici un rand
despre Planeta celor doi sori, text prezentat in
manualul de limba roméni pentru elevii de clasa
a VIII-a, editat de Humanitas in 2000, drept
reprezentativ pentru literatura SF. Parcd reprezen-
tativitatea lui incepe s& péleascd dacd vezi cd nu e
mdcar amintit intr-o lucrare de o asemenea anver-
gurd. In schimb, de o prezentare mai generoasi se
bucurd scriitorii clujeni ale caror liste bibliografice
au fost, probabil, mai usor accesibile autorului.
Asa sunt Miron Scorobete, Constantin Cublesan
sau Ovidiu Pecican, chiar dacd la acestia extin-
derea in SF este un alonj mai mult sau mai putin
ocazional, oricum colateral activitdtii de creatie
propriu-zise. Miron Scorobete "penduleaza intre
simpla farsi regizatd strengdreste pe seama unor
motive SF si parabola cu intentii satirice". Pentru
Constantin Cublesan SF-ul este "o fabuld mai
mult sau mai putin transparentd" iar Ovidiu
Pecican scrie o "anticipatie tandrd, de o duioas3
ironie". Precum lesne se poate observa din citate,
intentiile de portretizare succintd se apropie prin
concizia si precizia frazdrii de clasicul model cali
nescian, autorul axdndu-se la fel de dezinhibat pe
analiza criticd a cartilor si nicidecum a per
soanelor. Observatiile acestea concentrate, pro-
funde, necrutitoare uneori, citusi de putin edul-
corante sau de complezentd, rodesc sub forma
unor medalioane literare redate permanent in
fraze inspirate si bine cumpénite. Tot dupd cele
brul model célinescian, Mircea Opritd, autor
insemnat de literaturd SF el insusi, f&rd inhibitii
sau pudibonderii risuflate, isi oferd sansa de a fi
prezent in aceastd istorie a literaturii de antici-
patie cu propriul sdu medalion. Insertia prezen-
tarii propriilor carti scrise de-a lungul anilor este
un excurs pertinent si nuantat descriptiv, necesar,
pand la urmd, "tabloului general" avut in vedere
ca scop final al demersului. De aceea el este lipsit
de stridente supérdtoare, incadrandu-se perfect in
ansamblu.

In paralel cu literatura generald, Mircea Oprita
urmdreste evolutia "optzecistilor” inregistrati ca
atare in campul devenit tot mai larg al antici-
patiei. Reprezentantii noului val iau cu asalt
"experienta postmodernd" ca pe un prilej de diver
sificare si amplificare programaticd a mijloacelor
de investigare prozasticd, atenti la modele sau
modelele de innoire structurald practicate de scri-
itori din alte spatii culturale. Deschiderea aduce in
prim plan autori ca Mihail Grdmescu, Alexandru
Ungureanu, Cristian Tudor Popescu, Leonard
Oprea, Gheorghe Pdun, Dan Merisca, George
Ceausu, Ovidiu Pecican, Dorin Davideanu,
Mihnea Columbeanu si multi altii. F&rd indoiald
cd ei au dat substantd narativd si imaginativa
mult mai consistentd scrierilor lor decét a putut
face generatia precedentd. Dintre acestia, Cristian
Tudor Popescu este autorul care compune "un SF
dur, coltos, anticipAnd situatii de agresiune asupra
omenescului’. Paleta caracterologicd se extinde. El
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“Blaga a murit interzis...” (II)

. Stefan Melancu

nul dintre capitolele referentiale ale cartii

semnate de Dorli Blaga este cel intitulat,

semnificativ, Intunecarea. Ultimii ani de
viatd. Revenirea la lumind dupd 1961, acesta fiind
prefatat de citeva randuri evocatoare ale lui
Stefan Aug. Doinas, din care reddm aici partea
finald: "A fost mult mai integru decét se crede; a
fost mult mai puternic moralmente decét se stie.
Modul sdu de a rezista era de tip neutral, aproape
asiatic al abstragerii, al zdbavei, al tacerii...".
Cuvintele lui Stefan Aug. Doinas - care, la rdndul
lui, se stie, a avut de suferit in "obsedantul dece-
niu" (cum avea sd numeascd, peste ani, Marin
Preda perioada anilor '50-'60 ai secolului trecut) -
puncteazd cit se poate de exact structura exis-
tentiald si portretul moral al lui Blaga, asa cum
reies ele din madrturisirile lui Dorli Blaga.
Capitolul, printre cele mai intinse din cuprinsul
cartii, redd ultimii cincisprezece ani din existenta
lui Blaga (anii 1947-1961), intr-o relationare multi-
pld: cu familia, cu institutiile de culturd si ale
Statului, cu scriitorii si literatura epocii.

Succint, tabloul acestor ultimi ani din viata lui
Blaga aratd astfel: revenit la Cluj in 1946, dupa
perioada exodului Universitdtii clujene, Blaga va fi
scos mai intdi, In 1948, din Academie (una dintre
institutiile cele mai obediente fatd de noul regim),
dupé care, un an mai tarziu, va fi dat afard si din
Universitate, adresa inliturdrii din invitdmant, ca

si a numirii la Institutul de Istorie si Filosofie
tiind semnate de C. Daicoviciu. De subliniat cd
Dorli Blaga scuzd, peste ani, deciziile lui
Daicoviciu ("Cred cd lui Daicoviciu i-a venit greu
sd semneze acele decizii, dar nu avea ce face. Era
foarte bun prieten cu Tatil meu."), desi ne-am
putea intreba asupra moralitdtii gesturilor -
moralmente, avea, cred, si alte solutii, inclusiv
demisial In 1951, Blaga este transferat apoi la
Biblioteca Academiei, de unde va fi dat afari in
1959, si traduce Faust - printr-un contract cu
Uniunea Scriitorilor (traducere publicatd in 1955).
In 1956 este propus pentru Premiul Nobel, numai
cd, subliniazd Dorli Blaga, "este evident ca
autoritdtile roménesti nu au acceptat o asemenea
propunere. Atunci a fost si Zaharia Stancu -
adaugd Dorli Blaga - prin tdrile nordice, probabil
pentru a lansa ideea ca Tatdl meu ar fi colaborat
cu regimul de dreapta de la noi" (p. 43). In 1959
Blaga este atacat furibund de catre M. Beniuc in
Gazeta literard, revistd condusd de Zaharia Stancu
si In care Beniuc publicd fragmentul intitulat
Marele Anonim, din romanul Pe muchie de cutit,
fragment ce il vizeazd pe Blaga - finalul acestuia
numindu-l Marele imbecil, in acelasi fragment
fiind atacat si Preotul Isidor Blaga, tatal scriitoru-
lui, un gest incalificabil, cu atdt mai mult, cu cat
venea "din partea unui om pe care l-a primit de
nenumdrate ori in casd", dupd cum afirmd, altun-

deva, Dorli Blaga (p. 31). In 1960, spre sfarsitul
anului, Blaga se imbolnéveste, este internat apoi
(analizele medicale ardtdnd "o fisurd a unei verte-
bre si o decalcifiere"), pentru ca in noaptea de
5/6 mai 1961 si-si dea sfarsitul. Unele marturii
sunt cu adevérat tulburitoare, asa cum este cea
referitoarea la marturisirea pe care Blaga i-o face
fiicei lui, "In cursul unei plimbari", in 1959: "Mi-am
incheiat sistemul, acum pot s& mor" (p. 45), sau
cea referitoare la ultimele clipe ale vietii scriitoru-
lui, marturisirea apartindnd Corneliei Blaga, cea
care l-a supravegheat permanent: "Mi-a povestit,
isi aminteste Dorli Blaga despre mama ei, c3, pe
la ora trei, Tata s-a trezit si i-a spus: «Peste un
ceas mon" (p. 56). Intregul capitol reface,
spuneam, traseul ultimilor ani de viatd ai lui
Blaga, cu trimiteri Insd si inspre anii urmatori
(legati de odiseea volumului de Poezii aparut in
1962 sau de Incercirile, mai tirziu, ale Academiei
de a profita efectiv, postum si fdrd minima jend,
de pe urma imaginii crescdnde a marelui scriitor -
vezi p. 65-69), imboldul care guverneaza aceste
madrturisiri fiind unul singur, cel al spunerii ade-
varului. "Nu a fost usor si scriu aceste rAnduri -
noteazd Dorli Blaga in finalul capitolului - si s&-mi
amintesc numai de aspectele triste, revoltitoare,
din ultimii 15 ani de viatd ai Tatdlui meu. Dar
adevdrul trebuie spus, chiar dacd acum nu-l
putem oferi decit cu lingurita. Nu din vina noas-
trd, ci din vina acelora care se tem de adevar' (p.
70). De adaugat, la toate acestea, supravegherea
permanentd de cdtre Securitate, amplificatd mai

(continuare in pagina 28)

"scrie in manierd americineascd fird a fi totusi un
imitator" iar "fraza sa are nerv, tdieturd ironici,
brutalitate, sarcasm". O mai exactd portretizare a
personajului nici cd se putea.

Deschiderea marcatd de "optzecisti” si prin
sporirea exponentiald a titlurilor, in ciuda
greutdtilor editdrii din acea epocd de tristd
amintire, explicabild fugd din fata realitatii lipsite
de perspective a "realizdrilor socialiste" impuse de
regimul politic, motivatd predare in bratele com-
pensative ale fictiunii de tip SF, a fost, fard
indoiald, o perioadd productiva. Perspectiva
"noudzecistilor" nu mai e la fel sustinutd de zelul
refugiului in virtualitatea fictionald, nu mai are
aceeasi motivatie. Privind exclusiv din acest unghi
restrictiv totusi, acelasi Cristian Tudor Popescu se
grabeste sd tragd o concluzie nu tocmai conforma
cu adevarul. El decreteazd in maniera- binecunos-
cutd: "Cand a murit, printre multe alte lucruri
Ceausescu a luat cu el in morméant si SF-ul rom&
nesc'. Este evident cd Mircea Opritd nu
impartdseste acest punct de vedere. Cartile si
colectiile de profil tiparite dupa '90 contrazic
sumbra predictie a vizionarului transformat in
ziarist bataios.

Daca prima parte a cartii, Fictiunea, se ocupa
de scrierile sefistilor, partea a doua, Exegeza, la
fel de laborioasd, competent, meti-culos si exigent
alcatuitd, are in vedere un impresionant material
critic, prezentat si comentat cu vaditd savoare int-
electuald. Prima Intrebare: s-a scris atdt de mult
despre SF si cu atdta aplicatie¢ Si cAnd te gindesti
cd incd mai perseverdm in ideea preconceputd ci
nu meritd sd acorddm prea mare credit unui gen
minor. Anticipatia romaneascd a lui Mircea Opritd
face un real serviciu acestui "gen minor", aducind
argumente dintre cele mai adecvate in vederea
risipirii oricdror discrimindri de principiu.

Volumul lui Florin Manolescu Literatura SF
(1980), considerat "prima sintezd teoretica de
amploare", este un adevdrat "manual” care trateaza
sistematic si aproape exhaustiv problematica anti-
cipatiei roménesti. In justificarea interesului star
nit pentru exegeza domeniului gdsim in cartea lui
Florin Manolescu o convingitoare explicitare a
ivirii acestui tip de literaturd. Sintetizarea spre
care trimite criticul citat are in vedere faptul c&
"fiecare epocd si-a creat literatura menitd sd
rdspundi unei nevoi psihologice specifice - roma-
nul cavaleresc in Evul Mediu, utopia in Renastere,
literatura calatoriilor geografice in secolul al XIX-
lea etc. - anticipatia pdtrunde in chip firesc in
arend, chematd de spiritul caracteristic timpului
nostru”. Un alt teoretician, Voicu Bugariu, pro-
pune o severd reinterpretare, atrage atentia asupra
culturii specializate cu evidente carente estetice in
structurd si avanseazd termenul de sefulturd pen-
tru a departaja creatiile valoroase, cu "specific li-
terar" de cele exercitate in "gesticulatie antiliterard
si anticulturald”. Pentru Voicu Bugariu "sefultura
(...) contine texte care se disting nu numai prin
marca SF, ci si print-o sistematicd indepartare de
literaritate si de cultura literard". Alunecdrile de pe
podiumul credibilitatii sunt oricdnd posibile, daca
nu o fi vorba despre altceva, despre desprinderea
altui subgen care are in vedere doar stricarea lite-
raritatii, dupd cum se insinueazi in scrierile teo-
retice ale lui Voicu Bugariu.

Un alt studiu de referintd mentionat si discu-
tat este Posibilitate, utopie, mit (1966) datorat lui
Silvian Josifescu. Totusi, dupd parerea autorului,
criticul aplicd o judecati restrictivd genului. Pentru
Silvian losifescu vecinii traditionali ai SF-ului sunt
fantasticul, feeria, utopia. In lon Hobana, Mircea
Opritd vede un bun polemist, preocupat de pro-
blema specificului genului si interesat s& sustin
cd functia esentiald trebuie cdutatd in plan estetic.

Din nou se face apel la ridicarea stachetei. In
studiul Rodicdi Florea despre colectia specializatd
Stiintd si tehnicd sunt citati maestrii genului Jules
Verne si H.G. Wells, unul pentru rigoarea stiinti-
ficd, celalalt pentru insertia de fantastic. Se pare
c3, de fapt, intre aceste coordonate trebuie
asezatd functionalitatea anticipatiei ca gen care "se
strecoard intre stiintd si literaturd, pe o arie
supusd unei defrigdri de datd recentd".

Iniltatd la gradul de "artd a sublimului' de unii
entuziasti, contestatd vehement de sceptici, antici-
patia roméneascd pare a se situa undeva intre
"seductie si respectabilitate”, dupd cum ne lasd s&
Intrez3rim concluzia insusi autorul studiului, pre-
ocupat s mizeze pe politica "misionard" ca act de
promovare si cunoastere a adevarului despre acest
complex fenomen literar cu implicatii tot mai evi-
dente In cultura momentului. Pasionat de antici-
patie si de istoria ei, dar nu exaltat, Mircea Opritd
recunoaste obiectiv cd anticipatia roméaneascd, in
ansamblul ei, "suferd de complexul victimizarii si
isi deplange periodic statutul subaltern". De aici
invitatia la o dreaptd analizd si la o cdt mai bund
cunoastere a cartilor scrise de sefisti. Anticipatia
roméneascd a lui Mircea Opritd face mari servicii
in acestd directie, situdndu-se, valoric vorbind,
printre cele mai documentate si angajate studii in
domeniu, o carte de referintd care nu va putea fi
ocolitd de aici Inainte ori de cate ori va fi vorba
despre SF-ul roménesc in ansamblu. Pentru
sustinerea SF-ului si mentinerea lui la cote va-
lorice acceptabile avem nevoie de asemenea carti
care fac o criticd de suporter al genului, dar si de
cronica de Intdmpinare ficutd ocazional de simpa-
tizanti, cum se doreste a fi si acest articol.
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Catehism Ioan Alexandru

. Ovidiu Pecican

- n anul 2001, doi prieteni de-ai mei - anglistul
Cristian Moisescu si pictorul Onisim Colta -
si-au reunit eforturile intr-o Intreprindere cul-

turald oarecum neasteptatd. Ei au dat la iveald o
antologie din lirica lui lIoan Alexandru, la nu
foarte multi ani de la sfarsitul tragic al poetului,
survenit dupd o grea si indelungatd suferinta.
Publicdnd-o la editura Nigredo (din Arad, proba-
bil, unde ambii locuiesc si lucreazi) - editorul
antologiei, Cristian Moisescu, a fost aici, dupa
1989, un primar apreciat, iar Onisim Colta este
de multi ani deja un scenograf al teatrului de stat
din localitate -, ei continuau o conduitd inaugu-
ratd de volumul de convorbiri al lui Emil Simin-
dan cu bardul care ajunsese, la un moment dat,
in plin postcomunism, senator (din partea
PNTCD) in orasul de pe Mures.

Imi amintesc c4, rispunzand unei amabile
invitatii venite din partea unui membru PNT,
[-am ascultat si eu pe Ioan Alexandru, in 1991,
la Arad, in chiar sala unde Iuliu Maniu purtase
odinioard tratativele cu contele Tisza privitoare la
destinul transilvan. Autorul Imnelor Transilvaniei
md uimise prin ceea ce-mi apdrea ca fiind
robustetea spiritului lui reactionar. In cateva
cuvinte, el enuntase teza conform cdreia Revolutia
Francezd de la 1789 era un eveniment regretabil si
reprobabil al istoriei omenirii, o datd cu care ince-
puse, practic, domnia ateismului si indepértarea
omului de la destinul lui sacru. Mi se parea cd nu
aud bine, dar vocea tot mai puternici a tri-
bunului, diatriba acida insotitd de tremurul intreg-
ului trup, anuntand o posibild, iminentd surpare,
sustineau dramatic pamfletul violent Indreptat
impotriva iacobinismului. Eram la o importanta
intrunire a partidului-gazdd, insa interventia alu-
vionard, tumultoasd, a lui Ioan Alexandru pérea
cd md azvarle Inapoi cu aproape doud secole, in
vremea Restauratiei. In fapt, cum aveam si o aflu
ulterior, tema era dezbitutd si de marii teologi
rusi ai ortodoxiei, dar girul autenticitatii si al ori-
ginalitdtii tratdrii il dddea tocmai patosul pus de
poet in slujba acestei profesiuni de credintd care
devenise a lui. Cum nu era Incd departe nici
momentul cind, in zilele revolutiei anticomuniste,
apdruse la televizor, rotindu-si nelinistitor privirile
si ridicdnd o cruce aidoma profetilor ortodoxiei
din stirpea lui Vissarion Sarai, am decis definitiv
cd o identificare a mea cu acest om era fatal
mente exclusd, o datd pentru totdeauna. Acest
divort avea loc fard ca vreo Intilnire spirituald s&-
fi precedat, in pofida tentativelor mele repetate
de a-i gusta poezia.

Intalnirea mea cu versurile lui Toan Alexandru
a trebuit sd se producd abia acum, o datd cu
editia - de o modestie exemplard, in care travaliul
editorial se citeste abia in selectia poemelor si gru-
parea lor tematicd - realizatd de Cristian Moisescu
si copertatd inspirat, in formula unui iconostas
necanonic, in aur, de Onisim Colta. Nici o pre-
fatd, nici un tabel conologic si nici o selectie din
receptarea criticd a autorului nu escorteazi creatia
raspodului transilvan. Singura voce care interpe-
leazd rdmane a lui. In schimb, o selectie riguroasa
si parcimoniasd de titluri este asezatd sub gene-
ricul mai multor sectiuni: "origine", "patrie",
"nastere’, "inocentd", "cosmos’, "experientd",
"bucurie", "iubire", "credintd", "trecere" si "din
moarte la viatd". Ai zice cd ai In fatd mai curdnd

o cdrticicd pentru uzul personal si intim al unui
indrdgostit de poezie, aproape un catehism liric
copiat cu migald intr-un carnet purtat la piept,
catd vreme nu stii nici macar dacd ordinea poezi-
ilor din interiorul fiecirei sectiuni este cronolo-
gicd. La fel, lipseste si specificarea volumelor in
care au aparut textele, iar pentru a completa sen-
zatia de austeritate si de lipsd de zorzoane,
selectia este agezatd sub numele - banal - de
Poezii. Nimeni nu spune insd cd obligatorii sunt
numai editiile critice si erudite. Dimpotrivd, un
act de felul celui datorat lui Cristian Moisescu

Alejandro Carro

apropie mai mult de suflet, decat de intelect, liri
ca lui loan Alexandru, vddind, totodatd, un pariu
integral numai pe frumusetile scrisului celui
antologat.

Trebuie sd spun cd, in virtutea antecedentelor
pe care le-am marturisit mai sus cu toatd onesti-
tatea, nu mai speram intr-o intilnire cu poezia
ioanalexandrind. Daci ea a avut, totusi, loc, In
chip cu totul neasteptat, este numai meritul pro-
cedurii de mare simplitate pe care tocmai am evo-
cat-o. Greu de explicat cum anume, scutind-o de
zgura retoricd, de hieratismul scortos ori de un
anume tezism la Intilnirea etnicismului, a transil-
vanismului si a religiozittii de tip rdsdritean,
poezia lui loan Alexandru convinge dincolo de
orice ideologeme. Si totusi, miracolul se petrece,
emotia se actualizeaza...

Dificultatea receptarii poetului pentru unii din-
tre membrii generatiei cdreia ii apartin - poate si
pentru altii, mai tineri - constd in aceea c&, spre
deosebire de congenerul lui, Nichita Stdnescu,
care a evitat cu abilitate in poezie, prin limbaj si
sintaxd, daci nu si tematic, motivele dominante
ale propagandei nationalismului comunist de
dupd 1968, loan Alexandru s-a indreptat in fortd
direct citre ele, dovedindu-se un continuator al
liniei Octavian Goga, Aron Cotrus, Nichifor
Crainic. O anume sensibilitate traditionalistd, con-
servatoare, in care iubirea de pdmantul natal si
oamenii lui este sacralizati iar adeziunea crestinj,
probabil profundd si sincerd, este prezentatd in
strai national, il condamnd, parcd, pe loan
Alexandru doar receptdrii unui anumit public.

In al doilea rand, nici tipul de personaj pe care

il incarna Ioan Alexandru - cu inchindri
pravoslavnice bine tolerate de regimul comunist si
cu elogiul tdranului sdrac din vremea asupririlor

strdine, fird trimiteri prea clare la sdracul satelor
contemporane - nu era facut si starneascd efuziu-
nea oricui. In ce mi priveste, l-am clasat mereu
printre imitatori. Pdrea o damnare intru minorat
ca Panait Istrati si fie un Gorki balcanic, ca Paul
Goma sd apard drept un Soljenitdn romdn, iar
Ioan Alexandru s& fie un soi de Esenin autohton
(poate la concurentd cu Adrian Pdunescu, care i
hibridase pe poetul blond in rubascd sau pe
Maiakovski, tribunul cu glas tungtor al socialismu-
lui leninist). Simbolismul ruralului crestinizat de
sorginte eseniniand era, insd, in cazul lui loan
Alexandru, pandantul profetismului bolborosit din
lectiile tinute in fata studentilor bucuresteni de la
arte, cum l-am surprins si eu prin 1982, cu per
plexitatea de a descoperi cd profesorului aureolat
de prestigiul creatiei lui lirice ideologii de la pu-
tere nu i interziseserd prelegerile despre Sfintii
Parinti, chiar acolo, sub nasul lor ateu si stiintific,
intr-o vreme cand altii, fie ei chiar preoti, supor-
tau aspre rigori pentru incdlcdri mult mai mici.

latd o fardma dintr-o Multumire ce pare s
urmeze un tipar lansat de Sfantul din Assisi: "Si
pentru nori, aceste flamuri sure/ Ce se tardsc pe
culmi si ocolesc/ Din miazdnoape cdtre rdsari-
turi,/ cuvine-se adanc s&Ti multumesc// Si pen-
tru ploi si pentru greul vant/ $i pentru zi si nopti
si pentru stele/ $i pentru vremi si jumatati de
vremi/ Si pentru pacea cintecelor mele..." De o
plasticitate memorabild este, in integralitatea ei, si
poezia in care, ficAndu-si autoportretul lduntric,
poetul cuprinde intregul univers intr-o privire ui-
mitd si, totodatd, comprehensivd, sugerdnd cu
madiestrie In ce fel are omul chipul si asem&narea
Tatilui Ceresc: "In mine toate dobandesc putere/
Maérile zari si mortii inviere/ I-un fel curat de mild
si uimire/ In care cresc ranit de fericire/ Si-mpart
la toate fird sd mi-o ceard/ Cici nu-i de mine
nimeni in afard/ Toate-s lduntric cosmosul se
tine/ In leaganul luminilor din mine" (Launtric).

O mare fortd evocatoare pare ci sti pititd intr-
un alt autoportret, poemul Izvorul (citit de mine,
odinioard, poate in premierd, in revista Steaua):
"lzvorului asemeni sunt si eu/ Cutremurat sub
stelele de vard/ Cu cat e cerul mai fird de vant/
Cu-atat launtrurile mele se-nfioard..." Cel putin
ultimele doud versuri par un ecou rasturnat al
faimoaselor "Trecut-au ani ca nouri lungi pe
sesuri...", captdnd o angulatie fertila in lirica
noastrd.

Excelent imi pare si pastelul din Topa desart3,
unde protagonistul este satul natal al lui Ioan
Alexandru: "Acolon strivezime te ziresc/ In
rasaritul Apusenilor departe/ Cateva dealuri
blande si-un izvor/ $i tintirimul licirind in
noapte// Turma de oi sdine In amurg/ Stransa-
mprejurul satului cunund/ Vazduhul fumegs de
sarbatori/ $i bietii oameni iar sunt Impreund//[...]
Brandusele de toamné&-au Incoltit/ Si iar se vede-
albastrs Cheia Turzii/ Intaia brumi musc din
livezi/ Si strdpezesc in tarini cucuruzii/ E vremea
de acum s povestim/ Mai mult unul cu altul si
mai tare/ Cici dintre noi de mult s-a ridicat/
Stolul ceresc de pasari caldtoare".

Ar mai fi multe de antologat si de spus, dar
md opresc aici, pentru a md cufunda din nou in
aceastd lecturd neasteptatd si recompensant.

Spun in final numai atat: frumoasd carte,
mdcar ci subtire, a rAnduit Cristian Moisescu din
poemele lui Joan Alexandru, reinventdnd un poet
autentic intr-un moment cand receptarea lui parea
cd va rdmane pe altd data.
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cronica debutului

Un ritual amoros
in nevoia de suplicii

. Eugen Suman

nii 2003 - 2004 au adus o serie de debu-

turi excelente, dintre care amintesc

Papusarul si alte insomnii de Claudiu
Komartin, Ecografitti a Ruxandrei Novac si Anul
cartitei galbene, de Dan Coman. Miruna Vlada
debuteazi la finele anului 2004, la Paralela 45, cu
volumul Poemextrauterine, intr-o colectie care a
incercat s fie o replicd datd celor de la Polirom
(tinerii debutanti) si a esuat, dupd pdrerea mea,
din cauza lipsei unei campanii de imagine de
anvergura celei orchestrate de Polirom. Miruna
Vlada s-a facut remarcatd ca o voce puternicd a
poeziei feminine fruste, fard prejudecéti de limbaj,
0 poezie care evitd cliseele sensibilitatii pudice si
ale imaginatiei suave si imponderabile, clisee atat
de folosite de poetesele mai putin inzestrate de la
noi si de aiurea. Principalul risc al unei astfel de
poetici este ca nu cumva sd devind ea insdsi un
cliseu, un mod facil de a poetiza cum, din pacate,
am observat cd Incepe sd se Intdmple. Nici
"Poemextrauterine" nu este, din acest punct de
vedere, scutit de acest risc.

Volumul std sub semnul a doud citate - din
Dostoievski si Elena Vlddireanu, iar cuvintul
inainte e semnat de Octavian Soviany, observatia
despre substitutia cornee-sex fiind foarte oportund
si, mai ales, sustinutd de textele din volum. Nu
stiu de ce Miruna Vlada a decis sd-si inceapd volu-
mul cu un poem tezist, dupd mine nu a fost o
idee stralucitd, un astfel de poem descurajind, cu
sigurantd, o parte dintre cititori. Finalul textului e
edificator: "ceea ce mediocritatea nu va intelege
niciodatd / este cd atunci cind te afli in fata /
unui om cdruia- vine sd vomite / ultimul lucru pe
care- poti face / este si-i pui ména la gurd / aver
tizdndu-l c& va face mizerie" - XXX.

Poemul-arhetip pentru volumul Mirunei este
Metamorfoza copilului libidinos, un poem care
sondeazd subconstientul subiectului poetic fard
medierea discerndmantului critic sau a lecturilor
trecute, rezultind astfel un text cu o curgere
greoaie, greu de urmdrit, o aglutinare excesivd de
imagini, stdri si sentimente In care coexistd ele-
mente extrem de puternice ('voi stiati, nu, cd
noaptea trece cate-un gandac / prin farfuriile noas-
tre mai trece unul si / prin apa cu care ne spaldm
dimineata pe fatd / dar sd nu vi fie scarbd un
copil bolnav / cand incepe si fie sincer poate

u
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spune / multe prostii") aldturi de impuritdti fard
alt rol decét acela de a accentua impresia de
veridicitate ("de pildd orgasmul tiu / plin de
alcool voi stiati, nu, cd noaptea / mai trece cite
un gandac si peste trupurile / noastre in stare de
soc ne mai gadild / cu piciorusele lui pe piept
putem doar / s&i replicim printr-un strdnut de
asta"). In mod paradoxal, poemul nu plictiseste, ba
din contra, tine lectorul intr-o constantd stare de
tensiune. Este poemul care o prezintd pe Miruna
Vlada asa cum e ea acum - si din care se hrineste
restul volumului. Totodatd, Metamorfoza copilului
libidinos e dovada clard c3 Vlada nu e doar o alta
Elena Vldddreanu sau Angela Marinescu. Acolo
unde, la Elena VI&idireanu, era fortd, scrisnet, ten-
siune aproape insuportabild (plus auto-cenzura
maximd), la Miruna Vlada toate acestea se gdsesc
subminate, In mod straniu, de o tristete, de o
melancolie si o sfasiere neasumate de poets, stre-
curate aproape Impotriva vointei ei printre versuri,
precum si de un anumit tip de delicatete, proprie
numai ei. Sub platosa de amazoand, bate o inimd
de fetitd speriatd: "de dragostea ta pentru o bib-
liotecard / totul se leagd si eu trec noaptea peste /
anumite lucruri din casi si nu de asta / trebuie s&
vi fie scArbd"; "nimeni n-o si citeascd dacd / mai
spun te iubesc si cAnd un copil / e l3sat sd spund
multe el spune nu se joacd / si nu e nimeni mai
puternic pentru a-l cenzura"; "credeti cd e de rés
cind cineva te numeste / anticopil¢"; "puterea de a
md bate stii cd e in pumnii mei / forta Injurdturii
mele stii cd e in gétlejul tdu / sdrutul e doar un
schimb de impresii'; "Miruna tu ai darul acesta /
al spargerii care stricd tot". Poemul acesta e com-
parabil numai cu Lebdda cu doud intrari al Norei
Iuga, iar impresia mea e cd Miruna si-ar fi putut
continua volumul exact asa (asta daci nu cumva
ne pregiteste o surpriza).

Din pécate, Miruna Vlada decide sd-si continue
volumul cu incd un poem tezist ("in poezie trebuie
sd fie mai multd ordine / deja-poetul-crainic-de-stiri

s-a demodat / In poezie e politicos sd ardti cu
degetul / si sa fii indiscret” - Cédsnicia unui soarece
cu tigrul), basca plin de clisee ("s-a spus tot ce era
de spus"; "tarfa-virgind"; "ninge cu fetusi' s.a.m.d.).
Aici se evidentiazi insd doud trdsdturi foarte
importante ale scrisului Mirunei, si anume,
masochismul si violenta textuald. Masochismul

Montse Rego

eului poetic e vizibil pe tot parcursul volumului,
acesta isi gdseste linistea, satisfactia in compania
durerii: "e lava cu care imi umezesti buzele / ca si
mi le musti // cobor s& minanc / nu se poate trdi
doar cu vreascuri / mi tai si m& Inlocuiesti cu o
sinonimd / stati linistiti nu mai tipati culcati-vd /
am bunul simt de-a nu md masturba cit sunteti
treji"; "Vlada iubeste cand ceilalti pleacd / si-si taie
degetele cu stiloul". Rareori mi-a fost dat si vad
durerea fizici asociatd atat de clar cu iubirea,
orgasmul, plicerea si linistea. latd citeva alte
exemple: "'m-ati méngéiat pe frunte cu lama cuti-
tasului de micelar" - Insolatie_un fel de
supradozd; "striveste-mi ména cu portiera / pentru
cd numai tu / poti impune pragul / dintre dispe-
rarea mea / si cdpruiul depravat al ochilor tai"(aici
se observd mai clar legitura directd dintre sex si
durere, "cdpruiul depravat al ochilor t&i" fiind
echivalent cu un posibil act sexual, Miruna Vlada
substituind de-a lungul volumului "sex" cu sim-
bolul ochilor), "pe vremea cind eram stipana
lumii / tata md plimba Intr-un scaun cu rotile prin
Mangalia", "el ne-a Invitat adoratia / sau sinu-
ciderea prin orgasm" - Vlada e un atentat la pudo-
rile coapte; "si incepeai sd tremuri / si sd-mi dai
pumni in burtd si in sini / o astfel de frumusete
md droga" - 4augustcostinesti; "vertebrele mi-au
fost sectionate / un ritual amoros in nevoia de
suplicii” - Radiografia unui Piranha.

La fel ca si masochismul, violenta textuali e
prezentd in fiecare text din volum, nu existd poem
sau ciclu de poeme lipsit de ea. Problema e ca, in
unele locuri, aceasta nu mai este autentica, ci arti-
ficiala, de-a gata, preluatd inconstient din lecturile
mai vechi. E acea violentd care se gdseste pe toate
drumurile astdzi, stereotipd si lipsitd de perspec
tive: "te intreb si md inrosesc / cdnd te mininci
sexul / inseamnd cd vrei sau ci simti¢" - Cisnicia
unui soarece cu tigrul; 'mi se scurg pe télpi bucéti
maronii din ficatii tdi toate cu miros de /
sampanie / cu ce sa spal acest sdnge inchegat de
pe gene sunt prima femeie cu / sdnge menstrual
pe obraji albastri' - Insolatie_un fel de supradozs;
"la ciclu plang cu cheaguri / cit pumnii” - Vlada e
un atentat la pudorile coapte; "limba ta de porc e
o petald / iti folosesc creierul ca pe un vibrator" -
4augustcostinesti; "si s plece plangand / cu obrajii
plini de spermd" - Od& viciului.

Un alt element care o deosebeste pe autoare de
restul masei amorfe de poetese "furioase” este o
componentd misticd a textelor din volum. Miruna
Vlada are o problemd cu divinitatea si va incerca
de multe ori sd o rezolve in stilui caracteristic.
Poemele sale accentuat mistice, chiar dacd nu par
deloc asa la prima vedere, sunt unul din atuurile
care recomandd poezia aceasta.

Debutul Mirunei Vlada, desi tarat de unele
clisee, de teribilisme adolescentine, in citeva parti
de o vaditd lipsd de discerndmant critic, se vadeste
a fi unul dintre cele mai promititoare din lirica de
ultim3 ord prin autenticismul accentuat, prin
triirea intensd, total3 si sincerd care rizbate din
fiecare cuvant, prin aerul usor melancolic precum
si prin abilele plase textualiste Intinse unei anu-
mite categorii de cititori. Ne afldm in fata debutu-
lui unei poete care meritd a fi urmaritd pe viitor -
s-ar putea si producd surprize in poezia romand
de maéine.
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telecarnet

Al treilea discurs

. Gheorghe Grigurcu

ubsemnatul am prins un timp In care limba

de lemn a regimului comunist isi serba tri-

umful. Degintati in reductia sa, acribioasi
in primitivismul siu, obraznicd In falsai frugali
tate, era unica ingdduitd nu doar In sfera oficialg,
ci si-n orice alt domeniu, scriitorii si intelectualii
subtiri, spre a nu mai vorbi de gazetari, vizandu-
se nevoiti a o adopta dacd voiau sd i se auda
glasul. Era Logosul primordial intors pe dos de un
malefic scamator de duzind, Partidul-stat, care-si
propusese a intemeia o "lume noud", a z&misli un
"om nou", Adamul socialismului victorios. "Cand
ai redus lumea la o sutd de vorbe goale, poti face
minuni cu dénsele", spunea lorga, probabil fard
a-si da seama cét de rapid i se va Implini vati-
cinarea. Timpuri apuse, s-ar putea zice, timpuri ce
ndddjduim cd nu vor mai reveni niciodatd. E
drept, limba de lemn a "epocii de aur", in varianta
sa cea mai nocivd, marcati de sovinism si
amenintdtor moralizatoare, nu se mai iteste decit
ici-colo, la rdspAntiile rdncede a ceea ce numim
extremism, sangeriul initial amestecandu-se cu
verdele, intru desavarsirea aspectului de putregai.
In principiu, putem spune ceea ce gandim si
putem gindi ceea ce spunem. Din fericire, avem,
dupd decembrie '89, un corpus de texte literare si
jurnalistice in care spiritul respird firesc, slobod
fiind a-si afirma convingerile si de a respinge ceea
ce nu-i convine (gurile rele sustin c& e cucerirea
unicd ce ne di satisfactie dupd risturnarea dicta-
turii). Si totusi!

Si totusi! In locul limbii de lemn compromise
la culme gi-a ficut aparitia nu doar discursul franc
al opiniilor asumate, ci i un idiom bizar al
impreciziei, al temporizarii, al lal3ielii, al ascun-
derii dupd deget. Aproximatia pare o gumd de
mestecat cu intrebuintare fird limiti, un elastic ce
se intinde la infinit. Nu o datd de un rafinament
al arabescului indeciziei programate, de-o dibacie
a vorbei in doi peri, de-o astutie a semnului
menitd a seduce. Destule pagini ale unor reviste
par vaste haremuri cu néluciri de voluptati men-
tale, pazite de eunuci sui generis, ipochimeni lip-
siti de organul atitudinii precizabile, barbatesti.
Totul pare sd fie un spectacol al simuldrii si di-

simuldrii, in somptuozitatea trucatd a cdruia gan-
dul se riticeste, emotia soviie, vointa da inapoi.
Operatorii unei asemenea inscenari par a se
intrece pe terenul unui barochism al eschivelor, al
idirectititilor, al relativititilor. Un cinism maitdsos,
jemanfisism soporific se degajd din frazele lor ilu-
zoriu laborioase, aparent incordate in efortul
descifrérilor ultime. Un otiu al reflectiei ia locul
decurgerii naturale a acesteia. O culturd de digre-
siuni si de digresiuni in digresiuni acoperd ecra-
nul, nemaildsind spatiu tumultului actualittii,
sdrmanele subiecte majore izgonite in cotloane
dilematice. Posturii serioase i se substituie un
scepticism dansant, o persiflare salonardd, un
nihilism jovial care face cu ochiul. Un aer de
supra partes incearcd a escamota conflictele ire-
ductibile, antagonismele vitale ale mediului nostru
greu incercat, reducandu-le la o viu coloratd
butaforie de operetd. Vom exemplifica utilizand
un singur numdr al unui hebdomadar dintre cele
ce, In perspectiva mai mult ori mai putin resem-
natd a publicului, tin afisul. Iatd dorinta unui
autor de a spune cat mai putin, dacd e cu putintd
de a nu spune nimic: "Trebuie sd vd marturisesc
de la inceput: am dormit tot Revelionul. M-am
culcat in 2004 si m-am trezit in 2005. N-am baut
nimic, n-am mancat nimic, n-am visat nimic.
Miracolul trecerii anului s-a petrecut fara si-l
marchez in vreun fel. A fost prima oard cind
traditia a pierdut in mine batilia cu constitutia:
probabil cel mai bun semn al batrnetii". Bagatela
devine un fetig iar glumitele tin loc de acadele:
"In urm3 cu cétiva ani, am scris aici o scurti
poveste, fird prea mare morald la coadd, despre
gardurile aflate in constructie in Romaénia.
Adevirul este - nu vi se pareé - cd imediat dupa
1990 Romaénia a devenit o tard de garduri". Dupa
ce-am fost pusi la curent cu senzationalele gtiri
cum ci X a dormit la ultimul Revelion, iar
Roménia a devenit nu altceva decét o "tard de gar-
duri", ne asteaptd alte surprize. Bundoard o
interogativd filosofie a pasivitatii atat de cara
gialeste formulatd, incat pare o parodie a celebru-
lui titlu Politicd si delicatese. Pare dar nu este.
Cici intre seriozitate si persiflare, membrana ce le

Ignacio Lépez

Ignacio Lépez

separd a dispdrut, fapt ce le face intersanjabile:
"Dar care-i problema, din moment ce oamenii sint
fericiti¢ Decat s& faci nu stiu cte pregatiri si sa fii
deprimat dupd aceea, nu e mai bine sd stai in
proprii tai papuci si sd te bucuri de astfel de deli-
catese, alaturi de poporul tdué". Sau o confesiune
cinicd a cuiva ce da impresia a se bucura nespus
de cercul vicios 1n care au intrat valorile, se bitlie
in fata amestecului lor si pe deaupra isi savureazd
in oglindd figura de saltimbanc trist-vesel, dat cu
fard verbal gros: "Mi se face rusine, ma surprind
emotiv, dar nu ezit si mi supun - la obiect; da,
pot renunta la femeia ideald, la acel «nu se
poatel», dar nu la pragmatism. Brusc, de la rusine
trec la plicere: stiu sd ma adaptez, stiu sd pun
faptele si argumentele reci mai presus de emotiile
remuscarii. Pendulez frumos intr-un zbucium
sandtos; in 2005, imi propun s fac din pragma-
tism un sentiment patetic si invers: din patetism,
un pragmatism". S3- fie de bine pragmaticului
autor! In sfarsit, declaratia (explicatial) unei "per-
soane insemnate, nu spui cine", care, dobandind
sub toate legislatiile demnitati si favoruri,
cocheteazi, in acelasi stil al nonsalantei bine dis-
puse, cu ideea unei incapacitdti desigur produc
tive, a unei torpori desigur lucrative: "De fiecare
datd, lucrurile s-au petrecut fulgurant, de la o zi la
alta. N-am anticipat nici una din demnititile
primite, n-am Intreprins nimic pentru a le obtine.
Daca mi se poate reprosa ceva e, probabil, o com-
plicatd incapacitate de a spune nu, atunci cand mi
se cere si fiu util". Intr-adevir, cat de utild se
poate dovedi, in cazul d-sale, o atare "complicatad
incapacitate"!

Sd numim aceastd retoricd blagoslovitd de
incontinentd si de putinta de-a trudi infatigabil la
productia amanuntului nesemnificativ, a ochiului
gol, a z&3bavei cu repetitie, a tergiversdrii dulci, a
confuziei ajunsese la virtuozitate, al treilea
discurs. Un discurs ce reprezintd tranzitia de la
demagogia insuportabild a limbii de lemn tota-
litare citre limba noastrd naturald, discurs care
pand una-alta ne oferd cu mirinimie demagogia sa
ingenioasd si melodioass, id est fermecatoare.
Oricum, e un castig.
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Planeta domnului Bellow

. Virgil Stanciu

and dispare un mare scriitor, se inchide

o fereastrd din casa fictiunii, iar imaginea

noastrd despre lume devine mai siraci,
vaduvitd de un unghi de vedere mai mult ca
sigur inedit. Parcd se ridicd si un vant aspru cu
uruit egal, vorbind ceva despre degerticiune. Ca
in Cetatea Vantului, Chicago, orasul de suflet al
lui Saul Bellow. Charles Citrine, Moses Herzog,
Domnul Sammler, Decanul Corde 1si Infisoara
mai strins fulgarinele in jurul trupurilor. Nu sunt
decit personaje literare, dar parcd au si ei pre-
simtirea ci au devenit orfani.

Este dificil sd estimezi statura lui Saul Bellow
printre romancierii americani ai ultimilor saizeci
de ani. Cu toate c3 a sublinia diversitatea etno-
culturald a devenit un imperativ de ordinul corec
titudinii politice, oricine a zdbovit mai Indelung
asupra tabloului literaturii americane a secolului
XX tarziu (nu este Incd decent si ne referim la
secolul XXI) va fi observat cd epoca a fost domi
natd de scrisul iudeo-american. Fird Bellow,
Bernard Malamud, Philip Roth, E. L. Doctorow,
John Updike sau Joseph Heller - si lista nu e nici
la jumaitate - aproape cd nici nu s-ar putea vorbi
despre o prozd americand contemporand semni
ficativd. Asadar, romancierii americani, cu etosul
lor specific, au dominat sfarsitul de secol. lar
intre ei, Saul Bellow a fost cel mai important,
fiind, totodatd, unicul ciruia i s-a decernat, in
1976, Premiul Nobel ("pentru modul cum se
intrepatrund in opera sa intelegerea sufletului
uman si analiza subtild a culturii contemporane").

Principala dominantd a scrisului acestui profe-
sor de antropologie si sociologie (fiu al unor
evrei rugi, emigrati initial in Canada si apoi in
Statele Unite) este una epistemologicd. De aceea,
Bellow poate fi considerat un reprezentant al
modernismului tirziu. S-a ferit, Ins&, cu intelep-
ciune, de excesele modernismului literar, pe latu-
ra lui experimentald, gdsind formule prietenoase
pentru a impleti observatia realistd cu interogatia
filosofica. Herzog, eroul dubitativ-interogativ al
romanului eponim, este, credem, cel mai apro-
piat de creatorul sdu in disperata sa revoltd si
nevoie de cunoagtere si intelegere. Un infrant ca-
tegorial (este greu de gdsit un echivalent ro-
manesc exact pentru sugestiva vocabuld
englezeascd loser), Moses Herzog este un profe-
sor universitar aflat in plind depresie nervoasa si
in plind crizd existentiald; el se revoltd com-
punand scrisori deschise (si neexpediate) tuturor
fortelor (personalizate sau nu) care i-au luat la
refec viata: prietenilor, iubitelor de odinioard, fos-
tei sotii, Presedintelui SUA, lui Heidegger, lui
Nietzsche si lui Dumnezeu, printre altii.
Incapabil de actiune, Herzog este mai mult decat
capabil sd vadd deasa tesdturd de determinisme
care conditioneazi destinul unui individ. PAr&sit
de nevasti si ingelat de amanti, ii rdméne conso-
larea filosofiei si libertatea de a intreba (si de a
nu primi de niciieri rdspunsuri transante). Greu
de imaginat situatie existentiald mai adevidratd
(desi excesiv concentratd) decat a acestui singu-
ratec angajat in efortul futil de a se defini pe sine

si a-si defini relatia cu cercurile concentrice ale
existentei prin arma filosofului: interogatia. Din
mantaua lui Herzog descind o multime de anti-
eroi americani, de la Rabbit Angstrom al Jui
Updike la Portnoy al lui Roth sau la Daniel
Isaacson al lui E. L. Doctorow.

Bellow nu a rdmas insa la nivelul abstract,
arid, al fictiunii Impanate cu meditatie filosofica.
Opinia cé opera sa este incarnarea unei viziuni
cvasi-americane a pluralititii este unanima.
Romanele sale gizduiesc zgomotul si furia unei
lumi colorate si diverse, din care nu lipsesc
oamenii fard cdpatdi, zonele desertice industriale,
lumea interlopd a Chicago-ului cdndva vestit pen-
tru bootleggerii s3i, elitele puterii din adminis-
tratie si universitati, artistii si visdtorii. De aseme-
nea, In pofida gravitdtii ideilor dezbitute, opera
sa este strabitutd de o unda find de umor, dis-
cursul fictional adoptand acea calitate tipic
evreiascd In care pateticul si seriosul fac bund
casid nu numai cu comicul, ci uneori chiar si cu
grotescul sau caricatura. E suficient s& ne
amintim de conversatiile dintre Charles Citrine si
gangsteru]l Cantabile din Darul lui Humboldt,
sau de pseudo-dizertatiile lui Ravelstein, Imp3-
nate cu sdgeti rutdcioase la adresa colegilor si
contemporanilor. Romancierul insusi recunostea
cadi face uneori plicere si-si batd joc de american-
ul hipereducat si cd in Herzog a intentionat sd
demonstreze "cat de putind putere ii poate oferi
unui om tulburat o educatie universitard".

Dupd ce, ca majoritatea intelectualilor din
anii treizeci si patruzeci, Saul Bellow simpatizase
cu stinga politicd (a scris si recenzii pentru
trimestrialul literar The Partisan Review), In anii
saizeci a dezaprobat, ca anarhice, destabilizatoare
si distructive, migcérile studentesti europene si
miscarea americand flower power. Antipatia sa
fatd de counterculture este foarte rdspicat expri-
mati In romanul din 1970, Mr Sammler's Planet.
La batranete, pozitia lui Bellow a devenit si mai
conservatoare, diferiti interpreti observandu-i
atitudinea condescendentd fatd de oamenii de
culoare si misoginismul uneori debordant. Ca si
cei doi mari Bloom, Harold Bloom, autorul
Canonului occidental, si Allan Bloom, care i-a
servit drept model pentru incisivul Ravelstein si a
cdrui controversatd carte The Closing of the
American Mind a prefatat-o, Saul Bellow dis-
pretuia conceptul de corectitudine politica si pe
acela de numerus clausus. In timpul "rdzboaielor
culturale" din anii ‘80, Bellow s-a simtit obligat s&
apere canonul literar occidental impotriva stu-
dentilor si profesorilor care protestau impotriva
unei programe de invatdmant pline de "barbati
albi morti". Se spune cd una dintre remarcele sale
ultragiante ar fi fost "Ardtati-mi un Lev Tolstoi al
zulusilor".

Opera lui Saul Bellow le este numai partial
cunoscuti cititorilor roméni, multumiti efor-
turilor de tdlmdicire ale doamnei Antoaneta
Ralian. Nu si-au gdsit vocea roméneascd romanele
de inceput, Dangling Man si The Victim, despre
care, la vremea lor, s-a afirmat cd aduc un suflu

Saul Bellow

nou, european, in proza americand, dar nici The
Adventures of Augie March, stufos roman
picaresc socotit de multi critici americani - in
mod eronat, dupd pdrerea mea - una dintre
capodoperele scriitorului, sau pandantul lui
Herzog, Mr. Sammler's Planet, in care se fac
simtite pentru Intiia oard deziluzia si atitudinea
criticd fatd de valorile intelectului american.
Comentatorii romdni au insistat, poate firesc,
asupra a doud romane in care apar unele realitati
romdnesti, prezentate subiectiv si nu intr-un mod
foarte magulitor: The Dean's December (dupi a
cidrui publicare in SUA numele lui Bellow a
devenit, brusc, rdu famat la noi) contrapune un
mizer, infricosdtor Bucuresti comunist al anilor
optzeci unui Chicago devastat de racilele erei
post-tehnologice, iar Decanul Corde, alter-ego-ul
lui Bellow, venit In capitala Roméniei pentru a
participa la funerariile soacrei sale (cea de a patra
sotie a romancierului a fost matematiciana
roméand Alexandra Tuleca), are numeroase prile-
juri de a medita asupra sortii individului in isto-
rie, pe cand in Ravelstein, cu nedreapta cari-
caturd in penitd facutd colegului lui Bellow de la
University of Chicago, Mircea Eliade, ascuns in
spatele versatilului universitar Grielescu, Bellow
oferd o satird imbricatd in haina barfei a vietii
academice mondene. Ambele cirti nu sunt, insj,
decat strdvezii prezentdri fictionale ale unor
episoade biografice, total lipsite de forta narativa
a romanelor mari. Adevarul este ci din 1990
incoace Saul Bellow n-a mai produs nimic semni-
ficativ, romanele publicate in ultimii cinci-
sprezece ani fiind considerate variante sdricite ale
marilor sale izbinzi epice. El a rdmas insd marele
guru literar al Americii, fiind deseori consultat,
invocat sau, desigur, tras la rdspundere pentru
opiniile neconformiste, exprimate cu superba
autocefalie.

De-ghettoizdnd romanul iudeo-american,
facand din el un vehicol narativ de interes univer-
sal, Saul Bellow a fost un martor viu si responsa-
bil al secolului trecut, a cdrui cronicd, intinsd pe
o durati de mai bine de saizeci de ani, a scris-o
din perspectiva umanistului iluminat, pentru care
viata rdméne unica valoare nepieritoare.
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Pacala invata istorie (II)

. Laszlo Alexandru

D. Sirbu a previzut foarte clar tacticile
dezbaterilor din zilele noastre, atunci cind
e nota cu ironie: "O datd ce scopul general

este de a-i intuneca mintal pe adversari, metoda
e simpld: cind ei joacd fotbal, tu joci baschet si-i
acuzi cd nu respectd regulile; cind ei te invitd la
tango, tu tragi la tintd, iar cind ei joacd sah, tu
dai cu zaruri proprii. Simplu, eficace, general vala-
bil". Pécald face eforturi s adapteze reteta si la
domeniul istoriei. El lasd fard un rdspuns credibil
obiectiile grave pe care i le-am adresat in inter-
ventia mea anterioar. In schimb sare si-mi
impute el mie un péienjenis de chitibusuri, de
parcd ar sterge astfel cu buretele grava sa incom-
petentd! Dar nu-i voi face nici mécar aici pe plac
si4 voi explica rdbdator tot ce nu pricepe.

a) "Laszlo nu a bdgat de seamd cd nu sint
autorul vreunei «postfete» - posturd incédrcatd de
autoritate in care refuz sd ma situez - ci al unui
studiu Insotitor". latd ce gravd eroare! Dar cum
era s&-mi dau seama¢ Pe foaia de titlu sta scris:
editie ingrijitd de Flori Stdnescu; studiu si index
de Mircea Stinescu. Desi editorii nu indica
limpede unde se termind minciunile lui Goma si
unde Incep aberatiile lui Stanescu, vina e numai a
mea, fiindcd am facut confuzia intre o... postfatd
si un... studiu insotitor. Aceeasi viclenie a
exagerdrii culpei inventate, in scopul diabolizarii
preopinentului (specialitatea casei cind era vorba
despre Radu loanid) este experimentatd si pe
pielea mea. Cu o nuantd suplimentard: propria sa
lipsd de profesionalism In editare imi este impu-
tatd mie.

b) Laszlo Alexandru e "preocupat si «demon-
streze» - «prin deviere» - cd eu insumi sint «anti-
semit»" (toate ghilimelele inteligentei 1i apartin lui
Stdnescu). Nu, nici pomeneald. In studiul Paul
Goma antisemit am fost "preocupat’, cum o
spune titlul, de Paul Goma si nu de Mircea
Stanescu. La acesta din urmd m-am referit doar
spre final, pentru a-i pune in lumind infiordtorul
cabotinism stiintific.

c) "Reactia nervoasd a «polemistului» Laszlo
(...) are loc pe un ton amuzat". Ce subtil psiholog
e Stanescu! Va trebui sd-mi explice mai limpede
cum poate un om Nervos si se amuze.

d) "Reactia nervoasd a «polemistului» Laszlo
(...) intr-o chestiune dintre cele mai serioase -
aceea a memoriei si istoriei extermindrii evreilor si
a responsabilitdtii comunitdtii romanesti, In para-
lel cu cea a comunitétii evreiesti pentru crime
similare - are loc pe un ton amuzat, ceea ce
denotd o gravd iresponsabilitate intelectuald".
Preopinentul evocd in continuare cele doud
momente ale mele de amuzament: cind Paul
Goma 1i dadea lectii de Biblie rabinului Safran si
cind Mircea Stanescu isi anunta publicul cd ma
citeazd pe larg, iar apoi imi trunchia afirmatiile.
Ambele situatii evocate se referd la sarlatania
interlocutorilor mei si nicidecum la problema...
"memoriei si istoriei exterminrii evreilor'. Grava
iresponsabilitate intelectuald ii apartine pe de-a-n-
tregul istoricului Pécald care continud sd-si mintd
de la obraz cititorii.

e) "Replica sa este micinatd de numeroase
contradictii interne. lar acestea nu sint deloc, dar
deloc amuzante, ci: grave. Intr-un loc afirmi ci:
"pind la proba contrard, ii acord deplin credit lui

Goma 1In descrierea faptelor', pe cind in altul:
"ceea ce a fost cronologic inainte' nu explicd, in
cazul de fatd, mai nimic, intrucit e vorba de rea-
litdti masiv contraficute, preluate prin optica pro-
pagandei fasciste a vremii". Cum poti sd-i acorzi
cuiva credit - asa cum face Laszlo in ce-l priveste
pe Goma - atunci cind "descrie fapte”, in conditiile
in care in acelasi timp apreciezi cd respectivul uti-
lizeazd o informatie «masiv contraficutid»¢" S&
limpezim lucrurile. In octombrie 2002, nefiind
familiarizat in detaliu cu realitatile istorice despre
care vorbea Paul Goma, 1i contestam doar metoda
de lucru unilateral3 si inversunarea neavenits, desi
ii ofeream un credit de principiu ("pind la proba
contrard") in legdturd cu faptele pe care le relata.
In august 2004, vizind interventiile specialistilor
in domeniu, i-am retras lui Paul Goma inclusiv
creditul privind relatarea obiectivad a faptelor
istorice ("e vorba de realitdti masiv contraficute,
preluate prin optica propagandei fasciste a
vremii"). Evolutia s-a produs in directia apro-
fundarii obiectiilor, a indspririi reprosurilor, a con-
soliddrii criticilor. Fapul ca as fi sustinut "in
acelasi timp" doud lucruri diferite despre Paul
Goma este o altd minciund a lui Mircea Stinescu,
iar "numeroasele contradictii interne" pe care le-ar
gdsi el prin textele mele sint praf in ochii citito-
rilor: nu te contrazici atunci cind sustii - In

Alvaro de la Vega

momente succesive si cu intensititi variabile -
acelasi punct de vedere!

f) "Dacd actele scrise ale regimului Antonescu
falsificd «masiv» realitatea, asa cum pretinde
Laszlo, atunci de ce ele sint folosite pentru a
descrie actiunile criminale ale aceluiasi regim in
Basarabia, Bucovina de Nord, Transnistria,
Dorohoi sau lasi de citre cei care, asemeni lui
Laszlo, le neagd veracitatea¢ Cu alte cuvinte, cind
sint ele «documente» si cind sint simpld «propa-
gandd»¢". Pentru a mai disipa din nedumerirea
ipocritd a lui Mircea Stdnescu, voi recurge la un
exemplu concret, punind fatd in fatd un docu-
ment al vremii care, prin precizia detaliilor, riscd
sd-i convingd pe cititorii creduli, respectiv rezulta-
tul cercetdrilor efectuate ulterior la fata locului.
latd raportul militar semnat de colonelul Maties
Ermil referitor la faptul cd "au fost executati un
numdr de 40 de jidani din comuna Sculeni" fiind-
cd "au incercat sd fugd de sub escortd”, sau fiindca
"au tdiat cablul telefonic", sau fiindci "au semna-
lizat din Sculeni Tg. armatei sovietice, care se afla
pe D. Nord de Sculeni, indicind posturile de
comandd ale infanteriei si artileriei, precum si
amplasamentele bateriilor de artilerie, care au fost
bombardate cu precizie de artileria sovieticd", sau
fiindcd "au sabotat armata roménd si germang,
trdgind foc de arme si aruncind grenade asupra
soldatilor in timpul cind erau evacuati din
Sculeni" (vezi Paul Goma, Sdptdmina Rosie...,
Buc., Ed. Vremea XXI, 2004, p. 111).

latd acum ce s-a gasit concret In zona:
"Exhumarea victimelor, care a avut loc sub
supravegherea unui medic legist in 1945 la Gura
Cainari, a gdsit in cele trei morminte comune 311
cadavre, din care 33 erau copii intre unu si doi-
sprezece ani, inclusiv sapte copii sub un an si
paisprezece copii sub sase ani. (...) Acesti copii
erau si ei «teroristi bolgevici» care au atacat, in
iunie 1940, armatele roméane in retragere, motivati
fiind de «ura rasiali»¢" (vezi Radu loanid, Paul
Goma - intre Belleville si Bucuresti, in Observator
cultural, Buc., nr. 177/15-21 iulie 2003).

Fard a avea pretentia de a oferi un rdspuns
unilateral la problema ridicatd de M. Stinescu
(surprizele pe care ni le rezervd propaganda
politicd - mai ales pe timp de rdzboi - sint
inepuizabile), probabil cd le putem acorda un
oarecare credit prudent documentelor emanate de
la oficialitdtile antonesciene, atunci cind
informeazd despre producerea unui masacru anti-
semit, in schimb s& le ignordm atunci cind
vorbesc despre cauze si proportii (orice criminal
are reflexul de a invoca legitima apdrare si de a
minimaliza rezultatele nemerniciilor sale). Dar si
mergem mai departe cu insanitatile lui Stinescu.

g) Laszlo Alexandru "se arata drept (sic!) parti-
zan al unui discurs de tip postmodern care res-
pinge nu doar principiul corespondentei, ci si pe
cel al cauzalititii". Nic&ieri n-am afirmat asa ceval
Am spus doar cd "cercetarea istoricd de azi nu
mai situeazd cu predilectie faptele studiate pe
modelul binar adevir - neadevdr, ci preferd dis-
tinctia verosimil - neverosimil, plauzibil - neplauzi-
bil. Tot mai mare pondere ocupd discursurile
istorice de naturd relativistd ("eu presupun ca e
asa, dar s-ar putea sd md Insel"), abordarea
pluriperspectivistd, cercetarea realititilor din trecut
cu ajutorul instrumentelor alternative". Chiar si
cititorii superficiali constatd cu usurintd c3 faceam
in pasajul citat o afirmatie estimativd, nicidecum
una participativd. Descriam o stare de fapt,
nicidecum o optiune proprie. lar eliminarea inves-
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tigdrii cauzalitatii din studiul istoriei e o
gogomdnie pe care doar Mircea Stdnescu o putea
inventa.

h) "Argumentul absentei unei formatii istorice
de scoald - preluat de la Pecican -, pe care Laszlo
il adreseaza lui Goma, i se poate intoarce, céci
nici el nu poate sa facd dovada unei patalamale in
acest sens." Diferenta frapanta este cd, in timp ce
Paul Goma se strdduia s3 explice cu instrumentele
istoricului realititile din Basarabia anilor 1940; cu
instrumentele politologului si ale etnologului situ-
atia minorititii evreiesti din Roménia; cu instru-
mentele hermeneutului textul Bibliei etc., eu unul
demonstram, folosind instrumentele polemistului,
lipsa de coerentd, de logica si de adevar a afir
matiilor lui Paul Goma. El executa triplu-salturi
mortale pe teritorii strdine, travestit in specialist,
dar fard nici o abilitare profesionald si minat de
impulsuri antisemite. Eu evoluam pe un teritoriu
devenit, vai mie, foarte familiar in peste zece ani
de exercitii repetate. El folosea in constructia sa
documente unilaterale emanate de la regimul
antonescian si de la numerosii antisemiti viscerali
de ieri si azi, eu m& sprijineam in critica mea pe
concluziile formulate de istorici, cercetitori ai
Holocaustului etc., ba chiar si pe intuitiile bunului
simt.

i) "Daca la inceputul textului sdu Laszlo ne
anunta cd problema in discutie este daca afirmati-
ile lui Goma corespund sau nu realitdtii cu privire
la subiectul aflat in discutie, cum de poate el sta-
bili acest lucru in timp ce se declard adversar al
principiului corespondentei¢" Ii repet postfatatoru-
lui c8 nu m-am declarat "adversar al principiului
corespondentei”, ci am facut o simpl4... "descriere
de peisaj" (vezi supra, paragraful g). In ce ma
priveste, sint convins cd adevarul istoric poate fi
limpezit - si anume recurgindu-se la argumente,
citate, comparatii, demonstratii, investigatii, apel
la surse alternative etc. Eu insumi am procedat
astfel in studiul Paul Goma antisemit, dovedind
erorile autorului atit din perspectiva discursului
"vechi" (adevir vs. neadevir), cit si a celui "'nou"
(verosimil vs. neverosimil).

j) "Ca istoric ori, in genere, ca intelectual, tre-
buie si dai dovadd de o enormi carenti intelectu-
ald pentru a crede cd existd etnii - in spetd cea
evreiascd - predispuse la comunism, cdci pentru
omul de stiintd nu existd alte explicatii decit cele
de naturd sociald. Asemenea pretinse explicatii nu
au nimic de-a face cu ratiunea, ci cu dogma." Asa
o fi, dar pind una alta nu eu eram de aceastd
parere, ci chiar seful sdu, Paul Goma, care in volu-
mul postfatat de neobositul Stdnescu sustinea ci
toti evreii sint bolsevici, adicid "nu chiar toti,
numai circa 98%" (p. 77).

k) "Nici stilistic vorbind textele sale nu se
prezintd mai grozav'. Asta o sustine cu tupeu toc
mai cel care isi permite sd scrie: "se aratd drept
partizan'; "pe cit de lungul, pe atit de nulul text';
"reactia nervoasd (...) pe un ton amuzat"; "ca int-
electual, trebuie sd dai dovadi de o enormi
carentd intelectuald pentru a crede c&..." si alte
asemenea trufandale.

1) "Laszlo nutreste convingerea c3 in cazul
"atrocitétilor comise de evreii din Basarabia
impotriva romdnilor", "nu a fost vorba despre un
conflict interetnic”, ci cd "mesajul este unul de
criticd sociald", evreii respectivi protestind astfel -
aldturi de ucraineni (si de rusil) - impotriva dis-
crimindrilor si coruptiei statului burghez. Cu o
asemenea gindire adincd asupra subiectului - care
presupune cd In timp ce-i ucideau, jefuiau si batjo-
coreau pe ostasii si reprezentantii administratiei
romanesti, evreii (Impreund cu ucrainenii si rusii)
transmiteau mesaje filozofice de criticd sociald -
nu este de mirare ca...". Pasajul abia citat sur

prinde pe viu imbecilitatea frapantd a lui Mircea
Stinescu, felul in care el confundi cauzele cu
efectele, planul intelectual cu planul fenomenal,
demersul explicativ cu demersul aplicativ.

m) "A incerca sd-ti sprijini argumentatia pe
textele Hannei Arendt (...) este de doud ori
eronat.” Asta s-o creadd Stinescu! In realitate
Hannah Arendt e unul din cei mai stimati si apre-
ciati cercetitori ai fenomenului antitotalitar de la
ora actuald. Dar, indiferent de acest aspect, pe
lingd observatiile ei avizate am recurs de asemeni
la fapte istorice descrise de Michael Shafir, Radu
loanid, Irina Livezeanu, Ovidiu Pecican, Ion
Solacolu - ba chiar si la cifre statistice oferite de
Paul Goma sau la citate antisemite din cuvintarile
lui Mihail Kogélniceanu si Ion Antonescu! E sufi-
cient de ampld paleta opiniilor luate in discutie¢

n) "Autorul nu ne lumineazi nici de ce «atroc-
itdtile comise de evreii din Basarabia impotriva
roménilor» ar fi niste «ignominii», adicd niste
crime obisnuite (si, in plus, «masiv contrafdcute»),
in timp ce crimele colective comise de regimul
antonescian un «genocid»". Nu trebuia s&-1
luminez eu pe Stdnescu, ar fi aflat-o de unul sin-
gur dacd s-ar fi asezat pe un scaun sd citeascd
studiul lui Ion Solacolu, Instigare - pogrom - geno-
cid, care 1i explicd atit de clar diferentele incit
pind si cineva cu mintea lui Impdienjenitd putea s-
o priceapd («Spre deosebire de pogrom, genocidul
nu mai este pus in operd de mase de oameni ce
actioneazi haotic, ci de forte militare ce
actioneazd disciplinat. Ca form3 supremd de man-
ifestare a antisemitismului criminal, genocidul
este o operatie metodicd de eliminare fizic,
totald a populatiei evreiesti. El debuteaza prin
promulgarea unor legi antievreiesti, care conferd
un cadru aparent «legal» crimei, uciderii in masa
ce va urma").

o) "Expunerea istoricd a lui Laszlo este cind
contrafactuald, cind fira referire la contextul
istoric, toate acestea ardtind ci el lucreazi cu o
schemd de analizd anistorica. Este cazul chestiunii
politicilor protectioniste, al masurilor sociale ale
tindrului stat national al Principatelor vizind sto-
parea imigratiei si a polemicii lui Kogalniceanu cu
influenta Aliantd Israelitd Universald, in legdturd
cu care Laszlo comenteaza: «Cine ar fi crezuté
Refrenul ceausist al 'neamiestecului in treburili
intierni' functiona deja la 1869! Timpul s-a oprit
in loc.» In fapt, nu timpul, ci aplecarea asertorului
asupra subiectului este cea care comite clasica
eroare istoricd de a analiza trecutul prin prisma
prezentului." In sfirsit am reusit si eu si pricep ce
inseamna istoria pentru Mircea Stanescu! Dacd in
2004 cineva afirma despre evrei cd sint «un popor
strdin, vitdmator», care ne invadeazi - avem anti-
semitism; dar dacd Mihail Kogalniceanu o spune
in 1869 - e vorba de... politici protectioniste. Daca
in 2004 cineva sustine cd evreii sint «lipitorile
satelor din Moldova» - avem antisemitism; dar
dacd Mihail Kogalniceanu o spune in 1869 - e
vorba de... misuri sociale ale tindrului stat natio-
nal. Daca in 2004 cineva proclami ca «jidovii se
tin la pind4 si asteaptd ca sd loveasca celelalte
popoare» - avem antisemitism; dar dacd Mihail
Kogélniceanu o spune in 1869 - e vorba de... sto-
parea imigratiei. Pind la urma nu doar cronologia
reprezintd problema lui Mircea Stdnescu, ci si ter
minologia. Infirmitatea mentald respectiva a fost
descrisd atent de Hannah Arendt, care a detaliat
pudoarea eufemisticd a rapoartelor hitleriste:
"exterminarea” se numea "solutie finald", "lichi-
darea" era de fapt "evacuare’, "uciderea" Insemna
in hirtii "tratament special’, "deportarea” era
tradusd prin "schimbare de resedintd" sau
"reagezare" etc.

Ce simplu e s te faci istoric in ziua de azil

Schimbi cuvintele, eufemizezi adevarul si ai
devenit un savant pe care nu-l paste «clasica
eroare de a analiza trecutul prin prisma prezentu-
Jui".

p) "Iti vine sd te inchini, atunci cind Laszlo ia
Parchetul drept arbitru intr-o dezbatere intelectua-
1a." Negarea Holocaustului a incetat de multisor
sd mai fie In Europa civilizatd o simpld dezbatere
intelectuald. Daca Stdnescu nici mécar atita n-a
aflat, s faci bine si deschidd ziarul. Sau televi-
zorul. Sau sa- intrebe pe Paul Goma, care
locuieste la Paris.

q) "De la un asemenea vajnic denuntitor-la-
Parchet ar fi fost bine ca In acelasi timp s&-si
asume, in calitate de membru responsabil al
comunitatii din care face parte - iar ca roméano-
maghiar al celor doud comunititi - responsabili-
tatea individuald pentru crimele faptuite de
conationalii sdi - romani si maghiari deopotriva -
impotriva evreilor." Pe Mircea Stdnescu, postfata-
tor de negationisti, traducédtor de antisemiti si
cabotin gélagios al cercetdrii istorice, incd nu l-am
denuntat la Parchet, dar daci va mai indrdzni si
recurgd in textele sale la asemenea tertipuri jos-
nice - cum sint diabolizarea minorititilor etnice si
folosirea tendentioasd a trecutului istoric ca un
ciomag de luptd in sprijinul intolerantei extre-
miste din prezent - voi lua foarte in serios aceastd
ipoteza.

Scrie Paul Goma in jurnalul sdu (la 5
octombrie 2004): "Aseard am primit prin web
replica lui Mircea Stinescu datd lui Laszlo. Ca de
obicei, foarte bun, Stinescu. Din pédcate nu are
unde sd publice. I-am cerut permisiunea de a-i
trece textul in jurnalul meu pe octombrie...". Asa
de-ar fi, nu s-ar povesti. [-a mai crescut oare nasul
diaristului cu incd un centimetru¢ Caci Mircea
Stdnescu avusese anterior chiar din partea mea
oferta sd-si reia lamentabila postfatd - unde scria
minciuni despre mine - in revista E-Leonardo. N-a
fost de acord. In aceeasi lund octombrie cind la
Paris era deplins pentru neputinta... de a publica,
Stanescu se lafdia la Jasi in revista Timpul, cu un
episod de-un kilometru dintr-un serial-fluviu, pre
cum si cu traducerea antisemitismelor imperti-
nente ale lui Norman G. Finkelstein, pe alte doud
hectare. Polemica mea Paul Goma antisemit j-am
oferit-o incd din august 2004 revistei Jurnalul lite-
rar din Bucuresti, dar redactorul-sef Nicolae
Florescu a ascuns-o bine-bine pind prin decembrie
2004, cind a tipérit... replica stdnesciand! Ca la
noi (in presa literard legionard romaéneascd), la
nimeni: blochezi textul de referintd, publici ripos-
ta mincinoasd, dupa care te plingi In gura mare ca
esti persecutat. Halal persecutie!

Cit despre ce "foarte bun" e - ca de obicei -
Mircea Stanescu...

- Mail... da'l ce namild de om esti tu¢ Nu cumva esti
vrun duh rdu, frate cu Miaz&-noapte sau cu Spaima-
padurei¢

- Ei, Doamne! De ce ma-ntrebi, cind ma privesti¢ Ce¢
Nu mai vezi cd-s om ca si dumneata: cu cap, cu ochi, gurg,
nas, mini si cu picioare, ma misc si ma uit ca toti.

- Asa te vdd si eu, dar ai minte si simtire abia ca un
dobitoc. la spune-mi, zdu: aveti butnari sau dogari in sat la
voi¢

- Avem.

- Na cinci bani si du-te sa-ti puie doagele ce-ti lipsesc."

(Ion Creanga)
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Versailles (II)

_$_ Black Pantone 253 U

. Horia Lazar

3. Curétenie / igiend

Cercetdrile lui Georges Vigarello au adus clark
ficdri decisive In ce priveste reprezentarile curate-
niei corporale prin prisma raportului dintre om i
propriu trup; pe de altd parte, dintre om si medi-
ul sdu ambiant, pe fondul cdruia corpul uman se
detaseazd prin conduite specifice (1).

Cuvintul "igiend" e de origine greacd, insd noti-
unea de igiend apare doar in secolul al XIX-ea. In
Evul Mediu si la Inceputul epocii moderne, pre-
ocuparea de bazid a celor ce se ingrijeau de buna
stare a trupului era asigurarea curdteniei acestuia,
indiferent de mijloacele puse la contributie. Printre
acestea, bdile, care deschideau porii ficind corpul
permeabil si expunindu-l la infiltririle nesdnitoase
ce veneau din aer, puteau avea un rol terapeutic,
cum s-a Inttmplat cu Ludovic al XIV-lea, imbdiat
pentru calmarea unor "tresdriri, migciri convulsive
si violente, urmate de eruptii cutanate, pe piept"
(2). Adevirata toaletd era insd "uscatd’. Ea consta,
de pildg, in stergerea prin frecare a fetei cu un
prosop si in schimbarea frecventd a lenjeriei: aceas-
ta "spald” trupul absorbindu- secretiile, il purificd
(tiind alba) si impune mitul unui corp curat care
nu are nevoie de api. In acest sens, institutia pu-
blicd a bailor de aburi, apdrute in Evul Mediu, va
dispdrea rapid, In citeva decenii, la sfirsitul secolu
lui al XVIlea: situarea lor discretd, mixitatea,
promiscuitatea si rumorile au ficut din ele o versi-
une noud, insidioasd si incontrolabild a addpostu-
lui pentru rdufdcatori si a bordelului clandestin
(3). Obiect ludic si festiv ce vehiculeazi miste-
rioase transgresiuni, bdile cu aburi vor iesi din uz,
accelerat, dupd marile epidemii de ciumi, fapt cer
tificat de Erasm in 1526 (4).

Curétenie fard apd, trup Inchis ermetic, cu
porii "infundati": iatd starea corpului uman "sdna-
tos" nainte de epoca Luminilor. Desemnind,
inainte de toate, absenta vreunei boli "rusinoase"
sau ascunse, cuvintul "curdtenie" (fr. propreté) Isi
manifestd ambiguitatea (5). Inscris simultan in re-
gistrul medical si in cel social, va sfirsi prin a
deveni o "referintd discriminanti" (6) in care
curdtenia va fi asimilat3 distinctiei sociale inte-
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meiatd pe diferentieri ierarhice, definindu-se ca
efect de convenientd, si chiar de modi. Pe de alti
parte, in imaginarul curdteniei, golit de apd, apar
materii substitutive, precum substantele aromate
sau parfumurile, ce "alungd" bolile si feresc de con-
taminare. In panoplia terapeuticd a spitalelor apar
frecvent astfel de "contramirosuri" ce protejeaza de
pestilentd si aduc pacientilor confort olfactiv.

In 1966, Pierre Goubert vedea in Versailles, pe
urmele lui Michelet, un loc "al splendorii si al
murddriei”. Cu toate acestea, apa e prezentd la
Versailles inca din perioada primelor amenajari, iar
Ludovic al XIV-lea va aloca un buget important
pentru construirea unor fintini cu "apd bund de
baut'. Reteaua a fost realizatd intre 1676 si 1688,
asigurind un debit cotidian de 120 metri cubi,
adicd cinci litri pe zi pentru fiecare locuitor (7) -
cantitate insuficientd pentru un proiect de igien3
corporald. De altfel, sub Ludovic al XIV-lea, numai
regele si un numdr infim de membri ai familiei
aveau sdli de baie (in 1685 numai regele). La un
moment dat, monarhul a renuntat la o baie, pe
care a transformat-o In locuintd pentru contele de
Toulouse, unul dintre fiii lui nelegitimi; in tumul-
tul reamenajérilor, cada de marmurd a fost
amplasatd in grading, unde a devenit bazin cu apd
(8)! La Versailles, apa e captatd Indeosebi pentru a
fi vdzutd, nu pentru igiend; pentru spectacolul
oferit de fintinile arteziene, nu pentru curdtirea
trupului. lar in ce priveste toaleta zilnicd a regelui,
parerile sint impartite: in 1655, valetul regal
vorbeste de spélarea cu apa "a miinilor, a gurii si a
fetei' (s.n.); Vigarello ins&, plecind de la Memoriile
lui Saint-Simon, pe care le coroboreazi cu alte
texte, aratd cd spilarea fetei e improbabild, fata
fiind, in mentalitatea epocii, o parte extrem de
fragild a trupului, care nu trebuia atinsd prea des
).

Daca comportamentul sanitar al elitelor
europene din secolele XVII-XVIII e greu de definit,
castelul de la Versailles e un spatiu in care igiena
pe cale de a se naste reprezintd o preocupare pu-
blicd. Ludovic al XIV-lea a pus s& se construiascd
toalete publice, limitind astfel aruncarea excre
mentelor in curti si pe strdzi. Tot pe vremea lui,

Toaleta “uscatd” a doamnei de Montespan. Favorita lui Ludovic al XIV-lea 1si schimbd hainele fird a recurge la ap3.

fosele septice au fost etangeizate si interconectate,
pentru a se evita poluarea pinzei freatice. Dupa
1734, cind o epidemie de febra tifoidd a
injumdtatit populatia orasului, au fost luate masuri
de salubrizare urgente si exceptionale: eliminarea
gunoaielor de pe strdzi, desecarea unui helesteu ce
se aflase la originea epidemiei, deplasarea cimitiru-
lui in exteriorul orasului. Depoluarea apei de biut
s-a extins dupd 1760 prin crearea unui sistem de
filtrare, ceea ce a sporit cantitatea de apd disponi-
bild, stimulind folosirea ei in scopuri de igiena.
Din obiect de prestigiu, arhitectonic, apa avea s
devind materie sanitara.

Detractor ilustru al domniei Regelui-Soare,
ducele de Saint-Simon scrie, cu obignuita lui inck
sivitate, cd "e usor si ardtim defectele mon-
struoase ale unui palat atit de imens si atit de
imens de scump, ca si ale dependintelor, incd si
mai scumpe [...]. Versailles-ul lui Ludovic al XIV-
lea, capodoperd ruindtoare si de prost gust, nu a
putut fi incheiat". Rumoarea costului exorbitant al
santierului Versailles, la care trebuie addugate cele
doud palate Trianon si cheltuielile curente ale
curtii, avea s se amplifice printr-o abild orches-
trare politico-mediaticd spre sfirsitul Vechiului
Regim. Contrariate de nonconformismul Mariei-
Antoaneta, care nu excludea gustul pentru lux si
risipd, cercuri de curteni si de intelectuali au fabri
cat cu rea-vointd imaginea si legenda "Doamnei
Deficit" (regina) si a cheltuielilor nesibuite ale
curtii. Intr-o atmosferd de transparentd partiald,
acestea au fost reduse de ultimii ministri ai lui
Ludovic al XVI-lea, ceea ce nu a calmat spiritele si
nu a impiedicat ciderea regimului. In ce priveste
insd bugetul acestor cheltuieli, istoriografia con-
temporand l-a restabilit cu rigoare (10). In ciuda
unor tendinte la risipd (indeosebi pentru toaletele
reginei), bugetul curtii, in 1788, e de 42 de mi-
lioane de livre (6,6 % din bugetul total). In acelasi
an, an de pace, departamentul de rdzboi cerea 124
de miliocane, iar cel al marinei 47, in vreme ce
dobinzile cumulate reprezentau 261 de milioane,
adicd 41% din buget. De altfel, cumularea de
datorii de citre buget, dupd 1780, a fost indeosebi
rezultatul cererilor repetate ale curtenilor (favoruri,
lux, intretinerea resedintelor) si ale familiilor prin-
ciare.

Mitul castelului care, ridicindu-se cu incetul, a
ruinat economic Franta si i-a secituit resursele tre-
buie supus unei atente reinterpretari critice. Un
lucru e sigur: simbolul maiestatii monarhice de
acum trei secole, devenit obiect de patrimoniu
national, e in zilele noastre, pentru francezi, sim-
bol de unitate culturala.

Note:

1. Georges Vigarello, Le propre et le sale. L'hygiéne du
corps depuis le Moyen Age, Paris, Seuil, 1985.

2. CL Vigarello, op. cit,, p.21. V. si Eric Soullard, "Eaux,
fontaines et salles de bains. Le propre et le sale & Versailles',
in L'Histoire, 240, févr. 2000, p.64.

3. Inci din secolul al XV-lea, predicatorii fulmineaz
impotriva bailor cu aburi, semnalind "vecinatatile primej-
dioase": "Oameni buni, nu le dati fiilor vostri libertatea si
banii trebuinciosi ca sd meargd la lupanar, la bai sau la ta-
vernd" (citat de Vigarello, p.43).

4. Tbid., p.36.

5. Libertinii secolelor XVII si XVIII verifici starea de
"curdtenie" a fetelor cerindu-le si se dezbrace din cap pind in
picioare. Trupul "curat’ nu e unul spalat cu ap3, ci unul pe
care nu se vede nici un semn de alterare.

6. Ibid., p.91.

7. Eric Soullard, art.citat., p.63.

8. Vigarello, op.cit, p.34.

9. In 1705, cumnata regelui consimte si-si spele fata in
urma unei caldtorii istovitoare "deoarece era plind de praf;
eram ca acoperitd cu o mascd gri' (citat in Vigarello, p.101).
Alici, ablutiunea 1i restituie printesei identitatea. In lipsa ei ar
fi putut fi luatd drept o altd persoand! Apa intrd intr-o
economie a aparentelor in care jeturile fintinilor si mistile se
invecineaza.

10. V. Jean-Francois Solnon, La Cour de France, Fayard,
1987, p. 581 si urm.; Histoire de Versailles, p. 308 si urm.
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Un presedinte pentru eternitate:
Thomas Jetferson

. Marius Jucan
7\

ntr-o zi de miercuri, ziua a patra din acel

martie memorabil al anului 1801, cu putin

inainte de amiazd, un barbat de aproape cin-
cizeci si opt de ani, Imbricat relativ simplu, se
indrepta, mergind pe jos pe Pennsylvania Avenue
din Washington, spre Capitoliul aflat incd in con-
structie. Thomas Jefferson, presedintele ales al
Statelor Unite ale Americii, inconjurat doar de
cativa prieteni si ofiteri, se apropia de clddirea
fanion a puterii americane ca si cum ar fi incheiat
o plimbare obisnuitd, lipsitd de orice artificiu pro-
tocolar. Distinctia persoanei radiind atentie si
respect, tensiunea momentului, precum si o oare-
care simplitate a festivitatii, aveau s& fie remarcate
de martorii evenimentului, mai ales dup& incendi-
ara campanie electorald care il adusese pe alesul
natiunii in fata Capitoliului, si ca deosebire con-
trastantd cu felul in care predecesorii lui Jefferson
se ardtaserd multimilor. Eroul Americii republi-
cane nu purta sabie, iar discursul pe care urma
sa-1 tind avea s3 fie rostit cu o voce, aproape femi
nind’l. O salva de artilerie 1l saluta in momentul
in care intra In Capitoliu?, iar lumea care il acla-
ma, alcituitd mai cu seamd din oameni simpli,
iesiti pe strazile putine si desfundate, parea sa
recunoascd in presedintele ales, pe unul dintre ei.
Unii aveau sd observe un aer prietenos si afabil,
popular am spune azi, altii urmau s3 fie impre-
sionati de felul teapdn al personajului, de hainele
sale ce pareau prea strdmte pentru statura sa, ori
de privirea parcd neatentd, nefixatd asupra inter
locutorului, de maniere sale neconventionale. lar
atunci cand vor fi avut prilejul sd 1i stea in prea-
jm&, aveau sd fie mirati de conversatia sa neintre-
ruptd si oarecum dezlanatd, in care se strecurau
intr-un fel scinteietor, informatii si sentimente
strdlucitoare’3. Altii, ca de pild4, secretarul legatiei
britanice, vor fi observat ci Jefferson avea parul
neingrijit, manierele directe, prietenesti, con-
trastdnd insd cu expresia oarecum cinicd a fetei, si
continudnd si insiste asupra felului de a se imbra-
ca al alesului natiei americane, aveau si fie neli-
muriti de farmecul indelibil al persoanei ce nu se
potrivea deloc cu croiul hainelor sale, subliniind
cd presedintele aducea mai degrabd cu un fermier
decét cu un om de stat4, ceea ce in parte era
chiar adevérat.

In absenta fastului, un aer de improvizatie
pirea sd fi inviluit ceremonia de instalare a
presedintelui. Poate nu atit din pricina stingherelii
pe care Jefferson o Intdmpina atunci cind trebuie
sa vorbeascd In public, ci datoritd dorintei sale de
a reduce la minimum trecerea simbolicd a prerog-
ativelor puterii de la o guvernare la alta. Mai con-
tribuia la aceastd senzatie de inceput nedepdsit
aspectul noii capitale, Washington, care desi
splendid situatd geografic, nu putea decét cu greu
fi numitd oras, 14sdnd impresia ci Incepea ori
sfargea direct In cAmp®. Absenta celor ce fuseserd
invingi in alegeri si nu doriserd s& confirme prin
prezenta lor victoria lui Jefferson, adduga acelei
atmosfere indecise parc3, o unda de frustrare.
Fostul presedinte Adams, vechi prieten, dar in
acel moment rival, plecase pe ascuns, in zorii
acelei zile, pentru a nu fi de fati la depunerea
jurdmantului presedintelui ales. Nici alte personal
itati marcante ale fostei guverndri nu erau
prezente, cu exceptia vicepresedintelui Aaron
Burr, aventurierul si conspiratorul de peste citiva
ani, si a judecdtorului curtii supreme, adversar

inveterat al republicanilor, si implicit al presedin-
telui, John Marshall. In fata acestuia din urm4,
Jefferson va rosti jurdmantul primului sdu man-
dat. Relatia de antagonism politic, si dupd cum
vom vedea, juridic si administrativ, dintre
Jefferson si Marshall va continua pe tot parcursul
primului si celui de al doilea mandat prezidential,
si chiar dupd ce la Capitoliu se va instala un alt
presedinte. Marshall, care va apara in cursul
intregii sale cariere de inalt magistrat linia federal
istd, acuzind platforma republicanilor ca trddare a
principiilor constitutionaliste si federaliste, scria in
jurnalul sdu, in dreptul zilei de patru martie c&, ‘o
noud ordine a Inceput...” si cd ,democratii se
impart In teoreticieni speculativi si in teroristi
absoluti’. Dar tot el observa, ,nu sunt dispus sa il
clasific pe dl. Jefferson in ultima categorie’®.

Asadar, inconjurat de oameni din popor,
avand In preajma sa doar pe cei citiva fideli, si
detinind in absentia dovada sentimentelor
rivalilor séi politici, Jefferson se pregitea si
citeascd In fata celor prezenti si nu numai, discur
sul sdu inaugural, prin care acea atmosferd de
inceput sfielnic avea si se curme brusc. In locul
ei, pe masurd ce lectura documentului programat-
ic continua cheménd ferm si in acelasi timp con-
ciliator la unire pentru propésirea republicii ameri
cane, scurta sdrbatoare a unui triumf politic se
incheia. Incepea drumul imprevizibil al unei noi
epoci care avea sa schimbe nu numai configuratia
confederatiei statelor americane, ci si impactul
acestora in lume.

Discursul inaugural al presedintele Thomas
Jefferson oferea liniile gdndirii reformatoare pe
baza cdreia evolutia republicii americane urma s
se defineascd diferit fatd de experienta trecutului.
Documentul ce purta amprenta unui stil incon-
fundabil in chiar sintaxa frazei, ficea din para-
grafele sale adevirate puncte de referintd nu doar
pentru republicani, ci pentru toti americanii, aflati
in pragul unei noi ere. Discursul conferea sub-
stantialitate intentiilor presedintelui, ardtand cu
clarviziune nevoia de actiune in unitate a intregu-
lui popor american. Mai mult decat oricare alta
prevedere, coeziunea tuturor americanilor era
reafirmatd, arita presedintele, in spiritul valorilor
redescoperite ale revolutiei de la 1776. Jefferson
nu omitea sd aminteascd, fird s& se intoarcd insi
in trangeele luptei electorale, confruntarea de pro-
portii care dusese in cele din urmai la victoria
republicanilor, campania electorald care crease
diferente de netrecut intre cei ce Impartisiserd
odinioard aceleasi idealuri. El considera insi ci
victoria republicanilor insemna reintoarcerea la
principiile fondatoare, ceea ce constituia un
imbold ferm pentru a reface unitatea pusi in
cauzd nu doar pe timpul alegerilor. Dand drept
de existentd diferentei de opinie, presedintele sug-
era ci aceasta dovedise liberalismul societitii, nu
insd opozitia ireconciliabild a doud viziuni despre
democratie si republicanism. ,Dar orice diferentd
de opinie nu este o diferentd de principiu. Ne-am
adresat fratilor nostri de care suntem legati in
numele aceluiasi principiu, cu nume diferite.
Suntem cu totii Republicani, suntem cu totii
Federalisti.“” Faimoasa asertiune chema la unitatea
maturd a unei noi magistraturi politice.
Renasterea unittii era posibild nu doar pentru a
satisface Inceputul augural al unui mandat de
presedinte, ci pentru a respecta ,principiul sacru”

al vointei majoritatii, cel ce dusese la rezultatul
alegerilor, dar care nu putea ignora respectarea
drepturilor minorititii. Viziunea unei paci sociale
integratoare parea a fi astfel instaurati pentru
toti. Pentru a consolida armonia recldditd a soci-
etdtii, cum spera Jefferson, pe temeiuri rationale,
si nicidecum 1in ecoul emotiilor partizane, el
apela la memoria americanilor, reamintindu-le
felul in care, in trecut, respinseserd intoleranta
religioasd. Comparatia fanatismului religios cu cel
politic, sugestia asemdandrii dintre tendintele reli-
gioase si cele de despotism si monarhism, vor
beau despre nevoia de a abandona pozitiile
politice care se dovediserd pierzitoare, adicd cele
federaliste, dar indemnau in acelasi timp la instau-
rarea unor ,limite de sigurantd“ care sa asigure
dreptul la opinie al tuturor. O aluzie stravezie la
decretele privind strdinii si seditiunea, prin care
guvernarea precedentd 1i dezbinase pe americani,
si de pe urma cdrora trebuiau acordate cel putin
reparatii morale.

Partea centrald a discursului presedintelui ales
constd In anuntarea celei mai importante reforme,
anume aceea de a pune la lucru, sub mandatul
sdu, un guvern limitat. Constient de posibilitatea
ca initiativa reformei sale prioritare, guvernarea
limitatd, sd fie confundatd cu lipsa de abilitate in
folosirea puterii, ori cu dezorientarea rezultatd din
demantelarea centralismului federalist, Thomas
Jefferson ardta cd ceea ce se intelegea printr-un
guvern cu adevdrat ,puternic, era guvernul sub
conducerea cdruia fiecare cetdtean respecta legea,
considerand orice incdlcarea a ei drept nedrep-
tatire adusa siesi®. Un guvern cu puteri limitate,
nu insemna evitarea exercitiului puterii, ori inca-
pacitatea de a-l concepe altfel decit o facuserd cei
care il precedaserd la cdrma tdrii, ardta presedin-
tele, ci se sprijinea pe dreptul cetdteanului de a
participa, dupd meritele si competentele fieciruia,
la exercitarea propriu-zisd a puterii. Chiar daca un
astfel de guvern nu putea si nu fie idealizat intr-
un discurs de inceput mandat, ideea unei
guverndri limitate’ era vizutd de Thomas
Jefferson ca urmare fireascd a Insusirilor distincte
pe care America le incorpora si le dovedea, de la
situatia ei geograficd, la politica drepturilor,
insusiri ale pdmantului §i virtuti ale cetitenilor,
deopotriva. Era vorba de ,un guvern intelept si
cumpdtat care ii va impiedica pe indivizi s& se
prejudicieze reciproc, dar ii va l4sa altfel liberi s&-
si cumpéneascd propriile ndzuinte privind sar
guinta profitul propriu, si nu la va lua de la gura
muncii pdinea pe au cistigat-o’.

Reforma guvernului era menitd s instituite
cele mai competente masuri administrative, con-
siderate de Thomas Jefferson drept ,metereze”
impotriva tendintelor anti-republicane. Raporturi
egale si drepturi egale pentru totii cetdtenii, gla-
suia cuvantul inaugural, promitdnd desfiintarea
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discriminirilor interne de orice fel, ludnd in con-
siderare si pe cele internationale, aluzie la situatia
tensionatd a raporturilor comerciale cu cele doud
mari puteri europene, Franta si Marea Britanie si
la repercusiunile pe care acestea le dezvoltasera.
Egalitatea acestor raporturi mai ales in afacerile
dintre state, nu trebuiau si duci la ,aliante care
sd creeze obligatii, se mai spunea, urmand un
mai vechi adagio al republicanismului american.
Nutrind speranta ca ideea de pace sa fie sprijinul
unui asemenea guvern, presedintele prevedea
reducerea puterii militare cu exceptia prezervarii
unei forte navale necesare protejdrii intereselor
comerciale ale Statelor Unite, precum si reorgani-
zarea militiilor, in concordantd cu impértirea
responsabilitatilor statelor in actul de guvernare
federald. ,Suprematia civililor asupra militarilor”
punea capat astfel unei mai vechi nelinisti a lui
Thomas Jefferson privind constituirea unei elite
militare care sd dirijeze din umbrd deciziile
politice, si asigura o usurare considerabild a chel
tuielilor administratiei sale. Cu toate acestea, efec-
tul pe termen lung al reducerilor cheltuielilor mik
itare avea sd fie contrar dorintei de respectare a
suveranitatii tirii pe care Jefferson o pusese mai
presus de orice.

Discursul inaugural al zilei de patru martie
1801 s-a numit mai apoi, pe drept cuvant, ,o pia-
trd de hotar’. In stilul inimitabil al omului
Jefferson, idealist si totdeodatd pragmatic, borna
simbolicd ridicatd in acea zi indica promisiunea
pécii sociale, credibild cel putin din perspectiva
asteptdrilor de dupd o campanie electorald in care
nu se consumaserd doar energii si incrimindri fard
precedent, ci care dezvaluise doud linii politice de
magnitudine, ce vor domina scena politicd ameri-
cand, penetrdnd in profunzimea culturii ameri-
canelf. Jefferson imbina in felul siu diplomatic si
persuasiv traditia constitutionalistd si federalistd
cu teza apdrdrii drepturilor omului si cu tend-
intele libertariene ale republicanismului, inter-
pretdnd In maniera sa spiritul lui '76, pe care,
cum se va dovedi mai tirziu, ambele laturi ale
spectrului politic american, (jeffersonieni si hamil-
tonieni, deopotrivd) il vor reclama cu invederatd
indreptatire. Pentru Henry Adams, in inter-
pretarea sa clasicd privind istoria administratiei
Jefferson, tinta majord a discursului inaugural era
dezarmarea rezistentei federaliste, gata inci de
atacuri redutabile, daci tinem seama de fieful

politic federalist din Nord, sau de prezenta ei
covarsitoare a federalistilor in sistemul juridic, ori
de capacitatea vituperantd a presei lor''. Adams
observa contradictia majord a discursului inaugu-
ral, insistdnd asupra afirmatiei lui Jefferson potriv-
it careia votul care il adusese la putere valora cu o
noud revolutie, ceea ce contrasta cu faptul ci
presedintele sustinea in acelasi timp c3 ,vechea’
revolutie, ori spiritul ei, putea de-abia acum s&
influenteze progresul societatii. Altfel spus, doud
revolutii pareau sd se fi Intalnit intr-o unitate ide-
ald in cabinetul noului presedinte. Ceea ce
depésea cele mai ambitioase prevederi ale unui
program politic, tintind spre o putere politicd
absoluta.

Mai mult, dacd noul experiment politic care
incepea se dorea a fi continuarea liniei politice
imprimate de Washington, cum sustinea Jefferson,
continuitatea ar trebuit s reliefeze realizérile fed-
eralistilor (Washington murise ca federalist), ceea
ce ar fi reaprins luptele partizane. De altfel,
istoricul american evidentia ci dorinta de continw
itate exprimatd In discursul inaugural, era infir-
matd de corespondenta lui Jefferson, ceea ce arita
probabil fateta reald ce reflecta ;mostenirea’ lui
Washington!2. Dumas Malone accentueazd in
monumentala sa biografie despre Jefferson ci
dacd presedintele lansa ideea cd partidele politice
nu reprezentau decat diferente de opinie ce nu se
bazau pe diferente de principii, ceea ce era intr-un
fel continuarea ideilor lui Washington privind
lupta politicd partizand, derivind din mai vechea
doctrind a ,partidului patriot’, pe de altd parte
insd, prin stilul sdu personal de conducere, tot el
demonstra cd nu se punea de acord cu respectiva
continuitate, si ci sustindnd formal continuarea
unui ,experiment reusit’, (experimentul federalist),
nu o ficea decat pentru a cistiga timp. Jefferson
avea de altfel, dupd cum ardta el insusi in discur-
sul inaugural, alte planuri. Atacase fatis ticurile
monarhiste ale federalistilor, centralizarea puterii
ce dupd modelul european al vremii diviza pe
,guvernanti si guvernati in lupi, si respectiv, 01’13
si dorea impunerea unui alt stil politic, pentru
care luptase In campania electorald. Diferenta nu
trebuia urmatd doar, ci dincolo de elogierea unui
model de viatd ,republican’, aceasta trebuia trans-
pusd in realitate prin misuri concrete. Pentru
Merrill Peterson, un alt reputat interpret al per-
sonalittii lui Jefferson, cuvantul inaugural recon-
firma politica de neutralitate si prietenie pe care
Statele Unite incercaserd sd o dezvolte in linia lui

Washington, o politicd de neamestec internation-
al, anuntatd ferm, dar aproape imposibil de
sustinut, datoritd situatiei tratatului de pace cu
Marea Britanie si intereselor conflictuale ale mar-
ilor puteri europene. Pe plan intern insd, Jefferson
aducea la putere forta unui crezl4, ceea ce suna
desigur diferit fatd de orice promisiune despre
continuitate.

La citeva luni de la ceremonia inaugurdrii
primului sdu mandat, in primul sdu mesaj anual,
sfarsitul anului 1801, presedintele revenea asupra
unor puncte cheie ale reformei, a ciror implinire
o urmdrise in imediata lor evolutie. Dupd cum
remarca John Adams, mesajul anual era mai
important prin aceea ce omitea decat prin ceea ce
spuneal®. Aceasta deoarece distanta fatd discursul
inaugural incepea si se masoare prin pasii facuti
pentru restrdngerea atributiilor guvernului.
Urgenta unor mdsuri concrete era cerutd de per-
spectivele complicate ale negocierilor cu Marea
Britanie si Franta In privinta independentei comer-
ciale, ceea ce ridica chestiunea constructiei unei
flote de rdzboi pentru apirarea intereselor ameri-
cane, toate acestea reclamand mutdri rapide pe
esichierul noii guverndri. Era momentul socotit a
fi potrivit de Jefferson de a trece la inlocuirea a
federalistilor ldsati in posturi de Adams si
Hamilton. Desi Jefferson militase pentru un
guvern cit mai restrins, se vedea nevoit sd améne
acest deziderat, plasdndu-si camenii séi In
punctele cheie ale guverndrii, cu exceptia notabild
a juridicului’®, ceea ce punea desigur Intr-o altd
lumind promisiunea sa de a nu incdrca structura
guvernului. In acelasi timp, chestiunea cireia
Jefferson 1i acorda prioritate absolutd era si cea
care stirnea cele mai vizibile nemultumiri,
amenintdnd pacea natiunii, anume libertatea com-
erciald pe fluviul Mississippi, (situatia portului
New Orleans), precum si navigatia maritima. In
privinta acestora presedintele credea, prea opti-
mist, cd se va pune curdnd capat ,neregular
itdtilor”, blocadei comerciale din portul New
Orleans, respectiv inroldrii fortate de catre britani-
ci a marinarilor americani si confiscirii marfurilor
la care procedau atat britanicii cit si mai recent,
si francezii. Chestiunea libertitii comerciale si
indirect cea a rezervei financiare erau atinse doar
in treacdt, oarecum suspendate, in asteptarea unor
circumstante mai favorabile.

(Fragment din volumul Scrisorile lui Thomas
Jefferson, in curs de aparitie la Editura Tribuna)

|
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De la proletcultism
la “neomodernism”’:
momentul Steaua (I)

. Ion Pop

mpasul la care dogmatismul "realismului

socialist” sau "proletcultist” condusese poezia

blocdnd-o timp de un bun deceniu, n-a fost
foarte usor de depdsit, iar trecerea citre numitul
"neomodernism" al anilor '60 nu s-a ficut brusc.
Critica si istoria literard roméneascd au inregistrat
deja importantul moment de tranzitie marcat de
programul si practica poeticd a scriitorilor grupati
in jurul revistei clujene "Steaua", aparutd sub acest
nume din aprilie 1954, dar continuind
"Almanahul literar" infiintat in 1949. Este gruparea
care, cum spune in cel mai recent comentariu pe
aceastd temd Eugen Negrici, a produs primele
"fisuri in trunchiul realismului socialist". Zisul
trunchi era Incd foarte viguros mai ales inaintea
mortii lui Stalin, In martie 1953, si a rezistat Inci
indeajuns pand prin 1964, adica chiar dupi ce
debutantii tineri din 1960 se inscriseserd destul de
decis pe urmele "luptei cu tot ce-i inertie monoto-
ni" - lozinca lansati de inaintasul imediat, Nicolae
Labis, mort in 1956. In 1960 un Ovid S.
Crohmadlniceanu se mai afla, ins3, - si nu era sin-
gurul - pe linia cea mai durd si rigidd a dogma-
tismului ideologic stalinist, ficind apel la "fondul
de teme comun" servit poetilor de partidul
indrumitor, atacAnd vehement "subiectivismul" si
formalismul" modernistilor, acuzati ci urmeaza
cadile decadentismului burghez, c& ies din randurile
soldatilor credinciosi ideologiei comuniste si
"evadeazi" din realitatea entuziastei constructii a
noii oranduiri.

Faptul ca printre dezertorii momentului sunt
amintiti in chip expres poetii de la "Steaua” si cti-
va dintre criticii din gruparea clujeand este semni-
ficativ si il obligd pe cercertdtorul acestei etape din
istoria poeziei roménesti la rememorarea citorva
date si atitudini marcate si marcante din acei ani.
Ele privesc cele trei mari probleme: eliberarea din
tarcul strdmt al "temelor date" spre tratare scriito-
rilor; recastigarea drepturilor pierdute ale subiecti-
vitatii si, implicit, a lirismului individualizat in
poezie; recunoasterea achizitiilor modernitatii in
planul expresiei, al limbajului poetic, acuzat, din
perspectivi realist-socialistd, de "formalism". Or,
toate aceste chestiuni vitale pentru miscarea
poeziei Incep si fie puse in discutie tocmai de
citre "stelisti".

Repertoriul tematic al poeziei din perioada sta-
linistd e cunoscut. In primul volum, dedicat
poeziei, din Literatura romand sub comunism,
Eugen Negrici a inventariat si comentat pe larg
acest aspect, urmdrind "plaja de optiuni a emiten-
tului’, adica evantaiul tematic pus la dispozitie.
"Trei misiuni au fost Incredintate... - scrie criticul -
poetilor omologati de partid: a izbi in tot ce nu e
comunist (trecutul, resturile lui in prezentul socia-
list, dusmanii din afard), a sustine efortul construc
tiv totdeauna corelat si cu denuntarea celor ce i se
opun), a cinta izbanzile partidului si pe fauritorii
lor (in raport tot cu trecutul si cu reprezentantii
lui)". Poetul si "eroul liric" (eul poetic) erau con-
semnati In acest perimetru si se puteau exprima
doar in strictele sale limite, cu un statut exclusiv
exponential: vorbea in numele unei presupuse
colectivititi de "oameni ai muncii’, era purtitorul
ei de cuvint, mai exact transmitea discursul ideol-

ogizat al partidului ca detinator exclusiv si infaili-
bil al Adevarului despre lume si viatd. Tot ce iesea
din aceastd sferd a "reflectiei" era neavenit: ceea ce
Labig va numi "friméntare intimi" este practic
eliminat din sfera temelor abordabile, pus sub stig-
matul "intimismului" ingust si insignifiant.
Singura posibilitate de a se exprima ca "eu’, o avea
poetul in texte de adeziune, si - cum scrie Mircea
Martin in prefata la editia de Scrieri ale lui A. E.
Baconsky, "Intimismul era respins tot ca o forma
de evazionism iar lirismul in genere nu era salutat
decét in varianta profesiunilor de credintd". Cum
s-a spus, rezulta o "poezie agitatoricd", texte
pretins poetice care rimau si ritmau lozinci
abstracte, dorite a avea un efect imediat in masele
putin cultivate, datoriti transparentei, deci accesi-
bilitatii lor, uzului de imagini conventionalizate
prin traditia folcloricd ori rapid devenite cliseu
prin proliferarea lor cotidiand in presa de partid.

Or, foarte devreme, adicd prin 1953, AE.
Baconsky, care va conduce revista "Steaua" din
1954 péana in 1959, reactioneazd la asemenea li-
mitdri, dupd ce el insusi produsese un numar apre-
ciabil de texte poetice "realist-socialiste”. Este, inca,
o opozitie prudentd, ce-si cautd puncte de sprijin
in ludrile de atitudine de ultimd ord ale unor scri-
itori sovietici sau ale unor nume consacrate ca
Maiacovski, mergdnd pand la teoreticieni rusi "pro-
gresisti" din secoluul al XIX-lea, precum Bielinski.
In articolul intitulat Lirismul si contemporanei
tatea, el vorbeste despre dificultatile intAmpinate
mai ales de liricd, accentuind ci "dincolo de clasi-
ficdrile rigide sortite unei tot mai accentuate
desuetudini, care le atribuie pe zi ce trece valoarea
unor meschine prejudeciti, poezia este liricd
inainte de toate" (s.n.). Foarte precaut, cici
noteazd, in virtutea inertiei, ca: "sunt inca
numerosi poeti care nu reusesc intotdeauna sd dis-
tingd frontierele dintre lirism si intimism, dintre
preocuparea pentru frumusetea expresiei si forma-
lism", el scrie cd "poezia noastrd liricd a inceput a-
si Ingusta cAmpul de manifestare, incét se pare ci
vechea si stupida prejudecatd a "temelor inactuale”
a Inceput a-si face trista ei aparitie".

Trista aparitie era de fapt cam veche, iar
tandrul poet mai avea nevoie si se exprime oare-
cum prin interemediar, trimitdnd la "efectele acelei
ingustdri de care vorbea poetul sovietic' 1a al
doilea Congres al scriitorilor din marea tard de la
Résarit. Tot aici, el profitd de ocazie pentru a
numi "esecul lamentabil al anecdotelor prefabri-
cate, strdine lirismului si emotivitatii". La alte pagi-
ni, e atacatd voga "poemului epic", iar discursul
versificat are parte de o intdmpinare net negativa,
cu trimitere directd la productia unui poet oficial
ca Eugen Frunz3. "Fard o idee poeticd - noteazi
Baconsky - tema nu poate fi decat declarata, afir-
matd prozaic si direct - dar aceasta nu mai e art3".
Dacd poezia trebuie uneori "sa spund lucrurilor pe
nume', trebuie sd o facd "cu mijloacele ei specifice,
prin mijlocirea ideilor poetice, a imaginilor, a
emotiilor. Altfel, cititorul reuseste si cunoascd
problemele teoretice din studii ideologice si se
lipseste de serviciile mnemotehnice ale versifica-
torului”.

Cel mai puternic atac la adresa uniformizarii
poeziei in epocd il lanseazd insd poetul clujean la
Congresul scriitorilor din 1956, luand ca pretext
co-raportul despre poezie al lui Dan Desliu, in
legdturd cu care spune c&: "Aducerea la acelasi
numitor, la numitorul primitivismului si al simplis
mului naiv este un pocedeu detestabil". Pe de alti
parte, mult invocata chestiune a "realismului” in
poezie 1i dd ocazia unor reactii ferme, ca in aceste
pasaje: "Care sunt limitele realismului in liric,
unde sfarseste realismul si incepe banalitatea sau,
dimpotrivd, elucubratia - iatd probleme vesnic
actuale si niciodatd pe deplin rezolvate, pentru
simplul motiv cd In acest domeniu instrumentele
geometriei sunt inaplicabile. (...) Existd, dupd p&-
rerea mea, o permanentd primejdie, mai cu seami
pentru poezie, de a degenera, sub false auspicii
realiste, in versificare pedestrd a faptului cotidian,
luat in totalitatea lui. Aceastd versificare pedestrd
are, dupd cum se observd, doud modalitdti mai
frecvente: pe de o parte anecdota povestitd cu
chicoteli si In modul cel mai sugubat cu putintd,
pe de altd parte comentariul simplist si sablonard".
Cateva "penibile esecuri” personale sunt citate, in
acest sens aici, recunoscute "cu méhnire si jend" si
"renegate”, altele sunt citate din poeti atunci
notorii precum Veronica Porumbacu, Mihai
Beniuc, Maria Banus, Eugen Jebeleanu si, desigur,
Desliu.

Foarte importantd este, in context, interventia
poetului In favoarea modernititii poetice, contra
"anacronismului mijloacelor de expresie" si a "ade-
viratei primejdii (pe care) o consitituie rigiditatea
si spiritul dogmatic anchilozat', ca si a refuzului
unor poeti, In numele realismului, de a utiliza
"cuceririle artei poetice moderne". "Este foarte
firesc - scrie Baconsky - desi dupd pérerea mea la
noi Incd nu se poate vorbi despre un asemenea
fenomen - ca poezia realist-socialistd si utilizeze
un limbaj poetic apropiat de acela al unor poeti ca
Arghezi sau Bacovia, sau Maiacovski sau Garcia
Lorca, sau Apollinaire sau Esenin, sau Sandburg
sau Frost, sau Lee Masters. Nu e firesc sd pre-
ludm universul poetic al acestor poeti, pentru simr
plul motiv cd am Inceta sd existdm noi ingine. //
Daca vom ignora, insd, toate marile lor cuceriri in
domeniul artei poetice, a(l) expresiei, a(l) metafor
ei, daci ne vom izola de tot ceea ce s-a scris si se
scrie In ultima vreme, vom seména cu tiranul care
s-a infitisat la o mare expozitie de inventii prezen-
tdnd o masing foarte ingenioasd creatd de dansul,
dupd o muncé de o viatd. Performanta era uimi
toare, dar masina ca atare era de mult brevetati si
se fabrica in serie la numeroase intreprinderi din
marile orase". In final, oratorul se intreba, in stil
oarecum avangardist: "Se poate scrie astdzi, oare,
ca la '48¢ Pot coexista diligenta si avionul cu
reactie¢ Personal, nu cred. Realitatea contempo-
rand cere mijloace de expresie corespunzitoare”.

Astizi, asemenea ludri de pozitie sund banal si
elementar. In context, ele marcau, insi, acte de
curaj, fiindcd contraziceau chiar miezul doctrinei
oficiale in materie de poezie. Cum se poate usor
vedea, miza lor majord era cea a unei re-sin-
cronizdri cu miscarea poeticd modernd si contem-
porand, cu inldturarea "anacronismelor" pro-
letcultiste si recuperarea specificului limbajului
poetic, de neconfundat cu cel al prozei ori, in linii
mari, cu cel "conceptual”. Faptul c& in acelasi con-
text se mai aminteste chiar de anumite insinudri
ale criticii oficiale dogmatice, privind legdtura unor
poeti cu simbolismul, atestd cat de grava era rup-
tura fatd de traditia modernistd a liricii europene
si romanesti si cat de lung era drumul ce trebuia
reparcurs pentru regdsirea de sine a poeziei.
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Un om pentru istorie:

2~ Black Pantone 253 U

Papa Ioan Paul al II-lea

. Monica Ghet

n dio, Karol!" si-au anuntat italienii (pe Rai
Uno) doliul la disparitia liderului Bisericii
Catolice, Papa Ioan Paul al II-lea, ndscut
in Polonia si rdspunzind numelui civil de Karol
Woijtyla. Karol Woijtyla a fost cel mai mediatizat
om al Bisericii din intreaga istorie a crestingtatii.
Numit Papa in 1978, pe cind tdrile blocului comu-
nist se restalinizau - din lipsd de altd initiativa efi-
cientd - loan Paul al Il-lea si-a propus citeva obiec-
tive majore: re-evanghelizarea, cultul vietii... cu orice
pret..., ecumenismul drept platosd spirituald in
veacurile (XX si XXI) cotropite de laicitate,
supravietuirea catolicismului, adica a credibilitatii
sale (un miliard de fideli in lume, din care o jum&
tate In continentul sudamerican) prin recunoasterea
greselilor trecutului, iar, pe cale de consecintj,
explicita cerere a iertdrii adresatd omenirii frustrata
ori maltratatd peste timpuri de rigiditatea dogmei.
Apoi, sustinerea drepturilor omului pe suprafata
mapamondului. Toate acestea la vedere si rostire,
cdci, iIn mod diplomatic-discret-ferm, Karol Wojtyla
a pus un solid umdir pontifical la rdsturnarea comu
nismului european, in curind, a celui universal.

Pentru indeplinirea tuturor acestor proiecte era
nevoie de arma infailibil3 a contemporaneitatii:
mass-media, de care Vaticanul a invétat si facd un
strdlucit uz, §i, s-a putut recent constata, media si-a
luat revansa prin... abuz. Lucrurile s-au petrecut
asemdandtor parabolei ucenicului vréjitor: In absenta
"maestrului/magului’, ucenicul si exercitd talentele
obtinind nu ordine ci haos. Pe timpul existentei sale
terestre, Karol Wojtyla s-a slujit de media stapinind-o,
totodatd, in limitele comunicdrii voite. Odatd ajuns
in incapacitate de reactie, pe timpul agoniei si al
decesului Papei (de ce si nu recunoastem, spectacu-
los regizat!) media s-a dedat orgiasticei mizanscene
din care isi extrage "plinea cea de toate zilele". Asa
se face sd planeta a urmdrit cu sufletul la gurd
mutenia capului Bisericii Catolice intimplatd la o
fereastrd din Pta San Pietro, apoi ultima sa
impartdsanie povestitd pe toate canalele TV si site-
urile net, coma lui profundi, ori ticerea serend si
lucidd, Dumnezeu mai stie! - in fine, anuntarea
mortii in dangitul clopotelor multinationale, iar la
urmd -ca semn al ironiei crude pititd in orice oma-
giu - ,"plimbarea” cadavrului bogat Invegsmintat pind
la locul expunerii sale pret de citeva zile. Destuld
vreme ca Roma sd trdiasca teroarea unui asalt:
patru milione de pelerini in loc de cifra aproximats,
doul milicane. Un fel de dublu Bucuresti dind
navald in "cetatea eternd". Mai departe, sapte zile
de doliu in Italia, numeorase evocari pe toate
meridianele, emisiuni soc la CNN (postul a fost
dintre cele mai harnice in relatarea evenimentelor
cu amdnuntul; Larry King a invitat citiva lideri ai
confesiunilor monoteiste s3 opinieze despre...
moarte!l). Printul Charles si-a aminat cu o zi cisito-
ria cu femeia vietii sale (care nu e printesa visurilor
maselor britanice!), intre timp s-a stins ceva mai dis-
cret Rainier de Monaco - Grimaldi, si mult mai
ignorat de zgomotul si furia discursurilor, a murit
romancierul american Saul Bellow, laureat al
Premiului Nobel.

Ce Invitaminte tragem de aici¢ Mai inti, avem
demonstratia ferm3 a "comertului cu moartea"/
pedeapsa vesnicg, etc. - cu care, fireste, nu te joci,
dar ti-o joacd supravietuitorii si te "taxeazd" biseri-
cile, corpul acelor intitutii Insarcinate cu veghea de
aici Inspre lumea de dincolo. Se poate apoi specula
dacd grandioasele manifestdri deschid o noud erd a
fertilitatii spiritului crestin, ori trag doar cortina
finalului de act. Putem, de asemeni, medita la mul-

tiplele semnificatii ori consecinte ale paradoxului
dogmei de la care loan Paul al IIllea nu s-a abitut:
dreptul vietii, in numele cdruia se risipesc milioane
de vieti: refuzul contraceptiei (in Africa si Asia¢!), al
divortului, al avortului (aspecte socio-particulare
solutionate la mijlocul veacului trecut) - fiindcad
despre renuntarea la celibatul preotilor si mariajul
homosexual nici nu se pune problemal Unde se ter-
mind ori incep "drepturile omului" si unde situdm
atotputernicia Divinititii¢ Biserica a fost Intotdeau-
na un reazem in Polonia mult incercatd, dar nici un
"glas din cer" n-a inldturat comunismul si n-a mobi
lizat sindicatul Solidaritatii pornit la Gdansk.

Da, Papa loan Paul al II-lea a fost incontestabil
o personalitate a deceniilor de dupa rézboi. S-ar
putea spune ci a fost un Papd al vremurilor de
crizd: rdzboiul, ocupatia nazistd, Holocaustul, tri-
umful laicitdtii, ocupatia comunistd, teroarea
politicd, foametea, sirdcia, neincrederea, inoperabili
tatea valorilor traditionale. A promovat ceea ce de
veacuri s-a considerat ci oferd sens existentei: famil-

ia, pacea, credinta, toleranta, indreptarea riului prin
recunoasterea lui. Si venea din Estul Europei, expert
in perversiunile politicii de dominanta. Ti va fi, deci,
foarte greu urmasului siu.

Un singur lucru rdmine cit fiintarea: teama de
necunoscut (vezi monologul lui Hamlet) in numele
caruja oamenii indurd orice povard, sunt dispusi la
orice compromis, orice comert, in special la negotul
cu eternitatea. Si mai ales la mediatizarea ei.

Poezia tacerii intr-un secol

zgomotos

. Viorel Muresan

n eodatd cu moartea Papei loan Paul al Il-lea
se stinge si un mare poet al secolului abia
- incheiat. Un poet polonez, ficind parte

dintr-o generatie literard cu doud premii Nobel:
Czeslaw Milosz (mort si el de curind) si Wislawa
Szymborska. De aceea am vrea si staruim intr-un
scurt réstimp asupra unui motiv esential, cel al
ticerii, In poezia cea mai autenticreligioasd a tim-
pului nostru, anume in Poemele lui Karol Wojtyla.
Tacerea poate fi, la nivelul oricdreia dintre arte,
una dintre formele de reprezentare a paradisului.
Técerea nu este doar o deschidere spre revelatie, ci
chiar incorporeaza citeva atribute paradisiace, pre-
cum: conditia dinaintea cédderii In pacat (pacatul
rostirii), starea supranaturald de gratie, proprie, in
general, marilor latente, prezentelor virtuale. Ca
motiv literar, ticerea are origini primitive, daci eti-
mologia si-o datoreazi elinescului "euphemia". Cu
rol artistic, ticerea este, alituri de intuneric, intre
mijloacele de reprezentare a sacrului, a divinului.
Avind la indeming editia roméneascd aparutd in
1992 la Editura "Diacon Coresi" (reeditatd recent),
in traducerea lui Nicolae Mares, toate trimiterile,
precum si citatele, vor avea ca referintd ori ca sursd
acest volum. Cartea se deschide cu un grupaj de
cincisprezece poeme aflate sub genericul Cint
despre Domnul ascuns. Titlul acesta e cit se poate
de revelator pentru intelegerea Dumnezeirii ca
principiu care se refuzd cunoasterii comune, lasin-
du-se totusi banuit, de obicei in forme negative de
reprezentare, cum sint intunericul sau ticerea.
Reducind intreaga complexitate ideaticd a
poemelor doar la urmarirea motivului invocat in
titlu, In principal a recurentei sale, avem de Indata
imagini ale lui Dumnezeu reprezentat in forme sau
succedanee ale ticerii: "sint un val potolit ce
lumineazi pind-n adinc," sau "Eu - frunzi,/ in
linistea aceasta ascuns" (Nu ma-nspdimint..., p.12).
Poemul Aceastd pavdzi buni e in intregime o reali-
tate psihicd profundd in care Divinitatea trdieste ca
tdcere i mister: "Deasupra-mi de multd vreme

Cineva-i aplecat./ Umbrele pe la coltul sprincenelor
nu m-au apésat./ Ca o lumind de verdeatd pling,/
ca verdele fird de nuanti,/ muta verdeatd cu picd-
turi de singe e imbibatd.// Aceastd pavdzi bunj, ca
gheata-i de rece/ si jar totodatd,/ prin mine trece
si deasupra-mi se inaltd,/ dacd In urmd m3 las,
credintd e toatd/ In deplindtate.// Aceastd paviza
buni, ca gheatai de rece/ sii jar totodatd/ in
ticerea ticerii e Intruchipatd// In aceasti
imbratisare cuprins - simt o adiere pe chip,/ liniste
si mirare, liniste fird cuvint,/ din care nimic nu
inteleg, nimic nu disting - / In tihna aceasta dea
supra-mi paviza lui Dumnezeu o ridic."

Intr-o altd poezie de o tonalitate liturgics, nu
departe de sonurile Psalmistului, Linistea o
intruchipezi, cuvintul poetic, ca si experienta mis-
tic3, tind spre o metafizica a ticerii: "La Efrem,
Invititorule, ia-m3, si cu tine si stau acolo lasi-
md,/ unde linistea indepartatd a tdrmurilor pe ari-
pile pasdrilor se lasd,/ cu verdeata, ca valul involbu-
rat, de loviturile vislei netulburat,/ ca cercul larg de
apd, de-a firii umbra nesperiat.// Iti multumesc ci
locul sufletului atit de departe de vrajba l-ai inde
pértat/ si-aici de adoratie inconjurat si de saracia
ciudatd/ neschimbat o chilie atit de micutd ai ocu-
pat/ meleagurile nelocuite si pustii adorindu-le.//
Cici Linistea o Intruchipezi si marea Té&cere,/
scuteste-m3 de-a mai vorbi de-acum/ cutremurat de
Existenta Ta sd rdmin/ si printre spicele coapte de-un
freamait de vint."

De altfel, stilul Insusi al marelui poet, care -
pérdsind o atmosferd, poate, boemd din jurul
Filologiei de la Universitatea Jagiellond din
Cracovia, unde debuta ca dramaturg la virsta de
doudzeci de ani - a urcat sau s-a ldsat urcat pe
scara credintei pind la Scaunul Sfintului Petru de la
Roma, stilul insusi, deci, prin transparentd, prin
aproape lipsa de stil - in sens beletristic - prin
inocenta sa, se apropie de rugiciune.
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Uniunea Scriitorilor
si premiantii ei clujeni

. Ancheta de Daniel Mosoiu

Asa cum v-am promis, publicim in acest numdr partea
a doua a interviurilor cu citiva dintre autorii premiati de
Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor pentru cartile apdrute
in 2004. Reamintim ci dialogurile au fost realizate ime-

diat dupa festivitatea de premiere (joi, 7 aprilie a.c.).

Jon Muresan: "Tribuna a fost
mereu in avangarda cite unui sim-

bol al Clujului”

- Stimate d-le lon Muresan, realizim acest
interviu in biroul clasic, dacd nu mi ingel, al
redactorilor-gefi ai Tribunei!

— Este exact! Chiar in fata geamului care da
inspre Matei Corvin au avut biroul Dumitru
Mircea si D.R. Popescu, Vasile Saldgean si
Augustin Buzura. Este spatiul arondat, ca sd zic
asa, redactorilor-gefi ai Tribunei care, abia acum
realizez, mai in glumd, mai in serios, stiteau cu
spatele la celebra statuie, dar priveau in directia in
care priveste Matei Corvin! Sau, micar calul! Prin
urmare, as putea spune cd Tribuna a fost un fel
de avangardj care l3sa In urmd statui. Era un fel
de avangarda a lui Matei Corvin, a acestei statui,
a acestui simbol al Clujului. Tribuna a fost mereu
in avangarda cite unui simbol.

- Incit putem vorbi de acesti Matei Corvini ai
literaturii clujene...

— Nu chiar asa. S3 zicem ci statuile au fost
mai putine. Dar busturile nu pot fi negate. Asa-i
mai bine¢

- Bag seama v& e dor de statuile de altadata!

— Sigur, mi-e dor... Dar nu neapdrat de statuile
de altddatd. Mi-e mai degrab3d dor de mine cel
care "vedeam statui” la fiecare pas si ma cutremu
ram in fata lor plin de respect. Domnu' Mosoiu, e
atit de trist cind statuile se micsoreazi si le scade
numdrul !

— Aveti nostalgii aflindu-va in acest birou¢

— Biroul acesta, cum 1l simt eu acum, s-a
democratizat. Eu am prins un an de comunism la
Tribuna, din toamna lui '88 pind in iarna lui 89.
Pe atunci eram capabil de emotii de birou. Apoi,
dupd ce ajungi sd lucrezi fard salariu la o insti-
tutie, te miri de tine insuti de parcd tu ai fi redac-
torul sef. Cu respectul de sine stai mai rdu, dar,
in sfirsit, esti un fel de gef.

— Nu aveti regretul ci nu vi aflati de cealaltd
parte a biroului¢

— Mmm... (rfide). Domnu' Mosoiu, chiar nu
pricep iIntrebarea!l Dacd n-as fi bun de redactor-gef
la Tribuna¢

- M4 gindeam cd poate aveti regretul cd nu va
aflati la biroul redactorului-gef, ci la aceastd masd
de sedinte, unde discutim acum...

— Daci nu e vorba de o intrebare, rdspund cu
placere: nu am fost prevdzut In structura mea psi-
hologicd cu aptitudinea de a conduce masele, nici
mdicar pe cele de creatori! Asa c3 nu regret cd
stau de o parte sau alta a mobilei.

- De ce ati rdmas la Tribuna si in perioada in
care nu erati platité

- Am rdmas pentru ci te fascineazi la un
moment dat ideea ci te afli Intr-o continuitate,
intr-o constructie. A sti cd esti intr-o constructie
este altceva decit a sti ci esti Intr-un haos. M4
fascina gindul cd exist intr-o structurd conceputd
acum 100 si ceva de ani, care a crescut si creste
armonios. si a avut in devenirea ei cirdmizi, cu
nume... Pentru ci o cetate culturald se face din
cirimizi care-si lasd numele lor scris in exterior,
far3 nici o rusine, unele sint mai mari, altele sint
mai mici, nu asta e important. Important e ca
toate au un sens, toate tind spre o cupold si spre
o clopotnitd. Toate tind s3 construiascd un turn
unde sd batd un clopot. Asta este constructia cul-
turald. Era absolut irational sd mai stai, s& mai
speri cind stiai cd nu mai e nimic de sperat.
Totusi, I. Maxim Danciu cu Ion Cristofor, cu alti
citiva am rdmas. Restul fugiserd la Bucuresti, prin
ministere, prin locuri cildute. Noi am rdmas si
am fdcut numere triple, cvadruple, numai sd
mentinem nu neapdirat aparitia Tribunei, ci, mai
mult, s nu intrerupem numdritoarea, sd nu
existe goluri. Aici este frumusetea. Numdritoarea
era foarte importantd in continuitatea acestei con-
structii. Nu puteam sd l4sdm Intr-un perete un loc
gol, sd intre vintul... Aici trebuie s& aduc un
cuvint de lauda lui Nicolae Cuc Sucald, prietenul
nostru, administratorul de ieri si de azi al revistei.
DI. Sucali era desdvirsitul administrator al tris-
tetilor noastre. DI. Sucald nu a acceptat niciodatd
o infringere. A ficut submersiuni, a ficut sur-
voldri numai ca Tribuna sd meargd inainte. Mai
rar un om asa dedicat... numdaratorii de care vor-
beam. Apoi, I. Maxim Danciu, care a mentinut la
propriu numadrdtoarea. El era un fel de "femeie de
serviciu" responsabil cu semnatul actelor. In cali-
tatea lui de secretar general de redactie semna
acte pe care ar fi trebuit s3 le semneze Buzura,
Tudor Vlad sau ministrul Déncu. El a semnat
totul, a umblat cu apostila In spate, dar a avut
acest geniu al umilintei si aceastd inspiratie a con-
structiei. N-a l3sat Tribuna sd piard. E un incdpati-
nat.

- E adevirat, Tribuna n-a murit niciodata.
Cum vi se pare revista astdzi¢ A rendscut cu ade-
varaté

— Asa cum apare astizi este o revistd foarte
buni. Daci iei material cu material, semniturd cu
semndturd, constati cd adund cam tot ce e mai
bun in oras la ora actuald. Oameni care nu vor
sd-si pericliteze imaginea cu o semndturd pripitd,
oameni formati... Scuzd-md, mi-am adus aminte
de ceva. Am vizitat World Trade Center cu un an
inainte de a se prabusi. In lift, ghidul ne spunea
cd cele doud turnuri se pot "'mlidia", puteau, altfel
zis, ca si mesteacdnul In padure, ca si richita, si-
si "plimbe" virful 6 metri Incolo, 6 metri incoace,
daci bitea vintul...otel flexibil. Aveam o idee,
unde naiba am pierdut-o¢ Am observat ca imediat
ce exagerez, imi pierd ideea. Sau exagerez ca s&mi
pierd ideeal...

— Probabil ci asa e si Tribunal

- Da, ca World Trade Center, dar nu In ceea
ce priveste elasticitatea. Ai vizut zidurile cetatii
Clujului cum aratd¢ Cresc ierburi si copaci din
ele... Municipalitate a pus o plicutd avertizatoare
: "Atentie cad pietre!". Zidurile Clujului nu sint o
tentatie pentru avioane.

- Ion Muresan, cum se spune, cartea si premi
ull

— Premiul pe care l-am luat astdzi este premiul
pe care il respect si la care tin cel mai mult. Este
un premiu care se acordd fiintei mele de copil.
Totdeauna, copilul este ignorat, este dat la o
parte. Dovada cd am dreptate este faptul ca nici
nu se mai fac copii astdzi. Am scris in prefata
cartii cd literatura pentru copii este o literaturd
umild, care nu asteaptd gloria, care nu are sanse
si fie recunoscutd. De aceea, sint chiar uimit ci
juriul a dat credit unei carti pentru copii. De ce sa
mai scrii literaturd pentru copii dacd n-ai copii¢
Probabil c& juriul s-o fi gindit c& o carte pentru
copii este un Inlocuitor de copil. Daci 1i dai
cartea unui bitrin sd o citeascd, poate ci el se
recopildreste, poate cd renaste copildria in el.
Cum sint destul de batrin, acest premiu si aceastd
carte confirmd cd Incd mai pot fi copil. Cartea s-a
scris la initiativa sotiei mele, Ana. Ea, fiind invata-
toare, a fost cea care m-a introdus la scoala din
Strimbu, judetul Cluj, unde eram profesor, intr-o
clasd de "viespi", cum le spuneam eu copiilor. Eu
cred ci In literatura romani, dar si In cea univer
sald, nu s-a ficut incd portretul invatitorului, pe
mdisura importantei sale. Ne uitdm copildria, dar
mai tinem minte invatitorul, este acolo, clidit in
noi, la fel de important ca si primele carti pe care
le citim. Volumul acesta nu este o carte neapdarat
de literaturd, este o carte practicd, o carte care se
adreseaza invatdtorilor, un text decrispat care vine
pe fondul acestei secete din literatura pentru
copii, este o carte de serbiri scolare. Inainte
vreme serbdrile constau in brigizi literar-artistice.
Dupé cartile pentru serbdri pe care le-am vdzut
("tovardsul" inlocuit cu "brazii nostri", "partidul” cu
"patria’, Canalul Dunire-Marea Neagra cu pirfiasul
din sat), multe lucruri nu s-au schimbat. Aceast
carte micar propune veselia ca mod de a fi, un
comportament normal si vesel. Ana a contribuit
cu ce a fost mai greu : psihologia copilului de
astazi. Eu am copilul in mine, dar nu cunosc
copilul de astdzi. Asta-i toatd povestea. Ea mi-a
dat psihologia veveritei si a ursuletului...! Am
acasd, la Vultureni, o fotografie de cind eram
foarte mic pe care mama o tine in coltul unei
icoane, o fotografie in care eram impdrat, aveam
o coroand pe cap si-n jurul meu erau printi,
curteni, mdscarici, erau printese. Aceastd poza
vorbeste despre copilul din mine. De aceea ser-
barile scolare sint institutii importante, pentru ca
in timpul lor se fac fotografii si aceste fotografii,
peste ani, ne aduc aminte ci am fost si noi cind-
va impadrati...
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[on Simut: "Revistele literare ofera
imaginea unei literaturi cu virful
ierarhiei retezat"

— D-le Ion Simut, in primul rind felicitdri pen-
tru acest premiu! Mai sint sanse pentru reabilitarea
fictiunii, a fost ea deja reabilitatd¢

- Eu cred cd da. De la un articol mai vechi al
meu §i o campanie pe care am provocat-o in
revista Familia s-a iscat aceastd discutie, aceastd
indoiald si, pind la urm3, s-a ndscut aceastd carte.
Scepticismul Inc3 existd, se spune ci fictiunea n-a
fost reabilitatd, ci nu existd un succes al cirtilor
de prozi romanesti. In mare masurd este adevirat.
Dar ci existd un succes real al cirtilor de fictiune
apartinind scriitorilor din literatura universald este
iardsi adevirat. Cred ci este inci de lucrat - si nu
stiu dacd numai critica literard are aceasti datorie,
si nu cumva si celelalte mijloace de promovare a
cartii -, este de lucrat la promovarea literaturii
romane si la recistigarea demnitdtii scriitorului
roman, astfel incit el s& redobindeasci increderea
cititorului romén.

- Ultimul an a fost caracterizat prin aparitia
unui nou val de prozatori romdni. Ce credeti ca
au in plus acesti autori fatd de vechea gardi, ca
s-0 numim aga¢

— In primul rind, trebuie s& spun o banalitate:
e foarte bine ci Editura Polirom a lansat aceastd
campanie de sprijinire a literaturii tinere. In al
doilea rind, m4d raliez si eu unui alt scepticism,
acela cd n-au apdrut, totusi, mari valori. Existd
diferente importante fati de literatura care s-a scris
inainte. Cu toate acestea, unii au spus cd foarte
tinerii scriitori sint beneficiarii deschiderii realizate
de optzecisti. Adicd, aplecarea spre cotidian si o
anumita experientd a textului, sd zicem, pe doud
filiere. Gheorghe Criciun a subliniat chiar c3 si
indreptarea spre corporalitate vine tot dinspre
optzecism. Ins3 tinerii scriitori si scriitoare pun
accente mai apdsate, mai evidente, in doud
directii. Pe de o parte, in directia aceasta a corpo-
ralitatii dusd pina aproape de sexism si
pornografie. Eu zic cd nu este vorba de
pornografie, ci de o literaturd orientat spre
dimensiunea sexuald a dragostei. Pe de alti parte,
ceea ce insemna In literatura optzecistd viata coti-
dian3, aici devine un sentiment al mizerabilismului
vietii sociale contemporane. Acestea ar fi cele
doud accente, s3 zicem, simplificind: sexismul si
mizerabilismul vietii actuale.

- Ati afirmat c3 din rindurile prozatorilor
debutati recent n-au apdrut mari valori. Ce credeti
cd le lipseste pentru a se impune cu adevarate

- Sint multe de discutat. Foarte simplu spus,
dimensiunea metafizicd. Sau caracterul speculativ
al prozei. O scriiturd mai indrdzneatd, mai origi-
nald. Desi numai intr-o anumitd m&surd si nu la
toti autorii. Existd un prozator tindr care iese din
serie si care Imi place foarte mult, Radu Pavel
Gheo. El nu poate fi caracterizat de nici una din
cele doud tendinte pe care le-am semnalat. El mi
se pare cd rdspunde tocmai acestei carente, adicd
este un scriitor cdruia nu-i lipseste dimensiunea
metafizicd. Dar mai sint si altii, scriitori speculativi
si inventivi ca Bogdan Suceavd, Constantin Virgil
Negoitd. Este de discutat dacd nu cumva unei lite-
raturi care tocmai cd nu vrea sé fie speculativi,
noi ii impunem aceastd exigentd, In sensul de a fi
speculativd si metafizicd. E o indoiald, un mod de
a gindi diferit, si dintr-o parte, si din alta.

- Ne intoarcem la volumul dvs., premiat de fil-
iala Cluj a Uniunii Scriitorilor. Sinteti multumit de
receptarea lui criticd¢

— In mare parte, da. O carte are ecourile pe
care le meritd. Exist3 si insatisfactii. Cea mai mare
e cd nici o revistd din Transilvania nu a scris pind
acum despre cartea mea, desi a apdrut in urma cu
mai bine de un an. Apoi, din generatiile mature,

in afara unei mici semnaldri a lui Alex Stefinescu,
despre cartea mea a mai scris anul trecut doar
Irina Petras. In rest, nu au scris decit critici din
generatia tdndrd, ca Tudorel Urian, sau foarte
tindrd: Daniel Cristea-Enache, Mihai lovinel,
Nicoleta Silcudeanu, Andrei Terian, Antonio
Patras, Bogdan Cretu. Au scris si bine, si rdu,
remarcind partile pozitive, dar si ideile cu care se
afld in contradictie. Dar au scris cu exigentd si cu
intelegere. A, si s nu uit cea mai recentd reactie a
unui coleg de generatie, Stefan Borbely, in
"Observator cultural’, unde, anterior, un critic
foarte tindr, Paul Cernat, a scris o cronicd nega-
tiva...

~ Urmdiriti de la Oradea viata literard a
Clujului¢

— Un critic care nu este informat si nu se stra-
duieste s3 fie informat, din proprie initiativa, isi
neagd profesia. Aud lamentdri de acest fel: nu stiu
ce se intimpld la Cluj, la Bacdu sau in altd parte,
pentru ci nu circuld cirtile. Dar ne putem informa
din presa literard, de la radio, din publicatiile edi-
turilor, de pe internet. Poti face comenzi... Daca
existd vointd si onestitate profesionald, poti sd te
informezi. Altfel, calitatea de critic este profund
afectatd. Eu zic ci stiu in mare mdisurd, chiar in
detaliu, ce se intimpld in viata literard clujeans,
citesc cu regularitate revistele si cartile care apar
aici. Tmi place s cred ci sint integrat in viata lite-
rard clujeand si cd i apartin. Nu sunt patetic,
Clujul este sufletul vietii literare a Ardealului.

- O viata literard al carei puls este dat de revis
tele de profil. Dacd spuneti cd urmdriti Tribuna, ce
i puteti reprosa din acest punct de vedere¢ li
lipseste cevad

— Ce-i lipseste numai revistei Tribuna n-ag
putea s rdspund imediat, ar trebui sd m4 gindesc
mai mult. As putea sd spun, Insd, ce-i lipseste atit
Tribunei, cit si altor reviste, de la Familia pin3 la
Vatra, de exemplu: atentia acordatd celor mai
importanti scriitori ai momentului actual. Nu mai
existd interes constant pentru scriitorii generatiei
'60, pentru un Buzura, Breban, Tepeneag, Toiu,
Blandiana, Simion, Manolescu, Ileana Milincioiu
sau Balditd, ultimul un scriitor extrem de impor-
tant de la care astept un nou roman, anuntat de
Polirom, "Domino", un roman foarte valoros, sper
sd fie asa. Acestia si altii pot face prim-planul unui
numdr, pot da o colaborare-eveniment. Deci revis
telor literare le lipseste atentia fatd de marile valori
ale contemporaneititii, fatd de scriitorii de prim-
plan. Sint foarte atente la evenimente mai mici
sau mijlocii ale vietii literare, la ce se intimpla in
jurul lor, In apropierea lor, nu si la aceste mari va-
lori. Astfel inclt, sentimentul meu este ci aceste
reviste oferd imaginea unei literaturi cu virful ier-
arhiei retezat.

— Pe cind un nou volum al criticului literar Ion
Simuté

- Cred cd numai anul viitor, o monografie
Liviu Rebreanu, o editie revizuitd, pentru cd am
publicat deja o prim3 formi a acestei carti.

- Vi Intoarceti la vechea dragoste!

- Da, m3 intorc la un subiect care imi place
foarte mult si incerc si dau, zic eu, fird modestie,
si Imi cer iertare, marea monografie Rebreanu,
dupé ce voi face completdrile necesare. Sper sa si
reusesc!

Marcel Mureseanu: "In poezie am
Invatat o singurd profesiune: aceea

de a fi gazda"

- D-le Marcel Mureseanu, felicitari pentru pre-
miu! Credeti cd o astfel de distinctie poate modifi-
ca anumite ierarhii literare¢

- A, In nici un caz. Premiul literar ca atare face
parte din biografia de la suprafatd a autorului, nu
din biografia interioard sau din acel subconstient
artistic, cum il numesc eu, al scriitorului. Dar el
este o razi de lumind, el vine si ne infru-
museteazd bruma de viatd pe care o mai avem.
Este foarte important si se intimple aga, este un
gest al celor din afard pentru noi, este o fluturare
de esarfd albd de la o fereastrd a societdtii citre
noi...

- Vi atrag atentia cd volumul dvs., "Valea
Tauris", l-ati publicat deja. Nu e cazul s&l continu-
ati aici!

— Aceastd Vale Tauris nu stie nimeni unde se
termind, decit eu. lar dacd vreti s& vi rdspund, am
sd va spun cd tocmai azi-noapte, tirziu, in vreme
de eclipsd de lund, am aflat ca nici mécar eu nu
stiu unde Incepe si unde se sfirseste Valea Tauris.

- Cum ati plasa acest volum In contextul
creatiei dvs.¢

- Eu am mai spus ci de multd vreme nu mai

Marcel Mureseanu vazut de lon Carp Fluerici

scriu poeme, scriu carti. Cirtile mele sint niste
biete arhitecturi care sint gindite, sint trimise, le
duc eu mai departe In interiorul meu, le pregatesc
intotdeauna ca incinte in care voi mai primi pe
cineva... Cartea aceasta nu este vreun pisc, nici un
virf de lance, de atitudine, pentru ci nu accept un
scris atitudinar, este o vale lingd celelalte vai, este
o parte din relieful poeziei mele in care am
invatat, ca si in viata de zi cu zi, o singurd profe-
siune: aceea de a fi gazda.

- Sinteti multumit de ecourile critice ale aces-
tui volum premiat¢
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- Intotdeauna sint multumit de toate ecourile
critice. Si subliniez "ecourile critice"... Pentru ci
iatd ce vd pot spune: n-am sd citez din nici o cron-
ic3 apdrutd dupd nagsterea acestui volum, ci am s
v3 reproduc citeva cuvinte ale unui mare prieten,
ale unui critic literar cu totul si cu totul exception-
al, nu glumesc cind spun treaba asta, profesorul
Ion Vlad care astdzi a venit spre mine cu mina
intinsd si mi-a zis cd ar trebui sd ne ducem chiar
vara asta pe Valea Tauris!

— Pe cit sinteti de sarmant printre confrati, pe
atit sinteti de retras din viata literard a Clujului.
M3 ingel¢

— Tot sarmul &sta mi-l pregitesc atunci cind
sint retras. Nimic nu poti sd faci decit pregatindu-
te pentru ceilalti. Cu riscul de a cddea in derizo-
riu, v-ag putea spune cd formula mea de viatd este
urmatoarea: sd fac in fiecare zi cite ceva. Mai
mult, s& duc in fiecare zi la bun sfirsit cite ceva.
Si-apoi nu stiti oare cd cele mai spontane intim-
plari sint intotdeauna cele mai bine organizate?!

- Din pozitia aceasta a dvs., oarecum retrasa,
cum vi se pare viata literard a Clujului¢

— Mi se pare relativ monocorda. Dar eu nu ma
misc, atit cit md misc, numai in ea. Dacd intr-o
seard sau Intr-o dimineatd vorbesc cu prietenii mei
din Jasi, a doua zi sint in Copou. Am niste pri
eteni formidabili, unde nici nu mi asteptam. latj,
intr-un oras unde se fac cei mai uimitori covrigi
din lume, la Buziu, acolo existd o excelentd revistd
care se cheami Renasterea culturald si un redactor-
sef, Marin Ifrim, cu totul si cu totul special. Un
mare profesionist al prieteniei, al amicitiei.

- Cum vi se pare Tribuna, astizi¢

- Tribuna face parte din biografia mea. Eu am
debutat cu foarte multi ani in urm In paginile
acestei reviste, tin foarte mult la ea. Tribuna este
ca toate celelalte reviste literare care se zbat s se
autodepdseascd, care n-au Incd o relatie perfectd cu
sine. Eu cred 1n revista Tribuna si cred mai ales
intr-o tripletd de-acolo, un poet, un critic, un
reporter, toti foarte buni. Numele nu sint odioase,
dar nu le dau pentru ci le stiti. Cred in aceastd
revistd si incerc cu o anume cumsecddenie si cola-
borez cu ea. Sint foarte bucuros de fiecare datd
cind sint chemat sd spun ceva de la
aceastd... Tribuna.

- Ce se afla in momentul de fatd pe biroul
dvs. de lucru¢

— Sute de carti, pornind de la ideea cd trebuie
sd citesti foarte mult ca sd scrii. Literatura se face
din literaturd. Trebuie si te duci la literaturd, si
intri in ea, si te imbdiezi acolo, s& suferi. Daci
stai in afara literaturii... Cartea este o greutate care
ti se leagd de picior inainte de a fi aruncat intr-un
lac fard fund. Si dati-mi voie sd inchei acest dialog
cu un catren de... recunoastere, un fel de semni-
turd literard: "Existd undeva un pom cu fluturi/S&
nu incerci, iubita mea, sd-1 scuturi/Mortii vor
cddea in parul tdu/si poate ei nu-si doresc aceastd
libertate".

Claudiu Groza: "Permeabilitatea
canonului este marele cistig al litera-
turii romane"

- Claudiu Groza, cartea ta de debut a Intrunit
sufragiile juriului. Felicitdril Spune-mi dacd un ast-
fel de premiu reuseste s& modifice ierarhiile literare¢

- Nu reuseste. Premiile de debut, in general,
incearcd sd certifice intrarea pe piata literard a
unor autori. Fireste ci acesti autori, aflindu-se la
inceputul carierei lor, nu pot influenta ierarhiile.
Acestea se transformd prin impunerea In constiinta
publicd a unei noi generatii. Or, din perspectiva
aceasta, debutantii premiati ar trebui teoretic si fie

@) Black Pantone 253U

Radu Tuculescu, Claudiu Groza si Ovidiu Avram

purtétorii de lance, nainte-mergatorii generatiei
care va schimba, va inlocui, va primeni ierarhiile
literare. Pe de altd parte, eu sint foarte bucuros ci
am luat acest premiu, mil asum, dar mi-l asum
dintr-o posturd umild. Fiind critic premiat pentru
un volum de publicistic3 literard, de fapt, am sen-
zatia cd am avut un cuvint de spus in ultimii 10
ani, de la debutul meu publicistic, In constituirea
unei ierarhii critice a literaturii roméne, am con-
tribuit, dupa puterile mele, la valorizarea literaturii
romdne actuale. Trebuie sd mentionez, pe de altd
parte, cd aldturi de mine au fost premiati un poet
de foarte buni calitate, Marin Malaicu-Hondrari,
un apartenent al generatiei 2000, si o foarte bund
eseistd, Liana Hditas, pentru un volum de exegezi
literara... Mai existd in Cluj multi critici, istorici lit-
erari, poeti, prozatori de buna calitate, apartinind
tinerei generatii. Unii s-au afirmat, au fost premi
ati, pentru altii existd loc de afirmare. Ce socotesc
eu ca e important In virtutea acestui premiu pe
care, repet, mi-l asum, dar mil asum cu umilinta
muncitorului care e rasplatit pentru ce-a muncit,
este faptul cd Incepe si se tind cont de vocile
tinere, lucru care inainte nu se Intimpla. Acum 10
ani, si accezi In lumea literard era pentru un tindr
un pariu destul de provocator, care putea fi
implinit fie prin proprie tenacitate, cum a fost in
cazul meu, de pildd, fie prin ajutorul unor scriitori
consacrati. Or, acum existd o disponibilitate fan-
tasticd In accesul tinerilor in literaturd, atit la nivel
publicistic, cit si editorial. Generatia consacratilor,
a scriitorilor de mare valoare a inceput s& cultive
debuturile, a Inceput sd construiascd o pepinierd
de tinard literaturd, si spunem, din care, cu sigu-
rantd, vor iesi niste trunchiuri puternice, niste
copaci trainici. Fireste, ca in orice pepinierd, proba-
bil cd jumatate, trei sferturi dintre copéceii plantati
vor muri, coplesiti de frig, de insecte, de cine stie
ce boli ascunse, insi un sfert va creste, va da
roade si va constitui literatura romand de mdiine.
Ce e semnificativ pentru literatura roméana este
exact acest fenomen, din punctul meu de vedere,
faptul c& existd la nivelul generatiei mature o mare
permeabilitate pentru a cultiva "pepiniera”.

- Constat cd ti se potriveste... Tribuna! Nu ai
senzatia ca scriitorii consacrati, cei intrati in manu-
alele scolare, au fost uitati de cititori, de cei care
altddatd stdteau la cozi pentru a le cumpdra
cartile¢ Iar, pe de altd parte, cei tineri incd nu au
intrat in constiinta publici...

- Literatura romani se afli intr-un moment de
asezare. E ca si cum ai intra Intr-un magazin in
care, la un moment dat, existd numai carne de
porc, si atunci toatd lumea cumpdrd carne de
porc. E foarte bund carnea de porc, dar s-ar putea
ca miine sa gdsesti si carne de vitd, si carne de
glscd, si peste, incit te copleseste numdrul sorti-
mentelor.

- Din puterea obignuintei, s-ar putea ca lumea
sd cumpere tot carne de porc!

- Nu, vreau s spun cd incepe sd se structureze

un fel de variabilitate a optiunii in literatura.
Aparent, autorii clasici, consacrati inainte de '89,
ar fi cdzut intr-un con de umbri. Este o impresie
falsd. Ca un critic care am urmdrit evolutia litera-
turii pe toate palierele in ultimul deceniu pot s&
afirm ci aceastd idee de umbrire este falsa.
Asistdm de fapt la o reintoarcere la normalitatea
receptarii. Inainte de '89 nu prea aveai de unde
alege. Or, acum ai. Normal ci unii aleg debutantii,
altii scriitorii consacrati care fulgureazi, si
spunem, pentru cd a existat o reticentd din partea
unora de a mai publica dupd '89. Chestiunea care
nu se schimb, sau fenomenul, in esenta sa, este
ierarhia valoricd. Aceasta este tulburatd intr-o oare
care masurd si niciodatd nu se va mai intoarce la
structura dinainte de '89, dar aceasti ierarhie va-
lorica se aseazd, pe misurd ce trece vremea, in
aceeasi matcd 1n care s-a agezat si Inainte. Nu tre-
buie s3 ne temem. Aga cum au existat clasici -
Slavici, Rebreanu, Arghezi, Blaga -, asa cum au
rdmas ei In constiinta publicd, asa vor rdmine si
Buzura, si D.R. Popescu, si Petru Dumitriu, si
Radu Petrescu. Chestiunea spinoasd in momentul
de fatd e problema canonizarii. Nu mai existd ca-
nonizare in ecuatia dinainte, se face in alta grild
acum, dar valorile reale vor rdmine valori canonice
si pe mai departe. Permeabilitatea formulei care se
aplicd acum fenomenologic permite, acceptd
intrarea in orizontul canonic a unor opere "ce se
petrec". Vor intra in canonul literaturii contempo-
rane un Adrian Otoiu, un Stefan Caraman, o
Saviana Stinescu... si li se vor aldtura si altii.
Permeabilitatea canonului mi se pare, repet,
marele cistig al literaturii romane, iar frimintarea,
tulburarea aparentd care se petrece acum nu e
decit un semn c& acest canon literar si-a largit ori-
zontul de acoperire.

- O ultim3 si simpld intrebare. S& spunem ci
in calitatea ta de redactor la revista Tribuna
primesti cartea unui foarte tindr critic literar. Ce se
intimpld cu ea¢

- Asta e o Intrebare foarte insidioasd. Eu
primesc foarte multe cirti. Necazul meu,
frdmintarea pe care o trdiesc in calitate de critic
literar este c3 nu pot sd citesc toate aceste carti.
Din nefericire, existd o dubld dimensiune a scri-
itorului tindr, mai ales daci acesta se exerseazi la
o revisti literard. In mod normal, un scriitor
merge la slujba - pentru ca 99 la sutd dintre scri-
itori sint slujbasi -, vine acasd si scrie la cartea lui.
Scriitorul angajat intr-o redactie este intr-o pozitie
ingratd, pentru ci el nu poate supravietui din veni-
turile pe care i le acordd revista, trebuie musai sa
mai aiba 2-3 slujbe. Mai are el timp s& citeascd¢
M3 gindesc la mine care sint si critic literar, si crit-
ic de teatru... Prefer, in ultima perioadd cel putin,
sd scriu despre spectacolele de teatru, solicitd mai
putin timp. Cu o carte dureazd ceva mai mult,
pind o citesti... De aici vine frustrarea mea, pe
birou se aduni teancuri de cirti, cirti foarte bune,
insd nu pot sd le citesc. Mi-as dori s& am citeva
luni la dispozitie in care sd stau acasa, sd citesc
carti si sd scriu despre ele. Din acest punct de
vedere, imi pare foarte rdu ci al doilea volum din
"Computerul cu bibliografii" - pentru ci aceastd
carte este conceputd in mai multe volume, precum
"Temele" lui Manolescu - nu va apirea peste doi-
trei ani, cum ar fi normal, ci abia peste vreo 7...
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in dezbatere: psihanaliza

Tentatia psihanalizei azi

. Vera Sandor

Nu mi-am propus ca aceastd serie de articole
sd devind o dezbatere despre psihanalizd, criza
si/sau validitatea ei.

Psihanaliza a fost mereu "in criz&", inci de la
aparitia ei, datoritd imensei dificultdti de a admite
si reprezenta dinamica inconstientului. Nu este
ceva nou In angoasa de a mentine treazd si in
vitalitate epistemica aceastd stiintd a inconstientu-
lui. De-a lungul istoriei acestei stiinte "crizele" au
fost diferite si detreminate de factori diferiti.Cea
actuald este acutizatd de modificari evidente ale
patologiei psihice si de cresterea capacitatii de a
gandi terapia si investigatia acestui tip de patolo-
gie grava.

Actuala tentatie a demersului stiintific clasic
vizdnd o "obiectivare" experimentald a subiectului
- tendintd sprijinitd din chiar interiorul psihanal-
izei si, evident, nu intotdeauna din motive curate
- este sprijinitd de imensa iluzie datd de dez
voltarea tehnicilor de investigare.

Aceatd tentatie este sprijinitd si de nevoia
umana orgolioasd de a realiza fantasma controlu-
lui omnipotent al realitdtii interne si externe.

Ne putem Intreba totusi dacd psihanaliza tre-
buie sd se supund canoanelor unei stiintificitati
care are implicitd exigenta abolirii subiectivului
sau stiintele umane ar trebui si tina cont de
descoperirea si experienta analiticd, de efortul ei
de a descoperi si intdri subiecul, subiectivul¢

Aceste pozitii sunt in clivaj si - evident - in
ultimd instantd ireconciliabile.

De 1a Oedip 1a

In ceea ce priveste validitatea psihanalizei,
atunci cind ea nu se reveld a fi doar credinti si
sugestie, este dooveditd de capacitaea ei de a vin-
deca suferinta psihicd. De vreme ce vindecare
existd, teoria psihanaliticd despre om si devenirea
umand este valabild.

Mi-am propus asadar o selectie de articole
care abordeazi realititi sociale, istorice si cultu-
rale. Acestea nu sunt citite si comentate "in cheie"
psihanaliticd.Nu sunt abordate cu un sablon
hermeneutic psihanalitic. "Cheia" este In sine un
fals, o mascé pentru a ascunde incapaciatea de a
reflecta autentic.

Ele sunt comentate de psihanlisti care s-au
straduit sd Inteleaga resorturile profunde ale aces-
tor realitdti, fie ele patologice, culturale, sociale,
politice sau istorice.

Tot ceea ce mi-as fi putut propune - si nu este
putin - este ca aceste voci sd fie auzite dincolo de
partipriuri teoretice, adicd sd fie ascultate exact
asa cum ascultd un psihanalist: deschis si fara
prejudecati. Liber.

De ce¢ Pentru ci aceastd stiintd a umanului, a
aparatului psihic care este psihanaliza are un
cuvant de spus despre devenirea umand, despre
rdul existential, despre traumele care nu se sting
ci se perpetueazd, despre modificarea actuald a
patologiilor psihice, despre fantasmele care sustin
descoperirile stiintifice si consecintele acestora,
despre copiii crescuti de cupluri de homosexuali,

Hamlet si mai

departe: psihanaliza aplicata

. Dorin-Liviu Bitfoi

3 esi 1i particularizeaza si 1i prelungeste
conceptele pentru diferite domenii, psi-
. hanaliza aplicatd n-a aparut, asa cum s-ar

putea crede, ca o functie ulterioard a psihanalizei
clinice. In fapt, aplicatiile psihanalizei indatoreazi,
paradoxal, formarea disciplinei insesi. O scrisoare
din 1897 a lui Freud catre prietenul sdu Wilhelm
Fliess aratd cd magistrul vienez se simte atras
deopotriva de mitul oedipian, in preluarea lui
Sofocle, si de shakespeareanul personaj Hamlet.
Cunoastem rolul major pe care l-a avut opera lui
Sofocle printre cuceririle noii stiinte. Extrem de
interesat (si putem ghici chiar: adjudecat) s-a ar&
tat Freud si de Hamlet. Filonul literar al psihana-
lizei iese la lumina zilei, cel putin cit priveste
concepte fundamentale, precum complexul lui
Oedip.

Sa fi fost doar o manevrd oratoricd, tipicd pen-
tru Freud - referinta la superioara cunoastere a
psihicului uman de citre scriitori, cu precddere de
citre poeti, in raport cu prea recentele revelatii ale
psihanalizei¢ Unii comentatori remarcd si malitia
retoricii freudiene In recunoasterea acestei prio-
ritdti: o acordd initial, pentru a o ironiza in final!
Sa lansdm, aici, o ipotez3: Freud rdméne un deb-
itor al literaturii pentru motive mult mai pro-
funde, iar frazele binecunoscute despre ante-
rioarele abilitati ale omului de litere reprezintd o
simbolizare, mai putin cuantumul concret al aces-
tei facturi! S& nu alegem primul sens care ni se

oferd, ci s3 citim printre randuri. Vom afla astfel
o datorie de recunostinta si totodat3 efortul de
emancipare de sub o tuteld. Initialul respect, ulte-
rioara ironie!

Faptul cd Freud nu ignord niciodatd reperele
culturale se stravede mai mult decat suficient in
opera sa. S& nu uitdm, vienezul are o buni for-
matie clasicd si 1i cunoaste pe Aristofan, Sofocle,
Shakespeare, Cervantes, Diderot, Goethe, Schiller,
Lessing, Kleist, Chamisso, Heine. E fascinat de
antichitate si contracteazd datorii nu foarte pre-
sante, dar constante fatd de romantismul german.
E la curent cu operele lui Schopenhauer si Eduard
von Hartmann. Se fereste s&- citeascd pe
Nietzsche, cici presimte cd intuitiile acestuia sunt
foarte apropiate de ale sale. Pe scurt: ar fi o naivi-
tate sd credem intr-un purism clinic al freudismu-
lui In momentul constituirii. Dupd cum simplist
ar fi si creditim si o ulterioard si doar exterioard
aplicare a acestuia la filosofia culturii.

Nimic nu indreptiteste, sincer vorbind, o atare
perspectivd. Freud insusi da tonul (major!) pentru
ambitiile culturale ale psihanalizei. El se aplica,
lamuritor nu de putine ori si pentru clinica, la
Gradiva lui Jensen, la biografia lui Leonardo da
Vinci si la cea a lui Goethe, la opera lui
Shakespeare, la cea a lui Michelangelo ori a lui
Dostoievski.

Existd citeva domenii preferate. Primul este,
atit de firesc pentru o talking-cure, literatura.

Sigmund Freud

despre efectele diminudrii importantei trianguldrii
si a autoritatii parentale si paterne, despre fer
tilizarea in vitro, despre depdsirea limitelor biolo-
gice, despre destine , trauma, devenire, rdzboaie,
regimuri, dictatori si conchistadori si nu in ultima
instantd despre ideal si idealuri, despre morald si
morale.

Christian Villamide

Domeniul cuvantului. Ne putem orienta de
asemenea citre picturd, citre artele plastice. $i
(nu pentru ca iar fi plicut foarte mult lui Freud)
cétre film. Dar este foarte greu, asa cum au aritat
Anne si Jacques Cadn, sd interpretdm psihanalitic
muzica (trebuie spus de altfel c& domeniul este
rezistent la orice gen de interpretare, inclusiv
filosoficd). Constatarea ne mird totusi, cici psi-
hanaliza apare intr-o capitald imperiald rasfatatd
de muzicieni: Wagner, Bruckner, Schénberg,
Webern, Alban Berg, Hugo Wolf, Richard Strauss,
Gustav Mahler - toti au "un cuvant de spus” la
Viena. Nu si pentru Freud: din muzicd, in
Bergasse 19 va fi studiat intotdeauna libretul.
Institutional, lucrurile nu stau altfel. Pionierii
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psihanalizei sunt sedusi in grup de psihanaliza
culturald. Tn 1912, tocmai pe un asemenea teren
de emulatie, Freud fondeaza revista Imago, desti-
natd cercetdrilor de gen. E adevérat, pentru destul
de multd vreme, deschiderea culturald rdméane
apanajul limbii germane. Dar situatia este cu mult
mai generald, cici ea nu priveste doar psihanaliza
culturald, cat psihanaliza in genere. In Franta, de
pild3, psihanaliza practicienilor va inflori abia in
anii '50 - §i cu mult mai sigur in anii '60. Tot
acum Incep sd abunde si studiile de psihanaliza
aplicatd, de unde putem constata, o datd mai
mult, coincidente semnificative Intre psihanaliza
clinicd si cea aplicatd. Nu e vorba, totusi, despre o
intamplare. Intr-un mod subtil si foarte mediat,
cele doud se conditioneazi si conlucreazi.

Despre impactul psihanalizei culturale asupra
practicii terapeutice ne vor fi informat competent
in anii '60 si '70 personalititi precum Anne
Clancier ori, mai convingitor chiar, Janine
Chasseguet-Smirgel. Cel putin potrivit opiniilor
acestei psihanaliste care este deopotrivd practician
si teoretician, aplicatiile joacd rolul de verificare a
angajamentului clinic al analistului. Dupd Anne
Clancier, care citeazi rezultatele unei anchete,
opera literard e importantd pentru psihanalisti
cam In acelasi mod In care ei consultd periodic,
pentru propria limpezire, operele clasice ale psi-
hanalizei.

Freud Insusi a indicat aceastd cale, iar dis-
cipolii n-au avut ezitdri in a o urma. In 1898,
Freud i trimite lui Wilhelm Fliess o lucrare de
mici dimensiuni despre Magistrata de Conrad
Ferdinand Meyer. Urmeazi, la inceputul secolului
trecut, binecunoscutele lui lucrdri despre scriitori,
artisti si operele lor. Pe urmele magistrului,
inovand indriznet si citeodatd disident, cu
interes, de asemenea, pentru variatele sfere ale
culturii, vor "aplica" Otto Rank, Franz Riklin, Karl
Abraham, Isidor Isaak Sadger, Ernest Jones, C.G.
Jung, Eduard Hitschmann, Hanns Sachs, Ludwig
Jekels, Edmund Bergler, Herbert Silberer, Sandor
Ferenczi, Theodor Reik. In Franta, Charles
Baudouin isi va face cunoscute in 1929 ideile de
psihanalizd a artei, René Laforgue va scrie despre
Esecul lui Baudelaire in 1931, iar Marie Bonaparte
va da tiparului in 1933 celebrul sdu op despre
Edgar Poe, In care procesele creatiei sunt analoge
celor ale visului. Postbelic, se afirmi metode de
interpretare a textelor literare precum psihobi-
ografia, tematismele, psihocritica, critica transfe-
rentiald, contratextul etc. In Marea Britanie, psi-
hanaliza aplicatd e influentatd mai ales de opera
Melaniei Klein, cu doud exemple personale
privind Copilul si vrajile de Colette si Dacd as fi
in locul dumneavoastri de Julien Green. In cazul
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ultimei opere, Klein intuieste aproape miraculos
adevdratul deznoddmant, imaginat - initial - de
scriitor, dar modificat de acesta pentru versiunea
editatd. Numele celor care continud pe aceast
linie sunt ilustre si au ca nucleu Grupul
Bloomsbury, intemeiat in zorii veacului si reunind
artisti, critici, pictori, economisti etc. printre care
Lytton Strachey, Roger Fry (care il va influenta
major pe Charles Mauron si psihocritica acestuia),
J.M. Keynes, E.M. Forster, James si Alix Strachey
(traducdtorii legendarei Standard Edition a
operelor lui Freud), Leonard si Virginia Woolf s.a.

Impactul aplicdrii culturale a psihanalizei nu
poate fi nici mécar sugerat de o simpld si sumara
enumerare. Practic, aplicatiile psihanalizei au con-
tribuit decisiv la intelegerea si popularizarea
ideilor noii stiinte. Despre aceste idei se poate
spune, fird exagerare, cd au schimbat chipul se-
colului trecut. Invers, dinspre psihanaliza culturald
citre cea clinicd existd influente si verificri, nu
intotdeauna evidente.

Pe de altd parte, psihanaliza culturald a intins
multe capcane. Inca de la inceput, s-a ridicat
problema dublei competente pe care hermeneutul
ar trebui sd o detind: de psihanalist si de specialist
al disciplinei la care se aplica - cea de critic literar,
de exemplu. Un ideal care, dupd cum remarca
Jean Bellemin-Noél, este foarte rar sau deloc atins.
Prudenta a fost si rfiméne o norm3, cici altfel
criticii literari pot ignora neinchipuit de usor
specificul atdt de nuantat, de intuitiv si de greu
accesibil al terapiei, in pofida unor lecturi de spe-
cialitate chiar temeinice; psihanalistii, pe de altd
parte, pot aplica sdlbatic termenii clinici la

Editura Fabulator

domenii care 1si au propriul aparat si propriile
sensibilitdti conceptuale, riscAnd astfel o abordare
medicalistd - asa cum s-a si intdmplat, nu de
putine ori, indeosebi la inceputurile psihanalizei.

Recurgind la acelasi exemplu privilegiat, este
cert c3 traditia criticii literare nu mai putea fi con-
tinuatd fird contributiile psihologiilor abisale.
Indicatii despre acest nou curs pot fi aflate chiar
in operele unor clasici precum Sainte-Beuve ori
Gustave Lanson. Problemele aplicarii culturale a
psihanalizei sunt, pe de altd parte, de luat in
seamd. Cu atat mai mult cu cat unele nu izvorasc
nici din psihanaliz3, nici din domeniul de apli-
catie, ci sunt absolut inedite, rezultate ale unei
confruntdri conceptuale. Disipate, aceste pro-
bleme existd in mii de volume de psihanaliz3,
aplicatd sau terapeuticd. Identificate, despre ele s-
ar putea scrie cel putin o carte.

In numarul urmitor:
Irena Talaban,
Etnopsihiatria si universul invizibil

Mici infamit
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. Marcel Mureseanu

In fel si chip

Un chip strdin se plimba prin casa.
Nu-i al iubitei mele, sau e al ei, oare¢
Ce este rasul¢

Poate-i porecla disperdrii, poate-i starea
cind inceteazd numaritoarea,

orbirea uitérii, flacira ei!

... Acel chip trece pe langd mine

si md atinge cu suflul s3u.

Pare a fi ireal numai intrucat

nu-i deslusesc detaliile si fervoarea.
Vrea ceva si nu poate.

Care dintre noi e pldsmuire¢

Urmele de faind silbatica

de pe méinile mele,

de pe cand frigeam crabi,

md apropie mai mult

de fiintele desarte.

... Ce este plansul¢

Poate o deprindere de dinaintea cuvantului,
fortd ce alungd demonii!

Poate o spectaculoasd evadare!

zice chipul strdin, deslusindu-se,

si recunosc vocea iubitei mele,

cu o clipd mai devreme

ca ea sd poatd opri fuga mea

dintre zidurile nebuniei.

Dependent de polen

Din cand in cand

cineva imi pune ména la gurd.
Cenzura! veti zice.

As! E dragostea, batiugca.

venitd de peste mdri si tari

sd asiste la bitrdnetele mele!

E fata apelor, pustoaica lucie si subtire,
toatd numai glas, numai ticere!

Daca te scalzi la o palmd de loc de ea
te fulgerd apa.

Minunea asta numai cu tine

o pot face! zice mierea din ea

si ma ia in primire incetisor

sd se convingd In bratele cui se zbate.
Cét vei rdiméne cu mine¢ o intreb,

dar ea a si rdmas pentru totdeauna,
iar toate astea se stiu in ceruri

si nu vom fi dati pe méinile camenilor.

Lampa din fereastrd

Ziua de miine nu stie

decét si ameninte,

la lectia asta a ajuns ea.

Ti se face scarbd de atita inconstienta!

Nu-si dd seama c3 trdieste pe spinarea noastrdé!
O sa ajungd sé-i sperie pe cei nendscuti.

Pacat cd buturuga uda

pe care m-am asezat

nu poate spune nimic

de pe cind era stdpana inelelor!

Ori de partea cui as fi, va pierde

ori pe cine as ameninta

nu ma va crede.

Ziua de azi se zvarcoleste pe cer,
durerea ei poate fi intreruptd.

Cu mana sigurd decapitez junca de aur
si-o las pradd gurii ei dulci.

Maine nu-si va aduce aminte

ce-am fdcut pentru ea.

Zidul

Dintre toate cele ficute de noi

zidul este lucrul cu cel mai puternic caracter:
el std unde-l pui

vesnic treaz, vesnic gata sa se opund
dusmanilor tii.

Nu se lasd ademenit cu nimic

e atit de credincios

incat nici la porunca ta

nu se misci din cale.

Desi are salele fierte de vreme

std drept, mistuie durerea

si Isi acoperd fata

cu masca verde a iederei.

Lui 1i lipseste doar constiinta de sine!
Locul acesteia ar fi exact acolo

unde e gaura prin care
mdéna celui vandut Incape
atat cit sd deschidd poarta

si sd facid semn ucigasilor
cd pot incepe macelul.

Emilia Salgueiro

. Andreea Velea

Premiul revistei Tribuna la Festivalul-concurs de poezie
"Gheorghe Pitut’, Beius, Bihor.

Jocul literei cu Duhul

Mi-a tdiat drumul

o Literd neagrd. Nu era defel
nici pasére verde, nici duh.

Stiam bine intdmplarea. Stiam alfabetul.

Plutea felina pe strdzi pustiite.
Si punea intrebéri cu altfel de glas.

Am simtit cum o dureau
ghearele iuti. Cum sf4sia
si copacii vii, si copacii morti.

Vorbea peltic si cu labele
ascunse in voce. Ca un gdnd

intr-o mutilare de sine.

Se sfésia prelung pe spate,
sd iasd aripi de pasdre afara.

Si cinta Litera
in toate limbile lumii. si se usca totul in jurul ei.

N-am spus despre ea nici la mese mari, nici la

adapatul cirezii.

Dar ea purta pentru sine

un fel de labe de aur. Un fel de povard. (Ar putea
fi méinile tale si eu nu as sti.)

Jocul pérului tdu cu cerul

Mirosea a portocale

parul tau. si ploua

cu acest fel de ceari,

peste méinile pdmantului. Asa ploua.

Te-am l3sat
sd-mi atingi literd dupd literd.
S4& stiu cum miroase cerul.

Mirosea a portocale

cerul tdu si ploua

cu alt fel de ceard

peste méinile padmintului. Asa ploua.

Peste tine pluteau fluturii in cercuri,
ca si cand veniserd literd dupd liters,
asteptdnd sd invie si s3 nu invie.

Din ochii tai
se rupeau confuzii mari, precum ploile verii.

nu uiti cine esti.
nu uite nici aripile de ce zboara.

Deja vu

N-am auzit soapte,
in praful de pe strazi.
Sau in cenusa din nori.

M-am acoperit cu ceatd,
ca sd privesc cerul mai clar.
S-a intunecat creionul in mina mea.

Géandul cel bun incearcd anapoda sé-si pot invingd
teama.

Aerul lui mi-a musgcat litere tard vlagd. Si-am con-
tinuat sa scriu.

Mi-am spus cé e bine sd n-o pierd,
clipa aceasta,

sd nu tot uit de mine.

Ca si cum m-as privi In oglinda.

Ca si cum me-as privi

(parcd am mai scris aceste vorbe o dati,
parcd a mai nins).
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Baiut

J

reportaj & antropologie

. Horatiu Damian

Baiut, com. in jud. Maramures, pe Lipus; 4,1 mii loc.
Expl. de minereuri complexe. Panificatie.
(Dintr-un Mic Dictionar Enciclopedic)

rebuie sd ajungi la 100 sau 200 de metri

adancime... Sau chiar mai adanc. Te inghe-

sui In cusca strAmtd de metal iar trenuletul
electric te conduce 1n subteran. Dar nu coboar,
asa cum te-ai astepta. Dimpotriva, urca. In orice
altd mind, ca sd ajungi in subteran, cobori. Aici, la
Baiut, cobori in mind urcdnd. Cobori totusi, pen-
tru cd, pe masurd ce inaintezi, zeci si sute de
metri de stdncd se adaugd deasupra capului, cu
fiecare metru de inaintare. Din cind in cind,
vagonetii sar de pe linie si atunci minerii il repun
pe sine ridicAndu-i ca pe nigte carcase de Trabant.
Dupi o jumitate de ord de zgaltait pe sine ai
ajuns. La capatul liniei te asteaptd Colivia. E un
lift mineresc, fard pereti si fard plafon. Un grilaj de
metal drept podea si niste retele de sdrmd ca s
nu cazi pe de laturi. Dar si colivia te urcd mai
adanc, tot mai addnc. Alunecd pe peretii umezi si
soiogi. Auzi faséitul sinistru si aproape cd simti
noroiul si apa ce se prelinge pe peretii putului.

Daci esti miner, acesta e biroul tiu. In abataj
lumina e insuficientd, dar ai la cascd atit de nece-
sarul lampas. Te vei intoarce In Baiut dupd sase
ore petrecute subpdmant. Vizitatorii vor urca la
suprafatd mai repede. Ei au cam obosit dupi
prima ord. Succes, minerule. Sau, mai degrab4,
noroc bun. Ai grija s3 nu patesti ca Emil
Schramm, ucis la rold. Sau ca Zavalszki Wilhelm,
electrocutat. Sau ca atatia altii, al ciror nume nu
va fi amintit aici, loviti de bolovani sau prinsi in
surpdri. Al treilea, al patrulea..., al saptelea..., al
cine stie cAtelea miner...
...0ri ca sotul Mariei Mezei pe care mina nu |-

a ucis In anii cat a coborat in subteran, ci dupa
pensionare. Ca si pe sotul Eudochiei Pop. In gener-
al, toti sunt de acord ci la Bdiut mina hotareste
soarta si mai ales durata vietii.

"In conditiile deschiderii spre economia euro-
peand, spre noile valori morale si spirituale, de lib-
ertate si democratie, Biiutul si mineritul din zoni
au noi perspective de dezvoltare, prin privatizare,
imbunititirea aproviziondrii populatiei cu cele
necesare unui trai omenesc, asigurarea unui regim
normal de munci si viatd."

Asa scrie in documentarul tehnic si monografic
al minei Baiut-Maramures apdrut in 1991. Ajuns in
Baiut poti sd apreciezi cit de riscant e sd faci pre-
viziuni chiar si pe termen scurt. Poate c&
democratia si libertatea au invins. La Biiut, ca
peste tot, primarul si consilierii locali sunt alesi de
cetdteni din patru in patru ani. $i aici ca gi in
restul tarii integrarea europeand revine obsesiv in
discutie. Insd mineritul si asigurarea unui regim
normal de muncd si viatd sunt o altd poveste.
Exploatarea minierd urmeazi si se inchida. Intre-
barea pe buzele tuturor nu mai e dac3, ci cAnd
anume se va Intdmpla asta. Bdiutul traieste
monoindustrial. In afara exploatirii subterane si
activititilor conexe nu existd alternative economice
demne de acest nume. Agricultura intensivd iese
din discutie din cauza solului sirac. Raul trece
prin apropiere: te-ai gandi la irigatii. Dar mai bine
aruncéd-ti o privire pe apa de culoarea cafelei cu
lapte si muté-ti gadndul. Concentratia de metale
grele ar ucide si planta si consumatorul. Comertul

e firav: ici o braserie, colo un bar, si acela intr-un
fost apartament de bloc. Marile spatii comerciale
construite la parterul blocurilor zac goale: acum
nu mai are nimeni nevoie de ele. In 1990 in Biiut
lucrau Intre 2000 si 3000 de mineri. Localnicii din
Targu Lapus, Lapusul Roménesc sau Strambu 1si
amintesc si astizi de autobuzele pline cu navetisti
indreptdndu-se in fiecare dimineatd spre mine,
pentru a reveni dupd-amiaza. Insi navetistii nu
reprezentau decit minoritatea. Grosul fortei de
muncd provenea din Baiut. Astdzi mina foloseste
500 de mineri, si abia o sutd din ei provin din
localitate. Pentru toti, scadenta se apropie. Am
vazut o galerie abandonatd. La intrare pérea o
galerie obisnuitd, doar cd ndpaditd de vegetatie.
Dar mi s-a explicat cd in interior accesul nu mai
era posibil. In lipsa reparatiilor constante mina
surpase. B3stinasii vorbesc cu o aparentd detasare,
dar probabil se tem ca Baiutul sd nu aiba soarta
minelor abandonate.

Localitatea a cunoscut din plin declinul indus-
trial de dupa '89. Reducerile de personal au
inceput si au continuat, alte locuri de muncd s-au
incdpitdnat sd nu apard. Asa cd baiutenii au ficut
ceea ce fac de reguld oamenii in asemenea impre-
jurdri: au Incercat sa se descurce. Intéi au coborit
spre orasele mai mari din apropiere: Baia Mare,
Sighet, Oradea, Cluj-Napoca. Dar in curdnd au
descoperit cd nu erau prea mari deosebiri fatd de
situatia de acasd. Nimeni nu se plangea de prea
mult belsug. Asa incit au plecat mai departe.

...Odatd plecati, emigrantii au trebuit si
infrunte necunoscutul. Au trebuit si invete si tra-
iascd intr-o altd lume. Specificul sosirii si mai ales
al rAmaénerii lor in tiri strdine a insemnat contacte
mult prea frecvente cu lumea interlopd. A insemr
nat, de cele mai multe ori, munca la negru, adica
nedreptate, abuzuri, maltratdri. Odatd cu afluxul
de emigranti a sosit i ,,fauna” mai putin pitore
ascd a Roméniei. Existd o lume interlopd venitd
din tard. Apare in relatdrile celor plecati ca un rdu
inevitabil. Ea se ocupi cu traficul de persoane si
droguri, cersetoria, proxenetismul. Bande provenite
din Roménia s-au specializat in tilhirirea muncito-
rilor roméni. Bandele (sau mai degrabd compo-
nentii lor) intrd peste oameni in case, lovesc, nu
se dau In ldturi de la nimic pentru a obtine mult
dorita prada. Victimele nu depun plangere, pentru
cd, de reguld, sunt imigranti ilegali si nu vor si-si
dezvaluie prezenta autoritdtilor. Din spuse, rezultd
imaginea unei comunitdti romanesti din care
simtul comunitar lipseste. O comunitate atomiza-
td ai cdrei membrii se privesc suspicios. Sd nu
exagerdm, totusi. Functioneaza spiritul de clan sau
increderea acordatd celor ce provin din aceeasi
comunitate restrdnsd acasd in Romaénia. Poti avea
incredere In consitean, in cel care, la sute de kilo-
metri depdrtare, ti-a fost vecin de stradad sau de
bloc. In rest, solidaritatea e mai degrabi necunos-
cutd. De exemplu, patronii romani stabiliti in
Spania, deveniti ,,0ameni bazati" si cu stare, 1i
exploateazd pe imigrantii romani mult mai rdu
decét patronii spanioli.

Nu aceste ,,minore" inconveniente i-au atras pe
romani departe de tard. Ajunsi afard, emigrantii au
gdsit ceva ce nu mai puteau obtine in locurile
natale: posibilitatea de a trédi decent de la o lund la
alta; posibilitatea de a pune deoparte; posibilitatea
de a rezolva acasd multe probleme care li se

péreau de nerezolvat pe cand se aflau in Roménia.
Case au fost ridicate, terminate sau finisate cu
banii veniti de departe. Parcul auto al Baiutului a
cunoscut o Innoire neasteptatd. Planuri de caséto-
rie mereu amanate pe motive de penurie au fost
scoase din sertar.

Primii bdiuteni au iesit peste granitd in 1991.
Dar adevératul exod a inceput dupd 1998-1999,
stimulat de recesiune si de aparitia spatiului
Schengen. Experienta celor dintéi i-a incurajat si pe
ceilalti. Ca intr-un caz de hipnoza colectiva, fiecare
plecare a generat alte zece. Cam o zecime din
populatia Bdiutului a emigrat. E vorba, in primul
rdnd, de tinerii comunei. Evident, o asemenea situ-
atie nu se incadreazd in ,,conditiile normale de
muncd si viatd" de care amintea monografia din
care am citat la inceput. Insd, odatd cu trecerea
timpului orice anormalitate devine regula.

Frapeaza motivatia exodului asa cum il explica
cei In cauzd sau rudele lor. R3spunsurile se repetd
invariabil la fiecare persoand chestionats, fie c& se
numesc Pop, sau Mezei sau Cutdrescu. Oamenii
nu pleacd din dorinta de a obtine mai mult fatd
de venitul din tard, ci pur si simplu pentru cd
acasd nu 1si pot castiga existenta. Nu au optat
pentru plecarea in strdindtate, ci pur si simplu nu
au avut de ales. De altfel, comportamentul
roménilor raniti in atentatul de la Madrid ar tre-
bui s ofere suficiente motive de reflectie. Nici
ranile, nici traumele, nici psihoza primelor zile nu
i-au determinat sd pédrdseascd un teritoriu unde
erau, cel putin teoretic, in pericol. Intre posibili
tatea de a fi ucisi In atentate si aceea de a se
intoarce in tard, roménii au ales consecvent prima
variantd. In epoca marilor si mult trambitatelor
succese ale guvernului romén, cetdtenii roméni
plecati din tard preferd moartea unei posibile
reveniri pe pdmanturile natale. Probabil n-au aflat
incd de prosperitatea generatd de integrarea in
NATO, de macrostabilizarea si de cresterea eco-
nomicd revdrsate asupra tarii.

In secolul al XIX-lea, jumitate din populatia
irlandeza si-a pardsit tara. A facut-o dupd o Mare
Foamete cu milioane de victime, si in conditiile in
care ocupantul englez ducea un rdzboi nedeclarat
impotriva indigenilor celti. La sfarsitul secolului
XX, sub guvern romanesc, populatia Romaniei se
pregiteste sd urmeze acest exemplu. Deocamdatd,
rasfitati de guverndrile succesive, un milion de
roméni au emigrat pe lumea cealaltd, via locul cu
verdeatd. Alte miliocane au trecut granite ceva mai
padmantesti. Si multi altii le vor cilca pe urme. lar
dac3d mi se va spune cd e un proces firesc, voi
intreba: de ce nu emigreazd in masa elvetienii sau
austriecii¢ Cehii sau slovenii¢

Nu e greu s3 gisesti familii cu membrii peste
hotare, dar trebuie totusi si faci niste eforturi.
Baiutul nu se incadreazi in categoria localitatilor
moarte, pardsite de cetiteni. Locuitorii intalniti pe
strdzi sunt, de reguld, pensionari sau copii. Mai
sunt cei care lucreazi la mind sau la diversele
infrastructuri locale: primdrie, scoald, centrala tele-
fonicd, dispensar. De la un capat la altul al
Baiutului, poti intdlni citeva cafenele, o brutdrie, o
mdceldrie. S$i cam atdt. Chiar dacd economia ago-
nizeazd, nu acelasi lucru il poti spune despre
agezare. Localnicii incearcd sd tind ordselul viu.
Unde se mai organizeazd serbdri precum Zilele
Baiutului¢ Unde gésesti o fanfard minereascd pre-
cum cea de aici, cu o traditie din secolul XIX¢
Unde altundeva ii poti asculta pe Cargo, Ducu
Bertzi si Mircea Rusu Band cantind pe o scend
din lemn de brad frumos pavoazatd cu cetina¢
Plus spectacol artistic pe profil mineresc si focuri
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de artificii ca la Revelion. $i toate astea unde¢
Intr-o asezare minereascd de munte!

E reconfortant s&-ti dai seama c& in Biiut nu
vei auzi toate lamentatiile neputincioase cu care
esti obignuit prin alte parti. Desi locuitorii ar avea
tot dreptul sd se simtd nenorociti: in curdnd
Baiutul va fi o regiune sinistratd economic. Ironia
face ca spectacolul muzical artistic pe subiect
mineresc la care ai fost martor si fie, probabil,
ultimul. Cum ar mai putea exista show-uri
mineresti intr-o zona fird minerit¢

In Maramures, ca si aici, in Biiut, trebuie si
inveti o lege: lucrurile nu sunt ceea ce par a fi. In
Biiut, sat de munte, vei intilni o biblioteci bine
pusd la punct, administratd de o bibliotecard
(Elisabeta Pop) medaliatd pe 2003 pentru cea mai
bine intretinutd bibliotecd din judetul Maramures.
Poti vizita un muzeu al minei, chiar daci exilat
intr-o incdpere anodind. La intrarea dinspre
Strdmbu te Intdmpind fata cu pérul ciclamen, iar
dacid esti f.£. norocos (ca minel), poti s& o vezi
chiar si pe vampa blondé cu picioare pand in gat
(sau poate am fost victima unei forme locale de
halucinatie¢). Dar s nu ne ldsdm abatuti de la
esential. Fiindcd esential e altceva. Anume ci aici
la Béiut poti realiza ce insemna pe vremuri un
colectiv muncitoresc unit. Oamenii, fard exagerare,
sunt extrem de binevoitori. S& fi fost o intdmplare
fericitd, un noroc de moment, o buni dispozitie
generald, dar pe Intreaga perioadd cit am stat in
zond nu am fost niciodati tratat cu refuz. N-am
vizut multi oameni beti, si, in orice caz, nu in
timpul zilei. Nici de agresivitate nu am avut parte.
Ba da, una din fete a fost gratificatd cu un ,,ce
mai faci, pepusdé" mai etilic, la intrarea intr-un bar
improvizat. In general, baiutenii incearca si-si
depdseascd conditia. Nu simti acea plafonare si
decidere atit de evidentd in alte locuri. Oamenii
au hobby-uri, incearcd si iasd din stereotipia coti-
diand. Iar colectiile de flori de mind pot fi dovada
unei nevoi de naturd esteticd ce depdseste utili-
tarul. Biiutenii par mai degrabd oameni deschisi
la minte si, In orice caz, receptivi la muzica buni.
Marturisesc: In general aud manele in fiecare zi.
In Cluj-Napoca, dai de ele pretutindeni: in auto-
buze, in pick-up-urile de marfs, pani si in
ciminele studentesti. Insd vreme de o siptiman,
cit am stat In Baiut, urechile mi-au fost crutate.
Nu am auzit nici o productie orientald, nici mécar
o parere de Adi de Vito sau Sorinel di Caprio sau
alte alea. Mai degrabd am in minte imaginea unor
mineri fredonand repertoriul Smockey. Sau Pepi
cel Lung, minerul de doi metri care ne-a insotit in
mind, cantdnd Andri Popa de mama focului, in
timp ce-si conducea vijelios trenuletul electric prin
galerie. Sejurul de aici are cel putin un rol: e un
bun prilej de a realiza cit de gdunoase sunt
stereotipurile despre mineri incetdtenite din 1990-
1991.

Dar tabloul nu e complet. Mai sunt si super
stitiile. Valva Baii din minele Apusenilor poarti
denumirea locald Duhul B&ii. Mi se confirmi exis
tenta acestuia sub formi de anecdotd: un miner
incepdtor era sd moard de inimd cdnd un ortac
mai in varstd s-a prefdcut a fi Duhul. Chiar si asa,
povestitd sub form& de snoavd, Imi e clar c3 fiinta
imaginard mai existd pentru unii. Mai sunt si alte
superstitii la care minerii nu renuntd pentru nimic
in lume, chiar si la pensie si te lovesti de ele cAnd
discuti cu cei in chestiune. De exemplu, nu trec
pe sub arcade, se intorc din fata pisicii negre, au
numere favorite, intre care trei (ca in Sfinta
Treime!) e la loc de cinste. Dar astea pot fi con-
siderate manii nevinovate, de gasit in orice alt loc,
nu numai in Biiut.

Regiuni si politici regionale in
Romania si in Europa

. Ancheta Tribuna realizata de Amalia Lumei

Redactia revistei Tribuna a initiat o dezbatere privitoare la trecutul, prezentul si viitorul regiunilor si al politicilor

regionale in Roménia, vizutd ca parte a Europei. In acest context o serie de experti, oameni de culturd, lideri de

opinie din tard si din strdinitate au fost invitati s& rdspundd intrebarilor ce urmeaza:

1. Ce important3 au regiunile In context national si european si care credeti ci sunt atributele si utilitatea lor cele

mai semnificative¢

2. Cum poate fi folosita traditia regionald a Romaniei pentru o cat mai relevantd punere in joc a potentialului zonal¢

3. Este mostenirea regionali o traditie specifici Europei in raport cu alte continente? In ce fel poate ea fi sau deveni

un atu pentru revenirea Europei intr-unul din locurile de frunte in competitia globala¢

“La tati nid greu”

Sorin Mitu, istoric

1. Regiunile pot fi privite din doud puncte de
vedere. In primul rand, ca entitéti reale, pe teren,
cu o specificitate demografic3, economici si cul-
turald, asadar ca niste componente concrete ale
geografiei umane. In al doilea rand ins3, "regiunile"
pot fi considerate si niste fantasme ale imaginaru-
lui social, proiectii pe teren ale unor ideologii,
asadar: simple geografii simbolice. Fird indoiald ci
fiecare regiune concretd despre care am auzit,
Moldova, Transilvania, Bavaria sau Catalonia
raspunde, in proportii variabile, ambelor definitii.
Important este, fireste, ca doza ideologica s3 nu
fie exagerat de mare. In istoria europeand a
ultimelor decenii, regiunile au jucat un dublu rol,
corespunzitor dimensiunii lor ambivalente. Pe de
o parte, ele au avut o functie economicd (vezi, de
exemplu, cazul unor regiuni transfrontaliere din
Europa Apuseand, create pentru a augmenta
potentialul economic al anumitor zone). Pe de altd
parte Ins3, ele au servit foarte bine si ingineriilor
identitare. Pentru constructia europeand, nationa-
lismul a fost intotdeauna un concurent. Mai mult,
una dintre ratiunile forjdrii Uniunii Europene a
fost tocmai prevenirea unor noi conflicte de genul
celor provocate de nationalismul secolelor XIX-XX.
Or regionalismul a fost considerat o modalitate
eficientd de a concura sau cel putin de a echilibra
identitatile, angajamentele si loialitatile nationale.
Cand europenii au constatat cd nationalismul nu
mai este licit, datoritd celor citeva zeci de mil-
ioane de victime pe care le-a produs, au reinventat
unitatea europeand, la nivelul de sus, si regionalis-
mul, la cel de jos.

2. Mostenirea regionald nu poate fi consideratd
o traditie specificd Europei, decdt dacad suntem vic-
timele unei miopii tipic eurocentrice. Ca ideologie,
se poate. Dar ca nume dat diversitatii firesti a
societdtii umane, de pretutindeni, e limpede cd nu
poate fi confiscat de citre decrepitul continent
decat prin abuz. China, de exemplu, chiar asa
cum se prezintd ea astdzi, nivelatd mai intai de
traditia ei birocraticd, imperiald, iar apoi de omo-
genizarea comunistd, a fost dintotdeauna o tard a
provinciilor. Saxonia sau Proventa noastr fac o
figurd palidd sub raportul amplorii si coerentei
regionale, in comparatie cu Fujian-ul sau Yunnan-
ul chinezesc. Chiar si numai printr-o simpld con-
sultare a meniului dintr-un restaurant chinezesc ne
putem face o idee despre complexitatea traditiilor
locale din aceastd tard. Ce sd mai spunem despre
India, o tard prin definitie federald, sau despre o
natiune multirasiald si multiculturald cum este cea
malaezd, exemple fatd de care diversitatea euro-

peand apare otova, precum trasaturile faciale ale
asiaticilor in ochii europenilor.

3. E greu de spus dacd regionalismul va con-
tribui pe termen scurt, in mod semnificativ, la
dezvoltarea Romaniei. Adeptii autovictimizarii
nationale pot s3 argumenteze oricdnd c&, asa dupa
cum au compromis, pdnd acum, comunismul si
capitalismul, roménii vor transforma intr-o forma
fard fond si regionalismul. Pe termen lung ins3, e
limpede ci Europa merge in aceastd directie, cd
suveranitatile nationale pierd teren in favoarea
altor tipuri de coaguldri politice si identitare, asa,
vrand-nevrand, regionalismul va deveni tot mai
important si la noi. Dar, dupd cum am mai incer
cat sd argumentez si cu alte ocazii, Romania este
grevatd la acest capitol de formidabilul proces de
centralizare si omogenizare, simbolicd si concrets,
la care a fost supusi si in epoca interbelica, si, cu
atdt mai mult, in perioada comunistd. Jar incer
cdrile actuale de resuscitare a unor regionalisme
ardelene, binitene sau moldovene construiesc,
adeseori, castele in Spania, pe nisipul bine tasat,
de decenii, al statului nostru foarte national si uni-
tar. Dupd cum putem citi pe un colant cu mesaj
regionalist, afisat pe unele autoturisme Inmatricu-
late in oragele ardelene: "La tati ni-i greu!”, indife-
rent de nationalitate si origine regionald. Imi cer
scuze In fata adeptilor regionalismului, pentru
tonul meu excesiv de critic la adresa acestei forme

particulare de identitate. Dar si aceastd idee nobild
poate fi supusd manipuldrilor politice, la fel ca
sora ei mai mare, natiunea. Nu am incercat, de
aproape doudzeci de ani, s3 deconstruiesc critic
minciunile nationaliste, doar ca si le inlocuiesc,
astdzi, cu alte iluzii ideologice...

Fina Eiros
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De unde ni se trage

regionalizarea?

. Gratian Cormos

~ n peisajul postdecembrist de la noi problema
regionalizdrii a suscitat discutii aprinse.
Punctele de vedere pro si contra au contribuit
la escaladarea unui amplu conflict mediatic, al
cdrui miez a fost exprimat recalcitrant, subinteles,
distorsionat, manipulat etc.

Ovidiu Pecican este printre putinii care au
incercat s prezinte aceastd dilemd in registru
argumentativ, documentat istoric si sustinut la
nivel logic de o pledoarie articulata fard parti-pris-
uri.

Studiul sdu, Originile istorice ale regionalismu-
lui roménesc, volumul I, apadrut in 2003 la editura
clujeand Etnograph, reprezintd o reluare coerentd
a pozitiilor proregionaliste exprimate de istoric
prin intermediul revistei Provincia din Cluj si al
cercului de reflectie social-politicd din jurul ei.

Volumul de fatd ne dovedeste cu prisosintd ca
atitudinea controversatd privind redimensionarea
internd a Roméniei "intr-o formd mai flexibila si
mai adecvatd atat diversititii si bogatiei culturale
din interiorul siu, cit si evolutiilor de naturd
democratd si politicii proeuropene” nu este un
moft al reputatului istoric clujean. Ipoteza lui
Ovidiu Pecican se construieste in jurul ideii vehi-

culate de Nicolae lorga cd pentru perioada
medievald timpurie putem vorbi de o "lume
roméaneascd" trdind in mijlocul padurilor, iar nu
de formatiuni statale in genul celor din Europa
Apuseana.

Intr-o prima sectiune a lucririi, intitulatd
Insemndri cu privire la originile statului romanesc,
istoricul clujean face o trecere in revistd a
cauzelor care contribuie la constituirea unui stat,
cu aplicatie practicd in spatiul roméanesc medieval,
pentru ca in a doua parte, mai consistentd, sd ne
prezinte o tipologie - pe care m-as hazarda sd o
numesc exhaustiva - a formelor de organizare
politicd autonome roméanesti: muntenia, tara,
codrul (padurenie sau silvanie), jupa, satele deval
mase, tinuturile si judetele, ocolul domnesc s.a.

Discursul istoricului vine s deconstruiasca
conceptia mitizatd a statalitatii la romani. Potrivit
lui Ovidiu Pecican, roméanii nu au avut Stat, ci
state. Periplul sdu este amplu, iar apelul la logicd
devine inerent judecdrii fenomenelor. Istoricului
nu ii scapd nici un aspect relevant pentru teza sa,
astfel incit raportarea fatd de realitdtile prestatale
romdanesti vizeazd multiple directii: etnologice,
istoriografice, geo-politice etc.

Chiar dacd lucrarea dd pe alocuri impresia de
cercetare relaxatd, chiar superficiald, lipsitd de
"scortosenie” dupd cum afirmd insusi autorul in
Introducere, demersul istoric este unul de anver-
gurd, pentru cd Ovidiu Pecican, ocupandu-se de
situatia anterioard aparitiei primelor state feudale
de la noi, trece efectiv in revisti nenumdérate
forme de organizare social-politice, specifice spati-
ului roménesc. Incursiunea lui Ovidiu Pecican in
istoria medievald roméaneascd permite identificarea
tuturor acestor formatiuni politice statale premo-
derne, care pastreazd un element comun esential:
absenta unificirii administrative sau cu alte
cuvinte o autonomie mai mare sau mai micd in
raport cu ideea unei puteri centrale.

Lucrdrii, de altfel interesante si convingitoare -
a se vedea spre exemplu, comparatia intre trans-
humanta din spatiul roméanesc si cel iberic - 1i
aduc o obiectie care nu tine de continut, ci de
forma: tehnoredactarea mai mult decat superfi-
cialg, scoldreascd. Astfel cd in pagina 24 intilnim
trei greseli in trei rdnduri succesive, iar pe parcur-
sul intregului volum céte o eroare de redactare, in
medie, la fiecare doud pagini.

Asteptdm cu nerdbdare volumul al II-lea al
Originilor istorice..., cu increderea intr-un demers
istoric cel putin la fel de provocator si de scrupu-
los documentat ca si cel de fata.

(urmare din pagina 2)

2. Pentru a fi respectate intru totul drepturile
fiecarui scriitor care publicd lucréri (indiferent
dacd acestea sunt valoroase sau nu, aceasta juriul
va decide), consider ci este firesc ca, anual, orice
scriitor sa aibd dreptul sd 1si depund cértile in con-
curs in mod legal. Pand acum, juriul Filialei clu-
jene a aplicat o reguld interioard care prevedea cd
doar o datd la doi sau trei ani sa fie posibil ca un
scriitor premiat sd aibd dreptul sd isi depund din
nou cértile in concurs. Lucrul acesta nu este
firesc, avand In vedere cd juriul ar trebui si
decidd pur si simplu valoarea unei carti si nu
faima sau lipsa de faimd a unui scriitor. Nu
numele unui scriitor ar trebui s conteze si influ-
enta sa, ci valoarea sau non-valoarea cartii publi
cate de respectivul scriitor. De altfel, dupa
alegerile in cadrul Filialei clujene (care au avut loc
in aprilie 2005), l-am Intrebat eu insdmi pe dom-
nul Eugen Uricaru (presedintele Uniunii
Scriitorilor) care este regula aplicatd si valabild
pentru premiile Uniunii. Iar rdspunsul a fost acela
cd, in fiecare an, orice scriitor are dreptul si isi
depund cartile In concurs, chiar si in cazul in care
in anul anterior a fost premiat. Mi-am adus
aminte, de altfel, de faptul cd scriitorul craiovean
Gabriel Chifu a luat doi ani la rdnd premiul
Uniunii Scriitorilor, o datd pentru proz3, iar in
anul urmadtor pentru poezie. Dacd Bucurestiul
admite astfel de cazuri nu vad de ce juriile clujene
ar trebui s fie mai catolice decat Papa! Desigur,
un bemol este bine si existe la competitia
deschisd legitim pentru toatd lumea: cum existd
destul scriitori prolifici, care publicd in aproape
fiecare an (printre acestia mi numdr si eu, de
pildd, cdci In ultimii 4 ani am publicat 6 carti) mi
se pare firesc s existe o limitd, anume - dacd scri-
itorul respectiv a fost premiat in anul anterior, el
sd poatd concura in anul urmdtor doar la alt

gen decét cel la care a fost deja premiat cu un
an in urma.

3. Pentru a evita orice posibil trafic de influ-
entd (poate cd termenul este prea dur), membrii
Juriului clujean trebuie s& fie persoane integre
pentru care sd conteze doar valoarea esteticd a
unei cirti, nu prejudecitile, prieteniile literare sau
solidaritatea generationistd. De asemenea, pentru
a evita presiunile la care membrii Juriului ar putea
fi supusi, acestia ar trebui sd ia pozitie publicd
imediat dupd interpelarea lor de citre diversi scri-
itori care gi-au depus cartile In concurs, IncercAnd
s& influenteze un membru sau altul, in vederea

S

-

premierii.

Breasla scriitoriceasci este alcituitd din
oameni, nu din sfinti, deci erori si neglijente sunt
posibile oricdnd. Pentru a preintdmpina de-acum
Inainte astfel de cazuri si pentru a intiri credibili-
tatea Filialei clujene am considerat de cuviintd s3
prezint aceste propuneri. Acestea au fost
sustinute, de altfel, la prima sedintd a noului
Comitet al Filialei (din care si eu fac parte), din
data de 25 aprilie 2005.

Roberto Gonzélez Ferndndez
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rastalmaciri

Demitizarea istoriei

. Mihaela Mudure

e poate demitiza istoria¢ Cu sigurant3 da,

in situatia in care pornim de la cuvantul

mit in acceptiunea sa de povestire fabu-
loasd, eventual chiar fantasticd, despre eroi.
Demitizarea istoriei presupune, insg, si o altd
chestiune pe care nu o putem eluda In perspecti-
va unei analize echilibrate a problemei.
Demitizarea presupune o abordare mai realistg,
mai apropiatd de spiritul adevarului. Poate ci unii
entuziasti ar spune chiar: demitizarea istoriei =
adevirata istorie, istoria adeviratd. Lucrurile mi se
par, insd, ceva mai complicate fie si pentru ci
existd o relatie lexicald intre istorie si istoriile,
istorisirile despre eroii istoriei. Cu alte cuvinte, nu
putem uita cd istoria - mitizatd ori nu - este dis-
curs, tot asa cum si istoriile, istorisirile despre
eroi sunt si ele discurs. Ori de la Michel Foucault
incoace, nu cred ci mai trebuie s& demonstrim ci
discursul este si putere, iar unde este putere este
si politicd. Cu alte cuvinte, discursul nu are cum
constitui adevarul absolut gol-golut, inspdiménts-
tor si greu de suportat in nuditatea lui crudd de
noi, oamenii. Asa cum existd o politicd a mitizdrii
discursului istoric, existd si o politicd a discursului
istoric demitizat. In ambele cazuri se urmireste
producerea unei cunoasteri, dar totdeauna
cunoasterea umand este partiald si interesatd. Cu
alte cuvinte, discursul constituie chiar adevirurile
pe care le proclam3, iar adevdrul discursului are
valoare in interiorul sistemului care produce dis-
cursul. Acesta este adevdrul "maxim" la care poate
tinti si pe care il poate obtine discursul istoric,
chiar atunci cand pretinde suprema neutralitate.
Relatia de reciprocitate con-stitutiva intre obiectul
discursului aga cum este el exprimat si afirmatiile
din discurs ne aduc aminte c4, in fond, discutim
aici niste fapte de limba. Or limba se bazeaza
intotdeauna pe un raport de aproximare pentru
cd limba perfectd in care relatia dintre semnificat
si semnificant sd fie adevdratd, adicd o perfectd
corespondentd, nu exista.

Sigur cd aceastd relativizare a problemei pune
importante probleme slujitorilor lui Clio. Nu
intdmplator anticii considerau istoria o artd, iar
slujitorii ei se considerau inspirati de o muz4,
nicidecum de adevdr. Istoria nu prezintd niciodat
adevirul absolut si total. Nu are cum. De aceea
cred cd cei care produc discursul istoric ar trebui
sd fie mai relaxati si sd nu pretindd c& oferd altce
va dect o perspectivd, In nici un caz adevarul
absolut. Acesta rdmdne, cu sigurantd, dincolo de
omenesc. Profesorii care indoctrineaza tinerele
generatii ar trebui ei in special si fie mai rezer-
vati cu adevdrurile "absolute” pe care le oferd la
ora de istorie.

A propos de aceastd imensd responsabilitate a
scolil pentru proiectia asupra trecutului pe care o
oferd tinerilor, imi amintesc o replicd a unei dis-
tinse profesoare de la o universitate americand,
plecatd de mult timp din Roménia. Doamna in
chestiune imi povestea plind de naduf despre
evreii din SUA care pretind cd in Romaénia a fost
Holocaust. "Cum pot spune asa ceva, imi spune
ea, eu nu am Invatat despre asa ceva la istorie!"

Sigur cd putem adduga multe situatii aseman&
toare privind adevdruri istorice mai mult sau mai
putin stanjenitoare. Cati dintre romani stiu, de
exemplu, cd marele cdrturar roman Nicolae
Milescu era de origine greacd¢ Cati dintre ungurii
care trec zilnic prin Piata Eroilor din Budapesta
stiu cd doi dintre cei comemorati acolo (lancu de
Hunedoara si Matia Corvinul) sunt de origine
romdneascd¢ Cati japonezi cunosc atrocitétile
comise In al doilea rdzboi mondial de trupele
imperiale¢ Cati rusi stiu ca@ Uniunea Sovieticd nu
si-a madrit teritoriul prin alipiri si uniri prietenesti¢
Si asa mai departe... Adevdrurile noastre ale tutu-
ror, ca popoare ori indivizi, sunt mult mai amal
gamate si mai complicate decdt ar vrea sd ne
convingd expurgatele si mitizatele istorii nationale
bazate pe opozitia: noi v. ei. lar frica de Celilalt
ne face cu atdt mai incrincenati in a dovedi eter-
na puritate a motivatiilor faptelor noastre istorice.

De reguld, stim foarte bine ceea ce ne convine.
Restul...

Nu pot incheia fard a spune citeva cuvinte si
despre muzee ca depozitare a trecutului, institutii
extrem de influente, alituri de scoald, in constru-
irea adevirurile nationale asupra istoriei. Imi
aduc, astfel, aminte ce dezamd&gitd am fost atunci
cand am vizitat muzeul de la Castelul
Schonbrunn. Aveam impresia cd eram la un soap
opera despre Sissy. In orice incdpere intram ni se
spunea ce obisnuia sd facd impdardteasa acolo. Ca
obisnuia sd mandnce foarte putin, cd isi pieptdna
pérul nu stiu cite ore pe zi, cd mai suferea si de
spleen etc., etc. Dupd nu mai stiu cat Sissy, pro-
dus pasteurizat si comprimat, administrat si cu
ceva Franz Josef, am ajuns, in sfarsit, si la iegire.
Printre atitea istorii rdmdsese loc de foarte putind
istorie. Al fi zis c3 alti impdrati nici n-au mai tre-
cut pe la Schénbrunn. Evident, Maria Tereza,
grasd si cu capul bine infipt pe umeri, nu avea
cum s§ rivalizeze cu gratioasa si romantica Sissy.
Ghidul nostru abia dacé spusese doud propozitii
despre aceastd impdrdteasd pe care eu, vizitatoare
indisciplinatd, md incdpdtdnam sd o consider, in
continuare, una din marile locatare ale Castelului
Schénbrunn.

Nevoia muzeelor de a se baza pe adeviruri
mitizate ori mitizante, incapacitatea lor de a-si
recunoaste partialitatea si adevdrurile incomplete
mi s-a confirmat dureros, inci o dati, in
Decembrie 2004. Céate din muzeele de istorie ale
patriei au organizat expozitii dedicate eveni-
mentelor de acum cincisprezece ani care ne-au
permis sd exprim3m cu glas tare fragilitatea ade-
varurilor care ni se virau pe git pe post de ade-
varuri absolute¢ Foarte putine. Si chiar acolo
unde ele s-au organizat, expozitiile respective au
fost modeste, parcéd jendndu-se cd nu au asteptat
mitizarea adevérurilor despre Revolutia Romén3,
cd partialitatea adevirurilor noastre despre acest
recent eveniment este atdt de evidentd. Procesul
de producere a cunosterii istorice este in curs
acum si intotdeauna.

(urmare din pagina 7)

cu seamd dupd 1953, si care in cartea de fatd face
obiectul un capitol separat (Tatdl meu supraveg-
heat de Securitate).

Capitolul despre urmarirea scriitorului de citre
Securitate este la fel de dens in aminuntele
oferite, Dorli Blaga incercidnd o rezumare a
"dosarelor" ce-l vizeazd pe Blaga, pe care autoarea
le-a putut consulta dupd 1990, fiind prezentate
aici primele doud "dosare" - cel care incepe in
1946 (deschis cu corespondenta dintre o editurd
din Austria, interesatd de publicarea unei antologii
din poezia blagiang, si oficialitdtile romanesti,
acestea nefdcand altceva decit s3 incerce discre-
ditarea, fird nici un dubiu, a poetului) si cel care
"se situeazd imediat dupd ce Blaga a fost propus
in Occident pentru Premiul Nobel, deci cam prin
1955-1959" (p. 194). Descrierea dosarelor si
comentariile asupra acestora au in vedere "infor-
matorii’, ca si "obiectul muncii" acestora - pre-
ocupdrile de zic cu zi ale scriitorului, vizitele
primite, pozitia si "orientarea ideologicd", creatia
literard si scrierile nepublicate, informatii despre
familie si cunoscuti. Fir a intra aici In detalii,
meritd retinutd una dintre sublinierile lui Dorli

Blaga, facutd in marginea lecturii memoriilor
Lidiei Ciukovskaia despre Ana Ahmatova, sublin-
iere ce traseazd un paralelism fard echivoc intre
"metodele” de "lucru” operate de Securitate in
spatiul nostru si aceleasi metode prezente in spati-
ul sovietic: "Mi s-a dezvéluit clar faptul ca la noi
(si probabil in toate tirile socialiste) au fost prelu-
ate modelul si metodele sovietice, in viata literard.
Incepand cu organizarea Uniunii Scriitorilor, a
editurilor, a presei, a revistelor, a accesului spre
publicare in acestea si a modului de plata...".
"Caracteristica esentiald a acestor documente de
Securitate (toate categoriile) - afirmd, ceva mai
incolo, Dorli Blaga - este aceeasi ca si la cele sovi
etice: toate pleacd de la 'prezumtia de
VINOVATIE..." O vinovitie 'prefabricati’ cu o
tematicd precisd. Vinovatul trebuia s3 demon-
streze (ceea ce nu putea) ci nu este vinovat. In
cazul Tatdlui meu: esti vinovat c3 ti-ai permis, ca
filosof, sd regandesti lumea si sd o asezi intr-un
sistem gandit de tine, esti vinovat cd nu iti renegi
sistemul, esti vinovat, ca poet, cd nu poti sd scrii
altfel de poezie decat scrii, cd nu accepti sa scrii
poezie cu temd, sau altfel de teatru... Mai esti
vinovat cd iti permiti sd gandesti cu capul tau, si
nu al altora. Esti vinovat si cd nu poti sa fii

'cumpdrat’, cd iti asumi raspunderea si con-
secintele, pana la orice limitd, a atitudinii tale..."
(p. 209-210).

Am insistat asupra celor doud capitole ale
cartii, intrucat acestea contureazd in modul cel
mai clar tragismul existentei lui Blaga, ca si al
operei scriitorului, din ultimii s&i ani, intr-o
perioadd care rdméane una dintre cele mai nefaste
pentru intreaga noastrd culturd, termenul insusi
de culturd devenind unul impropriu, detracat, cu
totul amoral. Detalii importante sunt de urmarit
insd si in celelalte capitole ale cartii, relevand
familia si primii ani ai cdsatoriei (un intreg capitol
cuprinzand o selectie a corespondentei de familie,
comentate, desfdsuratd pe parcursul anilor 1920-
1961), creatia blagiand si imaginea cu totul aparte
a Corneliei Blaga (vezi, in acest sens, si interviul
din final cu Dora Pavel), copiléria lui Dorli Blaga
si cilatoriile acesteia, relatiile scriitorului cu fami-
lia, prieteniile si "muzele" lui. Altfel spus, o carte-
document, tulburdtoare si absolut necesard pentru
o mai dreaptd imagine si pretuire pentru Lucian
Blaga.
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Meditatii despre tehnica

. Alexandru Vlad

ra in fapt de seard, la ora aceea la care

pand si vizionarii au orbul géinilor.

Temperatura scddea concomitent cu lasarea
umbrelor, de parca frigul ar fi fost negru si caldu-
ra luminoasd. Am grabit pasul strdduindu-mi si
uit cd nici acasd nu ma astepta altceva decit o
sobd rece, cdnd am vdzut un om care se protapise
pe celalalt mal al par4ului, mai degraba o
mogaldeatd desiratd. O siluetd solitard. Nu
puteam vedea nici méacar dacd se afld cu spatele
sau cu fata catre mine.

- N-ai vdzut oilea acelea saisprezece ale mele¢
intreba el cu voce mult mai tare decét ar fi fost
cazul.

Probabil ca sd rdzbatd peste vantul subtire, sau
poate cd era putin surd. M-am oprit si l-am cin-
tarit din priviri. Cand eram copil 1i recunosteam
pe toti fie si dupd siluetd, példrie, sau dupad ceva
indescriptibil. Capacitatea aceasta imi disparuse.

- Nu le-am vézut, i rdspund eu dupd ce m-am
asigurat cd nu era nimeni altcineva In preajma.

- Alea, stii tu, care sunt vopsite cu rosu pe
l4na, pe care abia le-am despértit de acelea care au
miei!

- N-am vézut nici un fel de oi, il asigur eu.

A urmat un moment de ticere, dupd care
omul mi s-a adresat, vag iritat:

— N-am nici o treaba cu dumneata. Vorbesc la
telefon!

Din cauza intunericului n-a avut cum sa vada
figura mea uluitd, sau nu l-a interesat. Am vazut

cd se Intorcea abia cum cu spatele spre mine, ca
sd mi excludi cu totul din existenta lui, si nu-i
mai conturb investigatiile mioritice.

Mii si fiel Pierdut de cateva zile aici pe vale
eu fusesem cel care uitasem in ce secol trdiesc.
Daci ar fi fost zi alb3, de bund seami c& tehnolo-
gia G3 i-ar fi fost mai de folos. Prin intermediul
acesteia cel aflat dincolo de deal i-ar fi putut arata
cioporul razletit de al oilor sterpe, care din cauzi
cd nu aveau miei isi pierduserd probabil si simtul
orientdrii. Ar fi fost ultima sans3 - peste cateva
minute nici tehnologia aceasta avansatd nu-i va
mai putea fi de folos, din cauza Intunericului
deplin, care se-ncropea in jurul nostru ca din
nimic. Dialogul acela de unul singur ar fi urmat
cam asa: "Dd mai aproape, sd-i vdd marca din ure-
che. Ale mele sunt!" Dar cu Intunericul nu te pui.

Cel mai bun lucru era si-mi vid de drum, din
moment ce nu puteam fi de nici un ajutor. Din
loc in loc se vedeau petele alburii ale recipientilor
de plastic imprastiati si acestia pe pdsune ca niste
oi pitice si orfane. Semne clare ale secolului in
care md aflam. Ar fi trebuit doar sd nu uit de
mine, cu gandurile aiurea, rebegit de frig in drum
spre casa.

Ajuns la mine, dupd ce am bajbait minute
bune cu cheia in yald, am aprins lumina de la
comutator, am pus ibricul pe butelia de gaz si mi-
am ficut un ceai fierbinte din cimbrisor aromat,
cules de mine asti-vard. Civilizatia are si ea avan-
tajele ei, mi-am spus privind flacdra albdstruie

care ficu in citeva minute sd bolboroseascd apa
din ibric. Ne-a dat tot felul de jucdrii inimagina-
bile doar cu citiva ani in urmi. Ne-a ficut cos-
monauti pe propria noastrd planetd.

Gadgeturile sunt totodeauna cele mai usor de
folosit, chiar dacd ne-ar fi parveni direct din
viitor. Pentru ele nu-ti trebuie nici un fel de
congtiintd, decit indeménare si cineva si te invete
de unde se pornesc si de unde se opresc.
Cersetorii marocani folosesc telefoanele mobile ca
sd se anunte reciproc unde s-au descdrcat movile
proaspete de gunoaie, tocmai bune de cercetat.
Teroristii arabi folosesc telefoanele mobile ca s& se
coordoneze, hotii de masini le folosesc ca sd neu-
tralizeze alarma, si cte altele. Apoi m-am ars cu
ibricul si am incercat sd md temperez singur:
jucdriile acestea creeazd probleme greu de rezol
vat, pentru acestea fiind nevoie probabil de alte
aparate si mai sofisticate. Care, fird indoials,
creeazd la rAndul lor probleme.

Ar fi trebuit si fac foc, dar nu aveam lemne
tdiate. Asta pdnd cand imi voi cumpdra un
fierdstrau electric, din acelea pe care le vizusem
frumos ambalate la reprezentanta "Bosch" din cen-
trul orasului. M-am culcat dardaind. Nu-mi iesea
din minte chestia cu telefonul. Cineva de la
munte mi-a spus cd padurile sunt pe cale de dis-
paritie din cauza telefoanelor mobile: e o nimica
toatd s3-1 supraveghezi pe padurar si si-ti anunti
ortacii din padure cd pot téia linistiti. Pddurarul a
luat-o aiurea, spre cantonul Luncusoara, sau s-a
imbatat si s-a culcat, depdsit de situatie. Ca mine
acum.

Leonardo, egofobi si internet

J

Il Mihai Guts

n lumea nostrd modernd, dupa unii, depdsind

granitele post-modernitatii, dupa altii, publi-

carea textelor literare, a poeziilor, incercérilor
filosofice ori a polemicilor a depdsit de mult sta-
diul tiparnitei clasice. Webul a devenit un mediu
propice schimbului de idei, un spatiu perceput ca
accesibil atit de citre cititori cét si de cei ce
doresc sa-si facd auzitd pirerea.

In Romania existd o sumedenie de reviste cul-
turale si aproape fiecare isi are pagina sa pe inter
net. In acelasi timp, au apirut situri culturale
independente, ba chiar portaluri literare de
amploare care gizduiesc numeroase manifestiri
artistice (cum este liternet.ro de exemplu).

Pentru cel obisnuit cu navigarea pe internet,
sunt evidente uneori deosebirile exterioare dintre
aceste situri si celelalte, care tin de substanta
designului si bineinteles de cantitatea de bani
investiti In respectiva intreprindere. Dar in acest
caz particular, al revistelor literare, continutul
poate prevala asupra unui exterior mai sirac in
animatii sau alte efecte sclipicioase. Un lucru e
sigur, in universul publicatiilor culturale aparitiile
pe net meritd toata atentia cititorilor traditionali.

In cele de urmeazi, voi prezenta pe scurt
doud manifestdri de acest tip: situl eleonardo.tk,

si, respectiv, egoPHobia.ro. Trebuie spus ci
autorul rubricii ce gizduieste randurile acestea isi
propune si prezinte in fiecare numdr al Tribunei
cate doud asemenea situri. Am ales sd pornesc cu
acestea deoarece am dorit sd debutez cu publicatii
excentrice polului bucurestean, de care, de altfel,
ne vom ocupa mai tarziu. Asadar si purcedem.

Se numeste Eleonardo (www.eleonardo.tk) si
e facutd de Laszlo Alexandru, Oleg Brega, Patricia
Nedelea si Ovidiu Pecican, director onorific:
Gheorghe Grigurcu. Publicatd pe internet — din
cite stiu eu doar pe internet — Eleonardo este o
elevatd revistd clujeand, al cirei prim numar a
apdrut In 2003, iar ultimul este al saselea pe
2005. Grafica simpld dar subtild beneficiaza de
sprijinul ambientului sonor (Beethoven, Haydn,
Schubert) al fiecirei rubrici. Articolele, unele din
ele cu variante in fanceza, italiand, englezd, turci,
germand, sunt grupate in rubrici diverse:
polemica, eseu, holocaust, poetry, dante vivo,
pamflet, galeria de artd. Notd bund pentru
prezentare, calitatea articolelor si combinatia
inspiratd intre muzicd si text.

Egophobia.ro este o publicatie apartindnd
generatiei 2000. E-revista culturald fondatd in
iunie 2004 a ajuns la a cincea aparitie si ameninta

Christian Villamide

sd devind un reper important in publicistica de

acest tip. Promovand un format un pic mai
underground, EgoPHobia (EPH) este un proiect
ghidat de Stefan Bolea, redactor-sef, si Sorin-Mihai
Grad, editor. In caseta redactionald mai gisim
nume ca Eugen Suman, iQ666, Claudiu
Komartin, Livia Rosca, Alex Sigartiu, Daniel Sur
si altii. Ce contine revista¢ Articole diverse, critici
de film, poezie, prozi, filosofie, recenzii de carti,
toate ale generatiei "doudmiiste’. Cum sunt aces-
tea receptate¢ Vi las pe dumneavoastrd si decide-
ti. Mie mi-au plicut poeziile Liviei Rosca si expli-
catia pseudonimului Alex Porc. Plus designul bine
structurat, plus micutele motto-uri prezente peste
tot.

Mai multe, pe net.
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ex-abrupto

Ciolanul preistoric

. Radu Tuculescu

ra pe la Inceputul omenirii, In urma cu

multe sute de mii de ani. Exact nu ar putea

nimeni spune cind anume. Un améanunt lip-
sit de importantd. Pe atunci, maimutele umblau,
de preferintd, In patru labe, pozitia verticald fiin-
du-le total incomoda. Erau vegetariene convinse.
Aveau o tinutd supld, agilitate si le lipseau
instinctele ucigase. La un moment dat, nu se stie
prin ce miracol, renuntard definitiv la mersul
patruped si la sopditul prin copaci, abordind po-
zitia orizontald in care se putea face o distinctie
clard intre picioare si miini. Fu un moment
istoric. Se schita profilul viitor al omului ginditor.
Aceste bipede paroase care scoteau sunete nearti-
culate, incepurd sd umble in grupuri, incd neorga-
nizate, ce-i drept, singurul scop al vietii lor fiind
hrana. Ajungind in acest stadiu de dezvoltare,
strdmosii omului au descoperit, cu deosebitd satis-

factie, carnea. Gustul cirnii. Mult mai excitant,
mai datdtor de multiple imbolduri, decit gustul
mierii. Fu primul mare pas spre civilizatie. lar
primul cuvint pe care l-au rostit ori inventat acesti
strdmosi ai nostri nu putea fi altul decit cuvintul
ciolan. In vremea respectiva, ciolanele erau cu
mult mai mari decit sint ele in timpurile noastre.
Pe atunci, vax poluare, vax stres, animalele bune
de halit erau sinitoase si de calibru. Astfel cd un
ciolan putea satisface pe toti membrii unui grup.
Este adevdrat cd se ndpusteau asupra lui ca niste
semianimale ce erau, se inghionteau, se
imbrinceau, isi dadeau cite un pumn, unii
infulecind mai mult, altii mai putin dar fiecare se
simtea, in cele din urmd, situl.

Intr-o buni zi, un grup de bipezi parosi toc-
mai terminase de devorat carnea de pe un aseme
nea ciolan, l&sind la vedere doar un os zdravin si

aspiratorul de nimicuri

Paine fara ameliorari,
talpaleala cu papagalli,
copilul cu dinti bruni

. Mihai Dragolea

3 oamne, ce mai ploua intr-o dimineat
cand mi invarteam in jurul gariil Cdutam
. cte ceva de mancare, la orele multe ale

cildtoriei se impunea s mai si rontdi oarece, nu
numai s fumez ca disperatul; ploaia s-a transfor
mat in vijelie cAnd am citit, deasupra unui chiosc
anuntul: "Avem péine fard ameliordri"; da, asa sta
scris! M-am sprijinit de tejghea si am cerut rés-
coaptei vdnzdtoare o franzeld, din cele mai tipice
pe care le avea; cand mi-a dat péinica, am intre
bat-o pe tanti dacd franzela mea e "fird ame-
liordri"; nu i-a prea pldcut intrebarea, mi-a spus ci,
da, n-are ameliordri, da' de ce mi intereseaz;
cand i-am rdspuns cd vreu sd stiu cum e f3cutd,
ca s-0 deosebesc de cea suferind de amelioriri, s-a
supdrat de-a dreptul, n-a mai urmat decét
inchiderea geamului prin care servea, concomitent
cu duiosul indemn: "Hai, m4, lasi tu ameliorérile,
vezi cd pierzi trenull"

[-am urmat sfatul si am ajuns in compartimen-
tul in care aveam locul; aici, deja instalati, o
mama cu fiul, un cuplu si un cetdtean supdarat
teribil, dupd ritmul in care tot ducea la gurd o sti-
cld cu ceva "albiturd" (tuicd, vodk3, rachiu - in lim-
bajul bunilor consumatori). Cele doud doamne se
cunosteau, asa incit fondul sonor al cilitoriei era
asigurat; cand fiul, cam de 15-16 ani, cu frizurd
tuguiatd, stil Oblio, dar si numeroase inele, a iesit
la fumat, mama i-a relatat celeilalte doamne cum
cd au probleme cu odrasla, le-a cerut ferm si
schimbe masina pe cind, adic3 peste un an, isi va
lua el carnetul de conducere; sigur ci si ea, si
sotul 1si doresc enorm si achizitioneze o limuzini
noud si bund, dar de unde banié!, ci viata e grea,
cheltuielile 1i seacd, nu prea au cum sd facd
economii. Doamna cu sot in dotare a Incercat s-o

consoleze pe grijulia mamd, doar are si ea un
fecior cam de aceeasi varstd, si el isi va lua carne
tul, dar ei nu-si schimbd masina, si asta pentru ci
sotul ei a observat ci fiul "o cam taldpaleste”; a
trecut ceva timp pand cdnd am inteles cd
"taldpélirea’ nu e altceva decét boala vitezei, de
asta suferea fiul.

In timp ce doamnele conversau avantat, foarte
aproape a inceput sd se audd un fel de tril
supdrat, pe doud voci-ciripituri; nu pricepeam nici
cum de unde vine amarétul ciripit, degeaba m-am
uitat la polistele cu bagaje, nici unul nu pirea a
contine ceva vietuitoare. Noroc ca a intervenit
sotul doamnei cu "tdldpéleala’, destul de nervos
cd femeile nici micar nu mai aud altceva decét
povestile lor, s-a ridicat brusc de pe banchetd si a
luat de la bagaje un fel de cutie de carton, ca pen-
tru o pereche de cizme, o cutie ciuruitd din loc in
loc; in timp ce-si boscorodea nevasta cum ci nu e
atentd la papagali, se uita prin gurile din cutie,
brusc nu s-a mai auzit nici un ciripit; nevasta, ca
trezitd dintr-o transi, a inceput s&-i explice
celeilalte doamne despre ce e vorba, fuseserd la
un negustor de zburidtoare, s§ cumpere o pereche
de papagali, cd ei, si familia ei, nu puteau tréi
fard o zburitoare In casi, avuseserd de tot felul.
Acum a trebuit si achizitioneze perechea cea
noud (soi nevorbitor, a tinut sd precizeze) pentru
cd, pand in urmi cu citeva zile avuseserd doar
unul, un papagal vorbitor, dar acela, desi s-a com-
portat excelent, bland si sociabil, s-a dovedit mare
smecher: il 1sau liber prin casd, niciodatd n-a dat
semne cd ar vrea sd fugd; asta pAnd cind, sur
prinzdtor, dupd ce a ciugulit cuminte prin
bucitirie, gi-a dat seama ci fereastra e deschisj, s-
a plimbat putin pe pervaz (oho, de céte ori n-o

bine lustruit. Isi ficeau, grohdind multumiti, sies-
ta in jurul acestuia. Citiva incepurd si picoteasca.
Apoi unul rdmas treaz incepu sd priveascd atent
osul. 11 studie indelung, incruntindu-si vag frun-
tea, ca si cum oarece firicele de ginduri ar fi
stribitut-o. Scoase citeva sunete si, ridicindu-se
greoi, il lud In mind. Se holbd la el si parea ci se
intreabd cam ce naiba ar putea face cu el.
Deodatd, fird nici o logicg, il lovi pe cel mai
apropiat confrate, la fel de paros ca si el, drept in
moalele capului, 1dsindu-l fard suflare, improscind
teamd in rindul celorlalti. Isi roti privirea in jur,
gemind gutural. Toti membrii grupului il
recunoscurd, pe loc, drept seful lor, chiar dacd nu
puteau incd si articuleze cuvinte.

Din clipa aceea, Incepu istoria lumii.

Astfel, in mod firesc, putem trage concluzia c&
la originea armelor folosite de om Impotriva omu-
lui, sti ciolanul.

mai ficuse!) si, dintr-o datd, a zburat de nu l-au
mai vizut; au fost foarte tristi, l-au asteptat s& se
intoarcd, dar Flores (ci asa il chema) n-a mai
revenit. Ce mai, un nerecunoscator, cata grija i-au
purtat, si, uite!, degeabal

Aici a intervenit, destul de vehement, omul cu
sticla de albiturd: "Lasd, doamn3, nu stii dumnea-
ta ce e nerecunostinta, cd nu de la un papagal o
afli, ascultdmi pe mine!". Aici s-a intrerupt, sd
mai tragd o duscd, nimeni nu zicea nimic; omul a
si continuat: ne-a povestit cum a ajuns el singur si
betiv. A avut si el familie, totul mergea destul de
bine, nici prea-prea, nici foarte-foarte; asta pana
cind s-a ndscut baiatul, ci mai avea o fati. Cand
baietelul a mai crescut, nevasti-sa a observat ci-i
cresc dintii mai inchisi la culoare, nu erau albi ca
la toatd lumea, avea "dinti bruni", cum zicea
proasta de nevastd-sa; la proastd i-a venit gandul
c& baiatul are dintii bruni din cauza lui, de la fap-
tul cd el fumeazi ca un turc; nu i-a mai putut
scoate din cap asa prostie, degeaba a incercat el
sd- explice cd fumatul lui n-are nici o legdturd cu
culoarea bruni a dintilor biiatului, asa a rimas,
atita l-a batut la cap, ba l-a si blestemat, cand i-a
aruncat tigdrile in weceu s-a enervat asa de tare
cd a gi palmuito. De-atunci n-au mai avut zile
bune, el s-a apucat de biut. Nici nu i-au iesit
baiatului toti dintii, si proasta l-a dat in judecat
si l-a aruncat in stradd, uite cum a ajuns, vai de
capul lui. $i s-a dus el si la un stomatolog de
renume, si ldmureascd acela cum e cu dintii
bruni; si doctorul l-a asigurat cd nu e culoarea
brund de la tigarile lui, dar n-a mai avut cui sa-i
explice problema, cd tAmpita nici nu voia s&l
primeasci 1n casd, ca sii explice ce si cum. Da'
nu-i nimic, cand ajunge baiatul la scoala, il
pandeste el, si-i vopseste dintii albi, stie el c&
existd vopsele speciale, atunci s-o vadd pe proastd
ce mai zice.

N-am mai putut afla urmarea povestii baiatu-
lui cu dintii bruni, am ajuns la destinatie, fird si
fi apucat nici micar s3 gust si eu micar o bucati
din miraculoasa "pine fard ameliorari".
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Doamna Dracula din

Barcelona

. Ing. Licu Stavri

* Scriitorul catalan Javier Garcia Sanchez a publi-
cat la editura Planeta din Barcelona romanul Ella,
Dracula (Ea, Dracula), al cdrui subiect este viata
"contesei sdngeroase’ maghiare E. Bathory, cea
care se imbdia in singe de fecioare, folositd, din
cite ne amintim, si de Andrei Codrescu ca trami
narativad pentru un roman de succes, The Blood
Countess. Suplimentul literar-cultural Babelia al
cotidianului El Pais ne risipeste prompt iluzia cd
ar fi vorba de un roman comercial, cu succes de
public garantat. Aflim c& Sanchez (ndscut in
1955) e un scriitor scupulos, care ocoleste senza
tionalul, trivialul, comercialul, avind o mare
ambitie de a crea opere de inaltd tinutd literard.
Totodats, ins3, el este obsedat de malefic si de
irational. Pentru aceastd operd autorul s-a docu-
mentat nu doar constiincios, ci chiar excesiv, ne
spune publicatia, in asa fel incit in roman existd
multd eruditie si mai putind emotie.

e Sectiunea de cinema, ultima din luna martie
2005, a ziarului Liberation comenteazi doud
filme realizate de regizori de origine roméni, Va,
vis et deviens de Radu Mihiileanu (cu distributie
aproape exclusiv neromdneascd) si Maria, de Peter
Catdlin Netzer. Filmul lui Mihdileanu este com-
parat cu pelicula precedentd a regizorului, Train
de vie, si gasit deficitar, intrucét dacd in filmul
anterior gravitatea subiectului era ferm echilibratd
de umor, in Va, vis et deviens nu se gdsesc decat
patos si ilustrativism. Pe de altd parte, filmul lui
Netzer, Maria, este comparat cu o productie
columbiand din 2004, Maria, pleine de grace, in
care se nareazd acelasi itinerar dureros al unei
femei care, confruntati cu decdderea economici
si morala din jur, este impinsd spre un destin sa-
crificial.

*In cadrul "Anului Frantei in China" cine-
matografia din Hexagon a fost invitata de onoare
a festivalului filmului de la Hong Kong si a pietei
de filme, "Filmart". Un detaliat articol din
Liberation explicd prezenta masivd a cinematogra-
fului galic (80 de filme) prin faptul cd Franta
doreste atdt sd cucereascd imensa piatd chinezi,
avand atuul unor filme mai compatibile cu simtul
moral al chinezilor decat blockbusters-urile holly-
woodiene, si si profite, prin coproductii, de
marele potential al studiourilor din Hong Kong si
din China continentald. Deocamdatd, puntile din-
tre cele doud cinematografii sunt destul de nesi-
gure, aratd articolul, iar cooperarea este si mai
dificild din cauza legii cinematografice chineze,
care stipuleazd cd orice film realizat in China, cu
méani de lucru chinezeasc3, devine automat film
chinezesc. Producatorii din Hong Kong si-au
exprimat, insd, convingerea cd David-ii cine-
matografiilor mici trebuie s& se uneascd impotriva
Goliat-ului american.

*Dupé David Lodge si Colm Toibin, A. N.
Wilson este incd un scriitor englez care s-a inspi-
rat din biografia lui Henry James, ne spune heb-
domadarul The Observer. Este vorba de romanul
A Jealous Ghost (Un strigoi gelos), aparut anul
acesta la editura Hutchinson. A. N. Wilson -
autor mai putin cunoscut la noi - este istoric lite-
rar, prozator, comentator religios, biograf, un fac-
tor omniprezent in viata literard londoneza.
Rubrica pe care o tine in The Daily Telegraph,
The World of Books (lumea cirtilor) este, spune
Jason Cowley in The Observer, una dintre place-
rile jurnalismului contemporan. Romanul inspirat

de James este In acelasi timp o poveste cu stafii si
un subtil comentariu despre cea mai discutats,
dar si cea mai prost inteleasd, nuveld "fantastica
lui James, The Turn of the Screw (O coardi prea
intinsd). De fapt, intriga cartii lui Wilson merge
oarecum In paralel cu cea a nuvelei jamesiene:
eroina, o doctorandd americani, Sallie Declan,
care se documenteaz4 la Londra pentru o tezd
despre... Henry James, nemultumit3d de progresul
facut, se refugiazd Intr-un conac indepdrtat din
Kent, unde devine dddaca a doi copii si are o dis-
cretd relatie sentimentald cu patronul. Aici este
chinuitd nu de strigoii respectivului imobil, ci de
fantasmele propriului ei trecut, mult mai agitat si
mai violent decit se poate banui la inceput. Jason
Cowley laudd modul cum A. N. Wilson stie si
sugereze atmosfera de sexualitate Indbusitd si de
violentd care domneste la Staverton si in acelasi
timp sa invéluie personajele in mister.

*In The Guardian citim despre o noui culegere
de nuvele a scriitorului britanic John Berger, Here
Is Where We Meet (Iatd unde ne vom Intélni),
apdrutd la Bloomsbury. John Berger se numara si
el printre scriitorii britanici mai putin cunoscuti la
noi, desi este cel care a inventat sintagma "Tinerii
furiosi” (intr-un articol despre posibilii descendenti
ai lui Shaw) si a luat un premiu Booker cu foarte
experimentalul roman G, in 1972. In tinerete a
practicat o criticd literard de nuantd marxistd. La
aproape optzeci de ani, Berger publicd aceastd
colectie de povestiri despre orase, locuri si rauri,
dintre care cea mai importantd, dupd recenzentul
lui The Guardian, Nicholas Royle, este "Lisboa" o
evocare magicd a '‘Orasului Alb' si in special a
tramvaielor sale. Alte nuvele incercd sd surprinda
"spiritul locului” la Madrid, Cracovia, in Islington-
ul londonez, pe malrile raului Szum. Poate cd ar

fi timpul ca John Berger si fie tradus si in
romaneste.

* Egiptul 1l plange pe Ahmed Zaki. Dupa o scurtd
lupté cu cancerul, popularul actor egiptean de ci-
nema, Ahmed Zaki, a incetat din viati la Cairo la
numai 56 de ani, ne informeazi Liberation.
Apreciat pentru Inaltul siu profesionalism, Zaki a
jucat mai ales in drame politice, ultima dintre
acestea fiind intitulatd Excelenta sa domnul mi-
nistru. Deosebitul sdu talent imitativ i-a permis sd
interpreteze rolurile marilor barbati de stat ai nati-
unii sale, Gamal Abdel Nasser, in filmul Nasser
56 si Anwar al-Sadat. Moartea l-a surprins in tim-
pul turndrii unui film biografic, Halim, despre
cantdretul egiptean extrem de iubit Abdel Halim
Hafez.

¢ Romancierul american Tom Wolfe, autorul con-
troversatului The Bonfire of the Vanities (Rugul
vanititilor), a reaparut in librdrii cu romanul

I Am Charlotte Simmons (Sunt C. S., Cape), o
combinatie intre un campus novel de tipul celor
scrise de David Lodge si un legal thriller, speciali-
tatea lui John Grisham. I Am Charlotte Simmons
este un roman despre relatiile de clasd si de rasd
la o universitate din Pennsylvania, unde eroina, o
'frumoasd din Sud', foarte isteatd, devine reporte-
ritd neinfricat la ziarul studentesc si se
pomeneste prinsd in plasa intrigilor tesute de
cluburi, fratii, gisti politice si diferiti intelectuali
ambitiosi. Benjamin Markovits, care recenzeazi
romanul in TLS, se plange cd Tom Wolfe recurge
la prea multe procedee tehnice ieftine.

* Noul roman al lui Kazuo Ishiguro (Rama3sitele
zilei) se intituleazd Never Let Me Go (Nu m3 lisa
sd plec). Vocea povestitoare ii apartine lui Kathy
H., care, la 31 de ani, isi rememoreazi viata - in
special zilele petrecute la o scoald-internat din
Hailsham. Ishiguro incearcd si creioneze atmos-
fera anilor 70. Incetul cu incetul ni se dezviluie
cd atat Kathy cat si colegele ei sunt clone, iar
povestile lor macabre sunt demne de un Kafka
sau un Poe.

Quique Bordell
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La brat cu Richard Strauss

. Radu Tuculescu

Pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj se
afld orchestra operei respectivei institutii, in fun-
dal, iar lingd cortina trasd, rinduri de scaune pen-
tru spectatori, ocupate toate. Intre spectatori si
muzicieni, un spatiu generos pentru interpreti.
Orchestra, condusd de Jankd Zsolt, atacd primele
acorduri din Moarte si transfiguratie de Richard
Strauss. Cine are timp sd desluseascd personajul
sumbru, aproape ascuns in culise care coase, de
cind a intrat primul spectator, haine cernite, haine
ale mortii pentru cei care se nasc...¢ In sceni se
tirdsc "coconi’, primele semne ale vietii, ale celor
ce urmeazd sd deschidd ochii pentru intlia oard in
lume. $i dupi ce ies din invelisul transparent,
incepe derularea tumultoasd a vietii, cu urcusuri si
coborisuri, cu victorii si infringeri, cu aspiratii si
ratéri... Jakab Melinda a conceput un spectacol de
dans modern foarte viu, foarte limpede, fard agre

sivitdti ieftine, doar de dragul socului. Povestitor

cum este, Richard Strauss, cu rdd&cini metafizice,
i-a oferit un material "epic" generos, pe care artista
a stiut s&1 foloseascd in mod plastic, convingator.
Melinda Jakab este, de altfel, si interpretd princi-
pald, personajul "negru" al spectacolului, moartea
cea blindd ori cea cinici ori cum o mai fi ea,
sustinutd de Sinkd Ferenc si Laczkd Rébert
(artist cu multiple valente scenice), parteneri de
nddejde, capabili sd o "acompanieze" cu degajare
si talent. Laura Cristea, inci elevd a Liceului de
coregrafie si artd dramaticd din Cluj, e Viata.
Laura este o aparitie scenicd surprinzdtoare, cu un
zimbet fermecitor, de o senindtate molipsitoare
care-ti insufld optimism, incredere si sperantd. Se
miscd dezinvolt, fard crispdri, convingator, plastic.
Se simte daruirea totald pentru actul scenic,
marea si adevarata pasiune pentru ceea ce face.
De altfel, si celelalte fete, colege la acelasi liceu,
au convins, creindu-si "personajele’ far3 a le scipa

Huedin, Huesca, Alquezar

. Alexandru Jurcan

Neobositele Arrate Dominguez si Hermelinda
Puyod au organizat intre 1-6 martie, anul acesta,
a sasea editie a Festivalului de Teatru Francofon la
Huesca, in Spania. Visele tinerilor s-au intalnit cu
umbra lui Don Quijote, iar Asociatia "Kaleidos" si-
a ales drept sediu magia Liceului Pyramide.

Roménia a fost reprezentatd de Trupa
"Assentiment” a Liceului Teoretic "O. Goga" din
Huedin, care a ales Mici povesti de seara dupa
povestirile lui Dino Buzzati, in regia lui
Alexandru Jurcan si Doru Joan Rus, scenografia
apartindnd lui Dacian Ovidiu Véidean. Scenariul a
subliniat temele majore - asteptarea, dimensiunea
fantasticd a vietii, raportul ambiguu pe care omul
il intretine cu timpul, iubirea care inldtuie, eterna
gelozie care face comunicarea imposibild etc.
Spectacolul a ales vizualul, visul, muzica, in
mijlocul cdrora fantasticul este un instrument de
opticd, gata sa corecteze miopia umana.

Inainte de a ajunge la Huesca, trupa
"Assentiment” a poposit in Valea Ebrului, in
Zaragoza, oras cu climat mediteranean cu ten-
dintd continentald si aridd. Spania pare, la prima
vedere, un tinut aspru, degertic, cu vegetatie
inegald, de culoare inchisd, unde astepti mereu si
apard vreun taur raticit, unde fiorul biblic e in
concordantd cu cenusiul castelelor cocotate pe
stanci golase. Orasul Zaragoza isi etaleaza
palatele, dar si monumentele religioase (bisericile
Santa Engracia, Santiago, San Felipe, Santa Cruz).

Barcelona inseamnd adesea catedrala Sagrada
Familia, ale cdrei lucrdri au inceput in 1882, iar
Gaudi le preia In 1891. Cripta (neo-goticd, o
rotondd cu sapte capete) si absida (alte sapte
capele avand pe laturi doud scéri in spirald care
pleacd din criptd), au fost construite conform pla-
nurilor artistului. Interiorul absidei este ornat cu
capete de ingeri si figuri inldcrimate. In exterior
se vad dragoni, salamandre, broaste etc.

Respirdnd aerul Spaniei e imposibil sd nu-ti
amintesti de Luis Bunuel, Almadovar, Banderas,
Cervantes, Garcia Lorca, Montserrat Caballé, Julio
Iglesias, dar si El Cordobds, figurd ilustrd a tau-
romahiei. "Buenos dias!", adici "Buni ziua!" si iatd
o café solo, simpld, fird lapte, la marginea
orasului Huesca, unde festivalul e supra-pregitit.

Pe langd trupele din Spania, asteaptd trupele din
Ungaria, Italia, Canada, Franta, dar si spectacolele
companiei de clowni (CATARASTROFEATRO) a
Brigittei Arnaudiés sau ale grupului TaxyfOlia
(sunet si lumind).

Am asistat la spectacole inspirate de Jacques
Prévert (Huesca), E. Ionesco (Torrent), Bajo
(Franta), E. Ionesco, din nou! (Catania), Frank
Wedekind (Ungaria), Cervantes (Argamasilla de
Alba), dar si la spectacole de "autocreatie”.

Unul din cele mai inspirante spectacole a fost
"Nisipuri", o creatie colectivd a trupei din Nantes.
Un atelier-teatru al surdo-mutilor, care prezintd
istoria Intalnirii unor personaje diferite, apartindnd
unor lumi diferite. Deoarece intalnirile au loc in
desert, orice formd, orice miraj poate evolua, ast-
fel ci vizualul, in concordanti cu muzica, ii inte-
greazd pe tinerii artisti intr-o magie tulburatoare
(Regia: Philippe Le Coq).

Trupa din Québec - Canada (regia: Génevieve
Tétreault) a demonstrat o vervd colorati, o voiosie
juvenild molipsitoare. Spectacolul "Atentie, se va
misgca!" - creatie colectivi - a antrenat sala in
aplauze tonice.

Cervantes n-a fost servit onorabil de spanioli,
la ei acasd, ci "torturat” intr-o regie monotond,

de sub control, atente la fiecare gest, la fiecare
miscare, fie ea cit de micad. Dar, la fel de atente,
si la mimicd, in ciuda fetelor albe, parci lipsite de
sprincene, precum niste mdsti cu expresii Impie-
trite.

lar dacd spre sfirsit, moartea pare s fie
invingdtoare, e doar o... falsd impresie. Jakab
Melinda propune varianta "luminoasd", cea data-
toare de sperantd. Moartea nu inseamn3, in cele
din urma4, altceva decit o... renastere. O noud
viata.

Un final optimist, chiar dacad spectacolul se
numeste Sufocare, dupd mine un titlu cam
nepotrivit, cam fdrd acoperire. Oare si fie vorba
despre sufocarea mortii¢ Este singura "nedumerire"
pe care o am fatd de acest spectacol de dans
modern, intr-o regie curajoasd si o interpretare de
calitate la reusita cdruia toti interpretii (s& nu-i
uitdm pe muzicieni, chiar dac3 se aflau intr-un
"plan secund") au contribuit in egald masura.
Parerea mea.

puerild (trupa din Argamasilla de Alba).

Atelierele de formare teatrald s-au raportat la
poveste, scriere teatrald, obiect-actor, clown,
strategii pe scend, muzicd si miscare (animatori:
Christophe Morin, Laura Lisi, Brigitte Arnaudiés,
Pedro Aguilar). Revista "Le Coup" prezenta zilnic
spectacolele in pagini generoase si colorate.

Finalul festivalului (pe langd discursuri,
diplome de participare, cadouri) a continut o viz-
itd culturald la Alquézar, in sudul Pirineilor, la est
de Huesca. Un peisaj tulburdtor, cu terase de mds-
lini si vitd-de-vie. Un castel fortificat, stanci, arhi-
tecturd araba, capela Notre Dame des Neiges,
podul roman, apele rdului Vero - doar citeva ele-
mentele fortiretei musulmane.

Intorcandu-se mai apoi la Huedin, trupa
"Assentiment” s-a oprit sub soarele Venetiei, al
Cannes-ului, ca mai apoi si se apere de zdpada
insistentd din Viena.

Festival “Man.In.fest”

PEDESTRIAN ZONE

un spectacol conceput si realizat de Branko Potocan

(Ljubljana, Slovenia)

Zona propusi de coregraful si dansatorul sloven
este una a imaginatiei pure, un mozaic surrealist unde
visele si dorintele nelmplinite se confruntd cu realitatea.
Observindu-se pe sine cu o distantare ironic, Branco
Potocan propune un spectacol solo de 30 minute (parte
a proiectului international Dance Roads) cu un light-
design si o spatializare riguroase, in care demitizarea
actului performativ este urmaritd cu obstinatie.
Spectacolul rezultat este o criticid deopotrivd a dansului
clasic, a teatrului si chiar a... gimnasticii, umorul debor-

dant dezvoltat de aici fiind Ins& atent sustinut de
prestatia si performanta dansatorului.
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2. Mélies

1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

arna anului 1900 se dovedea a fi una istovitor

de lungd. Multi credeau ci valurile de frig si

troienele absolut inspdiméantitoare anuntd un
secol european dificil, plin de primejdii si ocazii
ratate. Drumul de la Montreuil la Amiens era unul
lung si istovitor. Cel care s-a incumetat s3 il par
curgd era un barbat In puterea varstei, Inalt, cu
trasdturi hotdrate bine asternute de providentd pe
chip. La Amiens, odatd ajuns, nu i-a fost greu si
gaseascd locuinta Maestrului. Acesta l-a primit
putin plictisit, Intr-un salon nu mare dar destul de
confortabil, cu pereti inalti tapetati de harti vechi
ale tdrilor si continentelor. Musafirul, Georges
Meélies, fascinat de aura Maestrului nu ar fi vorbit
prea mult. Incununat de glorie, dar mai putin de
bani, Jules Verne, pe al cdrui chip se putea citi
suferinta celor citiva ani pe care Dumnezeu ii mai
avea sd-i Ingdduie pe acest pdmant, il privea ciudat
pe totusi tandrul sdu vizitator. Sigur ci auzise de
cinematograf. Chiar el, cu multi ani in urm4,
pomenise de aceastd minune inainte ca Lumiere sd
il inventeze. Dar ceea ce putea face acest aparat i
se parea facil. O tehnicd pusd doar In slujba unor
fotografii animate era prea putin. Ba chiar, din
acest punct de vedere, fotografia i se pdrea mult
mai evoluatd decét acest cinematograf. Méliés era
cu totul de acord. De aceea era el acolo. Era tim-
pul ca cinematograful sd spund povesti, era timpul
ca spectatorii s3 fie fascinati de personaje exotice,
de célatorii, de situatii extravagante, pline de
neprevazut. Era timpul ca romanele lui Jules Verne
sd fie povestite pe marele ecran. Mai mult nu au
vorbit. Entuziasmul lui Mélies nu a fost de lunga
duratid. Fiul Maestrului, Michel Verne, a tinut s
precizeze incd de la Inceput cd Maestrul este
suferind iar romanul sdu ultim la care lucra l-ar fi
epuizat peste masurd. Astfel cd Méliés nu a insis-
tat. Ar fi fost si o impietate. Totusi, la capatul dis
cutiei de nici 30 de minute noul sosit a plecat cu
un zambet de bucurie pe buze. Stia ce are de
facut. Era timpul célatoriilor extraordinare pe care
cinematograful trebuie s le descopere asa cum a
facuto si Jules Verne cu patruzeci de ani in urma.
Cinematograful trebuia si se desprindd de
miscarea comund, banali, realistd a filmului lui
Lumiere si si fie altceva. Cu totul altceva. Incepea
era Mélies pe cind era lui Jules Verne apunea. Un
vizionar urma s3 plece curdnd si un altul avea sa-
ia locul...

Patru ani de la aceastd stranie §i putin proba-
bild intdmplare, In 1905, Jules Verne avea si intre
in posteritate iar pentru Georges Mélies sd urmeze
una dintre cele mai fascinante perioade de creatie
din cite au existat in istoria cinematografiei uni-
versale. Doar cétiva ani i-au trebuit iluzionistului
Georges Mélies pentru a crea peste patru sute de
filme - majoritatea pierdute sau distruse - si pentru
a deveni, asa cum o spun istoriile filmului mondi-
al, cel dintéi regizor al filmului universal. Cine
putea sd fie primul creator al iluziei ecranului dacd
nu tot un iluzionist, un prestidigitator, un saltim-
banc al magiei¢ Peste ani, in 1937, Méliés a fost
descoperit ca vanzator intr-o gard din
Montparnasse. Lumea 1l uitase complet iar meritul
acestei redescoperiri l-a avut Henri Langlois,
nimeni altul decét creatorul cinematecii franceze.
A fost adus din nou in fata spectatorilor acest cel
dintai regizor al lunii, acum un batranel scund,
usor aplecat si cu un pir argintiu si lung. Era
foarte bolnav si se pregétea ca in curdnd si plece
si el pe urmele Maestrului, cel care, cu ani in
urmd, i-ar fi Incredintat taina de a rescrie pentru
cinematograf fascinanta poveste cinematografici
numitd Célatorie spre Lund... "Nu este, fard

indoiald, cel mai bun film al meu, dar se mai
vorbeste de el dupa treizeci de ani de la realizare.
El a l3sat o amintire nestearsd, fiinca a fost primul
in genul sdu. Pe scurt, este considerat drept
capodopera mea si, ca atare, nu am altceva decit
sd md Inchin." - avea sd mdrturiseascd Méli¢s peste
ani.

In Parisul sfarsitului de veac 19 numirul
teatrelor in care se practica iluzionismul, magia,
prestidigitatia fatd de numarul sililor de cinema
era in favoarea primelor. Teatrul Robert Houdin
era unul dintre teatrele de acest gen ale Parisului.
Georges Mélies isi dedicase viata incercérii de a
prezenta numere de magie complicate si care, ade-
sea, starneau adanci emotii unui public credul si
dornic de fapt de a se ldsa iluzionat. Aparitia cine-
matografului lui Lumiere nu l-a lisat indiferent pe
Mélies. Imaginile care se miscau pe ecran si care
stirneau curiozitatea spectatorilor erau de fapt tot
niste numere de prestidigitatie. A vizut, nu o
datd, cum oamenii, la sfarsitul filmului, se indrep-
tau spre panza ecranului si o pipdiau. Adesea
priveau cu neincredere si in spatele panzei. Nu se
vedea nimic desi totul, pdnd in acel moment, fus-
ese atit de real! Lumiere trebuie s3 fie un iluzion-
ist mare dacd poate uimi in asa hal publicul! $i
fard si mai stea pe ganduri Méliés se apucd si el
s faci filme. Suntem in anul 1896 si, tot ca
Lumiere, filmeaz4 reconstituiri, reportaje, docu-
mentare. In acest timp el stabileste cateva pre-
miere absolute: Afacerea Dreyfus devine prima
anchetd politicd a istoriei cinematografiei, iar in fil-
muletul de nici trei minute Baia de dinaitea unui
spectacol apare primul nud. Anul 1897 este anul
unei decizii importante. Se muté de la Paris la
Montreuil unde 1si construieste primul studio de
cinema din lume. Construit dupd un plan chibzuit
indelung de Insusi Méliés, acesta este facut in
intregime din sticld si astfel orientat pentru a avea
lumind cit mai mult timp cu putintd. Acum
incepe seria, asemeni lui Jules Verne, cilatoriilor
extraordinare (Caladtorie spre Lung, Cucerirea
Polului, Calatoriile lui Guliver, 20.000 de leghe
sub madri). Impulsul a fost dat de un eveniment pe
care, se spune, Mélies nu l-ar fi dorit. In timpul
unei filmari camera de filmat a fost accidental
opritd si apoi repornitd. Méliés a constatat ci per
sonajul care trebuia si fie in imagine a dispdrut
pur si simplu. Exact de acest incident avea nevoie.
Si nu numai. De multe astfel de incidente.
Profesionist in ale iluziei, stia ce are de ficut.
Trebuia doar si gédseascd acea plajd de subiecte in
care arta iluziei cinematografice sd se desfdsoare
asa cum numai el, Georges Mélies, putea s-o faci.
Si asta mult mai bine decit rivalul sdu, Lumiere.
Fiind cititor consecvent de romane de aventuri,
cilitorii, romane fantastice - multe din astfel de
scrieri fuseserd deja dramatizate pentru scend de el
insusi - s-a indreptat catre Swiftt, Jules Verne sau
H.G. Wells. Publicul trebuia adus din nou in
Teatrul sdu de la Paris si coplesit cu alte iluzii. De
aici feeria cinematograficd putea incepe.

Realizat in 1902 - imediat dupd intalnirea spi-
rituald cu Jules Verne - filmul Voiajul in Lund nu
are decat 260 de metri, adicd o lungime de 13
minute. El a fost realizat in intregime in studioul
sdu de la Montreuil pe parcursul a trei luni,
folosindu-se o figuratie numeroasd. Succesul filmu-
lui a fost unul de proportii, acesta ajungind a fi
piratat in mii de copii care au invadat literalmente
America. Actiunea filmului respectd doar partial
romanul lui Jules Verne, De la PAméant la LunA.
Spun partial deoarece daci la scriitor cei sase
exploratori indrdzneti condusi de celebrul

Barbicane nu ajung, practic, pe Lund ci o ocolesc,
in filmul lui Méli¢s - care se mai inspira si dintr-un
roman al lui H.G. Wells, Stdpanul Lunii - vizita-
torii sunt alergati si urmadriti de seleniti razboinici,
scapd mai apoi de acestia, se relmbarci in vehicu-
lul cosmic - de forma unei ghiulele - si se reintorc
pe Pdmant prabusindu-se In ocean -, agsa cum o va
face de altfel, ca o curiozitate, peste 67 de ani, la
22 noiembrie 1969, amerizarea echipajului Apollo.
S& mai spunem c& acest melanj de scriiturd verni-
ano-wellsiand nu este ceva iegit din comun. Multi
critici ai epocii - asa cum aratd excelentul studiu al
lui Lucian Boia despre Jules Verne - i-au imputat
lui Jules Verne fantezia prea cu masurd ceea ce in
opinia acestora ducea la un realism tipic vernian
neacceptat pand la capdt de public. Ce rost are,
spuneau inamicii lui Jules Verne, sd ajungi pe Luna
si acolo sd nu incingi o luptd cu selenitii¢ Mélies
trebuie sa fi fost de acord cu acest lucru dacd in
povestea lui Jules Verne a introdus si un capitol
wellsian, cel al confruntirii cu extrateregtrii.
MEélies stie astfel sa tind publicul cu sufletul la
gurd, intuieste pentru intiia oard principiul suspan-
sului dat de actiunea numitd urmdrire. De fapt
acest film este mai mult decit si-ar fi dorit Insusi
Mélies, este primul film SF din istoria cine-
matografiei universale, este primul spectacol cine-
matografic al universului continind in germene
teme si motive ale unor viitoare productii cine-
matografice: Odiseea spatiald 2001, Intalnire de
gradul III, Oglinda, Alien etc.

Existd la Mélies - ca si la Jules Verne - o disci-
plind a povestirii care alunecd intr-o tandra si nevi-
novatd naivitate. Calatoriile celor doi nu sunt for
male, nu te obosesc printr-un hitig structural si
formal. Dimpotriv, ele respird intr-o candoare de
o absolutd splendoare. Naivitatea cinematografului
lui Méliés nu se datoreaza doar inceputurilor fil-
mului ci ea tine de Insdsi substanta iluziei, a visu-
lui. Dacd Jules Verne viseaza mai simplu si mai
bine decét o fac altii, Mélies este primul care
transformd visul in cinematograf. Meritul lui nu
este de a fi fost primul regizor, ci ci a fost primul
care a transformat natura fragild a iluziei in
lumini care povesteste, atelierul sdu de vise si
iluzii din Montreuil devenind astfel un impresion-
ant corpus mitologic al cinematografului. Asa cum
afirma Lucian Boia despre Jules Verne s-ar putea
spune in incheiere si despre Georges Mélies: "In
povestile acestuia s nu ciutdim prea multe subtik
itati si profunzimi. Mitologiile, ca si religiile, nu
sunt nici subtile, nici profunde. Ele exprimd cit se
poate de simplu ceea ce e socotit esential in
conditia umand. (...) Puerild sau nu, mitologia este
inseparabild de fiinta umani; ea este aceea care,
mai mult chiar decit demersul rational, ne mode-
leaza proiectele, vietile, istoria. Pe acest teren se
afirm3 forta lui Jules Verne, scriitor ale cirui cal
itati de scriiturd nu depdseau media, dar care stia
si viseze mai bine decit altii. Asta a fost relativa
lui inferioritate, si este astdzi superioritatea lui rel-
ativa."

Sapte este o cifrd magicd, o cifrd a incepu-
turilor. Este cifra desdvarsirii. Este o cifrd a
cerurilor iar, dupd Dante, numarul sferelor pla-
netare. Este cifra celei de-a saptea arte. Cifra
des&varsirii vizuale si este cheia Cartii Cartilor.
Sapte este mitul de l4ngd noi, este visul din noi,
este iluzia din noi. Sapte este copildria noastrs,
sapte sunt cartile citite de noi sub plapuma in
copildrie, sapte este cinematograful din coltul
strdzii, sapte este prima noastrd iubire si limita a
ceea ce credem ci incepe dincolo de fereastra casei
périntesti. Sapte este fascinatia si iluzia. Sapte este
regretul ci totul se termind prea repede. Sapte este
inceputul. Sapte este sfarsitul...

Jules Verne si Georges Méliés au trdit fiecare
77 de ani.
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Despre un dirijor si paradoxurile lui:
Oratoriul “Patimile

si Invierea Domnului”
de Paul Constantinescu

. Oleg Garaz

De ce cred eu ca Florentin Mih3escu

este un conspirator mistic¢

Ceea ce este pentru mine vizibil in cazul aces-
tui dirijor si mai putin vizibil sau deloc in cazul
altora este chiar modul in care el concepe
realizarea unei lucriri muzicale: tine de o ade-
varatd "cascadd" de tinte preferentiale pe care
interpretul le realizeazd cu multd mdiestrie in
fiecare din intepretdrile lui. Aici deja ne lovim de
primul paradox pe care il impune arta autentica
si, plecand pe spirala unei logici concentrice,
marind oarecum "rezolutia’, arta dirijorald si in
special ceea ce as numi stilul Florentin Mihdescu:
madiestria este cu atat mai evidentd cu cat mai
invizibile sunt tintele sau obiectivele pe care diri-
jorul si le propune atinse. As putea spune si alt-
fel, mai precis, pe care opera muzicald in
deznudarea ei In fata unui spirit capabil sa-si
asume i le oferd intr-un mod de-a dreptul mistic.
Acest prim paradox tine de o "fenomenologie"
inversatd, apofaticd, invizibild sau ficutd si fie
invizibild cdt mai mult cu putinta.

Este absolut impresionanti tehnica "tdlmé&cirii"
textului muzical prin care continuturile expresive
sunt "resuscitate”, Ins4, si aici se activeazd un al
doilea paradox, doar intre limitele unei conceptii
arhitectonice si dramatice strict determinate in
coerenta desfisurdrii lor. Altfel spus, doar intre
aceste limite devine posibild o "resuscitare" de
ordin muzical. Al doilea paradox se referd la
stiinta relevirii unei simpatii intre formi si conti-
nut, materie si idee, doar asa devenind posibild o
"relnviere” a textului muzical "mort" in forma lui
notatd In partiturd.

Cum construieste insd dirijorul aceastd imbata-
bild coeziune intre forma muzicald, conceptia dra
maticd si aceasta, i-as spune, "secretie’, continua
generare a expresiei¢ Aici vine rdndul celui de-al
treilea paradox, deoarece in baza propriei con-
ceptii interpretative dirijorul porneste chiar de la...
sfarsitul lucrarii, adicd exact din punctul inspre
care converg toate elementele, se epuizeazi si se
clarificd "destinele" personajelor, temelor i articu-
latiilor muzicale. Astfel, inceputul (unei lucrari
muzicale) poate fi conceput doar in functie de
sfarsit, pe care in cazul unei opere finite o putem
cunoaste si pe care partitura o contine de la
primul pand la ultimul sunet. Al treilea paradox
tine de un anume instinct escatologic, o pre-
monitie a sfarsitului, o nevoie ardentd de a-l trii
intr-o simultaneitate absolutd cu inceputul. Tnsd
aici revenim din nou la primul paradox, maiestria
unui dirjjor, iar In cazul nostru concret, al diri-
jorului Florentin Mihdescu, a constat chiar in
capacitatea lui de a "masca’ sau chiar de a
ascunde, bineinteles, doar pe timpul interpretarii
muzicale, oricare aluzie cit de mic3 la posibili-
tatea existentei vreunui paradox. Toate sunt in
mintea lui, cuprinzdndu-le pe toate si oferindu-i

posibilitatea unei deplasari libere prin textul muzi-
cal Intr-o contradictie totald cu logica desfdsurarii
temporale a unui act muzical. De aici, probabil, i
se trage si apetenta de a dirija, oricdnd si oriunde,
fard "sclavia" dependentei de partiturd, adicd direct
din memorie.

Atunci ajung la o cu totul altd imagine asupra
acestei metode cdreia i-as spune "hora paradox-
urilor". Arta ascunderii este nu altceva decit arta
conspirdrii impotriva tuturor, insd mai intai de
toate in avantajul puterii impactului catartic, pe
care nu l-am fi trdit cunoscandu-i "bucatdria" con-
ceptiilor interpretului. Urmdtoarele doud paradox-
uri tin de un misticism asumat in care materia
moartd a textului muzical este resuscitatd prin
chiar rdsturnarea si relativizarea ordinii temporale
a desfisurarii evenimentelor muzicale. Totul con-
verge inspre o alchimie a transferului mental, a
inspiratiei, a suflului vital pe care dirijorul il trans-
mite, dacd doriti "gurd la gurd", operei de art3,
producand misterul invierii.

latd primele trei paradoxuri, altfel spus, trei
axiome sau trei balene, ca in imagologia antic,
pe care dirijorul Florentin Mih&escu 1si
construieste un autentic stil interpretativ fie ca
este vorba despre Pasiunile dupd Matei sau
Oratoriul de Criciun de J.S. Bach, Recviemul lui
G. Faure sau simfoniile lui J. Brahms.

Patimile cristice in contextul unui

"realism imaginar"

Aceastd logicd a paradoxurilor explicd, chiar
dacd nu in intregime, apetenta dirijorului pentru
genul vocal-simfonic si in special pentru lucrarile
cu un continut religios explicit, asa cum a fost si
in cazul Oratoriului bizantin de Pasti, Patimile si
Invierea Domnului, de Paul Constantinescu, inter
pretat vineri, 25 februarie 2005, la... (nu, nu
Filarmonica "Transilvania") Casa de Culturi a
Studentilor, situatie care scotea in evidentd, poate,
si mai mult puterea sacralizantd a muzicii Intr-un
context, evident, profan si, deci, impropriu.

Avantajele abordarii unei lucrdri muzicale
scrisd pe text religios decurg mai intéi de toate
din exemplaritatea textului evanghelic, care cu de
la sine putere exercitd, In comparatie cu alte
genuri muzicale, o functie de sensibilizare asupra
publicului. Simbolistica este puternicd si simpla.
Imagistica este suficient de sugestiva si, implicit,
intipdritd adanc in constiinta receptorilor. lar acti-
unea articuleazd un spectru de trdiri destul de
vast, completdnd pand la refuz spatiul intre polii
liricului i tragicului. Prin Insdsi personajele si, in
general, subiectul tipizat al dramei evanghelice,
este vorba despre o autenticd bibliotecd de
arhetipuri tipologice vizand diverse profiluri per-
sonale, atitudini, tipuri de relatii sau modalitati de
manifestare a personalititii umane in diverse con-
texte.

3

Florentin Mihdescu

Dinamismul textului evanghelic este amplificat
din interior prin co-participarea muzicii, ceea ce
ridicd semnificatia actiunii pand la ipostaza de
psihodramd, adicd a acelei evidente a sincroniei
pe care o are fapta si trdirea, Insd f4rd nici o posi-
bilitate de a defini legéturile si interdetermindrile
cauzale. Privite astfel, din "interiorul sufletului”
fiecarui personaj, evenimentele Oratoriului bizan-
tin de Pasti capdtd o penetrantd sugestivd extrem
de puternicd. In acest caz este vorba despre un alt
fel de obiectivitate si, implicit, despre un alt coefi-
cient de realizare a unui realism filtrat prin multi-
ple grile imaginare, fiecare personaj al dramei
prezentand unul diferit de al celorlalte.

Secretul unei identitati polimorfe:
basul Gheorghe Rosu

Ca argument al afirmatiei de mai sus imi
serveste rolul si functia basului Gheorghe Rosu, o
adevdratd coloand de sustinere a Intregii lucrari.
Avand de realizat rolul Evanghelistului, un perso-
naj sustras actiunii pe care doar o relateaz, inter
pretul realizeazd cu o spectaculoasd implicatie o
personalitate multipld a unui Evanghelist care in
fapt reprezinti generatorul de identitate pentru
toate celelalte personaje. Am mai vizut ceva
asemdndtor in spectacolul Hamlet de Vlad Mugur,
in care monologul lui Hamlet era distribuit intre
toate personajele de pe scend, ele toate fiind nu
altceva decét personajele mintii personajului prin-
cipal. Ins in cazul Evanghelistului este vorba
despre un personaj sustras actiunii. El este un
martor care nareazd intdmpldrile mult ulterior
consumdrii acestora. Insi conceptia interpretativd
a dirijorului Florentin Mihdescu a avut ca idee
principald insdsi faptul cd pe insusi Mantuitorul il
cunoagtem doar prin relatarea martorilor implicati
direct, adicd a celor patru evanghelisti, ceea ce
presupunea in mod direct implicatia personajului
Evanghelistul in actiunea propriu-zisd a dramei
cristice. Toatd trama relationald si muzicald
deopotriva izvora din puterea personalitatii
Evanghelistului, din nevoia mérturisirii cat mai
veridice a evenimentelor, fapt care, surprinzdtor, a
transferat subiectul Oratoriului bizantin de Pasti
din zona istoriei, din domeniul unui fapt
mnemonic, direct in zona arhetipului, a exemplar-
itatii supreme cu o extrem de intensd coloraturd
afectivd. Gheorghe Rosu si-a construit rolul fructi-
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Sindromul Timisoara.

Manipularea

. Mircea Dumitrescu

S espre cutremurdtoarele evenimente din
luna decembrie a anului 1989, de la

. Timisoara, cu abominabilele lor crime,
aproape imposibil de egalat in istoria Romaniei,
nu s-a scris nici o carte temeinici si nu s-a realizat
nici un film convingator. Incapacitatea puterii
neo-comuniste (Iliescu-Nastase), exercitatd prin
partidul unic PSD, de a-si asuma responsabili-
tatea, manipularea mijloacelor de informare in
masd (exceptie fadcand cotidianele Evenimentul
zilei si Romania liberd, precum si unele posturi
de radio precum BBC-ul), a facut imposibild
initierea si finalizarea unor astfel de intreprinderi.
Marius Theodor Barna incearcd sd elimine aceastd
gravd lacund prin ultimul sdu film, Sindromul
Timisoara. Manipularea, o productie Romania,
2004. Nascut In Oradea, in 1960, a absolvit
Facultatea de Mecanici din Timisoara in 1985 si
Facultatea de Regie - Film si TV din cadrul
Academiei de Teatru si Film din Bucuresti in
1995. A fost asistent de regie la mai multe filme
artistice de lung-metraj, producétor, scenarist de
spoturi publicitare si video-clipuri, regizor de emi
siuni TV si teatru radiofonic, iar intre 1999 si
2000 a fost profesor asociat la scoala Superioard
de Jurnalism din Bucuresti, tindnd cursul de
comunicatii audio-vizuale. Familiarizat cu sistemul
scurt-metraj pe 35 mm, realizeazd documentarul
Colonia penitenciard (1991), Loopingurile de la
mansardd (1992) si filmele de fictiune pe 35 mm

Viat3 nesigurd, dar eroicd (1994) si Mail Life
(1995). Realizeazi, totodats, filmele de fictiune de
lung-metraj R3zboi in bucitirie (1998), initial gan-
dit de Stere Gulea si Fati in fatd (1999). A fost
distins cu mai multe premii la Festivalul national
de la Costinesti si la festivalurile internationale de
la Edinburgh, Montreal si Sankt Petersburg. Este
si autorul volumului de teatru Erotica 2000. In fil-
mul Sindromul Timisoara. Manipularea, cele doud
componente, fondul si forma, se pot analiza sepa-
rat. Fondul nu se constituie intr-o evocare clarg,
cuprinzatoare si viguroasd a crimelor din decem-
brie 1989. Nu relevd, fir3 ezitare, motivatia,
implicatiile consecintele si, mai ales, autorii lor -
toti lideri ai dictaturii comuniste. Ceea ce ni se
aratd este generator de confuzie si neconvingdtor.
Forma, la randul ei, este generatoare de confuzie,
autorul recurgind la o formuld hibridd, un
amestec arbitrar de document si fictiune. Efectul
este negativ, fiecare specie anuland-o pe cealaltd si
fiecare anuldndu-se pe sine. Fictiunea diminueaza
considerabil expresivitatea documentarului,
diludndu-l, iar documentul creeazi falsa impresie
cd, dacd nu total, mdcar in parte, cele conside-
rate ca fapte reale sunt simpla fictiune. Senzatia
este nepldcutd, de minimalizare si chiar de invo-
luntard manipulare. In fond, filmul este ratat.
Pentru corecta intelegere a celor petrecute la
Timisoara, pe baza si in limitele unei realitati evi-
dente, un documentar constituit cu rigoare, dupa

legile interioare ale acestei specii, ar fi fost cea
mai potrivitd solutie. In filme care se refera la
importante fapte, evenimente sau intdmplari
istorice, amestecul nefinalizat estetic de document
si fictiune, folosirea ca metodd de exprimare a
ambiguitatii si suspansului este in mod fatal
ddundtoare. Interesul constant al regizorului pen-
tru problematica social-politicd a Romaniei con-
temporane nu-si gaseste aici acoperire.

Joaquin Garcia-Gesto

ficand din plin aceastd miz4, astfel Incét a fost
evident ci functia lui a fost una de "resuscitare" a
tuturor celorlalte personaje care interactionau
doar datoritd impulsului imaginar si afectiv gener-
at de naratorul-taumaturg.

Vocalitate versus instrumentalitate:

ecuatia unui pariu castigat

Riscurile majore care-l pandesc pe oricine 1si
propune realizarea unei lucrdri din zona genului
vocal-simfonic se rezumd, in fond, la suprave-
gherea si mentinerea unor extrem de subtile si, in
acelasi timp, fragile echilibre intre voci si
orchestrs. In cazul Oratoriului bizantin de Pasti
de Paul Constantinescu ecuatia era cu atit mai
dificild cu cat chiar grupul solistilor se impunea
ca un mini-cor (sapte solisti): trei interprete
(Claudia Bataragd, Anita Hartig si Ana Rusu) si
patru interpreti (Tiberiu Simu, Gheorghe
Mogosan, Gheorghe Rosu si Pompeiu
Hirdsteanu). In spatele orchestrei "pandea’ insd
chiar Corul Filarmonicii "Transilvania’, iar orches-
tra a avut de infruntat o scriiturd densd, pastoasi,
uneori greoaie in aparentd, insd intotdeauna bine
ancoratd in sensul evenimentelor desfisurate in
prim planul mentinut de cantdretii solisti.
Greutatea cdzand pe voci, rolul orchestrei era
reorientat de la concertistica uneori ostentativ
sclipitoare (Recviem-ul de Verdi), extrem de densi
(Te Deum de Bruckner) sau explicit dramatizant-
pateticd (Recviemrul lui Mozart) inspre sobri-
etatea si esentialitatea unui stil cvasi-declamator.

e

Mentindnd orchestra in "demi-umbrd’, dirijorul a
evitat cu succes riscul de a cddea in explicitul
unui concretism redundant, iar sugestia globald a
muzicii indica f4rd nici un dubiu zona imaginard
si meandrele frimantirii sufletesti ale
Evanghelistului, filtratd prin multiplele fatete ale
vitraliului vocal pe care l-au realizat ceilalti cin-
tareti.

Astfel a putut fi evitat un oarecare staticism
care caracterizeazd genul oratorial, in stare s3 ani-
hileze orice urma de interes si participare a pu-
blicului, datd fiind durata lucarilor acestui gen -
intre o ord si jumadtate si aproape trei ore. Un
ultim "as" ascuns in méneca dirijorului a fost
miza pe spectaculozitatea stilului vocal al
solistilor si pe dinamismul interactiunii Intre toate
grupurile de interpreti implicati in interpretare. In
fapt, dirijorul a mizat pe insdsi spectaculozitatea
si teatralitatea dramei liturgice, iar transgresarea
contextului profan si conventional al unei inter
pretiri de concert s-a ipostaziat pand la urmd in
coerenta procedurald a unei slujbe bisericesti.
Conlfiguratd astfel, conceptia interpretativd a
intregii lucrari "evadeazd" de sub incidenta unei
analize si critici "protocolare” lansdndu-se undeva
mult dincolo de relevanta unor evaludri muzico-
logice.

Expansiunea uzurpatorie a sacrului

in muzica

M3 gindesc la implicatiile gestului dirijoral si
la semnificatiile latente si chiar subliminale pe
care le comporti acesta, influentdndu-ne dincolo

de ceea ce suntem gata pregatiti s3 receptdm.
Revin la ancestralitatea singeroasé a civilizatiei
umane, atunci cind exista o multitudine de
traditii magice si oameni, samanii, care prin
incantatii, coregrafie ritualicd si posesiune, transd
si transfer, puteau atrage vanatul si la nevoie alun-
gau norii de pe cer sau chiar resuscitau o per-
soand decedatd. Tin sd cred Intr-o logicd si o sem-
nificatie mai inti de toate ritualicd a gestului diri-
joral, mergand chiar pand Intr-acolo incét sd
astept ca la un moment dat intre palmele inter-
pretului s3 erupd un fulger de lumind. Ma
multumesc insd cu o continud anticipare infrigu-
ratd a acestuia, fapt care imi potenteazd si ampli-
ficd receptarea in moduri totalmente surprinza-
toare. Constientizez cd dirijorul si opera pe care o
interpreteazd tin, améandoi si impreund, unul prin
celdlalt, de un "totalitarism" al Sacrului si de o
expulzare, chiar si temporard, a Profanului dinco-
lo de limitele spatiului muzicalizat. Poate chiar
mai mult, in spatiul muzical nici mécar ar fi de
conceput ceva asemandtor cu Profanul.
Spectatorii, cu totii, sunt reprezentantii unui pro-
fan atras, absorbit si retopit de sacralitatea ritualu-
lui muzical. Iar Florentin Mihaiescu mi-a putut
asigura, chiar si In limitele temporale ale unui
concert filarmonic si poate doar pentru mine,
aceastd "febrd" a asteptdrii si intr-un fel ma bucur
cd dirijorul a rdmas viu, iar premonitia mea pand
la urma3 si din fericire nu s-a dovedit a fi doar o
constructie a sensibilititii mele.
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Ars viva

. Calin Stegerean

omunismul a ratat, prin cdderea sa preci-

pitatd din ‘89, una din satisfactiile pe care

dezvoltarea computerelor si Internetului
din anii ‘90 i-ar fi adus-o: realitatea virtuald (nu
punem cazul cind acestea ar fi fost catalogate
subversive). Tot ceea ce comunismul refuza in
planul realitatii vii putea fi oferit in varianta ilu-
zorie a display-ului, rezolvind-se printre altele si
problema libertatii cilatoriei, atit de clamatd de
Occident in problematica drepturilor omului. (O
parantezd ar merita desuetudinea in care a cdzut
pentru Occident aceastd problemd dupa ‘90.)

Astazi, tinerii preferd unei iesiri la cinema
vizionarea aceluiasi film pe computer, unor con-
certe, MP 3-urile si n-au nevoie de bilet la avion
ca s-ajungd in real time la New York, o fac gratis
cu media player. Cind se plictisesc de toate aces
tea, Counter Strike le oferd o portie suplimentarad
de adrenalina. Virtualul devine tot mai mult realul
noilor generatii.

Dar cine l-a vizut live pe Celibidache unduin-
du-se pe muzica lui Enescu stie care este diferenta
dintre un CD si un concert ascultat la Ateneu,
cine a fost pe stadion la Metallica priveste altfel
boxele de 2 wati ale computerului, iar Mona Lisa
de la Luvru nu va fi niciodatd aceeasi cu cea de
pe screen-saver. Arta se sustrage virtualului. Cu
toate acestea, adesea sintem indemnati si
economisim timp si bani preferind versiunile vir
tuale ale unor muzee, expozitii, mai ales daca
acestea se afld la mari distante.

Ma intreb ce ar fi insemnat in versiune virtu-
ald expozitia de artd contemporand Ars Moenia
organizatd de un muzeu aflat la celdlalt capat al
continentului, la Lugo, in Spania, deschisd recent
la Muzeul de Artd clujean. M3 ajutd sd-mi fac o
idee catalogul tiparit dealtfel excelent, cu toate
lucrérile reproduse full-color.

Una din lucrdri, apartinind artistei Ana de
Matos, interesatd de felul in care fragmentul cor-
poral devine element in reconstituirea memoriei
printr-o arheologie emotionald, este realizatd din
suvite de pdr uman, care aldturi de fragmente tex-
tile, redau un profil antropomorfic. Evident,
fotografia nu face posibild identificarea acestui
aspect de care ne ddm seama doar contemplind
lucrarea de aproape. Lucrarea lui Alejandro Carro
pare in reproducere rezultatul unor efecte de
aquaforte sau aquatinta cind de fapt este realizatd
pe o suprafatd rugoasd pe care culoarea este
asezatd In mai multe straturi. Liniile colorate din
lucrarea semnatd Emilia Salgueiro sint de fapt
eprubete care contin diverse feluri de seminte
ilustrind preocupdrile artistei pentru relatia dintre
bios si tekné Intr-o manierd care combini land
art-ul cu minimalismul si arte povera. Cristian
Villamide expune o inimd compus3 din inele pe o
suprafatd rosu-singeriu. La o privire atentd, pentru
care reproducerea nu este de folos, vedem ci
aceste inele sint realizate din fibre vegetale
impletite cu mare migald, evocind probabil o
practicd locald, iar rosul fondului provine de la
ceara asemandtoare celei de sigiliu in care acestea
au fost prinse. Mesajul, cum declard artistul in
catalog, trimite la necesarele aliante dintre

Xosé Artiaga

popoare, natiuni si indivizi ce fac posibild
supravietuirea. Roberto Gonzélez Ferndndez rea-
lizeazd o lucrare ce in catalog pare o picturd
hiperrealistd cind de fapt este un desen realizat
prin hasuri colorate. Subiectul se referd la relatia
dintre un cuplu de homosexuali, victime ale SIDA
intre timp, si familiile din care proveneau, pentru
care aceastd poveste a fost mai mult decit trauma-
tizantd. Claritatea fotograficd a desenului trimite
probabil la faptul cd cei doi nu au ascuns relatia
desi societatea spaniold nu acceptd cu senindtate
aceastd optiune. Sculptura lui Alvaro de la Vega,
cireia reproducerea i rdpeste masivitatea ca
dimensiune plastic3, ar pierde privitd in form3 vir-
tuald suprafetele obtinute prin tdierea brutd cu
barda, ce contribuie la configurarea aspectului
voit nefinisat al ansamblului, cu caracter net dra-
matic. In schimb lemnul slefuit al sculpturii lui
Paco Pestana invitd la atingere si face mai direct
accesul la senzualitatea animalicd la care lucrarea
trimite. Si exemplele ar putea continua...

Consideratiile de mai sus se doresc o ple-
doarie pentru accesul direct la opera de arta.
Dacd comunismul ar fi pus cu siguranti realitatea
virtuald in slujba mitomaniei si iluziei intretinute
ce ajunsese politicd de stat, astdzi, virtualul, desi
neideologizat, prin avantajul accesibilitatii ne
poate iluziona cd putem avea totul la un simplu
clic al mouseului. Totusi arta nu se face si nu se
savureazd prin reprezentanti sau intermediari iar
lungile cozi de asteptare din fata marilor muzee
ale lumii sint in acest sens o dovadd. Faptul ci
principiul libertatii calitoriei nu ne-a adus si
mijloacele necesare spre destinatii cu impact cul-
tural iar expozitiile internationale itinerante
importante nu ajung decit sporadic la noi, face cu
atit mai meritorie expozitia de la muzeul clujean
ce oferd o incursiune neintermediatd in actuali-
tatea plasticd spaniold si sperdm ci invitatia
muzeului spaniol de a gdzdui o expozitie de artd
romaneascd la Lugo sd nu se materializeze doar
intr-o forma virtuala.
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