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Pe fagasul traditiilor

[l 52206 Zsol

sefi ai revistelor Magyar Napls din

Budapesta si Tribuna (Oldh Jdnos si Ion
Maxim Danciu) in cadrul Zilelor Kriterion la
Casa Tranzit in decembrie 2004 va fi un inceput
semnificativ In agenda relatiilor literare
maghiaro-roméne si romdno-maghiare, de altfel

S 3 sperdm ci intilnirea celor doi redactori

foarte bogati. Intilnire, la care a participat si
H. Szabé Gyula, directorul Editurii Kriterion,
editura care a sprijinit fard doar si poate cel mai
mult dezvoltarea acestor relatii prin traducerea si

publicarea valorilor literare din si in ambele
limbi. Revista Miivel6dés al cirei redactor sef
sunt In decursul aparitiei de aproape sase decenii
a l3sat amprenta bine conturati in
constientizarea si popularizarea interetnici a
valorilor culturale si literare.

S-a cdzut de comun acord ca cele doud
reviste literare sd participe la proiectul Cultura
2000, sa traducd si sd popularizeze reciproc in
primul rénd literatura contemporand, bazandu-se
pe colaboratorii cei mai apropiati, cdutdnd
totodatd si alte posibilititi de dezvoltare prin
largirea cercului intercultural spre literatura
slovacd, cehd, croatd, polonez3, respectiv bulgard
sau spre literatura romédna din Basarabia.

Ca urmare ficand primul pas: in cele doua
numere ale Tribunei (57 si 58) a apirut un
buchet de poezii, proza si eseu al autorilor
maghiari, la numadrul din ianuarie In rubrica de
Eurdpai Figyel¢ (Observator European) vor apare
autorii Tribunei. Pasul urmator fiind prezentarea
comuni a autorilor romani si slovaci la sediul
revistei Magyar Naplo, de altfel si sediul Uniunii
Scriitorilor Maghiari din strada Bajza nr. 18 din
Budapesta la data de 26 octombrie. Din partea
Tribunei au fost prezenti Stefan Manasia si
Ovidiu Petca recitind poezii, respectiv expunind
cateva lucrdri, iar eu am prezentat un scurt
istoric al relatiilor literare maghiaro-roméne. Fara
sa repet cele spuse, doar citeva repere, l3sind la
o parte insemndrile din secolul al 16-lea ale

poetului Balassi Bdlint referitoare la cintece
populare roménesti sau textele intercalate piese
dramatice scolare din secolul al 17-lea, prima
traducere a lui Ponori Thewrewk Jézsef din
1831, sau primul volum al lui Acs Kéroly din
1852 péni la cele cinci volume apdrute la
Editura pentru literaturd si artd In urmi cu patru
decenii (Antologia literaturii roméne. Bucuresti
1960-1964). Bibliografia maghiard a literaturii
roméne vol. I-1II; a lui Domokos Sdmuel (1966,
respectiv 1978), registreazd 438, respectiv 700 de

autori romani tradusi in ungureste. Aceastd
traditie continud programul revistei Magyar
Napl¢ traducand autorii Tribunei.

Pe cealalti laturd, revista Tribuna continui
traditia fondatorului Ioan Slavici, incepand din
anul 1884, din perioada sibiand, pe urméi cea
arddeand, sau continuatd dupi reaparitia revistei
la Cluj din anul 1957 (pentru detalii se poate
consulta Bibliografia roménd a literaturii
maghiare Intocmit de Réthy Andor si Viczy
Leona).

Am exprimat si dorinta ca in viitorul
apropiat sa se continue traducerea reciprocd a
valorilor culturale, literare, ca circulatia lor s& fie
liberd, independentd de relatiile politice care nu
sunt lipsite de tensiuni, de multe ori chiar
artificial generate de niste interese obscure.
Depinde si de noi, ca acestea sd nu fie
dominante nici de acum Inainte.
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In fiecare luni, de la ora 22:10,

scriitori, critici, traduc&tori, editori 1 o 1 0
sunt invitati la ,

Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd

contemporand
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editorial

Vara indiana si prietenii

maghiari

Zilele revistei Magyar Naplé din Budapesta

. Stefan Manasia

arti, 25 octombrie, ora 9 dimineata.

Ovidiu Petca, graficianul Tribunei, si

subsemnatul ne Intilnim, in Piata
Unirii, cu domnul Szabé Zsolt, redactor al revistei
clujene de limba maghiard Mivel5dés si
corespondent al Magyar Napl6 in Transilvania.
Pentru trei zile Zsolt va fi ghidul nostru intr-o
inedita excursie budapestand. O zi placutd se
anuntd, Insoritd si incredibil de caldd pentru
toamnele transilvinene. Umplem portbagajul
mercedesului saptezecist, iesit parcd din paginile
romanului lui Pawel Huelle, cu gentile noastre,
exemplare din Tribuna si carti pentru prietenii de
la revista Magyar Napld, lucririle de grafici
digitala ale lui Petca (acestea urmau s fie
vernisate in seara de 26 octombrie, Intr-o cocheti
sald a redactiei din Budapesta). Batrinul mercedes
s-a dovedit aliatul nostru fidel si lipsit de nazuri
pe soselele intortocheate sau in linie dreapts, ce
traverseazd regatul pagodelor tigdnesti de Huedin
si marile suprafete arabile din pustd.

Am fost invitati la o manifestare
multiculturala initiatd de revista maghiard in urma
cu citiva ani: printr-un proiect european, cadru al
unui adevdrat parteneriat cultural, sint ,focusate”
literaturi central-europene; vecinii care pind nu
demult trdiau intr-o dulce ignorare reciprocs,
regdsesc astdzi farmecul dialogului, fiecare
contribuind - in mod original - la zestrea
culturald a Europei. Dacd in anii trecuti Magyar
Napl6 prezenta cititorilor din Ungaria scriitori
polonezi sau slovaci, anul acesta a venit rindul
literaturii roméane scrise In Transilvania: poeme,
proze si eseuri de Alexandru Vlad, Mihai Gotiu,
Oana Pughineanu, Radu Tuculescu, Claudiu
Groza, loan Pavel Azap, Cosmin Perta, Stefan
Manasia sau Alexandru Vakulovski vor fi
transpuse in limba lui Jézsef Attild. (Parte a
acestui proiect, in ianuarie 2005, revista Tribuna a
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gazduit traducerile unor texte semnate de Jézsef
N. P&l, Kovécs Istvdn, Mezey Katalin, Csender
Levente, Majoros Sandor, Kovécs Istvdn,
Szentmantoni Jdnos si Kdnyddi Sdndor in limba
lui Nichita Stanescu.) Despre acestea, despre
dificultatile editirii unei reviste de culturd in
conditiile economiei de piatd, despre asemdndri si
deosebiri Intre literaturile roménd si maghiars,
despre demonul intolerantei si binefacerile
cunoasterii reciproce aveam sd vorbim la serata
organizatd in 26 octombrie in clidirea din Bajza
Utca 18 - imobilul este situat intre amabasadele
Austriei si R.P. Chineze, intr-o zon4 linistitd din
Pesta, dominatd de turlele bisericilor reformate si
catolice, inghititd ca de-un burete de coroanele
somptuoase de artari si castani. Sala festivd din
sediul scriitorilor budapestani a fost ornatd cu
lucrarile lui Ovidiu Petca, reverii digitale, Insemne
necanonice ale unei stiri pe care am numit-o
jazz... Culori calde, rosu si verde si galben,
imbiind deopotrivd organizatori, invitati si
auditoriu la discutii neprotocolare, incheiate seara
tirziu in restaurantul ,club” al Uniunii Scriitorilor.

Au participat, in calitatea de impecabili
organizatori, domnul Oléh Janos, redactorul sef al
Magyar Napld, de o politete fermecitoare, echipa
revistei alcituitd din Csontos Jdnos, cel care tine
rubrica ,Observator european”, Ekler Andrea si
Paizs Abel, entuziasti si prietenosi, tindrul
Szenmdrtoni Jdnos, traducitorii Erés Kinga si
Kenéz Ferenc (prima niscutd la Brasov, In 1977,
ultimul, redactor al unei publicatii maghiare din
Cluj, pind In anii ‘70, cind a emigrat in Ungaria),
Csalané Erdélyi Kornélia si Michal Vasko, invitati
din Slovacia, Szabé Zsolt (redactor al revistei
Miivel6dés, stiutor si povestitor neintrecut al
istoriei capitalei maghiare) si Ovidiu Petca si
Stefan Manasia, invitati din partea Tribunei.
Ne-au intristat, fireste, absenta invitatilor din

partea Centrului Cultural Romén din Budapesta:

dar capul de strut virit in nisp este, iatd, metoda
preferatd de relaxare a reprezentantilor nostri in
straindtate.

N-am sesizat nimic artificial, fad si conformist
pe parcursul acestei intilniri: dimpotriva, literatii
maghiari cunoscuti de mine in cele citeva zile, de
virste si orientdri culturale diverse, au fost extrem
de deschisi, colocviali desi surprinzétor de putin...
galagiosi fatd de omologii lor roméni. Tinerii lor
par usor ... clasici, cumva eterici, mai atrasi de
cultura inaltd decit congenerii romani,
exhibitionisti & deprimisti in multe cazuri. M-am
bucurat s privesc afisajul stradal din Budapesta
(lipsit de prostul gust & ferociatea ce domind, de
pilda, strizile din Cluj sau din Bucuresti), reclame
excelente ale unui festival pluriartistic Pasolini sau
ale concertului din martie viitor al legendarei
trupe Depeche Mode (pe cind si la noi¢). M-am
bucurat s3 vad trotuare lucind de curdtenie, lipsite
de excremente canine si scuipati. M-am bucurat sd
gasesc in librarii toti autorii maghiari
contemporani, tradusi In englezd, germani si
francezd. M-au impresionat magazinele elegante
de malurile Dundrii si micile mezel3rii de cartier,
atelierul mesterului olar de la subsolul unei uriage
cladiri industriale. Poti rdtici prin pietele din Buda
si Pesta fird teama de a fi accidentat de vreun
automobilist dement. Coloane de biciclisti
imbricati sportiv traverseazd podul Elisabeta si
Podul cu Lant, strdjuit de celebrii lei fard limbi, pe
benzi anume ficute pentru ei. Te poti fotografia
seara, sub spoturi luminoase, in fata cofetdriei
,Gerbaud”, a statuilor Inverzite, a artezienei din
istoricul orag Buda, reconstruit si reamenajat cu
fonduri UNESCO. lar dacd ajungi pe culmea
fortiretei ce veghezd Dundrea molatica si
freamatul nocturn al metropolei, nimeni nu te
impiedicd s3 intri si s3 sorbi un expresso in
incinta de sticld si lemn a lui ,Café Mir6”.
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Ardelenizarea
crisis-ului poetic
- Ioana Cistelecan

IoaN MorpovaN
Celélalt peste
Pitesti, Ed. Paralela 45, 2005

n punct de rdscruce” in lirica lui Joan

Moldovan a denumit lon Pop aparitia in

1993 a Artei rdbdarii, alte voci critice
dublind-triplind... notatia, oarecum la unison,
variatiile concretizindu-se in relativa nuantare a
argumentdrii pe text. O acutizare a noii sale
directii o desemneazi Tratatul de oboseals, din
1999, cel mai fidel si mai compact In ale viziunii
si formei alese de autor. De la Radu G. Teposu
care-] apropia pe loan Moldovan categoriei
fantezismului abstract si ermetic, pind la lon
Simut, care sugera plasarea liricii sus-numitului in
sfera ideatica a crizei interioritatii, poezia
optzecistului consumé si arde molcom,
ardeleneste, o autentici dialecticd a confesiunii
propriului eu, deliberat mascat de realul
insignifiant, ingurgitator, spatiu al derizoriului,
din a cirui evadare singura cale viabild se
dovedeste a fi poemul. Recentul volum Celdlalt
peste cumuleazd ambele clasificiri estetice
propuse, ajustind fantezismul intr-un oniric mai
mult sau mai putin vidit angoasa(n)t si
amplificind intrinsecul auctorial pind inspre
parametrii unui impas existential, pe coordonate
mai blind-domoale decit cele ale congenerului
Aurel Pantea.

yLamuririle” autorului, care prefateazd

volumul, vin ca un dicteu ritmico-melodic, ludic,
si schiteazi chei de lecturd fracturate, cvasi-
persuasive: ,...poezia (...) fiind, in fapt, adevirata
introducere, un fel de desprindere. Un fel de
moarte in lucrare si care se numeste viata. (...)
Mainimicul este si el rezultatul unei decompozitii
pe care nu eu o orchestrez, nu eu o dirijez, ci
doar o interpretez si caut un sens. Incerc si
prind In gramatica limbajului dat (...) o tranzitie a
existentului”. Ioan Moldovan 1si prefigureaza
astfel o strategie liric3, aceea a cultului pentru
paradoxul oximoronizat, voalizat; gustindu-se
intepenit intr-un cotidian al desuetului, poetul il
sevuieste, 1l defuleazi, il epicizeazi ironico-
jucdugo-postmodern, intr-o paradigm3 frinti: ei
insd vor fi foarte atenti si vor rdmine/foarte
neldmuriti”; ,in dupd-amiaza prifoasd era limpede
limpede limpede/doar neintelesul fognitor al
frunzisurilor”; ,Vorbeam despre vii si cum mor si
apoi hop nunta/stdteam cu finul si lfudam
senzualitatea uneia alteia/o, laude intristate”;
,Vine unul cu fricd de Domnul in redactie ai
slabit zice ai postit/nu/dupd un minut-doud ai
slabit/da am slabit/slibeste-ma am vrut si-i
zic/din slibiciune nu i-am zis”. Dou tactici de
constructie liricd a senzatiei zemoase de
prizonierat fecund in real, ,finalizate” intr-o coada
de peste ce se sustrage evident definitivului,
sententiosului: una care liricizeaz4 lent frinturi
cotidiene cu iz de naturi staticd, dinamizindu-le
oarecum Intr-o fictiune contaminati si ea de real
(,Acasd apoi la piatd din nou acasd vine Alex i
dau/un mdr o felie de pline cu margarind si
cagcaval/ar vrea bani nu- dau pentru c3 i ia
frate-su ce-l asteaptd jos”; ,Pe masd un pahar si-n
el putind apd si-n apd niste garofite mov/de fapt
md cam tem si iau un pahar cu vin si cu un
pic/de apd minerald cumva pe ascuns//da, dar
unde sint Ingerii si imnele unde goarnele
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cornul/miine iardsi a doua lecturd nu ma pot
ascunde/fata distribuitoare mi giseste oriunde ag
sta”) si alta care nareazi oniricul infestat alert de
intruziunea realului abrupt (,Azi-noapte te-am
visat facind curdtenie in mare, pe politele cu
porumbei/(...)/Acum trebuie s& intrdm iar In
areni cu blocnotesul umflat de sarcini”; ,La
Lunca Visagului intr-o dupd-amiaz3 cu ploaie/m-
am visat cu Domnul Manolescu intr-o
dacie/conducea dumnealui”) - ambele abandonate
brusc in staza fie de joc al intertextualitatii ca
substitut al confesiunii complete, curative,
iluminatorii - ,asta- situatia ma cam tem trag
podul de la mal/ca mai demult pe cind fiintd/pe
cind totul” -, fie de eludare pur si simplu a
finalititii apoteotice, clasicizate, Intr-un exercitiu
maniacal al persecutiei propriului text: ,ba nu
doud cosuri unul pentru albe altul pentru
negre/se gindeste pe-ascuns cd nici acum/vai nici
acum dar cind dar cind”. Autorul pare c& se
tiriste vislind obstacula(n)t In oniricul de sine
angoasat, palpind un erotism atins si el de apatie,
esuind in captivitatea sineamdgirii, miez al unui
subconstient/inconstient amalgamat negativ, ale
cirui variatii sint ,burduful negru”, ,buncirul
dsta”, marci ale mainimicului (,Un copil
muribund pe care l-am luat din icritd/dupa ce
medicul l-a dezgropat si eu am vazut imediat ci
nu/putrezise/cd are obrajii plinsi, ci trdieste/l-am
luat in brate si am fugit spre casd/ingrozit cd acu-
acu o s moard”; ,Deasupra noastrd insd un cap
de sarpe/privind apatic colinele verzi”; ,prins in
plasele paradisului cu viori cu suspine/si cu o
despartire doldora de insignifiante”; ,...eu nu stiu
cum s& ies/din aceastd Induiosare plind de
cruzime”; ,nu trdim intre claritdti(...)/un mare tir
ne-a blocat iegirea/aici in livadd afumati de
melancolie si precaritate”). Subcategoria
mainimicului fiinteazd prin adjuvantii sii, sarea,
amprentd a durerosului pervertit, nisipul -
emblematizind precarul, insignifiantul si
marea/pértile umede - impactind disolutia
viciosului verosimil - hiper-constient; refugiul
auctorial in apele mainimicului echivaleazd unei
meta-realitati, ndscatoare a poemului -
metaforizind inspiratia, aflatd la rindul ei in
imposibilitatea de a se sustrage cotidianului
acaparator, malefizat, angoasind pind si imago-ul
recurent de ,docta puella” punitivi in
halucinogen: ,Deschid caietul/imi vir capul intre
falcile crocodilului/Dorm, speculez/mi-s ochii
dusi in lumi de singe”; ,O, tditeii/cu brinzd si
scrisul cu gel”. Asumindu-si dependenta de drogul
poeziei, autorul se defineste periodic, amendindu-
se si admonestindu-se ca la ora bilantului,
proiectindu-si ajustdrile in postura unui maestru
pépusar al hilarului ontic proximizat, uitat cu un
zimbet amdrui pe chip (,Pe mine Insumi nu ma
am decit pe parti si rime. Sunt plin de crime si
lasitsti. Imi tot promit sa ma pedepsesc doud-trei
versuri care, memorabile fiind, si sune, in sfirsit,
a ceva omenesc”, ,e timpul si devin groaznic si
grozav”; ,..sunt un calcan al mortii”; ,sunt prins
in imediatete/ce a fost e amintirea altcuiva/care e
un lenes amintitor”; ,Sunt supdrat pe mine mi-e
sild m3 avint/m3 sumetesc nu ma inghit nu
sunt”; ,Eu insumi sunt o in-form3 fix4”). Intr-un
registru liric al ambiguitatii, al probabilitatii, dar
nicicind al definitivului absolutizat, trei sint
imago-urile Inrudite exclusiv la nivel de tematica
obsesivad cu Aurel Pantea: figura mamei habitind
privilegiat oniricul lui loan Moldovan (,induntru e
mama”; ,Pentru a muri linigtitd si mireasa de
maicd-mea”) moartea ca spaimd omniprezents,
pindind si totodatd aminind insfacarea ca-ntr-un
joc fastuos de-a poetizarea (,moartea e o batrind
surdd/tusind in camera vecind de mult

nevdruitd/slujbele auzului o tin dincolo”; ,mama
insdsi plinge in fata microfonului tiuitor/si
moartea vezi bine/mai are putintica ribdare”) si,
in fine, celdlalt - identificabil de asti dati nu in
persoana strdinului ingrat, ci intr-un soi de
dedublare a eului confesiv, voit dezridicinat,
distantat, obiectivat, ancorat infertil in real
(yceldlalt se uitd peste umarul meu/cunosc
imaginea, a avut gloria ei in carti pretioase”;
yceldlalt peste zodiacal a revenit in ghiol/face
lungi liste de obligatiuni/dar cu mare sfiald
rosteste pronumele eu”). Triada aceasta nucleisticd
organicizeazd, impdienjeneste si evidentiaza
emfatic o confesiune lirico-discursivi- sacadats,
exersatd pe-alocuri ca ritmico-rimaté-oralizatd si, in
spetd, ironizeazd fragmentat-deliberat un hiu
intrinsec al substantei, ciscindu-se cu viteza
sfatogeniei imperturbabile a baciului ardelean,
alias Ioan Moldovan.

Drumet pe granitele
Holocaustului

. Gratian Cormos

ZOLTAN TIBORI SZABO
Frontiera dintre viatd si moarte. Refugiul si
salvarea evreilor la granita romdno-maghiard
(1940-1944)
Bucuresti, Ed. Compania, 2005

ecentul volum al jurnalistului clujean

Zoltdn Tibori Szabd, apirut la Compania,

in traducerea Floricii Perian, isi fixeaza
doud obiective majore, interrelationate coerent:
contextualizeazd posibilitatea refugiului evreilor
maghiari In Romaénia in perioada celui de-al
Doilea Rézboi Mondial si deplange incercarile de
reabilitare a maresalului Jon Antonescu.
Demersul autorului este cu att mai justificat si
meritoriu, cu ct se stie ca peste 95% din evreii
transilvdneni au murit in “cuptoarele” de la
Auschwitz-Birkenau.

Partea cea mai consistentd a volumului este
structuratd trihotomic, dezvaluind caracteristicile
problemei evreiesti In: Romania, Ungaria si
Transilvania Inainte si in timpul aplicdrii “solutiei
finale” propuse de Hitler.

Cu obiectivitatea- incisivd, Zoltdn Tibori
Szabé aduce In discutie teza incitantd potrivit
cireia Consiliul evreiesc de salvare de la Cluj ar fi
fost, in realitate, unul de autosalvare, ca in cazul
rabinului-sef neolog Moshe Carmilly, care in timp
ce dddea asigurdri comunitatii evreiesti, a abando-
nat-o trecAnd granita in Roméinia. Jurnalistul
incearcd pe baza marturiei unor supravietuitori si
deconspire impostura cuplului Raoul sorban-
Moshe Carmilly - pretinsi unici salvatori ai
evreilor din Transilvania. Nimic din formularile
patetico-bombastice ale celor doi “salvatori” nu
rezistd in fata retoricii profund argumentatie a lui
Zoltdn Tibori Szabd. Acesta trece in revistd toate
cédile de salvare atestate istoric: actiunile intre-
prinse de miscarea halutinilor (tineri sionisti din
Budapesta), grupul refugiatilor in Elvetia care l-au
mitiut efectiv pe Adolf Eichmann, responsabilul
cu deportdrile, cazuri - individuale sau de grup -
ale evreilor care au traversat frontiera spre
Roménia pe la Arad sau Turda s.a. Exemplele
numeroase de actiuni concrete distrug dihotomia
reductionistd a national-govinigtilor romani,
ipostaziati in forte angelice ale istoriei. Situatiile
evocate de-a lungul intregului volum confirmi
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faptul cd “popoarele nu sunt nici bune, nici rele.
Popoarele nu pot fi etichetate. Etichetati pot fi
doar oamenii - unii buni, altii rii -, dupd cum
actioneazi in diferite momente ale vietii lor.
Activitatea tandemului Sorban-Carmilly s-a axat
in ultimele doud decenii pe demonstrarea legen-
dei salvirii in comun, in mod organizat, a
evreilor din Ungaria prin Romania, precum si pe
acreditarea tezei national-comuniste a lui
Ceaugescu, potrivit cireia roménii sunt buni,
inimosi, corecti, iar maghiarii sunt exact contrari-
ul, adic3 niste criminali” (pp. 197-198).

Volumul explicd - pentru cei care aveau
nevoie - si conjunctura in care evreii “s-au salvat
in Romaénia”: ocuparea Ungariei de citre trupele
germane incepand cu martie 1944 si circum-
spectia lui Antonescu privind angajarea pe mai
departe alituri de trupele Axei. In aceastd ecuatie
comportamentul autoritétilor roméne fatd de
evrei - in cazul tot mai sigur al victoriei Aliatilor
- devenea un atu valoros in vederea incheierii
pécii. latd miza utilitaristd a “omeniei” lui
Antonescu.

In ciuda unor carente pur formale, cum ar fi
repetarea unor idei si date, volumul jurnalistului
maghiar rdméne unul imperios necesar pentru
restabilirea adevirului istoric. Este analiza unui
cercetdtor obiectiv, cu o etic ireprosabil. In
Anexa volumului, autorul a inserat gi citeva inter-
viuri de istorie orald, avandu-i ca protagonisi pe
martori si supravietuitori ai Holocaustului, care
ne oferd perspectiva lor subiectiv-victimarad asupra
evenimentelor.

Daci am in vedere o distinctie a lui
Nietzsche, Frontiera dintre viatd si moarte mi se
pare un act de curaj prin care Zoltdn Tibori
Szabd investigheazd cu “ciocanul” idolii unei
mitopolitici rdgusite de atita latrat la propriile
fantasmagorii.

Memoria unei
colectivitati rurale

- Ion Cristofor

TEOFIL RACHITEANU, TEODOR Boc
Cazul Susman in judecata réchitenilor
Cluj-Napoca, Casa de editurd Napoca, 2005

ub coordonarea poetului Teofil

Réchiteanu si a lui Teodor Boc a aparut

recent o carte cu adevirat tulburitoare:
Cazul Susman in judecata rdchitenilor. In
contextul discutiilor despre un necesar proces
al comunismului (mai precis al crimelor sale),
acest volum constituie un valoros document
referitor la tragedia unei comunitati rurale, cea
de la Rachitele, un sat din Muntii Apuseni,
surprins in infernul perioadei instaurdrii terorii
rosii. Volumul este centrat, dupd cum rezultd
din titlu, pe radiografierea cazului Susman, un
personaj tragic al perioadei de dupa rizboi.
Cartea alcituitd de Teofil Richiteanu si de
Teodor Boc ne convinge c3 foarte mediatizata,
dupd Revolutie, figurd a lui Teodor Susman,
vadzut ca unul din eroii f&rd patd si prihand ai
luptei anticomuniste, trebuie analizatd mai
atent, fard prejudecdti si note subiective. Cu
atdt mai mult cu ciAt memoria colectivi a
comunititii din Rachitele nu confirmi deloc
aureola eroicd a figurii lui Teodor Susman,
acreditati de citiva tineri istorici.

Acest volum documentar ne demonstreazi

incd o datd ci in judecata faptelor trecutului
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viziunea maniheistd nu e cea mai adecvatj,
realitatea fiind intotdeauna mai complexa
decét apare in schemele teoretice ale
cercetitorilor. In jurul figurii lui Teodor
Susman, realizatorii cirtii aduni o serie de
mirturii ale oamenilor care l-au cunoscut,
direct sau indirect, pe acest personaj tragic si
contradictoriu, evocarea sa constituind in fond
o radiografie a unei epoci dominate de tirania
si brutalitatea unui regim social de import.
Paginile introductive ale poetului Teofil
Réchiteanu alcituiesc un portret obiectiv al
personajului, in ciuda implicarii sale
particulare in problematica abordatd. Ca unul
care n-a fost “posesor al carnetului rosu” si
nici “un beneficiar al sistemului”, Teofil
Réchiteanu considerd c3 instaurarea
comunismului a fost neindoielnic un “proces
traumatizant”. Cu toate acestea, desi nu-i
neagd lui Teodor Susman pozitia de adversar
al regimului, refuza sdi acorde postura de
erou anticomunist, caci acesta si tovarasii sai
si-au compromis actiunile prin bestialitdti si
infractiuni de drept comun: “Susman si cei din
jurul lui nu aveau, desigur, ca fugari, un trai
usor. Pentru a supravietui s-au dedat la fapte
nedemne de adeviarati opozanti ai
comunismului, fapte prin care aceastd idee, in
ansamblul ei atat de frumoasd, au compromis-
o. Se considerau anticomunisti, dar se
comportau ca niste delincventi de drept
comun, uneori ca niste gdinari. N-am auzit ca
ei si fi atacat vreo institutie comunisti
serioasd, un sediu al securititii comuniste, un
minister comunist, sd fi organizat sau condus
vreo riscoald anticomunistd. StrAnsi cu usa de
nevoi, ei intrau deseori prin casele unor
locuitori marginasi ai satelor, de la care cereau
maéncare sau haine. Daci li se dddea, era bine,
dacd nu, luau cu japca. Au atacat si jefuit
magazine, sedii de ocoale silvice, de mai multe
ori au interceptat drumurile unor casieri care
duceau, In munti, muncitorilor forestieri
salariile si le luau toti banii avuti asupra lor”.

De un cinism iesit din comun, Teodor
Susman e autorul unor crime abominabile.
Spirit vindicativ, maleficul personaj isi ucide
fostii camarazi (Petrea lui Indrei, Suciu Pascu,
Bortog Nutiu) si va atrage asupra comunitatii
satesti din Richitele represiunea organelor
militiei si securititii comuniste. Victim3 el
insusi a propagandei americanilor (“care l-au
ametit de cap cd vin si-i dau jos pe comunisti”
- dupd cum considerd loan Plesa, unul din
martorii intervievati) va persista in actiunile
sale solitare cu un orgoliu bolndvicios, lipsit
de realism. Fiul uneia din victime, poetul
Teofil Richiteanu, rememoreazi, in fraze de
un crud naturalism, sfarsitul acestui personaj
contradictoriu. In fond, Teodor Susman este
el Insusi o victimi a unei epoci cumplite, ce-
si recunoaste infrAngerea prin sinucidere: "A
fost dezbricat si tinut asa, citeva zile si
citeva nopti, in ploaie si in ninsoare.
Réchitenii au fost invitati si-1 vadd.Venea
lumea ca la urs. Unii il scuipau, altii il injurau,
un altul cu o furcd de fier il Intorcea de pe o
parte pe alta, cum faci cu cinii turbati dupa
ce i-ai omorat, femeile isi scuipau in sén si isi
faceau cruci. Eu insumi, elev pe atunci la
scoala din Rachitele,
l-am vazut. Era hidos, am vrut s&l scuip,
stiind ci e asasinul tatilui meu, dar mama
mea, venitd si ea si vadd mortul, m-a oprit,
spunindu-mi: «Omul acesta nu meritd nici un
scuipat»”.

Cum aceastd tragedie colectivd e incd

foarte vie in memoria locuitorilor satului de
munte, Teofil Richiteanu si Teodor Boc
alcdtuiesc un volum documentar prin care se
reconstituie, din fragmente, nu atit portretul
acestui personaj contestat, cit al unei epoci,
cea a instaurdrii comunismului. Ndscut dintr-
un gest polemic, volumul celor doi autori
doreste si restituie un fragment de istorie
locald, in integralitatea sa. Autorii cred ci
oricat de crud ar fi adevirul, el trebuie rostit
cu franchete. Mirturiile adunate in carte sunt
transcrise cu fidelitate, cu particularitatile
graiului acestei zone montane. Mecanimele
instaurdrii comunismului apar cu claritate In
madrturiile ficute, rostite fird eufemisme sau
precautii retorice, de martori care au cunoscut
pe propria piele ororile sau binefacerile
sistemului. Chiar daca, printr-un straniu
transfer de vind, tapul ispdsitor este, in
imaginarul colectiv al rdchitenilor, Teodor
Susman, la o analizd mai atentd pot fi decelate
strategiile infernale de strivire a individului
sub rotile unui mecanim neiertitor al terorii.
Pentru o simpld banuiald ca ar fi gizduit pe
fugari sau pentru omisiune de denunt, multi
dintre sdteni au fost condamnati la ani grei de
puscérie. Este cazul lui Dumitru Valea, fost
primar la Réachitele, timp de cateva luni, in
1948. Jatd cum rememoreaza fostul
condamnat politic motivele arestdrii sale: “M-
am Intilnit odatd cu TArtai, care era in bandi
cu Susman, n-am spus nimdnui de aceastd
intilnire, da cineva, nici in ziua de astizi nu
stiu cine, m-o pérat, o venit Securitatea, m-o
arestat pentru nedenuntare si mi-o dat un an
si trei luni de puscirie. M-o inchis in 1953”.
Exemplele pot fi multiplicate.

Maérturiile acestor oameni simpli, plini de
intelepciune, sunt cutremuratoare prin firescul
cu care igi asuma suferinta, prin privirea
senind cu care privesc in urmad. Dintre aceste
mdrturii meritd semnalatd depozitia Minei
Purcel, sotia lui Petrea lui Indrei, o victimi a
Securitdtii si organelor de stat, indelung
umilitd si batjocoritd. R&masd vidduva, cu noud
copii, se comportd cu o demnitate uluitoare,
ca o veritabild eroind de tragedie antica.
Marturiile ei sunt cutremurdtoare prin insdsi
adevirurile umane continute, adeseori de o
surprinzdtoare expresivitate artisticd, ca in
urmditoarea secventd desprinsd din mdrturia pe
care o acordd lui Constantin Dumitrescu: "M-
am agezat pe pragul casei si-am plans, si-am
stragat ca o vitd cdnd o maéncd, de vie, ursu. $i
plansu m-o usurat. Pdntru omu nacdjit ii bine
dacd poate planje, cd usoreazd nicazu. lo atita
am pléans In viata mé ca daca as strange tate
lacrimile, as fi putut face o vale.”

Cartea alcdtuitd de Teofil Richiteanu si
Teodor Boc meritd cititd nu numai ca un
document de istorie orald ori de psihologie
colectivd, ci si ca unul de literaturd, in care
expresivitatea, necdutatd, ne descoperd o lume
a satului cu mult mai profunda decét cea pe
care o zdrim pe ecranul televizoarelor. E
condensat aici, in fragmente de ciopliturd
brutald, desprinse ca aschiile din blocurile
masive de piatrd, nefinisate, ale memoriei unei
colectivitdti dintr-un sat din Apuseni, un
formidabil roman asupra comunismului din
Roménia. Un roman cu care prozatorii nostri
ne-au rdmas, deocamdati, datori.
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Limita hermeneuticii jungiene

. Catalin Bobb

onceptele fundamentale ale operei

jungiene (dacd imi este permis, ale

filosofiei sale) sunt arhetipul si
inconstientul colectiv. Ambele fac subiectul criticii.
Daca primul suportd corecturi din partea
filosofilor, cel de al doilea este privit cu
neincredere de psihologi, in sensul in care
arhetipul este situat in Jumea inepuizabild a
culturii, iar inconstientul colectiv dd m&sura
universalititii sale, adicd este regisibil in structura
intima a fiecirui individ. Ins3, a critica
incognoscibilitatea arhetipului naturd (trebuie s3
precizdm distinctia pe care Jung o opereazd; noi
nu putem cunoaste Arhetipul, c¢i numai
reprezentirile arhetipale, adicd atributele pe care
arhetipul naturd le disperseaz3 In intregul univers)
este ca si cum am critica marile concepte
filosofice: prim motor, divinitatea, fiinta etc.
Demers ldudabil, de altfel, Insa fird prea mare
sansd de reusitd. Ceea ce dorim s& vedem este de
fapt baza reprezentdrilor arhetipale si cum acestea
pot fi recunoscute de un privitor priceput (in
cazul nostru psihanalistul). Nu construim o critic,
ci relevim punctele sensibile. Dificultatea survine
in momentul in care psihologia analiticd aplicatd
se amalgameaz3 inexorabil, ca Intr-un fel de
increngturd combinatoricd, cu multiplele figuri
mitologice, eroi salvatori, tricksteri, fiinte
supranaturale, mandale, demoni, Ingeri etc. pusi
parcd sd demonstreze existenta inconstientului
colectiv gi a elementului sdu constitutiv, arhetipul.

Desigur, in fata unui ansamblu atit de larg,
cititorul nu poate decét sd se Ingrijoreze, dar o
face fard motiv. De fapt, acest suvoi savant
ascunde o complicatie. Desi expunerea in extenso
pare sd nu dea nici o sansd de sintetizare, totusi,
vechea acuzd adusd psihologiei profunzimilor,
reductionismul, functioneazi si in acest caz.
Incercarea noastrd opereazi doui distinctii

fundamentale, pe care de altfel le opereazd mult
inaintea noastrd Jung: a) existd induntrul matricei
comportamentale instincte cu un profund caracter
numinos care ar fi responsabile de reprezentirile
arhetipale pe care omul le are b) recunoasterea
reprezentdrilor arhetipale se poate realiza prin
intermediul a trei surse. Asadar, constructia
noastrd urmareste si ldmureascd ce anume
inseamnd aceste instincte arhetipale si care este
relevanta lor si modalitatile prin care putem avea
acces la arhetip.

Pattern of behavior inseamnd matrice
comportamentald care incapsuleazi atit instinctele
cit si arhetipurile, ,instinctul si modul arhaic
coincid In conceptul de pattern of behavior’ L.
Astfel, Jung aruncd modul arhaic de functionare a
individului pe aceeasi treaptd cu animalicul
instinct, pentru cd atita timp cat instinctele
regleazd viata pulsionald a omului, incadrand-o
intr-un anumit sistem care solutioneazi
problemele elementare ale omului (sexuale
bundoara), arhetipurile, ,actioneazd ca regulatori si
incitatori ai activitatii de fantazare creatoare”<.
Cunoscind faptul c& individul se nagte avand
induntrul sdu instincte clar concretizate, apriorice,
réméne de vazut daca nu cumva in acel Sine
primordial putem regasi arhetipurile. Desigur,
pericolul banalizrii il face pe Jung sd scoatd
arhetipul din osmoza instinctuald prin atribuirea
caracterului numinos - in sensul pe care i-l d&
Rudolf Otto - pe care acesta il poartd cu sine;

"Arhetipul are un pronuntat caracter numinos care
trebuie numit dacd nu magic, de-a dreptul
spiritual” pentru ci ,el mobilizeazd viziuni
filozofice si religioase la oameni care se credeau
complet la addpost de asemenea accese de
slabiciune”S. Aceasts atribuire a caracterului
numinos instinctelor creeazi, dupd cum bine
observa Vasile Dem Zamfirescu, apropierea dintre
culturd si naturd in sensul in care daci natura
(instinctele) primeste un pronuntat caracter
spiritual (numinos) distinctia absolutd dintre cele
doud sucombd. Dar din punct de vedere
epistemologic, Jung se declard mereu un om de
stiintd, caracterul numinos al instinctelor nu poate
fi sub nici o forma explicat. Totusi, prudent fiind,
Jung considerd c& posibila ridicare a arhetipului
deasupra instinctelor, cu care pand in acel moment
faceau corp comun in amintita matrice
comportamentald, se realizeazd sub un travaliu
continuu prin intermediul procesului de
individuatie; "Arhetipul este spirit sau nonspirit si
depinde de atitudinea constientului uman drept ce
se va releva pani la urma”™, dar lasand o libertate
insubsumabild procesele psihice care ,se comportd
ca o scald de-a lungul cireia constientul gliseazi,
fiind cand 1n apropierea proceselor instinctuale - si
cizand atunci sub influenta lor - cAnd In
vecingtatea celuilalt capdt - unde precumpéneste
spiritul care asimileaza chiar si §rocesele
instinctuale ce 1i sunt propuse”.

S& presupunem cd am ladmurit baza care std
drept element definitoriu in ceea ce priveste
arhetipul. Asadar, omul se naste avand nduntrul
sdu instincte cu un profund caracter numinos. In
acest moment singurul pas pe care trebuie s3] mai
facem pentru a avea acces la reprezentirile
arhetipale este doar de a scoate la iveald (adicd a
constientiza) ceea ce este de fapt specific structurii
noastre profunde. Modalititile prin care putem
rezolva aceastd chestiune se afld In méinile
terapeutului, acesta procedeazi grijuliu si identificd
trei surse posibile.

Principala sursd o reprezintd viziunile onirice
care au ,avantajul de a fi produse spontane ale
psihicului inconstient, neinfluentate de vreo
intuitie congtientd”. Nu este dificil a se vedea de
ce Jung nuanteazi inaccesibilitatea congtiintei
asupra inconstientului. Acest fapt se datoreaza
despartirii totale de viziunea freudiang, care vede
in vis o manifestare esentiald a constiintei asupra
incongtiintei - dorintele refulate in stare diurni se
defuleazi in stare nocturni. Si de aceea Jung
atribuie viselor - ficind, evident, diferentierile de
rigoare - un caracter niciodatd cunoscut; “motivele
cdutate de noi sunt cele care nu-i puteau fi
cunoscute visitorului si totusi functioneazi in
visele sale”. In fapt, e vorba despre acele motive
care apartin fondului inconstientului colectiv
specific intregii specii umane.

A doua sursd a reprezentirilor arhetipale este
imaginatia activd, altfel spus ,seriile de fantasme
produse prin concentrarea intentionata”.
Imaginatia activd tine de un procedeu psihologic
posibil de urmérit, Intrucit fantazarea intentionat
se realizeazd numai dacd terapeutul considerd
benefic acest fapt. In termeni profani putem numi
aceastd fantazare intentionatd reverie, a visa cu
ochii deschisi. Asa cum Eliade ne arati, cu totii
am visat s& fim milionar american, geic, print, rege
etc.

In sfarsit, o a treia sursa importantd pentru
materialul arhetipal o constitue ideile delirante ale
psihoticilor 6, fantasmele In stare de trans3.
Desigur, aceste fantasme trebuie, cu grija,
decantate, intrucit aspectele care intereseazd din
respectivele viziuni trebuie s circumscrie In aria
lor de aplicabilitate un Intreg ansamblu
paradigmatic, mai exact viziunea trebuie sd
reprezinte un sistem prototipic universal.

Avem In fatd cele trei surse prin care putem
demonstra existenta reprezentirilor arhetipale, care
la randul lor pot demonstra existenta arhetipului.
Dupé cum se poate vedea, trebuie mereu s& avem
griji sd decantdm corect pentru cd nu orice viziuni
onirice pot ardta reprezentdri arhetipale, numai
acelea care nu i-au fost niciodati constiente
subiectului visdtor, nu orice imaginatie activa
(reverie) poate, in intentionalitatea sa, si-si
construiascd reprezentiri arhetipale, numai aceea
pe care terapeutul o considerd ca fiind valabild si,
in cele din urm3, nu orice fantasme in stare de
transd pot exterioriza reprezentiri arhetipale, ci
numai acelea care pot fi subsumate unui ansamblu
paradigmatic. Astfel accesibilitatea cunoasterii, in
sensul epistemologiei, asupra arhetipului naturd nu
are nici o putere. Arhetipul naturd pluteste, putem
spune, in transcendent. Singura posibilitate de
intuire raméne reprezentarea arhetipald, In masura
in care aceastd reprezentare poate fi regdsitd in
ansamblul culturii. Accesul la cunoasterea
reprezentdrilor arhetipale poate fi realizat prin
intermediul celor trei surse pe care tocmai le-am
discutat. Cele trei surse isi datoreazi existenta,
posibilitatea de a recunoagste reprezentirile
arhetipale, matricii comportamentale care are
induntrul sdu instincte cu un profund caracter
numinos. Drumul poate fi facut si invers.
Chestiunea rdméane aceiasi. Adica reusita omului
de stiintd rdmane limitat3, atita timp ct baza
prin care putem cunoaste arhetipul poate fi pusd
sub semnul intrebarii. In acelasi timp, libertatea de
care dispune terapeutul in sensul in care poate
alege ce anume face corp comun, prin intermediul
celor trei surse, cu ansamblul culturii si ce nu, nu
poate decét sd ne ingrijoreze.

In fapt am incercat si aritdm limitele pe care
le comportd situarea analizelor jungiene la nivelul
epistemologiei, cu toate cd Jung se declard mereu
a fi om de stiintd. Insd problema pare a fi mult
mai complexd atita timp cit nu am definit clar ce
inseamnd epistemologie. Acceptind cd psihologia,
mai exact psihanaliza, face parte din asa numitele
stiinte ale spiritului, ca s folosim un concept
gadamerian, se diferentiazd de medicini si
comporti alte caracteristici. In acelasi timp daci
psihanaliza nu e la urma urmelor decét o
hermeneuticd, o interpretare a interpretdri ca sd
fim usor ricoeurieni, Jung are dreptate si critica la
microscop nu mai are nici o valoare.

Note:

1.Carl, Gustav, Jung, Puterea sufletului, Vol IV, Ed.
Anima, Bucuresti, 1993, p.45.

2. Ibidem.

3. Carl, Gustav, Jung, In lumea arhetipurilor, Ed.
Jurnal Literal, Bucuresti, 1994, p 28.

4. Idem, p.55.

5. Ibidem.

6. Idem, p.28.
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Hasururi fizionomice

. Ovidiu Pecican

itmul grigurcian in care Mircea Petean 1si

publicd volumele de poeme indica mai

multe lucruri importante pentru profilul
poetului. Intai de toate, ci avem de-a face cu un
iubitor de lirici firi rest, in aventura ciruia se
amestecd - la fel ca intr-o viiturd nvolburati -,
purtate de aceeasi patimd a convertirii In vers si
frazare poeticd, aluviuni si comori, valori si
ciutdri de natura vartejului. In al doilea rand, ci
poetul apartine, prin sensibilitate si reflexe, unei
lumi a vitezelor informationale; cea care a
transformat globul Intr-un ghem cu intersectii
incélcite, aducand la tribunalul sensibilititii
artistice provocdri din ce In ce mai diverse si intr-
un ritm tot mai accelerat. In fine, in al treilea
rand, cd o astfel de productie livrescd necesitd o
receptare pe masurd, prezentd, atenta si, pe cat
posibil, informati la zi.

Ultima precizare il recomandd, mai incape
vorbd, cu asupra de mdsurd, drept receptor
aproape predestinat, pe autorul acestor randuri,
risipitor din aceeasi stirpe, coleg de generatie cu
poetul si colectionar al cirtilor acestuia. Chiar si
asa, un diagnostic pe seama liricii peteniene
rdmane dificil deja de la nivelul initial, cel al
informarii. In pofida faptului ¢ m-am bucurat
mereu de generozitatea autografd a risipitorului
meu prieten, nu ma pot lduda cu o colectie
completd a aparitiilor sale in volum. La urma
urmei, insd, si aspiratia exhaustivului tine de
palierul unei mitologii intelectuale pe care, macar
atunci cdnd vorbim despre versuri, s-ar cuveni,
probabil, si o abandondm.

Nu este mai putin adevirat, totusi, ci volumul
Lovituri de nisip (Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2004,
170 p.) deschide apetitul abordarii arheologice.
,Cartea aceasta s-a scris vreme de 30 de ani”,
avertizeaza coperta a IV-a, surprinzand intr-un
succint fragment autobiografic, traseul unui
proiect. Este vorba despre trei decenii in care
Mircea Petean nu a pierdut timpul, publicind alte
si alte volume. Paleta bogatd cu care opereazd, ca

Ovidiu Petca Microcosmos 111

si receptivitatea arborescentd au lucrat, din pécate,
oarecum, in defavoarea lui. Ceea ce, in mod
normal, s-ar cuveni inregistrat ca bogitie si
generozitate magnanime, a indus mai degrab3
sentimentul - nemdrturisit - al asaltului. Fard a se
putea plange de o ignorare din partea criticii,
Petean ramaéne, in pofida cronicilor de
Intdmpinare si a celor de evaluare de etapd, un
nedreptatit. Sustin sus si tare c&, atunci cand
inzestrarea este reald, ca in cazul de fat3,
intArzierea criticii In a trece de la primele reactii
la sistematizdri mai consistente trebuie
sanctionati ca nerealizare. Intre 1981, anul
debutului in volum cu Un munte, o zi, si pana in
1990, cand revenea cu primul opuscul evocator al
toposului central al liricii lui (Cartea de la Jucu
nobil), s-a scurs o decadi istorici dificild, care
pentru poet nu a trecut degeaba. Roadele
traseului de creatie parcurs atunci pe multiple
planuri - de la stimularea inventivitatii infantile
Impreund cu sotia lui (experientd valorizatd in
Ocolul lumii in 50 de jocuri creative, 1996) la
romanul epistolar Cartea intélnirilor alcituit din
schimbul de scrisori cu bunul prieten Andreas
Wellmann - s-au regdsit pe multiple planuri si in
mai toate volumele apirute pand azi. Il putem,
asadar, banui pe Mircea Petean de o stiruintd
redutabild in fata paginii, dupd cum stim cu
precizie ca In spatele siu s-a adunat deja o operd
poeticd ampla.

Petean nu oficiazi si nici nu forndie pe nas.
Asa cum a Inteles sa-si ridice la rangul unei
resedinte aristocratice satul natal - spre deosebire
de Marin Sorescu, ai cdrui Lilieci recuperau, mai
degraba, vitalitatea plebee a lumii originare -,
preocuparea poetului imi pare ci se Indreaptd
inspre Innobilarea, fard ifose, dar stiruitoare, a
celor mai diverse circumstante de viatd. Greu de
spus ce anume i-ar pdrea nedemn de a patrunde
in poezie. ,Culeg umbra zeului/ dintr-o urmi/ in
nisip - ah funigeii” (p. 153), indicd un haiku o
posibild directie de Inaintare, dezvéluind in
metafore sugestive felul in care sensibilitatea liricd
descifreazd eternul in perisabil sau perenul in
conjunctural, fard a ucide insd frumusetea
imagisticd ori miza. Siliciul din titlu revine si in
poemul final al volumului, intitulat sugestiv
Marea. Un nou inceput (p. 168). ,Urmele
statornicelor lovituri de nisip sunt Incrustate in
piele/ chipul e ciuruit”, gloseazad un fragment,
explicitdnd o stratigrafie fizionomica ce face din
nisip semnul prin care viata amprenteaza
chipurile. Astfel, Lovituri de nisip, carte compusa
din mai multe sectiuni ce sunt, totodata, si
moduri diverse de a asuma poezia, devine o
colectie de ,riduri de expresie” (Fete, dupa titlul
primului ciclu), harta liricd elaboratd de autor
prin distilarea feluritelor experiente de viata.
Acuratetea surprinderii clipei e, nu o datd, fard
repros: ,un copil a rdmas agitat in gard// stipina
casei pérdsite/ pisica de maidan se uitd la dansul/
ca la o vrabie” (p. 13). Notatia pregnanta, febrild
chiar, alternati cu anecdota liricd bine dozatd da
impresia cd Petean scrie permament, in cele mai
néstrusnice clipe si locuri, intr-un carnet cit un
degetar de care nu se desparte niciodata.
Strddania poetului pare coincidentd cu cea a
pictorului chinez din fabula ce a exersat zece ani

Ovidiu Petca Mesaj straniu I

neobosit spre a fi in stare si surprindd intr-o
secundd, in fata impératului, zborul.

Lovituri de nisip este o carte de mari bogatii
lirice. Cu toate acestea, senzatia dupa lecturd este
céd ea Intregeste un continent Petean In continua
expansiune, cu geografii complexe, ademenitoare,
aflate in relatii de complementaritate, nu o dat3,
incomoda. Organul poetic al scribului Nicanor -
alter ego al lui Petean intr-o rubrica eseistica
sustinutd de el In revista Steaua - urmeazi acele
busolei in toate directiile. ,Un lucru e sigur:/ -
noteazd pe coperta finald Insusi protagonistul - cu
Lovituri de nisip/ nu suntem la portile
Orientului/ ci chiar in inima lui”. De acord, in
mdsura In care tipul de punere in pagind, de la
formele fixe calchiate din cultura niponi péni la
aforistica liricd aproape taoistd ori parabolele
surizdtoare gi impenetrabile de sorginte chinezd,
conduce Inspre aceeasi concluzie, dincolo de
trimiterea la citatul matein din Raymond
Poincaré. In alte cirti ale lui Mircea Petean insi
sudul, nordul si vestul isi afirma deplin drepturile.

Un anume histrionism ar parea s3 planeze
asupra unui univers liric atdt de bogat. Dar poate
cd de vini sunt numai obignuintele de lecturd
monocordd ale unui anumit tip de criticd. Asa
cum nu e deloc simplu s spui dacd Mircea
Cartdrescu e mai mult poet ori mai mult
prozator, si cum deja Marin Sorescu - mentionat,
iatd, a doua oard - gi-a construit gloria intre
poezie, teatru si prozi, si lui Mircea Petean va
trebui sd i se conceadd o complexitate intelectuald
care, desi consumatd in bund masurd prin
intermediul actului poetic, trebuie intdmpinatd
cum se cuvine. In virtutea acestei constatari,
indriznesc si cred ci, orict de izbutit va fi ori
este un anume volum din productia peteniand,
antologia care va Insuma varfurile acestei creatii
culese din toate plachetele poetului va fi cu
adevdrat reprezentativd pentru el. O va intrece,
f&r& indoiald, numai o viitoare restituire a operei
in integralitatea ei. Momentan insd, spre bucuria
iubitorilor muzei lirice, aceastd operd este in plind
vitezd si nimic nu anunti vreun ralenti al scrisului
acestui poet.
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telecarnet

Pe marginea presei

- Gheorghe Grigurcu

azul Goma continud s3 facd valuri. A

saptezecea aniversare a importantului

militant civic si deopotriva scriitor a trecut
cu toate acestea neobservatd in majoritatea
periodicelor noastre, evident ca un semn de
dezaprobare. Oare de ce¢ Un motiv ar fi recenta
turnurd antisemitd a discursului lui Goma (dar ne
intrebdm cat de antisemit ar putea fi un om al
cdrui unic fiu e pe jumitate evreu!) la care - declar
din capul locului - n-as putea subscrie din punctul
in care vinovatia unor evrei, a numerosi, de altfel,
evrei ce s-au pus cu osirdie In slujba propagandei si
terorii comuniste, e nu doar probati, ci si
circumscrisi conditiei iudaice. Se afli aci o bizard
tranzitie de la procesul supraindividual al luptei de
clasa la cel, de asemenea categorial si la fel de
intenabil, al unei discrimindri etnice! Dincolo insd
de acest neasteptat segment al actiunii lui Goma
rémaéne, de departe dominantd, incomoda,
stdruitoarea, obsedanta sa criticd anticomunistd,
continuatd prin critica dedicatd postcomunismului
ce ne fericeste la ceasul de fati. Stim bine ci i se
reproseaza si aci exagerdri, citeva fapte nedovedite,
o intonatie pitimasd - factori oarecum explicabili in
emisia magmaticd a polemismului sdu nesecat. Dar
dacd dim la o parte acest strat ciruia nu i s-ar
putea atribui decit cu rea-credintd o pondere
decisivd, ce gasim¢ O sumd de adevdruri din speta
celor care nu sunt rostite cu voce tare, pe care e
mai conzult, vorba ardeleanului, si le minimalizezi,
sd le cocolosesti, si le uiti. Asadar o sumi de
adevidruri necesare bunei noastre constiinte. De
adevdruri pand la urma inevitabile. Goma e un
trouble fete in cadrul unei sirbatori tulburi. Al
respinge, a nu- asculta vocea, a te preface cd
spusele sale n-au nici o relevantd ori ¢ sunt pur si
simplu produsul resentimentului, invidiei, unei
dereglari psihice etc., m3 tem cd e o posturd
perdantd. Din pacate asupra lui Goma se agterne de
cele mai multe ori lespedea - atit de friabild, atit
de ineficienta! - a unei tdceri care consista fie in
nonatitudine, id est in ticerea ca atare, fie in
refuzul analizei punctuale, a examindrii obiective,
pe concret, a textelor sale pentru departajarea
lucrurilor acceptabile si a celor eventual
inacceptabile, inclusive cu participarea (de buna-
credintd deci neexcluzdnd postura autocriticd!) a
fiecirui receptor vizat: “In loc s&i punem,
precipitat, innebuniti, perna pe gurd lui Goma,
tdind, ca in familiile cu probleme, orice discutie,
evacuand Insusi principiul discutdrii, mult mai bine,
mai sdndtos pentru noi (...) ar fi s&i ludm vorba din
gurd (...) pentru a continua si a o extinde, pre-
ludnd-o din cit mai multe guri, pe cdt mai multe
tonalitati afective cu putintd (Bogdan Ghiu, in
Luceafdrul, nr. 35/2005). Just! Discutiei asupra lui
Goma 1i lipseste frecvent... discutia. E o operatie
sumard in care adversarii evitd Indeobste ai atinge
obiectul, parci de teama unei contamindri, desi ei
sunt cei contaminati cu virusul defetismului.
“Chestiunea evreiascd”, negresit menit3 atentiei,
confruntdrii cu o pluralitate de opinii, neconstituind
decat una din fatetele lui Goma, nu se cuvine a
ocupa intreg ecranul. O paddure nu este egald doar
cu un palc de copadi, ci cu toti copacii care o
alcatuiesc! Continud Bogdan Ghiu indicand
defectiunea de fond a unui asemenea
comportament, care ne impiedicd “a ajunge, in ceea
ce ne priveste strict, cu adevarat scriitori in loc de
cenzori unii ai altora, asa cum ne-am obisnuit in
comunism si cum continudm si facem si acum,
impunind ticerea de «piatd», monologul si
monoteismul valorilor publice, reducind literatura

(de teama pericolului permanent pe care il
reprezintd pluralitatea proliferantd a adevaratei
literaturi) la un estetism plezirist de borcan”. In
prezent Goma se vede tratat nu altfel decat in felul
in care Maiorescu 1l trata pe Macedonski, detractor
- nud asa¢ si el, si incd pe bune! - al lui Eminescu,
al lui Caragiale, al junimismului institutionalizat,
care n-ar fi ficut altceva decit si “vitieze”
atmosfera. E foarte cu putintd si aiba loc, mutatis
mutandis, o evolutie a fenomenului Goma nu mult
diferitd de cea a fenomenului Macedonski...

*

Intalnesc in revista Origini, nr. 6-7-8/2005, un
florilegiu din opiniile “antipatriotice” ale lui Horia-
Roman Patapievici: “Radiografia plaiului mioritic
este ca a fecalei: o umbri fir3 schelet, o inimi ca
un cur, fard sira spindrii”. “Un popor cu substantd
taratd, oriunde te uiti vezi fete patibulare, ochi
mohorati, maxilare incrancenate, fete urite, guri
vulgare, trasituri rudimentare”. “Romanii nu pot
alcdtui un popor pentru ci valoreazd cit o turma:
dupd grimads, la semnul fierului rosu”. “Roména
este o limb4 in care trebuie s incetdm sd mai
vorbim ... sau sd o folosim numai pentru
injurdturi”. “Toatd istoria, mereu, peste noi a urinat
cine a vrut”. “Puturosenia abisal3 a stitutului suflet
roménesc ... spirocheta roméaneascd Isi urmeaza
cursul pand la eruptia tertiard, subreptice, tropadind
vesel Intr-un trup inconstient, pAnd ce mintea va fi
in sfarsit scobitd. Inima devine piftie, iar creierul un
amestec apos”. “Eminescu este cadavrul nostru din
debara, de care trebuie s& ne debarasim daci vrem
sd intrdm in Uniunea Europeani”. Socante la prima,
poate si la a doua, ba chiar si la a treia vedere,
asemenea propozitii n-ar trebui totusi luate ad
litteram, ci ca un exasperat efect al rejectiei
patriotismului de flagnetd ceausistd, de balci
crepuscular-comunist. La trivialitatea falsului
propagandist, cum s-ar putea replica mai direct
decét prin trivialitate asumatd¢ Desigur e si putin
(poate ca mult!) magnetism cioranian la mijloc. Dar
ceea ce autorul Ispitei de-a exista, a schitat abia, e
reluat aci in tusele groase ale unui desfrau al culorii
de stercorard extractie. Si subtilul eseist actual nu
ezitd a luneca astfel de la o extremd la alta: de la
respingerea nationalismului dur, agresiv, delirant, la
un antinationalism la fel de dur, agresiv, delirant.
Sadismului 1i e preferat masochismul.

*

Si fie invazia de cuvinte scarboase, de
circumstante scatologice, de Injurdturi sacramentale
In proza i chiar in versurile unor tineri o
necesitate realistd, un mimesis sau o0 modi¢ Daci
reprezintd un hiperrealism, e pusa... sula in coasta
fictiunii, a sugestiei, a stilului. Adicd o reductie nu
mai putin brutald decat o lozinca de partid de pe
vremuril Dacid reprezintd o mods, cuprinde coasta
de fandoseald a oricirei mode, nefiind decit un soi
de conventie frivoli a deconventionalizirii. S&
ascultdm punctul de vedere al d-lui Radu Cosasu
(Dilema veche, nr. 87/2005): “imi aduc bine aminte
c3, dupd ce am belito cu adevarul integral, primul
soc a fost acela suferit in seara cdnd am citit ideea
lui Mallarmé: arta incepe acolo unde obiectul se
descrie pe trei sferturi; am bagat ideea si Intr-un
articol pentru Contemporanul; m-a sunat nu spun
cine, s mi anunte «c-o taie», fiind o idee nociva,
ostild realismului socialist. E de ajuns de hazos c&
am ajuns s3 sustin sugestia care nu e dect adevar
pe trei sferturi, supremul in arta literard. Cu ceva
mai putin haz, cred ci azi asistim la asasinarea

sugestiei. Aici nu e vorba de vulgaritate, ci de
absenta imaginatiei. «A freca droturile canapelei cu
aceastd doamnA...» - cum numeste Camil actul - e
mult mai sexy decit verbul acela pe care Ralu (nu
domnital) pune bip-ul. Ca s& ma enervez pand la
capdt, eman acest adevdr 100% al meu (cu o marja
de eroare de 3%). Sexul, fecalele, urina au ajuns la
abundenta «partidului» In literatura si publicistica
de altddatd! Ele obsedeazi ca «Congresul al IX-lea»,
ca «chipul omului nou» ... (cacofonii constiente).
«Ati biga p... In toate |» a devenit un cliseu. Un
sablon. O corectitudine editoriald a talentului
literar. Un conformism. Daci nici asta nu va
enerveazd si nu va plictiseste, Imi rup pixul in toate
problemele de mai sus”. Tinerii ca tinerii, ce ne
facem cu Emil Brumaru¢

*

O pioasd prejudecatd pretinde cd Marin Preda ar
fi fost “opusul” lui Eugen Barbu. In partida
literaturii din “epoca de aur”, unul ar fi fost “baiat
bun”, iar celdlalt “baiat riu”. Tot mai numeroase
dovezi spulberd o asemenea “simetrie”; indicand,
mai curénd, diferentele, punctele comune ale celor
doi protagonisti de odinioard ai scenei noastre
literare. Ambii setosi de carierd, cu ochii atintiti
spre etajul cArmuirii de unde puteau pica
beneficiile, gata de compromisuri, supralicitind nu
o dati natura si frecventa acestora. Cu deosebirea
(dar nu o deosebire de esentd) cd pe cAnd autorul
Princepelui “se biga” fard ezitare in terenul
mocirlos al diatribei comandate, autorul Vietii ca o
pradd 1si ajusta opera la “linia” partidului, cea atat
de inconstantd, intr-o sdrguintd mai discrets,
rezervandu-si aroganta si tafnoasele iesiri sferei
relatiilor personale. Alexandru George scoate in
relief incd o trasaturd cared lega pe cei doi “rivali”:
ostentatia unei intelectualiziri ce, de fapt, da In
gropi”. A unei culturi dupd ureche (o ureche,
inclusiv muzicald, defectuoasi!) (Luceafdrul, nr.
37/2005). Meloman de ocazie, Eugen Barbu “ne
prezintd in ultima- carte, Janus, pe un arhitect de
mare anvergurd, care-si intovardseste prin toatd
Europa ultima amantd, o vedetd a pianului, pe care
o pune si execute Tablourile dintr-o expozitie de
Mussorgski cu... acompaniament de orchestrd, ca si
cum respectiva capodoperd ar fi asa ceva. Or, ea
existd In versiunea autorului doar pentru pian si in
versiunea orchestratd apartindnd Jui M. Ravel.
Autorul romén a auzit asa ceva, dar le-a confundat
pe cele doud intr-una, pentru pian si orchestrd! Las
alte grozavii ale aceluiasi, care a ascultat la Paris un
quartet format din vreo sase-sapte instrumente
«Morometele nu se lasd mai prejos la rubrica
gafelor. Asa (cazul l-am mai semnalat), bietul Marin
Preda, scriitorul cel mai inapt s reprezinte specia
intelectuald, il pune pe eroul sdu Petrini s& spund
(dupa ce patrunsese «adanc in culoarele culturii» ci
«am devenit si meloman» - la aproape 30 de anil)
cd 1si cumpdrase de la un magazin (in plind
perioadd stalinistal) Matthius Passion de J. S. Bach,
pe care l-a ascultat de citeva ori pe zi mai mult
timp, desi acest oratoriu pe care Preda il credea de
dimensiunile unui tango la moda de Méilineanu
dureazi, cu recitative cu tot, vreo cAteva ore si nu
era nici micar la indeména specialistilor”. Nu mi se
pare nepotrivit a reflecta la o armonizare cu
prezumtia “culturald” pe care, de la o vreme, o
aborda nomenclatura semidoctd, care s-a garnisit cu
diplome “pe puncte®, dupi ce, initial, brava cu lipsa
de pregitire scolard (“am numai doud clase primare
si vezi unde am ajuns¢”), o virtute a luptei cu
dusmanul de clasa, acesta din urma posesor al unei
pernicioase instruiri de facturd, incontestabil,
burghezo-mosiereasci...

(continuare in numdrul urmd&tor)
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Liviu Rebreanu

Atunci cAnd, 1n 1909, tAnirul Liviu Rebreanu trecea
muntii la Bucuresti spre a se dedica cu trup si suflet carierei
literare, Ilarie Chendi era un critic cunoscut, cu reputatie bine
stabilitd si unul care se bucura de respect in lumea confratilor
sdi. El este cel care a hotarét, intr-un fel, destinul prozatorului,
sfatuindu-l s& participe la cenaclul lui Mihail Dragomirescu.
Scena e povestitd de romancier in 1928, intr-un interviu dat
lui Tudor Musatescu, aparut in Rampa. Sosit prea repede la
sedinta de cenaclu, tdndrul a fost invitat si el la cing, ficand
cunostintd cu mai multi scriitori, intre care ii aminteste pe Ion
Minulescu, Cincinat Pavelescu, Corneliu Moldovanu, N.
Davidescu, Al. Stamatian, M. Sorbul, M. Siulescu. Tanarul i-a
inmanat manuscrisul unei povestiri, dar, luat cu o discutie in
contradictoriu despre Eminescu, amfitrionul nu l-a mai invitat

s-o citeascd: “Eu asteptam cu mare emotie ca D. Mihail

si Ilarie Chend:i

Dragomirescu s& citeascd bucata mea pe care i-0 inméinasem
discret. Se ficu ins&, unu... doud..., sedinta se ridici si bucata
mea nu se citi. Am plecat foarte impresionat. Nu stiam ce s&
cred si fel de fel de presupuneri imi chinuiau mintea. A doua
zi de dimineatd primii insi o carte postald de la d.
Dragomirescu in care imi spunea c&, neavand timp s& citeascd
bucata mea Inainte de a o prezenta cenaclului, nu voise si ma
expuie unui esec. C4, citind-o ulterior, ii géseste calitati si o va
publica in Convorbiri, unde a si aparut”.

In 1926, implinindu-se 55 de ani de la nasterea lui IL.
Chendi, Ministerul Cultelor si Artelor, condus in acel moment
de istoricul Al. Lapedatu, a organizat o micd festivitate
aniversard la Dérlos, langd Medias, in comuna natald a
scriitorului. Cu acest prilej s-a dezvelit o placd comemorativa,

plasatd pe casa in care a vdzut lumina zilei criticul. Placa avea

urmitorul text: “In amintirea nepieritoare a lui Ilarie Chends,
valorosul critic literar si ziaristul luptitor pentru intregirea
neamului, n&scut in aceast casi la 14 noiembrie 1871 si
decedat la 25 iunie 1913 in Bucuresti. S-a asezat aceastd placd
comemorativd ca un simbol al recunoasterii nationale de citre
Ministerul Cultelor si Artelor in anul 1926”.

La festivitate au fost de fatd scriitorii lon Minulescu, Liviu
Rebreanu, Mihail Sorbul, Aurel P. Banut, Horia Teculescu si
Victor Medrea, rostindu-se cuvantdri din partea Societatii
Scriitorilor Romani, Societdtii Autorilor Dramatici, asociatiei
“Astra”, Sindicatului Presei Romane din Ardeal si Banat si
Societatitii “Petru Maior”. Printre vorbitori s-a numdrat si
Liviu Rebreanu, in acel moment presedinte al Societatii
Scriitorilor Romani. Cuvéantul siu nu a fost prins inci de
editorul scriitorului, Niculae Gheran in seria sa de Scrieri, de
aceea il reludm aici, aga cum se péstreazi el in ms. 4063 de la
Biblioteca Academiei Roméne.

Mircea Popa

Onorat auditoriu,

Placa comemorativd dezviluiti azi este cel dintii semn
de cinstire oficiald a muncii scriitorului si animatorului care
a fost llarie Chendi. Insemnénd locul unde a pornit in
lume Chendi, s-a facut si un gest simbolic. Precum
odinioard aici a Inceput modest un om care apoi a devenit
sufletul unei migcari literare si nationale, tot astfel modesta
serbare de azi trebuie sd insemneze inceputul glorificarii
cuvenite i meritate a lui Ilarie Chendi.

Societatea Scriitorilor Roméani are toate motivele s& se
asocieze cu entuziasm la miscarea de inaltare a amintirii lui
Chendi. Cel dintai luptitor pentru organizarea profesionald
serioasd a scriitorilor, Chendi a fost. Prin numeroase
articole a propagat ideea infiintdrii Societatii Scriitorilor, iar
la intemeiere el a adus indatd munca pozitiva alcatuind
statutele Societdtii noastre, care, putin modificate, ne-au
rdmas pand azi. A facut parte din primele comitete si a
calduzit primii pasi ai tinerei intovarasiri de scriitori.

Pasionat si plin de entuziasm, cum a fost in toate
actiunile lui, a fost si in s&nul societdtii noastre.

Fiindca a stiut a iubi cu patimd, Chendi a avut multi
prieteni si nu mai putini adversari. Prietenii i-au pastrat
dragostea, dugmanii i-au recunoscut calititile si l-au stimat.

Chiar placa comemorativd, care ne-a prilejuit mica
serbare de azi, e opera unui prieten, a d-ui Al. Lapedatu,
fostul ministru al artelor. In timpul cat a condus
departamentul Artelor, d. Lapedatu a dat multe dovezi de
simpatie Societdtii noastre. Cea mai scumpa insa va
rémaéne grija ce a avut-o de prietenul sdu si fondatorul
Societitii noastre, llarie Chendi, Ti exprim si aici
multumirile si omagiul scriitorilor pentru acest gest
frumos.

Nu e momentul si nici prilejul aici de-a face apologia
lui Chendi. Opera celui cinstit azi ii pdstreazd amintirea
vie si vegnic actuali.

Cu ocazia acestei comemordri vreau insi si fac o

promisiune. Societatea Scriitorilor considerd gestul d-lui
Lapedatu ca un inceput si un imbold. Noi vom continua
gandul fostului ministru al Artelor, cu toate cd nu avem
mijloacele materiale de care dispun ministrii nostri, vom
face tot posibilul si imposibilul ca memoria lui Chendi sd
dobandeascd o form3 exterioard si acolo in Bucuresti,
unde el si-a desfisurat multi ani de-a rAndul vrednica-
activitate. Cu concursul celor multi pe care Chendi i-a
calduzit in intelegerea si aprecierea literaturii, noi sperdm
s&i putem ridica un bust de bronz in Capitala Romaniei
Mari, pentru care el a luptat intr-o vreme cand cei mai
multi din beneficiarii de azi nici nu se gandeau la
posibilitatea realizarii ei.

Cu aceastd speranta si promisiune, Societatea
Scriitorilor Roméani aduce prinosul ei de recunostintd si
dragoste memoriei lui Ilarie Chendi.

cartea straina

Etica si societate

. Marius Voinea

ecolul XX a ficut, intradevir, din omul social,

un vandtor de pozitie, de stabilitate profesional.

In Europa, dincolo de teroarea lipsei, de ciutarea
decentei materiale, de siracie, o fortd subversiva a lovit
omul in nevoile sale imediate: contractul profesional.
Departe de cel decretat de Rousseau, acesta se
rezumd, in rolul lui imediat, la a asigura un raport
echilibrat Intre patroni/Stat si angajati.

Prin cartea sa «Du harcélement moral ou du
harceélement immoral suivi de L'éhique nécessaire
dans le travail social» (« Despre hartuire morald sau
despre hartuire imorald urmatd de Etica necesar3 in
munca sociald», 2004, EST- Samuel Tastet Editeur,
Gérard Lecha, profesor universitar la Institul muncii
sociale si chargé de cours la Universitatea «Frangois
Rabelais», Tours, departamentul Formare Continua, isi
marturiseste, de la bun Inceput, nevoia «de participer
et de m’adapter a I'air du temps» «de a participa si
de a se adapta la spiritul epocii» (p.18). O epoci
dominatd de R3u, anomics, o epocd a supravietuirii
prin dominarea sau eliminarea celuilalt in care dac
existd, Intradevir, o deficient, aceea nu e una de
suprafatd, ci trebuie cdutatd in Ins3si natura umand. E
interesant, de altfel, de vizut cd autorul justificd
antropologic nenumarate considerente de ordin
sociologic. Anomia, concept inventat de Emile
Durkheim, in 1897, pe cand lucra la studiul despre
sinucidere isi gdseste ecou Intro frazd a autorului
Calatoriei Ia capatul noptii, dintr-o scrisoare adresatd
lui Louis Lecoin, pe la sfarsitul anilor "50: «Lhomme,
cette horrible bete, cet immonde animal» (omul,

aceastd oribild bestie, acest nelumesc animal») (p.23).
lar Intrun interviu acordat pentru la Revue des
Caisses d’épargne (documentul 6), autorul intoarce
cutitul in rand: «je crois qu'il faut travailler sur
I'humain en profondeur et sans plus attendre pour
tenter de restaurer la situation» («cred ca trebuie s&
lucrim pe om, in profunzimea lui, fAr3 si pierdem o
clipd in incercarea de a restaura situatia.», p. 63).

Dar este hirtuirea morald asa cum e descrisi ea de
catre media: « le symptdéme d’un malaise multiforme
au sein des entreprises et du service public»
(«simptomul unui rdu cu multiple fatete din sanul
intreprinderilor si a serviciului public» (p. 21). Probabil.
Doar cd ochiul analitic al sociologului cu lectia
Invatatd sondeazd, mai ales dupd succesul enorm al
cartii psihiatrei si psihanalistei Marie-France Hirigoyen
- Le Harcelement moral («H&rtuirea morald»), o
inabilitate In termeni ce repune in discutie natura
relatiilor umane, in special raportul dintre victima si
caldu. Mai concret, Gérard Lecha considerd, dat fiind
raportul de excludere dintre cel care hartuieste si
victim3, cd sintagma care defineste e una improprie,
caci pot fi pusi laolaltd termenii de «<hartuire» si
«morali», fird a ridica intre acestia bariera unui «i»
revelatoré Hirtuire imorald, ar fi termenul, cu atit mai
mult cu cat redefinirea termenilor devine necesar,
dupi ce Jacques le Goff In al sdu articol «Vers un
nouvel imaginaire des rapports sociaux» («Catre un
nou imaginar al relatiilor sociale», in Le Débat, nr.
124, din martie-aprilie 2003, decreteaza o aplatizare
totald a primei sintagme: «ce harcélement dit moral

ne veut plus rien dire aujourd’hui» (aceastd hartuire
zisd morald nu mai inseamnd nimic astizi» (p. 21)

Care s fie, in fond, sursa acestui permanent
conflict, a acestei nevoi primare de a-si devora
aproapele¢ Inal saptelea document pe cared cuprinde
opusculul, de fapt o conferintd din 13 decembrie
1996, organizatd de Confédération Francaise de
L'encadrement, autorul reia discutia din prisma unei
singure viziuni care domind sectorul social si sanitar:
gandirea unicd, termen sociologic, sinonim cu o forma
mentis a societtii de consum: profitul. Altfel spus,
renasterea, sub o altd formd, a doctrinei exploatarii
omului de citre om (homo homini lupus) sau, si mai
mult, a reificdrii marxiste a procesului de productie. In
acest sens, titlul documentului 4, apérut in forma
initiald In numérul 235, din aprilie 2003, al revistei Le
Libertaire, pare mai mult decat elocvent: «L’homme:
plus humanodde qu’humain, plus que jamais !
(«Omul: mai mult umanoid decdt uman, mai mult ca
niciodatél»)

Caderea camusiani a omului In umanoid, asa cum
o vede Gérard Lecha, este, In cele din urmd, tumoarea
unei Intregi societdti in care microbul raului izoleaza si
transforma individul intr-o cauza a abuzului de putere,
a egocentrismului maladiv, a refuzului comunicarii.
Referintele literare abunda si aici; de la Molicre la
Leopardi, relatiile umane par s fi fost dintotdeauna
construite pe interes, mizantropie, lasitate, nedreptate
sau trddare, iar pe plan social, natura umana
decadentd ar duce la barbarizarea societatii
tehnocratice si de consum.

Asadar, etica In munca sociald devine péinea cea
de toate zilele a omului social, singurul diagnostic
valid in relatia cu celalalt. Studiu lui Gérard Lecha are,
astfel, forta unei maini de chirurg care apasd pe rana
vie a contemporaneitatii. m
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Queneau, imprevizibilul

- Laszlo Alexandru

“Le plus savant des mystificateurs,
le plus gai des érudits.”
(Jean d’Ormesson)

artea pe care v pregititi s-o risfoiti e un

tipic roman de vacanti: aventuri,

impugcaturi, risturndri de situatie, comic
debordant, inconformism, sex. Dar nu numai atit.
Cu un fir epic concentrat, cu un ritm narativ
alert, scriitura face slalom pe granita dintre inter-
textualitate, frivolitate si vulgaritate - fard a esua
definitiv in nici una din respectivele metehne.

Publicat intlia datd in 1947, On est toujours
trop bon avec les femmes o anunta ca autoare pe
tindra irlandez Sally Mara, care primise o ming
de ajutor in “traducerea” franceza de la un oare-
care Michel Presle. Inutil de precizat ca in spatele
amindurora se ascundea Raymond Queneau.
Pacaleala a fost gustatd de cititori, asa ca in 1950
apdrea a doua productie din aceeasi serie, Journal
intime de Sally Mara, iar in 1962 li se adduga
Sally plus intime, in formatie completd pentru a
contura Suvres complétes de Sally Mara. Filmul
turnat in 1971 dupd Sintem mereu prea buni cu
femeile venea sd consacre fard echivoc aceastd
mascd veseld a lui Queneau.

Literatura francezd contemporani nu se con-
frunta aici cu unicul caz de mistificare a iden-
tititii literare. Un alt scriitor care a excelat in
domeniu a fost Romain Gary: ca diplomat recur-
sese la pseudonimul Fosco Sinibaldi, cind tiparise
in 1958 romanul L’Homme a la colombe, o satird
aspré la adresa incapacitdtii de actiune a O.N.U.
Acelasi Gary pregitise o noud farsd cu romanul
“tradus” de Frangoise Lovat, Les Tetes de
Stéphanie, semnat Shatan Bogat, ipotetic scriitor
turc niscut in Statele Unite. Ingelstoria va fi dusi
apoi la apogeu prin inventarea unei identitati
paralele, Emile Ajar, care va scrie o serie intreag
de cirti: Gros-Calin, La vie devant soi, Pseudo,
L’angoisse du roi Salomon. “Al doilea” se
réfuieste cu “primul”: Ajar il insultd si il calomni-
azd ingrozitor pe Gary. Miza nu e deloc neglija-
bild, intrucit La vie devant soi, admirabil scrisi,
primeste in 1975 chiar Premiul Goncourt, cea mai
importantd distinctie literard francezg, si se vinde
intr-un milion de exemplare’. Adevirul se desco-
perd abia In 1980, o datd cu sinuciderea lui
Romain Gary:.

In schimb la Raymond Queneau (1903-1976)
nu ne aflim cu adevirat, ca In celdlalt caz de
pseudonimie, in fata unei crize de identitate a
scriitorului, pentru cd tot ce e tragic 1i e strdin.
Autorul lui Zazie in metrou ridic3 la rang de re-
guld joaca, persiflarea, ironia dezabuzati. Nu
existd sector sau ungher al existentei umane care
sd nu poatd fi luat peste picior. Realitatea e rela-
tivd, depinde doar din ce punct de vedere o exa-
mindm. Angajarea pateticd In adevaruri absolute e
de prost gust. Moralizarea publicului e plicticoasa.
Confruntat cu tragedia conditiei umane, un scri-
itor ca Albert Camus se revoltd. Un autor ca
Raymond Queneau ia universul in zeflemea.
Existd cai de rasd ce sar peste obstacole inalte, tot
asa cum existd si jochei ce ocolesc obstacolele,
pentru a le examina si a le descrie.

Cu acest principiu la temelie, opera queniana
e extrem de bogatd si surprinzitoare, exprimindu-

se In poezie (Si tu t'imagines; Courir les rues;
Battre la campagne; Fendre les flots), in proza (Le
Chiendent, Gueule de pierre; Pierrot mon ami,
Les Enfants du limon; Les Fleurs bleues; Le Vol
d’Icare), in eseisticd si publicisticd (Batons,
chiffres et lettres; Voyage en Gréce), precum si in
diverse scrieri experimentale: un... roman autobi-
ografic-psihanalitic in versuri (Chene et chien), o...
poezie intersanjabild la infinit (Cent mille mil-
liards de poémes), o... povestire din autobuz,
redatd in 99 de moduri diferite (Exercises de
style) etc. Autorul 1si cistigd deplina consacrare in
ochii publicului o datd cu aparitia romanului
Zazie dans le métro (1959), in care urméireste
deambulatia impertinentd a unei fetiscane
curioase prin Parisul turnului Eiffel, al precu-
petelor si papugiilor de periferie, al bombelor de
noapte pentru homosexuali etc. Astfel are
pustoaica prilejul s& vadd multe si de toate, cu
exceptia rivnitului metrou care ramine visul ei
neimplinit (posibild alegorie despre cit pot fi de
banale lucrurile extraordinare si viceversa).

Dar Queneau rdmine, Inainte de toate, scri-
itorul care dispretuieste orice forma de totali-
tarism si autoritate, de ingrddire a liberei optiuni
privind existenta proprie. De aceea scrierile lui au
ajuns doar intimplator sub ochii cititorului roméan
inainte de 1989. Abia dupd ciderea comunismului
s-au Inmultit si la noi aparitiile editoriale din
opera sa, cireia i se prevdd in continuare alte suc-
cese”.

Exista doud mize principale in opera lui
Raymond Queneau: la nivelul formei si la nivelul
continutului. In plan expresiv, autorul exploreaz
cu perseverentd “a treia francezd”, jargonul de
banlieue, argoul multiform si imprevizibil, cu vio-
lenta sa diluatd prin comicul debordant si cireia ii
d& drept de cetate in universul literaturii. Jocurile
de cuvinte, analogiile neasteptate, expresiile-valiza,
transcrierea foneticad a secularei franceze etimolo-
gice (“doukipudonktan” se-ntreabd exasperat
unchiul lui Zazie), adaptarea ironicd a expresiilor
strdine - engleze, germane, latine etc. -, prinse din
zbor de cultura superficiald a personajului
nescolit, devin prezente familiare in scrisul
autorului nostru.

In plan tematic este adus3 in avanscend ima-
ginea oamenilor de la periferia societatii, cu
bucuriile si necazurile lor m&runte, cu discutiile si
distractiile lor cotidiene, cu mentalitatea lor
inconfundabild. Departe de ai condamna sau
desconsidera, autorul i priveste pe toti cu tan-
drete si duiosie, disipd micile lor ticalosii In pasta
groasd a ironiei si sarcasmului. Pentru ai cunoagte
mai bine, ii examineazi in diverse momente ca-
racteristice sau in anumite situatii-limitd. O astfel
de imprejurare definitorie este felul in care ei
mdinincd, dar mai ales meniul “rafinat” pentru
care opteazi. In cazul lui Pierrot va fi eterna far-
furie de varzi cu cirnati (Pierrot mon ami), in
situatia lui Gallager va fi conserva de ton cu sosul
golit direct In palma (On est toujours trop bon
avec les femmes), iar in ce-l priveste pe vlijganul
din Zazie dans le métro, ei bine, nimic nu valore-
azd mai mult decit celebra supa de ceapa:

“ Grozavd, b3, le zice Gabriel, supa asta de
ceapd. De parcd tu (gest) ai bigat in ea niste
branturi de pantofi gi tu (gest) ai turnat peste ele
apa de pe vase. Dar asa-mi place mie: fard

Pamantul viu XX
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farafasticuri, natural. Puritate, ce mai” (ed. a Il-a,
cit., p. 176). Grosoldnia devine hazlie, grobianis-
mul ne face s& zimbim: ciudatd mai e metamor-
foza prin art3!

Aflat sub imperiul direct al simturilor,
cioflingarul lui Queneau se va intilni mai totdeau-
na cu imaginea irezistibild a pustoaicei situate la
granita dintre virginal si dezmadt sexual, fie cd ea
se numeste Yvonne, Zazie, Sally sau Gertie. Ispita
e mare, Uneori mucoasa i se strecoara printre
degete sid da cu tifla, alteori insd consimte,
provocind ea Insdsi orgia in toatd complexitatea
sa polimorfa.

Cu adevarat ilare sint scenele populare de
péruiald colectivd. Izbucnite din senin, ele n-au un
scop bine determinat, fiind vorba mai degraba de
o sdndtoasd descitusare de energie, destinatd s
binedispund pe toatd lumea. latd in Amicul meu
Pierrot un grup de batausi de la un parc de dis-
tractii, nemultumiti ca virtejul de aer dintr-un
cilindru urias n-a relevat in mod suficient de reve-
lator fustele unei mironosite pentru a le permite
curiosilor sd examineze detaliat peisajul: “Faptul
cd i se rdpeste acea pldcere anume pentru care
platise trei franci il scoase din pepeni; isi pdrdsi
locul, s&ri pe estradd si purcese la bitaie. i didu
un pumn in ochi unuia dintre indivizi, dar celdlalt
ripostd fard sd stea pe ginduri si, cu o loviturd pe
cit de precisd pe atit de iscusitd, ii distruse agre-
sorului urechea. La care, innebunit de durere, filo-
zoful se ndpusti berbeceste in adversarii lui si toti
trei se rostogolird la pdmint. (...) Priveau acum Ia
mardeald cu interes si pe deplin dezinteresat. Si
dacd se intimpla si pice lingd dinsii vreun dinte
spart ori un virf de nas muscat si scuipat, se
mdrgineau s&-1 mdture cu dosul palmei; pe urmd
se stergeau de singele care o pdtase” (ed. cit., p.
36-37).

O altd scend de bataie cruntd, dar caraghioass,
regdsim in barul Nictalopii din romanul Zazie in
metrou. Observatia autorului e precis3, mi-
nutioasd si persiflantd, contrastind cu ritmul
debordant si acaparator al paruielii. Se
construieste astfel, prin enumeratii imprevizibile,
aliteratii comice, epitete surprinzitoare, compara-
tii savante sau pastise ale limbii vorbite, una din
paginile de maxima virtuozitate literard a
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romancierului. “De-acum, armate intregi de ospé-
tari apdreau din toate pdrtile. Niciodatd n-ai fi
crezut cd-s atitia. leseau de prin bucdtirii, beciuri,
birouri, budd. Masa lor strinsd il absorbi pe
Gridoux, apoi pe Turandot aventurat printre ei.
Dar nu reugeau sd- reducd pe Gabriel asa de
usor. Ca si coleopterul atacat de o coloand mirmi-
dond, ca si boul asaltat de o armatd hirudinars,
Gabriel se scutura, se rdsucea, se zbdtea, proiec-
tind in diferite directii proiectile umane care se
gribeau s rupd mesele si scaunele sau sd se faci
sul printre picioarele clientilor. / Zgomotul acestei
controverse sfirsi prin a o trezi pe Zazie. Vazindu-
si unchiul cdzut pradd haitei chelneresti, urld:
curaj, unchiule! si punind mina pe o carafd, o
aruncd la nimereald in multime. Iatd cit de mare e
spiritul militdros printre fiicele Frantei. Urmind
acest exemplu, vaduva Mouaque imprastie cu
scrumiere in jurul ei. latd cit de mult 1i ajutd spiri-
tul de imitatie pe cei mai putin dotati. Atunci se
auzi o zarvd considerabild: Gabriel tocmai se
prabusise printre vase, trdgind dupd el intre res-
turi sapte ospdtari dezldntuiti, cinci clienti care
luaserd parte si un epileptic. / Sculindu-se dintr-o
singurd miscare, Zazie si vaduva Mouaque se
apropiard de magma umand, care se agita printre
bucati de lemne si faiantd. Citeva lovituri de sifon
bine aplicate eliminard din competitie citeva per-
soane cu cdpdtina fragild. Multumitd acestui
lucru, Gabriel putu s& se ridice, sfisiind ca sd
zicem asa perdeaua formatd de adversarii sdi,
totodatd dezvaluind prezenta stilcitd a lui Gridoux
si Turandot, intingi pe jos. Citeva jeturi sifonate
Indreptate spre bostanul lor de citre elementul
feminin si brancardier ii repuserd in situatie. Din
acea clipd, soarta luptei era pecetluits. / In vreme
ce clientii osteniti sau indiferenti se uscheau pe
scurtdturd, incdpdtinatii si ospdtarii, cu rdsuflarea
tdiatd, se dezumflau sub pumnul sever al lui
Gabriel, palma uluitoare a lui Gridoux, piciorul
virulent al lui Turandot. Dupd ce erau bdtuti pind
se fdceau covrig, Zazie si Mouaque 1i stergeau de
pe suprafata Nictalopilor si-i tirau pe trotuar,
unde niste trecdtori amatori, de buni la suflet ce
erau, Ii puneau gramadd. Singurul care nu lua
parte la hecatombd era Verdeatd, care fusese rdu
atins de la inceputul pdruielii de un fragment de
supierd. Zacind pe fundul coliviei, murmura
gemind: ce seard minunatd, ce seard minunatd;
traumatizat, schimbase placa. / Chiar si fird aju-
torul lui, victoria a fost curind totali” (ed. a Il-a,
cit., p. 180-181)

latd cum orice prilej pretins serios poate fi
exploatat cu virtuozitate de marele scriitor comic
Raymond Queneau. Acelasi lucru se intimpli si in
romanul de fatd. Aparent ne aflim la Dublin, in
1916, in timpul insurectiei irlandeze impotriva bri-
tanicilor. Dar totul degajd o inconfundabild aroma
de artefact. Povestea cu manuscrisul pierdut de
altcineva si regdsit (sau tradus) de autor e veche
de cind lumea. Insurgentii irlandezi se comportd
la fel de dezinvolt si vorbesc uneori la fel de frust
ca orice mic parizian de la periferie. Personajele
sint parcd in mod deliberat lipsite de substanta si
de o individualitate pregnantd: abia ce sint contu-
rate de pana autorului, ca se si prabusesc ciuruite
de gloante. Salvele necrutitoare de mitralierd si
baltile imense de singe parca sint puse “cu lopa-
ta”, pentru a pastisa ironic reteta hollywoodiand
a filmelor de aventuri. De fapt nu atit caracterul
plauzibil al liniei epice 1l intereseazad pe autor, cit
construirea unui pretext superficial, pe scena din
fatd, care sd permitd apoi enorma distractie din
culise. In acest al doilea registru, infinit mai subtil
si inteligent, se includ trimiterile glumete la opera
lui James Joyce (parola pe care si-o adreseaza
insurgentii surescitati e... “Finnegans wake™),
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dinamismul debordant al dialogului, juxtapunerea
diverselor nivele de limb3, neobosita pendulare a
situatiilor Intre tragic si comic (ba chiar maiestria
artisticd prin care comicul vine in permanentd si
“corodeze” si sd “dizolve” tragicul), zigzagul din-
tre textul “serios” din pagind si subtextul ironic
din note, totul culminind cu alunecarea finald in
cel mai deplin burlesc (vezi “cadoul” muribundu-
lui Larry, oferit din adincul inimii si al... nddra-
gilor).

Figura stilisticd predominantd a acestui tip de
univers artificial este oximoronul, aliturarea per-
manentd a unor registre expresive diferite, a unor
situatii diferite, ba chiar si a unor personaje cu
totul diferite: “ Domnisoard, zise O’Rourke. /
Gertie isi intoarse capul spre el. / - V-am intrebat
dacd credeti in calitatea de fecioard a Maicii
Domnului. / - In ce¢ / - In calitatea de fecioar a
Maicii Domnului. / - Nu-nteleg, zise Gertie. /

- De fapt chiar ca-i o taind, remarcd Dillon care
stia destul de bine catehismul. / - Nici n-a auzit
de Maica Domnului! exclam& Callinan cu dispret.
/ - E intr-adevdr o protestantd, zise Caffrey cu un
aer indiferent. / - Nu, zise Gertie, sint agnosticd. /
- Ce¢ Ce¢ / Caffrey se ingrozea. / - Agnostica,
repetd O’Rourke. / - Ei da, zise Caffrey, invitam
cuvinte noi astdzi. Se vede cd sintem in tara lui
James Joyce. / - Si ce-nseamnd asta¢ intrebd
Callinan. / - C4 nu crede in nimic, zise O’Rourke.
/ - Nici médcar in Dumnezeu¢ / - Nici micar in
Dumnezeu, zise O’Rourke. / Se 14s4 linistea si
toti o privird cu oroare si consternare. / - E inex-
act ceea ce-ati spus, zise Gertie cu voce blindd, si
am impresia cd imi simplificati ideile. / - Auzi la
ea, sopti Caffrey. / - Nu neg posibilitatea exis-
tentei unei Fiinte supreme. / - Biga-mi-as, sopti
Caffrey. Am pus-o de mdmadligs. / - S4 tacd din
gurd, zise Callinan. / - si, continud Gertie, am cel
mai mare respect pentru demnul nostru rege
George al V-lea. / Din nou liniste si consternare.”

Eroii de mucava evolueazd de multe ori in dia-
loguri paralele (mai precis intr-o Incrucisare de
monologuri) si isi repetd aidoma replicile saca-
date, la distantd de citeva rinduri. Ticurile lor de
stereotipie si robotizare ne amintesc de suprarea-
lismul al carui adept a fost Raymond Queneau la
tinerete. Unii se dovedesc congtienti de aparte-
nenta la lumea fictivd (“Pe scurt, continud
Cormack cu o incdpdtinare bovind, asa cum a
subliniat-o Larry citeva pagini mai sus...”), altii
chiar “evadeazd” din paginile cirtii si isi revendica
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obraznic, “a priori, sine die, ipso facto si manu
militari”, insdsi scrierea romanului (precum Sally
Mara).

Experientele formale din Sintem mereu prea
buni cu femeile nu merg insd atit de departe ca si
in Zazie in metrou. Personajele folosesc, ce-i
drept, cu aplomb neinhibat o gami largd de trivi-
alitati lingvistice si comportamentale, dar limbajul
incd nu e descompus si reconstruit la suprafata
sa. Transcrierile fonetice sint destul de rare, In
ciuda anglicismelor sau celticismelor presdrate ici
si colo, pentru atmosfera locald (“..stapinul lui
dispdruse in naufragiul Titanicului f&rd mogteni-
tori sau sterline pentru a intretine «z& kesdl», cum
se zice de partea cealaltd a canalului Saint
George”).

Dilema, intens dezb&tuti de criticd, dac
Raymond Queneau trebuie savurat doar la
suprafatd sau are cumva si un mesaj profund de
perceput, rdmine in continuare nerezolvata.
Probabil ca tocmai aceastd polisemie a scriitorului
francez 1i asigurd prospetimea si virtuozitatea
artisticd imperisabild in zilele noastre, precum si
in viitorul estimabil. Unii cititori vor exulta poate
in fata aventurilor spectaculoase ale pseudo-
insurectiei de la Dublin, din anul 1916. Altii vor
rdmine poate visdtori in fata diverselor experiente
sexuale ale protagonistei, expuse cind mai pe
sleau, cind mai voalat, In acest mic roman de
zbucium copulativ. Dar poate c3, la urma de tot,
vor mai fi si dintre aceia care isi vor aminti de
precizarea flatatd a lui Gabriel, unchiul galigan al
lui Zazie, In timp ce incaseazd complimentele
publicului:

“ Noi ne-am distrat teribil. Domnu fi misto
de tot.

- Mersi, zice Gabriel. Totusi, nu uitati arta.
Nu-i numai distractia, mai e si arta.”

(prefatd la romanul lui Raymond Queneau,
Sintem mereu prea buni cu femeile,
in curs de aparitie la Ed. Paralela 45, Pitesti)

Note:

" In limba roméni vezi Romain Gary, Ai toatd viata
fnainte, traducere, cuvint inainte si note de Laszlo
Alexandru, Buc., Ed. Univers, Col. Corso, 1993.

™ Se pot gdsi urmatoarele editii in limba romani:
Amicul meu Pierrot (Pierrot mon ami), traducere de Radu
Albala, prefatd de Val Panaitescu, Buc., Ed. Univers, Col.
Meridiane, 1971; Artd poetica (include: Courir les rues;
Battre la campagne; Fendre les flots), traducere si prefatd
de Ton Caraion, Buc., Ed. Albatros, 1979; Florile albastre
(Les Fleurs bleues), traducere, prefatd si note de Val
Panaitescu, Buc., Ed. Univers, Col. Romanul secolului XX,
1997; Stantu’ Asteaptd (Saint Glinglin), traducere de Sanda
Oprescu, Buc., Ed. Image, f.a. [probabil 2001]; Zazie in
metrou (Zazie dans le métro), traducere si pseudopostfatd
de Laszlo Alexandru, prefatd de Luca Pitu, Pitesti, Ed.
Paralela 45, ed. I: 2001, ed. a II-a: 2004; Exercitii de stil
(Exercices de style), traducerea intr-un colectiv coordonat
de Romulus Bucur, prefatd de Luca Pitu, Pitesti, Ed.
Paralela 45, 2004. A se vedea si Val Panaitescu, Umorul [ui
Raymond Queneau, lasi, Ed. Junimea, 1979.
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Copilul sub influente

. Horia Lazar

n prelungirea unei reflectii inceputd la

sfirsitul lui 2002, dupd adoptarea, in

Franta, a legii din 9 septembrie 2002
privind dreptul penal al minorilor, numarul
132 al prestigioasei reviste Le Débat
(noiembrie-decembrie 2004), consacrat in
intregime ,copilului-problemd”; face bilantul
acumuldrilor teoretice si al masurilor practice
in acest domeniu sensibil; bilant pe care
incercdm s&-l rezumdm mai jos.

1.Perspective psihoantropologice. E copilul
o fiintd umand completd, un adult in minia-
turd¢ Jean-Claude Quentel prezintd starea
actuald a dezbaterii dintre genetisti si
psihanalisti propunind, ca alternativd, teoria
medierii formulatd, in anii 1990, de Jean
Gagnepain (1). Pe linia lui Piaget, genetistii,
mostenitori ai empirismului si ai evolutio-
nismului biologic, vad in dezvoltarea copilului
o ,embriogenezd a ratiunii” (p.6) si a omului
insusi. Cu o pronuntatd prejudecatd
adultocentrica si evitind sd vorbeascd despre
nastere (altfel spus de intrarea in lume a
copilului - vom vedea mai jos despre ce lume e
vorba) si despre moarte, ei asociazd cresterea
fizicd si cea morald Intr-o viziune optimistd a
progresului omului spre maturitate, virstd a
implinirilor si virf al umanitatii. Minoritar si
initial slab, copilul va fi plasat in centrul
preocupdrilor educative ale adultului. Obiect al
unei protectii legale speciale (dreptul minorilor,
construit unilateral pe ,interesul copilului”, nu
al intregii societati), el e un adult virtual, fara
identitate, o persoand in devenire multumita
eforturilor parintilor. Copildria e asadar o
tranzitie tulbure spre virsta adulta.

La celdlalt pol, psihanaliza identificd, din
pornire, copilul cu adultul. Istoria speciei
umane fiind cea a pulsiunilor incongtiente, care
sint aceleasi la copil si la adult, fard a se
inscrie in vreo evolutie a persoanei si fird a
constitui expresia unor nevoi schimbé&toare,
copilul e definit, asemenea adultului, ca subiect
producdtor de sens. Desi i reda copilului
ratiunea, psihanaliza e totusi insuficienti: ea
nu explicd cum functioneazd gindirea, si nici
modalititile diferite de instituire a sensului.

Punctele nodale ale teoriei medierii imbind
problematica limbajului cu cea a persoaneti,
corolarul acestora fiind ,socialul cultural”
(p.24). Opus limbii (care se invatd), limbajul ca
si capacitate de a ne exprima sau ,gramati-
calitate” e, simultan, un fapt Inndscut si unul
de culturd (p.12). Inradicinat intr-o logica
specifica, prealabild constiintei de sine,
conform careia capacitatea umand de
abstractizare depiseste verbalizarea, el difractd
rationalitatea in patru registre diferite si
coprezente: Semnul (logic), Instrumentul
(tehnic), Persoana (etnicd) si Norma (etic). Pe
fundalul acestui ,polimorfism cauzal”, criteriul
expresivitdtii e improprietatea lingvistics,
polisemia gi eroarea gramaticald, semn al unei
capacitdti de abstractie specifice. Acesta nu e
intotdeauna efectul unei analogii morfologice
imperfecte, ci se inscrie intr-un ,incongtient
cognitiv” pe care insusi Piaget pare a-l fi
presimtit. Spontan si fard inhibitii, copiii
numesc uneori inotdtoarele pestilor ,visle” sau
stejarul ,ghindar; fapte ce reclama ceea ce
Bachelard numea cindva o ,pedagogie a erorii”.

Lucru cu atit mai necesar cu cit, de o
jumatate de secol, psihologi, educatori,
antropologi si filosofi semnaleazd cu ingrijorare
criza educatiei. Intre reprimare si complezenta
demagogico-clientelistd (,interesul copilului”
Inainte de toate), teoria medierii propune un
model explicativ axat pe definirea persoanei ca
produs sociocultural, cu tensiunile ce-i sint
inerente, si In care copilul, complice cu adultul
si aflat in interactiune cu acesta (spre
deosebire de animal) ,se impregneazad” treptat
cu practicile anturajului familial sau social,
,fird a se distanta de ele” (p.24). In acest fel,
dihotomia copil / adult e anulatd, iar golul
antropologic in jurul cdruia se infruntd, Intr-un
dialog al surzilor, senzualistii si genetistii (ce
afirm3 diferenta de naturd dintre copil si adult)

:
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Gallimard

cu jurigtii (ce postuleazi identitatea minorului
ca subiect de drept), si care instituie o
yrepublicd a copiilor” (2), paraleld si opusd
celei a adultilor, e umplut de proiectul educativ
devenit o problemd de societate, si nu una
privatd (p.26).

In acest dispozitiv, adolescenta are o
pozitie-cheie: loc al unui conflict ireductibil
(prelungire a unei copildrii ce va fi retrditd
intotdeauna la modul nostalgic si, totodats,
virstd in care copilul de ieri e ,ucis”, cum aratd
psihanalistii), ea reprezintd, in istoria
individului, perioada in care copilul se
transformd in persoand autonomad. In vreme ce
copilul participd la propria-i persoand prin altii,
incepind cu pirintii In care-si cautd repere
identificatoare, asadar ,prin procurd”,
adolescentul, ce iese anevoie din dependenta
legii instituitd de ceilalti, o asuma situindu-se
in spatiu, In timp si in lume. Intrat in istorie,
el va fi capabil s& producd, prin distantare de
data aceasta, povestiri, istorii si relatiri rupte
de cronologia care le-a servit ca suport
temporal dar de care el se desparte, devenind
astfel o fiintd in acelasi timp sociald si
culturala.

Fiinta sociald nu e, desigur, politicd sau
juridicd: nici cetdtean si nici subiect de drept.
Cu brio-ul pe care il cunoastem, Marcel
Gauchet se apleacd, in doud contributii

substantiale, asupra ,virstelor vietii” si asupra
ycopilului dorit” (3). Mai intli, cultura
yhipermodernd” (termen pe care Gauchet il
preferd celui de postmodern), sugerind o
intensificare explozivd, e o adeviratd
yrechizitionare a viitorului” (p.31): cresterea
longevititii face ca virsta implinirilor s§ nu mai
fie maturitatea, ci bitrinetea, devenitd astfel
noul ,pol al imaginarului social” (p.33).
Militantismul devotat, umanitarismul si
angajarea culturald sporitd a virstnicilor, ce
atestd politizarea acestei virste, e simetricd,
aratd Gauchet cu depolitizarea tineretului. In
acelasi timp, cresterea sperantei de viatd se
conjugd cu prelungirea scolarizdrii si cu
intirzierea intririi in viata activd. In acest fel,
marea constringere a societdtii de azi nu e
munca ci scoala, educatia devenind ,suportul
obligatoriu” (p.87) al definirii individului.

Pe de altd parte, ,dezinstitutionalizarea
familiei” (facilitarea divortului, familiile
monoparentale, indepartarea tatilui din filiatia
biologicd), ca si progresele medicinii
(manipuldrile genetice, procrearea asistatd) au
de acum un impact puternic asupra
mentalitdtii juvenile si a reprezentdrii virstelor.
Un paradox: in conditiile in care scdderea
exponentiald a mortalitatii infantile e insotitd
de aceea a fertilititii feminine, secolul XXI - si
cele urmatoare - pot crea o noud culturd: cea a
yomului rar” (p.32). Utopia tineretii vesnice
iese din uitare si se recentreazd pe figura
adolescentului, Inzestrat cu o apreciabild
incdrciturd imaginar-simbolicd. Tineretea e
refuzul aliendrii; maturitatea, simpld ,categorie
de virstd”, fard prestigiu, asteptare a senectutii,
nu are nici un relief social; plasati Inaintea lor,
erodatd de copildria din care face parte si
totodatd avind un cimp nelimitat de actiune
prin ,lichidarea virstei adulte”, adolescenta
triumfatoare se dilatd si devine ambiguad,
pierzindu-si substanta: ,tinerete impregnatd de
copildrie” (p.42), adolescenta e, actualmente,
un imens rezervor de tineri ce-si refuzi
autonomizarea si inserarea sociald, cu forma ei
paroxisticd, repulsia de a munci. Beneficiind de
recunoastere, rasfatati, gratificati si lipsiti de
frustriri si de simtul revoltei care, in 1968, a
facut sd se clatine ordinea burghez3,
adolescentii de azi - copii imbatriniti si
incremeniti Intr-o longevitate ce se anuntd
interminabild - sint imaginea vie a ,lumii fard
adulti” - a noastra.

Mai putem vorbi, in consecintd, de proiect
educativé Cui i s-ar adresa acesta si care ar
putea fi sensul formadrii copilului - si indeosebi
a adolescentului - prin institutia scolard¢

Cel de-al doilea studiu al lui Marcel
Gauchet e consacrat ,privatizarii procredrii”
(p.99). In zilele noastre, copilul nu mai e
asteptat, ci ,dorit”, pregitit, programat.
Procrearea constientd nu are nimic de-a face cu
sexualitatea sau cu familia, fiind un joc de
relatii interpersonale si un bun de consum la
indemina tuturor, in vreme ce ,deierarhizarea
genurilor” converge cu masificarea reproducerii
umane. De acum nu mai existd decit copii
legitimi produsi intr-un pintec ce poate fi cel al
mamei si a ciror apartenentd la celula familiald
e mai curind o exceptie socio-antropologica.

In fata unui tati ,fir% mandat” si a unei
mame care poate fi de ocazie, acest copil al
nimdnui face, curios, ca familia si existe ca
realitate sociald deschisd. Dorit cu ardoare
(chiar dacg, la drept vorbind, copilul dorit e un
ycopil refuzat”: refuzul sanselor inscrise intr-o
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dinamicd temporald deschisd spre viitor), el
rastoarnd rolurile in sinul familiei. Psihologii
contemporani se grabesc si asigure educatia
permanentd a pdrintilor si sd-i ,sustind” pe
acestia In cresterea copiilor. Negociere dificil3,
in care ,eliberarea” copiilor are, ca revers,
infantilizarea péarintilor si dezinvestirea lor
educativa. De altfel, noul model de familie,
yintimizat” (lipsit de vocatie publicd si totodatd
infinit de flexibil si, ca atare, strdin dreptului
privat), impartit intre hiperinterventionism si
paralizie, se descarcd de sarcina educativd pe
seama societdtii si a institutiei scolare, pe care
le contesti firi incetare, fird a dori Insd si le
reformeze. Cit despre autonomizarea copilului,
ea apare deseori sub forme caricaturale, ca de
exemplu In imagini publicitare sau In faire-part-
uri de nastere, in care bebelusul, asociat
somnambulic la actul propriei sale veniri pe
lume, anuntd mindru: ,Sosesc!”: nu mai e
expulzat din pintecul matern ci-si provoacd el
insusi nasterea - se naste pe sine - ,cu
sprijinul” parintilor - nu doar mama ci si tata.

In familia ,intimizatd”, ,privatizatd”,
intoarsd asupra ei, fericirea vine de la copil.
Aceastd ,misterioasd nenorocire” (p.112) e
calificatd de Gauchet ca o ,alienare terifianti”
(p.118), ivitd din sentimentul dublu al
contingentei si singurdtitii. Noua ,reflexivitate
sociald” pe care copilul dorit o introduce in
lume 1l preconstringe pe acesta sd vind printre
noi, sa-si aleagd parintii si si fie ce e. Printr-o
deplasare ineditd a temeiurilor identitatii si
autonomiei, precocitatea individualizarii 1i
pulverizeazd singularitatea, iar ,copildria in
sine”, fara trecut si fird semne de apartenentd
riscd sd se piardd in ,nebunia originilor”
(p.118).

2. Violenta televizuald. Actualmente,
violenta nu mai e un fapt material ci cultural.
Transformarea principiilor educative, aparitia
unui nou mediu educational legat de cultura
mediaticd si de folosirea timpului liber,
puerilizarea adultilor - toate fac din violentd
(verbald, simulatd, virtuald) o normi a
raporturilor sociale si un ,stil de viatd” (4).
Moderati sau incisivi, sociologii si antropologii
nu o pot trece sub ticere. Prudent si
pragmatic, Norbert Elias instituie un ,prag de
violentd legitim&”, expresie a unei culturi, cu
riscul de a dizolva violenta in contextul social
si cultural. Mai subtil, Pierre Bourdieu vede in
yviolenta simbolicd” expresia unor conflicte
variate, de naturd diferitd. Cit despre Cornélius
Castoriadis, acesta apreciazd banalizarea
violentei ca pe o pierdere de sens si o vointd
de autodistrugere - o ,micro-barbarie” (p.181)
fard miza: injosire gratuitd a individului si a
civilizatiei care l-a produs, lipsitd insd de
compensatie ,politicd”. Ecranul nu e o arm3 si
nu deschide o luptd pentru puterea reald:
actele ucigase se substituie rdzboiului iar
cadavrele exhibate televizual participd la logica
amplificarii pornografice a detaliului corporal.

Dominique Ottavi reduce manipularea
televizuald la riscul expunerii continue in stare
de pasivitate, aseméndtoare expunerii la raze
sau radiatii nocive. Aceastd notiune-cheie 1i
permite s3 asimileze violenta televizuald
maltratarii traumatice. Apasind nevinovat pe
un buton, copilul devine instantaneu martor al
unui viol. Lipsa distantdrii critice (adultul alege
genul pornografic dintr-o serie de alternative),
ca si abundenta si pretul ieftin al produselor
pornografice sau de bandd desenatd violent3,
maresc evident riscul. Cit despre liberalizarea
totald a pietii, ea riscd sd introducd, prin
globalizarea cu pret scdzut a mesajelor
violente, o piedicd in fata creatiei veritabile -
in fapt o noud si insidioasd forma de cenzuré.
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Cliseul psihologic, politizant, al autonomiei
dobinditd prin interactiune cu mediul
sociocultural devine, prin realitatea violentei
televizuale, un simplu mit, ca si acela care
inlocuieste educatia prin mass media a anilor
1960 cu educatia - pretins reactivd - fatd de
mass media a anilor 1970 (p.189). Cum putem
vorbi de un ,tindr telespectator activ’¢ [s.n.],
intens responsabilizat - si chiar responsabil -
atunci cind, in fata programelor de desene
animate, copiii, fascinati de spectacolul mortii
fictive, cer s& vadi asa ceva tot mai des
vorbind, printre altele, acolo unde gradatia nu
are sens, de personaje ,foarte moarte”, opuse
ranitilor, ,mai putin morti”¢ Totul e corelat,
din pdcate, cu o absentd totald de compasiune
pentru mortul... adevdrat. Disparitia
dimensiunii emotive face din moarte o notiune
fluida si un obiect ludic: tot mai multi copii se
joacd ,de-a mortul” In scenarii in care limbajul
si comportamentul ,fird adresd” sint
deconectate de relatia cu ceilalti si cu realitatea
acestora. Expresie a unei ,culturi a imaturitdtii”
in care esecul adultilor si cel al educatiei se
ingemdaneazd, violenta televizuald ne pune in
fata unor probleme apdsitoare.

La antipod, apdratorii libertdtii de
exprimare neconditionate, detractori inveterati
ai ,ordinii morale”, afirmi nu fard dreptate c3,
de fapt, nu avem nici o dovadd a efectului
violentei fictive asupra comportamentului
tinerilor. Rapoartele de experti in violenta
mediaticd publicate in Franta (1995, 2002,
2008) nu au adus, din picate, un progres real
in reflectia asupra fenomenului. Cel din 2002,
solicitat de un guvern de stinga, preconiza
ameliorarea educatiei fatd de mass media,
armonizarea criteriilor de clasificare a filmelor
proiectate in silile de cinematograf si de
televiziuni, modificarea componentei
comitetelor de vizionare (a ciror functionare
rdmine neclard si ale cdror capacititi de
interventie sint practic inexistente). Unele
propuneri atingeau doar lateral problematica
raportului, cum ar fi cea privind imbunititirea
formarii profesorilor si educatorilor.

Raportul din 2003, semnat de o reputatd
profesoard de filosofie, Blandine Kriegel, si
neacceptat in cea mai mare parte de ministrul
culturii de la acea datd, e vizibil impregnat de
preocupdri securitare si de prejudecdti etatiste:
sporirea controlului puterii asupra sectorului
mediatic. Intr-o prezentare foarte critici a
acestui raport, psihanalistul si sociologul Serge
Tisseron ii pune in lumind insuficientele (5). In
primul rind, majoritatea anchetelor asupra
subiectului au fost efectuate in SUA, unde, se
stie, posedarea masivd de arme faciliteaza
trecerea la acte violente, prezentate uneori
drept gesturi de legitimd apdrare. Apoi, daca
violenta televizuald face s creascd, in mica
mdisurd insd (5%, aratd un raport) violenta
reald, acest lucru se Intimpl3 la toate
categoriile de virstd, nu numai la tineri! In
sfirsit, avind In vedere c&, oricum, imaginile
violente de pe ecran nu vor dispirea de pe o zi
pe alta, pentru a preveni realist si eficient
rdspindirea violentei reale ar trebui sd
cunoastem atit motivatiile celor ce devin
violenti sub presiunea ecranului cit si ale celor
ce nu devin, In ciuda acestei presiuni.

Pentru Serge Tisseron, cauzele violentei sint
sociale: sdrdcia, precaritatea profesionald,
marginalizarea, sentimentul de excludere. Or,
interesant, raportul Kriegel nu foloseste deloc
aceste cuvinte. Pe de altd parte, dacd violenta
sociald e in crestere, revendicirile individuale
cresc si ele in societitile industrializate - ceea
ce ar trebui, poate, sd ne facd sd punem in
legdturd aceste realititi.

Care ar fi solutia ,depdasirii violentei”¢ Ca
prealabil, eliminarea confuziei care face din
violenta televizualad ,o reflectare inevitabild [¢]
a violentei din lume” (raportul Kriegel, s.n.).
Fatalist, naiv si politizant, raportul se preface
cd ignord faptul cd imaginile sint constructii,
nu ,reflectdri”. Or, dacd acceptdm acest lucru,
rezolvarea problemei trece prin scdderea
destructurdrii sociale si prin incitarea tinerilor
la construirea propriilor imagini, prin dialog cu
toate categoriile socioculturale: nu controlarea
imaginilor si supravegherea utilizatorilor, ci
eliberarea potentialului de creare de imagini la
cei care, prin excludere sociald, nu au acest
drept. In acest fel defavorizatii, printre care se
afld si multi copii si tineri, prin exprimarea si
structurarea nevoilor lor, s-ar putea reinsera
intr-un peisaj audiovizual improspéatat, in care
diversitatea imaginilor s-ar substitui
uniformitatii actuale a cliseelor mediatice. Pe
scurt, in loc si sofisticim semnalizirile de
interzicere a unor emisiuni ar fi preferabil sd le
propunem tinerilor practici culturale
alternative: sporturi, iesiri In comun, dezbateri
privind propriile lor interese etc. Hiperprotejat
si totodatd fragilizat prin expunerea actuald la
fluxul mediatic, copilul si-ar putea regisi locul
in societate, ca producdtor de imagini si nu
doar ca simplu consumator, in vreme ce
conflictul dintre autoritarismul anilor 1950 si
permisivitatea anilor 2000 - expresii ale unei
neputinte unice - s-ar putea resorbi intr-o lume
in care libertatea de a crea imagini va fi reald
devenind unul dintre noile drepturi ale omului.

Tehnicienii educatiei arati ci, in cazul
fiintei umane, heteronomia precedd autonomia
si cd iesirea adolescentului din dependenta
proprie copilului e efectul unei constientizéri a
mostenirii pe care o preia de la generatiile
anterioare. Sociologii imaginii si antropologii se
asociazd acestei reflectii dificile propunind
intensificarea dialogului cu tindra generatie si
incitarea acesteia la exprimarea propriilor
exigente si nevoi. Recunoscind alteritatea si
respectindu-i pe ceilalti, individualismul, opus
interventionismului etatist ca si controlului
unilateral al grupurilor de presiune, poate
constitui un principiu de repacificare social.
Intr-o lume in care conflictele dintre persoane
se vor anula prin libera lor exprimare, el poate
redeveni motorul echilibrului social.

Note:

1. Jean-Claude Quentel, «Penser la différence de
I'enfant», in Le Débat, 132, p. 5-26.

2. Marcel Gauchet, «L'Ecole a I'école d’elle-meme>»,
in La Démocratie contre elle-meme”, Paris, Gallimard,
col. ,Tel”, 2002, p.131.

3. Marcel Gauchet, «La redéfinition des ages de la
vie», in Le Débat, op.cit., p.27-74 si «L'enfant du désir»,
in ibid.., p.98-120.

4. Dominique Ottavi, «Enfance et violence. Le
miroir des médias», in Le Débat, 132, p. 177-194.

5. Serge Tisseron, «Inquiéter pour contréler», in Le
Monde diplomatique, janvier 2003, p.32.
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Mozart si varstele muzicale

ale Europei

- Oleg Garaz

n ce muzici trdim astdzi¢ Mai corect ar fi,

poate, sa ne intrebdm in ce muzici trdim,

atita timp cit pitagoreica si kepleriana
muzicd a sferelor cu sigurantd cd nu o mai aude
nimeni. Nici micar eruditii, care mai stiu céte
ceva despre aceasta doar frecventdnd biblioteci
specializate bine ascunse in spatele ignorantei
generalizate si tratind subiectul, fireste, drept
unul esoteric, deci inaccesibil omului simplu.

Intr-o totald concordanti cu spiritul vremii,
postmodernitatea tirzie, dar si cu ideile, att de
terifiante si in acelasi timp atat de actuale, ale lui
Sloterdijk, ar trebui si ne intrebdm atunci care
este muzica maselor, adicd a parcului uman? In
ce fel de muzica exista acel negru de oameni care
inundd intr-o forfotd insectomorfa spatiul public,
dar si constiinta colectivd¢ Raspunsul corect ar fi:
intr-un zumzet, Intr-un bruiaj dezarticulat, intr-o
sincronie probabilisticd in care suvoaiele tulburi
ale apolinicului se rdstoarnd in clocotul
protoplasmei dionisiacului, anihilandu-se reciproc,
si in care kitsch-ul si simulacrul cultural sunt
singurele mize sigure si imbatabile in eficienta lor
comerciald atita timp cat muzica bund este
muzica vandutd bine. Cui¢ Habitantilor parcului
uman. Muzica negrului de oameni este muzica
ochiului de albing, una plurifatetatd si in care
oglinzile hex-agonale ale omului de stup isi
rasfrang imaginile una in cealaltd, iar derizoriul se
strecoard pand si in ,templele”-crescatorii
frecventate de avizi dupd muzicad si culturd. Este
muzica pietei si, evident, este muzica-produs,
destinatd vAnzarii si consumului. Existdim cu totii
intr-un bruiaj minimalist al minimei morale si a
minimei valorice, epocd pentru care Philip Glass a
gasit analogia perfectd in ideea muzicii-zumzet de
albind angajatd in ritualul geometric al pasajului,
al unui enter/exit continuu reluat cu sisifica
ostentatie si Incdpatanare. Privit prin vitraliul
muzicii minimaliste, intregul trecut muzical al
limburilor de la miaz&-noapte care este
Occidentul, pare a fi fost 0 muzicd maximald, o
maximd a moralei, dar si a valorii culturale care
astdzi ne apar in cel mai bun caz doar drept
maxime muzeale. A fost realmente o muzicd datd
la maxim.

Reducind putin din zvacnetele vartoase ale
boxelor dolby surround, mai schimbdm o
conservd muzicali cu alta, un best of... cu un alt
best of..., care poate fi orice, Mahler, Ceaikovski,
Janacek, Couperin, Amon Tobin, Aphex Twin,
Chemical Brothers, Apocaliptica, drum’n’base,
techno-funk,

bzzz, bzzz, bzzz, pardon, undeva afard sunetul
unui celular, surprinzitor, halucinant, adiind a
Brandeburgice de Bach, a Mica serenadd de Mozart,
a ,Lakmé” de Leo Délibes, pardon, este un spot
publicitar de pe ,Discovery”, televizorul merge in
paralel cu statia audio, sau ,Kneazul Igor” de
Borodin, de aceastd datd este clipul unor raperi
afro-americani,

si din nou revenim la ,cirnatii” conservati in
supa best of... Arta apartine poporului, adici
melting potului postmodern de populatii, etnii si
rase ahtiate dupd recuperdri culturale realizate ca
in filmele cu mafioti.

Fapt paradoxal, insd Europa si-a dorit sd
moard Incd de pe vremea Renasterii, adicd imediat

de cum incepe ciuma laicizarii, iar exprimandu-ne
In termenii proprii fenomenului cultural, acesta
din urmd a fost Intretinut doar In speranta de a
gasi solutia nemuririi. Adicd, prima sansa de a iesi
de sub timpuri a fost ratati atunci cdnd Europa
refuzd magia si alege umanismul si ratiunea. Din
rugul lui Giordano Bruno se naste Descartes, iar
Europa péseste hotdrat in prima sa modernitate a
cdrei expresie nu mai putin paradoxald o gisim in
yAno-timpurile” lui Antonio Vivaldi. Ciudati si
suspectd preocuparea asta pentru ano-timpuri la
Vivaldi, dar si la Haydn cu Ceaikovski, aceastd
preocupare pentru varstele naturii si, implicit, ale
omului.

Fiecdrei varste o muzica! Fiecdrei muzici o
vérstdl latd pancarta proletkultismului si ,politically
correctului” postmodern. Bitrdna Europd nu se mai
mird de nimeni gi de nimic. Ea asteaptd s& iasd la
pensie si nici o unificare nu i va readuce tineretea.
Una a credintei in puterea muzicii de a purifica sau
a vrdji, ca la Orfeu. Una a credintei in puterea
muzicii de a indlta, ca la Bach. Una a credintei in
puterea muzicii de a seduce, ca la Wagner. Ea le-a
trdit si ea le stie pe toate, iar ceea ce este a mai
fost, precum a fost si ceea ce va mai fi, si ceea ce
va urma dupd cu sigurantd cd a existat undeva intr-
un trecut nu neapdrat imemorial. Eruditii
frecventatori de biblioteci specializate gi, addugdm
noi, bine dosite de salivinda poftd de subprodus
cultural a gustului comun, o stiu cdt se poate de
bine.

Iar Europa si-a trdit varstele Insotindu-gi-le cu
muzica maximd, una dusd la pragul maxim al
valorii si proclamand maximele superlativului
cultural cu voce tare, clar si rispicat trdmbitat
prin ménia si urletul lui Munch a ,Appasionatei”
lui Beethoven (preferata lui Lenin), prin fascinatia
insoritd a sonatelor pentru pian de Schubert
(preferatele lui Sviatoslav Richter), prin muzica lui
Wagner (preferata lui Hitler), dar si prin
dodecafonia lui Schoenberg (uratd si blestemata
de oricine o auzea). Insi mai ales prin Beethoven,
aducitorul de modernitate. Ti surprindem rasul
sdndtos si grosolan, ,titanic” dupd spusele lui
Romain Roland, dar si furia, isterici si chiar
dementd, In fiecare fatetd a chipului muzical al
Europei. O regisim prin el insusi, omul-,virstd” a
Europei care o impune mult mai transant decat o
facut-o Descartes, mai Impatimit decit a cioplit-o
Michelangelo si fard a fi ars pe rug ca Giordano
Bruno sau fard a-si fi pierdut capul ca
Robespierre. Europa invdtase s&-si iubeascd
nebunii sai copii fara a mai recurge la inchizitie
sau ghilotind. Devenise o Europd In care deja ne
putem regdsi. O Europa a Luminilor si a
revolutiilor, a imperiilor si republicilor, a
progresului si rdzboaielor. O Europd moderna.

Putin probabil s& mai fi rdmas pe chipul
Europei micar o tusd de ,ruj” a barocului, a
muzicii prin care se putea practica delicatetea,
eleganta, nobletea, elevatia si rafinamentul. Insa
stim bine din istoria muzicii ¢ prin tot ce a scris,
Bach a reprezentat pentru europeni tot atitea
solutii ale nemuririi, adicd a iesirii din timpul si
varstele omului, si compozitorul si-a luat sarcina
in serios, furnizdnd o cantitate de-a dreptul
aiuritoare de lucrdri, s34 spun ,titanicd” ar fi prea
putin, insd Europa pentru a cata oard decide sd se

sinucid4, ficand-o chiar prin Napoleon, iar
optiunea ei este pentru ,titanul” Beethoven, care
o readuce in timp s§i nerv, care o invatd sd moard
dupd modelul personajelor din simfoniile sale.
Europa opteazd pentru o altd modernitate, a
doua, dar si pentru alte ritualuri suicidale. De aici
si suita de marsuri funebre, tot atitea solutii de a
gdsi un ritual pe masura dar si pe placul Europei -
Beethoven (in trei simfonii), Chopin (in sonata in
si bemol minor), Liszt opteazd chiar pentru
yDansul mortii” si, bineinteles, Wagner - suicidul
ultim al intregii civilizatii europene purificatd in
fldcari, adicd mai Intii sedus3 si apoi arsd de vie,
ca Joana D’Arc pe rugul din oratoriul lui
Honneger.

Dupa Schoenberg nimic nu a mai fost la fel,
deoarece principala lui preocupare a fost sd
nimiceascd Ins3si sacralitatea culturii In sensul
posibilitatii de a procura nemurirea. Europa a
intrat In a treia modernitate si de aici incolo
compozitorii s-au ingrijit sd nimiceascd pand si
cea mai mic3 sperantd in nemurirea vechiului
continent, iar Hitler cu Stalin nu au ficut nimic
mai mult decét le-au luat In serios propunerea si
s-au pus pe nimicit insdsi civilizatia uman3 de pe
Terra... Aproape cé au reusit. S8 nu mai existe
oare solutii si mitul eternei reintoarceri la ideea
nemurii s3 fi fost doar o poveste desarti¢ Si
atunci am avut revelatia ingerilor.

M-am tot gandit la ingerii lui Cioran (si nu la
ingerii lui Plesu) care cantd Mozart, insd doar
atunci cand nu- aude Dumnezeu (fiindcd muzica
oficiali a Paradisului, fireste, este muzica lui
Bach!¢!). Dincolo de truismele atit de emfatice
ale eseistului romén, am Inteles ci solutia poate fi
doar Mozart - compozitorul ideal al virtualitatii
ndscut cu doud secole mai devreme decit ar fi
trebuit. Este muzica perfectd si nu atit a
Paradisului lui Cioran sau al unei Europe
unificate, cit a Paradisului-simulacru pe care
William Gibson, in cartile sale cyber-punk, il
populeazd cu divinitdti cyber-voodoo ca Papa
Samedi sau Mama Dimanche,

bzzz, bzzz, bzzz, pardon, din nou sund un
7 7 7 7
celular undeva aiurea si de aceastd datd este
,Habanera” din ,Carmen”, tiganca fatali a Iui Bizet.

Decét s mi-l imaginez pe Mozart stand
undeva la margine de drum si nu atit in pozitia
,Ganditorului” lui Rodin, ci mai degrabi in
postura ,Melancoliei” lui Diirer, mai degrabd mi-
reprezint drept compozitorul ideal al unei Europe
virtuale, al unui simulacru de Europa. Iar
scenariile si imaginile nu-mi lipsesc, ci chiar din
contrd. Va fi un Mozart care Isi va compune
muzica jucdnd biliard cu sferele muzicii celeste
undeva intre pachetele de biti gonind
superluminic prin meandrele unei superretele de
computere. Mi-l reprezint pe Mozart ca pe un
Ganesha - corpolentul si bonomul zeu-elefant al
indienilor de pe Gange - dansand cu lupii lui
Kevin Costner sau, poate, cu Shiva si prin aceasta
crednd o Europd doar de Beethoven intrevdzutd in
ultima parte a ultimei sale simfonii. Fireste, fard
pathos-ul milenarist-masonic al lui Schiller, ci mai
degrab4 filtratd prin harul vizionar al lui Bill
Gates. Jar acest Mozart, doar al meu sau poate al
nimdnui, va fi un Amadeus mai ceva ca la Milos
Forman si in orice caz mai cool decit Michael
Jackson. Probabilitatea mi-o garanteaza chiar
Baudrillard in persoand, tatdl simulacrului si
mama unui Mozart care incéd va sd vind. Spiritul
fard de moarte a unei Europe eterne.
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Lectia lui Graham Greene

- Ion Simut

m revenit la proza lui Graham Greene

dupd o lungd pauzd. Aproape c&l uitasem

pe prozatorul englez. Mi l-a reamintit
seria de autor pe i-o consacrd Editura Polirom. M-
am bucurat cu prioritate de foarte buna traducere
realizatd de Alexandru Vlad pentru Consulul
onorific si Puterea si gloria. Am recitit Un caz de
mutilare, aparut cu multd vreme in urm, in
1968, in ,Biblioteca pentru toti”, In traducerea lui
Petre Solomon. Am citit Americanul linistit, in
traducerea lui Radu Lupan, dupd ce tocmai
vadzusem ecranizarea romanului, in regia lui
Phillip Noyce, cu un excelent Michael Caine in
rolul principal, nominalizat la Oscar in 2003. Am
mai citit sau recitit de-a lungul anului 2005 si alte
romane de Graham Greene, dar nu mi-am propus
acum si fac un bilant complet al lecturilor. Mi-a
placut ct de bine pot fi citite cirtile sale,
neafectate de trecerea timpului. Am vazut ca
aproape din fiecare roman s-a facut un film.
Virtutea principald a prozatorului rezulta de aici:
a scris romane care sunt virtuale scenarii -
naratiuni strdnse prin dramatism, cu un sdmbure
de politism, cu o poveste de dragoste exoticd sau
ciudati si cu un simt acut al implicarii in
actualitate. M-am gindit atunci c3, desi romanele
sale cele mai bune au aparut cu destul de multd
vreme in urmd, din 1940 pana prin 1975, ele pot
fi luate ca un exemplu tipic de succes, ce ar
merita studiat si de citre prozatorii nostri. Poate
c34 mai bine si se uite la ce scriu si cum scriu
Mario Vargas Llosa, Ian McEwan, Jonathan Coe,
José Saramago, Andrei Makine, Kazuo Ishiguro,
Julian Barnes, Ismail Kadare, Amélie Nothomb
sau alti scriitori, mai apropiati de timpul prezent.
Dar, indiferent de termenul de comparatie,
reflectia meritd ficutd, cu luciditate si, daci se
poate, cu detasare.

Cum std proza noastrd actuald fatd de proza

europeand e un subiect greu, bun de un doctorat.
E o intrebare interesant3 aceea privitoare la

Pamantul viu IV

Ovidiu Petca

subiectele epice care ar merge mai bine decit
altele, pornind de la presupunerea ascunsa ca
defectul ar sta aici: proza noastra actuald nu prea
are subiecte bune pentru export. Ar fi insd o
capcand plicutd si intrdm In aceastd provocare:
cum sau care ar trebui si fie subiectele europene¢
Ar Insemna, propunindu-le, sd facem o criticd de
directie (ca Maiorescu, lorga sau Ibraileanu) sau
ar fi ca si cum ne-am instala intr-un substitut de
realism socialist dirijist, conform caruia sa
spunem ce e bine si ce e riu in felul in care se
scrie prozd la noi, in momentul de fatd¢ Cred c&
ar fi si una si alta.

Avem nevoie de o prozd mai umblatd, mai
deschis3, mai dinamici, asa cum sunt analistii
nostri politici. Dacd acestia din urma ar scrie
analize politice ca si cum am fi o societate
inchisd, de tip comunist, nu ar avea nici o
audientd. Dar pentru ci ei stiu ce idei se vanturd
in afard devin interesanti, atractivi: contrapun
ceva realitatii romanesti. Nu vreau s3 spun cd
solutia ar sta neaparat intr-un perspectivism
international de tip Henry James sau Graham
Greene, dar nici departe nu sunt de aceastd
optiune. De aceea, cred in succesul posibil,
dincolo de granitele noastre, al unor prozatori ca
Dumitru Tepeneag si Alexandru Ecovoiu.
Scenariul prozei lor are o deschidere europeana ce
poate interesa. Fantasticul si autofictiunea din
proza lui Mircea Cirtdrescu au, de asemenea,
ceva straniu, insolit, cu putere de patrundere in
afara.

Avem, prin scriitorii foarte tineri si prin
scriitoarele foarte tinere, o prozd curajoasd in
limbaj, alunecind gratios In pornografie, dar e o
prozd timid4 in constructie, artificioas3 in intrigd
si cam previzibild in subiectul epic. Nu bate mai
departe decit versurile sarcastice si dezinhibate
din experienta muzicald de tip hip-hop. Carenta
epicului ar fi principala defectiune, pentru ci in
romanele noastre nu prea se intdmpld mare lucru.
Prozatorii nostri trebuie si invete naratiunea si
narativitatea, dupd Graham Greene, de exemplu,
asupra cdruia stdrui.

Cele mai bune romane din proza actuald au o
intrigd de biblioteci: sufletul androgin In Pupa
russa de Gheorghe Créciun, sau relatia ucenic-
maestru in romanele recente ale lui Nicolae
Breban, pand la Puterea nevizutd, apdrut de
curdnd, sau dezastrul spiritual al epocii actuale, ca
in romanele lui Dan Stanca. Repet: acestia sunt
tocmai prozatorii roméni pe care pariez,
Impreund cu cei trei pomeniti mai sus, dar mi
intreb ce le lipseste pentru a stirni un ecou
important In Europa. si un rdspuns acesta ar fi:
sunt prea livresti, prea eseistici, poate chiar prea
narcisisti, parca ar scrie numai pentru criticd. De
aceea si succesele lor sunt In mai mare masurd de
criticd decit de public.

Prozatorului romén actual 1i lipseste
experienta scenariului de film, cu doud mari
exceptii: Mircea Daneliuc si Rdsvan Popescu. Nu
e Intamplator cd e directia din care ne putem
astepta la cele mai interesante surprize. E o
solutie (una, printre altele) pentru un posibil
roman de succes: sd fie scris ca si cum ulterior
autorul ar trebui s3 extragd din roman un
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scenariu de film. lardsi Graham Greene poate
oferi un exemplu strélucit.

Pentru dinamizarea productiei narative,
editurile ar putea institui concursuri pe subiecte
date sau pe situatii de exploatat. Ca la scoals,
compunerile cu inceput dat... De pilda: un grup
de tineri merge la cules de cdpsuni In Spania. Sau:
patronul unei firme roménesti se pregdteste sa
deschid3 o investitie sau o afacere in Irak. Etc.
Dacé tot nu conteazi subiectul, dupd cum spun
cel mai multi critici si prozatori, de ce nu ar testa
scriitorul piata¢ Conteazd intriga si stilul. De ce i-
ar deranja pe profesionistii romanului ci un
editor le propune sa porneascad de la niste teme,
dacd ele tot nu conteazd¢ Ca sd nu cddem in
derizoriu, rog s se reciteascd romanele lui
Graham Greene si s3 se observe ce a ficut el cu
yputerea si gloria” unui preot alcoolic intr-o
regiune din Mexic amenintatd de comunism sau
cu un ,american linistit” indrdgostit intr-un
Vietnam aflat in rizboi.

Evident c& aceastd discutie, cu o bund dozi de
umor si de arbitrar, poate fi suportatd numai de
scriitorii pentru care conteazi cititorii, chiar si cei
care merg la cules de c3psuni In Spania. Pentru
ceilalti scriitori, e o absurditate. lar eu le dau
perfectd dreptate. Cerinta pietei sau a Europei
(sunt doud instante nu radical diferite), daci nu e
asumatd, interiorizati, nu valoreazd nimic.
Adevdratul scriitor, cel de vocatie exceptionald,
nazuieste sd se exprime pe sine si nu sd-i
multumeascd, meschin si vulgar, pe altii. Deci, ne
intoarcem la dilema initiald, esentiald: in aceastd
ecuatie, cine primeaz, scriitorul sau cititorulé
Raspunsul il poate da numai... editorul. Daci
proza noastrd actuald e asa cum e, meritul sau
vina apartin numai editorilor. Ei trebuie si stie ce
sd ceard. Critica nu (mai) are o influenti decisiva.
Nici nu stiu daci a avut vreodata.

TRIBUNA ¢ NR. 78 ¢ 1-15 DECEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Mircea Ivanescu.

Poezia discretiei absolute

. Radu Vancu

-a spus, in dese rnduri, cd poezia lui

Mircea Ivdnescu e biograficd, acut

biograficd, ba, Intr-un rnd, s-a vorbit chiar
de “biografism extrem” si s-a ficut, In acest sens,
apropierea de poeti americani precum John
Berryman, Frank O'Hara ori Kenneth Koch!. Insa
comparatia nu tine: din poemele celor din urma
afldm toate cele despre imprejurdrile vietilor
sociale ale autorilor lor; pe cand din poezia lui
Mircea Ivinescu nu aflim nimic din ceea ce tine
de existenta publicd a poetului. Dacd din poemele
lui John Berryman aflim, de exemplu, am3nunte
de tot felul despre relatia lui cu sotia ori cu
prietenii de genul unor Delmore Schwartz ori cu
Ezra Pound, din cele ale lui Mircea Ivinescu nu
putem sd aflam nimic despre Nichita Stinescu ori
Matei Calinescu, sd zicem. Datele biografiei
exterioare nu capdtd prea lesne drept de cetate in
spatiul poemului ivanescian. Biograficd, poezia lui
Mircea Ivanescu e numai in masura in care
acceptdm c3 adevirata biografie a poetului nu e
cea exterioard, ci aceea interioard; nu cea care se
vede, ci aceea care e ascunsi. Solilocventa
incontinentd din poemele lui Mircea Ivdnescu nu
are rolul de a revela ci, dimpotriva, pe acela de a
oculta biografemele propriu-=zise. $i pentru poetul
nostru la vie est ailleurs, viata adevirati e
altundeva decét in viatd. Amintirile sunt mai reale
decét realul, sau, dacd nu mai reale, in orice caz
alcituite dintr-o substanti de o anduranti
superioard aceleia a timpului real; tocmai de
aceea, pentru ca lumea de amintiri sd poatd exista
per se, cAt mai apropiatd de idealul autonomiei,
precedenta realului trebuie, pe cit posibil,
ocultats, obnubilati. Intre evenimentul real si
semnul memorativ al acestuia, constiinta poeticd
interpune cit mai multe straturi de semnificatie,

fie c& vorbim de alte si alte amintiri n&scute ca

ciupercile sub ploaia de semne stimulative ale
realului, fie cd avem In vedere reminiscentele
livresti ce impAnzesc poemul. Biografia e Inlocuitd
de bibliografie; sursele biografice sunt progresiv
inlocuite cu surse livresti. Cu cuvintele lui Mircea
Ivanescu insusi: “si eu am impresia si chiar
certitudinea cd poezia pe care o scriu se referd
mai degrabd la surse decét la o experientd reals”?.
Experienta livrescd se suprapune peste experienta
biograficd, ascunzind-o si deopotriva reveland-o,
asa cum discretia, deopotrivd, ascunde secretul si
reveleazd natura pastritorului acestuia. Astfel
incat biografismul ivinescian se dovedeste a fi
de o discretie maximd, iar nu unul “extrem”.
O neabituti vointd de discretie - aceasta este
primum movens a poeziei ivdnesciene.

latd, asadar, teza noastrd: poemele lui Mircea
Ivanescu ni se par a fi o perpetud punere in
situatie poeticd a unei discretii profunde, inteleasi
literal si In toate sensurile. Literal, adic3, in sensul
ei de dictionar, desemnand “calitatea de a pastra
o taind Incredintatd”, “calitatea de a nu atrage
atentia, de a nu soca (prin aspect)”, dupa cum
ne ldmureste DEX-ul din 1984. C& discretia poate
functiona nu numai in ordinea sociald, dar si in
cea esteticd ne asigurd Matei Calinescu, intr-un
eseu despre proza lui Matei Caragiale in care
pune in relatie discretia cu ceea ce Ovid S.
Crohmaélniceanu numea, referitor tot la proza
mateing, “tehnica tainei”: “In ce mi priveste,
as vedea 1n aceastd ‘tehnicd a tainei’ o forma
modernd pe care o ia gustul si chiar cultul clasic
si aristocratic al discretiei..., elementul modern
constind In estetizarea discretiei si a
sentimentului discretiei... ‘Tehnica tainei’ imi
apare asadar, la Matei Caragiale, ca o explorare
esteticd a posibilititilor de enigmatic decurgind
din discretie, rezervd etc.”d Nu ceva foarte diferit
face Mircea Ivinescu in poezia lui atunci cind, cu
cuvintele lui Lucian Raicu, “alege (cuvantul inca
pécituieste prin ostentatie) manifestdrile
perfectului anonimat spre a se revela, el preferd si
pard plictisitor decit si atragd prin ceva atentia si
aceasta este forma supremd a intelepciunii sale”?.
Discretia poetica presupune deci si ea paradoxala
ascundere revelatorie tipicd discretiei sociale;
poetul se ascunde pentru a se spune mai bine.
In poezie, discretia este o metodd de autodefinire
prin reprimare; poetul trebuie si se reprime ca sd
se exprime. Unul dintre sensurile ei fundamentale
e deci acela ce presupune reprimarea a ceea ce stii
ca exprimare a ceea ce esti; poezia ivdnesciand ne
apare atunci, in chip similar, ca o neincetatd,
nerezolvatd dialecticd intre reprimarea
si exprimarea realititii profunde a fiintei poetice,
ca o bucli infinitd a unui asemenea exercitiu de
discretie.

Sau putem si facem incd un pas si
sd Intelegem cd acest exercitiu de “reprimare intru
exprimare” este o metodd de autodefinire -
si acesta e al doilea sens al discretiei poetice
ivdnesciene; Insa de autodefinire nu prin

precizarea diferentei specifice, ci, invers, prin
accentuarea genului proxim. “Si eu am umblat
odatd cu o amintire” - intiiul vers al intiiului

poem din Intdiul volum al lui Mircea Ivinescu,
Versuri din 1968 - e o ilustrativd astfel de
autodefinire: discretia ii este celui care vorbegte
intr-atdt de structurald, Incét, pentru el, nu
accidentul unic al fiintei sale conteaz3,

ci Intdmplérile comune care 1i dau siguranta

cd se afld pe tdrdmul verificat si verificabil al
cotidianului repetabil. Cenusiul anonimatului
este fondul pe care alege sid-si deseneze discretul
chip; mirabil e c&, cenusiu pe cenusiu, trdsaturile
se disting, in cele din urm, cu o indimenticabild
pregnanta.

Existd, ins4, si sensuri mai adinci ale discretiei
poetice (si subliniem aici determinativul poetice)
pe care, pentru a le aduce la lumind, trebuie sa
proceddm la arheologia semanticd proprie stiintei
abisale a etimologiei. Intr-un frumos omagiu adus
lui Tudor Vianu, intitulat Tudor Vianu: Elogiul
discretiei, Matei Cilinescu scrie: “trebuie s resti-
tuim termenului [discretie, n.n.], intr-un asemenea
context, ceva din intelesul lui etimologic: discretus
era In latind participiul verbului discerno. Dis-cre-
tul este indeaproape Inrudit cu se-cretul (secretus
vine de la secerno, in ambele cazuri elementul de
bazi fiind verbul cerno-cernere, a cerne, a deose-
bi, a separa, a Vedea)”5. Asadar, in subconstientul
lingvistic, discretul discerne, adicd intelege, si apoi
distinge, separd, adicd hotdrdste, asaza hotare.

Nu altceva face eul poetic din poezia lui Mircea
Ivinescu: Inainte de toate, el intelege, poate cu
asupra de mdsurd, cd, in Incercarea lui de a se
defini, de a 1si numi fiinta, neincetata cufundare
in substanta anonimatului, a nenumitului este
totuna cu pierderea propriului nume, si deci a
propriei fiinte; el 1si scapd siesi ca nisipul printre
degete. Lumea In care cautd sd existe nu existd;
evanescenta e numele ei. Discretul se afli cufun-
dat pand peste cap In materialitatea lumii; Insd,
aidoma lui Tantal, atunci cAnd Incearci si con-
sume substanta realititii, aceasta se dematerial-
izeazi fird incetare si se refuzi simturilor. In fata
discretului, materia Insisi e discretd; si, cu cat dis-
cretia constiintei investigatoare e mai mare, cu
atit si materia e mai discreti. Fard a fi Intru totul
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o definitie a discretiei, evanescenta materiei e o
consecintd a ei. Lumea nu mai e obiectiva pentru
discretul care face neabdtut exercitiul retentiei
secretului; cu cat discretia e mai acutd, cu atat
ceea ce trebuie retinut (in ultimi instantd, lumea
in totului tot) se transform& din obiect in subiect.
Si, asa cum substanta constiintei e recesiva, dis-
parentd, tot asa se face si substanta lumii. Este,
cum scrie Jean Starobinski, una dintre cele mai
bune definitii ale melancoliei: lumea care se face
tindari sub ochii melancolicului. Fird a fi o deno-
tatie a discretiei, melancolia e numaidecit o cono-
tatie a ei; si, dovedind intensitatea discretiei
melancolice care il inerveazs, poemul ivdnescian
se face tdndari sub ochii cititorului - de aici miri-
adele de paranteze, liniute de unire (de fapt, de
separare), digresiuni etc. Aidoma artefactelor
descoperite de arheologi, poemul ivanescian e o
sumd de cioburi ale unor poeme anterioare.
Discretul este, deci, cel ce stie, cel ce are
discerndmant, Insd disimuleazd permanent ceea ce
stie si ceea ce vede. In poezia lui Mircea Ivinescu,
masca disimulatorie este alcituiti, arcimboldesc,
din carti, din “surse”, cum poetul insusi le
numeste; reformuland, biografia e mascatd de
paravanul bibliografiei. Natura infinitei “semioze
intertextuale”, ca sd folosim terminologia lui
Michael Riffaterre, este asadar una discrets;
intertextualitatea ivinescian3 este si ea o form&
de discretie, complicatd livresc, cu atat mai
interesantd cu cit se topesc in tesutul
intertextului si firdme de existentd reald. Discretul
discerne cum lumea i se face indiscernabila.
Reactia fireascd - si aceasta tine de cel de-al doilea
sens de adincime al discretiei - e de a pune
hotare acestei destrdmadri, de a indigui realitatea,
de a aseza nenumdrati parapeti care s opreascd
destrdmarea. In cazul unei discretii poetice,
parapetii sunt, fireste, poetici; literatura are s&
impiedice destrdmarea lumii. Constiinta din care
realitatea se scurge precum nisipul din clepsidra
incearcd sd se apere de vidul progresiv suplinind
absenta crescdndd a materiei cu prezenta din ce
in ce mai plind a literaturii. Intre semnele recesive
ale realului si reflexiile lor in constiinta se
intretes, ca o reactie de apdarare, profuziuni de
texte asociate, prin similitudine ori, dimpotrivé,
prin contrast, cu situatia din “realitatea reald”.
Se intretes texte - adici se creeazd intertexte.
In straturile de profunzime ale discretiei poetice,
melancolia se asociazi, inevitabil, cu
intertextualitatea; pierderea in greutate a
lucrurilor, cu cresterea in greutate a textelor.
Discretul este asociat intotdeauna, chiar in
memoria abisald a limbii, cum am vizut, cu
secretul; ceea ce vrea si spund cd discretul este cel
ce ascunde, spre al proteja, adevdrul. Una dintre
marile, recurentele teme ale poeziei ivinesciene -
de fapt, In misura in care statistica are relevantd
in poezie, cea mai importantd — este aceea a
sesizarii adevarului; Insd, pentru complicatul eu
discret din poezia lui Mircea Ivanescu, adevarul
nu tine de un joc grav al secretivititii, ca de
obicei, ci are o naturd aproape insesizabild ce
trebuie ghicitd In manifestirile discontinue ale
existentei. Pentru Mircea Ivinescu, la fel ca si
pentru Albert Camus, adevirul este ceea ce
continud; “je nomme vérité ce qui continue”, scrie
francezul in Noces, iar poetul romén citeazd sau
face deseori aluzii la aceastd faimoasi definitie a
adevirului. Singura modalitate de a da
continuitate si, deci, adevir, materiei discontinue
a lumii este, in poezia lui Mircea Ivinescu, aceea
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de a o verifica neincetat prin referinte la
literaturd, crednd astfel un sistem intertextual de
continuitdti, Intr-un sens apropiat de acela in care
o frumoasi carte a Irinei Mavrodin vorbeste
despre “spatiul continuu” al literaturii®. Diferenta
majord este aceea cd, in neintrerupta quete,
intertextualitatea ivdnesciand nu pune in
conjunctie numai texte, ci si evenimente, situatii
biografice. Intr-un puzzle ale cirui dimensiuni
sunt insesi dimensiunile poeziei lui Mircea
Ivinescu, intertextul Intretese biograficul si
bibliograficul. Discretul eu poetic urmdreste sa
traiascd literalmente viata ca la carte, animat
de ceea ce am putea numi, cu o parafrazi
transparentd, sentimentul intertextual al fiintei.
Inextricabild in raport cu problematica
intertextualititii e, de altfel, aceea a melancoliei,
amintitd mai inainte. Dupa cum aratd Jean
Starobinski, marii melancolici sunt intotdeauna
mari colportori de citate si de referinte, si
viceversa; in Democritus dixit. Utopia melancolicd
a lui Robert Burton, atentia criticului si medicului
genevez e concentratd asupra ‘raportului dintre

melancolie si insertia continud a unui discurs de
Imprumut in miezul discursului propriu”7. Pentru

melancolic, aratd Jean Starobinski,
intertextualitatea e solutia de suplinire a vidului
interior, a absentei resurselor interioare.
Constiinta melancolicd se caracterizeazd prin
neputinta de a se mai aplica asupra lumii; ceea ce
e acelasi lucru cu a spune ci, pentru melancolic,
lumea e intr-o continui derealizare; materia, aflati
Intr-o continud pierdere de greutate, este discretd
(chiar si In sensul 1n care, In mecanica cuantici,
se vorbeste de proprietatea discretd a materiei si
de lipsa ei de existentd permanenté8) in raport cu
congtiinta care se straduieste s3 o sesizeze.
Evanescenta materiei, proprietatea discretd a
materiei, e unul dintre simptomele curente ale
melancoliei, si este si ea analizati ca un sens al
discretiei poetice (mai precis, al discretiei materiei
poetice) intr-un capitol rezervat analizei
melancoliei. In fond, melancolia poetici se
dovedeste a fi o formi de discretie aflatd sub
semnul atrabilar al lui Saturn.

Acestea sunt sensurile discretiei poetice
ivinesciene: autodefinire prin cufundarea in
indefinit, exprimare prin continud reprimare,
ocultare revelatorie a biografiei prin bibliografie,
constiintd saturniand a perpetuei evanescente. O
datd cu poezia lui Mircea Ivdnescu, toate acestea
devin conaturate, participd, adicd, in egald masurd
la natura poemului ivinescian. Luate separat,
fiecare dintre ele se regésesc si la alti poeti
romani; senzatia de perpetud reprimare o regdsim
din plin si la Bacovia, o precedentd, deci, de cel
mai Inalt rang, fara insd a cumula, din spectrul
sensurilor discretiei, si pe acelea majore conexe
intertextualitatii, ca tehnica poeticd, si
evanescentei materiei, ca senzatie inescapabild a
congtiintei poetice (pentru poetul Plumbului
materia fiind, dimpotrivd, intr-o continu,
strivitoare crestere de greutate). Apoi, intertextual
pand peste marginile iertate este si Mircea
Cirtarescu; autodefinirea de tip low profile o
practicd, in chip curent, si cutare poet minimalist,
cat despre melancolie - poezia roméni nu duce
deloc lipsd de poeti saturnieni, atrabilari. Ins3
numai la Mircea Ivanescu toate acestea se afld la
un loc, focalizate. Abia in poezia lui sensurile
discretiei “sunt date / deodatd toate”, din
interactiunile si fuziunile patosului lor semantic
luand fiintd sinele profund al literaturii
ivinesciene. Ceea ce, sub aspectul discretiei, era
marginal la alti poeti, la el capatd loc central.
Incat nu credem c& ducem lipsd de argumente
pentru motivarea demonstrandum-ului nostru, si
anume cd poezia lui Mircea Ivdnescu este, in
toatd puterea cuvantului, o poezie a discretiei
absolute.

Note:

1 Mircea Cirtarescu, Postmodernismul romanesc,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 1999, p. 315.

2y Ton Draginoiu, Convorbirile de joi, Cluj,
Ed. Dacia, 1988.

3 Matei Calinescu, Ganduri despre Matei Caragiale,
in Gazeta literard, 1966, nr. 7, p. 7.

4 Lucian Raicu, Mircea Ivanescu: Alte versuri,
in Romdnia literars, 1973, nr. 7, p. 10.

9 Matei Calinescu, Tudor Vianu: Elogiul discretiei,
in Matei Célinescu, Fragmentarium, Cluj, Ed. Dacia, 1973,
p. 78.

6 4. Irina Mavrodin, Spatiul continuu, Bucuresti,
Editura Univers, 1972.

7. Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1993, p. 23 si urmitoarele.

8 “Analiza pe care tocmai am facut-o ne aratd cd un
corpuscul - microfizic - foton, electron, neutron, proton,
atom sau moleculd - nu posedd proprietatea pe care o
putem numi “existentd permanentd” - Alfred Kastler (lau-
reat al Premiului Nobel pentru fizicd), Aceastd stranie

materie (In colaborare cu Philippe Nemo), Bucuresti,

Ed. Politica, 1982, p. 126.
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Genologia, astazi

- Mircea Muthu

pérute din nevoia, omeneasc3, a

clasificdrilor, genurile fictionale continud

sd facd obiectul discutiilor pro si contra.
Ordinea pe care o instituie, pentru o perioadd
limitatd, in imperiul formelor literare se
invecineazi cu riscul elimindrii specificului
individual si a unicitatii operei: imuabilitatea
modelului propus ori impus - si e cazul
clasicismului sau al evolutionismului - e pusd sub
semnul Intrebirii de asa-numita’modulare
genericd”; in sfrsit, confundarea, la nivel
terminologic, a genului cu specia (ambele
desemnate prin germanul gattung) dar si cu stilul
perpetueazd o stare de incertitudine.
Romantismul, apoi avangardismul urmat de
modernismul tarziu si de postmodernism
argumenteazd, din varii perspective, disolutia
genurilor - totul intr-un context mai larg, in care
s-a proclamat pe rand: “moartea lui Dumnezeu”
(Nietzsche), “moartea autorului” (Roland
Barthes), “moartea diferentelor sociale” (Kristeva,
Foucault), “moartea subiectului” (Lévy-Strauss),
“moartea elitismului cultural” (Baudrillard),
“moartea marilor naratiuni” (Lyotard) s.a.
Obiectia de bazi este aceea cd genul literar
conceptualizeaz3 ceea ce, prin natura obiectului,
este neconceptualizabil. A defini, tocmai de aceea,
genul ca o clasi de obiecte sau de fenomene care
au proprietdti comune este inoperant, si asta cu
atdt mai mult cu cit: 1. genul nu este un simplu
concept, el are incdrciturd categoriald si valoare
instrumentald in studiul operei individuale,
precum si In acela comparativ; 2. atrage atentia
asupra caracterului procesual al literaturii; 3. de
gen depinde, in bund mdsurd, intelegerea
canonului cultural dintr-o anume epocd, In
temeiul adevarului cd studiul categoriei, cum
atentiona deja Tanianov in Despre evolutia
genurilor, este imposibil In afara sistemelor in
care gi cu care acestea sunt In relatie; 4. ca sintezi
de continuitate/ discontinuitate genul - in cele
doud ipostaze ale sale: auctorial si lectorial -
aluvioneazi estetica generald si aplicatd prin
functia sa nu atit normativd cit ordonatoare.

Genologia cunoaste, pand in prezent, trei

varste: e vorba, mai intdi, de perioada normativa
si tonul adesea imperativ, redevabild Antichitatii si
ajunsd in impas odatd cu Arta poetics a lui
Boileau. Tripartitia genurilor - in epic, liric si
dramatic - semnatd de citre abatele Batteaux, care
ii rastidlmaceste astfel pe Platon si Aristotel (in
viziunea cdrora nu existau decit doud forme de
reprezentare literard), va fi adoptatd pand in
veacul al XX lea, cu aditiondri si re-argumentari
trecute prin cele “trei forme stilistice primordiale”
impuse de prestigiul lui Goethe. A doua vArst3,
preponderent descriptiva, este circumscrisd de
veacul trecut: perspectivd psihologicd (Paul Van
Tieghem - Jean Hankiss - Manfred Kridl s.a.), a
filosofiei limbajului (Ernst Cassirer - H. Junker -
Wolf Dieter-Stempel), a morfologiei formelor
(Julius Petersen - Ernst Bovet - Moutspoulos), la
care se adaugd solutia lui Genette care, dupd o
noud lecturd a lui Platon si Aristotel, propune
criteriile “tematice, modale si formale relativ
constante si transistorice”, destinate s
circumscrie genul ca o conjugare a mai multor

proprietéti ale discursului literar. Un loc aparte il
ocupd contributia lui Kdte Hamburger vizind
revenirea la doud genuri - cel fictional, unde
cuvintul mediazi relatia dintre fictiune si
realitate, si cel liric, unde cuvantul face corp
comun cu enuntarea, epuizindu-si valentele in
insusi actul rostirii lui poetice. Aceastd epocs,
redevabild, in principal, disciplinelor lingvistice,
fructificd si perspectiva sociologicd pe linia Maria
Corti - Kibédi Varga, dar cu intruziunea beneficd
a semioticii in circumscrierea genului literar ca
fenomen social de comunicare artistici. Printre
antecedentele imediate ale genologiei in cheie
descriptivd un loc aparte il detine formalismul rus
si, implicit, legatum-ul acestuia prin citeva idei
fundamentale: evolutia formelor literare e vizutd
ca un proces discontinuu (metafora lui Sklovski:
migcarea calului in jocul de sah); in istoria literard
“mostenirea” nu se transmite “din tati In fiu, ci
de la unchi la nepot”; evolutia unui gen nu poate
fi inteleasd din perspectiva genului ca intreg;
genul e definit In aceeagi misurd prin functie ca
si prin formd, iar prima, asemeni celei de a doua,
evolueazi. Eseul lui Tanianov, Faptul literar,
dezvoltd cele mai multe din ideile enuntate mai
sus, recunoscand In structura genului nu numai o
componentd “evolutionistd”, ci si una
“revolutionistd": genul evolueaza pentru ci actul
de apartenentd la un gen implicd in aceeasi
mdisurd adaptarea si rezistenta la conventiile sale.
Exemplul parodiei este elocvent, pentru cd aceasta
impune dar si submineaz conventiile. Bahtin, la
randul sdu, recunoaste cd, in fata problemelor
ridicate de roman, teoria genurilor a fost obligatd
sd suporte restructurdri radicale. De aici, mutarea
accentului de pe relatia dintre poezie si prozi pe
aceea dintre genuri primare si genuri secundare.
Cele dintéi includ texte precum scrisori, jurnale,
relatdri de zi cu zi, genuri ale comunicarii, diferite
forme de dialog. Genurile secundare sunt entitti
mult mai complexe, incluzdnd cea mai mare parte
a genurilor literare, care sunt formate prin
combinarea si transformarea genurilor primare.
Or, pentru Bahtin romanul e unic tocmai datoritd
receptivitatii sale extreme la genurile primare si
pentru ci retine, ca principiu structural, influenta
reciprocd a “vocilor”, ceea ce constituie chiar
materialul din care derivd. Toate genurile, ale
comunicarii sau alte literaturii, sunt nu simple
conventii, ci “forme de receptare si interpretare a
unor aspecte particulare ale lumii, moduri de
conceptualizare a realititii”, care sunt depozitate
in memoria genurilor. Revine artistului adevarat
sarcina de a trezi “posibilititile semantice” care
existd intr un anumit gen. In aceeasi ordine
trebuie amintit Tzvetan Todorov, care incearci o
clarificare a relatiei dintre notiunea lui Bahtin de
genuri ale comunicdrii §i teoria anglo-americand a
comunicdrii (speech theory), despre care acesta
nu avea cunostintd. Autorul are in vedere legdtura
dintre textul individual si gen, procesul prin care
noi genuri se formeaza din altele vechi, precum si
deosebirile si asemdindrile dintre genurile literare si
alte acte de comunicare. Conceptul de gen literar
a rimas un punct de interes pentru cel putin
dou’ scoli care derivd din formalismul rus. Prima
o constituie migcarea formalistd polonezd. Unul

Ovidiu Petca Pamantul viu LXXII

din reprezentantii acesteia este I. Opacki. Publicat
in 1961 si conceput, partial, ca o criticd la adresa
teoriei genurilor literare dezvoltatd de R. Wellek si
A. Warren in Teoria literaturii, studiul lui Opacki,
Royal Genres (1963), trece de la problemele
generale de metodologie la aceea a “hibridizarii".
Folosind studiul de caz, autorul oferd o descriere
teoreticd a procesului prin care genurile se
modificd si se combind unele cu altele, producind
variante sau chiar dand nastere unor genuri noi,
in care se pot distinge formele care le-au generat.
Procesul implicd nu numai combinarea, ci si
competitia dintre diverse forme, astfel incét
fiecare perioada tinde si fie dominantd de un gen
particular care le afecteazd pe celelalte,
preficAndu-le In cele din urmd in proprii séi
“hibrizi". Opacki numeste genurile dominante
royal genres si sugereazi faptul cd analiza lor
poate oferi cheia interpretdrii unei anumite
perioade sau a unui anumit curent literar. O a
doua gcoald cu un program (inc3) formalist/
structuralist este aceea de la Konstanz, in cadrul
cireia lucrarea lui Hans Robert Jauss, Teoria
genurilor si literatura medievald, transferd atentia
de la momentul producerii actului literar spre cel
al receptarii.

Ultima varstd, contemporand, a genologiei este
cea functionald sau a genului ca functie textuald
ce, pornind de la specificitatea actului comuni-
cational, departajeazd genul auctorial de cel
lectorial, explicd genericitatea ca factor productiv
al constituirii textului si impune conceptul de
modulare genericd. Addugdm aici derivarea
genului, efectuatd de citre Tzvetan Todorov, din
actele de vorbire, dar si asa-numitele logici
generice ce proiecteazd categoria de gen pe
ecranul mai larg al formelor de reprezentare prin
intermediul limbajului lingvistic. Inainte insi de a
ne opri asupra ultimei varste e necesar3 fixarea si,
implicit, re-memorarea a cel putin trei repere sine
qua non in procesul de radiografiere a categoriei
din unghiul teoriei literare de astizi.

In primul rand, mutatia de la normativ la
descriptiv si, de aici, la functional n-a putut
obtura o evidentd, reiteratd de practica si istoria
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literard: In toate epocile, inclusiv a noastrd, un
roman se deosebeste de textul destinat
reprezentdrii dramatice sau de o creatie liric3, si
asta In pofida proteismului formelor. Acestea
elasticizeazd contururile, ca sd nu spunem
canoanele, fird s le elimine, si le poatd distruge.
Oricum ar considera o, literatura se ordoneazi, in
cele din urmd, in cele trei categorii “naturale” sau
in cele trei forme de bazd ale comunicarii
fictionale: epic, liric si dramatic. Contestérile,
elimindrile sau aditiondrile nu pot fi - teoretic si
practic - decét partiale, intrucét ele se fac in
functie de aceasti tripartitie capitald, rezistentd de
la Batteaux pand astdzi. Dac3 delimitérile operate
intre proza si poezie sau intre tragic si comic sunt
mereu mai labile, opozitiile principiale dintre epic,
liric si dramatic rdmAn, si asta cu toate
intruziunile sau “Incdrcarile” unor frontiere ce nu
pot fi, evident, trasate cu rigla ori cu compasul.
latd, rememoratd, o asemenea sinopsa -
incompletd, fireste! - cu mdircile de recunoastere
ale genurilor, fixate in epoci si dupd criterii
diferite.

In al doilea rand, intelegerea mai adecvati a
genului ca realitate procesuald trebuie si
porneascd de la relatia dintre creator si univers,
de pe o parte, si de la raportul, nu mai putin
complex, dintre produsul literar si cititor, pe de
altd parte. Unghiul exterior, avand in prim-plan
tipul de creator (Liviu Rusu) se intersecteazd cu
perspectiva interioard, deci cu tipul de creatie
(Adrian Marino). Or, complementaritatea si chiar
convergenta lor este lizibild tocmai in re definirea
triadei genologice, clasicizatd prin uzanta seculard.
Amintitul deja gen lectorial adaugé o altd
perspectivd, aceea a receptorului, cu observatia c,
in momentul genezei textuale, procesul generic
auctorial (sau intrinsec, asa cum il numeste E. D.
Hirsch) si cel lectorial (sau extrinsec) se suprapun
mai mult sau mai putin intrucit autorul este, de
asemenea, un cititor, asadar nu existd inventii
generice ex nihilo - lucru confirmat de Pierre
Menard, personajul lui Borges, care rescrie -
totusi, altfell - capodopera lui Cervantes.

Din cele de mai sus rezulti, in al treilea rAnd,
chestiunea fixarii genului din punct de vedere
structural (Ce este genul¢ Din ce e alcituit¢) si
functional (Cum este¢ Ce face?). Ca “unitate de
conceptie si ansamblu organizat” (Tadeusz
Grabowski, 1929) sau ca “un cerc de posibilitati
formale in interiorul unui continut dotat cu o
structurd particulard” (Karl Viétor), genul literar
confirmi dinamica comunicationald a operei, in
sensul cd aceasta nu e doar o realitate textual, ci
un act, adicd o interactiune verbald reglabild din
punct de vedere social Intre un autor si un
anumit public. In consecintd, genologia de astizi
a identificat cateva determindri sau conventii ce
permit identificarea operei cu un tip de
comunicare particulard. Sunt asa-numitele
conventii constitutive ce fac obiectul unor alegeri
obligatorii la nivelul intentional al comunicarii
cand, de pild3, epopeea, romanul, proza scurtd
s.a. au in comun naratiunea ca o conventie
constitutiva, opusa reprezentdrii mimetice;
conventiile prescriptive sau regulatoare ce fixeaz
prin reguli formale ori semantice, precum tragedia
clasicd sau formele lirice fixe, si asta la nivelul
textual, al mesajului realizat; conventii
traditionale, in care inrudirea dintre genuri nu are
la baza prescriptii, ci relatii de modelare directd
intre opere individuale. Astfel, avatarurile
picarescului in narativa europeand configureaza
un asemenea hipertext. Jean Marie Schaeffer mai
adaugd constantele antropologice, exemplificabile
cu clase de texte nedeterminate din punct de
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vedere cauzal, fundamentate insd pe “formele
simple”, analizate de citre André Jolles: legends,
mit s.a.. In virtutea acestor conventii, genul
rdméne o categorie clasificatorie retrospectiva,
alaturdndu-i-se genericul ca functie textuald. Dacd
genericul tine de procesul de instituire a textului
prin intentionalitatea concretizatd In conventiile
constitutive, genul apartine in primul rdnd
categoriile lecturii, fiind legitimat de celelalte
tipuri de conventii.

*

Meritul genologiei actuale rezidd, in primul
rand, In descifrarea mecanismului de producere si
“reproducere” (id est transformare) a genului in
temeiul catorva adevaruri axiomatice de cercetare
pragmatica:

1. Genul literar nu poate fi comparat cu o
clasd biologicd, intrucat individul (adicd opera) nu
Inseamnd identitatea unui stoc genetic asigurat
prin reproducerea simpld, pe principiul unei
cauzalititi externe. Genul este o clasd textuald:
aparand Intotdeuna a posteriori, el nu e categorie
cauzald care sd explice existenta (nu si
caracteristicile) fictionalului. Altfel spus, genul nu
este 0 esentd ideald, ci o imanentd textuald prin
intermediul genericititii ce produce textul i,
implicit, genul pe baza cauzalitétii interne.

2. Includerea traditionald uniliniard (opera
specie gen) este Inlocuitd cu determinarea
tabulard a genului (tematicd, modald si formald),
in acord cu multiplicarea criteriilor de abordare -
stilistice, psiho sociale, pragmatice s.a.

3. Opera literard nu este un text-obiect, dacad
acceptam faptul cd acesta e “o masind de fabricat
sensuri”, adicd un act comunicational, alcituit
dintr-un lant semantic si sintactic care se consuma
intre doi poli - emisiunea si receptarea.

4. Genul producétorului (auctorial, extrinsec)
este diferit de cel al receptorului (lectorial,
intrinsec), legdtura de continuitate/discontinuitate
dintre acestea fiind asigurati de operatorul
genericitatii.

Pentru Jean Marie Schaeefer - si nu numail! -
punctul de plecare il constituie circumscrierea
actului discursiv, alcituit din cadrul comuni-
cational (compus din enuntare, destinatie si
functie) si mesajul realizat pe dimensiunea
semanticd §i sintacticd - toate fiind cuprinse In
formula interogativa standard:

Cine si ce spune, prin ce canal, la cine spune
si cu ce efecte

- mesajul realizat

- cadrul comunicational

Determindrile temporale (tragedia elisabetand
s.a.) si cele spatiale (epopeea greacd s.a.),
addugate la cele cinci nivele se regdsesc in numele
de genuri, ce vizeazd, in majoritatea lor,
proprietatile cadrului discursiv, cum este modul
de enuntare, dar si proprietdtile mesajului realizat,
respectiv determindrile tematice sau formale.
Fabula, de pildi, e o povestire (determinare a
unui mod de enuntare) in versuri de obicei
octosilabice (determinare sintactici) a unui
continut cu finalitate eticd (determinare
semanticd). Sau: Fabula o istorisire (ca nivel de
enuntare), cu structurd bipolard (nivel sintactic) si
cu o interpretare figurativd, pusd in scend de
animale (nivel semantic). Din punct de vedere
generic, adicd din unghiul producerii acestei
forme de reprezentare literard, nu existd decat o
relativd identitate textuald in raport cu nivelul
mesajului investit cu numele genului. Mai exact,
intre text si genul sdu se intercaleaz3 relatii
multiple si eterogene. In consecints, nu existd un
text total identificat cu un nume de gen, ci mai
degrabd un act comunicational mai mult sau mai

putin global ce leagd genul auctorial de ce
lectorial (si, mai ales, invers), precum si
moduldrile generice (comedie aristofanescd
comedie burlescd¢ comedie absurdd etc.), puternic
colorate spatio-temporal. In realitate, nasterea
unui gen nou dintr-un text (si odatd cu acestal), el
insusi clasificabil intr un gen mai mult sau mai
putin clasificabil intr-un gen mai mult sau mai
putin apropiat socio-istoric ilustreazd pe deplin
axioma, furnizati de teoria literaturii si care are
drept obiect codul ca expresie si mod de fiintare a
intertextualitatii: anume, codurile produc operele
care “reproduc” codurile. Enuntul acesta conduce
la intelegerea mai corectd a raportului dintre
inventie si repetitie, ce determind in fond aparitia,
reiteratd, a noului gen pe ruinele celui vechi. Pe
de altd parte, o formai literard poate Ingloba alte
acte comunicationale sau poate fi circumscrisa de
citre acestea. Un roman, Patul lui Procust de
pild3, contine - In tesutul conectiv al naratiunii -
jurnalul D nei T. si scrisorile Emiliei. Un
asemenea nume de gen - si am exemplificat cu
romanul camilpetrescian - implici o determinare
globald, In sensul c& aceasta exprimd o atitudine
discursivad ce subsumeazi si alte segmente
textuale.

*

Daca astdzi asistdim la ceea ce americanul
Clifford Geertz numea “Incetosarea genurilor”
(Blurring of genres) - asta si datoritd
deconstructivismului poststructuralist - e la fel de
adevdrat cd se poate observa tentativa inversa.
Prezent in stiintele politice, in istoria religiilor dar
si in studiile culturale cu caracter interdisciplinar,
genul, In curs de revitalizare categoriald, este si o
problem3 de esteticd. Inc scoala de la Praga, prin
Roman Jakobson, orientase categoria genului cétre
sistemul literar ori sistemul cultural. Ceva mai
tarziu, tendinta se regdseste In structuralismul
semiotic al lui Iuri Lotman, in scoala de la Tartu
si, mai ales, In “criticismul arhetipal” al lui
Northrop Fry. Anatomia criticii extinsese tipul de
studiu comparativ si morfologic despre basm si
baladi citre totalitatea literaturii, iar structurile
sale pre generice (cu cele patru tipuri narative
primare: “tragedy, comedy, romance, irony") vor
influenta teoriile anglo-americane din deceniile
sapte opt ale veacului XX. Conceptul de gen
artistic, impus deja de Renasterea italiand cu
tipologia aferentd (genuri majore - pictura,
sculptura, arhitectura; genuri minore - grafica,
miniatura, orfevreria s.a.) era folosit mai ales in
spatiul plastic. Dublarea acestora cu genurile
literare si apoi scurtcircuitatea lor s-a produs
atunci cind prin genuri s-au inteles scheme foarte
generale cu functie preponderent sistematizatoare.
Or, estetica generald a contribuit, incd de la
inceputurile sale ca discipling, la acest proces de
formalizare. Chiar daci dictionarele notabile de
esteticd pastreazd dubletul gen artistic/gen literar,
meditatia estetic3 utilizeaza categoria de gen ca
operator ce argumenteazd nu numai
intertextualismul imaginarului artistic dar si
pledoaria, manifestd ori subiacentd, pentru re-
sincretizarea artelor. Or, genul vazut din
perspectivd functionald este exemplificabil - in
virtutea aceluiasi mecanism de nastere/
prefacere/inlaturare - si in spatiul plastic sau
muzical. Dacd “forma este organul si fondul este
functia care-l creeazd, genurile literare - cum
observa, premonitiv, Ortega Y Gasset - sunt
functiile poetice, directiile spre care graviteazi
creatia esteticid”, luatd in diversitatea dar si in
integralitatea ei.
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Viitorul se vede bine

. Stefan Manasia

ovestea cu literatura virtuald in Romaénia,

cu siturile literare (din ce in ce mai

numeroase) e, in aparentd, simpld: un grup
de intelectuali de prestigiu (al ciror numdr e, si
recunoastem, intr-un declin nu neapdrat biologic)
refuzd si o omologheze cu ,drepturi depline”, si
o recunoascd si si se aplece asupra ei cu o
minimd bundvointd, in vreme ce tot mai multi
creatori (poeti, prozatori, eseisti, critici) ii
descoperd farmecele si avantajul difuzarii. Nu
doar tinerii, adolescentii isi publicd textele pe
internet, ci si autori inclusi in ierarhiile literare ale
zilei. Nu o datd polemicile iscate in spatiul virtual
au o tinutd mai inaltd, mai ,academicd” decit in
unele reviste tipdrite pe hirtie. Internetul creeaza
cutume noi, moduri de a reactiona inedite.
Grafica textelor e alta, mai vie, dezinhibat3,
provocatoare. Numdrul de cititori, numarul de
comentarii avizate ale textelor virtuale spune
multe despre valoarea acestora. Inevitabil, viata
literaturii roméne din urmatorii 15-20 de ani

poate fi palpatd, tastatd, vizualizatd si auzitd pe
internet.

Subversivitatea acestor texte va speria urechile
si privirile mai pudice, pe snobi 1i va alunga de
monitor: pind la urmi acesta este si scopul
literaturii adevarate.

Am ales, de aceea, pentru cititorii Tribuneli,
citeva secvente din istoria in desfasurare a celui
mai in voga sit literar romanesc,
www.clubliterar.com. Multi dintre autorii care ne-
au acordat dreptul de a pune pe hirtie textele lor
au publicat deja carti la edituri prestigioase,
precum Vinea, Cartea Roméneascd sau Polirom.
Unii sint cunoscuti jurnalisti culturali. Altii au o
discretie seducdtoare, putin intilnitd in ziua de
azi. Nu4 voi prezenta acum individual, pentru ca
textele lor mi se par elocvente si, cu sigurantd,
daci n-a auzit de ei, citiorul i va cunoaste si
recunoaste peste citiva ani.

Un spatiu virtual considerat

elitist

- De vorba cu poetul Eugen Suman

Stefan Manasia: - Cum a apdrut www.clublit-
erar.com, cine a avut ideea, banii necesari pentru
o asemenea Intreprindere

Eugen Suman: - Clubliterar.com a apérut ca o
reactie la lucrurile din ce in ce mai revoltitoare
care se petreceau pe singurul (atunci) sit romé-
nesc de creatie literar, poezie.ro. Ideea le-a aparti-
nut lui Costel Babos si lui Nick Beres, lor al-
turindu-li-se de-a lungul timpului si alti oameni.
Nu a fost nevoie de prea multi bani, doar
cumpdrarea domeniului www.clubliterar.com si
platirea unei sume anuale. Costel a avut generozi-
tatea sd plateascd aceasta sumd, de altfel o face si
in prezent.

- Cum ati Incercat (si, pind acuma, reusit) sd
Indepdrtati veleitarii, cei care invadeaza (si colo-
nizeazd), de reguld, siturile de poezie¢

- Initial, pdna la venirea mea, nu existau niste
criterii certe pe baza cdrora orice potential mem-
bru era ,judecat” si, de aceea, clubul avea foarte
multi membri care nu prea aveau ce ciuta pe un
sit literar serios. Odatd cu trecerea timpului si cu
introducerea criteriilor de valoare literard, multi
dintre cei care erau ,in plus” au renuntat la statu-
tul de membru. E destul de greu s publici pe un
sit unde textuletele tale lipsite de relevantd sunt
disecate si cdlcate In picioare nemilos. La momen-
tul de fatd baza de membri a clubului e, in mare
parte, format3 din scriitori de certd valoare sau de
tineri extrem de promitdtori, tineri care benefi-
ciazd din plin de sfaturile si comentariile celorlalti
membri. Acesta a fost unul dintre scopurile noas-
tre, s& creAm un atelier virtual de cea mai buni
calitate. Lista de membri vorbeste de la sine in
sensul acesta. Sigur, lucrurile sunt departe de a fi
perfecte, insd, cu timpul, problemele 1si vor gasi
rezolvarea.

- Poti defini clubliterar, acum, dupd o perioadd
destul de lungd de functionare¢

- Cu sigurantd. Clubul literar este cel mai bun
atelier literar virtual de pe netul roméanesc, locul
in care i puteti gdsi pe cei mai multi dintre scri-
itorii generatiei 2000, fie ei fracturisti, neo-expre-
sionisti, utilitaristi, experimentalisti sau pur si
simplu complet neincadrabili.

Nu sunteti logat
-

Spasme nostalgice

(4),(5).(6),(7)

de robert mindroiu

Deschid gura
ca pentru tpat,
dar sunetul ramane induntru

2, abunci am vazutin baru

4 dla ma dusesem la buda

§i vazusem eram beat vazusem
pe un perete scrisul tiu era
ceva despre moarte imi

Amazon [

Ovidiu Petca

www.clubliterar.com este un spatiu virtual In
care se intrd relativ greu, suntem considerati de
multi ca fiind elitisti, dar in care, odati intrat, ai
toate sansele si inveti multe, oricare ar fi vArsta ta.

- Cum vezi viitorul clubului literar¢ Program,
>~

antologie, o revistd “hirtioasa” etc.

- De program nu poate fi vorba fiindca
majoritatea autorilor isi urmeazd programul pro-
priu. lardsi, pardsirea generosului spatiu de pe
internet pentru intreprinderi ,on-paper” nu cred
cd se va realiza. Existd insd discutii despre un
proiect care va include o editurd on-line, o libririe
onrline si, eventual, o fundatie cu profil cultural.
Insd acestea sunt planuri pe termen lung si
depind de foarte multi factori care nu pot fi
previzuti la momentul actual. Suntem deschisi
la orice fel de idee.

Suntem in data de 28 Nov 2005

Index « Texte « Comentarii » Autori « Cautare » Reguli » Contact

R

)

Avem 15 anonimi
si

de mihai curtean 3 membri online

adancindu-se ca o coajd de aduc aminte de clipa aia
nuca cand am vazut pe perete &
intr-un aluat fierbinte scrisul tAu §i trebuia s3 pagina contact
Jma clatin/ spun asta odata i am
pentru echiibru stau inclestat luat harﬁa aia‘drn pew}
cu ambele palme de gunoi era indoita ca
pe linia vietji §i cum cineva o folosise
atirn de bara asta fixd inainte acolo pentru a-si
caln autobuz, turna niste iarb3 amara

eu am lasat in asternut
in fiecare dimineat3
puting caldura,

pand am ramas rece,
eu am lasatin urma
zgomotul lucrurilor
rupte din mine,

intr-o tjgard oameni de
ceramicd aveam ochi rosi
pustoaico m-ai Litat nu

imi venea s3 recunosc

dar eram amandoi naivi

eu cergeam §i acolo scria despre
moarte pe amandous fete

ale peretelui si alex zicea

@ N

Volumul lul Costel
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literatura contemporana

- De vorba cu prozatorul Costel Babos

Stefan Manasia: - Domnule Costel Babos, ati
publicat anul acesta un roman, As crede in
Dumnezeu, in noua colectie de prozd roménd
contemporand a editurii Cartea Romdaneascd. Cred
insd cd mai multd lume vd cunoaste in calitatea
de initiator/administrator al clubuluiliterar, atelier
de literatura ce functioneaza in spatiul virtual.
Cum se impacd activitatea de scriitor cu aceea de
organizator/promotor al clubuluiliterar¢

Costel Babos: - Am si te contrazic aici,
numele meu nu apare in cartusul administrativ
decét cu Costel, nume cu care Imi semnez si
textele si comentariile si interventiile tipic
administrative pe aceastd pagind. Cei dinduntrul
clubului stiu c& m3 cheam si Babos, insi un
vizitator ocazional din afard nu va face legdtura,
nici nu are cum. Ca autor (si nu ca scriitor) sunt
la fel de putin cunoscut. Primele mele doud
volume de prozd Un om din Wayfalua si
Probleme barbatesti (aparute la Editura
Marineasa) au avut o circulatie restrns3,
neintrdnd intr-o retea de distributie onorabil3, se
cunosc aceste carente in Romania. Librériile nu te
acceptd dacd nu ai deja un nume sau nu vii din
partea unei edituri cu ,nume”, pe de altd parte
editurile mici nu se zbat, e prea multd bitaie de
cap sd urmaresti vinzarile dacd nu-ti poti permite
sd ai un angajat profesionist care s& se ocupe,
apoi e devalorizarea perpetud a leului roméanesc,
cénd banii pe o carte vAndutd dupd un an nu mai
acoperd nici micar investitia, ce si mai vorbim de
un eventual profit.

Activitatea mea pe club literar nu e atit de
dificild cum ar putea pdrea, sunt inconjurat de o
echipd de oameni care mi ajutd in tot ce tine de
probleme administrative, majoritatea tineri sau
foarte tineri, entuziasti si dedicati. As mentiona

Pamantul viu III

Ovidiu Petca

cateva nume care m-au ajutat sau continud sa ma
ajute In aceastd intreprindere: Stefana Dragomir,
Liviu Dascélu, Alexandru Popp, Bogdan Perdivars,
Nick Beres, Eugen Suman, Florin Maduta,
Claudiu Komartin, Ion Amaériutei si loana Barac
Grigore. Intervin foarte rar in deciziile luate de
unul din administratori sau moderatori, in general
problemele se voteazd pe un forum special de cei
din echipa.

Desigur, prefer sd-mi aloc timpul liber pentru
scris, mai degrab3 decét pentru promovarea
clubului. Il am pe Eugen Suman, foarte tandr dar
si foarte energic, care a ficut si face o treabd
bund in tot ceea ce tine de promovare si
publicitate. Ti datorez mult din componenta
actuald a membrilor.

Dar, probabil ci nu ti-am rispuns la intrebare.
Cum se Impacd cele doud activititi Intre ele, ag
spune cé se completeazd. Am initiat aceastd
pagind pentru cd imi place sd fiu in contact cu
literatura in general si cu autorii de limbad roméand
in particular. Asta asa, in doi peri.

- Mai practicati meseria ,de bazd”, aceea de
chimisté

- Nu. Decét ocazional, cAnd ofer asistentd
pentru roménii de aici care isi construiesc cazane
de fiert tuica, sau alte asemenea nimicuri. Primul
meu serviciu a fost intrr-un domeniu apropiat, o
companie ce producea vitamine. Am lucrat la ei
ceva mai bine de un an. Aveau un management
ineficient, lucru pe care l-am semnalat patronului
la momentul respectiv. Mi-a astupat gura
promovandu-ma ca foreman (maistru) si ma
ocupam de tot ce tinea de activitatea companiei
in schimbul de noapte: productia propriu-zisj,
angajati, curdtenie. Asa, in treacdt, 90% din
angajati erau irakieni, vorbeau intre ei numai in
arabi. Totusi, ca si mi laud, a fost schimbul cel
mai bine organizat si cel mai eficient, pe perioada
cat am lucrat acolo. Am plecat pentru ci salariul
meu rdmdsese unul de mizerie si compania nu
avea un viitor. Tot ca si md laud, am reusit si
Imbundétitesc unele procedee in producerea
vitaminei E si a altor citeva retete, fird nici o
recunoastere din partea managementului. Am
plecat fird s privesc in urma. Am intrat intr-un
atelier de stante, ca ucenic, si m-am inscris la
cursurile de seard pentru meseria de sculer
matriter, in cadrul colegiului St. Clair din
Windsor, pe care l-am absolvit dupd trei ani si am
obtinut licenta. Compania de vitamine a dat
faliment la doi ani dup3 plecarea mea, fapt pe
care l-am prezis patronului cidnd mi-am dat
demisia.

Am mai avut citeva tentative de a lucra in
chimie, una la instalatia de polietilend de joasi
presiune din Sarnia, pe care o cunosteam destul
de bine, o instalatie pe care mai lucrasem si in
Timisoara la combinatul Solventul si alti tentativi
in Chatam, la o instalatie de alcool etilic din
porumb, de care aveam de asemenea habar. M-am
impiedicat de fiecare datd la limba englezd, am
un accent foarte puternic iar ofertele de servicii in
domeniul chimiei din Canada cer s3 vorbesti mai

Ovidiu Petca Mesaj straniu 1I

bine limba englez3 ca insisi canadienii (cel putin
asta mi s-a spus la unul din interviuri).

Acum sunt mecanic, sau mai degrabd
maginist, am trecut prin toate masinile incepand
cu cele clasice manuale pand la cele programate
pe calculator. In chimie nu m-as mai intoarce
decit fortuit, sper cd nu va fi nevoie.

- Cum trdiegte scriitorul roman Costel Babos
in tara de adoptie, Canada¢ Dupd cum am aflat,
in 1996 ati emigrat in Canada.

- La o parte din aceastd intrebare am rdspuns
anterior. Nu e usor sd te integrezi intr-o societate
noud, cu legi diferite, istorie, limba, culturd
diferite, alta geografie, altd clima, altd modalitate
de a privi munca.

La inceput, greutatea a fost lipsa unui sistem
de transport in comun, slab dezvoltat in oragele
mai mici. Fird o magin3 esti practic In afara
ecuatiei, ramai fard serviciu. De aceea, prima
investitie a unui emigrant aici, e carnetul de
conducere, masina si computerul.

Imi lipseste tot ce tine de Romania. Restul
familiei, prietenii de acolo, amicii, cunostintele,
locurile, tot. Cartile, revistele, ziarele, radioul,
televiziunea, teatrul si asa mai departe. Sunt
lucruri cu care m-am obisnuit si care imi lipsesc.
Desigur, m-am si scipat de unele probleme.
Hotia, tepele (pentru c& am luat si eu o teapd in
Roménia din care greu mi-am revenit), alcoolicii
de pe stradd, murdaria etc. Cel mai mult ma
deranjau In tard circul politic si administratia
publicd. Era greu si ai probleme cu o institutie
guvernamentald (de orice tip) si sd nu fii insultat,
batjocorit ori micar s3 ti se vorbeascd pe un ton
infatuat, arogant, malitios. Aici am uitat de spags,
de plicul ce trebuie strecurat in buzunar, buchetul
de flori (in cazurile fericite).

Canada nu e o tard perfectd, nici n-am auzit
de o tard perfectd. Sistemul de cunostinte si relatii
functioneazi si aici, ca sd dau un exemplu. E greu
sd obtii o slujbd buni, sau chiar o slujbd, dacd nu
te recomanda cineva dinduntrul unei companii.

Se lucreazi foarte mult, ma refer la numérul
de ore, lucru cu care iar m-am obignuit greu. In
medie, lucrez peste 50 de ore pe sdptimind, dar
sunt multi care ajung la 60-70 de ore.
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Literatura se incadreazi la bunuri
de consum

- Cum vedeti literatura promotiei literare
recente, destule nume importante ale acesteia
publicind & dialogind in spatiul alternativ al
clubuluiliterar¢

- Am incredere in generatia tindrd. Ea vine cu
un suflu nou si viu in literaturd si meritd investit
in ea. Mi se pare normal s3 fie asa. Altfel n-ar
exista nici continuitate si nici progres. Ii citesc pe
cei din generatia doud mii, atit cit ajunge la mine.
Imi petrec destule ore pe internet, internet care a
ajuns o a doua casd a mea, rasfoiesc revistele de
culturd si chiar ziarele si cotidienele romanesti.
Incerc s4 nu pierd legitura cu ceea ce se intimpla
in tard.

- Cum vd raportati propria literaturd la
literatura generatiei (zise) doudmiiste¢

- E o itrebare grea, mi-am pus-o si eu §i n-am
gdsit Incd un rdspuns care si m3 linisteascd. Desi
dupé virstd sint asezat In generatia 90..., cred ca
nu o s raspund pind la urmd la aceastd intrebare.
Pentru mine literatura inseamnd mai intli lecturd
si pe urmd creatie. Niciodatd nu m-am gindit sau
nu mi-am propus si devin scriitor, dar am visat si
scriu o carte. Eu Imi propusesem sa ajung un om
bogat. N-am ajuns si, dupd cum decurg lucrurile,
nici n-o sd ajung vreodatd. Cel putin nu material.
Altfel mi simt realizat. M-am realizat in viata de
familie, ceea ce nu e putin. Literatura, pictura,
sahul, chitara, pescuitul, calitoriile, sint doar
hobby-uri. E adevdrat, dintre toate, literatura e pe
primul loc, de departe.

- Prima dvs. carte, Un om din Wayfalua, a
apdrut la editura timisoreand Marineasa in 1994.
Din 1994 pind in anul de gratie 2005 credeti cd s-
a schimbat ceva in sistemul editorial romanescé
In triada scriitor-editor-publicé

- Eu cred ci s-a schimbat. In primul rind, au
apdrut editurile profesioniste. M3 refer la
Humanitas si Polirom. Eventual si Paralela 45 si,
mai nou (eu i urez succes), Cartea Roméaneasci.
Edituri serioase care, pe lingd promovarea unor
autori sau carti de valoare vor sa cistige si bani.
Eu nu cred Intr-o editurd care nu are si scopul
profitului. Nu cred intr-o editurd care
functioneazd numai din ajutoare de la ministerul
culturii, sponsoriziri sau pe banii autorului. In
editurile care nu pot asigura distributia unei carti
in toate orasele importante, in editurile care nu
pot plati drepturi de autor cit de putin. Literatura,
arta In general, se Incadreaza la bunuri de
consum. Si ca orice bun de consum, literatura se
produce, se ambaleazi, i se face publicitate si se
vinde. Apoi se consumd, desigur. E o afacere ca
oricare alta si trebuie privitd si Inteleasd ca atare.
Editura Humanitas si-a creat propriul lant de
librarii. Pe mine m-a impresionat. La fel a
procedat si sdptdminalul Agenda din Timisoara,
care si-a dezvoltat o retea proprie de desfacere. Si
aminteam de publicitate, promovare. Se incearca
ceva in acest sens si in Roménia. Polirom si
Cartea Romaéneasc3, pe lingd clasicele semnale la
radio, televiziune, principalele publicatii
specializate sau nu in literaturd, vine cu strategii
noi. Seri de lecturd, cafenele literare, site pe
internet, propriile suplimente culturale, politicd a
preturilor etc. Trebuie sd existe aceastd agresivitate
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la nivel de publicitate, intrdm in Europa iar
Europa Inseamnd societate de consum.

- Prin ce diferd piata editoriald canadiand de
aceea romaneascis

- Nu am habar, dar banuiesc cd prin multe.
Prin puterea de cumpdirare a cetiteanului de rind.
Pretul unei cirti raportat la venitul mediu e
incomparabil mai accesibil decit in Romaénia, chiar
dacd nu e chiar mic. Dar citi din Romania si-ar
permite sd dea intre 30 de dolari si o sutd pe o
carte, sd tinem cont cd preturile hirtiei si ale
tehnologiei pot fi chiar mai mici in Canada. Poate
doar mina de lucru e mai bine plititd. Apoi, o
altd diferentd ar putea fi limba in care sint scrise
cartile, engleza, a cdrei piatd nu se compard cu
cea de limba roménd. O editurd canadiand poate
vinde atit in Canada, cit si in USA, UK,
Australia, Noua Zeelandd etc. Exceptie face
provincia Quebeq. Sint multe de spus la acest
capitol si nu sint eu in masurd sil abordez, nu
m-a preocupat o astfel de analizd, ceea ce stiu sint
informatii care-mi parvin prin radio si televiziune
ori din ziarul local, pe care il citesc numai la
sfirsit de siptimind. Insd orice ziar ai citi, la
rubrica de culturd vei gdsi intotdeauna un top al
celor mai bine vindute carti de fictiune sau
nonfictiune. $i cel putin o recenzie sau doud,
nefiind o publicatie de specialitate. Am s& vin din
nou cu un exemplu, nu din literaturg, ci din
muzici. In masini ascult un post de radio axat
numai pe muzica clasici. Simbata, timp de citeva
ore, sint trecute in revistd toate aparitiile
discografice din ultima sdptdming, cu lux de
amanunte, casa de discuri, tiraj, interpretare,
istoricul lucrdrii, al filarmonicii, al interpretului.
Ce discuri au mai scos solistul x sau y, unde,
cind... ce concerte a mai sustinut... ba uite cd mi-
am amintit, tot simb3ata, pe nu stiu care post, se
vorbeste si despre cérti, se lectureazad un fragment
din fiecare aparitie editoriald mai important3 si, la
fel, se dau tot felul de detalii despre editurd si
autor.

- V& multumesc pentru amabilitatea cu care
ne-ati acordat acest interviu internaut.

- Multumesc si eu. Tocmai incepusem s&-mi
dau drumul, poate cu altd ocazie, imi pare ru cad
tocmai despre clubliterar am discutat cel mai
putin, tema principald a discutiei.

Ca istorie, foarte pe scurt, am initiat acest
proiect cu doi ani in urmd, impreund cu prietenul
meu Nick Beres, fard si ne gindim daci va ajunge
sau nu popular. Pur si simplu eram nesatisfacuti
de ceea ce era pind atunci ca ofertd in acest
domeniu. Existau citeva pagini (nu vorbesc de
revistele electronice, ci de site-urile interactive)
pline de grafomani, In primul rind
WWW.pOezie.ro pe care aveam si noi cont,
conduse la voia intimplarii (cel din urmi insg,
bine realizat tehnic, vezi poezie.ro, mai nou
agonia.ro), haotic chiar si pline de (pe lingd
grafomani) diletanti si autori lipsiti de orice
valoare artisticd, din pacate, marea majoritate fard
sanse de viitor. De aici si ideea de club. Nu
oricine poate si-si deschidi cont. In principal,
membrii erau invitati sau recomandati, principiu
care mai functioneazd si acum. Cine a percutat
cel mai bine se vede din structura clubului.
Tinerii. Generatia noud, asa numita a
doudmiistilor. $i nu din cauzi ci le lipsea un
spatiu In care sd se exprime, foarte multi din ei
au volume publicate sau colaboreazd cu diverse

Ovidiu Petca Pamantul viu XIII

reviste si publicatii importante. Vin din nou cu
un exemplu. Patru din cei cinci autori de poezie
recent publicati de editura Cartea Roméneascs,
sint membri ai clubului literar. Dan Sociu, Elena
Vladareanu, Razvan Tupa si Claudiu Komartin.
Mai degrabd au gasit aici un loc In care s3 fie
impreund, ca intr-un cenaclu, dar care nu tine
cont de spatiul geografic al fiecaruia. Ei se mai
intalnesc din cind in cind cu diverse ocazii, se
cunosc intre ei, insd aici pot veni in contact
oricind simt nevoia de comunicare in domeniul
literar. Cel putin aceasta e perceptia mea.

Ca séd termin cu istoria clubului, am Impartit
sarcinile (eu si Nick Beres). El urma sa se ocupe
de crearea paginii web iar eu de problemele
materiale. Cumpdrarea domeniului si a serverului
si am asigurat primii invitati pe club. Nick nu
mai programase in viata lui nimic, a trebuit s3 o
ia de la a si s faci totul s functioneze. Ceea ce
a si facut. I s-a aldturat Alexandru Popp, care l-a
ajutat la partea graficd. Apoi l-am cooptat pe Ion
Amariutei, din USA, care lucreazi ca
programator, el urmeaz3 si scrie programul
pentru o variantd de viitor Imbunatatitd a site-
ului.

O miscare inspiratd a fost invitarea lui Eugen
Suman, un tip foarte energic, care pur si simplu s-
a dedicat clubului si ne-a ajutat enorm.

Existd si perspective de viitor, idei pe care
dorim sd le punem In practicd. Tinerii si netinerii
talentati pot deveni acum membri fard a mai avea
neapdratd nevoie de invitatii sau recomandari. Am
creat un cont e-mail In care oricine considera ca
ar trebui si devind membru al clubului, ne poate
trimite o scurtd prezentare a activitatii lor literare
si cinci texte.

Textele sunt citite, apoi autorul e propus si in
functie de voturile cumulate din partea
administratorilor si a moderatorilor, li se vor crea
conturi sau nu. Desigur, sistemul e deficitar,
judecata valorii e subiectivd. Dar, deocamdatd,
acestea sint singurele modalitati de a intra pe
club.

Da, inteleg, m-am intins destul. Multumesc
incd o datd pentru spatiul acordat de Revista
Tribuna.
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Club Iiterar

- Rares Moldovan
cevafrumoscevadeosebit

"

.. either it was an ellipsis in our care ..."

“o viatd de cdmdisi asudate

te mai asteaptd

si-o s&-ti placd

nici m&car obisnuinti

puloverul in dungi pe care-l tragi pe tine
cind iesi dupa piline

sii cerul gros ca o maduva

ca o ambrd senind

deasupra”

"timp sd te lAmuresti cd
imprejur

un sul tot mai gras de zdbava
se-asterne

nici un sunet nici o libarcd
nu pdtrunde"

cevafrumoscevadeosebit

gingav

trag dupd mine o ambrd senind
fauna eventual
cioburilentotdeauna

am jura, dragostea noastrd,

cireia nu- nimeni s&i facd rodajul

si nainte de somn "se-nvilituceste" inima
m4& speriu adorm si-o sd mergem la doctor
in curind

mai am nevoie de-o mie s&mi iau un pachet de
tigari
mai am nevoie de-o mie de voci s3 spund

doamnelor si domnilor,

cevafrumoscevadeosebit

cevacenusevede
o stampild invizibild pe fiecare lucru:
everything is wrong

cind ne trezim ma astept si-ti fie mai bine
asa-s chestiile astea trec
ti-e mai bine

peste noi soarele-i ca neintelegerea
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Pamantul viu XLI

Ovidiu Petca

. Florin Maduta

al doilea tricou pentru anca

mi-a mai rdmas ceva de la tine

un tricou In care ai dormit goald si parfumata
cu fata cuibaritd-ntr-un umir de bumbac

cu pdrul revidrsat peste umeri

un tricou care ti se Inchina pind la genunchi
cu diferenta de indltime dintre noi

palid cu miinile desfacute

de parcé abia azi ar fi fost decapitat

in sfirgit

nu a trecut nici o lund de cind scriam un poem
care Incepea asa

am fost un copil a cdrui inteligentd parea
maturitate

si am ajuns un barbat intristdtor

dar iatd c3 azi sint altcineva
sint un lucru greu de inteles
am inteles ci nu sint dumnezeu

mintea si inima dragoste

si urd prieten si dusman coincid de acum in
indiferenta mesei asternute in statia de tramvai
cine vrea s manince sd manince cine nu vrea sd
manince sd nu manince

sint nefnsemnat

starea jalnicd a economiei romanesti
faptul cd nu am succes la femei
precum si boala care md va ucide
nu au fost concepute pentru mine
sint Intimplari f&rd un scop precis

ingerii mei sint o fortd nedefintd
care nu md apard
care ma face fericit

nu o sd mé agsez In genunchi

dar nici nu m& voi simti umilit

cind unul dintre miliardele de lucruri la cheremul
cdrora sint

mi va obliga sd stau In genunchi

si nici pentru cd nu am

trecutul sau celelalte lucruri pe care orice om ar
merita si le aibd

despre mine s& vorbiti doar asa

nu vrea nimic nu doreste nimic nu sperd nimic
pur si simplu e auriu ca mierea de albine care
unora le place iar altora nu

- Diana Geacar
...ce-nu-mai-trebuie-spus

#1

fragilitatea asta se chirceste in stomacul meu
strdnge acolo carnea mea toatd/ inima

imaginea corpului tdu prins in al ei
(oricat de strding)

se-apleacd peste corpul meu din seara asta
tremur si totusi iti arat

si imaginile mele cu trupuri strdine

cadre triste/ dublate

m-am chircit in cdlciiul adidasului

maéinile tale Imi tin capul

vrei s mi uit la tine

- tu esti puiul meu/ e normal ce s-a intdmplat
am stat 3 luni departe/ dar fazele astea naspa
n-or sa ne opreasca —

lacrimile traseazd tot-ce-nu-mai-trebuie-spus
prin fondul de ten/ la ora asta fragild

un film alb-negru si mut

imi atingi obrajii/ parul/ gura
buzele tale fierbinti filtreazi carnea/ aerul
din camera asta

#2

am adormit la 4 dimineata

cu mult dupd ce mi-ai spus cd in america
tu si o bulgdroaicd

o singurd datd si

ti-am spus cd si eu In romania

mi-am Impdrtit singurdtatea 3 luni

prin trupuri strdine

imi tremura carnea in bratele tale
tu zdmbeai

— tre sd fim cinstiti unul cu altul
ca si fie totul ca inainte -

dupd un an si incd jumate de dragoste
n-as fi crezut cd fragilitatea
poate face un chist din inima mea

tre s& fii iar Intre picioarele mele
sd ne adaptidm la situatie

deocamdati fazele astea nagpa fac din mine
hértie creponati

carnea aia strdind sub tine/ In palmele tale
buzele tale lipite de ea

bag cu pumnul in gurd cearsaful/ buzele mele
ipocrite
barbati si femei urld/ iesind afari din carnea mea

si lacrimile bugesc In pernd

din cand in cand
fetele din camera 102 A gem usor in somn

TRIBUNA ¢ NR. /78 ¢ 1-15 DECEMBRIE 2005

—@- Black Pantone 253 U



! Cosmin Perta

vis de vard

Putini 1si amintesc culorile pestrite ale caracatitei
de fier. Cu ea dorm noapte de noapte mai nou.

Putini stiu cu adevdrat sd mangéie formele pline
si transpirate ale meduzelor-clopot.

Pe aici umbla tigrii si vietdtile marine; urma lor e

albicioasd ca o ciupercd uscatd de fag.

Noaptea, cu prietenii mei, prindem fluturi. Le
rupem aripile si le scufunddm in formol. Doar
acolo viata mai poate incepe.

Prin vintrele prietenilor mei misund furnicile rosii
de amazon si toate noptile par sufocate de
miscarea lor exact3.

Prin gleznele lor trece canalul sub-atlantic si
nimeni nu stie cu adevirat mirosul uscat al
stridiilor.

Noaptea Imi iau un cearsaf alb, o matura si o
lampd si Incep sd curdt discret pieile prietenilor

mei dintre r3saduri.

- Andrei Dobos

Amiaz3 cu Harms

O odaie simpld, nici lungd, nici latg,

cu peretii atit de oarecare,

intre care-o fereastrd

prin care nu aveam unde privi.

Soldatii de lut, sprincenati si nepdsatori In vitrind,
ceaiul 1i visa aburind in ceasca poate goald, poate
pling,

iar cartile sopoteau pasareste:

copertele roase, copertele noi-

doar niste clinchete statice.

Céci odaia era simpld, nici lungd, nici lata
cu pereti atit de oarecare,

imbricati pe alocuri In saluri teatrale
imbritisate de acelasi fum

zimbind obraznic l&mpii slabe

in care ne pierdusem -

si nu aveam unde privi.

Undeva, in odaie,
Puskin se impiedecase de Gogol,
Gogol se impiedecase de Puskin.

Asta, la drept vorbind, e tot.
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- Adrian Schiop

onania must die

sau in cite feluri se poate pierde timpul:
scriind textul dsta, mergind la

adriana cean, intinzdnd de o cafea cu NP,
vorbind cu alina despre despre tipii ei

sau cite specii de mamifere existd: care sunt
ordine,

cite sunt clase

sau cum ai putea sd te imbogatesti

f3rd s3 misti un deget, doar prin puterea mintii
sau ct de lenes se poate fi: lenes, mai
lenes, foarte lenes, cel mai lenes

pt cd ce mi se Intdmpla

se Intdmpld lent,

pe nesimtite,

ca si cum ar fi tot ziua de ieri,
alaltdieri si asa mai departe.

(eram la adriana.

ne uitam la terminator 2.

adriana

déddea din cap ‘da da’, parea sd spund sau
‘inteleg’ sau ‘ce chestie’ sau ‘poate ar fi mai bine
s&’

e ca si cum

ii explicam adrianei

energia mea s-ar scurge intr-altd dimensiune

adriana must die

poate ar fi mai bine s3

poate ar fi mai bine daci

al Incerca sé faci ceva s&-ti imbunititesti imaginea
uitd-te si tu cum ardti dintele st3 si-ti cadi
slnii iti cldmpane la orice miscare si

in loc de degete ti-au crescut 5 maini
uitd-te si tu

ardti ca o caracatitd

z3au asa

al un aspect caracatitoid

trage-ti si tu un lifting

ia nigte hormoni up-

gradeazi-ti creierul ai

ajuns o leguma

sd te vad ci Incepi

sd vad cd termini

asa ar fi putut sd-mi vorbeascd mai ddunezi NP
putin a mai lipsit sd nu-mi vorbeascd asa

foarte putin a mai lipsit

infim

NP must die

eu 1i dideam Inainte
nu era NP 3la care

‘ok, si la ce-mi folosested’

un terminator 2

care sta

toatd ziua in starea de metal lichid
incapabil

sa agrege

acolo

cit de cat

‘de ce? pt cine s-o face

‘crezi ci asta o si mi facd mai fericit¢’

spuneam: m-as prabusi in fotoliu si in starea de
metal liquid
spuneam: ag articula 4 neuroni + o gurd

aproximativa

spuneam: as structura o méni ca si apuc paharul
de votcd

spuneam: m-as scurge fadrd nici o jend spre baie

gata ca bateria bai rdule

*

nu-m fa grij cum s-o fa si iasd ba s3 fa ceva
camva

nu-m fa grij cum s-o fa s3 iasd ba sd fa camva
ceva

las-o asa

nu-m fa grij cum s-o fa si iasd ba s3 fa ceva
camva

nu-m fa grij cum s-o fa si ias3 ba sd fa cAmva
ceva las-o asa

las-o acolo. imi place s-o simt Induntru, imi place
senzatia de securitate

care mi-o conferd

atunci cind e nduntru.

mai rdmai citeva minute, mai las-o putin s se
odiheascad acolo.

cateva minute cu un corp strdin induntru
conferind o senzatie de securitate.

*

pt cd neuronu o sd se deterioreze rapid
imaginea o sa dispard de pe scoartd

teapd

filmul o s& se rupa si n-

o sd mai urmeze alt episod, interminabil
green hours, sweet paradise s.a.

delete all data

dezactivated system

eu, a.s., un ‘dreamer’, o constiint3
un labagiu polimorf, o ‘fetitd’
un young ateist de numai 28 de ani

a.s. must die

& )’m not the only one

preafericitul gicu flautistu (v. dreapta lui brtlomeu
onania)

e bulangiu o

stiu din surse sigure

de la cineva care i-a dat-o la supt

delacineva

care aruncd cu pizda-n populatie fard discriminari
etnice sexuale religioase

onania must die

filmul s-a rupt pt 3 zile

si a continuat in altd parte
transfer all data
reactivated system

ea nu si-a tras-o niciodat3

nu prea era de acord cu faze dintr-astea sex
cuplaraie

era preocupatd de alte chestii

si-ar fi dat un rinichi un pldmén oricui

ar fi avut nevoie

ar fi dat organul ala fird si ceard bani

asa pur si simplu

asta o ficea fericitd

asta era distractia ei
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pur si simplu tinea la toatd lumea
iubea pe oricine
fard discrimindri etnice sexuale religioase

*

filmul ruleazd neintrerupt
de mai bine de 2000 de ani
ea ne iubeste la fel de mult

*

‘ok, si la ce-mi folosested’

d-na mangra e cu oamenii de caracter. onania
spune c&n biblie scrie clar. maicid-mea si-a
petrecut the 80’s in a jamaikkah state of mind.
paleologu mai célca strdmb (ca orice barbat).
directorul meu crede ci sinitatea. h.r. patapievici
are dreptate. mitugd-mea a futut un KANCER si
de atunci bate manastirile.

si Intocmai cum creierul meu Incape

atatea personaje,

dintr-odats,

trdindu-si in vise o viatd proprie,

poate cd entitatea q

o s le preleveze

creierele si organele genitale

si o si le translateze intr-un alt figier

o VR reproducind intocma locatiile anului 1999.
si acolo,

o s&i lase si discute dacd avem nevoie de teatru
daca

procesul comunismului sau

spiritualitatea risariteand se

vor felicita reciproc uite 1si vor spune

lucrurile au evoluat in directia prognozatd vor
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fecunda femei virtuale

cu balcoane mari si caracter care
vor gesta copil virtuali care

vor fecunda femei virtuale care
vor multiplica lumea

ei gandesc altfel decat mine. desi creierele noastre
folosesc aceleasi cuvinte, desi lumea in care ne
miscdm e codificatd de regularititile aceluiagi
limbaj, nu reusim s ne intelegem unii pe altii.
existd, printre circumvolutiunile lor, gAnduri care
or sd ramand opace pentru mine - pentru cd
singura cale de acces spre o altd minte umani e
limbajul, iar limbajul poate s& apropie intr-un
singur fel, stabilind distante.

dacd as putea sd le trepanez cutia craniana:

as afla cum a fost posibil ‘ca’

as da un sens sperantei de acces direct la
alteritate

am trdit printre ei.

i-am vizut miscand.

am trdit In realitatea secretatd de marile lor
creiere.

am luat parte la sdrbatorile lor

de pe stadioane,

am vizut ritualuri ciudate,

mari penisuri fluturand,

ochiul invartindu-se lenes in cap.

am trait printre ei, i-am vdzut miscind.
am fost contemporanul lor.

si da,
cu sigurantd,

elemente de poetica recesiva

(fragment)

- Razvan Tupa

“Vremea poemului inalt, ametitor s-a terminat”
Mariana Marin

C. In care se arati ci nu suntem
sigurul centru al lumii

CI

Nu doar in Roménia promotiile poetice
au oferit schimb&ri mai mult sau mai putin
spectaculoase de paradigma poeticd. Dupa Jean-
Michel Maulpoix (La poesie comme ["amour, ed.
Mercure de France, 1998) anii 60 au pus literatura
francez& sub semnul inchiderii: ,Despartit de
lume textul existd in opozitie cu aceasta. La Denis
Roche gasim inchiderea in imagini, la Ponge avem
inchiderea in obiecte, la Emmanuel Hocquard
suntem in fata Inchiderii in sintagme.” Ca o
reactie la aceastd ,stazd literard”, Maulpoix
aminteste fluenta poeticd opusé stagndrii literare.
Pe rand, Michel Deguy, Dominique Fourcade
au Incercat, conform criticului francez, s&
restabileascd functionalitatea metaforei
si au dezvoltat ,poetici ale dislocarii”.
Mai tarziu, cartile de poezie apdrute in Franta
anilor 80 conturau din ce in ce mai clar o
reintoarcere la lirism. Era momentul in care
incepuse sd se vorbeascd despre ,intoarcerea

subiectului”, cAnd Tzvetan Todorov ficea valva
cu volumul Critica criticii, iar Roland Barthes
renunta la structuralismul pe care l-a impus in
operele sale de inceput, din Eseuri critice sau S/Z,
pentru aborddrile critice marcate de o profunda
subiectivitate, din Fragments d’un discours
amoureux sau Roland Barthes par lui-meme.
Acesta este contextul in care Maulpoix (La poesie
francaise depuis 1950 - 1999) plasa aparitia noii
lirici, ,nouveaux lyriques” aduse de ,poeti
ndscuti, In cea mai mare parte, in anii 50”.
Jean-Pierre Lemaire, Guy Goffette, André Velter,
James Sacré, Benoit Conort, Hédi Kaddour, Alain
Duault, Philippe Delaveau, Jean-Louis Giovannoni,
Jean-Yves Masson, Jean-Claude Pinson sau Olivier
Barbarant sunt numele care revin atunci cand se
vorbeste despre locul subiectului sau al
cotidianului ca elemente ale poeticului in Franta
anilor 80.

Traditia literard franceza avea de pus la punct,
o datd cu aparitia acestui val al “noii lirici” i
ambiguitatea care intdrzia asupra unora
termenului de “lirica”. Sensurile imparteau, pe de
o parte, afectarea si patetismul, pe de alta,
efuziunea si comunicarea. Dar istoria literard avea
punctele ei tari in Franta: Apollinaire pomenea de
“lirismul vizual”, Flaubert ficuse un caz din
“lirismul stilului” iar Breton 1si asuma
“comportamentul liric”, trei concepte care

teasta mea improgcand idei

teasta mea adresdndu/se tinerimii

teasta mea dand ochii peste cap ca la lotoprono
teasta mea intinzand o manutd rozalie saying

hello

barbatului NP trupului sdu

plutind indecis in spatiul verde al camerei
trupului sdu

inecat In clorofila viselor de mai bine

suck it! suck it! suck it! trupului sdu tresdrind
convulsiv

cand curentii spatiului ciognesc de el obiecte.

*

azi noapte trupul meu s-a agitat s-a-
mvrtit de pe o parte

pe alta

fars sd-si gdseascd locul

bause 5 cafele peste zi

si acum

trdgea consecintele

s-a potolit

inainte de a pescui

ceva

din mediul extern

era noapte si mi-era tarsa
sd md duc s3- agit ceva
acolo

cat de cat

am lesit pe coridor
iram infipt o tigard intre buze asta
pérea sal linisteascd

‘sl
facd s-o lase mai moale.

asigurau o bazi solidd pentru recuperarea
lirismului ca sansd a discursului poetic.

Punctele de pornire ale polemicii referitoare la
noua liricd au fost, pentru francezi, citeva eseuri.
Jean-Marie Gleize, unul din cei care nu aderau la
estetica propusd de autorii de la Gallimard (unde
“noua lirica” era publicatd), a vorbit despre
“Principiul nuditatii integrale” si despre “Poezie si
literalitate” (“A noir”). Din partea noii lirici
primul care a formulat teoretic a fost poetul Jean-
Claude Pinson in Habiter en poete (S& locuiesti in
poet, subintitulat Eseu asupra poeziei
contemporane).

Cu toate cd improspatau cdmpul literaturii,
mutind accentul de la “pagina albd” a la Tel Quel
spre lume, poezia anilor 80 a impus in Franta un
alt automatism, acela al minimalismului. Cea mai
mare deficientd devenind abolirea oricdrei
posibilititi polemice cu un domeniu pe care il
fonda ca esential subiectiv, determinat de gustul
si istoria personald a fiecdrui poet. Jan Batens, in
eseul Ca sd termindm cu poezia zisd minimalistd
(-Interval(le)s toamna 2004), explica abrupt ca
“oricdrei judecdti negative vor opune cu usurintd
o afirmare ditirambica”.

Mai mult, Batens, in eseul amintit mai sus,
polemizeazi chiar asupra autenticititii poeziei
franceze de dupd anii 80, considerdnd
“minimalismul poetic un fals minimalism”,
semnaland esecul proiectului de “dezambiguizare
a sensului” mai ales din cauza tehnicilor
scripturale care impiedicd procesul de reducere
autoreferentiald impus de minimalism. “Atat
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suprimarea sintaxei cit si inlocuirea versului cu
pagina nu sunt factori minimalizatori ci,
dimpotrivd, de maximalizare in primul rand a
sensului” afirmd Baetens.

Din p3cate, dezbaterile poetice franceze nu au
avut cum sd mai depaseascd, din punct de vedere
al interesului, granitele limbii franceze, rdméanand
polemici strict nationale, de multe ori pronuntat
specializate.

C.II

Germania ultimilor ani se infitiseazi ca un
spatiu mult mai dinamic pentru poezie. Una
dintre cele mai promitdtoare poete germane
apdrute in ultimii ani este Anja Utler (niscutd in
1973). In 2003 a céstigat premiul ,Leonce und
Lena”, cea mai importantd distinctie pentru
debutanti in poezia de limba germand. Juriul care
i-a acordat acest premiu a justificat alegerea ficutd
prin , constructiile sonore senzuale, atat pe hartie
cét si atunci cAnd sunt recitate, firi si fie vorba
despre poezie purd. Mai degrabd este vorba
despre jocuri de limbaj din lumea perceptiei
psihologice, care creeazd prin cuvinte deschideri,
ilumindri prin care curiozitatea noastra si, de
asemenea, o uluitoare explorare a limbajului isi
presimt calea”.

Tematic si poetic, textele scrise de Utler
comprima ,buciti” de limbaj, acte de vorbire,
farame de perceptie pe care le Intretese cu motive
si sunete care sustin contradictiile senzuale,
emotionale si lingvistice prin care este afirmatd
frumusetea. In aceste cuvinte a fost prezentat
ciclul de poeme dedicat de Utler satirului
Marsyas, cel care a fost jupuit dupd o Intrecere cu
Apollo. Folosind o figurd mitologici, Anja Utler
descrie minutios scene in care schingiuirea devine
un tablou din limbaj: ,marsyas, este asa: strivit pe
trunchiul copacului imediat: jupuit, creanga cu
gheare - cojitd- e: intins, astfel cd umbre zboard
din axild, desficute cu lama - respiratia gonit3-
vazand: deschide gandurile negre: aer aburit si
lumina in raze” (,MARSYAS, INCONJURAT
1/STRANGAND?”) Poate pregitirea ei in filologie
slavd si studiile asupra modernismului rus i-au
influentat optiunile estetice, Insd deschiderea
limbajului avangardist spre perceptia unui limbaj
profund senzorial este o optiune care o
individualizeaza pe autoare in cdmpul poeziei
actuale europene. Tot cu frinturi de perceptie
lucreaza si Nico Bleutge (n. 1972), un alt poet
tanar german. Totusi Bleutge lucreazd mai mult
asupra unei ,perceptii reflexive”, dupi propria sa
formulare, anume asupra detaliilor comune
trecute printr-o adevaratd cutie de rezonantd
poetica: ,presiunea/ micilor fire de pér pe inelele
servetului, perspectiva/ amintirilor blocate una
deasupra celeilalte//”. Conform criticului german
Michael Braun, la Bleutge ,cea mai de seamd
realizare a poemului este schimbarea unei
aventuri a perceptiei in concepte de imagine
liricd”. Poate si venind in continuarea ,noii
subiectivititi” clamate de poezia germand a anilor
70, tinerii scriitori germani adoptd o atitudine tot
mai clar deschisi spre perceptia neliterard a
poeziei, influentati de mecanismele artelor vizuale
(fotografie, film) sau muzicd (mai mult sau mai
putin pop). Pe de altd parte, lirica germana este
marcatd si de experimentele poetice orale,
influentate de traditia poeziei americane beat. In
anii 70 cel mai cunoscut performer care aducea
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pe aceeasi scend free jazz si poezie era in
Germania, dupa unii, Hadayatullah Hubsch.
Ulterior a fost dezvoltat conceptul unei ,Live
Literature”, care era prezentatd pe scend nu
neapdrat folosind muzicd. Abia In anii 90, cand
americanii au impus spectacolele de slam poetry,
nemtii au protestat fat de presa care remarca
fenomenul american fard s3 bage in seamd
productiile similare care existau de ani buni in
varianta germana.

CII

Cum nu doar marile literaturi europene detin
patentul expresivitatii poetice, meritd mentionat
un poet contemporan maghiar. Pentru toti cei
care se vaitd de ignoranta cu care este
intdmpinatd cultura romand in afard meritd pusd
intrebarea: cine a auzit de Peter Zilahy (n.1970)¢...
Editor sef al unei reviste pe internet pentru
literaturd contemporand, Zilahy este editor al JAK
Books unde, alituri de nume ca Victor Pelevin,
Jan McEwan, Arnon Grunberg a publicat tineri
scriitori germani (Ingo Schulze, Jenny Erpenbeck,
Kathrin Réggla). Autor al unui roman tradus in
11 limbi (“The Last Window Giraffe” 1998),
Zilaghy si-a promovat literatura in transpuneri
radiofonice, expozitii de fotografie si lucrdri de
artd interactive si, mai ales cu ajutorul unui CD-
Rom multimedia in 4 limbi pe care l-a prezentat
in 20 de orase de la New York la Atena.

La Zilahy, detaliile nu sunt neapdrat “artistice”
ci umane, Imprumutind caldura corpului intr-o
descriere simpld dar relevanta:

“si mori in sosete

pentru ci podeaua e rece

sd te cuibdresti langd gleznele

cildute in ciorapi

sd termini acolo

e o dorintd cireia

meritd sd i te Incredintezi

pentru cd pantofii sunt o inchisoare si ai prea
putin timp
sd te schimbi in papuci
dar s& mori In sosete
pare asa de familiar
s3 te trezesti dimineata
sd ti le tragi
si sd mori in timpul miscarii obisnuite
sd spui- oau, mor acum
in sosete
si sd iesi
ca dupd un pahar cu apd
de aici In moarte
fara sd sughiti”

Am citat intregul poem pentru cd specificul
poeziei lui Zilahy pare si tind mai degraba de
ménarea unui gest liric decisiv de la un vers la
altul, expresivitatea discursului sau coagulandu-se
la nivelul unor constructii simple care, invers
decit in estetica postmodernd, deschid contextul,
referinta.

CIv

In Italia, unul dintre poetii tineri cei mai
vizibili este Flavio Santi. Tandrul poet a tradus
poeme de Celan, Andre Breton, Michel Leiris,
James Merrill, John Ashbery si scrieri din poeti
latini. Ca si in cazul lui Zilaghy, Santi manevreaza
seturi de imagini si elemente simple dinamizate

prin decuparea pe criteriul unei relevante
existentiale:

,$i viata are loc

asa cum la televizor, se arde o lampa

si trebuie si o arunci,

mdicar sd pastrezi cutia de lemn

sd pui In ea medicamente sau bauturi.

Dar duminica asta e asa de dulce

porumbeii pe acoperisul de ardezie

frunzele rdmén pe o boare usoard de vant,

putem s-o ldsdm balt, s3 stim seara,

sd mergem la culcare mai tirziu.”

Santi este unul dintre italienii care folosesc si
limbi dialectale. De altfel a publicat poezie in
dialect friulan, dialectul ficut celebru de Pasolini.
Santi scrie in friuland dar elementele poeziei sale
tin de lumea contemporand, generatia beat
americand, Jimi Hendrix, filmele lui David Lynch
facandu-si aparitia in volumul sdu. Atunci cind
este intrebat de succesul siu, Santi aminteste si
de alti scriitori tineri din Italia, mai putin
cunoscuti decét el, reprosand criticii italiene ca
functioneazi pe criterii destul de superficiale:
Amedeo Giacomini si Antonio Camaioni.

Cu toate acestea, intr-un interviu, Santi rdspunde
la o intrebare privind starea liricii italiene de azi
citdnd poeti care tin de ultimele trei decenii,
distantdndu-se discret de congenerii sai:”Sunt
poeti buni mai ales printre scriitorii care au acum
40-50 de ani. D’Elia tocmai a publicat o carte
foarte importants, Bassa Stagione. Apoi sunt
Magrelli, Riccardi, Albinati, toti poeti care
abordeaza realitatea, situatii contemporane. Asta
aratd cat de important este ca poezia sé iasd din
ghetou, si nu se inchid3 si si aibd un dialog
constant, poate chiar politic cu realitatea de azi.
Poate aceastd tensiune lipseste putin celor care au
30 de ani, care isi fac bine temele, sigur, dar nu
au nici o urmi de foame de cunoastere si furie.
De exemplu mecanica cuanticd, cibernetica si
neurologia sunt zone pe care poezia o si fie
nevoie si le exploreze.”

In acelasi interviu, Santi pune tot ceea ce tine
de instinct vital (mancare, sex) in termeni de
poftd si visceralitate. ,la fel cred ca stau lucrurile
cu literatura daci scrisul inseamn si triiesti”
spune el la un moment dat.

Intr-un eseu publicat in octombrie 2004,
Buffoni Incerca sd distingd principalele directii
afirmate In poezia italiand a ultimilor ani.
Lucrarile de specialitate au retinut, pentru a doua
jumatate a secolului XX, in poezia italiand, ca
fenomen major poetii novecento (Ungaretti,
Montale, hermeticii si Luzi). Intre timp, poeti
considerati antinovecento (Palazzeschi, Govoni,
Saba. Diego Valeri, Pena si Caproni) au ajuns sd
fie recunoscuti drept la fel de importanti pentru
evolutia poeziei italiene in ultima jumdtate de
secol.

Anul trecut, poezia italiand reusea sd acopere
o arie incredibil de extinsd din punct de vedere al
varstei autorilor publicati. Aldturi de autori ca
Santi sau Andrea Inglese apédreau carti noi de
Mario Luzi (n.1914), Andrea Zanotto (1921),
Luciano Erba si Maria Spaziani (n.1922) sau
Giovani Guidacci (n. 1924).

Buffoni identificd mai multe tendinte active in
paralel in poezia italiand: post neo-avangarde; neo-
orfici sau neo-hermetici; poezia civila;
manierisme; mostenitorii limbii lombarde; poezia
dialectala.
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Ecce Homo
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puncte de vedere

. Vasile Radu

Trebuie s3 ne mai gindim c Indeletnicirea de a colectiona obiecte de
artd a devenit sansa unici a ,ultimei posibilitati”; cici celelalte forme
clasice ale luxului au devenit imposibile din pricina imprejurarilor istoricel

Arnold Ghlen, 1974

ntr-o noapte Instelatd din august 1968 s-a

consumat cel mai mare furt de opere de artd

din Roménia ceausistd: mai multe panze
semnate de mari maestrii ai artei italiene din
secolul al- XVII- lea au fost sustrase din colectia
Muzeului Brukenthal din Sibiu, acestea ajungind,
intr-un timp record (citeva ore) in afara granitelor
tdrii, mai departe de pind unde se putea intinde
jurisdictia statului roman. Prima victim3 a acestui
act banditesc a fost Theodor Ionescu, seful sectiei
de arti universald de la Muzeul Brukenthal,
aruncat In puscarie! Acesta si-o ficuse cu ména
lui: In urma unor cercetéri laborioase care au
durat mai multi ani, a identificdrilor, expertizelor,
analogiilor si a corespondentei cu mari specialisti
de arti din Italia si Austria, Theodor Ionescu a
identificat in panzele aflate la Muzeul Brukenthal
tablouri autentice semnate de Rubens, Titian, van
Eyck, Jordaens, Suttermans. Semnalate peste
hotare, In anul 1961, aceste rezultate au trezit
interesul nu numai al specialistilor strdini, dar si
al colectionarilor care n-au ezitat sd angajeze
yrecuperatori” pentru a intra In posesia acestor
capodopere. Ironia soartei este ci in finalul
articolului prin care se comunica rezultatul
acestor cercetdri, apdrut In revista ,L’Art dans la
Republique Populaire Roumaine” (Nr. 21, 1961)
autorul isi méirturisea satisfactia fatd de conditiile
create de regimul de ,democratie populard”
pentru o activitate stiintificd sustinutd pusi in
slujba promovdrii patrimoniului artistic national
peste hotare. Dupa opt ani, stupoare: in loc ca
aceastd capacitate de expertizd a lui Theodor
Ionescu si fie recompensatd de stat, acesta a fost
condamnat pentru neglijentd In administrarea
patrimoniului cultural national! Nu cunosc
amanuntele procesului, dar este interesant de stiut
cd Theodor Ionescu a ezitat mult in privinta
atribuirilor, publicind rezultatele partiale ale
acestor cercetdri chiar in revista ,Iribuna” de la

Cluj! (Theodor Ionescu, ,Un Meldolla sub numele
lui Titian”, ,Tribuna”, anul II, nr.35, 1959).

Istoria recuperdrii de catre statul romén a
tabloului lui Titian ,Ecce Homo”, aflat printre
cele furate, Imi este necunoscutd. Nici nu este
foarte importantd. Important este c3 autorul
acestor descoperiri a platit cu libertatea rezultatele
muncii sale, iar dupd ispésirea recluziunii acesta
era ,un homo finito!” Devenise, asemeni
personajului studiat din tabloul lui Titian, ,Ecce
Homo”, omul generic, eroic, asumindu-si pacatele
semenilor, capabil prin suferintd sa proprie si ne
méntuiasci! Aceastd reflectie Imi este prilejuitd de
stirea proaspitd potrivit careia Consistoriul
Evanghelic din Sibiu a revendicat Muzeul
Brukenthal, l3sat, de citre guvernatorul
Transilvaniei si intemeietorul lui, mostenire
comunitatii germane din Romdnia. Lucru cu care,
in principiu, guvernul actual al Romaéniei a fost de
acord.

Ce Inseamnd aceasta¢ Inseamnd cd cea mai
puternici si mai rentabild ,banci de valori” din
Romaénia se re-privatizeaza si este restituita
mostenitorilor legali! Tar, exemplul ,functionarului
bancar” Theodor lonescu care, prin munca sa, a
facut sa creascd valoarea valutei forte (a capodo-
perelor) aflate In muzeu, ne oferd o altd
dimensiune, peste timp, a pretului integrarii
europene. Re-introducerea valorilor din muzeele
roménesti Intr-un circuit european, din care
acestea au fost scoase abuziv, dupd 1948, este o
realitate cu efect de bumerang asupra prosperitatii
viitoarei societdtii romanesti. Nu bincile de
emisiune - spun Hodgins si Lesley - au creat cea
mai puternicd valutd, c¢i marii maestri ai artei si
cu atit mai mare devine neincrederea in
intelepciunea guvernelor, cu cat creste mai repede
admiratia acordatd marilor maegtrii.

Desenele lui Paul Klee se vindeau in 1914 cu
75 DM (adici, circa 50 EU), valoarea acestora a
crescut astdzi de circa 100 de ori. Un Cezanne
sau un Seurat, care se vindeau la sfarsitul
secolului al-XIX-lea sub 100 de franci vechi, ating
astdzi sume de peste 3 milioane de EU. Recent o
lucrare de Brincusi a fost achizitionatd de o

banci cu suma de 4,5 milicane $. Nu este firesc
sd restitui dupd acelasi principiu valori care se
depreciazd in timp si valori pe care timpul le
amplificd. Un artist precum Millet (aceleiasi
grupdri plein-air-iste i se subsumeaza si Nicolae
Grigorescu) se vindea la Inceputul secolului trecut
cu 800.000 franci aur, astdzi se apropie de 3
milioane EU. Acesta este un aspect al problemei.
Celalalt se referd la faptul ci, o datd cu opera de
artd, colectionarul achizitioneaza un fragment de
culturd autenticd, opera castigd in valoare prin
combinatia ,arti-publicitate”, iar detintorul
cumpdrd un fragment de traditie, de istoria artei,
sau, poate, chiar de eternitate!

Ce-i rdméne roménului in afari de a ceda
opere detinute, prin forta Imprejurdrilor, din
patrimoniul universal, sau, s& vanda altele,
autohtone, sub forma partilor de identitate si
substanti nationald¢ S3 devenim o societate
sdracd dar glorioasd, instruitd si doctd, dar lipsitd
de averi si de trecut. Expozitia de la Galeria
yAlianta Artelor” (Piata Unirii, Nr.1-2, Cluj-
Napoca) intitulatd sugestiv Scrisoare de dragoste
cdtre maestri este o expozitie de copii dupa
lucrérile unor mari maestrii aflati la Muzeul
Brukenthal din Sibiu si la Muzeul de Artd din
Cluj (Nicolae Grigorescu), semnate de doi
pasionati ai picturii marilor maestrii: Ioan Lupu
(Sibiu) si Florin Maier (Cluj). O form3 de sirécie
instruits, eruditd, dar, pasionatd. In prelungirea
aceleiasi problematici ne putem intraba: Dar, mai
este aceasta picturd¢ Postuldm cd arta de azi este
o artd a reflexiei. Reflexia triieste In mediul
ambiguitdtii si cea mai radicald calitate a ei ar
consta In aceea ci trezeste indoiala dacj,
intradevir, este asa ceva. Punind astfel problema
copiei este foarte usor sd ajungi la kitsch, farsa,
sau, pur si simplu, la vechituri fara valoare.
Totusi, este nevoie de o mare ingeniozitate, chiar
de talent, pentru a gisi solutii. S& rdméana singura
sansd la Indeména roménilor¢ Pentru a rezista,
trebuie s3 devenim ceea ce Erwin Panowski
numea capete de serie stilisticd, asa cum lucrarea
yEcce Homo” a lui Titian este parte integranti a
unei astfel de serii istorice. Ea a fost identificatd
pentru prima oard in tabloul lui David Teniers cel
Téndr care reproduce interiorul Galeriei de Artd a
arhiducelui Leopold Guillaume de Austria la
Bruxelles, in 1728, la Viena, iar dupa céti ani si-a
incheiat periplul ei istoric (¢) la Muzeul
Brukenthal din Sibiu. Cind, oare, se va intoarce in
Europa dupd ultima tentativa nereusitd (1968) sau
dupi cea aflatd in curs (2005)¢ Ori, cAnd vom
rdmane beneficiarii copiei semnate de loan Lupu¢
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rastalmaciri

Despre conditia calatorului

. Mihaela Mudure

ingurdtatea este privilegiul, dar si ordalia

caldtorului, iar dacd peregrinul se intdmpla

sd mai fie si femeie, atunci cu atat mai
mult trebuie ea s se pregiteascd a Infrunta o
serie de impedimente specifice. Din perspectiva
strict metafizicd, ele pot parea superflue, dar
atunci cdnd se pune problema a suporta materiali-
tatea existentei de fiecare zi, ele devin teribil de
importante. De la cdratul bagajelor si pand la vul-
nerabilitatea femeii ca sursad de autoritate subiec-
tivd, totul pare sd contribuie a face calatoria
femeii mult mai dificild decat cea a barbatului. Se
simte In aceastd zond o prejudecatd, as spune,
internationald care vine din chiar temeliile expe-
rientelor noastre culturale si sociale si se gdseste
egoist justificatd prin diferenta de fortad fizicd din-
tre un barbat si o femeie. O femeie care
caldtoreste singurd este vdzutd, evident sau mai
voalat exprimat, drept un soi de animal exotic,
pasibil de a fi o pradd mai usoard unei abordari
imunde.

Dar l3sdnd deoparte aceste coordonate foarte
concrete ale subiectului cilitor, barbat sau femeie,
caldtorul este intotdeauna singur in eul lui, iar
aceastd singuritate este si libertatea lui.
Abstragandu-se din ordinea lucrurilor proprii lui
acasi, cilitorul rimaéne la interfata dintre aici
(locul unde cilitoreste) si acolo (locul unde
trdieste de obicei). El este aici, dar In acelasi timp
el nu apartine, de fapt, acestui aici. El nu mai este
acolo, e cildtor, dar nu poate face abstractie de
apartenenta lui la acel acolo care 1l detine Incad
nemilos. In acest spatiul liminal dintre aici/non-
aici, dintre prezenti/ne-prezentd, in acest loc este
intreagd libertatea cildtorului care este i nu este
in realitatea unui anume loc. Aceasta contradictie
pe care fiecare cilator o trdieste, in felul lui, cu
propria sa sensibilitate si putere de abstractizare e
privilegiul si crucea sa.

Conditia cilitorului este subiectivarea unei
alte realitdti decét cea in care el sau ea isi duce

existenta de obicei. Cilitorul cauta realul acelui
alt spatiu pentru a se debarasa de sine, pentru a-si
umple propriul vid subiectiv cu acel spatiu cici
subiectul care suntem fiecare dintre noi rdméne
intotdeauna in aceeasi pozitie, la marginea vidului
nefiintei care riscd si ne absoarbi in fiecare
secundd a existentei noastre. Dintre multiplele
teorii asupra subiectului, perspectiva conform
careia subiectul este un vid care se “umple” prin
actiunea noastrd identitard de fiecare zi e cea pe
care o consider cea mai adecvatd. Eul caldtor
umple acest vid al subiectului care este prin con-
tactul cu realitatea strdini si cu realitatea striind.
In acest proces, el este agresiv, barbar cici pentru
a se umple cu substanta vie a propriilor sale
impresii de céldtorie, el trebuie mai intai sd ucida
canibal, in sine, realitatea vazutd, vizitatd, explo-
ratd. Orice céldtorie este, In primul rnd, agre-
siune si abia apoi regésire identitard, a eului.

Pentru a cunoaste cum se poate cunoaste reali-
tatea, intr-o zi friguroasd, Descartes a intrat cu
totul In sobd si a stat acolo o zi Intreagd
cugetdnd. Totul poate fi fals, ori jocul unui
demon netrebnic, a zis el, in afard de ideea ci eu
pot gandi cd totul poate fi fals. Cogito ergo sum.

Subiectivizarea proprie cdlatorului se naste si
ea dintr-un refuz al spatiului obisnuit (precum
Descartes in intunericul sobei) si din abstragerea
eului din conditia lui obisnuitd si supunerea lui la
alte reguli, la alte geometrii.

Post-structuralistii si postmodernistii vor si
reducd subiectul la o simpl3 pozitie Intr-un joc al
discursurilor care nu mai trdiesc prin subiecti, ci
prin ele insele. Intelesul subiectului nu s-ar mai
gdsi in propriul lui discurs ci in afara lui, In limba
care 1l vorbeste, si nu in limba pe care o vorbeste.
Vointa subiectului de a alege din multitudinea de
discursuri care il traverseazi pe el si lumea este
eliminatd din ecuatie fard prea multe justificari.
Dar caldtorul nu este el oare chiar expresia
vointei de a schimba coordonatele spatiale ale

subiectului care este, fie cd este vorba de propria
vointd a cilitorului, fie de vointa altora atunci
cand cilitoria este impusd din afari¢ Este cala-
torul doar o pozitie In care subiectul se reduce la
o simpli intersectie de discursuri care ne vorbescé
Dar vointa carel obligd si isi asume conditia in
deplasare si apoi s& aleagd din multimea de dis-
cursuri pe care le are la indemana pe cel mai
potrivit propriei expresii¢ Calatoria si fructul ei
subiectiv, impresiile de céldtorie, aratd limpede ca
e neconvingator s& sustragem jocul discursurilor
in afara actului vointei subiectului si al puterii,
oricdt de mult si de retoric ar dori acest lucru
post-structuralistii ori post-modernistii. Puterea si
vointa influenteazd deplasarea caldtorului in acea
conditie singulard care este si povara, dar si privi-
legiul lui.

Dar timpul¢ Care e timpul céldtorului¢ La
urma urmei, orice cilitorie se face si intr-un
anume timp, nu numai intr-un anume spatiu.
Timpul continud sd curgd nemilos, implacabil
(chiar atunci cdnd incercdm s i ne sustragem in
izolarea subiectivd a vreunei clipe) Intr-o unicd
directie, dinspre trecut spre viitor si singurd incer-
carea caldtorului de a-si nota impresiile poate opri
aceastd cruzime in cadrul incremenit si fragil al
foii de hértie sau al imaginii (foto, iar mai nou si
digitale). Dar nici efortul acesta de incremenire al
timpului nu dureazd mai mult decit strict atit cat
dureazi fragilitatea materialului pe care caldtorul
si-a notat propriile impresiile. Doar spatiul, el sin-
gur permite aceea fertild abstragere completd a
subiectului. Cea a timpului e incompletd. Din
subiectivarea acestei abstrageri isi produce cala-
torul propria lui conditie, care e cea a singuratatii,
iar aceastd singurdtate e si conditia asprd a li-
bertatii sale. lar pentru a fi liberi cu altii, trebuie
sa fim, mai Intai, liberi cu noi Insine. Deci,
inainte de a fi o form3 a libertdtii exterioare, pen-
tru c ni se dd permisiunea de a o Intreprinde,
cilatoria este si o form3 a libertitii noastre inte-
rioare pentru cd primim a ne gdndi cd am putea
sd o Intreprindem, iar apoi o si intreprindem.

ex-abrupto

Ghici unde merge autobuzul?

. Radu Tuculescu

dupd amiaz3 vinetie, brazdatd de stropii

mérunti ai ploii mohorite. Autobuzul 1si

tiriste In sild trupul metalic, gemind
in&busit la fiecare curbd. Scaunele sint ocupate in
mare parte. O singurd persoand std in picioare,
aproape de usa din fati, lingd scaunul soferului
mascat de sticla groasd si mati. Pe sticld se afld
lipit strimb afisul circului recent sosit in localitate.
Persoana e un barbat cu figurd stearsd, unul
dintre aceia care trec mereu neobservati si care nu
fac nici un efort pentru a se remarca in vreun fel.
Acum st3 Intors spre cei asezati pe scaune,
zimbindu-le larg, ca un actor mediocru in fata
unui public plictisit. Pare vag bdut. Oamenii
asezati pe scaune ii arunca priviri indiferente. Sint
coplesiti de ploaia monotond. Obositi dupd o zi
de munci...

- Eu v& cunosc pe dumneavoastrd! izbucneste,

brusc, barbatul, largindu-si si mai mult zimbetul,
indicind cu ardtitorul o persoand. Nu va supdrati,
asa sintem noi stia care facem naveta. Si eu fac
naveta si dumneavoastrd la fel. V3 vad 1n fiecare
dimineatd. Azi dimineatd purtati un pulover rosu.
Era cam récoare, cedi drept. Asa sintem noi, nu va
supdrati, navetistii. Ne Imprietenim repede. $i
dumneavoastrd vorbiti tare, ca un adevirat birbat.
Ati fost dupd cumpdrituri, nué¢ E destul de
obositor sd te ocupi si cu alte dstea, nu¢

Cel interogati il privi cu uimire. Schitd un soi
de zimbet care nu pdrea nici s confirme, dar nici
sd nege cele auzite.

- O, dar si dumneavoastri faceti naveta,
continui birbatul, indicind cu ardtitorul un alt
scaun. Sinteti dimineata mereu somnoroasd, nu
v3 supdrati, precum pasirelele dlea dintr-o poezie.
Asa sintem noi. Mai glumim. Pentru o femeie e

mult mai greu. Copii, spalat, gatit. Eh, ce s&i faci.
Dar nu va supérati. Chiar dacd uneori va vad tare
supdratd pe una pe alta. De-ale vietii. Aveati o
rochie tare drigutd ieri dimineata. Si pe
dumneavoastrd va cunosc...!

Béarbatul continud si se adreseze fiecdruia cu
tot mai mult entuziasm si voie bunj, cu tot mai
multe amdnunte, cerindu-si mereu scuze pentru
indrizneald. Fruntile se mai descretird. Unii il
priveau amuzati. Altii vag nelinigtiti. Nimeni nu
se hotirise Incd s intre in dialogul inofensiv
propus de barbatul ce sta in picioare,
baldbdnindu-se puternic, schimbind mereu mina
cu care se tinea de bara metalic3 si agintind-o,
abrupt, pe cea rdmasd liberd. Nici unul dintre cei
abordati cu atita familiaritate nu didea semne ci
l-ar recunoaste si ei de undeva. Dar acum il
urmdireau cu totii. Astfel, nu observari ci
autobuzul nu mai oprise In nici o statie.

lar, dacd cineva s-ar fi ridicat ca s&i atragi
atentia soferului, ar fi constatat ci la volan nu era
nimeni.
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Ca veni vorba...

- Alexandru Vlad

m si eu, cum binuiesc cd aveti si

dumneavoastrd, prieteni care au intrat in

politicd. Si mai sunteti prieteni¢ va suna
intrebarea pe care mai mult ca sigur mi-o veti
pune. Ei bine, nu se poate spune cd ne-am certat,
voi incepe eu, diplomatic, s3 descriu situatia
relatiilor noastre. Nici micar n-am avut cind, n-
am mai avut ocazia. Relatiile noastre n-au ajuns la
crizd, s-au destrdmat pur si simplu de parcd ar fi
fost bombardate de undeva cu neutroni. Acesti
prieteni despre care vorbesc au intrat printr-un fel
de oglind&, de unde mi-au ficut semn, mi-a dat
citeva telefoane, m-au Intrebat de cAteva ori ce
mai e nou: de parcd noutdtile ar fi putut veni de
la mine. Niciunul nu mi-a facut propunerea si-1
urmez, nu m-a chema la partid, la Bucuresti, sau
acolo unde este el de cdnd a devenit politician.
M-au lasat in pace, ca pe un peron de gard. S-or fi
jenind de mine. Nu se mai considerd la iniltimea
relatiei pe care am avut-o cAndva. N-au timp. Nu
mai au viatd care sd fie nepoliticd. C4nd totusi ne
vedem Imi pomenesc despre tirile pe care le-au
vizitat, In care au fost cu misterioase treburi, si

Visinul si Harap
aviara si Spanul,

nu despre cértile pe care le-au citit. Limba romana
si amintirile comune mai degrabd ne despart
acum decét sd ne apropie. Sunt usurati cd nu le
cer nimic, iar dacd ma plang de ceva dau cu
simpatie din cap: ce s faci, asa merg lucrurile
pe lumea asta. Ei insisi mai au multe de facut. lar
puterea lor, in mdsura In care o au, nu e pentru
mine. Nu e nici pentru ei, dac-ar fi s-0 spunem p-
aia dreaptd, e pentru sefii lor. Nu-mi vorbesc
deschis nici m&car despre satisfactiile lor, de parca
n-ar fi sigur cd m-ag bucura pentru ei. Telefonul
mobil le sund permanent, si pdnd la urmé trebuie
sd plece in grabd undeva. Sunt putin circumspecti
cu mine, de parcd m-ar suspecta de gripd aviara.
Ratiunile tuturor lucrurilor sunt deja altele
pentru ei decit pentru mine. Au informatii, au
surse. Poate sperd sd devind europeni mai repede
decat mine, ori deja se cred pe jumitate europeni.
Si am cumva impresia ciudatd ci ei nu mai vid
covorul pe fatd, ci numai pe dos: cite noduri are,
cine le-a facut, cum se fileaz3 firul peste urzeald
si alte asemenea. Ce se intAmpld cu oamenii
acestia¢ Cum au ajuns sd transforme functia in

meserie¢ De ce nu mai revin ei niciodatd la ceea
ce-au fost, nici cdnd cad din functii si din gratii¢
Sper totusi cd-si mai viziteazd parintii. Am aflat
c3 fac i asta din ce in ce mai rar. Mai degrabd
trimit bani, angajeazd o asistentd la domiciliu
pentru mama lor bolnavd, trimit tatalui lor un
pachet de lame bune - pentru ci batranul refuzi
sd se familiarizeze cu aparatele de unicd folosinta.
Sau dupi ce le foloseste refuzd si le arunce, de
umple casa cu ele.

Nu trece multd vreme si-i vad in cite-o masini
noud. Opresc la stop si eu trec pe zebrd si ei
vorbesc la telefon sau deschid ziarul sau privesc
concentrati semaforul sau igi pun ochelari negri.
Incd nu s-au decis s dea cu masina peste mine.
Dar simt ci am devenit pentru ei un reper cu
care nu-s nici nici pe departe nerdbdatori si se
confrunte. Destinul lor e deja cinetic si e o rusine
sd mai fii cineai fost. Eu sunt trecutul lor, si
spaima lor cea mai mare e ca nu cumva, prin
vointa destinului, si le fiu intr-o buni zi si
viitorul.

aspiratorul de nimicuri

Alb, epoca
nufarul si baba

! Mihai Dragolea

rin vard, o furtund hotdratd a rupt cea mai

falnicd parte din coroana unui visin inalt si

bogat, crengile s-au culcat chiar peste gardul
dintre gradini; trebuia s intervind un om
priceput si dotat, sd “degajdm” terenul. Asa a
apdrut in gridind bunul vecin Martin, inarmat cu
o drujbd destul de mic3, dar eficace. Cand s-a
prabusit trunchiul visinului, pe iarbad a sarit un
cuib de dimensiuni apreciabile, un cuib de cioard,
dupd pérerea lui Martin; era ceva uluitor, dupa
cum fusese confectionat: buciti mai mari sau mai
mici de sdrmd, chiar ghimpats, ca un fel de brau
de metal si aluminiu, apoi crengi si bucati
mdirunte de lemn, doar la sfarsit, in mijloc, era si
ceva pamant, pe care, cdndva, fuseserd oud; ca
din senin, mi-am adus aminte de versurile unui
cantec tiginesc: “Cioard, cioard, ma’ta zboard/
Tact'tu cénti la vioard”. Acolo, langi visin,
evident nu era talentul artistic, cat cel
mestesugdresc; totusi, uitindu-ma la cuibul ciorii,
mi-am dat seama c3 relatia nu se bazeazd doar pe
culoare, dar si pe aceeasi pasiune metaliferd,
probatd si pe pdmant, si in aer. Martin, invitator
de felul lui (cu sotia educatoare), are o problem3;
tdia crengile visinului si spunea cd jumatatea lui
legald are de ficut o lucrare, in care si
demonstreze, sd arate convingator ca Spanul din
Povestea lui Harap Alb este un individ de treaba,
personaj pozitiv, undeva, sus, s-a ajuns la
concluzia cd e bun, intrucit contribuie la
modelarea caracterului fiului de Impérat; am uitat
de visin, de cuibul ciorii, de pasiunile metalifere,
coplesit de maéretia reabilitdrii Spanului; mi-am si

inchipuit-o pe biata sotie a lui Martin cum le
citeste copiilor afiliati la gradinita ei minunata
poveste a hatrului clasic si, apoi, Incepe
explicatiile. O prietend Imi povestea cum nepotul
ei s-a dus In pddure, la plimbare, cu tatal si
bunicul din dotare, cum dorea s vadi el mistreti,
asta pe baza rAmdturilor descoperite printre
copaci; destul c&, ajuns acasd, baiatul i-a povestit
bunicii cum a ficut si-a dres un mistret fioros, ii
descria coltii, ratul, forta; cand 1i povestea bunicii
ravagiile facute de patruped, baiatul chiar il vedea
pe mistret cum scurmd pdmaéntul, trdia ca si cum
camera s-ar fi preschimbat In padure plind de
jivine. Cred cd multi dintre copiii care ascultd
Povestea Iui Harap Alb il vad pe naivul fiu de crai
t&ifisuind cu calul, cu SfAnta Duminici sau
trdgdnd chefuri cu formidabila formatie alcatuitd
din Gheril3, Flamanzild, Setil’, Ochili si Pasari-
Lati-Lungild; nu-mi dau seama daci il tréiesc si pe
Spén, daca 1i vad figura botitd de rautate, invidie
si viclenie; dupd cit e de-al dracu’ si rudimentar,
dorinta de a-l scoate basma curatd, de a-l reabilita
si de al trece in rAndul personajelor pozitive zici
cd vine de la un individ care a fost parlamentar o
legislaturd si, pentru ci a rdmas “fard coledzi” s-a
pripdsit prin minister, unde elaboreazd tAmpenii
de asemenea proportii. Nimic de zis, Spanul este
expert in provociri, are vocatie masochistd, dar n-
are rafinament diavolesc; cum s& le spui asa ceva
unor copii, de unde indrizneala de a strica
farmecul unei povesti¢! Sau, cine stie¢, cel care a
dorit s&l treacd pe mizerabil In randul celor buni
este el Insusi span! Ar mai fi ceva: tot datoritd

Spénului Harap Alb cunoaste ceata ciudatilor; si
tot datoritd lui, Spanul, ajunge Pasari-Lati-Lungild
sd uzeze de spectaculoasa- plasticitate pentru a
prinde fermecata zburitoare (in mod curent -
fiica imparatului); dacad pasérea e virusatd, daca ii
cadoriseste nefericitul pe amicii de excese cu gripd
aviard sil contamineazd pand si pe Harap Alb¢! O
nenorocire al cirei ferment de bazd rdméne
Spénul cel pozitiv, agentul tuturor situatiilor
primejdioase sau de-a dreptul dizgratioase prin
care trece nducul Harap Alb.

Cum incd mai tundeam ramurile viginului,
Martin mi-a mai spus o enormitate pedagogica: s-
a oferit unor liceeni drept temd pentru o
compunere nunta Andreei Esca; n-am mai
rezistat, m-am dus ceva mai departe, s3 mi uit la
cuibul ciorii, necdjit cd n-as sti ce sd scriu la o
asemenea temd; m-am apucat sd numdr firele de
sarmd puse la cuib, dar Martin, din nou, a stricat
numdritoarea, amintindu-mi o scend din copilirie:
pe rdu, undeva la mijlocul satului, copiii au facut
un baraj, sd fie loc de baie si de harjoneald vara;
normal cd, mai ales la orele amiezii acolo era o
galagie teribild; cel mai tare suferea din aceastd
cauzd o bab3 riverand, singura care tipa,
ameninta, chiar pleznea prichindeii care uitau sa
se tind departe de ea; pe unul, dupi ce l-a batut
bine, l-a iImpins in apd, maruntelul nu stia si
inoate, a inghitit ceva apd si a plans suvoaie;
drept pentru care fratele aceluia si cu Martin au
imbrancit-o, si ei, pe babd, unde era apa mai
mare; gi, zicea Martin, “baba plutea ca un nufir
mare si negru, asa se umflaserd poalele rochiei, de
era ca nufdrul pe apd”. N-am ce face, dupa
mintea mea piticd e mai interesant cum plutea
baba pe apd ca un nufdr decét sd aud cum se
vopsesc bilele negre in alb, intru reabilitarea
nenorocitului de Span.
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flash-meridian

Despartirea de John Fowles

- Ing. Licu Stavri

m S-a stins din viatd la Lyme Regis, ordselul din
Cornwall care serveste drept decor romanului
Logodnica locotenetului francez, John Fowles, cel
mai de seama reprezentant britanic al
postmodernismului narativ. Nscut in 1926,
Fowles s-a impus destul de repede printr-o retetd
diegeticd in care spectaculosul actiunilor (stratul
de suprafatd), se imbind armonios cu felurite
cdutdri formale, avand drept scop demonstrarea
libertatii totale de migcare a romancierului in
lumile fictionale (stratul de adancime, cu
rezonante filosofice aupra teoriilor reprezentdrii).
Cartile lui - aproape toate traduse in roméneste si
publicate la “Univers” - experimenteazd cu
felurite subgenuri narative consacrate, de la
thrillerul psihologic (Colectionarul) la
bildungsromanul cu accente sociale (Daniel
Martin), de la pastisa romanului victorian
(Logodnica locotenentului francez) la satira post-
structuralismului contemporan din Mantissa. Un
paradox al personalititii acestui scriitor
esentialmente livresc este faptul cd, desi a predat
la multe colegii din Anglia, Franta si Grecia, nu
s-a simtit in largul sdu in lumea academica, de
care s-a tinut departe, preferdnd s& fie considerat
un tdran.

m O expozitie dedicatd lui Kurt Cobain si
formatiei sale “Nirvana” - “Nirvana - With the
Lights Out” - s-a deschis la Londra, la sala “Sony
Ericson Proud Central” si va fi accesibild pand la
30 noiembrie. Expozitia contine fotografii inedite
de Ian Tilton si de Charles Peterson, ultima
persoand care l-a vizut pe Cobain in viatg,
inaintea sinuciderii sale de acum 11 ani.
Fotografiile expuse contin multe scene din viata
familiald (sotia cantautorului a fost actrita
Courtney Love) si alte scene intime inedite din
viata cantiretului. Ziarul The Guardian, care
prezintd expozitia, mentioneaz4 faptul ci si astizi
Kurt Cobain este popular, dovada si succesul
filmului Last Days, al lui Gus Van Sant, care
povesteste ultimele zile trdite de Cobain la
Seattle.

m O suprafatd de 35.000 de mile patrate va avea
noul “Great Limpopo Transfrontier Park”,
inaugurat In zilele acestea de cétre presedintii
celor trei tdri africane participante la acest
grandios proiect de conservare a florei si faunei
continentului negru: Zimbabwe, Mozambic si
Africa de Sud. Proiectul, pentru a crui realizare
au fost necesari 15 ani de proiectare, este ldudat
drept un bun exemplu de cooperare regionald si
politicd de apirare a mediului Inconjuritor, el
avand drept scop salvarea de la extinctie a multor
specii amenintate. Locuitorii satelor din
Mozambic si Zimbabwe, insd, se plang cd
interzicerea vAnitorii pe o suprafatd atit de vastd
(cat jumatate din Scotia) le pune in primejdie
modul de viatd traditional, bazat pe agriculturd si
vanitoare, arati The Guardian.

m La comemorarea a treizeci de ani de la
asasinarea contestatului cineast si scriitor italian
Pier Paolo Pasolini, in Franta au apdrut nu mai
putin de cinci cérti consacrate unor aspecte ale
vietii si operei acestuia, afldm din Liberation. Este

vorba, In primul rnd, de La longue route de
sable (Lungul drum de nisip), versiunea integrald
a Insemndrilor de calatorie scrise de Pasolini in
1959, pentru magazinul Successo, intre cel de

al doilea roman al siu, O viatd violentd si primul
sau film, Accatone. Apoi volumul Pasolini, mort
d’un poete, al cineastului Marco Tullio Giordana,
care a ficut si un film cu acelasi titlu, volum in
care se regiseste toatd documentatia referitoare la
asasinat. Celelate trei aparitii sunt contributii ale
criticii franceze: Pasolini, I'alphabet de refus
(Pasolini, alfabetul refuzului) de Bertrand
Levergeois, Pasolini, o biografie scrisd de
traducatorul in francezi al artistului italian, Rene
de Ceccaty, si Le dernier poete expresioniste:
Ecrits sur Pasolini (Ultimul poet expresionist:
scrieri despre Pasolini), de Herve Joubert-
Laurencin. Cat despre crimd, varianta oficiald
rdméne aceea ci faptasul a fost adolescentul Pino
Pelosi, caruia scriitorul-cineast 1i propusese o
partidd de iubire homosexuald In automobilul siu
Alfa GT 2000.

s In Anglia existd si un premiu pentru poezie,
cu numele cam cazon Forward (inainte) care,
pentru 2004, i-a fost decernat lui David Harsent
pentru placheta Legion (tot un termen militar¢)
Laureatul este un poet bine cunoscut si apreciat,
autor a opt culegeri de versuri si traducator al lui
Goran Simic. Mai interesant este faptul ca
Harsent scrie, sub pseudonim, si romane politiste,
unul dintre thrillerele sale psihologice, The
Confessor, fiind considerat un clasic al genului.
Cronicarul lui The Guardian, Ian Sanson (el
insusi poet renumit, oaspete al tarii noastre pe
vremea memorabilelor intilniri literare roméno-
britanice de la Oradea) aratd cd existd precedente,
in literatura englez&, pentru aceastd dubld
identitate scriitoriceascd (poet-cum-autor de
romane detective): Cecil Day Lewis, cAndva poet
laureat, este poate cazul cel mai cunoscut, cu
seria sa de romane avandu-l ca protagonist pe
Nicholas Blake, detectiv modelat dupa... poetul
W. H. Auden! In 1903, ne aminteste Sanson, G.
K. Chesterton publica “A Defence of Detective
Stories” (In apirarea povestirilor cu detectivi),
eseu in care sustinea cd romanul politist este
singura formd care “ne face s3 simtim poezia
vietii moderne”!

m Romancierii scriu istoria. Prozatorul englez A.
N. Wilson a publicat anul acesta cartea After the
Victorians (Dupd victorieni), o incercare de a
schita portretul intelectual al secolului XX
(investigatia se Incheie cu evenimentul Incoronrii
reginei Elizabeth II). Perioada a fost mult
discutatd de istoricii populari ca Malcolm
Muggeridge, Robert Graves sau A. J. P. Taylor. In
interviul acordat publicatiei londoneze Camden
New Journal, A. N. Wilson sustine ci a dorit si
ofere o perspectivd asupra perioadei venitd din
partea unuia care s-a distantat considerabil de ea.
Dintre personalititile care au contribut la crearea
spiritului specific al acelor vremuri, A. N. Wilson
le considerd importante (desigur, pentru sfera
engleza) pe Mahatma Gandhi si pe politicianul
Aneurin Bevan, creatorul sistemului national de

Ovidiu Petca Microcosmos I

ingrijirea sdnatatii (National Health System).
Previzibil, persoanele istorice cele mai detestate
sunt Stalin, Hitler, dar si presedintele american F.
D. Roosevelt, considerat partial responsabil pentru
decdderea statutului de putere mondiali al
Regatului Unit. A. N. Wilson, care a mai scris o
carte de istorie intitulatd The Victorians, afirmi in
interviul amintit cd doreste sa incheie seria cu un
studiu inchinat celei de a doua jumititi a
secolului XX, dar pentru a publica o astfel de
carte asteptd si moard actuala regini.

Noua versiune filmicd a romanului lui Dickens
Oliver Twist se bucurd de laudele unanime ale
cronicarilor cinematografici. Roman Polanski a
realizat o adaptare perfectd, al carei unic defect -
sustine criticul de film al jurnalului The Observer
- este c& splendoarea decorurilor si a imaginii
riscd si umbreascd remarcabilele performante
actoricesti (Barney Clark 1l joacd pe Oliver si Sir
Ben Kingsley pe tenebrosul Fagin). Filmul este,
totusi, considerat a fi un spectacol care se
adreseazd adultilor, mai curand deéat copiilor,
intrucit atmosfera este sumbri si violenta - in
special cea de naturd psihicd - nu lipseste.
Stalucitoarea imagine ascunde multd suferintd si
mizerie, fird a o tempera printr-o notd optimista.
Printre rdnduri intelegem c& respectivului critic i-a
placut mai mult versiunea lui David Lean din
1948, cu un scinteietor Sir Alec Guiness in rolul
tdinuitorului Fagin.

m La Old Vic, in Londra, se joacd o versiune in
costumatie modernd a piesei lui Shakespeare
Richard II, cu Kevin Spacey in rolul principal.
Dupaé cum se stie, tema acestei piese istorice este
efemeritatea autorititii monarhului absolut; ea
repovesteste incercarea disperatd a regelui Richard
II de a rdmaéne pe tron “prin dreptul divin”, in
pofida masinatiunilor Ducelui de Norfolk si ale
lui Henry Bolingbroke. Spectacolul, ne spune
cronicarul dramatic al publicatiei Camden New
Journal, are numeroase insertii din actualitate.
Funerariile lui John of Gaunt amintesc de ale
Printesei Diana, se fac referiri la rdzmeritele
impotriva taxei comunale (poll tax) din anii 1990
si la supravegherea moderni a supusilor.
Cronicarul 1i recomandd acest spectacol, ca lectie
despre politicd, premierului Tony Blair.
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Imparitia lui Puck

. Roxana Croitoru

estivalul International al Teatrelor de Papusi
si Marionete “Puck”, 24-28 octombrie 2005,
de la Cluj, s-a aflat la a patra editie.

In timp record, noua directoare, regizoarea
Mona Chiril4, a reusit si demareze un festival
international cu participarea a doudzeci de
spectacole din tard si strdindtate, in limbile
romand, maghiard, germand, rromani, vorbite in
arealul transilvan. Un dialog multicultural sustinut
de trupele din Bucuresti, Craiova, lasi, Baciu,
Botosani, Sibiu (sectia germand), Cluj-Napoca si
Targu-Mures (sectiile roména si maghiard), Alba-
Iulia si o trupd din Germania, patru trupe din
Ungaria, o trupd din Lituania si una din Serbia, la
care s-au addugat participarea In afara concursului
a spectacolelor studentilor UNATC Bucuresti si
Universitatii de Teatru din Targu-Mures.

Pe parcursul celor cinci zile, de dimineata
pand seara, te intdlneai cu grupuri de copii ce se
indreptau grabiti condusi de institutori, parinti si
bunici spre silile de spectacole: Teatrul ,Puck”,
Casa Tranzit, Cercul Militar, Liceul Brassai, silile
mari ale Operei Maghiare si Teatrului National,
chiar si ele neincdpatoare. Teatrul de péapusi s-a
dovedit un univers unic, fermecitor pentru cei
mici si deopotriva fascinant pentru cei mari.

Lumea inanimatului a relevat un potential
nemaipomenit. Intr-o risipi de fantezie, materiale
de tot felul au devenit obiecte teatrale intrupand
lumi, personaje. S-au aldturat pdpusa-ménusa
(bibabo), pdpusa vaiang, marioneta, cu actorul,
muzica, miscarea, lumina intr-o uimitoare
simbioza si o intrecere a performantelor. Cu mici
exceptii, spectacolele rimén notabile.

Mica Sirend, dupd H.C. Andersen, a Teatrului
,landdricd”, a deschis maratonul.

Regizorul Gabriel Apostol combind jocurile
actorilor descingi din ilustratiile basmelor de
inceput de secol XX, cu pdpusi de diverse tipuri si
dimensiuni Intr-o poveste in care, prin finalul
schimbat in happy end, valorile morale si
spirituale sunt mai usor receptate de micii
spectatori. Scenografia In tuse clare, alternanta
dintre magia lumii acvatice si frumusetea
luminoasd a pamantenilor 1i apartine Cristinei
Pepino (premiu ex-aequo pentru scenografie).

Interpretarea actorilor, din care se retin in
special Printul (Dragos Toma), Vrijitoarea
(Petronela Purinia) si tehnica impecabild a
manuirii a conferit spectacolului meritul de a
deschide festivalul. Teatrul ,T&nd&ricid” se
mentine la cota valoricd cu care ne-a deprins.

Cu acelasi premiu de scenografie a fost
onorata Eugenia Tardsescu-Jianu, pentru
scenografia spectacolelor Vrdjitorul si corbul dupa
C. Gozzi (Teatrul ,Puck”) si Zurinca de Alina
Nelega (Teatrul ,Ariel” Targu-Mures).

Zurinca - regia Gavril Cadariu, jucat in limba
rromd, e o pasionald poveste de dragoste pe
fundalul pitoresc si atit de divers al vietii nomade
a tiganilor. Scenografia, construitd din putine
elemente, o carutd cu coviltir, dar cu papusi

extrem de bine individualizate si de o frumusete
aparte, Intr-o cromaticd puternicd si materiale
vaporoase, se decupeazi clar, sustindnd plastic
scenele lirice si pe cele alerte de dans (cu o
muzicd bine aleas) sau cele de infruntare a
tinerei perechi cu vrdjitoarea.

Vrgjitorul si corbul (scenariul si regia Mona
Chirild), in universul si stilul commediei dell’arte,
a oferit scenografiei o larga paletd: de la
frumoasele papusi cu tije (nota specificd a
Eugeniei Tarasescu-Jianu), care joacd In stilul
vetust al teatrului declamator, cu emfazs,
incredibila poveste declansatd de Vr&jitorul
Norando (actorul Ovidiu Crisan), la mistile
clovnilor, o bogétie de mijloace. S-a remarcat in
spectacol Ovidiu Crisan (mentiune speciald
pentru interpretare), cu o remarcabild
disponibilitate si pentru acest gen de teatru, dar si
jocul plin de umor al Danei Bontidean, secondat
de Cilin Muresan, veritabile personaje de
commedia dell’arte, lianti intre lumea reald si
poveste, si nu in ultimul rdnd Doina Dejica si
Frunzina Anghel, sufletul papusilor din ,teatrul
in teatru”.

Un procedeu des folosit In spectacolele acestui
festival, ,black light”, a pus in valoare o trupd cu
un spectacol inedit: Jazz-Fantasy (regia Marius
Rogojinschi, director al Teatrului ,Vasilache” din
Botosani). Adresat in special adultilor, Jazz-
Fantasy e o istorie, o reverentd adusd jazz-ului
clasic, marilor sii interpreti, atmosferei ,anilor
nebuni”, recreatd din mainile alb-inm&nusate,
péléria si bastonul, evantaiul, pantofii actorilor, in
ritm de dans lent sau dezlantuit, clapele pianului
sau saxofonul frate, pe un fundal negru. Fantezia,
perfecta sincronizare a interpretilor intru sunet si
migcare In imagini sugestive, a fost rdsplatitd cu
Premiul colectiv pentru virtuozitatea folosirii
procedeului black light intr-un omagiu dedicat
muzicil.

Premiul de regie i-a revenit lui Simon Baldzs
pentru spectacolul Jdnos Viteazul de la Teatrul
yHarlekin” din Eger, Ungaria. Poemul lui Pettfi
Sadndor, emblematic pentru comunitatea
maghiard, a cucerit printr-o interpretare
neasteptatd. Regizorul a imprimat un dinamism
nucitor In desfisurarea povestii, decor si
personaje faurindu-se cu repeziciune in fata
ochilor nostri, acoperind intregul spatiu de joc.
Un spectacol fascinant in rigoare tehnicd dar si in
arta interpretativa, actorii reusind sa insufleteascd
o bucati de lemn, un fir de 14nd sau o cipitini
de varzi. Astfel poemul a pierdut din patetic si a
castigat prin umor, ironie si duiosie atentia si
inimile spectatorilor.

Teatrului ,Griff” din Ungaria i-a fost decernat
Premiul pentru interpretare al Festivalului, in
persoana actorului Kovdcs Geza, pentru rolul (mai
corect rolurile) din Vasilache si mieii cu parul de
aur. Spectacolul regizat de Kovécs Ildiko, nume de
referintd al teatrului de papusi din estul Europei si
unul din fauritorii teatrului-gazda, reia o poveste

comund teatrului popular, de balci. Cu economie
de mijloace regia imprim ritm si viatd in
interpretarea plind de umor si perfecta
sincronizare a actorului cu papusile. Tehnica
desdvarsitd a manuirii papusii bibabo, harul
actorului, simplitatea profundd a acestui spectacol
a demonstrat pentru a cita oard ci nici o forma
de teatru nu devine perimatd daci e ganditi si
jucatd cu talent.

Un excelent spectacol ce duce cu gandul la
teatrul ambulant, de la inceputurile papuseriei, a
prezentat Teatrul ,Lele” din Vilnius, Lituania:
Cutia muzicald. Din doud geamantane-cutii, cutii
magice, rdsar obiecte simple, patinate de timp,
aldturate insolit de cei trei interpreti, intrupandu-
se In povestea tristd a unei familii, in care copilul,
lipsit de atentia périntilor mult prea ocupati,
evadeazd In aventura fantastici. Expresivitatea si
manualitatea artigtilor, plasticitatea rafinati a
obiectelor au incununat Cutia muzical cu
Premiul pentru cel mai bun spectacol.

O atentie speciald meritd si productiile
studentilor celor dou& universititi de teatru din
Bucuresti si Targu-Mures, pregdtiti cu atentie de
profesorii lor in confruntarea pe aceeasi scend cu
profesionisti: Raza de soare si Scufita rosie, ale
clasei conduse de lectorul universitar Decebal
Marin, au fost demonstratii de ménuire a
marionetei cu fir, tehnici dificild si de mare
finete, in doud spectacole in care motivul literar
al povestii e redat parodic. Demersul lor a fost
rasplatit cu o diplomd de merit, pe merit.

Ne-am oprit succint asupra spectacolelor
premiate, dar toate spectacolele prezente la
aceastd editie au fost competitive. (Unele nu-si
aveau poate locul intr-un festival de teatru de
papusi. Legimdnt al Teatrului ,Gong” din Sibiu,
Cavalerii mesei rotunde al Teatrului ,Colibri” din
Craiova se adreseazd mai curnd publicului unui
teatru de copii si tineret.) S-au remarcat prin
diversitatea propunerilor regizorale, scenografice
si interpretative. Au trezit reactii vii in randul
micilor spectatori, printr-un schimb de energii
pozitive intre scend si sald.

In centrul acestui festival a fost copilul, intr-un
dialog viu cu mirajul scenei, dar si cu
comunitatea diversd a colegilor spectatori, Intr-o
coexistentd acceptatd si creatoare prin culturd si
educatie.

Dialogul, comunicarea au fost de asemenea
sansa participantilor, prin posibilitatea de a fi
prezenti, trupe si creatori, la spectacolele
colegilor, pe tot parcursul festivalului. O sansa
unicd In timpurile comunicérii virtuale rapide dar
din ce in ce mai precare in ceea ce priveste
intélnirile reale.

In contextul integrarii noastre europene prin
culturd ii dorim directoarei-regizor Mona Chirild
si minunatului colectiv al Teatrului ,Puck” s&
dezvolte pe aceleasi linii de fortd acest festival, pe
care sperdm sa- regdsim curdnd in circuitul
marilor festivaluri UNIMA.
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Conversatie cu Dumnezeu

- Claudiu Groza

femeie care-si povesteste viata Intr-un

spatiu cenusiu, asemdndtor cu albia din

beton a unui canal de irigatii. Aceasta ar
fi, rezumati Intr-o frazi, atmosfera din Julieta,
spectacolul care a deschis vineri stagiunea
Nationalului clujean.

Julieta este o monodrama despre Gulagul
roménesc. Totusi, nu avem de-a face cu un text
patetic, obositor. Dimpotriva, autorul piesei,
Visky Andras, a avut abilitatea de a-si construi
discursul pe doud planuri. Primul este cel grav, al
unei femei deportate in Bir&gan, care
ydialogheazd” cu Dumnezeu. Al doilea plan
propune niste contrapuncte amar-ironice.
Comunigtii, ni se spune, au adoptat si promovat
ateismul pentru c& Gagarin, in céldtoria lui
spatiald, nu l-a intdlnit pe Dumnezeu. Asadar,
Dumnezeu nu exista.

In monologul Julietei este evocatd deseori
nebuna Speranta, o altd prizonierd din lagdr, care
are 30 de kilograme. Ea este un soi de
prezicitoare derizorie, cared vede pe americani

pitulati In tufele din afara gardului, pregatiti s&-i
salveze pe cei Inchisi. ,O sperantd de 30 de
kilograme!”, exclam& la un moment dat Julieta,
iar previziunile ademenitoare ale nebunei capata
brusc dimensiunea lor reald, de inventii.
Monologul Julietei este retrospectiv si
prospectiv totodata. Ea descrie ,odiseea”
deportarii familiei sale, amintirile dureroase ale
arestarii si cilitoriei spre lagir. In acelasi timp
insd, prin ,dialogul” cu divinitatea, se pregateste
pentru moarte. Julieta poate fi consideratd drept o
confesiune, in sensul religios al termenului.
Regizorul Mihai Maniutiu a sesizat excelent
toate nuantele textului dramatic. Pentru fluenta
discursului, el a transformat versurile piesei in
proza si a alternat foarte bine orizontul tragic al
actiunii cu elementele ironice. A rezultat un
spectacol care nu oboseste, ci faciliteazd
concentrarea spectatorului. Julieta e un spectacol
emotional, dar bine dozat. El pare si continue o
linie regizorald a lui Méniutiu inaugurat cu
Shoah, un spectacol despre Holocaust montat la

Oradea.

Interpreta spectacolului, Vava stefdnescu, a
combinat expresiv dansul cu replicile textului. Ea
a evitat o abordare in cheie tragicd a rolului.
Conturul personajului s-a construit cu finete.
Imaginea Julietei este cea a unei femei religioase,
dar nu bigote. Ea se adreseazd lui Dumnezeu nu
cu umilintd, ci cu respect. E o relatie de
comunicare demnd. Jar moartea ei este ceva
intim-asumat. Vava Stefdnescu a reusit sd exprime
fluent si convingstor toate aceste date ale
personajului.

Mai meritd consemnate superba, chiar dacd
foarte simpla scenografie a lui T. Th. Ciupe si
fondul muzical compus de Ana Maria Avram si
Jancu Dumitrescu.

Extraordinard, marcand apogeul spectacolului,
este scena finald, In care spatiul cenusiu al
lagdrului se transformad, prin spoturi luminoase,
intr-o catedrald. O secventd plind de fortd si de o
teribild picturalitate.

yJulieta” e un debut de stagiune excelent. Un
spectacol care nu trebuie ratat.

aduse de la chiosc

Triptic de lunare culturale

u am mai scris in spatiul acestei

rubrici despre revista pitesteand Arges,

al cirei numdir din octombrie 2005,
iatd, 1l consemndm aici. Lunarul pitestean
incearcd sd medieze intre locurile comune ale
istoriei literare si orientdrile din literatura
contemporand, intre exercitiile, necesare, ale
memoriei colective si temele actualititii.
Editorialul semnat de redactorul sef Jean
Dumitrascu evocd Reeducarea prin excludere si
este prilejuit de simpozionul international
dedicat in septembrie ,experimentului Pitesti”:
autorul isi manifestd regretul sdu c&, la nici
una din cele cinci editii ale manifestirii
argesene, Ana Blandiana nu a reusit sd
participe (probabil c3 ilustra noastrd dizidents,
organizatoare ea insdsi a Memorialului Sighet,
este, de la un timp, captiva proiectelor poetice
proprii, in tard sau in Occident - asa cd
rezistentii supravietuitori, musceleni si
argeseni, s& mai astepte...); dar sd revenim la
textul lui J.D.: ,Reeducarea aceasta a dat roade
in timp. Aldturi de presa noud, «armd» de pret
in mina partidului unic, s-a construit si o
culturd de tip nou, cu scriitori rasplatiti
regeste, ba chiar si un folclor nou si o noud
mitologie. Ideologii comunisti, apelind la
scheme simplificatoare despre conditia umand,
au siluit constiinte, au anihilat «elementele
dusmainoase», au cultivat exilul (interior si nu
numai), sfirsind prin a-i detemina pe (mai) toti
sd se conformeze exigentelor dogmatice”. O
astfel de reeducare prin excludere (oare nu este
prea tare termenul¢), autorul observa si in
presa culturald de azi: de la ocultarea lui
Goma, la trecerea la index, de cdtre anumiti
yideologi” literari, a unor opere ,nocive”si
autori (J.D. nu o numegte, dar este, desigur,
vorba de ancheta ziarului Cotidianul). De citit,
neapdrat, in Arges, reportajul lui Sorin Durdun,

Tinerete irositd in puscdriile comuniste,
interviurile cu Alexandru Paleologu si cu
Mircea Barsild, articolul excelentului prozator
Radu Aldulescu, Critica - intre jumdatati de
adevdruri si jumdtdti de minciuni, precum si
prinosul adus de Dumitru Ungureanu lui Paul
Goma la Implinirea virstei de 70 de ani, Paul
Goma - 70.

Un nou episod din Bulgakoviada (o
,excursie documentard” a citorva scriitori
clujeni, Corin Braga, Ruxandra Cesereanu,
Marta Petreu si Virgil Mihaiu, pe urmele
personajelor din Maestrul si Margareta) tine
capul de afis al numérului pe septembrie al
revistei Steaua, de data aceasta fiind vorba de
colocviul care a avut loc la sediul Ambasadei
Romaéniei din Moscova, la 7 iulie 2005. Tot in
Steaua retine atentia interviul luat de Corin
Braga oniricului Dumitru Tepeneag, prilej
pentru prozatorul parizian de a sfichiui iardsi
caii sai de bitaie, mai vechi si mai noi
(Sorescu, Breban, Cirtirescu, Mircea
Iorgulescu, editorul Ion Vadan), de a glosa pe
marginea (in)traductibilitdtii romanelor sale, a
precaritdtii conditiei de scriitor bilingv, franco-
romén. Dumitru Tepeneag rdmine acelasi
personaj seducitor, cochet, ironic si polemist
de calibru, asa cum rar mai intilnim in
literatura romand. De citit poemele
mexicanului-mayas Jorge Miguel Cocom Pech
(n. 1952), in traducerea lui Aurel Riu, si
cronicile literare, alerte si nicidecum
encomiastice, scrise de Doru Pop (Despre
identitate. Temele postmodernitdtii, de Ion
Bogdan Lefter), Ovidiu Pecican (Cu fata spre
trecut. Portrete si ideologii, de Ion Papuc),
Vlad Roman (Jurnal II, de Mircea C&ritirescu)
si Alex Goldis (Evanghelia dup& Arada, de
Nicolae StrAmbeanu).

Am apreciat, si cu altd ocazie, excelentul si

insolitul Kitejgrad, revistd lunard a comunititii
rusilor lipoveni din Roménia. Departe de a fi
un simplu buletin comunitar, raportat la
problemele etnice, revista condusd de Nichita
Danilov Inseamnd o necesard punte culturald
intre roméani si rusi, intre literatura romani si
lumea slavi, mai eficientd decit anumite
departamente ministeriale de la Bucuresti:
Esenin, Hlebnikov, Alexandru Paleologu,
Nichita Stinescu, Dionisie Vitcu (actor si
profesor la Universitatea de Arte ,George
Enescu” din lasi, dezviluit noud intr-un
splendid interviu realizat de Cristina Carstea)
sint prezentati in numdrul din octombrie, in
pagini scrise in rusd si in roménd. N-am fi
vrut, ins3, si afldm, din Kitej-grad, tragica
veste a mortii profesorului iesean Emil
Iordache, in prima jumadtate a toamnei. Un
emotionant portret al interpretului si
exegetului literaturii ruse, poate cel mai
important traducdtor roméin de dupd 1989,
este constituit din textele semnate de Liviu
Apetroaie, Nichita Danilov si Ivan Evseev, din
a cdrui mirturisire vom si cita: ,Emil Iordache,
doctorandul meu preferat si tindr prieten, nu
suporta impostura, inglmfarea, oportunismul.
Era un om liber in cuget, in simtire si in
atitudinile sale fatd de cei din jur. Volumele
sale critice Literatura orizontald (1998) si
Cartile de pe masd (2000) despre literatura
realismului socialist si despre scriitorii
conformisti si obedienti comunismului din tara
noastrd sint o mdarturie a dispretului sdu
pentru orice tip de lichelism politic si pentru
orice compromis moral sau estetic.// In
preajma lui roiau intotdeauna multi tineri, care
il iubeau, il admirau (...) Avea o memorie
prodigioasd. Era in stare si recite sute de
versuri de Esenin, Blok, s& reproduci replicile
eroilor lui Gogol, Dostoievski sau Platonov”.

(Benny Profane)
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Noutati din vartejul autumnal

- Virgil Mihaiu

upd o vard ploioasd si culturalmente

letargicd, Clujul si-a reintrat in ritmul

universitar autumnal - acela care 1i d&
prestigiul de urbe cu reald vocatie intelectuald.
Privati de spatiul in care s’a oficiat timp de
decenii ritualul marii muzici - sala de concerte a
Casei Universitarilor - melomanii isi afld refugiul
si consolarea in locatii de mai mici dimensiuni.
Uneori, datoritd distantelor sau a afigajului
defectuos, evenimentele muzicale sunt vaduvite
de publicul pe care l-ar merita. Alteori, logistica e
improprie, cu acusticd precard si vitrege conditii
yoferite” interpretilor/spectatorilor. Dar daca au
supravietuit persecutiilor totalitarismului, amatorii
artei supreme se adapteaza si la ingratitudinile
prezentului. Oricum, muzica apropie sufletele,
devenind catalizatorul unor experiente ce
depdsesc sfera strictd a artei. De aceea, cronica de
fatd nu se va limita doar la comentarea
spectacolelor in sine, ci va schita si contextul in
care au avut ele loc.

Cu Monica Ghet la concertul
de muzic3 veche organizat
de Institutul Polonez

Avand in vedere penuria financiard cronicd in
care se zbate impresariatul artistic din Romania,
faptul c& Radio Cluj Isi pune la dispozitie Sala
Studio pentru unii interpreti platiti de altii e o
binefacere. Aga am ajuns si putem viziona
Concertul de muzicd veche polonezd si europeand
al ansamblului Camerata Cracovia. Initiativa s’a
datorat aceluiasi Institut Polonez din Bucuresti
pastorit de dl. Roland Chojnacki, o instant3 ce

Camerata Cracovia

stie s&-si Indeplineascd admirabil misiunea de
promovare a propriei culturi in strdindtate.
Muzicienii din Cracovia alcituiesc un cvintet
sobru, dedicat trup si suflet unui capitol distinct
al istoriei muzicii. Spectacolul nu are nimic
ostentativ, ba din contra - aspird sa reinvie o
atmosferd medievald idealizat, cu discretia si
eleganta ei delicatd, cu sincera ei devotiune
religioasd. Regimul de intensitate sonord e in
rédspédr cu manifestarile asurzitoare ale erei noastre
electronizate, instrumentele si vocile evoc
inocenta preclasicistd: Ireneusz Trybulec/ldutd si
voce, Magdalena Tejchma/instrumente vechi de
suflat, Kazimierz Pyzik/viola da gamba sopran,
Marek Skrukwa/viola da gamba bas, plus Marta
Trybulec ca solistd vocald. Un grup omogen,
profesionist, bine rodat. Inevitabil, am asociat
atmosfera de reculegere, quasi-hieraticd a acestei
seri puternicului filon romantic al artei si chiar
temperamentului polon. Piesele Cameratei
Cracovia pareau si explice, intr'un mod aproape

ocult, rddécinile din care isi va trage seva
suprema Inflorire romanticd din opera lui Chopin.
Daca explicatiunile din programul de sala si cele
din prezentarea concertului erau extrem de
parcimonioase, distinsul méanuitor al ldutei,
Ireneusz Trybulec, a tinut o inspiratd alocutiune
finald din care am aflat ci asa-numitul Cantionale
Catholicum al Fratilor Polonezi e creatia unor
autori refugiati din calea persecutiilor religioase
tocmai in Transilvania interconfesional3. Asa se
face cd majoritatea compozitiilor lor se pastreaza
chiar la Cluj. Imi place s& detectez aici o ideald
sansd de colaborare in planul istoriei muzicale
intre Polonia si Roménia. Delectabilul Dans
transilvan al Fratilor Polonezi, ,orchestrat” de pe
vocea unic3 a originalului intr’'un atractiv
vestmant armonic de cétre cei cinci interpreti, mi
s’a parut un argument convingdtor pentru ca si
expertil nostri sd se ocupe de acest inedit episod.
Colega Monica Ghet a venit cu flori la recital.
Nu intdmplator, cici pe linie maternd se trage din
vitd polond. Doamna doctor Danuta Ghet mi-a
incantat auzul conversdnd cu muzicienii pe limba
Wislawei Szymborska, dupd care mi-a istorisit
cum s’au strdmutat antecesorii dansei iIn Roméania
ca experti in cdile ferate. Cum era de agteptat,
manifestarile artistice de provenientd poloneza
implicd interesante conexiuni istorice si culturale.

Cu Doriana Unfer la recitalul de
muzici italiand al unui trio berlinez

Directoarea micutului dar vivacelui Centru
Cultural Italian de la Cluj, Doriana Unfer, m’a
invitat la un insolit recital: trei muzicieni berlinezi
cu un repertoriu alcituit preponderent din piese
ale unor cantautori italieni, multi dintre ei
difuzati pe posturile roménesti de radio ale anilor
1960... ca la ei acasi. Intr’adevir, in deceniul
sapte al secolului trecut, Domenico Modugno,
Adriano Celentano, Rita Pavone, Mina, Gianni
Morandi, I Dik-Dik & compania atinseserd imense
cote de popularitate in tara noastrd. Remodelarea
postmodernd, dintr'o perspectivi jazzificatd a
unor asemenea creatii nu e un fenomen singular:
chiar in rubrica de fatd semnalam nu demult
aparitia unui album bazat pe compozitiile lui
Luigi Tenco - Danza di una ninfa / Storie di
Tenco, realizat de excelentul tandem Enrico
Pieranunzi/pian & Ada Montellanico/voce, plus
un grup de jazzmeni italieni de frunte.

De data asta, clujenii au aplaudat trio-ul E la
Iuna¢, alcituit din Eva Spagna/voce, Martin

E la luna¢

Mihai Iordache

Klenk/violoncel, sax tenor si Holger
Schliestedt/ghitar. Ei activeaza la Berlin (unde
vocalista s’a transferat din Florenta natald, in
urma cu zece ani). Beneficiind de virtuozitatea
mereu degajatd prin care Klenk face din violoncel
un instrument complet (alterndnd momentele
solistice, intotdeauna pline de miez, cu lungi
pasaje de ,walking bass”, rezervate de obicei
contrabasului), trio-ul isi poate permite si brodeze
giuvaeruri sonore pornind de la inspiratele
compozitii ale unor Luigi Tenco, Gino Paoli,
Paolo Conte, sau chiar ale unor corifei ai bossa
novei precum Vinicius de Moraes, Baden Powell,
parcd si Antonio Carlos Jobim. Muzicalitatea
debordantd a celor trei interpreti e dublatd de
spirit de convivialitate, pigmentat cu autentic
humor. Certamente, Eva Spagna a gasit la cei doi
instrumentisti acel fler specific cabaretului
berlinez in consonantd cu bucuria vitald si
senzualitatea pe care ea insdsi o degaji. Din
punct de vedere muzical, m’a incintat stiinta
obtinerii unei superioare incarcituri emotionale
prin utilizarea unor mijloace aproape minimaliste.
Uneori, o intreagd baterie era inlocuitd/sugeratd
prin utilizarea unor mici instrumente de percutie,
cum ar fi... o l[dmaéie plind de granule substituind
savurosul guizo din samba braziliand. O seara cat
se poate de agreabild, intr'o notd de intimitate si
de confort intelectual. Initiativa recent inauguratei
cafenele Justin’s de a organiza asemenea recitaluri
e salutard, insd va trebui aflatd o solutie pentru ca
rumoarea din saloanele adiacente s& nu mai
deranjeze spectacolul, asa cum s’a Intdmplat in
cazul de fati.

Cu Mircea Toma gi Adrian Borda
la recitalul grupului ,iordache”

Aproape simultan cu programul de la Justin’s,
la deja binecunoscutul Club Roland Gaross
incepea un fel de minifestival de jazz, de fapt
patru seri consecutive consacrate acestui gen prea
neglijat in Clujul ultimilor ani. Cum unul dintre
parintii fondatori ai Academiei Catavencu, Mircea
Toma, se afla tot atunci la deschiderea Noptii
devoratorilor de publicitate, ne-am dat un rendez-
vous In subsolul de langd principalul pod de peste
Somes. O buni ocazie si ne intilnim si cu amicul
nostru Adrian Borda, care ca orice adevirat
arhitect nu rateaza ocaziile de a-si largi orizontul
jazzistic. Toma e un suporter al lui Mihai
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Experiente didactice si terapeutice
prin programe europene, la scoala
Speciala “Transilvania”

. Diana Irimies

esi in septembrie 2005, s-au aniversat

doar opt ani de la Infiintarea ei ca insti-

tutie de Invatdmant special, Scoala
Speciald “Transilvania”, din comuna Baciu, are
deja o vastd experientd in derularea proiectelor de
parteneriate scolare, finantate de Comisia
Europeana.

In perioada 2002-2004 scoala a fost partener,
aldturi de alte cinci scoli speciale din Europa, in
Proiectul gcolar - Comenius RECSPEN (Regional
Expertise Centres for Special Educational Needs).
Acest proiect prevedea colaborarea scolilor cu
implicarea directd, activa a elevilor, deruldndu-se
miniproiecte interscolare cum ar fi “Ce frumoasi
e tara mea”, “Traditii de iarnd”, “Tabira de artd
din Amsterdam”. Rezultatele s-au observat atat la
nivelul dezvoltirii elevilor, cit si in privinta
consolidarii parteneriatului intre institutii. In
septembrie 2004 scoala a demarat un nou proiect
Comenius, numit RECSPEN 1I, de data aceasta
un Proiect de Dezvoltare scolars, care urmdireste
imbundtatirea managementului scolar si a

metodelor pedagogice. Acesta se deruleazi intre
2004-2007 si are ca obiectiv final propunerea la

nivel national a unui curriculum adaptat elevilor
cu nevoi educationale speciale.

In urma incheierii primului an de proiect, in 3
noiembrie 2005, scoala Speciald “Transilvania” a
organizat o activitate de diseminare, la care au
participat cadre didactice de la institutiile de
Invatdmant special din judet, reprezentanti ai
Consiliului Judetean Cluj si parinti. La acest eveni-
ment a participat - cu o prezentare si un indemn
motivant privind derularea proiectelor Comenius
1 - si d-na Prof. Dr. Adriana Iacob, inspector pe
programe comunitare si integrare europeand la
Inspectoratul scolar Judetean Cluj.

Cu ocazia acestei activititi au fost prezentate
rezultatele anului de proiect 20042005, con-
cretizate in materiale didactice si terapeutice rea-
lizate de profesorii si terapeutii scolii: materialele
de stimulare multisenzoriald; cirtile traduse si
adaptate (Auxiliar curricular pentru activititi de
dezvoltare a limbajului; Bucitaria senzoriald pen-

tru persoane foarte speciale - o abordare practicd;
Retete culinare pentru activitati de gatit adaptate
copiilor cu dizabilitati; Orare adaptate pentru
activitatile cu copii cu cerinte educative speciale;
Activitdti pentru formarea si consolidarea
deprinderilor de tdiere cu foarfeca). Brosurile
(Hidroterapia prin metoda Halliwick; Tehnica
TAC PAC - comunicare prin atingere) si pliantele
(Artterapia; Brain Gym sau antrenamentul creieru-
lui... o curiozitate §i o provocare) au ca tematicd:
tehnici de dezvoltare a limbajului; tehnici de
bucitdrie senzoriald; strategii de antrenament
mintal; metode de artterapie si muzicoterapie
adaptate; Inotul terapeutic prin metoda Halliwick.
Toate aceste materiale se vor a fi instrumente
practice In abordarea zilnicd a copiilor cu dizabi-
litati, ajutind astfel la implementarea noilor
metode In curriculum-ul Invatdmantului special,
cu precidere cel pentru copiii cu deficiente multi-
ple severe, improspatandu-l si imbunatatindu-l.

Fard a avea pretentia cd au un caracter stiinti-
fic strict, lucrdrile sunt rezultatul unor emotii pu-
ternice, a unor sentimente sedimentate in timp, a
realei provociri pe care relationarea cu organizatii
de profil omolog le-au generat. Aceste materiale
informative au fost distribuite colegilor din dome-
niul educatiei, recuperdrii si integrrii persoanei cu
cerinte educative speciale, parintilor si tuturor
celor care 1si dedicd activitatea dezvoltdrii copilu-
lui.

lordache, nimeni altul decat liderul grupului
iordache, programat in acea noapte pe scena
atractivului local clujean. Marturisesc cd md cam
deranjeazd tendinta micii comunitdti autohtone a
jazzmenilor de ,a face si desface” oarecum la
hazard formulele in care evolueaz3. De data asta
insd pare-se c3 avem de-a face cu un fenomen cét
de cét stabil. Copilul teribil al jazzului nostru a
devenit un tip matur, cu o conceptie mult
clarificatd asupra structurdrii si sensurilor muzicii
pe care o practicd. Solo-urile sale - indeosebi la
saxofonul bariton (o sublima raritate in
instrumentatia curentd, poate din cauza
dificultdtii sporite fatd de variantele alto si tenor)
- sunt tot mai elaborate, mai putin anarhice decit
in turbulentii sdi ani de debut. Compozitiile lui
Mihai Iordache au un fel de nonsalantd monkiani
si conferd suficiente argumente armonice pentru
ca si ceilalti membri ai formatiei s&-si etaleze
talentele: Eugen Nutescu - un ghitarist exploziv,
ingenios, compatibil cu unduirile specifice lui
lordache, pe de altd parte insd, poate prea tentat
sd tranziteze spre locurile comune ale
asurzitoarelor bombasticisme din epoca art rock-
ului; Toni Kithn - un veritabil mistic ale cirui
trdiri se exprimd prin corzile ghitarei sau prin
claviaturi; In fine, o sectie ritmicd ,beton”, poate
cea mai apropiatd de modelul postrhythm-and-
blues din cite am vdzut in ultimii ani pe la noi,
alcdtuitd din tinerii timisoreni Utu Pascu/ghitard
bas si Tavi Scurtu/baterie. Pe acestia din urma
cred ci 1i apreciasem, mai de la distantd, cind le
ascultam inregistrarile cu Blazzaj, dar impresia
directd e covérsitoare. Parci spre a mi convinge
c& pardzile din prim plan nu se sustin doar
datoritd fermititii sectiei ritmice, Iordache si
Nutescu au dat si un bis, cit se poate de liric.
Acolo persiflajele si ironiile de sorginte zappaesca
péreau uitate, iar baritonul se Imbarliga senzual
printre mladierile arpegiate ale unei ghitare

demonstrind c3 feminitate-i intrinsecd se poate
dispensa de excesele isterice.

Felicitari domnului patron Claudiu Marginean
pentru valoroasa initiativd de a oferi jazzului un
refugiu atit de placut. O singurd obiectie: jocurile
de lumini trebuie mult ponderate (daci tot tin de

specificul localului), intrucat auditoriul de jazz
vine la spectacol spre a vedea ce fac interpretii pe
scend, altminteri ar sta acasi si ar asculta CD-
urile fard s&si mai pericliteze cel mai pretios
dintre simturi.

Ovidiu Petca

AAB Verde
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

u doar trei ani inainte, Murnau mai

vizitase o datd America, mai precis

studiourile de film din New-York si apoi
pe cele din Hollywood. Desi la acea dati - ne
gdsim In 1924 - Murnau triumfase In Germania
ca si In Intreaga Europd cu al sdu film Nosferatu,
in America era complet necunoscut si, deci,
neinteresant, ca ofertd artisticd, pentru
producétorii americani. Acum fusese chemat ca
urmare a succesului urias cu filmul de tip
kammerspiel Ultimul dintre oameni. De fapt
producétorii americani, mai precis William Fox,
erau uimiti de inovatiile tehnice ale echipei
conduse de Murnau. Fox avea nevoie de aer
proaspat si in acelasi timp avea viitorul proiect in
sertar. Dorea si obtini din acest roman numit O
cdlitorie pe Tilsit un film neobisnuit de dragoste,
asa cum nu se mai facuse pand atunci.
Splendoarea imagistica a filmului Ultimul dintre
oameni dar si fina analizd psihologicd in
constructia personajului principal interpretat de
Emil Jannings il recomandau pe Murnau ca fiind
o certitudine pentru un viitor mare film.

Asadar, Insotit de prietenul si colaboratorul
sdu nelipsit, scenaristul Karl Mayer, cei doi se
apucd de treab3 si traduc In imagini
cinematografice substanta romanului scris de
Hermann Sudermann. Pe misurd ce balastul
literar era Indepartat plotul filmului iegea la
suprafatd intr-o magnificd eruptie emotional-
vizuald. Cei doi cineasti germani erau convinsi cd
vor naste cea mai frumoasd poveste de dragoste
spusa pana atunci pe ecran. Experienta pe care o
aveau, atit tehnicd cit si dramaturgics, il
indreptiteau pe magnatul de la Film Fox
Corporation s astepte, asa cum o si afirmase
public, prima mare melodrami a cinematografiei
americane.

Intr-un mic paradis, departe de Marele Oras,
intr-o modestd ferm4, triieste o tAnird familie de
fermieri, Ansas cu sotia Indre si copilasul lor de
cateva luni. Nimic nu pare sd tulbure aceastd
frumoasa si linistitd imagine a cuplului conjugal
perfect. Dar Intr-o zi, in preajma fermei, apare Ea,
Femeia Fatald, Vampa cuceritoare care, in scurt
timp, cucereste inima lui Ansas si impreund pun
la cale uciderea nevinovatei Indre. Nu departe de
ferma iIn care Indre isi Ingrijeste copilul, pe un
camp plin de ierburi Inalte si dese, Ansas este
asaltat de pasiunea Femeii care il méangiie si-
sopteste cuvinte dulci. El o Imbratiseazd cu
disperare. Vampa, luminati straniu de lumina
lunii, pare mai silbaticd si mai frumoasa ca
oricand...

Femeia: Vinde ferma si vino cu mine la oras...

(Ansas Inecat in senzualitatea femeii)...

Birbatul: Si sotia mea¢

Femeia: Nu poate fi inecatié

(Cuvantul fnecatd apare in fata barbatului.
Apoi Intreaga replicd Nu poate fi inecata¢ se
desprinde de carton, aluneci si incet dispare.
Ansas vede cum 1si aruncd sotia in apele adanci
ale lacului. Dar 1si revine imediat. Se smulge din
bratele Vampei iar ochii lui exprimi groazi. Nu

poate sé facd asa ceva. O impinge pe Vampd, o
trage, incearcd sé se elibereze din bratele ei.
Aceasta se agatd de el. 1l tintuieste cu privirea.
Apoi continud simplu, rece, tiios.)

Femeia: Apoi scufunzi barca... ca sd pard un
accident.

(Bratele ei il strdng acum cu putere. Sdrutul
este violent si silbatic. Ansas cedeazi. Se
inmoaie. Cei doi se rdstoarnd in ierburile inalte. si
din nou vocea ei...)

Femeia: Lasd totul in urmd... Vino cu mine!
Vino cu mine la orag!... (Murnau obisnuia si
spuna: Imi este teami de orasele americane!...)

A doua zi, urmand planul Vampei, Ansas si
Indre pleaca cu barca spre oras pentru o vizitd...
Pretextul este cel al unei surprize... De fapt in
aceasta calitorie el trebuie sd pund In practicd
planul Vampei. Indre simte c3 ceva se intdmpld in
sufletul barbatului. Suprafata apei pare o oglindd
amenintitoare. Ca si ochii lui. In ultima clipi el
renuntd dar gindul pacatului o iImpresoard pe
Indre provocandu- spasme de frig, frici si
spaimd. Dupa ce vdd orasul - un infern modern
in care la orice colt Raul pare s& pandeascd - cei
doi se intorc la ferma lor. Ii prinde noaptea si
furtuna. Valurile cresc amenintator, ploaia devine
sélbaticd si totul, in chip nefiresc, urld in jurul lor.
Indre cade In apd si cu un efort dus dincolo de
limitele intelegerii femeia este salvatd. Pacatul
pare a fi stins, cdinta pare cd de acum poate
incepe. Odatd cu ea si iertarea. Este dimineat3,
furtuna a trecut iar cei doi, mai mult morti decat
vii, abandonati pe fundul barcii, privesc aburii
curati ai diminetii ce se rostogolesc molcom peste
suprafata luminatd a lacului de-asupra caruia
rdsare soarele...

Murnau va spune despre acest film (considerat
pénd astizi the film of the films pentru curaj,
inovatie si modernitate narativd): ,Acest cintec al
Barbatului si al Femeii, de niciieri si de
pretutindeni, ar putea fi situat oriunde si oricand.
Peste tot rasare si apune soarele; in vartejul
oragelor sau in spatiul deschis al unei ferme, viata
este mereu aceeasi, cind amar, cind dulce, cu
rasetele si lacrimile, cu greselile si iertdrile ei.”

Vocatia cinematografului american in a povesti
simplu si cu emotie 1Isi gdsea expresia perfectd in
acest film gandit In plasticd si filosofie pur
europeand. Intensitatea trairilor era de facturd
expresionistd, emotia era una de naturd
impresionistd iar realizarea plasticd aminteste in
multe momente de pictura flamandi clasica.
Pelicula experimentatd pe acest film (o peliculd
pancromatici capabild s3 surprindd emotia
luminii), inovatiile de naturd tehnici - obiective
noi, miscari de aparat nemaivdzute pand acum in
cinematograful american (rod al cercetdrii in fapt
pe pdmantul german), trairile personajelor,
luminarea hértii interioare a acestora prin
constructia personajelor ce amintea ca rigoare si
mecanism de metoda stanislawskian3, au creat
tipul regizorului total. Remarcabild intuitie
scenaristicd (datoratd in mare parte colabordrii cu
scenaristul Carl Mayer), o solidd si neobositd
culturd plastica si literard, un larg orizont filosofic
(studiase filosofia la Universitatea din Berlin), o

excelentd capacitate de indrumare actoriceasca
(debuteazi ca actor in 1912 la Deutsches Theater
din Berlin In Pasdrea Albastrd in regia celebrului
Max Reinhardt), un exact si harnic organizator (in
1915 fondeazd impreund cu Conrad Veidt si Ernst
Hoffman societatea Murnau-Veidt
Filmgesellschaft) si mai ales o permanent3 ciutare
de eliberare a aparatului de filmat din chingile
statismului si imobilsmului statuate pani la el (cu
exceptia, poate, a unui Pastrone), toate acestea au
dus la nasterea primului film perfect pe padmént
american (de la un astfel de tip regizoral extrem
de complex si performant cum este Murnau, se
poate spune, se revendicd, mai tarziu, in zilele
noastre, un alt ne-american consacrat mai intii pe
pamant european si apoi exportat cu succes in
America, Stanley Kubrick).

Multi teoreticieni americani plaseaza Sunrise
inaintea altor capodopere americane cum ar fi
Intolerantd sau Rapacitate iar asta si din pricina
imensului succes de box office pe care acest film
l-a obtinut pe pdmént american. De altfel tocmai
acest lucru l-a determinat pe William Fox sa-
prelungeascd regizorului german contractul cu
incd zece ani timp in care urma sa realizeze o
serie de pelicule. Avea sa fie cel mai bine platit
regizor american dupd Charlie Chaplin. Dar dupa
Sunrise mai realizeazd doar doud opere minore,
Patru diavoli si Miracolul vietii. lar apoi, atras de
mirajul Insulelor Polineze, se decide, dupi o
discutie cu documentaristul Robert Flaherty, sa
realizeze in aceastd parte a lumii un film de
fictiune cu actori neprofesionisti, o poveste de
iubire intre un pescuitor de perle si o tAndrd
polineziand. Initial acest film se dorea a fi o
colaborare cu autorul lui Nanuk (Flaherty vedea
acest film bazat pe o poveste reald, cunoscuta de
el in urma unor céldtorii de documentare
efectuate in Polinezia cu cétiva ani in urmj, ca
fiind un documentar cu elemente de fictiune, de
fapt ceea ce intelegem noi astdzi prin docudrama)
dar diferente de opinie l-au ficut pe acesta sd
renunte la colaborare. $i asta pentru c& Murnau
dorea o romantizare a relatiei dintre cei doi tineri
in timp ce Flaherty dorea rigoare, obiectivitate si
precizia caracteristici filmelor documentare facute
de el pind la acest moment. Premiera acestui film
“Incantdtor ca un concert de Debussy” - cum
crede istoricul Pare Lorenz - are loc pe data de 18
martie 1931 sub auspicii tragice. Inainte cu o
sdptdmanad Murnau moare stupid intr-un accident
de masind in Long Beach. Cel care supravietuise
de opt ori unor cdderi cu avionul in timpul
primului rdzboi mondial (a fost unul dintre eroii
armatei germane) s-a stins in urma unui banal
accident de masind. Se spune ci aceasta nu avea
mai mult de 30 de kilometri la ord in momentul
impactului. Socul in lumea filmului a fost imens
iar prietenii si colaboratorii lui, pana la momentul
inmormaéntdrii, nu au crezut de loc in stirea
mortii celui mai mare regizor de film german.
Insusi scenaristul Karl Mayer, prietenul lui cel mai
apropiat de ani de zile, a avut o cddere psihicd
atit de puternicd incit nu si-a revenit cu adevarat
niciodatd. A murit la Londra, In 1944, la 50 de
ani ldsénd in urmi - prin colaborarea cu Murnau
- 0 operd fird de care cinematograful mondial ar
fi astdzi infinit mai sirac.
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Germinatii si developari

. Ovidiu Pecican

apacitatea de autoinnoire a unui artist

depinde, in mod evident, de dinamica

vietii sale duntrice. Nu stiu dacd In cazul
plasticienilor, muzicienilor ori al arhitectilor
munca in laboratorul creatiei Inseamna stiruintd
asupra cartilor, contact cu mediile livresti, trdiri
extreme ori schimb de idei. Fird indoiald ca poate
fi oricare dintre acestea ori toate impreund. Dar
cand vine vorba despre ,idei”, in plastica ele apar
in alte forme decat cele conceptuale. As vorbi mai
curdnd despre imagini elaborate in jurul unor
motive, teme predilecte, explorate, nu o datd, cu
perseverentd, din unghiuri diverse, disparand si
reapdrdnd asa cum revenea, sd zicem, Brancusi, la
motivul zborului, tratdndu-l in diverse materiale si
prin apelul la tehnici adecvate acestora. In
asemenea ipostaze, ideile se transfigureazd mai
degrabd in simboluri, iar simbolurile se
recomandd - in cazul plasticii - sub forma
semnului iconic, al vizualului.

Banale sau nu, astfel de gdnduri rasar ca de la
sine In compania unora dintre creatiile mai
recente ale lui Ovidiu Petca. In timp ce, de
curdnd, artistul expunea in ambianta budapestand
o serie de exploriri de o facturd expresionist
abstractd cu o cromaticd explozivd, caldd, bine
ritmati, in spatiul propriului computer el didea
nastere, aproape in acelasi timp, si ciclului grafic
,Gheisa”. Mai narativ, in felul siu, acesta din
urmd lua drept referent un decupaj din anatomia
feminind, aventura constind In trecerea acestui
ancadrament prin bolgiile expunerilor cromatice
dintre cele mai diverse. In ambele cazuri,
plasticianul alege serialitatea, avid, de fapt, si
constate cit de departe 1l pot urma mijloacele de
expresie specifice pe calea surprinderii unor stari
de spirit. Este, aici, un soi de impresionism
postmodern, in care obiectivul focalizeazi,
dincolo de pretextele asa-zicind ,narative”, asupra
autoscopiei. Revelatorul developeazi vertijuri si
compresii, ingheturi rationalizante ale unor
tentatii fierbinti ori incandescentd maximald in
marginea unor linii de fortd a ciror logici devin
aproape abstracte, camuflate In sensul lor initial.
Avem de a face cu o codificare si o decodare de
initiat, in care punctul de pornire raméane departe
si unde numai sosirile sunt certe. De fapt,
asemenea participari sufletesti la care artistul
convoacd prin uneltele sale bine puse la treaba
sunt nigte statiuni ale drumului. Riméane, de
fiecare dat3, de vazut in ce masurd parcursul
rdmane seria de configurdri desprinsd din
subiectivitatea jurnalului intim ori reperul ritmic
al unei invitatii adresate privitorului. Nu ascund
cd In aceastd logicg, fard a trece cu vederea
caracterul confesiv al imaginilor lui Ovidiu Petca,
am decis aproape instantaneu cd propunerile sunt
apte de a sprijini si traseele sensibilitatii mele.
Imaginile artistului au, realmente, ceva acrosant,
care nu te lasad pe dinafard. Invitatiile implicite au
urmdri si, odatd pornit in directia pe care ele
marcheaz3 o Inaintare, nu te mai poti retrage.

In Roménia, abordarile grafice marcate de
ciclicitate nu lipsesc, survenind In creatia unui
anumit numdr de artisti. Ele par s& vind din

directia unor sugestii multiple, si poate mai ales
dinspre lucrérile lui Andy Warhol, unde chipurile
starurilor mitice ale actualitatii nu s-au estompat
incd, dar unde cromatica surclaseaza linia printr-o
anume puritate si violentd. Interventiile coloristice
ale lui Ovidiu Petca lasj, si ele, in urm3, liniile
sugerind pulpa ori coapsa feminind. Din ideea de
gheisd se impune mai cu seamd ideograma unicat
elaboratéd de plasticianul clujean si trecutd prin
purgatorii care o fac cvasi-irecognoscibila.
Pamanturile calde din celdlalt ciclu nu mai sunt
nici macar atit. Trimiterea din titlu devine simpld
conformare la uzantd care, oricum, nu are nimic
de a face cu fertila cdutare picturald. Aici triumfd
rosul si galbenul si verdele expandabile si
rotitoare, in vertijuri catifelate si hipnotice care
izbutesc performanta de a tréi prin ele insele, fard
nevoia referentului explicit.
Si Intr-un caz, si in celdlalt, titlurile disimuleazi -
pesemne din pudoare - contururile unei geografii
a solitudinii artistice asumate fird tragism, ca o
premis3 a explordrii de sine, dar si a cresterii
inspre o mai substantiald dezghiocare. Intr-un
anume sens, Ovidiu Petca se cartografiaza In zona
afectivitdtii, cu profituri consistente pentru
vizitatorii expozitiilor sale. Grafician de carte si
publicist impatimit, el nu d& inapoi de la
contactul cu abordérile mai netede, adresate unui
public mai larg. Cu toate acestea, atunci cind
evolueazd in spatiul - pesemne, predilect - al
atelierului sdu, el regiseste, iatd, pariul unui
limbaj care nu are nevoie de cérjele narativititii
clasice, cvasiliterare. Imaginile lui trdiesc pe cont
propriu, alimentate numai de o combustie bine
disciplinati de rigoarea formald. Senzatia este ci
Ovidiu nu se gribeste deloc, addstdnd metodic in
preajma fantasmelor sale pand la golirea lor de
valentele libere. Nu se epuizeazi, astfel, paleta
posibilitatilor, ci, mai degrabg, se incarcd
somptuos o intreagd jerbd a posibilititilor. Un
carnavalesc, poate, insd unul Innobilat de evitarea
concesiilor facile; si si de cea a incifrérilor inutile.
O simbolisticd a matricii pare s3 fie, si intr-un
caz, si intr-altul, punctul de plecare al celor doud
experiente plastice avute in vedere aici.
Germinatie, nastere, poate chiar etern femininul
revin atat atunci cdnd Ovidiu Petca o convoaca in
prezentul actiunii pe Ghea, magna mater, cat si
cand este vorba despre acompaniatoarea delicata
si exoticd a oaspetelui extrem-oriental. Cum
continuturi specifice cheama tratdri specifice,
formele si culorile etalate de ciclurile artistului se
contamineazi de o feminitate exuberanti,
violenta chiar, dezvéluind neasteptate
corespondente intre cutia de rezonantd a
autorului si genul social si cultural convocat.
Dupd asemenea periegheze prin spatiul artei
lui, Petca se dezviluie ca un artist de mare
complexitate si rafinament, cu o operd ce creste
laborios fard a-si pierde autenticitatea. Mare lucru,
printre atitea histrionisme sonore ale veacului...
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