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Literatura germana regionala

Marianne Csakli

endintele ce se contureazi astizi in

cercetarea literaturii pe criterii regionale

resping unitatea formald - care a fost
favorizati la canonizarea textelor pand acum - si
incurajeazd descoperirea mai multor factori ce au
influentat procesul creator si rezultatul literar al
acestuia. In aceastd luming, literaturile regionale
germane din Transilvania, Banat, Bucovina si din
alte regiuni pot fi interpretate urménd o cale
opusd celei de pind acum, cea a subsumdrii
lor unei literaturi ,mari” (aceea germand).
Stabilirea unor coordonate (textul si premisele
sale - geografice, istorice, politice) intrd pe planul
secund al interpretarii. In prim-plan patrunde
relevarea unui aspect reprezentativ al textelor
germane intr-un mediu lingvistic diferit. Acest
mod de a ,citi” deschide noi cii de acces
metodologic.

Perceperea literaturii scrise in germani in
Europa centrald de sud-est a trecut printr-o
schimbare concretd in ultimii ani. Se descopera
o multitudine de nume si texte redate intr-o
varietate de neconfundat - etnii, mentalitati,
culturi si idiomuri. In diferite universititi romane,
germane, maghiare, austriece, croate, slovene si
ucrainene se tin cursuri ce se rotesc in jurul
acestei culturi a minoritatilor (scriitori, opere,
aspecte problematice, periodizéri literare). Operele
germane din Romaénia au fost receptate ulterior si
in Germania, In special In anii 1980. Autorii au
reusit si atragd atentia asupra punctelor lor de
plecare, asupra unei insule lingvistice In decddere,
asupra fenomenului de dictaturd, cenzurd si
pogrom.

Catedra RFG pentru literatura germand din
Europa centrald de sud-est a Universitatii ,Babes-
Bolyai” - reprezentati de Andrds Balogh,
Institutul pentru culturd si istorie germand din
Europa de sud-est, asociat Universitatii ,Ludwig
Maximilian” din Miinchen - din partea cdruia au
participat Peter Motzan si Stefan Sienerth, au
organizat toamna trecutd simpozionul
international Receptarea literaturii germane in
Europa centrald de sud-est - o schimbare de
paradigmes

Invitati din Germania, Ungaria, Slovenia si
Roménia au prezentat reflectii asupra metodelor
de interpretare si studii de caz. In acest cadru sa
vorbit despre hibriditate - fenomen de combinare
a literaturii regionale germane cu cea germand
propriu-zisd; localizare - fixarea culturii, regiunii,
sentimentelor in peisajul textelor; studii post-
coloniale - distantare de obiect din motive social-

politice pentru o criticd obiectiva si
deconstructivistd. Hibriditate - metisaj - creolitate.
Utilizarea conceptelor actuale de identitate si
culturd in studierea literaturilor minoritdtilor,
titlul unui referat (Helga Mitterbauer) central al
simpozionului, a dorit determinarea procentajului
de influent3 a prezentei trendului literar si
geografic in stabilirea identitdtii, asa cum rezultd
din textele literare ale minorititilor germane.
Lucréri ca “Provincie” - “peisaj”. Schite teritoriale
in poetica si poezia lui Paul Celan, Efectul culturii
germane asupra lui Theodor Herzl, Lectura
textelor eseistice ale lui Hans Bergel ca fenomen
intercultural, Negarea si sinuozitatea sensului in
textele lui Oskar Pastior au exemplificat tema
intrunirii.

Paul Celan a ocupat un loc important, fiind
amintit des In referatele participantilor la
conferintd. Textele lui si cele ale autoarei Rose
Auslidnder au indreptat privirile spre Bucovina ca
loc magic al poeziei, dar si ca peisaj cultural
distrus de vicisitudini istorice. Paul Celan dezvoltd
o re-teritorializare liricd a regiunii din care
provine. Amintirea locului de provenientd devine
in poeziile lui un spatiu real, conturat de dorinta
de a g3si o exprimare ideald sentimentelor
provocate de moartea mamei.

Spectrul de teme a fost insd mai larg - o gama
complexd de modalitdti de interpretare a restrans
teritoriul problematic intre apropiere si departare,
personal si strdin, identitate si alteritate.

Fenomenul care a ocazionat acest simpozion a
fost schimbarea de perceptie, integrarea partiald in
orizontul de interese al reflectiei literare si
preluarea literaturii germane regionale ca obiect
de studiu al germanisticii, mai ales al celei din
afara Germaniei. Obiectivele stabilite, bilantul
rezultatelor cercetirilor, dezbaterea noilor metode
ale stiintei literaturii au fost atinse. In discutia din
finalul conferintei a avut loc un schimb de
informatii intre catedrele de germanistica si
institutiile stiintifice din domeniu. Asemenea
conferinte stabilesc statutul cercetdrii si
importanta literaturii germane regionale in
respectivele provincii dar mai ales in Germania,
unde a fost transferatd o mare parte a cititorilor
tintd. Reusita intrunirilor pe aceastd temd dicteaza
evolutia receptdrii si acceptrii literaturilor
regionale si fundalul geografic, istoric si
multicultural din care acestea provin.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd

contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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Plictiseala ca ironie
Socrate si Emma Bovary

Oana Pughineanu

u voi vorbi acum despre rusinea de a fi

(a te ardta) plictisit. Nu voi vorbi nici

despre aerele multor intelectuali care te
privesc cu suspiciune cdnd te jeluiesti de
plictiseald. Nu voi vorbi nici despre cei ce se
plictisesc pentru cd nu au nimic de ficut. Nu voi
vorbi nici de plictiseald ca boald, ci ca ultim mod
de a instaura o autonomie dezniddjduitd. De
aceea, ma voi referi exclusiv la cei ce se plictisesc
In timp ce fac ceea ce e de fdcut, categorie in care
intrd o paletd largd de actiuni, de la cele izvoréte
din datoria kantiand, pan3 la banalitatea celor
cotidiene. Desigur, datoria omului postmodern
este de a fi cAt mai cotidian cu putinta.
Bovarismul nu mai are un (singur) gen si isi muta
activitatea fantasmaticd de pe subiect, pe obiect
(marf3). Ironia s-a acomodat si ea acestei
schimbadri: nu mai este apanajul unui subiect ce ia
in deridere obiectele, ci e al unui sistem de
obiecte ce z&darniceste eficienta oricirei ironii,
mai putin a uneia, ultim bastion rezistent oricaror
ademeniri: Plictiseala! Nu rezistenta la un obiect
sau altul e semnificativa, ci respingerea prin
indiferentd a tuturora. Asta nu inseamnd ci
plictisitul e un anahoret. Din contrd. Pus in fata
miilor de chimicale frumos ambalate si colorate
dintr-un supermarket, el nu le va respinge pe
toate (si chiar daci ar face-o n-ar avea
importantd), ci va alege aleatoriu un produs sau
altul. Ironia identica cu plictiseala i livreazd
apriori cunoasterea faptului cdi ,tot aia”. Alegerea
in sine e indiferentd. Numai entuziastii pot face
diferenta intre Fanta si Cola. Plictiseala este
ultima form3& de ironie, “functionald”, tocmai prin
ineficienta ei. Plictisitul postmodern nu e plictisit
de ceva anume, iar un program-manifest care sa-
denunte-expund plictiseala ar fi absolut inutil.
Plictiseala e ultima form& de critici (non-critici),
despuiatd de iluzia vreunui sens. ,Aristocratia” ei
constd In faptul cd se face pe ticute, fara talk-
showuri, fard functii, fard alt act decat acela de a
respira. Plictiseala denuntd ,pentru cd”-ul burghez,
viitorul comunist, prezentul postmodern. Nu mai
e ironia socraticd, care miza pe detasare, si nici
cea modernd care avea ca rezultat un proces de
gonflare a eului, ci e una care are la bazi, ca
motor, respingerea/rezistenta (o respingere
cuibdritd in orice alegere). Nu intereseaza
prezenta sau absenta eului. Sunt la fel de
chestionabile, adic3 la fel de plictisitoare. Mesajul
se reduce la transmiterea lui, alegerea constd in a
consimti in privinta unui anumit sir de cuvinte,
culori, logouri... iar in era distractiei cuvintele
devin ,impresioniste”. Nu inseamnd ceva anume,
dar au aerul ci...

Dar pénd aici, cuplul ironie-plictiseald a trecut
prin cateva aventuri. Ca Intr-o poveste romantica,
initial primul termen l-a respins pe celilalt, iar
dupd o scurtd harjoand dialecticd, al doilea l-a
sufocat pe primul. Tocmai de aceea, nu voi alege
o cronologie a acestei IntAmplari, ci o perspectivd
complementar-simetricd (in timp si in cele doud
mari tipuri de discursuri occidentale: filozofia si
literatura).

In Grecia antici primul termen il coplesea pe
celilalt. Socrate, Platon si chiar Aristotel n-au
facut decat s& continue lupta cu vizibilul pe care
au inceput-o cei de dinaintea lor. Filosoful s-a
remarcat, in ciuda a ceea ce sustine mai tarziu cu
vocea lui Descartes, prin contestarea evidentelor.
Exemplul lui Zenon mi se pare unul dintre cele
mai concludente. De la contestarea miscarii, pand
la a sustine ci adevirate sunt doar cele ce nu
fiinteazd, nu mai era decit un pas. Acest prim
bovarism a fost teoretizat de Platon, dupa ce
Socrate a subtilizat lupta cu vizibilul, aducind-o
in planul naturii omenesti. Tin s& specific ca
personajul Socrate la care ma refer in acest text
nu e atat cel platonizat (desi, e de neocolit), cit
cel xenofontic si, mai ales, cel trecut prin
acidititile nietzscheene.

In ciuda tuturor evidentelor, Socrate si Emma
Bovary au acelasi crez: nu-i nimic de aflat in aici
si acum, adevdrata viatd e in altd parte si nu e de
vazut decit cu ochii mintii. Diferenta intre cei doi
constd in practicarea erotismului. Socrate, ca
iubitor de Intelepciune, parcurge drumul incepand
de la aparente, doxa (pdreri despre aparente, care
desi nu pot fi adevarate, pot fi veridice,
verosimile) spre ideal, iar Emma Bovary, senzitiva,
parcurge drumul invers, de la ideal/iluzie la doxa
si Inapoi. Trebuie si recunoastem, ironic, c
drumul Emmei Bovary are ,avantajul” de a fi mai
scurt. Socrate ne invatd cd nu meritd sd ne traim
viata in iluzii, iar Emma Bovary ne arati ca viata
nu existd in afara iluziilor. Socrate tulbura
obisnuintele si conventiile (in special cele legate
de zeii care prea se ,fatdiau de acolo-colo”),
instituind cea mai mare conventie dintre toate,
Ratiunea si alaiul ei de concepte: un Yonville!
despre care tot ce se poate spune e cd in el ,nu
s-a schimbat intr-adevir nimic”. Existi totusi un
ymai sus”: filosoful sperd sa- atingd prin
contemplatie (un tip special de dublé-iluzie prin
care lumea nu numai c ar avea un inteles ultim,
dar acesta va fi gi relevat). Emma Bovary viseazi
si ea la o ,intindere nemdrginitd, a carei
contemplare iti tnaltd sufletul si te face s& te
gandesti la infinit, la ideal”, céci sunt de-a dreptul
de nesuportat ,eroii banali si sentimentele

cumpdtate, cum se gdsesc in viatd”. Cumpétare!
Jatd un cuvant atit de drag lui Socrate. Dar e
ironic, chiar si In privinta lui. Strdinul atenian,
impresionat de uratenia lui (o ironie pe care
Cosmosul a ficut-o pe seama lui Socrate), i
spune cd intr-insul se ascund toate viciile si
poftele. Socrate rdspunde: ,M3a cunoasteti,
domnul meu, dar am ajuns s3 mi le stipanesc”.
Nici vorbd de eradicarea lor, Socrate e specialist
doar intr-o autogospoddrire a eului, si se cunoaste
cd principiul gospodariei e cel al recicldrii oricarui
nimic. Rahatul e de fapt balegar. Emma priveste,
si aici, din perspectiva inversd: risipa e forma de a
lupta cu eterna reintoarcere a banalitatii. Esarfe,
cadouri costisitoare, pieptdndturi noi..., totul
pentru a sta ,cu obloanele inchise si dichisitd
astfel, [...] Intinsd pe canapea, cu o carte in
mand”. Socrate e convins ci ,fericirea Inseamni
s& nu ai nevoie de nimic”, iar Emma e convinsi
ci fericirea se intretine intr-un vortex consumator
de nimicuri. In ciuda faptului ci filosoful vede
lumea ca o aduniturd de nimicuri, nu se induri
sd vorbeascd de Nimicul in sine. Ar fi prea ironic
si existe! Ironic, mai ales ci Ideea de Nimic te-ar
orbi la fel ca Soarele Adevarului pe cei ce ies din
pesterd! Socrate nu se luptd cu Nimicul, ci ii
intoarce spatele. Emma trdieste in intimitate cu
nimicurile, iar plictiseala va dezvilui ci Intre ele si
Ideea de Nimic nu exist3 nici diferentd, nici
distantd. Nimicul e fondul, nimicul e forma, iar
Flaubert scrie o ,carte despre nimic”, tocmai
pentru ci descoperd aceastd redundantd
universalizati. Absolutul nimicului si nimicul
absolut. Nu poti iesi din cercul acesta vicios decat
intrdnd, decat ficAndu-te mai (de) nimic decat
esti. Un dialog (ca ,variantd in luptele intre
barbatii tineri si adolescenti. Socrate a fost si un
mare senzual.”2) sau un amant in plus... o cupa
de cucutd sau una de arsenic...

Pe cind Socrate e doar ironic (practicAnd o
ironie euristicd, nici pe departe una nihilisti),
Emma e disperatd de-atdta plictiseald. Socrate e
convins ci ingeliciunea tine doar de lumea
aparentelor, dar Emma descoperd Insel3ciunea
peste tot: ,cunostea acum cit de mici sunt
pasiunile pe care arta le exagera”, iar cAnd
murmura catre ,Domnul aceleasi cuvinte dulci pe
care alti datd le murmura iubitului ei [...] o ficea
pentru ca astfel s trezeascd in ea credinta; dar
din ceruri nu cobora nici o desfitare, si se ridica,
cu trupul ostenit, cu sentimentul nedeslusit al
unei nemsurate inseliciuni”. In timp ce pentru
Socrate, nimeni nu greseste de bund-voie, pentru
Emma greseala e unica sursd de vitalitate. Socrate
incalcd legea ironizdnd-o, iar Emma o ironizeazi
incdlcand-o. Ironia isi incepe mariajul cu
plictiseala. De la obsesia ordondrii-incadrérii se
trece la plictiseala de a cidea mereu intr-un cadru.
Sotie sau amantd, iluziile se spulberd la fel si
tocmai aceastd Inseldciune e eterna reintoarcere a
aceluiasi.

(Continuare in pagina 17)

»- Vai ce stambd dragutd! exclamd «doamna plicutd in toate privintele» uitdndu-se la rochia «doamnei pur si simplu plécute.

- Da, tare dragutd! Totusi Praskovia Feodorovna e de pdrere cd ar fi fost si mai frumoasd dacd pdtratelele erau mai mici si dacd picdtelele ar fi fost nu cafenii, ci
albastre. Sord-sa a primit o stofd atit de incantdtoare, cd nici nu putea fi descrisd. Fi-ti idee: niste dungulite inguste, Inguste, atdt de inguste, cdt mintea omeneascd
abia poate si-si inchipuie, pe un fond albastru deschis si, din doud in doud dungi, ochi si libute, ochi si libute... Intr-un cuvant, o splendoare! As putea spune

categoric cd nu s-a mai vdzut asa ceva pe lume.”

- Dati-mi voie sd vd rog sd luati loc pe fotoliul de acolo, spuse Manilov. O s& stati mai comod.

- Dati-mi voie sd stau pe scaun.

- Dati-mi voie s& nu vd dau voie, se impotrivi Manilov, zdmbind. Fotoliul e anume pentru musafiri. Vi place, nu vd place, trebuie sd stati in el.”
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(N. V. Gogol, Suflete moarte)



O tipologie empatica a
jurnalului autobiografic

Gratian Cormos

Liana Cozea
Confesiuni ale eului feminin
Pitesti, Editura Paralela 45, 2005

a scurtd vreme dupd ce un alt reputat critic

si eseist orddean, Ion Simut, decretase

“reabilitarea fictiunii” ca o consecinti a
pierderii interesului cititorilor roméni pentru
lucrarile de memorialistics, iatd ci Liana Cozea da
la iveald un volum de comentarii si Insemnadri pe
marginea diaristicii contemporane, incercand,
parcd, si demonstreze ci nu existd o mizd reald a
luptei pentru audientd, cd ambele genuri de scri-
iturd pot coexista pasnic.

Volumul este structurat sub forma a cinci
studii in care autoarea incearcd si etaleze diver-
sitatea tipologicd a jurnalului autobiografic din
spatiul romanesc, pentru a o restrdnge apoi la
unitate. De fapt, scriind aceastd carte, Liana
Cozea nu are pretentia de exhaustivitate, ci
cocheteazi cu ideea unui al doilea volum, axat in
exclusivitate pe jurnalul care reflectd perioada
postdecembristd, volum care ar urma s& aducd si
articularea unor concluzii pertinente.

Jurnalele selectate pentru a fi supuse analizei
acoperd o parte semnificativd a secolului XX,
incepand cu perioada celui de-al Doilea Rézboi
Mondial (Jeni Acterian), traversdnd perioada
comunist (detentia Oanei Orlea si a Lenei
Constante, persecutia Soranei Gurian si exilul
Monicéi Lovinescu) si incheind cu mérturiile Tiei
Serbanescu finalizate cu putin timp Inainte de
Revolutia din decembrie '89.

Cum se justificd predilectia Lianei Cozea pen-
tru jurnalele intime femine¢ De ce nu intilnim In
volumul de fati si confesiuni ale eului masculin¢
Nu e in joc nici o discriminare sau poate doar
una latentd, justificabild, ce tine de structura
intim4 a autoarei: “Am acordat atentie numai
Doamnelor nu dintr-un spirit polemic si nici
maénati de intentii subversive. Am crezut si cred,
intr-un final, ca le pot cuprinde intr-o posibild pa-
radigm3, chiar «relativd si vulnerabild»”. (p.8)

Reformuland, asadar intrebarea initiald a citi-
torului trebuie sd devind: Ce au in comun jur-
nalele intime cuprinse de Liana Cozea intr-o posi-
bild paradigma¢ Cheia de lecturd care explicd uni-
tatea eterogenului din volum este c3 toate scrierile
memorialistice analizate aici apartin unor perso-
naje marcate profund de schimbarile social-
politice ale istoriei noastre recente. Secventele lor
autobiografice nu reflectd doar intimitatea lor
individuald, ci si raportul pe care diaristele il sta-
bilesc cu timpul istoric, cu o realitate transcenden-
tald care si-a ldsat amprenta asupra caracterului
lor, modelandu-le evolutia spirituala.

Dar ceea ce raméane si mai reprezentativ pen-
tru tipologia diaristelor este supravietuirea lor
“narativd” intr-o impdratie a Cezarului ostild ima-
ginatiei: Jeni Acterian Isi expune frustrarea si
dezamdgirea provocate de rdzboi, Oana Orlea si
Lena Constante refuzi - prin scris - deperso-
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nalizarea impusd de regimul concentrationar,
Monica Lovinescu denuntd neajunsurile exilului si
triieste cu amintirea mamei sale rdmase la dis-
cretia Securitatii etc. Diaristele examinate de Liana
Cozea sunt veritabile eroine ale neputintei, figuri
aproape tragice, defulate in scris ca ultimd sansa
de demascare a cotidianului insuportabil.
Sinceritatea totald si refuzul oricarui compromis
le caracterizeaza.

Analiza Lianei Cozea se realizeazi pe mai
multe paliere. Cercetdtoarea inventariazd de la
contextul istoric al evenimentelor si varietatea
tematicd gi stilisticd, la reprezentarea gi evaluarea
de sine proprie fiecdrei memorialiste. Ea identificd
egotismul ca elementul ce subzistd in general
- cu exceptia lui Jeni Acterian - in procesul de
redactare a jurnalelor autobiografice. Egotism
dublat sau, poate, chiar generat de conditia de
insingurat, ce le marcheazi, chiar dacd numai
temporar, pe diaristele in cauzd, care trdiesc sub
necesitatea impulsului marturisitor.

O ultima constatare: probabil, stimulatd de

Steagul alb al zilei
peste mesteceni
macelariti

Alexandru Jurcan

FLORIAN STANCIU
Levitatii. alte zboruri
Bucuresti, Ed. Eminescu, 2004

u cred nici o clipa ca Florian Stanciu ar

aborda un ,limbaj vag criptic”, nici nu

remarc ,pelicula de ermetism”, ori
,diminuarea accesului cititorului la text”. Am
citat din cronica lui Doru Timofte din
,Cafeneaua literara”, august, 2005, p. 17, cu
tot respectul declarat pentru calitatea demersului
critic, pentru demonstatia lui Doru Timofte
vis-a-vis de valoarea incontestabild a poemelor
lui Florian Stanciu. Criticul Alex. Stefinescu
remarca fard ocol ,claritatea” poeziilor. Tocmai
gandul acesta i [-am marturisit (telefonic)
autorului, pe care nu l-am cunoscut niciodatd, dar
care mi-a trimis doud cirti si invitatia de a
colabora la revista ,Cafeneaua literard” (din
Pitesti).

Uneori ajunge un singur vers ca s te pierzi
intr-un halou de semnificatii si s subliniezi far
dubii valoarea unui poet. Pentru mine acest vers
este ,0 pecingine fard leac minca lumina zilei”.
Atat si nimic mai mult, chiar daci ma imboldesc
si ,zorile despletesc spre zenit steagul alb al
zilei”, ,Jumina bureazi”, ,bataia de gong a
“umbrei soseste trezirea” etc. De fapt, ce doreste
sd afle cititorul unor cronici de carte¢ O
catalogare, Inregimentare a autorului¢ Chei de
lecturd¢ Despicarea metaforiziriloré Credem c4,
in primul rand, calea spre vocea auctorialg,
imboldul spre lectura poemelor. Mai are criticul
puterea de a asigura demarajul cititorilor,
ori se epuizeazd in al siu ,one man show”¢

Florian Stanciu trudeste intru osmoza
cuvintelor, intrd in tenebre si revigoreaza
demersul poetic, ,la pragul lantucului meu de
litere silabe cuvinte”. Constient de efemer, de
,mana de semne In care tiuie pustia”, poetul nu
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subiectul exegezei sale, Liana Cozea ajunge s
redacteze propriile ei pagini de jurnal intim -
putine la numadr - atunci cind, In deschidere la
memorialistica de detentie a Oanei Orlea si a
Lenei Constante, evocd secvente ale copildriei sale
din anii '50. Legat de acest studiu (O terapie prin
cuvinte) am o nemultumire: autoarea ar fi trebuit
sd indice Intre paranteze, pentru acuratete,
numdrul paginilor de unde au fost excerptate
citatele.

Chiar daca literatura non-fictionald a cam pier-
dut teren la noi - dupd cum o dovedesc statisti-
cile editoriale - rimén de o actualitate indispen-
sabild exegezele pertinente, care s structureze -
asa cum reusgeste Liana Cozea in volumul de fati
- multitudinea de situatii particulare prin tipolo-
gizari concrete, adecvate si, de ce nu, empatice.
Nu ne rdméne decit sd asteptim cu interes posi-
bilul volum al doilea al Confesiunilor.

abdic3 din ,pustia attor ceruri ce nu se mai
sfargesc”. Vizitele inoportune vin din partea
cuvintelor ce rdsar haotic, debusolate, de unde
,ooltile te ning cu pulberi aprinse si geruri”.

Ce face poetul¢ ,Imi iau cu binisorul musafirii
linistiti-vd zic”. Incircitura ludici se insoteste cu
singurdtatea din ,panoplia frunzisului”. Astfel se
adund cuvintele, cu parcimonie, ca si defineascd
alteritatea Jumii. De la ludic la ton oracular, apoi
la limbaj desolemnizat si tot la ,opera aperta”

se ajunge. Puterea cuvintelor adunate duce la
interiorizare, la labirintul de oglinzi borgesiene.
Cuvintele ,indelung si tremurat scrijelite in
chenarul foii” se Ingemdneazd cu zorile. Deodata,
un pom ,te prinse scurt de brat intrebandu-te
cine esti”. Cine esti, Florian Stanciu¢ Cuvantul ti
s-a ,insurubat in nodul din gat¢” Intri intr-o
calatorie poetica reflexivd, inefabild, sub carapacea
noptii. In casa parasitd palpitd ,huietul zilelor,
noptilor cate au batut-o razbdtut-o in ea zidindu-
se”. Ce e de ficuté Si uiti ,orbite ferestre” si s
privesti copilul (tarkovskian!!) ce aleargd rostindu-
si bucuria la vederea zapezilor.

Poetul alege plimbarea la ,hotarul dintre
tardmuri/ sorbiti de-acele nemargini si de muzici
solare/ orbiti”. Mai apoi sirurile cartii ,se
rotunjesc in silabe, se pecetluiesc in cuvinte” si
- culmea! - poetul vrea ,sd fii martor la un
happy-end. Exact! Florian Stanciu e un poet
autentic, care transforma ritualul iubirii Intr-un
vartej aluvionar, imagistic intru ,ardere si
nuntire”. Dupd care urmeazi un gest abdicativ, in
care luciditatea opineazad c3 toti ce ,mai indragiti
de tine/ seam4 iei cd te uitd cei dintii”. Deodati
se Intrezdreste ,argintdria unor margini de lume”,
pe o ,lunecare de drum”. Casa dinti e pardsita.
Ziua ,clopot scund pe-o zare pardsitd”. Acolo
pirul ,urzeste covoare pentru tilpile niminui”.

Florian Stanciu nu doreste sd convingd pe
nimeni, Tnsd raméane vesnic cantonat in zona
poeziei adevirate, recizind langa ,strijile tale,
plopii rdzemati in sibii in ei insisi”. Undeva
yasteaptd o cdrdruie — nedeslusitd incd ghicita
totusi”. Sperim c3 toate versurile citate au
construit concluzia cd Florian Stanciu este un
poet memorabil.
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Exercitii ale
autenticitatii

Ioana Cistelecan

DanN Socu
Cintece eXcesive
Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneascs, 2005

ongener al lui Claudiu Komartin, defulind

o sensibilitate absconss, disimulati si

camuflati ind&ritul exercitiilor de
exorcizare a crizei sinelui, Dan Sociu, cu al treilea
sdu volum de poezie, Cintece eXcesive, subscrie
mecanismului autentificarii propriului biografism
angoasa(n)t; cum era si firesc sd se intimple, a
suscitat atentia criticii literare incd de la debut,
voci prestigioase precum Octavian Soviany
acordindu- girul axiologic si desemnindu-l drept
,un autenticist capabil sa scrie cu singe”.

Ni se reveleazg, fard voia poetului, un Dan
Sociu - master of puppets - jonglind cu intreg
arsenalul ,tehnicist” textual, oscilind alunecos
intre neutralitate pozatd si asumare, implicare
crizistd. Poemul sdu ba curge, ba se fringe,
punctind imago-uri sintetice, cvasi-inspirate, insd
debordind vitalitate in fortd; sacadat sau fracturat,
practicind clasica topicd inversd, jocul oximoronic
sau paradoxul, textul se incropeste avind ca
incipit cotidianul banalizat: ,m-a intrebat daca
nu-mi pare rdu c-am vindut apartamentul/ dupd
doudzeci de ani/ la iesirea din adolescentd/practic
acolo a murit tata/ nu stiu i-am rdspuns”; ,felu’
unu felu” doi/ transport/ invitatii/ eu aduc
canabisu’ 1i/ soptesc mihaelei/pustani”; ,cind
zimbeste/e o babuts/ care flirteazd/ cu postasul/
In ziua de pensie!”; ,pentru totdeauna - / un
omulet singur,/ intr-un singur cap”. Se atacd
frustrarile, prezervindu-se oarecum o cronologie
intrinsecd a parcursului biografic, mizindu-se
ca artefact pe ludismul similarititilor putin
probabile, pe departajarea realului imediat, pustiit
de sens, de realul fascinant, mediatic, algoritm ce
inregistreazd fird echivoc intruziunea cotidianului
problematizant, amendindu-se compromisul,
rutinarea, conventiile - tot arsenalul stigmatelor ce
ucid pasiunea (,am dat prima spagd.// Tu cit ai
dat,/ lam intrebat pe lanus/ dupd ce a ndscut
Domnica”; ,In timp ce m& cert/ cu o proasti de
functionard,/ revolutia rave se naste si moare/
undeva departe de mine.// (...) Nu-mi pasd de
cultura rave/ dar mi-e ciudi./ Miha m-a trimis sd
votez pentru cd,/ zicea ea,/ primarul s-ar putea
sd-mi numere stampilele/ de pe buletin/ la
urmditoarea audienti”: ,In timp ce ma cert/ cu o
proastd de functionard - /incerc sa md gindesc la
altceva:/ incerc sd méd gindesc la robotelul/ pe
care l-au trimis americanii/ sd se tirascd pe
Marte”). Subterfugiile auctoriale vis-a-vis de forma
golitd de fond si propriile-i chei de evadare din
prizonieratul mental al acestui spatiu al
conformismului tabuizat retrograd respird intr-un
contrapunct al definirii autorului; balansindu-se
cotropitor intre real si nostalgic, picantizat pe
ici — pe colo cu o dird de umor, oscilatia intr-ale
afectelor se extinde pseudo-amenintdtor si vizeaza
aceeasi tintd inerentd a autentificdrii (,si nu pare a
anunta deloc o zi bun4,/ (...)/ dimineata in care,
privind inapoi din greseald/ iti descoperi in
excremente bete de chibrit arse - // si ce frumos
te rugai cind erai mic, Dutule,/ cu coatele pe
marginea patutului,/ cu funduletul in sus’;
,14:30, fiica mea doarme./ Fetitele care i-au
fabricat pijamalele/ sfordie usor/ la celalalt capét
al lumii”). Instaurarea depdartdrii si inconfortului
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inlduntrul relatiei altddatd utopic completd,
desdvirsitd nu se cronicizeazi intr-o vinitoare a
culpei mai mult sau mai putin arhetipale, ci intr-o
scanare a noil ipostaze existentiale de pe pozitii
deliberat reticente si vadit impuse unei refulate
neutralitdti. Cultul obsesiv al picioarelor
diversificd registrul cind disimulat senzual, cind
grotesc, transpunindu-le intr-un soi de zona 0,
organe prime si primare ale perceptiei si ale
sensibilititii risturnate liric, valorizate ca fixatie
emblematicd perplex3 in pluralitatead: ,Diseard
voi dormi, rupt,/ cu picioarele umflate/ in
mijlocul stirilor”; ,Am rezistat o noapte intreagd/
printre picioarele badrbatilor ascultindu-le povestile
din armatd”; ,lumina lanternelor tdia picioarele
ei/ grosolane in uriasii pantaloni de trening/ ai lui
socru-miu, si cu adevdrat picioarele ei coborau,/
ca-n pildele lui Solomon,/ direct pind-n moarte”;
»Asteaptd privind tulbure peste pahare -
/picioarele ei sint grosolane,/ bdtrine, strinse in
ciorapi gauriti”.

O datd cu ciclul Cu gura uscatd de urd,
tonalitatea si ritmul se ascut, se agresivizeazd
rapid, discursul auctorial plonjeaza in negativ,
proiectia volitiva fiind sortitd esecului, haului
negatiei; simturile se acutizeaz3, olfactivul - in
spetd - e intentionat si sustinut inoportunat,
cotidianul fluidizindu-se Intr-un joc al conotatiilor
pozitive si negative ce inunda imago-urile,
proliferind golul dindaratul preaplinului fard fond:
yte vad cum te duci/ cu soarele-n stomac/ prin-
sd-ntre magini/in mijlocul strizii/ca-n mijlocul
fadului/ simti gura mea/ cum te sufocd”; ,frica
gilgiie-n noi/ toatd noaptea au zbierat lingd o
gard/(...) dupd fiecare anunt tresdrim/ ne pocnim
cu coatele-n fatd/ lingd tine md simt/tot timpul ca
un jeg si /rasdn cap”; ,nu ne putem arunca pe
spate/ in iarbd/ in bucitdrie/ne tremurd/
miinile/nu putem duce la gurd in dormitor/nu
esti niciodatd sub paturi”; ,as vrea sd-ti pot vorbi/
cu blindete/ (...)/si viata noastrd ar fi curatd/ca
un cutit de mdiceldrie/proaspit sters”; ,si hirtiile
mele/ put a varzd stricatd/hirtiile mele put/ca
bolile tale femeiesti”; ,Apd, apd peste tot, si nici

Un roman in Africa

Razvan Tuculescu

LuciaN TioN
Actiunea Camerun
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2005

Depasind sabloanele adeseori prea
ytehnicizate” care caracterizeaz3 in general un
jurnal de calatorii, Actiunea Camerun este o
relatare plind de savoare, construitd pe un
esafodaj abundind in dinamism, culoare, ironie si
umor. Dorind s3 evadeze din ,masacrul
concurential” specific peisajului american, autorul,
cu mintea saturatd de principiile democratiei si
sufletul incd nostalgic dupd molcoma inactivitate
mioriticd, se avintd plin de interes gi curiozitate
intr-un spatiu care depdseste, aparent, tot ceea ce
yaventurierul” sintetizase pind atunci in periplul
sau romano-american.

Lucian Tion trece, cu o elegantd detasare si
find ironie, peste ,specificul local”, un amestec
bizar de imprevizibil, grotesc, hilar si funest,
integrindu-se, citre finele aventurii, ritmului de
,gingasd barbarie” In care pulsa viata camerunezi,
regretind In cele din urmai necesitatea revenirii la
,dogmele” civilizatiei americane.

Cildura sufocantd, degringolada rutier,
reactiile inopinate si adeseori contradictorii ale
localnicilor, situatii desprinse parca din filmele de
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Pavilionul israelian

un strop de biut,/50 de posturi TV, si nimic de
vizut”. Sinceritatea definirii proprii se
abrutizeazi, finalizindu-se in spasme docile,
timide, ale scindarii si mai apoi ale anihildrii
sinelui, mosgirea textului se sustrage deconspirdrii,
iar instaurarea sau nu a relationirii incetoseazi
radiografiile poetice - ,intru in tine si cind
termin/am in cap vorbe”; ,cum simti cd nu te
mai addpostesc/ cuvintele (imi spui cd nu
stii/dac-o s mai scrii/si ti-e fricd)”; ,...Erai un
corp strdin/ pentru mine, dormisem lingd sinii
tdi, dar, prea beat si prea lag/ n-am indrdznit sd-i
ating”. Dan Sociu cultivd autenticitatea si
autentificarea crizisto-existentiald, Intr-un exercitiu
parafat al debarasdrii de conventional, indeajuns
de convingdtor in ale veridicului si verosimilului.

actiune, in care indivizi dubiosi, contrabandisti
sau reprezentanti ai legii agitd pistoale
amenintindu-se cu moartea, toalete insalubre,
Inciperi dardpanate colcdind de vietti locale si
amici siclitori dornici si emigreze in Roménia sint
privite de ,expeditionar” cu uimire, perplexitate si
iritare, dar si cu o reactie sdnitoasd de valah pe
care umorul il ajutd s3 depadseascd orice
dificultate.

Deoarece, pe lingd ,jocul de pand” care
sintetizeazd demersul scriptic, antrenind cititorul
in placerea lecturii incd de la primele pagini,
umorul si fina analizd criticd dau greutate si
valoare acestui jurnal de cilitorie. Atent la detalii
si fin observator, autorul asambleazd o imagine
utild pentru cititorul interesat exclusiv de modul
in care se desfigoard existenta societitii
cameruneze. Dar chiar si pentru cel mai strict
colectionar de date si informatii obiective
detasarea de ,harul” delicios al aventurii este
extrem de dificila.

Actiunea Camerun este un ,permis de liberd
trecere” pentru toti cei care vor sd uite un timp
gustul amar al interminabilei democratii tranzitive
din Roménia in favoarea unei lumi unde
imposibilul devine adeseori, in mod imperios si
necesar, posibil.
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Literatura romana contempo-
rana, la o noua lectura integrala

Ion Simut

venimentul editorial al anului 2005 este,

fard indoiald, aparitia cartii lui Alex.

Stefdnescu Istoria literaturii romane
contemporane, 1941-2000, la Editura Masina de
scris, cu sprijinul financiar obtinut de la Raiffeisen
Bank. Nu lar fi concurat, dacd ar fi aparut, decat
dou3 romane in a ciror valoare cred foarte mult,
pe necitite: Domino de George Balditd, anuntat la
Editura Polirom, si volumul al treilea din Orbitor
de Mircea Cirtdrescu, asteptat la Editura
Humanitas. Cum acestea din urma nu au aparut
in 2005, evenimentul editorial al anului, in
domeniul literar, rimane cartea lui Alex.
Stefdnescu. Din sfera politologiei, s-a impus cartea
lui Vladimir Tism3neanu Stalinism pentru
eternitate. O istorie politici a comunismului
roménesc, aparutd la Editura Polirom. De-o parte
se afld ,Istoria” lui Alex. Stefdnescu care opereazd
cu un criteriu exclusiv estetic aplicat valorilor
afirmate in timpul comunismului, de cealalts -
ylstoria” lui Vladimir Tismaneanu, preocupatd de
o perspectivd politicd asupra unui trecut Intunecat
si neprielnic.

Postludinu

Alex. Stefinescu a debutat cu volumul
Preludiu in 1977, o selectie severd din literatura
romand contemporand, o serie de profiluri de
scriitori, o prefigurare a ,Istoriei” din 2005. Critic
de Intdmpinare extrem de activ si de receptiv, cu
o arie foarte largd de aplicatie, Alex. Stefdnescu a
scris de timpuriu In vederea unei ,Istorii”
cuprinzdtoare. Dar, cine ar avea curiozitatea sa
compare aceste prime pagini ar putea observa ca
in profilurile de azi, din ,Istorie”, ale acelorasi
scriitori prezenti si in Preludiu s-au pastrat numai
cateva detalii. Criticul a recitit integral literatura
roménd contemporand In ultimii zece ani si a
rescris dintr-o perspectivd fundamental noud,
eliberatd de circumstante. De pild3, dac3 in
selectia din Preludiu figurau Vasile Nicolescu si
M. Ungheanu, in ,Istoria” din 2005 acestia
lipsesc. Comparind numai repertoriile de nume
dintre cele doud cirti aflate la o distanti de
aproape treizeci de ani, mai remarc faptul ci in
,Istorie” Alex. Stefinescu a mai renuntat la
Dimitrie Stelaru, Tudor George si Mihai Gafita,
dintre cei prezenti in Preludiu. Desigur ci
adaosurile In 2005 sunt mult mai numeroase
decit elimindrile, dar vreau si subliniez c3 existi
o consecventd a criticului in privinta optiunilor
pentru valorile fundamentale ale literaturii
romane contemporane. Tabloul e mai clar
conturat in volumul Prim-plan, din 1987, unde
toti cei 35 de scriitori roméni contemporani se
regdsesc In ,Istoria” din 2005, cu o singura
exceptie: Maria Banus. ,Prizonier al literaturii
romane”, cum se declara criticul in postfata la
Prim-plan, destinat acestei captivitati placute,
Alex. Stefdnescu a lucrat deci de peste trei decenii
la unul si acelasi mare proiect: istoria literaturii
romane contemporane. O dovedesc si celelalte
carti ale sale, integrabile aceluiasi lung preludiu:
Jurnal de critic (1980), Intre da si nu (1982),

Dialog in bibliotecd (1984), Introducere in opera
lui Nichita Stanescu (1986). Critica sa de
receptare de peste trei decenii si jumaitate,
desfasuratd In revistele literare, il recomanda pe
Alex. Stefanescu pentru a scrie o ,Istorie”.

Luate impreund, cartile si activitatea
publicisticd asigurd credibilitatea punctului de
vedere exprimat. Alex. Stefdnescu este, prin el
Insusi, prin tot ce a facut pentru literatura
romand contemporand, o garantie de moralitate
si de competentd. Subliniez acest lucru, desi el
ar trebui subinteles, pentru a Intdmpina
disponibilitatea uguraticd a unora dintre opinenti
de al denigra pe critic si de al culpabiliza pentru
unele dintre opiniile lui.

In finalul volumului Dialog in bibliotec&
figureazd zece profiluri de scriitori roméni
contemporani, regdsibile (cu doud exceptii) in
Preludiu, in Prim-plan si in ,Istorie”. Ar merita
analizate cele patru variante si evolutia lor in
timp, in functie de aprecierea criticului si de
situarea valorilor Intr-un ansamblu ce se contura
din ce in ce mai clar. S-ar observa munca enormd
de cizelare, pe care a depus-o criticul, pani la
dobéandirea formei unui profil in ,Istoria” din
2005. Criticul nu si-a problematizat revizuirile,
dar ele existd atit In forma revederii propriilor
opinii, a reevaludrii unei opere, cit si In forma
revizuirilor de formulari.

Ar fi bine, de asemenea, s& avem o imagine a
intregii activitdti a criticului, pentru a observa la
cati scriitori contemporani, pe care 1i cunoaste
foarte bine, a renuntat. Daci ar fi adunat tot
ymaterialul” cit l-a scris, ar fi rezultat un corp
critic cel putin de trei ori mai mare decit actuala
ylstorie” (1175 de pagini in formatul ,Istoriei” lui
G. Calinescu din 1941). Acest lucru arati celor
care nu stiu sau care nu vor si stie cd Alex.

\LF AHOHAN‘H f EDITURA MASINA
UNESC

Ll

Stefdnescu a renuntat, In urma unor indelungi
deliberdri, la scriitori pe care ii cunostea foarte
bine (pentru c& a scris despre ei), dar care nu au
rezistat in tabloul final. Prin urmare, sd nu-
reprogdm criticului cd a uitat sau l-a ignorat pe
cutare scriitor, ci s3 Incercdm si intelegem de ce
nu la inclus. Ceea ce nu inseamnd ci selectia
scriitorilor nu trebuie discutatd (cum voi si face
imediat). Pe de altd parte, despre fiecare dintre
scriitorii selectati in tabloul final al ,Istoriei”
Alex. Steffinescu a scris mult mai mult. Aceste
observatii ne indreptétesc sd spunem c& autorul a
sculptat In propriul text cdnd a realizat aceastd
form3 finald a ,Istoriei”, a renuntat la ceea ce
credea cd e un balast.

yIstoria” lui Alex. Stefdnescu ne apare astfel ca
o concluzie a unei activitati indelungate sau chiar
concluzia unei vieti de critic puse in slujba
literaturii romane contemporane. In acest
ypostludiu” e Incorporatd si o anumitd doza de
melancolie, cauzatd de sfortarea epuizantd,
melancolie acoperitd insd de satisfactia unei
impliniri. In consonanti cu postludiul critic e
starea de ,idealism epuizat” pe care si-o
recunostea criticul intr-un articol din Formula AS
(nr. 501, 4-11 februarie 2002). Finalizarea
ylstoriei” i-a risipit orice iluzii In legdturd cu
literatura romand in comunism si orice idealism
privitor la perioada postdecembristd. Dar nu i-a
risipit ,bucuria de a citi si de a scrie”. ,Literatura
nu m-a dezamdgit niciodatd” - afirmi criticul,
gandindu-se, evident, la literatura de valoare, care,
adaugd el in prefata la ,Istorie”, nu datoreazi
nimic comunismului.

O asemenea carte de sintezd absoarbe toatd
activitatea gi toate cirtile de pand acum ale
criticului. I-a confiscat biografia pentru a i-o
innobila.

Bucuria literaturii si a marilor valori se vede
foarte bine de-a lungul acestei ,Istoril”, pentru ci
Alex. Stefinescu nu face o lecturd morocinoass,
artificioasd sau plictisitd. Are o curiozitate vie,
se indigneaza cand e cazul sau jubileazi
comunicindu-ne admiratia pentru cartile cele
mai bune. Ne transmite permanent aceastd buna
dispozitie a lecturii critice. Celebreaza marile

- =

I

Lansarea Istoriei literaturii romdne contemporane, 1941-2000, de Alex. Stefdnescu, la Targul Gaudeamus 2005, 25 noiembrie. in
fotografie, de la stinga la dreapta: autorul, Domnita Stefinescu, Bujor Nedelcovici si lon Simut, in fata stadului Editurii ,Masina

de scris”.
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valori si Scriitorul ca personalitate unici, fard a-si
lua misuri de precautie prin scepticisme
relativizante.

E o carte foarte bine scrisi si foarte bine
ganditd, de care avem nevoie cu totii, dacd mai
credem in literatura roménd. $i, dupi ce citesti
Jlstoria” lui Alex. Stefanescu, nu poti si nu crezi
in literatura roménd contemporand. Daci ai
pierdut increderea, Alex. Stefdnescu te ajutd
sd ti-o redobandesti.

Valorizarile

Zona din care, cu sigurantd, vor proveni cele
mai multe divergente este aceea a valorizarilor.
Alex. Stefinescu nu tine si fie ciudat sau
extravagant in preferinte, nici nu-si indreapta
disproportionat selectia spre nume neasteptate.
In ceea ce constituie miezul preferintelor sale
nu e deloc surprinzitor. Cel mai mare prozator
al perioadei contemporane este Marin Preda,
discutat generos in 22 de pagini, iar cel mai mare
poet este Nichita Stinescu, infitisat (cu imagini si
analize de text) in 20 de pagini. Evident c& nu e
vorba numai de numadrul cel mai mare de pagini
céte sunt rezervate unui scriitor, deci nu iau in
calcul numai un aspect cantitativ, ci e vorba si
de o opinie criticd fundamental pozitivd. Fiecare
profil cuprinde: un portret-coperts, o biografie,
un text critic de analizd a operei, fotografii, copii
dupd manuscrise sau alte documente, o
bibliografie completd a operei. Marin Preda si
Nichita Stdnescu sunt suverani, asa cum sunt si
in constiinta publica.

Dupa acest criteriu al spatiului tipografic,
in ierarhia valorilor literaturii contemporane din
ylstoria” lui Alex. Stefinescu urmeazi: Petru
Dumitriu (cu 18 pagini), Mircea Eliade si Mircea
Cirtarescu (cu cate 16 pagini), G. Calinescu,
Marin Sorescu si Augustin Buzura (cu cate 14
pagini), Titus Popovici (singurul nume
surprinzdtor In aceastd listd), I.D. Sirbu, Mircea
Horia Simionescu, Mircea Dinescu si Matei
Visniec (cu cite 12 pagini). Dintre critici, de cea
mai mare pretuire se bucurd Monica Lovinescu,
Nicolae Manolescu si Eugen Simion (discutati
in cate 12 pagini). Acesta ar fi varful ierarhiei
valorilor literaturii roméne contemporane,
in viziunea lui Alex. Stefinescu. Putem s&l
comentdm in fel si chip, dar, comparativ cu
aprecierile Incetdtenite, nu putem s spunem
cd nu e just.

Mijlocul acestei ierarhii 1l alctuiesc scriitorii
infatisati in 10 pagini, in urmdtoarea ordine din
sumar: Lucian Blaga, Constantin Noica, Petre
Pandrea, Geo Bogza, Radu Tudoran, N. Stein-
hardt, Eugen Barbu, Ov. S. Crohmalniceanu, Ana
Blandiana, Ovidiu Genaru (o valorizare
surprinzdtoare), V. Voiculescu, Nicolae Breban,
D.R. Popescu, Stefan Banulescu, Constantin Toiu,
George Balditd, Paul Goma, Emil Brumaru, Bujor
Nedelcovici si Gabriel Liiceanu. As putea continua
acest recensimant, dar nu cred ci mai e nevoie.
Urmadtoarele trepte sunt reprezentate de scriitorii
prezentati in 8, in 6, in 4 pagini si, in sfarsit,
scriitorii agezati Intr-un ,panoramic” la sfarsitul
unei secvente temporale. Alex. Stefdnescu
riscd optiuni foarte clar ierarhizate.

Desigur c& ar trebui sd intrdm in continutul val-
orizérilor, adicd in modul de interpretare, dar
pentru perspectiva generald informatiile pe care le-
am adus sunt semnificative, cu conditia sd nu le
absolutizdm. Pentru cd existd profiluri de scriitori
cérora li se acordd spatiu amplu, dar opinia critic-
ului este total negativi, ca in cazul lui Paul
Goma, sau In mare parte negativi, ca in cazul lui
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Pavilionul roménesc

Eugen Barbu. S& mai particularizdm citeva situ-
atii. Apreciat ca artist, Stefan Bdnulescu este, in
finalul celor 10 pagini destul de drastic penalizat:
yExcesul de frumusete livrescd se suportd greu.
Parcurgidnd Cartea Milionarului, cititorul se afld
in situatia mustei care se Ineacd in miere” (p.
582). La fel, Mircea Horia Simionescu, prezentat
admirativ ca ,Domnul Literaturd”, este sanctionat
pentru romanul Cum se face, considerat ,ilizibil,
lipsit de sens, scris exclusiv din plicerea autorului
de a vedea sapirograful literaturii functionand” (p.
613). Profilul MHS incepe foarte bine si se ter-
mind, imprevizibil, foarte rdu. Nici Petru
Dumitriu, situat foarte sus intre preferintele lui
Alex. Stefanescu, nu este crutat: ,Ca si despre
Titus Popovici, despre Petru Dumitriu se poate
spune cd a facut parte din nomenclatura comu-
nistd nu numai ca un arivist, ci si ca un scriitor
dornic sd se documenteze. (...) Cu firea sa impul-
sivd, nestdpanitd, Petru Dumitriu s-a grabit insd
sd-si comunice impresiile opiniei publice din
Occident, ceea ce a dus la scrierea unor texte
indecise, amestec de reportaj, pamflet si autobi-
ografie, cu fulguratii de mare literaturd” (p. 267).
Punctul de pornire a prezentdrii operei lui Petru
Dumitriu luptd cu un scepticism mai degrabé pro-
priu decit imprumutat: ,Opera lui Petru
Dumitriu a avut soarta tragica a Tita-
nic-ului. Privitd cu incredere incd din faza de
santier, aclamati de o multime entuziasti la inau-
gurare, s-a izbit in scurt timp de stupiditatea
masivd a realismului socialist, s-a sfirdmat si s-a
scufundat in adancurile amneziei colective. A tre-
buit s treacd mult timp pentru ca scafandri cura-
josi sd identifice locul naufragiului si s& inceapd
sd aducd la suprafatd fragmente din glorioasa
epavd” (p. 254). In privinta operei lui Petru
Dumitriu, Alex. Stefdnescu face tocmai o astfel de
operatiune de scafandru: recupereazi fragmente
dintr-o ,glorioasd epavd” - ceea ce Inseamnd cd
nu are o pirere superlativd despre ea, desi 1i con-
sacrd nu mai putin de 18 pagini. S& nu ne ldsdm
deci ingelati de aparente. Scriind Intr-un spatiu
atit de extins despre Petru Dumitriu (al treilea ca
dimensiuni dupd Marin Preda si Nichita
Stinescu), Alex. Stefinescu urméreste ,inzestrarea
de mare scriitor in aceste creatii mai mult sau mai
putin false” (p. 254). E un mod foarte convings-
tor de a ardta ,ce s-a Intdmplat cu literatura
roménd in timpul comunismului”, cum ar fi vrut
criticul s&-si intituleze sinteza sa Intr-una dintre
variante.

Evalurile lui Alex. Stefinescu sunt
intotdeauna lucide si nuantate. Nu toti cei
prezenti insd in ,Istorie” se justificd printr-o
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opinie pozitiva a criticului. Dimpotriva, de citeva
ori, profilurile sunt totalmente negative: Mihai
Beniuc, Ov. S. Crohmélniceanu (detestat in
postura de critic, acceptat numai ca autor SF),
Nina Cassian, Alexandru Ivasiuc si Paul Goma,
prinse Intr-o vehementd neimblanzit3, chiar dacd
uneori usor catifelatd. Judecata critici e inflexibild
pe tot parcursul celor opt pagini ale portretului
facut lui Alexandru Ivasiuc: ,Inexpresivitatea
romanelor lui Alexandru Ivasiuc se datoreazd nu
formulei adoptate, ci pur si simplu lipsei de talent
literar” (p. 626); ,Pani la urma, Al. Ivasiuc nu se
acrediteazd ca un prozator. El va riméne probabil
in istoria publicisticii noastre culturale ca un
eseist, inzestrat cu aptitudinea de a-si insusi si de
a sustine cu fervoare ideile epocii” (p. 630); dar
ca eseist, Al. Ivasiuc nu face decit ,echilibristici
pe sdrma marxism-leninismului” (p. 625). Pentru
posteritate, Al. Ivasiuc nu are nici o sansd. Dupa
parerea lui Alex. Stefdnescu, statuia pe care voiau
sd i-o ridice lui Paul Goma admiratorii ,s-a
prabusit cu totul si s-a transformat intr-un
morman de moloz” (p. 646), iar memorialistul
s-a scufundat in noroi, prin limbajul descalificant
folosit (p. 651); Paul Goma i se pare criticului
ydezamadgitor” in tot ceea ce face. Acestea ar fi
cele mai frapante penaliziri sau devaludri. In
celdlalt sens, pozitiv, poate surprinde evidentierea
lui Petre Tutea (in sase pagini admirative), cand,
de fapt, acesta nu prea conteazd pentru literaturd.
De altfel, Alex. Stefdnescu isi face aproape un
program din aprecierea superlativd a calitdtii de
scriitor a unor personalitdti extraliterare:
Constantin Noica, Petre Tutea si Petre Pandrea (la
inceputul ,Istoriei”), Gabriel Liiceanu, Andrei
Plesu, Horia-Roman Patapievici, Adrian Cioroianu
si Toader Paleologu (in final). Gestul critic meritd
remarcat, ca unul foarte semnificativ in spatiul
valorizarilor.

Alte observatii se pot formula in legdturd cu
integralitatea unuia sau altuia dintre portrete si cu
accentele sau lacunele lor. Dumitru Tepeneag este
prezentat prea sumar, numai cu cirtile debutului,
pand la exilarea in Franta in 1971, sdrind apoi la
trilogia postdecembristd inceputd cu Hotel
Europa. In mod flagrant, lipsesc toate cirtile unei
intregi perioade, 1973-1989, desi ele apartin
indubitabil literaturii romane. Petru Popescu este
prezentat mult prea ingdduitor, dupd parerea mea,
desi criticul concede 1n final ci ,triumful lui Petru
Popescu in Occident - triumf real, certificat prin
multe sute de mii de dolari si printr-o vild in
Beverly Hills - are si ceva trist” (p. 666).
Alexandru Papilian este prezentat generos cu



cartile scrise In Franta (privilegiu refuzat lui
Dumitru Tepeneag), ba mai mult portretul se
incheie cu prezentarea unui roman scris in altd
limba decét roména (p. 995-996), incilcind de
doud ori conventiile pe care criticul si le asumase:
romanul a apdrut numai in francezi, iar pe
deasupra e si din 2002, depisind limita anului
2000 pe care sinteza o anuntd. E o inconsecventa
de atitudine, ce se vede destul de bine. M-a
nedumerit apoi, in cazul lui Jon Biiesu, atentia
exageratd acordatd schitelor cu Tanta si Costel, in
contrast cu ignorarea totald a romanului Balanta,
cea mai importantd realizare a scriitorului. Proza
lui Eugen Uricaru, bine apreciati, este analizatd
fard Vladia, cel mai important dintre romanele
sale. D. R. Popescu este complet ignorat ca
dramaturg - dupd pérerea mea, in mod exagerat:
sPiesele de teatru ale Jui D. R. Popescu sunt toate
nerelevante din punct de vedere literar” (p. 562-
563). Am mai putea discuta multe astfel de
detalii ale valorizérilor, dar ma opresc aici, pentru
cd sunt de remarcat alte lucruri mai importante.

Multe dispute, rautdti si réfuieli vor starni
absentele din ,Istorie”. Pentru ci cele mai multe
reprosuri vor veni dinspre absentii ultimelor
generatii, eu incep prin a observa ca lipsesc din
primele doud secvente temporale, 1941-1947 si
1948-1959: Ion Marin Sadoveanu, Perpessicius,
Ion Vinea (cel putin la fel de relevant ca Ion
Barbu, dacd nu mai mult, prin opera postuma) si,
mai ales, Vladimir Streinu, dintre scriitorii
interbelici care isi continui activitatea cu mari
dificultiti. Lipsesc apoi, indiferent de epoca in
care i-am include: Pavel Chihaia, Alexandru Vona,
Alice Botez, Octavian Paler, Sorin Titel, Romulus
Guga, Nicolae Baloti, Victor Felea, Aurel Rau,
losif Naghiu, Norman Manea, Mircea Ciobanu,
Costache Olireanu, Constanta Buzea, Marin
Mincu, Virgil Nemoianu si multi altii. Nu zic
nimic de Jon Lincrdnjan sau Paul Anghel, pentru
cd nu sunt sigur ci acestia ar fi meritat s3
figureze intr-o selectie de exigenta celei sustinute
de Alex. Stefinescu. Zona basarabean ar fi
solicitat o altd abordare, care sd dep3seascd
restrAngerea la un singur nume, Grigore Vieru.

Cele mai multe victime provin din doud
zone: postmodernismul si critica universitara.
S& spun, fird a mai lungi explicatiile, cd Alex.
Stefdnescu este anti-postmodernist convins ca gust
estetic si un anti-universitar In privinta conceptiei
istoriei literare asupra contemporaneititii. Cele
doud atitudini negative definitorii comunici intre
ele.

Dupé Eugen Negrici, cel din Literatura romand
sub comunism (I. Proza, 2002), Alex. Stefinescu
pune pentru a doua oard sub semnul Intrebarii
optzecismul ca fenomen de istorie literard si
postmodernismul ca fenomen estetic. In ambele
sinteze, contestatia este radicald si devastatoare.
Ca si Eugen Negrici, Alex. Stefdnescu pariaz,
dintre prozatorii optzecisti, pe Mircea Cartdrescu
si pe Mircea Nedelciu. Existd insd importante
diferente de valorizare. Dacd pentru Eugen
Negrici, Stefan Agopian, Bedros Horasangian si
Gheorghe Créciun sunt trei dintre scriitorii cei
mai importanti (Stefan Agopian este chiar cel mai
important scriitor din toatd literatura romana
contemporand), pentru Alex. Stefidnescu acestia
trei pur si simplu nu existd si nu conteazd nici
mdcar Intr-un paragraf de doud randuri. loan
Grosan, Adriana Bittel si Stelian Ténase, prezenti
la Alex. Stefdnescu si bine apreciati, lipsesc la
Eugen Negrici. Comparatia se opreste aici, pentru
cd Eugen Negrici nu a publicat deocamdata decét
partea despre prozd a sintezei sale. Dintre
prozatori, eu i-ag mai fi inclus cel putin pe Mircea
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Sindulescu, loan Dan Nicolescu, Radu Tuculescu
si Alexandru Vlad, m&car printre profilurile din
ypanoramic”.

Dintre scriitorii optzecisti sau noudzecisti
(deci posibil a fi integrati postmodernismului),
Alex. Stefinescu ii mai retine pe loan Flora, Matei
Vigniec, Marta Petreu, Mihail Galitanu, Mircea
Barsild, Gabriel Chifu, Cristian Popescu si Ovidiu
Hurduzeu (in portrete speciale), plus la
ypanoramic” pe Dan C. Mihdilescu, Mircea
Scarlat, Dan David, Emil Hurezeanu, Florin Sicoe
si, cu voia dumneavoastrd, ultimul pe listd, lon
Simut. Acestia figureazi la capitolul dedicat
intervalului 1972-1989. Trebuie addugati neapéarat
si scriitorii prezentati in panorama
postdecembrista: poetii loan Es Pop, Diana
Manole, Daniel Banulescu, Lucian Vasilescu si alti
cétiva, prozatorii Dan Stanca, Adrian Otoiu,
Catilin Mihuleac, Petre Barbu, Dumitru Radu
Popa etc., critici literari, eseisti si publicisti, dintre
cei afirmati in ultimul deceniu si juméatate. Dar
lipseste toatd pleiada de poeti optzecisti
(bucuresteni, clujeni, ieseni sau timigoreni), lipsesc
prozatorii ,desantului 83", lipsesc si alte nume
considerate importante de citre alti critici.

In privinta criticilor selectati, cred c& unul
dintre criteriile lui Alex. Stefinescu a fost
implicarea lor in receptarea si promovarea
literaturii contemporane. De aceea ii gdsim In
ylstorie” cu portrete generoase pe Nicolae
Manolescu si Eugen Simion, dar si pe Lucian
Raicu, Gabriel Dimisianu, Valeriu Cristea,
Gheorghe Grigurcu, Matei Calinescu. Dintre
universitarii f&rd prea mare tangentd cu literatura
contemporand figureazd doar Serban Cioculescu,
Edgar Papu si Zoe Dumitrescu-Busulenga. Al Piru,
prezent si el, e din categoria universitarilor
implicati In receptarea imediatd a literaturii, ca si
Livius Ciocéarlie, Cornel Ungureanu sau Marian
Papahagi. Dar am impresia cd neuniversitarii sunt
preferatii lui Alex. Stefidnescu; pe langa criticii
eminenti ai generatiei “60, mentionati mai sus,
mai apar: Alexandru Paleologu, I. Negoitescu,
Monica Lovinescu, Adrian Marino, Alexandru
George, Mircea lorgulescu, Dan C. Mihailescu.
Dintre istoricii literari, este, de pilda, preferat Z.
Ornea si nu universitarul Paul Cornea. Din
aceleasi motive, ale manierei universitare sau ale
predispozitiei teoretizante, banuiesc ci lipsesc:
Ion Vlad, Mircea Zaciu, lon Pop, Mircea Muthu,
Mihai Zamfir, Mircea Martin, Al. Cilinescu,
Eugen Negrici etc. etc.

Critica de gust

Alex. Stefinescu nu se ascunde sau nu se
baricadeazi in spatele unor idei, sisteme sau
directii si cred ci ar subscrie méarturisirilor
lovinesciene despre impresionismul inevitabil,
pe care e bine si si-l asume criticul actualitatii:
,Critica - scria E. Lovinescu in finalul celui de-al
treilea volum de Memorii - nu este o stiintd si,
probabil, nu va fi niciodat3. Iati adevirul. Toate
criteriile de ordin obiectiv, chiar cand sunt
temeinice, n-au valabilitate universals; ind&ritul
lor std gustul, variabil de la epocd la epocs, de la
loc 1a loc, de la om la om. Instrumentul critic nu
este un instrument de preciziune, ci e supus la
aproximatii simtitoare chiar si In maini pricepute
si oneste, pentru ci gustul e o ecuatie personali,
determinati de un element mobil”. Cred c3, in
aceastd privintd, dar si in altele, Alex. Stefdnescu
este un lovinescian, pentru care pe primul loc se
situeazd combinatia dintre probitatea intelectuald
si gustul personal. In ,Istoria” sa, criticul nu e
inversunat, dovedeste intotdeauna buni-credinti si
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calm, iar dacd greseste in selectia sa prin
omisiune nu o face din rdzbunare sau interes.

A gresi cu buni-credinti e cu totul altceva decit a
gresi cu rea-credintd. Increderea pe care ti-o
insufld un critic, pasiunea marilor valori, pretuirea
unicitatii unei personalitdti creatoare sunt
esentiale.

Alex. Stefanescu repudiaza teoriile si
ideologiile critice. El este un critic de gust, nu un
teoretician sau un ideolog. Alege la modul
impresionist, adicd perfect liber, ceea ce-i place,
fard a deduce selectia dintr-un sistem critic, dintr-
o conceptie orientatd intr-o directie anume sau
dintr-un set de norme si principii estetice.
Considerd unici valoarea literard. De aceea ea nu
poate fi depistatd printr-un detector stiintific,
,obiectiv”, instruit cu anumite reguli.
Subiectivitatea criticului, impresionismul alegerilor
sale, recunoscute ca atare, sunt forme de
onestitate, de probitate intelectuald. O teorie a
capodoperei, de tip dragomirescian, e tot ce-i
poate fi mai strdin lui Alex. Stefdnescu. Se vede
acest lucru foarte bine si din preferintele pe care
le are (asa cum am ardtat) pentru anumiti critici,
pentru Lucian Raicu, Gabriel Dimisianu si Valeriu
Cristea, mai mult decit pentru o intreagd pleiada
universitard. Nicolae Manolescu si Eugen Simion
nu sunt personalizati prin prisma metodelor sau a
sistemului lor de lecturi critice. E semnificativ, de
pild3, c&, in cazul lui N. Manolescu, analiza celor
trei tipuri de roman, diferentiate in Arca Iui Noe,
nu beneficiazd de nici o atentie, dupd cum
volumele Intoarcerea autorului sau Sfidarea
retoricii de Eugen Simion sunt ignorate. Din
critica lui Nicolae Manolescu, lui Alex. Stefinescu
par s34 placd mai mult ,temele” si activitatea de
cronicar literar, dupd cum din critica lui Eugen
Simion gloseazd preferential portretele din cele
patru volume de Scriitori roméni de azi. Alex.
Stefdnescu are repulsie (nemarturisitd) fatd de
teoria literard, iar rezultatul este o atitudine daci
nu anti-universitard, atunci una foarte rezervati
fatd de o astfel de optiune sau de modalitate de
abordare a textului. Repulsia fati de
postmodernism o putem include in aceeasi
explicatie a repudierii oricirei teorii sau ideologii
literare. Mi-o explic, o Inteleg, desi nu o accept.
Postmodernismul nu e sfarsitul literaturii, cum nu
a fost nici modernismul la vremea lui, in
simbolism si postsimbolism - un modernism
despre care multi credeau atunci, in faza lui
incipientd, ¢ e apocalipsa literaturii. E o
schimbare care tulburd nelinigtitor perceptia
valorilor si reperele incetdtenite. Alex. Stefdnescu
se apard de aceastd tulburare printr-un
conservatorism protector, dacd prin
conservatorism se intelege nostalgie a
modernitatii.

Alex. Stefinescu confirmi in ,Istoria” sa un
tablou al valorilor consacrate de o intreagd epocd
a criticii estetice, solidarizdndu-se in mare misura
cu optiunile ei in favoarea generatiei “60 (de la
Nichita Stdnescu, Marin Sorescu si Augustin
Buzura la Leonid Dimov, Nicolae Breban si Radu
Petrescu) si a catorva dintre scriitorii generatiei
rézboiului (Emil Botta, Geo Bogza, Marin Preda,
Stefan Augustin Doinas). Nu revizuieste,
consacrd. Demonstreazi incd o datd ideea ci in
centrul canonului literaturii roméne postbelice se
afla scriitorii generatiei “60. O face cu risipd de
inteligentd criticd, cu talent epic si portretistic,
relevAnd drama literaturii roméine in comunism si
solutiile ei de supravietuire.
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Istoria hollywoodiana a
literaturii romane (II)

Laszlo Alexandru

n aceastd carte este sdrbétoritd indivi-

dualitatea. Scriitorii sint considerati mai

importanti decit eventualele grupdri din
care fac parte sau tendinte pe care le reprezintd”
(p. 8). Cu acest principiu ordonator la temelia
lucrarii, Alex. Stefdnescu isi propune si exceleze
intr-o abordare morfologicd, dar rdmine lacunar
pe linia sintacticd a tentativei sale.

Ce-i drept poate fi obositoare, ba chiar extra-
vagantd strategia sociald prin care unii scriitori
isi proclama neobosit apartenenta la o generatie
(de pildd optzecistd), pentru a-si sustine reciproc
ascensiunea literard. E vorba de o micd viclenie
cotidiand, care Indeamni cititorul la prudenta.
Pe de altd parte insd, este aberant sa Incerci - asa
cum se cizneste autorul Istoriei literaturii roméne
contemporane - sd descrii ansamblul unei litera-
turi, fird a realiza o minimi taxonomie a sa.
Mintea umand e programati sd structureze ele-
mentele realititii, In baza genului proxim si a
diferentei specifice. Istoricul literar poate lua in
considerare virsta scriitorilor, creind diferite serii
generationiste (de ex.: saizecisti, optzecisti,
doudmiisti). El poate stabili diverse categorii te-
matice ale operelor examinate (inclusiv G.
Cilinescu trasa capitole intitulate “Proza idilica”;
“Noul mesianism”; “Critica universitard” etc.).
El poate identifica anumite zone literare in care
sd cuprindd grupurile de scriitori (de ex.:
bucuresteni, clujeni, ieseni, timisoreni etc.). Nimic
din toate acestea la Alex. Stefdnescu! Sub pretex-
tul cd sdrbidtorim “individualitatea”; ni se plimba
prin fata ochilor o serie infiniti de fise de autor.
Alte doud criterii fundamentale sint dezinvolt

stabilite de protagonist in sumara sa prefat3,
iar apoi la fel de gratios incalcate in cuprinsul
lucrdrii: aspectul lingvistic si cel cronologic. “Prin
literaturd roménd in aceastd carte se intelege lite-
ratura scrisd in limba romand (indiferent in ce

Pavilionul brazilian
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tard). Literatura scrisd in alte limbi pe teritoriul
Romaéniei sau de citre scriitori de origine roménd
in alte tari nu intrd in raza de interes a Istoriei lit-
eraturii roméne contemporane” (p. 7). Aceste pre-
cizdri rispicate nu-l impiedic3 totusi pe autor s3
se opreascd pe larg la doud cirti in limba francezi
de Petru Dumitriu (p. 266-267), s& povesteascd un
roman redactat in limba francezd de Alexandru
Papilian (p. 995), sd consemneze si recenzeze

sase romane in limba englezd de Petru Popescu
(p. 665-666) etc.

Calduza noastrd precizeaza Inci din titlu ci
“literatura romé&nd contemporand” acoperd anii
1940-2000 si subimparte intreaga sa materie de
studiu in cinci secvente: 1941-1946, 1947-1959,
1960-1971, 1972-1989, 1990-2000. Dar o istorie
literard se cuvine sd acorde maxima seriozitate
elementului cronologic. Nu ar trebui s existe
prezentare (literard sau de alt tip) care si trateze
evenimentele in mod nediferentiat, parca intr-un
etern prezent. Or evolutia / involutia regimului
comunist, In contextul c3ruia e proiectatd literatu-
ra, 1si giseste loc doar intr-un fundal neglijabil, in
scurte fise superficiale, care introduc fiecare
secventd in parte. L-am pune in dificultate pe
Alex. Stefdnescu intrebindu-l dupa ce criterii
defineste conceptul de “contemporaneitate”. De
ce ar trebui si pornim discutia tocmai de la 1940,
si nu, bundoard, de la 1945, o dati cu inceputul
comunismului¢ Cum putem oare considera o
etapd unitard perioada 1960-1971 (care asista la
zvircolirea finald a stalinismului si la moartea lui
Gheorghiu-Dej, dar consemna si firavul dezghet
permis de tindrul Ceausescu, pentru a culmina
apoi cu noul Inghet proclamat de tezele din
iulie)¢ si asa mai departe.

Chiar acceptind cu indulgentd premisele
cronologice discutabile si periodizarea haotica a
autorului, nu ne putem stdpini mirarea constatind
cd el Insusi incalcd regulile pe care si le-a trasat.
Revista inconformistd Fracturi, publicatd de
Marius lanus, a aparut in ianuarie 2002 (dar e
totusi persiflatd la p. 1093). La fel si proza loanei
Béetica (ibidem). Unele “tinere talente” promo-
vate energic de istoricul literar nu apucaserd sa-si
publice volumele Inainte de anul 2000: Liviu
Georgescu, Cristian Tudor Popescu, Tudorel Urian
etc. Mira Feticu, Daniel Cristea-Enache si Andreea
Deciu debuteazi in volum abia in 2001, dar cu
toate acestea li se consacrd adnotiri generoase.
“Vedetele” eseisticii sint considerate H.-R.
Patapievici si Adrian Cioroianu (ambii cu volume
publicate in 2001), ba chiar si Toader Paleclogu
(cu o carte din... 2004). In discutie nu sint aici
numele amintite, ci incapacitatea autorului de a
pune in practicd o minimd consecventd fatd de
propriile sale principii de structurare a istoriei li-
terare.

“Ordinea in care sint prezentati scriitorii este
in linii mari cronologicd, dar nu in functie de
data nasterii lor, ci de perioada in care ei au venit
in prim-planul vietii literare, manifestindu-se cu
fervoare (sau tdcind semnificativ, ca Lucian Blaga
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sau Vasile Voiculescu)”, ne asigurd asupra
metodei sale de lucru Alex. Stefidnescu (p. 7).

Ce bine-ar fi fost dacd micar aici s-ar fi tinut de
cuvint! Dar de ce oare Mircea Eliade e tratat la
perioada 1948-1959¢ Numai pentru c3, venind el
pe-atunci in “prim-planul vietii literare” romAnesti,
si-ar fi Impins cu sigurant3 cititorii in puscérie¢!
N. Steinhardt, in intervalul 1948-1959, ducea o
existentd absolut marginald: Jurnalul fericirii a
explodat in miinile cititorilor abia dupa caderea
comunismului. De ce Ion D. Sirbu apare in carte
la perioada 1960-1971¢ In inchisoarea Jilava, ca
detinut, sau In mina Petrila, ca vagonetar, nu era
tocmai In “prim-plan” pe vremea aceea... Jon
Caraion, In aceeasi perioadd a anilor ‘60, era cam
ocupat cu puscdriile comuniste si se confrunta cu
o condamnare la moarte.

Ce sd mai spunem de faptul c3 evenimentul
editorial cel mai spectaculos al anilor ‘90 -
impunerea in constiinta publicd a Jurnalului sem-
nat de Mihail Sebastian - nici micar nu e amintit
in aceastd istorie a literaturii contemporane...

Ce e nou?

Continutul fiind asa cum este, unde rezidd
oare forta de impact a cirtii¢ In mod sigur ea
poate fi regasitd la nivelul formal, de suprafata.
Mai ales conceptia graficd impresionantd si cali-
tatea tipograficd a obiectului cultural meritd
laudele cele mai sincere si entuziaste. Fidel
intentiei sale de a celebra individualitatea cre-
atoare, Alex. Stefdnescu edificd, prin acumulare,
portretul scriitorului-vedetd. Fiecare fisd de lecturd
se deschide cu poza impunitoare, pe o intreagd
pagind, a autorului comentat (absolut memorabil
rdmine loan Alexandru - altminteri poet antipatic
- réstignit In extaz sub fulgii de nea). Creatorul
surprins in ipostaze imprevizibile, de unul singur
sau aldturi de colegi, ba chiar si In compania
unui... cal, o pagind de manuscris fotografiata,
casa subrezitd a copildriei, chipul parintilor (in
cazul lui Marin Preda), la plimbare zimbitor cu
fiica prin gradind (Lucian Blaga), sau tinindu-si
tandru nepotica in brate (Vasile Voiculescu), o
scrisoare particulard sau o dedicatie amicald pe o
pagind de carte etc. vin si configureze universul
complex si in acelasi timp atit de inefabil al
scrisului artistic.

Acolo unde cuvintele nu ne spun mare lucru,
conceptele critice sint deficitare, consecventa
demersului explicativ este in suferintd, iar analiza
e aproape inexistentd, o mind consistentd de aju-
tor i oferd autorului forta de impact a imaginilor.
Pagina aerisitd si permanent imbogatitd cu ilus-
tratii fascinante, machetarea cu bun gust, desenele
si marturiile grafice variate vin sd captiveze
atentia observatorului curios, care din totdeauna
visase la fructul oprit al privirii furisate in culise.
Nu periodiziri, revizuiri, lupte literare, ierarhii sau
clasificdri aride si complicate, ci un dezmadt ele-
mentar de imagini ne propune aceastd Istorie
(hollywoodiand) a literaturii romdne contempo-
rane. Chipul scriitorului, care fusese interzis -
pind si in umilul format de buletin - de-a lungul
deceniilor de comunism, revine astizi in triumf.

(va urma)
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Orizonturi sud-est europene

Mircea Muthu

Cercetari de slavistica

Lucréri precum cele semnate de bandteanul
Jiva Milin - Studii de slavisticd (1998) si Din
vechile relatii culturale sirbo-romdane (1999) -
alcituiesc un remember Intotdeauna necesar
atunci cand, farad idiosincrazii, ne raportdm la
cultura noastrd medievald. Or, la inceputurile
acesteia primeazd contextualizdrile; circulatia
yJliteraturii” scrise, compusd in mod obisnuit din
texte canonice sau omilii este parte integrantd
dintr-un tesut conectiv in care dimensiunea slavi
a avut o functie polarizatoare. Nici in slavistica
modernd n-au lipsit opiniile transante, doar praxis-
ul comparativ (la nivel lingvistic sau la acela al
imaginarului) mediind pand la urmi intre
extreme. Dacd, de pild4, J. Pfitzner sustinea -
in Istoria Europei rdsdritene si istoria slavilor
ca problema de cercetare (1934) - c& slavii sunt
integrabili in Europa de rasarit, pentru Frank
Wollman bundoard, intr-o utild Metodologie
(1936), ,circulatia structurilor interslave este un
fenomen constatabil” - si asta In baza inrudirilor
genetice! - in vreme ce ,o circulatie europeand
rasdriteand este o fictiune”. Studiul medievalitatii
romanesti (nu doar) timpurii il infirma pe
comparatistul Wollman din faza lui interbelic si
il confirm& in schimb pe Pfitzner. Dac3 intre
slavii de apus (cehii, slovacii, polonezii) si cei din
sud (slovenii, croatii) relatiile au fost aproape
nule, In pofida comunei lor orientéri pro-
occidentale, cu slavii ortodocsi lucrurile se
schimba aproape radical. Este vorba, mai ales, de
literatura ecleziastica realizatd si multiplicatd in
sudul slav si transferati spre Ucraina si Rusia,
apoi - specificd Corneliu Barborici - ,dupa
instalarea turcilor in Balcani cunoscind o miscare
in sens invers” (Studii de literaturd comparatd,
1987). Tarile Romane, la care se adaug, partial,
Transilvania au constituit o mare zond de tranzit
si asta dincolo de importanta filologici a
manuscriselor redactate si copiate in slavon sau
in slavo-romana. Indatorat unei ilustre galerii de
invatati in materie - citati fiind Nicolae lorga,

I. Bogdan, Emil Turdeanu, A. I. Iatimirski sau Ion-
Radu Mircea, I. Iufu etc. - Jiva Milin inventariazi
prezenta elementului sdrbesc, nu inainte insi de a
reitera opinia, tot mai acreditatd in ultimii ani, c
manuscrisele religioase sud-slave au circulat la noi
inainte de c3derea Bulgariei (1393) si a Serbiei
(1459) sub st3panirea Semilunii. Schitdnd istoricul
cercetdrii manuscriselor slavo-romane si plasind
apoi manuscrisele slavone sirbe si scrierile
sirbegti in ansamblul relatiilor culturale roméano-
sarbe specialistul oferd, cu acribie descriptivd, o
convingdtoare geografie istorica si culturald. Se
descriu astfel manuscrise slavone sirbe si scrierile
sarbesti aduse din Serbia si Bosnia, apoi cele
aduse de la Muntele Athos, dupd cum in alte
sectiuni gdsim inventariate texte slavone aduse
din Bulgaria, cele de redactie sarba copiate in
Tara Roméneasci, Moldova s. a. In aceeasi ordine
autorul inventariazd sapte manuscrise slavo-
roméne de redactie sirbi in Transilvania. Fiecare
manuscris e tratat cvasimonografic: descriere,
circulatia presupusd, provenienta, individul sau
maéndstirea carora le-a apartinut, in sférsit,
specialistii care l-au consemnat ori studiat. Intre
reperele bibliografice de istorie literard (Giorgie

Pascu, Nicolae Cartojan) si-ar fi gasit locul firesc
si lucrarea lui Nicolae Draganu - Histoire de la
littérature roumaine de Transylvanie des origines
a la fin du XVIII e siecle (1938, versiune
romaneasc in 2003) - unde, alituri de sursele
maghiare si germane, se fac trimiteri i la
manuscrise slavo-roméne de redactie sarba.
Oricum, concluzia ci aceste texte manuscrise
ypreced cu unul sau cu doud secole primul
manuscris slavo-roman datat, Tetraevanghelul
popii Nicodim (1404-1405)" este certificatd de
aceastd noud evaluare cu o certd valoare
instrumentald. La aceste cercetdri se adauga si
Lexiconul autorilor sirbi din Romdénia in perioada
postbelicd, imprimat de Jiva Milin in 2004. Sunt
repertoare absolut necesare pentru procesul de
cartografiere a relatiilor noastre culturale cu alte
etnii si popoare.

Inca un termen: Balcania

Intr-un evantai al derivatelor terminologice
alcdtuit din balcanologie (disciplina), balcanitate
(axiologie comund popoarelor sud-estice dintr-o
anumiti perioadd), balcanism (concept-imagine cu
multiple semnificatii), om balcanic (antropologie)
si balcanizare (realitate politicd si etnicd
fragmentat) termenul Balcania circumscrie, la
inceputurile sale si la modul deziderativ, o
geografie politica. Intr-un text din 1933 Victor
Papacostea explica faptul cd Balcania este o
notiune de facturd ,si poate chiar de origine”
mazziniang si cd el circula in corespondenta
conspiratorilor in perioada 1848 - 1877,
rezumdnd o intreagd conceptie politicd pe
liniamentul unei confederatii doritd incd de
Rhigas Velestinlis (Balcania, in “Libertatea”, 1936,
text republicat In ,Secolul XX”, 1990, nr. 7-9).
Odati cu ecloziunea romantici si, concomitent,
cu formarea statelor nationale termenul, golit de
continut, a dispdrut din limbajul cancelariilor
diplomatice, pentru ca ideea confederatismului sa
reapard In epoca interbelicd, Ceea ce, ins3, nu-l
salveazi si asta in pofida unui titlu de revista -
“Balcania” - scoasd de acelasi Victor Papacostea
sub egida Institutului de Studii si cercetdri
balcanice Intre 1936 si 1943 (publicatie ce apare
intr-o serie nous, din 2004, la Craiova). In revista
internationald a lui Papacostea termenul e pus
deja intre ghilimele (cf. V. Mih3ilescu, La Balcania
centrale, in ,Balcania”, tom VI, 1943) - semn ci
erodarea acestuia era in curs. Astizi, daci mai
este folosit, 1si pastreazd doar o aurd mentalitard
fiind incadrat, mai mult subsidiar, in orizontul
utopiei/distopiei sud-est europene. Intr-o culegere
de istorisiri inflorite metaforic, Pierdut in Balcania
(1968) Fanus Neagu mutd pur si simplu
terrmenul In Cadmpia Roménd, autohtonizandu-1
astfel pe o dimensiune miticd sui-generis. Daca
,balcanismul este o realitate devenitd mentalitate,
Balcania este un mit”, conchide Constantin
Geambasu (Homo balcanicus, in vol. Ipostaze
lirice si narative, Medro, Bucuresti, 1999, p. 139)
pentru ca, recent, continutul termenului -
modificat - s fie re-asezat la locul siu, chiar daci
este redus la segmentul roméno-elen sau eleno-
roméin. , Balkania, scrie Monica S&vulescu
Voudouri, nu reprezintd un loc geografic, pe-o
hart3. Reprezintd o stare. Reprezintd accesul la
mai multe culturi. Nu prin proximitate ci prin
identitate amestecatd. Balkania este un nume si o
metaford. Careia 1i apartii prin spirit, prin istorie
si prin educatie”. Metafora acoperd sau, mai
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exact, circumscrie ,lumea noastrd inteligents,
mobils, labila, intreprinzitoare, intrajutitoare,
rotunjitd la colturi, permisivd si opresiva in
momentul nebagérii de seamd, iute si subtild

in intentii”(Balkania, vegnica noastrd intoarcere,
Omonia, Bucuresti, 2004, p. 5 si 73). Universul
fictional, indeosebi liric, evocd pe acelasi portativ
o ,Balcanie posibild” in proiectii simbolice,
aluvionate de rezonanta, devenitd exotici, a
termenului. De la sensul introdus de citre
mazzinieni, acum un veac si jumatate, cuvantul
Balcania a ajuns si semnifice o forma mentis,
constitutivd nu atit politicului cit unei geografii
umane. El reflectd, intr-un fel, dezideratul
intrerupt de sincope istorice, al unitatii in
diversitate a sud-estului european.

Despre ,,omul balcanic”

Aspirdnd, “prin tatondri evident superficiale,
sd patrundd spiritul balcanic la el acasd”,
Antoaneta Olteanu - specialistd in domeniul
etnologiei comparate - juxtapune o sumd de
informatii ce vizeaza geografia politicd a sud-
estului, conturele demografice, chestiunea
mentalitdtii balcanice si propuneri de studiu
imagologic intr-o carte lipsitd, din pacate, de o
vertebrare cel putin tematicd. Homo balcanicus
(Paideia 2004) adun3, In majoritatea paginilor,
materiale fisate, nedigerate, doar legate intre ele
cu un subtire si neconcludent comentariu. Se
mixeazi astfel extrase din Kitromilides, Svetozlar
Igor si Bogdan Bogdanov iar apoi suntem lasati in
suspensie in circumscrierea, micar schematics, a
mentalititii (sau, mai corect, a mentalititilor)
balcanice. Contextualizirile ridic3, de asemenea,
semne de intrebare: apelul, reiterat, la marturiile
lui Richard Kunisch (asternute pe hartie in veacul
al XIX-lea) sunt aldturate rAndurilor extrase din
Kaplan pentru a face sensibild imaginea de
panopticum social si etnografic a balcanicului de
astdzi; ilustratiilor, numeroase de altfel, nu li se
precizeazd sursa iar harta sud-estului de la pagina
68, cuprinzdnd Ungaria si Austria (sic !) e una -
cum s& spun¢ - atemporald In lipsa datarii; un
capitol - Balcanii, studiu de caz - reia In buna
masurd observatii anterioare fard si refere, de
pilda, la studiul fundamental al lui Jacques Ancel
(Peuples et nations des Balkans, 1926); figureaza
in schimb o ampla bibliografie care nu este
fructificatd decat lacunar. Aici neglijentele sunt
numeroase: astfel, la pagina 66 se citeazd un
paragraf dintr-un studiu al subsemnatului (Cateva
delimitri: Europa Centrald - Europa de Sud-Est)
ca s3 constat - cu stupoare - cd autorul trecut la
subsol ar fi... Mircea Mihiies, desi materialul
figureazd in volumele noastre Du cote du Sud-Est
(2001), inventariat la bibliografie, precum si in
trilogia Balcanismul literar romanesc (2002),
aceasta lipsind din sectiunea de referinte. Ca s&
mai dau un exemplu, Marina Marinescu (cu
Drumuri si cilatori in Balcani (2000) e rebotezati
constant in acelasi subsol buclucas. Atare scapari
nu sunt totusi scuzabile, dupd cum amendabil in
bloc e subcapitolul Literatura ca domeniu de
reflectare a mentalitatii balcanice, unde
generalitati de tipul ,literatura balcanici e in
general o literaturd a intelepciunii, o incercare de
a gasi misterul lumii prin cunoastere” se
invecineazd cu o adeviratd perld de caracterizare
globald a unor literaturi care l-au dat, totusi, pe

TRIBUNA ¢ NR. 82 ¢ 1-15 februarie 2006



~p- Black Pantone253U

Ecumenism literar

Ovidiu Pecican

aul Claudel, Léon Bloy si cati altii, mai ales

francezi, au slujit cu pana scrisului artistic

credinta lor catolici. La noi 1ns, asemenea
exemple sunt, dacd nu rare, atunci mai degraba
necunoscute, cit priveste trecutul. Avem un
romano-catolicism roménesc reprezentat, pare-se,
cel mai bine, in Moldova, cum avem un greco-
catolicism puternic in Ardeal. $i totusi, dacd este
sd m3 gindesc la literatii care exprimd astizi fatis
in publicistica si eseistica lor literard optiunea
confesionald in favoarea crestinismului de
obedientd romand, as pronunta fird si ma mai
gandesc numai doud nume: pe cel al lui Adrian
Popescu, poet, traducdtor si publicist clujean, si pe
cel al lui Al. Cistelecan, critic literar si jurnalist
cultural reputat, astdzi tdirgumuresean. Diferente
ar fi, chiar i intre ei, catd vreme primul isi
exprimd crezul si cu uneltele lirice si cu cele
prozastice (a scris naratiuni despre SEf. Francisc
din Assisi i, respectiv, despre periplul magilor),
pe cand cel de-al doilea se dezvaluie mai curand
ca apdrdtor al profesiunii sale de credintd cu
mijloacele jurnalismului si ale militantismului
civic.

In cel mai recent volum al siu, Adrian
Popescu aduna, sub titlul Aur, argint, plumb
(Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2005, 130 p.) o
succesiune de eseuri si articole grupate in doua
sectiuni: ,Literaturd” si ,Religie”. La drept
vorbind, textele din primul compartiment
comunicd, prin destule atitudini si chiar motive,
cu cele dintr-al doilea, ceea ce asigurd unitatea
particulard a volumului dar, in acelasi timp,
situeazd mai corect si asezarea comentatorului
intr-o angulatie specifica fatd de contextul social si
literar al zilei. S-ar putea spune, fird teama de a
gresi, cd Adrian Popescu pune in joc o
sensibilitate eticd si esteticd restauratoare si o
bonomie blajind, ecumenicd. Noutatea acestei
atitudini, modelatd de optiunea crestini a
literatului si nu de cea estetici a crestinului,
constd In adoptarea unui aer sacerdotal,
intelegdtor si consolator pe seama literaturii si a
literatilor. Astfel, Adrian Popescu se va afirma ca
un apérdtor al lui Nichita Stinescu, contestat - nu
ca poet, ci ca numdrul unu in anumite ierarhii
lirice actuale - de catre Cristian Tudor Popescu,
Gh. Grigurcu s. a. Ceea ce se poate observa este
c3, In acest punct, bitilia nu se duce impotriva
injustitiei de al aneantiza pe bard si nici pentru
un necunoscut de mare har, ci pentru pistrarea
neatinsd a mai vechii clasificari a

Kazantzakis, Kadare, Selimovic, Stanev, Andric ori
Sadoveanu. lat-o: ,principalele trasdturi ale creatiei
balcanice pot fi considerate: universul
inconsistent, mobil, discontinuu, esenta fiind
concurata de pitoresc, omul nu intereseaza prin
interioritate ci prin exterioritate, nu viata lui
lduntric3, nu abisalitatea lui conteazi, ci masca”

s. a. Altadatd, enunturile, iardsi imprumutate,

si fard specificarea surselor, apar distorsionate.
Ideea dualismului (sacru-profan, oralitate-scriere,
hieratism-dinamism s. a. ), cireia i-am consacrat
numeroase pagini, nu explicd citusi de putin
operatorul ontologic pe care l-am propus - acel
Intre, ca si alternativa la intru in gramatica lui
Noica - si care nu semnificd, In opinia noastrg,
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contemporaneitatii lirice. Nu e o mare
originalitate si nici un mare curaj s il aperi pe
Nichita In Romania de astizi, unde Nicolae
Breban - in Spiritul roménesc in fata dictaturii -
si alti congeneri ai acestuia au contribuit la
consolidarea receptirii de exceptie a acestuia.

As spune c3, tocmai, originalitatea si curajul merg
in directia celor care pasesc impotriva valului
dominant si care, neconsimtind s&-1 imoleze

pe poetul Necuvintelor, preferd si-l recalibreze,
discutdndu-l Insd cu seriozitate critici. Ceea ce
retin insd din optiunea lui Adrian Popescu nu este
rigoarea demonstratiei si nici argumentatia, ci
optiunea si temeiurile acesteia. El este, In acest
caz, cel care se simte chemat si sard in ajutorul
unui confrate pentru care nu mai vorbeste decit
opera. lar faptul ci se IntAmpli ca respectivul
poet s fie tocmai unul situat la o cotd foarte
inaltd de majoritatea criticilor nu il deranjeaza
si nici demobilizeazi, cici el a citit cu atentie
pasajul din Evanghelii unde Isus atrage atentia
cd nu sunt de ocolit nici mécar bogatii si
reprezentantii stdpanirii In actiunea recuperarii
sufletelor acestora.

Cred cd apropierea despre care vorbesc in
legaturd cu relatia dintre comentator si comentat
la Adrian Popescu explicd just autoplasarea
poetului In cdmpul bataliei pentru valorile literare.
Acolo unde multi critici fac un crez din revelarea
noului si a valorii unde nici nu s-a observat ci
erau, iar altii manuiesc, cu indreptétire, o pensetd
acerbd pentru a separa graul de neghind, poetul
devenit eseist si publicist se straduie sa apere si
sd oblojeascd, din purd generozitate cresting;
asumatd, desigur, discret programatic. ,Dreptatea,
dacd nu e Insotitd de iubire, intelegere, devine
cruzime fratricidd” (p. 7), spune el textual. Este,
mécar in principiu, o atitudine demnd de salutul
oricdrui om de buni credintd, chiar dacd ea poate
conduce, nedrdmuitd si cumpénitd atent, cdtre
excese. Fiindcd, nu- asa, orice suflet meritd
atentia noastrd binevoitoare si, mai ales in cAmpul
literelor, unde textele se nasc - micar ca reguld
generald - din generozitatea nevoii de a Impartisi
celorlalti, in orice lucrare scrisd se pot lua puncte
de sprijin pentru o valorizare atit de ampla...
Dacé nu survin, prin urmare, si niste criterii
discriminative, riscul este ca Intreaga literaturd si
devind un cAmp al devalmdsiei valorice, o
glorificare perpetud a Creatiei, cdnd cu harfa de
aur, cAnd cu sapa cea ruptd si ruginitd. Nu spun
cd o asemenea raportare nu este posibild. Cred

yhici aici, nici acolo” ci, dimpotriva, el are
intelesul de ,si... si...”, in acord cu functia de
ypunte”(Mircea Eliade) mediatizatoare a
Balcanilor. De asemenea, asertiunea despre
yprocesul bilateral al absorbtiei de catre centru a
periferiei si de transformare a spatiului periferic
intr-unul central” trebuia serios argumentat, stiut
fiind c& in realitate sud-estul a existat multd
vreme intr-o dubld periferialitate in raport cu
vestul european dar si cu Istanbulul otoman.
Elemente viabile gdsim in schimb in pledoaria
ypentru o mitologie balcanica”. Capitolul intitulat
astfel este citabil In intregime sub raportul
interpretarii si al exemplificarilor din arealul sud-
estic: personajele mitologice de facturd paternald
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insd cd ea raméne privilegiul Tatalui Ceresc,
revenindu-ne noud, aici, pe pdmant, dupa putinte
si osteneald, datoria de a inlitura sminteala si
confuzia.

Nu intotdeauna imbrétisarea caldd si fraterni
a lui Adrian Popescu izbuteste acest lucru. El
poate fi vazut de multe ori in pagind apdrand
gloria - efemerd - a unor persoane prin evocarea
meritelor lor reale. Nu il prea vezi insd, din
pécate, straduindu-se sd aserteze meritele unor
necunoscuti sau a unor modest reprezentati in
viata noastrd publicd. Datoritd acestui fapt,
paginile de pledoarie popesciand au un aer
montaniard, conservativ, speriat, parcd, in fata
brutalitatii noului. Adrian Popescu se teme ca ar
putea strivi corola de minuni a lumii, pesemne,
insd reprosul cordial pe care i l-as face este c3 nu
0 ajutd pe aceasta sd 1si evidentieze mai plenar
frumusetile. Este onorabil si credem cu tirie in
biserica noastrd, dar cAnd avem un instrument
atit de puternic la indemind ce anume avem de
implinit cu el¢ latd o Intrebare tulburdtoare,
socotesc. Nu este de adresat doar unuia, Insi unii
au, cel putin In aparentd, motive mai proeminente
pentru a da un rdspuns. Ecumenismul literar nu
are cum s echivaleze, pur si simplu,
ecumenismul confesional. Faptul cd Isus a
sustinut cd nu este de aruncat cu piatra nu
echivaleazi cu a sprijini neconditionat impostura
aldturi de valoare in paginile unei reviste,
bundoard. Desi pariazd pe Evanghelii, Adrian
Popescu nu gdseste, totusi, nici o inadvertentd
intre Indemnul acestora ,S3 nu-ti faci chip
cioplit!”, pe de o parte, si afirmatia ci ,Miturile
nu se pot demola usor, uneori statuile, incercand
sd le ddm noi jos, prea violent, repeziti, ne
strivesc sub greutatea lor” (p. 27). Din acest
punct de vedere, paradoxal, autorul rdiméne foarte
apropiat ortodoxismului care a asociat, cu
rezultate ce pot fi discutate inc3, in perioada
interbelicd si ulterior, traditionalismul roméanesc -
fie el si alimentat de superstitii, eresuri si
obiceiuri populare - spiritului Bibliei.

Aur, argint si plumb, volumul de eseuri al lui
Adrian Popescu ce poartd In titlu insemne
heraldice, alchimice ori, pur si simplu, esoterice,
este, In pofida aspectului sdu de plachetd, o
alcdtuire densd de propuneri care ar putea anima
dezbaterile. Randurile de fatd abia dac3 au izbutit
sd Inainteze un pas pe una dintre potecile
deschise astfel. Rdméne pe mai departe invitatia
de a urmdri publicistica poetului si de ai
descoperi parametrii de adancime.

(Stima, Vélva s. a. ), reprezentdrile bolilor si
demonii lor specifici, sfintele protectoare ale
varsatului alcdtuiesc o adevdrati panzi freaticd in
acest spatiu al diversitdtii si, mai ales, al
confluentelor. 1l recunoastem aici pe etnologul
din Ipostaze ale maleficului in medicina magicd
(1998) sau din Scoala de solomonie. Divinatie si
vrdjitorie in context comparat (1999) - lucréri care
nu se compard cu, alcituitd in grabad si care aduce
putine contributii in domeniul balcanologiei
actuale.
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Filosofia si religia despre
fundamentele lumii contemporane

Letitia Ilea

La editura clujeand Biblioteca ,Apostrof” a
aparut de curdnd o carte de o Insemndtate
deosebitd in punerea si solutionarea problemelor
cu care se confruntd astizi lumea moderna:
Dialectica secularizdrii - Despre ratiune si religie,
care prezintd interventiile dezbaterii din 19
ianuarie 2004, dintre filosoful german Jtrgen
Habermas si cardinalul Joseph Ratzinger, astdzi
papa Benedict al XVI-lea. Dezbaterea a dobandit
repede un rdsunet mondial, fiind tradusa si
comentatd in numeroase limbi. Datordm
versiunea In limba roméand d-nei Delia Marga,
care a confruntat editia germand cu cea franceza
si cea italian3, reusind si restituie cititorului
roman un text dificil, gratie unei munci ce a
presupus acribie si cunoastere temeinicd a
conceptelor filosofice, dar si o supld ménuire a
uneltelor lingvistice. Volumul beneficiazd de un
amplu studiu introductiv al profesorului Andrei
Marga, care, in calitatea sa de istoric al filosofiei
contemporane si filosof al europenititii, prezintd
evolutia sistemelor de gindire ale celor doi
preopinenti si situeazd dezbaterea in contextul
sdu istoric, sesizdnd neasteptata convergent3 intre
Habermas si cardinalul Ratzinger: ,ambii
considerd c3 epoca «slujitoarei» In relatia dintre
filosofie si religie a trecut si cd solutia este
conlucrarea i, cu aceasta, iesirea din pozitia in
care una pretinde s o judece pe cealaltd in
termeni de adevirat sau fals; ambii au sesizat c&
resursele rationalit3tii europene secularizate nu
mai sunt suficiente pentru a stipini crizele
existente, in mod exact criza de motivatie din
democratiile unei lumi pe cale de mondializare, si
cd religia insdsi are nevoie de ratiune pentru a
preveni alunecarea in fundamentalisme ce
genereazi terorismul; ambii sunt de pirere ci s-a
pasit in «societatea postseculard» si cd
secularizarea in care Europa s-a angajat cu secole
in urmd are nevoie astazi de un complement, pe
care religia il poate asigura; ambii admit c3 existd
«patologii ale ratiunii» si «patologii ale religiei» si
recomanda filosofiei si religiei sé fie disponibile la
a Invata din experienta istorica si argumentele
celeilalte” (p.11-12).

Jirgen Habermas, in interventia sa intitulatd
Fundamentele prepolitice ale statului de drept
democratic, incepe prin a se intreba daca
suveranitatea politicd, dupd trecerea integrald la
dreptul pozitiv, mai poate fi derivatd si dintr-o
legitimare nonreligioasd sau nonmetafizica,
formuland indoiala asupra posibilitatii unei
comunitdti pluraliste de a se stabiliza printr-un
consens normativ de fond si constatind ci
ordinile liberale se sprijind pe solidaritatea
cetdtenilor statului. Sursele acestei solidaritati,
puncteazd Habermas, pot deveni vulnerabile ca
urmare a unei secularizari ,derapante” a societatii
ca Intreg. Filosoful propune Intelegerea
seculariz3rii culturale si sociale ,ca un dublu
proces de invitare, care face necesar ca atit
traditiile iluminismului, cit si doctrinele religioase
sd reflecteze asupra limitelor lor respective”

(p. 82). In ceea ce priveste societitile
postsecularizate, Habermas formuleazi o

intrebare asupra dispozitiilor cognitive si a
asteptdrilor normative pe care statul liberal
trebuie sd le pretinda de la cetdtenii credinciosi

si necredinciosi, in relatiile dintre ei. Dupa ce
examineazd legitimarea statului constitutional
secularizat, prin izvoare ale ratiunii practice,
Habermas se opreste asupra solidaritatii
cetatenilor statului, de la care se asteaptd sa-si
exercite drepturile de comunicare si de
participare atat in sensul intereselor proprii, cat si
sensul celor care vizeazd binele public. Cetatenii
participd la formarea opiniei si vointei politice in
virtutea unor proiecte pentru o viatd eticd si a
unor forme trdite de viatd culturald. Habermas
ridicd problema felului in care, in ciuda
pluralismului modurilor noastre de viatd culturalg,
a pluralitatii viziunilor noastre despre lume si a
conceptiilor noastre religioase, ne putem intelege
ca cetdteni ai diverselor state si ca europeni. El
conchide: “Intre membrii unei comunititi politice
nu se naste o solidaritate, oricit de abstracti si de
mediatizatd ar fi ea de drept, decét atunci cind
principiile justitiei se insereaz in reteaua dens3

a unei culturi orientate de valori” (p. 88). In
contextul unei dinamici politice nestdpAnite a
economiei si a societitii globalizante, se constatd
o pulverizare a relatiilor dintre cetdteni, cadru in
care ,giseste din nou rezonantd teorema dupa
care doar orientarea religioasd spre o referintd
transcendentd ar putea si scoatd din impas o
modernitate marcatd de remuscari” (p.90). In
continuare, Habermas se exprimd fird echivoc:
,Filosofia trebuie si ia In serios acest fenomen
aga-zis al interioritatii, inclusiv ca pe o provocare
cognitivd”(p. 91), ,in raport cu traditiile religioase,
filosofia are motive de a fi gata s invete” (p. 93).
Observand ci in lumea contemporand pietele si
puterea administrativ refuleazi solidaritatea
sociald, echilibrul la ora actuali fiind instabil,
Habermas propune o coordonare a actiunii care
sd treacd prin valori, norme, precum si un limbaj
orientat spre intelegere mutuald. Intrucat
ymodernizarea constiintei publice” inglobeaza si
transformd mentalitdtile in manier3 reflexiva,
filosoful considerd c& atat partea profand cét si
cea religioasa pot lua reciproc in considerare
aportul lor la temele controversate ale spatiului
public. Dupéd ce observa cad sub presiunea
secularizarii cunoasterii, a neutralizarii puterii
statului si a libertatii religioase generalizate, religia
a trebuit s3 renunte la pretentia de a poseda
monopolul interpretdrii si de a fasona viata in
ansamblul ei, rolul membrilor comunitatii
religioase nemaiconfundandu-se cu acela al
cetdtenilor din societate, Habermas conchide,
referitor la modul in care cetdteanul religios si
cel laic ar trebui sd se raporteze unul la celalalt:
,Cand cetitenii secularizati isi asuma roluri In
calitatea lor de cetiteni ai statului, ei nu au
dreptul nici s nege din principiu imaginilor
religioase despre lume un potential de adevir si
nici s& conteste concetitenilor lor credinciosi
dreptul de a-si aduce contributia la dezbaterile
publice intr-un limbaj religios. O culturd politicd
liberald poate chiar s se astepte ca cetdtenii sii
secularizati sd participe la eforturile de a traduce
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Jurgen Habermas
Joseph Ratzinger

Dialectica
secularizdrii

Despre ratiune si religie

Traducere de Delia Marea

Introducere de Andrei M

contributiile relevante dintr-un limbaj religios
intr-un limbaj accesibil tuturor” (p.98).

In interventia sa, Ceea ce tine lumea laolaltd.
Fundamente prepolitice morale ale unui stat
liberal, cardinalul Joseph Ratzinger incepe prin a
evidentia doi factori ce caracterizeazd societatea
contemporand: Intrepdtrunderea puterilor
distincte - politice, economice, culturale - si
dezvoltarea posibilitdtilor umane de actiune, atat
constructive, cat si destructive, fapt care ridicd
problema unui control juridic si etic. In acest
context, considerd Joseph Ratzinger, ,este extrem
de presant s3 aflam cum anume culturile care vin
in contact pot s&si gdseascd fundamente etice
care sd le ghideze coexistenta pe calea cea bund si
cum ar putea si edifice o formd comund de
responsabilitate juridicd care s& stipaneascd si sd
ordoneze aceastd putere” (p. 101). Un al treilea
factor care se adaugd este o destrdmare a
certitudinilor etice ale omului modern. Stiinta ca
atare nu poate genera un etos, afirmd Joseph
Ratzinger, asa cd filosofia este datoare si
insoteascd intr-o manierd critici dezvoltarea
stiintelor particulare, pentru a degaja din
rezultatele stiintei elementul nonstiintific si
pentru a deschide astfel perspective spre alte
dimensiuni ale realititii umane. Referitor la relatia
dintre putere si drept, politica trebuie si pund
puterea sub controlul dreptului, determinind
astfel folosirea ei cu sens, ca o contrapondere la
violentd. Dar, se intreabd Ratzinger, se mai poate
vorbi despre justitie sau despre drept atunci cind
o majoritate oprimd prin legi o minoritate, fie ea
religioasd sau rasiald, schitdnd in continuare
provocirile rezultate din noile forme pe care le-a
luat puterea in ultima jum3tate de secol, datoritd
producerii bombei atomice si a terorismului
extins. Problema etosului se pune acum In alti
termeni, intrucit existi terorisme care 1si oferd
justificari de naturi etic. Intrebarea care decurge
de aici este dacd ,religia mai este o fortd
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mantuitoare si salvatoare sau ea este mai curdnd
o putere arhaici si periculoasd” (p.106), care ar
trebui sd fie plasatd sub controlul ratiunii.
Posibilitatea clondrii umane modificd la randul ei
raportul omului cu sine insusi, el nemaifiind un
dar al naturii sau al Dumnezeului creator, ci
devenind propriul sdu produs. Pentru a gisi o
evidenti etici eficace, in conditiile in care nici
ratiunea, nici religia nu oferd In sine suficiente
motivatii pentru a se impune, Ratzinger
examineazi citeva situatii istorice: iluminismul
Greciei antice, ruptura survenitd in constiinta
europeand la Inceputurile timpurilor moderne si
cea care a avut loc in sinul crestinititii. El
formuleazi supozitia c& doctrina drepturilor
omului ar trebui completatd cu o doctrind a
indatoririlor §i limitelor omului, fapt care ar putea
ajuta la definirea unei ratiuni a naturii §i a unui
drept rational pentru om si prezenta sa in lume.
O asemenea discutie ar trebui purtatd la nivel
intercultural: ,Interculturalitatea mi se pare a
constitui astdzi o dimensiune indispensabild in
dezbaterea referitoare la chestiunile fundamentale
care privesc fiintarea omului, care nu poate fi
purtatd In exclusivitate nici in sanul crestinismului
si nici doar In cadrul traditiei occidentale a
ratiunii”(p.111). Spatiile culturale contemporane
sunt terenul unor tensiuni intre rationalitatea
occidentald si interogatiile credintei crestine, care,
separat, nu pot da seama de transformdrile
suferite In lumea contemporand. Ethosul mondial,
in felul in care a fost el formulat de citre diferiti
ganditori, riméne o abstractie, pentru c&, afirma
Joseph Ratzinger, ,o0 formuld rationald, eticd sau
religioasd a lumii, asupra careia toti ar cddea de
acord si care ar putea sustine apoi ansamblul, nu
existd. Sau, cel putin In prezent, nu se poate
atinge”(p.113). Concluziile la care ajunge
ganditorul sunt: Intrucit existd patologii in religie,
dar si patologii ale ratiunii, religia trebuie si
considere ratiunea ca un organ permanent de
purificare si ordonare, iar ratiunea, la randul siu,
are nevoie ,sd fie adus3 in granitele sale,
deprinzind o disponibilitate de ascultare in raport
cu marile traditii religioase ale umanitatii”. Existd,
considerd Ratzinger, o corelatie necesard intre
ratiune si religie, ele avind nevoie una de alta si
trebuind sd se recunoascd una pe alta. Este de
asemenea foarte important ca rationalitatea
occidentald secularizati i credinta crestini si se
situeze intr-un context intercultural, acordand
atentie tuturor culturilor si pentru a determina
astfel un proces universal al purificarilor.

Am schitat mai sus liniile principale ale
dezbaterii dintre Jiirgen Habermas si Joseph
Ratzinger, din care rezultd o convergenta
surprinzdtoare intre ratiune si religie, capabild sa
zdruncine automatisme de gandire si sd
contribuie la ,insdndtosirea” lumii contemporane.
Pentru a stopa alunecarea societétii pe panta
violentei si terorismului, dar si pentru a
contracara evolutia stiintei scdpate de sub control,
religia si ratiunea sunt datoare sa caute impreund
fundamentele morale care s poata oferi omului
de azi un fir cdlduzitor. Aceastd carte, pe care
Editura Biblioteca Apostrof ne-o oferd la foarte
scurtd vreme dupd aparitia ei in limba germana,
nu se multumeste numai s& formuleze probleme,
ea oferd si solutii, constituindu-se, pentru omul
contemporan, deseori fard repere Intr-o societate
cu mecanisme din ce in ce mai greu de decelat,
intr-un Indemn la meditatie. Prin strddania
profesorilor Delia Marga si Andrei Marga,
Dialectica secularizarii este si o modalitate de
sincronizare a universului filosofic roméanesc cu
cel european.
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De rasu-plansu

Gheorghe Grigurcu

(urmare din numarul trecut)

prezenta, considerdm, o minimald obligatie

de onoare a d-lui E. Simion s& se ocupe de

mdicar de citeva din observatiile de fond
pe care dl. George Geagir le face asupra operei lui
Marin Preda si, implicit, asupra “ moralei
profesionale” a prozatorului, “morald” la care are
0 teapand referintd academicianul. Ne ludm
ingdduinta a le relua pe cele mai relevante. a)
Supunerea, inenegabil oportunistd, a capului plecat
pe care sabia nu-l taie: “Cértile lui Preda spun,
pand la urm3, cad important este s& supravietuiesti,
in anumite conditii, prin orice mijloace. Cu sau
fard demnitate. Trebuie «sd spui si tu ce-ti cere,
c3i asa gi pe dincolo si ai terminat», il sfatuieste
Tugurlan pe Ilie Moromete. Totul e sd nu ajungi
la puscérie, pentru cd poti s mori acolo.
«Eu vreau s3 trdiesc, si si trdiesc cum vreau eu,
fard binenteles sd m3 pun fard nici un rost contra
a ceea ce la lume nu-i paséd», spune Moromete”.
b) Pretinsul “realism” pe care ar fi dorit sa-1
ilustreze Preda, dar care nu era de fapt decat un
tendentionism ideologic, mai mult ori mai putin
dichisit (frecvent prea putin!): “In literatura
romand a anilor 1948-1989 nu existd nici un
roman realist «adevirat», aga cum existi in
literatura rusd, de exemplu. Romanele lui Preda
nu fac exceptia de la regula curajului limitat. In
ceea ce priveste influentarea cunostintelor prin
literaturd, iatd o afirmatie cum nu se poate mai
pe placul regimului comunist. Modelarea omului,
pani la transformarea lui in omul nou. Modelarea
omului mentine literatura in spatiul de interferentd
dintre estetic si propagandistic. O literatura care
isi propune si influenteze constiintele nu poate fi
decit angajatd, partizand a unui punct de vedere,
pe care vrea s&l impund masei de cititori”.
c) Plierea sistematica a conceptiei lui Preda pe
documentele de partid, coincidenta acesteia cu
redirectionarea liniei partidului: “Nationalismul,
de exemplu, absent pand in 1965, pitrunde in
cartile lui Preda odatd cu noua orientare politicd a
lui Ceaugescu. Urmadrindu-se opiniile personajelor,
in succesiunea cronologicd a aparitiilor editoriale,
se pot observa cu fidelitate meandrele cursului
gandirii politice romdnesti In comunism. Naratorul
este Intotdeauna de partea gindirii oficiale.
Naratorul unei lumi absurde ar fi notat
absurditatea lumii respective, sau ar fi sugerat-o
cumva. Naratorul lui Preda nu are alte criterii de
apreciere a faptelor si ideilor pentru ca, pornind
de aici, sd se poatd constitui o platforma ideaticd
supratextuald, capabild si supravietuiasca In orice
context politic”. d) Maniheismul intemeiat pe
criteriul politic comunist al personajelor, fiind
astfel exclus criteriului calititii individuale, al
umanului intrinsec: “Lumea anterioard
comunismului Este stigmatizatd, tot ce are cit de
cat legdturd cu ea este blamabil. Pentru personajele
«Risipitorilor» lumea aceea este redusi la
schematism dogmatic: chiaburi, legionari,
reactionarism si complot. Mediocritatea nu
deranjeazd pe nimeni”. Ca si: “O datd aplicatd
stampila de personaj negativ, reactionar, nici o
sansd de reabilitare nu mai existd. Domnisoarei
sefe de lucrdri, de exemplu, nu i se permite sa
scoatd nici micar un cuvintel - ca personaj - pe
parcursul romanului, fie in apérarea sa, fie mécar
de recunoastere a acuzatiilor. Semn de literatur
propagandistica”. e) Refacerea operei de la o editie
la alta, in duhul unui jenant servilism ideologic, o
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aducere “la zi” artificioasd a personajelor,
intdmplarilor, ideilor, graitoare sub acest raport
fiind cele patru editii ce s-au succedat, in decursul
unui deceniu (1962-1972), ale romanului
Risipitorii: “Refacerea acestui roman seamind cu
descrierea istoriei, practicatd de istoricii comunisti,
trecutul neconvenabil este retusat sau pur si
simplu eliminat. Alti romancieri ai «obsedatului
deceniu» roménesc '50-°60 sunt mult mai critici
decit Preda, care pare mai curdnd preocupat de
operatia inversd, de reconditionare a imaginii
restaurdrii comunismului”. f) Concluzia cercetarii
ce invalideazi o situare estetic-morali a lui Preda,
aflatd Incd in largd circulatie: “Cert rdméane c3, in
acest caz, nu poate fi vorba de scriitor ca o
constiintd a vremii sale. $i nici de o opera ca
mdrturie obiectiva”.

Va putea au ba sd se ocupe de aceste chestiuni
dl. Eugen Simion¢ Va fi In mdsurd a da o replicd
autentic, onorabil3, care sd nu mai faci uz de
patetisme ieftine si de pompierisme, care si nu se
mai pulverizeze in scorniri si jigniri¢ Rdméane in
asteptare. Nu putem sfirsi comentariul nostru
fara a aduce o justificare aprecierii de critic
postnomenclaturist pe care i-am aplicato d-lui
Simion, considerdndu-l un nostalgic al unei epoci
(“epoca de aur” pentru unii), In care Marin Preda
trdia intr-un empireu oficial, nomenclaturist fiind,
fie si pe plan secund, cel al culturii, dorlotdndu-se
In muzica unei critici oficializate, pe avers
apologeticd, pe revers represivd (nu fard legiturad
cu diversele forme ale cenzurii si ale traficului de
influents). Citdm iardsi pe dl. Geacdr: “prestigiul
de care se bucurd (M. Preda), ca si directoratul
editurii Cartea Roméaneasc, transformd critica
literard intr-un murmur encomiastic, cu ridiciri de
ton la fiecare noud aparitie editoriald. Articolele
veritabil-critice sunt primite cu mefientd, dacd nu
cu ostilitate, pentru cd sistemul politico-cultural
asimileazi critica la adresa unor lideri, fie si
artistici cum era Marin Preda, cu critica la adresa
Tovardsului ori a sistemului. Este cazul articolului
lui Nicolae Manolescu despre una din cele mai
slabe carti (cea mai proastd este piesa de teatru
Martin Bormann), romanul Marele Singuratic)”.
Q.ed.

P.S. “Portretul” de care am parte in Dictionarul
general al literaturii roméne este scris, indubitabil,
de dl. Eugen Simion cu ména transformatd in
stilou a unui cirac pe numele sdu (daci are
importantd) Andrei Grigor. Dacéd, asa cum
reaminteste Roxana Sorescu, intr-un substantial
comentariu aparut in Observatorul cultural
(Intdmplator, catusi de putin favorabil
presedintelui Academiei), “judecétile de valoare
(...) Intr-un dictionar clasic (subliniem: intr-un
dictionar care pur si simplu se respectd - n.n.) ar
fi trebuit deduse din sintezele informative cit mai
impartiale”, aci isi face de cap subiectivitatea
ruvoitoare cea mai vaditd, rifuiala marginals, de
joasd spetd. Incapacitatii de contraargumentare i se
substituie panda dintr-un gang obscur si lovitura
brava, pe la spate. Articolul de dictionar in cauzad
- l-au mai dibuit si altii - nu e decit unul din
bolovanii ingramaditi cu nemiluita in cala unei
dubioase ambarcatiuni ce, din pricina lor, in loc
de-a iesi in larg, e gata a se scufunda. De résu-
plansu. Nu vi e jend de toate acestea, domnule
Eugen Simion¢
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Plictiseala...

PLICTISEALA, plictiseli, s.f. 1. Stare sufleteasci apisitoare, usoard depresiune morald provocati de singuritate, de lipsa de

ocupatie sau de o ocupatie neatrdgitoare, de monotonie etc.; gol sufletesc, urat, plictis. 2. Enervare, necaz, supirare. - Plictisi+suf.

—eald. (DEX)

Nu am putut sd nu observ cd definitia plictiselii e oarecum circulard, dar nici cd se putea ceva mai nimerit in cazul ei. Am

ales tema aceasta convinsd fiind cd e un universal si se aplica indiferent de religie, rasd, varstd, sex sau regimul de oprimare. Ce

mai¢! Plictiseala e sinonimd cu democratia. Se meritd si se vorbeascd despre ea mai mult decit o fac dictionarele¢ Noi credem

c& da. Altii, mai destepti dect noi, au crezut si ei la fel, si tocmai de aceea le-am ficut si lor loc. In caz de plictiseals intenss,

nu v4 adresati nimdnui. (O.P.)

Ceea ce nu te ucide,
te plictiseste de moarte

Catalin Vasile Bobb

u Inteleg de ce Platon nu vorbeste despre

plictiseald. Existd atitea mdirturii cd

plictiseala poate oricand face subiectul
filosofiei Incat se poate intreba de ce n-o fi
existind si Ideea de Plictiseald Absolutd alituri de
cea de Bine, Frumos, Adevir etc. Cum se face de
ceea ce ne insoteste zi de zi nu suportd Intrebarile
lui Socrate¢ Oare plictisul nu poate sta pe post de
preambul al istoriei, creatiei, activitdtii cotidiene
etc.¢ Mi se pare cd existd o Intreagd pedagogie
care ne invita cd plictiseala trebuie descalificata.
Nu-ti sade bine si afirmi c3 te plictisesti. Esti
automat vinovat de lipsd de indeletnicire. lar a
afirma, la un nivel abstract, posibilitatea plictiselii
ca motor ideatic pare o impietate. Insi nimeni,
absolut nimeni, nu poate afirma c& a scipat de
preavinovatul sentiment. Pentru mine e de-a
dreptul plictisitor sd vdd cd marii filosofi
occidentali, ei preabunii, nu se plictisesc niciodatd
in scrierile lor. S& fie, oare, numai apanajul
oamenilor simplii¢

Jacques Le Goff, celebrul medievalist, afirmi
in Imaginarul medieval urmadtoarele: ,0amenii din
acele vremuri trebuie si se fi plictisit teribil la
aparitia sfintilor”. Stupoare totald la o astfel de
afirmatie! Pentru noi pare incredibil, adica
incredibilul (aparitia sfintilor) devine banal.
Suprasaturatia nu suscitd nimic, totul se
uniformizeazi devenind o lentd intrare in normal
si, la limitd, nici sfintii nu mai mird pe nimeni.
Numai neobisnuitul poate suscita, regula nu.
Ceea ce revine la a spune c3, aici, intrd pe scend
plictiseala care aduce cu sine o respingere a
preaobisnuitului, a preafamiliarului a ceea ce se
intdmpld zi de zi, a rutinei, a vietii. Adicd, la
rigoare, plictiseala avertizeazd asupra conditiei
noastre de fiinte ce-si desfisoard viata intr-o
relativd regularitate, spundnd c& cotidianul incepe
sd deranjeze cerdnd, o actiune. In acest registru
pare ci totul plictiseste, nimic nu scap4,
plictiseala e cumva coextensiva existentei noastre.
Afirmatia lui Le Goff, dincolo de faptul cd m-a

amuzat teribil, vine s schimbe intreaga grild de

lecturd pe care mi-am putut-o imagina in cazul
istoriei. A aranja istoria subiectilor in functie de
plictiselile fiecdruia nu cred ca ar intdmpina vreo
dificultate. Binecunoscutii bufoni de la curtile
regale nu vor sd fac3 altceva decét si domoleascd
plictiseala necuviincioasd a trimisului domnului pe
pdmant. Suetonius, in celebra sa carte Vietile
celor doisprezece Cezari, ne povesteste cd Nero,
dincolo de psihozele sale, degaja o plictiseald
absoluta.

De ce oare da foc Romei¢ Sau, altfel spus, de
ce In timpul Imperiului roman, celebrele
festivaluri tineau patruzeci de zile¢ Nu era o
formi subversivd da a- feri pe oameni de
plictiseald, plictiseald care putea duce la revoltd¢

Ré&méanind in acelasi registru Sorin Antohi
mirturiseste, fird echivoc, c& In timpul regimului
comunist te plictiseai grozav. Adicd, nu aveai
nimic de ficut si atunci citeai. Am avut mereu
sentimentul cd nu pot vorbi despre perioada
comunistd, nu-mi apartine si resimt tentatia de
a Invinovati, poate pe nedrept, pe oricine. In
schimb, se pare, atunci aveai rdgazul si te
plictisesti sdn3tos, ceea ce crea posibilitatea
lecturii. Imi amintesc cu plicere de biblioteca
périntilor mei, o bibliotecd pestritd, plind de carti,
de toate soiurile. Pentru c& tot am ajuns aici, sub
formi de adagiu, ce se petrece astizi poate fi
numit plictiseald patologicd. Stim cu totii
argumentul lui Freud in ceea ce priveste religia:
mecanism de apdrare in fata intemperiilor vietii.
In contrapartidd, plictiseala functioneaza ca
basculare a sentimentului de suprasaturatie a atit
de cotidienei existente, intr-o nevoie de excludere
a rutinei care oferd posibilitatea actiunii. Insd
astizi se petrece ci nu mai ai posibilitatea si te
plictisesti. Desi se poate afirma, fard putinta de
tigadd cd specificitatea epocii contemporane este
plictiseala, totusi se pare cd nu mai avem
timp sd ne plictisim. Celebra formuld a lui
Schwarzenegger din Terminator II “What doesn’t
kill you makes you stronger”(¢!), poate fi
inlocuitd cu ,Ceea ce nu te ucide te plictiseste de

»Luni
Eu.
Marti
Eu
Miercuri
Eu.
Joi
Eu.”

(Witold Gombrowicz, Jurnal 1953-1956)

moarte”. $i in consecintd, contemporanii nostri
mediatici se chinuie s& nu cumva, doamne
ferestel, sa ne plictisim. Ne oferd, mult mai corect
ar fi, ne livreazi, o Intreagd grild stimulativd care
vrea, cu orice pret, sd ne scoata din plictiseald.
Aceastd scoatere din plictiseald e analoagd, la
limitd, pentru societatea contemporand, scoaterii
din ascundere heideggeriene. Aletheia nu spune
altceva decét cd adevirul Isi asteaptd salvatorul,
care la randul sdu se asteaptd pe sine, intr-o lupta
continud, s iasd din pesterd. Acum. Plictiseala ca
stare de fapt std cuibdritd, mincind din sufletele
nefericitilor contemporani, transformandu-i in
cronofagi eterni. Salvatorul, desigur, nu mai este
tocmai el, ci un alt cineva sau altceva cumva
alocat, transsubstantiat, de nefericita fiintd, care-
da obligatia de a- salva. Atunci salvatorul (lumea
mediaticd) primeste cu bucurie aceastd atributie
si... nu ne lasd sd ne plictisim, adicd munceste.

Jatd o intreagd serie de motive pentru care
plictiseala ar merita osteneala unei analize. In
fine, pentru dragul argumentului, sd imagindm
cd filosofia occidentald nu a uitat de plictiseald,
cd Platon ar fi acceptat ca Socrate sd vorbeascad
despre ea si cd Gorgias iubea maieutica;

Socrate: Intre atitea trebuinte pe care omul le
are, daci ar fi si fii intrebat, unde crezi c& vom
gasi plictiseala¢

Gorgias: De bund seamd, Socrate, intrebare ta
e un siretlic.

Socrate: De ce crezi asta¢

Gorgias: Pentru c3 rdspunsul meu, dacd ar fi
sd fie, ar afirma ci nu- o trebuintd a omului, ci o
vind pe care o poartd oamenii, ldsatd de zei.

Socrate: Daci ar fi sd cred c3 acesta este un
raspuns, cd zeii nu se plictisesc niciodata.

Gorgias: Desigur, asa e.

Socrate: Dar asta Inseamnd ca zeii nici nu se
bucurd, asa cum o facem noi oamenii atunci cind
activitatea noastrd ne fereste de plictiseala.

Gorgias: Ai dreptate Socrate.

Socrate: Asta inseamnd c3 Cronos nu ar fi
trebuit sd se uneascd cu Rheeia, pentru ci nu
avea nevoie de nimic, de nici o activitate.

Gorgias: Pe toti zeii, Socrate, ai dreptate!

Socrate: Dar totusi a ficut-o ceea ce inseamnd
cd nu se simtea foarte bine singur si, mai mult,
avea nevoie de o activitate.

Gorgias: Socrate, rdmén fard cuvintel¢

Socrate: Poate cé totusi pana si zeii se
plictisesc...

,INu, viata mea a inceput dintr-o datd printr-o stingere. Pare ciudat, totusi asa e. Chiar din prima clipd din care am fost constient de existenta mea, am simtit
cd Incep sd md sting. Incepusem sd md sting scriind hértii la serviciu; apoi am simtit cd md sting citind din carti adevdruri pe care nu stiam sd le aplic in

viatd...”

LAr fi putut sd adoarmd in aceastd liniste binemeritatd, desfitindu-se cu ea, asa cum se desfatd locuitorii tuturor ldcasurilor tihnite, intilnindu-se de trei ori
pe zi, cdscand in timpul convorbirilor obisnuite, toropiti de somn, ldncezind de dimineata pand seara, intrucét totul a fost géndit, totul a fost spus, totul a
fost ficut si nu mai ai ce spune, nici ce face, cici «asa e viata pe lumea asta».”
ylia Ilici se sfrsi, pe c4t se pare fdrd dureri ori chinuri, ca un ceasornic care se opreste pentru cd nu l-a intors nimeni.”
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Eterna reintoarcere a plictiselii

Aurel Bumbas-Vorobiov

a sa vorbesc despre plictiseald ar trebui

cel putin s& incerc s& dau o definitie a ei.

O definitie ar presupune capacitatea de a
exprima bine jonctiunea dintre genul proxim i
diferenta specificd. In cazul plictiselii inss, daci
genul proxim este ,trdire subiectivd”, diferenta
specificd e imposibil de surprins, e pur
individualizatd, de fiecare datd deficitar exprimata
de (atit de formalul) limbaj. In universul acesta al
trdirilor subiective, de-o eflorescentd eterogenitate,
hranitd In cazul plictiselii de afinitatea pentru
planul individual, avem si o caracteristici
universald, ce izvordste din faptul c& plictiseala n-
a ocolit probabil nici macar un om adult. Faptul
ca fiecare din noi am luat contact cu ea n-o face
obiect capabil de a suporta o definitie ostensiva.
Nici m&car degetul imaginat n-o poate indica.

Daca plictiseala nu e obiect, dacd de ea a fost
afectat aproape fiecare om matur, traitd fiind ca
sentiment subiectiv, strict individualizat, nu ne
rdmaéne decét sd o intelegem ca pe un simptom,
ori ca pe un complex simptomatic. Dacd avem
insd un simptom sau un complex simptomatic,
logic ar fi si putem identifica si un set de semne
obiective. Caracterul subiectiv si perfect
individualizat al plictiselii ne refuzd insd
dimensiunea pozitivd, obiectivanti pe care o are
semnul. Plictiseala, inteleasd ca simptom sau
complex simptomatic, nu paraseste universul
subiectiv si nici caracterul siu strict
individualizant. Bresa pe care ne-o oferd spre
cunoagterea sa este o simpla firida, din care
lipseste pand si idolul increderii. Privitd dintr-un
anume unghi, firida poate pdrea cd anuntd o
fereastrd, insd abordarea ei frontald ne spulberd
asteptdrile ce tinjesc dup3 deschiderea dispusa
transcenderii spre cunoastere. Caracterul strict
simptomatic al plictiselii asociazd in mod curent
impresiuni obiective de diferite forme, cu triri
subiective, individualizate, mereu inadecvat
surprinse printr-un sistem de semne. Etiologia
plictiselii da dovadd de un inalt grad de
imprecizie, din cauza absentei unui set de semne
stabil ca structurd si a unei sintaxe care si-i
asigure formula expresiva specificd. Ceea ce
putem pune In ecuatia etiologicd a plictiselii este
o simpla asociere Intre un complex conditional-
cauzal, constituit dintr-o nebuloasd co-prezenti a
unor situatii obiective si a unor stiri subiective,
sl marturia aparitiei unei stdri subiective strict
individualizatd, arbitrar desemnatd prin termenul
yplictiseald”.

Incapacitatea de a surprinde plictiseala intr-o
ecuatie etiologicd clard si verificabild atrage dupd
sine o atitudine terapeuticd strict simptomatic,
adicd identificarea unor remedii care duc la
diminuarea simptomelor. Tratamentele
simptomatice au un temei cognitiv nespecific,
un efect cognitiv redus si, in plus, au o eficientd
temporald. Simptomaticul cel mai eficient in cazul
plictiselii constd in mutarea atentiei de la starea

pe care o desemndm ca plictisitoare, conferindu-i
un alt centru de interes. Aceastd mutare a
centrului de interes implic3 in acelasi timp o
destructurare a complexului conditional-cauzal
pentru o anumita perioadd de timp. Ori, in acest
caz, In care coincide tratarea simptomaticd cu
punerea in crizd a complexului conditional-cauzal,
avem, dacd nu un aport cognitiv ce limureste
ecuatia etiologicd, cel putin o metodd de
prevenire a aparitiei plictiselii. In tratarea
simptomaticd a plictiselii, singura posibild in
absenta unei etiologii exacte, descoperim un
moment paradoxal in care are loc o suprapunere
intre modalitatea tratamentului simptomatic si
prevenire. Acest moment paradoxal poartd cu sine
doud nuante filosofice. Prima nuanti ne asigura
intelegerea in directia unei modalitati de
conservare a individualititii umane in raport cu
tratarea cauzal-mecanicist-fizicistd, pe care si-o
asumd universul disciplinelor declarat stiintifice,
tratare care, din considerente cognitive, recurge de
fiecare data la o sterilizare a planului individual si
a caracterului individualizat al fenomenelor legate
de om. A doua mizi ne aduce in vedere faptul ci
plictiseala este o caracteristicd specificd ontologiei
umane. Adicd, lipsa unei etiologii exacte a
plictiselii, coincidenta dintre tratarea simptomaticd
si prevenire si prezenta ei ca experientd cvasi
universal rdspanditd ne duce mai curdnd cu
gandul la faptul cd plictiseala apartine omului,
astfel incit el nu poate decit si se plictiseasca.

Pentru a evita neajunsurile pe care le ridica
definirea plictiselii si care duc la alterarea
caracterului sdu autentic, ce survine din faptul cd
plictiseala este un sentiment subiectiv puternic
individualizat, am propus un traiect cognitiv non
descriptiv si non fenomenologic, un traiect care
cuprinde o tratare simptomaticd a plictiselii. Dar
propunerea noastrd ascunde riscuri pe care le
presupune orice tratament simptomatic, care
recuzd aportul cognitiv al simptomelor si
semnelor in favoarea dexteritdtii manipulatorii.
Coincidenta dintre tratamentul simptomatic si
comportamentul preventiv potenteazd si mai mult
neajunsul cognitiv. Tnsé, respectand rezistenta
plictiselii la tehnicile fenomenal descriptive, am
evitat, In acelasi timp, o intelegere mecanicist-
fizicistd asupra fenomenelor psihice umane.

Caracteristicile complexului conditional-cauzal
pe care il presupune plictiseala sunt legate in mod
esential de aprecierile subiective, contextual
individualizate, insi repetitia mecanica si/sau
persistenta indelungatd a unor fenomene sau stari
al cdror sens nu devine aprehendabil, dezirabil
sau necesar sunt elementele desemnate ca cel mai
frecvent prezente In complexul conditional-cauzal
al plictiselii. Faptul acesta este confirmat si de
efectul pe care il are tratamentul simptomatic ce
utilizeazd introducerea unor elemente noi,
distopice cdmpului atentiei, pentru a rupe ritmul
si sintaxa monotond a contextului conditional-

cauzal ce Insoteste aparitia sentimentului
plictiselii. Cresterea numdirului de interventii
disruptive in cazul plictiselii duce ins3 la
fenomenul maniacal al neofiliei. Perfectionarea
modernd a mijloacelor de sustinere a neofiliei a
dus la fenomenul de masificare a plictiselii.
Plictiseala a devenit un privilegiu al omului
modern, un privilegiu rezidual al neofiliei sale.
Revenirea obsesivd a plictiselii este asiguratd de
insusi mecanismul prin care omul incearci si
inlature plictiseala. Intre neofilie si plictiseald se
stabileste un raport metamorfotic de complicitate.
Statutul de parazit si gazdd devine indiscernabil
o datd cu perfectionarea pachetului ideologico-
tehnic pe care il aduce modernitatea.

Caracterul efectiv al fenomenului neofiliei
accede la existentd prin posibilititile pe care le
deschide in plan ideologic modernitatea, dar si
prin realitdtile pe care le sustine eficientizarea
economic3 a practicilor tehno-stiintei, uzuale
intr-o societate industriald sau postindustriala.
Dacd modernitatea sustine in planul plismuirilor
spirituale regula recuzdrii traditiei ca instantd
patronald si Inscrierea in conul de inspiratie al
ymodei”, jonctiunea dintre necesititile pe care le
ridicd economicul si specificul tehnicii si al stiintei
pune la dispozitie mecanismul practic, suportul
logistic, cAmpul experimental pentru a accelera
viteza schimbdrii. Contextul pe care il
construieste metamorfoza dintre plictiseald si
neofilie impregneaza viata cotidiand a omului
contemporan. Neofilia devine o practicd a
existentei cotidiene, iar ca reguld de viatd exclude
solutiile clasice de vietuire, care mai curdnd
predispun la autoexcludere si dezadaptare la
realitatea cotidiand. Acceptarea conditiilor pe care
le impune plictiseala si a constiintei de om
plictisit este un remediu provizoriu pentru
neofile. Devine vizibil faptul ca exacerbarea
tratamentului simptomatic al plictiselii face
reversibild relatia dintre simptom si remediul
simptomatic. Simplu spus: exagerarea importantei
noului in tratarea plictiselii determind necesitatea
exagerdrii importantei plictiselii pentru atenuarea
neajunsurilor pe care le produce neofilia.

Modernitatea sustine neofilia, neofilia masifici
plictiseala, masificarea plictiselii ne relevad vesnica
ei reintoarcere, iar eterna ei revenire 1i intdreste
statutul de constantd ontologicd a fiintei umane.
Pan3 s3 auzim glasul Fiintei e nevoie si ne
antrendm auzul la soaptele Plictiselii.

Domnilor, m& declar plictisit de propria mea
plictiseald, de orice modalitate de deplictisire, de
neofilie, dar asta numai atunci cdnd simt bine ci
nu mai sunt plictisit!

Exist ca sd ma plictisesc, ma plictisesc ca sd
exist, dar despre Dumnezeu n-as putea sd vd spun
nimic.

Bibliografie:
Citeva cirti interesante, unele chiar plictisitoare,
toate deja scrise de altii.

yDar dacd adaptarea este necesitatea supravietuirii, semnificarea ar trebui sd fie libertatea existentiald, iar tensiunea dintre gest si cuvdnt si o repete pe cea
dintre ideea de demnitate si cea de libertate. Intre notiunea omului ca mecanism intr-un angrenaj si aceea a omului ca persoand autonomd este foarte greu
sd decizi. Uneori ai impresia ¢4 cei din jur sunt niste computere programate, cd ajunge sd apesi pe niste butoane pentru ca reactiile pe care le obtii sa fie
predictibile si precise. Existd insd si zile in care crezi in libertatea sau spontaneitatea celor din jur, in ruptura pe care gesturile si cuvintele le pot introduce
in ordinea prea mecanicd a lumii. In pofida spontaneititii presupuse, iubirea poate fi obtinutd si manipulats, pentru c& ea este un cod occidental, un program
pentru un computer de tip uman. Dar dacd existd vreun loc in care libertatea si spontaneitatea sd aibd totusi sanse impotriva mecanismului care suntem
noi, sd aiba sanse impotriva determindrilor, acest loc este iubirea, in care cel programat se poate revolta sau elibera de programdrile sale.”

(Aurel Codoban, Amurgul iubirii. De la iubirea-pasiune la comunicarea corporald)
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Re/Medii

Silviu-Lucian Maier

sti plictisit¢ Ai castigat o excursie in jurul

lumii! Ar putea suna un jingle tv. care s3

te extragd din starea de gratie. Plictiseala.
Atunci, in primul rand, ai cistigat totul, fiindca
reusesti s& nu mai simti, si faci s& nu conteze cel
mai scump element-coordonatd al vremurilor
actuale: timpul. Singuritate, monotonie, gol
sufletesc, this is it!

O primé plimbare. Patru variatiuni ascutite pe
aceeasi temd: Spleen, Les felurs du mal. Cobordm
in fata ecranului. Pentru Baudelaire existd o
tensiune care- stribate versurile, un simtdmaént, o
chemare, o atingere... spleen, acolo este si idealul.
Pentru noi.

Cele mai plictisitoare filme
bune ale noului mileniu

Un anumit teritoriu cinematografic pe care l-as
descrie ca fiind asemena unui ghetus. Seara copiii
ghidusi aruncd pe stradd citeva gileti cu apa.
Noaptea ninge acoperind patinoarul artificial.
Ziua, dezastru pentru cei care calcd hotarét, pur
si simplu acolo trebuia si fie altceval Un mare
necaz pentru cei care calcd prudent... ei au
pierdut mult timp! Dar copiii privesc din umbra
si se hlizesc. La un moment dat se plictisesc si
incep a se da pe ghetus. Ei nu mai au nimic de
pierdut, deja au pierdut altii, cei hotaréti si cei
prudenti.

Sint filme pe care trebuie s le lasi s&-ti
vorbeascd. Nu trebuie repezite, méangaiate,
gandite, sperate avantla-lettre. Dac3 plitesti
hotdrat biletul sau piratezi discul vei fi enervat
fiindcd nu e actiune! Dacd vei porni inspre film
cu prudentd vei adormi fiindcd nu e actiune!
Sfatul eroului american de pe ecran ar fi leave
any hope, enter the spleen, you may find the
ideal.

Cronologic:

Lost in translation, Sofia Coppola, 2003.

Doua fiinte care se cauti. Bob Harris, vedeta
de cinema, citre sfarsitul varstei a doua, cisitorit,
copii. Charlotte, tdnard, licentiatd in filosofie,
cisitoritd cu un celebru fotograf. In Tokio, el
pentru a filma o reclamd, ea alaturi de sot.

El cunoaste aeroportul japonez, orasul
japonez, hotelul japonez, liftul japonez, gazda
japonezd, femeia fatald japonezd, dusul japonez,
operatorul japonez, televiziunea japonezs,
fotograful japonez, miscariciul vedetdTV-
japonezi, aparatul de fitness japonez, spitalul
japonez, distractia japoneza.

» «M-am plictisilt» -

aceastd idee n-are nici un rost
s-0 spui la amiazg,

e prea tdrziu, atunci.

«M-am plictisilt»

trebuie spus la sase dimineatd
cand te trezesti dintr-un somn
bun, sind4tos,

cu vise multe, plin de energie.
Atunci, dacd poti spune

«M-am plictisilt», esti cineva,
privind faianta si cafeaua in care
soarele joacd vesel ca o angoasd ce este.

(Radu Cosasu, Sonatine)
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Ea cunoaste orizontul urban nocturn/diurn,
templul buddhist japonez, orasul japonez, sala de
jocuri video japonezd, starul feminin japonez,
televiziunea japonezi, distractia japonez3, spitalul
japonez, calitoria japonezd cu trenul.

El o cunoaste. Ea il cunoaste... amandoi
raticesc Intr-o lume, aceeasi pretutindeni.

Cautand a se pierde (cum altfel te poti
re-gdsi¢) Intr-o civilizatie pe care o simteau
autenticd, lui Bob si Charlotte-ei Japonia le
raspunde tocmai cu elementele de care acestia
fugeau - cu acea parte a occidentului care se
asimileazd cel mai repede in orice colt al lumii
(vdzandu-l nu tocmai in apele lui, gazdele ii trimit
lui Bob o prostituatd, Charlotte riméane in afara
preocupdrilor sotului ei) prezentindu-se ca o
barierd insurmontabild in dorinta lor de a se
regdsi, noi.

Profunzimea fiintirii intelectuale din occident
(prin ocupatia ei, filosofia) si nedeterminarea
existentiald occidentald (prin ocupatia lui, actoria),
ea nutrind s3 participe si prin aceasta sd inving3
solipsismul, el dorind si se ancoreze ca persoand
intr-o lume in care i se cere sa fie totdeauna
altul... se intélnesc... Incearcd sd comunice...

El afld cd este singur si indrdgeste méancarea
japoneza.

Ea rdméne singurd si indrigeste aranjamentele
florale japoneze.

Doi oameni se cauta...

The Brown Bunny, Vincent Gallo, 2003.

E atéta liniste. Un zAmbet schitat fetei care
vinde In magazinul din ordsel, nu, nu am céstigat
cursa de motociclete, i spune el. O cheam3 in
California fiindca ea isi dorea si vadi statul si
fiindca el crede cd incd este posibil. Nu o poate
astepta sa 1si pregdteascd un mic bagaj.
Accelereazi. E atata liniste. Intimitate f&ra
incetare (prim-planuri neobisnuite). [brake]
Porneste spre Los Angeles, California, pentru a
participa la o altd Intrecere motorizatd. Porneste,
in acelasi timp, spre oragul viselor, spre locul
unde visurile se nasc, In acelagi timp, locul unde
poti visa. lar dac3 filmul este un bun terapeut
pentru spectator (proiecteazd pe ecran dorintele
noastre, eliberAnd fantasmele noastre, elementele
refulate ale inconstientului, intr-un act de
substitutie: eul spectatorului este asezat de cétre
privitorul insusi in locul egoului ideal de pe ecran
- starul) tardmul filmului este un bun terapeut
pentru eroul filmului: ii oferd suportul
materializarii onirice. In film ca punct final al
calatoriei interioare - isi re-cunoaste situatia
visdnd Intr-un hotel din L.A., - In realitate ca
fabricare propriu-zis3 a unui produs cultural.
[brake]

Opreste pentru a-si cumpadra o cola. O

imbritiseazd pe femeie. O sdrutd, ea lcrimeaza.
O maéngiie, il mingéie. Nu poate rdmdine.
O prostituatd frumoasd. Rose. Numele ei scris
pe un talisman. Ceva nu merge. Ea coboard.
Drumul ce strabate America si cantece despre
iubire, lipsd, gol sufletesc, singurdtate. Melancolie.
Nu mai e nimic de pierdut.

[brake] vis final [brake]

Last Days, Gus Van Sant, 2004.

Ultimul film al lui Van Sant este si
inchizdtorul unei trilogii ce mediteazd asupra
unor evenimente reale ale cdror cauze au rdmas
invaluite in mister. Astfel, filmul devine efectul
imaginar al unui real ascuns. Primul episod al
trilogiei, Elephant, descrie momentele
premergétoare masacrului facut de doi elevi in
liceul din Columbine la sfirsitul anilor 90, Gerry
vorbeste despre viata pe care doi prieteni au avut-o
réticindu-se in desert (Van Sant porneste de la un
articol apdrut in media), iar Last Days este o
poveste despre insingurare, izolare si moarte pe
care autorul i-o dedicd lui Kurt Cobain.

Cele trei filme, spune regizorul, folosesc
fictiunea pentru a descoperi ceva nou despre o
situatie existentd. Sunt povesti in care oamenii
ignord ceea ce s-a petrecut cu adevdrat, fiindcd le
lipsesc anumite date. In cazul lui Gerry o singurd
persoand s-a intors, asadar avem o singurd
versiune. Referitor la Elephant rdmdane pentru
totdeauna intrebarea de ce, cum de s-a Intdmplat
asa ceval In ceea ce-l priveste pe Kurt Cobain,
nimeni nu stie precis nici unde era in ultimele
doud zile ale vietii sale, nici ce s-a petrecut. Sursa
de inspiratie in cazul Last Days nu este atat
evenimentul in sine, cit fascinatia exercitati de
misterul legat de aceste ultime zile.

Filmul nu critici nici un moment. Desi Blake
pare drogat, niciodati nu-l vedem prizdnd sau
injectdndu-si. Nu avem decit presupozitii, iar ceea
ce vedem sint ipostaze diverse ale aceluiagi spirit.
De aici se naste poezia filmica. Imagine aproape
impietritd, debut, undeva intr-o padure, apd, sunet
puternic in off, aparent o cddere de apd, o
cascadd probabil. Blake coboard in apd, se scalda.
Inoatd spre partea opus, se urci pe o stinci,
usoard miscare laterald a camerei, vedem ci
intr-adevér era o cascada. Blake urineaza
in-contra-cascadei. El e in prim-plan, ironizeaza
natura. Travleling lateral Inalt, spre final, din
inaltul padurii il observdm pe Blake, o mici
vietate pierdutd undeva In cadru, alergdnd. Natura
il ironizeazd pe Blake. Atmosfera intima. Blake
péseste incet, apoi alert spre conacul aflat in
padure. Bolboroseste. Indescifrabil. Dar trebuie
s&-1 auzim, poate scapd un cuvant. Camera il
urmireste indeaproape. Incetisor la inceput, apoi
grébeste si ea, nu-l scapd pe Blake. Muzician.
Nimic nu mai curge atunci, este doar sunet.

Crima. Sinucidere. Solitudine. Supradoza.
Solitarism. Pistol. Abandon. Moarte. Iniltare.

,O pasiune te mistuie cu atdt mai mult cu c4t obiectul ei e mai nelimurit; a mea a fost Plictisul, si

am fost doborat de imprecizia lui.”

,Vidul, este dintru inceput, atributul lenegsilor - metafizicieni din ndscare -, in timp ce pentru oamenii

de treabd si pentru filosofii de meserie el e o certitudine dobanditd la sfrsitul vietii, ca rdsplatd pentru

deceptiile indurate.”

,Plictisul e o angoasd larvard; urdtul - o urd visitoare.”

»,5d vomitimé¢ S3 ne rugdm¢ - Plictisul ne inaltd citre un cer al Rastignirii care ne lasd in gurd un gust

de zaharind.”

,Cat timp plictiseala se limiteazd la chestiuni de sentiment, totul mai e cu putintd; dacd a cuprins si

sfera judecdtii, s-a zis cu noi.”

—@- Black Pantone 253 U

(Emil Cioran, Silogismele amdrdciunii)
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Plictiseala ca ironie
Socrate si Emma Bovary

(Urmare din pagina 3)

Plictiseala e o ironie lovitd de neurastenie. Pentru
Socrate a bea cucuta inméanati de altii nu e decét
un sfirsit cumpétat, pentru Emma arsenicul luat
de bunévoie e ultima necumpétare.

Plictiseala e absolut de neinldturat pentru ca
nu e o chestiune de form4, ci una de fond. Pani
si Platon a sesizat aceastd indiferenti, numind-o
materie (nici bun, nici rea, In sine). PAni la
Nietzsche fondul acesta indiferent a fost supus
resuscitdrilor in fel si chip: ba cu fundamentele,
ba cu ideea de Dumnezeu (un fundament
asezonat cu aroma iubirii). Antipatizandu-l pe
Socrate, Nietzsche nu poate s se descotoroseasca
totusi de ironia lui, dar o foloseste pentru a da o
loviturd de gratie, ficand-o inutild ca forma de
cunoagtere si preddnd-o in bratele nihilismului.
Daca pana la el corul filosofilor Ingdima acelasi
cuvant: Fiintal, Nitzsche le intoarce usa peste
degete, tunind prin vocea lui Zarathustra:
Intamplarea! Cumpditarea (mediocritas optima est)
isi pierde si ea utilitatea, iar viata In formula ,a
continua si visezi stiind ci visezi” devine un
bovarism asumat.?

Filosofia a fost o literaturd optimista, cu
personaje care se chinuiau si demonstreze
inutilitatea visului. Literatura, pe de alt3 parte,

a fost o filozofie ale cirei personaje tineau si
demonstreze nu att inutilitatea realitdtii, cat
inutilitatea demonstratiei Insasi (pand si zeilor
le-ar face rdu). Doamna Bovary e un mic tratat de
indiferenti la indiferenta lumii. Plictiseala nu e
decit traversarea acestei realitdti cireia nu- pasd
de adevir. Problema nu mai vizeazd o minte
(constiintd) care isi cautd puncte fixe, ci surparea
ymonotono-teismului” de citre ,aceastd jalnicd
idée fixe a simturilor” care este trupul (Amurgul
idolilor).

Eterna reintoarcere, face din dialecticd unealta
plictiselii si nici ocolul prin heideggerianul cerc
hermeneutic nu o poate slava. Hermeneutica nu
face decat sd lungeascd o listd de lucruri in care
unul s-a ardtat, sau s-ar putea ardta. Metafora e
unealta perversd a plictiselii. Cine poate rdspunde
pozitiv la Intrebarea demonului nietzscheané4
Rezistenta la repetitie e proba autenticitatii, care
depéseste chestiunea bine-rdu, aceastd iluzie
“moral-opticd”. Dar rezistentd e doar trauma.
Cici nu e vorba (numai) de eterna relntoarcere a
tavanului pe care-l vedem cdnd ne trezim, nici cea
a acelorasi strdzi pe care mergem la serviciu, ci de
eterna reintoarcere a gindurilor, sentimentelor,
,vesnica monotonie a pasiunii care are totdeauna
aceleasi infatisari si acelasi limbaj”. Plictiseala
yrezolvd” problema unului ca multiplu.

Plictisitul nu descoperd atit marele egal dintre
lucruri, cit simetria care le devoreazi. René
Girard, In Minciund romanticd si adevir romanesc
vizeazd tocmai acest mecanism in comentariul
tehnicii la Flaubert: ,Inventarul se lungeste, dar

totalul este Intotdeauna egal cu zero. Mereu
aceleasi antagonisme sterile intre aristocrati si
burghezi, credinciosi si atei, reactionari si
republicani, amanti si amante, parinti si copii,
bogati si sraci. [...] Antagonismele sunt devorate
de simetrie. Ele nu mai joacd decit un joc
decorativ. Individualismul mic-burghez sfarseste
prin apoteoza caraghioasd a Identicului si
Intersanjabilului”.

Dacid Emma Bovary e destinul simetric-
complementar al lui Socrate, Oblomov e, poate,
al lui Platon sau chiar al lui Parmenide¢ Lenea lui
e mai statornicd decAt Fiinta. Stomacul lui
functioneazd asemenea unei gduri negre, in stare
sd comprime oricit de multd materie. ,Altii, se
gindea el, au avut parte si exprime partile ei
[ale vietii] zbuciumate, sd pund in migcare puteri
creatoare si distructive. Fiecare 1si are menirea lui
pe lume! Jata ce filozofie 1si facuse Platon-ul
acesta de Oblomovka, mangaindu-se cu ea in
mijlocul attor probleme si aspre cerinte ale
menirii si datoriei In viatd”. Oblomov e si el
exponentul fondului indiferent al lumii. Dacd
doamna Bovary se consuma neacceptandu-,
Oblomov triieste tindnd lumea in anticamerd. Nu
se chinuie s& se aplice asupra ei. N-are a face!
Existd 1nsd, In roman, un dublu subtil al lui, un
dublu care fugind de lene picd in plictiseald,
nesocotind ideea ci lenea ar fi un mecanism de
aparare impotriva plictiselii. Lenesului, spre
deosebire de plictisit, 1i rdman visele. Olga, cici
ea e dublul activ al lui Oblomov, are (ne)norocul
de a-si vedea toate visele (mediocre, de altfel)
implinite: ,ajunsese la o intelegere severd a vietii
[...] patimile nu mai aveau cum s& se dezlintuie,
totul era armonie si linigte”. ,Ce-i asta, se gindea
ea cu spaimd. Cum e cu putintd¢ Se mai poate
oare dori incd ceva¢ Incotro vreau si merge N-am
unde! Calea mea se opreste aici.. Asta- tot...
tot...[...] Natura spunea si ea mereu acelasi lucru;
vedea in ea curgerea necurmati a vietii,
monotond, fird inceput, fird sfarsit”V. Plictiseala
nu-i produsul unei ,minti sterpe” si Oblomov 1si
permite sd respingd ,oblomovismul”. Nu-i o
chestiune de individ... ,numele nostru e legiune”.
Oblomov, asemeni filosofilor cu filiatii
parmenidiene, stie apriori, ci a te lafii in devenire
nu va produce nicicand o schimbare substantiala.
Lenesul si plictisitul nu trdiesc ca si cum nu au
nimic de pierdut, ci ca si cum nu au nimic de
céstigat. Ce rost mai are s3 iesi din halaté

In locul ironiei ca unealtd a cunoasterii,
modernii au adus spleen-ul witz-ul si nihilismul
(bietul supraom, abia daci a acces la titlul de
dandy). Ironicul putea privi universul indiferent
spundndu-si cd desi e o trestie e totusi una
ganditoare. Plictisitul priveste universul si Isi
spune c& in ciuda acestei Intdmplari uluitoare
numitd ,gindire”, e totusi!, numai o trestie.
Modernitatea a fost momentul in care ironia si
plictiseala s-au angajat intr-un joc dialectic. Valéry

putea sd spund In ultimele lui zile, ca o culme a
acestui joc: je suis foutu et je m’on fou. ,Sinteza”
pe care a produs-o postmodernismul
(subordonind bovarismul consumului, ca
mecanism de producere a dorintei) face ca
plictiseala s preia locul si functia ironiei. Nu mai
e vorba, desigur, de a cunoaste ceva, ci doar de a
nu te lasa ,fraierit” de o puzderie de discursuri
(ce s& alegi intre tot felul de ,isme”¢ ce si alegi
intre Becali si Vadim¢) Sloganul e ,don’t belive
the truth”.

yPasiunea” plictisitului e aceea de a se
transforma in obiect. Asemenea naturii care nu
spune nimic, obiectul este enigmatic i sinistru.
,Obiectul este intotdeauna un fapt implinit. El
este fard finitudine si fard dorintd, pentru ca si-a
atins deja sfarsitul [...] Dacd complexitatea
universului nu ar fi decét ascunsi cunoasterii
noastre, ea ar sfirsi prin a fi descoperitd. Dar
dacd universul este o sfidare adresati solutiilor
succesive care sunt propuse, atunci nu au sanse
nici micar ipotezele cele mai subtile” (Baudrillard,
Celalalt prin sine insusi). A te plictisi, nu
inseamnd decit a plati cu aceeasi monedd, sau
poate a trdi Intr-o similitudine de neocolit cu
spatiul negru, infinit si mut invocat de Pascal.

Critici fard criticd, distantare fir3 tintj,
rezistentd de dragul rezistentei. A intreba de ce
nu se sinucide plictisitul e la fel de stupid ca a
intreba de ce nu s-a sinucis Cioran. Plictiseala e
forma ironicd a ,gindirii care se gandeste pe
sine”, actualizati In simulacre la fel de
indepartate de lumea reald, ca Ratiunea de
simturi. Lipsa de sens e cea mai mare critic3 la
adresa sensului, la fel cum ateii sunt cea mai
mare minune a lui D-zeu. De altfel citind
argumentele unui logician precum William
Ockham putem reconstitui, cum sub puterea
rationamentului zeii au devenit din isterici,
austeri si mai apoi indiferenti. In conceptia lui,
Dumnezeu ar fi putut sd porunceascd sd nu fie
iubit, ci urdt. Atunci ura de Dumnezeu ar fi
devenit virtute, cici Lui Dumnezeu {i este
indiferent ce porunceste. Intr-un sistem infinit-
masochist Luther prelucreazi aceeasi idee, dupa
care, vointei lui Dumnezeu nu- pot fi asociate
nici cauze, nici temeiuri. Judecata riméne valabild
si cu termenii schimbati. Criminalii in serie si
Don Juanii, la fel ca fostul Dumnezeu practicd
violenta si iubirea la intdmplare. E-atit de mare
plictiseala Incat nu mai are importantd pe cine
nimeresti. Plictiseala e o formd de autonomie
deznadajduitd. Poti s& faci orice, sau sd nu faci
nimic. Sistemul obiectelor, te va Inghiti, fie ca om
de succes, fie ca somer. El contorizeazi fiece clipd
a vietii tale, bolnavi sau fericitd, in termeni de
cerere si ofertd. lesirea nu mai e In metafizicy, ci
in intrafizicd, in vegetal...

Note
1 Yonville este orasul suferintelor doamnei Bovary, un loc
incremenit ca o fotografie.

Friedreich Nietzsche, $tiinta voioasd. Genealogia moralei.
Amurgul idolilor, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 462.

Emma ,se trezea in alte vise” sau ,se credea o particicd reald
a acestor inchipuiri”.

4 op. cit., p. 209.

Tnsi plictisitul autentic, isi face o aparitie meteorici in
Suflete moarte. Apare si dispare pe langd Cicikov, asemeni
unui fulg de nea, nespunand aproape nimic pe linga faptul ci
yse plictiseste”.

»Dupd ce scdpdra astfel cu amnarul de inima Iui fird sd poatd scoate mdcar o scinteie - Charles nefiind in stare, de altfel, si inteleagd ceea ce nu simtea,
si nici s& creadd In nimic din ceea ce nu se manifesta in forme cunoscute - Emma se convinse usor cd pasiunea bdrbatului nu mai avea nimic deosebit.
Expansiunile lui de dragoste ficeau parte din program; o sdruta la anumite ore. Era un obicei ca oricare altul si ca un desert dinainte stiut, dupd monotonia

unei mese.”

-.-viata el era rece ca un pod de casd cu lucarna spre nord, iar plictiseala, pdianjen tdcut, isi tesea pdnza in umbra tuturor cotloanelor inimii sale.”
»---In provincie fereastra tine loc si de teatru si de plimbare...”
,Conversatia lui Charles era searbddd, ca un trotuar, si-n ea defilau toate ideile comune, in vesmantul lor de rdnd, fird sd stirneascd vreo emotie, fard si te
facd sd rézi sau sd visezi. Spunea cd pe cidnd locuia la Rouen nu avusese niciodatd curiozitatea s& se ducd la teatru, s& vadd actorii din Paris. Nu stia nici s&
Inoate, nici si facd scrimd, nici s& tragd cu pistolul, iar intr-o zi nu fu in stare s&- explice un termen de cildrie pe care il intélnise intr-un roman.”
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(Gustave Flaubert, Doamna Bovary)



Paianjenul

Claudiu Komartin

angd postd, unde asfaltul se termind, prin

noroiul In care piciorul se scufundé péni la

gleznd, l-am zdrit de departe, impotmolit in
sant ca In propriai gurd ticdloasd si putreda.

Intamplator, infuriat de jocurile si de intrigile
pe care stiam c3 le tot tese in jurul meu,
scrisesem chiar in ziua aceea, la repezeald, intr-un
calet citeva propozitii despre el, mult mai poetice
decét ar fi cerut-o firea omului, asa incat lucrurile,
ca de atitea ori inainte, se potriveau: nu stiu ce
ciuta acolo, in cartierul meu cam sinistru,
zbitandu-se plin de demnitate in glodul negru,
dar materia in care i se prinseserd picioarele se
potrivea de minune cu caracterul sdu, cici,
cunoscindu-l indeajuns de bine, as fi zis c3 i
curge chiar in clipele-acelea din git sau din nari.
Aparitia mea l-a Insufletit brusc. Picam la fix

(cat Incd nu picase el de tot sub pdmant). M-a
salutat cu gesturile precipitate pe care i le stiam
prea bine. M3 trezeam, vrind-nevrind, obligat si

Claudiu Komartin

Anatomie

Sa scrii despre tine Inseamna
sd vorbesti despre carne

despre carnea oscilantd si zgomotoasa
care Inhatd, zvacneste,
absoarbe

se revoltd si tremurd, strigd, te scoate cu sila
in stradd, tArdndu-se
(razi¢ opreste-o tu dacd potil)

se umileste In intersectii cersind mangaieri
cersind lovituri
sangereaza

CARNE PRETUTINDENI
si nici o sperantd c3 sufletul
e mai mult decét aburul dsta subtire

mirosind a sdnge
si a rahat.

Alien Castration

pt. urmanov, desigur

... si toate fetele astea
fascinate de lame de ras
sdnge menstrual spermd

si fetusi

rozalii

in descompunere

cum se mai uiti ele la mine
m-ar cam stringe de git

le intalnesc privirile

ascutite si dure

~p- Black Pantone253U

scot un pdianjen nesuferit din borcanul cu clei -
incepuse deja sd bombine de furie cdnd am ajuns
in dreptul lui, Incét a trebuit sa- intind bratul (nu
stiu dacd mi-am ascuns prea bine scirba) si, din
céteva miscdri smucite, opintindu-se - cu putina
putere rimasd - Intr-un ddmb mai inalt, in timp
ce pufnea din buze, l-am scos din groapa.

latd-ne aldturi, stind pe fisia de la marginea
asfaltului, unde blocurile 1si aruncd umbra masivi
pe pdmantul pe care nimic viu nu poate rezista
mai mult de o zi.

Tipul nostru istet, pe care-l crezusem odatd
prietenul meu (desi are vorba atit de Intor-
tocheatd si lasd), md descoase in legiturd cu
ultimele noutiti, cu tristetea mea si chiar cu stra-
nia f&pturd ghemuitd in piept.

Ti spun cd am incercat sd o sufoc, s& o-nec,
am vrut chiar sd o ard cu un aparat de suduri
nemtesc, dar nimic, nimic nu mi-a reusit. Asta se
vede si in ceea ce scriu.

ca niste baionete

cu care Imi scurmad prin
creier prin mate

tot dramatismul dsta

e irezistibil pt unii

dar ce s3d mi fac eu

cu vitalitatea mea in declin
sd m& bag sub masi

sa-mi las barba

sd-mi cer iertare pt cad exist¢
oh, dragele mele

lenjeria voastra e invulnerabild
in fata oricirui proiectil
fie-vd mild de mine

o sd ma prabusesc

la picioarele voastre

ca un calugir

tandr

si 0 s&-mi tai coaiele

cun bisturiu de argint.

Alien Cynicism

Sfarseala asta nu se mai termin&

in primii ani credeam ci asa trdiesc oamenii

dar i-am vazut miscAndu-se dezinvolti

umilind toate lucrurile migcitoare din jur

1i urmdresc zilnic pe strdzi poftesc dupd corpurile
lor

devenite cu anii tuburi diforme hriparete si reci

scriu stiind c& nu voi cunoaste voiosia sau ura
sunt plictisit

pe retind-mi ard zilnic imagini cit pentru o viatd
de om

prin nervi trec mii de conexiuni

mi-am gésit sd fiu sincer tocmai acum

cand bétrana 1si d& duhul aici iar ei se uit la
mine ca la un monstru

—@- Black Pantone 253 U

Falsul prieten se Intoarce spre mine si rAde
perfid, stalcindu-mi fata cu respiratia lui grea.
Siguranta lui de sine e la fel de nesuferitd ca ora
exactd anuntatd la radio. Se hlizeste, se face tot
mai inteligent si isi tese panza in jurul meu. L-am
scos din noroi si el nu vrea decit s m& vada
cripand. M3 strecor printre buzele lui
intredeschise:

Leagd-ma3, leagd-m3, ce te opreste¢

“Esti paranoic, nu iti vrea nimeni rgul”.

Si “i-ai Intors pe toti impotriva ta”.

In gura lui aerud cald, umed, otravitor.

Astept legat cu sdrmd de limba asprd si-nveni-
natd, imagindndu-mi cd sunt acasé si cd mi-e bine.

Nu te mai zbate, se va termina in curdnd. Si
iar se hlizeste, si eu ciutind disperat usa casei si
strigdnd cdtre lighioana din piept.

lar tipul istet convingdnd lighioana si treacd
de partea lui.

LEAGA-L, LEAGA-L, LEAGA-L ODATA!

Linisteste-te, totul va fi bine cit de curdnd.

de parcar fi vina mea
ultimele ei zile vor fi nicliite, ridicole
si toti stiu asta, toti simt la fel dar tac maélc

oasele i s-au Ingreunat deja, spune mama
ca si cum toti anii i s-ar fi strins acolo
umplandu-le cu ceva ca o mdduvd murdara,
neroditoare

sub carnea inertd si flasca se dd stingerea
iar in clipele astea moartea nu imi mai pare
straind nu md mai sperie

doar mitusa asta incipitdnatd gifiie are pielea
plumburie

plange speriatd

spun: cineva ar trebui s&i scurteze suferinta
spun: cineva ar trebui sd ne scurteze suferinta, nu
crezi¢

Vasile Muste

Repaus pe front

invelite cuvintele dormeau in transee

pe front nu e niciodati cald

in somnul lor pasiri traverseazad neincetat
inaltele instante ale sperantei

cele din divizia de dragoste

sunt inca de veghe

lor le plac noptile

ca aceasta

instelate

ranit
in cartierul general

poetul
comandantul suprem
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Despre tine mereu

numai salciile mi-au spus c& trebuie si vii zdpezi
mirate inspre lumi strdvechi alunecau sub arbori
tremura lumina de presimtirea frumusetii
nemaivizute a ochilor tdi Inzeind Marea Plecare
florile s-au temut sd nu provoace riscoale si
n-au fost putine exoduri de la facerea lumii tale
fard noroc dar de atunci si pind astdzi neincetat
cind ziua pentru toate vinovatd tace

se face noapte

pare si se face

Sanzdiene
primévara fecioara

cu bratele pline de flori
intrdnd in bisericd

Iszak Martha

Oda limbii interioare

stribunul meu esenianul

vorbea o alti limbi

fard sd spund o vorba

se intelegea cu Dumnezeu

il ripunea pe Belial

in imensa confruntare firi vreme
din putina lui vreme

din singele sdu trecitor.

cu fluierul lui binecuvantat
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adormea oile imblanzea

serpii sacalii ametea

talharii ascunsi in coclauri

dosite de istorie.

cei ce voiau sa- ia viata

au plecat cu merindele lui

pe o s3ptdimand au plecat

cu aurul cu argintul

cu salba din parul iubitei

cu inelul cu sceptrul regesc

nepotii lui s-au raspandit printre neamuri
care-ncotro.

unii au devenit sfetnici de curte
Popeea sotia lui Nero altii

au incercat s se ascund3

in sutane Imprumutate de la barbari
au Inceput sa toarne

chipuri cioplite

unii au fost chemati

de falnicul dac Decebal

cinci mii de iudei

au venit la Turnul Rosu

si-au l3sat acolo oasele

nepotii strdnepotii

casele despuiate.

limba vorbitd de Dumnezeu

s-a uscat In gatlejul lor

insetati au Inceput

sd se roage in ladino

in persand

in hindusd si germana

au venit In Tara Padurii

cu a cincea legiune macedoneand
stirpea chipesului Alexandru cel Mare
stranepotul lui Archelaos Sisines

a frumoasei Glaphyra sotia printului
Alexandru din Iudeea.

Cearta cu postmodernii

in sumarul bogat al revistei constdntene

Ex Ponto, nr. 4 / 2005, cititorul

impatimit de literaturd are ce s retind:
poeme de Gellu Dorian, Marian Dopcea, Laura
Mara, unul inedit semnat de Ion Stratan, altele
de Petre Stoica transpuse in germand, prozd de
Gheorghe Schwartz si memorialisticd de Pericle
Martinescu si Paul Miclidu. Ar mai fi de citit
generoasa sectiune de eseisticd si comentarii, unde
intinim citeva titluri incitante: Despre scriiturd,
ironie & zeflemea. Puterea in America Lating, o
Jistorie alternativd” a portughezului Marcos
Farias- Ferreira in traducerea lui Angelo
Mitchievici, studiu fird indoiald important in
exegeza lui Garcia Mdrquez si in intelegerea
mecanismelor care guverneazd socio-realititile
Americii de Sud; eseul recapitulativ insd alert
redactat al Adinei Ciugureanu, ,Persoana din
oglindd” sau ce este feminismul¢ (I); precum si
fragmentul, al unui proiect mai vast, publicat de
Radu Vancu sub titlul - de data asta un pic fortat
- Postmodernul mintuit: junele eseist sibian pune
la lucru un intreg aparat istorico-teoretic intru

apdrarea ilustrului concitadin Mircea Ivanescu de
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pelteaua postmodernd In care, in opul siu
doctoral, Mircea Cartirescul l-a uns, iaka, dintr-un
prea mare entuziasm. De fapt, textul lui Radu
Vancu intentioneazd numai ,marcarea unor
semne dubitative la prea categoricele consideratii
teoretice ale lui M. C. despre caracterul
definitoriu postmodern al liricii lui M. I.”. Putem
fi sau nu de acord cu argumentele si concluziile
lui Radu Vancu, textul siu detectivistic, extrem de
informat si totodatd aerisit, se va citi cu mare
placere in acest numir al Ex Ponto-ului.
Descoperirea, intr-una din librdriile Moscovei,
a unui ,album cu postere din anii 60” este,
pentru Cristina Vlaicu, prilejul cel mai nimerit de
a Incepe un text numit Publicitatea absurdului,
text asezat sub patronajul nemuritorului
Baudrillard si incercind si identifice modul in care
functiona publicitatea / propaganda in Imperiul
Sovietic: ,contrar ipotezei lui Baudrillard din
Sistemul obiectelor, constati autoarea, ci intr-o
societate consumul precede productia, aceste
exemple demonteazd relatia de necesitate,
deoarece productia excede consumul. Aceste

reclame pot fi considerate documente istorice
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Giardini, Juan Munoz

in Tara Padurii

imi traduc limba interjoard

limba lui Dumnezeu In cuvinte

ce seamdnd cu doina cu rugdciunea
cu poezia

iar limba roména

pe care am Invétat-o la gradinitd
este a doua limb3 oficiald

a sufletului meu

pentru autentificarea fictiunilor lui Bulgakov”.

Nu cu aceeasi placere, marturisim, am citit
eseul lui Dan Persa despre MHS - si de aceastd
datd precursor¢, mai precis un rechizitoriu cu
punct de plecare intr-un articol de Ion Bogdan
Lefter, ce instaura opera lui Mircea Horia
Simionescu drept ,cosmogonie” a lumii
postmoderne. Ce doreste de fapt autorul¢ Sa
l4sdm, naibii, deoparte, ,sincronismul lovinescian”
care - e suficient cd - in anii 80 ,controla gindirea
critic’” (¢), s& scoatem - acum ori niciodati - la
iveald fondul nealterat, original, de neintilnit in
alte pdrti, al literaturii noastre, pentru ci - nu-
asaé - ,practic, adevirata literaturd romand std
inmormintatd, in vreme ce la suprafatd iese, fard
ca asta s3 pard nimdnui ciudat, numai ce este
sincron cu ceva din afar”. Asemenea asertiune,
ca si altele de acest fel, ni se pare periculoass,
vadit nedreaptd. Periculoasd pentru c§, si In urbea
napocand, un pretins critic si ideolog, tindr, poza
pe coperta a patra a proaspetei sale cirti, in sacou
verde, In vestd verde, In cdmasi verde,
propovéaduind acelasi original - ludm seama -
inalterabil ,fond” autohton. Apoi a catindat la
deputitie din partea unui partid al ,noii
generatii”. De ciobani. (Benny Profane)
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Scrisori din Sankt-Petersburg

Tamara Aleksandrovna Repina - o romanista

de exceptie

Ilie Rad

e numele si activitatea doamnei Tamara

Aleksandrovna Repina am aflat din cartea

fostului meu profesor, Onufrie Vinteler -
Portrete si cdrti (Editura Eikon, Cluj-Napoca,
2005). Cum, in toamna anului 2005, urma s
plec la Universitatea din Sankt-Petersburg, invitat
de Sectia de limba roméan& a Catedrei de limbi
romanice, i-am scris distinsei lingviste o scrisoare
de Intdmpinare. La scurt timp dupd aceea, am
primit de la doamna Repina un rdspuns plin de
caldurd si de generozitate. La Sankt-Petersburg,
cand ne-am Intilnit in sala de lecturd a Bibliotecii
de filologie romanicd, aveam impresia ca ne
cunoastem de cand lumea. lar pe timpul sederii
mele la Sankt-Petersburg, ne-a fost un sfatuitor si
sprijin permanent, ficAndu-ne i cinstea de a
asista la conferintele tinute de mine si de sotia
mea.

Nascutd la Leningrad, intr-o familie de
intelectuali, Tamara Aleksandrovna Repina a
urmat primele sase clase in orasul natal, fosta
capitald nordici a Rusiei imperiale. In iulie 1941,
cand nu implinise Incd 14 ani, este evacuatd din
orasul incercuit, mai intai la laroslav, apoi in
Republica Autonomd Sovieticd Socialistd Mara, de
pe Volga. Revine la Leningrad in 1944, dupa
ridicarea blocadei. Urmeaza liceul, apoi se Inscrie
la Sectia de francez3 a Facultdtii de Filologie din
cadrul Universitdtii leningrddene, audiind aici
cursurile marilor romanisti V. F. Sismariov,

R. A. Budagov, E. A. Referovskaia s.a. De la acesti
mari savanti, Tamara Aleksandrovna Repina a
invatat cultul muncii, obiectivitatea si rigoarea
care trebuie sd1 caracterizeze pe omul de stiintg,
bunitatea, generozitatea, umanismul - trasituri
pe care le transmite si studentilor sai.

Dupa terminarea aspiranturii, in 1954, este
repartizatd la Institutul de Limbi Strdine din
Sverdlovsk (Ekaterinburg), unde lucreazi la
Catedra de limba francezi. Revine in orasul natal,
in 1957, care este si anul mortii academicianului
V. E. Sismariov, al cirui vis a fost acela ca la
Universitatea leningrddeani si se studieze toate
limbile romanice (deci si limba romani). In acest
an se infiinteazi sectia de limba roman4, la care
dansa lucreaza incepand din ianuarie 1958 pand
in zilele noastre. Timp de aproape 30 de ani, a
fost sefa Sectiei de limba roméan, iar intre anii
1983-1993 a condus Catedra de limbi romanice.
In 1961 si 1963, doamna Repina participa la
primele cursuri de vard in Romaénia, audiind
expunerile unor mari lingvisti roméni si avand
intilniri cu Al. Graur, lorgu lordan, Al. Rosetti, la
alte cursuri de vard cunoscindu-i pe Tudor Vianu,
Boris Cazacu, Tatiana Slama-Cazacu, Ion
Coteanu, Marius Sala, Andrei si Mioara Avram,
Alexandru Niculescu, Florica Dimitrescu si alti
filologi romani de seamd. In 1964, in cadrul
delegatiei sovietice, ia parte la centenarul
Universititii «C. I. Parhon» din Bucuresti, iar in
1968 - la cel de al XII-lea Congres International
de Lingvistica si Filologie Romanics, tot la
Bucuresti, la care a sustinut o comunicare. Acolo
l-a cunoscut si pe profesorul Onufrie Vinteler. In
1985 face o vizitd la Cluj, unde 1i cunoaste pe
Romulus Todoran, Mircea Zdrenghea, G. Gruitg,
G. G. Neamtu s. a.

Paralel cu activitatea didactica propriu-zisj,
desfigoard o vasti activitate stiintifici,

materializatd in numeroase cirti, studii, recenzii,
participarea la congrese si simpozioane etc. Dintre
volumele publicate de domnia sa amintim: Limba
romdnd. Structura gramaticald, texte literare cu
comentarii i vocabular (1968); Culegere de
exercitii de gramaticd a limbii roméne (1971);
Caracterul analitic al numelui romanic: declinarea
substantivelor in vestul si estul Roméaniei (1974);
Introducere in filologia romanicd (1987; editia a
III-a, sub tipar), 2006); Limba romén&. Manual
pentru anul I al facultdtilor de filologie ale
universitdtilor (1996); Limba romand. Manual
pentru anii IHII ai facultdtilor de filologie ale
universitatilor (1989); Tipologia comparatd a
limbilor romanice: francezd, italiand, spaniold,
portughezd, romand (1996); Istoria limbii romane
(2002); Gramatica explicativd a limbii roméne
(2003). La acestea se adaugd peste 80 de studii de
specialitate, articole si recenzii, publicate in
limbile rusj, francezi si roméani, colaborarea la
numeroase volume colective din Uniunea
Sovieticd, Rusia etc. A coordonat lucririle a 14
doctoranzi. Este colaboratoare la Dictionarul
enciclopedic al lingvisticii (1990); la editia
enciclopedicd Limbile lumii. Limbile romanice.
(2001); la editia academicd Acta lingvistica
Petropolitana (2003).

De-a lungul a peste 50 de ani de carierd
didacticd, a sustinut numeroase cursuri generale
(Introducere in filologia romanicé, Istoria limbii
roméne, Gramatica teoreticd a limbii romdne,
Tipologia comparati a limbilor romanice), cursuri
speciale (Din istoria lingvisticii roménesti, Limbile
(dialectele) balcano-romanice - aromdn,
meglenoromdn, istroromén, Limba romand in
comparatie cu franceza si italiana, Analiza
comparatd a dezvoltdrii istorice a limbilor romédna
si francezd), precum si numeroase cursuri
practice, cursuri pentru scoala doctorald, de
pregatire a lucrdrii de diploma3 etc.

Studiile dedicate limbii roméne, tiparite in
limbile romén4, rusd sau francez3, uimesc prin
abordarea unor probleme extrem de specializate
(si uneori controversate), care arati cit de bine
cunoaste doamna Repina limba lui Eminescu
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(se au in vedere: probleme legate de declinare, de
sintaxd, statutul unor cazuri, rolul conjunctiei de,
dubletele a géndi - a se gindi, a sui - a se sui,
corelatia notiunilor de norma4 si sistem al limbii).
Jatd doar un astfel de exemplu: Construtiile de
tipul Iui Ion Vornicului in istoria limbii roméne
(1972). De asemenea, a scris un important studiu
- Limba romdand ca obiect de studiu in Rusia si
URSS (1981).

Vasta si valoroasa activitate a doamnei Repina
a fost evidentiatd prin numeroase distinctii
sovietice/rusesti, printre care: Pentru merite
exceptionale in muncd (1976), distinctie acordatd
printr-un Decret al Prezidiului Sovietului Suprem
al URSS; Pentru rezultate excelente in muncd
(1987); Diploma de Onoare al Rectoratului
Universititii - Pentru o inaltd mdiestrie
pedagogicd (1993). Manualul Tipologia comparati
a limbilor romanice a fost evidentiat printr-un
premiu al Rectoratului Universitatii (1998), iar in
1999, doamnei Repina i-a fost atribut, printr-un
Decret al Presedintelui Rusiei, titlul de onoare
Lucrdtor Emerit al Scolii Superioare din Federatia
Rusa.

Regret c3 imprejurdrile nu-i mai permit si facd
o deplasare In Roménia, fiindcd as fi propus-o
pentru titlul de Cetdtean de Onoare al
Municipiului Cluj-Napoca, in semn de aleasd
cinstire pentru o viati dedicati stiintei, filologiei,
culturii In general - limbii si literaturii roméane in
special.

Daci as fi fost inzestrat cu harul poeziei, i-as
fi dedicat un poem. Neavand acest talent, cer
cititorilor ingdduinta de a dérui, spre lecturd, un
splendid poem arghezian, din vol. Frunze (1961),
poem care elogiazd actul sublim al scrisului si
care ar putea omagia si cei aproape cincizeci de
ani de scris ai Doamnei Tamara Aleksandrovna
Repina: , Cincizeci de ani, de cind incerci,
mereu,/ Condeiul, gdndurile si cerneala,/ N-au
mai ajuns sd-ti curme, fdtul meu,/ Frica de tine si-
ndoiala. // Te temi si-acum de ce te-ai mai
temut,/ De pagina curatd si de rdndul,/ si de
cuvéntul de la inceput./ Te sperie si litera si
géndul.// Foile tale scrise, de hértie,/ Se rup si
zboard, ca dintr-o livadi / Frunzele zmulse-n
vijelie,/ Fard ca piersicul sd le si vadd.// La fiece
cuvént, o sovdire/ Te face sd tresari si-ai astepta./
Parci trdiesti in somn si-n amintire / §i nu stii
cine-a scris cu ména ta”.

P.S. In numdirul viitor, vom publica un amplu inter-

viu cu doamna Tamara Aleksandrovna Repina.
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Figurile filosofului

Jean-Loup d’Autrecourt

igura sau Inf3tisarea unui filosof este

perceputd In general in functie de

personalitatea, de caracterul, ba chiar de
conceptiile filosofice pe care le Impartaseste
individul care se pretinde sau care este filosof.
Plecand de la aceste aspecte, imaginarul comun
ne furnizeazd o multime de chipuri filosofice bine
individualizate care au marcat istoria filosofiei si
care adesea au fost caricaturizate. In prima parte
a articolului voi da cateva exemple de chipuri
individuale de filosofi importanti; in partea a
doua si a treia voi ilustra cele doud Intruchipari
majore care fac parte din imaginarul nostru:
figura comicd (predominantd) si figura tragica
(discretd) a filosofului.

1. Figuri individuale

Socrate (470-399 1. de Cr.), de exemplu, ni se
infitiseazd cu “capul mare” si chel, cu nasul
borcinat, cu fata rotund4, cu o barbd enormi si
neingrijitd (in care se scarpind des), cu un chip
vulgar si malitios, ca un satir, marcat fiind de o
anumitd grosoldnie populard. Altfel spus,
imaginea pe care ne-o facem despre unul dintre
cei mai importanti filosofi din toate timpurile
este complet opusd profunzimii spirituale si
intelectuale ale filosofului grec. Fata sa era
marcatd in mod sigur de contradictiile generate de
viciile impotriva carora lupta spiritul sdu de auto-
cunoastere si de auto-perfectionare.

Platon (427-348 1. de Cr.), dimpotriva, ne
apare cu un chip aristocratic, o fatid luminoasd,
destinsi dar hotirats, ironici, obsedati de “Ideile
si de iubirea platonice”. Barba lui nu putea fi
decit cam la fel de mare ca a maestrului sdu
Socrate, dar o barbd Ingrijitd, alb3 si curatd (care
nu mai necesita scrpinarea sistematicd). Aceasta
se explicd nu numai prin originea nobild si
educatia elevatd, dar mai ales prin faptul ci era
adeseori cu “capul in nori”. De unde si obsesia sa
pentru proiectele utopice. Pe cét era de neglijent
Socrate in vestimentatie (adeseori mergea descult),
pe atét era Platon de ingrijit; nu putea s se
plimbe decét in sandale de cea mai bund calitate
pe drumul care ducea la cetatea ideald, la
republica sa utopica.

Infitisarea lui Aristotel (384-322 1. de Cr.) este

mai greu de sesizat, deoarece Isi tinea capul plecat
mai tot timpul, pentru ci citea foarte mult. Era
cu “capul in cdrti” sau mai bine spus, ca s3
evitdm anacronismul, cu “capul in papirusuri”.
Barba sa era neagrd, tunsi scurt, in stil auster,
sever, stil spartan, atunci cdnd nu si-o rddea
complet. Agresiv si pseudo-materialist, Aristotel se
batea Impotriva tuturor: impotriva idealismului
platonic (deoarece Platon nu i-a l3sat conducerea
Academiei), Impotriva sofistilor (deorece nu
respectau teoria silogismului), impotriva
atenienilor (deorece le era strdin) etc. El a
procedat in filosofie ca discipolul sdu faimos
Alexandru pe campul de batilie.

Sfantul Augustin (354-430) are o figurd mai
complicatd. Este unul dintre Parintii bisericii,
filosof si teolog important, cu chip transfigurat.
Avand tenul misliniu, nord-african, latin de
culturd dar nu de origine, cu singe fierbinte si
memorie de elefant, cu barbi religioasd dar cu
gandire conceptuald, Sfantul Augustin prezinti o
infitisare contradictorie. Fata sa a cunoscut la fel
de bine abjectiile cele mai mizerabile ale
bordelurilor din Roma ca si transcendenta divin
a sfntului spirit. De unde si necesitatea trans
figurdrii dupd ce a epuizat toate posibilititile in
distractii si in desfrau.

Descartes (1596-1650) nu poate avea decit o
figurd scepticd, neincrezétoare, indoielnicd, dar
mandri. Barba In acest caz nu mai foloseste la
nimic. Atunci cAnd nu ai nici un fel de
certitudine, nici un fel de reper, nimic decat
realitatea propriului sine, la ce mai poate folosi
sd te scarpini in barbd¢ Se poate tolera rasucirea
discretd a mustitii, In semn de indoiald. Pentru ci
totul este iluzie, ne putem indoi de orice. Singura
certitudine este cd nu ne putem Indoi de faptul cd
ne indoim; si dacd ne Indoim, inseamnd ci
gandim si deci cd existdm: dubito ergo cogito,
cogito ergo sum. Prin eliminarea barbii, Descartes
a operat o revolutie in filosofie si a dat lovitura
de gratie scolasticii. In schimb, si-a lasat parul si
creascd in plete ondulate si frumos aranjate. In
acest fel a atenuat un pic spiritul sdu riguros,
cartezian, combativ, ba chiar solditesc si a putut
astfel sd cucereascd nu numai gindirea
occidentald, dar si inimile unor printese europene.
Din pécate, vizitele prea matinale (la cinci
dimineata) In budoarul reginei Cristina a Suediei

i-au provocat o pneumonnie care i-a adus moartea
prematura.

Compatriotul sdu Pascal (1623-1662) este unul
din marii disperati. Copil precoce, geniu veritabil,
tip maladiv si melancolic, filosoful francez si-a
impdrtit viata intre idealul preciziei si rigorii
matematice, migrenele interminabile si experienta
religioasd de profunzime mistica. Figura sa este
juvenild, infatisarea fizicd pastrand aceasi tinerete
ca a inteligentei sale sclipitoare, insd umbritd de
melancolie si de suferinti. Raticitor intr-un
univers infinit, barba si mustata nu mai aveau
nici un rost filosofic. Existentialismul nu incepe
cu Kierkegaard, cum se crede in mod gresit,
Pascal era deja existentialist avant la lettre.

Leibniz (1646-1716) impinge ideea de
rationalitate, ndscutd cu Descartes, pand la
limitele absolute. Spirit universal prin excelents,
una dintre inteligentele cele mai penetrante si mai
creative pe care le-a dat umanitatea, nu poate fi
inchipuit decét cu o fati luminoas3, deschisi, cu
o privire sincerd, pitrunzitoare, cu un chip plin
de generozitate. Om foarte abil (cei care sunt
onesti sunt mai abili dect intrigantii, impostorii,
smecherii si farsorii), mare diplomat, a reusit in
special datoritd talentului sdu de a descoperi
principiile metafizice si matematice fundamentale,
de a fermeca capetele incoronate, in special sexul
frumos, si de a purta o perucd superbd care sé-i
ascunda calvitia. Orice forma de pilozitate
filosofica pare exclusd. Dar talentul siu
indiscutabil nu i-ar fi procurat o popularitate atat
de mare, incd din timpul vietii, dacd nu ar fi
contribuit si activititile sale fracmasonice.

Dimpotrivd, compatriotul sdu Kant (1724-
1804) era introvertit si flegmatic. Filosoful german
era atit de Inchis In sine, incit avea probleme de
constipatie, si atdt de impasibil, incit risca
impotenta sexuald. Spirit revolutionar (a operat in
filosofie o schimbare tot atit de importanta ca a
lui Copernic si Galilei in stiintd) dar cu un
organism fragil, capacitatile sale intelective si
morale depdseau cu mult posibilitatile sale fizice,
organice. Fiind un pic cocosat din cauza studiului,
nu-l putem Inchipui dect cu o frunte foarte
bombatd, Inaltd, protejatd de o peruci elegantd
dar mai modesti decit cea leibniziani, insi cu o
fatd mic3, cu nasul ascutit, cu buzele subtiri, cu
ochii reci §i verzi; micimea si rdceala corpului
contrastind in mod violent cu tumultul,
grandoarea si demnitatea spiritului. Figura sa
prezintd probabil cea mai puternicd ambiguitate,
fiind divizatd intre judecdtile analitice si a priori,
pe de o parte, si judecitile sintetice si a posteriori,
pe de altd parte.

Platon

Socrate
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Aristotel
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René Descartes
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Blaise Pascal

Lista poate continua In acelasi sens al ipotezei
facute in introducere: faptul cd figurile filosofilor
majori sunt individualizate In imaginarul nostru
comun atit de bine, Incit descrierile pot merge
pand la caricaturd. Dar ceea ce mi se pare mai
important decit aceste aspecte particulare ale
fiecarui filosof si care, in fond, pot fi atribuite
oricui, sunt imaginile comune, sintetice pe care le
avem despre toti filosofii in general, figurile care
sunt specifice tagmei filosofice.

2. Figuri comice

Cred cd doud sunt infatisirile prezente in
imaginarul nostru: o figurd comic4, care este cea
mai rdspanditd, cea mai vizibild, dar cea mai
putin important3; si, in mod surprinzator, o
figurd tragicd, care exprimi atitudinea
fundamentald complicatd si dificild a filosofului in
raportul sdu cu lumea si cu sine Insusi, dar care
este greu de sesizat pentru cei care ignord esenta
filosofiei. De unde si ambiguitatea chipului
filosofului care suscitd un amestec de dispret
vadit, dar In acelasi timp, de admiratie si respect
inexplicabile, fird a sugera in nici un caz
imaginea Intelepciunii. Cateva exemple extrase din
istoria filosofiei imi vor permite o ilustrare rapidd
a acestei idei.

Atat opinia comund, spiritul gregar si trivial,
cat si spiritul comun al intelectualilor i al
artistilor (profesori, cercetdtori, poeti, scriitori,
muzicieni, pictori, sculptori, dramaturgi etc.)
impartdsesc in mod explicit imaginea comica,
ironica, dispretuitoare; pe scurt, ideea de
deriziune fati de filosofi. Aceastd atitudine este
analogd cu dispretul pe care-l au servitorii fata de
stdpani. De altfel, primul exemplu, pe carel
intilnim chiar la originea filosofiei occidentale, la
Thales din Milet (sec. al VI-lea 1. de Cr.), ilustrez&
perfect aceastd atitudine.

Elogiu filosofiei - Salvador Dali Seneca

Gottfried Wilhelm von Leibniz

Immanuel Kant

In timp ce contempla mersul astrelor, Thales a
cdzut intr-un put. O femeie bitrdni care trecea pe
acolo (dupd anumite surse, chiar servitoarea sa)
Isi rAdea de filosoful si matematicianul grec fard
jend: “Thales, tu care nu esti capabil sd vezi ce se
afld la picioarele tale, crezi cd vei putea cunoaste
ce se afld in ceré” De asemeni Socrate a fost luat
in derddere de poetul Aristofan (447-386 1. de Cr.)
in piesa sa Norii, fapt care a avut o anumiti
contributie la condamnarea filosofului la moarte.
lar cind Platon a fost vandut ca sclav in insula
Egina, dupd care a fost condamnat la moarte,
ceea ce l-a salvat a fost gluma cuiva din multime
care a spus cd “acuzatul nu este decét un filosof”.
Cine nu a auzit de Diogene Cinicul (413-327 1. de
Cr.) si de anecdotele care amintesc excentricititile
acestuia: se masturba In piata publicd in vizul
tuturor, ca sd arate cd-si poate oferi singur
placere, in mod autarhic; sau stitea intr-un butoi
propunind enigme curiosilor; sau ciuta in plind
zi cu un felinar aprins Omul. Astfel ironiza teoria
platonicd a ideilor, criticAnd faptul cd nu putem
intilni pe stradd conceptul de “om”.

In Decameronul lui Boccacio (1813-1373) un
personaj, un tandr student iIn filosofie, este
ridiculizat de o femeie de moravuri ugsoare. De
asemeni, In piesele de teatru ale lui Moliere
(1622-1673) intAlnim ironii muscitoare la adresa
celor pasionati de discutii filosofice. In piesa
Femeile savante, de exemplu, Moliére ironizeaza
femeile din saloanele pariziene, pasionate de
teoriile filosofice la moda pe timpul acela: teoriile
atomiste ale anticilor Leucip (460-370 1. de Cr.) si
Democrit (460-370 1. de Cr.).

lar cAnd nu este ridicol si comic, filosoful este
vazut mai degrabd ca un nebun decét ca un
intelept. Cine nu-si aminteste de gestul dement al
lui Empedocle (495-435 1. de Cr.), care se sinucide
aruncindu-se In vulcanul Etna, sau de falsa
imagine despre nebunia care l-ar fi cuprins pe

Baruch Spinoza
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Friedrich Nietzsche

Bertrand Russel

Piatra - Hieronimus Bosch

Nietzsche (1844-1900) si care este asociatd cu
filosofia sa radicald si extremistd¢ Cand, de fapt,
filologul german s-a molipsit de sifilis ca urmare a
frecventdrii asidue a caselor de tolerantd, respins
fiind de usuratica Lou Andréas-Salomé. In acest
sens, Nietzsche (care afirma ci “la femei trebuie
sd mergi cu biciul”) nu are nici un fel de
circumstante atenuante, daci tinem cont de faptul
cd Lou 1si ingela barbatul (poetul Rilke) practic cu
oricine si oricAnd.

Exemplul mai recent al lui Cioran (1911-1995)
este si mai pitoresc. In scurtele perioade din viata
lui, cand a putut sd exercite o meserie, ca
profesor de filosofie la liceul “Andrei Saguna” din
Brasov, elevii sdi il numeau “nebunul”. lar o parte
din faima sa internationald, datorati in special
stilului elegant, provine si din ideile radicale si
excentrice, printre care sfatul adresat lectorului de
a se sinucide revine cel mai des. Intre crizele de
misticism, insomniile interminabile si nihilismul
sdu radical nu mai riméne prea mult loc pentru
intelepciune, in schimb nebunia filosofului apare
mai plauzibild cititorului gribit.

Insd imaginile ilustrate de pictori sunt cele mai
puternice, cele mai ironice si probabil cele mai
amuzante. Acestea sunt adeseori un fel de
amestec de elogiu si de deriziune. Ele sunt
prezente nu numai la pictori din perioada
modernd ca Hieronimus Bosch (1450-1516), Piatra
(unde filosofia, regina stiintelor, este infitistd de o
femeie cu o carte pe cap care contempl
interventia chirurgicald), dar si la pictori
contemporani.

Un exemplu elocvent este acuarela mai putin
cunoscutd a lui Salvador Dali (1904-1989), Elogiu
filosofiei, unde o tandrd blonda goald, depune o
coroand de lauri pe bustul de piatrd al lui Socrate,
intr-o atmosferd de Inaltd elevatie. Ce omagiu mai
frumos se poate aduce filosofiei adicd iubirii de
intelepciune¢

Ludwig Wittgenstein
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Martin Heidegger Lucian Blaga

3. Figuri tragice

La polul opus se situeaza figura tragica a
filosofului, mai putin populard, aproape absenta
din memoria opiniei publice, dar mult mai
frecventd in realitate. Conditia tragicd a filosofului
este atdt de curentd, incat as putea sd afirm fard
probleme cd dimensiunea fundamentald a
filosofiei este una tragicd. Toti marii filosofi au
trdit sau au sfarsit in mod tragic; si nici nu ar fi
putut s3 se Intdmple altfel. Argumentul este
simplu: filosoful veritabil dispune de o fortd de
eliberare extraordinard, puterea spiritului si a
inteligentei sistematice; or, aceastd forma de
putere intrd in conflict cu alte forme de putere
mai putin nobile dar perverse, ca puterea
ideologicéd, politicd, economicd si chiar militars;
acestea din urmd tind sa ne suprime orice forma
de libertate: fizicd, imaginard, morald, de gindire,
de expresie etc. Singur in fata unei coalitii teribile,
filosoful devine o victima sigurd. Atunci cand nu
este condamnat la moarte, este condamnat la
inchisoare. In cazul cel mai fericit este doar
agresat fizic si torturat, exilat si cenzurat, atunci
cand nu este complet interzis. Singura victorie
filosoficd in fata fortei brute este pe termen lung,
din perspectiva istorica. Insa pe termen scurt,
adica In timpul vietii sale, filosoful pierde in mod
sistematic.

Socrate a fost condamnat la moarte in urma
unui fals proces, acuzat fiind de impietate
religioasd si de a fi corupt tinerii atenieni, proces
care a avut toate aparentele justitiei democratice.
Platon a fost inchis de un tiran din Siracuza. Era
cat pe ce sd-si piardd viata, dupa ce isi pierduse
libertatea fiind vandut ca sclav, dacd nu
interveneau pentru el prieteni foarte influenti.
Aristotel a fost condamnat la exil, fiind obligat sa
pérdseascd Atena, de Indatd ce a pierdut protectia
lui Alexandru cel Mare (prin moartea acestuia).
Lui Euclid din Megara (450-380) ii era de asemeni
interzis sd meargd la Atena, fapt pentru care era
obligat sd se deghizeze in femeie ca s& poatd
penetra noaptea In oras si sé-si intilneasca
prietenii.

Iar Seneca (4-65) este condamnat la moarte de
impdératul roman Nero, culmea, fostul sau
discipol. Boetius (480-524), filosof latin, teolog si
om politic important, a fost inchis si condamnat
la moarte. Nu a putut sd termine de scris in
temnitd faimoasa Consolatio Filosofia deoarece a
fost decapitat. Lectorul ignorant este surprins
citind cartea care se termind brusc.

Lista filosofilor si teologilor condamnati de
Inchizitie este prea lungd ca s3 poatd fi rezumatad
in cateva randuri. Injuste au fost de asemeni
condamndrile lui Marsillio Ficino (1433-1499)
si a lui Pico della Mirandola (1463-1494), cei mai
importanti umanisti italieni, care au scdpat de la
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Constantin Noica

moarte datoritd protectiei lui Lorenzo de Médicis,
care ficea parte dintr-o familie foarte influentd in
lumea diplomatica europeani. Alti filosofi ca
Descartes au preferat auto-exilarea, stilul eliptic si
auto-cenzura pentru a scdpa de acuzatiile
Inchizitiei. Contemporan procesului intentat lui
Galilleo Galilei (1564-1642), Descartes a preferat
sd nu publice anumite texte care riscau s
deranjeze Biserica catolicd. Cu toate acestea
filosofia sa a produs un enorm scandal in
universitdtile europene, ba chiar i s-au intentat
procese in Olanda, unde era exilat.

Barruch Spinoza (1632-1677) s-a exilat in
Térile de jos (Olanda), dupa ce a fost exclus de
comunitatea evreiasca portugeza pentru motive
teologice. Bertrand Russell (1872-1970) a fost
inchis pentru ideile sale pacifiste in perioada
primului rdzboi mondial si deasemeni a fost batut
pentru ideile sale marxiste si de extremd stinga.
Nu a avut sansa prietenului siu mai tanar
Wittgenstein (1889-1951), mult mai discret in
calatoriile sale de spionaj in URSS, ficute in
favoarea comunismului.

Bineinteles c3 tentatia este mare, ca in cazul
acestor ultime exemple, sd ne bucurdm pentru
lectia pe care a primit-o filosoful britanic care
dorea s3 introduci ideile bolsevice, “ciuma rosie”,
intr-o tard relativ democratica ca Imperiul britanic.
Cu atit mai mult cu cit mai tArziu, corectia
primitd In tinerete i-a folosit lui Russell atat de
bine, incit a acceptat titlul de lord oferit de
regind, integrand astfel aristocratia britanics, exact
clasa (a se citi casta) pe care o contesta in
tinerete. Insi am gresi profund daci am ceda
acestei bucurii meschine, pentru cj astfel am
accepta tacit violarea unui drept fundamental,
acela al libertitii de gandire si de expresie fard de
care nici filosofia nu poate exista.

Heidegger (1889-1976), cel mai important
filosof contemporan, a fost supus unei duble
presiuni, politice si ideologice, cea dinainte si cea
de dupa al doilea rdzboi mondial. El nu a putut
sd imite atitudinea “cuminte” a lui Kant, care
acceptase fard si protesteze cenzura impusa
cursurilor si publicatiilor sale. Heidegger a crezut
cd poate salva filosofia In fata amenintirilor
regimului nazist; in perioada 1936-1940 a fost
supravegheat de Gestapo. lar dupd rdzboi, cAnd
Germania era ocupatd de fortele aliate, a scipat ca
prin farmec de la condamnare si probabil de la
executare, fiind sub protectia armatei franceze.
Cu toate acestea, In urma raportului ficut de
fostul sdu prieten Karl Jaspers, comisia de epurare
il acuzd pe Heidegger de pro-nazism si 1i interzice
predarea pani in 1949. Tsi reia cursurile abia in
1951-1952.

Lista poate continua cu exemplele
contemporane extrase din societitile totalitare,
dictaturile comuniste din est, cunoscute pe viu In

Miré Efide

Emil Cioran

secolul trecut. Blaga (1895-1961), Noica (1909-
1987), Eliade (1907-1986), Cioran etc. au suferit
din plin confruntarea cu ideologiile si regimurile
extremiste. Mai norocosi au fost ultimii doi
deoarece exilul occidental le-a permis continuarea
carierei filosofice si prezervarea lor ca intelectuali.
Cioran a scdpat datoritd unei burse acordate de
guvernul francez, iar Eliade a scdpat ca prin
minune din inchisoarea unde, in mod sigur, ar fi
fost executat; prieteni importanti i-au asigurat
dupi aceea plecarea ca responsabil cultural in
ambasadele occidentale.

Ins3 Blaga si mai ales Noica (care a cunoscut
inchisoarea comunistd) au suferit toate umilintele
si persecutiile sistemului antidemocratic. Dar
catastrofa lor intelectuali (si a noastrd, in acelasi
timp) provine, inainte de toate, din faptul ci au
fost distrusi in ceea ce aveau mai important:
dimensiunea universal a filosofiei lor. Au fost
marginalizati prin provincializare.

Exemplele date, plus argumentul propus mai
sus, demonstreaz3 ideea centrald a acestui articol,
faptul ci figura tragicd a filosofului tine de chiar
dimensiunea fundamentali a reflectiei filosofice,
de puterea ideilor exprimate dintr-o dorintd de
libertate totald, libertatea intelectuald. Forta
liberatoare a spiritului filosofic intrd in conflict cu
alte forme de putere (politicd, ideologics, militard,
financiard etc.) capabile s3 il distrugd pe autorul
ideilor filosofice. Explicatia este simpla: principiul
de functionare al acestor forme de putere
destructiva este anihilarea tuturor posibilititilor de
libertate, in general si a filosofiei, In particular.

Astfel conditia tragicd a filosofiei, si prin
urmare a celui care o practicd, nu depinde nici de
epoca istoricd, nici de tipul de civilizatie sau de
culturd, nici de tipul de regim politic, nici de
personalitatea sau de psihologia individului, ci de
modul de a fi al activitatii filosofice.

Din picate sau poate din fericire, infitisarea
tragicd a filosofului este ocultatd de imaginea
comund pe care o avem despre filosofi: un fel de
indivizi bizari, care vorbesc mult, pe care nu-i
intelegem prea bine, care sunt cam intr-o ureche,
ridicoli, excentrici, cu capul in nori, pretentiosi,
pedanti, moralisti, critici, care sunt uimiti de
orice, adevarate caricaturi, dacd nu chiar nebuni si
pe care-i putem lua In deridere fard probleme.

17 noiembrie 2005
Villefranche-sur-Mer
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Stefan Aug. Doinas/Inedit

cu o prezentare de Dan Damaschin

oemul Secetd, ploaie s.a.m.d. s-a pastrat in

arhiva Incredintatd mie de I. Negoitescu, In

variantd dactilografiatd pe o coald de hartie
format A4. Titlul poeziei este marcat cu cerneald
rosie si prin subliniere. Textul contine opt strofe,
sub care apare, in coltul din dreapta, numele
autorului, de asemenea subliniat. In coltul din
stdnga, mai sus de titlu, gdsim o indicatie
tipografica scrisd de mani (cu cerneald neagra),
pe doud randuri, separate de o bard oblica.
Deasupra liniei se poate citi “Pg. 2”7 iar dedesubt,
indicatia caracterelor tipografice, “garamont” (pen-
tru garamond). Prezenta celor doud notiuni de
tehnoredactare semnaleazi faptul c3 textul a fost
propus spre tipdrire unei publicatii din epoca.
Spre deosebire de alte poeme péstrate de aseme-
nea in formi dactilografiatd, care sunt insotite de
precizarea revistei sau ziarului in care au aparut,
copia textului de fatd nu prezinti nici o mentiune
in acest sens. Poemul nu a fost retiparit de citre
autor In niciuna din cartile sale. Poezia cu acest
titlu nu figureazi nici In volumul Stefan Aug.
Doinas, Poezii din tinerete (Biblioteca revistei
Familia, Oradea, 2005) ingrijit de criticul si
istoricul literar Mircea Popa. Autor al unui exce-
lent studiu introductiv (fnceputurjle literare ale lui
Stefan Aug. Doinas), ce insoteste volumul, Mircea
Popa are, deopotrivd, meritul de a fi “dezgropat”
si repus In circulatie mai multe poeme doinasiene,
apdrute in diverse periodice intre anii 1939-1947,
texte pe care autorul nu le-a inclus niciodati in
volum.

Aparent un poem de dragoste, al cirui scena-
riu (o dram& sentimentald) se deruleazi intr-un
cadru bucolic, Secetd, ploaie, s.a.m.d. este mai
mult decit atit. Fird indoiald, discursul liric e

unul de facturd erotic, dar nu un discurs con-

l‘l‘l ninl. ll-:rele Be “gtli
furig din sat si pri vi'l
gl nll qemn: ="Ciind tesmna nu
se va vegtejl dureros si ﬂ.mu anre:l.\n
Pind§ atunci insi vem ratdci fATE neiml
prin snoatl Ilule geaum.d,
'pm ce subtiindu-se in lumind

el vind ora de mearts a multer Tucruri.
'Unp'l.a pisiri nmu se vor mai ncllda S‘n eolb
el vor ciuguli sclipitoarsle rodii
altele - inimg poemului ,aucini.ndu-h
iar gindul sub doud zodii me va friiminta.

51 mu vom sti dack toate sunt la lecul ler
cfnd ca un abur va sta cineva intre nei,
san ciind fn cuvintele Yh“ de api —
n'er s fncapl sensurile meui ale 1u‘e12’ii...§ v

Deaceen 91 inima noastrdl are sd simtd

cil anetimpurile eunt ac‘hlnutnu‘o;

gi ou gravi bitaie o aripd r

va trece - ca o culeare pe fat,a floriler....

Thrziu,vom 1esi din sat ca de obicei

\uhinafi discret de razele lunei,

iar umbra noastrd va acoperi drumul

ca fuml efigunt al unei jertfe respinse. “t

51 dupd ce va trece gi fncercarea aceasta
poate ne vom cuminti,- peate nu...

Sam peate off nzuetﬁ.p‘.l.me Q.Ku.n.ﬁ .
toate vor i moartey~iar tu demsemsnsa.

ventional ci subminat, mereu, de ironie si
autoironie.

Titlul insusi, formulat ca un enunt prozaic si
sec, de buletin meteorologic, Insotit de acel
“s.a.m.d.”, constituie un prim indiciu, In acest
sens. Asa dupd cum variatiile climaterice si
alternantele meteorologice descrise aici nu
corespund realitdtii fizice, ci sunt fluctuatii ale
unui barometru sufletesc, la fel nici peisajul
sugerat nu e unul real (bucolic), ci unul interior.
Spectrul “secetei” corespunde unor stiri psihice
echivaland cu pérjolirea si usciciunea afectelor si
secdtuirea resurselor vitale ce nutresc pasiunea:
“Pe sub salcAmii arsi de secetd ne plimbam,/
printre buruieni cu sunete de hértie,/ pe unde
ochiul baltilor infundat in orbitd,/ abia se iriti ca
de betie cand il lovim”. (De remarcat metafora
trasgresdrii regnului vegetal la artefact : “buruieni
cu sunete de hartie”). Universul iubirii se conduce
dupa legitati aidoma macrocosmosului (sistemului
solar), extinctia astrului central (soarele iubirii)
determind extinctia dureroasd a imaginii sale
speculare (floarea soarelui) : “In fiecare seard cand
soarele se vestejeste,/iesim pe furis din sat sd
privim zarea/ si sd soptim: - «Cand toamna nu va
mai fi/ se va vesteji dureros si floarea
soarelui...»”. [s.n.] Desigur, consecvent registrului
metaforic, “toamna” semnificid mai mult decét
anotimpul calendaristic: e un anotimp sufletesc
(“De aceea si inima noastri are s& simtd/
cd anotimpurile sunt schimbdtoare”), cu valente
eshatologice (“pani ce subtiindu-se In luming/ are
s& vind ora de moarte a multor lucruri”) si
transfiguratoare: “Unele pdsdri nu se vor mai
scalda In colb/ ci vor ciuguli sclipitoarele rodii”.
Piatrd de incercare a validititii sentimentelor,

“toamna” poate fi metafora anotimpului

Secetd, ploaie s.a.m.d.

Pe sub salcdmii arsi de secetd ne plimbam,
printre buruieni cu sunete de hértie,
pe unde ochiul biltilor infundat in orbita

abia se iritd ca de betie cand il lovim.

In fiecare seard cind soarele se vestejeste
lesim pe furis din sat sd privim zarea
si sd soptim: - “Cénd toamna nu va mai fi

se va vegteji dureros gi floarea soarelui...”

Pand atunci insd vom rétici fird noimd
prin secetd, ploaie s.a.m.d.
pand ce subtiindu-se in lumind

are sd vind ora de moarte a multor lucruri.

Unele pdsdri nu se vor mai scalda in colb
ci vor ciuguli sclipitoarele rodii;
altele - inima pomului, ciocdnindu-I;

iar gandul sub doud zodii se va friménta.

—@- Black Pantone 253 U

despartirii, chiar al despartirii supreme:

“si dupa
ce va trece si Incercarea aceasta/ poate ne vom
cuminti, - poate nu .../ Sau poate ci secet,
ploaie s.a.m.d.,/ toate vor fi moarte, - iar tu
deasemenea.” S4 observim ci accentul
melodramatic al finalului de poem este salvat de
) s
de o undi de cinism (“Sau poate cd secetd, ploaie

ironie (“poate ne vom cuminti, - poate nu ...”

s.a.m.d.,/ toate vor fi moarte, - iar tu
deasemenea.”) ce il apropie, In acest text, pe
Doinag de colegul siu cerchist, Ioanichie Olteanu.
O altd influentd (de data asta la nivelul expresiei)
se lasd deslusitd dinspre Blaga, in versul: “ca
fumul c3zut al unei jertfe respinse” ce aminteste
atit de titlul unui poem din volumul Lauda
somnului, cét si de o secventd (“Poteca de-acum
coboard ca fumul/ din jertfa ce nu s-a primit”)
apartindnd poeziei La cumpdna apelor din
volumul cu acelasi titlu.

si nu vom sti dacd toate sunt la locul lor
cand ca un abur va sta cineva intre noi,
sau cind in cuvintele pline de ap&

n’or sd incapd sensurile noi ale iubirii ...

Deaceea si inima noastrd are sd simta
cd anotimpurile sunt schimbdatoare;
si cu gravd bdtaie o aripd rece

va trece - ca o culoare pe fata florilor ...

Tarziu, vom iesi din sat ca de obicei
luminati discret de razele lunei,
lar umbra noastrd va acoperi drumul

ca fumul cdzut al unei jertfe respinse.

si dupd ce va trece si incercarea aceasta
poate ne vom cuminti, - poate nu ...
Sau poate cd secetd, ploaie s.a.m.d.,

toate vor fi moarte, - iar tu deasemenea.

Stefan Aug. Doinag
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Muzeul Taranului Roman

Radu Ilarion-Munteanu

(continuare din numérul trecut)

i se explicd, poate diplomatic, c&d e

probabil ca in perioada constituirii

colectiilor, credinciosii greco-catolici,
abia iesiti de sub interdictul stalinist (ca s& evitim
discutarea delicatului subiect al rolului BOR ca...
mostenitor, de ldcasuri si enoriasi), se vor fi gdsit
lipsiti, dupd doud generatii, de icoanele ce ar
trebui (In mintea sufletului meu) sd completeze
colectia muzeului tiranului romén. Tot pe
peretele nordic, o interesantd Tdiere a capului
Sténtului Ioan, ambigud, cu un trup lipsit de cap,
care poate s fi fost gandit a-l reprezenta pe sfant,
dar ale cdrui unduiri de trup trimit la dansul
Salomeei. Nu l-as putea vedea pe Sfantul loan
Botezatorul decét vertical, rigid chiar, incd mai el
insusi cand 1l acuzd pe prietenul sdu, regele Irod
Antipa, de picat, decit in momentul recunoasterii
Celui Ales.

“Cum sé desenezi ceea ce nu are nici
cantitate, nici masurd, nici formd¢ Cum s3 pictezi
ceea ce este fard trup¢ Cum sd dai chip la ceea ce
este «Fard chip»¢ Cat timp Dumnezeu este
invizibil, nu face icoane... odatd ce vezi, insd, pe
cel fard de corp devenind om, fi imaginea formei
umane; cnd invizibilul devine vizibil, Intrupandu-
se, picteazid ceea ce seamdnd cu invizibilul.
Desenazi deci pe panoul tdu si propune
contemplatiei pe cel ce a acceptat s3 fie vazut” -
SE. loan Damaschinul. $i, aproape imediat:
Icoana: suprapicturd, transpicturd. “Eu nu pot si
m4& pierd datoritd icoanei. Icoana: imagine pe
mdisura a cit putem duce noi”. Gandul
Indumnezeirii intrupat, accesibil, palpabil.
Trecdtor. Nu pot fi decét gandurile lui Horia
Bernea, de altfel panoul e nesemnat. Montajul
celor doud inscrisuri pare a avea semnificatie
multipld: pentru public: explicd sensul icoanelor
expuse; pentru muzeu: impacs, dacd nu chiar
fuzioneaz3, «opera» cu «omul». lar pentru artist, e

Pavilionul japonez
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o meditatie, o clarificare, un crez, o ars poetica
pand la urma. Cu acoperirea «clasicilor».

In partea stangi a intririi, citre aripa sudici,
FRUMUSETEA CRUCII: “Nu vrem si
demonstrdm vechimea, frumusetea, puterea si
organicitatea unei culturi traditionale, care
aproape ci nu mai existd. Ne intereseaz trecutul
in mdsura in care avem un prezent si un viitor.
Incercim s ardtim omului actual cat de sirac
este In comparatie cu strdmosii sdi. Trebuie sd fie
avertizat asupra bogdtiei pe care a mostenit-o”.
Oricat de gréitoare In sine, aceste texte aflate la
intrarea in fiecare sald, in expresie quadrilingva
(roménd, francezd, englezd, germand), desigur in
beneficiul vizitatorilor strdini (care, din pdcate,
par a fi... majoritari), cer s& te opresti o clipa
asupra lor. Presupunerea c3 apartin Irinei Nicolau
(Dumnezeu s-o odihneascd) se dovedeste
intemeiatd. Mai degraba incitante decit explicite,
te urmdresc dincolo de marginile sélii. Daca
artistul, pictorul, vorbesc In concepte universale,
mereu incdrcate de simbol, antropologul si
etnologul (provenit dintr-un filolog) gaseste cai nu
o datd plastice de a «traduce» pe limba
trecdtorului, a contemporanului de pe strad,
esenta demersului muzeal. In stinga intrarii in
sald, spre rdsdrit, un pluton aliniat de scaune.
Viazandu-le, privirea cautd si gdseste imediat:
“Eugen Ionesco a fost romén si a scris piesa
Scaunele. Cind aduni mai multe scaune la un loc
se intdmpld ceva. Acestea sunt o parte din
scaunele colectiei noastre, care este foarte bogatd.
In Roménia ne aflim inc in aria scaunelor. Cu
cdt mergi mai mult spre rdsdrit intdlnesti oameni
care stau pe jos”. E cartezian. Si, parcd, mai in
stilul Irinei ca oricAnd. Asa stia ea sd explice cele
mai obscure lucruri, si ti le faci accesibile. Iati o
frazd (nu cea a textului, ci Insdsi scaunele aliniate)
din discursul muzeal care refuzid net ambiguitatile
«corecte politic» de tipul «o punte intre orient si
occident», afirmand, nu fird asumarea curajoasd a
conotatiei ionesciene implicite, apartenenta lipsita
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de echivoc a civilizatiei carpato-dundrene la
matricea occidentului european.

Dintre obiectele expuse, atrage atentia un varf
de casi din ceramicd smaltuiti si rafinamentul
costumelor. Urmétoarea sald, FAST, e cea mai
bogatd in costume. Nu posed date certe, dar
impresia cd nu existd neam care s etaleze atita
diversitate in costumul popular pare plauzibila.

Si nu e vorba doar de relief. Sigur, cu cat urci, cu
atit ponderea lanurilor colorate creste, dar si la
ses, Intre fota cu doud fete si cea cu una singurd,
in chip de sort, diferenta este expresiva si rafinati.
Simtul artistic e cu atit mai remarcabil, cu cit e
vorba aici de autentic, iar nu de kitsch-ul
«epocii», cu sclipici si pantofi de lac. Fiecare
piesd, e momentul de a-mi reaminti, de a-mi
sublinia In minte, provine dintr-o anume
gospodarie.

A existat In biserica noastrd fast si fastul putea
fi foarte simplu...Muzeul e un traseu initiatic,
accesibil in functie de... si sensibilitatea noastra.
Regésim, cu neinsemnate ajustdri, formularea lui
Horia Bernea. De fapt, ideea fortd, «firul rosu» (sd
nu ne temem de expresii rebarbative, limba de
lemn poate fi facutd sd sune viu, la rigoare),
esenta conceptiei muzeului i, fard indoiald, un
punct de convergentd intre viziunile celor doi
creatori majori ai actualei forme a institutiei.

In sala FAST e al treilea sau al patrulea
«rastel» cu furci. Aliniate paralel, vertical, la
perete, lasd senzatia certd a armelor expuse pe
peretii castelelor. Rimeaza simultan cu ideea de
cetate, a cladirii, dar si cu faptul istoric c& tdranii
isi apdrau nu o datd, «sdrdcia si nevoile si
neamul» cu ce aveau la Indeméand, coase,
topoare... si furci. Poate nu doar furci pentru
asezat cdpitele de fan. E drept, furcai unealtd
muiereascd si e de presupus c3 rareori nu era
incdrcatd (Impodobitd, am spune) cu caierul de
l4nd. Abia In fata imaginii pastorale (am vizut asa
ceva in copildrie, in satul de unde era originard
bunica mea) descopdr ci la atitea furci nu vad
nici un singur fus de risucit.

Un singur pas desparte costumele de un
miracol: sala RECULEGERE. Rotunds, strane de
bisericd, in cerc, la perete, un stilp central din
Gorjul lui Brincusi, care, se subliniazi in textul ce
nu-s tentat si1 copiez, nu e un totem. Dar aratd
ca atare. Sublinierea tine s& pdstreze totul in zona
cresting, dar n-ar fi primul argument al unei
continuititi de civilizatie dincolo de etnogenez3,
dincolo de crestinare. Existd si tentatia de a-l
considera simbol falic, ceea ce l-ar indeparta si
mai mult de ortodoxie. Senzatia mea e de loc
sacru pentru sfatul batrinilor. Compania de drum
imi atrage atentia ca din sala anterioard nu se
poate patrunde central, doar pe de laturi, drumul
e orientat, ceea ce accentueazd dimensiunea
initiaticd. Se pare cd am sesizat aspecte diferite,
dar articulate, ale aceleiasi realititi (S4 insemne
asta cd mi-am ales inspirat compania¢ Sau cd
aceasta m-a ales inspirat pe mine¢ Eu as zice cd
da). Cadem de acord ci acest stalp e adevaratul
simbol muzeal al «axei lumii», furcile de tors ar fi
atunci «axe locale». Atmosfera din sala reculegerii
e coplesitoare. Temperatura scade cu cateva grade.
Inseamni ci ne apropiem de o zona deschisi spre
exterior. Vara efectul ar fi mai estompat.

(va urma)



Nervi

Alexandru Vlad

m ajuns cu timpul s&-mi recunosc,

oarecum fard gres, simptomul dupi care

stiu cd stresul si nevroza incep deja sd
puna stdpanire pe mine. Anume, simt cd ma
deranjeazd, ca din senin, faptul ci simt pe cineva
care paseste in urma mea pe stradd. M4 iritd
adolescentii care rad in hohote presdndu-ma parcd
sd m3 gribesc - cu fuleul lor mare si cu adidasii
lor enormi, md deranjeaza cite un batran care
gaféie incercdnd s3 md depdseascd, si tropotul
gribit si sonor din tocuri mici al vreunei cucoane,
oamenii masivi si greoi care lasd impresia cd
ambitia lor vitald e si-ti ia mortis locul pe trotuar.
Trag cu coada ochiului la cel care e in dreapta
mea la semafor si-l suspectez ca trepideazi ca la
start, vrea neapdrat sd mi-o ia inainte. M3 trag
demonstrativ la o parte din calea tuturor, renunt
la autobuzele doar pe jumaitate aglomerate ca sl
astept pe urmdtorul care de reguld vine ghiftuit.
Si aici glsesti pe cineva care tdnjeste din priviri
spatiul pe carel ocupi In picioare, sau pe cineva
incapabil sd perceapd prezenta ta fizicd si sa-si
coboare cotul pe care-l tine pironit in gatul tiu.
Pensionari prea gros imbracati fac turul orasului
pe spezele primadriei. Asa cd ma indarjesc de
reguld s-0 iau spre centru pe jos. Autobuze deja
goale trec pe langd mine si drumul nu ma
calmeazd prea mult. Oricand se gdseste cineva sa
ti-o ia Inainte si apoi sd se opreascd brusc, sd se
intoarcd sau se zgaiascd In vreo vitrind bardndu-ti
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calea de parca nici n-ai exista. $i astfel mersul pe
stradd devine un fel de vanitoare: care- calea cea
mai liberd, cum s faci un slalom discret, pentru
cd sunt persoane care pur si simplu fac abstractie
de prezenta celuilalt. $i, Inainte de toate, strazile
noastre sunt foarte aglomerate, de parcd s-ar
desfdsura un miting permanent. La urma urmelor
oamenii acestia ar trebui s se afle in birouri, la
locul lor de munci undeva. In loc de asta
forfotesc aiurea pe strzi. Oameni pe care nu-ti
doreai s3i Intilnesti apar ca din pdmént In calea
ta, iti pun Intrebéri pe care tu nu le pui lor, vor
sd stie ce faci. Existd oameni care, daci se
intilnesc cu tine dup3 un interval de, si zicem,
trei sau patru zile, te intreabd ce-ai mai facut, ce e
nou. $i vezi in ochii lor o licdrire de speranta:
poate vor auzi ceva care s le revitalizeze propria
existentd. Insistd chiar, inainte de-a le deveni
privirea opacd, dezamagiti, stergdndu-te de pe
lista persoanelor care fac ceva pe lumea asta. $i
dacd le spui ce-ai facut, si se Intdmpld sa fi facut
ceva mai mult sau mai putin important, ei te
intreabd: Bine, si altceva¢ Mai spune! Se vede de
la o postd cd dinamica lor e alta. Pentru ei esti un
element al lumii care se invarteste prea incet. Esti
dezamdgitor, nu esti nici pe departe scAnteia de
care au nevoie. Viseazd sa-si pund amprenta
energicd asupra realitatii, cumva. $i efectul asupra
ta e oarecum invers: te pleostesti si tu in loc si le
dai lor un imbold. $i cand v despartiti, celuilalt

Brandingomania

Adrian Tion

drd programe economice sau culturale

coerente, solid argumentate si sustinute,

desigur, pe termen lung, Romaénia a intrat in
2006 cu eternele preocupari privind brandul de
tard. Dacd ar fi si acestea cu adevirat preocupdri,
dezviluind studii aprofundate, incd am mai avea
vreo sperantd intru definitivarea unor proiecte.
Dar ceea ce vedem sunt doar pélavrigeli infinite.
E drept, unele mai serioase, altele bigcilioase de-a
dreptul. Parcd bascalia ar salva Romania. Cele
serioase, de tipul convorbirii intretinute de Horia
Roman-Patapievici cu Sorin Alexandrescu de la
Inapoi la argument, iti induc numaidecat
sentimentul cd aura intelectual-elitistd a
vorbitorilor e suficientd garantie a promovarii
brandului de tara. Iti spui ci imaginea Romaniei e
apdratd de spirite profund responsabile ca Neagu
Djuvara, Octavian Paler sau Constantin Bal3-
ceanu - Stolnici. Ultima emisiune de pe TVR
Cultural avea chiar titlul Evolutia imaginii de sine
a roménilor si impactul asupra comportamentelor.
Suni bine, dar totul riméne o teorie frumoasa,
intoarsd pe toate fetele. Nu c3 asa ceva n-ar fi
necesar, dar stim bine ci... faptele vorbeste. Ca si
anterioarele interventii ale invitatilor, in loc de
garantii subtile, avem gargard subtiatd si prezentd
rafinatd, Imbunitatiti la propriu prin papion, de
cand purtatorul public numérul unu de cravata-
fluture a iesit, sdracul, de pe scend. ,Inapoi la
argument, domnule Patapievici!” ci de baliverne
cu Bluza romdéneascd a lui Matisse si Miorita
balegoasd suntem situi. Intre timp, de cand tot
bateti apa In piud, bluza a devenit ,ungureascd”,
iar mioarele pasc pe fostele combinate siderurgice

si amenintd sd se extindd in intravilan. Ce ne
facem¢ La Inapoi la argument, suntem avertizati
cd ,patinajul ideilor e neoprit”. N-ar trebui
dezghetat lacul dla ca ideile sd prinda in sfarsit
radacini¢

Ei, dar nu se poate spune ci n-am inceput
bine noul an. latd, Jay Leno, in popularul lui
show, nu numai ca ne bag3 in seam3, dar chiar
ni se adreseazi direct, reverentios - céti cinste,
domnule! - cu ,Salut, Roménia!”. Publicul rde si
aplauda. De ce¢ iIntreb curios. A ficut o glumié
Trebuia s& spund ,Bund dimineata, Roménia!”,
mi se raspunde. Da, Incd nu ne-am trezit la
ordine i discipling, desi cel mai sceptic dintre
scepticii actuali, Gabriel Liiceanu, observd un
reviriment cat o mérgea adusd acasd de gdina
babei, argumentind ci e nevoie de timp. (El
argumenteazi!) si aminteste subtil exemplul
Spaniei, Portugaliei cdrora le-au trebuit 20 de ani
sd iasd la lumin... Ajungem din nou la Brucan.
Toatd lumea discutd despre brandul de tard. Cine-l
inféptuieste¢ Ezit sd dau raspunsul, dar mi-e
teamd c3 3dsta este: manelistii, dinozaurii politici
cu mitusi multimilionare. Miorita tot alungatd
rdméne spre satisfactia domnului Patapievici.

La sfarsitul anului trecut, englezii au
pierdut unul din simbolurile Londrei: ,double
decker”, autobuzele rosii etajate au fost retrase de
pe strazile Londrei. Necesitatea nu s-a transformat
in tragedie nationald. Au rdmas in constiinta
europeand cu destule alte simboluri
reprezentative. Noi ldsdm simbolurile s3 curgd pe
langa noi, apoi sd rugineascd sau ne agitdm sa
confectiondm altele mai in pas cu moda. De unde
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aproape c3 1i este mil3 de tine: un terchea-
berchea, un pierde-vard, incd unul cu care
existenta nu- prea darnicd. $i cu asta ti-a transmis
starea lui: sunteti deja doi. Ti se strepezesc
umorile si iti vine sd faci stdnga-mprejur si sa te
intorci acasd. Oricum, pravilia la care te duceai
este inchisd f3rd explicatii sau chiar s-a mutat, iar
semafoarele de pe tot traseul se schimbd in rosu
imediat ce ajungi In preajma lor. Masinile se
ndpustesc claxondnd de parcd s-ar certa intre ele,
conduse de indivizi care apasd pe accelerator cu
privirea fixatd inainte. O pustoaici iti strecoard in
palm3 un fluturas prin care o firma se oferd si-ti
traducd actele, cersetorii iti bareaza drumul
ficandu-te s te simti culpabil pentru simplu fapt
cd nu esti tu in locul lor. Apoi de sus incep sd
cada picaturi de ploaie si lumea de pe stradd
dispare undeva - ca dovada c3 n-avea cine stie ce
treabd, si tu rdmai si Incasezi burnita rece si
ostild. Primii care dispar sunt tocmai cei pe care
ii cunosti, cersetorii se retrag in niste intrAnduri
pe care nici nu le-ai fi observat. Ai brusc tot
trotuarul la dispozitie, lat cat un teren de tenis.
Te calmezi de parc3 ticilia ta ar fi fost o plita
incinsd stropitd cu apd, si in locul iritdrii se
instaureazd un fel de mahmureal: iti scade
pulsul, iti scade glicemia, iti scade pofta de viata.
Brusc, nici acasd nu mai ai chef si te-ntorci, de
parcd ploaia te-ar putea urmadri si acolo.
Dispozitia ta antisociald atinge paroxismul, dar
se Intoarce impotriva ta. O gaurd ingustd de sarpe
de-ar fi, si te strecori in ea - si abia acolo de-ai
incdpea fard tine Insuti.

se vede c& patinajul spre optiuni miraculoase este
sustinut in mod iresponsabil... fird nici un
rezultat convingator.

Convingdtoare ni s-a parut prestatia
individuald a lui Dan Puric, invitatul lui Robert
Turcescu, un artist minunat, binecuvantat si cu o
exemplard congtiint3 civica. El cerea un discurs
despre demnitatea poporului roman. Cine l-a
auzit¢ Cine are de gdnd sa dea curs acestei
propuneri¢ Intrebirile riman suspendate in vid.

Daca in plan teoretic ideile patineazd in voie,
in plan practic nu rdmén fard ecou si fard
finalitate actiunile intreprinse, de pilda, de
Fundatia “Principesa Margareta a Roméniei” care
a initiat Galele desfdsurate la Paris pentru
strAngerea de fonduri in vederea activititilor de
caritate. Galele Fundatiei Margareta sunt o
dovadd a faptului cd avem o carte de vizitd care
ne reprezintd corect. De zece ani, Frédéric
Mitterand, nepotul fostului presedinte francez,
prezintd aceste gale. El este un real prieten al
Roméniei si face dese referiri si in interviurile
si filmele documentare realizate in tari la
personalitatile roménesti care au innobilat cultura
francezd si europeand. Isi amintea ci tatal siu ii
povestea despre acel ,rege-copil” care era Mihai
de Romaénia In vremea copildriei sale. La ultima
gald a povestit anecdota cu Brancusi cand a fost
vizitat de magnatul Rockefeller. Printese, conti,
personalitati politice si artistice, printre care
Nicolleta, Annie Girardot iau parte la aceste
spectacole mondene pentru a ajuta Roménia.
Corpul de balet al Operei din Marsilia s-a simtit
onorat si participe la aceastd manifestare
importantd. Si cand te gandesti cd In 1990 si
dupd aceea familia regald a fost impiedicatd sa
intre in tard. Nu importd ce reprezinti in fond,
ci mai degrabd cine te reprezinta.
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Zebra si Emil ,,Michel” Cioran.
Teatru de pe patru continente

Claudiu Groza

Festivalul ,Les Francophonies en Limousin”,
editia a 22-a, Limoges,
27 septembrie - 9 octombrie 2005

rin ce diferd un festival de teatru strdin de

unul roménescé Intéi de toate, prin aerul de

magindrie perfectd pe care-l emand. Nimeni
nu e nervos, nu se agiti, nu urld. Toti zAmbesc
relaxati, abia o micd incruntare marcheazi
confruntarea cu diversele obstacole inerente.
Organizatorii nu vin la masd ca sd méanance
crispati, vorbind In rdstimp la telefonul mobil sau
semnind, consultind, invartind iritati diverse
hértii, ci chiar mdnancd, socializeazd, glumesc sau
beau un pahar de vin cu invitatii lor. Am fost
socat, In ultima zi a sejurului meu limogez, ca
directorul festivalului, Patrick Le Mauff, a stat
impreund cu noi aproape doudzeci de minute, in
ciuda unor probleme organizatorice ivite in ziua
cu pricina. E-adevirat, spre deosebire de
festivalurile teatrale romanesti, cele din alte parti
sunt organizate de-a lungul unui an, de echipe in
care fiecare isi are ,bucitica” lui. Fondurile sunt
suficiente, desi cam la limit, iar invitatii anunta
din timp ,capacitatea” trupei si lucrurile de care
au nevoie, de la deschiderea scenei si pand la
numdrul de reflectoare necesare. E, intre cele
doud parti, un raport de responsabilitate si
seriozitate mai putin intilnit la noi.

Am participat la festivalul de la Limoges,
aldturi de alti zece critici de teatru sau jurnalisti,
datoritd Asociatiei Internationale a Criticilor de
Teatru - si a sectiei roméne a acesteia, in cazul
meu -, care invitd, anual, mai multi tineri
specialisti la stagii de pregatire pe langa diverse
festivaluri teatrale internationale. O initiativa
remarcabild, mai ales pentru cd permite schimbul
direct de informatii, experientd si opinii Intre
critici din spatii si culturi diferite. O tentativad de
yglobalizare” eficientd si folositoare tuturor. La
Limoges au fost prezenti, sub ,umbrela” AICT, 13
critici - socotindu- si pe cei doi coordonatori ai
stagiului - din 11 tiri, de la Canada la India si de
la Polonia la Iran.

sLe Francophonies en Limousin” a fost nu mai
putin o intilnire cu caracter global. Chiar daci e
circumscris spatiului cultural francofon, festivalul
a reunit la cea de-a 22-a editie evenimente -
spectacole de teatru sau dans, concerte, expozitii,
dezbateri, lecturi publice - la care au contribuit
creatori din 19 state de pe patru continente. O
performantd remarcabild, care a conturat diferente
si similitudini, complexe si frustari, ciutari si
tendinte. Un ,tablou” cvasi-complet al artei
interpretative contemporane de limb3a franceza.

Din motive obiective, n-am reusit si urmaéresc
decit o micd parte a programului extrem de vast
al festivalului limogez. M-a fascinat insi
efervescenta intelectuald si artisticd ce insotea
practic orice eveniment asociat festivalului. O
bucurie a culturii dispdrutd demult in Romdnia.

Cum altfel poate fi caracterizat entuziasmul
publicului fatd de melodiile populare roméanesti,
interpretate de grupurile ,Banatica” sau ,Iza”¢
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Cum poate fi descrisd incandescenta unei sali
arhipline la concertul splendid de muzicd african
sustinut de Baba Toure & Attoungblan (Coasta de
Fildes¢ Cum poate fi povestitd - mai ales de un
roman, mindru pentru prima dati, poate, ci e
roman - reactia de uimire incintatd a publicului
din toate colturile lumii, ascultind fragmente -
necunoscute audientei largi - din Caietele lui
Cioran, citite de Patrick LeMauff in francezi si de
George Banu In roménd, intr-un spectacol care a
celebrat, Intr-adevar, statutul de invitat special al
Roméniei la festivalul limogez¢ Si ce mai
conteazd ci, in cotidianul L’Echo, E. M. Cioran
devenise Emil Michel Cioran¢

yLes Francophonies de Limousin” a fost
dedicat, In 2005, scriitorului congolez Sony Labou
Tansi, unul dintre autorii africani ,descoperiti” si
lansati la Limoges. Dramaturg, romancier si poet,
mort de SIDA in 1994, Sony Labou Tansi a fost
unul dintre cei mai activi si implicati
reprezentanti ai Africii negre francofone,
urmdrind, prin opera sa, s3 facd auzitd vocea
Africii In concertul cultural mondial. Scrierile sale,
din care s-au citit fragmente de-a lungul
festivalului, sunt ,militante”, profunde, punctand
acut complexele societitii africane dar si ipocrizia
lumii ,civilizate” In raport cu continentul negru.

Intr-un fel, festivalul limogez a insemnat si
familiarizarea mea directd, ca european, cu
realitdtile unui spatiu cultural pe carel cunosteam
doar din carti. Poezia militantd a lui Aimé Cesaire
sau eseurile spectaculoase ale lui Senghor si-au
gdsit un complement si mai ancorat in actualitate
in spectacolele africane jucate pe scenele din

Limoges. Spectacole care au dezviluit nu doar

aspiratiile Africii, ci si capacitatea sa extraordinard
de a rezona la cultura lumii. E-adevirat, oferta a
fost inegald, dar cu atit mai reprezentativa.

Sozaboy de Ken Saro Wiwa (Franta-Burkina
Faso-Nigeria, regia Gilles Bouscarle) a fost si
primul prilej de dezamdgire. Piesa e de fapt
povestea-monolog interior a unui tandr african,
inrolat ca militar In rdzboiul civil nigerian din
1967. Un recitativ care mizeazd exclusiv pe text si
e ,spart” din cdnd In cdnd de slam - un soi de
hip-hop specific Africii, cu accent mai mic pe
miscare. In sine, textul nu e lipsit de calitati. El
surprinde drama tindrului, devenit o victimi a
rézboiului la care ia parte. O ,felie de realitate”
emotionantd. Doar ci Sozaboy e un spectacol
prea expozitiv, sirac, de genul ,teatru radiofonic”,
asa ci nu oferd mai nimic scenic. Altfel, cei doi
interpreti - Hassane Kassi Kouyate si D’ De Kabal
- s-au achitat decent de partiturile lor. Totusi,
intregul n-a convins. Sozaboy e un spectacol
exponential pentru un anume complex cultural
african. El apeleaza la o realitate extrem de
traumaticd, dar pe care nu reuseste s-o livreze
indeajuns de ofensiv publicului dez-implicat.

Un spectacol discutabil, intrucat bizar-
compozit, a fost Carmen Falinga Awa (Africa de
Vest, coregrafie si mizanscend Ireneé Tassembedo).
Intentia regizoarei a fost si ,adapteze/actua-
lizeze” povestea din Carmen de Prosper Merimee,
intr-un spectacol-hibrid, care combind dansul,
teatrul si muzica. Rezultatul e un show greu
definibil, cumplit de eclectic, la limita dintre act
artistic si reprezentatie de cdmin cultural. Dansul,
interpretarea si muzica au oscilat permanent de la
traditional la pop sau dance. Carmen Falinga Awa
s-a dorit un soi de musical african, pe canavaua
unei actiuni destul de dure. Carmen ar fi o
rebeld, apartenenti la o gasci de adolescenti, dar
si o femeie Indrdgostitd, maturd si framantatd
interior. Chiar si actiunea suferd de aceeasi
confuzie stilisticd precum spectacolul, incit e greu
de rezumat. Carmen Falinga Awa a avut secvente
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reusite, extrem de dinamice, mai ales in contextul
prezentei pe scend, aproape intotdeauna, a circa
30 de personaje, asa cd publicul a reactionat
entuziast la ritmul reprezentatiei. Insi spectacolul
n-a reusit si-si atingd scopul. Spre deosebire de
Sozaboy, ,refugiat” cuminte in africanism,
Carmen... s-a dorit un spectacol african de
anvergurd mondiald. Dar a fost, din pacate, doar
un spectacol suspect de aproape de kitsch, proba
unui miraj occidental nu prea diferit de stralucirea
margelelor de sticla folosite de colonisti pentru a-i
ademeni pe ,sélbaticii” locuitori ai vechii Africi.

Revelatia festivalului a fost spectacolul de
teatru-dans Shift... Center (Kenya, coregrafia
Opiyo Okach), o reprezentatie perfects,
cuceritoare, interpretatd impecabil, sugestivi,
africand si universald totodatd. Shift... Center nu
are o ,poveste” propriu-zisi. Spectacolul se
bazeazd pe improvizatie, iar spatiile - zone de joc
dreptunghiulare - sunt delimitate de mari
panouri din latex. Interpretii evolueazd individual,
concomitent, in diverse zone ale ,scenei” -
reprezentatia a avut loc la Centrul ,Jean Moulin”,
o sald enormd, foarte potrivitd pentru acest gen
de spectacole -, fiecare cu ,povestea lui”. Existd
insd, de la un moment dat incolo, si interactiuni
intre dansatori. Shift... Center e un spectacol de
sugestie, extrem de delicat si de emotionant. Una
din ,povestile” identificabile ar fi cea a satului
african, a comunitatii traditionale, ,agresate” de
nou. Melodiile africane cintate live sunt
contrapuse miscarilor sacadate, bruste, frenetice,
de dans. Satul e intruchipat doar de mari
structuri din crengi, sferice, care se rostogolesc
prin scend precum ierburile amestecate luate de
vantul savanei. Dansatorii au evoluat excelent,
exprimand toatd gama de tensiuni urmadrite de
spectacol. Shift... Center e o capodoperd care
poate figura cu succes in repertoriul/programul
oricdrui teatru sau festival din lume.

Despre Electra lui Mihai Maniutiu -
spectacolul roménesc invitat de onoare la ,Les
Francophonies de Limousin” - am scris pe larg in
Ziarul Clujeanului. Oricum, dat fiind c& productia
Teatrului din Sibiu e cunoscutd, precizez doar cd
in Franta ea a fost primit3 foarte bine, desi o
parte din critici s-au plans c3 versurile cantecelor -
parte semnificativd a ansamblului - n-au fost
traduse, astfel coerenta actiunii avind de suferit.
Publicul larg a fost vizibil incéntat de propunerea
romaneascd, cu sigurantd si datoritd muzicii
grupului ,Iza”.

O poveste pentru copii - mici si mari -,
delicats, frumoas& si odihnitoare a fost Le violon
de verre de Corinna Bille (Elvetia, regia Anne-
Marie Delbart). Scena mici, intim4, a Teatrului
,Expression 7” gdzduia cinci dulapuri cu
numeroase sertirage, din care ,povestitorul”,
Claude Thébert, scotea pe rand diverse obiecte,
recrednd diverse istorii, amuzante, triste sau chiar
tragice. Un spectacol ,curat”, la care copiii
prezenti au reactionat cu placere si rabdare. Le
violon de verre e genul de reprezentatie care
poate face din copii viitori spectatori fideli de
teatru. De remarcat finetea interpretativa a lui
Thébert, atent la semnalele silii.

Gratuit-experimental, fad, plicticos, ne-teatral
s-a dovedit Nous étions assis sur le rivage du
monde de Jose Pliya (Canada-Quebec-Franta, regia
Denis Marleau). Intriga e prea putin ofertanta: o
femeie revine pe plaja unde se plimba in
copildrie, in asteptarea unor prieteni. Fasia de
nisip e teritoriu privat, iar paznicul aflat acolo ii
cere sd plece. Toatd piesa reproduce ,negocierea”
antagonicd a celor doi, cu simbolul subsecvent al
amintirilor inaccesibile. Un text sec, obositor, pe
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care Marleau n-a stiut - si nu prea avea cum - s&l
insceneze. Regizorul a conceput o scenografie
picturald, de bun efect vizual, cu prim-planul
plajei, auriu, delimitat net de planul secund, al
marii/cerului, albastru. In rest, puteai foarte bine
s& inchizi ochii si chiar sd dormi, cici textul era
plin de balast. Nous étions... pare s puncteze o
crizd a teatrului francofon occidental, ajuns, nu in
intregime, din fericire, la o usciciune periculoasa.

Contrapunctul propunerii lui Denis Marleau a
fost un one man show irezistibil, niucitor,
compus i interpretat de Fred Pellerin, un
ypovestas” contemporan. Un village dans la
bouche reface, din mici istorii cu aparentd
fabuloasi, ca de basm, imaginea unui sat care
existd cu adevirat in Quebecul canadian - Saint-
Elie de Caxton, un fel de Twin Peaks, fird doza
de thriller a acestuia. Pellerin povesteste cate-n
lund si-n stele despre satul sdu. Acolo se petrec
cele mai nemaipomenite Intdmplari si locuiesc cei
mai extraordinari oameni. Acolo e buricul
pamantului, iar cine nu crede, n-are decat sa
verifice personal. Un village dans la bouche e o
reprezentatie teatrald exceptionald nu doar ca
demers, ci si ca interpretare. Daca n-ar exista
bariera lingvistica - totul e povestit in dialect
francez canadian, cu jocuri de cuvinte care scapd
uneori si francezilor nativi - Fred Pellerin ar trebui
adus si pe plaiul mioritic. La concurentd cu
ypovestasii” nostri, uneori prea scufundati in
realitate si desprinsi de orizontul magic al
ypovestii”, pe care-l exploateaza actorul canadian.

Personal, m-am ,Incércat” la festivalul limogez
cu doud spectacole de facturi foarte diferite,
legate Insd de un element comun: emotia pe care
o comunicau. Un element structural, pregnant,
coplesitor.

Qu’est ce que penser¢ s-a intitulat spectacolul
imaginat de Carly Wijs si Ryszard Turbiasz
(Belgia) dupd corespondenta dintre Hannah
Arendt si Martin Heidegger. O compozitie cu
miza pe actor, combinind inspirat si semnificativ
planul grav cu cel ironic, intr-un perfect echilibru
al contrariilor. Cei doi protagonisti recreeazi, pe
rand, prin monoloage paralele, o relatie puternicd
intre doi oameni puternici. Se vdd, in fundal,
traumele istoriei: fascismul, rdzboiul, Holocaustul.
Se aude izbirea a doud congtiinte puternice ale
secolului XX. De simtit insd, se simte doar extra-
ordinara legdturd afectivd dintre un barbat si o
femeie pe care pare si-i separe totul. S-au folosit
in spectacol doud filme care puncteazi griitor

De-a Caragiale

Adrian Tion

ele doud institutii teatrale clujene impor-

tante (Nationalul si Teatrul Maghiar) s-au

dedat in ultimele stagiuni la experimente
indrdznete, nu de putine ori rascolitoare,
devenind spectacole de rasunet. Cu doi regizori
de talia lui Mihai Maniutiu si Tompa Gébor situ-
atia nici nu are cum si stea altfel. Fird s3 fie
vorba despre o concurentd locald, sediul inovati-
ilor avangardiste mai solid sustinute estetic pare a
se fi deplasat In ultimul timp spre scena Teatrului
Maghiar. Aici a montat Maniutiu un superb
Woyzeck, dar si Doktor Faustus, spectacole me-
morabile, intens discutate, socante prin metafora
teatrald propusd. Dacd Doktor Faustus, de pild3, e
plasat intr-un azil de batrdni handicapati, nu e de
mirare cd Tompa Gdbor vine acum cu Az
elveszett level/ O scrisoare pierdutd situatd - unde
credeti¢ - nu altundeva decat intr-un... WC public.
E locul cel mai potrivit unde trebuie asezatd

—@- Black Pantone 253 U

doud planuri ale ,demonstratiei” scenice. Primul e
inregistrarea procesului lui Eichmann, cel care a
organizat transportul evreilor spre lagirele
ucigase. Al doilea e un gag american care
ironizeazd dezbaterile filosofice, respectiv un
ymeci al filosofilor: Germania-Grecia”. Realitatea
traumaticd se confruntd cu ludicul gratuit al spe-
culatiei filosofice. Qu’est ce que penser¢ e un
eveniment intelectual remarcabil. Un spectacol
“de idei” amorsat impecabil, care nu oboseste, nu
plictiseste, nu “demonstreaza”, ci emotioneaza,
fascineazd, amuzd, cutremurd, convinge. Excelent
au jucat cei doi actori, intr-o propunere frisonantd
si eliberatoare.

Mult mai trist, ca o poveste crepusculard, a
fost Icaro, de si cu Daniele Finzi Pasca (Elvetia).

Spectacolul se dezvoltd intr-o formuld
interactivd, ,partenerul” actorului fiind un
spectator, ales din public chiar sub ochii celorlalti.
De data aceasta, interlocutoarea lui Finzi Pasca a
fost o fetitda de vreo 14 ani, care s-a integrat
extraordinar In atmosfera reprezentatiei. Evident,
replicile pe care trebuia sa le dea erau previzibile,
rédspunsuri firesti la anumite Intrebéri. Scenariul
era atit de bine reglat Incat spectacolul ,curgea”
fara nici o repetitie prealabila.

Icaro reia, intr-o manierd particualrizat-post-
modernd, celebrul mit. Actiunea se petrece intr-un
salon de spital pentru bolnavi icurabili. Culoarea
trist-gdlbuie, deprimantd a decorului, aerul de
boald si resemnare sunt anihilate de ,povestea” pe
care unul din personaje i-o spune celuilalt. E o
poveste optimistd, luminoasd, vitald, a putintei
omului de a zbura. Fantasma devine intr-atit de
verosimild, Incat finalul piesei Inregistreaza
yzborul”, de pe acoperisul cladirii, al celor doud
personaje. Moartea, subinteleasd, e, In context, o
eliberare, o ,rdzbunare” pe existenta reald terng,
obositd, inutild. Daniele Finzi Pasca a coordonat
excelent curgerea actiunii dinspre sordidul orizont
initial citre ,iluminarea” finald, intr-o reprezen-
tatie emotionants, usor burlescd, usor cinica, dar
marcat oniricd si ludicd. Dacd Qu’est ce que
penser¢ se adresa ratiunii, si abia apoi afectului,
Icaro s-a adresat afectului intdi, provocind o tul-
burare ce trebuia filtratd si rational.

Festivalul de la Limoges, cu toate inegalitdtile
si revelatiile sale, demonstreazi coeziunea si
farmecul global-omenesc al unei arte - teatrul -
care, sunt convins, nu va dispirea att de curdnd

cum cred unii.

politichia alesilor, pare a sugera regizorul,
supralicitdnd dur, imperturbabil, bagatalizdnd
ironic, fard limite. Asta este politica de ieri si de
azi si trebuie tratatd ca atare. Desigur, este una
dintre provocdrile ce nu vor rdmane suspendate
in aer. Asa cum “onorabilul” Catavencu nu se
teme de intreruperi, nici Tompa Gdbor nu se
teme de provocdri. De aceea le si cultiva.

Locatia luptelor pentru putere din comedia lui
Caragiale nu e singura stringentd avutd in vedere
de regizor pentru reinterpretarea celebrei piese.
Antrenat in gésirea unor solutii de o expresivitate
marcant hiperbolicd, regizorul nu ezitd sd
supraliciteze reprezentarea “lumii lume” sau a
“lumii Intoarse pe dos” recurgadnd pana la inver-
sarea rolurilor. Astfel c& in rolurile masculine
avem interprete femei, iar In unicul rol feminin
(Zoe) avem un birbat: Bacs Miklos. Balamucul e
total, batjocura ingrosatd. Un Tompa Gdbor cinic,
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Bravo, ma chere... Gabor!

Radu Tuculescu

nii dintre cititori vor crede cd am inneb-

unit de-a binelea. Tuculescu s-a apucat a

o lduda pe Zsa Zsa Gébor , actrita aceea
din alte timpuri de mult trecute¢ Pardon, rezon!
Eu ma refer aici la Tompa Gébor, adicd am ficut
un soi de poantd, am intrat in “jocul” sdu, cel
propus cu ocazia punerii in scend a Scrisorii pier-
dute de Caragiale la Teatrul maghiar de stat din
Cluj. E crazy, afirma cu entuziasm un prieten
dupd premierd. Da, l-am aprobat eu, e un specta-
col crazy la prima impresie dar, dupd nu prea
multd vreme scurs de la ridicarea cortinei, devine
surprinzdtor de firesc. Cutremuritor de firesc.
Pricepi, pentru a nu stiu citea oard, ca nenea
lancu poate fii jucat In cele mai neasteptate feluri
si-n cele mai neasteptate locuri, textul sdu
imprimind oricarui ambient o constantd trimitere
la “cea mai imediatd” realitate.

Unii pudibonzi, nu din nastere ci din... fari-
seism, vor spune cé- de prost gust, ba chiar batjo-
coritor, sa plasezi o asemenea capodopera in
perimetrul unui WC public, fie el si extrem de
elegant. S-avem rezon, pudibonzilor! Nimic nu
poate fii mai firesc. Pai, nu-i politica un mare
rahat, nu sint promisiunile politicienilor de tot
rahatul, nu sint discusurile lor pline de rahat, nu
trateazd ei gloata ca pe-un rahat pe care sa-l
privesti de la distantd cu scirbd, nu se fac ei de
tot rahatul in plenurile dlea si nu numai¢ Ba dal
Asa cd “ambientul” gindit de ma chére... Gabor e,
rezon, perfect motivat si nu are nimic grobian ori
insultdtor in dinsul...Aparenta strilucire nu e decit
un strat de poleiald care ascunde mirosurile unei
lumi pline de nemernici, mincinosi, santajisti,
escroci, imbecili, ratati si idioti sireti si prosti cit
incape dar fuduli, capabili sa calce orice in

batjocoritor¢ Parcd nu ne vine la socoteald.
Excelent promotor al “teatrului absurd” (Bekett,
lonescu), posturd in care a dat dovadd de un rafi-
nament artistic cu totul iesit din comun, accep-
tdm cu oarecare strAngere de inimi ipostaza de
zeflemist notoriu, necrutitor, pe care gi-o arogd
aici. Mai usor ne vine s3 acceptdm demersul siu
ca joc de dragul jocului. Un joc de-a Caragiale.
Asta, dal

Inversarea rolurilor iImi aduce 1n fati doud
efecte. Unul teoretic, ditirambic si cam abscons.
Celalalt de ordin mai personal. Pe de o parte,
dacd tinem cont de “profetiile” schizoide ale unui
Dan Brown, viziunea “feministid” vine In Intdm-
pinarea unei viitoare ere a matriarhatului si a
repunerii In drepturi a sacrului feminin. Nu e
prea mult spus¢ Pe de altd parte, am deseori
impresia c3 spectacolului interpretat numai de
barbati i lipseste ceva. E prea uscat, searbad si
plicticos pand la urmd. Din acest punct de vedere,
de pild&, Doisprezece oameni furiosi este un esec,
in ciuda unei dezbateri de idei de mare forti.
Tompa Gébor invioreazd si dezbraca pana la
atmosferd de cabaret unele scene, fird si alunece
in asa ceva. Aceastd inversare a rolurilor are si un
neajuns pe care nu ma pot abtine s&l semnalez.
Desigur, Az elveszett level se vrea - si este in cea
mai mare parte - un produs de mare rafinament
artistic si intelectual. Un produs cu straluciri vic-
lene, insultitoare chiar la adresa balcanismului
nostru, tratat la rdndul lui insultdtor de insusi
Caragiale. Cu toate acestea, cand vocile actritelor
sund prea pitigdiat sau anemic ai uneori impresia
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picioare, evident, in numele poporului! Nimic mai
indicat pentru stergerea balelor de la gurd, dupa
discursuri sforditoare, decdt hirtia igienic3...Dar
regizorul a mers si mai departe cu “Indrdzneala”
sa, socind de la bun Inceput. Toate personajele
sint interpretate de actrite, doar Zoe e... barbat
(fii barbata, 1i spune Finicd) adici este interpre-
tatd de un actor. Mia fost putin team, inainte de
a vedea spectacolul, sd nu avem parte de oarece
travestiuri tembele, kicioase... Dar, ma chére...
Gébor, nu poate face asemenea infantile gregeli.
Zoe e Imbrdcatd corect, precum un bérbat, in cos-
tum alb, cu ochelari de soare, avind un vag “par-
fum” mafiot. In rest, actritele sint evident...femei,
doar Dandanache apare mai machiat, mai “traves-
tit”, normal, ci doar e un soi de cadavru ambu-
lant caruia i-a disparut sexul. Prin asemenea
“inversiuni” se creeazd momente de tot hazul
care, 1nsd, nu cad in penibil nici o clipd, din con-
trd, ajung a te convinge cd se poate si asa, totul
fiind intr-o armonie perfectd cu autorul, cu firea
lui nenea lancu pornitd, mereu, s& facd cele mai
ndstrusnice farse, cele mai nebune glume, calam-
bururi, cu o ironie de brici. Totul fiind intr-o
“armonie perfectd” cu lumea politichiei noastre
dar, s-avem rezon, nu doar a noastrd . Se stie prea
bine cum a fost piesa lui Caragiale montatd in
Japonia(!) de catre un regizor autohton si cum
colectivul teatral respectiv a suportat con-
secintele... din partea oficialititilor care s-au simtit
profund lezate!

Tompa a mai avut, pe parcursul deruldrii acti-
unii, citeva bravissime “giselnite”. El l-a “clonat”
pe Cetdteanul turmentat, marind efectul apariti-
ilor celui (celor) care reprezintd marea masa
(turmad...¢) de alegdtori. A conceput scene de pan-

cd este o reprezentatie scoldreascd si din lipsa
unor interpreti baieti s-a ajuns la fete. Ca mascara-
da sd fie totald, aceste fete nu joacd in travesti.
Riscul acesta regizorul si l-a asumat cu prea mare
incredere in fortele proprii. Decizia lui: dacd e joc,
se poate trece si peste asa ceva, acceptdnd con-
ventia. Nu md indoiesc o clipd cd n-ar avea drep-
tate. Ce, teatrul nu e conventie¢

Uneltirile partenerilor si rivalilor politici din
piesd, ba chiar sedinta din primdérie au loc intre
cabinele cu toalete luxoase din stinga scenei si
pisoarele din dreapta. Ornamentele asezate de T.
Th. Ciupe (realizatorul decorului) deasupra
faiantei (politichia are nevoie de lustru, desigur)
de pe pereti trimite spre eleganta in care perso-
najele se presupune cd isi ambaleazd intrigile si
interesele. Tipatescu (Skovran Tiinde) citeste
“Ricnetul Carpatilor” pe budé. Din cind in cind,
femeile-birbati sau birbatii-femei se usureazi in
pisuare, dupd care lupta politicd se reia cu mai
mare indarjire. Aceasta este atmosfera piesei.
Lupta de interese atinge un punct culminant
rezolvat ca Infruntare sportiva (tot joc) pe un vir-
tual ring de box cu manusile gata pregitite in
scena confruntirii dintre Catavencu si Tiptescu.
Excelentd punere in evidentd a arivismului paten-
tat si a alergdrii dupd functii politice este “dansul”
scaunelor tinute mereu sub fund, dar pe care aspi-
rantii nu ajung si se ageze. Aparitia siretului
Agamitd Dandanache (M. Kdntor Melinda) pe
post de cadavru ambulant ajutat de cadrul meta-
lic s4 se deplaseze este de un efect total. In acest
rol M. Kdntor Melinda realizeazd cel mai pitoresc
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tomima colectivd precum un decor viu, expresiv,
plin de dinamism si farmec. Apar si copiii lui
Ghits, niste politisti in miniaturd imitind gesturile
tatdlui. Confruntarea celor dou fractiuni din
“parlament” se face intr-un ring de box ale cdrui
corzi sint din hirtie igienicd. Dind cu nasul de ea,
nenea Zaharia scoate, imperturbabil, o foarfeci
din buzunar gi... taie panglical Asemenea subtile
ironii sint presirate de-a lungul spectacolului cu
masurd si aplicatiune.

In privinta jocului actoricesc, daci e si fac un
“top”, 1n primul si primul rind o numesc pe Kali
Andrea (Trahanache) si ii dau nota maxima4.
Atentd la cel mai mic aminunt, Kali Andrea este
atit de convingatoare incit pur si simplu te obligd,
la iesire, s& murmuri pe ungureste ...aveti putin-
ticd rabdare. Apoi Panek Kati si Albert Csilla
(Farfuridi, Brinzovenescu), sint de-un caraghioslic
debordant, formind un duo perfect sudat in tim-
penie si stupiditate agresivd. Boldizsdr Em¢ke e
Cetdteanul turmentat care trage dupa el clonele,
cu haz ametitor si misciri de commedia dell’arte.
Bacs Miklés (Zoe) e de-o turbulentd degajare,
incercind mereu sd umple intreaga scend. Laczd
Julia (Ghit3) are aplomb si constantd personalitate
scenicd. M.Kdntor Melinda ne prezintd veridic un
Dadanache pe post de cadavru viu iar Kézdi
Imola il creioneaza pe Catavencu in linii corecte.
Doar Skovrdn Té¢nde (Tipatescu) nu reuseste sd
intre-n rol de-a binelea.

Bravo, ma chere... Gabor! In spectacolul tiu
am mai intuit ceva. Ceva ce am afirmat si cu
alte ocazii. Ne asteaptd un secol feminin, ne place
ori ba... Mie iImi place, parol. Minunat ar fi un
parlament doar din... prezente feminine. Atunci
alt parfum s-ar Indlta spre noi si cu alte imagini
ne-am incinta ochii si alte fantasme ne-ar bintui
prin creier. Parerea mea.

si memorabil profil comic al spectacolului. Alti
“tipi” bine Infipti In tipologiile personajelor se
dovedesc a fi Pdnek Kati in Farfuridi, Kezdi Imola
in Catavencu. Laczo Julia in Pristanda si Kéli
Andrea in Trahanache sunt usor sterse, dar se
achitd constiincios de partiturd. In aceastd sim-
fonie femining, cel mai indragit personaj devine
Zoe - un barbat - datoritd carismei si inter-
pretarii lui Bacs Miklés. “Zoe, fii barbata!” s-a
adeverit. In costum alb si cu ochelari de soare
Bécs Miklés pare mai mult o caricaturd a tri-
bunului Vadim decat o “simtitoare” adulterini.
Multiplicarea Cetiteanului turmentat (Boldizsdr
Emoke) prin patru mimi care- insotesc este una
din géselnitele cele mai inspirate, extrem de gréi-
toare. Glasul multimii debusolate. Mai putin
inspirat mi se pare, in pomenita directie a
supralicitdrii abuzive ce depigeste limita simplei
parodieri, jocul cromatic (tot joc) cu sugestii ce
trimit spre tricolorul maghiar si nu spre cel roméa-
nesc, cum ar fi normal. Fird indoiald ca
Scrisoarea pierdutd a lui Tompa Gdbor va suscita
comentarii incitante pe misura provocdrilor sale.
Pe cele doud scene din Cluj se joacd in actuala
stagiune doud spectacole Caragiale. Unul la
National (O noapte la Union), fard pretentii, si
celdlalt la Teatrul Maghiar, cu pretentii prea mari.
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Kenzaburo Oe si batranetea

Ing. Licu Stavri

Astizi oferim cititorilor fragmente din
interviul acordat de romancierul japonez
Kenzaburo Oe (premiul Nobel pentru literaturd
pe 1994) lui Philippe Pons, pentru suplimentul Le
Monde des livres. Discutia a fost prilejuitd de
aparitia la “Gallimard” a culegerii de nuvele Postul
mortilor.

- Cu doisprezece ani in urmd ati anuntat cd
veti renunta la roman. De ce v-ati schimbat
hotarérea, scriind, succesiv, Salt periculos (1999)
si o trilogie al cdrei ultim volum, Adio, cartea
mea, tocmai a apdrut in Japonia¢

— Apropiindu-mi de 60 de ani, mi-am dat
seama cd, din vremea studentiei, am scris romane
si cd toatd viata mea s-a concentrat asupra
literaturii. M-am gandit c&, oprindu-ma din scris,
as putea reflecta asupra a ceea ce a fost esenta
existentei mele si s4 ma pregitesc astfel pentru
iarna vietii. Moartea, In 1996, a prietenului meu,
compozitorul Toru Takemitsu, m-a ficut s& ma
intreb ce i-as rdspunde dacd la un moment dat,
intilnindu-ne In lumea de apoi, m-ar intreba ce
am fdcut cu viata mea. Disparitia altor prieteni
dragi m-a readus la roman. Scrierea trilogiei de
care ati amintit mi-a umplut ultimii cinci ani de
sexagenar. Primul volum, Copilul schimbat, a fost
scris ca urmare a sinuciderii prietenului meu din
copilarie, cineastul Juzo Itami, in 1997. In al
doilea, Copilul cu chip trist, revin, prin
intermediul unui personaj-scriitor care citeste pe
Cervantes, asupra temei “copilului schimbat”.
Ultimul volum este inspirat de T. S. Eliot, mai
precis de Patru cvartete, poezii despre experienta
timpului si a eternitatii.

— Ce-ati facut in anii in care n-ati scris
romane¢

- L-am citit pe Spinoza. Spinoza atribuie
gandirea falsd fortei imaginatiei. O idee care m-a
pus pe ganduri, fiindcd intreaga mea viatd a fost
locuitd de imaginatie. In acel moment, cAnd eram
cufundat in ideile lui Spinoza despre om vazut ca
o fiintd determinatd mai putin de cunoastere si
mai mult de dorintd - conceptul de “conatus”,
conform ciruia “fiecare lucru se sileste sa
persevereze intru fiinta sa” - s-a sinucis Juzo
Itami. Disparitia prietenului din copildrie m-a
ficut s simt brutal prezenta mortii, si ma
gandesc la posibilitatea de a-mi pune si eu capét
zilelor. A te auto-distruge este, ins3, contrariul
“perseverdrii Intru fiintd”. Bucuria liberd pe care
am gasit-o la acest filosof mi-a permis sd depdsesc
momentul de crizi. In acelasi timp, insd, mi-am
dat seama c3, tot citind Etica de dimineata pana
seara, ma distrugeam Incetul cu Incetul. Atunci
m-am reapucat de scris.

— Cum lucrati¢ Cum se cristalizeaz&d romanul?
- Citind. Nu-mi trebuie mult timp ca sd

inventez intriga si personajele. Stilul, ins3, este
fructul unei Indelungi gestatii, al unor complicate

reveniri, conditionate de lecturi. Printr-un astfel de
proces lent se faureste stilul romanului la care
lucrez. Ti citesc in special pe poetii strdini. Uneori,
ca sd ma las patruns pe deplin, le copiez textele.
Pentru Adio, cartea mea, influenta asupra stilului
a fost a lui Eliot. Acest autor m-a Insotit toatd
viata, din studentie, dar a trebuit s& astept varsta
de saizeci de ani ca s&-i devin emul.

- Mai existd un autor care a avut un rol
determinant in cariera Dvs., francezul Pierre
Gascar.

— Da. Eram la universitate cAnd l-am citit in
traducerea maestrului meu Kazuo Watanabe. Mult
mai tArziu aveam si inteleg cAt m-a influentat
culegerea lui de povestiri Les Betes si expresia
“imensa comuniune” pe care o foloseste.
Comuniunea se referd la actul impartirii, fard
indoiali cel mai nobil act al omului.

— Evocati imbdtranirea. Ce semnificatie are
pentru Dvs. acest proces¢

- Fard indoiald cd in amurgul vietii
“perseverarea intru fiintd” de care vorbeste
Spinoza slibeste. Cel putin aga simt eu. Daci iau
exemplul lui Yukio Mishima, care este, oarecum,
opusul meu, prin ideile pe care le-a sustinut
(Tmpératul ca simbol al perenitétii culturale) si
care si-a incheiat socotelile cu viata la 45 de ani,
consider ca sinuciderea sa a avut doud cauze. Mai
intai, limitele unui stil care n-a mai evoluat
corespunzitor cu etapele vietii sale. Chiar dac3 ar
mai fi trdit, n-ar fi fost niciodati un alt Junichiro
Tanizaki, care, acesta, a stiut s&-si faci stilul si
evolueze odati cu timpul. In al doilea rand,
Mishima a fost obsedat de soarta lui Thomas
Mann, rinit sufleteste, mortificat. O soart’ ce i se
pérea inacceptabild. A imbatrni, pentru mine,
inseamnd a accepta moartea ca punctul final al
unui proces continuu. Acceptare care nu
inseamnd pasivitate. Ca si Eliot intr-unul dintre
poeme, cred cd de la un batrdn nu trebuie sd ne
asteptdm la Intelepciune, ci, din contrg, la
“nebunie” fatd de bunul simt, la un fel de
ireverentd fatd de ordinea stabilita.

- In Adio, cartea mea, protagonistul este un
scriitor batrdn spitalizat, numit Kogito (dupd
cogito-ul cartezian). Cine este Kogito¢

- Un scriitor care a supravietuit unei
catastrofe, dar nu mai poate s3 scrie. El se afld in
cdutarea atitudinii de adoptat in fata mortii. Ca si
mine, este un om care nu s-a simtit niciodati
senin, linistit in adancul sufletului. Este in vArst,
dar rdméne, in fond, un adolescent, adici o fiintd
“imaturd” care se va afla “In devenire” pani la
sfarsitul vietii.

— Care poate fi rolul intelectualului in Japonia,

unde se accentueazd un conses “moale”, lipsit de
fortd contestatards
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Kenzaburo Oe

- Pentru mine, un intelectual este cel care
poate vorbi, ca “amator”, despre lucruri aflate in
afara sferei sale de specialitate, pentru a reaminti
cd existd si alte unghiuri de vedere, alte modalititi
de concepere a realului decét cele vehiculate de
cétre discursul dominant. Eu continuu sa public,
lunar, puncte de vedere critice in presd si si tin
conferinte. Rdman “stingheritor”. Unii m4
denigreazd sau mad trateazd cu condescendenti.
Dar trebuie si constat ci In Japonia existd din ce
in ce mai putini intelectuali contestatari.
Congtiinta democraticd a acestei tdri n-a facut si
apard nici o personalitate capabild de a exprima
viguros sentimentul de ménie si de trddare a
idealurilor nipone pe care ni l-a provocat razboiul
din Irak. Eu intentionez si continuu si critic pand
in ultima clipd, pur si simplu pentru a m& forta s3
trdiesc demn.

- Vaati intitulat discursul de receptie a
Premiului Nobel “Eu, cel dintr-o Japonie
ambigud”. Mai este Japonia ambigud, acum cidnd
e tot mai pro-americands¢

- Suntem mai multi intelectuali care
constituim o Asociatie pentru apérarea articolului
9 din Constitutie (renuntarea la rdzboi). Dar
astizi, Japonia este tot mai servild fati de
Washington. Dacd vom continua sd mergem pe
acest drum, méine trupele japoneze vor lupta pe
cine stie ce teatru de rdzboi sub comandi
americana. Japonia nu mai este o putere
independenta: desi Constitutia ii permite s3 ia
initiative prin care s se delimiteze de folosirea
fortei, ea merge in directie inversd. Sunt pesimist
in ceea ce priveste viitorul unei lumi dominate de
“rdzboaiele de rizbunare” ale Statelor Unite,
prezentate drept “rdzboaie juste”. Dar, cAnd omul
este Incoltit, deseori apare o speranta... A scrie un
roman inseamnd a miza pe aceastd speranti, a da
credit vietii.

P. S. Cititorul romén poate citi romanul lui
Kenzaburo Oe O experientd personald, apérut, in
traducerea lui Roman Pasca, la Editura Rao, in
2008.
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Viata de dupa petarde, cu pahare
pline-sparte si pisicuta Fanfula

Mihai Dragolea

e poti sd faci intr-un orag strdin, intr-o

dimineatd cenusie, singur fiind¢ Mai

nimic, mai ales c& incid mai e vremea
sdrbatorilor de iarni, lumea e Inci amortitd de
chefuri si nopti nedormite, copiii - In absenta
zdpezii - Isi alintd la domiciliu darurile primite;
umbli aiurea pe strizi pustii (In vitrine scrie
gros ,Inventar”, dar nu e nimeni s&l facd),
pretutindeni maldare de gunoaie, aproape
sufocind intrérile caselor sau institutiilor, mai
trebuie s3 fii atent pe unde calci, e ca un teren
minat tot pavajul, presdrat cu tuburi de petarde,
dacd pui piciorul pe unul plin, si te pomenesti
cad-ti iasd scintei din talpi si pocnesti din toate
méidularele¢! Singurul localnic cunoscut in drumul
citre orag spunea cd lumea locului lui de munci
e destul de rea, predispusd la birfd si inchipuit
scenarii cu totul si cu totul pe lingd sau pe
deasupra realitdtii; omul in cauzi, tindr sofer a
dat un exemplu din propria- experientd: pentru
cd e rdbdator si docil a fost repartizat s& conduca
cea mai noud masind a institutiei, un automobil
strdin, mai de Doamne-ajutd; numai cd, la scurtd
vreme, i-a auzit pe citiva colegi care stau la o bere
pe o terasd, comentind imediat de ce a trecut el
pe dinaintea lor: ,Vedeti, m3, asa se ia masind
noud, cind iesi de la sefi mai cu lantu’!” Tindrul
sofer a si tradus partea cu lantul: asta Inseamna
ca a dat sefilor un vitel, ca s&i repartizeze lui
limuzina. Rarii trecdtori se conspecteaza reciproc
cu priviri piezise si sifonate de neincredere, parcd
fiecare cautd la celdlalt lantul din povestea
soferului; somnolenta a cuprins toate casele de
amanet, uluitor de multe, cam o treime din
magazinele si firmele unei strdzi lungi cit o zi de
post sunt asemenea case de amanet; de ce oare¢

Nici de plimbare nu le arde localnicilor, aleile
unui parc rdsdrit in cale sunt pustii; In centrul lui,
lingd un brad impodobit sdrdcicios, figureazd o
masgind de plastic, pentru copii, violent colorat,
si un urs impdiat, dotat cu o tricicletd vopsita roz,
pare cd impinge la ea cu una din labele inferioare;
ansamblul e pazit de un rom cu palirie neagrg,
fumeaz3 si fluierd, in asteptarea doritorilor de
fotografii la minut; dacd in loc de urs ar fi fost
un lenes (luana), sigur m-ag fi asezat pe tricicleta.
Cum nu e cazul, mai ard gazul umblind creanga
pe strdduta cu case pipernicite, spre autogard.
Calatoria debuteazd dupd-amiazd, intr-un

microbuz deloc aglomerat, daci suntem zece
clienti; soferul e tindr, spilcuit, conduce atent prin
picla cenusie, instalatd peste lume; nu trece multd
vreme si inchide radioul, propune o caseti cu
manele; la un moment dat, un cintiret se tinguie
bogat pe urmétoarea idee: ,si sparg pahare, sparg
pahare pline/ Ca s3 fie miine mult mai bine.” Da,
stiu si eu cd cioburile aduc noroc, dar nu inteleg
de ce trebuie si fie paharele sparte pline, pacat de
bautura risipitd; dar dacd, la mijloc, e vorba de o
descoperire si un secret manelist¢ Tot rumegind
problema paharelor pline sparte si a binelui
general, am ajuns la prima oprire, intr-un tirg
ponosit; aici microbuzul a fost asteptat de doud
femei, mama si fiica; care, volubild, s-a plasat
lingd sofer, se cunosteau, juna ciripea vesel sub
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példria neagrd, cu boruri cochete, tinind pe
genunchi un paner destul de mare, acoperit cu
pinz& albd. Am pornit din nou, la fel si manelele;
numai c&, dintr-o datd, dinspre domnisoara cu
példriutd si paner s-a auzit un mieunat prelung si
oarecum nervos, repetat ingrijordtor, domnisoara
s-a aplecat asupra panerului, a siltat pinza si a
Inceput s& vorbeascd ceva, evident se adresa pisicii
miorldind, cine stie din ce cauzi; tinira 1i vorbea
felinei cu duiosie, incerca s-0 domoleasc; cind
am auzit-o indemnind: ,Fii cuminte, Fanfula
dragd!”¢ M-am ridicat putin, s-o vid si eu pe
incipitinata mieunitoare, am reusit si vdd un
fragment dintr-o pisicuti neagrd bezni, uitindu-se
ingrijoratd la soferul zimbitor, m& ddduse gata
numele animalului, Fanfula; chiar m3 gindeam s-o
intreb pe proprietard, la urmatoarea statie, cum
de si-a botezat pisica asa; meditatia despre felina
Fanfula a fost spulberatd, ins&, de altd manea,
cintatd ,pentru finu Cretu si pentru Bibi, greul
greilor”; vesel, manelistul [3ldia teribile versuri:
»$1 sd beu, si beu, sd beu/ Pind face mita miau/
si cocosul cucurigu/ C& la mine-i tot cistigu’l”
Sigur c3, pe lingd taraf, pe manelist il acompania
destul de energic si biata Fanfula; bine cd am
ajuns intr-un alt tirg si am oprit din noul,
transpirasem inghesuit Intre manelistul cu cocos
invidios si derutata mitd Fanfula; am coborit din
microbuz, soferul ddduse pauzd pentru o tigarg;
l-am intrebat daci stia ceva despre Fanfula
domnisoarei, c3 tot se Intretinuse cu proprietare

Cititorul Sebastian

pisicii omul mi-a spus cd nu stie de ce are pisica
asa nume aiurit, dar domnigoara venise de
dimineatd, tot cu el, asta la doud sdptamini dupa
ce adusese la pdrintii ei mita, acum venise special,
s-0 ducd Inapoi cu ea, la telefon mama ei i
spusese cd Fanfula nu e bine, nu- prieste cu
périntii ei, slibise foarte mult, era foarte
ingrijoratd, abia astepta s-o ducd la medic, s& vad3d
ce are; tindra cu példriuta neagrd rdmdsese in
microbuz, o vedeam aplecatd peste paner,
probabil o mingiia pe anemica Fanfula; m3
gindeam cd, totusi, domnisoara are noroc, dacd ar
fi stiut manelistul betiv si bolnav ci face ,face
miau” si Fanfula, cine stie ce versuri zglobii ar
mai fi croit, cd Fanfula rimeazi de la buric la
vale.

Despre morti numai de bine

Ioan-Pavel Azap

espre morti numai de bine, debutul in

lungmetrajul de fictiune al lui Claudiu

Romila (Roménia, 2005; cu: Stefan
Sileanu, Tomi Cristian, Crenguta Hariton), este
un exemplu perfect de film inutil. Intentia este
mai mult decit onorabild: un film politist, de
public, deconectant. Din picate, proaspatul
debutant, avand la dispozitie o partiturd
scenaristicd semnatd de Stelian Tinase, uzeazi
de toate poncifele genului, fird urma de
personalitate, de originalitate. Schema este
arhicunoscutd, copiatd pand la amanunt din
filmele americane: fiul unui senator, amestecat in
afaceri cu droguri, este asasinat, ancheta politiei
este obstructionatd de citre superiori, dar cei doi
politisti care instrumenteazd cazul refuzi si
ycolaboreze” si Isi vad onest de treabd, mai apare
si o ziaristd, la fel de incoruptibild, de care,
evident, unul dintre politisti se Indrdgosteste
(cel mai tAnar si cel mai frumos!), ancheta se
deruleazad dupa tipicul aferent, se descoperad cd in
afacere sunt implicate persoane suspuse, inclusiv
tatil celui asasinat s.a.m.d. Cele amintite mai sus
nu ar fi neapdrat supdratoare dacd, incepand de la
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replici pand la jocul actorilor, nu am avea de-a
face cu o imitatie facild a filmelor americane.
Replicile pot figura foarte bine intr-un ipotetic
y2Manual de dialoguri pentru un film politist,
nivel prescolar”, iar actorii (cu exceptia lui Stefan
Sileanu, chiar daci nu in cea mai bund forma)
imitd, nu interpreteazd personaje, pur si simplu
copiazd pand la aménunt jocul actorilor americani
din filmele de gen. Altfel, pelicula este filmata
corect, cu oarecare profesionalism, in primele
dou3, trei minute (nu mai mult!) 14sdnd chiar
impresia cd ar putea oferi ceva. Impactul asupra
spectatorilor este insd nul. Am petrecut aproape
doud ore in sala de cinema absolut neutre.
Despre morti numai de bine nu mi-a starnit nici
o reactie: n-am fost nici prins de actiune, nici
yfermecat” de jocul actorilor, nici curios sd vad
ce se va mai intdmpla. Singura curioziate a fost sd
vdd pand unde pot duce realizatorii ,arta
imitatiei”. Aici asteptdrile mi-au fost rasplatite din
plin: se merge pédna aproape de ,unanimitate”,
respectiv pani la un procent de peste 90 la suti.
Pacat!



Bienala cui?

Bogdan Iacob

upa interminabilele dispute legate de

Bienala de la Venetia din 2003 si

furibundele contestiri ale uriasului
edificiu spectacular pus in operd de catre
Francesco Bonami, staff-ul managerial si curatorial
desemnat in anul urmdtor pentru a organiza cea
de a 51-a editie a manifestarii s-a gasit pus in fata
unei sarcini destul de dificile. Evenimentul in sine
pérea ajuns in situatia de a trebui s&-si legitimeze
existenta In fata unei audiente specializate din ce
in ce mai agresive in acuza de desuetudine si lipsd
de relevanta reald pentru fenomenul artistic
contemporan de care s-ar face vinovatd gigantica
juxtapunere de lucrdri, autori si natiuni care
invadeaza periodic laguna. In opinia presedintelui
Bienalei, Davide Croff, rolul acesteia trebuia
regindit, adaptat la dezvoltdrile particulare ale
artei de la acest nelinistitor debut de mileniu.
Resimtirea acestei nevoi a provocat tendinta
novatoare, ce a Cunoscut o aproape ostentativa
materializare in premierele organizatorice cele mai
vizibile: pentru prima oard, directoratul a fost
impartit intre doi curatori, pentru prima oard
acestia sunt femei (respectiv Maria de Corral si
Rosa Martinez, ambele din Spania), pentru prima
oard doud editii ale Bienalei au fost concepute ca
un proiect ce se doreste unitar si (auto)reflexiv,
desfdsurat pe trei ani gi care s3 nu se rezume la
expozitiile in sine. Astfel, editia 2005 va fi urmata
de un simpozion coordonat de citre directorul
deja desemnat al celei din 2007, Robert Storr,
simpozion ce va aduce laolaltd un important
numdr de experti (termenul ii apartine lui Croff,
la fel si ambiguitatea lui semanticd) din arta
actuald. Este de asteptat ca eventualele concluzii,
in misura in care ele se vor contura, si 1i ofere
fostului curator sef de la MoMA unele indicii
privind criteriile si modul efectiv de realizare a
celei de-a 52-a Bienale venetiene.

Cei doi directori de anul acesta au optat
pentru doud proiecte independente, dar, cel putin
ca intentie, conexate conceptual. Marfa de Corral
a organizat expozitia ,Experienta artei” din
Giardini, iar colega sa pe cea intitulatd ,Mereu un
pas mai departe” de la Arsenale. Nici una dintre
yfetele din Spania”, asa cum, pare-se, au fost
denumite cu mai multe ocazii, spre previzibila
indignare mai mult sau mai putin conceptual
fundamentatd a amuzant feministelor Guerilla
Girls, nu a reusit o realizare curatoriald foarte
fericitd, insi criticile extrem de dure pe care le-au
primit din partea unor voci de incontestabild
altminteri, autoritate intelectuald (cum este Jerry
Saltz, de exemplu) au fost si ele exagerate in
combativitatea lor. Avand la dispozitie realmente
destul de putin timp si lipsite de forta si de
experienta unui din ce In ce mai regretat Harald
Szeeman (ciruia ii este acordat anul acesta de
catre board-ul Bienalei un premiu special, semn
de respect, dar parcd si indiciu al unei nostalgii
ingrijorate), curatorii spanioli s-au achitat de
sarcind In conformitate cu agenda pe care si-au
asumat-o. Faptul cd aceasta a fost In multe
privinte deficitard (supralicitind politicul intr-un
mod cel putin discutabil si fiind disfunctionald in
mai multe privinte la nivel estetic) este un adevar,
dar nu unul neapirat si irevocabil descalificant
profesional pentru cei doi curatori.
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Dupé cum explicd Maria de Corral in
catalogul oficial al Bienalei, ,Experienta artei” nu
a intentionat si fie ,0 expozitie istoricistd sau
lineard, ci una care si pund in luminj relatia
dintre artisti ce fac parte din generatii diferite,
care aduc in discutie si lucreazi cu anumite idei
despre artd si viata contemporana”. Desi unul
dintre conceptele-cheie propuse ar trebui s fie
acela de intensitate a experientei, show-ului
ibericei 1i lipseste tocmai Indrdzneala unei puneri
in scen incitante a lucrdrilor, traseul oarecum
labirintic oferit de spatiul expozitional in sine
fiind, din acest punct de vedere, cel mai, dacd nu
singurul, provocator adjuvant perceptiv. Oricum,
juxtapunerea spatiald a unor lucrdri de ilustrativa,
pentru public, diversitate, dintre care multe sunt
realiz&ri artistice de exceptie, nu este lipsitd de
atractivitate. Parcurgerea expozitiei provoaca
asocieri, pune in lumina similitudini de substanta
intre artisti aparent atit de indepértati conceptual
si formal ca Bruce Nauman (cu Shit in Your Hat
- Head on a Chair) si Francis Bacon (un Bacon
tarziu, dar atdt de proaspdt si dezinvolt in jocul
cu materialitdtile si formele), Agnes Martin si
Gabriel Orozco (cu amendamentul ci in toati
productia artisticd a acestuia e greu sd gasesti
lucrdri mai putin reprezentative ca acelea selectate
de citre Maria de Corral) sau Antoni Tapies si
Francesco Vezzoli (acelasi interes pentru
contextualizarea ambigud si utilizarea spectaculos
ineditd a materialului, unul pregnant fizic in cazul
spaniolului, spumos mediatic la italian). Instalatia
video a artistei sud-africane Candice Breitz este
una dintre cele mai interesante realiziri in aceastd
arie artisticd din ultimii ani, un exercitiu alert si
inteligent de recontextualizare. Fatd in fatd, pe
cite sase ecrane, vedete masculine si feminine
Isi rostesc replicile celebre din celebre filme
hollywoodiene, in care au jucat rol de périnte.
,Rapiti” si obligati sd se supund unui scenariu
nou, actorii articuleazd un discurs asupra instantei
parentale care evidentiazd stereotipuri (mama
sufocant protectivd, tatdl care isi investeste

Arsenale, Mona Hatoum
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existenta cu sens prin intermediul copilului etc.)
si chestioneazi similaritatea relatiei directe dintre
copil si parinte cu aceea dintre fan si starul
devenit model, protector imaginar, argument
justificativ de conduite si obiect de investire
libidinald. In comparatie cu acest Mother/Father,
video-ul Palast al Tacitei Dean pare usor fortat in
trimiterile sale istoriciste, iar videoinstalatia
prezentatd de catre Eija-Liisa Ahtila da senzatia c&d
nu poate depési un sentimentalism care
evidentiazd poate ceva dintr-o paradigmi feminind
de raportare la lume, dar nu convinge privitorul
(ceea ce pare a fi intentia artistei finlandeze) cd
se afla intr-o atmosferd incarcatd de dramatism.
Torso-urile cu aspect viguros monumental ale

lui Thomas Schiitte sunt impresionante, dar
aldturarea cu lucrdrile grafice de pe peretii salii
nu a fost de naturi si le potenteze impactul. In
ansamblu judecind, acordarea marelui premiu
pentru artist participant germanului este o decizie
destul de bizard a juriului, prezidat de Ida
Gianelli si compus din Hendrik Driessen, Kathy
Halbreich, Geeta Kapur si Ousseynou Wade, care
ar fi putut opta poate mai argumentat pentru
Breitz, pentru OZN-ul construit de citre Mariko
Mori, pentru minimalismul paradoxal suculent si
vibrant, de o frumusete liricd si epuratd, al lucrarii
lui Eliasson de pe San Lazzaro degli Armeni si
lista mai poate include citeva nume.

La Arsenale, Rosa Martinez a pornit
conceptual de la figura reprezentativd pentru
cultura vesticd a calitorului eroic si civilizator.
Caldtoria curatoriald pe care o propune se vrea
una care si aducl lucrdrile si artistii intr-o
vecinatate lipsitd de pozitionarea ierahicd, o
cartografie a lumii artei contemporane lipsitd de
dorinta de a impune o schemd dominanta.
Aceastd stare de ,Invecinare” ar avea mai mare
yvaloare democraticd decét jocul opozitiilor
ierarhice caracteristice metafizicilor vestice. Artisti
veniti din diferite generatii si contexte culturale au
calatorit spre Venetia Intr-o migcare de de-
teritorializare care pare s&-i fi transformat intr-un
fel de insule plutitoare”, sustine textul
argumentativ al curatorului spaniol. Intentia este
cel putin nobild din punct de vedere politic, cici,
nu-i asa, nu avem niciodatd prea multd
democratie. Intr-un proiect expozitional care
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include citeva zeci de artisti, absenta oricarui
nativ din Insulele Britanice sau prezenta a nu mai
mult de doi-trei artisti americani sunt, evident,
semne ale unei intelegeri foarte particulare a
termenului de democratie. Interesanti de-
teritorializare, care parcd aduce totusi prea mult a
propunere de re-teritorializare. Un alt punct slab
al expozitiei de la Arsenale este dispunerea in
spatiu a lucrdrilor, care, mai ales la Corderie,
produce mai degrabd derutd perceptivd decit
dialogul vizual si semantic vizat. Dacd Szeeman
ar fi pacatuit prin a fi un curator dictatorial,
Bonami prin aceea ci nu a fost suficient de
selectiv si de critic In optiunile sale, Martinez lasa
pe alocuri impresia cd a ficut tot posibilul sd
depdseasci cele doud tipuri de greseli curatoriale
intr-un mod incontestabil original: cumulandu-le.

Dincolo de aspectele politice si organizatorice,
nu poate fi totusi trecutd cu vederea prezenta a
cel putin citeva lucriri exceptionale. Your Black
Horizon al lui Eliasson, amplasat pe San Lazzaro
degli Armeni, este o instalatie frizand
minimalismul vizual, care totusi reuseste,
paradoxal, sd atingd un grad de senzualitate prin
nimic redusi ca intensitate de purismul formal.
Compriménd intr-o secventd de citeva minute
schimbarile de tonalitate si de intensitate
luminoasd din centrul Venetiei, artistul islandez a
construit o incapere a carei singurd sursd de
iluminat este o fantd milimetricd de-a lungul celor
patru pereti prin care este facut vizibil respectivul
spectacolul de ecleraj. Tot pe o puritate formald
combinatd cu abordarea cineticd a mizat si Mona
Hatoum cu instalatia + i -, influentatd intr-o
oarecare masurd de plastica de nuantd metafizicd
a lui Kapoor. Din suita de environmenturi de la
Artiglerie, In general plicute ca atmosferd, dar
destul de banale, se remarcd totusi jocul inteligent
de manevrare a perceptiei vizuale si punerea
acesteia in relatie cu motricitatea spectatorului pe
care le propune Navridis. Dintre numeroasele
incercari din zona artei video prezentate in
spatiul de la Arsenale, lucrérile lui Pilar Albarracin
reusesc incursiuni interesante in aria
deconstructiei mitologiilor politice, iar instalatia
realizatd de rusii de la Blue Noses e de departe
cea mai vioi amuzant3 lucrare expusd la Bienald,
chiar dac3 continutul vizual a parut multora
gratuit pornografic. Cutiile cu videoproiectii ale
acestora sunt insd mai captivante, in orice caz
decit o destul de dezamigitoare prezentd a lui
Kulik sau fortdrile intelectualiste ale altora dintre
artistii video invitati. Directd si percutantd, vizual
si conceptual, documentarea video a performance-
ului artistei Regina José Galindo din Guatemala
(un traseu care se termind in fata unei cladiri
guvernamentale din America de Sud este parcurs
de cétre artistd in picioarele goale si periodic
stropite de presupusul singe transportat intr-un
lighean, rezultdnd o marcare violentd a unui
spatiu urban acuzat tocmai de violentd si
indiferenta civicd) a fost risplatitd cu ,Leul de
aur” destinat tinerilor artisti (sub 35 de ani).

In ceea ce priveste pavilioanele nationale,
acestea au desfdsurat un spectacol vizual de o
varietate devenitd obignuiti la Bienald, marcat de
cateva reusite artistice exceptionale. Anette
Messager a adus Frantei ,Leul de aur” (membrii
juriului fiind, pentru aceastd sectiune, Dan
Cameron, Udo Kittelmann, Llilian Llanes si
Fumio Nanjo) cu instalatia sa pluripartitd Casino,
a cdrei spectaculoasd naratiune vizuald isi asuma
ca pretext trama fictionald din povestea lui
Pinocchio. Visul, moartea, banalitatea
neputincioasd ca dat inextricabil al conditiei
umane, senzualitatea nu lipsitd de amenintare,
incintarea copildreascd umbritd de presimtirea
unui diabolic omniprezent sunt semnificatele
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celor trei instalatii cinetice amplasate in silile
pavilionului. Parcurgerea sélilor este o saga in
miniaturd, cu fiecare capitol adresdnd
concomitent partea infantild, dar si pe aceea
anxioasd din fiecare dintre noi. Fdcand proba unei
prospetimi absolut remarcabile dupd cele citeva
decenii de lucru in aceastd formuld de cuply,
Gilbert & George au oferit vizitatorilor
pavilionului britanic lucrdrile din cea mai recent
serie a lor, The Gingko Pictures. Interesante
pentru cei doi, dupa propriile declaratii, mai ales
pentru mirosul pe care il degajd si care aminteste
puternic de acela al fecalelor (atractie care pare
brusc fireascd, atunci cand te gandesti ci sunt
autorii unei lucrdri intitulate Flying Shit), frunzele
de gingko biloba sunt pretexte formale care
structureazd compozitiile fotografiilor digitale de
mari dimensiuni expuse. Bufoneria si selfstaging-
ul mereu lucid ironic sunt caracteristicile cele mai
atractive ale lucririlor, foarte ,curate” ca realizare
tehnicd. Un ,clean cut” similar este de gisit in
picturile lui Ed Ruscha din pavilionul Statelor
Unite. Cu cate cinci panze in fiecare sald, o serie

Pavilionul britanic

din 1992 dublata de replicile din 2004, The
Course of Empire este menitd s& dea seamd, prin
intermediul reanalizarii picturale a aceleiasi locatii
la distantd de cativa ani, de transformirile suferite
de spatiul social. Pe alocuri retoricd, dar niciodatd
lipsitd de savoare senzuald, pictura lui Ruscha este
referentiald pentru un anumit habitus artistic
american, pastrdnd totodatd o puternicd
amprentare personald. Austriacul Shabus a reusit
o instalatie de proportii si de spirit arhitectural
bine echilibrate, un comentariu pe tema
interactiunii istorie/ geopoliticd/ arhitecturd mult
mai consistent decit celelalte inscrise In aceeasi
directie tematic3, dar cu sigurantd nu atit de
amuzant ca happening-ul Ohhh, This Is So
Contemporary conceput de Sehgal pentru un,
altfel fad, pavilion german. Ricky Swallow a dus
spectatorul in Aceeasi zi, alt an, in universul
naturii statice de secol XVII protestant, in care
parcd si glasul moralistului are o unda de
hedonism, iar cotidianul (reprodus de citre
australian, o datd in plus, insd sculptural) o
voluptate a tactilitatii feritd de indoiala
intelectualistd. Pavilionul turc a gizduit o
videoinstalatie ce propune naratiunea de o
densitate semantici si de o concizie vizuala
excelent manevrate de creatorul de modd Hussein
Challayan. Piesele sculpturale din a doua incipere
si fragmentul video au format un circuit
structurat coerent, un univers in sine, complet
fars s3 fie tautologic. O locatie neobisnuitd -
tavanul bisericii San Stae - a fost aleasd pentru a
sustine videoproiectia, impecabild ca executie si
aproape insuportabil de frumoasd, a artistei din
Elvetia, Pipilotti Rist.

O categorie interesant3 este alcituitd din
pavilioanele nationale lipsite de orice demers
curatorial serios elaborat, dar care reusesc sd
aducd in fata publicului cel putin cite o lucrare de
nivel calitativ ridicat. Este aici cazul pavilionului
chinez (prezenta Chinei fiind o altd premierd
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inregistratd de aceastd editie a Bienalei, spatiul
atribuit fiind un fost depozit naval de uleiuri
industriale din Arsenale), cu superba instalatie
exterioard din bambus conceputd de catre
arhitectul Yung Ho Chang si executatd de artizani
traditionali. Instalatia propusd de cétre Loris
Cecchini - fermecitoare, intimist onirici
incursiune intr-un trecut perceput mai mult ca mit
exprimat prin obiecte cu valoare iconicd decit ca
realitate articulatd — nu a avut companie pe
mdsurd In pavilionul Italiei, suprasaturat de
picturd anodind, agrementatd cu o lucrare video
care nu exceleazd decit in a fi puerild. Pavilionul
grecesc a intAmpinat vizitatorul cu lucrarea
yopital” a artistului George Hadjimichalis,
instalatie din tuburi Inguste, de sectiune
patrulatrerd si avand peste trei metri lungime,
dispuse orizontal, pe axe diverse, la circa 1,5 m
de sol. Fiecare dintre extremititile tubului este
previzutd cu un mic geam, prin care pot fi
observate, in interiorul de o luminozitate rece,
figurine antropomorfe, stinghere chiar si atunci
cand sunt dispuse in grupuri in spatiul simulat
vast, ostil si steril in care actioneazi ticut.

Daca arta video a coplesit spatiile de la
Arsenale, din pacate cu prea multe dintre lucrari
de o mediocritate flagrantd, pe care o vizionare a
splendidei realizari a lui Pipilotti Rist era
suficientd pentru a o scoate, comparativ, in relief,
pictura si-a luat revansa la Museo Correr, cu
retrospectiva Lucian Freud. Fard riscuri,
organizatorii ei au mizat pe piese de fortd, pe
lucréri reprezentative, care au acoperit un interval
temporal amplu. Ceea ce a putut vedea vizitatorul
Muzeului Correr a fost o expozitie care avea
sanse extrem de mici si esueze, dati fiind
calitatea incontestabild a productiei germano-
britanicului. Rafinatd si violentd, stdpanitd sau
exuberantd, concisd ori permitdndu-si artificii de
compozitie care ar parea suparatoare literaturizare
la altcineva, pictura lui Freud s-a demonstrat incd
o datd, la scard ampl§, ca fiind un reper
definitoriu pentru arta postbelicd si un argument
serios In favoarea artei realizatd cu obstinat3
consecventd, care nu tine prea mult cont de
trenduri, mode si de ce ,nu se mai poate face
azi”, pentru a ajunge in final sd dicteze in loc sd
se supund, sd influenteze In loc s recepteze
panicatd sugestiile exterioare.

Una peste alta, a 51-a editie a Bienalei de la
Venetia apare ca o tentativd in mare parte esuatd
de a institui convingétor un control al corpus-
urilor teoretice de influentd politicd masivd asupra
manierei de expunere si criteriilor de statuare a
valorii artistice. Recalcitrant ca intotdeuna de la
inceputurile modernitatii incoace, obiectul artistic
(dar la fel de bine poate sd se comporte astfel
si actiunea artisticd) s-a dovedit totusi destul
de indiferent fati de aceasti actiune si s-a
incdpdtinat sd semnifice prin sine, prin contextul
pe care si-l produce singur sau prin cel in care a
fost produs mai mult decét prin conjunctura sau
yvecinitatea” in care a fost agezat. Prea putin
domesticite din aceastd perspectivé, unele dintre
lucrarile selectate pentru evenimentul din 2005 au
fost tocmai cele care au facut ca acesta s3
péstreze capacitatea de provoca experienta
esteticd si/ sau de a genera plicerea reflectiei sau
a jocului. Jar asta poate ci e totusi un lucru bun;
in fond, prezumtiv parafrazand-o pe Emma
Goldman, “If I can’t dance, why would I want to
be part of your revolutions”.

fotografii realizate de

Dan Eugen Ratiu
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“..0 fantoma ce bantuie
istoria cinematografie1i”

Virgil Mihaiu

intagma din titlu se referd la jazz. Ea 1i

apartine lui Gilles Mouellic, profesor la

Departamentul de Muzica si Arta
Spectacolului al Universitatii Rennes II, autor al
volumului Jazzul - o estetici a secolului XX,
despre care am publicat anul trecut o concisd
prezentare chiar in rubrica de fatd. Din fericire,
curajoasa editurd clujeand Grinta nu si-a pierdut
apetitul filo-muzical. Ea a perseverat, antaménd o
noud colaborare cu excelentul traduc3tor din limba
francezad Roland Szekely. Acest donquijotesc
promotor-underground al muzicii de elitd ne oferd
acum o altd lucrare a profesorului francez: Jazz si
cinema (ed. Grinta, Cluj, 2005). Nu imi dau
seama cit de mult diferd valoric cele doud cirti in
original, dar recentul volum roménesc mi se pare
superior celui dintdi, poate si datoritd experientei
acumulate intre timp de citre traducitor. In orice
caz, cititorii romani ii rdman indatorati lui Roland
Szekely pentru admirabilul sdu efort de a suplini
vidul informational ce afecteazd domeniul
jazzologiei la noi.

As denumi felul de a se documenta si

de a scrie al lui Mouellic drept ,acribie fara
pedanterie”. Investigatia riguros profesionistd a
relatiei dintre ,singurul aport original al Americii
la lumea muzicii” (G.M.) si cea de-a saptea arti
(originalul cirtii a apdrut in colectia de eseuri a
cunoscutei publicatii Cahiers du cinéma) nu
impieteaz3 catusi de putin asupra calititii literare
a textului ca atare. O Insusire apreciabild a
analizelor lui Mouellic const3 In tonalitatea lor
echilibratd, deloc encomiastici. Falsele mituri -
intretinute prin partile noastre si ca reactie la
ostilitatea mai mult sau mai putin fatisd a statu-
lui-monopartid - sunt repuse in reala lor lumind
istoricd. Spre exemplu, arhicunoscuta comedie-
spectacol americand, inauguratd odatd cu primul
film sonor (care se intitula The Jazz Singer,
chiar daci nu prea avea tangente cu nou aparuta
muzici) este dominati net de citre marile formatii
albe si de asa-numitul jazz simfonic. Desi rolul
negrilor si al mulatrilor in nagsterea sintezei
muzicale afro-americane e indubitabil, Mouellic
constatd cd rarii creatori de culoare prezenti in
acele filme erau ,obligati s& accepte sd joace rolul
bunului negru, surdzdtor si haios, incapabil si se
comporte ca un om intr’'adevdr civilizat. Cand
sefii de orchestrd angajeazd, In mod curajos,
muzicieni negri, ei se confruntd cu codul Hays,
care interzicea orice amestec al raselor pe ecran.
In 1935, Benny Goodman il recruteazi pe
pianistul Teddy Wilson, apoi, un an mai tirziu, pe
vibrafonistul Lionel Hampton. Dar, in filme, acesti
muzicieni sunt izolati de ceilalti membri ai
grupului, atunci cand nu sunt tinuti la distant,
ca In Hollywood Hotel, film care consfinteste
intrarea triumfald a jazzului simfonic in
cinematografie: in acest film, Benny Goodman
defileazd cu orchestra pe strazile din Los Angeles,
in ritmurile lui Hooray for Hollywood. Altddata,
un alb mimeaz& pe ecran soloul interpretat de
un negru. Sunt realizate chiar diverse montaje
ale aceluiagi lungmetraj, potrivit dorintei
distribuitorilor sau directorilor de sili, ca s
se elimine pasajele in care apare un negru.
Hollywoodul incurajeazd complicititi la
inseldtorie.” Asadar, incd de la inceputurile

industriei filmului, sinceritatea funciard a muzicii
de jazz pare a actiona asemenea unui revelator
asupra tarelor hollywoodiene. E revoltitor cu catd
ignoranti (si nu- zicem, pe sleau, reavointd) a
fost tratat tezaurul jazzistic al Statelor Unite in
propriai patrie, cel putin din partea
hipercomercializatului sistem al productiei filmice.
In schimb, giganti ai jazzului - precum Thelonious
Monk, Miles Davis, John Lewis, Art Blakey - erau
solicitati de citre regizorii francezi ai anilor 1950
(Louis Malle, Roger Vadim) si creeze muzica unor
pelicule esteticamente ambitioase: Les liaisons
dangereuses, Sait-on Jamais, Ascenseur pour
I'échafaud...

Daci benzile originale ale ,jazz cinema-ului”
lui John Cassavetes nu au fost editate pe disc, sau
sunt de negdsit (situatie ce imi reaminteste de
tragica neglijentd cu care sunt tratate inregistrarile
rdmase de la Richard Oschanitzky, fondatorul
scolii romanesti de jazz), unii jazzmeni si-au
consolidat renumele tocmai prin colaborarea cu
regisorii europeni: amintiti-vd de coloana sonord a
argentinianului Gato Barbieri pentru Ultimul tango
la Paris, semnat de Bernardo Bertolucci, sau de
implicarea lui Herbie Hancock (pe cand abia
implinise un sfert de secol de viatd) in Blow Up-ul
lui Michelangelo Antonioni. Cele 40 de referinte
ale Discografiei selective de la finele volumului
cuprind si alte asemenea fericite mariaje prin care
Europa d& noi dovezi de inaltd clasd artistica:
Martial Solal, cu muzica pentru A bout de souffle
de Jean-Luc Godard si Les Acteurs de Bertrand
Blier; Krzysztof Komeda, colaborator de incredere
al lui Polanski si Skolimowski In anii 1960; sud-
africanul Abdullah Ibrahim (alias Dollar Brand)
in filmul lui Claire Denis No Fear No Die;
violonistul Stéphane Grappelli in Les Valseuses
de Bertrand Blier; post-mortem, remarcabilul
documentar Straight No Chaser, produs de
Charlotte Zwerin pe baza documentelor filmate
cu Thelonious Monk etc.

Plecand de la asemenea premise, cred c& o
temd realmente incitantd pentru cercetitorii
raporturilor cinema/jazz ar fi prezenta acestuia in
filmele sovietice (incd de la inceputul anilor 1930,
asadar, in plin stalinism!), sau In ansamblul
cinematografiei europene (ca sd ma limitez doar la
un exemplu, pianistul Jan Johansson - un fel de
pendant suedez al lui Oschanitzky - a colaborat
cu Ingmar Bergman). Istoricul de cinema si
jazzologul Slobodan Arandjelovic din Beograd a
scris un asemenea studiu, pe care l-am tradus si
editat in cAteva serii la rubrica Jazz Context a
revistei Steaua spre finele deceniului trecut.

Eseul lui Mouellic depiseste limitele stricte ale
temei propuse si exceleazd tocmai In pasajele ce
contribuie la amplificarea esteticii celor doud arte,
sd zicem, prin developdri reciproce. O detaliatd
analizd a filmului Shadows de John Cassavetes
il conduce pe autorul cartii la evaludri de
profunzime asupra jazzului. Astfel, avand de-a face
cu o muzicd fizicd, ,este dificil s3 ascultdim o
inregistrare de jazz fard a ne imagina corpul
muzicianului, fird a ne reprezenta exuberanta sa
ritmicd. «Un negru in miscare este si el artd
neagré», afirmd comentariul la Statues meurent
aussi (Alain Resnais, Chris. Marker, 1950-1953).
Jazzul perpetueazi o definitie a artei ca acord
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Roland Szekely

intre om si lumea in care trdieste.” Ca sintezi a
unui trecut african si a unui viitor american, jazzul
isi asuma o posturd de lanus: ,Secretie a unei
civilizatii obsedate de progres, acesta revendics,
totusi, cele mai importante calitdti africane ale sale
(sunet si ritm) ca singurele necesare existentei sale.
Atunci nu mai este un simplu semn al unei
nostalgii inerente a dezrddacindrii unui popor, ci
devine un simptom al conflictului permanent intre
dorinta de integrare si respingere a unei dureroase
aculturalitdti, conflict care sti in centrul filmului
Shadows. Negrii au exprimat astfel o dubla
necesitate indispensabild supravietuirii lor: si
ramand oameni liberi si s4 devini americani. Ei au
reusit turul de fortd de a impune lumii o muzici
iesitd aproape din nimic, impurd In esenta sa, si
de a fi ficut din ea simbolul modernitatii,
afirmind-o, in acelagi timp, ca o criticd in act a
acestei modernititi.” Pornind de la muzica lui
Charles Mingus pentru sus-amintita peliculd, Gilles
Mouellic extrapoleaza percutante intuitii estetice:
,In momentul in care rutina si obisnuintele au
sclerozat cea mai mare parte a formatiilor vechi,
muzicienii bop au inventat altceva, altd manierd
de a cénta, care face din jazz o muzicd
imprevizibild. Cand conventiile pareau a fi
instalate, a devenit vital si se redea dezordinii

ce i se cuvenea. Muzicienii bop au ficut ca jazzul
sd evolueze cdtre o polifonie instantanee care
bulverseaza raportul muzicianului cu propria sa
creatie, privilegiind improvizatia.”

Inchei cu inc3 un citat, demn de a v& suscita
interesul pentru aceastd carte, inconturnabild in
peisajul arid al bibliografiei jazzologice de limba
roméand. Vorbind despre aceeasi fizicalitate a
jazzului, Mouellic constatd - pe bund dreptate - c&
Jfotografiile muzicienilor de jazz fard instrumentul
lor par a fi traversate de o idee de amputare. Nu
este vorba despre o grefd, ci, mai degrabi, de a
face corp cu si publicitatea nu a ratat ocazia de a
caricaturiza aceastd frumoasd unitate, pentru a o
transforma In imagine: sax a devenit sex. Actul de
a canta a devenit act sexual, cu acelasi scop:
ajungerea la orgasm, eliberare si explozie a
corpului. Nu s’ar putea merge mai departe intr'o
erotizare a muzicii. Transpiratia lui Parker, lentul
du-te-vino al corpului lui Coltrane, ciudata uimire
a bateristului Elvin Jones: aceasti nelinistitoare
juisare vizibild este semnul unei evidente euforii,
apropiatd citeodatd de transi.”

TRIBUNA ¢ NR. 82 ¢ 1-15 februarie 2006



13. Eisenstein

Marius Sopterean

(Urmare din numdrul trecut)

2 aprilie, 1904, Paris

Pe linia deschisa de cercetdrile unor Auguste
Baron, Eugene Lacoste, Leon Gaumont sau ale lui
Henri Joly, care ii vinde lui Georges Mendel
(unul din pionierii filmului francez, regizor si
producitor cunoscut in epocd) brevetul inventiei
sincronului, a unui dispozitiv care ficea posibil
ca imaginea sd se deruleze in paralel cu sunetul,
Mendel, In aceastd zi de 2 aprilie 1904, prezint3d
in fata unui public numeros si a unei prese
generoase inventia sa numitd Cinema-Grapho-
Theatre. Aceastd inventie ficea posibild
sincronizarea discului de gramofon cu viteza de
derulare a peliculei. Desigur sonorul rezultat ca si
calitatea acestui sincron ldsau de dorit. Cu acest
prilej, inventatorul anuntd c& scopul acestei
inventii - adevaratd revolutie pentru cinematograf
- este ,ca cinematograful s dea iluzia completd
a vietii, si fac astfel Incat si suprapuni intr-un
sincron perfect gesturile si cuvintele intr-o
manierd neatinsd pand astdzi”. Ne gdsim - asa
cum am aflat din episoadele precedente - in plind
epocd a reconstituirilor cinematografice indiferent
ci ele sunt realizate de Lumiere sau de Melies (ne
referim la acel Melies de pana la fantezia numitd
Célatorie spre Lund). Acum, prin afirmatia
explicitd a lui Mendel, pentru intiia oard se
vorbea de necesitatea ca sonorul sé fie lipit de
imagine tocmai pentru a se sugera iluzia completd
si perfectd a vietii de zi cu zi. Inca cinematograful
nu descoperise fictiunea cinematografica. Se
strdduia sd descopere si sd se recunoascd in
imaginea realitdtii. Urma sd se descopere si sd se
perfectioneze sonorul realititii. Pentru ca mai
tarziu, mult mai tarziu, s3 ridice la rang de artd
sonorul numit In cinematograful contemporan
coloand sonord.

Aminteam In articolul trecut de teava
pistolului care se ridicd spre public in filmul lui
Porter The great train robbery. Si acest gest il
puneam in paralel cu teava cuirasatului Potemkin
din filmul lui Eisenstein care se ridici, la rAndul
ei, Intr-un spectaculos detaliu amenintidndu-ne
deopotrivd pe noi spectatorii ca si pe cei aflati pe
cheiul portului Odesa. La Porter ca si la
Eisenstein - mai tarziu - se va trage. In timp ce
la Porter impugcitura nu se aude, la Eisenstein
sonorul sirului de obuze trase este pur si simplu
vizualizat. Din acest punct de vedere sonorul de
la Potemkin se aude infinit mai bine si mai
adevirat, adevirat in sens artistic, decat se aude
in revolutionarul film a lui A. Crossland din 1927.
La 21 de ani distantd de inventia lui Mendel
iluzia vietii se ficea la Eisenstein prin imagine si
nu prin sunet desi, paradoxal, scopul améindurora
era acela de a recrea realitatea, de a o vedea, a o
simti la adevirata ei dimensiune. Céntdretul de
jazz, pelicula unui totusi obscur regizor pe nume
A. Crossland, este primul film sonor al istoriei
cinematografului, primul film sonor doar ca
tehnicd. Dar de aici incolo cinematografului 1i va
trebui incd mult timp si descopere legile ascunse
ale artisticititii sonorului asa cum i-au trebuit
32 de ani de evolutie a limbajului vizual
cinematografic. Incd acest proces nu s-a terminat
nici pand astdzi sustine prestigioasa revistd
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americand American cinemathographer. Inventiile
in plan sonor le-au depdsit pe cele din plan
vizual.

1905, 9 ianuarie, Petrograd

Felix Mesguich (cel despre care, spuneam in
episodul trecut, a fost exilat din Rusia de citre
politia tarului in urma prezentdrii unui film, la
Sank Petersburg, film care dezonora uniforma
armatei rusesti) se intoarce totusi in Rusia, de
data aceasta sub ocrotirea companiei londoneze
Charles Urban Trading Company (firma de
productie de filme documentare a cirei deviza
era ,Vi aducem universul in fata ochilor”) si
filmeaz4, in conditii totale de insecuritate,
inceputurile revolutiei rusesti, evenimentele
sdngeroase care vor contine gi revolta marinarilor
de pe cuirasatul Potemkin. Aceastd zi de 9
ianuarie va fi denumitd si Duminica insdngeratd.
Documentele vizuale realizate de Mesguich, de o
imens3 valoare antropologicd, Insotite de
numeroase reconstituiri, cele mai multe ficute la
Paris, vor fi vizionate 20 de ani mai tarziu de
Eisenstein pentru a sa vastd reconstituire numita
Crucisdtorul Potemkin. Prin Mesguich moda
film3rii evenimentelor sociale, politice, mondene
prinde si in Rusia.

1906, ianunarie, Paris

Serghei Mihailovici Eisenstein implineste opt
ani. Parintii 1i pregdtesc surpriza ca ziua lui de
nastere s3-1 giseascd la Paris. Aici viziteazd mai
multe muzee dintre care muzeul Grevin i
provoacd o puternici impresie. Sansa face ca in
aceastd perioad3 galeriile acestui muzeu si
addposteascd o colectie de picturd apartindnd
Renagterii italiene (rod al unei expozitii itinerante
organizate de Muzeul Uffizi din Florenta). Aici va
vedea pentru prima datd panze celebre semnate
de Giotto, Ucello, Bellini, Leonardo Da Vinci
(pictor de a cdrui operd se va apropia cel mai
mult), Botticelli, Tintoretto. Acum descoperd
pentru prima oard cinematograful si vizioneaz
uluit, impreund cu pArintii, citeva reconstituiri
marca operatorilor Lumiere. Este atit de
impresionat incat la intoarcere in orasul sdu Riga
stie ce are de ficut. Pirintii reusesc s&i dea, in
toti acesti ani ai copiliriei, o aleasd educatie
mentindndu-l Intr-un turn de fildes, departe de
problemele reale si grave prin care trecea Rusia in
acei ani. Aceastd spectaculoasd si eruditd inocent
il va feri pe Eisenstein de menghina istoriei doar
pentru moment. Treizeci de ani mai tirziu
tavalugul istoriei va ndvali cu toatd furia peste
viitorul creator si a sa opera.

1908, 15 octombrie, Sankt
Petersburg

Dictionarele si istoriile cinematografului spun
cd aceasta este data nagterii cinematografului rus.
Acum se prezint3 filmul de facturd istoricd Stenka
Razin, realizat de V. Romachkov si produs de A.
Drankov. De aici incolo filmul de facturd istorics,
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de reconstituire mai mult sau mai putin fideld a
marilor momente din istoria rusi (mai tarziu
sovieticd) va deveni o sursi certi de nastere a
unor opere importante: Crucisdtorul Potemkin,
Ivan cel Groaznic (S.M. Eisenstein), Balada
soldatului, Al 41-lea (Grigori Ciuhrai), Zboard
cocorii (Mihail Kalatozov), Copildria lui Ivan
(Andrei Tarkovski), Comisaral (Alexandr
Askoldov), Du-te si vezi (Elem Klimov) etc.,
istoria devenind o constantd tematico-valorici a
cinematografiei rusesti.

1908, 31 decembrie, Paris

In prezenta presei si beneficiind de o uluitoare
reclam3 se deschide ,cel mai mare studio de film
din lume” purtdnd marca Leon Gaumont. Dorind
sé-1 depaseascd pe confratele sdu, Charles Pathe,
Gaumont investeste enorm si ridicd pe cei
10.000 de metri patrati o adeviratd fortdreatd a
productiei cinematografice. Pe acest teren aflat in
extremitatea nordicd a Parisului s-au construit
studiouri de filmare, laboratoare de procesare a
imaginii si sunetului, apartamente pentru artisti,
magazine. Pe aleile acestui adevirat orag (model
dupd care s-au inspirat arhitectii americani atunci
cand au plinuit nasterea, in suburbiile oragului
Los Angeles, a studiourilor din Hollywood)
vedetele si regizorii erau condusi cdtre studiouri
in automobile luxoase. Disciplina era punctul
forte al managerului Gaumont iar cu totii
trebuiau sd respecte cu sfintenie programul
(uneori epuizant) impus de acesta. Dirijorul
intregului sector de productie era nimeni altul
decét Louis Feuillade ajutat de o echipd, celebrd
in epocd, de producitori executivi, cum au fost:
Romeo Bosetti, Etienne Arnaud, Leonce Perret si
Emille Cohl. Cu timpul cu totii vor trece la regia
de film Inregistrdnd mari succese de public ca si
de critici. Practic nasterea acestui colos industrial
(pand in 1914 studiourile lui Gaumont vor fi cele
mai mari din Europa) va pune in umbrs,
oarecum, compania lui Charles Pathe. Epoca de
glorie a acestuia, Intinsd intre anii 1903 si 1909,
se apropia de sfarsit. Cel care a diversificat si a
dus cinematograful de tip reconstituire la apogeu
si l-a rdspandit nu numai In Europa ci si In Rusia,
China sau America trebuia si se reprofileze.
Pentru Pathe ideea de film de artd Incepea si
prindd contur. Epoca reconstituirilor apunea.
Pathe simtea asta. lar Gaumont si Eclair invati
din greselile si succesele companiei Pathe. Un nou
gen se ndstea si, odatd cu el, cinematograful isi
afirma tot mai temeinic statutul de artd. De cea
de-a saptea artd.

Pentru Lumiere cinematograful fusese o
inventie tehnic3. Melies preia inventia, o duce in
teatru si o gdndeste Intr-o formuld de fantezie
picturald. Porter, in America, descoperd mitul si
legenda. Ince se addposteste in istorie (cum o va
face mai tarziu si Griffith). In Europa, Gaumont
si Pathe (colosii paneuropeni) se reintorc la
reconstituiri. Apoi apeleazi la scenaristi. Fictiunea
relnvie dar este cobortd in spatiul realitatii.
Departe de teatrul lui Melies. Dar si de gusturile
unui public de acum din ce in ce mai elevat.

Le Film D’Art devine o necesitate. Un nou gen se
naste. Si o datd cu el cinematograful 1si afirmi cu
tot mai multd tirie vocatia de artistic. Statutul de
artd. De cea de-a saptea artd. Eveniment, realitate,
reconstituire, fictiune, picturd. Un drum
definitoriu care va marca creatia eisensteiniand.
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Dorte Eissfeldt - ,,Perfect Worlds”

. Bogdan Iacob

rima manifestare expozitionald gizduitd

in 2006 de citre Universitatea de Artd si

Design Cluj - Napoca este realizatd in
cadrul unei colabordri cu Centrul Cultural
German din Cluj, care prezintd de aceastd datd,
sub egida IFA, expozitia de fotografie a artistei
Dorte Eissfeldt.

Nascutd la Hamburg in 1950, aceasta se
lanseazi intr-o carierd artisticd de fotograf si de
filmmaker in anii '70, carierd care atinge o
proeminentd semnificativd de vizibilitate in
spatiul german spre jumadtatea decadei ulterioare.
Alterndnd perioadele de angajament didactic
universitar (In prezent fiind profesor al
Hochschule fiir bildende Kiinste din
Braunschweig) cu cele de activitate artisticd
freelance, Eissfeldt devine o persona artisticd
european apreciatd, ale cirei dovezi de
recunoastere includ participdri expozitionale in
galerii de prestigiu si un remarcabil premiu
Altona in 1987.

,Perfect Worlds”, expozitia montati la Galeria
Casa Matei si deschisd publicului cu incepere din

10 ianuarie, reprezinti o selectie de fotografii
realizate in anii 1986 - 1987 si este probabil cel
mai cunoscut demers expozitional al artistei

germane, beneficiind, anterior episodului clujean,

de un traseu itinerant ce a inclus, printre altele,
locatii diverse ca Amsterdam, Bruxelles, Tokyo,
Atena, Ankara, Copenhaga, Torino sau Seul.
Majoritatea lucrérilor din ,Perfect Worlds”, ca de
altfel mare parte din piesele fotografice realizate
de citre Dorte Eissfeldt, pot fi cel mai adecvat
caracterizate cu termenul de constructii. Sunt

asamblaje, colaje de elemente vizuale care cautd
sd inducd paradoxul perceptiv, dar il lasd de
fiecare datd manifest si inteligibil fard echivoc, in
acest mod reusind concomitent sd il augmenteze
si sd 1l transceadd. Aceastd dialecticd (ce implicd
diverse proceduri tehnice, joc de scale de obiect,
suprapuneri si juxtapuneri de imagini etc.)
aminteste, ca strategie vizuald si conceptuald, de
lucrérile foto ale lui Vik Muniz. E de remarcat
insd aici deosebirea cert particularizantd dati de
faptul cd miza lui Eissfeldt pare sd fie mai
degraba senzualitatea unui vizual impregnat de
subtil ponderate aluzii de facturd romantica si
de trimiteri la fotografia anilor '20, decit
ydezvrdjirea” ambiguu naiva a trucului, care il
caracterizeazd pe cunoscutul artist brazilian.

Dorte Eissfeldt nu se vrea si nu se manifestd
ca un fotograf care surprinde aspecte ale realului
sau, mai exact, aparatul fotografic nu este la
vazut ca avind functia vandrii ocaziilor de a se
lasa surprins de datul vizibil imediat. Dimpotriv,
analiza, selectia si elaborarea sunt mijloace de
regie imagisticd utilizate preponderent. Ele conduc
la o percepere acutd, aproape retoric exprimata,
a potentialitatilor expresive pe care cAmpul
vizibilului le oferd. Imaginea finald, rezultatul
tuturor operatiunilor de prelucrare semantic3 si
tehnicd a ,stocului imagistic” despre care vorbea
la un moment dat artista, este cea care oferd
investigatiei spectatorului surpriza. lar aceasta din
urma contribuie la a face lucrarea savuros si de
multe ori tactil atrdgdtoare.
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