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Tacerea
“privighetoarei transilvane”

. Claudiu Groza ‘
S -a stins din viatd la Cluj, in 16 februarie

20006, la varsta de 95 de ani, soprana Lya

Hubic, una din cele mai cunoscute artiste
lirice ale Romaéniei. Disparitia ei marcheaz4 si dis-
paritia unei intregi generatii de ilustri oameni de
culturd clujeni, care au ficut faima capitalei
Ardealului in Roménia interbelici si in deceniile
de dupai razboi.

Lya Hubic s-a n3scut la 9 ianuarie 1911, intro
familie de muzicieni. Si-a Inceput studiile la
Academia de Muzicd si Artd Dramaticd din Cluj
in 1931, urmand sectiile de canto si pedagogie.
Printre profesorii sdi s-au aflat personalititi ale
muzicii romanesti precum compozitorii Augustin
Bena si Martian Negrea. Participd, ca studentd, la
Concursul International de Canto de la Viena,
obtindnd Diploma de Onoare.

Imediat dupi terminarea studiilor, Lya Hubic
a devenit solistd a Operei Nationale Roméne din
Cluj, condusd de Mihail Nasta. A debutat in 3
octombrie 1936 cu rolul Musettei din Boema de
Puccini si s-a retras de pe scend in 13 aprilie 1967.
In cei 32 de ani de activitate la Opera din Cluj,
soprana a sustinut peste 2000 de spectacole, in

Lya Hubic
Traviata
Lya Hubic in 1939, in Traviata de Verdi

tard si la Viena, Moscova, Praga sau Budapesta.
In perioada interbelica, pe cand cele dou orase
se aflau In Romdnia, a cantat si la Operele din
Chisindu si Cernduti. Artista a evoluat aldturi de

acestei institutii. De altfel, in ciuda varstei,
Lya Hubic a fost mereu implicatd in viata cultu-
rald a orasului.

L o o Lya Hubic a avut numeroase sanse de carierd
solisti legendari ai scenei clujene, ca Aca de

Barbu, Petre Stefdnescu Goangd sau Gogu
Simionescu.

in striindtate. S-a Intors intotdeauna la Cluj,
orasul de care se declara indragostitd. O frazi
) e wm dintr-un interviu mai vechi, publicat de Formula
Lya Hubic a fost supranumitd “Privighetoarea . . < . ey
L . AS, poate fi consideratd convingerea artisticd a
Transilvaniei”. A interpretat numeroase roluri in
spectacole din repertoriul clasic si mai recent,
printre care Carmen de Bizet, Barbierul din Sevilla
de Mozart, Traviata de Verdi, Mireasa vindutd de
Smetana sau Kir lanulea de Sabin Drigoi. Ultimul
sdu rol a fost Cio-Cio San din Madama Butterfly
de Puccini, compozitorul pe o partiturd a cdruia

debutase. Celebra soprand clujeand a fost si profe-

Lyei Hubic. “Dacd nu reugesti s te afirmi la tine

soard de canto la facultiti de profil din Clyj si
Brasov, fiind coautoare a unui “Curs teoretic
de cant”.

O particularitate a vietii si carierei Lyei Hubic
std In distinctiile primite de artistd, care inre-
gistreazd, prin forta hazardului, nu doar viata unei
persoane, ci chiar istoria Roméniei. Prima deco-
ratie, din 1946, este “Meritul cultural” acordat de
regele Mihai I. Ultima, din 2002, a fost “Steaua
Roméniei”, cea mai importantd decoratie de stat,
acordatd de presedintele Ion Iliescu. Lya Hubic a
fost si Cetatean de Onoare al Municipiului Cluj-

Soprana Lya Hubic, decoratd de presedintele Romaniei

acasd, e sigur ci nu vei reusi nici in alte locuri,
oricit de colorate si de promititoare ar parea.”
Dumnezeu s-o odihneascd in pace!

Napoca si Doctor Honoris Causa al Academiei de
Muzicd “Gh. Dima” din Cluj. La prima editie a
Festivalului “Oameni de Aur ai Operei”,
desfasurata in 2003, Opera Nationald Roméné din

[/ W =
(A(({(}))A) Radio Romania Cultural mg_@;
In fiecare luni, de la ora 22:10,
sunt invitati la 1 0 1 ,0

Radio-grafii literare F M

Un talk-show de literaturd

Cluj a instituit Trofeul “Lya Hubic”, decernat
unor personalititi muzicale.

Ultima aparitie publicd a celebrei soprane s-a
produs la sfarsitul lui 2005, la un concert al

scriitori, critici, traductori, editori

Filarmonicii clujene, aldturi de alti muzicieni si

intelectuali care militau pentru rezolvarea situatiei contemporana
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editorial

Din grozaviile lumii

. Claudiu Groza

itlul de mai sus copiazd numele unui film

facut la Cluj prin anii 1920-30, ,recuperat”

de organizatorii TIFF si prezentat la
Festival acum vreo doui editii. Pelicula,
yeducativd”, e despre ravagiile sifilisului. Dupa
mai bine de 70 de ani de la realizarea filmului,
sifilisul nu mai sperie pe nimeni. Grozaviile lumii
sunt acum altele, si pe la noi si aiurea, mai mari
sau mai mici pentru observatorii din afard, dar
intotdeauna enorme pentru cei implicati, dupa
binecunoscuta si admirabila expresie din serialul
TV Ally McBeal: ,Problemele mele sunt mai mari
decét ale altora pentru c& sunt ale melel”

Clujul, catun cultural

Cea mai recentd grozavie clujeand, bomboana
de pe coliva servitd aproape zilnic culturii, are
chiar binecuvantare bisericeascd. Intratd in posesia
cladirii care addpostea unica galerie de artd a
plasticienilor clujeni, Parohia Romano-Catolici i-a
matrdsit pe artistii care nu erau In stare sa
plateascd un mizilic de chirie, pretinsa crestineste
de noul proprietar, de vreo 4000 de euro pe luni
pentru 260 de metri patrati. Oferta UAP, de 600
de euro pe lund, n-a fost nici macar luatd in
seami de Consiliul Parohial, care a decis
fulgerdtor, in chiar ziua Inaintdrii ofertei, 13 (!)
februarie, sd evacueze galeria. In 14 dimineata, cu
avocat, executor si muncitori, reprezentantii
Parohiei i-au somat pe artisti s&-si ia jucdriile si si
plece. Ceea ce acestia, luati prin surprindere, au si
facut, cerand apoi ajutor pe la autoritdti. Cam
tarziu Insd, si cu slabe sanse de succes, cel putin
deocamdatd. Galeria e evident pierdutd, pentru cd
noii proprietari au castigat-o in instantd, cu
hotdrare definitivd. Un nou spatiu expozitional e
cvasi-imposibil de gésit. De condamnat ar fi doar
naivitatea plasticienilor, care au sperat pani in
ultima clipd un gest de bundvoint3 al Parohiei
Romano-Catolice. Cat despre aplecarea cétre
valorile spiritului a oamenilor bisericii, nu prea
meritd sd discutdm.

In acest moment, Clujul incepe si semene din
ce in ce mai mult cu un citun cultural.
Filarmonica e gizduitd - provizoriu, dar de mult
si pentru mult timp, se pare - in sala-hald a Casei
de Culturd a Studentilor, galeria de arti se va
transforma in ceva profitabil, pentru c&, dincolo
de cele ale sufletului, Biserica are si burti de
umplut, trei reviste de culturd - care si-au parasit
sediile tot dupd o retrocedare de cladire,
Arhiepiscopiei Ortodoxe, de aceastd dati - s-au
oplosit prin chitimii centrale ori zone periferice
ale orasului, restaurarea Teatrului National riscd
s& devind un tun financiar, din cauza licomiei
constructorului - acuzat de altfel, prin presa
centrald, de numeroase matrapazlacuri - la Teatrul
de Papusi, dupd o perioadd de acalmie, se
acutizeazd iar tensiuni interne, caci institutia
stirneste orgolii neasteptat de mari pentru
anvergura sa de mic teatru de copii. Nimic nu
pare trainic, asezat, linistit si cu viitor in viata
culturald a Clujului. In loc si-si vad de treabd,
administrindu-si sdricia cu un ce folos, oamenii
de culturd clujeni trebuie si execute mereu un
balet al diplomatiei, umilintei, compromisurilor.
Maijoritatea sunt la cheremul unor mahalagii ai
mintii care, dacd aprobd subventii sau
sponsorizdri, se cred si datori In a da indicatii
pretioase In domenii la care nu se pricep defel.
Repet ce am mai scris: a sprijini cultura nu este
un act de generozitate, ci o obligatie a
comunitatii. Asta dacid nu vrem s devenim un

popor de analfabeti onomatopeici, buni doar si
culegem cdpsuni pe tarlaua spaniold ori sd caram
roaba pe santierele israeliene. Intrarea Romaniei
in Uniunea Europeand nu seamind deloc cu o
accedere in paradis. Ea presupune si demnitate,
dialog de la egal la egal cu altii, capacitate de
performantd economica si de civilizatie. S& nu ne
ascundem dupd deget: nu suntem, in acest
moment, capabili de a face fatd decent acestor
provocéri. Economic vom avea de suferit dupa
integrare si, din pécate, nici cu alte valori nu ne
putem lduda. Un singur exemplu, ca s3 nu se
spund cd sunt circotas. Anul trecut, agentiile de
turism strdine care opereazd in Romania au primit
céteva zeci de mii de plangeri fatd de conditiile
din hotelurile litoralului. Cel mai frecvent repros
viza zgomotul, adicd manelele care spulberau
auzul bietului turist, dar spilau sufletul amarét,
nu- asa¢, al romanului obidit de soartd. Cici
intr-atat de batut de Dumnezeu e locuitorul
acestei tarigoare, incit musai lumea intreagi
trebuie s3 bage de seamd. lar asta se poate face,
eficient si lesne, prin volumul muzicii de of si vai.

Teamd mi-e cd rezultatul acestei cdindri ricnite
cu spume la gurd va fi c& toti ceilalti se vor uita
la noi de departe, cu precautie si grijd de a se feri
de Roménia. $i nu stiu dacd ne ajutd sa fim
ciudatii Europei.

Capra vecinului cu palarie,
capra vecinului cu turban

Scandalul caricaturilor cu profetul Mohamed
este probabil cel mai recent eveniment care pune
in discutie din nou problema ,conflictului dintre
civilizatii”, nu la nivel de putere, economic sau
militar, ci din perspectiva unei hermeneutici a
mentalititilor, dacd termenul nu sund prea
pretentios. In spatiul vestic, problema a rimas,
din pdcate, la dimensiunea simplist-cotidiana care
condamna - justificat, de altfel -, excesele
manifestatiilor anti-europene din statele
musulmane. Nimeni nu si-a pus in mod public
problema culpei, a mojiciei uriase a civilizatiei,
fatd de o jumditate de planetd. Cauza a fost
trecutd cu vederea, exhibandu-se doar efectele, si
numai acele efecte care nu implicau negativ
sistemul de valori occidental.

Prea putini au inteles c&, In termeni absoluti,
reactia a fost identicd provocdrii. E o problema de
atitudine sociald. Ceea ce in spatiul european se
consumad prin declaratii, ludri de pozitie, persiflaj
verbal ori campanie de presd, in Orient debuseaza
prin manifestatii de stradd. Excesive, in sine, sunt
ambele pozitii, si a celor care au publicat
caricaturile, si a celor care au incendiat ambasade.
S-a spus cd explozia situatiei la sase luni dupa
aparitia desenelor a fost instrumentatd de grupuri
teroriste islamice. E evident, cel putin la nivel
speculativ. Dar dacd nu exista acest pretext, ar
mai fi apdrut o astfel de crizd¢

,Scandalul caricaturilor” este, intr-un fel, un
semnal de alarmd pentru cele doud mari sisteme
de valori ale omenirii. Comunicarea Est-Vest s-a
redus, In ultimii ani, la o negociere durd a sferelor
de influentd, la amenintdri reciproce si conflicte
singeroase, ,oficiale” sau secrete. O nepdsare
bazatd pe ignorantd si dispret, transformati
curdnd Intr-o urd alimentatd de crimele ambelor
pérti au ridicat o noud cortind de fier a lumii.
Recentul exemplu reproduce, pe dos insj,
parabola biblicd a bunului samaritean.

Relevantd pentru inconstienta care domind
actul public, aparitia caricaturilor se dovedeste si
un gest premeditat de desconsiderare a Celuilalt,
mai ales dacd acesta nu iti seamdnd. Cu citiva ani
in urmad, ziarul danez care a provocat marele
scandal a refuzat publicarea unor desene satirice
cu tematicd cresting, socotindu-le jignitoare pentru
congtiintd. Editorii n-au avut insd scrupule sd
jigneascd sentimentele religioase ale ne-crestinilor.
Prostie, rdzbunare, goana dup3 tiraj¢ E greu de
gdsit un mobil coerent acestui gest. Cert este ci el
alimenteazi fractura dintre Orient si Occident,
dénd apd la moard fundamentalistilor islamici -
care nu reprezintd intreaga lume musulmand, asa
cum cred unii occidentali cu mintea schioapd si
lecturi pe closet. Actele excesive ale militantilor
vor da, la rAndul lor, apd la moara vajnicilor
luptitori impotriva terorismului, la fel de fanatici
- adic lipsiti de simtul nuantei - precum primii.
Efectul nu va fi decét baricadarea cu panouri
metalice scrisninde a marii cortini dintre cele
doud lumi, In timp ce preotii si imamii se vor
ruga pentru pace, oamenii nevinovati vor pliti cu
viata prostia altora, iar ,gardienii civilizatiei” din
ambele tabere vor rosti printre dinti sudalme la
adresa caprei vecinului cu turban ori a vecinului
cu példrie.

Dragi cititori, mi-ag dori ca rdndurile de mai
sus s& fie doar prozi.

O imagine de la ultima expozitie organizata la Galeria UAP, Salonul de Graficd si Artd Decorativa.

Foto: Claudiu Groza © 2005
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Impotriva ,mitocaniei
muzicale”
. Ion Muresan

MIRCEA TIBERIAN
Notes on music and music notes/note
despre muzic4 si note muzicale

u am citit de multd vreme o carte mai

pasionantd, mai ,de referintd”, decét

»Note despre muzicd si note muzicale”
de Mircea Tiberian, apruté la editura cunoscutei
fundatii ,Societatea de concerte” din Bistrita,
,Charmides”, editie elegant3, tiparitd cu sprijinul
Fundatiei Pro Helvetica si al Muzeului Literaturii
Roméne in prezentarea graficd a lui Marcel
Bunea. Titlul, fin jucat, este, totusi, mai curdnd
conspirativ. Fiind o carte de muzicologie, de
reflectie asupra jazz-ului, nu pot s3 nu dau credit
lui Florian Lungu, o autoritate in domeniu, care
considerd demersul livresc al lui Mircea Tiberian
yprobabil unic in literatura muzicologica
autohtond si nu numai”. Cat despre autor,
credem c nu mai are nevoie de prezentare.

Intr-o prima aproximare, cartea aceasta este o
antologie de autor. Ea este insotitd de doud CD-
uri pe care Mircea Tiberian (ajuns la 50 de ani) a
imprimat ceea ce a crezut el mai semnificativ din
creatia sa. Artistul tipareste si partiturile pieselor
antologate, preventiv, cici de multe ori piesele i-
au fost cantate aiurea, reconstituite dupd tot felul
de Inregistrari, or erorile nu sunt un serviciu facut
autorului. Antologarea e un proces de selectie.
Asta Inseamnad cd fiecare piesd a fost trecutd prin
filtrul exigentelor si slabiciunilor antologatorului.
Al ,bunei cresteri” -cum ar zice Mazilescu. Cum
antologatorul si creatorul sunt unul si acelasi,
rezultatul e mai mult decét cel al unui act critic, e
rezultatul (,restul” - mai exact) unui act
autocritic. (Admirabild mi se pare mdirturisirea cd
a selectat o piesd tocmai din cauza a doud-trei
acorduri pe care le-a ,trntit” spre sfarsit si pe
care ,le regret la fiecare auditie”).

In al doilea rand, ,Note...” este un jurnal de
artist, o ,dare de seamd” asupra unui segment de
traseu de viatd si de creatie, o confesiune, un
Lexercitiu de sinceritate” - cum scrie autorul. Asta
da cartii sare si piper, cici nu scrie nimeni o
confesiune ca s se mintd pe sine. Omul se poate
minti oral, nu- nevoie s3 se minti in scris, ca la
notariat. Cu atit mai mult are cartea magnet, cici
nu cunosc o altd mai mare tentatie pentru cititor
decit aceea de a-si biga nasul in intimitatea
creatorului, s& vadi el ce se face acolo si cum se
face, s& vadd ce-i in capul autorului. (Oare nu
suntem sicliti incd din clasele primare cu
intrebarea ,Ce a vrut s3 spund poetuld”, intrebare
stupidd, dar care te face pe vecie curios).

Intr-un al treilea rand, cartea este un manual,
un curs de introducere in jazz. Recunosc, eu
insumi mi-am ldmurit o groazd de concepte de
bazi ale jazz-ului (imprivizatie, swing, temd, ritm
de jazz, forma etc). Dincolo de concepte, Tiberian
se dovedeste un foarte fin analist al universului
uman al jazz-ului, de la relatiile care se pot stabili
in cadrul unei formatii, in care componentii sunt
sau nu compatibili afectiv, cultural si chiar moral,
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de unde rezulti ,inspiratie colectivd” sau
ymitocdnie muzicald”, pani la relatiile dintre
instrumentisti si vocalisti. Foarte subtile observatii
are autrul si despre oboseald, epuizarea muzicald,
sinceritate, autenticitate si greseald In jazz. De
altfel, un eseu poart titlul ,Citre cei mai tineri”.
Intr-al patrulea rand, existi in carte si un
Tiberian filosof, In cel mai serios sens al
cuvantului. Cititorul poate intdlni meditatii subtile
despre relatiile dintre inspiratie si transd, muzicad
si aria lingvisticd, muzic3 si caracter, muzica si
biografie (,arhiva stilisticd”), gAndire muzicali etc.

”

Intre-al cincilea rand, ,Note...” e o carte de

7
atitudine. Observatii acide, care, recunosc, te ung
la suflet are Tiberian despre ,muzica perisabild”
care face ca publicul si ajungd ,0 masd amorfd cu
judecdti simpliste si comportament vulgar”,
despre ,banalitatea colectivistd”, ,inflatia de iubire
si sdrdcia sentimentald”, ,strada Ingustd a culturii
noastre nationale”, artist si culturd” etc.

Dincolo de toate acestea, cartea lasa
sentimentul de fortd a ideii si e un regal stilistic:
satisface orice exigente cdrturdresti.

Dupa ce lecturezi volumul, iti este limpede de

ce Mircea Tiberian crede cd ,Numai fanfarele din

Rosa Mystica pe
puntea dintre foc si apa

. Alexandru Jurcan ‘

Lucia Sav
Rosa Mystica
Cluj-Napoca, 2003

dtusa std pe treptele de piatrd din fata

casel. Murmurul de flaut hipnotizeaza

seara de vara. suierul vantului bantuie
“coasta de fum a muntelui”. Doud femei, la
varste diferite, Intre reminiscente din paradis, la
marginea satului, pe vremea cind teama si

S

“glaciatiunea computerizatd” nu-si aritaserd coltii.
Matusa trdia o dram3 “cind trebuia s plec/
departe, la marea cea intunecatd si rece!”.
Plecérile sapa spatiile edenice, casa albastrd se
pustieste, albele pasiri au disparut. Incd de atunci
poeta trdia in poveste, in chemarea fictiunii,
z&rind un tirdm straniu, sub clarul de lunj, in
nemadrginirea de omat.

Poeta se numeste Lucia Sav, iar volumul de
poezii Rosa Mystica, prefatat de stefan Damian,
inseamna - din nou - un recviem pentru Vasile
Sav, chiar dacd volumul Testimonii (Cluj-Napoca,
IDC Press, 2004) focalizeaza trdirile intr-un omag-
iu sui-generis, cu citate din Vasile Sav, cu opiniile
critice ale celor impresionati de traducétorul
operei Sfantului Augustin. Sotia Poetului stie c&
“drumul abrupt/ cu tine l-am urcat”, disociind
intre cei superficiali, care credeau “cd nu-ti pur-
tam iubire” si intre citiva care recunosteau in
toate “o nestinsd iubire”.

Ceea ce trebuie subliniat de la bun inceput
este ci Lucia Sav, dincolo de durerile recurente
ale amintirii, din convulsiile aluvionare ale trecu-
tului Isi reconfigureaza un spatiu poetic propriu,
netrucat, fard a se ldsa amprentatd de stilul celui
Absent. Dintr-un orizont obturat tasneste din

notes on music and music notes
note despre muzicd si note muzicale

New Orleans au ajuns orchestre de jazz. Celelalte
au rdmas fanfare”.

“pacla zabrelita”, ca o irezistibild chemare, un alt
fel de sperantd. Femeie-liliac ori femeie-filomela,
poeta se supune noptii, Lunii si tdcerii inefabilu-
lui. In fiecare dimineatd ea isi pune masca. In
fond, fiecare porneste pe drumul sdu cu inevitabi-
la masca. Iubirea se dilueaz4, iar noi “defilim
incolonati” intr-o solidaritate a deznddejdii.
Conditia umani a ajuns la crepuscul, intr-o devas-
tatoare zdddrnicie: “stai tintuit intre doud sdgeti”.
Cand toti din preajmi s-au refugiat in pliceri, mai
rdméne Rosa Mystica: “din cerul inalt/ ma veg-
heazd/ cu blanda- privire”. Care si fie pretul
supravietuirii¢ Paradisul e imperfect, se inmultesc
cetatile de beton, capcanele, oamenii de beton,
creaturile vulnerabile, sdngele “nu mai lunecd lin/
prin matca trupului”, rdzvritindu-se ca o herghe-
lie de cai. Viata Inseamni o iarni vesnici si, ca la
un semnal, “au inceput si latre/ ciinii din
Liuntru”. Toate refuldrile se adund Intr-un surogat
de trdire si capteaza “criptice grimase” absconse.
Bulversante sunt versurile ce nalucesc tdrmul pon-
tic in iarnd. Acolo s-a produs cdndva o hieratica
osmozd a Implinirilor, numai cd “spectrul insin-
gurdrii/ Infrigurat bantuia tdrmul”. Doar tipete de
pescdrusi, cetatea sumbrd, vantul tdios si pusti-
etatea. Parcd vibreaza trupul sarpelui Glykon, ven-
erat In luminoasa Ellada. Spiritul antic recentreazi
gradinile amurgului.

Pulsiunile subliminale sumbre coabiteaza cu
viziuni bucolice, intr-un imagistic compensatoriu.
Lucia Sav nu-si trddeaz3 tipologia, obstindndu-se
sa-si respecte metaforele captate cu parcimonie,
care devin un garant al viitoarelor volume. stefan
Damian o compara cu Sylvia Plath, in sensul
“spiritelor nelinigtite”. Lucia Sav piriseste
vizionarismul indeterminat, osatura bucolici si
descoperd in volutele memoriei “o lumina de
Dincolo”. Mai apoi, un tren se indreapt spre
gard, iar la orizont “ziresc marea, de astd datd cu
irizdri de jad imperial.”

[
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Literatura romana contemporana

Arca lui Alex Stefanescu

. Mihai Dragolea

b upa trei decenii de neintrerupta
imbratisare a cartilor literaturii romane,
. Alex Stefdnescu a publicat somptuoasa

Istorie a literaturii romdne contemporane 1941-
2000 (Ed. Masina de Scris, 2005), carte cel putin
apetisantd; pentru cd este o aparitie editoriald
elegantd precum un album de artd, palpitantd si
savuroasa asemeni unui roman, incitanta ca si un
careu de cuvinte incrucisate cu destule patrate
goale, In ciuda multiplelor sugestii de completare
aflate la dispozitie. Dar, ne previne autorul, “in
aceasti carte este sirbitoritd individualitatea”; asa
stind lucrurile, istoria lui Alex Stefinescu se
putea numi altfel si autorul evita multe si diverse
reproguri care i s-au adus; chiar are un titlu
conventional impozantul volum scris de Alex
Stefinescu, substanta revendicAnd numeroase alte
titulaturi (plauzibil era si unul ca jurnalul
lecturilor fericite din dramaticul context
contemporan, cel stabilit de autor).

Pentru a ne ldmuri asupra impozantei sale

lucrdri, Alex Stefinescu noteazi: “Autorului 1i
place s&-si imagineze lucrarea sa ca pe o Arcd
a lui Noe pe care a luat tot ce era mai frumos,
semnificativ si demn de salvat din literatura
roménd contemporand intr-o vreme nefavorabild
literaturii”. Tot la inceputul cartii afldm cd vom
citi “o poveste despre un naufragiat infometat”;
pe arcd au Incdput multe si pretioase fapturi de
hértie, destule pentru a alcdtui un meniu bogat;
cd multe altele n-au ajuns pe arcd si n-au fost apte
pentru, altfel, bogatul meniu, este o problema
care a marcat comentariile de pdnd acum despre
impozanta istorie a literaturii roméne
contemporane.

Citind cartea lui Alex Stefdnescu, mi s-a impus
0 anume imagine a receptdrii ei: sd presupunem
cd, intr-o catedrali a literelor roménesti
contemporane s-au strins, de-a valma toti
scriitorii, pusi pe rugiciuni diverse precum ei si
smerite cum nu prea le std in fire; In linistea
generald, deodatd, se aude un fel de melodie, nici

Aparentul sau realul paradox intre titlul
si cuprinsul Istoriei literaturii romane
contemproane de Alex Stefanescu

. Teodor Tanco

itlul cartii lui Alex Stefdnescu ridic3 o

problemd nu doar formald in comentariile

la Istoria literaturii romane contemporane
1941-2000, pentru care cronicarii s-au exprimat
contradictoriu In presd. Dar potrivit nu era nici
cel de literatura roménd din timpul
comunismului®; ar fi fost bun ca editorial la un
cotidian sau pentru un eseu polemic. Prima
nepotrivire a sesizat-o autorul, ciutdndu-i
rezolvare si alt nume masivului volum, ca dupa
oscildri si Indoieli vizavi de altele, s& ajung la
acesta de mai sus, destul de aproximativ si el: mai
mult consolat decat multumit pentru consacrarea
lui. Foarte fragil fiind, clatindndu-se din start,
incat convingerea e pe jumatate.

Un titlu ezitant

Intr-adevir, titlul, ca in multe cazuri, e o
problema a cartii, motiv pentru care i se aduc
critici indreptétite in raport cu sumarul literar, cu
cuprinsul ei. Pentru ci nu e o istorie in
acceptiunea fenomenului general, cum o
intituleazd autorul, ci o felie selectivd a lui din
acea Istorie literard contemporand... pe durata
1941-2000. In ea se insereazi doar o parte (destul
de restrnsi) a autorilor si cartilor: 109 pe o
duratd de 59 de ani, fireste ci e un paradox intre
notiunile ,istorie” si ,cuprins“. Contradictia e

mult augmentatd de cei care fac un rechizitoriu
volumului fard a lua In considerare completul si
exactul titlu agezat pe coperta.

Diversi comentatori nici nu scriu in textul lor
anii de fixare In timp al demersului auctorial:
1941-2000, ci doar atat: Istoria literaturii romane
contemporane, sau, si mai grabiti, altii il
scurteaza: Istoria literaturii contemporane, si in
viziunea aceasta o analizeazi. Eroare! Si
incomplet citindu-l si neprecizind de cind incepe
in conceptia lor epoca contemporand (daca nu o
acceptd si invocd pe cea de la care pleacd
autorul). Cartea nu- o istorie de la Inceputurile
literaturii noastre si pand la zi sau pénd in anul
2004. Nu contine nici micar perioada
contemporand dati.

Departe de mine gindul de a lua apérarea
autorului si de a respinge opiniile altor
comentatori. Cartea se apdrd singurd. Vreau doar
s&-mi ldmuresc si si lirgesc exact obiectiile mele
din articolele publicate in ,Adevirul de Cluj“ nr.
4638 si 4639/2006, pp. 4, si sd sporesc limpezirea
unor probleme si cu alte argumente pe aceastd
temd. Pentru cd indiscutabil nu-i o aparentd, ci un
sigur paradox real intre titlul lucrérii si cuprinsul
ei.

Nu-i tot una a zice Istorie... cirtoiului de
doudsprezece sute de pagini si a trata In medie 10
scriitori cu cértile lor pe 100 de pagini, din
numadrul oficial actual de 2.100 membri ai Uniunii

trist, nici veseld si deloc aseminitoare unui
fluierat impardonabil; sunt sigur ci ar fi
inregistrate cel putin urmdtoarele reactii: pentru
unii e o surprizd plicutd, pentru destui - o
nedumerire, pentru altii - sund neplicut si vor fi
si din cei care vor vocifera si vor infiera.
Compozitia cu scriitori alcituitd de Alex
Stefdnescu este scrisd cu exemplar talent, plind de
formulari succinte, pitrunzitoare, memorabile,
sustinute de o cunoastere profundi a literaturii
roméne contemporane.

In deschiderea Istoriei literaturii romane
contemporane 1941-2000, inspirat, Alex
Stefdnescu a pus o splendidi fotografie de pe
Calea Victoriei pe la 1930, insotitd de un
emotionant comentariu; pentru simetrie, am
cdutat o fotografie spre finalul cartii, una cu o
fortd artistica asemandtoare; din pécate, n-am
gasit asa ceva; probabil e un semn cé realitatea
(inclusiv cea literard) de la anul 2000 nu are, inc§,
resurse pentru a hrani o fotografie pereche celei
de la inceput.

[

Scriitorilor din Romdnia, contemporani cu
autorul. Ce curaj nebun si produci un incendiu
atit de justitiar si purificator, neronic In puritatea
luil Asadar, aparentul devenit realul paradox in
titlul unei carti, sunt inutile orice susceptibilitati si
interpretdri de respingere sau de acceptare. Place
sau nu place, cartea existd asa cum este.

Dacd nu a fost multumitor si corespunzitor
nici unul din titlurile la care s-a oprit autorul, pe
care le-a avut in minte si le-a pus pe hértie, el l-a
abandonat pand si pe cel organic emanat din
cuprinsul valoric in timpul travaliului indelungat.
E vorba de acel generic formidabil pentru care i
vibra sufletul si-i scinteia pana, lucrdnd sub
comandamentul stiintei si constiintei, formuland
genial: LA O NOUA LECTURA! Sub acesta au
aparut destule fragmente In ,Roménia literard” si
incepuse sd intre in arsenalul criticii si In
obisnuinta cititorilor lui Alex Stefanescu. Sunt
convins c titlul ar fi rezonat mult mai bine in
formularea mai succinti: Istoria literaturii
contemporane la o noud lecturd sau, mai larg, ca
sd Impace toate susceptibilitatile: Istoria literaturii
roméne contemporane 1941-2000 la o noud
lecturd. Acesta din urmd va rdméne pentru mine
definitiv. Asadar, la o nou3 literatura (c& veche
nu era nici cea sub comunism si nici ruptd mult
doctrinar cea a tranzitiei), o noud literaturd, o
noud interpretare, selectare si provocare. Stabilirea
anilor, 19412000, putea s3-si gdseascd asezare pe
copertd tot atat de firesc in titlul acesta
identificAnd cartea. Din start, cu acest titlu erau
anihilate multe din apologiile si demagogiile de
serviciu in presd si dezbateri.

Pornirea din anul 1941 a investigatiei si
sintetizarea cuprinsului Istoriei... e un pilon din
cei mai stabili in neclintirea cartii si analiza
fenomenului literar. Sunt argumente si pentru alte
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optiuni calendaristice. R&méan convins de
inspiratia autorului care l-a ales, ca si cel al anului
2000, de oprire, pentru ratiunile ce le-am
dezvoltat in articolul de presd amintit.

In afara semnificatiei temporale, de
continuitate In timp, 1941, nu existd nici macar o
ycumetrie“ de esentd conceptuald cu Istoria
literaturii roméne... a lui G. Cilinescu. Sunt cirti
diferite, le apropie mult pretioasa ilustratie si se
adevereste dictonul ut pictura poesis; chiar mai
bogati fiind a lui Alex Stefdnescu. Criticul si
istoricul Ilie Rad mentioneaz3 ci in aceasta sunt
ypeste 1500 ilustratii (fotografii, desene, caricaturi,
manuscrise, facsimile, reproduceri de carte, afige,
portrete de carti, dactilograme dictate de autori,
acte de condamnare la Inchisoare, acte de
eliberare din inchisoare)”, in ,Tribuna“, nr.
81/2006, p. 7. Mai sunt aceste cirti in vecinitate
prin acea scriere avintati, metaforicd si pe alocuri
foiletonistd; s-or fi citind ca un roman, si una si
alta, dar nu sunt simpld proza. Posibil si alte
tangente sd fie comune amintitelor impresionante
carti.

Dar Istoria literaturii romdne... a lui G.
Célinescu nu este model si preambul pentru
Istoria... lui Alex Stefinescu; si a acestuia nu este
continuarea primeia.

Ii reuseste de minune autorului istoriei
contemporane ca, prin statuarea la 1941, istoric
si cultural (nu numai cu acel argument - rdzboiul,
ci livresc, prin sudura intre cele doud cérti cu real
statut stiintific; spre deosebire de Dictionarul
literaturii... pdnd la 1900 de la lasi, in care nu se
mai stie cdrui secol apartine un scriitor de varsta
mijlocie). In Precizdri preliminare, Alex Stefinescu
delimiteazi fard drept de recurs att literatura
scrisd In romaneste, cat si ce cirti insum& din
autorii Intre varste: ,Prin literatura roména in
aceastd carte se intelege literatura scrisd in limba
roméni (indiferent in ce tard). Literatura scrisi in
alte limbi pe teritoriul Roméniei sau de cétre
scriitori de origine roména In alte tiri nu intrd in
raza de interes a Istoriei literaturii romane
contemporane. Proza lui Mircea Eliade este
inregistratd, in consecintd, ca apartindnd literaturii
romaAne, iar eseurile lui Emil Cioran - nu. Uneori
distinctia se face in cadrul operei unuia si
aceluiasi autor - cum se intdmpld in cazul lui
Petru Dumitriu, ale cirui romane scrise in limba
francez& sunt doar evocate succint, pentru
completarea imaginii evolutiei sale“ (op. cit.,

p- 7). Astfel, stabileste o admirabild hot3rnicie
dintre interior si afard in operd si tara.

Este atit de transanti conscrierea redactionali
incit nu necesitd interpretdri si nici nu e cazul. Ar
fi simple gratuitdti speculatiile pe tema
comparatiilor, modelelor si continuitatii intre cele
doud carti.

O carte pentru anul 2050

Mai curind se cuvine a- creiona conturul de
unicat si singularitate duratei in perspectiva.
Pentru ci se va citi si atunci. Asa e de totdeauna:
faptele si lucrurile mai aparte se sting imediat
cand sunt extravagante sau, cele temeinic
alcdtuite, scapd efemerului si au o prelungire
imprevizibild In timp.

In 1942, cand am ajuns in Tard, dupi refugiul
din Nordul Transilvaniei ocupate de horthysti,
incd nu erau stinse discutiile in jurul Istoriei
literaturii roméne... a lui G. Cilinescu, care
apdruse in toamna anului precedent. Profesorul
nostru de limba roménd, Dionisie Popa-
Mdérgineni, vorbea cu manie preficutd despre
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carte cd nu-i destul de ,scolard”, dar ne prevenea
cd asta ne va fi utild cAnd o si fim studenti si
mai tarziu in viatd. Sparsese oarecum, cartea,
programele scolare traditionale fundamentate pe
politica anilor si altd ideologie. Schimba canoanele
invatdmantului bldjean consacrat, dar nu stiu cum
se ficea ci la sedintele bilunare ale Societitii de
Lecturd criticile profesorului nostru erau mai
multd laudd si admiratie la masiva carte a
autorului universitar. Se dezlantuia la adresa cartii
cu o bucurie ne ne-o transmitea unor copii de
clasa a V-a (a IX-a de azi). De fapt, atunci am
auzit de importanta carte chiar mai mult decét in
Universitate. lar In posesia ei am ajuns la a doua
editie, cdnd unul din preferatii scolari ai
profesorului bldjean a fost factorul important a
retipdririi ei, criticul Aurel Martin, directorul
Editurii Minerva, in 1982.

S-ar putea, prin extensia exemplului, si aiba si
opera lui Alex Stefanescu acelasi destin al
longevitatii si solicitdrii sau mai mare. Doar cd
recenta a demarat de la nivelul mai ridicat, a
utilititii studentilor si doctoranzilor, a celei mai
recente si neclasicizate parti ale literaturii noi,
contemporane. Mult din perenitatea acesteia tine
de elaborarea si redactarea si in conditii mai mult
decét favorabile tipdriturilor de azi.

In presa cotidiand, unde am aritat detalii
despre constructia editoriald, tehnici si
tipografici, intentionat nu am subliniat pe ce a
contat autorul, cine i-a sérit in sprijin ca s3
realizeze totodatd o carte atit de artistd. Pentru ci
citisem pe pagina 2 acel text indubitabil: ,Carte
apdrutd cu sprijinul Raiffeisen Bank. Autorul
multumeste acestei institutii pentru modul elegant
in care sustine initiativele culturale“. Am inteles
de ce, grafic, cartea este impinsd pand in margine
de album literar cu texte si comentarii de scriitor
talentat, si nu-i de mirare dacd plastica, prin
piesele speciei, depaseste numarul paginilor. A
fost sansa cirtii sd fie si din acest punct de vedere
un monument literar-plastic. Dar si sansa
autorului de a avea siguranta materiald de a o
incheia intr-o totald garantie financiard si calm
creator. Fiindcd fusese o fericitd intilnire cand:
,Raiffeisen Bank anunta cea de-a doua editie a
Raiffeisen Art Project, o initiativd orientatd citre
sustinerea si promovarea unor proiecte de valoare
ale culturii romanesti®.

Cu Incdpatanarea, riscul, tenacitatea si
optimismul autorului tot ar fi fost un opus
deosebit, vizavi de altele, tocmai ceea ce este
pentru mine sub titlu: Istoria literaturii roméne
contemporane 1941-2000 la alts lecturs. Insa
libertatea sufleteasci si alungarea grijilor si
angoaselor privind tipérirea, i le-a asigurat
Raiffeisen Bank, si autorul s-a dezlintuit creator,
neingradit si in acest plan artistic (secondat de o
echipd pe masurd). Indiferent la catd distantd este
din acest punct de vedere de suratele In specie
amintite (si la care eu m-am oprit), de a lui Eugen
Barbu (care si aceasta pe ici pe colo selecteazd) si
de a lui Marian Popa (cu acele hiaturi sau
omisiuni intentionate), totusi pentru mine formal
sunt istorii literare apropiate prin indrdzneli pana
la risc, dar mai cu seamd sunt opere personale,
trdznite, ,aiurite” si... de aceea unicate prin
originalitatea acceptdrii, respingerii si In final
aprecierii valorilor; a analizei si selectdrii pand la
sfidarea oriciror tabuuri si canoane sacrosancte.
Cu deosebire ultima, care dep3seste orice limitd a
dogmei critice neorealiste, aruncand-o la cogul de
hartii de reciclat. Daci nu ar fi asa, nu ar fi ce
este: o capodoperd.

In prim-plan sunt 109 nume de literati care
asigurd osatura cirtii (intr-o buni proportie de

Picasso, Femeie, Mougins, 7 Iulie 1971, ulei pe panz4, 81 x 65
cm., Colectie privatd © Images Modernes. Foto:Marc Domage
© Succession Picasso 2005

pagini consacrate fiecdruia), alte 80-90 de nume
sunt in planul doi al Istoriei..., cu destule
informatii si precizari asupra lor, ceea ce ridicd
cifra cam la 200 de nume de scriitori, importanti
gradual pentru Alex Stefdnescu. Si totusi ar
puteau s3 mai cadd vreo citeva din ,stelele” de
mdrimea Intdi - a fost amintit public, la lansarea
cartii in Cluj-Napoca, numele lui Petre Tutea - si
locul lor s&-1 ocupe 10 poeti. E o opinie, si nu
oricare, aceasta. Eu am parerea cd mai existad
cétiva care numai scriitori nu sunt. Si totusi sunt
in carte. S& le spun numele¢... Prin acel surplus
de intelectuali de rasd se impinge Istoria... din
literaturd in culturd, si aceasta este una din cele
mai grave scideri ale lucrdrii. Ar putea si se
recuze singuri unii, cd se stiu, fiindcd nu au opera
literard; nu sunt nici in fiinta lor scriitori. Fiindci
scriitor e cel ce scrie poezie, proza si teatru.

lar cele vreo 2000 de nume din Istorie... citate
in text, sunt importante si apartin literaturii
selective, cum ar zice autorul. Or fi. Laudi lor si
cartilor scrise.

Insa nu-i nici o pagubi ci lipseste bibliografia
generald sau din subsolul paginilor. Dar si unii
specialisti au rdspuns cd e altfel de istorie literard.
Si au mai scris destul, la care eu semnez. Lucrarea
lui Alex Stefinescu, sui generis, e un fel de roman
foiletonistic; sau se citeste asa. (Cu atdt mai sigur
in viitor.) Atunci de ce si fie vehiculati atita
bibliografie si cele vreo 5000 de nume care
lipsescé Asta chiar cd e o treabd de dictionar si
enciclopedie pe care si le facd altii. Au la
indeména3 stiinta lexicografiei.

S& ludm in atentie si si apreciem ce este
cartea, s-0 judecdm aspru doar dacd autorul nu si-
a respectat anuntul in precizdri preliminare. Altfel
e dezbatere si ,sfadi“ desuetd. Autorul nu a fost
salariatul decét al propriei autobiografii si a facut
ce a gandit.

Iar in aceasti carte, daci se va dovedi ci a
fost descoperit un nume de tindr care a ajuns
printre luceferii nostri literari, lansdndu-l,
inseamnd cd a fost scrisd cu intuitie si premonitie.

Sa fie nevoie vreodatd de a Il-a editie addugita
a Istoriei...¢

D&, Doamne, si n-o strice schimband-o!
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Istoria hollywoodiana
a literaturii romane (IV)

. Laszlo Alexandru

u e adevarat cd Istoria literaturii roméne

contemporane e complet lipsitd de criterii

de judecat. Nefolosind nici rigla gene-
rationistd, nici pe cea teritoriald, nici pe cea tema-
tistd, In “vidul de putere” astfel creat cu deliberare
se insinueazd un ciudat mod de croiald: perspecti-
va centralistd. Cine a gravitat in sfera de influentd
a Romaéniei literare, a publicat acolo, nu i-a pertur-
bat ierarhiile, a fost comentat de prima revistd
etalon a tarii ori s-a aflat In bune raporturi cu
ziaristii sdi, se va vedea recompensat. Literatura de
azi devine un fel de bal al operei, unde toti se
vad, se pipaie, se cunosc si se birfesc, iar cel
cdruia 1i lipseste apetenta convivialitatii se vede
exclus de la festin gi chiar dojenit cu un aer superi-
or: “Criticul [Gheorghe Grigurcu] nu-si admi-
nistreazd bine talentul si nu-si organizeazd succe-
sul (...), locuieste departe de Bucuresti, la Tirgu-fiu,
si nu ia parte la viata literard” (p. 784); Ion Mircea
“n-a venit la Bucuresti sd-si cucereascd, inclusiv
prin prezenta fizicd, un statut de vedetd” (p.
1065).

Lipsit de capacitatea judecétii estetice
autonome si responsabile, Alex. Stefdnescu trans-
planteaza de fapt in inima sistemului sdu ierarhiile
descoperite si impuse de cronicarul literar Nicolae
Manolescu, in cei treizeci si doi de ani ai sii de
prezentd sdptdminald pe baricadele publicisticii.
Peste tot in desenul din covor se recunoaste
gheara leului, vocea stdpinului. Literatura anilor
65-89 e structuratd ca un monolit unitar, in lupta
de gherild iImpotriva regimului comunist. La virful
piramidei se desprinde net o personalitate exem-
plard, al carei profil artistic trebuie consolidat cu
orice pret, spre a da coerentd si coeziune strategica
edificiului. Vom avea prin urmare Cel Mai Mare
Poet: Nichita Stinescy si Cel Mai Mare Prozator:
Marin Preda. Numai categoria de Cel Mai Mare
Critic Literar cunoaste o usoard perturbare, in
cazul de fatd fiind adjudecat’ ex-aequo de Nicolae
Manolescu si Eugen Simion. Tentativa de a dovedi
critic aceastd constructie artificiald e driblati cu
dibdcie. Talentul se impune, nu se discutd. Orice
altd personalitate care ar Incerca sd perturbe ie-
rarhia este descurajatd, persiflatd sau neglijatd. I se
descoperd, brusc, lipsa de talent...

Clasamentul-sablon e fabricat printr-o suma de
strategii “subtiri”, din sfera ziaristicii de bulevard:
numadrul de pagini alocat discutdrii unui autor,
temperatura entuziasmului sau a reticentei critice,
méisuratd prin dozarea precaut a epitetelor sau a
comparatiilor, prin natura benignd sau maligni a
ironiilor etc. latd uriasa ciuditenie a unei cirti voit
monumentale: avem o istorie literard in care e ca
sl inexistentd analiza profesionistd a operelor lite-
rare! “Istoricul” nostru peroreaza la nesfirsit,
povesteste neobosit, descrie superficial, relateaza
mici detalii de can-can, ride de unul singur etc.
Parcd e Papillon scdpat dupd ani de izolare si tine
mortis sd ne transmitd cele mai marunte impresii
cotidiene. Cind 1i vine In dreptul gurii o carte de
prozd, treaba e mai simpla: este rezumat firul
epic. Dar, cind d3 iaman poezie e jale mare.

Ici si colo, autorul mai riguseste si, pind-si
drege vocea cu un git de apd platd, citeazd acci-
dental parerea (de cele mai multe ori banald) a
vreunui tovards de maniveld. Din principiu, Insd,
compartimentul de criticd a criticii lipseste cu
des&virsire. Nu avem de-a face cu o carte care si-ar
propune si ne demonstreze adevdrul ei, ci una
care ne povesteste pe ton complice o suma de
concluzii ale unui club (pretins) select. Sintem

indemnati cu binigorul si ne insusim adevarurile
intangibile, finale, ca pe un cod al bunelor
maniere, pentru a fi promovati pe scara sociald si
a ne face acceptati in fan-clubul literaturii roméne.
Alex. Stefinescu nu cautd parteneri de dialog, ci
admiratoare extaziate, cu ochii Impaienjeniti.

Nicolae Manolescu, el, a inteles deja cu cinci-
sprezece ani In urma pericolul unei asemenea
metode frivole si a gésit In sine forta metamor-
fozei. Intre cronicarul literar care primea ce i se
oferea si isi dicta concluziile, pe ton autoritar,
respectiv criticulstoric literar care pleacd la drum
in cdutarea valorii estetice, o descopera oriunde, o
argumenteazd, o sustine si dialogheazd pe margi-
nea ei cu predecesorii, constatdm o imensd dis-
tanti. Ucenicul siu in ale instrumentelor critice a
rdmas Insd cu lectia tot neinvitatd: Isi inchipuie cd
poate scrie istorie literard (contemporand), prin
Insumarea articolelor de la gazeta.

Omisiuni

Cine are de pierdut de pe urma acestei carti
galagioase¢ Jatd o problemd de bun simt, absolut
imposibil de evitat. Rdspunsul ii are in vedere pe
toti scriitorii care nu intrd in raza de prioritati a
grupului de la Romdnia literard sau a lui Alex.
Stefdnescu personal si care se vad acum minima-
lizati sau direct omigi. Un tur de orizont reparator
ne umple de consternare, dar prezinti si riscul de
a scdpa din vedere numeroase alte cazuri.

Victime de prim rang se regdsesc printre criticii
literari activi de azi. Prin prezenta lor policroms si
diversificatd, uneori polemic3, ei ar fi tulburat
schela de constructie monolitici: Nicolae Balots,
Paul Cornea, Mircea Martin, Mihai Zamfir, Marin
Mincu, Florin Manolescu, Monica Spiridon, Al
Cistelecan etc. Altii sfirsesc direct bagatelizati prin
amputarea operei. Despre 1. Negoitescu - critic
artist, cu o biografie aventuroasd si personalitate
civicd de exceptie - s-a tesut odinioard legenda
unei contraponderi la figura tutelard a lui N.
Manolescu. Asta mai lipsea! Vine degrabd omul-de-
serviciu si-l plaseazd sub zodia ratdrii: “Opera lui
Ion Negoitescu aratd ca o camerd perchezitionatd
de Securitate si ldsatd vraiste. Nimic nu este dus
pind la capdt in aceastd operd, iar ansamblul nu
are nici o logicd” (p. 690). Ce-i drept, redactatd in
conditiile vitrege ale exilului anticomunist, Istoria
literaturii roméne a fost, dupa primul volum, intre-
ruptd de moartea lui I. Negoitescu, dar contin-
uarea ei implicitd poate fi recunoscuti in consis-
tenta antologie Scriitori contemporani. Ambele
sale editii, atit cea de la Dacia, cit si cea de la
Paralela 45, rimin aici omise.

Literatura exilului e in general evitatd (din
ignorantd¢ din rea-credintd¢). Autorii romani de
peste hotare despre care scrie Alex. Stefdnescu se
pot numadra pe degete si nu toti au de ce se bucu-
ra: Mircea Eliade (“Impresia este de functionare
fard restrictii a gindirii asociative, de fabulatie
liberd si, uneori, de dezlinare si prolixitate”, p.
120), Horia Stamatu (“O intreprindere literard
grandioasd ratatd”, p. 108), George Ciordnescu
(“In timpul lecturii se simte ci poetul reuseste
numai cu o anumitd incordare, care il oboseste, sd
joace rolul de poet”, p. 335), Nina Cassian (“Cea
mai atragatoare femeie uritd din cite s-au afirmat
in literatura roménd”, p. 315), Paul Goma (ba are
talent, ba nu-l are, In functie de raporturile sale cu
Romaénia literard) si Monica Lovinescu. In schimb

ghinionistul Vintild Horia, care - dupd ce l-a
lingusit in delir pe Hitler (inclusiv in revista
extremistd Sfarmd-piatrd, nr. de simbata, 5 iulie
1941, p. 1) - s-a vazut refuzat de la prestigiosul
Premiu Goncourt, e comparat aici, printr-o proce-
durd flagrant aberanta si scandaloasd, atit cu
Véclav Havel, cit si cu Vasili Grossman (p. 365-
366).

Laudati cu gura plind sint mai ales nomencla-
turistii lipsiti de scrupule care gi-au luat picioarele
la spinare peste granitd: alde Petru Dumitriu sau
Petru Popescu. (S4 fie oare complicitatea si com-
plexul celui care a schimbat baricadele¢) Fascistii si
comunistii se vdd complimentati frenetic pentru
“talentul” lor, antifascistii si anticomunistii abia
daci au brum3 de “talent”, In aceasti lamentabild
istorie a literaturii. Ar fi ridicol, de n-ar fi cu totul
trist.

O rar3 bizarerie pe care o reugeste autorul nos-
tru este de a desparti cu ferdstrdul grupuri “cimen-
tate” In congtiinta literard. El scrie mult gi ameste-
cat despre Mircea Eliade, dar i evitd pe Emil
Cioran si Eugen lonescu. El scrie amplu si elogios
despre Monica Lovinescu, dar il omite pe Virgil
Jerunca (oare din cauza polemicilor scinteietoare
din Roméneste si Dimpotriva¢; sau cumva pentru
Antologia rusinii care, o datd publicatd si in tard,
ar azvirli in desuetudine schema scriitorilor eroici
sub ceausism, bricolatd cu sirg de voluminosul
istoric literar¢).

Autorii ieseni sint probabil “pedepsiti” pentru
gesturile lor de frondd anticomunisti si rdmin sub-
lim ignorati din punct de vedere literar: Dan
Petrescu, Luca Pitu, Liviu Antonesei, Mihai Dinu
Gheorghiu, Al. Calinescu etc.

Masiva gcoald criticd de la Cluj e snobatd din
principiu. E nevoie de o s3nitoasd dozd de nes-
imtire profesionald pentru a scrie o istorie literard
contemporand din care s&1 excluzi pe Mircea
Zaciu. Oricit de inegal ar fi raftul de volume istori-
co-literare pe care profesorul si polemistul clujean
le-a l3sat in urma sa, interventia lui hotaritd in
scandalul plagiatului comis de Eugen Barbu
rdmine de nesters din analele vietii literare in
comunism. Jurnalul siu, apdrut pind acum in
patru volume consistente si concentrat tocmai pe
culisele zbuciumate din Uniunea Scriitorilor,
dezvaluie un prozator de prima clasg, cu o ironie
coroziva si un temperament vulcanic. Dictionarul
scriitorilor romdni realizat sub tripla coordonare
Zaciu-Papahagi-Sasu ar fi trebuit s3 constituie un
punct de reper profesional, care sd stirneascd un
amplu dialog, nicidecum o vinovatd si rusinoasa
ocultare. Dar nici alti autori clujeni n-au motive de
jubilatie, caci ei nu existd In Istoria literaturii
romdne contemporane: Liviu si loana Em.
Petrescu, lon Pop, Ovidiu Pecican, Petru Poanta,
Mircea Popa, Ion Vlad, Mircea Muthu, Ion
Muresan, Alexandru Vlad etc. etc.

De departe cel mai scandalos tratament i este
aplicat lui Adrian Marino. Ironiile vulgare tin locul
analizei stiintifice si al minimei politeti fatd de o
operd extinsd si, pe alocuri, impresionant3. Aflim
noutdti despre “fanfaronada scientistd a lui Adrian
Marino” (p. 716), despre un “Cassius Clay al isto-
rief literaturii” (p.717), precum si alte perle din
vocabularul sutilor amnistiati cu ocazii festive.
Falsificarea flagranti la care recurge Alex. Stefdnes-
cu nu se ilustreazd doar prin limbajul golinesc, ci
mai ales prin “metoda” utilizatd. Pe spatii ample
sint analizate cirtile de drumetii ale autorului clu-
jean sau se pugileazd cu ultimul studiu, de numai
96 pagini, in care savantul se aplecase asupra cen-
zurii, dar pe care il ldsase nefinalizat din cauza
decesului. In schimb “povestitorul” mahalagiu
ascunde sub masd volume de mare suprafatd cum
sint Dictionar de idei literare, Introducere in critica
literars, Hermeneutica ideii de literaturd, Biografia
ideii de literaturd etc. Revoltitor!

(va urma)
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Catolici in Moldova fanariota

. Ovidiu Pecican

rezenta misionarilor catolici in Tarile

Roméne a devenit un timp, datoritd

consistentelor urme scripturistice pe care
le-a ldsat, un subiect canonic pentru cei interesati
de trecutul acestor meleaguri. Nume celebre din
campul scrisului autohton si strdin si-au pus
amprenta asupra subiectului, dezvaluind treptat,
progresiv, unele dintre marturiile cele mai de pret
in cunoasterea vremurilor de altidatd. Alituri de
V. A. Urechia, de Nicolae lorga, de G. Calinescu,
de Francisc Pall, de mai putin cunoscutul coleg -
plecat prea devreme dintre noi - Lucian Peris, de
expertul italian Carlo Tagliavini, de profesorul
milanez Cesare Alzati, vine s3 se aseze profesoara
Teresa Ferro cu un recent volum despre
I missionari cattolici in Moldavia (Cluj-Napoca,
Ed. Clusium, 2005, 192 p.). Experta in limba si
literatura roman& de la Universitatea din Udine,
discipold si apropiatd a profesorului Alexandru
Niculescu, a dat la iveald, cu numai doi ani
inaintea acestei carti, la editura clujeand Dacia,
o altd culegere de studii: Latino, romeno e
romanzo, ca urmare a interesului ei direct pentru
istoria limbii noastre.

Din ldmuririle datorate autoarei rezultd ci
Misionari catolici in Moldova este o culegere de
studii ce include concluziile unei vaste cercetdri
ale cérei Inceputuri coincid cu studentia Teresei
Ferro in ambianta Facultdtii de Litere a
Universititii din Catania, sub ciliuzirea
profesorului Giuseppe Piccillo. Opera ca atare a
misionarilor de la sfarsitul Settecento-ului (sec. al
XVIII-lea) si inceputul Ottocento-ului (sec. al XIX-
lea), adicd pe cand in Moldova isi succedeau
domniile fanariote, urmeazi si faci obiectul unei
editdri masive abia de aici incolo. De fapt,
profesoara Incearcd sd raspundd pentru cine si de
ce au scris acesti misionari, dar dincolo de aceste
aspecte, ea se adreseazd si unui public mai larg,
roman i italian, deopotriva, cdutdnd sa raspundd
curiozitatii acestuia pentru aspectele mai putin
elucidate ale relatiilor italo-romane. Intr-adevir,
epoca orientaliz3rii accentuate a Moldovei a
cunoscut abordari relativ monocorde, rare fiind
cazurile investigatiilor care s&si propuna sa
descifreze acolo semnele reformei moderne in
administratie §i societate - precum Valentin
Georgescu - ori ale contactelor cu Occidentul
(de la V. A. Urechia si 1. Ionnescu-Gion la Neagu
Djuvara). Investigarea prezentelor catolice la
rasdrit de Carpati, evocarea episodului iezuit ori a
cétorva figuri de marc3 ale timpului nu pot, de
aceea, decit s intereseze prin imbogitirea
cunoasterii epocii.

Studiile ce alcatuiesc florilegiul Teresei Ferro
isi propun sa schiteze - relativ succint, pe putine
pagini - tablouri oarecum generice, in care figurile
si faptele apar destul de estompate, 13sind iInsi,
in schimb, loc glosarii savante in marginea lor.
Cele sapte capitole, de fapt studii autonome
circumscrise tematicii volumului fird preocuparea
unei relationdri mai strinse intre ele, atacd o serie

de chestiuni cirora obsesia latinititii din cultura
noastrd modernd nu le-a raspuns incd suficient.
Contributia catolicilor la cultura tirilor roméne,
subiect generos, insd de o aparentd
confesionalizantd, nu a stirnit incd, in bibliografia
noastrd specializatd, nigte evaludri senine,
eliberate de duhul cenzurant al polemicii
religioase, ba de pe pozitii ortodoxiste, ba de pe
altele, catolicizante, ba, incd, de pe unele
caracteristice ateismului comunist. Oricum, Teresa
Ferro nu pare si fi frecventat contributiile lui
Ludovic Aloisie Tdutu pe aceeasi temd, ceea ce
lasd loc unor reveniri.

Chestiunea comunititilor catolice din Moldova
face In ultimii ani obiectul unui interes special,
legat de evaluarea situatiei ceangdilor moldoveni
atit din perspectivd maghiard, cét si dintr-una
roméneascd. Existd chiar rapoarte internationale
cu privire la aceastd chestiune i, desigur, ele nu
au de ce face obiectul interesului profesoarei
udineze. Cu toate acestea, aspectele istorice
abordate in lucrérile respective (studiile semnate
de Tihczos Vilmos ori Pozsony Ferenc, sinteza in

panzd, 78.5 x 60 cm, Musée d’art moderne de Lille Métropole,
Villeneuve d’Ascq © Musée d’art moderne de Lille

trei volume a lui [...] Ciobanu) puteau constitui
un prilej de imbogdtire nu doar a referintelor
bibliografice, cAt mai cu seamd a sugestiilor
discutiilor.

Capitolul dedicat misionarilor Congregatiei
,De Propaganda Fide” in Moldova trece in graba
peste o activitate ale cdrei contururi sunt incd
destul de imprecis stabilite. Dezamdgitor este,
mai ales, faptul c3 autoarea nu giseste de cuviintd
sd staruie asupra lui Marco Bandini, autorul uneia
dintre cele mai consistente relatdri de cdlatorie
sub raportul acuratetii si amplorii informatiei. De
altfel, misionarul este numit in text Matteo si nu
Marco, asa cum s-a incetitenit el in bibliografia
romaneascd, fari a deveni clar daci este vorba
despre o eroare consecventd ori de o corecturd

tacitd (la p. 84 apare totusi drept Marco, dupi ce
mai Inainte, la p. 64 ori la p. 76 el era Matteo!).
,Limba romani ca limbi de catehezi in
Moldova” incearcd ilustrarea naturii reale a
polemicilor lingvistice care au tulburat primii
120 de ani de activitate misionard pe tardm
moldovenesc (p. 83). Din pécate, se trece cu totul
sub ticere prima versiune a rugdciunii Tatdl
nostru aga cum a notat-o marele logofit Luca
Stroici catre sfarsitul sec. al XVI-lea la rugdmintea
eruditului polonez Stanislaw Sarnicki, in opera
ciruia a si aparut. In cultura romani revelatia a
fost facutd Incd in a doua jumdtate a sec. al XIX-
lea de citre B. P. Hasdeu, al cirui studiu s-a
reeditat citre finalul anilor ‘80 ai secolului trecut.
Cu toate acestea, autoarea ignord contributia
hagdeand ori poate cad o socoteste nesemnificativa
in contextul cercetarii proprii. Amintesc insa ca
tema abordatd a facut obiectul unei cercetiri a lui
Eugen Coseriu si cd notarea ei cu alfabet latin
trebuie corelatd cu influenta occidental-latind, care
in Moldova vremii putea veni mai degraba
dinspre Invatdmantul organizat de catolici.
Ultimele trei sectiuni ale crtii sunt mai utile
intrucat materia pe care o trateazd a ramas mai
putin frecventatd de savanti. ,Misionarii catolici
din Moldova si textele lor in limba romand” se
ocupd de o categorie de texte foarte diverse,
fiecare cu propria sa coloraturd si fizionomie.
,Activitatea misionard catolicd din Moldova intre
a doua jumditate a sec. al XVIII-lea si primii ani ai
sec. al XIX-lea: premisa istorico-culturald” aduce
in fata cititorului Inmultirea credinciosilor catolici
mentionati de izvoare, pe care autoarea o
coreleazd cu imigrarea din Imperiul Austriac a
unor supusi ai acestuia din urmd. Dupd cum se
stie din alte cercetdri, printre noii veniti s-au
numadrat nu numai comunitati secuiesti, ci si
familii ori sate de romani ardeleni. In fine,
yManuscrisele roménesti din a doua jumaitate a
sec. al XVIII-lea” focalizeaza asupra productiei
textuale in limba noastrd datorate misionarilor
catolici din perioada indicatd, asa cum se
conservd ea In Fondul Mezzofanti, de unde nu au
fost incd preluate spre publicare. Concepute de
mai multi sacerdoti strdini din Moldova intre
1790 si 1814 (cu exceptia unui script din 1670),
ele au fost duse in Italia de parintele
Gianfrancesco Barbieri, anume spre a le oferi
poliglotului cardinal bolognez. Produs al epocii
napoleoniene - care a fost si cea a rdzboiului
ruso-turc din 1806 - 1812 -, corpusul textelor
romanesti prezintd atit particularitati lingvistice
interesante, cat si o importantd istoricd propriu-
zis3, apartindnd unei vremi de mutatii majore.
Foarte utili si semnificativi sunt appendicii
care includ relatiunea din 1688 a lui F. A. Renzi,
scrierea Conciones latinae-muldavo de Silvestro
Amelio si o omilie din Fondul Mezzofanti,

datoratd lui M. Barattani.

Cu toate scédderile pe care le poate antrena
insuficienta frecventare a bibliografiei romanesti
mai noi, dar si cu beneficiile seriozititii eruditiei
occidentale, volumul Teresei Ferro face un
serviciu cunoasterii trecutului catolic din
Moldova.
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telecarnet

. Gheorghe Grigurcu

ntilnim deseori in basme metamorfoze

malefice. FitFrumos e preficut intro stand de

piatrd, Ileana Cosinzeana devine o batrind sau
o broascd etc. Frumusetea - citd va fi fost - a ide-
alului stingii s-a transformat si ea intr-un chip
repulsiv pe care se disting stigmatele totalitarismu-
lui rosu, indiscutabil cel mai cumplit regim politic
pe care l-a cunoscut omenirea modernd. $i se mai
mird cdpeteniile P.S.D.-ului ci intelectualii 1i oco-
lesc! Pdi cum sd nu-i ocoleascd dacd numitul par-
tid a luat nastere ca un listar viguros din trun-
chiul P.C.R-ului, pastrind la vedere oameni, con-
ceptii, tactici, metehne ale formatiunii originare! E
drept c& partidul lui Iliescu, Nistase, Geoans,
Mitrea are de partea sa citiva intelectuali cu care
insd - oare de ce¢ - pare a nu fi multumit: Rdzvan
Theodorescu, Eugen Simion, Paul Everac (s3] mai
amintim si pe Adrian Piunescu¢). Dar, poate din
impulsul reconstitutiv al “deplinei unanimititi” (in
scoica auzului vechilor aplaudaci vuieste inca
talazul retoricii ceausiste), exponentii precedentei
cirmuiri voiesc ca Intreaga suflare a intelighentiei
noastre si li se aliture. Si daci aceasta nu e cu
putintd (si prezum3m c& nu le lipseste un dram
de realism), aspird macar la o parte din elitd, adicd
din numele cu rasunet (subintelegindu-se si o rep-
utatie nepatatd). Drept care iau masuri de racolare
a creierelor. In 2000, dI Tliescu a organizat o
adunare a intelectualilor “simpatizanti” la Clubul
Diplomatilor atit de pestritd, incit nu i-a putut
aduce un serviciu real. DI. Nistase, la rindu-,
bizuindu-se, desigur, si pe fumurile d-sale de
colectionar de arti, nu numai de case, a initiat o
Fundatie botezata Titulescu (dacd Ponta s-a vazut
numit “micul Titulescu”, ex-premierul are dreptul -
nu- asa¢ - a se legdna In impresia unui Titulescu...
mijlociu). Fundatie a cdrei Incdpere a rdimas cam
pustie. lar dl. Geoand, “reformistul” cum ar veni
al propriului partid a cdrui arendd i-a revenit, nu s-
a lasat nici d-sa mai prejos, incercind a-i ademeni
pe dificilii intelectuali in cadrul unor “forumuri
social-democrate”. Rezultatul e previzibil...

Pentru a intelege esecul postcomunismului de
a atrage intelectualitatea de partea sa, sd aruncim
o privire in trecut. A fost o datd ca niciodatd in
Romaénia un socialism idilic (sau cel putin asa ni
se pare noud, azi) al unor cirturari de bund
conditie precum C. Dobrogeanu-Gherea, C. Stere,
G. Ibraileanu, Paul Bujor etc., la care cu
bunivointd ar putea fi atasati citiva poeti minori
ce - sd precizdm - si-au vdzut lungul nasului (ver-
sului) precum D. Th. Neculut3 si I. Pdun-Pincio,
pe care antrenindu- in elefantiaza-i hidoass, pro-
letcultismul i-a dislocat din ramele epocii, proiec-
tindu intr-un ridicol nemeritat. Insd intre cele
doud rizboaie, stinga intelectuald a fost la noi
aproape inexistentd, cvasitotalitatea intelectualilor
care contau orientindu-se spre dreapta, de nu chiar
spre extrema ei. Stingii i-a rdmas un locsor excen-
tric, o micé parte a avangardei. Optind pentru eli-
tism, prin condeiele unor Vinea si Voronca, aceas-
ta a addpostit si citeva accente comunizante, cu
ecou minim, precum cele ale revistelor cu tiraj de
buzunar Viata imediatd si Integral. Amuzante ne
apar propozitiile proletcultiste avant la lettre din
paginile ultimului periodic: “Destule raticiri print-
re intelectualisme! Comici intelectuali, destul!”.
Sau: “Nu indivizi arhangheli plutind peste soci-
etate; prinsi In angrenaj trdim in, prin, pentru ea.
Unul reprezenta; reprezentdm insad toti. Mecanici
pasionati de o preocupare. ATIT”. Spunem si noi:
atit! A urmat dezastrul de dupd 1945, cind,

suprimindu-se drepturile individului, opozitia
politicd, justitia, disparind libertatea cuvintului, a-ti
asuma conditia de intelectual insemna doar a-ti
pastra demnitatea de rezistent in fata regimului
discretionar. Compromisurile la care s-au pretat o
serie de scriitori, artigti, oameni de stiintd n-au
facut decit a sublinia aceastd situatie, deoarece
creatia lor s-a alterat ajungind a reprezenta si ea o
mostrd a anomaliei. Fireste, in diverse grade.
Fireste, cu perspectiva unei relative normalizari,
dupd “liberalizarea” din jurul anului 1965, urmati
rapid de un nou inghet. S& addugdm, dacd mai e
necesar, ci extrema stingd a comunismului tiranic
n-a constituit nici in deceniile cirmuirii sale o opti-
une reald, expresie a liberului arbitru. In majori-
tatea cazurilor putem vorbi de-o constringere
acceptatd de nevoie si care, durind si consolidindu-
se, a capatat aparenta unui fenomen “legic”, “natu-
ral” pe care l-au slujit deopotriva scriitorii mari si
veleitarii. Prin ruperea de traditie, prin epurarea
culturii “burghezo-mosieresti” si prin reducerea la
tdcere ori “reprofilarea” exponentilor séi s-a ivit
insd un gol considerabil. Acest gol a fost umplut
de asa-zisul intelectual de “tip nou”, creat in labo-
ratoarele partidului. Homunculul multiplicat pina
la a deveni un produs pe banda rulantd nu era
decit un executant fidel al comenzilor venite de la
etajul de sus al aparatului. Incapabil de un proiect
individual, se manifesta ca o varianti a activistului
din domeniul culturii, a culturnicului, cum se
zicea cu un termen sovietic. Echivalent cu o
masinrie (intelectul se vedea si el industrializat!),
acest culturnic beneficia, ca de un mediu vital, de
un sir de institutii. “Repartizat”, dupd stagiul de
“pregitire” (indoctrinare) In structura acestora,
profita de structura in cauzd pentru a supravietui
si a avansa si, gratie unui raport mutual, pentru a
fortifica institutiile. Preluindu-le pe acestea din
urmd, puterea postdecembristd a preluat si clasa
“intelectualului” corespunzator lor, a culturnicului
care - si recunoastem - se infitiseaz uneori in
exemplare mai evoluate, capabile a sugera nepre-
venitilor o oarecare prestantd. Universititile, minis-
terele, redactiile, uniunile de creatie, directiile
judetene de culturd, multe alte organisme culturale
cuprind si la ora de fatd asemenea personaje care,
instinctiv, servesc o anume orientare politica.
Conservatorismul lor de fond, legat de formatia
dogmatic3 si de apuciturile servilismului, rimeaza,
natural, cu cel al politicii postideologice.

Date fiind acestea sintem Indreptatiti a pune o
intrebare: poate exista in prezent, in Romania, o
solidd intelectualitate de stinga¢ Rispunsul e in
functie de-o altd intrebare: poate fi, azi, legitimata
stinga¢ Perioada comunistd a discreditat-o In asa
hal, incit, m3car pe sol roménesc, reconstruirea
unui pol de stinga, desi In principiu legitima,
rdmine o operatie ingratd. Oricit de spasitd si
manipulind oferte tentante, cu viza democratici la
zi, stinga are inchis in dulap un schelet care con-
tinud a ne tulbura, ficindu-ne extrem de prudenti.
Nu ne putem sterge din memorie genocidul (o
sutd de milicane de victime) provocat de o stinga
ce s-a voit absolutd, o Providenta laicizatd, evident
cel mai teribil din Intreaga istorie. Genocid cu atit
mai odios cu cit autorii sdi nu-si declarau deschis
intentiile, aga cum procedau bundoard nazistii,
care nu faceau un secret din criteriul puritatii si
din antisemitismul lor feroce. Scrie Carlos Fuentes,
in volumul Crezul meu: “De aceea, poate, minciu-
na stalinismului este mai gravd. Acolo era vorba
de punerea in practicd a unei filosofii umaniste,
eliberatoare. Pervertirea visului socialist de catre

Picasso, Femeie cu paldrie stind pe fotoliu (Olga), Juan-les-Pins,
15 Tulie 1920, creion pe hértie, 43 x 27 cm., Colectie privatd ©
Images Modernes. Foto:Marc Domage © Succession Picasso

Stalin - epurdrile, Gulagul, abolirea celor mai ele-
mentare libertdti, paranoia liderului si cruzimea
supliciilor pe care le aplica - a fost mai rea decit
transpunerea in realitate a cogmarului hitlerist.
Hitler nu a pacilit pe nimeni. Stalin si-a pus
masca umanismului marxist si a inselat sute de
mii de comunisti onorabili, de buni credinta si, de
asemenea, plini de iluzii”. Autorul mexican ce se
declard un “anticomunist de stinga” ne invitd sd
tinem seama, totusi, de mentalitatea de stinga a
unor democrati ai veacului XX precum Osip
Mandelstam in Rusia, Carlos Franqui in Cuba,
Milan Kundera, Gy6rgy Konrdd si Leszek
Kolakowski in Europa Centrald. Ei au constientizat
insd faptul tragic ca stinga a format obiectul unei
“fraude istorice”, confiscatd fiind de oligarhii
comunisti, de “noua clasd” dupd expresia lui
Milovan Dijilas, care era departe de ai reprezenta
pe oamenii muncii. S& mai fie asadar pasibild de
reciclare utopia stingii¢ Se cuvine a-i mai da
crezare¢ Fuentes Insusi se aratd ambiguu: “O
stingd melancolici dupi valorile lipsite de valoare
ale unui trecut revolut nu poate fi o sting3 care sd
construiascd viitorul. Stinga care ajunge la putere
trebuie sd recunoasci insd intotdeauna existenta
unei alte stingi din afara puterii: cea care rezistd
puterii, pind atunci cind (si chiar atunci cind) se
instaureazd puterea stingii. Aceasta va fi provo-
carea pentru stinga secolului al XXI-lea: sd invete
sd se opund ei Insdsi”. Asadar o continu3 extrapo-
lare a stingii, o identificare a sa cu un viitor ce se
amind mereu. Ne vine In gind practica dilatorie a
propagandei regimului comunist care-si reprogra-
ma la nesfirsit finalizarea, cincinal dupi cincinal,
abstractizindu-si promisiunile de-o foarte terestra,
palpabild facturd. Asa cum afirmi un jurnalist
autohton, clipa unei stingi autentice in Roménia
nu a venit Incd. Deoarece pentru vechea stingd e
prea tirziu, iar pentru cea noud e prea devreme.
Inregistrim in aceastd privintd un impas al vietii
politice care indicd, posibil, un vid lustral al isto-
riei ce, In rdstimpuri, se autoregenereazd. Basmul
ar trebui dus mai departe pentru ca fiinta resp-
ingdtoare si se prefacd intr-una strilucind de fru-
musete, dar cine, cind si cum se va invrednici de
un asemenea miracol¢ $i putem fi siguri c& mira-
colul va avea loc¢
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Plictiseala si akedie

. Calin Cristian Pop

entativa de-a explicita fiziologia plictiselii

pornind de la stabilirea unor corelatii intre

textele pascaliene si cele ale traditiei
crestine (Evagrie Ponticul, Toma din Aquino) are
cu certitudine o semnificatie ce depdseste o
simpli stridanie exegetici. Cartea Danielei
Pildsan, L’ennui chez Pascal et I’acédie [Plictiseala
la Pascal gi akedia] (Editura Eikon, 2005, Cluj-
Napoca, cu o prefatd semnatd de Vlad
Alexandrescu si o postfatd de Anca Vasiliu )
indicd cu multd subtilitate acest lucru. Cu toate
cd intentia explicitd a autoarei este aceea de-a
inventaria toate ocurentele textuale ale plictiselii
din opera lui Pascal cdutdnd totodatd stabilirea
multiplelor corelatii si similitudini cu akedia
preluatd in traditia crestind de la Parintii pustiei
Egiptului, se poate decripta dintru inceput un
angajament transcultural implicit. Plictisul are
dimensiunea unei determinatii esentiale a omului.
Cu toate cd s-ar putea identifica multe diferente
intre cauzele, efectele si solutiile plictiselii asa
cum apar de-a lungul istoriei, o constanta se
impune cu apodicticitate: omul n-a reusit si
inlature niciodatd aceastd dispozitie afectiva

fundamentald oricite metode a Incercat.
Plictiseala va insoti intotdeauna experienta umana.
Avand in vedere c3 o discutie despre
conceptul de plictiseald este dificild, in masura in
care diferentierea pur conceptuald se pdstreazi in
orizontul abstractiei, trebuie asumati corelatia
dintre discursul asupra plictiselii si experienta lui.
Metoda adecvatd surprinderii acestei corelatii este
cea fenomenologica. Acest fapt este indicat de
Vlad Alexandrescu in prima propozitie din prefatd
(p-5). Nuantarea acestei metode de
comprehensiune a plictiselii ca stare afectivd
efectivd e precizatd de autoare (p.16) unde
sugereazd posibilitatea unui ,parcurs cinegetic”.
Surprinderea plictiselii in fenomenologia ei
extrem de complexa are ca punct de plecare
urma-text asa cum se prezinta in Cugetari,
precum si In alte opere pascaliene. Completarea
acestor experiente descrise de Pascal este realizatd
in principal de descrierile foarte precise si
concrete ale akediei in textele lui Evagrie Ponticul.
Dacai textele privitoare la akedie au ca intentie
programatica descrierea explicitd a simptomelor,
circumscrierea cauzelor si a efectelor concrete ale
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Daniela Palagsan

L’ENNUI CHEZ PASCAL
ET L’ACEDIE
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acestei stdri, textele lui Pascal ne propun ca temd
principald discutarea plictiselii in toate articulatiile
sale. Astfel cd prima parte a lucrdrii Danielei
Paldsan propune investigarea fiecirui fragment din
Cugetdri (si din alte texte) care expliciteazd direct
sau indirect starea de plictiseald. Acest demers
este extrem de minutios in acribia prezentarii
fiecarui text, fiind dublat de punctarea tuturor
corelatiilor posibile intre plictiseald si celelalte
dispozitii afective care o pregdtesc, o urmeaza sau
ii sunt coprezente. Fragmentul care exprima
sintetic experienta plictiselii este 622 - dupd editia
Lafuma: ,Nimic nu e mai greu de indurat pentru
un om decit s3 nu facd nimic, s& nu aibi pasiuni,
o ocupatie, distractii, sarcini. El isi simte atunci
neantul, abandonul, insuficienta dependenta,
neputinta, vidul. Nu va face decat sd scoatd fard
incetare din adincul sufletului sdu plictiseala,
tristetea, amdiriciunea, ciuda, disperarea”.

Omul este intr-o permanentd stare de aruncare
(,Suntem plini de lucruri care ne scot in afara

S

noastrd”, fragm. 143) care se manifestd cel mai
adesea ca grijd pentru propriile proiecte.
Proiectivitatea este modalitatea fenomenologicd
prin care omul se autoexpliciteazd pe sine Insusi.
Aceastd explicitare este o permanentd luare in
grijd (Ingrijorare), o ocupare (preocupare), o
distragere de la sine (tocmai ca uitare de sine In
actul proiectarii). Patetismul (implicarea afectiva)
este corelatul necesar al proiectivitdtii In mésura
in care explicitarea omului este o explicare si o
implicare totodat3. Dacd aceastd proiectivitate este
esenta insdsi a omului atunci dimensiunea etici a
divertismentului trebuie dublatd de una
ontologicd. Omul nu se auto-proiecteazd in urma
unei decizii, ci in virtutea statutului ontologic pe
care-] posedd (dupd Pascal si traditia crestind
aceastd naturd este consecutivi ciderii).
Presupundnd ci s-ar putea opera o reductie a
proiectivititii (experienta anahoretici vizatd de
Parintii pustiei o implicd) omul ar fi pus Intro
situatie extremd a experimentdrii afective a
propriei abisalititi constitutive precum si a
precarititii sale ontologice. Omul nu-si este siesi
suficient pentru c& nu-si poate fi propriul temei.
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Daca in situatia unui divertisment perpetuu vidul
interior este obnubilat de multitudinea de
proiecte, odatd cu disparitia centrifugdrii ecstatice
isi face simtitd prezenta adevirata stare a omului.
Expresia imediatd si efectivd a reductiei
proiectivitdtii este plictiseala care invadeaza
intreaga sensibilitate, avnd ca origine chiar
centrul afectivititii, golul inimii. Corelatul concret-
afectiv al vidului interior este plictiseala care
indicd simultan si finitudinea omului. Starea de
plictiseald nu trebuie valorificatd etic tocmai
pentru ca ea reprezintd un simptom, o figurd a
negativititii fiintirii. Dacd omul nu s-ar plictisi, ar
avea statutul de fiintd care se poate intemeia si
sustine pe sine. Dar facticitatea proprie omului
denunti o astfel de posibilitate. Modalitatea cea
mai adecvatd evitdrii aparente si temporare a
plictiselii o reprezinti divertismentul, ca incercare
de ignorare a propriei situatii ontologice. Raportul
plictiseald-divertisment este analizat de autoare in
cea mai Intinsd sectiune a primei parti (p.42-92),
realizdndu-se corelarea intre vidul interior
exprimat ca plictiseald si divertisment ca
exprimare a plictiselii.

Trebuie distins intre doud sensuri ale
divertismentului: o spontaneitate a pre-ocupdrii ca
manifestare directd a naturii fracturate de negativ
a omului i modalitatea cea mai la Indeménd prin
care omul fuge de sine, se distrage de la sine.
Multiplicitatea pusi in act de orice poiect-
divertisment Incearca zadarnic sd ocupe golul
ontologic al omului, reusind doar temporar s3-1
inviluie. Ulterior acestei distractii, plictiseala
dezviluie din nou vidul. Proiectia este urmata
imediat de respingere, de revenirea la sinele care
se dovedeste absent, pastrdnd doar urma unei
plenitudini pierdute: ,[...] iar acum nu i-a mai
rdmas decat semnul si urma goald pe care Incearca
inutil s3 o umple cu tot cel Inconjoard, cdutand in
lucruri absente ajutorul pe care nu-l mai giseste in
cele prezente, pentru cd abisul infinit si imuabil
nu poate fi umplut decit cu un lucru infinit si
imuabil, adici chiar cu Dumnezeu insusi”
(fragm.148). Daniela P3ldsan considerd cd ,acest
vid traduce conditia dubli [a omului] ca prezentd
a mdretiei unei capacititi infinite in absenta unui
continut adecvat”(p.59).

Omul are o posibilitate infinitd pe care nu o
poate actualiza pleromatic de unul singur, tocmai
pentru cd este finit. Paradoxul conditiei umane pe
care Pascal il puncteaza mereu reprezintd insasi
modalitatea cea mai proprie a omului de a fi.
Tentativa de a se auto-proiecta ca temei este marca
iubirii de sine (paradoxal in absenta sinelui) care
naste vanitatea si nefericirea, amandou3 fiind
simultan prezente in plictiseald.

Autoarea decripteazd solutia plictiselii in
angoasd, "I'effroi” (p.134-138). Doar experienta
intelectuald si simultan afectivd a propriei
neputinte in fata infinitului (cosmologic si
teologic) poate induce omului pregatirea unei
existente autentice. Nu in sensul eludarii plictiselii,
ci al asumdrii propriului vid si implicit al plictiselii
derivate. Angoasa pascaliand implicd posibilitatea
aproprierii (improprierii) abisului prin distrugerea
oricdror pseudo-proiecte considerate ca puncte de
sprijin, ca temeiuri ontologic-existentiale.
Sprijinirea pe propriul gol este concretizarea cea
mai adecvatd a angoasei. Angoasa este un efect al
asumdrii plictiselii ca plictiseald in toatd greutatea
ei. Posibilitatea efectivi a acestei situatii indicd
prezenta Mediatorului care trebuie sd acopere (s&
umple) abisul.

Akedia este analizatd In partea a doua a
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lucrdrii pornind de la cateva definitii ale lui
Evagrie Ponticul si Toma din Aquino ( pe lang3
multe trimiteri la texte ale lui Grigore cel Mare,
loan Casian etc.). Semnificatiile cele mai
cunoscute ale akediei sunt: nepasarea, neglijenta,
oboseala si epuizarea (p.143). Atonia anahoretului
este efectul unei ratdciri spirituale, unei
incapacititi de-a rdmine mono-centrat pe
Dumnezeu. Plictiseala se manifestd prin
nemultumirea de propria cotidianitate, indicand
ca remediu extrem abandonarea Pustiei si chiar a
calugdriei. Daci desertul este locul unde distractia
exterioard rdméane absentd, posibilitatea proiectirii
(distrdrii) In imaginatie (ca generare a multiplului)
survine odatd cu akedia. Proiectul consumat la
nivelul imaginii trebuie consumat si la modul
concret. Abandonul pustiei este simultan cu
instituirea eului ca temei care trebuie sd
gestioneze proiectivitatea, inducand inevitabil o
(inspre o) altd facticitate. Dupd Toma din
Aquino, akedia are un statut special printre
pécatele mortale, deoarece prin ea se ajunge In
starea de dezgust fatd de cele spirituale, blocand
deschiderea (in)spre gratia divind. Remediile
propuse bolii akediei sunt munca manuald si
gandul permanent al mortii. Acestea pot deveni
eficiente doar dacd pregitesc redeschiderea spre
gratie. In terminologia pascaliand, doar Cristos (ca
Mediator infinit) poate suprima distanta infinita
dintre ordinea Gratiei si a Spiritului (p.212-215).

Omul este chemat la o ,miscare perpetud” de
respingere a oricdrui pseudo-sine, la o ne-odihna
asumatd cotidian. Doar interiorizarea vidului
poate pregiti parcurgerea abisului.

In ultimele pagini ale cirtii, Daniela Pildsan
identificad cateva ,locuri akedice” la Pascal, pentru
a pune mai bine In evident3 similitudinea dintre
cele doud tonalititi afective: tristetea, neglijenta,
indiferenta, ignoranta, imobilitatea, repaosul,
indolenta, orgoliul, lenea, evadarea din prezent
(p.215-241). Aceastd retea de stdri afective
insoteste starea de plictiseald sau akedie
exprimand totodatd complexitatea acestor
dispozitii si imposibilitatea de a le explicita
schematic.

Plictiseala este epifenomenul tendintei naturale
a omului spre fericire. Ea aratd totodatd
caducitatea oricdrei fericiri instituite prin
intermediul proiectivitatii. Tematizarea plictiselii
poate configura felul de-a fi al omului in lume
prin punerea in lumind a intentiilor explicite sau
implicite care sunt constitutive fiintdrii umane. O
reluare a tematizdrii celor doud dispozitii afective,
plictiseala si angoasa, o va realiza Heidegger in
celebra prelegere Ce este metafizica¢ (1928), unde
incearcd sd expliciteze importanta lor
fenomenologicd in posibilitatea indicarii
transcendentei.
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Povestire cacofonica

. Ioan-Pavel Azap

I

Doctorul Luca Caramete citea in bibliotecd
cand suni telefonul. Era ora 3 si 10. Ceasul se
afla pe peretele dinspre est al inciperii si ticdia
molcom, pe peretele dinspre vest atdrna un
tablou idilic, Vaca casei, operd de referintd a pic-
torului urbei, Tulearcd Carol, primit de doctor ca
cadou de la un pacient. Luca cdscd (nu era
somn, dar era 3 si 10 a.m.), puse semnul de carte
la pagina 20, cititd aproape in intregime, se ridicd
calm de pe scaunul ergonomic din spatele
biroului si se Indreptd spre raftul de bibliotecd
care servea si ca suport de telefon. Biblioteca
casei avea putine cirti, majoritatea de specialitate,
teancuri de reviste de medicini si o colectie mod-
estd de romane politiste. Doctorul citea mai ales
noaptea, fiind insomniac cronic.

Ajuns la raft, Luca se opri, ridica ca-n vis
ména, apucd receptorul, il duse la ureche, tusi si
zise:

apuca sd pund virgula intre Luca si calm. Sotia 1i
spunea doctorului Luca Caramete, rostit clar si cu
pauza de rigoare, chiar si in momentele - rare, ce-
i drept - ale orgasmului. Luca ciutd In dulap pan-
talonii si sacoul bej, o cdmasd usoard de in topit,
se gandi sa facd un dus, dar se rdzgindi, se
imbrécd, dupd care merse la baie si se spald pe
dinti.

Vila, de fapt doar o casd mai mare, era situati
chiar vizavi de spital. Iesind, Luca incepu si fre-
doneze pe, aproximativ, melodia de la Kalinka
(1¢), cAteva versuri auzite cu o zi in urmi de la
colegul si cumnatul lui, Milicd: C& cénd te vad m-
apucd doru’ / si-s ca Célin nemuritoru’, / Iubita
mea cu ochii ca cafeaua / si buzele ca
carameaua... Incuie cu grij usa, dupi ce o des-
cuiase nainte de a iesi din casi, traversi curtea,
se apropie de cusca céinelui, care dormea sfordind
si visdnd c& prinde muste, 1i spuse la revedere (o
superstitie a doctorului Luca Caramete - n.a.), se
indepirtd de cuscd, deschise poarta, constatind
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- Alo¢

- Alo, domnul doctor Luca Caramete¢ - auzi o

voce ce vibra usor.

- Da, eu sunt, rdspunse Luca civilizat,
recunoscind, cand spuse eu, vocea sorei Monica
Calomfirescu.

- Lucacalm, se pisici vocea, pastrdnd totusi o
nuantd gravd, vino iute la spital, ci... ti-a pus
Dumnezeu ménan cap!

Luca calculd repede cat timp 1i va trebui sd
ajungd, ii spuse sorei, multumi si Inchise fara sa
ceard amanunte.

Simtise o usoard ezitare in vocea Monicdi,
parcd ar fi vrut sd spund ne-a pus Dumnezeu
ména in cap. Luca, ca chirurg, se infiord gandin-
du-se ce ar insemna sa-ti pund cineva ména in
cap, chiar Dumnezeu de-ar fi, apoi simti o ugoard
erectie numai gindindu-se la sanii sorei Monica.
Lucacalm 1l alinta Monica cind erau in intimitate,
datoritd impetuozititii doctorului, intotdeauna
dornic, nerdbdator sd facd dragoste. Monica céduta
s&- tempereze gi, gafaind, ii spunea Luca, calm,
dar, excitatd si magulitd de dorinta lui, nu mai

cu neplécere cd uitase sd o incuie de cu seard, o
incuie, Isi puse cheile in buzunarul sacoului si
Incepu sé traverseze zelos strada, indreptandu-se
senin spre spital.

II

(Caypitol intermediar)

Doamna Anca-Camelia Sorescu 1Isi poartd cu
demnitate si méandrie cele peste 100 de kilograme
- intre 120 si 125, in functie de anotimp si marile
sarbatori de peste an: tdiatul porcului, taiatul
mielului etc. - si cei 1,90 m (1,19 in talie). Pentru
onorabila si decenta varsti de 61 de ani (desi
toatd lumea ii spune vai, ardtati de 59), Anca-
Camelia considerd c3 este indeajuns. Drumul
péni la aceste kilograme n-a fost deloc usor: trei
cisitorii, doud divorturi si un an de viduvie.

Fatd “proastd”, de la tard (cd asa i-a spus tot
timpul fiicd-si, Lica-Carmela, nu fi, tu, proasti -
fard ghilimele - si mariti-te cat mai tirziu si cu
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cine ti-o zice io, dar Lica-Carmela n-a ascultat-o),
s-a madritat la 18 ani si 45 de kilograme cu Ion,
sofer, care, dupd ce a dus-o la oras - singurul
lucru bun cu care s-a ales de pe urma lui - a
abandonat-o la nici un an dupd nunti pentru
magazionera de la fabrica de lapte, o femeie cu
zece ani mai in varstd decit el si cu vreo doudzeci
de kilograme in plus. Dupa divort, Anca-Camelia
si-a reluat numele de fatd pe care nu l-a mai
pardsit niciodatd (prenumele i se trigeau de la
batranul Sorescu, chiabur alfabetizat, cu dare de
mand si slugi multe, care ddduse in patima cititu-
lui: Anca de la vajnica eroind a lui Caragiale din
Napasta, iar Camelia de la... Dama cu camelii a
lui Al. Dumas, Jr.), a tras aer in piept, a pardsit
fabrica de lapte, cd Ion o angajase acolo, si s-a
transferat la spital ca femeie de serviciu.
Beneficiind de o inteligentd nativd accentuatd - in
timpul sarcinii mamei sale tatdl ii citea, convins
fiind i va fi baiat, povestile lui Petre Ispirescu si
JTon Creangs, iar in ultima lung, vreme de o sdp-
tdmani, Dama cu camelii, ca si-si familiarizeze
mostenitorul si cu literatura universald - dar neex-
ploatatd vreme indelungatd (ati observat desigur
ghilimelele ce Insoteau adjectivul in prima carac-
terizare a Ancdi-Camelia - n.a.), Anca-Camelia a
urcat in doar citeva luni pe scara ierarhicd
ajungand bucdtdreassd, dupd care a urmat chiar o
minispecializare si, la mai putin de un an de la
prima ciorbd ficutd In bucatiria spitalului din O.,
bucitireasd sefd, functie ce a Insotit-o pani la
pensionarea pe motiv de boald, eveniment ce s-a
petrecut loc la etatea de 55 de priméaveri.

Dupa esecul primei cisnicii, in care a fost
cuminte, slabd si supusd, perspectiva ei asupra
institutie familiei s-a schimbat radical. A inceput
prin a se ingrdsa, ajungind, odatd cu numirea in
functia de bucatdreasd sefd, la 75 de kilograme,
unde s-a oprit si a inceput si-si caute un sot.
Napasta a cdzut pe capul lui Ghitd, magazionerul
spitalului, un ins de 1,65 m si 59 de kilograme,
ales din doud motive: fiindc3 era pirpiriu si usor
de dominat si fiindc3 era magazioner, asta ca sd
se rdzbune pe lon, care luase tot magazioners,
desi Ion era acum la a patra sotie si, ironia sortii¢,
se cdsitorise cu o bucitireascs, e drept ci de
restaurant. Faptul cd Ghitd avea casd la curte si
livada (de fapt, in livadd a trasformat-o - bucata
de pdmaint din spatele casei - Anca-Camelia, care
n-avea chef s sape) si motocicletd cu atas
aproape c3 nici n-a contat. Acest al doilea mariaj
a fost mai mult experimental, Anca-Camelia fiind
hotarata si- pardseascd pe Ghitd si si-si giseascd
fericirea deplind in bratele unui ins pe mdsura ei:
inalt, cu greutate (Iin kilograme) si destept. Dar
Ghitd o iubea si mariajul lor a durat un cincinal
intreg. Anca-Camelia era sd se lase prinsd in cursa
sl mai, mai si facd un copil, ceea ce ar fi insem-
nat sfarsitul carierei ei de Doamnd Bovary (o
carte pe care tatdl siu, din picate, nu i-o citise).
Dupa cinci ani a pus totusi punct césniciei, mai
ales c& prunii plantati in grddina in primul an de
viatd conjugald aldturi de Ghitd au Inceput sd dea
rod din belsug si Ghits, simtind in sfarsit cd nu
este iubit, isi petrecea vremea mai mult langs
butoi (obicei cu care a rdmas si dupd divort, fapt
pentru care nici nu s-a mai insurat, a ficut cirozd
si la 43 de ani gi jumditate a murit), si pentru cd
blegul de Ghitd, in loc s-o iubeascd atit n-a fost in
stare sa transforme (in cinci ani!) motocicleta cu
atas in automobil.

Anca-Camelia avea acum 28 de ani, 88 de
kilograme, un CEC de 10.000 de lei pe numele de

fati (suntem in anul 1968! - n.a.), urmare a
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divortului (Ghitd a vrut s&i dea casa si s&-si
opreascd prunii, dar ea l-a refuzat), o bogatd expe-
rientd sexuald, de care Ghitd era prea putin
rdspunzitor, si era hotdratd ca pand la 30 de ani
sd-si refaci viata. Pretentiile ei au crescut si-si
dorea de sot nici mai mult nici mai putin decét
un medic. Pand la urmi s-a multumit cu Neluy,
sofer pe ambulanta spitalului (similitudinea de
nume si profesie cu lon, primul sot al Ancai-
Camelia, este absolut intdmplatoare - n.a.), care
avea masind, casd, livadd, 35 de ani, 1,95 m si
100 de kilograme. Nunta au ficut-o la restauran-
tul unde era bucitireasi nevasta lui Ion (care se
oprise la a patra cdsitorie), razbunare rafinatd
indelung ginditd de Anca-Camelia, la sfarsitul lui
octombrie 1970. Luna nu a fost aleasi la intAm-
plare, avind in vedere c3 Anca-Camelia ajunsese
in acel an la 93 de kilograme (ambitia ei fiind de
a egala pe Nelu!), iar vara ar fi fost infernal sd
poarte rochia de mireasd cu trei rAnduri de
voaluri, poale, jupoane si alte anexe. Au mers si
la biseric3, asta fiind dorinta lui Sorescu bitranul,
dar si a miresei, care pdnd atunci a spus da doar
in fata ofiterului stirii civile. Nunta a durat pand
la ora 21.80, dupd care mirii si nasii s-au retras
intr-un separeu, au numdrat banii, s-au declarat
multumiti, au l3sat un bacsis gras sefului de sald
(cu conditia, impusd de Anca-Camelia, de a da
ceva si bucitireselor) si au plecat la casa mirelui,
unde cheful a continuat, In prezenta nasilor si a
socrilor, pand a doua zi seara. Era duminica.

Luni dimineatd, cei doi soti s-au intors la servi-
ciu, ldsdnd luna de miere pentru vara viitoare,
cand au mers la mare. Acolo au conceput-o pe
Lica-Carmela (Anca-Camelia ajunsese acum la 100
de kilograme!), astfel c& in luna mai 1972 au
ficut botezul. In 1990 Lica-Carmela a intrat din
primul foc la medicing, iar in 1996 a depus
jurdmantul lui Hipocrates. TAndra nu se afla la
primul jurdmaént, in 1994, vara, in vacant3, in fata
preotului si a ofiterului stdrii civile, a jurat si-1
iubeascd pand la moarte pe doctorul Luca
Caramete. Luca era proaspdt absolvent si, in cei
doi ani de studii pe care 1i mai avea de ficut Lica-
Carmela, au locuit cu chirie in orasul universitar,
anul 2002 (cand se petrece actiunea acestei pove-
stiri - n.a.) gdsindu-i bine instalati in casa din O.
a socrilor lui Luca, la doi pasi de spitalul in care
tinerii 1si desfdsurau activitatea.

Daci la inceput Anca-Camelia n-a fost foarte

Picasso, Siesta, Boisgeloup, 18 August 1932, ulei pe panzd, 97 x 130 cm., Colectie privatd © Images Modernes. Foto:Eric
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incAntatd de alegerea Licdi-Carmela (Luca ii
amintea de Ion si provenea dintr-o familie dezor-
ganizatd, cu o stare materiald precard si cu multi
frati si surori), frigiditatea doamnei Caramete, de
care a aflat dupd nunt, a facuto sisi schimbe
atitudinea, s34 tolereze lui Luca amantele (desi n-
avea cunostintd de nici una si, de fapt, Monica
Calomfirescu era prima relatie extraconjugald
serioasd a doctorului, care mai cilcase strimb
doar de doud ori, si atunci pe fugd), si sd se roage
lui Dumnezeu ca Lica-Carmela si Luca s& faci
efortul minim de ai dirui un nepot. Acesta era
visul vaduvei Anca-Camelia la 61 de ani (desi
toatd lumea 1i zicea vai, aritati de 59), 1,90 metri
(1,19 in talie) si 120 de kilograme, cu variatiuni.

i

- ...Buni seara, domnu’ doctor Caramete Luca,
cé cinci minute atipii si eu, s trditil...
- Cinci minute pe naiba, mormii Luca, cd de

Foto:Marc Domage © Succession Picasso 2005

Picaso, Cpii la joacs, VIlauris, 25 Decembrie 1950, ulei, sma'g pe placaj, 119 x 144 c., Colectie privatd © Images Modernes.

cinci minute sun eu. Si e dimineati, b4, nea
Sandule...

- Ba nici ca cit, don’ doctor - deveni deodat
familiar, si poet, nea Sandu, portarul de noapte al
spitalului -, c& pand ndpddi-ne-o dimineata, mai
va...

Nea Sandu, obicei rdmas din armati - scoald
nepreafdcand, sau aproape facind - se adresa
tuturor, chiar sotiei si copiilor in prezenta
stréinilor, a ne-rudelor adic§, ca la catalog, rostind
intdi numele si apoi prenumele, regulamentar.

Luca cdutd o replicd usturdtoare dar o l3sd
baltd si pasi pe aleea ce ducea la Pavilionul nr. 1,
unde, in fostul salon nr. 5 (doar n-o si fie nr. 6,
ce dracu, nici chiar asal - n.a.) Isi avea cabinetul,
perete In perete cu WC-ul de la parter, amdnunt
ce 1l irita teribil pe Luca. Ca sa-si alunge indispoz-
itia, doctorul - mare amator de muzici, calitate
mostenitd de la o bunici care cintase in tinerete
(tot noaptea, ca si Luca acum) aldturi de Leonard,
la un chef intr-o gradind din margine de Bucuresti
- Incepu sd fluiere incetisor, in linistea noptii,
Iubeste, m4, tandru, celebrul cantec al regelui
Elvis. Fluierdnd, se gdndea la Monica si simti o
noui erectie, de data aceasta mai accentuatd (nu e
nici o supralicitare, suntem deja in capitolul al
treilea! - n.a.).

Coridorul era pustiu, lumina chioard raspan-
ditd de un neon si de o jumadtate de neon (adicd
care palpaia) plasate la cele doud extremitati ale
coridorului mai mult accentua umbrele, decat
imprastia intunericul. De lumina palidd a spitalu-
lui profitau si bolnavii, noaptea, cei din capatul
coridorului opus celui in care isi avea Luca cabine-
tul, si nu se mai duceau pand la WC, apeland la
cei doi ficusi agezati la geam. Plantelelor le
mergea bine.

Ajuns In dreptul usii, Luca consultd orarul
(apoi 1i veni sd rada de gestul sdu involuntar),
scoase cheile, deschise, aprinse lumina, isi
dezbrécd sacoul, il asezd pe umeras, umerasul pe
cuier, se indreptd spre filtrul de cafea, puse ap4,
amestecd cafeaua cu zahdr, asteptd, isi puse cafea
intr-o cand mare, se tranti literalmente In scaunul
ergonomic de la birou (doctorului ii plicea con-
fortul), isi aprinse o tigard si Incepu s (se) gan-
deasca...

(Fragment de proza lungs)

— "
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poezia

. Olga Stefan

intro

imi dau capul pe spate si zic

cd In camera astai mai frig decit acolo de unde
vin.

mai frig decit in sticlele lor cu bere.

mai frig decit in sicriele familiei tale pur-sdnge
manjit cu gene de tdrdnci ostile.

iarna se va prabusi peste torsul meu
ca un violator
in serie. ca un amant.

asa Incep timpurile amare. cu glasuri prostesti
cu giuri in ciorapi cu ace de gdmalie infipte-n
cdptuseala costumului de clown.

cu trupul lui demian in folderul altor femei.
cu gitul lui demian sub récoarea altei ghilotine.

bitter one

despre ce n-am vorbit cu tine, demiané

care muschi

nu i-am Incordat pentru tine, demian¢

cite oase n-ai

numdrat in mine, demian, dezbricati

ca o cyber-gheisd

cum dezbraci maicd-mea cepele din gradind

de foile lor inutile.

am inundat camerele cu apele murdare din cazile
de duminici seara

cand femei si barbati copii si batrani

curve si sfinti

isi desfac nasturii cdmdsilor de noapte

si Intind antebratele tatuate cu numele celor mai
dureroase

réni. atunci era cald. atunci aveam voie s3 spun:

sunt nefericitd si proasta.

bitter morning

dimineata mi se strecoard in pijamale ca o
plosnitd. o strivesc Intre unghii.

dimineata netezeste cutele cearceafului si-mi pune
cuie In pantofii cu toc.

tilpile zdrelite ale tdrancilor renasc sub ciorapi de
madtase.

esti fiul unei printese.
singele tdu nu se-ncheagd precum singele meu.
moartea ta va curge dintr-un robinet rosu.

bitter history. by demian.

strdbunica olga avea 93 de ani si nici un prieten
in viatd. uneori

o ustura spatele. alteori vorbea despre birbatii ei
blonzi ca despre mdinile mele

Intepate de seringile cuvintelor mari. libertate,
frumusete. dragoste. plicere.

stribunica olga s-a stins din cauza bdsicilor de
puroi crescute peste amintirile ei

de eprubetd. i-am dus lucrurile in cutii §i saci ca
pe orice gunol menajer.

acum 1i privesc rochiile inflorate de sus.
peste nasturii lor sidefati
zdpada creste ca un sdn de fecioard.

bitter two

demian

tu si eu ne vom dezvita repede de spélarea
picioarelor amputate din corpurile

acestor soldati de plumb réniti in rdzboaie
si-n dragoste. cu fiecare zi

petrecutd sub acelasi tavan plin de igrasie cu
fiecare amprentd de ucigas

lasatd pe fese mirosim a usturoi si-a cutite
din ce in ce

mai tare.

bitter two. addagio.

mirosim a usturoi si a cutite in stare sd strdpungd
cele mai rigide

vene de fatd pdrisitd pentru mersul pe sdrma
subtire

a iubirii de sezon.

demian, tu si eu asteptdm vara.

bitter history, sample. by
demian.

alexei si-a scréntit piciorul alergdnd dupd un
superb fluture

cap-de-mort. I-am desenat pe geamul aburit al
camerei mele.

ghipsul i I-au dat jos abia dupd ce tineretea mi s-a
facut graméjoare

de rahat si chibrite arse. muschii atrofiati i se zbat
ca aripile lepidopterelor

de-o zi.

bitter love

imi va fi greu si patrund sub gheata acestui dans.
asa cum papusile

din cutii muzicale 1si incetinesc rotirea

asa si eu mi apropii de tine. e mai simplu s&
pierzi decat sd gasesti.

mai simplu sd furi decét si imprumuti.

bratele mele

se umplu de tine ca un recipient alb de colectat
urina hepaticilor cu ochi portocalii

si dinti stricati. pe orbitele tale sticloase
patinele fetelor fard nume

deseneazd opturi incremenite de spaimd.

bitter history. exclusively.
thx to demian.

xenia implinise abia 17 ani. la balul mascat al
mdtusii glasa

s-a Impiedicat de trena unei rochii. nimeni n-ar fi
putut uita umerii el

Ingropati sub carnea decongelatd a pdcatului. la

18 ani xenia a rdmas grea. copilul ei s-a tdiat

In sdrma ghimpatd care desparte morméntul
pustiu al xeniei de morméntul plin

de frumusetea de timbru postal a lui alexei.
mormintele xeniei se vor umple mereu

de scAnduri subrede si carne macrd.

bitter cry

sunt un inel de nichel. Imi pierd strilucirea.

iti las urme ca de jeg

pe degete. eman prostul gust al sinceritatii
extreme. degetele tale m& poartd

pe rand m& uitd acasd mi scapd dupd caloriferele
fierbinti ale amorului liber.

sunt un gablont ieftin, demian.

n-am ce cauta printre bijuteriile familiei tale

nesfarsite.

bitter history. nowadays

elisaveta si-a cumpdrat singurd inelul de logodna.
iubitul ei nu stia sd ofere

decat hartii si rdnjete vulgare. elisaveta si-a vindut
singurd fecioria

a negociat-o scurt gi fird teamd. eu, demian, vin
dintr-un da spus incet

sigur ca o Intepdturd

bitter sexuality

agorafobie. spaima de mers singurd prin pietele
deschise sub pielitele strivezii ale

pleoapelor tale. méinile inghetate cautd disperarea
aripii de pasdre jumulita.

nu va curge sange din tine, demian, ci melasa.
imi ascund sexul cu palma.

uneori ardt ca pdpusile tale indecente cracanate.
acum ardt ca o nimf3

de gradind. in hunedoara

praful e o palmi care ascunde sexul

de prostituatd al fericirii.
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»Am trait cu voluptate de ucenic
apropierea de Parintele Nicolae”

. de vorba cu Ioan Pintea

Ioan Pintea a fost unul dintre rarii scriitori tineri care in vremea comunismului totalitar a stat in anturajul lui N.

Steinhardt. Nu toti, cei putini, care gravitau in jurul “evreului convertit” s-au bucurat de o asa mare apreciere cum s-a

bucurat Joan Pintea, devenind nu numai un confident apropiat, ci si un om de incredere al marelui monah de la Rohia,

un executor al unui testament spiritual, un prieten ciruia i-a incredintat toate manuscrisele din chilia de la Rohia, i-a

impértésit taine si i-a dezvaluit secrete ale creatiei. Joan Pintea este preot, traieste la Bistrita, a editat o parte din opera lui

N. Steinhardt. A publicat urmdtoarele cirti: ,Frigul si Frica”, ,Mormantul gol”, ,Gridina lui Ion” (versuri), ,Primejdia

marturisirii” (dialoguri cu N. Steinhardt), JInsotiri in Turnul Babel” (eseuri si dialoguri), ,Bucuria Intrebarii” (dialog cu

Dumitru Stiniloae), ,Admiratii ortodoxe” (eseuri), ,Mic jurnal discontinuu”.

Gavril Moldovan: Dragd Ioan Pintea, as dori
mai Intli s4 ne povestesti, pentru cititorii revistei
Tribuna, Imprejurdrile, fericite pentru tine, in
care l-ai cunoscut, l-ai vdzut pentru prima datd
pe autorul Jurnalului fericirii¢

Ioan Pintea: Inainte de a ne intilni fat3 citre
fatd, am s&-ti spun, din capul locului, cd i-am
citit cu asiduitate gi mare interes cirtile, eseurile,
recenziile si feluritele comentarii literare risipite
cu generozitate in majoritatea revistelor din
Transilvania. Inainte de a-l intilni pe Steinhardt
am intilnit Rohia. De pild4, atunci cind am
parasit liceul (pentru c3 la un moment dat am
probat si o asemenea aventurd) si am fugit la
mandstirea Rohia, tin minte cd, din Dej, dis-de-
dimineatd urcat intr-un autobuz hodorogit, si
pind la Tg. Lapus, am lecturat cam un sfert din
Incertitudini literare. La vremea aceea nu stiam
cd Steinhardt venea, cu mici intermitente, in
fiecare an la Rohia. Nu aveam habar despre
legdtura lui cu M&nastirea Sf. Ana. Il cunosteam
bine pe Episcopul Justinian de la Cluj (fost staret
la Rohia), ocrotitorul meu incd din vremea scolii
generale, eram influentat pind peste cap de
poezia lui loan Alexandru, care (stiam foarte
bine!) era legat trup si suflet de acest loc, eram
intr-o relatie oarecum incipienta ucenic-avva cu
staretul Serafim Man, cel care a fost artizanul
fugii mele la Rohia, si cel care, cu un curaj
nemaipomenit pentru vremurile acelea, avea si-1
calugdreascd pe “ovreiul convertit”. Dar despre
Steinhardt si despre legiturile lui cu Rohia la
acea datd nu stiam mai nimic.

Ne-am intilnit mult mai tirziu, dupd
consumarea sederii mele (din pacate, cu ajutorul
militiei si a inspectorului de roman), foarte
scurte la Rohia, dupa absolvirera liceului, gratie
generozitatii lui Radu Sdpldcan. Dupd ce
Steinhardt s-a stabilit la Manistire, Radu a fost
cel care l-a scos pentru prima datd in [ume. La
Dej, pe urma la Beclean, unde, cum spui tu, I-
am vdzut pentru prima datd. Venise la una din
intilnirile Saeculum, un cenaclu extrem de
important la acea vreme, care aduna la un loc
cei mai valorosi tineri scriitori din Transilvania.
Saeculumul era mereu urmdirit si hiituit de
Securitate. De aceea, dupa un stagiu la De,j s-a
mutat la Beclean. Aici ne-am cunoscut. Am
conversat pentru prima datd. Aici mi-a marturisit
cd, de fapt, m-a recunoscut. Stia de la Parintele

Serafim Man, care ii era duhovnic, despre
aventura mea monahald. L-am insotit aproape
toatd ziua, am vorbit despre Vladimir Bukovski,
poezie, ortodoxie, cei doi evrei convertiti:
Avramescu si Widler, am spus, facindu-ne
nenumdrate cruci, si citeva anecdote picante.
Seara ne-am retras in cdmaruta, pusd la
dispozitie de citre Cornel Cotutiu, de la Liceul
Metalurgic... Am continuat s3 tdifdsuim. Aici mi-
a ardtat, fericit si mindru, Cartea de Rugdciuni
pe care o purta tot timpul cu el si din care se
ruga. Era o carte cu coperte cartonate, de
culoare neagrd, putin sifonatd pe la colturi,
primitd ca suvenir de la marele sdu prieten, Dinu
Pillat. Aici si acum am hotdrit impreund ca peste
doud sdptdmini s& urc din nou (!) la Rohia... Cu
reviste literare proaspete, cu manuscrise de-ale
mele, cu citeva intrebiri pentru un viitor
interviu...

- Despre Nicu Steinhardt s-a scris enorm de
mult in presa literard. Ai putea tu si ne relatezi
ceva inedit, o intimplare din care si reiasd carac-
terul acestui om, ceva semnificativ sub diferite
aspecte, din care si putem accentua calitatea lui
de bun crestin, de scriitor, de prieten si de bun...
roman¢

- Draga Gavrild, eu am trdit cu voluptate de
ucenic apropierea de Parintele Nicolae. Pentru
mine el a fost Avva, Antrenorul. Antrenorul
acesta nu a scos din mine un jucdtor de elitd,
pentru ci m-a antrenat mai mult pe “margine”,
dar, fard doar si poate, a scos din mine un
iubitor de joc, de jucdtori. Admiratia pentru ma-
rile spirite, pentru marile jocuri si jucdtori, pen-
tru campioni, o detin, desigur de la el. El numea
cultura, ca si Huizinga, un mare joc.

Am tdifdsuit zile intregi la Rohia. Citeva din
aceste taifasuri le-am consemnat in scris sau pe
bandd magneticd. O parte au apdrut In cartea
noastrd Primejdia mdérturisirii. Am povestit foarte
multe lucruri inedite In cartea mea recent
apdrutd la Editura Eikon din Cluj, Mic jurnal
discontinuu. Ce as putea si-ti mai spun¢ Ma
intrebi de caracterul Parintelui Nicolae. Am
cunoscut extrem de putini intelectuali cu un
asemenea caracter. Din pdcate, sunt rari. Pai, ia
gindeste-te. Steinhardt a intrat in puscirie pentru
cd nu gi-a trddat prietenii, pentru ci nu a vrut sd
facd jocul Securitdtii, iar barbatia cu care a

[ustoe :.l Framund
E N - 5
A.«_ Feann 3 1l da MAT’
Al PR RV
bﬂ'*"" L i Mﬁb ‘a,:,.\j.' K
g vt g Y g e
JE‘-L -{.A‘:vbul—'l- " -’“L“"ML P"L"“’“‘ ‘
7

ni-b publoes,
g, 1o Vil B2 gt 2P

e a0 postin on e Ame-
. Lyl

' Cuvindn e v .

Toduray Adn Rehia,

& B e
i

| B

ke Logrnfine  4n d-t Jon

Facsimil din ultima scrisoare a lui N. Steihardt

infruntat un regim concentrationar diabolic este
pilduitoare. Omul Steinhardt (in ciuda sdn&tatii
precare si a unui fizic firav) a avut puteri
nebinuite. Curajul lui, indrdzneala de-a nu se da
batut, i-au fost daruite de sus. Steinhardt a fost
un crestin autentic. Convertirea lui, in ciuda
pérerilor exprimate de Vera Calin si Alexandru
Sever, a fost fird dubii, sincerd si neinteresati.
Evreu prin nastere, a fost, indiscutabil, un foarte,
foarte bun romén. Reciteste paginile lui despre
poporul roméan, despre Miorita, ,Mesterul
Manole, Eminescu, ortodoxie, Blaga, Caragiale,
Mircea Vulcinescu, Constantin Noica, Eliade si
vel vedea c3 e topit dupd dimensiunea
romdneascd a existentei, cad se identificd prin tot
ceea ce face cu partea frumoas3, eroicd si
cumsecade, fascinanti, a neamului nostru. El
insusi vorbeste la un moment dat de o dubli
Indrdgostire: de Biserica Ortodoxd si de poporul
roman.

- Din cite stiu, N. Steinhardt ti-a incredintat
manuscrisele si dactilogramele din chilia de la
Rohia cu scopul de-a hotdri tu ce sd faci cu ele
in viitor. Ce manuscrise ti-a lisat¢

- Toate manuscrisele si dactilogramele din
chilie, cum bine ai spus. C4 nu mi-au fost
predate toate, asta e o altd poveste!
Dactilograme vechi si noi, dactilograma intreagd
din cartea de predici si o parte din manuscrisul
acesteia. Ultima scrisoare pe care am primit-o de
la N. Steinhardt insistd foarte mult pe cartea de
predici. Imi cere si fac verificarea textului, si
incerc sd o public cu ajutorul Mitropolitului
Plimadeals. Imi di aminunte: "Manuscrisul (4
exemplare) pind la pagina 99 se afl3 intr-o cutie
de carton deasupra dulapului cu sticld si foto,
din stinga usii de intrare. (Textele le-am despartit
in patru.) De la pagina 100-205 sunt tot sus, pe
dulap, lingd cutie, Invelite in foitd alba. Separat,
tot in foitd albd, sunt ciornele (dactilografiate si
ele), dupad care urmeaza a se face confruntarea
/.../ Stiu ca-ti dau o bataie de cap, dar md
incred in prietenia, afectiunea si devotamentul ce
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mi-ai dovedit din belsug.” Dar hai s&-ti spun pe
scurt aventura manuscriselor. Cu o s3ptdmind
inainte de a muri, Pirintele Nicolae mi-a dat
telefon si m-a chemat de urgentd la Rohia pentru
citeva zile. A insistat mult si fiu insotit de sotia
mea, Violeta, si de fetita noastrd, loana
Alexandra. Graba asta a lui m-a cam tulburat,
dar, in sfirsit, am ficut ascultare si a doua sau a
treia zi eram cu totii in chilia de la Rohia.
Violeta si Ioana i-au ficut curdtenie in chilie, iar
Parintele Nicolae si cu mine am stat la taifas in
acele zile mai mult ca niciodatd. Am urcat in
Lighet, am stat la Bibliotecd, am participat la
Miezonoptica. In cele din urm& mi-a spus si
motivul pentru care am fost chemat atit de
urgent. Presimtea cd nu mai are mult de trdit si
dorea, din inimd, si-mi incredinteze toate
dosarele cu manuscrise si dactilograme din
chilie. Imi spunea toate acestea hotdrit, fard nici
un fel de ambiguitate, urcind poteca pietruitd
inspre Casa Poetului. Am avut, pe loc, un
moment de ezitare, m-am oprit si l-am intrebat:
“de ce mie¢” “Pentru ci mi-ai fost devotat”, a
venit rdspunsul scurt si cuprinzitor. “Oricum am
de gind sd plec la Bucuresti,” mi-a mai spus, “si
dac3, dacd m3i Intorc sdnitos, iti voi trimite o
parte din cértile primite cu autograf de la
Caraion...”

Am revenit la Bistrita oarecum nelinistit.
Vizita de la Rohia m-a pus serios pe ginduri.
Batrinul meu Périnte se pregitea serios de
vesgnicie. si dorea ca toate s fie In rinduialg,
dupd dorinta inimii lui. Eram trist si m&
simteam ca un copil parésit, abandonat, singur.
Eram in asteptare.

Peste citeva zile am primit un plic. L-am
deschis. Inlduntru o scrisoare. De fapt, ultima
scrisoare. Un testament. Incepe astfel: "Dragd
Ioane, o duc din ce in ce mai greu cu angina
pectorald. Crize din ce in ce mai dese i mai
dureroase. Se prea poate sd nu mai am decit
putin, foarte putin de trait. Am rugat pe Parintii
Justin (actualul episcop-vicar al Maramuresului
n.n.) si Emanoil (actualul staret al Man3stirii
Bixad, n.n.) si-ti remit3 toate dosarele aflate in
camera mea. Nu cuprind noutéti ori lucruri prea
importante; te rog totusi sa le preiei tu, si nu fie
azvirlite la gunoi.” Scrisoarea e datatd: 27 martie
'89. E de fapt, dupd stiinta mea, ultima scrisoare
expediatd cuiva de N. Steinhardt Inainte de a
muri. In ziua in care am primit-o, Périntele,
pornit, asa cum imi spusese, in drum spre
Bucuresti, trecea la cele vesnice intr-un spital din
Baia-Mare. Dupa citirea scrisorii am pus mina pe
telefon si, pind noaptea tirziu, am sunat ca un
bezmetic Rohia. Telefoanele erau mute. Nu se
putea vorbi In ruptul capului. Securitatea isi
fécea datoria. De-abia la miezul noptii legdturile
s-au reficut. M-a sunat scurt si concis Parintele
Emanoil: "loane, Pirintele Nicolae a murit azi
dimineat3 la Baia-Mare. Acum doui ceasuri l-am
adus Acas3. Vino miine dimineatd urgent la
Rohia. Parintele ti-a l3sat un mesaj”.

Am purces spre Rohia abia a doua zi,
pregétit sufleteste pentru ziua inmormintarii si
pentru ceasul despartirii vremelnice de Parintele
meu. Nu doream in ruptul capului sd se
inteleagd cd mi gribesc pentru a pune, hripiret,
mina pe manuscrise! De aceea, cu bund stiint3,
am si intirziat.

Ajuns la Rohia, am intrat in Bisericuta
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Manastirii si l-am privegheat clipe indelungi pe
cel care mi-a fost Avva si Pedagog deopotriva.
Asezat in sicriu era cel mai frumos mort pe care
l-am vizut vreodatd. Imbricat impecabil in rasi
monahald, cu un pieptar morosenesc sub cap,
md impresiona si de data asta prin pozitia
hotdritoare cu care ocupa sicriul.

Intr-un tirziu m-am intilnit, pe rind, la chilia
lor, cu Parintii Justin si Emanoil. Mi-au povestit
calmi, cu detasare monahald, despre cit de usor
a acceptat Parintele, asumindu-si-l, ca un crestin
deplin, ceasul mortii. Pe urm3, si unul si celdlalt
(oarecum tainic, nevrind si stie unul de celilalt),
mi-au citit biletelele scrise si 1dsate fiecdruia de
Parintele Nicolae, prin care erau rugati sd-mi
remitd toate dosarele din chilie. M-au uimit
aceste bilete care Intireau dorinta Parintelui ci
manuscrisele trebuie sd ajungé la mine. Au
rdmas surpringi cind, la rindu-mi, le-am aritat
scrisoarea. Dispusi sd respecte dorinta Parintelui,
mi-au predat un geamantan mare, burdusit de
manuscrise si dactilograme. Mult mai tirziu mi-
am dat seami ci era doar o parte din ceea ce
mi-a l&sat Steinhardt. O mare parte, totusi! Am
acceptat, la rugdmintea staretului Justin, ca
pachetul de corespondentd Steinhardt sd rdméand
la Rohia, desi si acesta ficea parte din “dosarele”
menite destinatarului, in idea ci intr-o zi (zi care
nu a mai venit!) il vom cerceta, valorifica si reda
posteritatii. De remarcat: ca sd ajungd la mine
"dosarele”, a fost nevoie ca Parintele s& puni la
cale o Intreagd strategie: o scrisoare-testament
(juristii o numesc legat testamentar) si doud
bilete cu explicatii clare privind aceasta
chestiune, l3sate unor frati cilugdri apropiati. O
strategie curat evreiascd! Oare de ce¢! Oare de
ce, dou cirti esentiale - Jurnalul fericirii si
Cuvinte de credintd (Diruind vei dobindi) au
fost incredintate unor prieteni si n-au fost l4sate
Rohiei¢! Scrisoarea despre care iti spuneam si
din care ti-am citat e destul de explicitd, insd
trebuie cititd cu atentie.

- Dintre aceste manuscrise cite ai publicat¢

- Un exemplar din dactilograma cartii de
predici, desi imi era incredintatd mie, am predat-
o la cerere pentru publicare imediat dupa
Revolutie staretului Justin. Ea a apdrut la Editura
Episcopiei de Baia-Mare cu titlu schimbat si cu

un sumar contrafdcut (textele nu mai respectau
asezarea originald, au fost inventate, de cétre
cine, nu stiu, capitole In limba latini)... O
adevirati babilonie. Prefata mea a devenit
postfatd. Titlul original: Cuvinte de credintd s-a
transformat in D4ruind vei dobindi. Eu nu am
avut nici un control asupra acestei editii! Insa
dupd ce am primit un exemplar tipdrit m-am
suparat foarte tare. Dacd imi aduc bine aminte,
am tras o ceartd de pomind cu secretarul
Episcopiei, Jonica Pop, care, am aflat mai tirziu,
s-a ocupat de editarea acestei prime editii. Din
pécate editiile aparute la Dacia, in care am fost
implicat, au si ele o sumedenie de scaderi. Drept
pentru care anul trecut am lucrat pe brinci citeva
luni de zile ca si scot, in sfirsit, o editie cu
adevirat criticd a Cuvintelor de credinta. Ea este
gata si, din pdcate, datoritd unor strimbe
cilugdresti, incd In asteptare la Humanitas.
Probabil stiti din presd cd impreund cu Cristian
Badilits, Virgil Ciomos si Viorica Niscov
pregéatim o serie de autor Steinhardt la
Humanitas. S-a iscat gi un scandal pe aceastd
tem&. Min&stirea Rohia (la care tin atit de
multl) e total impotriva acestui proiect. Desi i s-
au oferit pe tava drepturi de autor si
mentionarea ei pe fiecare volum in parte din
serie, fratii calugdri nu primesc si basta! Nu-ti
dai seama cit de mult mi-am dorit ca Steinhardt
sa apard, in sfirsit, la o editurd prestigioasd! Eu
incd mai cred cd Dumnezeu ne va lumina pe toti
si sper ca din pricina unor orgolii mirunte nu
vom umbla prin judeciti, cum se insinueazi,
pétind, ca urmasi nevrednici ce suntem, numele
Parintelui Nicolae! Steinhardt trebuie s apari la
Humanitas! Aici 1i este locul. Ling Eliade,
Cioran, ilustrii lui prieteni: Virgil si Monica
Lovinescu. Sau, daca, intre timp, lucrurile se
incurcd, la Polirom, de pild3. Sau, de ce nu, la o
altd editurd de prestigiu. Dacd eram avid de
cistig, cum spun unii, puteam sd tiparesc
manuscrisele si dactilogramele lui Steinhardt la
editura... Parohiei din Chintelnic! Si ce mare
brinzi as fi ficuté! As fi ingropat cu bund
stiintd, ca un avar, darul de aur pe care l-am
primit...

Revenind la intrebare: multe din manuscrise
si dactilograme le-am d&ruit lui Virgil Bulat
pentru a completa sumarul la volumul de eseuri
Monologul polifonic. Citeva manuscrise
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compacte le-am publicat eu Insumi, oferindu-le
unor edituri, mai mici sau mai mari, dispuse la
un moment dat sd editeze Steinhardt. Am dat
un mic ajutor si lui Ion Vartic pentru splendida
Carte a Impdrtdsirii. De pild4, am ficut dar un
manuscris despre Eminescu Muzeului Literaturii
din lasi. Altele, nu putine, isi asteaptd editorul.
In general am lucrat cu Dacia. O editurd care a
castigat financiar foarte, e adevarat, foarte bine
pe seama lui Steinhardt, dar a si facut foarte
mult pentru cértile monahului de la Rohia.
Practic ea l-a livrat - prin cirtile esentiale -
cititorului romén. S& nu- uitdm pe editorii Virgil
Bulat (cel care s-a luptat efectiv Inainte de '89
pentru Incertitudini literare si Criticd la persoana
intdi), Vasile Igna, Mircea Petean, Ion Vidan!

Li se cuvin laude si multumiri!

- Esti amintit de doud sau de trei ori in
recenta carte intitulati N. Steinhardt in dosarele
Securititii sau Dosarul de urmdrire informativi a
lui N. Steinhardt, apdrutd la Editura Nemira,
anul trecut. Te-as ruga sd ne spui dacd nu
simteati cd sunteti urmadriti toti cei ce aspirati
sau erati in anturajul si compania lui Steinhardt¢
Nu v& temeati¢ Din aceastd carte, pe care am
citit-o cu mare interes, am aflat ci in momentul
in care N. Steinhardt cilitorea prin tard, sd-si
viziteze prietenii, o armatd de securisti era pe
urmele lui. Sunt amintiti printre prietenii lui
Virgil Bulat, Virgil Ciomos, tu, Radu Sdpldcan si
altii. Ce ai de spus in legdturd cu acest episod¢

- Dosarul de urmdrire e un document
zguduitor, dar incomplet. Din pécate, In revistele
literare s-a scris prea putin despre el. Un foarte
bun text, amplu si, Intr-un fel, de atitudine, a
scris Cornel Cotutiu in ultimul numir din
Miscarea literard. Acest dosar dovedeste din plin
cit de eroic a fost acest “ovrei convertit” (cum ii
plicea singur sd-si spund) si cit de ticalosi, sireti
si smecheri au fost multi din cei apropiati lui.
Cazul Caraion e notoriu! Cazul informatorului
Cozmescu, de exemplu, e, pentru o minte
sdndtoasd, absolut de neimaginat. S3 urmadresti
un om din 1964 pind in 1988, cu diabolica
regularitate, e intr-adevdr un ... progres. Negru si
satanic progres! De multe ori am povestit cu
Parintele Nicolae despre Securitate. Pe citiva
dintre informatori 1i stia. Niciodatid nu se temea
pentru el. Se temea pentru cei din ménastire,
pentru noi, pentru familiile prietenilor. Imi
spunea adeseori cd e pregatit si se aldture
Doinei Cornea, dar se temea grozav ca si nu
aducd pacostea peste fratii cdlugdri, peste
staretul Serafim care l-a primit in m&n3stire
boiereste. Din pricina asta da inapoi. Desi in
coltul secret avea depozitatd, in regim de
samizdat, Proba labirintului de Eliade in
traducerea Doinei Cornea. Daci ne temeam¢
Stind in preajma lui nu aveai cum si te temi. Iti
oferea ceea ce el Insusi detinea pe deplin: curaj
si libertate. Asta am invitat de la el. A, ci (in
ceea ce mi priveste) n-am fost tot timpul eroic,
cd am fost ceea ce se cheamd prudent, cd am
mai scdldat-o si eu, e cit se poate de adevarat,
dar de temut nu m-am temut. Parintele Nicolae
mi-a spus odatd: "Dragi Ioane, inainte de a intra
in inchisoare, Tata mi-a zis: s nu fiu jidan fricos
si s3 nu md cac pe mine. Fricos nu am fost, dar
de cdcat m-am cdcat pe mine pentru cd am avut
dezinterie”. Eram tindr, necopt, dar nici nu
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ieseam in fatd s strig in gura mare c3 sunt
ucenicul Périntelui Nicolae. Foarte putini prieteni
stiau de legdtura mea cu el. Pot s&i numadr pe
degete. Mircea Oliv, Cornel Cotutiu, Pirintele
Georgica Cira, regretatul Gheorghe Suciu. Pe unii
dintre ei i-am dus cu mine la Rohia s&1
intilneasca fatd catre fatd pe Steinhardt. Eram
discret. Parintele imi cerea mereu acest lucru.
Imi spunea: "Ai grij4, o ai pe Violeta, pe Ioana,
nu face pe eroul”... si 1l ascultam. Pe cit s-a
putut. Pe cit s-a putut, vorba lui.

- 54 revenim la manuscrise. Ce ai de gind sa
faci cu cele rdmase nepublicates

- S4 le public, binelnteles. Dar la momentul
potrivit. In orice caz pot si anunt cititorii ca am
citeva proiecte In lucru: o expozitia de
manuscrise Steinhardt, citeva manuscrise si
dactilograme de pregitit pentru tipar si un mic
volumas, intitulat Arta de a fi calugdr, aproape
definitivat.

- Te-ai géndit sd le oferi - toate manuscrisele
si dactilogramele - unei institutii de culturd:
Muzeul Literaturii, Biblioteca Academiei¢

- Inci din ziua in care am primit aceast3
mostenire m-am gandit c&, la un moment dat,
ea va trebui, contrar dorintei Pirintelui, si se
reintoarci la Rohia. Ins4, in situatia in care fratii
cilugdri de aici s-au impotrivit (cu incdpitinare...
laicd!) aparitiei lui Steinhardt la Humanitas
gandul meu a fost subjugat de tristete, mahnire
si indignare. Imi pare rdu cd spun acest lucru,
dar, dupd cum vedeti, dezamigirea mea are o
motiviatie absolut serioasi. Dar fiti linistit,
gandul cel bun, totusi, nu m-a pardsit.

- Crezi cd Nicu Steinhardt este un mare scri-
itor sau mai degrabd, ca gi Paul Goma, un ca-
racter puternic, un justitiar, un om care a ficut
mai putine compromisuri decit altii in impre-
jurérile triste ale dictaturii¢

- Steinhardt e un mare scriitor. Crezi c3 tre-
buie sd-1 compardm cu Goma¢ Eu nu cred.

Steinhardt e un foarte mare scriitor crestin. Din

stirpea lui Chesterton, Virgil Nemoianu, Balotd,
Lewis, Joseph Pearce. Si cind spui scriitor
crestin, spui tot. Din nefericire la noi critica nu
consacrd si nici nu “canonizeazd” aceasti sintag-
ma. Si atentie! Steinhardt nu a ficut nici un fel
de compromis in "imprejurdrile triste ale dicta-
turii”.

- Cu ce doresti s& incheiem acest dialog
despre un om pe care l-ai iubit si de prietenia
cdruia te-ai bucurat cu asupra de mdsurdé

- Cineva spunea cd eu i-am bucurat lui cdrun-
tetele si el mi-a fericit mie tineretele. Avea drep-
tate. Asa el

Insi acum, in incheierea dialogului nostru, as
vrea s&-ti comunic un gind, o neliniste care m-a
fulgerat si ma fulgerd de cite ori meditez la
convertirea Parintelui Nicolae. Dragd Gavrila,
sunt fericit ca Pirintele Nicolae a devenit
ortodox. De aceea spun: n-ar trebui si existe
bucurie mai mare pentru Biserica mea decit
convertirea unui evreu si dai lanu ci fiul lui
Oscar Steinhardt a devenit fiu al Bisericii
Ortodoxe.

Dar mi intreb: ce a fost in inima si in sufle-
tul Iui N. Steinhardt atunci cind in fata usilor
imparatesti si Inaintea Pédrintelui Serafim (care l-a
cdlugdrit) a dat rdspuns lepddérilor din Rinduiala
primirii la credinta ortodoxd a celor de credinta
mozaicd¢ Chiar si pentru mine, care sunt preot,
din mila lui Dumnezeu, aceste lepdddri, urmate
de grozave afurisiri din partea celui care vine sin-
cer si nesilit de nimeni la credinta ortodoxd, mi
se par terifiante. De pild4: "Intrebare: Cu ade-
virat te-ai lepddat de toatd credinta evreilor care
nu cred ci Hristos este Fiul lui Dumnezeu, si de
invataturile lor care sunt impotriva lui Hristos; le
afurisesti si le lepezi pe ele¢ Réspuns: cu ade-
vadrat m-am lepadat de toatd credinta evreiasca si
de invataturile lor care sunt impotriva lui Hristos
Dumnezeul nostru, si le afurisesc si le lepad pe
ele.”

Mult, sincer si din inimi a iubit N.
Steinhardt credinta ortodoxd dacd a putut da un
asemenea raspuns!

Interviu realizat de

Gavril Moldovan
noiembrie 2005
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Stefan Aug. Doinas/Inedit

. cu o prezentare de Dan Damaschin

Oda Patriei/varianti

Madrire tie, o! tu, Patria mea luminatd!
Instinct rdsboinic limpezit, cu joc,
intr’o copildrie fermecatd.

Prin pulberea din sdnge dupd foc
greu obosim in falnica ta zare

ca spre un tdrm vdzut cu’nfricosare.
Mdrire tie, chip pierdut in vis

pe dinduntru modelat de duhuri!
Pe sdnii mari ai mamelor sta scris,
din frunze, clar, s’aude in vdzduhuri
sunetul grav al vegniciei tale,
sdlbatic laur, orgd, osanale!

O, lacrim4 de aur pe pleoape
sf4nt& si mare ca un ochiu de bou;
madrire tie, cer cazut in ape

mort de trei ori si inviat din nou,
tu, astru stins, cu blestem atirnat
de bratul slab al celui ce-a trddat.
Mdrire tie, spaimd a acvilei

prinsd pe steaguri, liberd pe stdnci;
tu, cerc de sdbii’nalte’n zorii zilei!
Rdasboinicul umblédnd, bolnav, pe brénci
cu umerii atinge fier si lemn
cercdnd tdisul, purpuriul semn.
Ascunsd esti mereu vederii noastre,
o, Patrie, de ochii cu albeatd.
Numai eroul dintre lanci albastre
o clipd te priveste drept in fatd

si cade fulgerat ca Lucifer

lovit de moarte, mort de adevir.
O, nu cunosc mai mare fericire,
nici adevdr mai greu, mai luminos
ca fata ta de burd’n limpezire,
soare apropiat si nebulos

plin de vdpdi si friguri pentru cei
ce se’ndoiesc, grdind, de marii zei.
Inima véntului din nopti térzii,
clopot de lut al linistei de jos,
oasele mortilor lovind in vii

dau sunetul profund, melodios,
rotund in fructe, ascutit in soare
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din sapte corzi ce c4ntd in fecioare.
O, Patrie! Sortitd esti sd fii
puternicd si mare pe pamdnt!

Cu plisc aprins, cu pene aurii

pdsdri vor trage spatiul tiu prin vént
si jumdtatea lumii o s& stea

sub slava ta de foc, ca sub o stea.
Prea slabi-i mintea, libertatea, glasul
ca sd putem cdnta indeajuns.

Tu inceput al mortii esti in ceasul
ce va sd vie, viu si nepdtruns

cu limb4 grea lovind in vesnicie.

O, sfint4 Patrie, mdrire tie!

xistenta a trei versiuni ale aceluiasi poem

ne prilejuieste o noud incursiune in labora-

torul poetic doinasian, dupd cea Intreprinsd
in numdirul anterior al “Tribunei”, cand am pro-
pus si comentat o variantd ineditd a poeziei
Istoria se repetd... Textul prezentat acum, in pre-
mierd, intitulat Odd patriei, reprezintd o variantd
a celui omonim publicat in “Romaénia noud”, XII,
1944, nr.88 (22 dec.) si reluat in volumul Stefan
Aug. Doinas, Poezii din tinerete, Editie ingrijitd si
prefatatd de Mircea Popa, Biblioteca Revistei
Familia, Oradea, 2005. O altd variantd a poemu-
lui, purtand titlul Odg, a fost inclusd de autorul
insusi in volumul antologic Stefan Aug. Doinas,
Alfabet poetic, prefatd de Aurel Martin, Biblioteca
pentru toti, Editura Minerva, Bucuresti, 1978.

Procedand la compararea celor trei versiuni, se
impune constatarea ca textele se deosebesc intre
ele, atat la nivelul structurii poematice, cat si la
cel al expresiei. Diferentierea Incepe insé chiar de
la numarul de versuri ce diferd de la o varianti la
alta. Astfel, poemul apérut in “Roménia noud”
(1944) contine 30 de versuri, cel tiparit in
Alfabet poetic (datat, de asemenea, 1944)
cuprinde 48 de versuri, in timp ce varianta publi-
cati acum, nedatati de autor, are 54 de versuri.
Faptul cd aceastd versiune ineditd se prezintd ca
mai ampld In raport cu celelalte doud, dar mai
ales modific3rile survenite In cazul variantelor
apdrute In revistd si, respectiv, volum, ne deter-
mini si considerdm textul manuscris de fatd ca
primd variantd. Afirmatia noastrd are in vedere
procesul de slefuire a formei, actul de epurare a
tot ceea ce autorul a considerat balast liric, ope-
ratii evidentiate in celelalte doud texte. Precum in
atelierul unui alchimist, asistdim la tentative succe-
sive de innobilare a materiei (poetice), prin
decantdri si transmutatii ce au ca scop obtinerea
chintesentei. Intr-un elan autopurificator, sub-
stanta lirismului doinasian traverseazi, de la o
variantd la alta, veritabile stadii de epurare a ceea
ce autorul socoteste a fi zgurd sau reziduuri ver-
bale.

Astfel, prin eliminarea lor in intregime,
primele doudsprezece versuri ale textului manu-
scris, precum si ultimele sase ale aceluiasi, nu se
mai regdsesc in variantele publicate. Acestea, la
randul lor, prezintd deosebiri atat in raport cu
varianta pe care o socotim originard, cit si una
fatd de alta. Citdm, spre edificare, secventa cu
care debuteazd fiecare versiune in parte : “Marire
tie, o! tu, Patria mea luminati!/Instinct rasboinic
limpezit, cu joc,/intr’o copildrie fermecatd./Prin
pulberea din singe dupa foc/greu obosim in falni-
ca ta zare/ca spre un tirm vazut cu’nfricosare.”

(textul de fatd); ,O, nu cunosc mai mare fericire,/
nici adevdr mai greu, mai dureros,/ca fata ta de
burdn limpezire,/ soare apropiat si nebulos,/ plin
de vapai si friguri pentru cei/ ce se-ndoiesc,
gréind de marii zei” (varianta publicatd in
“Romaénia noud”, 1944); “Mirire tie, Patrie ascun-
sdl/O, ce vapéi scrumindu-se-n secret/ sau ce delir
in marmurd si frunzd/ dau frumusetii tale trup
concreté/ Ce ani de vis, ce clipe fulgerate/ iti
scriu profilul in eternitate¢” (versiunea inclusd in
volumul Alfabet poetic, din 1978).

Diferentele sesizate (ce pot fi exemplificate
prin numeroase alte citate, inclusiv prin
secventele finale) conferd celor trei texte o anume
autonomie, chiar daci matricea comund este evi-
dentd. Variante ale unui poem care, abia prin
insumarea lor se lasd dedus sau sugerat, cele trei
versiuni cvasi independente comunic3 totusi intre
ele atit prin sintagme pe care si le Imprumut,
valorficAndu-le in alte contexte, cat si prin
prezenta comund a unei secvente aproape iden-
tice, pe care o reproducem in cele trei ipostaze:
“O, lacrima de aur pe pleoape/ sfanti si mare ca
un ochiu de bou;/ mdrire tie, cer cizut In ape/
mort de trei ori si inviat din nou,/ tu, astru stins,
cu blestem atirnat/ de bratul slab al celui ce-a tra-
dat.” (manuscris); ,O, lacrimi de aur pe
plecape/sfantd si mare ca un ochiu de
bou;/madrire tie, cer cizut in ape,/ stins de trei ori
si tnviat din nou,/ tu astru mort, cu blestem atir-
nat/ de bratul las al celui ce-a tridat!” (versiunea
din ,Natiunea roménd”); , Tu, lacrima de aur pe
pleoape,/ pldngdnd in sine, ca un ochi de boul/
Mdrire tie, cer cizut in ape,/ stins de trei ori si
inviat din nou,/ in care-un astru drept cu-o simpld
raz&/ ciuntegte bratul celui ce trddeaz4!” (varianta
din Alfabet poetic). Sublinierile noastre vor s evi-
dentieze modificirile intervenite chiar in cazul
acestei stante ce pare ca se repeta.

Metamorfozele pe care discursul poetic le
suportd, de-a lungul celor trei variante, probeaza
o datd In plus, exceptionala constiintd artisticd si
inaltul profesionalism ale lui Stefan Aug. Doinas,
calitdti pe care iatd- autorul o dovedeste cu
prisosintd — elaborarea unui poem “patriotic” nu
le exclude, ci, dmpotrivd, le reclamd, confirmind
aceste randuri semnate de I.Negoitescu : “Poezia
patriotica! - genul cel mai dificil, cel mai
pretentios In literaturd. (...) l-a practicat cu suprem
succes cel mai mare poet al lumii, Holderlin”.

[
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remarci fFilosofice

Falimentul filosofic francez

. Jean-Loup d'Autrecourt

3 espre crizele economice care au bantuit
occidentul s-a discutat Indelung.

- Impactul lor asupra istoriei a fost nefast
si este destul de bine cunoscut sau cel putin
destul de bine analizat. Adeseori crizele
economice au fost cauze importante in
declansarea conflictelor militare, dar si al
tragediilor sociale, culturale si politice de tot felul.
Termeni ca supraproductie, inflatie, speculatie,
spirald inflationistd, krash bursier, somaj,
recesiune, depresiune etc. sunt termeni deveniti
familiari publicului larg. Aceste notiuni permit
explicarea unor fenomene destul de complicate si
adeseori imprevizibile. Ceea ce mi se pare
interesant, In randurile de fatd, este transpunerea
notiunilor economice, care au virtuti explicative
indeniabile, In domeniul culturii si al moralei, in
general si in cel al filosofiei, In particular.

Altfel spus, am operat In mod surprinzitor un
transport de semnificatie al unor termeni dintr-un
domeniu intr-altul. Rezultatul metaforic poate fi
pe atdt de uimitor pe cat de folositor in plan
explicativ. Binelnteles c& sensibilitatea lectorilor
obisnuiti poate fi socatd la simpla citire a unor
expresii ca: inflatie si speculatie intelectuale,
somaj si supraproductie spirituale, faliment
cultural etc. Dar dincolo de pudoarea lingvisticd a
cititorului neavertit, mi se pare mai interesanta si
deci mai profitabild bogitia semantic3 si puterea
de Intelegere conferite de aceasta grild de
interpretare a fenomenului major de crizd
culturald contemporand. Nu este deci vorba de
simple figuri de stil, care sd accentueze efectul
retoric sau poetic al textului. Scopul imediat fiind
de a intelege si de a explica procese de crizd
culturald pentru care, culmea, nu dispunem de
notiuni fiabile si In acelasi timp apropriate.

Bineinteles ca aceastd alegere nu este nici
arbitrar3, nici inocentd. Ideea centrald, care se
impune cu necesitate, presupune un principiu
comercial de functionare a culturii contemporane,
conform conceptiei culturii de masa, a culturii
populare ca sd nu spunem populiste, pe scurt a
unei culturi anti-elitiste, egalitariste, vulgare,
ieftine, accesibile si deci foarte competitive. Este
vorba aici de a dezvilui si de a explica fenomene
care existd si functioneazi efectiv, rezultate reale
ale unor ideologii care nu sunt nici naive, nici
inocente prin violenta si capacitatea lor
destructivd. Aceste procese, care atacd prin toate
mijloacele valorile traditionale occidentale, se
desfdsoard sub semnul masificarii si al profitului
comercial, al cistigului imediat. Nu intdmplator
consecintele sunt dezastruoase.

Sa considerdm pe rand, depdsind simplele
analogii economice si stilistice, cazul
supraproductiei, al speculatiei, al inflatiei, al
somajului si al falimentului din cultura
occidentald, in general si a celei franceze, in
particular. Voi privilegia exemplul filosofiei
franceze 1n randurile care urmeaz3, deoarece
aceasta mi se pare victima cea mai importanta.

1. Bogatie si supraproductivi-
tate culturala

Despre bogitia culturald, despre diversitatea
conceptiilor si a teoriilor filosofice occidentale
este inutil sd mai discutdm. Avem de-a face cu o
realitate de necontestat. Exemplul marilor filosofi
francezi care au marcat istoria filosofiei moderne
ilustreazi destul de bine aceasti idee. Roscelin,
Guillaume de Champeaux, Pierre Abélard,
Montaigne, Descartes, Pascal, Malbranche,
Voltaire, Montesquieu, Rousseau nu sunt decit
cei mai cunoscuti. Jar masa enormd de scrieri
filosofice pertinente ale autorilor secundari nici
nu poate fi rezumata aici.

Din p&cate, epoca contemporand a multiplicat
productiile intelectuale cam dupa acelasi mod de
functionare al proceselor industriale. Cantitatea a
fost privilegiata calitatii, iar reversul progresului
technologic s-a tradus printr-o regresie filosoficd
creativd. Astfel, aparitiile unor personalitati
intelectuale sunt putin probabile, sau foarte
timide si pentru scurte perioade de timp (pe
perioada vietii, adicd timpul in care autorii sunt
sustinuti de prieteni influenti). Henri Bergson,
Michel Foucault si probabil Paul Ricoeur sunt
singurele exemple contemporane mai demne de
retinut. Conceptiile lor nu sunt suficient de
originale pentru a produce mutatii importante in
istoria filosofiei sau cel putin pentru a constitui
evenimente istorice in gandirea occidentala. Ecoul
lor rdméne destul de anemic, In ciuda citorva
partizani disperati care le fac propaganda peste
hotare.

Insd previziunile pe care le putem face pentru
secolul care abia a Inceput sunt si mai pesimiste.
Nu existd, la ora actuald, nici cel mai mic semn,
nici cea mai micd promisiune de aparitie a unui
ganditor original in Franta. Fenomenul de
masificare filosoficd, prin egalitarismul vulgar
promovat de ideologii violente, si-a dat roadele.
Mediocritatea, ideile comune si succesul imediat
sunt compensate de multiplicarea inutild (o
adeviratd inundatie editoriald) a scrierilor de
popularizare. Altfel spus, competitivitatea
intelectuald este asiguratd de supraproductie, de
cantitatea scrierilor redundante, iar nu de
ameliorarea lor calitativd. Un exemplu uimitor
este simptomul traducerilor repetitive. Pe o
perioadd foarte scurtd, de numai cinci ani, putem
descoperi in librarii cinci traduceri “diferite”,
ficute de autori diferiti, in cinci edituri diferite, a
aceleiasi opere (care se vinde bine) a lui
Schopenhauer, sau Machiavel, sau Kant, sau
Platon etc. De preferintd sunt privilegiati autorii
clasici, care nu mai pot revendica drepturile de
autor. Deocamdatd nu existd nici un semn ca
fenomenul nu se va amplifica.

O idee filosoficd originald in “filosofia
francezd contemporand” (expresie inapropriati cu
valoare eufemisticd) este mai greu de gisit decit
acul din carul cu fan. In schimb, un acelasi
articol, o scriere filosofici cu caracter minimalist,

4

se “metamorfozeaza” prin simpla reproducere ca

piesele industriale: intr-o conferinti publicatd in
actele unui colocviu international, intr-un seminar
“de cercetare”, intr-o comunicare stiintifici la o
universitate de vard, intr-un articol, intr-o culegere
tematicd, intr-un capitol al unei “noi opere”, intr-
un curs, intr-o emisiune radio sau de televiziune,
intr-o publicatie pe reteaua Internet, etc. Atunci
cand o astfel de pseudo-creatie, rezultat al muncii
de compilatie, are in jur de treizeci de pagini,
produsul capétd o anumitd respectabilitate
cantitativd. Ins3 atunci cand elucrubatiile
metafizice ating doar cinci, sase pagini geniale, nu
se mai poate vorbi nici de calitate, nici de
cantitate, nici de respectabilitate.

Lista poate continua ilustrdnd bogétia si
supraproductia intelectuald universitard. Ceea ce
este important de fiecare datd, este obtinerea
fondurilor publice necesare: pentru publicarea
aceluiasi text sub titluri diferite, pentru efectuarea
calatoriilor de turism universitar, pentru
finantarea dineurilor copioase, pentru obtinerea
subventiilor de traducere, pentru premiile
editoriale etc. Astfel, cu un singur text filosofic
bine cosmetizat puteti ocupa un post la Sorbona,
ba chiar la College de France, dupi care puteti
viza obtinerea unui loc la Academia francezi, cu
o singurd conditie: sd faceti parte dintr-o “retea”
de colaboratori care s3 vd sustind in acest demers
mediatic si comercial.

Excesul cantitativ de productie filosofica
reprezinti bariera cea mai importantd in
selectionarea valorilor. Faptul este explicabil cu
ajutorul unei imagini metaforice foarte sugestive:
ideile si teoriile filosofice valoaroase sunt usor de
inecat intr-un ocean de deseuri. Cine are curajul
sd plonjeze in adincurile obscure ale filosofiei
contemporane, riscd s fie dus de curentii
puternici ai ideologiilor populiste. Astfel,
produsele de calitate indoielnicd, dar care se vand
mai bine, fiind pe gustul publicului larg, se impun
in fata scrierilor de calitate, care sunt prea
scumpe ca sd fie profitabile.

2. Supralicitare si speculatie
intelectuala

Se trece astfel de la speculatia filosofic,
inteleasd in sensul ei originar (ca meditatie, ca
cercetare abstractd in planul ideilor), la speculatia
profitabil3, financiard, specificd economiei de
piatd. Filosoful nu mai este un speculator
metafizic, In sensul de observator, aflat intr-un
loc superior, care considerd lumea de sus, curios
sd descopere principiile metafizice ale existentei
(latinul speculatio). Viziunea si Intelegerea
sintetice, forta rationamentelor argumentate si
deasemeni capacitatile sale creatoare si de analizd
devin astfel inutile.

Sensul actual al speculatiei filosofice este cel
vulgar. Astfel, filosoful francez contemporan
speculeazi in sensul profitului imediat, isi vinde
ideile banale, bine ambalate, bine cosmetizate si
la un pret ieftin. Concurenta este redutabild, iar
rezultatul este deplorabil: fie un post bun
intr-o universitate pariziand sau, de ce nu,
intr-una dintre institutiile cele mai reputate -
College de France; fie o imbogatire rapida prin
vanzarea unor tiraje imense, urmare a publicitatii
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facute de prieteni sirguinciosi; fie ambele; fie,k in
cazul cel mai nefericit, un post politic important,
drept recunoastere a serviciilor aduse: discursurile
demagogice scrise pentru oamenii politici aflati la
putere. Bogdtia, gloria si puterea isi dau ména in
acelasi timp pentru recompensarea unui individ
ilustru prin mediocritatea sa.

Aceste forme de speculatie si de supralicitare a
ideilor comune, ordinare, vulgare au consecinte
nefaste In plan filosofic, deoarece conduc la
devalorizarea inteligentelor si deci la o adeviratd
inflatie intelectuald. Simptomele cele mai prezente
sunt aparitia universitatilor populare (les
universités de tous les savoirs).

3. Inflatia si devalorizarea
inteligentelor

Intr-adevir, devalorizarea inteligentelor a
produs o adevdratd inflatie filosofica, o stare
patologicd (latinul inflatio, “umflare anormald”,
“exagerare”). Urmare a unui dezechilibru Intre
cerere si ofertd, a protectionismului ideologic si a
mentinerii profitului cu orice pret, aceastd inflatie
este resimtitd In primul rdnd de studenti si de
tinerii cercetdtori, iar mai apoi de cercetdtorii si
de specialistii in stiintele exacte si, nu in ultimul
rand, de publicul larg, debusolat, care este
interesat din ce In ce mai mult de filosofie, in
cdutarea unor repere morale si metafizice iluzorii.

Consecinta imediati a inflatiei filosofice este
discreditarea veritabilor cercetdtori, cu precddere a
tinerelor talente, a celor care incd nu au inteles
(in naivitatea si onestitatea lor) c& criteriile de
competentd profesionald nu au nici o importantd
in fata selectiei ideologice. Opere importante zac
in sertare atunci cAnd nu sunt plagiate de
directorii de cercetare, de responsabilii de proiecte
sau de tot felul de pirati universitari. Profesorii
universitari nu au nici cea mai micd ezitare atunci
cand se inspird din lucrarea de diplom3 a unui
student care a obtinut masterul. Bineinteles ci
existd Incd persoane oneste si care dovedesc o
anumitd probitate intelectuald, Ins3 insuficiente
pentru a influenta fenomenul general de
depreciere a tinerelor sperante. Profesorii
veritabili, adevaratii savanti sunt mai rari decét
produsele de lux; iar, atunci cind existd, sunt
marginalizati. O expresie francezi foarte sugestivd
si bine cunoscutd de universitari este: “on m’a
rangé dans un placard”; aceasta inseamnd in
traducere literald, “am fost inchis Intr-un dulap”,
iar echivalentul ei roménesc ar putea fi ceva de
genul “am fost pus la péstrare, am fost izolat”.
Consecinta nefastd a “conservarii” inteligentelor
creative este usor de banuit.

Numdrul tinerilor care obtin in fiecare an
doctoratul in filosofie este enorm. Singurele cifre
furnizate de statistici nu pot decit si satisfaca
orgoliul national. In realitate, majoritatea acestor
specialisti, cu titlul de doctor in buzunar,
exerseazd meserii necalificate, atunci cAnd nu sunt
someri; in cazul cel mai fericit, absolventele devin
casiere In marile magazine comerciale
(supermarché). Astfel, cei mai multi doctori sunt
aruncati la groapa de deseuri reciclabile a
societdtii. Se Intdmpld la fel ca in cazul
produselor din alimentatia publica. Pentru
pastrarea preturilor si a beneficiilor, se prefera
aruncarea si distrugerea unor cantititi uriage de
alimente: produsele lactate, produsele de
panificatie, produsele de carne, legumele, fructele
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de buni calitate sunt distruse in cantititi uriase
pentru prezervarea produselor de calitate
indoielnicd, dar care aduc un profit mai
important. Astfel, se confirma chiar principiul
care std la baza mediocritatii filozofiei
contemporane: economia de piata.

4. Somajul creativitaitii

lluziile pierdute, idealurile demolate, visele
spulberate sunt tot atitea efecte negative a
Incetdrii activitatii filosofice, a pierderii lucrului, a
somajului In plan creator. Acolo unde nu existd
creativitate filosoficd, nu poate exista nici fortd
moral3, nici stabilitate sociald, nici coeziune
culturald. Orice civilizatie este condamnata sd
dispard atunci cand omite aspectul creator in
planul gandirii privilegiind in mod exclusiv
productivitatea materiald. Aceasta din urma este
necesard, deoarece asigurd conditiile minime de
viatd, dar este insuficients, deoarece nu poate
raspunde intrebarilor metafizice fundamentale.
Implicite sau explicite, problemele filosofice legate
de chiar misterul existentei noastre nu gasesc nici
un fel de solutie in spirala infernald a comertului
mondial.

In schimb inactivitatea filosofic, somajul In
activitatea creatoare, lipsa de productivitate
ideaticd sunt tot atitea surse de angoasa si de
teroare existentiald, de debusolare si de riticire
morald, de disperare si de haos politic etc. Un
fenomen important, care are loc de aproape un
deceniu in tara marii filosofii, este interesul
crescand al publicului larg pentru filosofie. Nu
este vorba despre un simplu efect de moda sau de
curiozitate intelectuald ci, contrar aparentelor
imbucuritoare, este vorba despre un proces
nelinistitor, Ingrijorator.

Majoritatea celor care cautd repere iluzorii in
filosofia universitard sunt persoane iesite la
pensie, care se inscriu la universitate si incearcd sd
urmeze cursurile la fel ca proaspetii absolventi de
liceu. De asemeni cafenelele filosofice,
conferintele publice si in genere toate
manifestatiile de acest gen sunt aproape asaltate
de publicul larg. Ba, si mai grav, marile
intreprinderi industriale, profesionistii comerciali,
inginerii incep s&-si pund intrebdri filosofice si
cautd efectif ajutorul filosofilor spernd solutii
miraculoase In fata impasurilor profesionale.
Populatia riscd s3 opund rezistentd produselor “hi-
tech” (de Inaltd technologie) din motive filosofice!
Deci trebuie recuperat discursul critic al
filosofului si folosit in scopul promovarii nano-
tehnologiilor, de exemplu; altfel spus, in sensul
manipularii.

Aparent, rolul filosofului este valorizat. In
realitate In spatele acestor simptome sociale se
ascund grave deficiente si insuficiente ale
activitatii filosofice contemporane, care nu a dat
rezultate pozitive, care nu a rispuns asteptarilor
publicului larg. Constiinta publicg, ca sd nu
folosesc expresia nefericitd - constiinta de masd -
este astfel frustratd si neputincioasd. Daci filosofii
si-ar fi facut doar simpla datorie, conform
exemplului socratic, aceste fenomene sociale nu ar
exista. Faptul este cu atdt mai uimitor, cu cét se
vinde iluzia ci existd rdspunsuri la orice si c§,
atunci cand aceste rispunsuri nu sunt inci
cunoscute, stiinta o sd le descopere In mod sigur.
Ideea de problemd metafizicd perend este ceva de
neinteles pentru ideologii contemporani.

5. Falimentul spiritual si
moral

In aceste conditii, nici indivizii, nici
comunititile, nici populatia in general nu-si mai
pot onora angajamentele morale traditionale, nu-si
mai pot tine promisiunile intelectuale, nu-si mai
pot indeplini proiectele educationale si culturale.
Avem de-a face cu o incapacitate generalizatd de a
ne plati datoriile fatd de generatiile prezente si
viitoare. Aptitudinile reflexive ale francezilor,
spiritul lor cartezian le-au fost practic confiscate,
dacd nu amputate, pentru cel putin doud generatii
viitoare. Datoriile morale si culturale par
imposibil de rambursat. S-a ajuns astfel la un esec
total al politicii culturale, in general, si al celei
filosofice, in particular. Este vorba intr-adevar
despre falimentul spiritual si moral al uneia dintre
cele mai importante culturi si civilizatii din istoria
umanitatii. Dar dacd am reveni la sensul originar
al termenului faliment (din latinescul popular
fallire, “a 1nsela”, care a dat in italiand fallita,
“greseald”), semnificatia stdrii actuale de lucruri
ne apare ca fiind cu mult mai grava. Ea este bine
ilustrati de recesia, de siricia si de criza culturale.

6. Sardcia, recesia si criza
culturale

Insuficienta si lipsa de resurse bibliografice
franceze se manifestd in toate domeniile filosofiei:
in etic, in esteticd, in epistemologie si in filosofia
stiintei, etc. Doar in istoria filosofiei mai putem
gasi cativa specialisti importanti. Dar si in acest
domeniu, referintele sunt mai degrab3 anglo-
americane. Aceasta nu inseamnd nicidecum ci
virusul metafizic s-ar fi rdspandit mai mult
dincolo de ocean, ci doar c& efectul lingvistic (la
origine comercial), dominatia limbii engleze, 1si
aratd roadele 1n acest fel. si acolo (sau mai ales
acolo) se fabrici filosofie de consum, filosofie
industriala.

Aceasta sdrécie spirituald este punctul
culminant al crizei intelectuale franceze. Ea are
aerul unei maladii. De altfel, acesta este chiar
sensul originar al cuvantului (latinescul crisis
“faza gravd a unei maladii”). Cine nu a auzit
sde “criza cardiacd”, de “criza de astm”, de “criza
de nervi”. Este faza decisivd care se manifestd
printrun acces violent, printr-o agravare subitd a
unei perioade grave, critice. Aceastd situatie
corespunde unei rupturi de echilibru, care
provoacd dezordine si haos intelectual. In vidul
creat, orice idee periculoas, orice ideologie
extremistd isi poate gisi usor adeptii. Nu
intdmplator, treizeci la sutd din populatia actuald
(cu drept de vot) este fie de extremd dreapta, fie
de extrema stanga.

Pe scurt, pentru a rdméne In contextul
metaforic economic, am s& inchei precizand c&
faza de recesie culturald (latinescul recessio
«incetinire, retragere») a inceput deja. Nu numai
c3 filosofia franceza este in pierdere de vitezd, dar
limba filosoficd francezi este inlocuitd in mod
masiv cu limba englezi in cazul conferintelor,
colocviilor si scrierilor universitare. Or, acesta este
semnul cel mai puternic de disparitie al unei
culturi, atunci cind incepe si se estompeze, sd se
prabuseascd chiar suportul, chiar vehicolul
principal de difuzare a acesteia: limba francez,
una dintre cele mai frumoase, mai clare si mai
coerente limbi din lume.

21 decembrie 2005, Bordeaux o
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“Ei, evrei1”
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puncte de vedere

Mentiuni privind aportul evreilor
la identitatea muzicala a Transilvaniei!

. Francisc Laszlé

u sunt evreu, dar, ca fiu de preot calvin

am beneficiat de o educatie bazati pe

Biblie. Astfel, istoria veche a poporului
ales Imi este familiard Incd din copildrie. Drept
simbol al sorgintei iudeo-crestine a formatiei mele
spirituale, in afard de prenumele occidental,
Ferenc - Francisc, cum Imi spun multi prieteni -
am primit In sfintul botez si unul din
Testamentul Vechi, Aron. Bineinteles, stiu cine a
fost fratele lui Moise, al cdrui nume il port,
primul mare preot al Israelului, ascendentul
tuturor predicatorilor evrei si crestini. In marea
noastrd familie nu se petrece nici o sirbétoare la
care sd nu cAntdm celui sarbatorit
“Binecuvantarea aroniand”. Canonul la cinci voci,
compus pe acest text sfAnt de Ldszl6 Draskdczy,
un muzician reformat din Budapesta, este un fel
de “imn al familiei LdszI&”, care, la onomastici si
aniversdri, se va cdnta la noi si peste generatii.

Nefiind evreu, am stirnit o oarecare senzatie
cand, in 1991, avind la s3ptimanalul clujean
Helikon o rubricd de publicisticd muzicald, “Casa
europeand a muzicii”, am publicat aici un articol
intitulat “Noi, evreii”.2 Evenimentul reflectat in
articolul meu a fost un dialog public purtat de
doi compozitori din prima linie a muzicii
contemporane, la care am avut privilegiul de a fi
prezent in sala de concerte a Academiei de
Muzicd din Koln. Cei doi au fost, in ordine
alfabetic3, Mauricio Kagel si Gyorgy Ligeti,
amandoi evrei. Intrebarea-cheie care li s-a pus a
fost urmitoarea: cum se manifest evreitatea lor
in creatia lor muzical&¢ Discutia a fost
coordonatd de un moderator inteligent si bine
informat. Un public de 3-400 de oameni astepta
de la cele doud mirimi mondiale, cu sufletul la
gurd, revelarea unor confesiuni de credinta.

In peroratia lui Kagel, accentul a fost pus pe
spiritul de dubitare a normelor consacrate. In fata
valorilor canonizate, evreul se Intreabd mereu:
“oare¢”, “chiar asa¢” - spunea domnia sa. Aceste
intrebdri, care adesea par a fi arogante, pot fi
extrem de fructuoase si constructive. Muzica pe
care o scrie el este evreiascd in mdsura In care ea
pune sub semnul intrebdrii orice muzicd compusa
anterior. Personal, cunosc prea putin creatia lui
Kagel pentru a fi putut verifica justetea
autodiagnosticului, dar nu am avut nici motive sa-
| intreb, pe loc: “oare¢”; “chiar asa¢”

Ligeti si-a axat discursul pe constiinta de sine
a evreului vegnic amenintat. De milenii, evreul
stie cd lui i se pot intAmpla lucruri nedemne si
chiar tragice, doar drept consecint3 a evreitatii
sale, ci istoria si societatea pot crea situatii de
viatd in care el ajunge, fatal, la discretia unor
neevrei rduvoitori. Dacd existd ceva evreiesc in
muzica pe care o compune el, acel ceva este legat
de acest sentiment existential al fiintei umane
periclitate. Pentru a-si explicita retorica, Ligeti a
povestit un eveniment crucial al anilor sai de
tinerete. Ca supravietuitor al Shoahului si
antifascist convins, avuse si el o oarecare
responsabilitate In organizatia studenteasca
procomunistd de la Academia de Muzicd din
Budapesta. La un moment dat i s-a cerut de citre

superiori s3 Intocmeascd o listd a studentilor
catolici fideli bisericii, care s fie demascati Intr-o
viitoare sedintd plenard a organizatiei ca agenti ai
Vaticanului, apoi exmatriculati. Acesta a fost
momentul In care Ligeti s-a despartit, odatd
pentru totdeauna, de stinga politicd. S-a dus
imediat la Lajos Bdrdos, profesorul lui de teoria
muzicii, despre care toatd lumea stia cd este un
catolic practicant, fiu devotat al bisericii, i-a
povestit cele intdmplate si l-a rugat s&i avertizeze
pe tinerii sdi coreligionari de ceea ce li-se
pregiteste. “In acel moment”, relata Ligeti foarte
convingitor, “mi-am dat seama ci triiesc intr-o
tard locuitd de zece milioane de evrei, oameni
ajunsi la cheremul unei odioase minoritati,
uzurpatoare a puterii”. Revelatia acestei
redistribuiri a rolurilor l-a obligat, moral, si se
solidarizeze cu multimea persecutatd. Acest
sentiment de solidaritate a declansat in el acel
proces de psihologie a creatiei care a condus,
peste cativa ani, la compunerea unei importante
lucrari bazate pe un text ritual catolic, a
Requiemului. Acest concept general-uman al
evreitdtii, expus magistral de Ligeti, m-a iIndemnat,
ca pe unul care pani la cidderea dictaturii
ceausiste m-am simtit si eu tot timpul amenintat,
sé-mi intitulez articolul “Noi, evreii”. Dacé Ligeti,
prin metafora lui inspiratd, i-a primit pe toti
cetdtenii asupriti In rdndurile poporului ales, din
care el face parte si prin dreptul sdngelui, m-am
bucurat si eu, cronicarul clujean al acestui
eveniment, sd pot declara, din partea mea, cu
mijoacele mele de publicist, acceptarea acestei
“oferte” nobile.

Avand onoarea de a fi invitat la aceastd
conferintd internationald de iudaisticd muzicala,
am simtit dintru inceput un indemn lduntric de a
prezenta un referat care si constituie o continuare
a articolului meu din 1991. Vorbind despre evrei,
de data aceasta, nu la persoana intai, ci la
persoana a treia plural, voi incerca s& schitez
portretul muzicianului evreu in temeiul
experientei mele personale, dobandite ca muzician
neevreu, ndscut si rdmas in capitala spirituald a
Transilvaniei, orasul Cluj, mentionat pe harti si in
documente si sub denumirile Kolozsvér,
Klausenburg sau Claudiopolis, mai recent si Cluj-
Napoca. Nu o voi face fard a creiona inti unele
trasdturi definitorii ale spiritualitdtii proprii acestei
provincii istorice.

Ca transilvdnean, sunt si eu mandru c3, in
1568, la noi - mai precis, la Turda - s-a legiferat
prima oard in istoria Europei libertatea religioasa.
Relevanta istoricd a evenimentului este cu totul
extraordinard, chiar daci istoricii ne atentioneazi
cé legiuitorul a recunoscut doar patru religii, cea
catolicd, evanghelicd, reformatd si unitariand, nu
si cea ortodoxd a maselor de roméni, ceea ce din
punctul de vedere al posterititii iluminate a fost o
nedreptate. Posteritatea iluminatd considerd si mai
nedreaptd acea Unio trium nationum din 1438,
care recunostea drept “natiuni” numai nemesimea
maghiard, comunitatea secuilor si cea a sasilor, nu
si masele de roméani, desi nu se poate tigddui cd
acest pact al natiunilor feudale, chematd in viatd

Picasso, Cap de femeie (Olga), Juan-les-Pins, vard 1924, ulei, man-
gal si nisip pe panz4, 22 x 16 cm., Colectie privatd © Images
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impotriva iobdgimii rdsculate, a constituit
sdmburele constitutionalititii din Transilvania de
mai tirziu, principat mai mult sau mai putin
autonom la linia de demarcatie dintre imperiul
catolic al Habsburgilor si cel musulman al
sultanilor turci. In conditii geopolitice ingrate,
aceastd formatie statald a stiut si faci fati
presiunii politice a ambelor mari puteri ale zonei
si a fost leaginul Transilvaniei moderne, provincia
pluriculturaléB prin excelentd a Romaniei
contemporane, pdsitd pe calea integrdrii europene.
Istoria culturald a Transilvaniei plurietnice este
o torsdturd rezultatd din fire de culori distincte.
Istoriile culturale ale roménilor, maghiarilor si
germanilor s-au Impletit, dar nu prea s-au colorat
reciproc si nici nu s-au decolorat decét foarte
putin. Pluralismul religios al populatiei a servit
drept model unui pluralism cultural specific.
Promotorii invatdmantului au fost bisericile care
functionau mai exclusiv pe criterii nationale.
In procesul de laicizare si imburghezire a culturii,
sasii au jucat rolul avangardei. Mentionez trei
date semnificative: ei si-au intemeiat al lor Verein
fiir Siebenbiirgische Landeskunde in 1840,
maghiarii au urmat exemplul lor in 1857, creind a
lor Erdélyi Muizeum Egyestilet, urméand ca
romAnii sd li se aliture in 1861 cu a lor ASTRA,
recte Asociatiunea Transilvand pentru Literatura
Roménd si Cultura Poporului Romén (nota bene,
cinci ani Inainte de infiintarea Societatii Literare
Roméne din Bucuresti, care in 1867 s-a
transformat in Societatea Academicd Romén3, iar
in 1879, In Academia Romana!). Sasii
transilvineni devenind sub ochii nostri din
natiune o infima diaspord, azi isi continud
cultivarea identititii nationale la Sibiu, in cadrul
unui institut subordonat Academiei Romaéne,
respectiv In asociatii ce functioneazd in Germania,
celelalte doud “academii” Ins3 existd si sunt active
si in zilele noastre. (Ca un semn remarcabil al
nostalgiei pentru vremurile cand secuii constituiau
o natiune politicd distinctd fatd de maghiari, la
Stantu Gheorghe existd si un Székely Nemzeti
Mdzeum, recte Muzeul National Secuiesc.)
Bineinteles, exist3 si (cel putin) trei istorii ale

TRIBUNA ¢ NR. 84 ¢ 1-15 martie 2006

=T

—@- Black Pantone 253 U



Transilvaniei, Intrucat istoricii celor trei natiuni au
vederi sensibil diferite despre trecutul lor comun,
pe care il descriu altfel si altfel, cu accente si
sublinieri particulare. In ultim4 instants,
interpretdnd conceptul geopolitic-istoric in sens
strict cultural, existd o “Transilvanie roméneasci”,
o “Transilvanie maghiard” si o “Transilvanie
siseascd”. Coeziunea spirituald a fostei provincii
istorice o asigurd comunitatea de interese a “celor
trei Transilvanii” si spiritul de tolerant3 civicd a
transilvineanului fati de alteritatea celorlalti, iar
mai recent, aparitia institutiilor culturale comune,
cum sunt de exemplu orchestrele simfonice, care
azi nu mai au nici o culoare etnoculturald, sau
Universitatea “Babes-Bolyai” cu cele trei “linii” de
invatdmant: roméand, maghiard si germand.
Precum se stie prea bine, istoria paraleld a “celor
trei Transilvanii” spirituale a cunoscut si
evenimente ce contraziceau flagrant mitul
tolerantei si comandamentul coeziunii. Este destul
sd ne gandim la ceea ce s-a intdmplat la noi in
1848-49.

Se pare c& in zilele noastre, cdnd Europa unitd
trebuie si facd fatd presiunilor globalizatoare,
venite dinspre Statele Unite ale Americii, iar
spatiul euroatlantic, presiunilor - deocamdatd
numai demografice si economice - ale marilor
puteri ale Asiei, traditionala tolerant3 etnicd, cu
care ne place s3 ne liudam, este o paradigmi
onorabild, dar depdsitd. Pentru a ne putea pistra
identitatea regionald pluriculturald, azi si in
viitorul previzibil nu mai ajunge s& ne tolerdm
reciproc, ci avem nevoie de cultivarea unui interes
activ unii pentru altii, de o deschidere spirituala
largs a fiecdruia dintre noi fatd de alteritatea
celorlalti. Transilvineanul viitorului, fie roman,
maghiar sau german, va vorbi toate cele trei limbi
traditionale ale patriei sale mai restranse si se va
simti mai mult sau mai putin “ca acasd” si In
cultura concetitenilor sii vorbitori de altd limba
maternd. Utopie¢ Om vedea. Deocamdati afirm,
in temeiul experientei mele personale, ci in zilele
noastre, numdrul acelora care vad in pluralismul
cultural al Transilvaniei un bun comun definitoriu
pentru provincia noastrd si benefic din punctul de
vedere al integrdrii europene a Romaniei este in
crestere fatd de numarul celor stdpAniti de idei
exclusiviste sau chiar himere hegemonice. Ceea ce
nu este putin la numai un deceniu si jumadtate de
la prabusirea dictaturii national-comuniste.

Cand postuldm necesitatea acestei schimbari
de paradigmd culturald, trebuie s3 constientizdm
si rolul si menirea istorici a celorlalte comunitati
etnoculturale ale provinciei noastre, printre care,
nicidecum in ultimul rand, rolul si menirea
istoricd a evreilor, prezenti In Transilvania chiar si
inainte de secolul al 17-lea, cind ei si-au format
prima comunitate la Alba Iulia, capitala
principatului. Nu este cazul sd recapitulez aici si
acum istoria lor care, intre 1867 si primul rdzboi
mondial, a cunoscut o scurtd perioadd de
adevdrata Inflorire, urménd s& cunoascd iadul pe
Pdmant in Transilvania de Nord de dupd martie
1944. In ultimul timp, aidoma sasilor si svabilor,
care au devenit o populatie cvasi-irelevantd a
Roméniei din punct de vedere demografic, dar,
prin traditiile lor culturale, ale cdror beneficiari
suntem cu totii, sunt incd o prezenta vie si
valoroasd in Transilvania contemporand, si evreii
nostri s-au Imputinat dramatic, dar ne sunt cu
atdt mai dragi pentru ceea ce le datordm in
domeniul culturii: in primul rdnd pentru culoarea
lor distinctd in torsitura culturii transilvinene,
dar In aceeasi masurd si pentru deschiderea lor
specifica fatd de valorile culturale ale celorlalte
neamuri transilvdnene si aportul lor la primenirea
spirituald a acestora.

~p- Black Pantone253U

In ceea ce priveste filonul evreiesc propriu-zis,
valorile spirituale create de evreii transilvaneni
pentru comunitatea lor, trebuie s3 recunoastem
insuficienta gradului nostru de informare. Pentru
a da un exemplu din realitatea cotidiand a vietii
muzicale: l-am venerat pe Géza Czitrom, tenor al
Operei Maghiare din Cluj, si la moartea lui i-am
dedicat un necrolog scris sub semnul admiratiei.
Numai ulterior am aflat c& fusese timp de decenii
cantorul admirat al comunittii evreiesti din Cluj.
Un alt exemplu: pregdtindu-ma pentru un congres
international si interconfesional de liturgicd, in
nici o istorie a muzicii din Transilvania nu am
gasit macar o singurd mentiune despre muzica de
cult practicati in sinagogile de la noi. In secolele
trecute, discretia ce inconjura intimitatea vietii
culturale a evreilor avea motive firesti. Cu atat
mai justificatd este azi nevoia de transmitere de
informatii aferente, de la evrei la neevrei, de la
comunitate la “comunitatea comunititilor”
transilvdnene, pentru a li se cunoaste si a li se
intelege mai bine trecutul spiritual.

Nu este indeajuns cunoscutd nici ponderea
prezentei evreiesti in viata spirituald a celorlalte
comunititi etnoculturale din Transilvania. Aceastd
insuficientd are si motive independente de vointa
spre mai-bine a istoriografilor si comentatorilor
neevrei. Printre acestea, pe primul loc trebuie
amintit3 relativitatea calititii de evreu. Este
arhicunoscut faptul c&, dupd turnura istoricd din
1867, integrarea social-culturald a evreilor a luat,
si In Transilvania, o asemenea amploare, incit ea
a frizat asimilarea sau, in numeroase cazuri, chiar
a implinit criteriile acesteia. In ce m3sur4 este
“indicat”, “oportun” sau “permis”, respectiv
“contraindicat”, “inoportun” sau “nepermis” si
declari pe cineva evreu este, adesea, o problema
spinoasd. Pentru a nu gresi fatd de evreime,
subapreciind eventual contributia ei spiritualg,
congtiinta ne obligd din cdnd In cind sd aplicim
“regula” pragmaticd, potrivit cireia “sunt evrei cei
considerati ca atare de anturajul lor direct”. M3
refer la un exemplu eclatant, la pianistul Halmos
Gyorgy alias Gheorghe Halmos, care nu s-a
manifestat niciodatd ca un evreu militant, totusi,
a fost si este considerat de cei care l-au cunoscut,
atit de romani cit si de maghiari, un
reprezentant proeminent al poporului ales.

Cand m-am niscut eu, in 1937, calitatea de
evreu sau neevreu a cetdteanului se stabilea de
citre autoritatea de stat, in temeiul criteriului

rasial. Era in vigoare legea Numerus Valachicus,
care limita brutal accesul evreilor la invitdimant si
culturd. Evreil au rdspuns la acest atac prin
crearea unor institutii noi, proprii, printre care se
numdra si Societatea Filarmonicd “Karl
Goldmark” din Cluj, chemati in viatd de Sdndor
alias Alexandru Boskovits care, in 1938, a “rdmas”
in Israel, unde, sub numele Alexander Uriyah
Boskovich, a ficut o frumoasi carierd de
compozitor al natiunii. In aprecierea mea, acest
act de ctitorie a fost o superba demonstratie de
fortd moral3 si culturald a evreimii clujene.
Consider o lacund impardonabild lipsa unei
lucréri monografice despre aceastd institutie.

Dupa prabusirea nazismului ca fortd ideologicd
si militard si dupd Incheierea tratatelor de pace de
la Paris, Transilvania a fost locul unui spectaculos
reviriment cultural al evreimii. In anii mei de
studentie (1954-59), evreii au fost o prezentd si
cantitativ relevanti In viata muzicald a
Transilvaniei, inclusiv in rdndurile corpului
didactic al Conservatorului “George Dima” din
Cluj. Printre profesorii de la Facultatea de
pedagogie si compozitie, 1i aveam pe Max
Eisikovits, Wilhelm Fischer-Demian si pe tdndrul
Erwin Junger, la catedra de pian, pe Gheorghe
Halmos si Magda Kardos, la pian auxiliar, pe
Ileana Eisikovits si Rozalia Fiirst, pentru a-i aminti
numai pe cei de care mi leagd si amintiri
personale. Pensionara Julia Szeg se bucura de
reputatia unui muzicolog de seama. Prin anii
aceia a devenit asistent eminentul student al lui
Halmos, Ferdinand Weiss. A fost numeroasa si
prezenta studentilor evrei, la ambele facultati.

Ce am stiut noi despre evreitatea loré Mai
nimic. In jurul anului 1950, Eisikovits a fost
personalitatea-cheie a vietii muzicale clujene. In
1948, el a fost directorul fondator al Operei
Maghiare, iar in 1950 sub directoratul s&u au fost
unificate cele doud conservatoare clujene, cel
roménesc si cel maghiar, infiintdndu-se
Conservatorul de Muzicad “George Dima” cu doud
sectii, romand si maghiard. Cine a stiut atunci
despre el, ceea ce am aflat mult mai tarziu, din
lexicoane, c3 deja in anii 1930 editase la
Moravetz din Timisoara dansuri hasidice pentru
pian, cd avea in sertar culegeri folclorice efectuate
la evreii hasidici din Maramures si prelucrari de
cantece populare evreiesti pentru voce si pian,
scrise In 1939¢ Cu dirijorul, compozitorul si
profesorul Wilhelm Fischer-Demian am devenit
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ulterior prieten. Nici el nu mi s-a [dudat cu
meritele sale istorice de succesor al lui Boskovits
in fruntea orchestrei “Karl Goldmark”. Ca si cum
ei toti ar fi jurat ticere cu privire la identitatea lor
etnoculturald. In realitate, cred ci erau incd
terorizati de acele mecanisme psihologice pe care
Ligeti le-a conceptualizat cand a vorbit la K6ln
despre “evreul vesnic amenintat”.

Totusi, dacd evreii nostri nu s-au remarcat
deschis ca atare, cu tot ce aveau mai particular, ca
romanii, maghiarii sau sasii si svabii la randul lor,
cum puteau si fie identificati¢

Kagel si-a definit evreitatea prin reflexul
negdrii generale, Ligeti, prin exprimarea
simtdmantului ontologic de amenintare.

Ambele paradigme sunt pe deplin credibile. Eu
doresc s& adaug la acestea incd una: deschiderea
nemdrginitd a evreilor nostri fatd de toate valorile
culturale neevreiesti.

La Conservator, noi, ceilalti studenti, triiam in
comunitati parelele. Exista o sectie roménd si o
sectie maghiard. Numai anumite ore practice,
pregatirea militard si sedintele UTM erau comune.
(Inci nu se putea Intrevedea desfiintarea treptatd
a sectiei maghiare, desi unele masuri
administrative erau semne de prost augur.) Colegii
nostri evrei nu s-au lisat influentati de micile
noastre resentimente sau tensiuni
intercomunitare, ci, dimpotriv3, constituiau
adevdrate punti intre studentii celor doud sectii
paralele. Ei 1si fdceau studiile la sectia romana,
dar, cu foarte putine exceptii, vorbeau perfect
maghiara si le era familiard si cultura
comilitonilor lor de la sectia noastrd. Cei veniti
din Timigoara sau Sibiu vorbeau in germand cu
colegii lor sasi si gvabi.

Si profesorii nostri evrei erau cameni-punte.
Eisikovits, bundoari, evreu care isi datora fondul
de culturd generald Liceului de Baieti Greco-
Catolic, roménesc, de la Blaj, si-a inscris numele
in istoria culturii maghiare din Transilvania mai
ales ca director-fondator al Operei Maghiare, dar
lucrérile sale de cea mai mare anvergurd, operele
Povestea Tapului si Fanténa cu bucluc, le-a
prezentat In premierd la Opera Roméand, in limba
romand. In specia liedului, care constituie,
probabil, partea cea mai valoroasd a mostenirii
sale artistice, el a excelat in ambele limbi, lirica
lui Tudor Arghezi, Emil Isac, Mihai Beniuc, Vasile
Voiculescu si Marin Sorescu inspirdndu-l in egald
mdisurd cu cea a lui Endre Ady, Attila Jézsef,
Lorinc Szabd, Sandor Weores sau Séandor
Kényédi.

Consider cd acest spirit de mai-mult-decat
tolerantd etnicd, acest interes viu si intens pentru
mediul transilvdnean plurietnic, care, in domeniul
creatiei, poate s3 ajungd pand la identificarea
totald cu semenii de alte limbi si alte traditii
culturale, fird a se pierde identitatea proprie, face
parte si din zestrea spirituald a celor mai mari
creatori evrei pe care Transilvania i-a dat lumii.

Gyorgy Kurtdg este un compozitor multicul-
tural prin excelentd. Niscut la Lugoj, in 1926,
intr-o familie evreiascid de conditie relativ modes-
t3, el si-a facut studiile superioare la Budapesta,
apoi s-a stabilit in Ungaria, unde s-a identificat
plenar cu majoritatea tarii, dand capodopere
definitorii pentru istoria muzicii maghiare ca de
exemplu Bornemissza Péter monddsai (Spusele lui
Péter Bormenissza), un amplu concerto pentru
soprand si pian, precum si numeroase lieduri si
coruri pe texte de poeti maghiari. Francofilia lui
funciard are mobile biografice, el studiind, dupa
Budapesta, la Paris, cu Darius Milhaud si Olivier
Messiaen si devenind autorul de casi al celor mai
importante ansambluri de muzicd noud de la
Paris. Nimeni nu se mird ci acum, la zenitul ca-
rierei, el a optat pentru un cdmin, probabil defi-
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nitiv, In Franta. De Germania il leagd nu numai
amintirea anilor deosebit de fructuosi, petrecuti la
Berlin, ci si afinitatea lui pentru Holderlin, pentru
a numi un singur poet german care l-a inspirat in
repetate rdnduri, precum si colaborarea istoricd cu
Filarmonica din Berlin care, printr-o comanda
istoricd, in 1995, l-a scos pe compozitor din prac-
ticarea exclusivd a genului cameral. Limba rus,
invatatd si ea la perfectie, std la baza unei serii
intregi de compozitii vocale ale lui Kurtdg, azi
notorii in lumea Intreagd, ca Mesajele regretatei
Trusova, Cantecele deznddejdii si ale amdrdciunii,
Recviem pentru un prieten, Scene dintr-un roman,
capodopere care nu pot fi cantate In altd limba
decat in rusi. In 1995, cand la Stuttgart, in cadrul
Festivalului Muzical European, s-au comemorat 50
de ani de la terminarea celui de-al doilea razboi
mondial, interpretindu-se Recviemul Impdcarii,
creatie a 14 compozitori din tot atatea tari, foste
beligerante, ale Europei, Asiei, respectiv Americii,
Gyorgy Kurtdg nu reprezenta, printre autori, o
tard (ca Berio Italia, Penderecki Polonia, Schnittke
Rusia, Cerha Austria, Joji Yuasa Japonia, John
Harbison SUA s. a. m. d.), ci intregul spatiu
supranumit de organizatori “Mittelost-
/Stidosteuropa”! Dacd ar mai fi nevoie de dovezi
ale calitdtii lui Gyorgy Kurtdg de homo
europaeus, as putea trimite la capodopera sa Ce
este cuvdntulé, scrisd pe un text de Samuel
Beckett sau la titlul grecesc STELE al capodoperei
sale orchestrale, la admiratia lui pentru muzica
gregoriand, ca limbd maternd muzicald comund a
crestinismului occidental, la afinitatea lui pentru
oragul Amsterdam, unde, de asemenea, a petrecut
un stagiu indelung si fructuos. Dar in care colt al
continentului nostru cultural nu este el acasid¢

Pe de altd parte, Insd, Kurtdg a rdmas fidel
toatd viata lui impulsurilor asimilate la orele de
roménd de la Liceul “Coriolan Brediceanu” din
orasul sdu natal, unde a dat bacalaureatul. El afir-
m3 si azi cd a devenit intelectual in limba lui
Eminescu. Atasamentul lui pentru cultura
roméneascd s-a materializat in motto-ul arghezian
al compozitiei sale previzute cu solemna indicatie
“opus 17, In ecourile de colind din capodopera sa
simfonicd STELE, prin subtila Doind din caietul
cel mai recent al pieselor sale de pian, intitulate
Jdtékok (Jocuri) s. a. m. d. Bineinteles, Kurtdg nu
si-a disimulat niciodati nici identitatea evreiasci,
cantata sa Kafka-Fragmente pentru soprana si
vioard fiind, probabil, cea mai importantd com-
pozitie muzicald bazatd pe mesajul celui mai
mare prozator al evreimii europene. In aprecierea
mea, el Intrupeaza strdlucit acel tip de paneu-
ropenism spiritual evreiesc care este, in fond,
extinderea asupra continentului intreg a unei
deschideri pluriculturale pantransilvane.
Bineinteles, acelasi lucru s-ar putea demonstra si
despre paneuropenitatea lui Gyodrgy Ligeti, ndscut
la Tarndveni, in 1923, care si-a absolvit studiile
liceale la Cluj, in limba roméand, care a imbogitit
patrimoniul muzical cu o operd vasta si variatd,
mai cunoscutd si mai de mult recunoscutd, decat
aceea a lui Kurtdg. Intrebat la KoIn de caracterul
evreiesc al muzicii sale, el a spus ceea ce a fost
cel mai important pentru el. Pentru noi, este mai
important faptul ca in luxurianta multilateralitate
a creatiei sale recunoagtem impulsurile asimilate
de el In tinerete, in Transilvania pluriculturald. Pe
care nici el nu le reneags. Ligeti este un “evreu
maghiar”. Nu o datd a declarat cit de importantd
este pentru el, inainte de celelalte, pe care le
stdpéneste in mod suveran, limba maghiard. Dar
cand 1mi scrie in particular, el amestecd frazele
maghiare cu fraze roménesti, afirmind prin acest
gest - probabil involuntar, de aceea cu atit mai
convingdtor! - ci “Transilvania roméaneascd” i
este si azi la fel de apropiatd ca cea “maghiard”.

Picasso, Cap de razboinic, Boisgeloup 1933, bronz,
121 x 69 x 32 cm. Colectie privatd © Images Modernes.
Foto:Eric Baudouin © Succession Picasso 2005

Cand ne gandim la “Ei, evreii”, la muzicienii
de rand si cei de geniu, reprezentanti
transilvineni ai poporului ales, noi, neevreii, le
multumim In primul rdnd pentru disponibilitatea
lor de identificare sprituald cu celelalte culturi ale
provinciei noastre si pentru aportul lor de
“oameni-punte” intre comunititile noastre
etnoculturale. Regretdm profund c3 in procesul de
integrare europeana a vietii muzicale
transilvinene, reprezentantii evrei ai acestei
“mai-mult-decat-tolerante” intercomunitare si
interculturale sunt prezenti doar prin creatia si
amintirea lor. Sasii mai au un compozitor si
cativa interpreti de seamd in Transilvania. Evreii-
muzicieni de gabarit national ne lipsesc cu
desavarsire.

Inchei cu mentiunea ci, in cele rostite, am
incercat doar si schitez ce cred eu ci Inseamn&
“ei”, evreii nostri, pentru viata muzicald
pluriculturald a Transilvaniei si a Europei. M-ag
bucura nespus dacd si un reprezentant al lor ar
vorbi, aici sau Intr-un alt cadru similar, despre
ceea ce a insemnat pentru ei transilvanismul ca
scoald a mentalititii paneuropene.

Note:

1 Toponimul Transilvania are mai multe acceptiuni. Cea
istoric4, restrnsd, nu cuprinde Maramuresul si Tara Crisurilor,
cu atat mai putin Banatul. In numeroase scrieri mai recente se
vehiculeaza o acceptiune largd, care desemneazi totalitatea
teritoriilor dezlipite de Ungaria si alipite Romaéniei prin
Tratatul de pace de la Trianon (1920), deci inclusiv Banatul. In
textul de fatd se face uz de ambele acceptiuni: pentru secolele
precedente anului 1920, toponimul desemneazi Transilvania
“istoricd”, pentru cele de dupd, Transilvania “mare”.

2 145216 Ferenc, “Eurdpai zenehdz. Mi, zsidék”, in:
Helikon, 11, 7, Cluj, 15.02.1991, 11.

3 Prin folosirea atributelor “plurietnic” si “pluricultural”,
in loc de obisnuitele “multietnic” si “multicultural”; doresc s&
subliniez faptul ci etniile si culturile Transilvaniei, desi “mai

multe”, nu sunt “multe”.
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Picasso la Istanbul

. Oana Pughineanu

Picasso in Istanbul (25 Noiembrie 2005 - 26 Martie 2006) este prima mare expozitie dedicatd acestui artist In Turcia,

precum si prima mare expozitie care vizeazd prezentarea un singur artist occidental publicului turc. Organizarea ei este

efortul Muzeului Sakip Sabanci si, pe ldngd o vastd echipd de cunoscitori ai operei lui Picasso (Marylin McCully, Michael

Reaburn), la selectia celor 135 de lucrari (picturd, ceramicd, sculpturd, fotografii cu artistul) a participat nepotului artistului

Bernard Ruiz-Picasso aldturi de Marta-Volga Guezala, alegdnd exponate reprezentative pentru mai multe perioade din vasta

carierd a sa. Lucrdrile au fost imprumutate in special din colectii private, dar si din Muzeele Picasso din Barcelona si Paris,

precum si de la Fundatia Almine y Bernard Ruiz-Picasso para el Arte. Vizitarea ineditei expozitii a fost posibild la invitatia

marelui Holding Sabanci din Turcia, in colaborare cu Institutul Cultural Romédn 'Dimitire Cantemir" - Istanbul,

prin amabilitatea directorului prof. univ. dr. Mihai Maxim si a directorului adjunct prof. univ. dr. Calin Felezeu.

Lucrérile Picasso din paginile revistei Tribuna sunt reproduse potrivit unui acord de presd, fiind selectate in prealabil de

Muzeul Sabanci care detine drepturile de copyright.

a faci un reportaj despre o expozitie Picasso

cred cd e comparabil cu incercérile, mai

mult sau mai putin nebunesti, ale celor ce
vor sd surprindd cu ajutorul camerei de filmat
tornade, vulcani sau alte forme de uriase
dezlantuiri de energie. Expozitia Picasso a fost o
astfel de dezlantuire, din mai multe puncte de
vedere: primul si poate cel mai izbitor era vizibil
chiar la intrarea In Muzeul Sabanci, unde sute de
oameni asteptau calmi momentul In care vor fi
fatd in fatd cu un Picasso. Copiii veneau cu clasa,
insotiti de profesori, pentru cd, dupd cum ne-a
explicat un curator, una dintre marile mize ale
acestei expozitii e aceea de a-i familiariza pe cei
tineri si foarte tineri cu arta occidentald. Picasso e
prima expozitie dintr-un sir mai lung dedicat artei
occidentale.

La prima vedere, Picasso si Istanbul nu par si
aibd multe in comun, dar dacd tinem neapérat sd
gisim o paraleld o putem face. In spatiul nostru,
neeuclidian (curb ca o coapsd pictatd de Picasso),
chiar si paralelele gandirii se pot uni: musulmanii
nu cred intr-o arti antropomorfizatd (Moscheea
Albastrd) deoarece zeul e prea mdret pentru a se

s 0 2 e
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arita simturilor noastre. Picasso, la randul lui este
si el un fel de ,iconoclast” modern, desfigurand,
coland, reducind aproape totul la linie. Unii se
supun piosi unui transcendent, Picasso si arta
non-figurativd (In special suprematismul lui
Malevici) care i-a urmat vor si scape de prea
multele senzatii factice care ne coplegesc. Pentru
ambele stiluri insd, omul devine ceva neinsemnat.
In cubismul siu Picasso picteazi - dupi cum s-a
spus - notiunile, conceptele, ceea ce stim despre
un obiect si nu ceea ce vedem. Eu cred 1nsi ci
Picasso se multumeste adeseori sd picteze
energiile care strdbat corpurile: erosul, furia,
oroarea. Omul e un mecanism de receptare a lor,
iar secolul trecut a demonstrat capacitatea lui de
a deveni o simpld rotitd a ,totului” vrajit de
succesive ideologii, aceste miraje In desertul
istoriei. Consumismul apeleazi si el la mecanica
producerii si livrdrii placerii.

Odat3 patrunsd in silile ricoroase ale
muzeului nu am putut sd nu remarc o oarecare
yfrenezie” cu care se priveste Picasso: spre
deosebire de lumea care privea un impresionist in

Picasso, Doi fauni si o naiadd, Paris, 7 ianuarie, 1938, ulei pe panzd, 50 x 61 cm., Colectie privatd © Images Modernes.

Foto:Eric Baudouin © Succession Picasso 2005
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Picasso, Autoportret, Barcelona c.1899, creion pe hartie,
39.5 x 27.5 cm., Colectie privatd © Images Modernes.
Foto: Marc Domage © Succession Picasso 2005

aceluiasi tablou, privitorul de Picasso, mai
degrabi decit s3 se lase absorbit de panza din
fata lui, stribate Intreaga expozitie ,dintr-o
suflare”, ca mai apoi si revind in fata lucrérilor,
iar si iar, ca Intr-un vertij, ca intr-un carusel. Este
un joc respingere-atractie, mai degraba decat
farmecul calm al unei contemplatii. Chiar si
tablourile in stil ,academic” au acelasi efect: fetele
pictate in culori reci, in stil El Greco nu par s& se
ridice asemenea unor siluete de lumandri topite,
ci parcd abia rezistd pe o suprafatd, fie ea si cea a
panzei. Au o greutate de plumb. Privitorul devine
instantaneu un soi de Athos. O astfel de picturd e
Femeie purtind un sal (Barcelona, 1903) sau
Ospdt cumpdtat (Paris, 1904) apartindnd uneia
dintre cele mai comentate perioade ale artistului:
perioada albastrd. Personajele, sau ce a mai rdmas
din ele, sunt prelungiri ale unui univers mizer. Un
barbat si o femeie, stind la o mas3 acoperitd cu o
bucatd de panzi ale cirei unduiri seamand cu ale
unei ape pe care plutesc o farfurie, o sticld si
doud pahare... cum sd nu te ineci¢ Fundalul e
practic inexistent, iar unicul punct de ,sprijin” e
chiar fata aceea de masi fluida, care aruncd pe
suprafata ei, ca pe niste butuci plutitori, acele
prezente mumificate, facute dupa chipul si
asemanarea omului.

Multe picturi sunt in stilul cubist, urméand
Jreteta” atdt de comentatd a ,distrugerii spatiului
renascentist”. Pentru Picasso ,prin intermediul
artei exprimdm conceptia noastrd despre ceea ce
natura nu este”. Constructia cistigd lupta cu
mimesisul, cu inventarul lucrurilor si expresiilor.
Intr-un spirit nietzschean, Picasso sustine
afirmarea vointei pictorului, care ia lumea cu asalt
asemenea unui Minotaur. Femeie scriind o
scrisoare (Juan-les-Pins, 1936) este un experiment
ycubist-pointilist”, dar aici punctele nu sunt puse
in slujba ,formei”, ci in cea a luminii, singurul
punct opac al tabloului fiind, in mod paradoxal,
oglinda. In stilul specific lui Picasso, lumina este
si ea defragmentatd. Nu are o sursd, nu existd un
punct din care ea s3 curgd asemenea unui fluid, ci
lumina e vizutd ca sumd de particule ce picd
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asupra obiectelor asemeni fulgilor de z3pada.

Femeie stdnd la soare (Boisgeloup, 1932) cred
cd a fost una dintre cele mai interesante
exponate. Pentru un novice intr-ale artei, poate cel
mai dificil lucru consti in a identifica, pe urmele
criticilor, fetele pe care Picasso le-a pictat: unii
dintre ei sustin dependenta artistului de ,viata de
zi cu zi” (John Richardson, Picasso in private in
albumul Picasso in Istanbul), alti comentatori,
precum Michel Leiris mizeazd mai mult pe o
ironie si autoironie pe care Picasso nu a Incetat sd
o practice prin arta lui. Poate ci Femeie stind la
soare ar merita interpretatd si din perspectiva
acestui ultim punct de vedere. Citeva romburi si
un cerc pot semnifica atdt omul cit si ,natura”
care-] Inconjoard. Sintetizarea aceasta e semnul
unei sdrdcii sau a unei bogitii¢ Ce vedem e mult
sau putiné¢ E aparentd sau esentds Atat
raspunsurile pozitive, cit si cele negative sunt
valabile si cred ci aici putem identifica doza de
ironie pe care Picasso o foloseste poate mai mult
decat banuim. In Femeie stind la soare nu se
ascunde nici figura lui Fernande, nici a Olgii sau
a altei iubite, ci felul in care un corp devine
simbolul s&u.

De altfel, Picasso - dupd marturisirile lui John
Richardson - nu se dezice de ironie, nici in viata
de zi cu zi. Mim si farseur, uneori pictorul cade
in tot soiul de cinisme existentiale. Ii place s&
primeascd cadouri felurite, le apreciaza chiar si pe
cele de la funny-shop-uri. Primind un sul de
hértie igienicd imprimat cu dolarul american,
Picasso exclam3 ci si-ar fi dorit si un sul
imprimat cu ale lui Pascal pioase Penseés.
yPiosenia” nu-si prea avea locul in viata si
gandurile unui artist pentru care ,ceea ce e contra
trece inaintea a ceea ce e pentru”. $i existd atitea
chipuri In care poti fi contra: ,Din motive
ideologice, mai mult decit estetice, el nega,
considerandu-le burgheze, micile pliceri ale
impresionismului: picta tot in albastru sau in roz
tocmai deoarece culoarea nu diferd fatd de desen,
si este un act intelectual si nu senzorial” (Giulio
Carlo Argan, Arta modernd). Cubismul este un fel
de a juca sah cu spatiul, anticipdnd viitoarele
pozitii ale ,adversarului”. Pictura nu mai trebuie
sd fie rodul unei impresii sau a unei expresii, ci si
fie un act de reflectie. Ceea ce e tridimensional e
iluzoriu. Spatiul devine cartezian, profunzimii ii
ajunge o line oblicg, iar volumului una curba.
Cuvintele lui Braque sunt un soi de manifest
pentru cubism: ,Nu poate exista ceva adevarat si,
in acelasi timp, verosimil”.

Poate c4 alta din mizele picturii cubiste era si
excluda chiar si plicerea, care la urma urmei nu e
decit o formi de comert cu obiectul de arti: e
obligatoriu ca el sd ne dea ceva in schimbul
timpului pe care- petrecem privind. O altd miza
ar fi distrugerea scenei si, mai ales, a scenariului
cu care ne obisnuise pictura academica. Mitul
relatiei, dupd care totul trdieste in ,simpatie” cu
totul, nu mai e valabil. Mitul contextului ar putea
sé-si facd aparitia, dar dacd existd vreun context la
Picasso, de cele mai multe ori el e redus la forma,
la figura umand. Impresionantul portret a lui
Vollard este un exemplu in acest sens: nu existd o
diferentd semnificativd intre obraz si ceea cel
inconjoard. Spatiul il Inchide si il conserva
precum chihlimbarul pastreaza o fosild. Aceastd
presiune spatiald se produce indiferent de voia
subiectului. Lumea e produsul unei ,reactii in
lant” si nu al unui consimtdmant. In tablourile
perioadei roz gdsim adesea mai multe personaje
situate in acelasi ,spatiu”, apropiate fizic, dar
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privind fiecare In altd directie. Aparitia ciinelui nu
e nici ea Intdmplatoare, ci face probabil referire la
prezenta acestui animal In monumentele funerare
spaniole.

Privindu-l pe Picasso am avut intotdeauna o
impresie de claustrofobie. Mi se pirea ci
modelele lui sunt mai intéi sufocate Intr-un
acvariu, sau presate intr-un ierbar, inainte de a fi
ypictate”. A pdsi intr-o expozitie Picasso este - cel
putin pentru mine - o experientd care are, cred,
aceeasi consistentd ca o ,plimbare” printr-o
morgd. De altfel, unii critici au observat aceastd
pasiune a lui Picasso de a diseca, de a fi un fel de
anatomist medieval In cdutare de mecanisme.
Nimeni mai mult decit Picasso nu a pus mai
multd viatd In reproducerea unor cadavre. E felul
lui specific de a se pregiti pentru o moarte pe
care s-a straduit sd o amane cit mai mult posibil.
Visa la un Picasso, centenaire si devenise un
obsedat in ceea ce privea propria sinitate: la 80
de ani, mergea sdptdmanal la doctor si In fiecare
zi la dentist (John Richardson, Picasso in private).
E cunoscutd de asemenea si celebra remarc3 a
artistului despre pésdrile sale care ar fi
,hemuritoare”. Jacqueline avea grij3 s3 le

Foto:Marc Domage © Succession Picasso 2005

inlocuiascd repede cu altele. Desi tablourile sunt
,0 sumd de distrugeri”, moartea e un subiect tabu
pentru Picasso. Se luptd impotriva ei cu orice
mijloace: tine sa fie imortalizat in poze, e
preocupat de fiece articol sau carte scrisd despre
el, isi tine admiratorii si prietenii prin preajma.
,Picasso stia totul, pand si propriai convertire in
valoare la Bursd” (Hélene Parmelin, Calatorie prin
tdrAmul Picasso). Totusi, uneori ,fanii” si
admiratia Intrec limitele (limitele pe care Picasso e
dispus s le traseze, fluctuante si capricioase ca
el): doud suedeze céstigd un concurs televizat
intitulat ,Visul vietii tale poate deveni realitate”.
Iar visul lor este s&1 vadd pe Picasso. Ajunse in
dreptul usii lui artistul nu le primeste si strigd
enervat: ,Nu am de gand si fiu premiul intdi in
concursul nim&nui”. Uneori marturiseste ci
succesul ucide creatorul. E constient cd pana si
cea mai originald creatie va deveni sursd de
nesfarsite ,citate”. Tocmai de aceea rdspunzind
intrebdrii lui Héléne Parmelin despre cum se
desavarseste un tablou, Picasso se exprima in
mod radical: ,D’un bon coup de revolver dans la
téte.”

= 2 = £ e - P
Picasso, Sdrut cu flori, 25 August 1929, Dinard, ulei pe panzi, 22 x 14 cm., Colectie privatd © Images Modernes.
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istorie orala

“Imi lipseste celula”

. de vorba cu Traian Popescu

Livius George Ilea: Sunteti unul dintre putinii
supravietuitori ai unui secol in care istoria a
luat-o razna. Cum apreciati, din perspectiva
zilei de azi, funesta risipd a zilei de ieri¢

Traian Popescu: Este delicat, nu stiu cum si
incep... Generatia din care am ficut eu parte, pe
care am denumit-o generatia 1948, legatd de anul
marilor arestdri din Roméania de la 15 mai 1948
(dupd datele lui Pacepa, intr-o singurd noapte au
fost arestati atunci cca. 15.000 de opozanti ai
comunismului) constatd azi, cu infinitd durere, o
alterare fird precedent a societdtii romanesti.

— Criza economicd mondiald a anilor ’30 a
resuscitat tensiuni si conflicte ireductibile intr-o
Europd interbelicd aflatd sub iluzia unei false sta-
bilitati. Erati un adolescent care avdnd reperele
acelor ani visa la “un viitor de aur”¢

— Eu am crescut in scoald, ca si in familie,
sub o anumitd tentd nationald si religioasd,
sustinute de un puternic sentiment de familie.
Tenta religioasd, printr-o fericitd coincidentd,
mi-a fost imprimat3 si cultivatd in liceul “Aurel
Vlaicu” din Bucuresti. Acolo am facut cele opt
clase de liceu avand prilejul de a participa la sluj-
bele religioase din incinta institutiei. Profesorul
Nicolae Lungu, viitorul dirijor si compozitor,
care a tradus In limba englezi si a publicat tran-
scrierea muzicii psalmice in scriere modernd, ne
fécea raspunsurile la liturghie. Tot liceul dadea
acele raspunsuri. Tot el era acela care ne ducea
prin anii '35-36 la Biserica Amzei, la ocolitul
bisericii in Vinerea Mare, unde participam cin-
tand in cadrul corului de copii. In ’37, ’38,

N. Lungu ne-a dus la Ateneul Romén pentru
traditionalul concert de Créiciun, care se tinea cu
citeva zile Inainte de Nagterea Mantuitorului,
pentru a canta in Oratoriul de Créciun unde
exista un cor de copii care cinta Kirie Eleison.
La aceste concerte participa si Regina Romaniei,
imi amintesc, in loja din stdnga cu baldachin
mov. La Radio am inregistrat, tot cu corul de
copii, cantece de stea, eu fiind si solist.

- Un climat “angelic” care nu oferea prea
multe elemente prevestitoare pentru ororile care
vd vor marca existenta...

- Era un climat de entuziasm national.
Constat cd a dispdrut treptat prin nefolosintd
termenul de sovinism, incriminidndu-se incet,
incet termenul de nationalism. Natiunea romana
a fost altceva, nu a fost sovind, agresivd, ci pre-
ocupatd de pastrarea unei identitdti. Cu acest
sentiment national am fost eu crescut. Notiunea
de libertinaj a disparut la rdndul ei, libertatea
neexistdnd ca formi absolutd si neamendabili:
nu poti fi liber dacd nu respecti libertatea celui
de alaturi.

— Aceasta pare o experientd de datd recenti...

— Este lucrul cel mai ddunitor dupa ’89, cand
suntem obligati sd legiferdm o serie de aberatii.
S-a confundat libertatea cu libertinajul si s-a
instaurat imoralitatea si libertatea furtului.

— 54 revenim la anii de dupd 1944...

— Aveam 21 de ani, eram tindr, dar nu atat
incit sd nu pot pricepe ce se petrecea in sinul
natiunii noastre. Dugsmanul era la noi acasi si
am hotdrat, impreund cu majoritatea colegilor
mei, cd nu puteam rdmaéne in expectativa. Cand
s-a deschis anul la Politehnica fara slujba reli-
gioasd am protestat oficial, iar anul urmator cur-
surile universitare au fost deschise cu preot. In
paralel tipdream, cu patru-cinci prieteni, in cate-
va sute de exemplare, la mine acasi, un foileton,
Neamul Roménesc, pe care il difuzam prin cuti-
ile postale diverselor personalitdti ale vremii. Am
reusit si le raspAndim pand prin '46. Tot in acel
an am participat si eu la greva studentilor de la
Politehnica bucuresteand, ca rdspuns la greva stu-
dentilor de la Cluj, cand au fost atacati de
muncitorii de la Dermata.

- O altfel de mineriadd a noilor strategii
importate de peste Nistru, de manipulare a
maselor in tentativa de cucerire a puterii...

~ Promotia 48 de la Facultatea de
Constructii a fost una extrem de plind de
intelegere si compasiune pentru toti cei ndpastu-
iti In acele vremuri. Exist3 referiri in cartile mele.
Am publicat recent si in Analele Sighet un mate-
rial pe aceastd temd. Imi amintesc ci la Cluj s-a
scris atunci: “pand aici cu democratia, de aici

mn

incepe Méndasturu’”.

— Desi evenimentele erau greu de anticipat,
anumite semnale nu erau foarte Incurajatoare....
Regimul comunist, proaspdt instaurat, nu v-a tre-
cut cu vederea...

— Nu stiam atunci de prevederile de la Ialta,
dupd cum nici marele om politic Tuliu Maniu nu
stia, afirmand ulterior ci, daci ar fi stiut, ar fi
actionat cu totul altfel in '44-45. Asteptand
sprijin, noi trimiteam In continuare aliatilor
informatii care erau decodificate intr-un centru
american unde se aflau si citiva romaéni.

Toate aceste elemente au condus la arestarea
mea, alituri de alti 15.000 din toati tara, in acea
noapte de 15 mai 1948. §i desigur arestérile au
continuat.

— Cum v-ati raportat la acest nou statut de
detinut politicé

— Starea de constiintd pe care am avut-o atun-
ci, ca i mai tirziu, a fost ci eu am Incilcat
legile statului de atunci si de a urma rigorile
impuse de instrumentarea unei apdrdri, de a nu
mai sta cu pieptul dezgolit... Eram un opozant,
sau mai mult, nu atdt un “anti”, cit un ap&rétor
al valorilor cu care crescusem si care erau ata-
cate in mod bestial: institutiile statului, biserica,
armata, scoala, familia. Absolut totul era a fi
dezintegrat.

- Dupd rdzboi, un nou cataclism...

~ Cu aceastd constiintd am intrat in
inchisoare. E drept cd dupd ani de zile de
inchisoare mi-a fost dat sd suport pe piele pro-
prie si alte grozavii, dupa ’51, prin acel criminal
“experiment Pitesti”. Am sechele si acum, desi

Traian Popescu

pentru mine nu a durat decit patru luni, fiindcd
acest mod de torturare a detinutilor prin deti-
nuti, monitorizati permanent de administratia
penitenciarului, a luat sfirsit in '52 datoritd pre-
siunilor internationale. S-a pus In scend atunci
un proces trucat - “Turcanu” - prin care se incer-
ca a se acredita pentru strdindtate ideea ca
tortionarii experimentului Pitesti erau exclusiv
persoane care au avut tangente cu miscarea
legionard, o diversiune grosoland care avea ca
scop disculparea autorilor morali si propriu-zisi
ai acestui “fenomen”. Astfel in acest proces nu
au fost inclusi cei care au avut atitudinile cele
mai distrugdtoare si teroriste. Am scris In acest
sens, ca unul dintre cei citiva supravietuitori ai
acelui moment funest, un articol-document inti-
tulat Adevdrul despre tortionarii de la Pitesti.

— Cum ati reusit si vd pdstrati verticalitatea
in aceste conditii¢

- Am rezistat cumva, mi-a ajutat Dumnezeu,
pentru cd dacd acele patru luni pe care le-am
trait in acel context ar fi fost si zicem sase-zece
luni, probabil c& mi se intdmpla si mie ce li s-a
intdmplat multora: dddeam mdicar o palma3 si eu.
Dar cand mi s-a pus ciomagul in mand de cétre
Turcanu, am refuzat si fac treaba asta si mi s-a
spart si mie osul de la piciorul stdng. Repet, ma
consider norocos cd am trecut numai patru luni,
la Gherla, prin rigorile acestui experiment.

- Ati amintit de un al doilea proces, dupd cel
al lui Turcanu...

- S-a instrumentat in 1955 un al doilea pro-
ces in care eu am fost anchetat un an si sapte
luni la Securitate, scdpand doar cu o tentativd de
sinucidere: mi-am tiiat venele si am luat 80 de
hidrazive, economisite din ratia mea zilnici
medicamentoasd (mi imbolnivisem, ficusem un
TBC testicular bilateral). Mai tarziu, in 1957,
cand s-a judecat acest proces, am fost martor al
apdrdrii la Popa Aurel. Au Incercat si altii din cei
opt din boxd sd-mi pund intrebéri, insd atunci
cind m-a intrebat Gh. Calciu-Dumitreasa,
Presedintele completului de judecatd a interve-
nit spundnd cd martorul, adicd subsemnatul, este
doar in cazul lui Popa Aurel. A intervenit atunci
Valeriu Negulescu: “Domnule Presedinte, nu
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interveniti, nu intimidati martorul. Lisati si i se
pund intrebdri, s se termine odati cu aceastd
mascaradd.” A fost condamnat la moarte, ulte-
rior comutindu-i-se pedeapsa in ani grei de
inchisoare. In acelasi proces au fost folositi prin-
tre altii si cinci martori ai acuzarii, condamnati
initial la moarte, cirora li se comutase sentinta
f&r4 ca si li se aducd la cunostintd aceasta. Ei au
fost tinuti in mod deliberat, din 1954 péand in
1957, dupd proces, cu aceastd sabie a lui
Damocles deasupra capului.

— Ati supravietuit unor experiente limitd.
Cénd ati simtit cd sunteti in pericol sd cedati¢

~ Eu doresc s3 spun doar c3 am scipat. M-
am ales In schimb cu altceva, ceea ce eu nu inte-
leg, iar altii nici atita. Brusc, in beciurile de la
Interne, in 1955, aflat intr-o stare de semialie-
nare mentald, mi-au venit primele versuri pe care
le dedicam Mamei. Cum mi-au venit, nu stiu,
pentru cd nu avusesem niciodatd tentative, nici
mdicar in tinerete, sd scriu versuri. Asa mi-a dat
Dumnezeu, le tineam minte, s-au impregnat in
engramele de pe creierul meu traumatizat, iar pe
19 octombrie cind era ziua mamei mele, sedeam
in genunchi, plingeam, rddeam, “mama iartd-m3,
Doamne iartd-mi”. Seara, cAnd am fost intors de
la program si eram convins cd voi fi dus din nou
la torturd am comis acea tentativd de sinucidere
pe care v-am mentionat-o.

~ Credinta era cea care vd apdrase pdnd
atunci... dar planurile pentru dumneavoastrs
nu puteau fi cunoscute...

— Aici a fost momentul declans&rii acestor...
nu stiu cum sd spun, cum sd le numesc... Dupd
un an, cAnd am fost mutat de la “secret” si
introdus In circuitul obisnuit al inchisorii
Viciresti, in infirmeria TBC cu trei camere, l-am
cunoscut pe pdrintele lovan, fost duhovnic la
Vladimiresti (in momentul de fati este la o
mindstire langd Targu Mures). Pirintele mi-a
povestit despre minunile de la Vladimiresti si
atunci si acolo, destins, am conceput in doud
sdptdmani Imnul Mdndstirii Viadimiregsti.
Mi-am intalnit tot acolo si ctiva prieteni,
doi-trei, si eram intr-o stare deosebitd de euforie.
Intre 1957-1962 am memorat si versurile scrise
pe peretii celulelor de cei care au fost incarcerati
acolo inaintea mea si pe care intentionez si le
public intr-o carte. In tot acest rdstimp am com-
pus muzicd, printre care trei lucrdri cu caracter
simfonic, am scris versuri. Dupa 89 aceste
lucrédri mi-au fost interpretate de corul
Filarmonicii George Enescu, in 1991-1993, si de
citre corul si Orchestra Nationald Radio, la Sala
Radio, in 1997.

~ Ati compus aceste lucrdri fird a avea o
pregdtire de specialitate...

~ Cand am revenit din detentie, printre
primele lucruri, am luat lectii de pian. Mai
luasem lectii in clasa a saptea de liceu, de la
mama mea, cdnd am avut pentru scurt timp un
pian in casd. Astfel nu mi-a fost greu si
transpun pe portativ ceea ce aveam in cap - tex-
tul si muzica stiind oarecum cum s3 le scriu -
dar vi repet, dacd mi se pune In fatd o partiturj,
eu nu stiu ce scrie pe ea, dacd aud sunete nu
pot sd spun dacd e sol sau la.

- Cum ati reusit totusi¢
~ Ajutat de pian mi-a fost usor si trec tot ce

stiu si in dreptul notelor, deasupra, sd scriu cd
mie imi sund in cap aici coarde grave, aici al&-
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muri, aici suflitori in lemn. Ascultasem multi
muzic3 si imi amintesc faptul ca la sase ani,
stind la Brasov, unde tatil meu era seful
depoului de cale feratd m-au gisit la Biserica
Neagra ascultdnd orga... Ce pricepeam eué¢ M-au
dus si la Operd. Nu realizasem mult timp cd stiu
unele partituri muzicale pe dinafara. Iar dupa
'91 am g3sit un profesor de muzic3 si compozi-
tor dispus sd-mi facd orchestrarea tindnd cont de
indicatiile mele. Oratoriul Calvar mi l-a prelucrat
Mariana Ungureanu, azi profesoard la Paris, iar
profesorul Radu Lazdrescu mi-a facut partea de
cor.

- fmp]ine5te muzica dumneavoastrd un fel de
catharsis al traumelor indurate¢

— P&i..., marii muzicieni spun cd n-ar fi niste
lucréri asa de extraordinare, sunt greseli de
armonizare, de ... Dar eu spun: faptul cd la
ultimul concert, la Sala Radio, erau peste o mie
de oameni in auditoriu, si elevi printre ei, si s-au
entuziasmat pand la delir, pentru mine asta-i
marea satisfactie. “Popescu, inginer constructor,
fard hértie, fard creion, cum ai ficut¢” - sunt
intrebat. P&i, nu stiu nici eu. In Almanahul 2005
al prestigioasei reviste Origini, Gabriel Stanescu
mi-a publicat in 25 de pagini Cum a fost posibil
- povestea asta cu muzica, din momentul in care
am avut acea revelatie. Incerc totusi un senti-
ment de intristare pentru cd nu gisesc posibili-
tatea ca, fie Calvarul, fie Patimile si Invierea
Domnului s mi le cAnte cineva, nu mai am sufi-
cienti bani. Concertul din ’97 a costat 26 de mi-
lioane, iar In 2000 mi-au cerut sume exorbitante
pentru mine (7000 de dolari), azi poate 10.000.
Deci am partiturile scrise, chiar si unele lieduri,
cantate de o soprand de la Opereta din
Bucuresti. Poate mai triiesc s& m& mai aud.

- Mizati mult pe muzicd, dar ati terminat o
prestigioasd Politehnicd... Aveti nostalgia unor
mari constructii nerealizate¢

- Inci din liceu am ascultat muzici cu vene-
ratie, am citit foarte mult; le socoteam asa de
sus. Cu toate acestea nu m-am indreptat spre
umanisticd, ci, ghidat si de un spirit egoist, am
ales politehnica unde, aldturi de medicing, stu-
dentii erau scutiti de armatd in timpul razboiu-
lui. Armata se ficea in cadrul Politehnicii si 23
August m-a prins ca student la Scoala Politehnici
si elev militar pe linia Ndmoloasa-Focsani-Galati.
Am fost arestat Inainte de a-mi ridica diploma si
dupd '64, printr-o ordonantd de guvern neapli-
catd am fost nevoit sd intreprind demersuri
indelungate pentru a-mi obtine dupi ani de zile
diploma de inginer. Dupd ce am fost pus in li-
bertate am participat la constructia a
nenumadrate fabrici, desigur, ca fost detinut
politic, numai in Roménia. La Industria Sarmei
din Cémpia Turzii, la Tunelurile de la Boju, pand
in 1980. Dupd '80 am avut doud lucrdri mari la
care am fost cooptat, podurile de la Fetesti si
Cernavodi - dar nu sunt consemnat din acelasi
motiv. Am avut o inovatie publicatd in revista
Constructorul, impreund cu directorul meu...

~ Si totusi, vd reamintiti uneori versul lui
O. Goga - “Nu cite-au fost imi vin in minte, ci
cate-ar fi putut si fie”¢

- In anul 1996 am fost la Ministirea
Vladimiresti si am dus o casetd video cu ultimul
concert din '93 si In fata Intregului sobor de
maici s-a pus un televizor si s-a prezentat
lucrarea Mdantuire ciAntati de Filarmonica
bucuresteani. Intémplétor se afla acolo un preot
ortodox de la Vatican care facea slujbe si la
ortodocsi si la catolici si la protestanti, care a

| TRAIAN POPESCU

FILE DIN PROCESUL
COMUNISMULUI

TEROAREA SI DIVERSIUNEA
POLITICA DE STAT
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tinut s3 spund: “V& dati seama ce ar fi insemnat
acest om dac3 nu ficea 16 ani de inchisoare”.
Poate lipsit de respect, l-am intrerupt: “Pirinte si
dragi mdicute, dacd nu intram in inchisoare,
dumneavoastrd nu ati fi ascultat acuma
Meantuirea”. In 1993, la un concert la care a par-
ticipat si Patriarhul, am fost intrebat de acesta
“Cand ne mai chemati la un astfel de specta-
col¢” Erau spectacole pe care le-am organizat sin-
gur, singurel si unde in prima parte au recitat
din poezia detentiei mari actori ca Leopoldina
Baldnuts, Victor Rebengiuc, Ion Caramitru,
Mariana Buruiani. In a doua parte se canta
muzica mea. “Pii, Preafericite, un asemenea
spectacol costd...” am rdspuns. “Nu, nu asta, da’
ce-ati mai creat¢” m-a intrebat. “Preafericite, stiti
unde am ficut eu treaba asta¢ Acum nu mai am
conditii.” “Cum nu aveti conditii, domnule
Traian¢” m-a intrebat intrigat. “Imi lipseste celu-
la.” Nu a fost o figurd de stil; dupd iegirea din
penitenciar eu nu am mai putut si fac altceva
decat sa pun pe note, sd transcriu ce am facut
acolo. De aia am scris Mi-e dor de Aiud la
cerere, pentru ci nici eu, nici ceilalti nu putem
retrdi acum, nu amintirea torturilor, ci acele
momente de profunzime, de triire pe care nu le
mai poti reedita.

— Ati intélnit in puscdrii nume de referintd
ale elitei societdtii roménegti...

— Am avut norocul si stau aldturi de Valeriu
Gafencu, denumit Sfantul Inchisorilor, de Mircea
Vulcdnescu, de profesorul Ernest Bernea, de
savantul George Manu, si multi altii. Circulau
nume ca Radu Gyr, Petre Tutea, Nichifor
Crainic...

- Sunt nume care v-au inspirat, v-au sustinut
moralul. Cum v-ati evalua destinul in acest con-
text¢

~ In primul rand eu nu mi consider un erou.
Eroii sunt morti, In morminte. Victimd, nici
atita. Dacd m-as fi socotit astfel, cideam. Ce-as
fi putut sd fac altfel¢ Ajungeam un profesor uni-
versitar, probabil, ajungeam un constructor ultra-
cunoscut... Asa, am scris cd mandistirile si-au
continuat trdirea in inchisori. lar acum, dupa
cum v-am spus, imi lipseste celula.

Interviu realizat de
Livius George Ilea
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Muzeul etnogratic al
Maramuresului (I)

. Radu-Ilarion Munteanu

m vizitat Muzeul satului din Sighet

intr-o zi de pe la mijlocul lui octombrie,

o zi de pe vremurile aproape apuse cand
octombrie Insemna soare cdldut, cer limpede,
inalt si nu prea cristalin, ci oarecum mat, vag
pastelat, cu nori albi, pufosi, rostogoliti alene,
cdtre marginea dinspre nord vest a orizontului,
de un vénticel jucdus ce ti-ar méngaia, in joacs,
pletele ardmii, de-ai fi printesa Ariel. Cu nebunia
cromaticd a frunzelor de toate culorile, de la gal-
benul lanului de griu al lui van Gogh, nostalgie
a verii cogbuciene, la cafeniul putred mimetizand
ardtura de sezon. Trecand, impartial, prin rosul
imperial, etalat orgolios de céte un arbust cu
nume exotic, ori prin ardmiul metalic al acelorasi
plete, frunze de stejar, de fag, de orice esentd
neaosd, dar care, ciAnd le ridici in palmi iau,
miraculos, cu toatele, forma frunzei de artar.

latd cum prezintd profesorul Mihai Déncus,
directorul Muzeului Etnografic al
Maramuresului, in lucrarea Sighetul Marmatiei -
Muzeul Etnografic al Maramuresului (Editura
Museion, Bucuresti, 1995), plasarea acestui tinut
mirific In context istorico-geografic:
“Maramuresul, acest tinut sfAnt al pdmantului
romanesc, se Intinde In partea de nord a
Carpatilor Orientali care, prin lantul muntilor
Rodna - Carpatii Vulcanici de nord si Muntii
Maramuresului, inchid cea mai mare depresiune
a acestora: Depresiunea Maramuresului.

Zonele deluroase, terasele raurilor, luncile si
vaile, dar si partile montane pand la o anumit3
altitudine au oferit dintotdeauna conditii priel-
nice Intemeierii asezarilor.

Din perspectiva istoriei, «Tara
Maramuresului» este o straveche vatrd
roméneascd locuitd din timpuri imemoriale.
Sapaturile arheologice si descoperirile Intdmpla-
toare au scos la luming vestigii de culturd si civi-
lizatie incd din perioada neolitici”.

Octombriele meu generic e neaparat valurit,
iarba-mi ingroapd complice pasii, imi lustruieste
incaltdrile cu mustul ei viu, purtdindu-ma intr-
adins, de parcd as fi aruncat o piulitd ascunsd-n-
tr-o batistd, numai si numai pe frunzele ardmii.

Octombriele meu generic are atmosfra lui,
diferitd de a oricdrui alt spatiu, o atmosferd cu
lumind proprie, intesatd de stranii fiinte traspa-
rente, rarefiate, usoare dar la fel de vii precum
povestile despre un Maramures mitologic, la fel
de expresive precum horea lungi silabisitd de
Bartok Béla ori Grigore Lese. Pe care le inspir in
pldmani, devenind eu Insumi octombrie.

Adaugati la acest peisaj acareturile risipite,
aparent, la intdmplare, dar prefigurdnd ordinea
unui sat sintetic, simultan de pe viile Izei sau

Marei, de pe delurimea interstitiald, ori de pe
contraforturile montane. Un sat strdjuit de... de
ce¢ De ce altceva decit de Biserica
moroseneascd, mai de lemn ca oriunde, cu turla
tuguiatd semet, pe cel mai inalt mamelon al
sitului, dar cu un pridvor intim, deschis spre
tdpsanul de unde se vede tot satul.

“Continuitatea pe parcursul primelor veacuri
ale mileniului este marcatd de structurile sociale
de obsti”, - spune profesorul Dancus, in lucrarea
citatd -, “cu elemente specifice dacilor liberi si
simbiozei daco-romane-celtice. In perioada
medievald apar formatiunile cnezatelor de vale si
voievodatul, care au ficut si functioneze relatiile
dintre oameni, neamuri si sate, opunand rezis-
tentd presiunilor din afard”.

Persistenta elementului celtic In Maramures a
devenit un loc comun, temperamentul
morosenilor deosebindu-se net de cel in general
molcom din toate celelalte zone intracarpatice,
dar, din perspectiva temei noastre ce ne intere-
seazd, e In ce masurd gdsim urme in arhitectura
rurald.

Existd cel putin un simbol de origine celticd
in limbajul grafic al lemnului cioplit in stil
morosenesc, si anume roata cu patru spite in
formi de cruce, vizibild in fata bisericii si
amestecata printre alte motive geometrice legate
de roatd. Dincolo de linia generald a caselor,
panta acoperisului fiind unul din elementele care
diferentiazd zonele hirtii etnografice a tarii, cele
mai multe dintre casele sem&nate pe aceastd co-
lind se disting prin motivele geometrice specifice,
cioplite In stlpi si rezemitoare.

Privit de afard, muzeul are simultan aspect
natural, evocativ si artificial, lipsindu-i strazile.
Fireste, asta e structura standard a oricirui
muzeu etnografic In aer liber, care valorificd
relieful local, fiecare pantd dand autenticitate.
Fatd de ansamblul de aici, de la Sighet, Muzeul
satului din Herdstrdu are, prin relativa ordine a
caselor, un paradoxal aer artificial. Daci intri in
interiorul caselor, impresia e aceeasi. Nu insd la
toate. Mai retrasi, la oarece distantd de alee, o
casd mai largd decat celelalte addposteste un
necesar muzeu In muzeu, cu Inscrisuri si
fotogratfii, jalonind istoria muzeului. Meritorie
mi se pare complementaritatea informatiei con-
densate si prezentate in raport cu ghidul elabo-
rat de profesorul Dancus. Ceea ce di o notd de
profesionalism a discursului muzeal. S& punem
insd acest interior in contextul istoric definit de
autorul ghidului: “Institutii culturale prestigioase
ca Asociatiunea pentru cultura poporului romén
din Maramures, intemeiati la 13 decembrie

Muzeul satului Sighet - biserica

1860, care reprezenta si nucleul primului muzeu
al zonei - gi-au adus din plin contributia la
emanciparea culturald si nationald a roménilor
din zond, la pdstrarea, conservarea si trans-
miterea elementelor de identitate cultural-nation-
ald locald”.

Am vizitat, cum spuneam, muzeul satului
din Sighet In plind si tipicd toamnd. As dori s
am timp s&1 revizitez de cel putin incd trei ori,
pentru a completa impresia, mi se pare improba-
bil s& nu simti ceva deosebit in mirosul
primévaratec, in arsita verii, dar mai ales cand
tdpsanul valurit ce-l addposteste se transforma in
mirificul si bucolicul sau pastelatul peisaj
inzdpezit, rezonind cu poezia clasicd
romaneascd. Dar mai ales as vrea ca aceste patru
anotimpuri sd mai existe...

Puterea inspiratoare a aramei frunzelor
cdzute, ochi magici de trecere citre peisaje
ardmii de pe alte tdrAmuri, fie acolo unde vantul
rostogoleste norii, in drum spre Avalon, fie in
padurile de artar de pe pantele line ale malurilor
unuia din marile lacuri, unde imaginatia liberd le
inchipuie despartind megalopolisul, m& face sd
vad cu ochii mintii satul sintetic in hainele
anotimpurilor virtuale.

Dar ce mi-au vizut ochii mintii, in numdirul
urmator.
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universitaria

Jurnalism otoman la Cluj

. Gratian Cormos

n prima sdptdmand de cursuri de dupa
vacantd, Facultatea de Stiinte Politice a
Universitdtii “Babes-Bolyai” le-a avut ca invi-
tate pe dr. Candan Celik, dr. Serra Gorpe si Ph.D.
Niliifer Ocel, sosite in calitate de visiting lecturer
de la Facultatea de Comunicare
a Universititii din Istanbul.

Invitatia a venit din partea prof. dr. Cilin Rus
si prof. dr. Ilie Rad in urma intalnirii preliminare
de la Scoala de Vard din Ede, Olanda, unde s-au
reunit specialisti in comunicare si reprezentanti ai
invatdmantului jurnalistic din tara gazda,
Romaénia, Turcia si Ungaria.

Universitarele turce au tinut cursuri si semi-
narii despre Publicitatea internationald si culturs,
pe teme de PR si jurnalism, atdt pentru student,
cat si pentru cei inscrigi la programele masterale
ale departamentelor de Comunicare si Jurnalism.
Colaborarea cu studentii a fost una deosebit de
fructuoasd. latd si citeva dintre impresiile celor
trei profesoare invitate:

Dr. Candan Celik: “Pentru ci nu stiam nimic
despre nivelul de cunostinte al studentilor am fost
putin stresatd, dar dupd primele minute de curs
am realizat cd acestia erau foarte interesati in

domeniu si activi in cadrul cursului. Pe langd fap-
tul de a le fi impartisit cunostintele mele, am
invatat multe de la ei despre cultura de consum
din Roménia si despre piata economica
romaneascd”.

Dr. Serra Gorpe: “Sper ci a fost un succes. Ii
apreciez foarte mult pe studentii de aici. Au fost
foarte atenti la prelegerile mele si si-au demon-
strat entuziasmul punind o multime de intrebari.
Nu numai la nivelul universitar, dar chiar si la
nivelul educatiei elementare, se simte calitatea sis-
temului de Invitdmant din Roméania”.

Ph.D. Niliifer Ocel: “Studentii jurnalisti au
fost foarte entuziasti si comunicativi. Poate, si
pentru faptul c&, pentru multi dintre ei, nu am
fost doar un profesor invitat, ci i primul
reprezentant al Turciei si al sistemului de
invatdmant turc. A fost usor si stabilim conexiuni
intre cele doud culturi. Am vizut calitatea studiu-
lui lor, nivelul lor teoretic, precum si experienta
lor practicd. Am fost in numeroase alte centre
universitare din lume si cunosc cte ceva despre
diferitele profile ale studentilor. Dar, din cite am
vézut, studentii jurnalisti de aici au un calibru
ridicat si Catedra este una din cele mai bune din
Europa”.

Picasso, Pasdre, Vallauris 1947-48, ceramicd, 32 x 26 x 14 cm.,
Colectie privatd © Images Modernes. Foto:Marc Domage ©
Succession Picasso 2005

In paralel cu activitatea didacticd profesoarele
invitate au vizitat diferite muzee, locuri istorice si
institutii clujene (Centrul de Studii Transilvane si
Asociatia Scriitorilor din Cluj). Au plecat cu
promisiunea cad vor reveni.

zapp-media

Figura leului cu cap de musca

. Adrian Tion

. aci n-ati stiut, Boschito e un citelus al

nimdnui. La Inceput nu e prea clar dacd
- e negru cu pete albe sau invers. Daci in
basme albul simbolizeazd Binele iar negrul Raul,

e greu de stabilit in ce mdsurd sfrijitul mamifer
napdstuit este un personaj pozitiv sau negativ.
Dar ce ne facem¢ Evaluarea, in cazul ciinilor, ne
intinde o noud cursd. Un cline bun trebuie si fie
rdu. Dupd cum std Incolicit intr-un colt al noului
sdu domiciliu unde a fost introdus pana la urma
de ména unui hingher grijuliu, s-ar spune ca e
bland si nevinovat ca un inger. Numai c&
Boschito al nostru a ucis un om.

Dintr-o dat3, dilema se ldmureste. Blana lui
devine complet neagrd. Nu mai e prietenul credin-
cios al omului. Nu mai e un animilut drigalas, ci
devine un fel de leu cu cap de muscd. Adica acea
muscd neomoriti In viata ei de Adriana
Bahmuteanu, prezenti la OTV (imbricatd toatd in
negru ca si empatizeze cu Prigoand sau cu
Boschito¢ nu e prea clar nici asta), dar intelegem
cd vrea si- ia apdrarea amaritului patruped si,
eventual, sa-1 adopte.

Nebunie mare cu ciinii dstia, dom’le! Atit de
mult ne-au emancipat legile democratiei cd nu
mai ai voie sd jignesti nici o potaie. Ce sd mai
vorbim de un profet in spatele cdruia unii
terorizeazd o lume intreagd! Asemenea practici nu
mai au ce ciuta Intr-o lume civilizatd. Nu, s3 nu-i

mai spunem ,maidanez”! Doamne feregte! Sa-
spunem ,nefericit abandonat”. S& nu4 mai
spunem jigodie, s34 spunem Boschito. Vai, ce
dragut! Parcd ar fi primit botezul unei case de
discuri. Parcd nu s-ar trage din boscheti sa omoare
japonezi. De, incepand cu trupa Bosquito si
termindnd cu celebrul patruped, onomastica
manelistd e la mare cinste pe OTV.

Ca orice inculpat pe banca acuzrii, Boschito
beneficiazd de un apdrtor autorizat, la fel de
celebru. De fapt o apérdtoare. De la Nicu
Ceausescu, tot un nefericit abandonat, Paula
Jacob a trecut cu aceeasi miloasd inima la
Boschito. Pledoaria ei pentru iubirea animalelor
merge didactic pand la Puiul lui I. Al. Bratescu-
Voinesti si Fefeleaga lui . Agirbiceanu. Sati rupa
inima, nu alta! Si lumea devine subit mai buna.
Telefoanele In direct curg, printre ele si cel dat de
Lucia Hossu Longin. Toate intru apararea
ostracizatului nevinovat. In ziarul Libertatea
6 VIP-uri il vor acasd pe Boschito. Ce viat3 il
agteaptd! Un adevirat rai sau basm mediatic in
care negativul se pozitivizeazd sub ochii nostri.
Boschito e acum de un alb imaculat. Urmeaza
si-si mai intilneasci Boschetina ca si traiasci
fericiti pand la adanci batraneti.

Dar basmul trebuie s& aibd si personaje
negative ca si iasd in final invingdtor Binele.
Moderatorul-narator Dan Diaconescu are grija si

de acest lucru. Introduce pe un anume Nicolae
Bocénet, un agramat doctor inginer cu doud
facultiti, pe post de ,Hitler al cdinilor”. Proiectul
lui macabru este s construiasci cuptoare pentru
caini dupd modelul celor din lagarele naziste.
Conflictul e asigurat. Si Incd ce conflict! Nu
basm, fictiune de doi bani, ci adevérat circ
mediatic. Ci tot e circ gi In curtea politicului cu
duldi mai acitiri: Nistase, Mitrea si ai lui... Se
tipd din toate colturile, se insultd diagonal si in
crucis. Interventia telefonicd in direct a lui Becali,
cel pus pe hartd cu toatd lumea, ridicd scandalul
la cote paroxistice. Nevroticul fost oier latrd
turbat la toatd lumea, desi pare a-l sustine initial
pe marginalizatul Hitler al céinilor. Distinsa
avocatd Paula lacob, reprezentanta Asociatiei
»Cutu Cutu”, miriie cu tact profesional punand
la punct pe toatd lumea. In mijlocul insultelor,
Adriana Bahmuteanu, amusinand cu bot de
buldog, hdmadie intreruptd de chicote scurte c3 e
deranjatd de mirosul domnului cu care se ceart3,
rigidul Hitler al cdinilor, intrucat acesta duhneste
a alcool. Numai vocea competentd a altei invitate,
conducitoare de asociatie pentru protectia céinlor,
o doamnad serioasd si responsabild, nu se mai
auzea in vacarmul generat, desi solutiile propuse
erau rezonabile.

Asa se intampla de obicei la noi. Primeaza
scandalul cu orice pret. Fie cd e tinut In lesi la
distanta Cutu Cutu sau expandat la scara Bau
Bau.
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flash-meridian

Antonio Lobos Antunes:
Sa inchizi o viata intreaga
intre copertile unei carti

. Ing. Licu Stavri

A v . o . . . .
n acest numdr oferim cititorilor Tribunei

fragmente din interviul luat de citre Raphaelle

Rerolle romancierului portughez Antonio
Lobos Antunes si publicat in hebdomadarul Le
Monde des livres. Antunes s-a niscut in 1942 la
Benfica, o suburbie a Lisabona, intr-o familie
burgheza instdritd si a fost multd vreme medic
psihiatru la Lisabona. Experienta de psihiatru se
regaseste in primul sdu roman, Memorie de
elefant (1983). Intre 1971 - 1973 este medic
militar in Angola, la acea vreme teatrul unui
violent razboi civil. Romanul Fundul lui Iuda
(1983) este inspirat din acest episod biografic.
Alte romane: Splendoarea Portugaliei (1998),
Manualul inchizitorilor (1999, tradus in
roméneste de Michaela Ghitescu si publicat de
“Humanitas”), Nu te grabi sd intri in noaptea asta
neagrd (2001), Ce voi face cand totul in jurul
meu va arde¢ (2003).

- Ati inceput prin a scrie romane, apoi crtile
dumneavostrd s-au indepdrtat tot mai mult de
forma romanescd, dind impresia cd se apropie de
poezie. Cum le-ati defini, in momentul de fati¢

- Nu stiu cum si le etichetez, habar n-am. Pe
ultima, Bund seara lucrurilor din preajmd, am
subintitulat-o “roman”, dar la modul ironic.
Grozav mi-ar fi plicut si fiu poet, cum ma
vedeam la 19 ani, cand scriam zilnic o poezie
(toate la fel de proaste), ca sd respect preceptele
lui Max Jacob. Totusi, nu posed talent de poet.
Dar imi aduc aminte cit am fost de transportat la
12 ani, cdnd un unchi m-a abonat la Nouvelles
litteraires, in francez3. Am descoperit In acea
revistd ce se poate face cu cuvintele: Cendrars si
pe urmd Apollinaire, pe care si astdzi il iubesc
mult. Un vers de-al lui imi revine in minte: “Pitie
pour nous qui travaillons aux frontieres ...” Dupa
atdta vreme mai trdieste, mai misca si ne
emotioneaza.

- La ce vd asteptati de la o carte, dumnea-
voastrd, un lector asiduu?

— O carte bund este una scrisd anume pentru
mine: ea m3 dezviluie mie insumi, ca un soi de
oglinda... De exemplu, La rdscruce de vanturi, de
Emily Bronte. In orice caz, respect in mod
deosebit numai trei scriitori: pe Tolstoi, de dragul
cdruia Incerc sd invat ruseste, pe Proust si pe
Conrad. Dar totul e o problemi de epocd, lucru
valabil si in cazul filmelor. In tineretea mea
frageda, filmele lui Bergman mi enervau ... Mi-au
trebuit doudzeci de ani ca s inteleg cd pur si
simplu nu eram suficient de pregatit pentru a le
patrunde. Acum cd le iubesc am impresia cd au
fost turnate special pentru mine.

- Parintii dumneavoastrd puneau pret pe
literaturg¢

- Cu putin inaintea mortii tatei, care a
survenit anul trecut, unul din fratii mei l-a
intrebat ce-ar fi dorit si le lase mostenire celor
sase fii. Rdspunsul lui: “Dragostea pentru lucrurile
frumoase”. Consider ci a spus ceva minunat. In
ce mi priveste, acest om - cercetdtor in domeniul
neuro-gtiintelor - mi-a insuflat ura fati de
minciund, de necinste si de lipsa de rigoare. Cand
aveam gripd se aseza langd patuturile noastre si
ne citea din autorii lui preferati. Nu Intelegeam
absolut nimic. A Inceput cu poetii, a continuat cu
scriitorii pe care-i considera mai accesibili, Oscar
Wilde, Somerset Maugham. Pe urma a trecut la
francezi, la Flaubert, de care era indrigostit. Prin
puterea repetitiei, m-am Indragostit si eu de
Flaubert.

- Ati fost foarte rédsfdtat in acea familie
apartindnd marii burghezii lusitane¢

- Din fericire, nu. Dar daci n-am fi fost iubiti,
fratii mei si cu mine, cred cd nu m-as fi apucat de
scris. Aveam, totusi, unchi si m&tusi, care ne
incilzeau cu tandretea lor. Dar nu-mi aduc aminte
ca mama sa-si fi sdrutat vreodatd copiii, sau ca tata
sd fi facut cuiva vreun compliment. Cand mi-a
apdrut prima carte, mi-a zis: “Se vede c& este textul
unui Incepdtor” , dupd care n-am mai discutat
niciodatd despre indeletnicirile mele literare, desi el,
mult mai tArziu, i-a m3rturisit unui frate ci
nutreste sentimente de admiratie fatd de mine. Cu
mama - nici atdt; n-am avut cu familia mea decit
relatii formale, chiar si cu fratii pe care- iubesc, dar
care nu-mi sunt prieteni - Imi sunt frati.

Picasso, Mamd si copil, Paris, toamni lui 1921, ulei pe lemn,
14.5 x 9.5 cm., Colectie privatd © Images Modernes. Foto:Eric
Baudouin © Succession Picasso

Picasso, Femeie purtind un sal, Barcelona 1903, acuareld pe
hartie, 50 x 37 cm., Museu Picasso, Barcelona © Museu
Picasso. Barcelona, Ramon Muro © Succession Picasso 2005

- 84 revenim la roman - de ce v-ati indepdrtat
de acest gen¢

- La Inceput, credeam cd vreau sd fac romane,
dar intriga si epicul au Inceput s& mi intereseze
tot mai putin. Nu am nimic Impotriva lor, ba
chiar imi place sd ascult povesti, dar am inteles ca
pentru mine este vorba de o manierd facild de
rezolvare a problemelor pe care le ridicd o carte,
dac3 vreau cu adevdrat si realizez ceea ce mi-am
propus si ceea ce este aproape imposibil: sd pun
viata intreagd Intre copertile unei cirti. Trebuie
s&mi confectionez o pernd buni pe care sd-mi
reazdm capul, cAnd imi va bate ceasul. Atita timp
cAt nu sunt satisficut, am un motiv ca si
continuu.

- Vi s-a intdmplat, totusi, si vd multumeascad
vreo scriere a dumneavoastrdé

- Multumirea de sine este o formi de
necinste: cu incd putin efort, poti obtine oricAnd
un rezultat mai bun. Cind termin ceva sunt
totdeauna foarte satisfacut si imi zic cd nimeni nu
scrie mai bine ca mine. Dupd o lund imi dau
seama ci ag fi putut proceda altfel si Incep o
carte noud prin care si le corectez pe toate
celelalte, o noui tentativd de a realiza ceea ce nu
voi izbuti niciodatd: cartea perfectd, dupd care sd
nu mai pot continua sd scriu. Sunt mereu ros de
dorinta de a-mi corija cirtile precedente, dar n-am
dreptul s-o fac: e ca si cum ele ar fi fost scrise de
strdbunii mei. Chiar si pe scriitorii care-mi plac i
citesc ca sd vdd cum fac ei romanele si mi apucd
pofta sa- corectez. Asa e viata. In orice caz, stii
de fiecare dati ci nu ti-a reusit cartea, mai ales
dacd ai cronici elogioase, care nu ti-s de nici un
folos. Trebuie si te indoiesti: dac3 toatd lumea te
laudd, inseamna cd nu merge.

- Cum procedati cdnd scrieti un roman¢

- De obicei existd starturi ratate, capitole
intregi pe care le arunc. Dupd aceea scriu o primd
versiune pe foi mititele, capitol de capitol, pe care
o transcriu apoi pe foi ceva mai mari. Pe urma
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Retrograd si disperat

. Alexandru Vlad

uieste satul: a apdrut ca din senin un fel

de investitor strategic care doreste sd

cumpere toatd Valea Fundaturiil Adicd
faneata aceea care intrd adinc intre paduri, toate
ogoarele acelea nelucrate unde se punea cindva
canepd (cAnepi textild, fac precizarea necesard
astizi). Adicd locul acela mirific pe care-l am sub
ochi din curtea casei si de pe terasd. Adicd
peisajul - pentru care de fapt mi-am si facut casa
aici, si nu pe marginea unei autostrazi
aglomerate. Si m-am gindit: dacd-mi cumpiri el
peisajul, eu cu ce mai rdmén, de ce si mai
rdméan¢ Unchiul meu a venit pdnd la mine
gafaind din pldmanii lui batrani. Trebuie sd vinzi
si tu, imi spune el. De ce¢ intreb otdrat. Pai, in
primul rand omul pune banii jos. Si dacd omul ia
tot, n-0 si mai ai pe unde iegi. CAt am eu acolo¢
intreb. Ai 7 ari, m& informeaz3 el a nu stiu cita
oard. la sd facem o socoteali: toatd lumea stie ca
omul d& 30 de milioane pe hectar, deci mie mi-ar
veni, ia sd vedem, cam doud milioane si ceva
pentru terenul pe care-l am acolo. Mi-ar ajunge

timp de o luna Intreagd bani dstia pentru tutun
de pipa. Dar omul are, mai mult ca sigur, si
pretentia s clarific situatia juridicd a terenului,
s&-| intabulez intéi. Situatia se schimbi mult. Va
trebui sd cheltuiesc pentru asta vreo zece
milioane. De fapt acest investitor strategic e
avocat de meserie, dupa cate se-aude. Si, cu
generozitatea recunoscutd a tuturor avocatilor, imi
poate spune dupd cum urmeaza: zece milioane
intabularea, din care vom scddea doud si jumaétate
pretul terenului, deci mai trebuie sd-mi dai mata
sapte si jumdtate, plus terenul. Nu vand! il anunt
eu hotdrat pe unchiul meu. Batranul o ia rabdator
de la Inceput: Dar dacd el cumpara tot in jur, tu
pe unde iesi cu carul¢ Pe unde intri ca s3 ari¢
Nu-mi vine s&mi cred urechilor. Oare omul
acesta din fata mea vorbeste serios¢ m-am
intrebat, sau unchiul meu, sirmanul, a cam sirit
de pe fix din cauza sdriciei si batranetii. Chiar
dacd speculantul acela pus pe achizitii, pe
chilipiruri de fapt, reuseste sd cumpere toatd valea
si sd facd aici un cartier de blocuri, patritelul meu

Picasso, Cap de caprd, Vallauris, 5 iunie 1952; decorat, Cannes,
16 februarie 1956, ceramicd, 51 x 31 cm., Colectie privatd ©
Images Modernes. Foto:Marc Domage © Succession Picasso 2005

se va vedea din elicopter ca un dreptunghi taiat
de extraterestrii. lar valoarea lui “circumscrisd” va
creste tot mai mult, exorbitant. O cirutd de bani.
Omul va constata ci i stau ca paiul in ochi, va
veni la usa mea cu paldria in mani si se roage, isi
va lua lumea In cap si va pleca aiurea, bombanind
cd oameni prosti se pun de-a curmezisul in calea
progresului. Si eu voi rdméane cu valea mea in
care m-am refugiat neputincios din calea
tranzitiei. Voi numdra fazanii ca pand acum.

recitesc si m& minunez ci totul are sens, desi am
uitat Inceputul. Recitesc, rescriu. Incerc cu
disperare sd mi transpun Intr-o stare vecind cu
reveria (bundoard, scriind cAnd sunt foarte
obosit), ca cenzura mea personald sd lase garda
jos. Tnainte, avusesem impresia c& textul in curs
de scriere este al meu; acum, triiesc tot mai des
senzatia cd ma inalt pe varful picioarelor ca si
apuc un obiect de pe dulap, farad sa stiu ce voi
gdsi acolo. E o muncd pe care n-o asociez cu
placerea, dar care, totusi, comportd momente de
placere imensd, cAnd ai impresia c& cineva iti
dicteazi ce si scrii.

- Cdrtile dumneavoastrd parcd ar functiona
uneori dupd un ritm muzical.

- Inveti multe despre cum si compui o frazi
ascultdnd jazz: Charlie Parker, Miles Davis ...

- Ca si alte volume scrise de dumneavoastrd,
Buni seara lucrurilor din preajma isi are rdddcinile
In Angola, tara in care ati fost medic militar in
timpul Razboiului de Independents, inainte de a
reveni in Portugalia ca sd practicati meseria de
psihiatru. Asta, cu toate ¢4 Angola, in romanele
dumneavoastrd, este un teritoriu mai mult
Imaginar.

- Am avut o copildrie protejatd si am trecut de
partea luptei contra dictaturii. In Africa, am
inteles cd nu eu sunt buricul universului. Recitind
scrisorile citre fosta mea sotie, redactate in
timpul rdzboiului, descopdr noi aspecte ale
personalitdtii mele. De exemplu, eram las, ceea ce
m& dezgusta. Ca urmare, ma ofeream voluntar
pentru misiunile periculoase. Spectacolul lasitatii
fizice este ignobil - stiti, l-ati vazut. Ei bine, cu
scrisul e la fel: inainte de a te apuca, ti-e tare
fricd. Ti-e frici sd nu-i dezamdgesti pe cei care au
in tine o Incredere netdrmuritd, pe care tu n-ai
impartdsit-o niciodatd. E atat de trist sa vezi
oameni daruiti cu talent sfarsind ca niste biete
caricaturi ale propriei lor personalitati!

Modernes. Foto:Marc Domage © Succession Picasso 2005
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Picasso, Model si sculpturd suprarealistd, Paris, 4 Mai 1933, decapare, 26.7 x 19.3 cm., Colectie privatd © Images
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Infruntand frigul

WY Virgil Mihaiu

onotonia antipaticului anotimp invernal

e contracaratd, prin varii strategii, de

creatorii si organizatorii de spectacole
clujeni. S& ludm doud exemple.

La Teatrul National Cluj, cu
doud Daniele

Anca Daniela Mihut e lector universitar la
Facultatea de Artd Scenicd a Academiei de Muzicd
G. Dima, pentru disciplinele regie teatru muzical,
dramaturgie muzicald, ansamblu de operd. Veti
recunoaste ci e un domeniu in care ofertele nu
prea exceleazi si asta din simplul motiv c&, pe
plan mondial, el se sustine prin enorme investitii
materiale, in timp ce la noi stim mai bine cu cele
... spirituale. De aceea, am primit cu interes
initiativa ei de a realiza un spectacol de autor,
intitulat MJ joc cu voi aga cum doriti, pe un colaj
din textele teatrale ale lui Lucian Blaga. Rostirea
acestora cade in sarcina actritei Elena Ivanca,
secondatd pe alocuri de un grup feminin, alctuit
din studente ale Academiei de Muzic3 - Diana
Todea, Luminita Visan, Stefana Friteanu, Noemi
Veres, Roxana Mihai, Roxana Costeanu, Bianca
Patras, Oana Moti si Imola Orosz. Ingenioasa
scenografie e semnatd de Adriana Grand, regia
tehnicd 1i apartine Esterei Biro, iar miscarea
scenicd a fost asiguratd de citre Daniela Timofte.
Asadar, dupd mdrturisirea regisoarei, ,este un
spectacol cu femei, despre femei, realizat de
femei, dar nu purtdnd stindardul feminismului.”

Sunt convins cd despre aspectele teatrale ale
reprezentatiei se va pronunta, mult mai
competent decét as putea-o face eu, cronicarul de
specialitate al Tribunei, Claudiu Groza. Pe mine
mi bucurd Insd, cum bine se stie, orice tentativd
de apropiere Intre arte, iar demersul Ancdi Mihut
de fuzionare a textelor purtind amprenta geniului
blagian cu muzica si coregrafia cred ci e demn de
toatd atentia. Ideea de a apela la grupul de tinere

DanielaTimofte

Anca Daniela Mihut

déd o notd de prospetime viziunii scenice. Din
punct de vedere plastic, tandemul Mihut/Grand
propune o rafinatd exploatare a arhitecturii celui
mai spectaculos edificiu teatral din Romania. In
mod paradoxal, insertiile muzicale mi s’au parut
oarecum timorate pentru o regisoare provenita
tocmai din sfera ,artei artelor”.

Nu intdmplator, la acest spectacol am asistat
alituri de Daniela Timofte, o foarte talentatd si
activi absolventd a minusculei (dar
interesantissimei) sectiuni coregrafice a Academiei
G. Dima. Chiar dacd spatiul ei de desfisurare era
destul de restrans, iar cele zece siluete feminine
de pe scend nu apartineau unor dansatoare
profesioniste, ideile coregrafei se inserau firesc in
curgerea spectacolului si contribuiau la atingerea
acelor inefabile momente de poesie apte sd
rdménd In memoria afectivi a spectatorului.

Anca Daniela Mihut si Daniela Timofte ne
oferd suficiente argumente spre a astepta cu
interes viitoarele lor manifestari Intr'un domeniu
al interferentelor artistice pe cat de dificil, pe atat
de rar abordat prin partile noastre. Si sper ca
atunci cnd imi voi cumpdra proximul program
de sald, el sé fie integral redactat cu ortografia
adeviratd a limbii romAne si nu cu aceea impus3,
prin ucazul stalinist de jalnicd amintire din 1953,
in Republica Populara Romina.

Cu Sorin Saladie
la Clubul Roland Garros

Claudiu Marginean persevereaza. Localul pe
care-] conduce - Roland Garros, de langa
principalul pod peste Somes al Clujului - 1si
consolideazd buna reputatie in domeniul jazzului.
De data asta am asistat acolo, In plind iarn, la
un concert cu doi artisti ale ciror radicini se afli
intr'una dintre cele mai vechi tari ale Europei,
situatd la limita ei sud-estici: Armenia. Inainte de
a trece la cronica propriu-zisg, tin sd mentionez
cd evenimentul mi-a ocazionat reintilnirea cu

vechi si buni amici, iar oaspetele meu personal a
fost Sorin Saladie, vajnicul reprezentant al scolii
clujene de psihologie in chiar ,marele mar” al
psihanalizei mondiale - New York. Acum ins3, el
nu s’a folosit de vreuna dintre canapelele localului
clujean spre a psihanaliza cine stie ce spectator
depresiv, ci a preferat sa-si exercite talentul
fotografic pe tot parcursul programului.

Cei doi muzicieni care au reusit sa umple sala
pand la refuz (inducdndu-mi chiar o oarecare stare
de inchietudine, cdci acolo existd doar o singurd
cale de acces/evacuare) sunt pianistul Harry
Tavitian si acordeonistul David Yengibarian.
Primul s’a niscut la Constanta in 1952, al doilea
la Erevan in 1976, dar de cétiva ani buni triieste
la Budapesta (de aici si transpunerea grafic a
numelui sdu, care in alfabetul fonetic conceput de
Mesrop Mastot sund Enghibarian). Améandoi insa,
indriznesc s& afirm, reprezinti cu onoare
yamprenta culturald” a tirii strabunilor chiar in
conditiile In care natiunea lor trdieste majoritar in
diaspora.

Dupé o multitudine de duo-uri cu excelenti
muzicieni din diverse tiri, dar cu rezultate artistice
sistematic inferioare celui (devenit legendar) aldturi
de percutionistul Corneliu Stroe, In fine Tavitian a
gdsit un partener muzicalmente foarte interesant
si, In plus, tot armean. Daci la precedenta sa
aparitie pe aceeasi scend, spre finele anului trecut,
pianistul/vocalistul constdntean s’a multumit cu
un program solid dar destul de concesiv fatd de
tentatiile comercialismului, acum el si-a mobilizat
partenerul in directia explordrilor emotionale de
profunzime. In prima parte am urmérit doud lungi
suite interpretate solistic de citre ambii
protagonisti. Dezavantajul sunetului spart,
nenuantat, al pianului electric si al amplificdrii sale
excesive a fost pand la urma Intors in beneficiul
constructiei muzicale: ceea ce pdrea si rdméind un
fel de infinita perifrazd in regim fortissimo a
celebrului Dans al sabiilor compus de Haceaturian
s’a dizolvat, finalmente, intr'un inspirat final
meditativ. La randul siu, Yengibarjan ne-a purtat -
metodic si macerant - prin variate peisaje stilistice,
derivate primordial dintr’o temi ferm ancorati in
tango nuevo-ul piazzollan. Dintru inceput a
devenit clar cd avem de-a face cu un interpret care
favorizeaz3 efectele puternice, de facturd
expresionistd, in dauna unei virtuozitati facile,
superficiale.

In partea secundi s'a produs intalnirea mult
asteptatd dintre cele doud viziuni artistice. Spre
avantajul amindurora, si spre deliciul auditorilor,
ca ,teren comun” au fost preferate temele de
autenticd sorginte armeand. Prin sine insele,
ele contineau deja un dramatism intrinsec,
asemdndtor celui acumulat intr'un pretios vin
vechi. Dar dincolo de atractivul material tematic,
dominat de melismatica orientald, se desfisurau
improvizatiile tot mai audacioase ale pianului si
acordeonului. Cele doud instrumente se completau
si se impleteau, dialogdnd, chestiondndu-se,
urmdrindu-se reciproc. Melodiilor emise in fortd de
catre Tavitian le rdspundeau ezitantele contorsiuni
ale acordeonului manuit de Yengibarjan. Acesta
din urma3 si-a perfectionat o tehnicd pe care as
numi-o ,organisticd”, bazati pe schimbéri de
registre timbrale, pedale sonore cu rezonante de
catedrald, ca si un arsenal de bruitisme utilizate cu
mult discerndmént - o contributie personald la
imbogétirea patrimoniului de roras (sunetele
ymurdare” cu care isi pigmenteazi evolutiile acele
orquestas tipicas inaugurate in lumea tangoului de
Vicente Greco si al sdu ansamblu in 1911).
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Din mentalitatea orientald, muzica armeand
preia o raportare mai relaxatd decit cea
europeand fatd de timp. De aceea, piesele de
sorginte folcloricd devin In varianta
Tavitian/Yengibarjan mai curdnd pretextul unor
suite bazate pe dialogul spontan, neafectat, dintre
protagonisti. Asta lasd spectatorului senzatia cd
asistd la ritualul atdt de specific numit vizita
armeneascd. Un concept caracterizat, in primul
rand, printr’o duratd generoasd, ca bazd a
treptatei implicari afective din partea tuturor
participantilor. Stress-ul si precipitarea de tip
occidental sunt ignorate, dacd nu total uitate, iar
ascultdtorul realizeazd ci in tot acest demers
existd un crescendo interior, spre o gratificare
finald, nascutd din treptate acumuldri. Atmosfera
e Inruditd cu aceea a naratiunilor autoregenerative
din Cele o mie si una de nopti... Sunt multe
detalii pe parcurs prin care atentia e stimulatd in
continuare - uzitarea neasteptatd a unor
instrumente secundare (cum ar fi fluierele cu
sunet de cimpoi, sau micile generatoare percusive,
actionate de Tavitian), tremolourile insistente -
redate ,in oglindd” pe cele doud claviaturi - care
evoci vibratia interiorizati a melos-ului armean,
dar fac aluzie si la rotunjimile gi asperititile
blues-ului.

Apoi Insd si o piesd sculptatd integral In regim
liric, cu respiratia tdiatd, pentru al cérei final
pianistul recurge la un timid si rudimentar sunet
de talangi. Brusc, imaginatia noastrd e proiectatd
in acea tard de piatrd dominati de Muntele
Ararat, impodobitd de strivechi biserici crestine,
cantati de Komitas, redefinitd arhitectural de
Toramanian, pictatd de Martiros Saryan. Acesta
din urmd, autor al unei veritabile transfigurari
picturale a Armeniei, Isi manifesta In 1906 - exact
in urmd cu un secol - mindria fati de
monumentele istorice ale patriei sale, printre care
yintalnim creatii impregnate de spiritul armean,
sau, pentru a utiliza un termen arhitectural, de un
stil armenesc pur.”

Dincolo de unele scaderi inerente fazei
incipiente in care se afld colaborarea
Tavitian/Yengibarjan, ei au potentialul de a
transpune spiritul armean in edificii sonore de
ampld respiratie jazzistica.

[ |
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Jazzul, complement
al culturii noastre

. André Hodeir

and o artd face apel la formele cele mai

elaborate ale unei culturi, adesea ea nu este

abordabild decit pentru spiritele cu o “edu-
catie “ aleasd. Cand o arti este strdind unei culturi
se pare, dimpotriva, cd o conditionare completi a
educatiei poate s&i intrzie, ba chiar sa interzicd
accesul. Pentru multd vreme am fost convins ca sin-
gura modalitate de a intdmpina jazzul era ,sa-i faci
o sensibilitate aseminitoare celei a negrilor”. Astizi
imi apare foarte clar tot ce era iluzoriu intr-o astfel
de propunere. Oricare ar fi datele care determind
sensibilitatea negro-americand, in care atavismul sau
mediul joacd un rol preponderent, este imposibil
pentru un european s se identifice cu un negru,
dacd nu doar intrun mod superficial. Daci s-ar reusi
acest lucru, nu ar fi decét cu pretul unei renegiri
totale a culturii europene in tot ceea ce are ea mai
bun. Michelangelo, Vermeer, Bach, Baudelaire,
Kafka ne-au marcat prea tare pentru a ne putea
imagina o respingere atat de monstruoasa. In plus,
oricit de mari ar fi meritele jazzului, ar insemna s&
platim prea scump asimilarea unei arte care nu ne
apartine.

Mai este posibild o atitudine intermediard. A lua
jazzul nu ca pe un antidot pentru ,otrdvurile intelec-
tualismului®, ci ca pe un complement al culturii
noastre, este, pentru noi europenii, singura solutie
rezonabild. Ce ne aduce aceasti muzici¢ Nu este ea,
oare, ,muzica de neascultat cu fruntea sprijinitd in
palmd”, dupd spusele lui Cocteau¢ Muzica in care
yinteresele senzoriale” depdsesc cu mult “pasiunea
intelectuald”; muzicd putin meditativé, dar in care
farmecul existentei pure se giseste exaltat; muzica
in care senzualitatea exacerbati tine loc de elevare si
de fuziune a individualititilor, jazzul cidp3tind o ati-

tudine auditivd total diferitd de cea pe care o cer de
obicei capodoperele clasice. Dar, oricine stie cum s
o asculte 1si va vedea eforturile rasplatite. In epoca
noastrd, cand arta europeand cea mai avansati se
angajeazd pe calea abstractului, care nu exclude o
anumitd forma de sensibilitate, dar una foarte subli-
matd, jazzul aduce un element de echilibru, poate
necesar, dar cu sigurantd benefic.

Epoca noastrd are valoare prin ceea ce a stiut sa
dea nagtere. A sti si participi la manifestirile cele
mai diverse ale omului modern cind ele tind nu la
ce distruge sistematic, ci la a edifica, a accepta filo-
zofia contemporang, a face un loc jazzului langd
arta abstractd, iatd ce ne imbogateste. Este, oare,
imposibil s3 auzim limbi stréine, si le apreciem fru-
musetea fir3 a renege si a uita In prealabil limba
maternd¢ Dimpotriva, sunt convins cd ne este dat sd
putem adopta, atunci cand trebuie, diverse atitudini
de receptivitate si de intelegere. Aceasta nu ne
indruma cu necesitate la a judeca jazzul din perspec-
tiva artei occidentale; ar trebui, mai degrabd, sd ne
l&rgim orizontul pentru a face loc singurei muzici de
spirit popular a timpului nostru care este universald
sl nu a cdzut in vulgaritate. Nu este vorba de a
renunta la ceea ce am dobandit, ci de a dobandi
mai mult.

traducere de

Roland Szekely

Festival-concurs de satird si umor ,Zambete in prier”

- lucrdrile pot fi trimise pdnd in 1 aprilie 20006 -

Casa Oréaseneascd de Culturd Viseu de Sus organizeazd cea de-a IV-a editie a Festivalului-concurs de satird si umor ,Zambete in prier”. Festivalul se

va desfdsura la Viseu de Sus in data de 13 aprilie 2006, orele 13 si 13 minute fix, la sediul Casei Orasenesti de Cultura.

Tema concursului de epigrame din acest an este ,Colac peste pupdza”. Pe aceastd temd se admit in concurs si alte genuri umoristice, In versuri sau

proz3, texte care sd nu depdseascd 3 pagini A4.

Conform regulamentului, pot participa la concurs toti cei péliti de muze, membri sau nemembri ai Uniunii Epigramistilor din Roménia, fiecare
concurent putdnd prezenta minimum 5 epigrame la temd. Epigramele vor fi jurizate ad-hoc si pe loc de personalitati consacrate ale genului, sub

coordonarea Presedintelui Uniunii Epigramistilor din Roménia, domnul George Corbu.
Se vor acorda urmdtoarele premii: Premiul ,Pupédza”: 150 RON; Premiul I - 100 RON; Premiul II - 75 RON; Premiul IIT - 50 RON.

La concursul de volume (tiparite) de epigrame pot participa autorii care gi-au publicat volumele in perioada 1 aprilie 2005 - 30 martie 2006.
Volumele trebuie expediate pand la data de 1 aprilie 2006 pe adresa: Lucian Perta, Casa Ordseneascd de Culturd Viseu de Sus, str. 22 Decembrie

1989 nr. 3, Viseu de Sus, jud. Maramures, cod 435700. Pentru volume se vor acorda urmatoarele premii: Premiul I - 150 RON; Premiul II - 100

RON; Premiul III - 75 RON.

In timpul agapei de la finele festivalului se va organiza un concurs de epigrame pe rime date (pe gratis) de organizatori si cu premii surprizi oferite

de Biblioteca Ordseneascd din Viseu de Sus (secretul se pastreazd in casa de bani a Primdriei).

Informatii suplimentare la telefoanele: 0262-354.639, 0262-354.131
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Cartea de capatai

. Ioan-Pavel Azap

nuntat cu surle si trAmbite si asteptat,

oarecum, cu sufletul la gurd, Cartea de

cdpatdi (The Pillow Book, Anglia, 1996,
r. Peter Greenaway, cu: Vivian Wu, Ewan
McGregor, Zoshi Oida, Roschdz Zem) este o
dezamadgire. Povestea tinerei japoneze care,
asemeni unei curtezane ce a trdit In urma cu o
sutd de ani, tine o ,carte de cipatdi”, un jurnal in
care isi consemneazd toate experientele erotice, ar
fi putut fi interesantd, chiar exoticd, dacd nu ar fi
fost tratatd regizoral prea... exotic! Avatarurile lui
Nagiko (Vivian Wu) depéasesc sfera eroticului prin
relativ complicata poveste de rdzbunare fati de
editorul homosexual care i-a umilit tatil, scriitor
de succes constrins s3 rdspundd avansurilor
erotice ale acestuia. Metoda este mai mult decat
originald. Indrigostitd de Jerome (Ewan
McGregor), amantul editorului, Nagiko 1i promite
acestuia din urm3 doudsprezece cirti dupd ce ii

trimite primul volum scris direct pe trupul lui
Jerome. Nici relatia Nagiko-Jerome nu este lipsitd
de avataruri stranii, care se Incheie odati cu
sinuciderea lui Jerome. Nagiko 1si continud opera
trimitdndu- editorului carte dupd carte, toate
scrise pe corpul unui mesager, care este In acelasi
timp si un cadou sexual. Ultimul capitol este scris
pe trupul unui... asasin platit!

Cartea de cdpdtii nu este nici pe departe un
film prost. Are atmosferd, in partea a doua
dobandeste chiar coerentd. I se poate reprosa
doar stilul pretios-pretentios adoptat de
Greenaway, lungimea si un oarecare calofilism ce
devine, de la un moment dat (destul de repede),
obositor. I s-ar mai putea reprosa finalul
melodramatic, dar acesta aproape cd nici nu mai
conteazi in economia filmului.

Munchen - ,,razboiul lumilor”
in varianta reala

. Geanina Salagean

eptembrie, 1972. Munchen. Germania de

Vest. 900 de milioane de telespectatori din

intreaga lume urmadreau cea de-a doua
sdptdmana a Jocurilor Olimpice de Vara.
Spectacolul a debutat cu startul Inotitorului Mark
Spitz si cu incantarea produsd in rdndul
publicului de gimnasta Olga Korbut, continuand
apoi cu tragedia neasteptatd a unui atac terorist.
Extremistii palestinieni din gruparea teroristd
yoeptembrie Negru” au omorit doi membri ai
echipei olimpice israeliene si au luat ostatici noud
atleti. Dupd 21 de ore de transmisie in direct a
tragediei, s-a anuntat cd, pind la urm3, au fost
omor4ti toti ostaticii. Ironie a sortii, Jocurile
Olimpice de Vard de la Munchen se numeau
Olimpiada P4cii si a Veseliei. Dupa aceastd
tragedie, lumea a rdmas cu trei lucruri: socul,
confuzia si violenta terorista.

Pe scurt. Intreaga lume participa la un

eveniment important. Deodatd, a avut loc un
atac, o invazie. 2 morti + 9 ostatici = 11 victime.

Steven Spielberg si Eric Bana

Apoi, socul omenirii in fata unui eveniment
consumat deja, dar care pdrea doar inceputul.
Totul continud cu Incercarea de a descoperi de ce
si cum, cu incercarea de a dezlega enigma.

Daci 1n aceasti ecuatie se inlocuieste termenul
teroristi cu termenul extraterestri avem un
excelent scenariu de film SF. Dac3 regizorul
filmului este Steven Spielberg, atunci avem de-a
face cu Razboiul lumilor. De fapt, lucrurile stau
altfel. Intradevir avem de-a face cu un scenariu
de film transpus pe ecran de Steven Spielberg, cu
diferenta ci nu este vorba despre un film SF. Mai
mult decét atat, este vorba despre o tragedie
reald, care a marcat Intreaga lume. Munchen este
povestea a ceea ce se Intdmpld dupa.

Se Intdmpla cd Serviciile secrete israeliene -
Mossad - intreprind o misiune fard precedent in
istoria Israelului. Pentru aceasta, sunt recrutati
cinci barbati din diferite colturi ale lumii.
Conducitorul echipei este Avner (Eric Bana), un
tandr ofiter obsedat de tragedie care-si pardseste
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VIVIAN WU - KEN OGATA - EWAN MCGREGOR

sotia Insdrcinatd pentru a pleca in misiune. Scopul
lor este s&i lichideze pe cei unsprezece barbati
acuzati de Mossad cd au produs masacrul de la
Munchen. Rédzbunarea porneste de la o miza
egald cu tragedia suferitd: unsprezece contra
unsprezece. La Inceput, pare corect.

Pentru a-si Indeplini planul, echipa face ocolul
Pdmantului: Geneva, Frankfurt, Roma, Paris,
Londra, Beirut, New York. Scopul lor este sd
ucida, totul petrecandu-se in afara legilor
internationale si fard implicarea Guvernelor.
Misiunea secretd le limiteazi sfera de relatii
interumane, aceasta rezumandu-se la relatiile
dintre ei. Sunt fascinante momentele de respiro
dintre asasinate, in care cei cinci servesc mese
copioase si elegant aranjate de Avner, un pasionat
de arta culinard. Discutiile si Intreg ceremonialul
din timpul meselor ii umanizeazd si ii salveaza
parcd in fata spectatorilor. De fapt, ei sunt platiti
ca s ucida. Problemele intervin atunci cdnd nu
mai este de ajuns faptul cd sunt ucisi cei trecuti
pe listd. Li se cere s&i ucidd si pe altii, care ar
putea deveni la fel de periculosi. Razbunarea nu
mai este rizbunare; ea se transformi intr-un
adevirat rizboi secret al Mossadului cu teroristii
palestinieni. Cei cinci ajung la rAndul lor si fie
vanati de cétre teroristi. Avner devine paranoic,
mereu suspicios, pierzdndu-se de sine si
nemaistiind pe cine si de ce omoar3, de fapt. Cu
atAt mai mult, nu mai este convins ci, facAnd
ceea ce face, va contribui cu ceva la stoparea
terorismului. Nu-si mai doreste decit s3 trdiasca
linistit alituri de familia lui, dar isi d4 seama
curdnd, de vreme ce a intrat in joc, cd nici acest
lucru nu mai este posibil.

Povestea captiveazd in totalitate, iar cele 140
de minute ale filmului par mult mai putine, de
fapt. In plus, decorurile, costumele, efectul de
peliculd si atmosfera de film vechi, plus coloana
sonord imposibil de neremarcat, fac situatia
extrem de autentic3, ceea ce contribuie la
participarea afectivd a spectatorului. In mare, pe
langa faptul cd este vorba despre o tragedie reald,
meritul filmului constd mult In artificiile
regizorale.
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul trecut)

Aprilie, 1917, Petersburg

S.M. Eisenstein devine student la Institutul de
ingineri civili din Petersburg, dorind, la sugestia
mai ales a tatdlui siu, si urmeze o carierd in
arhitecturd. Este o perioadd de acumulare
intelectuald desebit de fertild. Studiazi cu pasiune
picturile si scrierile stiintifice ale lui Da Vinci. Prin
intermediul pictorului Callot ajunge la un studiu
asiduu al teatrului comediei dell’arte. Gravurile
acestui pictor il fascineaza si-i induc un sentiment
de nesigurantd. Este vorba de celebrele gravuri
numite generic Ororile razboiului. Prin tipologia,
situatiile si structura subiectelor gésite in teatrul
italian se apropie, Incd fard a stii, de una din
temele dragi ale teatrului lui Meyerhold -
commedia dell’arte. Acum, in paralel, cerceteazi si
teatrul japonez, poezia de tip haiku, tipologia
personajelor lui Hogarth, Goya etc. Citeste cu
pasiune si mediteazd pe marginea capodoperei lui
Milton, Paradisul pierdut...

Noaptea de 25 spre 26 octombrie 1917

yLupta fusese calda. Pe strizile care duc la
Palatul de iarnd al tarilor, pustile si mitralierele
paraiserd neintrerupt de la orele 4 inainte. Inspre
miezul noptii tunul bubuise Intdiasi datd in
Petrograd. Guvernul provizoriu capitulase. Kerenski
fusese nevoit si fugd. Victoria era intreag3,
netdgaduit, a proletariatului revolutionar.

La 1 noaptea, sala cea mare de sedinte a
sovieturilor era plind. Oratorii se perindau la
tribuna rosie. Proclamau, cu gesturi infl3cirate si
cu glasuri ragusite, triumful revolutiei. Un vuiet
continuu, ca zgomotul marii, umplea sala imensa.
Usile se izbeau de perete. Muncitorii intirziati, cu
ochii aprinsi, cu fetele inegrite de pulbere de pusca,
intrau inarmati, priveau aiuriti si cideau ca
plumbul in fundul fotoliilor. Din cinci In cinci
minute vesti uimitoare, de noi lupte, noi victorii,
ridicau sala in picioare. Pogta cedase. Cazarma
cadetilor era inconjuratd. Cutare regiment predase
armele. Arsenalul cdzuse. Urletele sdlbatice salutau
fiecare stire si glasuri sumbre intonau
Internationala. Oratorii se perindau mereu la
tribund. Dar sala clocotea de strigate, de vuiet, de
urk si de rdzbunare.” (N.D. Cocea, Secolul XX, nr.
301-303)

9 noiembrie 1917, Moscova

Este Infiintatd o subsectie specializata in
cinematografie numitd Narkompros in cadrul abia
infiintatului Departament al Educatiei Nationale.
Revolutia din octombrie aduce schimbari profunde
si dramatice. Etatizarea cinematografiei face ca
multe nume valoroase ale cinematografiei rusesti,
actori, operatori, regizori sd pardseasca tara.
Organismul abia infiintat avea ca sarcind o noud
orientare a infrastructurii cinematografiei, o selectie
atentd a temelor dar si a noilor cineasti care
trebuiau sd rdspundid imperativului politic al acelor
timpuri. In acest scop, in vara anului urmitor, se
organizeazd prima caravand cinematografica care isi
propunea rispandirea noii propagande
revolutionare pe intreg cuprinsul Rusiei. La
indicatia lui Lenin (cdruia i-a apartinut initiativa
caravanei propagandistice) vagoanele erau pictate
cu scene alegorice care glorificau puterea si
victoriile armatei bolsevice. Interiorul acestor
vagoane cuprindeau o sald de conferinte, o mini-
scoald (prevdzutd cu manuale pentru alfabetizare),
o tipografie, sald de proiectie, laborator de

developare si montaj si o impresionantd cantitate
de peliculd. In tren se afla, printre alti operatori, si
Eduard Tisse, operatorul de mai tirziu a lui
Eisenstein, aldturi de un tdndr monteur, Dziga
Vertov. S& mai spunem cd primul film realizat
pentru aceste scopuri propagandistice, Semnal,
semnat de Alexandr Arkatov, a avut premiera la
Moscova pe data de 27 iulie 1918.

20 septembrie, 1918, Petrograd

S.M. Eisenstein este Inrolat, la cererea lui, in
armata rosie. Imediat pleacd pe front. Ironia sau
hazardul fac ca tatil sdu si se inroleze si el dar
alituri de armata rusi alba...

27 august, 1919, Moscova

Vladimir Ilici Ulianov-Lenin semneaza decretul
de nationalizare a cinematografiei. Acesta va sub-
linia si va recunoaste - cum o va face si Stalin mai
tarziu - imensul potential propagandistic pe care il
detine limbajul cinematografic. De altfel, pe data
de 4 martie al aceluiasi an, Sovietul din Moscova
emite Decretul privind introducerea controlului
muncitoresc asupra intreprinderilor cinematografice
iar cAteva zile mai tirziu se naste Comitetul cine-
matografic, organ al puterii proletare, care preia
toate sarcinile organizatorice si de Indrumare
politicd specifice domeniului. Primii ani au insem-
nat un recul imens in cinematograful rusesc bazat
pe filme conventionale, simpliste, ficute de dragul
unei propagande ieftine si gratuite. Insusi Lenin
recunoaste c3 fard subiecte si personaje
exceptionale propaganda este vorbd goald. Abia
dupd 1925 se nasc studiouri independente de film
care vor aseza filmul sovietic pe un adevérat drum
de respiratie artisticd. La studioul de film Goskino
va debuta si va lucra Eisenstein, la Mejrabpom va
colabora Pudovkin, la VUFKU, Dovijenko. De altfel,
perioada 1920-1930 va fi o perioadd exceptionald
pentru filmul sovietic. Acum cinematograful rusesc,
aducandu-si parcd aminte de experienta europeand
a filmului de artd, intrd Intr-un exceptional dialog
cu celelalte arte: literatura, pictura si nu in ultimul
rind, teatrul.

1 septembrie 1919, Moscova

Se deschide scoala de stat de cinematografie
cunoscutd astdzi sub numele Institutul Unional de
cinematografie (VGHIK). Dupa anul 1927
Eisenstein va deveni unul dintre cei mai importanti
pedagogi-formatori ai acestei institutii de
Invatdmant att de prestigioase. De fapt, datoritd
acestul VGHIK, conditiilor performante de aici,
prezentei unor ilustri pedagogi, cinematografia sovi-
eticd s-a fdcut cunoscutd in toatd lumea prin creati-
ile cinematografice de varf ale unor Bondarciuk,
Ciuhrai, Kalatozov, Tarkowski, Klimov, Reazanov,
Pamfilov, Mihalkov, Koncealowski,

Piciul etc.

1 august, 1920, Bielorusia

Eisenstein este numit scenograf al teatrului de
front. La Smolensk si Minsk participd la decorarea
trenurilor agitatorice. Dorinta de se apropia de
Moscova, de extraordinara viata artistici de aici -
mai ales cea teatrald - il aduc la sectia de
orientalisticd a Academiei Marelui Stat Major unde
se dedicd studiului aprofundat al limbii japoneze, a
carei grafie, mai ales a semnelor ideografice de
origine chinezd numite Kanji, ii va cristaliza
viitoarele teorii artistice cu precddere cele din zona
montajului de atractii.

15 septembrie, 1921, Moscova

Serghei Mihailovici Eisenstein este admis, prin
concurs, la GVIRM - Institutul de Stat pentru
Studii Superioare de Regie de Teatru, condus la
acea datd de V.E. Meyerhold, al cirui student va fi
sl care va avea asupra sa o puternic3 influent3.
Dar, asa cum vom vedea mai departe, in ceea ce
priveste viitorul teatral si cinematografic a lui
Eisenstein, nu doar Meyerhold il va influenta, ci si
marele Evreinov a cdrui conceptie despre teatru,
despre mizanscend, despre rolul actorul in
concertul dramaturgic si regizoral il vor marca
puternic pe viitorul creator al Crucisitorului
Potemkin.

21 iulie, 1922, Leningrad

Regizorul Grigori Mihailovici Kozantev,
regizorul si scenograful Leonid Trauberg (fratele
criticului si asistentului de mai tarziu al lui
Eisenstein - Ilia Trauberg) impreun3 cu regizorul
Serghei Iutkevici fondeazi la Leningrad FEKS -
Fabrica actorului excentric, de fapt o scoald care
dorea sd revolutioneze interpretarea actoriceascad
atdt in teatru cat si in cinematografie. Prin aceastd
institutie se urmarea adoptarea unei estetici
interpretative luxuriante, excesive, absolutiste in
care gesturile, plastica corporald, cuvintele rostite
trebuiau si socheze, si alarmeze. Si frizeze
absurdul si, de multe ori, se dorea programatic o
trecere dincolo de bunul simt. Scenografia voit
deformati, mai degrabd pe linia burlescului decét
pe cea a scolil de scenografie expresionista
germand, dorea a sugera o lipsd de echilibru care,
impreund cu mecanicitatea corporald excesiva,
numerele de circ - spectaculoase si adesea
periculoase -, strimbaturile si urletele actoricesti
conduceau si tindeau, In esentd, spre o rupere de
traditia teatrului stanislavskian.

Primul film, Aventurile Oktiabrinei, o comedie
excentricd, al scolii FEKS, apare trei ani mai tirziu
si este semnat de cuplul Kozantev-Trauberg,
cineasti care vor colabora de acum incolo la mai
multe proiecte cinematografice.

5 septembrie 1922, Moscova

Recomandat de Meyerhold, Eisenstein se
angajeaza la Teatrul Proletkult ca scenograf si
semneazd decoruri inspirate din arta modernd
(constructivism, futurism), spatii plastice
schematice dar cu o mare putere vizuala si
dramaticd. Tot acum aderd, nu pentru mult timp,
la cursurile de bio-mecanicd a lui Meyerhold si,
dupa ce intelege fenomenul impus uneori prea
autoritar de Meyerhold, se desparte de aceastd
scoald, considerdnd-o prea departe de actor. Va
incearca s creeze el Insusi o scoald de interpretare
actoriceascd bazatd In exclusivitate pe studiul
plasticii si expresivititii corpului uman.

25 aprilie, 1923, Moscova

Are loc debutul regizoral in teatru al lui
Eisenstein. Este vorba de comedia lui Ostrowski
Orice nas isi are nagsul, prilej cu care, la mijlocul
spectacolului proiecteazd un filmulet, Jurnalul Iui
Glaumov, parodie dupi filmele cu detectivi. Intreg
textul ostrowskian, doar pretext pentru Eisenstein,
se transforma prin numerele de burlesc folosite,
acrobatii, circ, cinematograf, Intr-un spectacol-frescd
ce caricaturiza climatul politic international.

Suntem cu un an inainte de Greva, la trei ani
distantd de marile spectacole in aer liber facute de
Evreimov cu prilejul aniversdrii a trei ani de la
revolutia din octombrie si in plind biomecanici
meyerholdiand.

Suntem in 1923, anul mortii lui Sarah
Bernhardt dar si al debutului In cinematografie al
unei tinere actrite, sperantd pe atunci, pe nume
Marlene Dietrich.

(Urmare in numérul viitor)
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Big Bang (cu romani)

. Cilin Stegerean

ulorile In care este pictatd periodic

Romaénia in presa internationald i-a ficut

pe multi conationali s& dobindeascd un
complex ce dd multd apa la moara celor care cred
in teoria conspiratiei. Am cunoscut intelectuali
care se feresc s3 spund cd sint roméni atunci cind
caltoresc In strdindtate, declarindu-se originari
din Transilvania, ,tard” cu o presi mult mai bund
datoritd filmelor cu Dracula, stiute in intreaga
lume. Cu un orgoliu national construit multi ani
exclusiv pe gloria unor stele din lumea sportului,
ca llie Nistase, Nadia sau Hagi, a cdror efemerd
strélucire a dat efemeritate si amintitului feeling,
roménii uitd sau sint incurajati si uite (vezi reteta
show-urilor cu rating mare ale diverselor
televiziuni) c& si valorile culturale pot furniza
combustibilul acestui sentiment.

M-am surprins coborind vocea, In metroul
parizian care ne ducea la Beaubourg, ca sd nu fim
reperati de cintdretul la ,pianul de piept ” ce
yzicea” de pe la noi, intinzind apoi cilitorilor
paharul de plastic in care zdrangdneau citeva
monede. Urmdriti de acordurile in care se
impleticea un medley din hiturile lui Gica
Petrescu ddm cu ochii de atelierul lui Brancusi,
reconstruit alituri de alambicata constructie a
Centrului Pompidou - Muzeul National de Artd
Moderna. Adoptat de Franta, originea artistului,
né en Roumanie, este mentionatd in toate
monografiile sau publicatiile care il au ca subiect,
subliniindu-se, in plus, influenta sa fundamentald
in configurarea artei moderne. Cit de serioasd
este aceastd afirmatie o dovedeste chiar decizia
statului francez de a- reconstrui atelierul, ca
entitate separatd, In imediata proximitate a
muzeului In care gdsim una din prezentdrile cele
mai pertinente si cuprinzitoare ale genezei si
istoriei artei moderne.

O privire asupra acestei istorii a fost propusa
intr-o noud formuld expozitionald si oferitd
publicului in perioada iunie 2005 - februarie 2006
ca parte a unui plan mai vast de reconsiderare
dinamicd a patrimoniului de care dispune muzeul.
Noul concept isi giseste in titlu exprimarea cea
mai sugestivad: Big Bang. Asimilat nasterii unui
nou univers artistic, data fiind ruptura sa
programaticd in raport cu traditia, parcursul artei
moderne este pentru prima datd oferit Intr-o
prezentare interdisciplinard prin opere apartinind
artelor vizuale, cinematografiei, arhitecturii si
literaturii, subsumate unui numar de opt teme
majore: distrugere, deconstructie, arhaism, sex,
rézboi, subversiune, melancolie si ,re-fermecare”.
La rindul lor, acestea sint constituite din alte
subcategorii ce au rezultat din analiza operelor
provenind in cea mai mare parte din propria
colectie, dar si de la Tate - Londra si de la
Muzeul Whitney al Artei Americane din New
York. Nici unul din marile nume ale artei
secolului XX care au contat in lansarea si
sustinerea principalelor directii artistice nu este
absent. De aceea, selectarea in expozitie a trei
artisti provenind din Romaénia poate fi un
argument in reconsiderarea complexului de care
vorbeam la Inceput. Marcel lancu, cel care aldturi
de Tristan Tzara a lansat la Ziirich dadaismul,

ilustreazd sectiunea Oglinda in cadrul tandemului
Constructie-Deconstructie, cu reprezentarea unui
spatiu fictiv, reflectat, fard consistentd si
stabilitate, generator de entropie. Victor Brauner
este semnificativ pentru momentul descoperirii
puritdtii originare a artei primitive, pe care, opera
sa o afirmd prin reprezentari hibride in care
regnurile se contopesc sau, in altd sectiune, cea
intitulatd Subversiune, unde parodia si pastisa sint
mijloacele operante predilecte ce conduc la
realiz3ri circumscrise si capitolului Grotesc unde
Brauner este din nou reprezentat. Constantin
Bréancusi 1i dubleazd pe cei doi In sectiunile
Oglinda si Arhaism/Hibrid unde gdsim lucrarea
Printesa X care se putea la fel de bine introduce
in sectiunea Sex, gindindu-ne la scandalul
reprezentdrii echivoce declansat in epoci.

Suma sumarum, prezenta celor trei romdni in
uriasa desfdsurare expozitivd intinsa pe cei 4500
de metri patrati ai etajului cinci, aldturi de Tzara,
Cioran sau Ionesco din sectiunile dedicate artelor
scrisului, Inseamni o evaluare la nivelul
discursului critic, sustinut aici la nivel global, cel
putin magulitoare. Aceastd situare vorbeste direct,
convinggtor, fard retorisme rdsuflate, despre o
problematizare a crizei spiritualitdtii moderne pe
care o regdsim in opera artigtilor nostri, generatd
aici, la un capit al continentului ce pare ci acum
produce doar milogi.

Europa modernd, Europa de azi, nu s-a
construit nici pe terenurile de tenis nici in sélile
de gimnastic3. Europa la care aspirdm, cea a
frontierelor deschise, a tolerantei si a tabuurilor
demolate a fost la Inceput lumea inchipuiti de
artistii sau scriitorii in rindul cirora lancu,
Brauner si Brancusi ficeau si fac figurd prima.

De aceea, in locul chipurilor lui Ilie, Nadia si
Hagi de pe cardurile bancare in editie speciald,
facindu-ne si ne gindim la averile lor ficute cu
muschii, chipurile artigtilor nostri brazdate de o
spiritualitate ce si-a ficut loc in patrimoniul
indeniabil al lumii, ar fi reamintit roménilor ci
tara lor conteazi si altfel decit in topul
clasamentelor sportive de altddata.

P.S. Aflam ci parohia romano-catolicd clujeana
a evacuat din spatiu, In ziua Sfintului Valentin,
Galeria Uniunii Artigtilor Plastici care functiona
aici din 1968. Totodati, autorititile locale au
anuntat construirea unui nou stadion la Cluj-
Napoca.
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