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Multe, dar nu si marunte

.Claudiu Groza

in Piata Unirii din Cluj Intre 19-21 mai.

Participanti din toate colturile Romaniei,
din Maramures in Tulcea si din Ddmbovita in
Suceava. E greu de rezistat tentatiei de a face un
inventar a la Mosii lui Caragiale, doar c3 aici nu
era nimic derizoriu, chiar si kitsch-ul avAndu-si
partea sa de savoare ingenud langd arta autenticd.
Asadar: turtd dulce, icoane, jucdrii din lemn si
ceramicd, cergi, costume populare, covoare
taranesti, linguri, scaunele si copdite din lemn,
fluiere, clopuri osenesti, oud incondeiate, cununi
de flori, papusele din p3nusi de cucuruz, fete de
pernd si stergare, fete de masd, cojoace, bréie
colorate pentru fete si chimire bogate din piele
pentru feciori, multd-multd ceramici, mai ales din
Corund si Horezu, ba chiar si un tigan de prin
Bucuresti, cu sfesnice din arami batuta si
podoabe din aur. S-au cumpdrat de toate, s-a
filmat/fotografiat in draci. Preturile: chilipir curat,
de la 20 de mii la cAteva milicane de lei (nu mai
mult de 5).

S plendid Targul de Artd Populard desfasurat

0

Compozitorul clujean Ciprian Pop, asistent la
Academia de Muzic4, a fost nominalizat recent la
Premiile Prometheus - Opera Prima. Alituri de el,
alte nume sonore ale tinerei generatii, intre care
regizoarea de teatru Ana Margineanu sau
regizorul de film Cristian Nemescu si poetul
arddean T.S. Khasis. La Opera Omnia figureaza
somitdti culturale, precum Radu Penciulescu,
Helmut Sturmer, Aurel Stroe, Gheorghe Grigurcu,
Illeana Milancioiu, Vladimir Zamfirescu - care va
expune la Muzeul de Artd din Cluj din 1 iunie -
sau lon Silisteanu. Premiile se vor acorda in
octombrie.

a

Uluitor afluxul publicului clujean la Noaptea
Muzeelor - in 20 mai. Citeva mii de oameni de
toate varstele si conditiile au facut coadi la
Muzeul de Artd, s-au plimbat in voie prin sélile
Muzeului de Istorie sau au ascultat vrajiti
expozeul cu diapozitive al lui losif Viehmann la
Muzeul Speologic. Publicul consuma totusi
culturd. Unde e atunci fractura care tine goale
sdlile de muzeu In mai tot timpul anului¢ S3 fie
oare vorba de un deficit de marketing al
institutiiloré De nestiinta vanzarii ,mé&rfii”
culturale¢ Iatd un subiect de discutat.

0

Petru Poanti si-a lansat cu fast si lume buni
volumul de memorii si ,arheologie” socio-
culturald Clujul meu. Primul volum, dintr-o serie
mai mare, are drept punct central Casa de
Culturd a Studentilor, ca institutie catalitic-
culturald a anilor 60-70.

a

In 2 iunie incepe la Cluj a cincea editie a
TIFE. Program strasnic, cu nu mai putin de 12
filme roménesti, cateva chiar in competitie.
Printre ele, si recent premiatul la Cannes ,A fost
sau n-a fost” al lui Corneliu Porumboiu.

Regizorul Andrei Serban, aflat la Cluj pentru
montarea la National a piesei Purificare de Sarah
Kane, isi va lansa in 13 iunie volumul O
biografie, tocmai editat de Polirom. Tot atunci, el
va primi din partea Universititii ,Babes-Bolyai”
titlul de Doctor Honoris Causa. In urmitorul
numdr al Tribunei veti putea citi un amplu
interviu cu celebrul om de teatru.

d

Public numeros la Caravana ,Gaudeamus -
Carte de Invatiturd”, desfasurata la Cluj intre 24-
28 mai. Prin votul publicului, Trofeele
Gaudeamus au ajuns la Librdriile Humanitas,
Editurile Rao si Corint. Cea mai ravnitd carte a
fost o editie de lux din Codul [ui da Vinci.
Trofeul Presei a fost acordat cotidianului Adevirul
de Cluj, TVR Cluj si Radio Mix FM. Prin votul
presei, Trofeul Gaudeamus a revenit Editurii
Eikon, iar cea mai ravniti carte a fost Memoriile
unei gheise.

m

Criticul de teatru George Banu s-a aflat intre
2527 mai la Cluj, pentru a sustine o conferintd
publici si pentru a... juca In spectacolul Ulitarea,
montat de Mihai Méniutiu pe un text al
criticului. Conferinta, despre Formele orfane in
teatru, a fost excelentd. Spectacolul - ceva mai
diluat decét la premiera de acum cétiva ani - a
pus totusi in valoare Incd o datd performanta
dansatorilor Vava Stefdnescu si Sylvain Groud.
Cat despre George Banu, mi s-a parut ci a jucat
mai bine anul trecut, la Limoges, intr-un spectacol
dupd Caietele lui Cioran... Cred cd acum a avut
emotii.

O

In 12 mai, una din publicatiile culturale etalon
ale Romaniei, Ziarul de duminicé, a ajuns la
numdrul 300. Felicitdri si sperdm sd prindem
s&nitosi si numdarul 1000. Pe bune.
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editorial

Secretele supravietuirii unui
Borges roman asistat

. Stefan Manasia

m aminat multd vreme scrierea acestui

text, tocmai pentru a-mi clarifica

impresiile asupra Colocviului Tinerilor
Scriitori, gzduit In pericada 5-6 mai, la Bucuresti,
de Unijunea Scriitorilor din Romaénia. Organizat
cu destul aplomb, multumitd proiectului &
eforturilor infatigabilului Dan Mircea Cipariu,
colocviul nu stiu dacd si-a atins - fie si partial -
tintele.

Am plecat la dezbatere cu speranta unei
coerente minimale, unui dialog functional, a unei
intelegeri dincolo de cliseele geografice, de grup,
de scoal literard s.a.m.d. Clisee de care vorbitorii
s-au lovit, totusi, in cele 2 sesiuni ale primei zile,
moderate de Daniel Cristea-Enache si de
Constantin Stan in Sala Oglinzilor din sediul
USR. Am avut, in citeva rinduri, impresia cd
participantii vorbesc doar pentru a-si mai auzi
incd o datd glasul de cristal, doar pentru a-si mai
intdri o datd istoria, povestea personald inaintea
unui public care abia asteaptd sd fie cucerit: asa
se face ci au existat interventii interminabile,
péstoase (junele poet timisorean, Tudor Cretu),
jubildri de moment, enigmatice si sarcastice
(Cristea-Enache), incurcdri in itele propriei povesti
generationale (Constantin Stan), reludri punctuale
ale chestiilor deja discutate (Claudiu Komartin),
branduiri si re-branduiri nu tocmai pe temd (Livia
Rosca), rdspunsuri la acuze inexistente, ticeri
finantate din belsug de cscaturi si rinjete (Mihai
Iovinel & Andrei Terian) etc. Nu un consens
iliescian mi le-as fi dorit in sala Colocviului, sd ne
intelegem.

Pe de altd parte, invitatia adresati de dl.
Nicolae Manolescu 1n cuvintul de deschidere, fie
n-a fost luatd in serios, fie a fost interpretatd in
fel si chip, pind la deriziune. A fost vorba de a
pune acum, in aceastd sald, problemele,
adevdratele probleme de care tinerii scriitori se
lovesc fird incetare si la a cdror rezolvare noua
administratie USR poate contribui. A fost vorba
de initierea unei discutii privind ameliorarea
statutului USR, a modalitatii de primire a noilor
membri, a sistemului de acordare a burselor,
premiilor, a felului in care sint/ vor fi retribuite
lecturile publice. Lucruri pe lingd care interventiile
participantilor au trecut, ca YAR-urile pe deasupra
Bardganului, razant. Dezinteres. Respingere.
Neincredere. O imagine sifonatd, vetustd a breslei,
care nu poate fi refdcutd printr-un singur speech
elegant, ironic, excelent construit. Poate de aceea,
delicatetea cu care presedintele Uniunii 1i invita
sa-si spund pasul pe tinerii combatanti a stirnit
zimbete. Poate de aceea elogiul adus - de dl.
Manolescu - statutului de scriitor sexagenar
asistat, lovit iremediabil de decrepitudine si
bandajat de subventiile Uniunii a stirnit unele
chicoteli.

Daci stau sd ma gindesc bine, singurele
interventii la obiect (pe care le-am auzit in prima
zi), venite din partea lui Rdzvan Tupa, loana
Cistelecan, Radu Vancu, Luminita Marcu, Costi
Rogozanu, asta mi-au sugerat: cd sint martor,
cumva, la schitarea din mers a portretului
scriitorului independent, cu opinii transante si
perfect articulate, cu o anumitd vioiciune a

gindirii, dotat cu umor si (auto)ironie, manager
eficient al propriei cariere pind la aparitia, si la
noi, a speciei agentului literar.

Prin conjugarea eforturilor autorului de proiect
Dan Mircea Cipariu si ale editorului timigorean
Robert Serban a putut fi lansati, la termenul
stabilit, antologia Colocviul Tinerilor Scriitori
(Editura Brumar, Timigoara, 2006), cuprinzind
interventiile scrise ale participantilor pe tema
oficiald a intilnirii: congtiinta de sine a noii
literaturi. Textele sint grupate in trei sectiuni: In
loc de prefatd scrie Dan Mircea Cipariu, Cuvintul
moderatorilor e semnat de Daniel Cristea-Enache
si de Constantin Stan, iar In sectiunea Cuvintul
participantilor intilnim articolele unor autori
extrem de diferiti insd reprezentativi pentru
fenomenul literar actual: Serban Axinte, Lavinia
Balulescu, Rizvan Bicd, Constantin Virgil
Binescu, Stefan Bolea, Cristina Cheveresan, loana
Cistelecan, Bogdan Cretu, Tudor Cretu, Augustin
Cupsa, Luca Dinulescu, Diana Geacdr, Sorin
Ghergut, Claudiu Groza, Claudiu Komartin,
Stefan Manasia, Doris Mironescu, Alina Oancea,
Antonio Patrag, Cosmin Perta, Alexandru
Potcoavd, Livia Rosca, Andra Rotaru, Dragos
Schenkel, Robert Serban, Rézvan Tupa, Radu
Vancu, George Vasilievici, Mihai Vieru.

Tot in cadrul Colocviului s-a desfisurat
Maratonul poetilor (arbitrat & moderat de poetul
Claudiu Komartin). Excelent au fost Intimpinate
“prestatiile” lui Sorin Ghergut, fericit cistigator al
uneia din bursele acordate cu prilejul intilnirii, ale
bucuresteanului Constantin Virgil Banescu si
craioveanului Augustin Cupsa. Pe ultimii doi, un
poet si un prozator de mare rafinament, cititorii
Tribunei i-au urmadrit, sint sigur, in paginile
numdrului precedent.

Premiile pe anul 2005 ale Uniunii Scriitorilor din Roméinia, Filiala Cluj
Juriul, format din Ion Vlad (presedinte), loana Bot, Sanda Cordos, Mircea Popa,
Ion Vartic, Horea Poenar (secretar); David Gyula, Laszloffy Aladar, Fekete Vince -
pentru literatura de limbd maghiar3, a acordat urméitoarele premii:

Poezie:
Andrei ZANCA, Maranatha, Ed. Grinta,
Dan DAMASCHIN, Rugéciunile pictorilor, Casa Cartii de Stiintd;

Prozi:

Florina ILIS, Cruciada copiilor, Ed. Cartea Roméneascs,
Teodor TANCO, Candva md voi intoarce acasd, Ed. Limes,
Mihai DRAGOLEA, Colectia de mirdri, Ed. Limes.

Critica si istorie literara:

Mircea MUTHU, Studii de esteticd roméneascd, Ed. Limes,
Mihaela URSA, Scriitopia, Ed. Dacia,

Liana COZEA, Confesiuni ale eului feminin, Ed. Paralela 45;

Eseu:

Stefan BORBELY, Despre Thomas Mann si alte eseuri, Biblioteca Apostrof,
Diana ADAMEK, Eseuri creole, Ed. Limes,

Marta PETREU, Filosofii paralele, Ed. Limes,

SZOCS Istvan, Felrejaro ingdk/Pendule nebune, Ed. Pallas-Akademia.

Traducere:
Letitia ILEA: Leon Bloy, Exegeza locurilor comune, Ed. Grinta; Gerard Blua,
Pe drumul operei, Ed. Limes;

Debut:
Diana COZMA, Dramaturgul-practician, Casa Cartii de $tiintg,
Roxana SICOE-TIREA, A saptea dimineatd a lumij, Ed. Limes;

Premii speciale:

Dictionar cronologic al romanului tradus in Roménia (Ion Istrate, Doina Modola,
Mariana Vartic, Mircea Popa etc.), Ed. Academiei, Premiul ,Mircea Zaciu”,
Gheorghe GLODEANU, Max Blecher, Ed. Limes, Premiul ,Liviu Petrescu”,

Justin CEUCA, Aventura dramei romdnesti, Ed. Dacia, Premiul ,Radu Stanca”,
Sanda TOMESCU-BACIU, Nuvele norvegiene.ro, Casa Cartii de Stiintd, Premiul
,Eta Boeriu”,

Cialin TEUTISAN, Eros si reprezentare, Ed. Paralela 45, Premiul ,Ioana Em.
Petrescu”,

Adrian POPESCU, Aur, argint, plumb, Ed. Limes, Premiul ,Marian Papahagi”,
George VULTURESCU, Monograme pe pietrele Nordului, Ed. Limes, Premiul ,I.D.
Sarbu”,

LUKACS Jézsef, Povestea orasului-comoars, Biblioteca Apostrof, Premiul ,Nicolae
Draganu”,

DANE Tibor, Huszoegyéves lettem/Am implinit doudzeci si unu de ani si A
gdldnskor/Breviarul vremurilor galante, Ed. Appendix, Premiul ,Bélint Tibor”,
JANCSIK Pél, Mit tandcsolsz cineges/Ce-mi propui, pitigoiule¢, Ed. Kriterion,
Premiul ,Szildgyi Domokos”,

CSAVOSSY Gyorgy, A bor dicsérete/Lauda vinului, Ed. Mentor, Premiul ,Kacsé
Séndor”,

Vianu MURESAN, Heterologie. Introducere in etica Iui Lévinas, Ed. Limes, Premiul
,Henry Jacquier”,

Ioan NEGRU, Zapadd cu lupi, Ed. Grinta, Premiul ,Negoitd Irimie”,

Alexandru JURCAN, 54 iesi din viata mea cu o luménare in buzunar, Casa Cartii
de Stiintd, Premiul Cartimpex,

Adrian GRANESCU, De-o parte si de alta a cirtilor, Ed. Limes, Premiul ,Miko
Ervin”,

Doina RAD, Eta Boeriu, Ed. Limes, Premiul ,Mongolu” pentru debut.

Diplom3 de onoare pentru promovarea literaturii roméne contemporane: Editura
Limes - 13 titluri premiate.
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Absenta la microscop

. Ioana Cistelecan

ADRIAN CHIVU
Schizosonet
Timisoara, Ed. Brumar, 2006

d mai e loc de nou pe portativul liricii

noastre june o puncteaza inspirat si

debutul in volum al lui Adrian Chivu:
Schizosonet (Ed. Brumar, Timisoara, 2006),
concentrind un episod obsesiv, umanoid,
suspendat limitativ si defrustrat in doze relativ
micronice, convulsive. Se tranziteazi si se
consumd un fragment al ,absentei” ce parafeazi
actantul/-a unei iubiri si, prin extensie, sensul
demontat in abisalitatea-i conventionalizati,
desuetd. Initiala fixare a balantei relationale intr-o
proximitate volitivd normatizatd in absolut si-n
teoretic va fi progresiv decalcifiatd, ambiguizatd
infinitezimal, deconstruitd si plurivalent
reconstruitd, arzind Ingeldtor curativ subterfugiile
salvirii din golul intrinsec, individualizat si
tipologizat ca human nature. Retragerea animei
din cuplu paralizeazi si agreseazd sinele rdmas,
violentind molcom si febril o ciutare vicios
esuantd a acestuia - un traiect fals cistigat al
defuldrii ce infesteazd papil-senzorialul printr-o
migcare de absorbtie centrifugald, personalizati,
debarasindu-si proiectia In imaginativ substantial
erotic, plasind autenticitatea comod& a reactiilor
intr-un adevdr rostit placid-dureros si enumerind
cantitativ bine-temperat gesturi comune,
automatisme pur si simplu. Sensul parcursului
functioneaz3 in paradigma cauzi-efect, termenii
deconspirati ai ecuatiei frinte initiind o logicd
expansiva, in registrul absentei care pustieste totul
in cale - semnificatia sinteticd se sustrage
obstinant reveldrii, acumulind magnetic poli ai
incertitudinii (,ma sorb ca pe o ceascd de cafea”;
,0u mad tem cd te pierd nu te-am avut niciodatd
nu te-am simtit lingd mine decit sub forma unei
insetari”; ,s3 md legi si s&-mi explorezi trupul fara
grabd sd-mi atingi sexul numai dupé ce n-a mai
rdmas nimic altceva de iubit”; ,cind destup
straturile adipoase ale incertitudinii/ mele si m4
intreb dacd nu este greu s3 obtii un sens”).
Dihotomizarea animei In adjuvant si In narcotic
nu face decit si stanteze relational absenteismul
si sd instaureze un vector vadit paradit, al
inconsistentei disperdrii ca rezultantd a
nonsensului hegemonic. O staticd a disimuldrii
comunicative si 0 mentiune a compromisului
briliant uzitat si insinuat in natura umani
pervertesc rutinant si defectuos pind si eroticul,
intr-un mecanism al conventiei In social supusa
razelor X (,unde esti s&-mi torni vodka in vis/si
sd desurubezi realitatea in mici rahaturi/ peste
care s-ar putea trece ugor”, ,cine naiba se
drogheazd/ cu gura ta erogend/femeie infamd”,
yunde esti/cind scuip ocamenii din cuvinte”; ,unii
simt si atunci reactioneazi ca atare/ altii nu simt
si atunci imitd”; ,cind imi tai degetele si le impart
copiilor/ pacalindu- ci sint bomboane
cubaneze”). Marea absentd pozitioneazi eul
maladiv in ,n” variatii, sustrigindu-se certetei,
intepenindu-l intr-un marginal negativizat pe care
insdsi ea il minimalizeazi esential, in vreme ce
exercitiul erosului se impovareazi si el de himera
unei posibile salvari; viciul mecanicist/izat
suplineste si totodatd desemneaz3 absenta,
frecventa progresiv crescendo a interogatiei
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maniacal-stigmatizante ,unde esti” intensifica
percutant criza, restrictionind senzorialul; cautarea
compulsivi a sinelui abandonat sfirseste in gesturi
reflexe si-n retragerea tacitd din comunicarea cu
ceilalti, asumati firesc nevrotic, instaurindu-se
apatia disfunctionald - ,si eu continuu s& scriu/ca
si cum ai fi moarti/sau sfintd/sau curvd/”; ,sunt
ultimul om/din ultima cas3/locuiesc in ultima
camerd/de la ultimul etaj/nu vorbesc cu nimeni
(...)/ea locuieste-n dulap/ comunicdm prin uitare”;
yunde esti s&-mi spui c& cinismul poate fi
topit/intre pulpele tale si sinii tdi pot acoperi
lumea/cu un strat consistent de candoare”;”fumez
si nu mai am nici o sperantd”. Existd o recurentd
micronicd in poem, dinamizind si obstaculind
sensul (gunoaiele), precum si definiri parantetice,
zvicniri ale flagelarii impuse, constientizate,
transferind inertia incertitudinii, a ambivalentei in
polisemantia stazelor angoasat existentiale; ele se
parcurg avind indici temporali parazitati de
absentd si permuteazd un tu fantomatic intr-un
noi socializant regresiv.

Ritmicizarea filmica in cheie de slow motion a
crizei jongleazd tehnicist cu imago-uri de la
prudent-previzibil, pind la eludarea mai mult sau
mai putin proportionat ludicd a cliseelor:
rasturnarea perspectivelor parantetice, practica
superfluud a intertextualismelor fie inserate fatis,
fie insinuate partial-color modificate In pattern,

Literatura romana la
New York
. Mihaela Malea Stroe ‘

AUREL SAsu, CARMINA POPESCU
Intélnirile de vineri
Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2005
AUREL SAsu, CARMINA Popescu
Ciile luminii

Cluj-Napoca, Ed. Eikon, 2005

untem grabiti, suntem foarte grabiti astizi,

foarte ,ocupati” (de fapt... prizonieri) in

cele ale lumii. Mereu grabiti, am devenit
superficiali si trufagi, de cele mai multe ori ne
preocupd ce facem si ce avem, prea putin cine si
cum suntem, In sensul ori dimensiunea fiintei
noastre adanci.

Cine mai are timp s3 lucreze Intru spirit, cAnd
povarnisul cotidian e tot mai abrupt si tot mai
aglomerat¢ Cand vulgaritatea, tupeul, violenta
ignorantului s-au dovedit infailibile cii ale
succesului, cine s& mai purceadd cu truds,
smerenie, rdbdare si neodihnd pe ,Caile luminii”
cele nevoiase si pline de riscuri¢

Si totusi... ,Incd mai nasc pe lume oameni”,
cum ar zice cronicarul. De mai bine de un
deceniu, périntele profesor Theodor Damian s-a
daruit unei statornice lucrdri intru spirit,
infiintdnd, la New York, Institutul Romén de
Teologie si Spiritualitate ortodoxd, Cenaclul
,Mihai Eminescu” si revista Lumind lind.
Strddania fard de zabavd a preotului-poet ce
pastoreste diaspora romaneascd din New York (si
nu numai) Isi afld rddicinile In dorinta parintelui
care, dupd cum insugi mdirturiseste, a considerat
prioritare cultivarea ,constiintei identitatii etnice,
culturale, spirituale” si eliminarea falsei
presupozitii ,cd ar exista doud sau mai multe
culturi roménesti”. latd cd, desi departe (geografic
vorbind) de locurile natale, sunt roméni care nu-si
uitd neamul si fiinta, ba chiar sunt mai dispusi

expandind si risfringind izuri cotidiene in
imediat, ori re-ipostaziind coordonatele si astfel
reconditionind materia prim3 si, implicit, finitd a
nucleului imaginii - acestea revitalizeaza chiar
iritant cerebelul sensibilos auctorial, debanalizind
senzual spatii comune, tentind si trendy-ul joc
lexical care vine sd pigmenteze imaginea cu
incipit instituit cligeistic (,ea tace/ ma imbracd
elegant/ si ma urcd In taxi:/ la ospiciu, va rog”;
yhaideti In fire am plecat pe lipscani lingd fire din
buchetul elenei”; ,cind dimineata se buluceste in
fereastrd/ si soarele rigiie lumina si cdldura (..)/
existd o zi Insoritd In care bondarii zumzaie si /
copacii fsi flutura trupurile”; ,polul nord/ si polul
unde nu se-ntimpld nimic”; dacd nu cumva si
iubirea dduneazd/grav sinitatii”; ,cind amiaza se
asaza buhditd pe veceu”; ,luna isi freacd sinii/ de
marginea ferestrei”). Dez-ordinarizarea toposurilor
de imagine se nuanteazd si prin crochiurile-tabletd
cu vind de revoltd moderat manifests, aforistici,
ce devoaleazd si desfiinteaza practica derizorie a
maximelor fals Intelepte, rostind poetic
reconfortant obsesiai derulatd pe axa dintre incd
si si totusi, bintuind echilibristic asezonat-mocnit
un discurs liric persuasiv.

[

decat cei rdmasi locului s3 nu le risipeascd si s&
nu le Instrdineze dupd cum bate, prin timpul
istoric, vantul politichiei in cameleonicele-i culori
si directii. Si nu e vorba, aici, doar de un tribut
platit sub forma nostalgiilor incurabile ale
romanilor pribegiti in lumea largd (din pricina
sardciei de zi cu zi ori din pricina “delictului” de
a gindi liber). Nu este sentimentul sdmin&torist
al dezradacindrii fiului plecat de la sat la oras,
sentiment extins, in virtutea capriciilor istoriei, la
dezradécinarea fiului plecat din tara de origine
prin tdri strdine. E, aici, vorba despre necesitatea
conservarii unor repere valide ale propriei
individualititi in asa fel incat periplul existential
prin alte spatii decat cele natale sd nu fie
denaturare si risipa.

Stiam de o vreme si intr-o oarecare masurd
despre neostenita si curajoasa Intreprindere a
périntelui Theodor Damian (sau, simplu, Doru,
cum i spun prietenii, dand parca identitate
inefabilului ,dor”), dar totul riménea intr-o zoni
a... aproximdrii de la distantd, intrucit mai
eficient circuli in zilele noastre informatia
politica, sportivi si de scandal dect informatia
culturala.

Si totusi... mirturie ci osirdia nu e tocmai in
zadar, c3, prin stdruitoare credintd, iubire si
speranti pasii ne (mai) pot purta pe deasupra
apelor (despartitoare geografic) stau cele doud
volume, insuménd peste 500 de pagini, publicate
in 2005 sub semnitura lui Aurel Sasu si Carmina
Popescu, grditoare sinteza asupra celor - deja peste
- zece ani de trudi duhovniceasci si artistica a
périntelui Theodor Damian la New York. Sunt o
dovada cd dialogul cultural transoceanic este
posibil, cd ,acasd” cineva ascultd si participa la
ceea ce se petrece peste madri si tari in
comunitatea romAneascd. Acestea, de fapt, sunt
,Céile luminii”, iar minutioasa cercetare la care
au purces Aurel Sasu si Carmina Popescu nu
numai cd informeaz despre statornica lucrare a
périntelui Theodor Damian la New York, dar si
redd, printr-o bine cugetatd selectie de texte-
mdrturie, atmosfera ,Intalnirilor de vineri”.
Anume a intilnirilor de cenaclu ce sunt gdzduite,
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vinerea, sub catapeteasma bisericii ,Sfintii
Apostoli Petru si Pavel” din Queens, intalniri in si
intru cuvant roménesc. Greu de facut o alegere
pentru a ilustra ce oaspeti din tard au trecut, de-a
lungul timpului, pragul lacasului si s-au Impartasit
din ,Lumina lind” ce se revarsd acolo, intrucit
lista numelor de seam3 e foarte lungd si cuprinde
personalitdti din cele mai diverse domenii ale
infaptuirilor omenesti: literaturd, muzicd, teologie,
criticd si istorie literard, politicd. De pildd: Doina
Uricariu, Aurel Sasu, Nicolae Manolescu, Grigore
Vieru, Gellu Dorian, Mihaela Albu, Sofia
Vicoveanca, Emil Constantinescu, Lucia Olaru
Nenati. Scriitori, actori, pictori, critici, istorici,
ambasadori (in sens propriu sau figurat),
episcopi, preoti, politicieni - veniti din tard sau...
de prin alte tiri - se pot bucura de ospitalitatea
cenaclului ,Mihai Eminescu” sau aceea a
paginilor revistei Lumind lind pentru c3
important este, pAnd la urmd, accesul la
comuniune.

Cu totul impresionantd este si lista
colaboratorilor de pretutindeni ai revistei, dintre
care 1i amintim pe: M. N. Rusu (redactor sef intre
1997-1999), Mihaela Albu (redactor sef din 2000),
Aurel Sasu, Alexandru Nemoianu, Mircea Petean,
Gellu Dorian, Mirela Roznoveanu, Marius
Chelaru, Constantin Miu, Eugen Pentiuc, Mircea
Itu, A. I. Brumaru, loan Gaf-Deac, Florentin
Smarandache...

Identitatea distinctd a revistei, dupd cum
spune Th. Damian, const in ,imbinarea
armonioasd a trei dimensiuni: teologica, literard si
de viatd comunitara”.

A face cuvéntare temeinicd despre si a aduce,
prin asta, la cunostinta lumii, o lucrare temeinicd
inseamnd - deja - conlucrare si biruintd a celor ce
n-au incetat (intr-o lume prea grabitd si se
sinucida spiritual) s& spere, s& creadi si s&
iubeasci.

Cercetarea migaloasa ,ganditd si alcatuitd” de
Aurel Sasu si Carmina Popescu in cele doud
consistente volume-document este rdspunsul
firesc la strddania fard de istov a lui Theodor
Damian. In esentd, un admirabil exemplu de
dialog autentic, peste granite si peste distante,
venit tocmai atunci cdnd - preaplind de sine si
siesi suficientd - omenirea veacului se risipeste in
vorbdrie desartd, pradd confuziei dintre vorba si
cuvant.

Alpha male

. Rares Moldovan

DaN ComaN
Ghinga

Bucuresti, Editura Vinea, 2005

proape fiecare propozitie din Ghinga lui

Dan Coman loveste ca un baros

(imaginea mi-a venit in minte inainte si
ajung la sfirsitul in care se spune limpede ,toatd
forta mea se stringe ca un arc in fundul gurii/si
loveste f&rd mild”). Asemenea ton apodictic nu
prea s-a pomenit In poezia roména, cel putin nu
in cea recentd, insi lucrul cel mai remarcabil In
acest sens este ca bravada virild (,tulbur peste
masurd. nu cunosc pe nimeni care sa-mi
reziste/sint un barbat cum nu v puteti imagina”)
a scriiturii lui Dan Coman nu sund deloc a
tinichea goald. In cohortele neo-expresionistilor
depresiv-clorotici ori spasmotici, In plutoanele
smecheresti ale biografistilor si utilitaristilor, Dan
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Coman d& iama cu acest nemilos si uimitor
ycintec despre mine Insumi”(Whitman Imi pare a
fi, In mare, modelul acestui volum, in fapt un
singur mare poem), in care autoscopia are
precizia unui laser, iar in jurul taieturilor ei
chirurgicale, resturile ,lumii” se alipesc halucinant
si, iluminate, capatd volum precum o serie de
holograme.

Privitd de sus, miscarea de ansamblu a
poemului are coerenta unei psiho-drame
expresioniste in trei acte, si trebuie inteles aici
atributul in acceptia sa originard, adica in sensul
in care personajele si actiunile acestora sint misti
si expresii contigente ale unor forte impersonale.

Primul act e unul ,pre-natal”, In care se
anuntd, se joacd si se amind doud ,nasteri”: cea
violentd si mereu impiedicati a ,umbrei” din
corp: ,si umbra trupului prin trup ca un fat de
treizeci de ani”; si cea a ,barbatului de treizeci de
ani” din bratele ghingdi, himerd maternd (,purtat
in brate de ghinga trec neincetat printre vii/si le
imit miscarile/aproape treizeci: putin cite putin
soarele deasupra mea/si aproape treizeci: putin
cite putin trupul meu ndpadind lumea”).

o
<
>
2
=
o
@

Auto-claustrat In Bistrita - care e doar o odaie
deschisi unui soare cind ,incremenit”, cind
bezmetic (pe rind el ,loveste”, e ,gata si se
rostogoleascd”, ,scirtlie”, se ,ridicd din podea”,
s.a.) - si tinut vreme Indelungata in brate de
ghinga, ,birbatul impecabil” al lui Dan Coman se
dedd unor ruminatii egocentrice si usor schizoide
(ytot ce a luminat pind acum a Juminat pentru
umbra mea/stau in bucdtdrie si imi pregatesc
cafeaua cu miscdri/care apartineau altddatd unei
femei”. Lisindu-se in voia miscirilor dorintei, care
acoperd gama de la ,a ademeni” la a ,rezista”,
sau abandonindu-se purei agitatii viscerale
(,deasupra mea soarele nici micar nu se clatind/si
eu sint cuprins de delir/caci tocmai acum ca un
motoras de carne/se porneste umbra sid-mi huruie
prin trup/si sd zvicneascd si sa facd spume negre-
negre”), personajul 1si insceneazi cu superbie o
dramd ritualizatd a singurdtatii si singularitatii: ,si
trec zilele cu nemiluita si eu doar seara tirziu/ma
lungesc intre bratele ei ca un animal fird blana...
toatd noaptea undeva lipiti de fereastrd o duzina
de vii/imiti strania mea admiratie”. Variatiunile
acesteia sint repetate compulsiv, separind spatiul
interior (in care instriinarea de ghinga si de
placerile unei intimititi silbaticite este Invitatd

treptat), de exterioritatea imitativa a celor vii: ,si
acum cu fetele lipite de fereastrd cei vii 1si
strigd/unul altuia migcarile acestea/apoi vreme de
citeva ceasuri exerseazd neincetat./dintre placerile
lor aceasta e cea mai exactd.”

In actul al doilea, fascinatia narcisisti a
barbatului tindr abia nidscut (,ca o closcd stau cu
trupul meu deasupra mea/si tremur de
bucurie./tot la doud minute imi scot capul si ma
privesc/casc gura la frumusetea mea”) se
impleteste cu fascinatia fatd de moartea care
devine acum perceptibild (,din ce in ce moartea
mé bintuie iar tinuta mea/depdseste exactitatea”).
Prelunga ipsatiune hiperbolicd de aici (,ma ating
cum nici o femeie n-a ficut-o vreodatd”) pare a
proveni dintr-o obsesie a ,exactitdtii” (cuvintul
apare repetat In pozitii cheie). E vorba de o
precizie cdutatd, de un antrenament violent al
suprapunerii corporalitatii dezldntuite peste
yforta” cu care eul se dilati, ocupind tot spatiul
disponibil (,acum nu mai pot fi vazut desi
splendoarea mea este esentiald./acum nimeni nu
m& mai poate vedea cici nimeni nu poate
privi/din afara mea”). Pe médsurd ce expansivitatea
whitmaniand (,am umplut o Incipere fird
margini si acum dau pe dinafard”) a lui Dan
Coman culmineaz, incep sd rasune deja
acordurile Incd in surdind ale unei treptate
dezagregdri corporale, care e totodatd o dispersie
a sensului (,tocmai acum am renuntat la magie
dupa cum/am renuntat la aproape tot
corpul/doar cu ochiul umezit de emotie fac
necontenit semne in gol”).

Ultima sectiune a volumului e asadar una a
disolutiei: pe masurd ce corpul care a umplut
lumea se risipeste (si Dan Coman da dovadi de
admirabild precizie in Inscenarea acestei
pulverizari lente), forta se impersonalizeaza: ,sint
puternic pind si asa fard miini. sint puternic pind
si asa/fard burtd./am forta a o mie de cai la un
loc”, ,si desi am numai cipitina asta turtitd/ma
tot minunez de citd spaimd sunt inc3 in stare”.
Mi se pare cd este una dintre mizele poetice cele
mai importante ale Ghingdi aceastd translare a
corporalitatii Intr-un peisaj ininteligibil al urmelor,
al reziduurilor, ciruia poetul, in linia unei mistici
expresioniste a elementaritatii, i d& turnura finald
(si doar ugor ironic3) a unei cosmogonii de
interior: ,in urma ei sudoarea aceasta
galbend/mai acoperd o vreme suprafata apei./
incet dar sigur pe deasupra lumii soarele/ca o
plapuma pentru doud persoane./si in camera
ingustd la etajul al patrulea/eu sub forma acestei
guri urlind/iar imprejurul meu de jur imprejurul
meu pamintul cel nou/proaspat si fard nici o
urma.”

In mod straniu, limbajul poetic pe care Dan
Coman il practicd in Ghinga este in acelasi timp
o reusitd si un pericol. Pe de o parte, forta acestei
arte combinatorii care recurge obsesiv la aceleasi
citeva elemente e de net3giduit, pe de alta,
Ghinga mi se pare o carte care isi epuizeazd
registrul sau genul, ea 1si este intr-un fel propria
piatrd tombald, si e greu de conceput cd Dan
Coman va mai putea, sau va mai dori, sa
continue in aceeasi directie. Dar asta ma face si
astept cu si mai mare nerdbdare s& vad incotro se
va indrepta.
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Monografie Eta Boeriu

. Constantin Cublesan

ruparea cerchistilor de la Universitatea

clujeand, aflatd in anii '40 la Sibiu, in

refugiu, a avut in epocd un efect de soc
de nu prea mare intensitate, datoritd problemelor
mult mai mari si mai grave pe care rizboiul le
impunea in atentia generald, inclusiv a intelec-
tualilor, deci si a scriitorilor. Apoi, o vreme,
despre programul estetic al acestor tineri, dispusi
a da literalor roméne o noui infitisare, nu s-a
vorbit mai deloc, iar cAnd era pomenit se facea
intr-un mod oarecum surdinizat, daci nu era nea-
parat exilat la coltul vechiturilor, de care soci-
etatea postbelicd din Roménia nu avea prea mare
trebuint3. Si, poate c& acolo ar fi si rdmas dac3
intdmplarea (desigur nu a fost o intdmplare ci un
proces autentic de selectie si coagulare valorici)
nu ar fi facut ca majoritatea acestora s& confirme,
impunéndu-se ca individualitdti de marci in
peisajul literelor postbelice. Dar, ceea ce a fost cu
adevdrat formidabil la aceastd grupare a fost senti-
mentul de solidaritate, pe de-o parte, sustindndu-
se reciproc in varii imprejurdri, pe de altd parte
méandria etalatd ferm, de a fi apartinut acestui
cenaclu literar ce si-l alesese pe Blaga drept stea
calduzitoare iar pe Liviu Rusu, in bund méisura si
pe H. Jaquier drept indrumétori spirituali, de
facto. Cine va vrea s3 observe insd mai
indeaproape structura acestei miscdri - si existd
de-acum cérti referentiale asupra Cercului Literar
de la Sibiu - va constata ci ea era organizatd, ca
de altfel mai toate cenaclurile asemanatoare, pe
trei nivele de aderenti (unii vorbesc doar de
doud): Primul si cel cu adevirat reprezentativ in
momentul fiintarii, este cel al liderilor (pentru ci
nu a existat doar un singur lider, chiar dacd
Manifestul poarta semndtura lui Ion Negoitescu),
care au dat tonul discutiilor, care au impus un
unghi de mars literar, veritabil. Intre acestia, pe
langa ideologul gruparii (I. Negoitescu) se Inscriu
cu aport decisiv mdcar Radu Stanca si St. Aug.
Doinag. Un al doilea esalon cuprinde, fireste, un
numdir mult mai mare de antrenati la fenomen, si
este format din sustindtori entuziasti In toate situ-
atiile. Intre ei 1.D.Sarbu (pe care postumitatea il
impune, datoritd, mai ales, scrierilor nepublicate
la vreme, ca pe un veritabil cap de serie), Victor
lancu, Nicolae Balotd, Radu Enescu, Eugen
Todoran, Ilie Balea, Deliu Petroiu, Ioanichie
Olteanu etc. pentru ca la cel de al treilea nivel si-i
afldm pe simpatizantii, animatorii, mereu prezenti
la intruniri si In haloul ideatic creat in jur, fard o
contributie individuald proeminentd atunci. Intre
acestia isi afld locul Eta Boieriu. Doina Rad, in
ampla monografie ce i-o consacrd (Eta Boeriu.
Prefatd de Vasile Fanache, Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2005), are dreptate cand face pertinenta
remarcd:”Timoratd, la Inceput, de volubilii si ade-
sea causticii studenti constituiti in grupul Cercului
literar, tdndra de 18 ani asista la dispute fascinatd
si retrasd in < conul ei de melancolie >. Era,
totugi, < un etalon de magicd frumusete, cireia
nu i-au trebuit niciodatd podoabe, nici zZdmbete
de duminicd pentru a fascina >, asa < inalt,
supld, unduitoare > (cum si-o amintesc cei care au
cunoscut-o), fiind < suficient sd apard pentru ca
spatiul sd se cristalizeze in jurul ei>. Emanéind
feminitate, prezenta tinerei studente nu putea
trece neobservatd. lard ceea ce impresiona cu ade-

varat era inteligenta sa vie, pertinenta observati-
ilor, transmise cu modestia care o caracteriza.
Treptat si-a asumat curajul de a citi, in cadrul
cenaclurilor, mai intéi traduceri, apoi si poezie
originald (...) Adeziunea Etei Boeriu la miscarea
cerchisti a fost spontani (...) Prietenia cu acestia
avea sd se lege Incd din prima clipa, dar ea va
deveni cu adevdrat consolidatd pentru toatd viata
abia dupd 1945”. latd, avem aici nu numai un
portret fizic ci gi unul spiritual, de tinerete, care
va raméane mereu acelasi, pe tot firul existentei
sale, al aceleia ce va deveni In timp una dintre
cele mai autorizate traducdtoare din marea lite-
raturd universald, de fapt din italiand, suferind in
tdcere pentru faptul de a i se fi recunoscut prea
putin autentica vocatie poeticd. E cauza in care 1si
propune Doina Rad si pledeze, construind un
adevirat edificiu exegetic pentru a demonstra ci
originalitatea poetei Eta Boieriu este de fapt cea
care di dimensiunea de originalitate traduc3toarei
Eta Boeriu: doui linii de fortd ale uneia si
aceleiasi individualititi poetice pregnante in
peisajul literar postbelic.

Cu o rigoare si o disciplind metodicd exem-
plard, Doina Rad urmeazd modelul monografic,
sd zic aga, clasic, abordand, cu privire de ansam-
blu, analiticd, nu numai fiecare domeniu in care
Eta Boeriu s-a ilustrat, ci si fiecare operd in parte,
realizdnd pentru fiecare o fisd generald din care
nu scapd cu vederea nici impulsurile personale,
interioare, In abordarea vreunei teme, nici modali-
tatea de tratare - de obicei exegeta e inclinatd
spre un comentariu stilistic -, nici tabloul recep-
tarii critice in momentul atcualititii dar si al pos-
teritdtii, mereu cdutdnd a tine dreaptd cumpdna
obiectivitatii judecatilor de valoare.

O primi parte a monografiei este consacratd
reconstituirii biografiei poetei, descendentd dintr-o
familie de intelectuali de marcd, provenitd, ca
atitea altele ce s-au ilustrat superlativ in cultura
noastr3, din zona muntoasd a Pindului aromén.
Viata familiei Caranica este Incercatd in dramatice
imprejurdri, de-a lungul vremii, distildnd parca
anume In final destinul a doi poeti contemporani
de aleasd tinutd: Nicu Caranica, nevoit a alege
calea exilului, si Eta Boeriu, navetind mereu, fird
sa protesteze, dintr-un loc de muncé in altul,
chiar si in anii cdnd aducea tarii laurii unor inalte
distinctii internationale. Sunt urmdriti, asadar, pas
cu pas, anii scolaritdtii la Cluj, apoi la Sibiu, unde
isi trece bacalaoreatul la Liceul “Domnita Ileana”;
anii univesitari (1941 - 1945) la Sibiu, unde face
cunostinta profesorului de italiand Umberto
Cianciolo, de care se va indrigosti, devenindu-i
sotie si chiar dacd mai apoi va suferi o profunda
dezamdgire, despértindu-se de el, acesta are merit-
ul de a o fi facut sd se Indrdgosteascd deopotrivd
de limba si literatura italiand, fapt decisiv pentru
viitorul s3u literar.

Un capitol aparte este consacrat traducerilor
realizate de Eta Boeriu, facilitate de, spune Doina
Rad, “deschiderea cultural (...) a anilor ‘60” care
a facut posibild “traducerea si publicarea unor
texte considerate inainte reactionare”. Asa se face
cd in 1957 va da prima versiune, integrald in
limba romand, a Decameronului lui Boccaccio.
“Critica vremii - face remarca Doina Rad - n-a
salutat suficient aceast3d aparitie, desi timpul avea

s-0 ateste ca pe un important act de cultura.
Trebuie spus ca acest fapt nici nu ne mird, daca
ne amintim cd In acei ani incd nu se putea vorbi,
cu adevirat, de un < dezghet > al culturii roméine,
de o reald eliberare a ei din chingile pro-
letcultiste”. Citatul acesta este edificator pentru
discursul critic al Doinei Rad, mereu atentd la
contextul cultural si politic al epocii, angajand
fard sfiald, dar si fara exacerbari, o polemicd
justitionard, de céte ori este cazul, in favoarea
aceleia asupra cdreia se apleacd, tocmai in ideea
rejudecdrii, in alte conditii, fireste, fard nici un fel
de partipriuri, opera, cdutind astfel o restituire
atat de necesard si care ii reuseste, fara drept de
indoial4.

Discutarea activitatii de traducidtoare a Etei
Boeriu i prilejuieste Doinei Rad si citeva consi-
deratii, Intru totul notabile, privind conditia cre-
atoare ce se pretinde, indeobste, aceluia ce isi ia
sarcina de a Infitisa intr-o altd limb3, marile sau
mai micile valori literare ale
universalitatii:" Traducdtorul e obligat - spune
domnia sa - dintr-o perspectivi eticd subcongtien-
td, sd respecte Intru totul specificul lexical
(arhaisme, regionalisme, latinisme in exclusivi-
tate), topica acesteia (chiar dacd ea nu este regisi-
bil4, in mod firesc, in limba roman), metrica sau
chiar zona de vocabule (care, tradusa prost, duce,
de cele mai multe ori, la calculi lingvistici hilari).
O asemenea rigiditate estompeazg, Ins3 (...) subti-
litatea de limbaj, incorseteaza tropii in tiparul
unei alte realitati lingvistice”. Sunt observatii la
care, Intr-un fel indirect, este raportatd munca de
traducitor a Etei Boeriu. “Traducerile Etei Boeriu
- spune Doina Rad - sunt de cele mai multe ori
texte re-create, cu o dozd mare de personalizare”,
ceea ce ar putea duce la Incadrarea lor “poeziei
originale”. Este, fird indoiald, calitatea fundamen-
tald a acestor traduceri si din perspectiva ei tre-
buie receptatd si tratatd, la urma urmelor, polemi-
ca pe care a purtat-o cu George Buznea, el insusi
autor al unei traduceri in limba roménd a Divinei
Comedii, si care o acuza, elegant spus, de lipsd de
originalitate. Aici, mirturisesc cu toatd sinceri-
tatea, mi-ar fi placut ca Doina Rad s& dea curs
unei mai ample analize a traducerii, cu atdt mai
mult cu ct In literatura noastrd existd opt versiu-
ni integrale din Infernul, cu aceea a Etei Boeriu,
noud: Marin P. Chitiu, 1883; N. Gane, 1906;
George Cosbuc, 1925; Al. Maru, 1943; Ion A.
Tundrea, 1945; George Buznea, 1978; Giuseppe
Cifarelli, 1993; Marian Papahagi, 1999. O dis-
cutare, in paralel, pe text, a tdlmdcirilor, ar fi pus
in evidentd modernitatea tehnicii traducerii practi-
cate de poeta clujeand si ce domnia sa
afirma:”pericolul abundentei greoaie de arhaisme
este depdsit cu atentie, c3ci traducitoarea lucreaz
cu minutie de bijutier, echilibrand, dozand si
< Incrustdnd > termenii la locul cel mai potrivit.
Intr-un echilibru perfect”. Desigur, acest demers
comparatist presupune o altd perspectivd de abor-
dare, o altd munci, altd deschidere de interpretare
filologica si stilisticd, intr-o altd dimensionalitate.
Doamna Doina Rad trece in revistd aici, cu
aprecieri judicioase, bazindu-se pe bogate refer-
inte critice, versiunile roménesti ale romanului
Tovardsul de Cesare Pavese, Curteanul, al lui
Baldesar Castiglione (in parantezi fie spus, ce fru-
mos paralelism se poate face intre acesta si
Invétaturile lui Neagoe Basarab...), Cantonierul lui
Francesco Petrarca, Rime de Michelangelo
Buonarotti, Cinturi de Giacomo Leopardi,
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Comedia Renasterii italiene, Antologia poeziei
italiene (o0 “panoramd a sapte secole de creatie
poeticd“), Trinacria (antologie de poezie siciliand
contemporand) - dupd cum se poate vedea,
asumandu-si riscul si efortul, dupd spusele d-nei
Doina Rad, redarii “unor opere de mare valoare
din literatura italiand”“, cu care imbogiteste patri-
moniul cultural national.

Partea cea mai interesantd si cea mai originald
a monografiei pe care D-na Doina Rad o dedicd
Etei Boeriu este cea care ia in discutie creatia orig-
inald, poeticd, a acesteia, de la volumul Ce vanat
cring (1971), ce deschide, spune exegeta, un
“lung proces de creatie plasat sub semnul dionisi-
acului”, temele principale - jubirea, moartea, ros-
tirea orficd etc primind dezvoltdri originale in vol-
umele urmitoare, pdnd la Miere de intuneric
(1980), ce marcheaz3, dupd demonstratia Doinei
Rad, “etapa apolinicd“ a creatiei acesteia. Se
adaogd, desigur, antologiile de versuri postume,
La capdtul meu de inserare (1985) si Din pragul
frigului statornic (1999), - toate proband c& “actul
poetic este unul solemn, ceremonios, sacru si
sacralizat, in acelasi timp, ca o reverentd de final
a unui spectacol al Intelegerii vietii si mortii”.

Discursul critic al exegetei este precis si
mereu la obiect, analitic - demonstrativ, dovedind
o sigurantd deplind in judectile de valoare ce se
fac in totdeauna din perspectiva evaludrii de
ansamblu a operei, in dinamica evolutiei acesteia,
de la o etapd creatoare la alta. Demersul
dovedeste nu doar o mare inclinare spre
descifrarea motivelor, temelor si mai cu seami a
simbolurilor cu care opereazi aceastd poezie, dar
si o profundi cunoastere a miscdrii prozodice
romAanesti de azi, ficAnd necontenite trimiteri la
aceia cu care Eta Boeriu se invecineaza. Este intru
totul remarcabild disciplina cu care isi organizeazi
aplicatia criticd, intr-o formul ce aminteste tehni-
ca structuralistd, experienta didacticd fdcandu-se
placut remarcatd la tot pasul prin tocmai ambitia
neldsdrii niciunui aminunt semnificativ neexplici-
tat, neldmurit, cu o acuratete evidentd in expri-
mare. Tot acest demers aratd cu prisosintd cali-
tatea unui cercetitor sobru, bine informat si dor-
nic mereu de a scoate in evidenti valentele noi de
frumusete ale operei asupra cireia se apleaci.

In fine, pentru ca monografia si fie cat mai
completd, Doina Rad acordd atentie literaturii
pentru copii, a Etei Boeriu, jurnalului de cildtorie
al acesteia, conditiei de teoretician al traducerii si
al artei poeziei, asa cum se releveazd in intervi-
urile acordate, nu mai putin in angajamentul
polemic, atunci cAnd se simte obligatd a-l face. Ar
mai fi fost, binuiesc, un capitol extrem de intere-
sant de abordat, anume acela al corespondentei,
cred bogatd, cu personalitdti de seami ale literelor
roméne si striine. Dar, nevorbindu-se niciieri
nimic despre acest posibil depozit documentar,
prefer sa m& opresc doar la aceastd simpld sem-
nalare. Oricum, studiul monografic consacrat
poetei si traductoarei Eta Boeriu, are menirea de
a repune atentiei actualitdtii, Intr-un dens demers
evaluator, att de necesar, de altfel, o personali-
tate distinct3 a liricii roméanesti de dupd cel de al
doilea razboi mondial, dar deopotrivi si un
cercetdtor literar de vocatie, cu calititi deosebite
de interpret al poeziei, in persoana doamnei
Doina Rad, spirit echilibrat si pasionat, obiectiv in
judecarea actului artistic, posesoare a unei ample
orientdri in domeniu, pe care il stdpaneste cu si-
gurantd si metoda.
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Trecutul istoricilor sasi (2)

. Ovidiu Pecican

(urmare din numérul 88)

u adevdrat la ea acasi se simte Edit

Szegedi, autoarea sintezei Traditie si

inovatie in istoriografia siseascd intre
baroc si iluminism (Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiintd, 2004, 352 p.), In istoriografia sdseascd
baroci si iluministd. Finalul sec. al XVII-lea si
secolul al XVIII-lea vizute prin filtrul prestatiei
istoricilor sasi sunt punctul de fortd al
cercetitoarei, iar cunoasterea si intuitiile ei Isi
gasesc validarea Intr-un spectacol, de astd datd, pe
masurd. Partea a patra a cartii este reusitd insd nu
doar fiindcd Edit Szegedi a studiat stiruitor
paginile ingdlbenite ale barocului si iluminismului
istoriografic din mediile sdsesti, ci si fiindcs,
autenticd membrd a comunitatii stiintifice clujene,
ea se simte acasd printre preocupdrile iluministe
ale colegilor ei formati de profesorul Pompiliu
Teodor. Din acest punct de vedere, autoarea
frecventeazi aceeasi ambianti ca si cercetitorii
bisericii greco-catolice Ovidiu Ghitta si Greta
Monica Miron, ca si Toader Nicoar3 - interesat
de sensibilitatile ardelene In aceeasi epocd -, ca si
Gheorghe Gorun de la Oradea, contionuind si
largind un program de investigatii urmarit cu
obstinatie de David Prodan, Ladislau Gyemdnt si
altii.

Lucrand cu materiale imprastiate, greu
accesibile si adeseori desconsiderate de curentele
istoriografice dominante, autoarea are in fati o
sarcind dificild. Ea se strdduie, In primul rind, s3
reconstituie un peisaj in cit mai multe nuante, cu
cat mai mult din complexitatea lui, supunand, in
acelasi timp, si discutiei critice aceastd recolta.
Numai c§, fascinatd de ce gdseste, nu o datd, Edit
Szegedi uitd de necesitatea calific3rii critice a
paginilor gasite, preferdnd desfitarea evocarii
continutului lor. S& nu se inteleagd cd in aceste
rezumdri si expuneri ar lipsi operatiunile de
fructificare criticd. Uneori, acestea iau forme
extrem de atractive, ca atunci cind se discutd
despre genealogia fantezistd a sasilor In diversele
lucrari istorice. Intr-un alt loc, foarte binevenit,
experta asazd pe doud coloane, pentru a releva
mai bine similitudinile, temele hronicului
cantemirian si pe cele ale lucrdrii lui Johann
Filstich, dispundndu-le in frapanta lor succesiune
asemdndtoare. Comentariul ar fi putut fi, desigur,
mai adéncit, artdnd daci era vorba despre un
model istoriografic si erudit comun, demn de a fi
identificat in epocd, de o forma mentis comund,
ce plutea in acel moment ,in aer”, dincolo de
diferenta mediilor frecventate de cei doi (s& nu
uitdm, totusi, cd, la vremea conturdrii Hronicului,
Cantemir se afla deja in Rusia petrin, intr-o
ambiantd savantd ce profita din plin de atmosfera
intelectuald a academiei leibniziene de la Berlin)
ori de orice alt motiv.

Dintr-un motiv neprecizat, poate pentru ca
este tentatd sd creadd ci istoriografia sdseasci are
de a face numai cu cea universald ori cu cealalti
istoriografie, sa- zicem, oficiald, a Transilvaniei -
md refer, evident, la cea maghiard -, Edit Szegedi
ignora raporturile dintre scrisul sdsesc despre
trecut si tentativele roménesti In domeniu
(exemplul de mai sus, cu compararea lui
Cantemir si Filstich, rdméne o pistd neexplorati

in adincime, abandonatd). Dacd ar fi procedat
altminteri, poate cd lucrarea ar fi dobandit
dimensiuni dificil de gestionat. Totusi, programul
autoarei pare ingradit astfel de o viziune specificd
uniunii fritesti a celor trei natiuni, sasii, nobilii
maghiari si secuii. Este, realmente, picat ci
lucrurile stau astfel, cici existd in carte indicii ci
o comparatie care ar fi avut in mod consecvent in
vedere si evolutiile istoriografice din mediile
romanesti ar fi conturat mai cuprinzétor tabloul.
In acest sens, trimiterea la tabelul de la p. 148,
surprinzdnd ,democratizarea” interesului pentru
istorie la sasi, 1si gdseste corespondentul si
pentru, si zicem, Moldova (vezi Lumea lui
Simion Dascilul, cartea mea din 1998) ori Tara
Romaéneascd (de care s-a ocupat mai recent Dan
Horia Mazilu in Recitind literatura romand
veche).

De fapt insi, ceea ce o intereseazd prioritar pe
autoare pare si fie istoriografia sdseascd in epoca
dinainte si de imediat dupd intrarea Transilvaniei
in componenta Imperiului Habsburgic (post
1690). Din acest unghi, titlul editiei germane a
lucrdrii face dreptate continutului, cici are in
vedere relatia dintre scrisul istoric al sasilor epocii
barocului si continudrii acestuia pand la
iluminism, pe de o parte, si identitatea
confesionald, etnicd si de stat, pe de alta.

Studiile de caz rdmin mereu interesante
atunci cind depisesc simpla cartografiere si
descriere, paginile dedicate Albumului Oltardinum
si, respectiv, faimosului Chronicon Fuchsio-
Lupino-Oltardinum rdménand interesante. Si mai
lamuritoare este sectiunea dedicatd cronicii lui
Georg Kraus - aceastd scriere masiva fiind
publicatd si roméneste -, unde analiza conceptiei
aprofundeazd salutar chestiunile legate de
conceptia autorului (raportarea la ordinea legald,
la principe, confesiune etc.). Mathias Miles face si
el obiectul unui medalion binevenit, ca si Martin
Schmeizl. In schimb, descrierile istorico-geografice
ale lui Johannes Troster si Daniel Wolff, ori
lucrarea pe tema originii popoarelor a lui Lorenz
Toppelt, desi analizate amdnuntit, nu sunt
situate, totusi, In traditiile genurilor pe care le
ilustreazd cu suficientd acribie. Ardtdnd mai pe
indelete rolul si istoria genurilor in Europa
Centrald, incluzdnd nu numai Germania printre
referinte, ci si Polonia (foarte utile, in acest sens,
ar fi fost studiile celebre ale lui P. P. Panaitescu si
I. C. Chitimia), partea de continuitate si cea de
noutate a cartilor semnate de autorii sasi s-ar fi
ldsat pusd in lumind mai precis. Nu strica, de
altfel, nici o explicitare suplimentard a masurii in
care ultimele doud genuri mentionate se
incadreaza tipurilor de lucrdri istorice in voga.

Cu foarte multe deschideri si sugestii, si cu
cateva izbanzi certe, sinteza lui Edit Szegedi
atestd intrarea in istoriografie a unei autoare
Inzestrate cu talent, pasionatd si a cirei prestatie
merit3 salutatd. Cu o regindire la nivel
conceptual si categorial a scheldriei metodologice
cu care s-a operat, volumul Traditie si inovatie in
Istoriografia sdseascd Intre baroc si iluminism ar
putea deveni o referintd fundamentald in
domeniu.
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telecarnet

Pe cand un proces al

comunismuluié

. Gheorghe Grigurcu

ncd la finele anului 1990, Alianta Civicd

argumenta nevoia instituirii unui ,ITribunal

Moral” care, odati cu Inldturarea institutiilor
si legislatiei regimului totalitar, sd aducd ,in fata
judecatii natiunii ideologia extremistd de stanga,
care a inspirat, generat si acoperit crime, care i-a
ferit pe vinovati de pedeapsi“. Intr-o scrisoare
deschisd adresatd d-lui Traian Bisescu, la 19
octombrie 2005, dl Traian Iliesiu, unul din autorii
filmului Piata Universitatii, pornind de la o
declaratie a presedintelui Romaéniei care pretindea
c3, pentru a condamna comunismul, ar fi nevoie
nici mai mult nici mai putin decit de o comisie
validatd ,stiintific“ care s3 elaboreze un raport
oficial, ardta ci, oricum, dispunem de-o astfel de
sintezd care este Memorialul Victimelor
Comunismului gi al Rezistentei, realizat de
Centrul de Studii asupra Comunismului din
cadrul Fundatiei Academiei Civice, la initiativa,
din 1994, a Anei Blandiana si a lui Romulus
Rusan. Nu e suficienté E ca si cum pentru a
dovedi c&d ,iarna nu- ca vara®, supremul panseu al
gandirii numitului presedinte, ar fi asijderea
nevoie de un raport elaborat de o comisie
ystiintificd” etc. etc. Tergiversirile la care se vede
supus acest act de bun-simt, ce nu ar atrage dupi
sine masuri punitive (cu toate cd in unele cazuri
ele s-ar impune!), denotd o lipsd de constiints, o
surda ostilitate din partea organelor unei carmuiri
care se simte Indeajuns de apropiatd de vechea
yoranduire socialistd“ si de-ai sdi reprezentanti, ca
si de cercurile politic-administrativ-afaceriste de
dupd decembrie, injghebate rapid pe vatra
yoranduirii“ ce se credea imperisabild. Un gol de
memorie, un rabat la demnitate nu sunt oare mai
convenabile decit un gest ce i-ar supdra pe noii-
vechi potentati¢ De ce sd ne legdm capul daca nu
ne doare nici... cotul¢ Ce e aia ,Iribunal Moral“¢
Un moft intelectualist, un r3sfat elitist, un
capriciu al frustratilor, indicati, asa cum se cuvine,
incd de presedintele anterior, Emil
Constantinescu, nu-i asa¢ Conform dictonului
antic, poporului romén i se oferd, intr-o
yheabdtutd continuitate, paine si circ. Dacd
painea nu ajunge chiar pentru toti sdrmanii in
numdr crescind ai acestei sirmane tiri, circul, In
schimb, debordeazi de noi si noi numere ,tari”,
prezentate de vedete de toatd ména, unele din ele
nelipsind nici mécar o zi de pe sticla consolatoare
a toate, de la manelisti si fotbalisti la negustorii
de fotbalisti, de la politicienii agramati (nu zicea
oare tindrul presedinte al Camerei Deputatilor ,0
parere destul de unanima“¢) la pur si simplu
agramatii ce se doresc politicieni... S& vedem ce
vor face cele doud institutii create in ultimul
moment pentru a rdspunde Inaltelor scrupule
prezidentiale, una condusd de temeinicul istoric
Marius Oprea, alta de abilul politolog Vladimir
Tisméneanu, cea de-a doua stralucind prin
absenta lui Paul Goma, propus si neacceptat,
omul ce ar fi fost - mai incape vorba¢ - cel mai
credibil membru al siu. In ce ne priveste nu ne

punem mari sperante in efectul lor care cu greu
ar putea inrduri benefic vointa politicd a unei
caste privilegiate ce are nevoie, precum sepia, de
o nebulozitate proteguitoare la addpostul cireia
multe se pot ascunde, multe se pot rdstdlmaci,
multe se pot ndscoci.

Ca oameni de litere, ne ingdduim a reflecta
cu precddere la un proces al comunismului
desfasurat si finalizat pe brazda noastrd, fireste,
parte integrantd a procesului In chestiune, Inscris
in orizontul intregii societdti, dar posedand un set
de trasaturi particulare. Instrumentul cu care
operdm 1l constituie revizuirile de stirpe
lovinesciand. Nu intdmplator ele se vad tratate
prea adesea cu ipocrizie, acceptate de ochii lumii,
dar boicotate, blocate de facto. Revizuirile se cade
a examina in chip obiectiv compromisurile
scriitorilor si criticilor, care nu sunt exclusiv etice,
asa cum tip&, nevricosi la culme, intrucat le fuge
terenul de sub picioare, conservatorii, ci etic-
estetice, implantate precum corpuri strdine in
opere nu o datd valoroase, sau extinzdndu-se fara
nici o nadejde de resuscitare. Nu suntem
demolatori, ci critici, adici evaluatori ai valorii.
Suntem departe, astfel cum se pretinde farad jend,
de a- contesta pe marii scriitori (Arghezi,
Sadoveanu, G. Cilinescu, Camil Petrescu) care au
sdvarsit compromisuri politice, reducand ei Ingisi
la moloz o parte, din fericire doar o parte, cu o
pondere relativ redusd, a creatiei lor. Nu-i putem
ridica din neantul in care si-au facut silas pe
scribii dominati da capo al fine de
submediocritatea propagandisticd. Nu-i putem
scuti de oprobriu pe criticii care au cautionat
politizarea fortatd a literelor romAnesti, chiar dacs,
ulterior, citiva dintre ei si-au schimbat cameleonic
culoarea. Un iscusit sofist al actualititii,
ambivalente iar3si, cu sau fird voia d-sale, adici
intelectual-politic, ministeriabil cat incape in jocul
d-sale iluzoriu dilematic, sustine cd am dori
Impértirea scriitorilor in ,justi“ si ,nejusti”.
Altminteri zis, ne atribuie noud, celor ce
constatdim cu méahnire ravagiile ideologiei, o grild
ideologicd. Oare un judecitor care are in fatd
felurite Incélcari ale legii promoveaza prin Insasi
natura activitatii sale injustitia¢ Oare un medic
care se strdduieste a trata victimele unei epidemii
trebuie privit ca un agent al proliferdrii acesteia¢
Enormitatile par evidente si e de mirare ca un
eseist capabil a executa piruete speculative de
remarcabild virtuozitate isi permite a desconsidera
intr-un asemenea grad perspicacitatea cititorilor
sdi. Ni se confirmi astfel, din pacate, observatia
potrivit cireia o eclipsd a principiului moral e, in
fond, o eclipsd a inteligentei...

Un alt simandicos, ajuns in capul forului
academic, afirmd cu o distractivd sapientd
avocatiald, cd n-ar exista scriitori ,benefici” si
,malefici“, ci, doar, neted, scriitori ,buni” si
yprosti“. Nu e decit o variatiune pe tema pe care
am mentionat-o adineauri. ,Scriitorii buni pot
scrie, uneori, carti proaste si pot cultiva idei
regretabile. Ei trebuie judecati ca atare, fard

pértinire. Scriitorii prosti sunt nocivi, pentru ca
rdspandesc prostul gust si incultura. Dacd este,
totusi, sd accept ideea ci existd o literaturd
maleficd, atunci n-as ezita sd spun ci ea este
scrisd de autorii fir4 talent. Prostia este
fundamental maleficg, lipsa de talent este o
form& de pornografie”. Numai ci... numai ci... se
impun niscaiva precizari. ,Prostul gust si
yincultura® pe care le vadesc, bundoard, scrierile
pétate de comunism, au o origine, rdspund unui
determinism istoric pe care nu-l putem escamota.
,Prostia“ e, de acord, ,malefici“, dar de ce si
ascundem sub pres factura sa in cazul de fazi
tezistd, oportunistd, tendentionismul s3u
rezistent, intr-un fel, pdnd azi¢ Lipsa de talent e o
ypornografie” (aici e o repetare a unei propozitii a
lui E. Lovinescu). Insi compromisul nu e oare o
sincopd a talentului, acceptatd ori, vai, simulatd
contra unor avantaje terestre¢ Adicd, pentru a
relua termenul preopinentului, o ,pornografie” sui
generis¢ S3 fim seriosi! De ce s3 vorbim, fariseic,
despre ,prost gust” si ,prostie” in genere si sd nu
dezvalui, in cazul specific, ce le intrupeazi, s nu
le insotim de o explicatie¢ Critica nu e oare o
analizd, o explicitare, o sanctionare¢ Altfel ma
tem c3 atingem, din nou, acel punct sensibil in
care ne dim seama ci amoralitatea, oricite
miscdri de echilibristicd ar exersa, se suprapune
unui minus de inteligentd. N-aveti Incotro,
domnilor! E o reductie de inteligentd, asumati. Pe
integrala dvs. rdspundere!

Asadar procesul comunismului nu se poate
opri la examenul unei perioade istorice, cireia in
mod conventional, i-am pus punct. In raza lui
trebuie neapdrat sd se afle si defensorii sai din
prezent, postideologii deveniti paznici, mergand
pand la ferocitate, ai templului valorilor pe care le
poftesc mumifiate, ferite de orice adiere a
dezbaterii slobode, aducitoare de primejdii. Nu
putem desprinde comunismul de postcomunism
pentru a cruta segmentul ultim. Deoarece Intr-
insul i s-au concentrat cele din urmi forte, cele
din urm3 zvAcniri de existentd. Aci s-au retransat
nostalgicii ,Indrumdrilor pretioase”, cenzorii
reciclati, de zodie nou3, dati cu fardul liberalizArii.
Pe de-o parte avem a face cu o apdrare disperatd a
trecutului care-si ingdduie a risca impertinenta
asertiunii cum c& noi, practicantii revizuirilor, am
fi cei intoleranti, cum ar veni ,stalinigtii“ zilelor
noastre (nu e o glumd, cuvantul l-am Intilnit sub
cateva pene scrasnite de grija supravietuirii - stiu
ele bine de ce!l). Pe de altd parte, ne confruntim
cu ifosele unei prezumtii de infailibilitate aparent
sastisite, cu un autoritarism aparent sceptic, cu o
aspiratie molatic-suficientd la uniformitate, care,
pe temeiul unor scaune, ce e drept indeajuns de
sus situate, ale ierarhiei oficiale, resping
controversele, incercAnd a asfixia discutia.
Democratia in sfera culturii le taie respiratia
conservatorilor. Chiar dacd (sperdm) nu le va veni
gandul de-a scoate pistolul precum Goebbels sau
dregdtorii bolsevici care n-au avut nici mécar
sinceritatea cinica a nazistului, desi s-au purtat
mai revoltdtor decat acesta, e sigur cd au gestul
reflex de a-si duce ména la nas. S-au deprins cu
aerul confinat al Incdperilor Inchise, protejate
ideologic, iar aerul libertitii, venit prin
ventilatoarele schimbdrii, 1i tulburd nespus.
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Un faliment resuscitat (II)

. Laszlo Alexandru

S in nefericire, margelele de sticld ale lui
Edgar Papu nu s-au desirat cu inocentd
- in Castalia, ci au fost facute ping-pong la

etapa nationald a Balcaniadei, sub privirea rinji-
toare a unui Ceausescu pus pe fapte mari. Puterea
comunistd a preluat din zbor initiativa gloriei
localiste si a incurajat-o cu sirguintd, identificindu-
se cu ea. Protocronismul a devenit “poate chiar
ideologia de bazd a acestui regim” ceausist
(Verdery, op. cit., p. 153). A reprezentat, in orice
caz, o armi redutabild in efortul de stilcire a lite-
raturii roméne din a doua jumaitate a secolului
XX. A fost berbecele de atac al scriitorilor aserviti
extremismului national-comunist, pentru redis-
tribuirea cimpurilor de influent3 in viata artisticd
si a ponderii in clasamentele literare. Lupta se
purta in domeniile-cheie ale vizibilititii publice:
criteriile de evaluare ale discursului critic, sferele
de actiune ale revistelor de cultur, consacrarea
prin premii, constituirea canonului (in istorii liter-
are, dictionare, antologii, manuale scolare etc.).
Eficienta gestionare a spatiului public echivala cu
impunerea imaginii personale, care era in mod
direct generatoare de privilegii.

In functie de aceste mize, s-au constituit dous
blocuri antagonice de scriitori. Protocronistii s-au
asezat sub scutul partidului comunist si s-au
revendicat de la valorile nationale autohtone, care
justificau orice oper3 literard (dupd sloganul: tot
ce e romanesc e bun!). Antiprotocronistii afirmau
prioritatea spiritului critic si luptau pentru
mentinerea esteticului intr-un sector independent
fatd de etnic si de politic (conform convingerii c&
nu orice e romanesc este in mod automat bun)
(vezi ibid., p. 192). Katherine Verdery, o cercet-
toare atentd a fenomenului discutat, a identificat
componenta taberelor aflate in conflict.
“Afirmatiile protocroniste cele mai extreme au
venit de la autori ca: Ioan Alexandru, Paul
Anghel, Eugen Barbu, Nicolae Dragos, Ion
Lincrdnjan, Pompiliu Marcea, llie Purcaru, Artur
Silvestri, Constantin Sorescu, Corneliu Vadim
Tudor, Mihai Ungheanu, Dan Zamfirescu. Dintre
cei care au luat pozitie impotriva lor ii amintesc
pe Ov. S. Crohmadlniceanu, Al. Dobrescu,
Gheorghe Grigurcu, Mircea lorgulescu, Nicolae
Manolescu, Z. Ornea, Alexandru Paleologu,
Andrei Plesu, Eugen Simion, Al. Stefanescu.
Dintre cei care au avut pozitii fie mai moderate,
fie mai echivoce, i amintim pe Adrian Dinu
Rachieru, Solomon Marcus, Constantin Noica (...)
si, poate, Adrian Piunescu (care, intr-o disputd cu
C.V. Tudor a ficut unele afirmatii publice in dis-
crepantd cu cele ale aliatilor sdi protocronisti)”
(ibid., p. 329).

Prezenta lui Edgar Papu in fruntea plutonului
ideologic are de ce s&l umple de stupoare pe cel
care 1i cunoaste trecutul. Ce ciuta oare inviticelul

lui Tudor Vianu, confidentul lui Lucian Blaga, sen-

sibilul estetician universitar si fostul puscérias
politic al stalinismului - atirnat de git cu urmasii
directi ai temnicerilor sdi¢ Ce voluptati perverse
resimtea oare victima, sirutind In extaz obrazul
zbircit al caliului¢

In realitate profesorul Papu s-a transformat,

dupd iesirea din puscdrie, Intr-o biatd citand vigi-
lentd, care si noaptea se culca in pozitie de drepti,
gata sa tisneascd la ordinul partidului (comunist).
Inainte de a-si populariza jucireaua cu protocro-
nismul, “a rdmas de pomind articolul lui Edgar
Papu despre optimism. Nici nu apucase bine par-
tidul sd lanseze o campanie de valorificare a opti-
mismului de stat, cd Edgar Papu s-a si grabit sa
demonstreze c4, in toate culturile lumii, nici un
mare creator n-a fost pesimist. (Nici Kafka, nici
Dostoievski, nici Beckett, nici mdcar Eminescu, in
care Edgar Papu a gasit pe fruntasul optimismului
din cultura noastrd - si «umanisti», si «re-
volutionard»), dupd cum observa ironic pe vremea

Vladimir Zamfirescu, Barbat cu papagal

aceea Virgil lerunca (vezi vol. Dimpotrivd, Buc.,
Humanitas, 1994, p. 138). Antologia rusinii, alca-
tuitd la Paris intru aducere-aminte, consemneazi
interventia prin care Edgar Papu, in Scinteia din
26 iulie 1973, preamdreste virtutile neasemuite ale
literaturii angajate in edificarea comunismului,
modelate de “conceptia materialist-dialectica
asupra istoriei”. In anul 1980 (adici imediat dupd
Miscarea Goma, protestul S.L.O.M.R. si marea
grevd a minerilor din Valea Jiului), Intr-un
colocviu organizat de eterna Scinteie pe tema
“cinstirii minunatei opere a inaintasilor”, E. Papu
nu uitd si sublinieze “actualul prestigiu politic al
Romaéniei socialiste” (vezi V. lerunca, op. cit., p.
133). Cind dictatorul Ceausescu face efortul de a
implini 60 de ani, In corul omagiatorilor de servi-

ciu 1l regdsim pe neobositul Edgar Papu (ibid.,
p. 203-204).

Atitea coincidente lamentabile nu se mai pot
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explica prin confortabile concursuri de impre-
jurdri. Avea asadar dreptate Monica Lovinescu,
atunci cind observa desfisurarea “strategicd” a
echipei de zgomote dezlintuite In desfrinatd ofen-
sivd: “Grupul din jurul lui Eugen Barbu dispune -
am mai constatat-o - de majoritatea sapta-
minalelor capitalei: Flacdra, Luceafdrul, Siptimina,
ca s nu mai vorbim de articolele literare din
Scinteia. Sarcinile sint clar impdrtite: Flacdra pu-
blici marile interviuri cu tenorii clanului: Mihai
Ungheanu - pentru criticd, Edgar Papu - pentru
teorie, Paul Anghel - pentru roman, istorie si
roménism, Nichita Stanescu - pentru prezenta
poeticd si apdrarea marilor victime ale criticii
(Eugen Barbu si Ion Lincridnjan). Sdptdmina reia,
in ecou concentrat, momentele esentiale ale
atacurilor celor de mai sus: le decripteazd prin
insistentd. Apoi, aldturi de Luceafdrul, fie isi
desfdsoara critico-fobia, fie atacd scriitorii a cdror
insemndtate este recunoscutd de aceeasi criticd”
(vezi Posteritatea contemporand. Unde scurte III,
Buc., Ed. Humanitas, 1994, p. 203).

Semnalele repetate de aservire voluntard a pro-
fesorului Papu si de inscriere a sa, pe post de
surub, in angrenajul propagandistic al vremii nu
lasd loc de dubii. Naivitatea, pentru a fi dovedit,
trebuie insotitd de inocentd. Dar ndscocitorul obe-
dient al protocronismului, cu antenele in erectie
spre polenul puterii, nu mai beneficiazd de scuza
ignorantei: “Edgar Papu stie foarte bine acest
lucru, La trdit, I-a suferit. Numai o amnezie ar
putea explica cele ce i se intimpld acum. O
amnezie a constiintei¢ E cel mai trist de inchipuit
pentru Edgar Papu” (id., Unde scurte, Buc., Ed.
Humanitas, 1990, p. 395).

C4 jucdria protocronistd n-a reprezentat altce-
va decit un prilej de a zvicni In centrul atentiei si
o armi ideologicd in miinile puterii totalitare,
rezultd din sofismele cu care Edgar Papu isi condi-
menteazi edificiul. Exagerdrile flagrante - expuse
pe ton candid, dar tenace - sint acompaniate de
vicleniile frapante. Insesi temeliile constructiei sint
viciate de falsa idee c3 valoarea in culturd depinde
de prioritatea cronologici. De parci n-ar fi existat
nenumadrate teme, motive, genuri si specii, tratate
amplu de-a lungul secolelor, dar impuse numai o
datd cu un anumit creator, Intr-un anumit
moment, cind au fost sintetizate anumite ingredi-
ente ce au condus la consacrare! In spatiul cul-
turii, nu cel care vorbeste primul e neaparat cel
mai important.

Pe respectivul sofism de principiu, care tine
sus In aer catargul minciunii de partid, vin si se
muleze diversele serpuieli ale gindirii viclene. lata
cazul lui Eminescu, poet preponderent romantic,
apdrut in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea,
pe cind Romantismul se afla deja in plind di-
solutie. Cum poate deveni Eminescu - in optica
lui Edgar Papu - un protocronisté Cum se poate
inversa ordinea cronologica, sdrindu-se de pe ulti-
ma pozitie tocmai pe primaé¢ Simplu: prin schim-
barea contextului de referinti! Accentul nu se va
mai pune asadar pe doctrina romantics, ilustrata
cu mdiestrie de poetul de la Ipotesti, ci pe o sumi
de aspecte accidentale si colaterale ale creatiei
sale, hipertrofiate tendentios si puse sd devanseze
cultura europeand: “el este un precursor - pro-
tocronic - al atitor curente sau atitor manifestari
din veacul al XX-lea: proza ritmatd, versul liber,
elemente de absurd, elemente de existentialism, in
poezie, asa cum va fi mai tirziu la Rilke” (vezi
Interviuri, p. 66).

La altd manevrd hilard de prestidigitator
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asistdm In situatia aceluiasi Eminescu (un cal de
bitaie preferat). Poetul roméan va fi nu doar pro-
movat, dintr-o suflare, intr-o companie universald
ilustrd, dar va fi azvirlit cu furca tocmai in virful
eil “Eminescu este unul din cei mai mari poeti ai
Iumii, pe acelasi plan cu Dante, Shakespeare,
Goethe, cu singura deosebire cd acestia si-au scris
marile capodopere in limbi de mare circulatie si la
o virstd ceva mai inaintatd, atunci cind implini-
serd 50 de ani. Eminescu a fost singurul care s-a
manifestat integral, ceea ce este gi cine este, la o
virstd mult mai tindrd” (id., p. 234). Ce simpla-
viata: daci “al nostru” n-a fost chiar cel dintii,
mdcar a fost cel mai precoce! Folosind in mod
tendentios pirghia revansard3, limba de creatie
(marginald) §i virsta creatorului (fraged3) sint che-
mate s potenteze valoarea esteticd a operei.

Dar avem si cazul - anterior citat - al lui
Sadoveanu, care prin forta lucrurilor n-a avut posi-
bilitatea biologicd de a-i preceda, in domeniul
povestirilor in ramd, pe Boccaccio sau Chaucer.
Nu-i nimic! Intr-o asemenea situatie, este schim-

Vladimir Zamfirescu, Don Quijote, detaliu

bat pe neasteptate criteriul priorititii cronologice,
in favoarea altor principii de evaluare (de pildi -
risum teneatis! - autenticitatea si iubirea friteasci
dintre personaje): “Sadoveanu a ilustrat umanis-
mul roménesc in sensul in care am vorbit, spre
deosebire de, si spunem, Boccaccio sau Chaucer.
Si la Boccaccio si la Chaucer - la Boccaccio, intr-o
vili in afara Florentei - se adund nigte tineri si
niste tinere, ca sd-si spund niste povesti. La
Chaucer, intr-un han, niste pelerini, care se
duceau la Sfintul Thomas Becket, spun fiecare
cite o poveste. Am putea spune cd In aceeasi cate-
gorie intrd si Hanu Ancutei. Nu este asa! Aceia-ti
dau o poveste strdind de ei, o poveste care nu
este a lor, care nu Ii s-a intimplat lor, o spun
numai ca s se amuze, sd-si treacd timpul. Or, la
noi, fiecare isi descarcd sufletul, isi descarcd
durerile, intr-o infritire generald a celor care sint
acolo, ca un semn al iubirii si al intelegerii” (id.,
p- 152). Edgar Papu, daci era pus si arbitreze o
intrecere de atletism, l-ar fi premiat pe al saptelea
sosit, fiindcd are ochi cdprui si un mare potential,
precum si pe ultimul, fiindcd are mama bolnava.
Critica literard prestigioasd a vremii nu s-a
lasat pacalitd de iodlerele de partid si de stat.

Nicolae Manolescu, in cronica aparent favorabild
pe care i-o consacrd lui E. Papu In Romdnia lite-
rard (nr. 32/1977), vorbeste totusi limpede despre
“anticipdri [ce] devin, in lipsa oricirui rezultat pal-
pabil in afard, simple curiozititi literare, care, in
loc sd ne reconforteze orgoliul national, ne
deprimd prin insignifiantd”. Sofismul fundamental
al esteticianului e sanctionat fard drept de apel:
“A stabili intiietdti este in critica perfect inutil
(mai ales cind proba influentei nemijlocite
lipseste), a stabili relatii de orice fel, afinitdti, este
esential”. Mai addugind si vreo citiva stropi de
sarcasm, Gheorghe Grigurcu vede la Edgar Papu
“o ebulitie imaginativd pe care nimic n-o poate
Infrina, ducind la efecte de reprezentatie bufg”,
intrucit “firul despicat in patru riscd a se aneanti-
za”. “Functionind ca o fata morgana, spiritul
analogiilor proiecteazd asemenea fantasme ce tin

2/

de un soi de insolatie livresca”, iar “sublimul trece

)
in puerilitate” (vezi Critici romani de azi, Buc.,
Ed. C.R, 1981, p. 440, 441).

Numeroasele antecedente Incarcate fac astdzi
ca discutia in jurul lui E. Papu s3 fie ocolitd pe un
ton jenat, de parc-ar fi vorba despre un cilugar
batrin, bolnav de sifilis. Protocronismul a pierit
subit in decembrie 1989, de moarte violentd, o
datd cu disparitia de pe scend a lui Nicolae
Ceausescu. Profesorul Papu gi-a mingliat ultimii
ani ai bitrinetii colaborind tandru si duios la
Roménia Mare a lui Corneliu Vadim Tudor.
Analizele aprofundate ale protocronismului au
rdmas doar intimplitoare (cea mai serioasd, fard
indoiald, a fost Intreprinsd de K. Verdery - desi
premisele ei teoretice nu totdeauna sint accep-
tabile). Convergenta specialistilor e departe de a
se fi cristalizat, tocmai datoritd “suspendarii prin
inghet” a problematicii: reluindu-se citatele
ceaugiste ale vremii, multe blazoane s-ar pata, sub
ochii nostri, in culori maronii...

Cea mai proastd solutie, In acest furnicar, a
fost aleasd tocmai de editorii Interviurilor lui
Edgar Papu: tipdrirea unei carti encomiastice, auto-
omagiale, lipsite de umbra vreunui repros, unde
se tenteazd re-virginarea postumd si se clameazi
patetic dupd judecata sine ira et studio a
Timpului. O fil Dar Timpul judecd totusi pe baza
unor fapte precise - care aici sint camuflate cu
grijd. Nu li se spune cititorilor cu ce-a gresit
Profesorul, dar li se solicitd indulgenta... Mirtul si
tdmfia sint asezate la vedere, pe altar. Se repro-
duc, pios si sfios, epistole si biletele private dintre
cele mai banale - de nu chiar pe gleau aberante ca
judecatd valoricd - semnate vreodatd de ideologul
ceausist. Din bibliografia finald sint emasculate
senin titlurile si interventiile acide: Monica
Lovinescu (volumele de Unde scurte), Virgil
[erunca (volumele polemice), Nicolae Manolescu
(volumul de cronici literare), Gheorghe Grigurcu
(pomenit cu Intre critici, unde e laudativ la adresa
lui Papu, dar omis cu Critici roméni de azi, unde
il ia peste picior) etc. Mai rdminea de addugat
doar stafida pe colivd: in pagina 2, la loc de cin-
ste, gdsim biobibliografia... celor doi editori, nu
pe a stdpinului menajeriei.

Vatmanul care a plimbat fara bilet o multime
de pasageri cu tramvaiul literaturii universale me-
ritd uitarea noastrd reconfortanti.

[
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profil de scriitor

Radu Tuculescu

Povesti de la bunica...$:

. Monica Ghet

ovestirile mameibratrine 1l propulseazi pe

Radu Tuculescu 1n alt registru decit cel deja

cunoscut prin publicarea a doudsprezece
volume de prozi, teatru, cronici dramatice,
jurnale, carora li se adaugd volume traduse din
poezia ori proza elvetiand de limb& germana.
Cronicarul supus provocarii, ar avea tentatia sd
rosteascd: “Radu Tuculescu se depdseste pe sine
in romanul Povestirile mameibitrine” - ceea ce ar
fi o expresie hazardati: In fond ce stim despre
limitele unui om, mai cu seamé ale unui autor¢ si
totugi, realitatea prezentei scrieri ne obligd la o
reevaluare pe linia inzestrarilor manifestate
anterior si pertinent subliniate cindva de Monica
Spiridon: acuitatea observatiei, privirea proaspatd
si crudd totodatd, gisirea verbul just, alert, fard
trasee spiralate ale seductiei narative, deoarece esti
direct “aspirat” in universul tramei, valorificarea
metaforica a banalitdtii, explozia de sensuri
plurale tisnite din anecdoticul cel mai uzual,
adeseori paradoxul ivit din umor si melancolie...

Rezumind, cele aproape 300 de pagini ale
prezentului roman dezviluie un fascinant
povestitor cu vocatia constructiei mitice, acum si
aici la Cluj, unde “vedeta nationald” a istorisirii
pe vast parcurs e in prezent Florina Ilis. latd c&
lucrurile se complicd, Povestirile mameibdtrine
dovedind ci existd o emulatie fertild in chiar
inima Transilvaniei, intratd, astfel, in atentia
generald.

Romanul e structurat in trei parti sustinute de
personajul mameibétrine, care indeplineste functia
de memorie vie a unui univers la marginea
modernititii, satul Petra, teritoriu “mistificat” de
povestiri, localitate “fantoma” prin depopulare si
obnubilarea traditiilor, de la limba pini la
gesturile ritmate de imperativele cotidianului.
Petra este un sat al batrinilor trdind din amintiri
si alcooluri generos servite la crisma. Ins Petra si
locuitorii sai fabulosi pot fi la fel de bine o
inventie a mameibdtrine, dupd cum ea insdsi se
preschimbi din bunicd a sotiei autorului in creatie
romanesca.

Prima parte, Fragmentarium se deschide cu o
descriere a mameibritrine ce ne aminteste de
“spectacolul fustelor” bunicii kagube, aplecatd
peste lanul de cartofi din Toba de tinichea a lui
Ginter Grass. Unica realitate a mameibatrine au
rdmas istorisirile, citite, trdite ori povestite cu
bogat aport al Inchipuirii, dupd cum picioarele-i
ingrosate de boald sunt o slabi sustinere a ei in
imanent:

“lar mamabatrind are picioare atit de
ingrosate, incit doar cu o
veche pereche de pislari
numadrul 42 se mai poate
incalta, cit sd se miste prin
partea de jos a casei, unde
se afld bucitiria si o
camerd si prin ograds,
pentru a vedea de géini,
| uneori pindndn usa portii,
| pentru a se uita la
y monumentul in piatrd
M ciruia s-au scobit numele

celor cazuti in primul si al doileardzboi mondial.
si cam atit. Sint singurele momente de miscare.
(...)Jumbld Incovoiatd proptindu-se Intr-un baston
gri adus de mine de la oras si ofteazd mereu,
printre gifiieli si repetd cu voce stinsd, precum un
laitmotiv interpretat la fagot, nu m3 doare nimic
doar ci sint foarte sldbitd. Se asazi, gemind scurt,
in scaunul ei vechi de lemn vopsit in verde,
asteaptd s3-si regleze respiratia iar apoi ochii incep
sd i se umple de luminite jucduse, semn cd iardsi
e In stare sd povesteascd despre ce s-a Intimplat si
ce se mai Intimpl4 prin satul ei (...)

Mamabitrind are optzeci si cinci de ani si va
muri exact in ziua in care va Implini noudzeci.”

Cum se nasc povestirile mameibatrine si care
este substanta lor e pretextul unei “viclenii”
auctoriale, mirturisite cu savoare de Radu
Tuculescu: “Prin urmare, mamabatrind imi
povesteste in limba maghiard, o limb3 pe care eu
o inteleg aproximativ saizeci la sutd. Restul
completez de la mine. Imi imaginez. In cazul
meu, e convenabil si fascinant totodati.
Completez ceea ce nu pricep, fantazind dupa
bunul plac, striduindu-mi a continua povestea,
intimplarea ciuntitd, a1 umple golurile, prin
deductii mai mult ori mai putin logice. Intregesc
portretele, uneori reinventindu-le. E un joc, de
fapt, care-mi produce si transpiratie si neliniste
dar si bucurie.” (p.87)

La rdndul ei, mamab&trind e sursd de povesti,
fiindca ce a fost trebuie spus mai departe spre a
da crezare lumilor apuse, apoi, dincolo de
amintirile despre familie si sateni, istorisirile sunt
alimentate de taina lecturilor, ocupatia principald
a bunicii infirme:

“Mamabatrind povesteste pentru a evada dintr-
o realitate stiutd, dar nu intotdeauna acceptatd,
bazindu-se pe memorie si pe imaginatie in acelasi
timp. In cazul ei se mai adaugs, uneori si
frinturile din lecturile ficute. Un amestec greu de
discernut. Nu exist3 istorisiri fard elemente
addugite.(...)

Mamabétrind imi oferd un desen din care
lipseste aproximativ jumatate. Eu il continuu fard
crispdri, degajat, ldsind realitatea sd se amestece
cu o imaginatie provocatd chiar de respectiva
realitate.

Sint §i eu un personaj povestit de
mamabatrind¢” (pp. 87-88)

In “desenul” mamibitrine, amintirile se
impletesc cu lecturile din Bulgakov, Dostoievski,
Cehov, Shakespeare, Llosa, Flaubert si alte “nume
grele” ale literaturii universale. Romanul lui Radu
Tuculescu s-ar vrea agezat sub semnul risului
sardonic al diavolului din Maestrul si Margareta
lui Bulgakov, dar sfirseste, ca la Bulgakov, in
oglidirea unei lacrimi - cea a mortii mameibétrine,
relatatd cu o acuratete de-a dreptul clinic3. E,
totodatd, avertismentul asupra mortii unei
comunitati proprie spatiului transilvinean in
ipostazierea satului Petra, cindva o asezare
infloritoare, de unde porneau in toatd lumea
tesdturi mestesugite aidoma povestirilor nascocite.
Chiar dacd motanul diavolesc, de inspiratie
bulgakovian, 1si face simtitd prezenta dinaintea

brustelor schimbiri ale destinului individual sau
colectiv, planurile retelei narative sunt mai
inrudite cu “realismul magic” sud-american,
indeosebi cu scrierile lui Llosa (Rdzboiul sfirsitului
lumii) sau cu cele ale lui Julio Cortazar prin acea
“logicd a halucinatiei si obsesiei”. Obsesia
povestitoarei, precum si a diavolului, mereu pe
neasteptate intrupat de motanul cu pipd si
caschetd, e personajul de exploziv erotism:
Margolili, subit disparutd, aparent ucisd din
gelozie.

Margolili, Hermantibi, Burdazoli, Nanapeter,
etc sunt nume unguresti, compuse intr-un singur
nume propriu si ortografiate “roméneste”.
Inventie si adevir laolaltd ce faciliteazd lectura,
strdjuind fictiunea.

Romanul lui Radu Tuculescu are pasaje de o
stranie poezie, suculentd, totusi deloc “superflud’
in limbaj: “Noaptea s-a asezat peste pddure. O
noapte ciruntd de stele. Luna e tot mai rotunda,
cu obrajii tot mai umflati, ca doud buci séltirete.
Cu toatd paliditatea ei, a preluat ceva din veselia
descatusatd a femeilor din Petra. Le priveste si le
ascultd cu interes. Putin ii pasd de clinii care au
inceput s latre la ea.” (p. 106) Exist3, de
asemeni, scene de un erotism exuberant, fastuos,
un homo si heteroerotism (se poartd, nu¢)
justificat in economia naratiunii - vezi probabila
ucidere a Jui Margolili - fard a se face apel la
vreun cuvint licentios, grobian, vicios.

Antologicd este descrierea Inmormintarii
sotului mameibitrine, Demitri, o ironici translare
a chefului dricesc zugrivit de Bulgakov (pp.73-
76), dar si episodul scaldarii femeilor noaptea, in
padure.

Romanul are o cheie, detectivistd la suprafatg,
pare in ciutarea crimei obscure faptuite nu doar
asupra femeii Invapdiatd erotic, ci a unei lumi de
o apusd autonomie si frumusete. Radu Tuculescu
a creat, astfel, povestea unor povestiri ce nu pot fi
ldsate din mind, care, asa dupa cum bine s-a scris
intr-o cronici din Observator cultural, “isi
devoreazi cititorii”. Ferice lui, autorului - sau
personajului autor¢

4

1 Radu Tuculescu: Povestirile mameibdtrine, Cartea

Romaéneasci, Bucuresti, 2006
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Ora paianjenului, reloaded.
Dronismul omului nou

. Stefan Manasia

adu Tuculescu (n.1949) este unul dintre

prozatorii optzecisti reprezentativi, unul

dintre putinii prozatori optzecisti ce mai
pot fi cititi azi, indrigostit deopotrivd de muzicd
(a absolvit Conservatorul ,Gh. Dima”, sectia
vioard, in 1972) si de scend (fiind critic de teatru,
autor si regizor). De asemenea, a tradus pind
acuma o duzind de cirti din lirica austriaci si
elvetiana de expresie germana.

Necunoscindu-l personal, am fi tentati si
spunem: romancier¢ - o pasiune printre altele.
Dar, avind privilegiul dsta, de a-l cunoagte, i-am
remarcat nu o datd iubirea - chiar categorica,
agresivad - pentru clasicii rusi (Gogol si Cehov),
pentru autorii din perioada URSS (Babel, Pilniak,
Aitmatov, Rasputin), pentru magicii sud-
americani, pentru modernii germani etc. Venit,
cum spuneam, din lumea studiilor muzicale, iar
nu - ca majoritatea congenerilor - dinspre
filologie (cantonatd, in vremea studentiei sale, in
structuralisme si semiotici pdguboase), prozatorul
clujean si-a dezvoltat si perpetuat o libertate
aparte in abordarea formei. Totul in slujba risului
suveran, dispretuitor, contagios, sfredelitor, ivit
intre buzele vreunui demon cu sorginte in Lessage
sau Sologub.

Apiérut, In prima editie, in 1984, Ora
pdianjenului este, intr-un anume fel, un roman de
trecere, dinspre debutul romanesc cu Vinzitorul
de aripi (1982) citre capodoperele sale, Degetele
lui Marsias (1985) si Umbra penei de gisca
(1991). Reluat, in 2006, la editura Galaxia
Gutenberg, Ora pdianjenului, insotit de prefata
semnatd de Dana Dumitriu, apare in acelagi an cu
Povestirile mameibétrine (editura Cartea
Romaéneascd), cel mai recent roman despre care,
sint sigur, se va mai scrie / vorbi. Nu am citit
incd ultimul roman. Nu stiu dacd aparitia lor,
simultand, a fost intentionati sau nu. Cred ci e

Vocea din lift

interesant de observat In ce mdasurd a cistigat
prozatorul de pe urma libertatii postdecembriste,
in ce masurd il vor fi influentat cavalcada erosului
priapic si lesbianismele cochete, sordidul si
violenta de fight club exhibate, cu rivni, pe
tarabele economiei de piata.

Pentru c4, la nivelul scriiturii, Ora pdianjenului
nu si-a pierdut din actualitate, dialogurile febrile
ca niste impunsaturi de floretd, observatiile
psihologice parcimonioase, ori descrierile pur
functionale, reportericesti, fac plicutd lectura
romanului de aproape 300 de pagini (lecturd
ingreunatd doar de... cam multisoarele greseli de
tipar pentru o editurd cu numele lui...
Gutenberg!).

Ora paianjenului este ora vesperald, ora la care
se dezlantuie reveriile dictatoriale ale personajului
principal, Mis Dron. Ora la care ranchiuna,
frustrarile inmagazinate in tdrtdcuta sa iau forma
delirului compensatoriu al grandorii: proaspét
mutat la bloc, omul nostru se viseazi
administrator energic, ascultat si temut. Toate
strategiile sale, pe parcursul romanului, vizeazi
anestezia spiritului critic al viitorilor colocatari,
incurajarea viciilor acestora, in scopul obtinerii
votului salvator cu ocazia primei sedinte de bloc.
S-a mai observat: Mis Dron, nici pe departe nu
este un Julien Sorel redivivus - nu prin
inteligentd, mimarea candorii, nu prin culturd si
eleganta manierelor 1si va atinge scopul, ci printr-
o viclenie reptiliand, prin calcule de corigent
gimnazial. S-a mai scris: fenomenul poartd
numele de dronism (Ion Simut). La scoala
sociologiei postdecembriste, Mis Dron ar fi
numit, cu ironie, intruchiparea Omului Nou,
locatarul predilect al blocurilor-conserva
comuniste, vecinul vesnic isteric si nedormit etc.,
etc.

Romanul este ,scena” acestui netrebnic

. Mihai Vieru

Iternativa dramatic3 a lui Radu Tuculescu

mizeazd pe un umor reprezentat real fard

aruncdri in gag, subtil, deloc vadit, peste
care adesea trecem fird si-l observidm, fird
topisme sau vulgarititi care bintuie mai nou
comedia roméneascd sub pavdza experimentului.

Din punctul de vedere al witzului ca umor,

Tuculescu 1si plaseaza lectorul intr-o zond mai
diafani, lipsitd de burlesc, de buf, de canoane ale
reprezentdrii teatrale si tocmai din aceastd cauza
nesdritor In ochi. Cu o experientd In teatrul
neinstitutionalizat, autorul
balanseazd scriitura intre
joacd si un oarecare delir
(oarecare - in limitele
patologicului social si nu
de caz) isteric linistit, pus
pe tablouri de familie si
viatd cotidiand. Asadar
este vorba de situatiile cu
care ne intilnim atit de
des, cd am invitat sd nu
le mai bagim In seamd,

pe care Radu Tuculescu ne aratd cum si le
sesizdm si pe care le taxeazd imperceptibil
publicului de Vacanta Mare. In gestul auctorial
dramaturgic recurge si la citeva pirghii de
imagine surrealistd, pendulind intre Urmuz si
Ionesco, insi fird a metaforiza infinit sau a
deconstructiviza excesiv. E adevérat cd Radu
Tuculescu face apel stilistic, cind vine vorba de
text si-l fractureazi cu intermezzo-uri, la
postmodernism neexagerat, dar vexant, prin
aldturarea Insisi a personajelor primului rind,
dupd cum sugereazi chiar in didascalii: ,falseturi
laldite, sdgalnic ritmate, dramatic accentuate,
grotesti, caraghioase ori penibil tragice”, neuitind
totusi s& ne aminteascd de risul din afara
scenariului si addugind: ,care vor dura atit cit pot
suporta spectatorii”. Intermezzo-urile nu sint
insertii pentru o fracturare, cit mai degrabd repere
in oglindd ale scenelor tocmai petrecute si reusesc
chiar sa (sur)prinda subtextul seriozitatii
sleampete a cotidianului, unde acum nu mai
poate rezista nimic ca spectacular mai mult de o
zi. Astfel, Radu Tuculescu insinueaza si

—@- Black Pantone 253 U

personaj, iar aparitiile
celorlalti (candid&, balerina
Alina Gheorghiu, escrocul
Gigi Incrosnatu, naivul
inginer Achim, unsurosul
contabil Anghelache,
profesorul Marinescu,
mditusa Pinica, gospodine,
copii, vinzatoare, ospdtari,
zidari) sint folosite de
narator doar ca suport al
schitdrii incd unei trisituri a
comic-sardonicului personaj:
diavol de zi cu zi, lipsit de ,puteri”, cu adevarat
,meschin”.

As cduta ,cheia” romanului in usurinta cu care
fie mai puternicii, fie mai inteligentii ori mai
simplii preopinenti i cad prada. Sint lesne
subjugati de fdptura pipernicitd, imbricatd cu
economie, lipsitd de orice sclipire verbald (,zic
cum spun” e ticul sdu preferat, dar si interjectiile
admirative fard obiect, privirile umede etc.).
Sobrul profesor de roméand Marinescu, autor al
unui minunat eseu comparatist despre proza lui
Isaac Babel si Gustave Flaubert, e ros de
imposibilitatea de a fi avut acces, in tinerete, la o
catedrd universitard. Contabilul Anghelache, obez,
fetid, afacerist veros si pédrinte admirabil, are
nevoie sd povesteasca cuiva iubirea adulterind
pentru balerina Alina Gheorghiu s.a.m.d. Mis
Dron e idolul opac in fata ciruia se spovedesc.
Viitorul administrator si Dumnezeu al acestei
lumi de blochisti, care nu mai pastreazi nimic din
farmecul si inocenta, din sentimentalismul niclait,
rusesc al unui - sd zicem - Simion Liftnicul.
Roman cu ingeri si moldoveni, capodopera
semnats, dup 1989, de Petru Cimpoiesu. In fine,
vocea/ vocile (cici tot atitea méisti) lui Mis Dron
poate/ pot fi ciripitul de cucuvea al dictaturii
comuniste pe tonurile cdruia, romdnii au visat
frumos juma’ de centenar.

Daca personajele feminine ale cartii sint
descrise prea economicos, cu psihologie
insuficient aprofundats, parind niste copii mari si
galagiosi, o notd in plus meritd delirul din final al
personajului, excelent condus.

anticipeazd pentru lector esecul lamentabil al
focului de paie si al emulatiei prost gestionate de
oameni surprinsi in reluare. Un atac ,sotial¢” Nici
vorbd, mon cher, nici vorb3. O constatare.

De insistat ar fi pe stricta prezentd si structurd
a personajelor: adolescenta mistocar-amard,
administratorul dep&sit de eveniment care de la
platitudini birocratic-contopiste trece schizofrenic
la o filosofare schioapd, de viatd inteligibild pe
nivel de suburbie, ca sd-si revind mai apoi intr-o
proiectare in i mai derizoriu: ,Aahaa... fu o
pand”, cuplul cu penibilititile aferente coplesit de
electrocasnice, birbatul cu fluierul, femeia cu
batic si grdsana trio care trimite muzicantii din
Bremen, sau si mai si la trio-ul lui Stefan Agopian
din Manualul intimplérilor si nu in ultimul rind
vocea din lift (impersonald, ignorabild, las’ ci
avem noi grijd de tine mai tirziu, aproapele la
ananghie, sau mori dracului cd noi ne ocupa de
lucruri serioase, ce stii tu!).

Gréadina de vard sau Hai sd-i batem! ne trece
din scara de bloc in al doilea registru de
socializare: la clrciumd/terasd, cu alte cuvinte din
Bundy la Cheers, Tuculescu speculind aici
penibilul tabloului social, vorbirea de aflat in
treabd, de gen: ,Noi stim mai bine cum e!”,

(continuare in pagina 29)
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Comparatismul

Leritoriu fard frontiere

Argument

Textele pe care le propunem revistei “Tribuna” spre
publicare sunt rezultatul unor dezbateri teoretice in cadrul
masteratului interdisciplinar Istoria imaginilor - Istoria
ideilor, care functioneazd de ctiva ani pe langd Catedra
de Literaturd universald si comparata a Facultatii de Litere.
Obiectul acestor discutii il constituie in principal ten-

dintele si orientdrile actuale in literatura comparatd, terito-

riu fird frontiere, a cdrui extindere planetard a devenit o
evidentd in lumea contemporand.

Comparatismul mondial std astdzi mai mult decat
oricand sub semnul controversei. Critica din ultimele
decenii a constatat nu o datd starea de derutd, “personali-
tatea scindatd” a disciplinei, fluiditatea si ambiguitatea
obiectului siu. Idealul poeticianului comparatist il constitu-
ie in prezent dialectica convergentei si divergentei, similitu-

dinii si diferentei, precum si identificarea unui sens comun

si a unei metodologii unitare. In acest cadru general se
inscrie pledoaria lui Adrian Marino pentru o regenerare a
comparatismului pe bazi teoreticd si “poeticd”, dintr-o per-
spectivd reformisti.

Semnatarii grupajului de articole care urmeaza sunt
interesati de problemele stringente ale comparatismului
actual, de canon indeosebi sau de constructia profilului
unor reprezentanti de marcd ai literaturii comparate din

Romania. (Vasile Voia)

Harold Bloom: canonul familial

. Alex Goldis

arold Bloom a redeschis, la inceputul

anilor 90, o interesantd discutie despre

canon care a avut, dupd traducere,
destule ecouri si In dezbaterile roménesti. Au
existat teoreticieni care s-au intrebat dacd modelul
canonic al lui Bloom e aplicabil si istoriei
literaturii de la noi, sau daci el nu e un model
“prea mare” pentru o literaturd att de mica. Pe
de altd parte, cred cd s-a discutat foarte putin
asupra naturii canonului lui Harold Bloom.
Inainte de a incerca si intelegem propriu-zis, ne-
am si repezit sa-1 aplicdm istoriei literare
roménesti. Cred ci volumul lui Bloom trebuie
privit cu ceva mai multd circumspectie teoretica.

Atletismul canonului

In primul rand, Canonul occidental este o
carte polemicd. Ea Incearcd sd combati ceea ce
Bloom numeste “scoala resentimentului”, o
migcare sub care teoreticianul grupeaz, de la
feminism, la neomarxism, deconstructivism sau
New Historicism, toate acele curente care
accentueazi asupra statutului politic/ social al
literaturii. Pentru ei, literatura nu este decat “o
mistificare promovati de institutiile burgheze”,
noteazd adeptul estetismului si al purismului. Prin
urmare, ceea ce va trebui si construiasci
teoreticianul e un contramodel, un anticanon,
care sd argumenteze valoarea autonomd a
literaturii. Cel mai la indeméni este modelul
Shakespeare, pe care Bloom il echivaleaza cu
insusi canonul occidental.

Ceea ce frapeazd in volumele americanului e
retorica hiperbolicd pe care o pune in joc pentru
a reinstaura o paradigma canonicéd. Cel mai
adesea, afirmatiile forte ale lui Bloom joacs,
stilistic, pe marginea ridicolului: de la
“Shakespeare invented us and continues to
contain us”, pand la “Shakespeare has influenced
the world far more than it had initially
influenced Shakespeare” (The Anxiety of
Influence), toate sunt modalitati retorice prin care
ni se implementeaza monumentalul poetului
englez. Bloom calchiaz4, chiar, aforisme
cunoscute, pentru a-si Ingrosa cat mai mult
asertiunile: mortii moderne a lui Dumnezeu sau a
subiectului 1i urmeaz4, nici mai mult, nici mai

putin, decit moartea simbolicd a lui Shakespeare.
In aceeasi nots, lupta “ideologiilor postmoderne”
nu este decat lupta contra memoriei
shakespeariene. Prin toate afirmatiile preliminare,
Harold Bloom creeazd din Shakespeare un topos
utopic, o tard necunoscutd, de evaziune si mister.
Sa fie comparatistul american un spirit atat de
dogmatic (naiv) incit si nu realizeze aceste
exagerari, sau ele se dezvoltd intr-un program cu
mize foarte precise¢ Este canonul pe care il
propun metaforele atletice ale lui Bloom atat de
retard precum apare privit de la altitudine¢ Prin
ce se deosebeste el de credinta in valori absolute
a omului romantic¢ Toate aceste intebari mi se
par inevitabile pentru intelegerea tipului de canon
pe care il propune teoreticianul.

Canonul si istoria literara

Pozitia lui Harold Bloom fatd de istoria
literard e ambigud. Ne-am fi agteptat, desigur, ca
o reabilitare a canonului si aibd drept consecintd
resuscitarea istoriei literare. Cu toate acestea,
teoreticianul respinge spiritul istoric, tocmai
pentru cd il considerd un derivat al diferitelor
perspective ideologice. Asadar, istoria e
“vinovatd”, in misura in care e indisociabili de o
viziune “interesatd” asupra realului. Mai corecte -
pentru ci mai putin ideologizate - ar fi, dupi
Harold Bloom, biografiile literare, sau chiar
fictiunile care au In centru figuri literare (de genul
Nothing Like the Sun, romanul lui Anthony
Burgess).

As spune, cu toate acestea, cd Bloom recuzi
doar o anumitd laturi a istoriei literare. In
Littérature et sens commun, Antoine Compaignon
distinge intre cele doud acceptiuni ale termenului
de istorie: dacd prima - sinonimi si cu termeni ca
“migcare” sau “curent” - echivaleazi cu “evolutia
formelor literare”, a doua se referd la “contextul
literaturii”. In momentul in care respinge istoria
literard, Bloom se referd doar la al doilea inteles
al sintagmei. Altfel, evolutia poeticii autorilor e
retinutd ca “the life cycle-of-the-poet-as-a-poet”.

Termenul de influentd, resemantizat de
Bloom, trimite la aceeasi dialectici care i-a
obsedat pe teoreticienii literari din secolul XX, de
la formalistii rusi, care propuneau o sintezi intre

singularitatea operei si continuitatea traditiei,
pand la teoria receptdrii a lui Jauss, care Incearcd
sd reconcilieze écartul estetic cu orizontul de
asteptare al operei. Influenta pe care o
teoretizeazd Bloom e atit o relatie angoasantd cu
trecutul, cit si o form& de inspiratie, actualizand,
astfel, problematicul raport dintre imitatie si
inovatie. Opera lui Shakespeare e definit3, la
inceputul Canonului occidental, intr-o formuld
oximoronicg, drept o operd ce are “darul de a te
face si te simti strdin la tine acasi”.

Prin urmare, pentru a explica “anxietatea
influentei”, Harold Bloom nu-si poate permite si
eludeze in totalitate evolutia istorici a literaturii.
Mai corect ar fi sd spunem nu cd el respinge
istoria literaturii, ci c& respinge un ansamblu de
practici asociate mecanic istoriei si a cadror
insuficientd nu derivd din caracterul propriu-zis
istoric, ci din rigiditatea lor doctrinard. Principiul
cauzalitétii liniare / imediate este una dintre
metodele care 1i repugnd cel mai mult lui Bloom.
Teoreticianul 1si concepe naratiunea despre canon
intr-o temporalitate presupunind un du-te-vino
continuu, care permite asociatii foarte libere:
Chaucer e Intr-o relatie de influentd nu numai cu
Dante, ci si cu Iehovistul, Swift sau Jane Austen.
Apoi, comparatistul a Inteles ci literatura
nationald nu e un dat natural (o altd tard pusd pe
seama istoriei literare traditionale) si ca
periodizarea e un fapt dinamic. De altfel, Laurent
Jenny atrage si el atentia asupra riscurilor
istoriciste, care pretind cd redau opera “timpului
sdu”: studiile istorice pleacd, riscant, de la premisa
cd opera e un produs natural sau ci reflectd ideile
timpului sdu, cd e intotdeauna propria sa
contemporand, sau ci timpul literar este, el insusi,
unificat intr-un prezent bine delimitat (La fin de
Iinteriorité). Chiar cdnd Incearcd o “perspectiva
istoricd”, Bloom proiecteazd, de fapt, o contra-
istorie, o naratiune prezumtivd despre ceea-ce-
trebuie-sd-se-fi-intAmplat. Astfel este conceput, de
pild3, fragmentul care pune in scend relatia dintre
Marlowe si Shakespeare. Faptul care ar fi stirnit
“anxietatea influentei” ar fi “gelozia” lui
Shakespeare fatd de succesul de public al
contemporanului sdu: “Marlowe, for Shakespeare,
was primarily a personal image of the dramatist’s
power over the audience”, noteazd Bloom.

Prin urmare, teoreticianul pare si-si contrazic,
punct cu punct, cele mai categorice asertiuni cu
privire la canon. Paralelelor foarte libere intre
diferitele opere canonice li se ataseazi, in
discursul lui Bloom, inversiri, lovituri de teatru
sau paradoxuri. Unei interpretéri freudiene a lui
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Shakespeare, comparatistul 1i opune, de pilds, o
lecturd shakespeariani a lui Freud. In acelasi
sens, canonul major pe care Bloom il anunti
zgomotos e subminat de o serie de istorii mici si
paralele, vizibile in analizele propriu-zise. Daca
Shakespeare e Insusi canonul, Chaucer pare si fie
canonul ironiei, Kafka maestrul “straniului” etc.
Naratiunea canonici a lui Bloom abundi in
subsoluri, in fire subterane, care submineazi
istoria forte a canonului unic. Comentariile
criticului exceleazi 1n a identifica lanturi de
precursori, aliniati conform unor criterii diverse
de evaluare a operelor. De altfel, cred cd unul
dintre cele mai bune puncte ale comentariilor lui
Bloom constd in faptul de a fi renuntat la
prejudecata auctoriatului. Desi insird - nu fard
emfazd, cei drept - numele unor autori de
maximi autoritate, e usor de observat cum, In
interpretarile propriu-zise, autorii devin doar
“nume generice”, etichete pentru o serie de istorii
paralele ale personajelor sau ale temelor literare.

Canonul familial

De fapt, Harold Bloom priveste literatura prin
filtrul unor metafore familiale, in centrul cirora
Shakespeare se instaleazd ca tatd arhetipal. Céci
Bloom face toate eforturile de a ldsa la o parte
distinctia intre fictional si ontologic sau intre
autorul textului si personajele sale. Cu totii sunt

Cui 1-e frica de

~p- Black Pantone253U

pringi In relatii organice, care 1i izoleazd de
exteriorul literaturii, de social sau de politic. Cred
cd Harold Bloom are motive precise pentru a-si
drapa sistemul teoretic in relatii de rudenie:
singura cale de ocolire a politicului si a
doctrinelor “scolii resentimentului” o constituie
addpostirea canonului in coconul discursiv al
relatiilor familiale. Studiile lui Harold Bloom
mizeazi, retoric, pe ambiguitatea dintre
autonomia esteticului si autonomia familiei in
raport cu constrangerile sociale. Ca si estetismul,
familia contine ideea de intimitate, privacy, destin
specific, rupt cumva de cel comun. In
descendentd romantic3, teoreticianul priveste
fenomenul literar in termenii unui evazionism.
Ceea ce 1l face pe Shakespeare centrul canonului
e tocmai faptul c3 acesta “e liber de orice
ideologie, ca si eroii sdi”.

Astfel, teoreticianului 1i place s& descopere nu
numai filiatiile dintre autori, ci mai ales pe acelea
dintre personajele “istoriei” sale: tirgoveata din
Bath nu e decét o strimoasa literard a lui Sir John
Falstaff, la fel cum Leopold Bloom e strdnepotul
legitim al lui Ulise. Probabil c3 intentia subversivd
a naratiunii Canonului occidental e aceea de a
restabili un arbore genealogic al marilor autori si
personaje din literatura modernd. Ca intr-o familie
adevirati, relatiile dintre autori, cititori si
personaje sunt figurate intr-o stilisticd afectiva:
“nimeni nu l-ar putea iubi pe vanzitorul de
indulgente sau pe lago, dar toatd lumea e vrijita

canon...¢

. Adriana Stan

poca de glorie a canonului - concept -fetis

puternic infierat de citre studiile recente-

dateazd din perioada alexandrind pand prin
secolul al XIX-lea, cAnd lumea academici a
abandonat modelul clasic ce gravita in jurul
idealului Antichitdtii pentru cel modern.
Translatia de la o esteticd a permanentei la o
esteticd a tranzitoriului a zguduit bazele cAmpului
literar. Mai mult, de cdnd romantismul si-a definit
legitimitatea istoricd prin reactie la clasicism,
conceptul de frumos universal inteligibil si
atemporal a fost constant erodat. Iar in ultimul
timp, teoriile ideologice si filosofice ale
poststructuralismului au spulberat ce se mai putea
din canon, atacind aspectele sale logocentrice si
autoritare, in sensul foucauldian al manifestarii
unei puteri represive. De unde toatd aceasta
Jinversunare” pusd in ceea ce se numeste ,batilia
canonica”¢

Din punct de vedere etimologic, canonul se
leagd de ideea de rigoare, sugerdnd nivelul
metafizic, nalt, la care se desfdsoari orice
operatiuni axiologice cu bétaie lunga. De la
acceptiunea sa primard, cea ecleziasticid (norma
bisericeascd, listd de texte recunoscute ca sfinte,
sfinti recunoscuti de Biseric3 prin canonizare
etc.), termenul de ,canon” a ajuns s3 pistreze o
dominanti literard, denumind o listd de autori
socotiti fundamentali Intr-o literaturd anume.
Ideile de ordine, ierarhie, valoare, sunt prin
urmare- esentiale In definirea conceptului.
Canonul literar prolifereazs, de fapt, pe urmele
canonului religios, in atmosfera cultivatd de
universitatile occidentale, dupd laicizarea
invatdmantului si separarea de institutia
monasticd.
Daca initial, canonul literar, bazat pe clasici,

se afla in corespondentd cu educatia si rangul

social, fiind validat de scoald si societate, o datd
cu romantismul, mecanismele axiologice din
cadrul cAmpului literar incep s& se modifice
sensibil, sub actiunea dizolvanti a subiectivititii
auctoriale. Nu mai putem intelege canonul in
acceptiunea sa originard, de model care trebuie
urmat, de listd sacralizatd; dimpotrivd, asistdm la
un proces dinamic, in cadrul caruia canonizarea
se completeazd cu decanonizarea.

In acest sens, pornind de la observatia ci
,bdtilia canonicd” ar putea fi consideratd un
fenomen ciclic in istoria culturii (cea mai veche
manifestare fiind ,cearta dintre antici si
moderni”), Mircea Martin avanseazi ideea
existentei unei tipologii a function&rii canonului
dincolo de variantele sale cronologice sau locale.
Astfel, In epoca modernd, formarea canonului
merge mai degrabd In sensul negatiei decit In cel
al afirmatiei, urmdrind si disloce formele vechi
pentru consacrarea proprie; o datd legitimati,
reprezentantii canonului In chestiune trec ei Insisi
in defensiva. Atitudinea nihilistd face parte din
strategia de afirmare a noilor veniti. Intr-o astfel
de dialectici a canonului si a contra-canonului,
cea de-a doua etapd nu vizeazd pur si simplu
refuzul ideii Insdsi de canon, ci mai degraba
negarea unui anumit canon, simultan cu
sustinerea unui alt tip de proiect canonizabil.

Fara indoiald, dislocarea canonului nu poate fi
absolutd, valorile noi nu pot fi instituite ab nihilo,
ci ele sunt completate prin unele alegeri si
rememordri. Dacd de-canonizarea propriu-zisa, sau
dislocarea canonului, reprezintd dimensiunea
obiectivd si implicitd a procesului, existd si un
versant subiectiv si explicit, care di seama de o
anumitd continuitate cu trecutul. Mai exact, o
datd cu impunerea noilor opere are loc si o
reordonare a vechiului lant traditional de opere.

de entuziasmul lor negativ” sau “impreund cu
Hamlet, Don Quijote si Sancho Panza formeaza
un grup sau o familie devotatd ordinii piesei sau
a jocului, in opozitie cu ordinea sociald a
spiritului organizat”. “Libertatea fat3d de lume, de
timp, de moralitatea statului si a Bisericii” sunt
trdsiturile canonice pe care le urmareste cel care
isi propusese sd priveascd relatiile intra-poetice in
termenii unor “parallels of family romance” (The
Anxiety of Influence).

In cadrul opresivului aparat ideologic pe care
istoria literard il poartd, inevitabil, in spate,
teoreticianul vede calea de evaziune printr-o
evolutie a canonului In termeni familiali.
Volumele lui Harold Bloom fac un recul (polemic)
in fata teoriei si a ideologiei tocmai pentru a
reabilita “trdirea” in literaturd si a ardta felul in
care “afectiunea” se constituie In miezul
canonului. De aceea, canonul lui Bloom vizeazi
recuperarea intimititii dintre cititor si literatura.
Numeroase sunt pasajele care incearcd si
regiseascd, cu o Incidpadtanare donquijotesc,
singuritatea inocentd a cititorului in fata operei.
Desi se stie Invins de la Inceput, Bloom Isi
péstreazd voluptatea de a milita, ca nimeni, altul,
pentru cauza canonului estetic. Retorica lui
“hiperbolicd” si “dogmaticd” nu face decit si
pund in scend aceastd tensiune exemplard a
teoriei.

Congtient sau incongtient, autorii noilor opere se
reclama de la anumiti predecesori mai mult decét
de la altii, re-lectura autorilor traditionali se
impune intr-o modalitate constructiv-polemic.
Noul canon nu se dezvoltid doar de o manierd
proiectivd, ci si retrospectivd, in functie de trecut.
Restaurdrile, reactualizirile intrd in mod firesc in
procesul de canonizare, care presupune in mod
necesar si o reasamblare. Schimbarea nu e numai
rupturd, ci si cumulare, proces organic pani la
urma.

Canonul modernist reprezinta cel mai frapant
exemplu al acestui joc, logic pdnd la urm4, intre
ydistrugere” si ,autolegitimare”. Ne gdndim mai
ales la avangarde. Ethos-ul revolutionar al
avangardelor face adesea jocul unui nihilism
atotcuprinzdtor, dinamiteazd furibund traditia,
fiind in acelasi timp extrem de dogmatic in ceea
ce priveste propriul canon. Din punctul de vedere
al esteticii culturale, modernitatea Incearci
programatic si se autonormeze. Faptul cd
modernitatea supune canonul unei critici nu
inseamnd asadar ci ea ar exclude ideea Insdsi de
canon, ci poate doar ,lista” in sine, care nu- mai
convine.

Care este insi diferenta dintre aceasti auto-
canonizare, cu ,bune-intentii” pand la urma3, si
atacurile pe care postmodernismul le face la
adresa tuturor vechilor legitimititi¢ Incd de pe la
sfarsitul anilor "60, postructuralismul-
deconstructia, feminismul, studiile rasiale,
postcoloniale, noul istorism etc.- demonteaz
virulent preceptele canonului ca atare:
centralitatea axiologic3, omogenitatea unei traditii,
ordonarea ierarhicd. Postmodernismul
deconstruieste canonul, interpretdndu-l ca pe un
construct cultural, rezultat al unor jocuri de
putere, din directia grupurilor sociale
reprezentative, si tinde, in reactie, sd privilegieze
periferiile culturii. Efectul In bumerang al acestei
supralicitdri a marginalului e generarea unui fel de
dominatie a minorititii, In virtutea mult-
clamatului deziderat de political correctness.
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S-ar justifica astfel ,anxietatea” lui Harold
Bloom, care vede in extinderea mai sus amintitd a
canonului "distrugerea” sa efectiva. Criticul apard
canonul traditional, pe care il considerd amenintat
de dispersie, si crede In categoriile ,tari” ale
esteticii, spre deosebire de colegii sai
deconstructionisti de la Yale. Riposta sa rdméne
totusi relativ singulard, nu Intdmpldtor Bloom
fiind taxat drept un ,romantic intirziat” in teorie.

De fapt, punctul vulnerabil al teoriei sale nu e
atat absolutizarea unui criteriu estetic destul de
izolat In inefabilul sdu, cit o anumiti ,politicd”,
pe care elogiul neconditionat al ,literaturii bune”
nu reuseste s3 o oculteze in Intregime. Bloom are
in vedere marile limbi si marile popoare, autorii
lui sunt intr-un fel indivizi exponentiali, ce au in
spate traditii din toate punctele de vedere
expansioniste. Acelasi Mircea Martin vorbea in
acest sens de ,cenzura prin neatentie a
Occidentului canonic (canonizat)”. AnalizAnd lista
canonicd propusd de autor, ,inevitabil subiectiva”,
cum recunoasgte el insusi, Mircea Martin observi
o lacund simptomaticd nu numai pentru o alegere
personald, dar si pentru o mentalitate mai largi:
Bloom suprimd pur si simplu contributia literard a
Europei de Est (nume ca Mickiewicz, Petofi,
Sevcenko, Eminescu - pentru literatura secolului
al XIX-lea), cu exceptia literaturii ruse, singura pe
care Bloom o legitimeazd. Romaénia, Bulgaria,
Ucraina, tirile baltice etc. nu existd - literar
vorbind- nici In secolul XX. Nu se poate invoca in
acest caz o eventuald exterioritate a criteriilor.
Desi autorii respectivi au servit si ei drept baza
pentru canon, continud si fie discriminati, Intr-un
context pe care autorul il asuma Insa ca
universalist.

Conceptia despre canonul occidental ar trebui,
prin urmare, sd devind mai flexibild in sensul unei
deschideri citre culturile mici din estul Europei,
care au adoptat canonul occidental, desi nu s-au
afirmat dincolo de frontierele lor lingvistice. In
acest fel, canonul occidental ar putea deveni cu
adevdrat euro-atlantic.

Fard indoiald, rolul criticii este esential in
canonizare, dispunerile si ludrile de pozitie ale
actantilor in cAmpul artistic, acesta nu explicd
insd integral selectia canonicd. Ea functioneaza in
cadrul unei relativitdti acceptate. Viziunea
axiologic-esteticd a lui Harold Bloom, de pilds,
care exacerbeaza caracterul organic al originalitatii
literare, in virtutea ciruia canonizarea nu ar fi
decét auto-canonizare, nu e suficient, ea trebuie
sd se sincronizeze §i cu analiza sociologicd a
fenomenului artistic, cum este cea practicati de
Pierre Bourdieu.

Intr-un cadru socio-cultural mai larg,
extinderea canonului ar implica includerea
operelor (respectiv, a literaturilor) ce nu fusesera
privilegiate in cadrul politicii culturale traditionale
a Occidentului. Pe de altd parte, extinderea
canonului poate fi privitd, agsa cum face Mircea
Martin, pe plan teoretic, dinduntrul conceptului
insusi. Simplist fie spus, nainte de a ne grabi cu
,demistificirile”, trebuie si ne clarificim termenii
dezbaterii. Astfel, paleta actuald a canonului
acoperd mai mult decit domeniul literar si chiar
decit cel artistic in ansamblu. El este generat
dintr-o zond de profunzime a culturii, aflatd la
confluenta dintre stiinte si arte, mai exact - acolo
unde perspectivele dominante ale stiintelor
abstracte, umaniste si sociale, influenteazi insesi
mentalititile. O acceptiune cronotopics -
heteroglosicd, potrivit lui Mihail Bahtin - ar fi mai
adecvatd in contextul discutiei decit acceptiunea
cunoscutd, bazatd pe un criteriu elitist-literar.
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yCanonul cultural”, dupi formularea lui Mircea
Martin din revista Euresis, nu se bazeazd doar pe
nivelul strict literar si artistic, asa cum a fost el
preconizat de citre Harold Bloom, ci constituie o
sintezi de date adunate din mai multe domenii,
configurdndu-se la nivelul unei epoci - sau al unei
culturi nationale (este, deci, un canon construit in
manierd retrospectivd, unul descriptiv, mai
degraba decit autoritar- prospectiv).

Permeabilitatea canonului estetic fatd de
multiple influente venite din sfera societatii,
explicd si relatia mult discutatd dintre ,influente”
si operele literare asimilate in canon. Astfel, spre
deosebire de imaginea pe verticald, intrucétva
misticd, a lui Harold Bloom, conform ciruia
yanxietatea influentei” isi auto-genereaza traditia,
autorii canonici alegdndu-si ei Insisi urmasii
canonici, mai potrivitd pentru discursul nostru
contemporan ar fi poate modelul orizontal al lui
Roman Jakobsson referitor la ,tesdtura poeticd”.
Potrivit teoreticianului, intre paradigmele care urca
de la clasici, modernii insereazi firele
sintagmatice; metaforicul paralelism al topos-
urilor mostenite e substituit prin contiguitatea
metonimicd a actualizdrilor prezentului.

Este In mdsurd actiunea conjugatd a unor
asemenea influente din partea cAmpurilor
ideologice ale culturii noastre discursive sd duci la
alterarea esteticului¢ Problema nu e de naturd
eticd sau eventual elitist3, ci una Intrutotul
pragmaticd. Un ,canon rizomatic” postmodern,
cum e acela de care vorbeste lon Manolescu, nu e
oare un alt fel de a spune cd nu mai existd nici
un canon, nici o certitudine de ierarhizare¢ Si nu
uitdm cd proclamata ,moarte a autorului”
recunoagte teama de excelentd, iar biblioteca
foucauldiand sau barthesiani a textelor lipsite de

Vladimir Zamfirescu, Dansul Salomeei

semndturd aproape cd Incurajeazd nivelizarea
valorilor in numele mediocritatii.

De fapt, consecintele firesti ale climatului
ideologic actual, caracterizat, pe de o parte, prin
nihilism teoretic, iar, pe de altd parte, prin
fundamentalisme politice si religioase, sunt pe
cale s3 acapareze si domeniul estetic. Dincolo de
concesii facute de dragul unor deziderate de
political correctness, trebuie si recunoastem ci
ideea acceptdrii simultane a mai multor canoane
estetice nu s-ar sustine in practica. Existenta mai
multor canoane in interiorul aceluiasi cAmp literar
ar face o eventuald clasificare, din axiologicd -
doar taxinomicd. Uniformizarea valorilor ar avea
drept consecintd o involuntard indiferentd fatd de
valori.

Canonul estetic ar trebui s& contreze, de pild4,
oferta facild a literaturii de consum. De obicei
insd, punerea semnului de egalitate intre canonul
corespunzator acestui tip de literaturd si canonul
estetic in general, constituie unul dintre
simptomele clare ale dez-estetizdrii productiei
literare si artistice. In postmodernismul
relativismului cultural, care e si post-canonic,
ideea pluralistd riscd s3 nu aib3 altceva decit un
efect dizolvant.

Concluzia care se impune de aici nu e una
pur si simplu conservatoare, ci mai degrabi ...
una de ,bun-simt”: literatura nu poate renunta la
un anumit tip de conventie, care sd o certifice in
cadrul celorlalte practici discursive, un soi de
fundamentalism estetic opus fundamentalismelor
socio-politice si religioase.
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Probleme actuale ale
comparatismului

. Aurora Teudan

Introducere

Intr-una din convorbirile sale cu Eckermann,
mai precis cea din 31 ianuarie 1827, Goethe
foloseste, In ceea ce pare a fi o primi utilizare a
termenului §i o constituire a sensului sdu, expresia
de Weltliteratur. Intelesul pe care i ofers, asa
cum era de asteptat Intr-o perioadd si in cazul
unui sciitor pentru care estetica romantismului e
incd filtratd prin grilele si principiile unui
clasicisim eidetic, ale unei metafizici increzitoare
in permanente, e preponderent normativ. Valoarea
unei opere si semnificatia ei durabild o fac si
aparting, In viziunea lui Goethe, literaturii
universale. Se afld aici un sens al sintagmei pe
care nici micar poetica postmodernd nu il elimin
complet. Orice canon local tinde si-si giseascd o
legitimare universald, in ciuda chiar a diferentelor
acceptate, prin influenta antropologiei post-
structuraliste, Intre o culturd si alta si in pofida
deconstruirii centralititii estetice occidentale.
Viziunea contemporand asupra artei este
neindoielnic una plurald. Punctele de referintd sunt
locale, ele reflectd literaturi constituite si ghidate
de centrii care nu se mai referd In mod obligatoriu
unei referinte europene. Cu toate acestea, din
conceptul lui Goethe se pastreazd mai mult decit
o simpli expresie lingvisticd. Pini si In prezent
conceptul literaturii pare a fi mai larg decit cel de
operd sau decit cel de stil sau context. O serie
intreagd de puncte fragile apar insd in momentul
in care se cautd legitimarile ascunse ale acestei
viziuni. E necesard o teorie a literaturii comparate
care si- explice contradictiile interne, si-i inteleagi
dificultatile contemporane si sd incerce si o
redefineascd Intr-un peisaj contemporan in care
este amenintati de invazia in sinul ei a unor
metodologii Inrddécinate in vechea si puternica
nostalgie universalistd: de la istoria mentalitatilor
pind la formele contemporane ale umanismului ce
incearcd pastrarea unui fundal nealterat pe baza
cdruia poate fi justificatd pluralitatea postmoderna.
Citeva dintre aceste probleme voi Incerca sa le
discut in acest eseu.

Tesatura fisurilor

Absenta unei legitimari teoretice de
profunzime a literaturii comparate, care si-
evidentieze leg3turile de adincime in teritoriul mai
larg al esteticii si in special perspectivele pe care i
le configureazi teoria literaturii!, ridicd o primd
dificultate: care mai poate fi relevanta
conceptuald, euristicd a comparatismului¢ Tot mai
mult, literatura comparati, pierzind puterea
normelor pe care se baza conceptul lui Goethe de
Weltliteratur, se retrage In spatiul unor organizari
discursive ce par strict pedagogice, conventionale.
Acceptarea pluralitatii, a literaturilor permite
fireste comparatia. Dar, in absenta unei literaturi
inglobante, a unui concept de literaturd mai
puternic decit formele ei locale, in absenta unui
teren comun de infruntare sau de dialog, rolul
comparatiei pare a fi lipsit de fertilitate2.

In mod asemanitor comparatismul e mai
performant intr-un sistem de stabilitate in care
perspectivele nu sunt relative, iar din pluralitate se
poate abstrage o structurd (sau, in unele cazuri, un
sistem de arhetipuri) directoare, al cdrei joc s& aibd
puterea originii, a normei si a sensului. Inainte de
a explica felul cum toate aceste trei dimensiuni
sunt deconstruite de prezenta unei congtiinte
istorice, se pot limpezi contradictiile interne ale
fiecdreia din aceste trei finalitdti. Structura-origine

este cea care permite comparatismului Intreaga
desfdsurare a discursului. A studia, spre exemplu,
istoria mentalititilor din perspectiva unei categorii
(cum e cea a eroului) sau a decide miscarea
semnificatiei dupd prezenta recurentd a unor
arhetipuri (dupd discursul legitimat in psihanaliza
jungiand3) inseamnd a postula o structurd-origine
care justificd disursul. Textele lui Jacques Derrida*
insd si deschiderile pe care le oferd gindirea sa
dovedesc c3 asemenea structuri-origine (care, repet,
sunt folosite pentru a justifica discursul) sunt in
fapt ele insele produse discursive, pierzindu-si
astfel orice putere originard, legitimatoare. Michel
Foucault ar spune ci sunt forme disimulate ale
puterii, manifestiri ale unei vointe de a controla
semnificatia care nu se bazeaz3 pe nimic altceva
decit pe o agresivitate discursivd®. Gindirea
postmodernd este una ce nu se mai salveazd prin
structuri-origineS. Ea trebuie s caute, cum vom
vedea, alte forme de autoconstituire.

In ceea ce priveste norma si puterea pe care
aceasta o propagd In discursul comparatist, am
amintit deja, in paragraful introductiv, pierderea de
relevantd pe care o suferd in a doua jumadtate a
secolului XX. Totusi, asa cum aritam, ceea ce
Goethe’ intelegea prin Weltliteratur nu a disparut
in intregime. Dacd normele clasiciste, inci limpezi
in poetica autorului german, au fost indeajuns
fisurate de poetica romanticd si apoi cea
modernist3®, problema canonului péstreaza insa o
relevantd insemnatd, cum o dovedeste cartea lui
Harold Bloom? apéruté in spatiul american pus
greu la Incercare de discursurile poststructuraliste.
Norma este, in acest mod, identificati cu
problema mai veche a valorii. Ins4 aceasta e o
problemd ce nu poate fi rezolvatd decit in spatiul
esteticii. Asa cum observa si sustine (deseori
polemic) Harold Bloom, inlocuirea valorii estetice
cu alte tipuri de valori (cum procedeazi sociologia
literaturii sau istoria mentalitatilor) nu poate fi
justificatd decit pe teritoriul vechi al metafizicii,
printr-o revenire la considerarea experientei estetice
ca o experientd subordonats, lipsitd de
independentd si explicabild prin felurite cauze.
Determinismul unor asemenea abordari (extrem
de prezent in numeroase studii comparatiste) le
limiteazi Insi relevanta dincolo, iarisi, de
avantajele securizante ale unei organizari
pedagogice (dar lipsita de autenticitate). Poetica
postmodernd nu elimind nici pe departe problema
valorii si nici nu o reduce la un sistem de norme
inchis, etern valabil. Aceastd contradictie interni a
tuturor disciplinelor literaturii poate fi rezolvati,
asa cum vom vedea, numai din interiorul teoriei
literare ce face uz de constiinta istorica.

Cea de-a treia finalitate, ce le include pe toate
celelalte, este cea a sensului. Precizez doar, in
spatiul restrins al acestor rinduri, faptul ca
problema semnificatiei este definitiv modificatd
Intre poetica structuralistd si cea poststructuralist3.
Gindirea asupra literaturii influentatd de Ferdinand
de Saussure gi, mai apoi, de teoreticienii francezi
din deceniul sase si saptel0, incearcd, prin atitudini
deseori extreme, sd propund, pentru studiul
literaturii, o veritabild paradigmi a inchiderii.
Semnificatiile sunt stabilizate, jocul lor este
directionat si limitat de un centru al structuriill,
iar interpretarea poate fi legitimatd si controlatd
stiintific. Orice pretentie de adevir poate fi perfect
explicatd si desfasuratd discursiv printr-o
metodologie anume. De aceeasi credintd in
stabilitate suferd orice incercare de a aplica in
studiul faptului estetic o metodd exterioard. Aici se
afld capcana in care cad numeroase studii
comparatiste: puse In fata unei pluralitdti uriage,
strabitute de diferente nenumdrate, acestea

incearcd sd pastreze inteligibilitatea unei organizari
introducind in studiu metode exterioare, fird a
avea insd constiinta faptului cd fiecare metoda
rdmine o perspectivd cu relevantd limitatd si care
intotdeauna va actiona reductiv in favoarea unui
discurs despre adevir si in detrimentul unei
interpretari reale, care si péstreze relevanta
fiecdrui context in parte. Gindirea
poststructuralistd (si, In general, cea postmoderna)
renuntd la orice inchidere a sensului, la orice
control prin semnificatii postulate si la orice
metode exterioare.

Privati de toate aceste trei finalititil2 (si, in
acelasi timp, legitimdri), ce mai rdmine literaturii
comparate¢ Rdmine ea o simpla disciplind
didacticd, limitati asadar de conventionalul
implicat de orice fenomen paideic¢ Este, asa cum
sugera Richard Rorty referindu-se la Derrida si
filosofie!3, o disciplind universitard care, ca un
lobby american, justificd social niste cariere¢
Réspunsurile la aceste Intrebari nu pot fi decisive,
in primul rind pentru c, in lumea postmodernd,
orice impdrtire disciplinard, la fel ca si formatiunile
discursive de care vorbeste Michel Foucault!4, este
relevantd intr-adevidr pragmatic si nu in spatiul
semnificatiei. Confruntarea principald a
comparatismului (si, in interiorul lui a tuturor
formelor ce implicd istoria mentalitatilor,
psihismul, sociologia etc) la sfirsitul secolului XX
este cu constiinta istoricd, asa cum este vazuta
aceasta In postmodernitate, dinspre teoriile
istoriste ale secolului XIX, prin problema
hermeneuticii si cea a fenomenologiei. In spatiul
rdmas vom sugera care sunt punctele nodale care
configureaza relevanta comparatismului in aceastd
situatie.

Adevar si istorie

Tngelegerea congtiintei istorice si a relevantei
acesteia pentru studiul literaturii suferd citeva
etape pe care doar le rezum aici. In primul rind e
fisuratd definitiv conceptia unei istorii inglobante,
supraindividuale, o istorie a obiectelor. Istoria
literaturii nu mai poate fi conceputd drept o
aldturare, justificatd cronologic, a unor opere.
Constiinta istoricd pe care o produce si in care
crede postmodernitatea isi are rddacinile, pe de o
parte, In constiinta istoriei propusd de Hegel in
care spiritul individual este mobilizat de o istorie
superioard pe care Insd In acelasi timp o face
(partial) posibild, iar, pe de alta parte, in
subiectivizarea radicald propusa de Immanuel
Kant. Constiinta istoricd primeste la Nietzsche
atributul suplimentar (dar esential) al
perspectivismului, ceea ce va face posibil ca
ulterior, prin modificarile aduse de fenomenologie,
imaginea unei constiinte care raspunde controlului
unor temporalitdti multiple si nu doar al unei
istorii Inteleasd conventional dupd timpul
cronologic.

Este limpede cum dezvoltarea constiintei
istorice fisureazd orice sens universal, inglobant,
orice legitimare prin metode si concepte (structuri)
privilegiate. Cu toate acestea istoricitatea inerentd
oricdrei interpretdri nu produce o situatie de haos,
o viziune relativistd in care orice constructie de
sens are un statut pur decorativ. Reflectia teoreticd
(si, in general, interpretarea), In loc sa limiteze,
deschid posibilitatea depdsirii sensurilor
conventionale, a metodelor reductive inspre
autenticitatea interpretdrii. Gadamer spune direct:
"hermeneutica igi datoreaz pozitia centrald in
cadrul stiintelor spiritului genezei constiintei
istorice”15. Sensurile survin; ele nu sunt
descoperite sau recuperate. Survenirea implicd o
configurare a diferentelor si a identitétilor in
procesul interpretativ. Orice analiza literard va
trebui, asadar, si inteleagi aceastd survenire.
Comparatismul nu se mai poate reduce la o
tehnicd a descoperirii elementului comun si a celui
diferit. Din momentul renuntirii la un fundal
comun, la stabilitatea unui sistem si la istoria
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inteleasd unidimensional’, diferentele si
recurentele nu mai pot fi decise din exterior.
Interpretul este implicat pind la continua
constituire de sine. De asemenea, comparatismul
nu mai poate trata relatia dintre particular si
intreg cu ajutorul facil, dar iluzoriu, al categoriilor,
al structurilor de adincime de tipul arhetipuriloir
sau esentelor. Aga cum aratd repetat Gadamer in
Adevdr si metodd, comprehensiunea implicd o
legdturd Intre particular si intreg de tipul cercului
hermeneutic ce face imposibild orice distinctie
inteligibild, platd. Interferentele intre textul
individual si acea Weltliteratur sub orice form& ar
fi definitd sunt de alt tip decit cel al continerii,
reludrii, repetarii etc.

Comparatismul este nevoit, in acelasi timp cu
integrarea constiintei istorice, s isi gaseasca
relevanta in acest nou inteles al interpretirii, un
inteles ce implicd imposibilitatea evitdrii teoriilor
receptdrii, a deconstructiei si a noului istorism. La
acestea se adaugi distinctia esteticd pe care
comparatismul nu o poate elimina far ca, In acest
fel, sd se autodizolve. Teoriile postmoderne
influentate de fenomenologia tirzie inteleg foarte
bine acest fapt: experienta esteticd rdmine singura
dimensiune care, in mod paradoxal, este
universald, dar nu inglobantd. Fundalul ei este
orizontic si identitar. Literatura are o istorie
ascunsd, uitatd. La Inceput de secol XXI,
comparatismul se afl in situatia de a extinde
aceastd uitare sau de a desoperi in spatele ei, ca si
Mallarme in cazul cirtii albe, desfisurarea
autentici a semnificatiei.

Bibliografie:

Harold Bloom, The Western Canon, New York,
Harcourt Brace Company,1994

Matei Célinescu, Conceptul modern de poezie, Pitesti,
Paralela 45, 2002

Al Dima, Principii de literarturd comparatd, Bucuresti,
Editura Enciclopedicd Roméni, 1972

Jacques Derrida, Scriitura si diferenta, Bucuresti,
Univers, 1998

Michel Foucault, Arheologia cunoasterii, Bucuresti,
Univers, 1999

Hans-Georg Gadamer, Adevdr si metods, Bucuresti,
Teora, 2001

Friedrich Nietzsche, Vointa de putere, Bucuresti, Aion,
1999

Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Pitesti,
Paralela 45, 1996

Paul Ricoeur, Temps et recit, vol III, Paris, Gallimard,
1983-1985

Richard Rorty, Contingentd, ironie, solidaritate,

Vasile Voia, Literatura comparatd. Principii teoretice si
studii aplicative, Editura Noi, 1998

Lin peisajul poststructuralist, in care istoria literard isi
pierde nu doar statutul de disciplind privilegiatd, ci mai ales
puterea de a structura, de a organiza materialul estetic, lit-
eratura comparatd se afld Intr-o crizd aseminitoare. Vechiul
sdu inteles, ce porneste de la comparatia insési, rdimine
acum unul de suprafatd, interesul principal fiind axat pe
mobilitatea sensurilor lipsite de o legitimare exterioard.

2 Aceastd situatie de crizd este excelent prezentati de
Gadamer in prima parte a citii sale esentiale Adevdr si
metodd. Finalitatea autorului este insd aceea de a extrage
experienta esteticd din conventiile si legile locale ale unor
discipline care si-au pierdut legitimarea teoretici pentru a
evidentia, asa cum Martin Heidegger sustinea c& filosofiile
metafizice au uitat fiinta, uitarea aseminitoare a relevantei
acesteia pentru adevar.

3 Psihanaliza jungiand incearcd, dupd deconstructia si
mobilitatea introduse de gindirea freudiang, o recuperare a
paradigmelor inchiderii. Se poate spune, simplificind, ci e
vorba de revenirea stabilititilor metafizice in locul din care
fusese eliminati de hermeneutica indoielii propuse de
Freud.

4 Incepind cu eseurile din Scriitura si diferenta, unde
se afld, printre altele, o demonstratie a unei asemenea con-
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tradictii interioare a discursului in cazul niméinui altcuiva
decit al lui Michel Foucault.

9 Ceea ce era deja limpede pentru Friedrich Nietzsche,
spre exemplu in Vointa de putere, ginditor cdruia Michel
Foucault si in general gindirea postmoderna ii sunt profund
indatorate.

6 A se vedea deconstruirea acestor asteptdri in eseul
Structura, semnul si jocul in discursul stiintelor umane in
Jacques Derrida, Scriitura si diferenta si, eventual, analiza
acestui text esential pentru discursul contemporan facuta
de Liviu Petrescu in Poetica postmodernismului.

7 L-am ales pe Goethe ca punct de referintd pentru cg,
in ordine istoricé, reprezintd un punct nodal in intelesurile
atit comparatiste, cit si teoretice ale literaturii. Aceastd
alegere nu evitd (si nu ascunde) nicidecum contributiile
mult mai importante, in special in ceea ce priveste consti-
tuirea literaturii comparate ca discipling, ale unor Lanson,
Paul van Tieghem. E.R. Curtius etc.. Analize excelente din
aceastd perspectiva se afld deja in Al. Dima, Principii de lit-
eraturd comparatd sau Vasile Voia, Literatura comparatd.
Principii teoretice si studii aplicative. Cunoasterea lor este
presupusd si asumatd aici, fard a mai fi reluats, fapt
inevitabil in spatiul restrins al acestui eseu.

80 cuprinzitoare prezentare a acestor modificari, apli-

catd in spatiul liricii, este datd de Matei Célinescu in

Vladimir Zamfirescu, Personaj venetian

Conceptul modern de poezie.

9 Este vorba, fireste, de The Western Canon.

10 Julia Kristeva, Tzvetan Todorov, primul Roland
Barthes, primul Gerard Genette etc.

11 Trimit, din nou, la textul lui Derrida, Structura,
semnul si jocul..., text cu care incepe de fapt declinul struc-
turalismului.

12 Fireste cd majoritatea comparatistilor nu constien-
tizeazd aceste limite, ceea ce duce, in cazul lor, la produc-
erea unor texte in contratimp, mai precis a unor texte care
nu mai au nici o relevantad discursivd. Orice analist lipsit de
o congtiintd teoreticd, neatent la felul cum literatura com-
paratd este ghidatd sau limitatd de teoria literard si, mai
profund, de esteticd si filosofie, va scrie, in general, pentru
un timp depdsit sau, ca atitea cazuri, pentru finalitati prag-
matice.

183 1y Contingentd, ironie si solidaritate.

14 1y Arheologia cunoasteril.

15 Gadamer, Adevdr si metodd, pag. 132.

16 Pentru acest ultim aspect, a se vedea Paul Ricoeur,

Temps et recit., vol. II.
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Exercitii de lectura transversala:
Baltasar Gracian si David Lodge

. Mara Stanca

3 iscutia pe care o deschidem in acest eseu
se revendici de la o traditie a discursului

. hermeneutic consolidati in special in
ultima parte a secolului XX si care continud sa fie
frecventatd in prezentul postmodern - cd ne place
sau nu sd il numim astfel. Este vorba despre o
formuld de lecturd pe care se suprapun
demersurile unor critici literari si de artd deja
celebri - 1i amintim pe Eugenio d’Ors, Guy
Scarpetta, Arnold Hauser, Alexandru Ciornescu,
Matei Calinescu si Diana Adamek - in spatiul
romanesc.

Sensul acestui tip de lecturd (transversald) este
mai curdnd indecis, creativ si integrator decit
istoricist si ierarhizant. Este o strategie de lecturd
indiferentd la succesiunea cronologicd, lineara a
epocilor culturale, dar fard sd predice absenta sau
vidul istoric. Principiul conducitor este cel al
yasemdindrilor de familie”; formula, apartinind lui
Matei Cilinescu, creeazd o schem3 a relatiilor de
inrudire, extinzand sfera de semnificatii a
,modernismului” dincolo de limitele unui secol.
Propunem, la rAndul nostru, o extensie similar,
chiar dacd aceasta nu std sub semnul unui
concept ordonator (ca cel de ,modernism”), ci al
unuia deconstructiv - in sensul decorticarii,
fragmentirii unor conglomerate bine cimentate si
cu o pozitie fixd In istoria culturii, in f4sii sau
segmente care nu se preteazd decupdrilor
cronologice.

Guy Scarpetta defineste acest demers in
strnsd legdturd cu conceptul de ,impuritate” a
stilurilor, din perspectiva recurentelor unor
structuri baroce in postmodernism. In fapt, el
numeste barocd sau apartindnd unei vene baroce
tendinta centrald a postmodernismului: reciclarea
sau restaurarea unor conglomerate de valori si
strategii ale reprezentdrii de origine istoricd
diferitd. Barocul istoric reprezinti, in fapt, un
prim gest de reciclare, consideratd o constructie a
unui spatiu de coexistentd a valorilor si
formulelor consacrate, dar oarecum adormite de-a
lungul istoriei. Atat in literaturd, cit si in picturd
sau arhitecturd, forme baroce convietuiesc cu
tendinte manieriste sau medievale.
Postmodernismul restaureaz aceastd intentie
recuperatoare, revalorizantd a spiritului baroc,
dizolvand mitul progresului si purismului organic
pe care secolul XIX si, intr-o mare masurs,
avangardele inceputului de secol XX, il
promoveazi. Discursul artistic, la sfarsitul
secolului XX, este unul incdpdtor si dinamic,
jongland cu ,fetele” istoriei, speculand pluralitatea
lor. Pozitia lui Scarpetta este foarte ferm&, acesta
notdnd c& ,,...pentru noi, nu se mai poate pune
problema perceptiei istorice dupd modelul linear,
unitar sau al unei scheme a progresului, dar nici
de substituire a acestui model cu ideea absentei
istoriei, a ciclului, a repetitiei infinite, a ,eternei
reintoarceri”; ceea ce trebuie si observim, mai
degrabd, este, pe de-o parte, prezenta mai multor
istorii, straturi, eterogeneititi temporale, a unor
efecte de retroactivitate sau recul, iar pe de altd
parte, a unui univers (la care Malraux se referea
in termeni de Ireal sau atemporal), in care ne

sustragem curgerii timpului.”! Discutdnd problema
barocului, Scarpetta distinge o forma istoricd, cu
originea in secolul XVII si, in acelasi timp, ,intr-o
temporalitate paraleld, o metaistorie”, un spatiu
de dialog Intre Picasso si Rubens, Gongora si
Lezama Lima. Acceptarea unor planuri temporale
paralele face posibild identificarea unor forme
multiple de baroc. Scarpetta vorbeste despre un
baroc roman si venetian, un baroc iberic, apoi un
baroc tardiv, asimilabil rococoului si barocul de
azi. Recuperarea acestuia din urma este posibild
datoritd prezentei unor simptome baroce in
literatura si artele sfarsitului de secol XX. ,Trdiesc
cu impresia” - observd Scarpetta - ,din ce In ce
mai puternicd, a intrdrii in Baroc. Nu revin, nu
ma reintorc la el, Barocul este in fata mea,
Inaintez spre el. Ca si cum linearitatea istoriei ar
fi fost inversatd, reformulatd. Asta este pentru
mine singura acceptie a atitudinii postmoderne: a
sti c& inventia nu coincide neapirat cu negarea
trecutului si cu producerea noului cu orice pret,
ignorand memoria.”?

Pozitia acestui tip de discurs este una
privilegiatd si riscantd, in acelasi timp. Privilegiatd,
pentru cd poate renunta la logica determinists,
discursul fiind liber si-si stabileascd directiile de
parcurs: Criticonul lui Gracian poate fi citit prin
prisma romanului Vesti din paradis, al lui David
Lodge; in sens invers, se poate nota ca textul lui
Gracian prezintd structuri tematice pe care Lodge
si romanul postmodern, in general, le repun in
discutie. Tot astfel, Intr-un alt registru, experienta
lucrdrilor lui Picasso, poate revaloriza operele lui
Velazquez, El Greco sau Rembrandt. Riscant,
datorita mobilitdtii acestor structuri, pe de-o
parte, si tendintei de a forta interpretarea unor
corespondente astfel incit s3 se potriveascd
montajului propus, pe de alta. Cea mai sigurd
modalitate de interventie, in acest sens, constd in
punerea sub aceeasi lupd a doud tipuri de texte
sau imagini, apartindnd, istoric vorbind, unor
perioade sau curente diferite.

In cazul nostru, atét literatura secolului XX,
cét si cea barocd oferd o gami generoasd de texte
care se preteazd unui astfel de model de lectura.
Din acest motiv e necesara precizarea cd metoda
comparativd aplicatd unui cuplu de texte nu
repetd, in mod obligatoriu, aceleasi etape, in
cadrul tuturor cuplurilor de texte alese.

Eseul de fatd porneste de la aceste premise;
std sub semnul unei priviri care, dincolo de
ierarhiile deja consacrate, percepe o noud logicd a
lecturii. Nu o logic3 a investigatiei arheologice, a
yscormonirii” trecutului si nici una enciclopedicd,
exhaustivd. Mai mult decit o logicd, propunem o
practicd, transversald si integratoare, exploatind
impuritatile si metisajul structurilor, provocandu-le
si-si dezviluie conexiunile si inrudirile ascunse.
Nu putem vorbi despre William Faulkner ,T. S.
Eliot, David Lodge sau Adrian Otoiu fird si
amintim compozitia barocd; cinematografia, pe de
altd parte, continud strategiile baroce de provocare
a privirii, de dinamitare si dinamizare a
perspectivelor prin crearea iluziei miscarii;
televiziunea, pe de altd parte, repetd intr-o mare

mdisurd, sub titlul de ,artd de propagandd”,
formulele si functia spectacolelor baroce
organizare de papi si seniori pentru a controla
forta oarbd a maselor. Romanul postmodern
continud traditia jocului cu perspectivele, schitatd
sau intuitd deja in cadrul barocului de secol XVII;
pldcerea numirii elementelor si nuantelor realului,
pe de-o parte, si a implicirii lor intr-un joc al
suprafetelor si sensurilor, plaseaz
postmodernismul intr-un dialog direct cu formula
baroci. Pentru o mai bund observare a acestui
dialog propunem, asa cum am anuntat din titlu,
un exercitiu de lecturd simultani. Este vorba de
doui romane: Criticonul lui Gracian si Vesti din
paradis, al lui David Lodge.

In intentia pe care Gracian o marturiseste, in
capitolul dedicat Cititorului, transpare o formuld
de discurs si o perspectivd pe care le regdsim la
majoritatea prozatorilor postmoderni. ,Aceasta
filozofie aulicd, cursul vietii tale intr-un discurs, ti-
o Infatisez astdzi, cititorule judicios, nu rduticios,
sl macar c3 titlul provoacd de pe acum incruntdri,
sper ca tot omul priceput sd se facd a nu pricepe,
neauzind ceva rdu despre sine. M-am straduit si
imbin uscdciunea filosofica cu divertismentul
inventiei, piscatura satirei cu dulceata epicii, oricat
ar osandi-o neinduplecatul Gracian ca jucdrie a
ticluirii in mai mult subtila decat utila sa Artd a
mintii. Din fiecare dintre autorii de nobil geniu
am urmdrit s imit ceea ce mi-a placut
dintotdeauna: alegoriile lui Homer, fictiunile lui
Esop, miezul de doctrind al lui Seneca, (...),
descrierile lui Apuleius, pildele morale ale Iui
Plutarh, intreruperile lui Ariosto. (...) Am Impdrtit
opul In doud parti, tertip spre a urzi greul, lasand
mereu gustul stdrnit, nu stilcit.”3 (s. n. )

Comparénd seria de valori pe care Gracian le
atribuie, cel putin ca intentie, textului sdu, cu
listele de strategii ale romanului postmodern,
propuse de Thab Hassan, Matei Célinescu sau
Liviu Petrescu, putem trasa citeva corespondente
definitorii pentru o analizd comparatd a celor
doud discursuri: ironia si autoironia, combinarea
tehnicilor, provocarea cititorului, crearea efectului
de suspans, reciclarea unor forme literare
consacrate si, asadar, construirea unui discurs
hibrid, in care sunt implicate mai multe stiluri.
Prezenta acestor elemente in introducerea
romanului lui Gracian este cu atit mai relevantd
cu cat descoperim, in lectura unui studiu al
autorului spaniol, cd aceste valori au constituit
subiectul unei meditatii ample si al unei
planificari strategice a discursului literar.
Modernitatea sau, am putea spune,
postmodernitatea lui Gracian transpare, cu atat
mai surprinzitor, cu cit mai neagteptat, in Cdrtile
omului desavérsit. Reludim céteva dintre cele mai
ilustrative concluzii ale lui Gracian:

yFati lucrarile cu suspensie. Uimire la noutate
inseamnd pretuire la reusite. (...) Nedezvaluirea
imediatd intretine curiozitatea. (...) Chiar cind te
faci inteles, catd s3 fugi de franchete.”*

,Incifreazi-ti vointa. Pasiunile sunt portile
cugetului. Cea mai practicd stiintd consti in
disimulare.”>

,Irdieste cum se obisnuiste. PAn3 si stiinta
trebuie sd fie la mod4, si cAnd nu este, trebuie si
stil a o face pe ignorantul. Discursurile gi gusturile
se schimbd dupd vremuri si trebuie s&-ti conduci
gestul In chip modern.”®

,Invati siti vinzi lucrurile. Nu- de ajuns
calitatea lor intrinsecd, deoarece nu toti mugci
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din miez i nici nu privesc pe dinduntru. Cei
multi dau fuga unde se strdnge lumea; (...) Mare
parte din artd e stiinta reclamei: uneori
proslavind, cici lauda atrage dorinta; alteori dand
nume bun, mare mijloc de-a eleva, dezmintind
mereu afectarea.””

»INu-ti exprima prea limpede conceptul. Cei
mai multi nu pretuiesc ceea ce inteleg si
venereazi ceea ce nu pricep.”8

yount lucruri care, in sine, valoreaza putin, dar
sunt pretuite dupd modul lor. Asta a putut innoi
trecutul, l-a ajutat se revind si chiar si aibd
cdutare. (...) Lucrurile intineresc datoritd
circumstantelor, sunt dezmintite sila rancezelii si
plictisul repetérii.”

Aceste fragmente reprezintd unul dintre cele
mai eficace argumente pentru sustinerea ipotezei
yrevenirilor barocului” In postmodernism.
Suspendarea, disimularea, ,a fi la moda”, stiinta
reclamei, innoirea trecutului, sunt valori de
referintd ale epocii si literaturii postmoderne,
deopotriva. Tendinta lui Antonio Maravalll0, de a
asimila barocul unei culturi de propagands, este
sustinut pe deplin de meditatiile lui Gracian.
Propaganda inseamnd, in fapt, persuadare,
raspandire a unor valori, ,a sti sd-ti vinzi
lucrurile/ stiint3 a reclamei” - nimic din acestea
nu este strdin epocii postmoderne. Majoritatea
strategiilor romanului postmodern au scopul de a
convinge cititorul sa intre in joc, s& se implice -
chiar dacd, In aparentd, simuleazd descurajarea
acestuia, intensificAnd gradul de dificultate a
lecturii. Aceasta nu este, in aparentd, si strategia
lui Lodge. Prozatorul englez exploateazé formula
discursului narativ clasic, cu un personaj principal
si un fir epic central; un discurs care pare s se
desfisoare de la sine, urméirind destinul/ un
fragment - de obicei unul decisiv - din destinul
personajului. Aparent doar, pentru ci formula
clasicd e dejucatd, pe parcursul romanului, de
montajul unor planuri temporale si discursive
distincte.

Motivul cilitoriei, ca aventurd de cunoastere,
reprezintd cel mai transparent punct de dialog
intre cele doud romane. Atdt Andrenios
(subliniem semnificatia numelui: aner, andros
numind omul, in general, omul natural) cat si
Bernard denumesc, pastrdnd proportiile, omul
natural, inocent, izolat de ritmurile tumultuoase
ale civilizatiei: Andrenios Intruchipeazi figura
omului sélbatic, crescut in preajma animalelor si
de animale, iar Bernard, un teolog esuat, retras
intre zidurile seminarului teologic. Céldtoria lor
este una de cunoastere: Andrenios pardseste
insula in care crescuse (sub indrumarea lui
Critilio, un alter ego al sdu) si care se suprapune
tipului de spatiu paradisiac, pentru a cunoaste
ylumea”; Bernard, dimpotrivd, se indreaptd citre
un spatiu cdruia lumea i atribuie calitdtile
paradisului: Hawai-ul. Valorile celor doud modele
de lume se raporteazd si se sfideazd pe parcursul
calatoriei personajelor. Meditatia lui Lodge,
transmisd prin vocea personajului, este mai amard
dect cea a lui Gracian. In lumea lui Andrenios si
Critilio mai existd spatii paradisiace; experienta lui
Bernard se desfisoard, in schimb, intr-un paradis
decdzut: ,Paradisul furat. Paradisul violat.
Paradisul infectat. Paradisul luat In stdpAnire,
dezvoltat, ambalat, paradisul comercializat.”1!

Atéat célitoria lui Bernard cét si cea a lui
Andrenios stau sub semnul formirii, educatiei, in
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special cea a privirii ca instrument de cunoagtere
a lumii si de distinctie a fetelor ei: aparenta si
esenta. Imaginile lumii ca desfisurare stralucitoare
a suprafetelor se oglindesc si isi rdspund in cele
doud romane. Propunem o lecturd in paralel.

Criticonul:

yPetrecand in acest chip, se pomenird trecand,
f3rd a-si da seama, prin mijlocul unei piete vaste,
vestit bazar al aparentei si teatru incdpéator al
ostentatiei, al simuldrii lucrurilor, foarte frecventat
in veacul acesta, spre a vedea boscériile umane si
decorurile atat de rispandite azi. De-o parte si de
alta vizurd pravalii varii si, cu toate c3 erau
socotite simple ateliere, nu erau deloc vulgare,
menite fiind mai mult priceputilor si
pricepatorilor. Intr-una se aureau fel de fel de
lucruri, tiare de nerozii, cu atita subtilitate, Incat
treceau drept adevdrate reusite: se aureau samare,
statui, bulgdri de pdmant, pavele si barne, pana si
gropi de gunoi si haznale. Ardtau foarte bine
dupd aceea, dar, cu timpul, poleiala ciddea si se
arita cocleala.

Alaturi erau boiangiii, vopsind faptele in culori
rare. Foloseau diferite cerneluri, ca s& dea
sentimentelor culoarea voiti (...); istorici cu penel,
nu cu pand, dand fatd bund sau rea la tot ce
vroiau.”12

Vesti din paradis:

yRulau incet de-a lungul unei artere
aglomerate, marginitd de magazine luminate
intens si de restaurante si hoteluri impresionante,
cirora nu li se vedea varful. (...) Erau oameni de
toate felurile, dimensiunile, varstele, culorile, care
se plimbau linistit, se uitau in stdnga si-n dreapta,
méncau si beau din mers. (...). Un melange de
muzici amplificate, zgomot de trafic si voci
omenesti patrundea prin ferestrele masginii.
Firmele purtau chiar nume familiare -
McDonalds, Kentucky Fried Chicken, Woolworths
- dar si unele mai exotice: The Hula Hut, Crazy
Shirts, Take out Sushi, Paradise Express. (...) E
altfel decat mi-am imaginat, spuse Bernard. Sunt
foarte multe clidiri. Eu imi inchipuiam un tablou
cu nisip, mare si palmieri.”13

Motivul baroc, al lumii ca teatru cunoaste si
aceastd variantd a lumii ca bazar; un spatiu
kitsch, al imitatiilor ieftine ale valorilor si al
inserierii acestora sub un Invelis strilucitor, care
creeazi iluzia bundstirii si a luxului. Dincolo de
aparente, ramane, insd, foarte putin adevir.
Hawai-ul e un loc lipsit de istorie si, deci, de
traditie, este un spatiu proteic, cu o fizionomie
tranzitorie, mereu In pas cu dinamica cererii si a
ofertei. In acest sens, problema Ins3si a distinctiei
intre iluzie si realitate, intre ceea ce este fals si
ceea ce e autentic, riméne deschisd, In discursul
lui Lodge. Delimitarile intre realitate si iluzia ei se
sterg, atita vreme cit, asa cum spune Baudrillard
,va exista mereu tot mai mult} realitate, fiind
produsd si reprodusd prin simulare, si nefiind ea
insdsi decat un model de simulare. (...) Cultura
semnificatiei se prabuseste sub greutatea excesului
de semnificatie, cultura realului se prabuseste sub
greutatea realului, cultura informatiei se
prabuseste din cauza excesului de informatie.”4

Kitschul, descris avant la lettre de Gracian, ca
poleire a nimicului, guverneaza lumea care li se
descoperd lui Bernard si Andrenios. Hawai-ul se
defineste ca teatru al aparentelor, al proliferarii
materiei, al metisajului cultural in care esenta si
valoarea sunt supuse unui fenomen de dispersie,
de dizolvare, sub incidenta avintului productiei

Vladimir Zamfirescu, Picasso

de consum. Este o lectie cea pe care Gracian si
Lodge o oferd cititorului; aceeasi lectie, acelasi
mesaj. Desigur, haina pe care o imbracd acest
mesaj in romanul lui Gracian este, In mod
evident, alegoricd. Aventura lui Andrenios este
ordonatd de experientele provocate de intilnirea
cu zeitatile Intrupand valori esentiale: ldcomia,
cinstea, modestia, adevarul, preficatoria, curajul,
etc. Considernd insd romanele lui Lodge, in
unitatea lor, devine imediat vizibild miza lor
tematicd; doar ci zeitatile si-au schimbat
infitisarea - nu insd si esenta: sunt tot forme
institutionale, rigide si inabordabile. Experienta pe
care o triieste muritorul de rAnd la contactul cu
acestea este, In fond, tot una de supravietuire ca
participare si performance, ca stiintd a speculdrii
si disimuldrii in jocurile suprafetelor in devenire.

Note:

1 Guy Scarpetta, L'impureté, Bernard Grasset, Paris,
1985, p. 359, trad.n.

2 Tbid. p. 358

3 Baldasar Gracian, Criticonul, Editura Univers,
Bucuresti, 1987, cu o traducere de Sorin Méarculescu, pp.
43-44

4B, Gracian, Cértile omului des&vérsit. Eroul,
Politicianul, Discerndtorul, Oracolul manual,
Cuminecdtorul, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994,
traducere de Sorin Marculescu, p. 239

5 Tbid. p. 273

6 Tbid. p. 281

7 Tbid. p. 293

8 Ibid. p. 332

9 Ibidem.

10 José Antonio Maravall, La cultura del Barocco.
Analisi di una struttura storica, Il Mulino, Bologna, 1985,
traduces in italiand de Christian Paez,

1 Dayid Lodge, Vesti din paradis, Editura Polirom,
2003, traducere de Raluca Mihail si Radu Paraschivescu, p.
162

12 5, Gracian, op. cit. pp. 583-585

13 David Lodge, op. cit. p. 87

14 Jean Baudrillard, II delitto perfetto. La tv ha ucciso
la realta¢, Raffaello Cortina Editore, Milano, 1996, pp. 21-
22, trad. n.
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. Linda Maria Baros

Nascutd in 1981 la Bucuresti, Linda Maria Baros este licentiatd la Sorbona Paris IV, unde isi pregiteste in prezent doctoratul.

Traducitoare a peste 20 de cirti si autoare bilingva, a publicat intre 2001 si 2005 doud piese de teatru, doud volume de

studii literare, trei volume de poezie in limba romani si unul in francezi, Le Livre de signes et d’ombres (Cheyne Editeur,

2004), pentru care a primit Premiul pentru vocatie poeticd in Franta. A publicat in reviste din Romania, Franta, SUA si

Germania si este directoare a revistei Versus/m.

Astept cu deosebit interes cea de-a patra carte de versuri
(in limba natald) a prodigioasei Linda Maria Baros. Fara
indoiala ci tindra poetd si traducitoare a invitat in Franta
lectia importantd a confruntdrii valorice cu cele mai
importante nume dintr-o literaturd care - fard si aiba
prestigiul de odinijoard - conteazd incd destul de mult in
circuitul valorilor culturale recunoscute pe intreaga planeta.
Dorindu-i succes in cariera sa de autoare bilingva, sunt
foarte curios cum va fi intdmpinatd de lumea noastrd
literard la 25 de ani, dupd ce a publicat cateva cirti pe care
foarte putini le-au citit (cici au aparut la edituri invizibile si
in tiraje confidentiale).

Venind cu o experientd de succes in spatiul francez (si
cu o poeticéd ce nu are mai nimic de-a face cu cea a tinerelor
poete furioase din literatura roménd a ultimilor ani), Linda
Maria Baros intrd prin Casa din lame de ras (ce titlu
excelent!) In competitie directd cu poetele congenere
Ruxandra Novac, Elena Vlidireanu, Domnica Drumea,
Oana Ninu, Miruna Vlada, Diana Geacir, Andra Rotaru sau
Livia Rosca. Competitie din care, sunt convins, si scrisul, si
reputatia ei in Romaénia vor avea mult de castigat. (Claudiu

Komartin)

Fata morgana

Mégarusul podelei te cardn spinare
alergand istovit printre pereti,

printre utopiile lor date cu var

- vii i ele, turmele lor impietrite,

haitele, tentatiile lor!

Te card neistovit, ca printr-un desert.

Se-aruncd-n turnantd, arzind,
traiectoria lui pare trasd vijelios In parafina.

- Merde! url3 cei care vin ametitor pe contrasens
si vocile lor se-amestecdn zgomotul surd,

de tesitorie,

care bantuie desertul, peretii, autostrizile...

- Merde alors! rasund parc3 ecoul.

lar din fereastrd, lumina, un fel de lance subtire,
se oglindeste-n podea,

rdsturnatd ca-ntr-un fund de ochi.

Te-mpunge pe neasteptate-n coast.

Magarusul te-aruncintre dune. $i plange.

In capcanele narilor

Dimineata este-o femeie
care-ti sparge ferestrele cu sénii
- Inrosit sfarcul lor din care sug cersetorii...

Ah, cum bate ora de-a vanitorile...
(Vlasca si Teleormanul ei !)

Pregiteste desantull

Trapa pentru musafiri!

Intinde laturi !

Da-ti cu sange pe fat3,

ca si cum din artere ti-ar curge
mistile-africane ale noptilor nedormite!
Prinde-i vulpile roscate-n capcanele nirilor!

Si, mai presus de orice,
pregiteste desantul. Chiar daci nimeni nu vine.

. Mihai Vieru

Haiku SMS

Moto: “Alas, is all but the extenssion of an

eye”
Nico
(Velvet Underground)
“Existd seductii atit de puternice incit
acestea nu pot fi decit virtuti”
Baudelaire
“Tu penses que la fin est bien la. Mais
c’est la que le vide commence”
Vasile Igna, La Province de I'Erudit

Berze multe in cutburi

de-a lungul Apiei
Prim&vara 1i risucea inflorirea zimbetului
pe degete

Iubirea si fratele ei urindu-ma

plus un cumulus incruntat
in ciuperca
singurele minuni suportabile sub cer

o blindete difuza

o haini tesuti-ntr-una
ochii ei Imbricindu-ma

ochii Celei negri
imblinzirea intunericului

inconjurdtor
in vetre pasnice

cristalele sarurilor inspirate

buciti confiscate de lava
amurgului

viscerele mele ciuruite de
saruri

iubita mea are
hemoragie interna

Dimineata - cdnd singuritatea-ti seamdnd
cu niste creieri sleiti pe pereti.

Camasa de kevlar

Imbréci indelung cdmasa peretilor,
asa cum au Imbracat altii cdmasa mortii.

Da. Iti tragi zilnic pe umeri, indesat, cdmasa
peretilor,
duldii zburdtori ai obloanelor.

Oh, peretii, peretii - prietenii, dusmanii,
intarzdierea blandd, buzunarele lor gdurite,
gleznele lor subtiri de iapd, zmeurisul,
pompa care- irigd vanos
din strifundurile inimii tale,
ca dintr-un filon de rahat,
fugile care le nicldiau parul naguére,
tilpile pe care-si lasd urmele grele,
manutele de homunculus pierdut
cu care te string la piept
si-ti dau cu sdpun, duios, nodul funiei,
mereu neschimbati, mereu
aproape,
cu volanul frént, ca si cum ai dormi deja,
undeva, sub pdmant;
cantd din clopoteii iluziilor;
clinchetul lor - tremurat,
ca al unei tevi de pistol izbite de dinti.

Te trezesti de dimineatd si imbraci cdmasa
peretilor.
Te culci noaptea si imbraci cdmasa dulce a
peretilor.

(din volumul Casa din lame de ras, in curs de
aparitie la Cartea Roméanescd)

lacul a clipocit atunci a fer-
ment

de bucurie
murirea lor o impreunitate

salcia crescuta din trup

inclestare de degete de frunze
in seva din palma stejarului blind, contorsionat
de alaturi

laleaua noastra alba

un pumn de z3padd inflorit
pe depdrtarea albastrd pravalitd a atriilor
chiar la noi in balcon

stii, iubita, ce zbaturi ale
vinturilor sint norii
din deasupra tirgului ploii

roti de meduze, stranii degirdri...
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I. Negoitescu/Epistolar (IV)

Corespondenta cu Dan Damaschin

[28]

Miinchen, 20 aprilie 1992

Dragd Damaschin,

Am primit ieri cele doud transporturi de
Istorie: cinci pachete a cate 16 exemplare, plus 10
exemplare, in total 90 buciti. Iti multumesc, din
inimd. Ce noroc cu cele doud mesagere
binevoitoare! De asemeni am primit restul de
exemplare din Sabasios, precum si Steaua si
Vatra. In schimb nu am primit volumele lui
Romosan si ineditele lui I. Muresan. Poate cu altd
ocazie. Cand va pleca spre Romania, peste cateva
sdptdmani baiatul lui Muslea, sper sa-ti pot si eu
trimite manuscrisul integral pentru Dacia, al
volumului dedicat scriitorilor contemporani.

Nu inteleg insd ce probleme mai ai tu cu
Minerva. Iti trimit o noud imputernicire pentru
banii pe Istorie, cdci nu-mi scrii dacd ai Incasat
drepturile mele de autor. Cu ce ai platit cele 100
exemplare¢ Vezi, de aceea te rog sd ma tii la
curent permanent cu problemele tale financiare
legate de mine, cici nu pot suporta gandul c& te
pun In situatii dificile. Te implor, Intelege-ma.
Numai de ldmuririle tale precise si amdnuntite
depinde sd am, In aceastd privintd, constiinta
linistitd! Vreau s& stiu, ce cheltuieli ai cu posta,
telefoanele cu mine. Datele incasdrilor trebuie
neapdrat s3 satisfacd cheltuielile! Am auzit cd s-a
facut o vitrind la Cluj, cu Istoria. M3 intereseaza
toate ecourile. Incd o datd, iti multumesc si te
imbritisez

I. Negoitescu

p.s. Am rugat pe Ana Muresanu, care e acum
in Bucuresti, s& ridice exemplarele de la Minerva.

[29]

Miinchen, 28 aprilie 1992

Dragd Damaschin, am terminat azi de pus la
punct volumul Scriitori contemporani - am scris
si Prefata. PAna la tipdrirea lui, va fi completat cu
vreo citiva scriitori despre care urmeazi si
vorbesc la radio intre timp. Doresc ca versurile
citate sd fie dezgropate din text, ghilimelele fiind
inliturate (la In cunostintd de cauz& nu s-au
inldturat). Versurile citate in text in parantezd nu
se dezgroapd, ci rdmén in text ca atare, cu
ghilimele si parantezd cu tot. Drept model poate
servi Istoria literaturii. Ar fi bine sd-mi trimiti
dactilograma astfel modificatd, la unul din poetii
tratati in volum, ca s3 fiu sigur ci s-a procedat
cum trebuie. Ar fi bine deasemeni ca formatul
volumului s& fie identic cu cel al Istoriei, in care
oricum el se implicd. Si se scrie pretutindeni
filosofie, ethos, mithos si, in textul meu critic, si
se pistreze peste tot forma sunt. Numele proprii

strdine (rusesti de pild) si fie scrise dupd norma
uzuald roméaneascd (Dostoievski sau

Dostoievsky?¢) Doresc neapdrat si fac eu corectura

ultim3 (poate vii tu iardgi aici). Astept acum
ocazia sa-ti trimit cit mai repede manuscrisul.
Ultimul text introdus p4nd acum in volum este
cel despre Vasile Igna (se va difuza spre sfrsitul
lui mai la Free Europe). Dragd Damaschin, te rog
sd-mi confirmi printr-o carte postald primirea
acestei scrisori, cdci ti-o trimit in vreme ce la noi
e greva.

Te imbratisez, multumindu-ti

I. Negoitescu

p-s. Nu lacrimile au patat pagina precedent,
ci o ploaie vijelioasd, cdnd nu eram acasa si
scrisoarea se afla pe biroul meu, in apropierea
ferestrei intredeschise.

p-s. Ana Muresanu a preluat de la editurd cele
30 exemplare, drepturi de autor, pentru mine.

[30]

[carte postald]
Minchen, 16 mai 1992

Dragd Damaschin, as dori sd stiu dacd in
iunie vei fi in Cluj, céci s-ar putea sd am ocazie
de a trimite manuscrisul volumului Scriitori
contemporani (zace gata pe masa mea), fie direct
la Cluj, fie via Bucuresti.

Cu drag,

I.N.

[31]

[carte postald]
Miinchen, 21 mai 1992

Dragd Damaschin, astd seard a ajuns
manuscrisul volumului Scriitori contemporani la
Bucuresti - va fi de la o zi la alta in méinile lui
Regman, de unde se poate ridica de ctre cineva
de la editurd. Te rog confirm&mi printr-o carte
postald indatd ce 1l ai la dispozitie. Ai ridicat
banii pentru Istorie¢ Ce se intdmpla cu poeziile
lui Ton Muresan¢ E aproape anul de cand le
astept!!!

Iti multumesc si te imbritisez

LN.

Nu mi-ai raspuns dacd Bulat si-a implinit
misiunea cu Marta Petreu si dr. Boeriu.

[32]

Miinchen, 5 iunie 1992

Dragd Damaschin,

Am primit revistele ce mi-ai trimis (Luceferii,
Apostroafele si, pare-mi-se, si Literatorul) si iti
multumesc. Oare Bulat fost-a cumva pus la punct,
s& inmaneze cartea lui Boeriu si scrisoarea Martei
Petreu¢ (poate imi comunici adresa ei de acasd).
La Familia am trimis texte despre lon Mircea,
Vasile Igna, Marin Sorescu dramaturg: sper c3 le-
au primit. Lui Cistelecan i-am trimis o scrisoare in
loc de interviu - sper deasemeni cd a primit-o.
Dar oare ce reviste mai apar¢

Cred cd a trecut o sdptdménd de cand (dupa
informatiile mele) ai primit manuscrisul
volumului Scriitori contemporani, de la Regman,
cdruia am ficut s&i parvind printr-o ocazie. Ar fi
bine dacd mi-ai expedia o dactilograma de model,
ca s3 vad cum ati procedat cu dezgroparea
versurilor - de pildd chiar textul despre Igna. Oare
n-ar fi bine sd se dezgroape si citatele de proza
mai dezvoltate, deasemeni tdindu-se ghilimelele¢
S-ar aerisi astfel textul respectiv. As dori foarte
mult s vil tu aici cu spalturile pentru corectare,
asa cum am procedat noi la Sabasios. Dar ai
ajuns in posesia banilor pentru Istorie¢

Peste cateva zile iti voi pune la postd noul
numdr din Dialog, cu un capitol (2) din
Autobiografie.

Te imbriétisez, asteptdnd noi vesti de la tine

LN.

Vreau si stiu dacd si in ce numdr (data) au
aparut textele mele despre:

Luceafdrul: , Eugen Simion*

Cuvantul: ,Bucarest” de Paul Maurand

Interviu cu D. R. Stdnescu (interviul poate cd
in Amfiteatru).

Contrapunct:

, Valeriu Cristea"

,Mircea Cartirescu”

Ce texte mi-au aparut anul acesta In
Amfiteatru.

Ce texte mi-au aparut in Viata romdneascd
din decembrie 1990 p4nd acum si cronica lui Gh.
Grigurcu despre cartea mea.

Pentru Apostrof: 1. Heidegger-Jaspers
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2. Roméni in ,Europa“.

Pentru Familia: Poezia Iui Baconsky.
Radu Stanca.

Pentru Vatra: Emil Brumaru
Cezar Ivanescu.

[33]

[carte postald]
Miinchen, 9 iunie 1992

Dragd Damaschin, tare m-am necajit auzind
azi la telefon tribulatiile cu procura. Sper s
aranjezi totusi cu ajutorul lui Doinas. Ca s& nu
duci tu lipsd pand atunci, am trimis chiar acum
(printr-o fericitd ocazie) o sutd de mérci pentru
tine la Zorina Regman, care ti-o va da (tot cu o
ocazie, a ta sau a ei). Te rog anuntd-ma indatd ce
primesti banii, ca sd fiu linistit. Cu cei 50 ce4 mai
ai, sper sd acopere costul celor 100 de exemplare.

LN.

[34]

Miinchen, 26 iunie 1992

Dragd Damaschin, multumesc pentru Kalende
si Orizont. PAn3 acum nimeni din tard, din cei
care au scris despre cartea mea, nu pare a o fi
inteles. Dar, vom mai vedea. Regman mi-a
comunicat telefonic cd Fondul literar a retinut tot
onorariul la Istorie, asa ci bine am ficut ci ti-am
trimis cei 100 DM. Te rog sd-mi spui exact care e
situatia mea financiard acum, cici nu admit si ai
tu nici o cheltuiald cu mine. Destul c& ai facut
fatd la atitea amdndri si incurcituri, pentru care
imi cer iertare.

Sper c3 ai primit si cele doud exemplare din
Dialog-ul nou, cu autobiografia mea, meniti si ea
sd stirneascd scandal... CAnd imi scrii, te-as ruga
sa-mi comunici adresa Martei Petreu.

Cu drag,

LN.

[35]

Miinchen, 6 iulie 1992

Dragd Damaschin,

Azi am primit prin postd pachetul si scrisorile
tale trimise prin Radu Maier. Indatd am ficut
pachet cu manualul de germang, ca s&l pun la
postd méine, pentru nepotul tdu. Multumesc
pentru dactilograma V. Igna. E bine asa. Dar de
ce nu va curdtati cu periuta masina de scris, ca
literele sa redevina clarez Imi cer iertare pentru
amestecul meu in bucatdria editurii...

Regret profund cd nu ai ajuns Incd in
stapanirea bancnotei de 100 DM pe care o ai la
Regman. Eu n-am avut altd posibilitate de a-ti
trimite c4t mai repede banii, de care credeam ci
al nevoie, decat profitidnd de plecarea la Bucuresti
a cuiva care cunoaste pe Regman (din pacate sunt
mai rare ocaziile de Cluj, iar Maierii nu prea au
obiceiul s3 m& anunte cand o pornesc intr-acolo).
Acum, probabil cd Regman asteaptd si trimiti tu
pe cineva si ia de la el bancnota cu pricina. In
urma cu citeva zile ti-am mai trimis o bancnoti
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de 50 DM printr-o verisoard a mea, doctoritd la
Cluj, Fedora Barbarino, str. Nicolae Balcescu nr. 9,
prietend cu doctorul Boeriu, rugind-o sa- dea lui
banii pentru tine. Ea va ajunge la Cluyj prin 10
iulie. Vorbeste cu Boeriu in acest sens. Asa e cind
Roménia se afld in lunil...

Regman mi-a comunicat cd a obtinut de la
Fondul literar informatia, ci toatd suma virsati
de editura Minerva la Fond drept drepturi de
autor pentru Istorie a fost retinuti in contul
datoriei mele acolo. Te rog s&-mi comunici deci
dacd cei 150 DM (prin Regman si prin Boeriu)
acoperd cheltuielile tale cu mine, ddndu-mi
situatia exactd. Te imbritisez,

I.N.

[36]

[carte postald]
Miinchen, 23 iulie 1992

Dragd Damaschin, am primit azi scrisoarea
ta. Multumesc incad o datd pentru revistele trimise
prin R. Maier. Cat despre Istorie, vad ca Grigurcu
a Inceput in Tomis atacul contra ,adversarilor”
mei. Sunt curios si vdd acum ce vor contine
numerele din iulie (iunie¢) din Vatra si Familia,
ce mi-au fost anuntate. Poate si altele. In
septembrie, Free Europe va face emisiune speciald
si va fi deasemeni (sept. sau oct.) cronicd in
suplimentul literar al ziarului londonez Times.
Curand voi mai trimite citeva texte pt. volumul,
a cdrui redactilografiere inteleg s& o platesc din
drepturile de autor la el.

Te imbritisez,

LN.

[37]

Miinchen, 20 oct. 1992

Dragd Damaschin, sper ci ai primit scrisoarea
mea, trimis3 in ziua cAnd am vorbit la telefon. Iti
explicam acolo de ce trebuie s am socoteala
banilor: repet ceea ce si cu altd ocazie ti-am
comunicat (si prin Muslea) - nu din cauzi ci n-as
avea incredere In tine (Doamne fereste!), ci din
motivul simplu c3 eu sunt cel mereu nelinigtit la
gandul ci te pun pe tine la cheltuieli In interesul
meu, cd ceea ce ai de la mine nu acopera
cheltuielile tale in legiturd cu mine. E de inteles,
cred, cd nu vreau s& fiu nimanui povard in
Romaénia: sunt aici un om sirac, dar siricia mea
e adeviratd bogitie fati de céstigurile voastre in
tard. Tu spui totdeauna global ci lucrurile sunt in
reguld, dar acest global nu poate si ma
linisteascd. Astept mereu s&-mi spui: ,am cheltuit
cu cumpdrarea cartilor, cu posta, cu telefonul,
atita; din suma de... care am primit-o de la dv. s-
au acoperit cheltuielile mele pani la suma de; mai
trebuie sd-mi dati atita sau: mai aveti la mine
atita“. Dragul meu, eu ag mai avea nevoie uneori
de céte o carte din tard, dar nu indriznesc si-ti
cer sd o cumperi si sd mi-o trimiti, cdci nu stiu
situatia banilor. In felul acesta tu m3 pui pe mine
mereu in dificultate si din toati bunivointa ta,
oricit de mare si stiruitoare e, eu mi aleg cu
neliniste si jend. Oricat de prieten esti cu cineva,
relatiile de bani trebuie si fie clare. Asa e
civilizat, asa ne respectdm reciproc. Ti-am trimis
100 DM prin Regman (am profitat de cilitoria

cuiva la Bucuresti, ca s&ti parvind cat mai repede
suma: sper cd intre timp ai ridicat-o); 50 DM prin
sotia lui Radu Maier; 50 DM prin dr. Boeriu si 50
DM prin Muslea, in total 250 DM - dar eu tot
nu stiu daci iti mai datorez ceva sau nu, daci nu
cumva te pun la cheltuieli, dacd mai e nevoie si-
ti trimit ceva. De ce-mi dai astfel de probleme
tocmai tu, care tii atit de mult la mine¢ Eu asa
procedez cu toatd lumea, cu toti prietenii mei, cu
rudele mele, nu pe bazd de bunitate si Incredere,
ci pe bazd de claritate.

Te-am rugat ca volumul Scriitori
contemporani si aibd acelasi format ca si Istoria
literaturii si o hartie mai bund, perfect citibila.
Daca Istoria s-a epuizat In 2-3 luni, Scriitori
contemporani are sansa sa se treacd si mai
repede. Te rog comunicd-mi ce texte in plus
pentru acest volum ai primit de la mine in
ultimele luni. Iti voi mai trimite citeva pani cand
se dd la tipar cartea. Simut mi-a scris cd premiul
Familiei comport3 si bani: i-am spus s tid dea tie.
Ti-am spus de ce nu mai vreau s colaborez la
Vatra: ce zici¢

Te imbriatigez cu drag,

LN.

[38]

[carte postald]
Miinchen, 20 oct. 1992

Dragd Damaschin, azi dimineatd ti-am pus la
postd o noud scrisoare; azi dupd masd am primit
scrisoarea ta, din care reiese c& epistola anterioard
incd n-ai primit-o. Sper ca Intre timp ti-a parvenit
totusi. Ti-a Inménat oare Muglea cei 50 DM¢ Te
rog instiinteaza-md dacd au sosit cele doud
scrisori ale mele. De la Marta Petreu am primit 2
Apostroafe. I-am raspuns la scrisoare.

Ce-ar zice Dacia, dacd dupd aparitia
Scriitorilor contemporani v-as preda volumul I din
Straja dragonilor?

Salve!

LN.

[39]

[carte postald]
Miinchen, 10.11.1992

Dragd Damaschin, te rog s folosesti banii de
la Familia pentru corespondenta cu mine. Ti-am
trimis recent un text despre Olga Caba. Doresc ca
Scriitori contemporani si aib3 exact acelasi
format cu Istoria literaturii si o hartie mai buni.
La Vatra nu mai colaborez fiindci am observat ci
acolo numele meu a fost sistematic sabotat
(sumar etc.), iar articolele despre Istorie n-au
purtat nici unul din ele, mécar in titulaturg,
numele meu sau titlul cartii, dupd cum textele
mele au fost uneori inghesuite in vreun colt, ca si
cum n-ar fi avut vreo insemnitate. Ca o impresie
generald, dupd multe numere la care am colaborat
(colaborare cerutd insistent si repetat de
Cistelecan). Numele meu n-a plicut nici celui care
a recenzat recent Familia. Eu nu am mici orgolii
stupide, dar aici e vorba de ceva prea sistematic.

Te imbratigez

LN.
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Miinchen, 20 nov. 1992

Dragd Damaschin,

Deoarece vid cd mesajele ce-ti trimit acasd nu
le primesti, m3 vad nevoit sd apelez la bundvointa
prietenului meu dr. Boeriu si sa-ti scriu - cu posta
- printr-insul. Nu mai repet explicatiile ce ti-am
dat in doud randuri privitor la decizia mea de a
nu mai colabora la Vatra: i-am scris direct lui
Cistelecan, asa c& le poti afla de la el, daci te
intereseazd. Repet insd, a treia oard, dorintele
mele privind volumul Scriitori contemporani.
Doresc deci s3 aibd formatul Istoriei literaturii
romdane si o hértie convenabild, ca textul si se
poati citi cu claritate si usurintd pe toate paginile.
As vrea totodatd, bineinteles, s& aflu cum stim cu
tipdritul, corectura si aparitia. Eu ti-am tot trimis
completari (si azi, pe N. Steinhardt - predici), dar
incetez cind intrdm In faza tipAririi.

Iti multumesc pentru cirtile trimise (am
primit, prin dr. Tamburlini, 2), dar te rog sd nu
mai trimiti decat daci iti cer eu. Tu ai putea In
schimb s&-mi semnalezi aparitii interesante de
literaturd roméani. De la Familia am inteles ci
ti-au dat pentru mine 20.000 lei. Telefonul,
ultimele tale scrisori si cirtile cumparate pentru
mine vor fi costat 5.000 lei. Din restul ce ti-a
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rdmas, te rog sd-mi trimiti prin postd (cdci am
nevoie urgentd) volumul nou de versuri al lui
Musina, pe care ti-l voi inapoia impreund cu cel
vechi, tot de la tine imprumutat, indatd ce scriu
despre poet. Banii care-ti mai rdimén foloseste-i
pentru corespondenta cu mine (fard economie).
Céand s-au terminat, te rog sd ma anunti, ca si-ti
trimit altii. Iti multumesc mereu pentru grija ce-
mi porti si te imbratisez

LN.

[41]-

Miinchen, 23 dec. 1992

Dragé Damaschin,

Multumesc pentru vestile care mi le dai. si
pentru informatia privind pe rabinul nostru la
televizor. Desigur, in presé ca si la televizor vor fi
si alte evenimente picante ce ma privesc, dar ele
rdman pentru mine in noapte, cdci nimeni nu-mi
aduce la cunostintid nimic. Probabil vor fi fost si
cronici despre Istorie de care eu habar n-am. Cu
Europa liberd nu am contact decat o datd pe
lund, cand fac inregistrarea, iar presa se reduce in
general la Familia si Vatra (cat timp voi mai
primi-o). In ultima vreme mi se trimite Kalende.
Din Jugoslavia, din America, prin ocol, mai aflu

cate ceva In aceastd privintd, prin bundvointd
amicald. Ti-am retrimis textul despre Steinhardt
(predici) si un text despre lon Muresan. Te rog
(repet) nu-mi achizitiona carti, decit cand te
solicit eu anume. Doctorul Tamburlini nu mi-a
expediat decdt doud cirti. Se vede cd a treia gi-a
insusit-o. Textul tdu despre Doinea Cornea l-am
dat lui Hurezeanu, care nu pérea prea
entuziasmat. Nu stiu ce va hotari. In ultimul timp
am fost cam urit bolnav, dar sper sd treacd.

Te imbriatisez si urez intregii tale familii an
nou fericit!

LN.

p.s. Anuntd-mi cdnd ti s-au terminat banii de
corespondentd, ca sd-ti pun la dispozitie altii.

* E ultima scrisoare primitd de la marele scriitor si
incomparabilul prieten. Agravarea bolii de care suferea de multd
vreme il obligd pe I. Negoitescu sd se interneze, la inceputul
anului 1993, intr-o clinici din Minchen, unde inceteazi din

viatd In ziua de 6 februarie a aceluiasi an.

(D.D)

puncte de vedere

Cearta cu comisia

. Ovidiu Pecican

& studiezi comunismul este de inteles.

Pentru multi dintre noi, care l-am trdit -

mécar In parte -, experienta directd si
amintirea ei nu sunt garantii suficiente ale unei
corecte descifriri. Cat despre cei prea mici ca si-si
aminteascd ori nascuti abia dupd cdderea Cortinei
de Fier, in cazul lor este cu atdt mai important sd
priceapd despre ce a fost vorba. Si unii, si altii,
insd, tradim astdzi, aici. De aceea, pentru toti este
cat se poate de limpede ce fel de urme a ldsat
comunismul in biografii si in peisaj.

De aceea, ideea care i-a venit presedintelui
Traian Bisescu de a numi o comisie menitd si
decidd, in ultimi instantd, dac3 dsta, 3334, cum 1i
zice, ,co-mu-nismul” (hih&hi!) a fost benefic sau
nociv mi s-a parut, din capul locului, ndstrugnica.
Este greu sa gisesti iIn Romaénia de astdzi familii
din rdndul cdrora nimeni sd nu fi fost victima
arestdrilor staliniste, ori, dimpotrivd, sd nu fi fost
inghesuit de dictatura proletariatului si de
presiunea ideologicd in vreo posturd incomoda
(m&car cea de colaborationist discret).
Comunismul a fost att de infect, Incat pand si
bundstarea nomenclaturistului era un provizorat
continuu amenintat de mofturile dictatorului, de
legea ilicitului si de paznicii ei ori de invidia
delatorului anonim.

Cu toate acestea, in chip legitim, echidistant,
presedintele Bisescu a ezitat sd se pronunte.
Calauzit de principiul maximei notorietdti printre
intelectuali (aplicat si la numirea conducétorului
Institutului Cultural Romén), primul om al tarii
l-a invitat sd alcituiascd respectiva comisie pe
Vladimir Tisméneanu, profesor universitar la

Maryland, in S. U. A. Nu Incape nici o Indoiald
cd domnia sa este un expert in domeniu, fiind
semnatarul celei mai importante sinteze apdrute
deocamdati cu referire la comunismul roméanesc,
analist redutabil al tranzitiei si cunoscut
comentator politic in presa de la noi.

De aici incolo lucrurile s-au complicat, din
pécate. Intai, istoricul britanic Tom Gallagher -
comentator politic in ziarele roménesti el insusi -
a socotit cd existd puncte nu tocmai
convingdtoare in prestatia stiintificd a domnului
Tismdneanu, referindu-se expres la volumul de
dialoguri cu Ion Iliescu pe care autorul l-a
publicat nu cu mult timp in urmd. Ulterior, lon
Varlam, militant roméin pentru drepturi si
libertati, aflat de decenii in Franta, a socotit
oportun s& precizeze cd, nepunind la indoiald
competenta sefului comisiei prezidentiale,
socoteste totusi numirea lui Vladimir Tismaneanu
inoportund, Intrucit acesta nu oferd garantiile
morale pentru indeplinirea rolului ce i s-a atribuit.
Pricina tine de genealogie, politologul provenind,
cum se stie, dintr-o familie de vechi comunisti din
prima linie. Aldturdndu-se observatiei lui Ion
Varlam, publicatd pe internet, Dan Culcer -
publicist roméan asezat, si el, in Hexagon - face,
in acelasi spirit, distinctia Intre competenta si
compatibilitate. Pe prima este dispus s3 i-o
recunoascd universitarului american, in timp ce pe
a doua i-o refuza. Ludrile de pozitie ale lui Varlam
si Culcer au primit replici aspre din partea lui
Mircea Mihiies, coautor al unui numar
semnificativ de cirti semnate impreund cu
Tismdneanu si apadrute de-a lungul ultimului

deceniu si jumditate, ca si din cea a lui Octavian
Hoandr4, unul dintre publicistii de frunte ai
ziarului Ziua de Cluj.

Dincolo de acest tip de contestdri, situabile in
zona principiilor, intre timp s-au configurat si
intdmpindri de altd facturd. Prima dintre acestea
vine din partea unuia dintre cei invitati sd devind
membru al comisiei de citre Tismineanu insusi,
scriitorul Paul Goma. Intr-un schimb de scrisori
dezvaluit de romancier prin intermediul ziarului
Ziua (editia nationald), sarabanda acuzelor si
retractdrilor reciproce dintre cei doi corespondenti
se dezviluie ca un adevirat dans circular al
suspiciunii. In fine, in Ziua, se dau pe fatd
pretinse legituri ale domnului Tismdneanu insusi
cu serviciile secrete ale lui Ceausescu si cu
comunismul sud si nord-american, dupa un tipic
de-acum bine cunoscut, menite si conduci la o
compromitere a politologului, aici, dar si in
America.

Fird Indoiald, sirul evolutiilor de telenoveld va
continua, conform datinii strdmogesti de pe
meleagurile noastre. Fird comisia basesciand,
profilul lui Vladimir Tismineanu ar fi rdmas, nu
ma indoiesc, neatins. Poate ci ideea de a se
alcdtui o comisie pentru a descoperi secretul lui
Polichinelle trebuia mai degraba temperatd. Dar
dacd tot s-a intrat in hord, adaug si eu o intrebare:
intr-un for ce clameazi o asemenea importantd
simbolicd nu s-a gisit de cuviintd si fie cooptat
nici un istoric din Ardeal¢ Nu de alta, dar si aici
a fost comunism, cum si aici se gsesc
profesionisti de exceptie ai acestui fragment de
trecut.

Ca de obicei, statul centralizat detine pentru
ardeleni toate rdspunsurile.

[ |
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. Dorin David

ind am auzit prima oard vorbindu-se

despre el nu am acordat nici o atentie si

am crezut cd e o poveste a batrinilor,
spusd si auzitd In serile de iarnd, lingd focul
mocnit pe care fierbea aburitor vinul indulcit si
mirosind a scortisoard, an de an, din vechime si
pind la noi. Imi plicea totusi s& ascult povesti, asa
cd am ascultat-o §i pe aceasta cu interes, chiar
dacd am luat-o ca atare. Citiva ani nu am petrecut
apoi vacantele de iarnd in satul bunicilor,
crescusem si cdutam alte distractii, locurile unde
sd fiu Impreund cu prietenii, prilejuri de iubiri
infocate si despdrtiri dezndd&jduitoare. O intreagi
altd lume se desfisura incet In fata ochilor mei si
in adincul simturilor mele. Credeam ci
miraculosul copiliriei se pierduse odati cu
aceasta. Mult mai importante erau acum discutiile
“serioase”, Intotdeauna in contradictoriu, cu
colegii de facultate, seard de seard, in cimdruta de
cdmin In care ne inghesuiam mai multi decit
incdpeam. Vinul il beam acum nefiert, direct din
sticla care trecea de la unul la altul, friteste. Ideile
curgeau poate si mai repede.

Pind cind, anul trecut, prin toamnd, am pus la
cale un revelion la munte. Studenti fiind incd nu
ne permiteam o caband, asa cd am propus sd
mergem in satul din munte al bunicilor mei, a
cdror casd ramadsese in grija noastrd, de cind am
reusit s&i convingem s3 se mute la oras, la noi,
unde isi puteau Ingriji mai bine batrinetile si
bolile pe care acestea le aduc. Nu mergeam prea
des acolo, dar destul incit s& mai inlocuim cite o
tigld la acoperis, cite un lemn in gard, mai mult
sa preintimpindm natura sd pund stdpinire pe
zidurile care se simteau acum singure, fird
sufletele celor ce le-au dat viata.

O s&i prinda bine casei sd stea locuitd de o
trupd Intreagd de tineri, care sint gata sd
impértdseascd din bucuria vietii si s3 lase o parte
din tineretea lor Intiparitd in memoria locului,
le-am spus périntilor si bunicilor, care la Inceput,
cum era si firesc, nu crezuserd cd este o idee prea
bund. [-am convins pind la urma3, si nerdbdarea a
pus stdpinire pe noi.

Fiecare zi care trecea era o victorie nu numai
impotriva timpului; pregatirile, la Inceput pe
hirtie, incepeau s se concretizeze. Am pus mind
de la ming, am facut economii o luni intreag, si
am reusit sd cumpardm cele trebuincioase unui
adevirat revelion. Nici artificiile nu le-am scipat
din vedere, ca sd nu mai vorbesc de sampanie.
Ideea era clari: biuturd trebuie cit de multd, dar
si mincarea si fie pe misurd. In rest, de dormit o
sd dormim care pe unde apuci, cele trei camere
bitrinesti avind teracote, lemnele care stiteau inci
bine rinduite o si dea o cildurd la care gazul
nostru de la orag nici nu viseazi. De mers, dupa
ce coborim din tren, o si reusim si urcim in
munte, am facut traseul acesta si cind eram mai
mic, poate o0 sd gasim vreun sdtean cu sania cu
cai, sd ne ia bagajele pind sus, dacd nu, voiniceste
pe umar.

Prima ninsoare cizuse la sfirsitul lui
noiembrie, si apoi o tinuse tot asa. Ne bucuram
cd o sd avem un revelion superb, nu ca altele, in
care nici mdcar un fulg n-a fost. Vacanta de iarna
ne-a despartit pentru a petrece sarbatorile de
Créciun In familie, urmind si ne intilnim cu totii
in 28 decembrie, si urcim la munte, unde o s&

rdminem pina In 3 sau 4, cit ne-o tine mincarea si
cheful de petrecere. Putem, bineinteles, organiza
scurte expeditii spre virfurile din jur, dar asta
depinde de starea vremii, de cit sint de
practicabile traseele si de cit de curajosi vom fi.

Adevirul e cd am ajuns cu bine in sat, si chiar
mai ugor decit am crezut. Un bun prieten de-al
meu din copildrie, aflind cd m3 intorc in sat, a
venit cu sania trasd de cei doi cai puternici ai lui,
si a reusit s& strecoare printre bagaje si citeva fete,
care nu aveau chef de urcat. Noi ceilalti, usurati
de rucsacii supralncarcati, Inarmati fiecare cu cite
o sticld de “jumate” cu tuicd, ca s3 nu ne ia
frigul, am pornit In spatele saniei, care aluneca
usor, deschizindu-ne drumul. Ajunsi acas3, am
despachetat, am agdtat carnea in cimara mai rece
decit un frigider, am aprins toate cele trei focuri,
am bigat casetofonul in priz& si am Inceput. Am
mincat una bund, apoi am stat de povesti pina
tirziu In noapte.

A doua zi am cutreierat iImprejurimile, zdpada
sclipea in bataia soarelui, cerul senin albastrea
virfurile semete, iar noi nu mai puteam de
fericire. Era minunat. Totul. Nici o fatd nu a
scapat nefrecatd cu zdpads, iar noi insine ne-am
bulgdrit pind am ametit. Retrdiam clipele
minunate ale copildriei, cind cel mai important
lucru e s3 faci un om de zdpadd mai mare decit
al celeilalte tabere! Seara am stat linistiti si am
spus fiecare povesti, unele mai de groaza, sd
speriem fetele, care se stringeau mai tare in noi,
altele comice... Atunci mi-am amintit povestea de
mult uitatd, si le-am spus-o. Era Intr-o noapte
anume, nu ca oricare alta, ci la cumpana dintre
ani, pe vremea cind Inci turcii ne atacau satele si
furau fetele. Satenii asteptau cu groazd un nou
atac, posibil in fiecare zi. Pind cind unul dintre
batrinii satului avu ingenioasa idee de a construi
un labirint, in care s& se piardd dusmanii, cind o
sd vie iardsi. Aproape un an au tot lucrat in tainj,
pind a fost gata. $i chiar in noaptea de an nou,
au lovit iard3si paginii. De data asta, sdtenii nu au
mai fugit printre stincile pe care le cunosteau si
care i ocroteau de fiecare datd, chiar daci mai
trebuiau sd plateascd tribut cite un inghetat pe
care nu-l gdseau decit primdvara tirziu, cind se
topeau zdpezile si puteau apoi si- facd
ingropdciune crestineasca, au stat si au asteptat in
bisericd, unde popa tinea slujba. Turcii au vizut
luminile lumin&rilor iesind din biseric3,
reflectindu-se pe z3pada proaspit cizuti, si s-au
bucurat ci o s&i prindd pe toti la un loc. O s ia
fetele, iar pe birbati o s&i inchida acolo si o si le
dea foc, se gindeau. Pe nesimtite, apropiindu-se,
au intrat in labirint. Multi vreme s-au auzit
urletele lor silbatice, sau numai ale cite unuia
singur, haituit si ucis de ceilalti, pentru hranj,
insd nici unul nu a mai iesit viu de acolo.

Colegii mei, ca si mine, au luat povestea in
1is, dar bunul meu prieten, serios, le-a spus cd nu
e de 1is, cd e adevirat, ci stie el unde e intrarea
in labirint, ascunsi fireste de ninsori si de
avalanse, dar dacd sdpdm o putem afla. Nu l-am
crezut nici unul, dar ca sii dim o sansd, fiindca
ne-a ajutat atit de mult, i-am promis ca-l vom
urma a doua zi, si vom incerca sd gasim labirintul
cel misterios. Ceea ce am si ficut toatd ziua, fird
nici un rezultat. Pe parcurs multi au abandonat,
zicind miine e ultima zi a anului, vine revelionul,

vine noul an, iar eu stau si sap aici ca un fraier.
Eu am rdmas cu prietenul meu pind a apus
soarele, abia apoi ne-am retras si noi, aproape
inghetati. Am fiert tuicd si am baut-o ca pe o
licoare magicd, ce ne-a dezmortit si a tinut riceala
departe de noi.

In ultima zi a anului, dis de dimineat3 i-am
provocat pe béieti la o spélare pe corp cu zdpada.
Vreo doi m-au urmat, ceilalti stiteau si rideau, si
ne fotografiau. $i astdzi mai péstrez pozele acelea,
in care gol pind la briu, lingd butucii incdrcati de
zdpadd, ma frecam pe tot corpul si md spalam cu
materia rece i purd. Am intrat apoi in casd, unde
focul incalzise pind si podeaua, m-am imbracat si
am mai tras citeva pahare din medicamentul
numit tuici fiarta.

Ziua a trecut repede In febra pregitirilor
pentru prima noapte de revelion. Am unit mesele
si le-am Incircat cu toate bunititile. Mincare era
din belsug, fetele pregitiserd pentru inceput
gustdrile, urmind ca dupd miezul noptii si
soseascd cu cotlele de porc si vitd, halci mari de
carne, asortate cu cartofi si insotite de murituri
dupd care si te lingi pe degete. Dimineata
primeam si ciorba acrd de perigoare, ca sd ne
dregem si s3 putem dormi linigtiti. Bdutura curgea
in valuri, ca si muzica pe care mai dansam, o mai
ascultam, neobositi. Inainte de miezul noptii cu
citeva minute, am iesit si am pregtit artificiile.
Erau unele care trebuiau implintate adinc in
zdpadd, rachete, virtejuri, un Intreg arsenal, plus
stelutele care se tin in mind si se aruncd apoi in
sus nainte sa se stingd. Sampania era si ea
pregdatitd; am iesit cu totii, am cintat si am
numdérat ultimele secunde ale vechiului an, am
aprins artificiile, am bubuit sticlele de sampanie,
ne-am sdrutat cu totii veseli. Una dintre rachete
zburase sus de tot, apoi se sparsese intr-un
curcubeu de culori, si ne bucuram de alegerea
ficutd. Un zgomot puternic urma apoi dupa
explozia rachetei In aer. Ne-am uitat o clipd in
jur, temdtori cd am declansat vreo avalansd. Stiam
cd nu e incd vremea lor, dar la munte orice este
posibil. Nu se mai auzea nimic. Era totul in
ordine. Am continuat s& cintdm, s3 ne pupam, si
sd aruncdm In sus ultimele artificii rimase. Am
facut o multime de poze, amintiri pentru tot
restul vietii.

Apoi am vrut sd merg la baie, dar mi-am zis
cd dacd tot sint in mijlocul naturii, mai bine merg
in spatele casei, unde citiva copaci Impietriti ma
asteptaserd de atita vreme sd-mi ureze cele bune
si un an nou fericit. M-am indreptat intr-acolo, si
am z&rit In Intunericul des o patd si mai
intunecatd. O clipd m-am gindit s& m4 intorc sd
iau lanterna, dar mi-am spus cd n-are rost si mai
pierd timpul. Curiozitatea m& impingea si am
inaintat. Ajuns acolo am realizat c& zgomotul
declansat de racheta de artificii, era de fapt
prabusirea unui bulgidre de zdpada imens, care
astupase intrarea aceasta. Luna Isi facea loc
printre nori, si lumina acum sporitd de z3pada
sclipitoare, ce scirtiia sub talpi. Am privit atent
intrarea si am Inaintat. Dupi citiva pasi am dat
de un perete, luminat ca ziua de lumina lunii. In
stinga si in dreapta se deschideau doud coridoare.
Am mers putin, poate nici un minut pe cel din
dreapta, apoi m-am gindit ci e mai bine s3 mi
intorc si s&i chem si pe ceilalti, si le spun c&
povestea e adeviratd si cd gisisem labirintul.

De fapt, asta a fost toatd problema.
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Muzeul Etnografic Brasov (III)

. Radu-Ilarion Munteanu

Brasov este un esantion reprezentativ

pentru importanta traditiilor textile ale
acestui oras si imprejurimilor. Aceste traditii mer-
itd cunoscute de publicul nostru”, afirmi Dr.
Ligia Fulga In preambulul documentar al expo-
zitiel permanente.

[ [ P atrimoniul textil al muzeului din

Pentru a ne feri de orice confuzie, si notdm ci
termenul “esantion reprezentativ” e folosit aici In
sensul curent, spre deosebire de sensul tehnic pre-
cis din acel capitol al sociologiei care este
sociometria.

In masurd mai accentuatd decit expozitia per-
manentd Civilizatia pdinii, care se referd, prin
definitie, la spatiul rural, fard a o face exclusiv,
cici painea s-a copt, fie in casi, fie in cuptoare
publice, si la oras, Patrimoniul textil este oglinda
activitatii traditionale urbane. Totusi exponatele
vorbesc de materiale, de tehnologie, de finalitatea
acesteia - costumatie, respectiv décor interior si
mai putin de natura industriald, semiindustrialg,
manufacturierd sau chiar casnici a activitatii.
Aceastd structurare a informatiei are in vedere
ideea c& “tesaturile reprezinti... reflexul unei soci-
etdti”, evolutia In timp a elementelor pe care dis-
cursul muzeal se focalizeazi dand, considera
autorii expozitiei, o imagine relevantd si sensibild
a evolutiei modului de a trai al camenilor si chiar
a mentalitdtii acestora. Specific Transilvaniei, cu
precddere in centrul ei, dar si in aria sud-esticd
acoperitd de muzeul nostru, a fost un anume
echilibru intre “industria” casnicd, folosind
mijloace simple si existenta unor meserii textile,
organizate, in orase, pe baze corporatiste. Acest
mediu social si profesional a asigurat preluarea
progresului tehnologic din centrul Europei, care,
la randul ei, s-a constituit intr-un mediu de propa-
gare a acestui progres din zona epicentrald a ma-
nufacturilor textile, spatiul anglo-olandez.
Specificd pentru zona de care ne ocupdm este
tesdtura numitd Jaquard.

Materiile prime uzuale in zona rurald a
Transilvaniei au fost fibrele de origine animali,
respectiv l4na, parul de caprd si maitasea si cele de
origine vegetald, canepa, inul si bumbacul.
Structura acestui spectru de materiale, altfel spus
propottiile relative, variazi de la zoni la zoni, in
functie de preponderenta economicd a surselor: in
regiunile pastorale domind lana, in cele de cdmpie
si chiar colinare cénepa si inul. Bumbacul incepu
a fi folosit in secolul XVIII, cand firele furd aduse
din sud, de negustori. De la sfarsitul secolului
XIX matasea inlocui bumbacul, mai ales la
voalurile cu care femeile si acopereau coafura,
aspect valabil si azi, In costumatia folclorici a
unora din zonele transilvane.

S& facem impreund un tur al expozitiei perma-
nente. Sensul imprimat de muzeografi e cel al
acelor de ceasornic, ceea ce corespunde cu majori-
tatea jocurilor circulare, dar si cu circulatia pe
stdnga din unele zone ale globului. Ne amintim
reflex c3 singurul joc circular la care sensul e cel
trigonometric, corespunzind insi circulatiei pe
dreapta, e bridge, joc prin excelentd britanic.

Vom trece peste textele de prezentare, odati

ce le-am descris in episodul rezervat Civilizatiei
pdinii. Fotografiile ilustreaz3 aspecte din ciclul de
meserii implicate In ceea ce muzeul numeste pa-
trimoniu textil, exponatele sunt costume si
diferite tesituri decorative, intre care scoarte de
14na specifice zonei. Bine pusd in valoare, pe
mijlocul peretelui longitudinal din stinga intrarii,
o instalatie traditionald de urzit fire, apoi, in
coltul adiacent un pat din zona Rupea si, pe latu-
ra transversald, in stinga usii ce di spre sala
Civilizatia péinii, un razboi de tesut, model sim-
plu, casnic, din lemn. Simetric, coltul din dreapta
e ocupat de atelierul de croitorie al mesterului
Daniel Jasch (1907 - 1988), din comuna sibian&
Altana, situatd pe Valea Hartibaciului. Vedem o
masind de cusut fabricatd pe la inceputul secolu-
lui XX, un fier de cilcat cu cdrbuni, de tipul celor
pe care generatia mea le-a mai vazut in casele
transilvane, In copildrie, si doud fiere de calcat
model mai simplu, unul din ele plasat pe masa de
calcat aferentd, feronerie acoperitd cu postav. Pe
un manechin scheletiform, firi detalii somatice,
un costum barbitesc quasicomplet, cdmasa albs,
vestd si pantalon de introdus In cizme, completat
cu sapca traditionald, cilindricd, cu cozoroc
strAmt, undeva intre chipiul militar francez si cel
de jandarm local.

Coltul atelierului, unul din cele mai ingrijite
solouri ale discursului muzeal, e completat cu fac-
similul fotografic al cirtii de mester a mesterului.
Brosura documentard aferentd expozitiei ne
informeazd cd mesterul e singurul din cei 8 copii
ai lui Johann Jasch (1868 - 1937), care i-a urmat
in meserie. Originar din Agnita, Johann isi ficuse
in localitatea natald ucenicia, conform rig-
uroaselor reguli corporatiste descrise asa de viu de
loan Slavici, In clasica sa nuveld, a cirei actiune
se petrecea, e adevirat, pe valea inferioard a
Muresului, in jurul localitatilor gemene Radna -
Lipova. Prin cdsitorie, el se aseazi la Altina,
unde-si deschide atelierul pe carel vedem. lata ca
acest colt de expozitie acoperd ceva mai bine de
trei sferturi de secol, ilustreazi forta de altd datd a
traditiei de familie si completeazi fericit patrimo-
niul textil.

Parci pentru a pune mai bine in valoare ate-
lierul de coitorie, aldturi e plasatd o piesd de
lemn, un calandru cu manivela.

Inainte de a ajunge la exponatul principal al
salii, pandant inteligent gasit al atelierului de
croitorie, care echilibreazi discursul muzeal, si
notdm, in treacit, utilizarea densd a spatiului
expozitional, printr-o masa centrald, unde, asa
cum e firesc, sunt plasate produse ale industriilor
de gen, fie acestea casnice ori manufacturiere: o
colectie de broderii si alta de costume din zonele
folclorice ale sudului Transilvaniei.

In fine, si addstim mai mult de o clipd in fata
masinii de tesut In punct Jaquart. Se simte ci este
mandria expozitiei, tesdtura Jaquart reprezentand
un relativ varf tehnologic al culturii textile transil-
vanene, pe de o parte, iar produsele ei, desi
depdsind utilitarul strict, fiind, ca obiecte de
podoabd, elemente de artd populard stricto sensu.
La nivel de rafinament. Instalatia, provenind din
anii 1910 - 1920, este functionald. Ea poate pro-
duce, la solicitarea unor vizitatori de protocol,
modele diferite de panglici, conform unui pro-

gram imprimat mecanic. Din punctul de vedere al
acelei discipline pe care creatorul ei oficial,
matematicianul american Norbert Wiener, o
numea, mai mult sau mai putin metaforic, zoolo-
gia masinilor (cibernetica), instalatia de produs
tesdturd Jaquart e similard unui pian mecanic sau
unei masini casnice de tricotat. Locul creatiei con-
std, aici ca si in alte masini cu program mecanic,
in elaborarea modelului de produs finit si tradu-
cerea acestuia In cartele perforate sau rulou cu
stifturi. De altfel, in anii 70, calculatoarele indus-
triale functionau dupa programe imprimate pe
cartele perforate.

De ce subliniem aceste elemente functionale si
contextualizarea lor tehnologica¢ Pe de o parte
pentru a fixa si din acest punct de vedere epoca,
respectiv secolul XX In cea mai mare parte a lui,
ceea ce, implicit, argumenteazd situarea, fie si
punctual, la zi, a culturii textile transilvane, pe de
alta, deoarece, odatd cu aparitia, acum 20 - 25 de
ani, a interfetei grafice, care ajutatd de evolutia
fireascd a microminiaturizarii, a generat PC-ul,
granita seculard si simultan milenard devine epoca
unei noi revolutii tehnologice, spectrul de meserii
care acum se fac pe calculatorul nimit initial “per-
sonal” (PC) aflandu-se in plind explozie. Desigur,
undeva existd deja instalatii similare celei expuse,
al cdror program de executie nu mai este
mecanografic, ci e scris intr-un limbaj de progra-
mare, iar o aschie de siliciu comandi si con-
troleazd executia unei mai mari diversitdti de pro-
duse, Tesdtura Jaquart fiind, probabil, numai una
din optiunile de bazd. Aceste utilitati vor invada
curdnd, la nivel de masj, industria textild actuals,
dacd n-au si fdcut-o deja. Cu atat mai pretioasd si
mai semnificativd va deveni instalatia prezentd in
expunerea permanentd a Muzeului Etnografic din
Brasow.

(va urma)
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Despre relatia
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remarci fFilosofice

maestru-discipol

. Jean-Loup d'Autrecourt

Scrisoare studentilor mei...*

Am primit cu bine mesajele dumneavoastra,
fapt pentru care vi multumesc. Intrebirile pe care
le-ati formulat, problemele ridicate in legaturd cu
statutul raportului dintre maestru si discipol in
filosofie sunt pertinente si interesante. Sunt de
acord cu dumneavoastrd in ceea ce priveste lipsa
de referinte bibliografice despre raportul “maestru-
discipol” si dificultatile intilnite In constituirea
unui plan de lucru. Dar acest fapt este explicabil:
in filosofia contemporand, subiectele cele mai
fascinante nu sunt bine tratate sau, si mai grav
incd, nu sunt tratate deloc. Intelegem acest lucru
de indatd ce efectudm o cercetare ceva mai
aprofundat.

In scrierile filosofice contemporane existd
multe promisiuni si putine idei interesante.
Sardcia ideaticd este flagrantd. lar atunci cand
gdsiti din intAmplare o idee interesantd, aceasta
este efectiv inecatd in oceanul de publicatii
mediocre si inutile sau, si mai grav, sofisticate si
erudite. De unde si sansa, pentru cel care va
incepe o cercetare, care consistd intr-un aport
original in domeniul respectiv. Este ceea ce va
asteaptd ca studenti, in cazul in care aveti un
proiect in acest sens.

Problema raportului maestru-discipol in
filosofie este In mod particular ambigud. Interesul
filosofic vine, inainte de toate, chiar din aceastd
echivocitate. Pe de alta parte, asa cum ati putut sd
constatati, din textele precedente pe care vi le-am
trimis, cdmpul tematic al acestei sintagme este tot
atat de vast pe cat este de bogat. In fine,
greutatea sa conceptuald i conferd rolul unei
adevarate chei epistemologice. Reprezentind mai
mult decét o simpla grild interpretativd, aceastd
cheie deschide portile intelegerii istoriei filosofiei.
Este vorba de o tezi filosoficad importanta.

Intr-adevir, teza filosofici este aceea care
conferd un maximum de incarcdturd metafizicd
acestei aporii, altfel spus, faptul ci aceastd cheie
constituie instrumentul de exegeza a intregii
istorii a filosofiei. Ea permite intelegerea istoriei
gandirii occidentale dincolo de o succesiune
arbitrard de conceptii si de doctrine filosofice si
altfel decat o simpl3 filiatie de idei. Ba chiar am
putea sustine ideea c& intreaga istorie a filosofiei
este relevabild acestei problematici. Maniera in
care a fost rezolvat aceastd dificultate a fost
determinantd, deci cruciald, pentru cutare filosof
sau pentru cutare scoald filosoficd. Marile filosofii
au tasnit din acest raport complex maestru-
discipol. De unde gi importanta sa conceptuald si
istorica.

Pentru a v3 da doar un mic impuls in
cercetdrile dumneavostrd, am si vd indic temele
secundare sau temele adiacente problemelor
atasate, asa cum le-am conceput eu insumi, in
mod foarte rapid si destul de schematic.

1. Mai intéi, raportul maestru-discipol este o
relatie instauratd intre cel care predd o materie (s
spunem filosofia) si cel care invatd. Este deci
vorba despre o relatie de initiere, de Invitare, in
legaturd cu stiinta, cu cunoasterea. Aceastd relatie
de naturd pur intelectuald priveste doar
dimensiunea spirituald. Raportul maestru-discipol
se traduce 1n acest caz in profesor-elev, profesor-
student. Este foarte frumoass, deoarece e o

legaturd de eliberare si de elevatie a spiritului prin
cunoastere, prin perfectionarea intelectului.

Aceastd relatie este profitabild ambilor
membri, In acelasi timp profesorului si
studentului. Ambii tnvatd unul de la cel3lalt. Este
o relatie luminoasa deoarece purtdtoare,
transmititoare a luminii cunoasterii si a
adevarului. Poate fi supusd suferintei, dar doar
Intr-un scop eliberator. Face apel la capacitatea
creatoare si furnizeazd singura bogétie pe care nu
o pierdem niciodata: bogatia spiritului si a
inteligentei.

2. In al doilea rand, maestrul si discipolul se
afld deasemeni Intr-o relatie de putere. Aceasta se
instaureazd In acelagi timp prin transmiterea
cunoasterii (care este o formd de putere), dar mai
ales prin statutul sau rolurile celor doi
protagonisti: maestrul (francezul maitre, mester,
stdpén) este cel care stipineste si care exerseazi,
prin urmare, autoritatea. Aceasta provoacd in
atitudinea discipolului (francezul disciple, ucenic,
elev), care trebuie s3 fie disciplinat, o fascinatie
fard limite si aproape fard simt critic, fatd de
ideile transmise de stdpan, adesea insotite de
teamd, de teroare, de pedepse, de sanctiuni. Unul
comandd, altul executd; unul domind, celilalt se
supune; unul dicteaz3 (impune ca un dictator),
celdlalt ascultd, noteaza, invatd pe de rost etc.

In acest caz, raportul maestru-discipol devine
o relatie stipan-sclav, dar deasemeni parinte-copil,
deoarece toate relatiile de educatie sunt cuprinse
in acest raport. Este vorba despre o relatie
supdrdtoare, neplicutd, uritd. Este exact contrariul
celei dintai, care conferea libertatea. Intr-adevir,
aceastd relatie stapan-sclav suprima libertatea,
instaureazd inegalitatea, genereaza frica si
angoasa, culpabilitatea si injustitia. Este o relatie
distrugdtoare, donatoare de moarte, deoarece are
drept consecintd de a demola, de a anihila
discipolul. Acesta din urmd este pus la zid, in
sensul propriu al cuvintului, pentru a fi executat.
De aceea discipolul se revoltd de cate ori are
posibilitatea. Este motivul pentru care studentii
sunt adesea nemultumiti (atunci cAnd nu este
vorba despre simpla incompetentd a maestruluil).
Deasemeni aceasta este cauza atitor contestatii si
revolte. Faptul ar fi inexplicabil altfel decat in
acest gen de relatie agresivd, violentd, negativa.

3. In fine, existi o relatie de prietenie si de
iubire. Pe de o parte avem de-a face cu placerea
pe care maestrul o are de a exercita autoritatea sa
intelectuald, de a preda, de a libera discipolul, act
de generozitate prin excelentd, act altruist de
donare a ceea ce avem mai pretios: darea de sine,
darul spiritual. Dar pe de altd parte, existd
deasemeni fascinatia, admiratia si bucuria
resimtite de discipolul care participd la acest
proces in care se transforma el Insusi, prin care
descoperd adevarul, lumina, cunoasterea de sine
etc.

Or toate acestea duc la o cdutare si o nevoie
reciprocd a unuia de cel3lalt, la o simpatie care se
transformd in mod sigur In prietenie, dar care se
poate transforma si In iubire, ca In cazul unor
amanti. Discipolul doreste sd acapareze stiinta
maestrului sdu, sd o posede si sd si-o insugeasca.
Unul nu poate exista fard celalalt. Nu ne putem
imagina un maestru fard metresd, un amant fard
amanti. Filosofia este o chestiune de prietenie, de

iubire, deoarece iubire de intelepciune. Iar filosofii
sunt prieteni intre ei, deoarece prieteni ai aceluiasi
lucru.

Aceasti relatie este frumoasi deoarece, dincolo
de plicerile prieteniei si ale iubirii, plaseaza cei
doi protagonisti pe un picior de relativd egalitate.
Nu existd dominant-dominat, ca in cazul relatiei
stapan-sclav, nu existd suferintd, nici angoass, ci
dimpotriva certitudine si speranta.

Avand toate aceste date sumare in minte
trebuie si tineti cont de faptul c3, cele trei aspecte
pe care le-am analizat mai sus, destul de repede,
sunt dificil de disociat. Adesea, in istoria
filosofiei, gdsim cele trei relatii amestecate. De
unde si ambiguitatea raportului maestru-discipol,
de unde si numeroasele confuzii. Neintelegerea
acestei relatii complicate, ba chiar complexe, duce
adesea la situatii destul de tragice. Nu va rdméine
decat sd cautati exemplele.

Dar am sa vd mai ajut un pic. Deoarece am
delimitat cdmpul tematic, putem intrevedea
directiile, perspectivele de urmat in istoria
filosofiei. Exemplele sunt numeroase permitidndu-
ne s& dezvaluim un aspect sau altul al acestui
raport. Toate cele trei dimensiuni sunt prezente,
dupd pirerea mea, insd existd intotdeauna unul
care este dominant fatd de celelalte. De exemplu,
activitatea de predare poate fi deasupra
exercitiului puterii sau deasupra prieteniei. Sau
dimpotrivd, in functie de personalitatea fieciruia,
exersarea puterii poate fi dominanti fatd de
relatia de prietenie sau fatd de activitatea de
invitdmant. Existd deasemeni cazuri numeroase in
care prietenia este mai importantd decét educatia
si decit autoritatea.

In ceea ce priveste prima ocurentd, se pot gasi
exemple de-a lungul istoriei filosofiei: Socrate si
Platon, Platon si Aristotel etc. De fiecare dati
cand veti intilni aceastd idee de eliberare
spirituald, de imbogatire intelectuald, de acaparare
a puterii cunoasterii, a descoperirii adevarului,
veti fi bine serviti. Ciutati toti marii filosofi care
au dat nastere unor scoli sau curente filosofice,
care la rAndul lor au format alti filosofi
importanti: platonismul, aristotelismul, scolastica,
cartezianismul, kantismul etc.

Alegoria sau mitul pesterii, pe care Intalnim
la Platon, Republica, cartea VII (pe care am
discutat-o in detaliu in cursul meu despre
problema raportului corp-spirit), ilustreaza foarte
bine aceastd relatie de nastere, de perfectionare si
de eliberare a spiritului (sufletul) prin activitatea
de predare filosoficd. Este de la sine inteles c&d
acest demers comportd riscuri. Activitatea de
eliberare trece prin suferinta celui care este initiat,
prin violenta celui care predd, dar ajunge la
lumina adevarului, la cunoasterea binelui, la
bucuria contempldrii Ideilor (in cazul platonician)
etc.

In ceea ce priveste a doua ocurentd, se pot
cerceta toate exemplele de filosofi sclavi care au
suportat autoritatea maestrilor lor. Dar
deasemeni, pot fi considerati toti filosofii (destul
de numerosi) care au fost supusi autoritatii
puterilor politice, religioase, institutionale etc.
Figura arhetipald a acestui tip de relatie o intdlnim
tot la Platon, sub forma faimosului paricid, prin
care Platon 1si “ucide” tat3l spiritual, Parmenide.
Altfel risca s3 rimand prizonierul gandirii
filosofului presocratic.

Deasemeni, exemplul profesorului sever, care
pedepseste si sanctioneazd studentii transformand
scoala (in sens larg) Intr-un fel de inchisoare, este
un caz aproape patologic care meritd studiat.
Cred ca puteti gési o analiza interesanta despre
scoald Inteleasd ca spatiu coercitiv, dacd imi
amintesc bine, la Michel Foucault, Surveiller et
punir, unde filosoful francez compard inchisoarea,
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cazarma militard, spitalul si scoala pundndu-le in
aceeasi oald, considerdndu-le echivalente.

Din pécate, chiar si in prezent, universitatea
franceza isi abandoneazd propriul principiu de
functionare si de existentd. Astfel universitatea
este mai degrabd un spatiu coercitiv de
manipulare si de ideologizare, in loc si fie un loc
de libertate. La acest dezastru contribuie in
acelasi timp att profesorii cat si studentii. Primii
utilizeazd arma subtild a manipuldrii; ceilalti
reactioneazd prin violentd si agresivitate ludnd
universitatea drept ostatec. Recentele blocaje
(martie 2006) efectuate de citre o0 mini de
studenti sindicalisti, de extrema stingd, dar bine
organizati, au reusit s& impiedice functionarea
singurului spatiu de libertate de gandire si de
expresie (si acesta destul de precar), in aproape
toate universititile franceze.

Alt exemplu este cel al educatiei care este o
form3 autoritard, abuziva (deoarece imperativa)
de a impune reguli, de a transmite
comportamente, de a preda idei etc. Tot aici, la
nivelul execitiului puterii, ar trebui incluse
diferitele tehnici de utilizare a puterii, printre care
manipularea este cea mai importantd. Este vorba
despre o relatie distrugdtoare care devine prezentd
si activd in special prin intermediul ideologiilor,
prin ceea ce nu mai reprezinta filosofia, ci
contrariul acesteia.

Intr-adevidr prin manipularea ideologici avem
de-a face cu o distrugere, cu un fel de arestare si
de inchidere a spiritului. Inteligenta devine
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detinuta Inchisorii ideologice. Este si motivul
pentru care filosofia intrd in conflict direct si
deschis cu ideologiile sau cu obscurantismele de
tot felul. Din aceste conflicte, filosoful este adesea
invins (pe termen scurt), dar filosofia este
Intotdeauna invingitoare (pe termen lung).

In fine, pentru a treia ocurentd, cea care mi se
pare cea mai frumoas3, se pot gdsi exemple in
toatd antichitatea greacd, dar si in alte epoci. In
Dialogurile lui Platon, gdsim tot felul de cazuri de
discipoli si maestri care sunt prieteni sau
indragostiti unii de altii. Toti sunt amanti si faptul
de a g3si un nou discipol pentru ai preda o
doctrind este echivalent cu cdutarea unui sau a
unei amant(e). Transmiterea stiintei corespunde
unei fecundari a spiritului in sensul figurat al
cuvantului, dar deasemeni unei fecundiri in
sensul propriu. Este vorba de a insdmanta, de a
planta grauntele cunoasterii, de a face sd creasca
si sd se dezvolte spiritul, de a da nastere unor noi
idei. De unde si maieutica lui Socrate care nu-i
nimc altceva decét arta mositului in filosofie.
Socrate se considera steril in filosofie, de aceea isi
propusese sd- ajute pe ceilalti s3 dea nastere unor
noi idei filosofice, prin ei Insisi.

Pierre Abélard si Héloise sunt un bun exemplu
de relatie de iubire (In Evul mediu) niscuti din
invatdmantul filosofic. Puteti sd vd procurati
corespondenta lor publicati anul trecut in doud
editii diferite. In epoca contemporan, a existat
exemplul celebru al lui Nietzsche si Lou Andreas-
Salomé, nevasta lui Rilke, sau relatia bine

cunoscutd dintre Heidegger si Hannah Arendt.

Bineinteles ca exemplele nu lipsesc si de
indati ce Imi amintesc am si v mai dau si altele.
Am compus acest mic discurs pentru a rdspunde
in mod rapid cererii dumneavostrd. Considerati-l
ca pe un plan, ca pe o schitd superficiald, dar care
va va conduce pe piste de cercetare interesante.

Pe scurt, dac ar trebui si rezum in citeva
cuvinte aceste rAnduri, as spune c& raportul
maestru-dicipol trebuie declinat in termeni de
relatie eliberatoare fatd de ignorantd, care
provoacd violentd prin cunoastere si care poate
ajunge la prietenie sau la iubire.

Astept deasemeni intrebarile si remarcile
dumneavostrd critice!

25 martie 2006, Lille

*
Textul francez a fost redactat pe 15 decembrie 2005, in urma

unor mesaje primite din partea studentilor. Aici este vorba de
traducerea si de adaptarea textului original in limba roméni, cu
ocazia unei cilitorii recente la Universitatea din Lille 3;
bineinteles cd rispunsul pe care lam dat studentilor mei
francezi este valabil si pentru studentii roméni sau de alte
nationalitdti. Este si motivul pentru care am decis publicarea
acestui rdspuns in revista Tribuna. Filosofia este o activitate
universald care poate fi accesibild oricui, indiferent de varsta, de

limba vorbitd sau de cultura.

Primul avertisment

. Alexandru Vlad

biletelul acela care a trezit atdta panicd

in copildria mea. Un prieten a fugit, cu
poalele cdmadsii fluturand afard din pantaloni,
pand la mine In curte ca s&mi dea vestea. Am
stat o vreme impreund si ne batem capetele, sd
intelegem ce s-a Intdmplat, pe urma ne-am ldsat
pagubasi si am iesit In recunoastere. Fanica era
mai mare decit noi, mai retras ca altii, nu juca
niciodati fotbal, nu se imbata pand cind i se
fécea rdu si nu voma peste gardul dispensarului
veterinar, cum ficeau deja cei care aveau vArsta
lui. De ce nu ficea el toate acestea nu ne-am
intrebat. Acum l3sase in usd biletelul scris cu
creionul In asa fel Incit sd nu scape vederii celui
care va deschide usa. Iar cheia se afla la locul ei,
pusd bine sub grind3.

Si ce daci trecuse dealul¢, Imi spuneam eu,
considerdnd indubitabil fapta implinitd. Ce era
rau In asta¢ Dorinta cea mai mare era oricum sa
trec dealul eu Insumi, poate eram prea mic - dar
cat mai curind, sd vad ce poate fi dincolo de
orizontul circular care la varsta aceea, sapte-opt
ani aveam, era un fel de dagherotip deja
arhicunoscut. Cativa copaci, o coadd de padure si
doi stalpi de telegraf pareau o adevarata poartd
prin care sd te faci nevazut.

Dar cine era Fanicd¢ Fanic3 era singurul baiat
din sat care purta ochelari. Erau altii care vedeau
mai prost, dar nu se demiteau sd pund bicicleta
pe nas. Mai cerea din cand in cind cite-o carte
de citit de la unchiul meu, care le sterpelea de la
madtusa care era invatitoare. Datoria mea era sa
pun cértile la loc inainte de-a le fi observat cineva
lipsa. Sau s inventez explicatii plauzibile daca
fapta era descoperitd. Ca urmare Finica se purta
si fatd de mine cu o oarecare migulitoare

144 P dnicd a trecut dealul’, cam atit spunea

deferentd. Citea in podul casei, aproape de
fereastra de aerisire si nu se misca de-acasi zile
intregi. Acum disparuse. In pod am dat peste o
lada care- folosea de scaun si de ultima carte, pe
care pentru orice eventualitate am recuperat-o.
Cartea era Suferintele tAndrului Werther, o carte
subtiricd si mai mult decat plicticoas3. Nici o
mirare cd fusese abandonatd la jumdtate. Nu
vedeam nici o legdturd intre suferintele acelui
tndr necunoscut si faptul ca Fanicd se hotdrése la
un gest surprinzator, pe care il semnalase cu un
biletel.

Se exprimase despre sine la persoana a treia,
si despre eveniment la timpul trecut. In
momentul cind scria nota nu trecuse inci dealul,
urma s& treacd, dar In momentul cand va gisi
cineva biletul el trebuia s3 fie de multd vreme
trecut. Alte informatii nu l3sase¢ Care deal¢ Satul
era inconjurat de dealuri. In ce directie¢ si mai
ales din ce motiv¢ A fost interpretat ca un
avertisment cd urmeazi si se sinucidi, desi,
acum, dacd mi gindesc bine, poate ca nu era
asta. Poate cd nu se ndscuse In satul care trebuie
si avusese o primd revelatie a inadecvirii. Avea s3
mi se intdmple si mie mai tarziu.

Parintii lui, aflati aproape toatd ziua pe camp,
dosiserd hértia si sopteau ceva Inchisi in bucétaria
de vard. Acolo probabil intorceau problema pe
toate fetele: in primul rAnd nu trebuiau si afle
vecinii. Isi certasers de dimineat biiatul, ca toti
périntii, dar nu se asteptaserd la o asemenea
reactie. Uneltele cu cu fierul tocit si cozile vechi
si lustruite zdceau rezemate de peretele casei.
Cozile acestea nu mai pareau a fi din lemn ci din
os. Noi agteptam pe marginea santului sd vedem
ce decizie vor lua, ce noutdti mai apar, cum
evolueazi situatia.

Cand s-a l3sat seara pacloasd Finicd nu fusese
inca gésit. Latrau clinii, aparuserd stelele si se
lasase frigul, iar noi am fost luati de urechi si dusi
acasd. Dimineata urmadtoare noi uitasem, ne-am
luat cu joaca, apoi l-am vizut pe Finicd ducindu-
se la pravilie cu sticla verzuie de un litru ca s3
cumpere petrol. Trebuie sd recunosc cd am fost,
nu stiu de ce, putin dezamagit.

Mult mai tirziu Finic3 s-a c3sdtorit cu o
invatdtoare grasd care cdnta frumos, pe care o
chema Patica, si a dispadrut cu ea din sat imediat
ce s-a Incheiat anul scolar. Nu vizusem Inci in
viata mea femeie atit de grasi. Pe langd ea Fanica
parea unul din fostii ei elevi, care beneficia de un
tratament special si se mai strdduia sa- intre per-
manent In voie. Cind discuta cu el ei i se
umezeau Intotdeauna ochii. Au pardsit satul acela
cu orizontul prea ingust si dealurile aflate prea
aproape. O vreme Fanicad s-a mai intors in vizite
rare, totdeauna singur, si vestimentatia lui se
schimba Incet incet. Stdtea probabil la oras si de
garderoba lui se ocupa acum Invatitoarea.
Ochelarii lui aveau acuma rame de metal.

Peste ani, cind am aflat cd murise, prea
devreme totusi, mi-am amintit de biletelul acela:
ei, de data aceasta Fanici trecuse dealul de-a
binelea, tocmai in lumea de dincolo. Nu stiu de
ce suferise, nu stiu ce se Intdmplase si nici nu stiu
dacd a mai apucat si lase un biletel. Dar notita
aceea scurtd, strecurata in crapdtura usii, mi s-a
parut, nu stiu de ce, premonitorie. Nici nu stiu
cat apucase sd vadad din lumea asta. Pe masurd ce
anii trec afldm, cum e si firesc, tot mai multe
despre ea. N-ar fi nimic rdu, doar cd nu putem
evita sentimentul c3 tot ce aflim trebuie scizut
din tot ce-am dorit, din tot ce-am sperat c& se
gdseste In lumea largd pentru noi.
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flash-meridian

Orwell redivivus

B Ing. Licu Stavri

®  Admiratorii lui George Orwell au acum prilejul
sd vada o dramatizare a romanului O mie noud
sute optzeci si patru, realizatd de Michael Gene
Sullivan si interpretatd de “Actors’ Gang”, o
companie experimentald cu o puternicd prezentd
politicd in lumea artelor, comenteazd publicatia
Athens News. Adaptarea lui Sullivan este o
actualizare a viziunii profetice orwelliene despre
societatea totalitard, cu referinte directe la
realitatile contemporane de pe mapamond. Tim
Robbins, fondatorul companiei, interpreteaza
rolul principal. Piesa, aflati in turneu in cateva
capitale europene, contine aluzii strivezii la
politica lui George W. Bush, in care Robbins vede
un fel de Big Brother contemporan, care
infiereazd oamenii (in special artistii) pentru
simplul motiv ca nu sunt de acord cu politica sa.
Tim Robbins intentioneazi si turneze un nou
film dupd romanul lui Orwell, dezvoltdnd un
aspect mai putin comentat: existenta unei “carti
in carte”, cea a trotchistului imaginar Emmanuel
Goldstein, presupus adversar politic al lui Big
Brother.

m O dovadi ci tentatia totalitarismului
diinuieste este si aresatrea In Iran a filosofului si
politologului Ramin Jahanbegloo, raportatd de Le
Monde. Universitarul respectiv este (era¢)
directorul Departamentului de Studii
Contemporane al Centrului de Cercetéri Culturale
de la Teheran. Pand acum, intelectualii arestati si
condamnati In Republica Islamicd erau opozanti
religiosi sau politici ai regimului, jurnalisti,
studentii, membri ai opozitiei reformatoare.
Jahanbegloo, profesor la Academia de Filosofie
din Teheran, educat la Sorbona si la Harvard, a
fondat revista Goft-o-gou (Dialog) si a scris cirti
precum Gandhi: la izvoarele non-violentei, si Cu
deplind libertate: convorbiri cu Isaiah Berlin.
Cotidianul iranian Keyhan, portavoce a serviciilor
de securitate, l-a acuzat ci este un “agent al
cercurilor iraniene monarhiste din strdindtate”.
Specialistii in probleme iraniene se tem ca
arestarea lui Jahanbegloo sd nu fie inceputul unei
prigoniri mai dure a tuturor intelectualilor.

m Disparitii ale unor mari intelectuali.
Economistul american de origine canadiand John
Kenneth Galbraith a Incetat din viatd la 29 aprilie
intr-un spital din Cambridge, Massachusetts,
aflam din hebdomadarul Time. Avea 97 de ani.
Galbraith a fost profesor emerit la Harvard si
unul dintre cei mai cunoscuti istorici ai stiintelor
economice. In celebra sa carte Era opulentei
(1958) sustine ideea ci Statele Unite au devenit o
tard bogatd in bunuri de consum, dar sdracd in
servicii sociale. S-a numdrat printre primii
economisti preocupati de modul cum sunt
manipulati consumatorii prin publicitate.
Considerat “liberal” in Statele Unite, Galbraith a
fost, timp de 70 de ani, un participant activ la
viata sociald. A fost consilierul lui John Fitzgerald
Kennedy si s-a certat cu presedintele Lyndon
Johnson din cauza implicdrii americane in
rdzboiul din Vietnam. Pe celdlalt mal al

Atlanticului, la Kremlin-Bicetre, In apropierea
Parisului, a murit academicianul, scriitorul si
jurnalistul si Jean-Francois Revel, in varstd de 82
de ani, citim in ziarul elvetian 24 Heures. Niscut
in 1924 la Marsilia, licentiat in filosofie, Revel a
avut, incepand din anii 1950, o carierd dubls, de
literat si jurnalist. Intre 1978 -1981 a condus
hebdomadarul L’Express, fiind de asemenea
editorialist la Le Point. Jean-Francois Revel a
semnat circa treizeci de carti, printre care
Cunoasterea inutild si Obsesia antiamericand,
traduse si in romaneste. Printre ultimele sale
publicatii se numdird Le Moine et le philosophe
(Calugérul si filosoful, 1997), in care dialogheazd
cu fiul sdu Matthieu Richard, convertit la
buddhism. La Moscova a fost rdpus de cancer, la
83 de ani, scriitorul dizident Alexander Zinoviev,
autor al lucririlor filosofic-satirice Indltimile
ametitoare si Homo Sovieticus. Zinoviev a trdit in
exil (in Germania) timp de 20 de ani, dupd ce a
schitat un portret satiric al fostei URSS in
majoritatea lucrarilor sale, fiind comparat, pentru
incrncenarea satirei, cu Jonathan Swift. Relntors
in Rusia In 1999, Zinoviev a fost un comentator
sarcastic al fenomenelor tranzitiei. De asemeena,
a declarat c& regretd faptul ca “tintind racilele
comunismului, a defiimat Rusia”.

m La 79 de ani, celebrul coregraf francez Maurice
Bejart a montat la “Palais des sports” (Paris) un
nou spectacol de balet - din peste doud sute cite
a creat in lunga sa carierd - intitulat Zarathustra -
cantecul dansului. Viata lui Nieztzsche si muzica
lui Wagner constitue pretextul unui spectacol
puternic, incdrcat de aluzii pentru cunoscétori,
dar accesibil si publicului larg. Coloana vertebrald
a noii opere a lui Bejart, dupd Le Monde, este
obsesia lui Nietzsche pentru muzicd si dans. La
premierd, cei aproape trei mii de spectatori -
printre care Pierre Boulez si Michel Legrand - s-au
ridicat simultan In picioare pentru a-l ovationa pe
artistul aproape octogenar.

m Rockul de inspiratie crestind urcd in
clasamente. Dumnezeu ascultd. Unul dintre cele
mai asteptate albume de rock-and-roll a fost
inregistrat de o formatie care nu apare la MTV si
nu este des prezentatd in revista Rolling Stone,
citim in New York Times. Intitulat Coming up to
Breathe (Iesind la suprafatd ca si respiri), contine
melodiile aspre si melancolice ale formatiei
“MercyMe”, una dintre orchestrele rock
evanghelice cele mai populare din Statele Unite.
In 2001, formatia a vandut peste doud milioane
de exemplare dintr-un alt album, Almost There
(Aproape acolo), datoritd hit-ului universal I Can
Only Imagine (Pot doar s&-mi imaginez). Anul
trecut, grupul a realizat The Christmas Session,
un album memorabil de colinde vechi si noi pe
muzicd rock’n’roll. Recent, formatia a dat un
concert live la “Jesus Book & Gift Store” din
Green Brook, New Jersey, transmis si sponsorizat
de un post de radio de muzicd religioasd
contemporand.

m La Metropolitan Museum of Art din New

Vladimir Zamfirescu, Don Quijote, El Campeador

York, Regina Rania a lordaniei a fost starul unui
dineu oficial, oferit cu scopul de a prezenta un
serial de desene animate pentru copii produs in
tara ei, aflim din acelasi cotidian. Serialul, care a
costat 6 milicane de dolari, se numeste Ben si
Izzy si se ocupd de prietenia cu suisuri si
coborAsuri dintre doi baietasi de 11 ani, unul
arab, celilalt american. Ben si Izzy, cu desene tri-
dimensionale generate de computer, are
connotatii geopolitice, amintind de conflictul
americano-irakian si de alte tensiuni din Orientul
Mijlociu. El a fost realizat de compania
iordaniand “Rubicon”, condusi de o femeie,
Randa Ayoubi, dar “producatorul executiv” al
serialului este un american, David Pritchard,
cdndva implicat in conceperea popularei serii The
Simpsons. Printre investitorii in compania
“Rubicon” se numdrd Fundatia pentru Dezvoltare
“Regele Abdullah II”, infiintatd prin decret regal
in 2001. Regina Rania a afirmat c sprijina
proiectul cu numele si prestigiul sdu sperind c4,
prin plicerea pe care le-o va crea aceastd operd
colectiva, copiii americani si cei arabi vor putea
uita diferentele de naturd etnici, religioas si
culturald dintre ei.

m Jtalia va fi reprezentatd la Festivalul de la
Cannes, mai bine zis la Quinzaine des
realisateurs, de filmul Anche libero va bene (E
bine si in libertate) de Kim Rossi Stuart, cu
Alessandro Morace si Barbora Bobulova, scrie
cotidianul milanez II Giornale. Filmul are patru
scenaristi, dar nu exceleaz3 prin originalitate,
intrucét reia partial povestea din pelicula lui
Francois Truffaut din 1959 Cele patru sute de
lovituri. Este vorba de un tatd veleitar, operator
cinematografic, pardsit de o sotie feministd, care
se vede nevoit si creascd doi baieti, si despre
relatiile cAnd luminoase, cAnd incordate, dintre
parinti si copii. Regia sensibili si interpretarea
far& cusur ar fi calitatile prin care acest film spera
sd se remarce la festivalul international.
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gulere, mansete, accesorii

Motanul furat, poezia cu
Birlic si catelusa Astra

. Mihai Dragolea

i nu era decit o dup&-amiaza de primavard

si de sfarsit de sdptdméand cand Sebastian

isi plimba gura céscatd pe o alee numitd ,a
flgrilor”, sigur c& fard nici o floare, dar plind de
pungi si sticle goale aruncate la Intdmplare prin
iarbd, in schimb - pavaté cu o liniste densd; aleea
e ascunsd intre doud blocuri falnice, unul vechi,
altul - nou. $i linistea crapd ca un pavaj de
proastd calitate cAnd, de undeva din inaltul
blocului nou, de pe un balcon, se aud ratoielile si
injuriturile teribile ale unui barbat citre o femeie,
rostite la un celular: ,P3i bine, tu, scirb3, de asa
ceva esti In stare¢! Cum te prind, sd stii ca-ti iau
gatul, nenorocito! Lasd gargara, ce vorbesti, nu
i-am dat eu de méncare la motan, tAmpito¢! Ba
nu, numai eu stiu ciAnd trebuie hrinit, nu mi
inveti tu pe mine, borfet ordinar ce esti! Stiu eu
ce-ai facut, Maricica, dumnezeii ma-tii!: cred ci ai
bagat ceva in bere, sd ma imbat si sd adorm, sd
poti tu s&mi furi motanul, scarba ce esti! $i eu
chiar am crezut ci tii la mine, cd de-aia te-am
adus 1n casd, ordinaro! Nu vreau sd aud nimic, nu
mai vreau s3 te vdd, dar te strAng de git dac3
nu-mi aduci motanul, curvd ordinara ce esti!
Lasa, iti spun eu cum faci: 1l aduci, il lasi pe
presul de la us3, suni de doud ori, lung, si pleci,
cd altfel iti rup toate oasele si-ai terminat cu...”
Probabil cd omul cu motanul furat a intrat In
apartament, de-asta nu se mai aude nimic, iar
Sebastian poate sa reia din nou ritmul alert al
mersului sdu, Incetinit, aproape paralizat de
acuzele din balconul inalt, la adresa hoatei de
motan.

Si nu trece multd vreme si acelasi Sebastian
face figura care l-a consacrat ca zevzec, asta din
cauzd cd, la televizor, si tot asa de intdmplétor, a
vazut o secventd dintr-un ,tren de plicere®:
intr-un tren de pe la 1900, intr-un vagon,

o doamnd ,bien en chair”, in lungd rochie
verzuie, cu pliuri o multime pe posteriorul mai
mult decat generos, practic blocnd culoarul

ingust, priveste feliile de peisaj care se deruleaza
pe dinaintea ochilor ei; de la capitul vagonului
apare Birlic, cu paldrie modestd si servietd
agisderea; dupd cum piseste pe culoarul altminteri
pustiu, e In drum spre compartimentul unde 1si
are locul. Dar se pomeneste ca si blocat de
posteriorul impunétor al doamnei admirand
peisajul; si Birlic nu stie cum sa treaca de
pretiosul, voluminosul, apetisantul obstacol; nu
poate ingdima nici micar un ,pardon” si se si
sfieste si atingd cumva veselul trup al cucoanei.
Si atunci Sebastian vede cea mai poeticd, mai
emotionantd coregrafie a ezitdrii din cte are
cinematografia roméneascd, o alcituire numai de
gesturi cum numai la Buster Keaton, Chaplin sau
Stan si Bran mai e de gdsit; si bietul Birlic nici nu
atinge posteriorul devastator apetisant al
cucoanei, nici nu scoate vreun sunet, nici nu-i
pune ména pe umadrul - la urma urmei, de
caldtor! Nu, Sebastian crede cd amploaiatul a si
uitat de cucoand, el e necdjit pe sinele precar, cel
incapabil de a-si semnaliza prezenta.

Cand a vazut aceastd secventd Impodobitd de
geniu, Sebastian se pregitea sd plece la o intalnire
poeticd, la Sighisoara, unul din orasele inca
fabuloase ale patriei; si a plecat, si a ajuns acolo
tot ca un Birlic oarecare, inexpresiv, turtit de
poezia poetilor si de poezia locului; dar si de
aceea a meteorologiei unui florar izbutit. Si luana
si rariciul dsta de Sebastian a ascultat inteleptii si
protagonistii Intalnirii, vorbind cind ales, cand
cules, despre ,underground”, despre ,disidentd si
exil“, dar - mai ales! - a ascultat poezie, atita si
de asa calitate Incat s-a simtit extraordinar cu
toatd gura lui larg ciscatd, pentru cd avem atit de
multd poezie frumoasd, plind, consistent,
uluitoare; din sala unde au citit si povestit
scriitorii, o sald dotat3 cu candelabre pe mésura
orasului, Sebastian a plecat cu un singur regret: a
vizut si - din p&cate! - auzit cd singurii care n-au
ascultat poezia au fost chiar specialistii In

semnificatiile ei. S-a dus si s-a culcat. A doua zi,
dimineata, pe cdnd majoritatea poetilor dormeau,
in zori chiar, Sebastian a pornit de unul singur pe
stradute Inguste si adormite, cdndva ale unor
bresle tacute si eficiente; si nu era nimeni pe
caldardmul alcdtuit din bucéti de piatrd slefuitd de
mersul atAtor oameni. Atunci, Sebastian, a
coborét spre un parc, aflat chiar la marginea
dealului impodobit de cetate. Nici aici nu era
nimeni; doar la una din marginile parcului plin de
flori motdiau, in masini, vreo doi taximetristi; un
om slab, intr-un costum cam jerpelit, impingea un
cdrucior pentru nou-ndscuti, plin cu liliac inflorit;
mai era acolo, tot ldngd parc, o terasd cu banci si
mese de lemn, dar f&rd musterii; Sebastian a
vazut chiar si doua chelnerite, propteau usa
dinspre restaurant, a comandat o cafea, tot nu
aveau ce face tinerele. Sorbea din cafea, fuma si
se uita la fatadele clidirilor dinaintea lui; atunci si
acolo s-a produs minunea: la una din ferestrele cu
obloane vopsite in verde, date in laturi, pe
pervazul plin cu flori, a apdrut o doamna cu
pérul alb, locuitoare a masivei cladiri vechi la care
se uita Sebastian; si venerabila doamn4, dintre
musgcate si petunii in floare a strigat: Astra,
Astral”; la asa strigit oarecum duios, rdspandit
fard bruiaj In linistea generald, capul lui Sebastian
cit pe ce sd se transforme in giruetd, caci -
desigur! - doamna din pervaz nu striga nici
venerabila societate de asigurdri, nici micar o
stea; nu s-a Iintdmplat nimic la primele strigite,
n-a miscat nimic, nu s-a ivit nimeni. La fel de
calmd, doamna a apelat din nou la Astra; i,
atunci, capul-giruetd al lui Sebastian a Incetat
brusc s3 se miste: dintr-o tufd de ploaie de aur
din parcul Invecinat a aparut o citelusd scunds,
cam batrand dupd mers, plind de zulufi, dand
vesel din coadi si privind la doamna din pervaz;
cd ea era Astra nu mai era nici o Indoiald, pasea
legénat spre cladirea masiva, in timp ce stipana
ei, dintre muscate si petunii, o mustra duios.

Lui Sebastian, 14ngs cafeaua lui ricitd, chiar ii
pérea riu cd nu era in preajmd nici unul din
poetii care il fermecaserd pur si simplu.

Vocea din lift

(Urmare din pagina 12)

tablou in care nimeni nu are nici o scuzd nici
pentru ci le-ar cunoaste si nici pentru cd le-ar
rasoli infiordtor. Nici micar personajul tindrului
nu scapd de ,borisvianismul” autorului, intrucit
intregul esafodaj afectiv spre Mozart al acestuia se
afld in revista Tite ca eventual bonus la pictoriale
erotice. Sub acestea se intuieste completarea
puzzle-ului de cartier care te duce de la picanterii
picaresti (handicapatul, boschetarul, tinirul,
Dragomir - rezonantd voievodala - dar scipatatd
spre zdrenturiu si derizoriu, Tudor-ache - alias L-
ache, M-ache - o intreagi gasci falstaffiani, ce
mai) la depresii nervoase, de la discutii filosofice
de suprafatd la telenovele si de la busculadi la
capete In gurd care nu se pot termina altfel decit

tot ciocnind o bere cu politistul, dar numai una,
cd: ,Atit. Sint In timpul serviciului”.

La simtul umorului atit de dezvoltat al lui
Radu Tuculescu nu avea cum sa lipseasca si
puschea de pe limba a sotialului nostru frumos
conturat, adicitelea gloriosul CFR! Nu existd
nimic mai pestrit ca adunare si nimic mai
halucinant ca endroit decit un compartiment de
personal de clasa a doua! Nu ci ar fi super
original, dar este ca si cum, pe un joc de
calculator, de fiecare datd cind il incepi se
schimbad si situatia si locurile si capcanele si
personajele - power randomization.

Asadar trebuie si avem: cliseu, rostiri de duh
supraperimate, constatiri despre tren si ajustiri de
tolerantd intre personaje, fise de familie,

spovedanii pe fugd. Lucru care d& reteta pentru
un univers de posibilitdti ale manifestarii
umorului pe toatd scala acestuia. Paradoxul
scriiturii lui Tuculescu este ¢ spre sfirsit tonul
devine amar si Ingrijorat ca un esec de exorcizare.
Nu se poate decit constata c& de dus de ripd se
duce nu numai trenul ci si lumea odati cu el.

Ne rdmine s3 vedem reactia targetului dupd
montirile viitoare. Ar putea avea reactii perplexe,
ar putea ride, ar putea impietri. Perspectivele sint
multiple. Avantajul este cd fiecare poate intelege
ce vrea si in acest sens publicul tintd ar putea fi
toatd tara. Cum, de altfel, si personajele.
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Intalnire de gradul III

. Ovidiu Petca

e despart doud ore de raportul Comisiei

Europene asupra térii noastre, iar eu in

loc s stau in fata televizorului, si fiu
informat de ceea ce se stie deja — nu degeaba aud
din ord in ord imnul Europei pe toate posturile -,
sunt nevoit sd rezolv probleme personale. De ce
personale¢ Voi explica indata.

Sunt inscris in audient3 la persoana care
decide asupra culturii clujene in primarie. Dupd o
scurtd discutie prealabild, cordiald, dar intepat,
am ajuns la aceastd faz3 oficiala.

Persoana fiind ocupatd, bate de zor pe
tastatura computerului pe cand in incdperea
aldturatd subalternii palavrigesc relaxati, sunt
rugat sd astept deoarece mai sunt circa doud
minute pand la audientd. Am timp sd privesc in
jur, observiand schimbdrile culturale radicale care
ma asalteazd de peste tot. Peretii, in general goi
acum doi ani, sunt tapetati cu afise inrdimate,
cam multe, dar recunosc, unele frumoase. Pe
podea, un teanc de postere imense sosit recent
din tipografie Imi da de inteles cd ,Sugarbabes”
vor canta la Cluj. Realizez cd nu ne mai aflim In
epoca culturii tarafului, ci suntem in zodia
cadénelor despuiate si a batéielilor in aer liber.
Oare destinul filarmonicii in méinile cui este¢ De
epoca trecutd amintesc doar citeva persoane
rizlete, foste activiste infocate ale tineretului
PRM, astizi traseiste. Au dispdrut si batraneii
epigramisti rezervisti, fiind inlocuiti de fetite care
si-au ficut stagiul la lipit afise electorale. Dar sirul
scurt al profundei mele meditatii este Intrerupt de
problema stringent, problema personald, care
este numai a mea, pentru care ma aflu acolo in
audientd, la nici doud ore Inaintea raportului
comisarului european.

In sfirsit, ne aflim fatd in fatd, Ea si cu mine.
Eu stind pe scaun, iar Ea, chip de pidpuss, in fata
mea, ca sa-1 parafrazez pe Maiakovski. Se pare c&d
s-a pregdtit pentru aceastd intilnire, se pare ci a
fost informata despre situatia prezentei mele,
despre documentele pe care le-am trimis,
asteptdnd o rezolutie favorabild. Cici este numai
problema mea, si ca fiecare om astept si eu o
rezolutie favorabild asupra problemei mele,
asemenea tarii mele. Poate ci s-a documentat
asupra textelor, deloc favorabile, pe care i le-am
adresat prin intermediul presei. Dar ce nu face un
om la supdrare¢ Redacteazd materiale, le citeste in
public, apoi le tipdreste ca sd rimind pentru
posteritate. Despre ce¢ Despre o problemi a sa
personala.

Incep cu inceputul. Repet din nou textul meu,
pe care-l stie, la care mi-a rdspuns de fiecare data
evaziv. [i explic ci in toamni a avut loc a cincea
Bienald Internationald de Graficd, unicd prin
amploare in peisajul romanesc, cd eu ma ocup de
organizare, cd si de aceastd datd au fost prezenti
cei mai buni graficieni din lume cu operele lor,
aici, pe simezele Muzeului de Artd. C3 am avut o
cifrd record la participari, 936, ca am devenit si
noi cunoscuti in lume datoriti Bienalei. Ca si fiu
veridic, ca tdranul, scot bagajul de pe umdar
prezentind teancul de cataloage, care s-au editat
cu sprijinul Prim3riei, patronul Bienalei la editiile
trecute. Gestul ei este brusc, un refuz categoric,
sd le pun la loc! Parci as fi scos un unui hoit de
Codlea. Tmi explica ci aceste cataloage nu sunt

obiectul discutiei noastre. Ii explic ci tocmai
aceste cataloage reprezintd esenta discutiei, pentru
cd ele reprezintd imaginea Clujului in lume.

Intre timp incepe si-i sune mobilul,
fragmentind discutia, care devine mai agitata si
de in ce in ce mai dezlnatd. Eu reprosez cd
ultima editie, din lips3 totald de sprijin din partea
Primiriei, desi a crescut calitativ, in loc si fie o
editie jubiliard, marcAnd 10 ani de activitate, cum
s-a preconizat, cu juriu international, cu lucrdri la
care alte localititi nici nu viseazi, a fost tratat ca
o banal expozitie. In loc si punem in evidenti
aceste valori, le ddm cu piciorul. Sunt intrerupt si
intrebat c, la urma urmei, ce doresc¢ Intrebarea,
desi nefireascd, da din nou sens discutiei. Doresc
sd mi se acorde bani pentru catalogul acestei
editii, pentru a putea fi trimis artistilor. Ii spun c
sunt o mie cinci sute de lucrdri donate de aceastd
datd, care se vor adduga la cele 6000 deja
existente in fondurile de graficd moderna
infiintate la Muzeul de Artd, respectiv Biblioteca
Judetean3, ci valoarea acestei donatii este
exponential deasupra valorii catalogului care se va
tipdri si cd aceste institutii agteaptd cu nerdbdare
lucrérile.

Aflu cu stupoare cd aceastd problemd nu este
a ei, nu este deloc interesantd pentru Primarie,
spunindu-mi cd ea, directoarea directiei de
culturd, nu are nici o putere de decizie, cd peste
ea decide Consiliul Local. Ca sd m& convingd,
Incepe sd dea ordine prin telefon in legdturd cu
concertul fetitelor de zahdr, problemd care o
pasioneaz, se vede din strilucirea ochilor ei. Imi
aduc aminte c3 si anul trecut cererea mea a fost
uitatd, acorddndu-se In schimb bani pentru un
festival international de majorete. Oare fustitele
fac parte dintr-o donatie publicd, imbogatind
considerabil patrimoniul clujenan¢ i reprosez ci
cererea mea a fost blocatd de biroul ei, fard a fi
Inaintatd citre consiliu, spre dezbatere. S& trecem

Vladimir Zamfirescu, Cain si Abel

peste asta, imi rispunde, si sd vedem ce avem de
facut in continuare. Aflu cd va fi un nou sistem
de finantare, la rectificarea de buget, cd existd
formularul pe site-ul Primdriei, s&mi incerc
norocul ficind un alt proiect. La replica mea c&
cererea existd depusd de un an, ca a fost reinnoitd
in ianuarie cAnd au fost bani, ci trebuie rezolvats,
pentru ci aduce beneficii Clujului, imi d& de
inteles cd am sdrit peste cal, ochii ei m3 poftesc
citre inciperea aldturatd unde afisele dulci o
asteaptd sd-si desfdsoare activitatea cultural3.

Imi spune clar si rdspicat cd este doar
problema mea personald cum rezolv finantarea.
Primdria nu are obligatia si patroneze un
asemenea eveniment.

La replica mea disperatd cd in lume asemenea
evenimente sunt asumate cu mandrie de
dregatori, aflu c3 nu este treaba ei ce se Intdmpl3d
pe alte meleaguri. Este decizia mea ca organizator
dac3 voi restitui sau nu operele donate artistilor.
Ii spun ci odatd cu lucririle returnate voi fi
nevoit si le dau o explicatie si ci nu va fi deloc
favorabild institutiei care a patronat Bienala pand
in prezent. Raspunsul este simplu. Am dreptul sa
fac cum doresc, nu este treaba ei. Aici se incheie
brusc discutia.

Pardsesc incdperea. Fac un salt peste afigele cu
fetitele dulci si ma vad la fel cum am venit, cu
problema mea, doar a mea, pe care trebuie s-0
rezolv, pentru cd sunt asaltat zilnic de zeci de
mail-uri, scrisori, intrebari in legdturd cu soarta
lucrdrilor si cataloagelor, care nu sosesc conform
regulamentului, neschimbat de cinci editii,
acceptat si cat de cat respectat pand in prezent de
Primarie.

Parci la fel de insistent am fost si eu, odati,
cand Imi dispdreau lucrérile fard urmai in
indepartata Siberie. Dar noi suntem deja cu un
picior in Europa, chiar peste citeva minute voi
afla vestea cea grozava.

M reped la autobuz sd ajung acasa...

PS. Am aflat. Este vorba de o aménare. Poate
cd si problema mea a fost doar aménati. Poate ci
mai am o sansa.
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Reverberatii ale temei
oglindirii in Cameristele

. Adrian Tion

a sfarsit de stagiune, iatd cd Teatrul

Dramatic “Ion D. Sirbu” din Petrosani

atrage atentia prin montarea incitantd a
unei piese cu potential redus, in aparents, de
spectaculozitate, continutd initial in corpul
scriiturii. Asta nu l-a impiedicat pe regizorul
Horatiu Ioan Apan si dea o rezolvare
indrizneatd, socantd, extravagantd chiar
Cameristelor lui Jean Genet, pentru cd despre ea
este vorba. Textul dificil, de o linearitate vecini
cu monotonia, a disparut pur si simplu sub
bagheta sa. Experimentul propus de regizor
raspunde unor cerinte de adaptare si exigente
artistice cum nu s-au prea vazut in zond. Mai
mult chiar, desfisurarea spectacolului in cadru
restréns, de tip studio (formuld noud aici), pune
in evidentd un public receptiv, cultivat (in ciuda
prejudecdtilor), capabil sd primeascd viziunea, de
fapt, viziunile propuse. Ceea ce nu e lipsit de
importanta.

De ce “viziunile”, la plural¢ Pentru cd Horatiu
loan Apan realizeazi de fapt doud spectacole,
adica doud oglindiri scenice in substanta aceluiasi
text. Doud variante deci. Una cu barbati: 3 mecs.
Si alta cu femei: 3 dames. Cele trei personaje ale
piesei sunt in ciutarea unor impliniri/sfericitati
scenice de nuantd masculind sau feminini, dupa
bunul plac al spectatorului. Enuntand
bipolaritatea constructiei, intemeiatd pe un
paralelism extrem de fructuos la nivelul
conotatiilor limbajului, am atins deja elementul-
cadru esential: oglinda (cu tot esafodajul de
simboluri pe care il contine). De aceea, ea,
oglinda, primeste dimensiuni uriase, halucinante,
in ambele variante. Ea este cadrul real, complice
si pervers, care mentine Intr-un prezent ambiguu
jocul virtualititii cu decupaje din cotidianul
constant renegat, pand la identificarea cu abjectia
crimei.

In absenta stapanei, cele doud cameriste,
Solange si Claire, imbrac3 si dezbraci rochiile
doamnei, se inchipuie altfel, imitd, se compard cu
doamna, se joacd, se maimutdresc in fata oglinzii
ca doud copile care nu au ce face. De aici pleacd
totul. Oglinda e resortul, trambulina care lanseaza
intriga. Deschiderea e atit de ofertantd incit
regizorul nu i-a rezistat pand n-a coborét pe scend
doui din salturile imaginative posibile. In fata
oglinzii orice e posibil. Dorinta de a fi altfel
devine precumpénitoare si se acutizeazd treptat
pand la delir. Dar jocul se mutd apoi in spatele
oglinzii, In spatiul adevarurilor dureroase.
Conflictul resentimentelor, viclean ascunse, dintre
cele doud surori si stdpana iese la iveald in aceastd
confruntare necrutitoare. Oglinda primeste puteri
magice. Pe de o parte, ea le dezvaluie la modul
brutal adevarata lor conditie umild, iar pe de altd
parte, le transpune In lumea periculoasd a iluziilor
f&r& limite, sustindndu-le frustririle si visele.
Confuzia Intretinutd prin schimbarea rolurilor din
real in inchipuire pune In evidentd premeditarea
crimei. Drumul spre lumea visatd trece prin
crimd, jocul e tensionat si perfid, incarcat de urd.

De sub valul supunerii (ceaiul de tei) 1si aratd
tdisul cruzimii vrajmasia (otrava).

Aceste valente dramatice extrase din text se
rasfring in mod diferit in cele doud lecturi
paralele. Les trois mecs pompeaza Indricit in
registrul unui limbaj precis modelat dupa
structura interpretilor, glisind elegant spre gama
lascivitdtilor comportamentale ale travestitilor,
popositi temporar In gradina jocurilor
bolnavicioase (adjectivul e preluat deliberat din
titlul filmului lui Tudor Giurgiu, pastrandu-si,
evident, conotatiile). Ritmul este alert, fara fisur,

actiunea pare densi si inchegati, jocul actorilor
convingator. Atmosfera sugeratd, de claustrare in
lux strdin, explicd afundarea in hedonismul fird
perspectiva al cameristelor-cameristi. Nu stiu daca
Horatiu loan Apan s-a gindit sd dea nume
barbatesti personajelor, cele feminine strecurdnd
discordantd in gura interpretilor, dar se pare ca
miza sa merge transant pe transparenta totald a
conventiei. Asa cd, poate, nici nu era necesar.
Travestitii cu barbd nu se ascund de
masculinitatea lor.

Interpretii celor doud secvente au simtit
provocarea regizorului ca pe o verificare fard
precedent a posibilitatilor de transfigurare si
identificare cu personajele. Nicolae Vicol in
Solange are forta de a comunica dimensiunea
dramaticd a dorintei marginalului de a accede la
centrul valorilor inaccesibile, imbracindu-si
disperdrile intr-un joc energic, plin de surprize.
Prestatia sa dovedeste sigurantd, stipanirea
mijloacelor expresive, luciditate si coerenta.
Complexitatea bazatd mai ales pe stdrile
contradictorii ale personajului Claire este in cea
mai mare parte rezultattul unei corecte abordari
din partea lui Dorin Ceagoreanu. Aparitia lui
Mihai Sima in Doamna aduce un plus de

excentricitate si vioiciune. Cu toate stridentele
etalate nonsalant, jocul actorilor nu vulgarizeazd
tema ciutdrii propriei identitdti, nu aluneci
dizgratios spre sugestii de tip swingers, desi ne
mentine In cercul latent al placerilor omenesti.

Era de asteptat ca Les Bonnes, varianta
femining, si contini o cantitate mai mare de
cumintenie In exploatarea textului lui Genet.
Regizorul a apésat aici mai mult pe pedala
clasicizdrii neostentative a limbajului. De aceea, se
instaleazd incd de la inceput o lentoare studiatd,
suspectd, usor maladivd, sugeratd prin pauze si
acorduri muzicale discrete, arhaizante in
ansamblu. Eforturile Oanei Liciu-Gogu in Claire
si ale Nicoletei Niculescu in Solange repun
personajele pe linia de start, esalonind firesc
emotiile si crizele confuze care stau la baza
actelor viitoare. Competitia evolueaza spre
dezvaluirea pasiunilor si violentelor in cadente
limitative pand la intrarea in scend a Doamnei.
Izabela Badovics in Doamna reuseste s&

sublinieze latura grotesc-comicd a personajului,
iesind din stereotipia rolurilor interpretate pand
acum. La fel se Intdmpld si cu actorii din prima
variantd. Regizorul scoate din ei ceea ce nici ei nu
stiau cd posedi. Le conferd o aurd, o mairetie
demne de invidiat sub lumina reflectoarelor. E
ridicarea la putere care da farmec si strdlucire
artei actoricesti.

Vioara Bara a inteles directia provocirilor si a
incadrat elementele de decor in geometria
oglinzilor gigantice. Simplitdtii austere din prima
variantd 1i corespund in a doua ornamentatii in
stil rococo, precum statueta cu amorasi amplasatd
central. Un ingenios si sofisticat croi au
costumele, Intretindnd prin ele Insele, adiacent,
conflictul afirmirii neconditionate in fata oglinzii
suverane, implacabile.

Cele doui variante ale Cameristelor lui
Horatiu Ioan Apan sunt o dovadi vie, griitoare cd
la Petrosani se miscd ceva. Sub directoratul
Nicoletei Bolca teatrul de aici are proiecte
ambitioase, cum ar fi o micro-stagiune in toamna.
Le asteptdm cu interes.
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. Florian-Rares Tileaga

in clasa a cincea, tot cemi plécea la o s&ptdméand

de scoald erau alea doud ore de educatie fizicA.

stiam ci erau putinele ore de libertate si
performantd, care puteau si le tragl pe toate celelalte
dupd ele, cum trag boii un car. Dupd zece ani, faza sa
reluat. Imi amintesc de noiembrie 2005, cAnd o
sdptdmana de festival - si incd festival national de
teatru” - a ajuns sd semene cu carul de care abia mai
trigeau citeva spectacole, ca boii la jug. Adicd 8pt
n9ud, 89... fierbinte dupd 89, mady-baby.edu, Medeea
- Cercuri.

Un alt ,bou” a fost MdscariciuP de la Teatrul
Bulandra, sala ,Joma Caragiu”. Dac3 n-ai calcat inca
pe acolo, fa-o! Al ratat ce poate fi mai fascinant in
materie de sdli de teatru. Hiperutilatd tehnic, dispusi
frontal fatd de publicul asezat intrun stal cu inclinatie
de amfiteatru, scena oferd o vizibilitate si acusticg, jos
paléra...

Tnapoi la Mdscariciul, la decor. Vezi in fundal un
parapet atit de mare de scAnduri, cd Inlocuieste orice
pantalon si sufitd. O ugd in coltul din stAnga. O
rampd latd, In centrul spatiului de joc, construit tot
din scAnduri, acoperitd In dezordine de costume si
accesorii de butaforie, ramp3 ce continud spatiul rigid
inceput de parapet. Vezi un decor ce preia
dimensiunea constant3 a textului, adici starea de
impragtiere In care personajele urmeaza si se topeasca.

Spectacolul e adaptarea piesei cehoviene Céntecul
lebedei, ce decupeazi, din vremurile tulburi ale Rusiei
tariste, un teatru ajuns in moarte clinica. In teatru,
douad figuri: actorul (Vasili Vasilici) si sufleurul
(Nikita), duoul clasic de boss i slugl, maestrul si
mototolul, care agteapti ceva mare si bun (mi rog, iti
dai seama cii vorba de viati, dar te furd comedia
cuplului i crezi ci4 vorba de teatru). Batrini, uscati,
sdtui de toate, trdind pentru vodca si povestile lor, cei
doi se prind Intrun cuplu rotund - ce mai, ,two
stupid dogs” -, cu parfum rusesc. Mana si manusj,

Vasili si Nikita respird aceleasi clisee de viatd, de
teatru, au acelasi dezgust pentru ,arta aia noud” si vor
la fel de tare si fi avut... altd viatd decit asta, care ii
trateaz3 ca pe doi méascrici tAmpiti. Asa ci nu lipsesc
nostalgiile dupd o epocd de aur stiutd numai de ei, nu
lipsesc betiile si, deci, confesiunile intime, plus
minciunile cele mai sincere i jocurile de-a ospatul,
toate Inecate In cel mai suculent comic al gravitatii.
Dar, oricét s-ar l4fdi in comedie, povestea lor se
incheie dur, cu sinuciderea lui Vasili si cu replica lui
Nikita: ,Starea omului e cea caraghioasd’.

Cu textul-surss, Mail3ele face un fel de ,Heimlich
Manoeuvre”. Scoate din el atmosfera lenesi si o
folosegte strict pe post de condiment, ca si dea gust
momentelor dinamice. Stilul de joc si scenografia sunt
contrapunctice, situatiile, contrastante, iar spectacolul e
ferit de pacatul pe care 1l stim cu totii: puterea de
plictisire. Asa c& Mdscariciul ajunge sa fie unul din
putinele momente care te bucurd ci existd teatru pe
lume si care te ispitesc s le tot povestesti, ca pe niste
IntAmpléri bune.

Actorii joacd Intr-un ritm de parcd personajele lor
se aduc In actiune, unul pe altul, & sunt lipiti intr-un
duet. 1l bati pe Vasili, urls Nikita - alt relatie nu
gasesti In Mdscariciul si toate momentele construite de
Horatiu Mél&ele (Vasili) si Nicolae Urs (Nikita)
imbraci intimitatea asta in multe-multe culori de
parodie. lar daci ai mai vizut si un strop de Woody
Allen, 1t poti face o idee despre cum spectacolul se
miscd sub presiunea gabaritului verbal, a flecarelii ba
energice, ba obosite, specificd la Cehow.

Emisia vocald greoaie, ragusitd, replicile tarate,
soaptele Impinse, intrerupte de interjectii ale lui
Malele, dar si balbele grabite, sughiturile lui Urs,
compun un recital de suspinuri in toatd regula. lar
vizual, gestica IntArziatd si miscarile clitinate ale
actorilor te conving ca ai de-a face cu imagini
caraghios de lenese, cu un slow=motion de zile mari

ce nu face dect s umfle si mai tare umorul replicii.
Aceeasi senzatie de Imprastiere e datd si de cromatica
stridentd, de cabaret, a costumelor, pe care actorii le
imbracd unele peste altele ca pe cojoace.

S& pomenim scena cind Nikita joacd, ferm panid
la violents, refuzul de a bea sampanie. Comicul e aici
in Impletirea balbelor cu revolta solemni a rusului
autentic, care respinge importul cultural. Sau: Nikita
se chinuie s3 citeascd un discurs prin carel lauda pe
Vasili. Nikita e cocotat pe scaun, e adus de spate si
tine discursul lipit de ochelari. Vasili 1l ascultd: barbia
tuguiatd, gitul teapan, picior peste picior, bratele lipite
de corp, méinile impreunate a rugiciune pe genunchi,
iar pe genunchi un pahar... N-ai cum s uiti asa ceva.
Ce sd mai zic de scena festinului imaginar, pe care cei
doi flamanzi il fac vizibil printr-o superbd pantomima.
Sau de interpretarea, la grimads, a lui Hamlet,
Richard, Shylock, parodie futurists la care Marinetti
nu putea dect si viseze. Toate sunt jucate divers, nu
cumva si te saturi de umor. Nici n-ai cum, fiindc
incape atita comedie in aceastd dramd analiticd, incat
esti nevoit s34 faci o programare a rasetelor.
Spectacolul cade pe tine si e musai s&i rezist, asa ca
nu te mira daci ajungi la o performanti a viziondrii...

Desi e lucrat si simtit actoriceste, pe un suport
scenotehnic complex, stiu ca va veni o seard cand
Mascdriciul 151 va dezamégi publicul. E o chestiune de
timp, dar vreau sd cred ¢ momentele lui cele mai
reusite nu vor fi uitate. Pentru ci e spectacolul la care
faci ,intindere”, care te aruncd de la rés la ticere, intr-
o leginare teribil de solicitant3.

Acesta e motivul pentru care, in timp ce
aplaudam, mi-am zis cd vizionarea mai multor
spectacole, intr-o saptdmand de festival national, care
sd aibd aceeasi intensitate a calitatii pe care a avut-o
Meascdriciul, duce la depresie.

Note:

1 Festivalul National de Teatru ,1.L.Caragiale”, editia a XV-a, desfisurat la
Bucuresti intre 6-13 noiembrie 2005.

Méscariciul, dupd A.P. Cehov, Teatrul ,Bulandra”. Traducerea textelor:

Izolda Varsta. Dramatizarea si adaptarea scenici: Nicolae Urs si Horatiu Malsele.
Regia: Horatiu Malaele. Decorul: Nina Brumusild. Costumele: Adriana Popa.
Distributia: Horatiu Mil3ele (Vasili Vasilici Svetlovidov), Nicolae Urs (Nikita
Ivanici). Muzica: George Marcu. Durata: 1h 10 min.

zapp-media

Gunoi1 electronic

. Adrian Tion

canalele mediei romanesti dau apa la moara

vedetomaniei intr-o veselie vecind cu febra
schizoidd, deghizatd In obsesie aviard. A deveni
vedetd a ajuns si sune familiar, extras din contextul
exclusiv al carierei de exceptie. Cate “vedete” 1si
mutd fundul de pe un scaun pe altul prin studiouri,
fard sa li se retind macar numele! Asa Incit a spune
“vedetd” e ca si cum ai spune “cameraman”,
“realizator de emisiune”, “moderator”, “inginer de
sunet”. Numai c3 3stia fird “vedete” ar intra in
somaj planificat. Angrenajul pornit, conjunctura ivitd
creeazd vedeta. Banda se pune in miscare si produce
vedete In serie. O meserie ca oricare alta, s-ar parea.
Dar ce meserie! Aleasd pe spranceand de la varste
fragede si muncind din greu pani la intrarea in
profesie. Pregitire serioasi ca pentru un instrumentist
de la clasa de oboi a scolii de muzicd. Adio copildrie,
adolescentd, distractie! Repetitii peste repetitii, ore de
pregatire asidud, turnee obositoare.

Asa a fost obligatd si Monica Gabor s3 renunte la
bucuriile adolescentei pentru a se pregiti serios in
vederea imbritisarii meseriei de vedetd. Dar mai intai
l-a imbratisat pe Columbofilul Irinel, instrument
absolut necesar in ascensiunea sa. Iubitorul de
columbe a mai lansat fate dragute, deci reteta e
sigurd. E drept, Irinel nu mai reprezinta idealul de
frumusete masculing, “tras printr-un inel” din
depdsita baladd populard si din moment ce astfel de
opere se mai cer la bacalaureatul pentru care Invatd
de zor Monica vizitind Occidentul, se vede si din

Cu inconstientd genuind si perseverentd tampa,

avion cit de anacronic e invitdmantul roménesc si ce
pas urias a facut ea spre modernizarea lui. Oita
ndzdravand a mediei roménesti a depdsit toate
tabuurile morale si pozeazd in invingitoare de pe
cotele cele mai Inalte ale nesimtirii mioritice. De fapt
e poza a doi ordinari gretosi, bolnavi de celulitd
craniand, uniti n cuget (arivisit) si-n simtiri
(pecuniare) sub generoasa cupold a megalomaniei
mediatizate. S-au scos! El, cu putin inainte de a da
ortul popii, ea cu mult inainte de a fi sperat ca e
posibil. Imi vine s& spun ci regret epoca zisd
comunistd. Astfel de scArbosenii n-ar fi apdrut
niciodati in pres4. In schimb, am avut o mega-
mediatizare de proportii istorice, asa cd tot mai bine
cu vedetismele de duzind, cd astea mai pot fi
amendate de CNA. Dar uite c& CNA-ul se preface ci
nu vede.

Ce face, ce este sau cum se scaldmbdie o astfel
de vedetd ne aratd explicit plicticosul, insipidului
serial No comment... by Monica Gabor de pe B1.
Longlineul acestui scenariu kitsh ar trebui sd sune
asa: “O elevi si-un bunic, hai sd-ti aritidm nimic”. si
nimicul se Intinde, frate, pe ore de emisie, unde ii
vedem cd la cumpdrdturi au servitori, cd ea i culege
seminte din cap, el se barbiereste, ea se piaptina...
Sunt evenimente cu adevérat importante de care
trebuie sd ia act natia. Natia ndpastuitd de haosul
aviar d& peste un alt haos: “modelul imoral”. E tot
cedi lipsea. N-am scdpat bine de reality showul cu
Vali Vijelie c& un alt model jegos ne inunda canalele
de receptare a unei normalitdti dorite si tot mai rar

intalnite azi. Avea dreptate Octavian Paler cand
spunea, In stilul lui ritos si ménios, ca in televiziunile
noastre este mult gunoi electronic, mults abjectie si
fanfaronada.

Lantul slabiciunilor jurnalistice ii transforma pe
purtdtorii de opinie de prin redactii in insignifianti
pioni de pe tabla de sah a intereselor potentatilor.
Cu cine sd lupti¢ Nu e de mirare ci pe Forum, acolo
unde reactiile la aspectele evidentiate in presd curg
lant, fard cenzurd, un nemultumit de prestatia
zZiarigtilor in prezentarea cuplului dizgratios (pentru
el, cd foarte multi il aplaudd) posta revoltat cd “presa
e hértia igienicd cu care ziaristul sterge patronul
ziarului la c. dupd care ne-o serveste s-0 ingeram asa
cum vrea el.” Se pare c& In curind va trebui s ne
mutdm pe Forum ca sd intdlnim purtitori de opinii,
luptitori reali, pasionati, apardtori ai bunului simt, in
ciuda unor agramatisme. Déand glas comenzilor,
slugarnicii fard personalitate din presd sunt pe cale
de a repune in drepturi un limbaj de lemn cu fatd
inversatd, daci nu au si inaugurato deja.

Din sirul intrebarilor mai mult sau mai putin
retorice, am desprins-o pe aceasta, pentru cd o
consider de real bun simt: “De ce elevii olimpici nu
se regésesc pe prima pagind¢”. Chiar asa! De ce nu
un reality show cu ce face in timpul siu liber un
elev olimpic, un sportiv cu performante deosebite,
nu o fufd¢ Urmeazd bacalaureatul (s& vezi filmari cu
camera ascunsd sau cu telefonul mobil in timpul
raspunsurilor la probele orale), apoi banchetul
absolventilor (s3 te tii Intrevederi cu profesorii si
colegii, dar mai ales colegele invidioase pe reusita ei).
Episodul se va numi “Irinel si liceenii” ca “Ceausescu
- tinerii”.
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Jazz timp de o saptamana

la Sibiu

. Virgil Mihaiu

sa cum ne obisnuisem deja de citiva ani,

Festivalul International de Jazz de la Sibiu

a debutat in ton cu anotimpul primaveral:
in deschiderea evenimentului, am asistat la o
noui editie a Galelor Studentesti. Gratie
devotiunii organizatorice manifestate de Casa de
Culturi a Studentilor din Sibiu - in frunte cu
directoarea Liliana Popescu si prezentatoarea Iulia
Vornicu - ni s-a oferit sansa de a evalua stadiul
actual al celei mai tinere promotii jazzistice din
tara noastra.

Deschiderea au ficut-o, cum nu se poate mai
dinamizant, cele opt Incantdtoare adolescente si
rasfatatul lor coleg care alcituiesc nonetul
Harrmony din orasul-amfitrion. Realizare de varf
a saxofonistului/dirijorului Constantin Iridon,
magistru jazzistic al atitor juni din partea locului,
acest ansamblu vocal etaleazd calitdti multiple:
armonii stralucitoare si intense, muzicalitate,
apetentd pentru anumiti parametri definitorii ai
jazzului: swing, feeling (sau, dacd vreti,
autenticitate emotionald), drive, punch... Chiar
dacd simtul lor improvizatoric se afli inci in
stadiu incipient, tinerii il compenseaz3 prin
vivacitate, spontaneitate juvenild si, deloc in
ultimul rind, printr-o vibrant3 prezentd scenica.
Ascultdndui ma gandeam c& ei exprima jazzistic,
pentru prima datd la noi, modul de a fi al
viitorilor intelectuali romani nascuti in perioada
post-totalitara - liberi, dezinhibati, optimisti.

Din fericire, dl. Iridon a stiut cum si
coordoneze si sd orienteze un asemenea potential.
Pe cale de consecintd, Harmony frapeazi in
primul rand ca prestatie de ansamblu si ca
spectacol in sine. La modul ideal o asemenea
structurd ar trebui mentinuti, cizelata si
dezvoltatd. Dar, cum majoritatea componentelor
grupului sunt eleve de liceu, e de asteptat ca dupd
absolvire ele sd-si urmeze destinul profesional, iar
flamura entuziasmului s& péleascd. De aceea, as
pleda pentru valorificarea la maximum a
prezumptivei ultime faze din cariera acestui
tonifiant ansamblu. L-as vedea inclus in
programul urmatorului festival sibian, cand
capitala roméneascd a jazzului va coincide cu cea
europeand a culturii. L-as vedea, cu mari sanse de
succes, pe scenele tarii dar si in turnee prin
strdindtate. As spera la o justificatd promovare
din partea televiziunilor noastre, aflate in deficit
cronic de ... credibilitate jazzisticd. Harmony
abordeazd cu mult curaj piese de blues sau
gospel, teme din filmele anilor 1930, stilul
brazilian MPB, compozitii de Joe Zawinul sau
Alexandru Pascanu etc. Energia degajatd de show
e contaminantd. Sala arhiplind a Casei de Culturd
a Sindicatelor (locul consacrat de desfisurare a
legendarului festival sibian) a rezonat la unison cu
muzica, la fel cum se intdmpla cu ocazia marilor
recitaluri petrecute aici de-a lungul anilor.

latd si componenta grupului, ovationat de
public in seara de 8 mai 2006: Alexandra Béra (o
solistd cu un interesant timbru vocal alto), Sandra
Andrei, Ana Miu, loana Muntean, Veronica
Arizancu, Teodora Barsan, Adela Buzag, Denisa
Demian (elevad in clasa a VIII-al), Mircea
Mutulescu. Acompaniamentul a fost asigurat cu
multi acuratete de versatii muzicieni Lucian

Fabro/baterie, Cornel Lepadatu/ghitard, Lionel
Ciorogar/bas si de Constantin Iridon Insusi
(acesta din urma exceland in solo-uri de mare
percutanti la saxofoane). Se cuvine amintitd si
reaparitia Vocal Jazz Quartet-ului sibian, condus
actualmente de Marius Dumitru, intr-o fasti
colaborare cu Harmony:. Cele doud grupuri vocale
au cintat impreund piesa Cascade, compusd de
Nicolae Ionescu, fondatorul VJQ si liderul
festivalului de jazz pand in 1991. In acel an
murea, prematur, cel care ficuse posibil miracolul
jazzistic sibian. Insi efervescenta jazzisticd sibiana
si existenta unui ansamblu precum Harmony
demonstreazd cd mostenirea spirituald ldsatd de
profesorul Nicolae Ionescu e vie si continud sd
dea roade.

Cantitativ, prezenta cea mai semnificativ la
gala studenteascd din acest an a avut-o Clujul.
Insa grupurile Jump si Headliner nu au depisit o
cumintenie oarecum scolastici In abordare, in
cazul primului, si un entuziasm nejustificat
pentru sonorititile de tip rock, In cazul celui de-al
doilea. Nici efectul per ansamblu al formatiei
reprezentdnd centrul universitar Bucuresti nu a
convins, desi doi dintre componentii sai sunt deja
muzicieni cu personalitate bine conturata:
vocalista Irina Sarbu dispune de toate datele spre
a se impune ca o solistd cu certe resurse de
sensibilitate, deloc inclinatd citre extravagante si -
poate prin contrast - mai bine valorificatd in
duetul cu aventurosul ghitarist Sorin Romanescu
(formuld ce i-a asigurat succesul la festivalul Jazz
Napocensis de anul trecut, la Cluj). Dacd mi s-ar
fi cerut (ca membru al juriului) s propun un
premiu individual de interpretare, ag fi optat
pentru bateristul Laurentiu Stefan - o
personalitate vulcanicd, un potential Jack
DeJohnette bucurestean, cu aptitudini pentru o
carierd de rdsunet international.

Referitor la prestatiile de grup, am cdzut de
acord cu ceilalti colegi din juriu (Alex sipa &
Marius Dumitru) cd formatia Young Blood din
Timisoara a etalat programul cel mai coerent.
Seriozitatea tinerilor studenti baniteni s-a
convertit in interpretdri de o reald maturitate
conceptuald si improvizatoricd. Densitatea
pasajelor solistice, intonate preponderent de catre
pianistul Sebastian Spanache (in siajul modelului
funky, de tip Horace Silver) si de incendiarul
saxofonist Lucian Nagy, beneficiazi de solida
sustinere a colegilor M&dalin Luca/nai, Theo
Groszmuk/bas, Claudiu Buna/percutie si Sergiu
Catand/baterie. Nu-mi pot dori decét ca un
asemenea grup sd ramand cat mai mult timp unit.

Prima seard a festivalului sibian 2006 ne-a
reasigurat cd magia jazzului continud si genereze
noi talente, capabile si entuziasmeze o sald cu
peste 700 de spectatori!

Festivalul propriuzis a debutat cu grupul
Tricycle din Belgia. O agreabild surprizd, selectatd
de Titi Schmidt In urma vizitei sale de lucru in
epicentrul Uniunii Europene. Trei tineri muzicieni
ce 1si edificd piesele intr-un regim al subtilitatii:
Tuur Florizoone/acordeon & pian, Vincent
Noiret/contrabas si Philippe Laloy/sax sopran &
alto, flaut. Tonul l-au dat cu un Tribut lui

[

Laurentiu Stefan, un baterist cu frumoase perspective

Vysotki, compus de italianul Gianluigi Trovesi,
evocind ceva din “nostalghia” tarkovskiand.
Substratul melancolic persistd in majoritatea
pieselor, Ins3 cei trei nu se sfiesc s& recurgd si la
elemente inopinate, cu tente ludice. As fi tentat
s&- consider un fel de legatari in plan muzical ai
picturii surrealiste create de compatriotul lor Réne
Magritte. Muzicalmente asta s-ar traduce prin
unisoane parsiv dislocate, oglindiri melodice
reciproce, imprevizibile succesiuni
crescendo/diminuendo, claritate intonationali si
constructivad (din care nu lipsesste un morb al
deconstructiei si placerea intelectuald a investigarii
de noi teritorii estetice ) s.a.m.d. O sald vrijitd std
madrturie cd, In aceastd erd obnubilatd de zgomot,
artistii de reald vocatie se pot impune chiar si
printr-o muzicd delicat-introspectivd, in spiritul
unui minimalism realmente creativ.

Circumstante defavorabile au obligat Septetul
Wolfgang Puschnig s& se prezinte la Sibiu intr-o
variantd de cvintet. Chiar si fird vocalista
americand Linda Scharrock si percutionistul
brazilian Laurinho Bandeira, formatia austriaci a
impresionat. Puschnig este (aldturi de Mathias
Riegg) co-fondatorul faimoasei Vienna Art
Orchestra si un pionier al extinderii geoculturale a
jazzului citre Asia (pe filierd coreeanil). Pe langa
instrumentul siu principal - saxofonul alto -
muzicianul ndscut la Klagenfurt in 1956 e capabil
de minuni (si) la flaut. Proiectul intitulat Chants
implicd si alte valori individuale, mobilizate in
numele unei muzici elaborate si totusi deschise,
comunicative: trompetistul Franz Hautzinger, ce-si
pigmenteazd discursul melodic cu bruitisme sui
generis, de mare expresivitate; discretul Woody
Schabata, care lasd pe alocuri impresia unui
“Thelonious Monk al vibrafonului”; si
implacabilul tandem ritmic format din
contrabasistul Achim Tang si bateristul Reinhart
Winkler.

Apreciatul bas-clarinetist francez Sylvain
Kassap, un obisnuit al scenelor roménesti, putea
repeta succesul Inregistrat in toamnd la Chisinau,
daci ar fi venit si la Sibiu in compania titanului
percutiei europene, Giinter Sommer. Lipsitd de
forta propulsivé a aceluia, actuala propunere s-a
cantonat in limitele unei productii onorabile,
destinate insd mai curdnd unui festival alternativ.
S.K.Trio gestioneazd bine raporturile cu misterul
poetic al linigtii, construieste interesant, dar se
pierde in paroxisme dezlanate, intr-un fel de
exangvinare a propriei substante muzicale.
Bizareria e cd - la costuri egale - in Franta exista
suficiente grupuri practicante ale jazzului
experimental, care s-ar fi potrivit mai bine
contextului sibian...

(continuare In numé&rul urmétor)
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. Ioan-Pavel Azap, Lucian Maier

cum citeva decenii era In mare vogi o

carte, Amintiri despre viitor, de Erick van

Daniken, in care autorul avansa tot felul
de ipoteze, unele plauzibile, alte absolut fan-
teziste, despre marile mistere ale omenirii:
piramide, OZN-uri etc. Despre mumiile egiptene,
de-o pild3, autorul afirm3 c& au fost cu sigurantd
conservate de citre extraterestri pentru a fi
readuse la viati cAndva. Uitd ins& un ,aminunt”:
faptul c& acestea erau eviscerate, complet golite pe
dinlduntru... Apoi, ficea tot felul de speculatii
legate de raportul dintre dimensiunile piramidelor
egiptene si circumferinta Pdmantului, distanta
Pamant-Soare, distantele dintre planete etc.
Exasperat de voga agresiva a cartii, un celebru
matematician a scos o butadi: ,Dati-mi, zicea el,
orice pivnitd de pe Pdmant si in citeva ore vd gi-
sesc o sumedenie de raporturi Intre dimensiunile
acesteia si Soare, Luni etc.”.

Cam asa stau lucrurile si cu filmul Iui Denis
Tanovi¢, Infernul (L’enfer, Franta, 2005; r. Denis
Tanovi¢; sc. Krzysztof Piesiewicz, Krzysztof
Kieslowski; cu: Carole Bouquet, Karin Viard,
Emmanuele Beart, Marie Gillain, Jacques Perrin,
Miki Manojlovic, Jean Rochefort). Fard a fi
pretios / pretentios filmul este doar plat, anost,
fals. Un scenariu bine scris, bine jucat, bine
filmat. Atat! S-ar putea spune ci e suficient. Din
pécate, nu e. De altfel, incd de la primul film,
oscarizatul No Man’s Land (2001), Denis Tanovi¢
s-a dovedit un simplu si bun artizan: filmul
raspunde orizontului de asteptare al momentului,
este facut in stilul celeli mai fade corectitudini
politice (problematizeaza cu aerul cd ar dezvilui,
ar spune mari si profunde adevaruri, regizorul-
scenarist mimand, candid, ci nu stie cum ci, de
fapt, reinventeaza roata), de unde si succesul
previzibil - ceea ce n-ar fi rdu In sine, dacd nu ar
fi invaluit intr-o aurd de superioritate artistica.
Revenind la Daniken (pentru a ldmuri de ce am
apelat la numele lui): si Infernul, ca si beciul
matematicianului amintit, iti oferd - daca tii cu
tot dinadinsul - fel de fel de chei de interpretare,
cu conditia s nu observi ci este... ,eviscerat”!

Povestea celor trei surori, fiecare traumatizatd
in felul ei, este falsd, neconvingdtoare, artificiald:
Celine (Karin Viard) - autoiluzionandu-se ci este
iubitd de un tandr ardtos, ignordndu-l pe
nevinovatul sef de tren indragostit de ea; Sophie
(Emmanuelle Beart) - Inselatd copios de sot,
perseverand intr-o relatie fard perspectivd; Anne
(Marie Gillan) - indrigostitd aproape incestuos de
un mai tomnatic profesor de literaturd, Frédéric
(Jacques Perrin), prieten de familie, a cirui
aproape nepoatd ar putea fi. Nici evenimentul
care declanseazi drama familiei si care ar fi
trebuit sd sustind si sd justifice intregul film -
preusupusa homosexualitate a tatdlui (Miki
Manojlovic) - nu este mai bine pus in pagini.
Dimpotrivi: este atit de neconvingdtor incit era
de preferat s3 nu fie dezvaluit. Ar fi fost singura
sansd a filmului. Scenariul lui Krzysztof
Piesiewicz si al lui Krzysztof Kieslowski nu- ajutd
lui Tanovi¢ aproape la nimic. Acolo unde
Kieslowski reugeste sd creeze destine, camenii vii,
sd obtind emotie si sens in doar citeva zeci de
minute (v. Decalogul), Tanovi¢ nu reugeste sd
convingd in aproape doud ore. Acolo unde
Kieslowski reuseste din citeva aminunte, unele
de-a dreptul banale, s& legitimeze personaje,

situatii, conflicte uneori prea putin credibile la o
prima vedere, Tanovi¢ nu face decét s ilustreze
,bidimensional” (si zicem la nivel de benzi
desenate), intr-un neavenit stil de proces-verbal.
Infernul este fals, impersonal, rece, lipsit de
veridicitate.

Atat prin No Man’s Land, cat si prin Infernul,
Denis Tanovi¢ se dovedeste a fi un farseur sau,
mai exact spus, un impostor ratacit printre marii
regizori. (L-P.A.)

a

Trei surori. Trei povesti. Infernul fiecireia.
Sophie are doi copii si un sot fotograf. E ingelatd
de acesta. Il obligd sa plece. Céline este singurs,
Isi ajutd mama cu handicap. Este marcatad de isto-
ria familiei ei, prin ea tristul adevar al apdsdtoru-
lui trecut al relatiei parintilor ei vine in prezentul
peliculei.

Anne iubegte un profesor de literatura clasic,
tatadl celei mai bune prietene a ei, acesta doreste
sd o pardseascd, iar cand afld c3 ea 1i poartd
copilul hotdrdste si pardseascd lumea. Profesorul
se sinucide.

Foarte putin i-a lipsit acestui film pentru a
putea fi numit un film mare. Uneori regizorul
giseste solutii formidabile spre a exprima triirile
personajelor, pentru a contura stirile prin care
trec, pentru a reliefa cat mai precis situatiile pe
care le traverseaza. Furia sau dezn3dejdea
(ruperea frunzelor plantei de la geam), lupta
pentru supravietuire si/in eliminarea celuilalt
(genericul filmului, puiul), iesirea din poveste (nu
o dezvilui), iar prezenta si prestatia actorilor, a
Emmanuellei Beart sau a lui Miki Manojlovic In
particular, este remarcabild... Tanovi¢ nu apeleazi
la filosofie pentru a explica sau intelectualiza
criza personajelor - spre deosebire de Tudor
Giurgiu, de exemplu - astfel ci In exprimarea lui
nimic artificial nu este Intalnit.

Totusi ceva ii lipseste peliculei. Uneori
treneazd, pare cd amorteste, picd in acolade, insa
Intotdeauna giseste o iesire ce pare cea mai
potrivitd, astfel ca strAnge spectatorul din nou in
atmosfera sa. Momentele de usoari lunecare a
filmului se datoreaza in primul rand inegalitatii

Karin Viard, Marie Gillain si Emanuel Beart
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emotivo-expresive a povestilor celor trei surori.
Existd o vizibild diferentd de distribuire a
materialului dramatic intre cele trei povesti si
tocmai aici pot aparea diferente in receptarea
peliculei. In functie de partea care te rosteste cel
mai bine in ceea ce tu simti legat de temele
discutate in film, celelalte parti pot apdrea ca
nedrepte Intreruperi a ceea ce te intereseazi de
fapt. Pentru mine remarcabil este felul in care
regizorul reugeste sd implineascd din punct de
vedere filmic istoria Sophiei, cea mai dificild -
implicd cele mai multe personaje si cele mai
puternice sentimente, mult zbucium si nervi - si
atit de captivantd incit despre celelalte doud
demersuri narative pot afirma cd uneori m-au
frustrat pentru ci mi-au impiedicat momentan
urmdrirea partii puternice de pe ecran.

Pe Danis Tanovi¢ il cunoastem din No man’s
land (2001). Un film despre rdzboi, moarte,
intelegere... si despre rolul media in
spalarea/salvarea realitdtii unor cruzimi. Acolo, cu
precizia unui chirurg, Tanovi¢ face o incizie intr-o
bucatd a conflictului din fosta Yugoslavie - o
media-incizie - ins3 la final nu coase rana, ci
aruncd un pumn de sare peste ea. Un premiu
Oscar pentru cel mai bun film strdin, povestea
unui luptitor bosniac pus drept momeald peste o
mind (o capcand montatd de un adversar)
aflandu-se in situatia de a fi spulberat de explozia
ei in cazul in care ar fi ales si se ridice, sau s&
omoare si alti soldati care ar fi Incercat s&-1
salveze. Nu poate decit si astepte... ca presa sd
preseze o eventuald salvare a sa.

Regizorul bosniac revine acum pe ecrane cu o
drami realizatd in Franta, tratdnd subiecte dificile,
grave, apdsitoare: destrimarea unei familii, crim3,
adulter (prin ceea ce alege s infdtigseze transpare
- dincolo de limba in care filmul este vorbit -
teritoriul dinspre care pelicula porneste, existand
o anumitd dispozitie a filmelor franceze, vezi
Truffaut, Rivette, Rohmer, inspre a discuta teme
precum cele existente in filmul de fatd).

Astazi tragedia nu mai este posibild fiindca
omul a pierdut apropierea divinititii. Astfel, in
declinul vietii sale nimic exterior - forta destinului
ca/si pedeapsa/a divind - nu participd la
nefericirea sau dezastrul vietii personajelor. De
aceea in ziua de azi triim doar mari drame, nu
tragedii. Cine suferd in urma lor¢ Intotdeauna
copiii. Dar,

Je ne regrette rien! (L.M.)
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1001 de filme si nopti

18. Ovidiu Bose Pastina

. Marius Sopterean

Textul de mai jos a fost rostit in cadrul simpozionului
yFilmul roménesc, incotro¢” organizat de Institutul
European de Culturd pentru Comunicare si Educatie prin
Imagine, eveniment ce a avut loc in ziua de 25 mai 2006,
la 40 de zile de la amara plecare dintre noi a regizorului
Ovidiu Bose Pastind.

unt cateva rdnduri scrise poate intr-o

necuvenitd pripeald iar eventualele gAnduri,

dacd se vor dovedi a exista, trebuiesc puse
sub seama unei méahniri datorate unei imense
neputinte. A se citi, disparitie...

In urm4 cu ceva timp mi giseam in trenul de
Cluj, o destinatie reper pentru mine, Clujul meu
in care la acea ord, poate si la ora aceasta,
credeam cu disperare intr-o noud si adevaratd
scoald de audiovizual... Era prin urmare noapte si
atipisem pe un fotoliu incomod al unui
compartiment gol si trist. Brusc am deschis ochii
- trenul oprise - si un gdnd puternic si chinuitor
md invada sub semnul intrebérii: oare ma duc
spre Cluj sau revin de la Cluj si ma indrept catre
Bucuresti¢!... IncercAnd a rezolva misterul
destinatiei mele mi-am cautat biletul, pe care
negdsindu-l si intepenit aproape incd de somnul in
care md afundasem citeva clipe In urmé, am
deschis usa compartimentului si am iesit pe
culoar. Un curent ingrozitor datorat unor ferestre
deschise mi-a provocat o stranie incovoiere a
trupului. Culoarul era gol iar acest pustiu pérea sd
ma inghete definitiv. Inghet care ficu si mi se
iveascd pe obraz, de ce si de unde¢, o lacrima...
De singuréte, de neputintd, de pierdere... Prin
urmare, negdsindu-mi biletul de célatorie, pentru
a afla dacd vin sau plec, mai aveam o sansa.
Numai una. M3 gdseam in statie la Medias.
Trebuia s astept. Dacd urma Copsa Micd
mergeam spre Cluj, iar dacd urma Sighisoara...
Bingo!

La citva timp dupd acest moment mad giseam
in acelasi tren, de data aceasta plin de turisti, de
galidgie si agitatie neostild ci reconfortantd. Era
lumini iar soarele lumina nepriceput citeva petice
de z3padd Impréastiate pe o vale pe care cineva a
numit-o cAndva, nu stiu de ce, Valea Florilor.
Telefonul Imi sund scurt si prompt. Am privit pe
ecranul mobilului meu desuet dar trainic: scria
Dami. Dami pe phone book-ul meu inseamna
Laurentiu Damian. Cand te sun3 Laurentiu
Damian niciodatd nu sti la ce sd te astepti. Sau
dacd din lungile si ndvalnicele sale monologuri vei
iesi personajul pozitiv sau negativ. Prin urmare
telefonul suna iar eu Incd nu mi decideam ce
urma si fac. Cativa cilitori mi priveau intrigati
asteptind totusi si iau o decizie. Am rispuns.
Am ascultat. A fost cel mai scurt telefon primit,
nu de la Laurentiu ci de la cineva vreodatd. Am
retrdit acel moment din gara de la Mediag cind
pentru un timp nu am stiut daci mergeam sau
dacd veneam, am resimtit acel curent inghetat,
acel vid de nedescris in cuvinte... Laurentiu, cu o
voce sufocatd, cum lui nu-i std in putintd, mi-a
spus sec: ,A murit Bose...I”

La inceputul anului doi studentii claselor de
regie film ai Facultdtii de film si TV din Bucuresti
fac documentar iar printre filmele pe care acestia
le vizioneaz3, cel putin la clasa d-nei Bostan si a
subsemnatului, sunt filmele de la Sahia ale lui

Bose: lar ca sentiment un cristal si Atelier cu
cdlduzd. Primul este un incitant si vaporos film
portret dedicat marelui Pataichin iar al doilea un
eseu vizual prin care ni se descoperd misterul
frumusetii operei lui Nicolae Grigorescu. Sunt
doud documentare scurte dar dense si incircate
de o neobisnuitd stare de aristocrat
cinematograficitate. Filme intrate in Istoria
filmului documentar din Romaénia. Astfel c& dupa
fiecare proiectie, si cu fiecare generatie se
intAmpla la fel, starea de gratie, de eleganta
stilisticd Impdrtasitd noud, privitorilor, profesori si
studenti deopotriva este una maximi. Te gisesti
in inima acelui cinematograf adevirat, inalt si
nobil, iar gAndurile iti zboard citre un Bunuel,
Tarkowski, Koncealowski etc., cineasti iubiti de
Bose. Dar nu pentru ci aceste pelicule
documentare ar semdna cu opera celor amintiti ci
pentru cd, prin originalitate si profunzime te afli
prin Ovidiu Bose Pastind in familia acestor giganti
ai cinematografiei universale. Tncepem atunci sd
vorbim cu studentii despre filmele lui Bose iar d-
na Bostan, Bose a fost studentul genial al d-nei
Bostan, ne povesteste de fiecare datd despre el.
Despre surprinzatorul si fermecatorul lui film de
an IV, Arta apdrérii individuale. De ziua in care a
venit, angajat fiind la Studioul de filme
documentare Alexandru Sahia, si i-a spus d-nei
Bostan cum cd vrea sa facd un film despre
Grigorescu dintr-un singur cadru, un cadru-
secventd teribil, lung de zece minute. Cat o
bobind. La sfarsitul fiecdrei discutii eu adaug:
,Bose este numele cel mai mare pe care
cinematografia roménd I'a dat vreodats...”

Dupa acel memorabil ultim film al lui,
Timisoara ‘89, film premiat cu Marele Premiu la
Festivalul de film documentar de la
Neubrandemburg, Bose trebuia sd facd din nou
film, un mare film, un film care, cu siguranti,
trebuia s fie un reper pentru toate generatiile de
cineasti din Roménia. Stiam de proiectul pe care
il dezvoltase cu Lucian Georgescu - un alt copil
teribil al audiovizualului roménesc -, stiam ci in
ultimul timp lucrurile mergeau mai bine, si stiam
asta de la Lucian care ne mirturisea noud,
colegilor lui de la Facultatea de film si televiziune
cd de acum greul a trecut... Urma s& se nasci un
film mare, un film marca Ovidiu Bose Pastini.
Prin acest film avea si fie salvatd toatd generatia
infrants, o generatie de generatii care se intind
ticut pe mai bine de 20 de ani. In martie a intrat
in productie. Pe 8 aprilie a murit lovit de un
nemilos cancer.

Dupi generatia anilor ‘55-60 (Elisabeta
Bostan, Geo Saizescu, Mircea Muresan, Lucian
Bratu, Sergiu Nicolaescu, Malvina Ursianu etc.),
urmatd de cea din anii ‘70 (Dan Pita, Mircea
Veroiu, losif Demian, Dinu T&nase, Mircea
Daneliuc, Alexandru Tatos etc.), abia in jurul
anilor 2000 a aparut o alti generatie (Radu
Muntean, Titus Muntean, Alecu Solomon,
Cristian Mungiu, Cristi Puiu, Corneliu
Porumboiu, Cétalin Mitulescu, Napoleon Helmis
etc.), cea scolitd in primii ani de dupa Revolutie,
o generatie revolutd, orgolioasd, mandrd, extrem
de muncitoare, obraznicd dar si multi-premiata.
Generatie care spune, si nu cu sfiald - ocolind cu
buni stiintd canoanele bunului simt -, c&

reinventeazd filmul roménesc si cd istoria
cinematografiei roméne abia de acum poate
incepe. Atitudinea de fronda, de cerbicie, de
revoltd este o atitudine indreptatd din pédcate cétre
generatiile mai vechi de cineasti care, in cei 110
ani de film roménesc, chiar au niscut, clidit si
durat filmul roméanesc. Asa cum il stim noi
astadzi...

Dar intre anii ‘70 si 2000, in treizeci de ani,
trebuia s& se nascd cel putin incd doud generatii,
doud valuri puternice de creatori. Ca la unguri,
cehi sau polonezi. In orice caz trebuia si se mai
afirme in filmul de fictiune cel putin o puternica
generatie crescutd la umbra marilor personalitti
ale filmului universal si autohton. Aceast
generatie trebuia s& coaguleze in jurul unor
personalitati regizorale ca Ovidiu Bose Pasting,
Laurentiu Damian, Nae Caranfil, Radu Nicoar si,
v3 mi aduceti aminte de un alt tAndr superb,
supratalentat, disparut incd din studentie intr-un
gheto turcesc din Germania, Horia Damian¢
Dintre toti doar Nae a reusit, iar in jurul lui nu s-
a strins, cum era de asteptat, generatia lui. A
rdmas singur chiar dacd acum este revendicat de
grupul celor din 2000... Dar el vine mult mai de
departe.

Prin urmare, in 20 de ani nu s-a mai niscut
nici o generatie. Au aparut citeva nume, cateva
pelicule mai mult sau mai putin importante dar
nu o generatie. Aceasta ar fi trebuit s& fie veriga
lipsd dintre mai vechile generatii si ultima nou
aparutd. Ar fi fost generatia de mijloc, de
tranzitie, o generatie care cu sigurantd ar fi avut
ce spune, o generatie invitatd de adeviratii dascili
ai filmului roménesc, o generatie care ar fi putut
face ca cei veniti in cinematografie in anul 2000
sd fie mai frumosi, mai puternici, mai echilibrati
si cu credinti ci istoria filmului romanesc existd
iar primele reconstituiri in cinema nu s-au ficut
dupd 2000 ci cu mult inainte. Aproximativ o data
cu Lumiere...

Cele trei cuvinte ndpraznice spuse de
Laurentiu Damian m-au aruncat pe acea linie
subtire, abia Intrevdzutd care separa realitatea de
plutire. Prin urmare nimic nu mai era de facut.
Moartea lui Bose era o moarte definitivd. Pentru
el si pentru noi toti - nendscuti In nici o
generatie. El trebuia sd fie cel mai bun dintre noi
si sd invingd pentru noi, cei care dupa Revolutie
ne-am risipit In pustiurile tranzitiei.

Acum nu mai stiu dacd mai are importantd
dacd trenurile merg sau vin. Sau din ce directie
citre ce directie. Caldtoria in sine nu mai are nici
un sens. Intocmai ca un Mers al trenurilor
alcdtuit doar din file albe... O carte fara trenuri
sau cu trenuri trecute pe linii moarte, o carte
groasd cu trenuri date la casat, trenuri
reconditionate sau o carte subtire cu trenuri
mandre si falnice pentru care se cer reinventari de
trasee. Generatia lui Bose, o dati cu nefiintarea
acestuia, a coborét intr-o gard In care cu sigurantd
nu va mai opri, niciodatd, vreun tren...

PS.

La moartea lui Ovidiu Bose Pastind am
incercat s3 aflu cateva date sau imagini ale lui
Bose de pe Internet. Am constatat ci cel pe care
noi cu totii il consideram cel mai mare regizor
romén al tuturor timpurilor nu avea dedicat nici
un rand, nici o singurd fotografie...
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Viadimir Zamfirescu

. Livia Dragoi

xistd In viata fiecdrui artist momente de

gratie, in care el isi aude cu acuitate si isi

ascultid cu smerenie sunetul, indeobste
soptit, al propriei voci lduntrice. Un astfel de
moment, binecuvantat, a trait Vladimir
Zamfirescu 1n vara anului trecut, la Muzeul de
Artd din Cluj-Napoca. Atunci, artistul a simtit - si
si-a exprimat dorinta imperioasd de a pregiti o
expozitie destinatd anume acestui spatiu generos
si expresiv, parcd puternic energizat pozitiv de
vecindtatea imediatd a colectiei de capodopere din
pictura lui Stefan Luchian expusd In acest muzeu.
Dupa sase luni de la aceastd, providentialg,
intdmplare, l-am vizitat pe artist In atelierul sdu
din Pangratti, unde m4 astepta ... Expozitia.
Prima, pe care, din belsug daruitul cu har - mare
senior al picturii roménesti contemporane,
Vladimir Zamfirescu o va deschide, in tard, dupa
1981, anul marii sale manifestiri de la Muzeul
Colectiilor din Bucuresti. Pictate, toate, in rastimp
de numai cateva luni, intr-un elan de infiorati
madrturisire de credintd - in valorile perene,
spirituale, ale omului individual si ale umanitatii,
in zei si mai cu seama In zeii picturii din aceastd
vreme de ,sfasietor de frumos amurg”, nou
ndscutele, marile sale pAnze erau deja pregatite
pentru ritualul solemn al primei lor iesiri in lume:
lumea noastrd, a oamenilor nerdbditori si le
cuprindem cu privirea mandra, superba infétisare
si avizi sd patrundem - cu secreta lor complicitate
- misterioasele, tulburitoarele lor taine. Ca un
ritual initiatic, desfisurat cu sentimentul iminentei
reveldrii misterului Incifrat de un creator ,Insetat
de fiintd”, cum s-a petrecut intalnirea mea
privilegiatd, ,in avanpremierd”, cu aceste imagini
se va petrece, sunt sigurd, si intalnirea publicului
clujean cu lumea de o coplesitoare anvergurd, de
o impozantd pregnantd vizuald si de o stranie,

Corpul si harul

Vladimir Zamfirescu, Autoportret

ciudatd frumusete a picturii lui Vladimir
Zamfirescu. Intalnire si ea privilegiats, vernisajul
expozitiei, in Silile Festive ale Muzeului de Artd
Cluj-Napoca, programat pentru ziua de 1 iunie
2006 (orele 18.00), va reprezenta pentru publicul
clujean si privilegiul de a se implica intr-o mare
sarbitoare: aniversarea a 70 de ani de la nasterea
marelui artist.

. Andrei Brezianu

arul care lumineazi diafan aceste creatii

naste din fiecare chip si trup zugravite

de Vladimir Zamfirescu tot atatia
mesageri ai realului din adincuri, fiecare ficAnd
palpabild cate o firdmi de substantd desprinsi
cumva din marile sfere, acolo unde sensuri latente
se prind si lege Corpul lumii - plamad& de carne,
sange si spirit captive - de Lumea de sus si de
ingeri.

Incisiva - discretd si penetrantd ca o razi de
lumind venind s& spintece bezna - pictura lui
Vladimir Zamfirescu aseazi inaintea ochiului
puncte de mird, oglindiri ale conditiei umane in
cateva trasdturi perene, Intruchipate in motive
sorbite de artist din sevele de circulatie universald
ale Scripturilor si marii Traditii: astfel scara

angelicd ce urcd spre cer; ambiguitatea eternului
feminin; jertfele de tot felul si trddarea - udate cu
lacrimi si sange; sdrutul Iudei; semnul lui Cain;
stigmatele Rastignirii de dupd Resurectie sunt
doar citeva dintre acestea.

Intre tiriile cerului si gingdsia usor destrimat
a celor pdmantesti - nisip si umbrd - aceste
corpuri de adevér Intrupat in lumind si culoare,
incantd privirea si hrénesc intelectul, oglindind
rosturi din marea carte a vietii, cea care
zdmisleste din chipuri si trupuri, simboluri
durabile ale unor alc3tuiri fard moarte.

Ilustratia numérului trecut (89), a fost ficutd cu fotografii de Amalia Lumei, de la expozitia lui Ovidiu Colta.
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