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Clujul fara odihna

. Claudiu Groza

n spectacol ca in vremurile bune de
' , altddatd au sustinut la Cluj, In 28 iunie,
Johnny Réducanu si Ion Caramitru.
Poezia si jazzul au provocat entuziasmul unui
public numeros, dincolo de neajunsurile tehnice -
pianul dezacordat, de pild4, care l-a facut pe
Johnny s3 mestece cateva injurdturi printre dinti.
Un regal cultural, f&r& dubiu.

0

Excelent, in numdrul 4, 21 iunie-4 iulie 2006,
al revistei Verso, interviul-reportaj al lui Ion
Muresan cu/despre Omul care vorbeste in numele
mortilor, adici Ioan Colcer, ,diacul din
Voivodeni”, care scrie ,versuri” pentru morti.
Cititi cu atentie. Tot in Verso, de urmdrit pe
indelete ancheta In lumea a treia a scriitorilor,
dedicatd - ca si nu se mai plingd ci nu sunt
bigati in seamd - veleitarilor. Le dau atentie
Andrei Terian, Dan T&ranu, Luca Pitu, Rares
Moldovan. Consecintele le vor suporta tot ei.
Sau noi¢

0

Pe urmele Iui Bulgakov - in acceptia
detectivisticd a termenului - ar putea fi
subintitulat volumul Sadovaia 302 bis, scris de
Ruxandra Cesereanu, Marta Petreu, Corin Braga si
Virgil Mihaiu In urma unei ,expeditii” moscovite,
completati de fanii bulgakovieni Ovidiu Pecican si
Ion Vartic din bibliotecile personale. Cartea,
publicatd la Biblioteca Apostrof, are de toate:
yjurnale de bord”, eseuri, dialoguri si chiar o
prozd, si se citeste cu mare poftd. E din acea
specie de produse culturale ludic-delicioase,
irezistibile.

a

Vreo 50 de scriitori din tot Ardealul - de la
Baia Mare la Beclean si din Sdtmar in Mures -
s-au reunit la Cluj In 29 iunie, la Intilnirea
yritualicd” a membrilor filialei clujene a Uniunii
Scriitorilor. S-au facut rapoarte - din care se vede
cd filiala sta bine la capitolul evenimente, dar mai
subred la cel financiar, cdci unii membri nu prea
se Indurd s3-si plateascd darile statutare - s-au
lansat carti si s-au ficut varii anunturi. Doui
lucruri de retinut: in urma unei intalniri cu
membrii Comitetului Director al filialei,
Mitropolitul Bartolomeu, devenit recent membru
al USR Cluj, a oferit o ,bursd de creatie” de doua
sdptdmani la Nicula scriitorilor ardeleni - pe rind,

fireste; tinerii scriitori Oana Pughineanu, Laura
Husti-Radulet si Adrian Tudurachi au castigat
concursul de debut finantat de filiala
scriitoriceascd clujeand, volumele lor urmand sd
fie curind tipdrite.

O

Radu Constantinescu publicd, in numarul 26
(308) din 7 iulie al Ziarului de duminicd un inter-
viu interesant cu prea discreta noastrd con-
cetiteand dar neobositd romancierd Florina Ilis.

O personalitate a literaturii roméne, de care tre-
buie si fim mandri. Si s&i citim, cuminti, cartile.
Pentru cd, spune Florina, “natiunile au nevoie de
scriitori care sd plimbe o oglindd de-a lungul tim-
pului lor.”

a

In 30 iunie, la Café Bulgakov - iatd, obsesia
rdméne -, poetii Ruxandra Cesereanu si Cosmin
Perta si-au lansat intr-o atmosferd boem3 si
interactiva cele mai proaspete volume: o editie
noud din Oceanul schizoidian, respectiv Santinela
de lut. Spre deosebire de lansarile ,clasice”,
autorii au avut de infruntat Intrebiri neobisnuite
ale spectatorilor. Deh, era riscul lor!

O

Stagiunea Teatrului de Papusi ,Puck” s-a
incheiat la sfarsitul lui iunie cu o premierd plind
de culoare si vitalitate: Punguta cu doi bani,
adaptatd de regizorul Decebal Marin dupd Ion
Creangd. Un spectacol postmodern, o
superproductie bricolatd profesionist si
interpretatd pe masurd. Nu ratati deschiderea
stagiunii viitoare, indiferent de vérsta pe care o
aveti.

O

Dupa patru ani de activitate la Cluj,
directoarea Centrului Cultural Francez, Manuele
Debrinay-Rizos, pardseste Transilvania pentru a se
muta la Plovdiv. Sub directoratul sdu, CCF a
continuat s3 promoveze cultura de buni calitate,
atit pe cea francezi la noi, cit si pe cea romand
in Franta. Ii dorim drum bun si si nu-si uite
prietenii clujeni.

In memoriam Ball6 Aron

odihneasci!

In 8 iulie a incetat din viatd, in urma unui accident de circulatie, Aron
Ball, redactorul-sef al cotidianului clujean de limba maghiard Szabadsdg.
Aron Ballg, in varstd de 38 de ani, era licentiat al Facultitii de Litere a
Universititii ,Babesg-Bolyai”, in studentie fiind si redactor al revistei
Echinox. A fost redactorsef la Szabadsdg din 1998, fiind apreciat in
lumea presei clujene ca un adevidrat profesionist. Dumnezeu sil
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editorial

Limba literaturii

. Laszlo Alexandru

fost o reald bucurie intilnirea recentd cu

scriitorii si jurnalistii revistei budapes-

tane Magyar Naplo. Veniti intr-o scurta
expeditie la Cluj, ei rdspundeau astfel unei
prime vizite, la care participaserd deja in capi-
tala maghiard unii dintre redactorii Tribunei.
Programul dialogurilor a fost dens si bogat, la
el inlantuindu-se intelectuali proveniti din
diverse “grupuri de actiune”. Nu doar redactori
ai celor doud reviste infratite (Magyar Naplo si
Tribuna), dar si colaboratori ai culturalului clu-
jean, precum si exponenti ai presei culturale
ardelene de limba maghiard (dl. Szabd Zsolt,
directorul revistei Miivel6dés), ai editoriei
bilingve (dl. Szabé Gyula, directorul editurii
Kriterion), reprezentanti ai Uniunii Scriitorilor
Maghiari din Transilvania etc. Intrucit progra-
mul (de lucru...) a inclus si o viziti la sur-
prinzitorul santier arhitectural al castelului din
Bontida, ni s-au aliturat la un moment dat d-na
Hegediis Csilla (directoarea proiectului muzeal)
si dl. David Baxter (muzeograf specialist in
activitdti de restaurare). Presa tiparitd a fost
reprezentatd de Mihai Gotiu (de la Ziarul clu-
jeanului), iar reflectarea pe unde medii s-a rea-
lizat prin emisiunea lui Cristian Ivanes (de la
Radio Cluj).

Toate acestea pentru a ne vedea, a ne
cunoaste, a cilitori, a vizita, a minca, a bea
(cafea) si mai ales a vorbi despre prezentul si
viitorul literaturii maghiare si romane. Am aflat
astfel cd, dupd integrarea in Uniunea
Europeand, lucrurile nu se vor schimba radical
in bine, peste noapte: statul acorda la fel de
putini bani acestui sector de activitate, acolo ca
si aici. Ingrijoririle economice legate de identi-
ficarea resurselor alternative de finantare, care
impun extinderea numdrului de abonamente,
intensificarea evenimentelor cu cititorii (lansiri
de carte, prezentdri, vernisaje, lecturi publice
etc.) rdmin la fel de prezente. Nu trebuie uitat
nici faptul cd Uniunea Europeand este in
primul rind o comunitate de interese politice si
economice: componenta culturald 1si manifesta
pregnanta, dar nu reprezintd cu tot dinadinsul
o prioritate. Aderarea la U.E. nu echivaleazd cu
tradarea propriilor rddacini, culturile nationale
isi pastreaz in bund misuri specificitatea. In
schimb ni se oferd prilejul unei mai mari vizi-
bilitati internationale, prin eforturi concertate
si colaborare sustinuti.

Colegii de la Magyar Naplo ne-au impartasit
experienta lor din ultimii trei ani, cind au rea-
lizat si publicat in Ungaria antologii succesive
cu cele mai frumoase poezii, proze, respectiv
eseuri ale literaturii maghiare a momentului.
Ideea a fost adoptatd imediat de redactia
Tribunei. Colaborarea pe viitorul apropiat va
include constituirea unei culegeri de poezii
romane si maghiare reprezentative, traduse re-
ciproc, publicate intr-o editie bilingva, cu grafi-
ci si redactare unitard. Tirgul international de
carte de la Budapesta, precum si manifestérile
legate de Sibiu, capitald culturald europeand a

anului 2007, vor reprezenta prilejul ideal de
lansare in public a proiectului comun. Uniunea
Scriitorilor Maghiari din Transilvania a anuntat
cu acest prilej organizarea si finantarea unui
program de selectare a traducitorilor de lite-
raturd maghiard in limba romén3. Editura
Kriterion si-a ficut cunoscutd intentia orga-
nizdrii unor stagii succesive, pe grupuri de
lucru comune, in vederea traducerii unor opere
literare importante. Asemenea proiecte de rele-
vantd internationald pot spera si beneficieze de
sustinerea financiard a celor doud ministere de

externe, a celor doud ministere ale culturii, pre-
cum si a unor programe europene specifice.

S-au spus multe si de toate, in roméind ca
si-n maghiard. Ideile, initiativele, propunerile si
sugestiile s-au intersectat in cele doud limbi.
Atunci cind, la un moment dat, s-a mai supra-
pus si engleza, prin precizirile oferite de cole-
gul muzeograf britanic, m-am gindit cd Turnul
din Babel s-ar fi putut construi fird probleme,
cu conditia ca muncitorii de la temelii sa fi
avut scopuri comune. Noi vorbeam limba
literaturii.

carte fn mod reciproc.

artd ale graficianului Somogyi Gydzo.

Budapest/Cluj 27 junie 2006.

1. Maxim Danciu
redactor-sef

Cooperare interculturala

In 16 iunie 2006, la dezbaterea din Cluj / Bontida, revistele Magyar Naplé din Budapesta si
Tribuna din Cluj au hotarit o strategie de cooperare interculturald, finalizatd in traduceri si editdri de

Revista Magyar Naplo publica in fiecare an, in seria ,Eurdpai Figyeld”, o antologie de literaturd
romand contemporand, cu scriitori selectati de cdire editura Tribuna. La fel, si revista Tribuna va edita o
antologie de literaturd maghiard contemporand, cu o selectie giratd de citre Magyar Naple.

Intr-un numar dedicat confluentelor culturale romano-maghiare, revista Tribuna va edita lucrdri de

In anul 2007, editurile vor publica cte o antologie din creatiile unor poeti romdni si maghiari
contemporani. In aceste antologii (de fapt doud volume, unul cu poeti romani in limba maghiard si altul
cu poeti maghiari in limba romand), vor fi selectate doar poezii apdrute dupd anul 2000. In aceasts
antologie vor fi prezentati 20 vs. 20 poeti, in circa 200 de pagini. Ilustratia si designul vor fi executate de
graficianul Ovidiu Petca. Lucrdrile se vor tipdri in tara unde costurile vor fi mai avantajoase, urmind ca
ele sa fie lansate cu ocazia unui tdrg de carte de la Sibiu, viitoare Capitald culturald europeand, respectiv
la Festivalul Cdrtii din Budapesta din 2007. Difuzarea acestor antologii va fi asiguratd concomitent in
Romania si Ungaria. Editurile vor aduna manuscrisele de la autori pind la

1 septembrie 2006 si le vor trimite partenerilor impreund cu copyright-ul.

Editurile Magyar Napld si Tribuna considerd cd o astfel de initiativd reprezintd numai un prim pas
spre o conlucrare pe termen lung, pe mdsurd ce relatiile culturale romdno-maghiare se vor intensifica, iar
lucrdrile tinerilor scriitori vor fi traduse si publicate in Romdnia si Ungaria.

Olsh Janos
redactor-sef
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Debuturi 2005 (I)
. Claudiu Komartin

e langd confirmarea catorva dintre numele

cel mai des rostite cAnd e vorba de poezia

ultimilor ani (Elena Vlidireanu, Dan
Sociu, Dan Coman, Teodor Duni si Rizvan
Tupa - fiecare dintre ei publicAnd anul trecut, la
Vinea si la relansata Cartea Roméaneasci, volu-
me bine primite de lumea noastra literard, cul-
minénd cu premiul Uniunii Scriitorilor acordat
Céantece-lor eXcesive a lui Sociu), anul 2005 a
inregistrat un nou val de debutanti, care ar
putea oferi consistentd (si numeric, si valoric)
ultimei “promotii” din poezia autohtona.

M43 voi referi in trei numere ale Tribunei la
zece tineri poeti (cu varste cuprinse cam intre
20 si 33 de ani) ale ciror carti au vazut lumina
tiparului la Bucuresti, Cluj, Iasi si Timisoara.
Despre trei dintre acestia am avut ocazia sd
scriu in cursul ultimelor luni, si in succintele
prezentdri la cartile lor nu voi face decat sa reiau
si (eventual) sd nuantez citeva din afirmatiile
facute anterior. Anticipez spunind cd 2005 a
fost anul in care a debutat un poet extraordinar
(T.S. Khasis), ocolit de toate juriile premiilor
noastre literare (atit de inabile in ultimii ani). Pe
langs el, alte doué-trei debuturi promitatoare
parcd palesc, ldsdndu-ne s asteptdm confirmari
fard echivoc in anii urmatori.

Mandala

Bucuresti, Editura Vinea

onstidnteanca Oana Citilina Ninu

debuteazd la Vinea cu Mandala, dupa ce

pusese pe jar in ultimii ani - de cind era
incd prin clasa a XI-a - lumea literard din
Capitald (mai exact, cenaclul Euridice, in care
cei mai multi dintre “doudmiisti” s-au afirmat
intre 2002 si 2004).

Cand a publicat versuri mai mult sau mai
putin scandaloase in Ziua literard si Paradigma,
sub girul mereu surprinzitorului Marin Mincu,
m-am pronuntat cu o urmd de indoiald asupra
productiilor acestei foarte talentate autoare.
Indoiala mea se referea la 0 anumiti rostire
mecanicd a unui subiect poetic angoasat,
atingand parcd voit toate motivele si temele tabu
ale sexualititii fetei pe cale de a deveni femeie.
E plin de menstre, de coboréri in visceralul cel
mai tern si mai monoton, de exploriri ale sexu-
alului fard o minimd protectie (mécar stilistica),
de ambiguitati lesbienesti si de evidente rezidu-
uri din versurile Elenei Vlddareanu in poezia
Oanei Ninu. De parc3, stipanind foarte bine o

KL . L il

Inima Paradisului

Andor Kémives
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retetd, controland perfect expresia tensionatd si
“neagrad” a unei poezii feminine isterice si dezin-
hibate uneori pand la grotesc, poetesa pontica si-
ar fi inventat intruna dramele (traumele),
zgandarindu-se intentionat si fortdnd orizontul
de receptare al cititorului sdu cam in felul in
care o ficuse Anne Sexton in urmi cu 40 de
ani.

Oana Ninu a debutat bine (la fel de bine ca
Miruna Vlada cu un an mai devreme, cele doud
poete avind, de altfel, destule in comun), cu o
carte pe care nu o putem ignora si care
constituie o promisiune. Nu stiu daci viitorul ei
in literaturd este legat neaparat de poezie,
autoarea exprimandu-se destul de convingdtor si
in criticd si poate chiar in proza. lar faptul cd
Mandala a fost un hit al anului trecut spune
multe despre felul in care se modifica de la an
la an optica in privinta modelor literare. De
unde, apdrute In reviste, versurile Oanei Ninu
fuseserd aruncate de multi literati in oala sub
presiune a acuzatiei de pornografie, aceleasi
poeme stranse Intr-un volum de 90 de pagini
(cu o postfatd rizibild a editorului) au primit o
sumedenie de ovatii, laude si premii (“Tomis”,
“Mihai Eminescu”, “Iustin Panta”). Ceea ce arati
cd aici, intre Carpati si Mare, ne schimbam
foarte usor gusturile si “comandamentele
morale”...

Unghii foarte lungi si cumsecade

Bucuresti, Editura Vinea

umitru Bidita ar fi meritat o receptare

mai bund la debut. Unghii foarte lungi

si cumsecade este o carte destul de
inegald, din care se detaseaza insd cel putin 20
de texte valoroase, pregnante, in care Bidita nu
seamdnd cu nimeni, iar talentul sdu jurnalistic
isi gdseste un aliat de niddejde in expresia plind
de vivacitate ce provine din inventivitate si
dintr-o certd inteligent3 artistica.

Autorul construieste cu migald o mitologie
personald interesantd, Intr-un registru invecinat
cu cel cdruia ii apartin, in poezia cea mai noud,
Vasile Leac sau Rdzvan Tupa. Remarcabila
putere de sugestie si privirea patrunzitoare a
subiectului poetic fac, la Dumitru Badita, casa
bund cu programatica inregistrare a
dramatismului din miscérile cotidiene, prin
mijlocirea unor anexe corporale (dintii, unghiile,
pérul) sau - de multe ori - prin perceptia
tactild, imediata.

Se inregistreazd, la acest nivel de
interpretare, transferul de responsabilitdti si
afecte intre eul poetic si partile sale corporale
cele mai concrete, cele mai expuse (dinti, unghii,
pér), care suferd degradarile uzuale cumva in
Iocul tapturii de carne. Astfel, avem de-a face cu
gingii in paragind, exfolieri si carii ce invadeazi
dantura, si nu cu transcrierea nudi, exacerbati a
visceralitdtii supuse degraddrii sau “mizeriei”
contagioase. O viziune reconfortanti in
contextul valului de mizerabilisti si viscerali
incontinenti din ultimii ani.

Arta scalpdrii
Bucuresti, Editura Vinea

n pariu sigur este Tudor Sergiu Casis

(T.S. Khasis) din Lipova, care debuteazi

la 30 de ani cu o carte despre care nu
cred cd e exagerat sd afirm ci- una din cele mai
importante reusite in poezie (de pand acum) ale
generatiei noastre. Biografist de calibru, Khasis
depaseste conditia autenticistilor contemporani,
firavi si nu foarte talentati, dar tare slobozi la
gurd, reusind un veritabil tur de fortd pentru
acest tip de poezie la care o generatie intreagd

(80-ul regitean) pare cd a visat, fird s ajunga
niciodati la asemenea libertati si admirabile
straluciri poetice.

Exorcizand o biografie plind de episoade
triste, uneori Infricositoare, in care iubirea i se
refuzd, fiintele dragi se Indepérteaza sau dispar
intr-o ceatd densd si fard intoarcere, problema-
tizand si punind sub semnul intrebérii toate
mecanismele alienante si rodajul din mecanica
miscarilor vitale in societatea actuald, Khasis di
viatd unui univers poetic atit de veridic incat ai
impresia cd poti atinge contururile obiectelor de
care eul siu se inconjoard si chiar ciudatele
prezente ces umplu o existentd dezolantd, cand
chinuitoare, cand datitoare de sperante si de
sens.

Prin discursul sdu prozaic, decomplexat, plin
de vivacitate si de farmec, Arta scalpdrii face
proba asimilarii unei poetici ce isi are rddicina
cea mai importantd si mai evidentd in celebra
carte a lui Robert Lowell din 1959, Life Studies.
Un biografist pur-singe este Khasis, poet
colocvial, inventiv si dezabuzat, care poate si fie
si grav, si tandru, auto-ironic, chiar ludic (atat
cat ii permit oroarea si plictisul cotidian), iar
cartea sa e populatd de personaje care prind
contur si au o viatd tumultuoasi, reald,
credibila.

In poetica in care s-a instalat, Khasis este,
aldturi de Sociu si de Ruslan Carta, unul dintre
cei mai buni autori de azi.

Un fundamentalist
cumsecade

. Gratian Cormos

MIRCEA PLATON

Ortodoxia pe litere.

fndreptar de fundamentalism literar
Bucuresti, Editura Christiana, 2006

olumul lui Mircea Platon reprezinti o

selectie a publicisticii sale din ultimii 7

ani sau, dupd cum il caracterizeazd Insusi
autorul, e “o incercare de a reconstitui gindul
care a stat la temelia unei risipiri, de a vedea
dacd articolele pot deveni articulatiile unui orga-
nism. Sau micar liniile de fugd ale unei atitudini”
(p- 9).

Dupd cum se observd la o atentd lecturd a
cirtii, in viziunea lui Mircea Platon, literatura
buni (realistd) si realismul crestin sunt intrupare
a aceluiasi Logos Spermatikos. Autorul, profesor
la Universitatea de Stat din Columbus (SUA),
propovaduieste “mantuirea prin expresie” ca o
replicd la soteriologiile ieftine, izvorate din dispe-
rarea senzualistd a Occidentului.

Pentru a releva atitudinea in jurul céreia s-a
constituit prezentul volum, mi-ar fi de ajuns titlul
unui singur articol al eseistului Mircea Platon: La
rdscruci, in apdrarea sensului. Asa incearcd sd se
imagineze pe sine, neobositul luptitor cu
himerele noastre cele de toate zilele.

De-a lungul intregii sale cérti, Mircea Platon se
rdzboieste cu sectarismul: marxist, crestin etc. - le
numesc aici pe cele mai importante -, care i
provoacd insomnii Cavalerului Luminii. Ceea ce
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Andor Kémives

Compozitie

este foarte important, accentul polemicilor nu
cade pe idee - care comportd anumite valori de
adevir/aplicabilitate contextuald -, ci pe
fanatismul/exagerarea stingists, fascistd, crestind.
Mircea Platon sanctioneaz3 utopiile occidentale,
pentru ci ele conduc, In final, la dictaturi “sub-
ventionate” de naivitate i maniheism. Privind
inapoi de-a lungul secolului XX, dar si la contem-
porani, nu poti decit s dai dreptate in privinta
dezastrelor provocate de “o religie a iluminarii
cotidiene si de un cult al subitului. Deschizi
Biblia, sau Mein Kampf, sau Das Kapital, si te
izbdvesti” (p. 31).

Indiferent c3 se apleacd asupra metamor-
fozelor scriitorului romén din ultimii 50 de ani
sau asupra poeziei contemporane, anvergura
analogiilor si a exemplificdrilor lui Mircea Platon
te poartd prin toatd literatura si istoria omenirii
intr-un tur de eruditie, iar la final r&méi cu o
impresie profund eticd, pentru cd fenomenul ana-
lizat a fost doar un cadru fulgurant in marea
piesd. Lectia morald din fiecare paragraf unificd
textele si contextele si dd tonus volumului per
ansamblu. Toate articolele imbraci tinuta
polemicd, chiar si atunci cand cineva ca
Rédulescu-Motru sau Dan Ciachir este elogiat.
Limbajul e sugestiv si neaos, iar epitetele utilizate
- mai mult decat adecvate.

Un alt merit al textelor si, implicit, al autoru-
lui este acela cd reusesc s3 iasd de sub constringe-
rile/inhibitiile criticului roman, care nu isi per-
mite decAt ocazional sd ridice piatra asupra
“titanilor” in viatd. Mircea Platon nu o decon-
spird doar pe Nina Cassian - c3 asa e trendy -,

ci ii supune unui examen critic si pe Gabriel
Liiceanu sau pe Nicolae Manolescu. Jos pélaria!

Intr-un fel, Mircea Platon este un fundamen-
talist, o recunoaste deschis: “ori stim in Bisericj,
ori nu” (p. 302), dar unul argumentat, coerent si
mult mai uman decét il aratd intransigenta cu
care sanctioneazd In dreapta si in stdnga. Desi
s-ar parea cd fuge de Kant ca de dracul, e mai
kantian decét crede. Pentru el, morala nu e o
inventie sau o revelatie datd In timp si spatiu. Ea
este comund tuturor oamenilor, sau - cum se
observd din critica proiectelor colectiviste, utopice
- ea nu e decat pretext si paravan pentru mon-
struozitatea legalist3!
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Jocul de-a
interpretarea

" Dinu Bilan

ALEXANDRU JURCAN

Cocogul si cocoasa

Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd,
2006

-as dori sd pastigez limbajul prozei lui

Alexandru Jurcan. Situez aceste rAnduri

doar in zona receptarii acestui gen de
scriiturd.

Intitulat microroman comic, Cocosul si
cocoasa este un experiment. Ce distantd Ins3 de
la candoarea cartilor Printre iubirile altora sau
Chiar de mi-as fi dat trupul si fie ars la aceastd
prozd In registru parodic, care prinde deseori, fard
scrupule, véna licentiosului, zona grosierului etic!

La prima vedere, am putea fi socati de limba-
jul lipsit de pudoare, de tipul de lexic inventat,
care ar necesita chiar prezenta unui glosar de ter-
meni. S& ne amintim ins3 de lectura Satiriconului
lui Petronius, de acel acetum Italicum (otet italic)
prezent in creatiile satirice latine. C4 proza din
prezenta carte ar cere un glosar, nu sunt prea
convins, deoarece termenii moderni utilizati sunt
fie prea moderni (glonaj, budigard, lukul, fud,
onderstand, ighen etc.), fie sunt jocuri de cuvinte
pline de umor, cu termeni uzuali sau regionali (de
pe la Dérjal). Poate intr-un alt prezent al lecturi...

E surprinzitoare inventia prolificd de lexic,
care aminteste de Tiganiada lui Budai Deleanu, in
aceeasi cheie comic-parodica. Acest microroman
insd, nu epopee, are 0 mizd maruntd anuntatd de
motto-ul din Ion Creangs: “In sfarsit, ce mai atta
vorbd, pentru nimica toatd¢” Lipsa unei tensiuni
artistice rezultate din lupta dintre baladcarirea ide-
alului In sordidul uman ageazd constructia satirici
la nivelul unui joc de interpretare a realitatii prin
ocheanul special deformat al Jojolicdi. Nici o
umbrd de tristete in spatele acestei proze. Nici o
tensiune ori crispare a sarcasmului! Lipseste acel
“simt enorm si vz monstruos” caragialian, chiar
in variantd comic-parodic!

Lexicul e “bolund”. Chiar numele proprii sunt
un spectacol verbal sdndtos satiric. E Incantdtoare
zona ambiguizdrii lexicului si a unor anumite
situatii, vrAnd-nevrdnd comice, chiar in zona
scabroasd a moravurilor. Carnavalescul, lumea pe
dos de tip kusturizian, o lume iesitd din tatdni, in
varianta epistolard a Jojolicdi plind de naturalete si
firesc, sunt reflectate la nivelul limbajului.
Alexandru Jurcan prinde, ca pand acum, esente
umane. Numai ci le situeaz, in viziunea
Jojolicdi, intr-un preaderizoriu gratuit. E o joacd
de-a interpretarea, dacd ase vede lucrurile persona-
jal

Jojolica se autoiluzioneazd mereu, se pretinde
a fi “scriicioasd”, “vindecativd”, “artistd”, “birs-sex-
uald” etc., are o fantezie molipsitoare, plind de
haz, cu un discurs care se autoridiculizeaza, pen-
tru cd faptele si realitatea o infirmi in subsidiar.
Ea se crede sexi, pe cand Nicolitd al sdu o consi-
derd babd. Sufletul Jojolicdi e bantuit de obsesii
sexuale. Totul e coborét inspre originar, Inspre
instinct, pentru al persifla. Jojolica e un personaj
a-moral, dincolo de bine si de riu, si, de aceea,
inocentd. La Inviere i vin “gandurile stitute”. S&1
suspectdm pe autor de un naturalism filtrat prin
lecturd postmoderndé Asocierea intre vorbele

pline de intelepciune, vorbele din popor cu iz
sapiential sau tentativele esuate parodic de filozo-
fare crestind din curtea bisericii si atitudinile,
decupdrile din realitatea rurald in regia Jojolicdi, si
gesturile stridente prin vulgarizare sau prin vio-
lentarea discursului e plind de un umor spumos.
Prin coborérea la nivel de substrat grosier al lim-
bii roméne, prin aparenta haotizare a lui, prin
ambiguizari lexicale si prin plurivalentd, prin acest
personaj, nu intdmplator, feminin de tip Fama
(Barfa) cu mii de ochi si mii de aripi dintr-un alt
roman al autorului (O decapitare nocturnd),
printr-o dezvoltare parodicd in rdspér cu toatd
traditia si originea rurald a personajelor, tocmai
pentru a obtine o cvasifrescd, in cheie minor, a
lumii rurale degradate, devilmasite, imbecilizate,
pani la absurd, in final, prin completarea cu un
triunghi erotico-conjugal, Jojolica-Jojolu-Niculit4,
care constituie o parodiere a tuturor triunghiurilor
clasice plautine sau serioase, de tip donquijotesc,
obtinem o artd poeticd mai mult (cenaclul literar
din “Nelutu fortosu”) sau mai putin explicitd, dar
mai ales implicitd. Jojolica e o creatie sdndtoasd,
vanoasd, e exponentul unei lumi cu valori noi.
Meritul acestei scrieri constd intr-o retragere dis-
cretd a autorului pentru a- face loc Jojolicai cu
cohorta ei de realititi umane. Scriitorul moseste
acest personaj, 1l infitiseazd asa cum este, dar o
datd nascut din suferintd, din tensiunea implicita
vizavi de aceastd lume, din aluatul creatiei,
scabrosul, scatologicul, caracterele infecte beau
apa izbavirii, din raul Lethe, si se trezesc incorpo-
rate In personaje, prin fictiune (“Alexandru
Jurcan, care m-a ficut personaja...” - afirma de la
inceput Jojolica). Autorul se situeazd Intr-un din-
colo, din care nu se simte nici tristete, nici ten-
siune, nici sarcasm. Aici e paradoxul si meritul
cirtii. Aparent pe Alexandru Jurcan il doaren cot
de aceasti Jojolicd. In realitate ea este o obsesie a
autorului metamorfozatd in personaj si creatie, e
o suferinti imensi sublimati in ludic, joacs,
desigur, cu realitdtile umane sordide, in
“prosteald” in regia Jojolicai, atat de caracteristica
cotidianului din jur. Scriitorul ne dezvaluie
aceastd lume cu tarele ei umane. Atat. E o situare
intr-un dincolo de bine si de riu, din care, ca
magicianul lui John Fowles, ne etaleazd insd lumi
decrepite, in aparenta regie a Jojolicdi, In variantd
comic-parodicd, printr-o situare a eului auctorial
in pozitie zero. Aceastd exhibare in variantd este-
ticd a subteranei, a unei lume-lume caragialiene,
cu un “ce ambit” nu de a parveni, ci de a se
emancipa ca o Chiritd alecsandrinean de moda
noud, conferd originalitate cirtii. E de admirat
felul in care o exhibd, cu indrizneald stilisticd. E
o lecturd de care aveam nevoie. E masca smulsj,
nudd, de pe fatd. E oglinda in cioburi in care, din
Intdmplare, ne mai vedem, dacd ne mai vedem.
Fireste cd aerul acesta original si degajat al scrii-
turil poate sd ne amdgeascd. E o scriiturd mult
exersatd prin varii filtre livresti. Scriitura e
luminoasi in ciuda subteranei care o cuprinde.
Limbajul e un cod care incheagi sau des-cheagd o
lume extrem de coerentd sui generis, convings-
toare si, Indeobste, recognoscibild. Dar s& fac un
inventar al surselor literare de inspiratie, sd caut
Caragiale, absurd ionescian, parodic budaidelean e
prea mult pentru un gen minor, un microroman.
Sa4 punem pe toti ionii si chiritele literaturii
romane, ca tipologie, langa Jojolica¢ Nu se cade,
zaul...
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“Angajarea intr-o interogatie

continua”

(cindva, si dupa douazeci de ani...)
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. Monica Ghet

fost un boom. Se citea, poate Intiia oard

dupd razboi, antologia respiratiei culturale

occidentale, via Franta, pulsatiile
evantaiului de idei ale Parisului - Paris, dincolo
de undele, adeseori bruiate, ale Tezelor si
antitezelor de la Paris (in cele mai bune emisiuni
realizate de Monica Lovinescu si Virgil lerunca).
Intirzierea editoriald (Univers, 1979) a
mdrturisirilor inregistrate si provocate de Ion Pop
in vremea lectoratului siu de la Sorbona intre
1973-1976 nu a sleit foamea de orizont a
intelectualilor si artistilor roméni. Momentul
investigatiilor lui Ion Pop era unul de rascruce:
citiva ani dupd résturnarea axelor referentiale ale
modernitatii tirzii, evenimentele din mai 1968,
suprapuse Inchistdrii, izolationismului asuprind
mintile avide si creatoare din tard prin “ordinul”
lui Ceausescu la Tezele din iulie, 1971... Cu toate
acestea, autor si editurd n-au avut a plati
binecunoscutul tribut al reverentei omagiale. Ore
franceze din 1979 se citeste azi cu acelasi apetit
pentru rostirea inspiratd, de indelungatd
reverberatie, iar cliseele, putine, totusi prezente,
apartin interlocutorilor lui Ion Pop, ce nu
intrevedeau atunci “viitorul iluziei”, ci erau mai
curind stinjeniti de ecourile in extensie ale
dezviluirilor din opera lui Soljenitin.

Miza lui Ion Pop, grea povard, deoarece lucra
pe dubla claviaturd a sensibilititilor romano-
franceze, a fost evidentierea semnificativului in
avalansa de “idei si demersuri creatoare”.
Farmecul inegalabil (un farmec special, dupa
mine, Inrudit cu tandra si tenacea “melancolie-
iluminatd” a Gabrielei Melinescu...) derivd dincolo
de curiozitatea intelectuald, absolut evidents, si
din céldura interesului uman, dintr-o ne-egolatr,
insd barbateascd “luptd cu ingerul”, pe care lon
Pop o numea la prima editie a Orelor franceze:
“exorcizarea monstrilor sacri”, eliberarea de
timiditatile “provinciale”, curajul “demascérii”
scriitorilor/ artistilor formatori, “admirati si
temuti”. Ambitie competitivd, neinfricare hulpava:
printre cei inclugi pe lista “esentialititii” figurau
Malraux, Henri Michaux, Raymond Queneau,
Maurice Blanchot etc., ceasul Intilnirii cu cei din
urmd risipindu-se.

Doi vectori coagulau - si aveau sd o faci si
dupd doudzeci de ani- dinamismul vivacitatii
coloristice a “spectacolului gindirii”: rolul
intelectualului/ artistului In viata Cetatii, altfel
spus, puterea lui (sau nu) de influentare a
evenimentelor si mentalitatilor, iar apoi mult
disputata, odatd cu dezvoltarea fard precedent a
mass-media, opozitie dintre cultura de masd si
cultura Inaltd, sau / si cea de autor. Editia intii a
Orelor franceze e asezatd sub zodia interogatiilor,
din care primeazd obsesiv una majora: cine, sau
care dintre arte, a schimbat paradigma culturii
“europene traditionale”, aceea, insitutionalizatd
aproape in veacul al XIX-lea, céreia i se inchind
orice om educat din zonele centrale si estice ale
“bitrinului continent”. In acest sens, interlocutorii
profesorului clujean sunt nu doar universitarii,

scriitorii, poetii, criticii dar si artisti sau
comentatori ai artelor plastice: Jean Cassou, Ionel
Jianu, Magdalena Ridulescu. Ion Pop isi pastreaza
“niravul” directiei/ sensului intrebarilor si dupa
aproape doudzeci de ani, cind “nimic n-avea sd
mai fie ca altddatd”, dupa 1990!

E fascinantd, de-a dreptul “detectivisticd”
urmdrirea sinuozitatilor gindirii unor lideri de
opinie ai artelor franceze timp de aproape doud
decenii, doldora de crize sociale, identitare,
paralizii/ somaje ideologice, extremisme apoi
relativisme. M-as incumeta la o comparatie
favorabild lui Ion Pop cu tomul hipermediatizat al
lui Bernard-Henri Levy: Les Aventures de la
Iiberte. Une histoire subjective des intellectuels
(Grasset, 1991), o prompt3 analizd a temperaturii
angajamentului individual-cultural dupa implozia
“bastionului pacii” de la Risirit, si trena
falimentului general al comunismului european.
Michel Deguy, Dominique Fernandez, André
Frenaud, Etienne Jakdu, Robert Kanters, Georges
Poulet, Jean Rousset, Jean Starobinski, Tzvetan
Todorov apoi Philippe Sollers (neintrodus in
primul volum, convorbire aparutd doar in revista
Echinox) sunt “consultati” din nou spre a observa
cd “multi dintre vechii militanti de atunci isi
domoliserd ardoarea, reintraserd cumva in rind,
ajungind la o dubld sagesse mai realist3 si mai
scepticd.” Totusi, constatd lon Pop, in marea
metropold “a rdmas la fel de viu spatiul reflectiei
si al interferentelor culturale, un loc al Intrebarilor
care se pot adresa fard violentd” - fapt contrazis
de realitatea actuald!, dar aceasta e o altd
“poveste”...

Ore franceze II (Polirom, 2002) reia cu sporitd
vivacitate intelectuald libertatea dialogurilor -
fiindcd senzatia de libertate copleseste deja
paginile primului volum. Sigur, lon Pop trdieste -

Andor Kémives
O poveste cu un Androgin, un mégar si un sarpe

Andor Kémives

Muza Poeticd

incercind sd evite acest lucru In formularea
intrebarilor, dar tonul si febrilitatea il trideazi —
tréieste euforia orizontului “policrom” al
fanteziilor rostirii, ale confesiunii insinuate in
intrebdri necenzurate cu raspunsuri aidoma.
Reflectiile celor intervievati pierd din aplombul
“sofismelor”, “oaspetii” curiozitatii lui Ion Pop
vorbind dezinhibat: Jean d’Ormesson, Paul
Ricoeur, Philippe Sollers (necenzurat), rabinul
Alexandru Safran, Alain Finkielkraut, de la care
aflim adeviruri tinute oficial in surdini de o
parte ca si de cealaltd a “Cortinei de fier”.
Spre pilda, cazul Peguy, “dreyfussard de prima”,
in vreme ce Barres si Maurras erau
antisemiti...Alain Finkielkraut ne mai ajutd si
clasificdm just dispusta identitard revendicindu-se
de la Romantism, pe de o parte, si de la
[luminism pe de alta: “Romantismul, spune
Finkielkraut, ne oferd sensul apartenentei,
Iluminismul ne reaminteste mereu necesitatea
desprinderii. Este o dialectica subtila si grea, dar
suntem oarecum condamnati la ea.” - fraze ce l-ar
fi inseninat pe Adrian Marino si bucurat in goana
propriilor intuitii pe Iordan Chimet. Tot din ebosa
analizei intreprinsd de Finkielkraut vom afla c3 un
precedent al opusului “omului recent” se numeste
in expresia lui Peguy: Mecontemporain - respectiv
omul nemultumit cu timpul siu. In aceeasi
convorbire se firimiteazd miturile democratiei
impaciuitoriste. Nu, zice Finkielkraut, nu
“balcanizarea” (in vremea rizboiului din ex-
Iugoslavia) e potrivnicd democratiei, ci
dimpotrivd: democratia genereazd “balcanizarea”,
identitatile plurale. lar apoi, nu in ultimul rind,
Finkielkraut socoteste cd dosarele culpabilizarii
“contribuabililor” la regimul totalitar estic nu ar
trebui sd se deschidd. Argument: pentru cd nu
sunt intotdeauna demne de incredere” (vezi
“masluirile” din Cartea albd a Securitdtii), “apoi,
pentru cd tdrile in care s-a trdit, de patruzeci de
ani Incoace intr-o atmosferd de proces permanent
nu mai pot continua s3 trdiascd intr-o astfel de
atmosferd”. Totodatd, e formidabil aparent
seraficul academician Jean d’Ormesson
(omniprezent in literele franceze si televiziunea
cultural), din a cdrui stridanie retin aici
transformarea cititului in trdit. Paul Ricoeur e un
regal, asa cum l-am audiat si noi in Aula Magna a
Universitatii clujene, citiva ani In urma.

“Surpriza surprizelor” e insd autorul eludat la
primul volum, prezent in cel de-al doilea cu
arsenalul obsesiilor de altidati si al celor relativ
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actuale... Philippe Sollers. Dincolo de propunerea
citirii textelor “In articularea lor cu stiinta si
filosofia” ori de “teoria scrisului textual” sustinutd
in anii 70, Philippe Sollers e cu atit mai fidel
siesi cu cit se debaraseazd de vechile prioritati.
Privitor la “noul romantism” si ciutarea unei “noi
simplitdti” in epoca pe care o parcurgem, Sollers
sustine c& trebuie”vorbitd” modernitatea tehnic3,
ironizati si criticatd din interior. Pentru Sollers,
“Adevirata istorie, adevérata gandire a secolului
XX este dadaismul, este suprarealismul, este
formalismul si sunt astdzi avangardele din Statele
Unite sau din lumea europeand.”(p.394)
Intrebarilor subtile, cu find, subinteleasi ironie ale
lui Ion Pop, Sollers le raspunde, abdicind oarecum
de la patosul primului discurs: rationalul nu
trebuie rupt de irational, cel din urma trebuind
rostit, povestit pind la acceptare. Ireverentios
aristocratic, dupd aproape doudzeci de ani si
“Inteleptirea” aferentd a fostului maoist, Sollers i
declard lui Ion Pop c3 “extinderea fenomenului
stalinist, care e departe de a fi disparut” poate fi
identificat in structurile economiei liberale.
Societatea e “ In lichidare generald” prin cultura
de masd dirijatd de o mafie ce a invadat

Andor Kémives

Verde, alchimie a cerului

mecanismele societitii si ale statului, din cind in
cind... In acest context scriitorul e atacat fiindcd
lectura lui presupune interpretare, memorie,
atitudine critici. “Daci eu as fi un mare tiran, as
face totul ca si slibesc cat mai mult simtul
lecturii.” (p.407). Numai cd “lumea se salveazd”
prin cei “tot mai multi care cred cd pot scrie, In
timp ce se constatd ca aproape nimeni nu mai
stie si citeasci...” Actul revolutionar de azi fiind
...deschiderea unei carti! Tot Sollers raspunde
indirect ciutdrilor asupra schimbarii paradigmei
expresiei artistice. Da, Cuvintul ne rdmine
suveran, “Imputernicit” tot mai asiduu de artele
plastice, de revolutia vizualului.

Cele doui editii ale Orelor franceze soliciti un
rigaz sporit. Revii la ele, cu umor, melancolie,
placere a lecturii si savoarea reflectiei, tot ce poate
fi mai constant in lumea noastrd prea miscitoare.
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Evadari fericite

. Ovidiu Pecican

carte ravisitoare dedicatd unei odisei

contemporane fard echivalent a publicat

Zoltan Tibori Szabd - jurnalist maghiar
clujean de reputatie internationald consolidats -
sub titlul Frontiera dintre viatd si moarte. Refugiul
si salvarea evreilor la granita roméno-maghiard
(1940 - 1944) la Bucuresti, Ed. Compania, in
2005. Originalul maghiar a aparut in 2001, la Cluj,
sub egida Minerva Miivelddési Egyestilet/
Asociatiei Culturale Minerva. Angajat al
cotidianului maghiar Szabadsdg din Cluj, autorul a
dobandit prestigiu dincolo de hotarele Romaéniei,
publicnd - cum era si de asteptat - in Ungaria,
dar si, lucru mai putin frecvent, in S. U. A., unde
in a doua parte a anilor ‘90 a fost pentru o
perioadd bursier al unor institutii academice.

Ocupéandu-se de anii celei mai mari crize din
istoria comunititilor de evrei din nord-vestul
Ardealului, Zoltédn Tibori Szabd se situeazd, cum
se poate lesne sesiza, de-a curmezisul mai multor
curente. Domnia sa pare sa Intrerupd cu curaj
traditia de-acum bine stabilitd a majoritatii
publicistilor minoritari care fac din cauza afirmarii
drepturilor propriei comunitéti o prioritate ce, nu
o dati, interzice nuantirile si amani orice alte
tentatii. Neuitdnd nici o clipd cd este maghiar,
jurnalistul se intereseazd, totusi, de tragedia Shoah
pricinuitd de regimul politic de extrem dreapta
din Ungaria vremii celui de-al doilea rdzboi
mondial. Desigur, in aceastd directie nici o
naivitate nu este permisd: avem realmente de a
face cu un spirit democrat si tolerant care pune
adevdrul istoric mai presus de orice adeziune si
afiliere.

Atacdnd un asemenea subiect, cercetitorul nu
contrariazd doar pe aceia dintre co-etnicii sai care
i-ar putea reprosa cd aduce prejudicii unei
comunitdti si asa confruntate cu dificultiti in
mentinerea si ameliorarea propriului statut. Fard
indoiald ci el provoacd si mediile romanesti.
Oricéat de fericite ar fi acestea s3 poatd demonstra
cd nu doar maresalul Antonescu a deportat evrei
si romi In Transnistria, supundndu-, practic,
ysolutiei finale”, ci, iat4, si vecinii maghiari s-au
facut vinovati de crime cel putin la fel de
infiordtoare, existd, totusi, un consens cvasi-
generalizat cd despre lucrurile incomode este mai
potrivit s pdstrdm ticerea. Nu ma mir, de aceea,
cd pand In acest moment, cu putine exceptii,
confratii romani ai autorului au preferat sa
priveasca in altd directie, s citeascd alte carti sau,
daci au citit-o si pe aceasta, sd nu o comenteze.
Ar fi gresit si se creadd ci aici actioneazi o
cenzurd exterioard, datoritd factorului politic sau
bisericii sau mai stiu eu cui. Cea care Impiedicd
purtarea unei discutii deschise si, In cele din
urma4, eliberatoare este mentalitatea dominant3,
rod al unei educatii persistente ce ne face
depozitarii marilor valori ale umanittii, incapabili
de sivarsirea riului etc. Dacd Zoltan Tibori Szabd
nu este discutat - fie si critic - in mediile
romanesti este, prin urmare, nu dintr-o
incapacitate de a i se estima contributia (chiar la
Cluj existd un redutabil Institut de Studii Iudaice
care a si format, In cei saisprezece ani ai sii de
functionare, mai multi experti de prima mand), ci
pentru ci sarcina de a accepta sfisierea propriilor
reprezentdri despre trecutul nostru comun este
prea dificild, pesemne.

Modificarea acestei atitudini nu mai poate
intirzia, totusi. Somatiile vin de pretutindeni.

Alaturi de cartile lui Jean Ancel, Michael Shafir,
Radu Ioanid, Leon Volovici, de Jurnalul lui

M. Sebastian si de scandalul iscat de romanul
Basarabia si de eseul Sdptiména Rosie ale lui Paul
Goma, cartea lui Zoltdn Tibori Szabé tradusi in
2005 nu poate decit s& largeascd o bresad ce nu se
mai lasd astupata prin declaratii de circumstanta.
Nu este de mirare c3, In atmosfera marcati de
asemenea aparitii, raportul comisiei Wiesel a
aparut ca o prima luare oficiald de atitudine in
Romania.

Documentarea meticuloasd, dintr-o abundent3
de surse - unele tipdrite, altele inedite, izvoare
orale si chiar informatii obtinute de la terti -,
coroborarea lor cu atentie si stridania mereu
reinnoitd de a obtine o versiune corectd asupra
faptelor sunt, toate, merite care fac din cartea lui
Zoltan Tibori Szabé un necesar popas bibliografic
pentru oricine se intereseazd de temad. Astfel, nu
mai este nici o surprizi la lecturd cd autorul pune
in joc un stil echilibrat, a cirui densitate
emotionald provine din vocile protagonistilor, ale
martorilor care alimenteazi discursul, si nu din
artificii retorice. Tot de aici se trage si tensiunea
multor pagini ce fac din Frontiera intre viatd si
moarte 0 saga colectivd, de alurd romanescd, un
soi de continuare a descrierii campaniilor militare
in traditia Stendhal - Tolstoi, prin urmdrirea
destinului colectivitatii prin insumarea si
intreteserea firelor destinelor individuale. Din acest
punct de vedere ag asemina volumul de fat3,
pastrand, desigur, proportiile, cu Ziua cea mai
Iungé a lui Cornelius Ryan ori - dintr-o
similitudine observabild, de asti dati, si la nivelul
desenului - cu Jacques de Launay, in Marea
prabusire. 1944 - 1945 (unde se prezintd cu
compasiune soarta civililor germani prinsi sub
tavalugul Armatei Rosii triumfitoare). Exact la
antipodul constructiei lui Zoltdn Tibori Szabd,
preocupat si releve omenia atitor modesti cvasi-
anonimi care au fdcut tot ce se putea face pentru
a- salva pe evreii prigoniti, indiferent de etnie, de
adeziunile politice si de apartenenta religioasa, as
plasa, in schimb, In aceastd topografie
bibliografics, faimoasa carte a lui Jan T. Gross,
Vecini. Suprimarea comunitatii evreiesti din
Jedwabne, Polonia. Trebuie spus cd preocupari
pentru reconstituirea unor istorii ale unor categorii
de marginali, persecutati ori oprimati se scriu si de
cdtre autori romani. I-as pomeni aici pe timisorenii
Daniel Vighi, Viorel Marineasa si Smaranda
Vultur, ale caror lucréri despre deportarea svabilor
in Birdgan, despre evreii baniteni se intilnesc cu
cele ale clujeanului Doru Radosav ori cu culegerile
de documente editate - tot la Cluj - de Lucian
Nastasi si colaboratorii sii. Totusi, deocamdati
nici unul dintre cercetitorii romani nu s-a apropiat
cu o cutezantd egald cu a colegului maghiar de
aceeagi temd ori de cea simetricd acesteia, tema
Transnistriei.

Monografia lui Zoltdn Tibori Szabé aduce si
surprize. Voi mentiona aici In treacat - pentru a
nu strica In vreun fel bucuria descoperirii prin
lecturd personald - elucidarile legate de figura lui
Raoul Sorban, personaj prezent in mod copios pe
tot parcursul lucrdrii. Pentru astfel de clarificari
punctuale, ca si pentru tulburatorul intreg, cartea
despre refugiul si salvarea evreilor la granita
romano-maghiard se cuvine cititd integral si cu
promptitudine.

[

TRIBUNA < NR. 93 ¢ 16-31 iulie 2006

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

telecarnet

Pagini de jurnal

. Gheorghe Grigurcu

8 martie 2005. S-a stins, victimd a unui

infarct, Adrian Marino. Nu l-am vizut din

1990, cand, cu un aer visdtor, att cit
putea fi el visdtor, stitea la masd, In gradina
Casei Scriitorilor, adulmecind viitorul ce se
precipita in acele zile agitate. Relatiile noastre s-au
racit treptat, pand la ceea ce s-ar putea numi o
rupturd. Desi nu puteam a nu-i admira eruditia si
puterea, as spune ciclopicd, de-a disloca si rAndui
blocuri uriage de informatie, nu cred cd am
intalnit o personalitate aflatd intr-o mai ciudatd
relatie cu domeniul literar ciruia i s-a dedicat.
Intrucat autorul Biografiei ideii de literaturd (I-V)
nu gusta... literatura./, o suspecta, o hirtuia, o
rejeta atat sub aspectul sdu sa- zicem calofil,
vituperand ,stilul®, ,metafora®, ,zorzoanele”
expresiei, cit si sub aspectul sdu s&i zicem
spiritual, de semnal al misterelor existentei,
minimalizand ori chiar sortind vindictei mitul,
transcendenta, tot ce era ori i se nizirea a fi
,metafizicd“. Ce riménea in urma acestei
drastice, mutilante operatii¢ O retea de ,idei”
descarnate, ca si cum dintr-un organism ne-ar
interesa exclusiv scheletul. In concluzie,
redutabilul teoretician a promovat, prin
intermediul ,enciclopedismului” s&u ostentativ, o
paradoxald perspectivad reductionistd. Cu cat se
acumulau mai multe fise bibliografice, cu cét
materia factologicd devenea mai impresionantd in
luxurianta ei, cu atit ieseau in necrutitor relief
limitele perceptiei, ingustimile speculative. Ca
intr-un cinic joc de contraste, mirajul bogitiei se
destrdma inlocuit de un spectru. Adrian Marino
facea figura unui ins invitat la un festin, care, in
loc de-a ménca si de-a bea, s-ar fi tras la o parte,
cu o mind morozd, pentru a face analiza chimicd
a bucatelor si biuturilor. Pozitivismului firii sale
intime i s-a asociat probabil rigiditatea educatiei
cazone pe care a primit-o, urmand cursurile
Liceului militar din Iasi. O prezumtie de
superioritate 1l facea s3 deteste si sd urmdreasca
pandn panzele albe tot ce nu intra In rama
programului enuntat. Eseul, cronica literar,
publicistica au avut intrinsul un adversar obstinat.
Arogant, pdrea cd n-are loc de alte specii, de alti
comentatori pe care- accepta doar in rol de
subordonati sau de... liudatori ai realizarilor sale.
Pe buni dreptate, Alex stefdnescu vorbeste despre
yinsistenta provocatoare si lipsa de diplomatie cu
care isi ficea cunoscute el convingerile. Un atent
simt justitiar determind publicul s& dea atentie in
primul rand autorilor discreti, asemandtori cu
«cenugdreasa» din poveste, chiar dacd deseori
aceastd discretie nu este decét un truc ca oricare
altul®. Ce s&i faci¢ Acest exclusivism plin de
emfazd mergea, din picate, pand la un soi de
gelozie fatd de personalititile contemporane care,
altminteri structurate §i, pentru a ne rosti exact,
inzestrate cu un farmec ce- lipsea campionului
teoriei literare, aveau mai multd prizd la public.
De unde Inciudarea cu care se referea la C. Noica,
la Al Paleologu, la Virgil Ierunca, la Monica
Lovinescu si nu in ultimul rdnd la N. Manolescu,
sa bete noire. Avem motive a afirma ci, urcat pe
o formidabild piramida informationald (un
computer fabulos!), Adrian Marino ii privea ,de
sus“, dispretuitor, pe toti confratii fird exceptie. 1l
interesau, vai, doar cei care, Intr-un fel sau altul, 1i
puteau aduce servicii. In plan civic, se cuvine
totusi a-l aprecia pentru atitudinea sa democratics,
pecetluitd de ani indelungati de temnitd si

deportare, a ciror atmosferd s-a prelungit
oarecum si-n restul vietii sale, cdnd, stabilit la
Cluj, fard a avea contacte cu Universitatea si cu
revistele locale, vddea starea de spirit a unui
asediat. Dup3 revenirea la suprafatd, in jurul
anului 1965, s-a straduit si a izbutit s3 depdseascad
handicapul dramatic al perioadei pierdute,
ilustrdnd in bund misurd ceea ce s-a numit
yrezistenta prin culturd®, cu succesele si
insuficientele ei. A scris si a publicat carti masive,
unele traduse cu magulitoare rezonante, a
intreprins numeroase si indelungate cal&torii de
studii In strdinitate, a luat parte la congrese si
colocvii internationale, figurand astfel drept unul
din exponatele cele mai onorabile ale vitrinei
numite ,imaginea Romaniei“. In schimb, n-a
articulat nici o atitudine de opozant la regimul
comunist, recurgnd, dimpotriva, la o tacticd de
apropiere fatd de exponentii ideologici ai acestuia
si fatd de tezele oficiale (bunioari
ypluricentrismul®, secondind orientarea
nationalistd a lui Ceausescu, ca o alternativi la
europenizarea pe care a clamat-o dupd 1989).
Résturnarea comunismului i-a animat ambitia de-a
deveni un mentor politic (asa cum prezumim ci
voia sd fie unul literar sau ,filosofic“ , conform
paradigmei Piltinisului), dar si de data asta n-a
avut succesul scontat. Privit indeaproape,
proiectul reformist al lui Marino se aratd
intemeiat, dincolo de prompta ajustare la idealul
integrarii europene, pe ideologia Luminilor,
filtratd prin pasoptism si aproximativ adaptatd
societdtii autohtone, intdrziate in procesul sdu de
modernizare. Asadar nu depdsea, in pofida
aplombului cu care a fost lansat cu cateva
prilejuri, infatisarea unui snop de generalititi, cu
o tentd pragmaticd, tangent la Germania untului.

Andor Kémives

Netnduplecat vrdjmas al spiritualititii, al jocului
liber de idei, al scrisului frumos, Adrian Marino
intrupeazd o mentalitate intolerant rationalist3,
yprozaicd“ si neindoios depersonalizatoare. Din
care pricind ni se Infatiseazd dureros bizard (o
revangd subliminald¢) sfortarea sa de-a se impune
ca o personalitate autoritard, frizdnd
superioritatea dacd nu unicitatea. Avem
simtdmantul cd Marino rdméne In cultura noastrd
ca un jalon contrapunctic al unora din valorile ei
fundamentale. Straniu, el, zelatorul constructiei,
sintezei, monumentalitatii, ne apare ca un...
negativist. Mai semnificativ prin ceea ce respinge
decat prin ceea ce afirmd. Desi, regretabil, lipsit
de marea demonie a creatiei, de tip nietzschean-
cioranian, care l-ar fi putut proiecta intr-o mare
durata.

Adrian Marino ne produce impresia unui
inginer de Inalti calificare care s-ar fi apucat si
practice medicina.

*

Nu stiu de ce, urmitoarele rdnduri din Jurnalul
lui Kafka mi-l evocd pe... Adrian Marino:
,Asistenta recunoaste imediat, desi nu fusese
deloc pregititd pentru a asculta o conferints, ca
aici i se infitiseazi o idee veche, uzatd, de mult
discutatd pe toate fetele, si readus3 in fata ei cu
toate pretentiile originalitatii. Tatdl meu e ficut sa
simtd aceasta. El se asteptase la aceste obiecti,
insd magnific Incredintat de nimicnicia unor
asemenea obiectii, la care s-ar parea c3 s-a gandit
el insusi deseori, isi expune cauza si mai insistent,
cu un surds amar, fin, pe buze. Cénd a terminat,
se aude din murmurul general retinut ci nu a
convins pe nimeni nici de originalitatea, nici de
utilitatea ideii sale. Nu se vor gési multi care sa se
L

intereseze de ea“.

Un Androgin jucdus
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Scara si oglinda (II)*

. Horia Lazar

2. Numere si oglinzi

Aceste dispozitive au de-a face cu
multiplicitatea cifrelor si a imaginilor, si de
asemenea cu reflexia opticd si cu reflectarea
intelectual. In acest sens, micul tratat al lui
Cusanus, scris in 1462, Indrumarul ginditorului
(Directio speculanti seu De li non aliud) face din
omul contemplativ (speculans) un ciutdtor al
adeviarului cu privirea si din contemplare o
viziune. Speculatia e asadar specularizare, punere
in oglind4 a subiectului si a obiectului. Insusi
Dumnezeu, Theos, al cirui nume vine de la
verbul theoro sau videor, e o ,viziune anterioard
tuturor viziunilor”, ,unitrinitard” prin faptul ca se
vede In acelasi timp pe sine si totalitatea
lucrurilor (10).

Format la scoala neoplatonicienilor, a
ermeticilor si a misticilor, Bovelles vede in Unu
originea numerelor si pe primul dintre ele.
Totodatd, numdrul poate fi socotit ,propria lui
unitate” sau ,unitatea in modalitatea ei
inteligibila” (11), multiplicitatea fiind simpla
yrepetare a unitdtii”. Contrar multiplicitatii,
ultima e singura ce poate fi numdratd. In numéirul
10 avem 10 unititi dar nici o multiplicitate,
aceasta nefiind o ,totalitate simultand” ci o
ypluralitate de unitdti” in succesiune.

Dacd numadrul e propria- unitate, el ne apare
astfel in calitatea lui de ,serie neincheiati”,
infinitd in putere, ca si memoria. Contrar
intelectului, unitate indivizibild a obiectelor care,
precum centrul patratului situat la intersectia
diagonalelor, aduni si leagd lucrurile opuse intr-un
punct (un ,loc-subiect”), memoria, duplicare a
intelectului, e un instrument de Insusire de citre
om a lumii. Prin identificarea opuselor, intelectul
deplaseazd obiectele spre ,un loc ce le e striin”
(12) - un ne-loc in ordinea naturii -, in vreme ce
memoria, loc al lumii in om, 1i ingdduie acestuia
sd-si construiascd identitatea. Lipsit de origine si
de proprietdti, omul se inscrie pe fondul unei
lumi In acelasi timp apropiati si ostil3, care,
asemenea unei oglinzi sparte, ii restituie imaginea
sub nenumdrate chipuri. ,Nimic nu-i e propriu
omului, dar tot ce e propriu celorlalte fiinte i
apartine” (18). Oriunde priveste, omul vede doar
reflexe ale sale.

Monada e originea a tot ce existd, insd diada,
figura diversitatii, e ,numarul omului” inteligent,
ce se smulge din sensibilitatea animali,
inrddacinatd la rindul ei in blocul vegetal, grad
inferior 1n scara fiintelor. Cifru al intelectului,
hibrid si heteronom, diada rezumi de asemenea
opozitia ireductibild dintre Creator si creaturd sub
forma coexistentei a doud lumini: lux si lumen,
lumina originar3 si cea derivati. Cea din urmi e
,0 primd emanare de lumind” (fr. clarté) care,
prin reflexie si refractie in mediul uman, creeaza
penumbra, urmd a luminii (umbra luminis),
rezultatd din lipsa de omogenitate dintre lumind
si mediul traversat, care e mai dens decit razele
ce-l parcurg. Generatoare de umbrd, opacitatea
corpurilor e, in acelasi timp, sub forma
obscuritatii totale, limita acesteia.

Reasezatd in dispozitivul tetradei,
fenomenologia boviliand a luminii face din
Soarele ,fdrd chip”, imagine a lui Dumnezeu,

locul imaterial al luminii increate ({ux), din Inger
cel al ,limpezimii” (clarté), din om cel al
penumbrei si din animal cel al Intunericului: efect
de degradare a luminii cu certe rezonante mistice
si estetice, pe care Bovelles il datoreazd lecturilor
din Pseudo-Dionis, Cusanus si din alti mistici.
Cifra dominanti a numerologiei boviliene e 3.
Isus insusi, ,diada divinititii”, rod anistoric al
unei nasteri lipsitd de divizare, e integrat In ceea
ce Pierre Magnard numeste ,un dialog trinitar si
un schimb circular intre cele trei persoane divine”
(14). Opusa dualismului si dialecticii, logica
trinitard, ce instaureazi o scard reversibili a
fiintelor si a obiectelor, afirm3 prioritatea
ontologicd a termenului mediu ce conjugd
contrariile, si de asemenea reflexivitatea opuselor.
Cartea inteleptului e un amplu repertoar de
triplicitdti: trei mijloace de a cunoaste (intelectul,
memoria si contemplarea. Primul e o gurd
lacoms, a doua un stomac ce permite alimentelor
sd treacd mai departe, ultima o inimd ce ,coace,
digerd, transformi”); trei regnuri In om (mineral -
somnul, vegetal - nutritia, animal - sensibilitatea);
doud triade de simturi: cele inferioare, indreptate
in jos (pipditul, gustul, mirosul), si cele interioare,
indreptate in sus (vederea, auzul, imaginatia); trei
chipuri ale omului, prin care triunghiul speciei se
inscrie intr-un cerc genealogic (Adam, Eva, Abel);
trei facultdti spirituale (spiritul - punctul, monada,
unitatea; intelectul - linia, diada, doud puncte;

ratiunea - suprafata, triada, trei puncte) cdrora le
corespund trei mijloace de exprimare (gindirea,
vorbirea, scrierea); trei surse de lumind (Soarele,
planetele, stelele); trei instrumente de coacere
(Soarele, focul, inima) etc.

Mediu de manifestare a triadei, omul
inmulteste propriile-i incifrdri. Tetrada, pentada si
heptada, vehicule ezoterice, ermetice si mistice
devin configuratii in care se inscrie umanitatea.
Tetrada: ordinile de realitate ce se actualizeazi in
om sint fiinta (substantia), viata (vita), simturile
(sensus) si ratiunea (ratio). Atit patristica cit si
ermetismul Renasterii celebreazi ,regésirea”
omului - recapitulare a naturii in el, ce face ca
ratiunea si virtutea (focul sufletului) s& cuprinda
si sd integreze sensibilitatea luxurioasd si aeriand
a animalelor, viata plantelor nesitule ce se
indoapd cu apd si incremenirea pietrelor, ce
traiesc la modul inertiei lenese a pdmintului. In
om existd ,patru grade de realizare fizicd” (15):
viata uterind Intr-o matrice conotatd terestru, cea
a pruncului aldptat (vegetald si acvaticd), a
copilului care, asemenea unui mic animal, merge
in patru labe si-si cautd drumul prin aer, si cea a
adultului, a omului ridicat in picioare, fiintd
prometeand, purtitoare a focului, demonic prin

revoltd si demiurgic prin forta sa creatoare.
Uneori, tetrada e o dublare a diadei. Avem astfel
patru lumi: doud inteligibile (una mare, eterul, si
una micd, spiritul) si doud sensibile (una mare,
lumea sublunard, si una micg, trupul uman). Cit
despre lanus, zeul pragurilor si al portilor, el are
doud chipuri si patru fete (doud ce privesc spre
exterior si doud spre interior): imagine
emblematic a vazitorului-vizibil care, sub forma
uroborosului, face din intelepciune o identificare

actuald a omului cu divinitatea prin cunoastere
fuzionald. In sfirsit, cuaternitatea culorilor (aurul
divin, albul angelic, rosul uman si negrul animal)
e superb ilustratd in pictura secolului al XV-lea, in
care scara celor patru culori dispuse concentric
fac din ele un vehicul al luminii. Sursi
incandescentd a culorilor, albul, foc dumnezeiesc,
atrage spre el toate culorile, ce se imprim3 intr-un
spatiu de luming (16).

In ce priveste pentada, Bovelles semnaleazi
cinci genuri ale fiintei (real, vital, sensibil, rational
si intelectual), in vreme ce cifra 7, articulati cu
tetrada, desemneazd gradele ontologice:
Dumnezeu, ingerii, omul, animalele (dotati cu
viatd si cunoastere), plantele (ce au doar viata),
pietrele (ce au doar fiinta) si materia (,mai putin
decit fiinta”).

In virtejul ametitor al numerelor in care se
codifici realitatea intervine oglinda. Intre secolele
XII-XV, acest gen filosofico-moral-literar e amplu
ilustrat: mai mult de 300 de texte consacrate unui
yobiect lipsit de substantd”, care nu face decit sa
ne dea ceva de vdzut, ficind sd conveargd obsesia
pacatului si seductiile narcisismului - motiv
pentru care Boehme va face din cdderea lui Adam
o ,pervertire idolatrd”: c3utarea identitatii in
oglinda lumii si In alteritatea fapturilor create, nu
in Creator, mereu acelasi. In teoria boviliani a
cunoasterii, spiritul e descris cind ca ochi (in sens
activ), cind ca oglind4 a lumii si a lui Dumnezeu
(In sens pasiv), decalatd si excentratd in raport cu
obiectul ei; celor doud le e proprie distanta ce le
desparte de obiect. Actul de contemplare va fi,
prin urmare, intuitia sinelui in oglinda spiritulu,
ne-locul in care lucrurile se aduni in
ycomplicarea” lor simbolica.

Fiecare cu ochiul lui. Ochiul Ingerilor, indreptat
spre cer, e oglinda luminii divine. Cum nu existd
nici un obstacol intre Dumnezeu si intelectul
angelic, Ingerii au o viziune purd si directd a lui
Dumnezeu. Viziunea omului, secundd, oblica si
partiald, se indreaptd spre ,norul” angelic care,
desi transparent, nu e mai putin o piedica In calea
Jiradierii divine”. In sfirsit, privirea animalelor,
indreptatd spre pamint, e incapabild de a vedea
lumina diving, in calea céreia se interpune trupul
omului. Ecranele succesive fac ca astfel
cunoasterea lui Dumnezeu sd se Intunece pentru
om si s3 dispard la animale.

Creaturi-ecran, ingerii si omul au totusi vocatia
indltarii, prin principiul de participare ce face ca
yrealititile inferioare sd tind3 a intra in cele
superioare” (17). Sufletul rational al inteleptului,
expert intr-ale reflexiei si reflectiei, termen mediu
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ce ,dezviluie, deschide si elibereazd”, ,se uneste
cu Dumnezeu prin extremele ce sunt Ingerii si
Dumnezeu, omul si ingerii” (18). Daca
Dumnezeu e o oglindad ,golita de imagini” iar
ingerul ,un ochi liber si imaterial”, Intilnirea lui
Dumnezeu cu omul, numiti de Bovelles
ycunoastere trinitard” ce pune in joc figuri si
imagini, face din om o ,oglinda naturald” si un
,tabernacol ascuns al flacarii divine” (19).
Oglindd umbritd, asezatd ,in locul in care nu
existd nici un lucru” gi In care aparentele sint pe
punctul de a iesi la lumind, sufletul omului,
inchis intr-un trup promis vesniciei, se deschide
spre intelepciune, ,stiinta omului pentru care a
fost creatd lumea” (20). Stiinta si intelepciunea isi
schimba de acum semnele gratie intelectului
contemplativ ce se recentreaza asupra lui si se
inaltd spre Dumnezeu, despdrtit de globul ocular
si asumat de trupul promis beatitudinii. A vedea
cu trupul, fird a privi, asemenea ingerilor al ciror
corp e inteligentd si luming, iatd intelepciunea,
care, aratd Bovelles, e doar ,inceputul luminii din
lume”.

Hibasalpes Angelicadeninfiea Dhens purns

Ve 1o

Schema crestind a genezei implinitd in
Intrupare se grefeazs, la Bovelles, pe modelul
scdrii platoniciene, ce implicd trecerea de la o
lume la alta. Prin socul opuselor si activismul
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termenului mediu care, precum lumina spiritului,
traverseazd o lume cu identitatea pierdutd, spiritul
se exprimd prin trup Intr-un schimb a cirui
imagine e diagonala patratului. Confruntat cu
aporiile gindirii filosofice (dacd Dumnezeu e Unu
cum poate exista multiplicitateal) si cu
proliferarea sistemelor si a epifaniilor concurente
ce produc variate idolatrii, averoismul Renasterii
italiene, doctrina dominanti in Padova secolelor
XIV-XVII instaureazi fiinta comuni,
interpersonald si substantiald ca subiect al gindirii
(21). Individualitatea e astfel expediatd in
contingentd iar functia subiectului se imprastie in
obiect, In vreme ce identitatea, a cdrei genezd se
desfisoard Intr-un minunchi de diferente, isi
gaseste locul si ratiunea de a fi In ubicuitatea
unitivd a lui Dumnezeu. Printr-o rdsturnare
paradoxald, numdrul e adus la unitate iar
multiplul, indice al transcendentei, se pierde in
Unu. Idealismul filosofic, a cirui consecinti e
dispersarea sistemelor, cedeazd locul Evangheliei
Spiritului, eruptie si interventie a tertului In cursul
lumii. Dacd peripateticienii valorificau neantul de
privatiune (nihil privativum), expresie a carentelor
materiei, autorii crestini instituie neantul de
precaritate si insuficientd a creaturii (nihil
negativum), conditie a posibilitatii rdului.
Dumnezeul crestin nu informeazi materia ci o
creeaz pentru ca moartea sd nu fie nimicire.

In acest sens, negatia bovilian3, ce reface calea
yindepartarii” de lume a spiritualistilor (via
ablativa), constituitd pe fondul teologiei negative,
are ca obiect eliberarea lui Dumnezeu de orice
atribuire limitativd. In imaginile spatiale ale
limbajului stiintific si filosofic, negarea Inseamna
inéltarea spre Dumnezeu - nu incercarea de a ne
situa in lume -, Insd urcind ne Indepértdm tot mai

mult de el. Cu toate acestea, ,ochiul neantizat” al
inteleptului se fixeazd asupra obiectului la modul
mistic al fuziunii fard distantd: privire intoarsd
spre inceputul a cdrui lumind o reflectd, si care
face din Dumnezeu, in acelasi timp, un ,absolut
al omului” (22) si o fiintd absolut striina.

Note:

(10)Nicolas de Cues, Du non-autre. Le guide du
penseur. Trad. Hervé Pasqua, Paris, Cerf, 2002, p.108-109.
Etimologia propusd de Cusanus e preluatd din comentariul
la Numele divine al lui Albert cel Mare. Theoro instituie
activitdtile «teoretice» prin primatul viziunii intelectuale.
(11)L’art des opposés, Paris, Vrin, 1984, p.109.
(12)Ibid., p.81.

(18)Ibid., p.171.

(14) «L'éoile matutine», in Néant, p.2.
(15)Sage, p.71.

(16)Ibid., p.273.

(17)Ibid., p.241.

(18)Ibid.

(19)Ibid., p.293.

(20)Ibid., p.301.

(21)Ernst Cassirer, Individu et cosmos dans la
philosophie de la Renaissance. Trad. Pierre Quillet, Paris,
Minuit, 1983, p.163.

(22)Pierre Magnard, Le dieu des philosophes, Paris,
Editions Universitaires/Editions Mame, 1992, p.307.

* Acest text e varianta prescurtatd a unei interventii la
colocviul «Mystique, psychanalyse et topologie» organizat
de Ecole Psychanalytique du Centre-Ouest la Poitiers, in 4

iunie 2006.
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Joseph Ratzinger - credinta si
ratiunea intoarcerii la morala

. Stefan Melancu

oseph Ratzinger, actualul Papa Benedict al

XVI-lea, este autorul unei opere de cea mai

mare anvergurd, atit In ce priveste intinderea
acesteia - desfdsuratd pe parcursul a peste o
jumdtate de secol (de la scrierea de debut, Volk
und Haus Gottes in Augustins Lehre von Kirche,
lucrarea sa de doctorat din 1954, pani la volumul
Wort Gottes. Schrift - Tradition - Amt, din 2005) -,
cat si in ceea ce tine de complexa problematicd
pe care o desfdgoard: problematica de ordin
teologic si, in aceeasi misurd, de ordin filosofic,
cele doud componente constituindu-se intr-un tot
unitar ce identificd profilul unui gdnditor de
primd mdirime al timpului pe care il parcurgem.
Scrieri precum Einfithrung in das Christentum
(1968), Das neue Volk Gottes. Entwiirfe zur
Ekklesiologie (1969), Eschatologie - Tod und
ewiges Leben (1977) sau Theologische
Prinzipienlehre. Bausteine zur
Fundamentaltheologie (1982) l-au impus pe
Joseph Ratzinger drept unul dintre teologii cei
mai proeminenti ai secolului al XX-lea, la acestea
addugindu-se cu timpul alte nenumdrate titluri -
precum, pentru a aminti doar citeva: Das Streit
um die Moral: Fragen der Grundlegung ethischer
Werte (1984), Politik und Erlésung (1986),
Wendezeit fiir Europaé (1992), Wesen und

Auftrag der Theologie (1993), Got und die Welt
(2000) sau Glaube, Wahrheit, Toleranz (2003),
toate acestea ilustrAnd imaginea unui proeminent
teolog preocupat de chestionarea si Innoirea
spatiului teologic actual, aldturi de profilul unui
filosof al timpului sdu preocupat de dilemele
perioadei pe care o traverseazd umanitatea si de
gravele crize care o marcheazil. Tocmai in acest
sens, o trisdturd esentiald a acestei impozante
opere o reprezintd preocuparea grava a lui Joseph
Ratzinger pentru destinul lumii actuale, indicand
astfel diagnoza acesteia si cdile de iesire din criza
in care se afld - o crizi care, inainte de toate, este
una de ordin moral: ,maladia propriu-zisi a lumii
moderne este deficitul moral”, afirmi Joseph
Ratzinger, deficit rezultat din expansiunea
mentalititii ,tehnice” a lumii moderne (idee
conceptualizatd, in prima jumitate a secolului
trecut, de citre Heidegger) si din ,descompunerea
fortelor morale” ce marcheazi astfel declinul
umanititii. Tocmai de aceea, agsa cum subliniazi
Andrei Marga - in substantiala sa introducere la
dezbaterea Habermas - Ratzinger, Dialectica
secularizdrii. Despre ratiune si religie, din 2004,
yproblema restabilirii acestor forte este in
avanscena modernitatii tArzii”, iar ,Joseph
Ratzinger o asumd programatic In Das Streit um

die Moral: Fragen der Grundlegung ethischer
Werte (1984) sii di o dezlegare noud. «Cum
putem innoi fortele vitale ale moralei¢ Cum
putem recunoaste din nou si intemeia convingator
ceea ce este 'bine’ pentru oameni» sunt intrebarile
riguroasei sale reflectii. Nu vom putea deriva vreo
morald din argumentele opticii inevitabil
cantitative a stiintei; nu di rezultate, intrucat
rateazd specificul fiintirii umane, bazate pe
libertate, conceperea moralei ca solutie "tehnicd’;
nu putem sprijini o morald durabild pe ‘gindirea
modernd’”, intrucét, dupd cum afirmi Joseph
Ratzinger, dntro gindire care cunoaste numai
alternativa subiectului si obiectului, problema
morald este insolubild», fapt pentru care ,e nevoie
de o patrundere dincolo de aceastd relatie, iar
Joseph Ratzinger apeleazi la calea «vechii traditii»
- cea care a sesizat «constiinta umand a divinititii,
vocea lui Dumnezeu In noi. Omul este, prin
natura sa, o fiint3 care are un organ al congtiintei
interioare a binelui si a riului»?.

Aldturi de componenta moralei aflate in crizj,
opera lui Joseph Ratzinger dezvoltd alte mari
teme legate de problematica lumii actuale, teme
precum cele remarcate cu acuitate de citre Andrei
Marga in introducerea la dezbaterea amintita:
exegeza biblicd, o dominantd majord a operei lui
Joseph Ratzinger - preocupat de o ,noud sintezi”
in aceastd directie, respingdnd ,cliseele aflate in
circulatie” si articuland ,viziunea crestind in noi
conditii, asumAndu-si mereu realitatea divinitatii,
libertatea si rdspunderea omului In fata lui
Dumenzeu”; intdrirea, intr-o lume ,plind de
disparitati”, a componentelor ecleziastice ale

(Continuare in pagina 22)
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Dialog intercultural
romano-maghiar
la Bontida si Cluj

Intre 15 -17 iunie a.c., o delegatie de scriitori, traducitori si redactori ai revistei de culturd Magyar Napl6 din Budapesta,

ca raspuns la invitatia Tribunei, au vizitat Cluj-Napoca si imprejurimile sale cu parfum medieval - castelul marchizului

Banffy de la Bontida, aflat in plin proces de restaurare. Dialogul pluriartistic si interdisciplinar dintre cele doui reviste s-a

desfdsurat intr-un spatiu neconventional (pe gazonul englezesc al Castelului, in moderna sald de confeinte a acestuia, in

,Café Bulgakov” din Cluj), ducind spre proiecte - realizabile intr-un timp determinat - de traduceri bilingve, antologii,

expozitii ori buletine culturale semnificative despre viata literar-artistici a fiecreia dintre comunititi. Reddm, in numirul

de fatd, citeva din articolele, interventiile si programele definitvate in cadrul acestei speciale Intilniri. (Redactia)

Cu oaspetii Tribunei

. Adrian Tion

m trecut de nenumdrate ori pe soseaua

Cluj - Dej, acum in reconstructie, fard si

am rigazul necesar de a poposi putin in
Bontida (Bonchida in maghiard, adicd “Podul lui
Bont”), comuni aflatd la 30 de kilometri de Cluj.
Desigur, azi nu se mai stie cine era acel Bont, dar
castelul din Bontida, apartindnd familiei
transilvdnene Banffy, cunoaste un tot mai mare
interes. Motiv pentru care delegatia scriitorilor
maghiari de la revista Magyar Naplo din
Budapesta a ales aceastd locatie pentru una din
intAlnirile cu redactorii Tribunei. Asa mi s-a oferit
prilejul de a vizita renumitul castel. Inainte de
plecare, in redactia Tribunei am ficut cunostintd
cu membrii delegatiei, dupé ce acestia au fost
primiti de doamna Irina Petras, presedinta Filialei
Uniunii Scriitorilor. Rigiditatea protocolard a facut
loc imediat unui aer amical, colocvial. Ne spunem
“servus” si flecirim dezinhibati. li cunosc pe Paizs
Abel, economist si sociolog, observator european,
pe Kondor Péter, poet si eseist, pe Erds Kinga,
ndscutd In Brasov, critic literar si eseist, pe Biro
Gergely, responsabil cu sectia proza a revistei, pe
Kenez Ferenc (care pand in 1989 a trdit in Ardeal)
si pe Csender Levente, ndscut in Odorheiul
Secuiesc, dupd care pornim la drum.

Auzisem despre ruinele castelului, despre
faptul c& in regimul trecut locul a fost folosit ca
depozit in cadrul CAP-ului, aflasem cite ceva si
despre demararea lucrédrilor de reabiliatre, dar nu
mi agteptam ca impactul cu acest “Versailles
transilvan” in miniaturd, azi in paragini, s3 fie
atit de puternic. Dupa zilele ploioase si friguroase
din acest iunie inospitalier, am p3sit in curtea
interiord a castelului in data de 16 iunie, prima zi
senind, perceput ca uverturd de bun augur la
opera de colaborare si cunoagtere reciprocd dintre
cele doud culturi. Zidurile transmiteau o liniste
din alte timpuri. Ne-am simtit inundati
instantaneu de o reverie luminoasi. Vantul, Inci

prezent, sufla misterios printre peretii in ruini.
Cu sigurantd, intalnirea cu acest castel a constituit
pentru poetii prezenti prilej de inspiratie pentru
evocarea unor umbre ale trecutului. Un angajat al
Trustului Transilvania, trust care a preluat sarcina
dificild a reamenajérii ansamblului, tundea linistit
iarba. Agitatia soselei, a vietii cotidiene,
rdmiseserd undeva in urm3, in afara zidurilor, in
afara timpului chiar. Un pavilion din complexul
arhitectonic, refdcut (mai putin turnul inclinat
care ne-a amintit In gluma de Pissa), ne astepta
imbietor, proaspét zugravit, redat partial
turismului si Centrului de Specializare in
Reabilitarea Patrimoniului Construit care
functioneazi aici.

Am vizitat cealaltd clddire reamenajatd, cu sala
de conferinte sau de curs pentru studentii de la
arhitecturd din diferite tari care Invati aici
tehnicile reconstructiei. Csilla Hegedus, directorul
executiv al Fundatiei Transylvalia Trust, ne spune
cd 450 de cursanti au trecut deja pe aici din 2001,
anul inceperii lucrérilor de reconstructie. PAnd in
prezent, s-au specializat cursanti din Romaénia,
Ungaria, Slovacia, Belgia, SUA si Marea Britanie.
Printul Charles al Marii Britanii si Principesa
Margareta a Roméniei s-au implicat efectiv in
programul de restaurare. Tot conducitoarea
proiectului ne informeazi ca sculptorul Johanes
Nastigal, din Cluj, a executat 36 de statui cu
scene din Metamorfozele lui Ovidiu. Legitura cu
poezia e ficutd. Urmeazi discutiile. In locul salii
de conferinte, sunt preferate bincile de lemn de
pe gazon. Stefan Manasia desartd in pahare vinul
de acasa.

Strategiilor culturale promovate de Fundatia
Transylvania Trust, enumerate de doamna Csilla
Hegedus, le-au urmat alte strategii, literare de
data aceasta, integrate in ansamblul acestor
colabordri de durati, sustinute de partenerii
maghiari de la Magyar Napl si completate de

tribunisti. Ele se refereau la multiplele forme de
colaborare si la promovarea scrierilor prin
traduceri facute de profesionisti. Publicarea in
paginile Tribunei a scriitorilor maghiari si a
roménilor In Magyar NaplG este o oportunitate
de care au beneficiat pand in prezent ctiva dintre
scriitorii importanti ai momentului din cele doud
tiri. In Tribuna au fost traduse texte din Jozsef
N. Pal, Kovacs Istvan, Mezey Katalin, Csender
Levente, Majoros Sandor, Syentmantoni Janos si
Kanyadi Sandor, iar in Magyar Naplad au fost
publicati Alexandru Vlad, Mihai Gotiu, Stefan
Manasia, Oana Pughineanu, Radu Tuculescu,
Claudiu Groza, loan-Pavel Azap, lon Muresan,
Matei Visniec. In afara acestor traduceri uzuale,
curente, cu publicarea lor in cele doud reviste, s-a
insistat in mod deosebit asupra unui proiect mai
consistent prin realizarea unei antologii din
literatura clujenilor in limba maghiard si din
literatura budapestanilor in limba roména.
Discutiile au avut o tentd pronuntat pragmatic,
urménd si-si dovedeasc in timp eficienta. Ceea
ce trebuie semnalat este caracterul frust, firesc al
acestei colabordri, ambele parti fiind interesate de
promovarea valorilor lor. Parteneriatul acesta se
dezvolti la nivelul celor interesati, al celor ce
doresc sd sustind o reald deschidere culturald pe
pamantul Transilvaniei.

l-am l3sat pe prietenii maghiari la castel. Sund
bine pentru o gdzduire cu parfum medieval, nu¢
Sper ca distinsii oaspeti si se fi simtit bine in
atmosfera de acolo, invaluitd in legend3d. Ne-am
intalnit a doua zi la Café Bulgakov din Cluj, unde
au avut loc noi prezentdri, unde am schimbat
impresii, carti cu dedicatie si am reinnoit
promisiuni. Atmosfera destinsa i-a contaminat si
pe alti confrati, receptivi la nuantele acestei
colabordri. Ne-am despdrtit ca vechi cunostinte,
ludndu-ne rdmas bun in limbaj transilvanean,
adicd addugind sperantelor de revedere cite un
“servus” lipsit de pretiozitati rdsuflate.
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Kondor Péter

Pana ce se transforma in
cantec

(Amig dal lesz)
pentru Sz. J.

Pare un cantec

felul in care m3 asculti pana la infinit:

O ureche imensi

descosdndu-ma la lumina lampii,

bucatdria ta de vard si cu mine ne ludm tilp3sita
impreund,

cdci tara mea

este o multime incendiati...

Pani cAnd versurile noastre,
ce ne-au afirmat

cindva,

ne vor ajunge din urmd,
sub mine se va Ingrdmadi
doar spatiul,

deasupra-ti se va apleca

cu flori de musetel fiica ta.

Comnceperea

(Fogantatds)

Suprafata se prelinge

ca si cum al cosmosului

sange s-ar varsa

iar viata ndvileste din ea

si se-mbibi in ea deodati

si universul ia fiintd din cauza ei
Acum totul ia fiintd din cauza ei

Suprafata s-a prelins
ca si cum al cosmosului
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sdnge s-ar fi virsat

iar viata a nivilit din ea

si s-a imbibat in ea deodatd

si de atunci universul existd din cauza ei
De atunci totul existd din cauza ei

Ca si cum singele cosmosului s-ar fi virsat

Craciunul cu un orfan

(Kardcsony az drvaval)

Domnul n-are de ce si se mire

cd se simte orfan odihnindu-se la sirbitoarea sa
Pentru cd vdzduhul ndmolos fierbe deasupra Lui
Ca un butoi infinit si Inchis, plin ras cu mustul
greu

Iar El tot nu are aripi...

Micut si racord

Astdzi mantuirea Sa se-ngdmfi

Cici, ori de cate ori 1si ridica privirea pe cer,

I se pare cd zdreste

mii si mii de cuvinte

prabusindu-se In neant

racindu-se precum

un stol de pasdri de pucioasd

intr-o balti.

El a fost pictorul

acestui poem

O reprezentatie neindeménaticd
ce se-ntipdreste In inima mea.

Rugaciune pentru imaginatie
(Imé&dsdg a képzeletért)

Doamne, de nu te grabesti
sé-mi saldsluiesti gandul,
fata mi se va topi in neant
Faruiestemi o lume...

In care indiferent

in ce directie as lua-o
de Tine s& depind

ca noi toti

si eu indeosebi.

De ma creezi pe mine
in gind, Doamne,

imi intorc pasii spre tine
si-mi Inmanezi o soartd...

indiferent pe unde m-ar
purta valurile ei

as ajunge

unde ajungem cu totii
iar eu Indeosebi.

Imagineazd-ma, Doamne
si tara mea se va ivi In Tine.

Traducerea:
Szocs Noémi-Imola

exercitiu intercultural

,~Am debutat ca poet in limba maghiara”

. de vorba cu scriitorul Dan Culcer

|

Letitia Ilea: - Stimate Domnule Dan Culcer,
activitatea dumneavoastrd de eseist si publicist
este binecunoscutd, din revistele literare sau din
paginile virtuale ale revistei Asymetria pe care o
editati de cinci ani. De aceastd datd as dori sd vd
referiti la poetul Dan Culcer, pe care l-am citit
recent in paginile revistei Galateea editatd in
Germania de Sorin Anca.

Ce loc ocupd poezia in viata dumneavoastrd¢

Dan Culcer: - Locul pe care nu il pot ocupa
critica literard, proza scurtd, eseul. Poezia e mai
ales ritm si soc, evocd si nu descrie, este o
cobordre in abis, ca sd adaptez pe roméneasca
mea formula frinci. Rimane de stiut daci acolo,
in abisul meu, se afld ceva, si dacad dupa
coborére se mai poate urca. Asta o stiu doar
eventualii cititori. Textele scrise pAnd acum sunt
repere in spatiul utopiei. Adicd un nicdieri inaltat
pe spinarea prezentului, precum lumea pe dosul
unei broaste testoase pe care nu o vedem, dar

care e chiar lumea. In ultima vreme, de cind am
reinceput s scriu poezie, se schimbd ceva, nu
stiu inca in ce sens.

- De curénd, intr-o discutie, imi mdrturiseati
ca ati fost tentat sd scrieti si chiar ati scris poeme
in limba maghiara. De cdnd dateazd ,povestea
de dragoste" intre Dvs. si literatura i cultura
maghiard, pe care de altfel le-ati promovat in
Romaénia, la Vatra, si le promovati in paginile
Asymetriei¢ Ce implicd pentru un scriitor
romdén faptul de a scrie intr-o limba strdind¢ Ne
pierdem oare identitatea atunci cadnd scriem intr-
o altd limbi¢ Trdind in Franta, de ce ati ales sd
scrieti si in Iimba maghiard si mai ales in Iimba
francez&¢

— A scrie intr-o limba strdind pentru un
romén implicd multe lucruri, depinde despre ce
limb3 e vorba si cine e poetul. Ciutare de
succes, de cititori suplimentari, confruntare cu
dificultatea, dispret al limbii materne,
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consideratd primitivd, fluctuatie identitar,
oportunism lingvistic, politic sau moral: toate
pot fi motivele unei astfel de n3parliri. In cazul
meu e o dubld provocare. Fatd de intelectualii
din neamul meu si din generatia noastrd pe care
i-am simtit ostili culturii maghiare, din xenofobie
tampd, din necunoastere si dispret ciocoiesc. Sau
dintr-o prost inteleas3 reactie fatd de trecutul
relativ recent In care administratia maghiard a
incercat sa foloseascd aceastd limba pentru a
deznationaliza cu forta locuitorii roméni ai
Ardealului, sperdnd sa afle astfel legitimitatea
demografici de care credea ci are nevoie.
Provocare asemenea, fatd de intelectualii din
neamul unguresc. Fatd de intelectualii din
neamul lor pe care i-am simtit sau 1i stiu ostili
culturii roméne, din xenofobie tdmpd, din
necunoastere si dispret ciocoiesc.

Dar si din datorie fatd de cei cirora cred c&
se cuvine sd le multumesc i astfel pentru
interesul extraordinar pe care, de un secol cel
putin, il aratd fatd de literatura roméand. Mi-am
propus de multd vreme sd scriu un comentariu
documentat despre aceastd, s3-i zicem
paradoxald, situatie. Nu am avut un bun rigaz.
Dupa cite imi dau eu seama, nu existd nici o
altd limba in care si se fi tradus atita din
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literatura romana. Traducitorii vestiti si valorosi
sunt desigur mai ales, dacd nu exclusiv, unguri
ardeleni: Kdnyddi Sdndor, Ldszloffy Aladdr,
Fodor Sandor, Cseke Gdbor, apoi unii (emigrati
in Ungaria In copildrie) ca Zirkuli Péter, Borsi-
Kalmdn Béla, dar si evrei-unguri ardeleni stabiliti
la Budapesta, ca Réz P4l, ca si-i citez doar pe
aceia pe care 1i cunosc personal si care imi sunt
prieteni.

E pécat ca Editura Kriterion a renuntat sa
publice traduceri din maghiard in roméana.
Aceasta ofertd fusese incurajatid dupd 1971, pe
cand eram in Romaénia, de constituirea, pe langa
redactia revistei Vatra, a unicului pand acum, in
toatd istoria relatiilor culturale romano-maghiare,
grup de traducitori roménofoni din literatura
maghiard, format din Romulus Guga, Andrei
Fischof (Freamit), Tudor Baltes, Dan Culcer,
Stefan Borbely, Kocsis Francisko, Maria Mailat.
Existau si altii, la Bucuresti sau Cluj, foarte bunii
traducitori Gelu Piteanu, Paul Drumaru.

Ne concentrasem pe literatura maghiara din
Ardeal, care raméne totusi, din pécate, o ramurd
provinciald a literaturii maghiare generale, in
ciuda faptului c& nici o opreliste, alta decit
economicd, nu se mai opune difuzirii acesteia in
lume si in primul rdnd pe piata cartii din
Ungaria. Poate nu imens dar stabil, publicul
romanesc din Romania era o rezervd necesara.
Ca sd nu mai vorbesc de faptul ci azi nu mai
existd loc de editare in roméaneste pentru
scriitorii maghiari din Ungaria.

Om de cultura trilingv,
dar scriitor doar roman

Din 1987, dupé ce am fost pedepsit de
editorii securisti roméni pentru hungarofilie si de
nationalistii unguri pentru nationalism romaén -
ce bine mi simt astfel crucificat, riscricirat, caut
un editor pentru o antologie a eseului roménesc
in limba maghiara si pentru o selectie din opera
marelui eseist si ideolog al maghiaritatii
europene, Németh Ldszl6. Editura Humanitas a
refuzat - dupd o lungd ticere nepoliticoasa a d-lui
Vlad Russo - oferta Németh pe temeiul ca
autorul ar fi necunoscut. Nemaivorbind de
onorariile care se practicd la traduceri la multe
edituri. Ce logica! Se aude¢

Un imbold indirect mi l-a dat, spre migratia
lingvisticd, poetul Ion Mircea. Fira si stie. Cici
am notat, ca o excelentd idee, poemul (nu-l am
la IndemAna ca si citez) in care amesteci cu
textul romén elemente (ungurisme, uneori
ironice, dar prieteneste) de grai ardelean.

Nu cred c3 ne pierdem identitatea scriind in
altd limba. Castigdm una suplimentard, care
poate cd nu are aceeasi consistentd ca identitatea
principald, dar are una suficientd pentru a fi
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folositoare, ca un pseudopod prin care intrdm in
contact cu altd realitate decét realitatea noastra
egocentrata.

Mama, Ersilia, ndscutd in 1907, care vorbea si
ungureste, fiind o romincd bandteancd autentics,
dintr-o zond mixtd de granitd, din Felnac, imi
repeta adesea, ca sd ma convingd de necesitatea
cunoasterii limbilor strdine, proverbul, care nici
nu stiu de e roméanesc sau de altd origind: Cite
limbi stii, atdtia oameni esti. Cunoasterea
lingvisticd devenea astfel imputernicire,
multiplicare in unitate.

Pe de altd parte am simtit mereu nevoia
dialogului si am respins intermedierile prin terte
limbi care dau intermediarului puteri prea mari
asupra celor care au nevoie de el. Talmaciul
(ungurism sau slavism¢ tolmdcs), dragomanul,
interpretul devin prea puternici, ajung sa detina
secrete si influenteazi chiar schimbul de
informatii, daci nu se mentin Intr-o neutralitate
binevoitoare ambelor parti. Asta a fost rolul
limbii franceze in Romaénia inainte de 1940, al
celei ruse dupd 1945 si acum al englezei. Toate
ne-au ficut sd pierdem nuantele dialogului direct,
bilingv, cu vecinii nostri apropiati. Si deci sa
pierdem efectul de simpatie care decurge.

Sunt inca departe de a fi un scriitor bilingv.
Sunt un om de cultura trilingv, dar scriitor - doar
roman. Totusi provocarea pe care mi-am lansat-o
mie insumi are sansa de a ma duce spre zone la
care nu md gindisem altddati. E vorba apoi de o
datorie morald individuald fatd de limba
maghiard. In aceasti limba am debutat ca poet,
gratie prietenescului ajutor al poetului Cseke
Gébor, clujean ca si mine, coleg de studentie.
Intamplarea este evocati si in prefata
importantei sale antologii de poezie romaneascs,
tiparitd dar vizibila si pe Internet la adresa:
HYPERLINK "http://mit-
hol.oszk.hu/02200/02203/html/culcer.htm"
http://mit-
hol.oszk.hu/02200/02203/html/culcer.htm

Se intdmplase c&, In ciuda unor repetate
incercéri de a publica poezie in presa
roméaneasci din anii 1968-1971, si a
promisiunilor unor redactori in acest sens,
debutul meu ca poet nu se concretiza. Nici acum
nu stiu de ce s-a intdmplat asa. Incerc si cred ci
nu din pricina lipsei de valoare a acestor texte,
publicate ulterior in volumul meu de debut, Un
Ioc geometric. Caracterul compozit al acestui
volum - poezie, eseu, proza scurtd - a ddunat
receptdrii autonome a acestor genuri practicate
concomitent de mine. Si nici nu mi-a dat statutul
de autor de texte, cum as fi vrut si fiu, tocmai
fiindcd negam principiul separdrii genurilor. Asa
se face cd am integrat poeme in mijlocul prozei,
schimband doar punerea in pagina.

Dosarul si revolta
minoritatilor

O ipotezi, valabild poate doar pentru presa
locala din Targu Mures, privind aménarea
publicirii mele, ar fi legatd de citeva note
informative depuse in dosarul meu de la
Securitate, semnate de o tAndrd pe atunci poets,
fostd membri a cenaclului literar ,Liviu
Rebreanu” al Casei sindicatelor din Targu Mures,
cu numele de cod ,Dona Alba”, cu prenume,
altminteri, de roman slavician, fiicd de militian
localnic, ulterior autoare de succes pe teme
patriotice si encomiastice, publicatd si comentati
favorabil de Eugen Barbu, dar si de Al. Piru.
Indignarea si scarba acesteia, bine si principial
mimate, se retin. Voi cita din nota informativa
datatd 15.06.1972. Era tocmai ziua mea de
nastere. Implineam 31 de ani. Si nu stiam c3
scrisele mele erau atit de periculoase pentru
ordnduirea de stat, incAt si merite o noti
informativa.

,In sezitoarea literard tinutd marti 13 VI
1972, orele 20, la Sovata, in sala bibliotecii, cu
putini ascultdtori, Dan Culcer (se poate gasi
zilnic la revista Vatra, str. Sfatului, nr.1, Tg.
Mures) a citit pentru ceilalti poeti veniti de la
Bacdu, poezii din volumul care i-a fost respins. A
citit trei poezii. Prima poezie trata despre
yrevolta lui minoritard”, despre faptul ca trebuie
sa-si culce mainile pe piept, sd-nchidd ochii, si
nu facd nimic pentru ,aceastd lume”. Poezia avea
un sens reactionar foarte accentuat, dar fiti va
rog de acord cd nu puteam si o retin pe de rost.
A doua poezie trata despre faptul ci el incearcd
sd urce un munte, scria numai despre singe
putred, viermi care mdnancad morti, puroaie, si
spunea ci sus pe munte a gisit un cadavru de
femeie putred, ca a facut dragoste cu ea, cd si-a
virsat sdmanta, si cd din asta curge nu stiu ce fel
de izvor. Mi-a venit rdu cand l-am ascultat.

Sensul celei de a treia poezii era ci ,ne
inconjoard intunericul”.

ss. indescifrabil. [Vorba vine! d.c.]”

[Nota Dan C. 2006. Contextul si comentariile
pe care delatoarea le include in cele citeva note
de la dosar m-au ajutat la identificarea sa faird
dubiu.]

[Nota ofiterului]

,1 s-a dat sarcina s3 incerce si obtini aceste
poezii precum si sd afle dacd mai are si altele de
acest gen.”

[15. V1. 72 ss.indescifrabil]
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Volumul a fost pand la urma publicat, sub
titlul Un loc geometric, la Cartea Roméaneascs,
1973. Dar dupd aparitia semnalului si probabil
prin grija unui alt delator sau al aceleiasi poete,
care frecventa editura Cartea Roméaneasci,
difuzarea a fost blocati, zice-se din ordinul lui
Dumitru Popescu, care, mi s-a spus, ar fi fost
indignat de un alt poem in care cineva, dupa o
interpretare asemenea celei propuse de
delatoare, ficea amor cu motanii stufosi. O
parte din tiraj a fost modificat, s-a smuls pagina
respectivd, inlocuitd cu alta, lipitd, cu acelasi
titlu, Epitaf, o versiune scrisd la comanda, dar
care nu ma face de rusine, fiindci nu mi s-a
cerut sd dedic poemul partidului. De altfel, nici
nu s-ar fi potrivit in contextul dat. Ciclul Utopia
incepea cu acest poem:

Intru aceasti fericire nesfarsiti

O, raticirea mea minoritard

Cresc zarzdrii si ghimpii sii ldsard
In limba mea amari si coclit’

S& ne ferim si ochii de risipd

Inchisi, cu mainile pe piept si-i tinem
Si chiar suflarea oarbi s-o retinem
Cand construiesc aceastd lume-n pripa.

M. N, zisd Dona Alba, poetd, ndscutd in
1948, avea dreptate. Poezia mea era tipic
reactionara. In original se sfirsea si mai rdu:
»,Cand construim aceastd lume-n pripa.”
Urmeaz3 sd Incerc sd inteleg de unde mi se
trigea animozitatea si ura dansei. Am o
ipoteza, fiindcd stiu cd am certat-o pe poetd
pentru porciriile si linguselile versificate pe care
incepuse s le vand&, din motive strict pecu-
niare, ziarului local Steaua Rosie, Vetrei si unor
reviste de la Bucuresti.

Pand la urma ratiunea economici a invins la
Cartea Romaéneasca. Restul tirajului cartii mele
de debut, 3000 de exemplare, a fost difuzat cu
citeva luni intirziere, dar fird modificiri. Ce
solidaritate discreta!

- Ati scris poezie in limba francezi?¢

- Nu am scris in francezd decit texte teore-
tice si ziaristicd. Limba aceasta nu mi potriveste
pentru altceva decit pentru articole. Cand
citesc poeme scrise de francezi, am senzatia c
imi lipseste ceva, prea e fird ghiare poezia con-
temporanilor mei franci. Jocuri de cuvinte,
multd verbozitate. Dar nu pretind c& stiu tot ce
se Intdmpla cu adevarat in aceastd poezie,
parcelatd, ghettoizata.
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In Romania, dups 1968, cititor al Nouvelle
Revue Francaise sau Tel Quel, credeam ci stiu
ceva, pand cand am Inteles, aici, dupd 1987, de
cand trdiesc in Franta, cd literatura publicatd in
acele reviste era un fenomen pelicular, intarziat,
in cazul NRF, sau fard public real, pentru Tel
Quel. Cred ci teoriile Tel-Queliste, nu direct lit-
eratura lor, ilizibild si plictisitoare, au influentat
mai mult decat se cuvenea poate literatura unui
grup de scriitori roméni, norocul lor fiind ci au
modificat si adaptat suveran apoi totul la limba
romand. Si asta ii face si tine vii. Mai apoi, am
putut vedea de aproape eforturile trecerii la o
alta limba sau efectele distorsionante ale tradu-
cerii In cazul unor scriitori romani care imi sunt
sau Imi fuseserd apropiati, si care locuiesc in
Franta. Expatrierea este o pierdere de substantd
pe care nu stiu dacd o poate compensa ceva.
Doar daci, asemenea lui Panait Istrati sau Paul
Goma, scriitorii storc miduva trdirilor din
tineretea lor densi si tragicd. Literatura lui
Dumitru Tepeneag nu a depdsit pentru mine
nivelul exercitiilor de virtuozitate. O prozatoare
isi inventeaza o ascendenti iudaica pentru a-si
facilita insertia sociala si literard la Paris. Nu
cunosc pand acum nici un caz de poet romin
scriind in francezi, care si fi reusit si fie
acceptat ca mare poet francez.

A murit recent la Paris Constantin de
Chardonnet, alias Daniel Boc, alias Dan
Constantin, poet roman scriind in francezd. A
publicat zece volume. N-a apucat sd stie care i
va fi destinul de poet in tara lui Villon.

Si nu cred c3 situatia asimildrii literare se va
schimba curdnd, de se va schimba vreodati. V&
rog sd-mi acceptati scepticismul experimental.
Cu toate cd poezia scrisd direct in franceza a lui
Ilarie Voronca sau a lui Benjamin Fundoianu
poate rezista la multe comparatii cu loclanicii
(sic!).

Cat priveste tradusii, in afard de prestigiul
care se rasfrange asupra biografiei lor in
Romania, nu vid nici un alt folos. Folos ar fi
daci ar fi cititi in Franta micar de amatorii de
poezie si ar intra intr-o oarecare insiruire de
repere si originalititi¢ S& sperdmé Dar cine
citeste aici poezie in afard de poetii amatori¢
Existd desigur cercuri de adevérati cunoscitori.
Dar cum se poate ajunge la ele¢

De multi vreme m3 mir de obstinatia unor
critici si istorici literari din Romania care cred
ca vor reusi sa atraga atentia asupra poeziei
romane moderne, asupra poeziei lor chiar, pusad
la remorca avangardei literare din anii '20-'30,
provenitd din cercurile evreilor roméanofoni.
Aceastd poezie, onorabild pana la excelents,
adesea derivatd din traditia roméneasci, nu

apartine de fapt decat tangential poeziei
roméine, nu fiindci ar fi scrisd de evrei si even-
tual exterioard Weltanschauung-ului mioritic ci
fiindci nu s-a dezvoltat din ea nici o linie de
creatie dominantd a poeziei roménesti din se-
colul XX sau de azi: Arghezi, Bacovia,
Octavian Goga, Ion Barbu, Aron Cotrus,

Vasile Voiculescu, Adrian Maniu, Nicolae Labis,
Ion Alexandru, Cezar Ivdnescu, Ion Gheorghe,
Nichita Stinescu, Mircea Ciobanu, Serban
Foartd, Mircea Ivdnescu, Sorin Mirculescu,
Cristian Simionescu, Vasile Vlad, Ion Mircea,
Gavril Sedran, nu au tangente cu Tzara&comp,
nici ascendente nici descendente.

~ Care credeti c4 este viitorul culturilor
mici, cum sunt cea romand gi cea maghiard,
intr-o viitoare Europd unita¢ Se va petrece o
nivelare, o anulare a identitatii lor¢ Cum se pot
ele impotrivi¢

- Nivelarea este in curs. Cred cd putem si
mai ales trebuie sd ne impotrivim. Ea atinge
toatd Europa, la un nivel mai profund decat li-
teratura. La nivelul stomacului. Popoarele care-si
pierd obiceiurile alimentare sunt in pericol de
disparitie. Mi se poate replica simplu: doar nu
in sarmale si mamaligd ne std virtutea. Dar nici
in coca-cola si pizza. E ca o infectie cu paraziti
si microbi la care organismele noastre nu au
pregdtite raspunsuri, adicd nu au produs factori
imunitari. Fireste ci existd o modificare de obi-
ceiuri alimentare lentd, fiindcd nu mai mincim
de mult carne pérlitd de mamut sau chiar de
bour sau zimbru, nici micar la ospetele regale.
La fel, si nu cred cd analogia forteazi ceva legi
sociale, se intdmpld si pe terenul culturii. Am
atras atentia deja asupra necesititii reciclarii
miturilor: Reciclarea miturilor si crizele iden-
titare.

(Adresa Internet:
http://www.asymetria.org/culcerreciclareami-
turilor.html )

Nu exista culturi mici. Culturile nu se
madsoard unele in raport cu altele, pe temei de
numdir de vorbitori, mai ales ci nu existi cri-
terii si unitdti de masurd aplicabile intr-un tert
tinut neutru, al uniformitdtii dimensionale.
Unicitatea relativa, ca produs al diferentierii,
este o valoare in sine. Disparitia unei specii din
lumea animald sau vegetald este o pierdere. $i
faptul nu duce la transvazarea continutului unei
astfel de multimi (in sens matematic) spre o
multime mai mare, care recupereazd numarul.
Existd o pierdere cantitativd, dar mai ales calita-
tivd. Comparatiile, cite pot fi facute, sunt mar-
cate de complexe de superioritate din partea
yculturilor mari" si de complexe de inferioritate
din partea ”culturilor mici”. S& ludm exemple
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extraeuropene si istorice, in aceiasi transd de
timp sau in asincronie. Franta si cultura Kabyla,
la citeva secole distantd, marcheazi prioritatea
si superioritatea culturii Kabyle. Pe cdnd Franta
nu era decét o tulbure grupare de triburi
diverse, Kabylia era una din extensiile inflori-
toare si supravietuitoare ale unei culturi imperi-
ale care s-a numit Carthagina. Olanda si China.
Italia si Genghis Han. Nu pot dezvolta.

- Ce ar céstiga cultura romand orientdndu-se
mai degrabd spre celelalte culturi din est decit
spre "cologii" culturali vestici¢

- Decomplexarea. $i cresterea numdrului de
cititori reali. Inteligibilitatea. Confruntarea cu
alteritatea logicd, acolo unde nu se pot stabili
limite nete, unde transferul de la o entitate la
alta se face pe nesimtite. Cunoasterea vecinilor,
din pricina accentului pe stribaterea drumului
spre zisele culturi mari, rdiméne un deziderat.
Cati mari traducitori roméini avem pentru
domeniile literare cehe, unguresti, slovace,
ucrainene, ruse, finlandeze, etc.¢ Daci putini
vorbesc la noi despre norvegieni, suedezi,
estoni, ucraineni nu inseamnd cd acestia nu
existd. Am citit autori excelenti. Se traduce, prin
mimetism degradant, un autor fard nici o valoa-
re ca Dan Brown. Fiindcd propaganda-viagras l-a
dotat cu un penys-valoare. Cel mai tare om din
Iume. Aici, in raport cu Romania, apare avanta-
jul culturii franceze aglutinante. Se poate citi in
traducere mult mai mult decit ne imagindm. lar
Dan Brown poate fi ignorat.

La noi s-a tradus la un moment dat o litera-
turd franceza pe care eu o consider de ména a
doua: Butor, Robbe-Grillet, Simon, Sarraute.
Sustinuti de stinga, care controla ministerul cul-
turii si externele in Franta, exportati prioritar,
in librariile noastre dupa 1968 nu gaseai, la
compartimentul literaturd contemporand
franceza, decat acesti autori plictisitori. In
vreme ce, ca sd pot citi romanele sau publicisti-
ca autorului Cal4toriei la capdtul noptii eram
obligat si trec pe sub furcile caudine ale cen-
zurii si ale Fondului secret din bibliotecile mari.
In vreme ce editiile Cioran erau imposibile.
Cand Michaux devenise terenul rezervat de
vandtoare al inefabilului cenzor Vasile
Nicolescu.

Aproape toatd literatura rusd, ucraineand,
bielorusad, maghiara, sarba, bulgard, croatd pe
teme sociale si istorice, de dupd Dezghet,
ramane ignoratd la noi fiindcd la vremea respec-
tivd era interzisi la traducere in Romaénia sau,
mai grav parcd, fiindcd nu existau traducitori.
Dupa 1989, am decdzut iardsi la o literaturd
fard miza.

In fine, cu emotie si tainici neliniste, am s3
pun aici, la sfarsitul convorbirii pe care mi-ati
prilejuit-o, textul care va prefata ciclul de
poeme unguresti sau bilingve pe care am
inceput sl scriu, intr-un dialog peste noduri
(sic!) si timp cu prietenul meu de aproape o
jumatate de veac. Ciclu pe care as dori s&-1
editdm sub o dubld semndturd dimpreund cu
prietenul meu Cseke Gdbor, care s-a angajat si
el si avanseze in aceasti directie. Urmeaz3 si
consemndm aici secundul meu debut ca poet de
limb3 maghiara (netradus).

- Domnule Dan Culcer, vd multumesc.

interviu realizat de

Letitia Ilea
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Dan Culcer

Ghiveci pentru cina din urma

Mamei/Annydmnak, Ersilia (Gutu) Culcer

Anya, Nyelviink egy lecsd, mindent bele lehet
keverni.

De minden lecsé mds izii, izesitve anyai dgon.
Agoddva, a konyhdban, egy ¢sszi napon,

Félig elaludva, félig éberen, ébren, a keverék
adagjajit

Kilestiik. Receptek haldokolnak. Es most,
amerre jdrunk, amerre tesznek,

Ezt az adagoldst, felhigitva-téméritve,
Lénjaink, fiajink szdmdra végig fozziik, égettjiik
a sporheljt.

Veliik akarjuk kostoltatni, meg és fenntartani.
Aki tobb nyelvet ismer tobb lecsét gustdl, kos-
tol,

Es mi édes-csipos-fanyar-keserii e lecsék
Kozmadlt ize, amikor Mi Anyarra gondolunk,
Mi Attyankat mormolunk. Ofelsége felesége
még egy birsalmadt

szokott hozza tenni. Appai nevére nézve, csak
most értem miért.

Es adagolom a kozmds konyeimet

nehongy til édes legyen e vegsé vacsora.

2005

Am primit, pe aceeasi tomnaticd temd, replica
lui Cseke Gdbor, scrisd romaneste.

Cseke Gabor
Capacul

Ganduri la borcan preparam.

Suntem in plin sezon.

Sunt produse naturale,

concentrate, greu digerabile, dar meriti
osteneala. Productia din acest an

a depdsit toate asteptdrile.

Borcan si fie,

cidci ganduri rdsar cu duiumul.

Mai consumim cate unul de cum isi scoate
capul,

doar nu stricd sd mai si cugetam.

In rest dim bataie, la umplut borcane

cu ganduri inghesuite unul langa altul,
ganduri mai bune si mai rele,

ganduri firave si lungi ca soparlele,

ganduri usoare, picante, ori negre, cetoase,
chiar dusminoase de cum risar, si cum risar!
Borcan si fie

si un strat auriu, subtire, de ulei deasupra,
capac peste ele, repede, sd nu se altereze
sub celofan,

ganduri pentru vremuri mai grele

cand stdm si oftdm indelung in fata hértiei
fara nici o idee...

2005

Dan Culcer
Te hozad én téllem

A vildg olyan lesz mint te meg én
Jelszvakat rikoltoz s iil a fenekén
Mélysovén indulat bodulatdban
Olvasva motyog egy latin latrindban

Szemetet ringat a tenger sima té¢kre

Parton, szigeten fenevadak kozt megulve

Az emeberek ugatnak, harapnak hétulrol dug-
nak

A szédulet, a kin, a rengés kibuktat

Senki se képes 6mmagdt lecsindlni

Uram, hitiinket meg fogjuk még taldlni¢

A boldog hentes lekurporodik nyogve

S latin latrindn sovénul mindordkre.

(Versiunea maghiard a lui Cseke Gabor in Nagy
Vildg, Budapesta)

Dan Culcer

De la mine pin-la tine

Lumea devine ca mine, ca tine,
Scandeazid lozinci sezand pe vine
Se lasd cuprinsd de mreje sovine
Céarteste-n surdind-n latrine latine.

Gunoaie plutesc pe apele mairilor plate,

Pe tirmuri, pe insule, izolate, fiare inveninate,
Oamenii latrd, muscd, fac amor pe la spate.
Vartejul, spasmul, cutremurul vine,

Nimeni nu poate sa se scape pe sine,
Doamne, ce rost si mai credem in tine,
Macelarul fericit se agseazd pe vine,
Screme letrine sovine in latine latrine.
(Versiunea romaneasca in Galateea.)
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poemul de la Fiad

Florin Partene

Florin “John” Partene mi-e cunoscut din lecturile grupului bistriteano-ndsdudean “Camera” la cenaclul Echinox, fie in
subsolul igrasios si rece ca o crevasi in gheturile (e)terne, fie pe terasa de la etajul catedrei de Englez&, din sediul Literelor
clujene, intr-o vard cum uleiul incins... Dacd Marin Malaicu-Hondrari si Dan Coman ambitionau s& epuizeze, grafic, spatiul
dreptunghiular al paginii, cu lungi poeme manieriste, naumian-ursachiene, Partene scria scurte poeme fard titlu, cu o

punctuatie personald, savuroase exercitii de stil care - dupd ani de tdcere autoimpusi si straturi de filtréri succesive - ma

fac s cred c& vremea volumului individual a sosit. (St. M.)

kkckkk

,--- picdturd cu picaturad

la picioarele mele marea verde

cu pajisti racoroase

marea care creste si se sireazi din mine
direct din miduva oaselor

cu degetul mare fac valuri

cu ména stingd crestez mai adanc
o femeie de valuri imi di de baut
sdrutul ei

alta vine si-mi arati bircuta

o tine intre picioare la fel ca mine
ma pune sd aleg si m3 prefer

am marea mea cu nuferi

cu femei de valuri care nu transpird
am gandul subtire

m3 trezeste durerea

pun singele la loc

ma pansez

si-mi beau mai departe berea ...,

%k ok ok

, ... in zilele cu aer copt

pahar dupd pahar si la fiecare
cuvinte care se muleazd perfect
ca o pungd de plastic

atunci cind de citeva ori pe an
iti doresti s& mori

si sd nu te coste nimic

m4i spal indelung

pe dinduntru un reflex ciudat
chipul meu lumineazi ca la concert

afard vinul sleieste pielea

exfoliatd in cureluse delicate
o Impletesc la loc

sd tind mai bine

pentru zilele cu aer copt ...,

kkckk ok

, ... desfac vinul si imi doresc

sd nu fiu singur si beat

ca 0 mina in somn

un pumn rosu imi deschide pieptul
si-o minte cristalind

imi numard orele de stat intr-un pat

la ce s& mai treci pe la mine
vinul meu nu te place
el singur m3 Incurajeazd destul

gandurile moi si pufoase

papilele se desfac ca un covor rosu
pe care merge un cap

sunt singur desfac vinul

si cel mai mult imi doresc

sd nu fiu singur si beat

nu-mi mai fac nici un fel de iluzii
cand ies din casd
ies cu doud perfuzii ...,

*kkF K

, ... € Intre mine

si mine cel care noapte de noapte
isi ia inima 1n brate

si o ciupeste sd ramana treaza

asa aud asa ca printr-o usd capitonatd
frumoasele noptii femeile mintii
sosesc Intotdeauna la timp

vin intotdeauna flamande

cu laptele fluturdnd

V. Leac si Florin Partene

Florin Partene

doar cu putin mai mare
cu foarte putin mai stravezie
asa ar trebui orice noapte si fie

intre mine si inima mea
spaima c3 va veni dimineata
ca un zid nesigur

de catifea impietritd

imi iau inima din brate o agez pe podea
si ca pe un scaun comod

ma agez pentru toatd ziua

pe ea ...,
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bloc-notes

Marstrand 2006

. Nicolae Mocanu

9 e la aeroport la Géteborg, drumul da
impresia c3 trece printr-o pddure intinsa.
. Grija pentru naturd te izbeste, din nou,

de la Inceput. Autostrada pe care lunecd
autocarul, aproape nesimtit, are, in stinga si-n
dreapta, pilcuri-pilcuri de artari si de pini, de zada
si laritd, de stejari si de fagi si de plopi negri si
argintii. Ici-colo, poiene si poienite cu trupuri
fragile de mesteceni pe margini, in care creste, de
obicei, cite o casd, albi si cu acoperisurile
colorate, sau, pe mdsurd ce ne apropiem de oras,
cladiri mari, nu atit Inalte cit extinse, pe care
strilucesc firme tehnice ori alimentare, multe
cunoscute deja din drumurile anterioare ficute in
Suedia. De data aceasta, mi aflu in acest “nord
esential”, ca sa citez pe cineva fard a- spune
numele, Impreund cu colega mea de Institut,
loana Anghel, pentru un eveniment stiintific
filologic. Tinta este insula Marstrand, din
Bohuslén, aflatd in nord-vestul orasului Goteborg.
De aici, un alt autobuz alunec, la fel de lin,
trecind peste poduri arcuite de pe o insulitd pe
cealaltd, printre stinci joase si tufiguri si pilcuri de
arbori ce prind si infrunzeascd. Stinci de granit
incep sd-si arate spindrile incremenite. Sosim pe
Tjuvkil, ultimul loc unde pot patrunde masinile
poluante. In fati, la o arunciturd de bit, insula
Marstrand, in toatd splendoarea ei, dominatd de o
impresionanta fortdreatd, devenitd emblemd, cu
casele de lemn ornate, care se vid aliniate de-a
lungul micului port de peste api. Si undeva spre
dreapta privirilor noastre nerdbditoare, casuta
albi si cochet in care vom sta, la prietenii nostri,
aproape doud sdptdmini. De pe aceastd insuld, un
bac penduleazd neobosit, din sfert in sfert de ord,
intre cele doud tdrmuri, ducind si aducind de
acolo oameni, utilaje si orice altceva este necesar.
Mica strimtoare dintre tirmuri este traversatd in
mai putin de doud minute. Pe insuld, accesul
masinilor nu este pemis decit in situatii de
exceptie. Doar masinile de aprovizionare (si
aceasta, ficutd discret, incit nici nuti dai seama)
si cele sanitare trec din cind cind pe lings tine. In
rest, se circuld pe jos sau, cel mult, cu maginute
electrice, aseminitoare, unele, celor din parcurile
de distractii pentru copii. $i, pentru bagaje sau
mdrfuri mai mici, cdruturi pe doud roti trase-
impinse de barbati si femei - un fel de mari
sacose miscatoare.

Insula-oras Marstrand e numitd si “Perla
Bohuslanului”, regiunea de care tine arhipelagul in
care e renumitd. De aici se poate spune ca Incepe
,Bastkusten” (Cea mai frumoas& coastd). La
inceputuri, de cind se cunosc acestea, ordselul a
fost fondat de norvegieni, cu regulile lor, in
secolul al 13-lea. Pescuitul heringilor l-a dus, In
secolul urmétor, la o prosperitate rimasi
legendard. Ceea ce a atras, ca intotdeauna,
“c3derea in picat” si coruptia, incit, In scurtd
vreme, Marstrandul se asazi In fruntea celor mai
imorale ageziri din Suedia. Pirati, escroci, hoti de
uscat si criminali isi ciutau aici loc de actiune sau
ascunzis. Asa se ajunge ca in 1586 s3 fie ucis un
cleric. Pedeapsa proniei ceresti nu intirzie sa se
abatd asupra locului: orasul arde In intregime,
pind in temelii, si heringii se-aduna si dispar,
misterios, cu totul din zon4. Se reintorc (si, o
datd cu ei, prosperitatea), spre sfirsitul secolului al
18-lea, prin 1770, dar patru ani mai tirziu
(vazind, probabil, cd oamenii si lucrurile
rdmdiseserd tot sub semnul pacatului) dispar, la fel
de misterios cum apdruserd. De data aceasta,

pentru totdeauna. Vechile case de negot cu
heringi se transformd, incetul cu incetul, in case
de vacantd, oragul ia din ce in ce fata a ceea ce
azi se numeste o statiune de odihni. Tot mai la
mod4, renumele ei de statiune termald se
consolideaza mai ales dupa ce Oscar al II-lea
(1829-1907, rege intre 1872 si 1907) isi stabileste
la Marstrand regsedinta de vari si construieste
citeva cladiri, in functiune si astizi; in fati la
Societetshuset se afld statuia acestui rege care a
fost si literat, poet, autor dramatic si istoric de
valoare. Hoteluri mai mari si mai mici sint
cdutate, din iunie pind In septembrie, de
protipendada avutd a Suediei si de cei ce nu vor
sa scape fabuloasele concursuri de ambarcatiuni
cu vele ce se tin vara aici, sau de cei ce vor si-si
cumpere un iaht.

Carlstens’ Fastning, acesta este numele
fortaretei care, cum spuneam, domind insula. Este
o fortireatd masiva, cindva si o Inchisoare
renumitd si temutd, construitd pe parcursul a mai
mult de un secol si Incheiatd cu munca a 200 de
prizonieri. Inltarea ei a inceput putin dupd
tratatul de la R¥skilde (1569), iar turnul, ce se
inaltd pind la 100 de metri In aer, a fost ridicat in
1658. A avut un rol important in decursul istoriei,
in bataliile dintre norvegieni, danezi si suedezi,
cum ar fi, de pilda, in 1719, cind fortareata a fost
cuceritd de flotele daneze si norvegiene de sub
comanda legendarului amiral Peter Wessel
Tordenskitld (ucis in 1720, la 30 de ani, intr-un
duel, la Hanovra), devenind bazi pentru atacurile
asupra fortului Nya Elfsborg, care apira canalul
Goteborg. Dar renumele ei rdmine cel de
inchisoare, temutd de toti criminalii, piratii, hotii
si escrocii. Cel mai cunoscut prizonier, intrat in
legendd ca un haiduc de-al nostru sau un Robin
Hood al locului, a fost Lasse Maja (prima dat3 te
intilnesti cu acest nume cind urci pe bacul astfel
botezat, ca sd treci pe insula Marstrand), un hot
care dadea si sdracilor din ce fura de la bogati. A
rdmas in memoria locului prin ingeniozitate: se
Imbrica in femeie sii seducea astfel pe fermierii
bogati din zon3. Prins si Inchis in fortireats, i-a
impresionat pe temniceri prin ingeniozitatea-i

culinard, de care, 26 de ani mai tirziu, s-a l3sat
cucerit insusi regele, obtinind astfel iertarea
Majestatii Sale. Astazi, celula lui Lasse Maja si
fortireata intreagi se viziteazd cu ghid imbricat
ca In epoca-i de glorie si cu povestile spuse
teatral, spre infiorarea spectatorilor-turisti, In
celule si in camerele de torturd unde
instrumentele fioroase 1i inspdimintd, acum pe
inocentii vizitatori dedicati studiului lingvistic
aprofundat, poate mai mult decit 1i speriau pe
inspaimintatorii criminali de odinioard. Dar, odatd
iesit dintre zidurile fioroase (din care, daci asculti
atent, dupd ce, In fine, ghidul tace si rimine
numai ritmul sacadat al pasilor coborind prin
tunelul de taind, auzi urletele, gemetele si risetele
ingemanate de acum sute de ani), odatd iesit, uiti
totul, prins in vraja Marstrandului de astdzi, cu
strddute Inguste, sau urcind in pantd spre punctul
cel mai inalt al insulei, unde se afl3 si fortireata,
cu casele sale de lemn decorat cu fantezie si bun
gust, vopsite in culori ce se Intrec In nuante
pastelate, cu gradini si grddinute cochet
intretinute, cu ciresi acum in floare si liliac ce
incepe sd-si arate bobocii (pind spre finele lui mai,
mirosul sdu va deveni imbdtitor), cu peri infloriti
si cu meri japonezi ale cdror flori au niste culori
incredibile. $i cu panselute si muscate in ghivece
mari, risipite intr-o aparentd dezordine pe
marginea aleilor sau pe treptele de la intrérile in
case sau in hoteluri - mai mici sau mai méirisoare
-, toate acum Insd aproape pustii, cdci sezonul
turistic si al regatelor anuale celor mai renumite
n-a inceput. De pe la inceputul lui iunie,
populatia se va insuti si peste doud luni de zile
aglomeratia i agitatia zilnicd (si mai ales
nocturnd) vor stipini insula. Acum, cele mai
multe case sint incd goale, proprietarii lor
domiciliind in restul anului la Géteborg, la
Stockholm sau altundeva pe mapamond, doar
vara petrecindu-gi-o aici. E sezonul pregitirilor
pentru ce va urma, comerciantii, aproape someri
toamna si iarna, Isi fac pregatirile si planurile
pentru sezonul ce va Incepe si sperd si le aduci
profituri care sd le facd rentabild activitatea
pentru intreg anul. lar acum, la inceputul lui mai,
este sezonul conferintelor, al congreselor,
colocviilor si Intilnirilor stiintifice, cum este si
evenimentul care ne-a adus aici la acest mijloc de
mai 2006.

Profesorii (de la stinga la dreapta) Ingmar Séhrman (Géteborg), Arne Halvorsen (Trondheim), Coralia Ditvall (Lund si Copenhaga)
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Acesta are loc In sala principald a Primdariei
locale - o clidire de sfirsit de secol XIX, aproape
obisnuitd pentru asemenea destinatii, dar avind o
solemnitate grava, cu care marcheazg latura
principald a unei piete pe marginile c3reia se
amestecd clidiri de sute de ani cu altele ceva mai
noi si In mijlocul c3reia domind un urias plop
argintiu, gros cd nu-l pot cuprinde patru bérbati
voinici, plantat aici din 1866. Din anul instaurdrii
monarhiei roméne si al infiintirii Academiei
Romaéne, imi spun, de 140 de ani, si nu am nici o
surprizd sd aud rostite aceste ginduri si de alti
roméni aflati acum aici. Prezenti la A treia
Conferinti anuald a Sectiei de romin3 a
Universitdtii din Lund (Ruménska Sektionens
Lrskonferens), care are loc la Marstrand intre
vineri 12 si duminici 14 mai 2006. De ce aici, la
Marstrand, si nu la Lund, unde limba romani se
afld la ea acasi din 1938 incoace¢ Pentru ci aici
locuieste Doamna prof. dr. Coralia Ditvall,
initiatorul, organizatorul principal si sufletul, la
propriu si la figurat, al acestei manifestari, ajunsd
la a treia editie (celelalte doud avind loc tot aici,
in 2004 si 2005). Doamna Coralia Ditvall preda
roména la Universitatile din Lund (Suedia) si
Copenhaga (Danemarca), de mai multi ani (la
Copenhaga, imediat dupd moartea, in 1997, a lui
Eugen Lozovan, iar la Lund de mai Inainte, in
1996 devenind doctor in filologie al acestei
Universititi vestite - cea mai mare din
Scandinavial -, cu o tezi intitulati Etudes sur la
syntaxe et la sémantique de tot en roumain
ancien et moderne, inceputd sub indrumarea
celebrului, pentru limba roména, Alf Lombard,
terminatd sub coordonarea profesoarei Suzanne
Schlyter si publicatd in 1997 in prestigioasa
colectie “Etudes Romanes” initiatd de acelasi
romAnist suedez). Domnia Sa a reusit si se
impund ca o specialistd de primd marime in
predarea limbii roméane in spatiul nordic. Este,
putem spune, pioniera absolutd a predarii unei
limbi prin Internet (on-line, sau, in termen de
specialitate, E-learning), in spetd, limba romans,
initiatd in urmd cu 6-7 ani. A pornit de la zero,
iar astizi are un succes negindit, experienta sa in
domeniu fiind apreciatd si preluatd si de alte
universitdti europene. (Si Bucurestiul incepe sd fie
interesat de competenta sa, dovadi fiind c&, abia
incheiati conferinta de care vorbim, Coralia
Ditvall a plecat invitatd la o reuniune IT
organizatd In capitala Romaéniei, cu participare
numeroas3 si prestigioasd din intreaga Europd.)
Astézi, profesoara Ditvall se poate mindri cu
aproape 100 de studenti care invatd on-ine limba
romand, Impdrtiti in trei grupe de performanti:
20 de puncte - incepdtori, 40 de puncte - nivel
mediu si 60 de puncte - avansati (adica specialisti:
masteranzi, doctoranzi, doctori). Citiva, vreo 20,
din toate grupele, sint prezenti aici la Marstrand,
pentru ci vor avea de dat, simbatd si duminic,
singurul lor examen anual real, adicd nu virtual,
in direct cu examinatorii, nu prin Internet, ca
toate celelalte. Sint oameni de toate categoriile,
cei mai multi tineri, dar sint si de peste 40 de
ani. Unii sint romAni sutd la sut, altii sint din
familii mixte, dar nu acestia sint, intre cei 100, cei
mai multi. Sint suedezi, danezi, belgieni, germani,
finlandezi, norvegieni, ba chiar si unul din
Canada de expresie francez3. $i, In afara acestor
studenti, au fost prezente, anul acesta, citeva
personalitdti din zona nordicd, aflate fie in relatie
directd, si zic asa, cu limba romén4, fie intr-una
mediatd de profesiile lor principale sau secundare.
Dintre primii, 1i amintesc pe prof. Arne
Halvorsen, de la Universitatea din Trondheim
(Norvegia), autor al unui dictionar roman-
norvegian de succes, publicat, in 2004, si de
Editura Polirom; pe Ingmar S6hrman, de la
Universitatea din Géteborg, autor de aprofundate
cercetdri asupra unor aspecte ale gramaticii limbii

~p- Black Pantone253U

roméne si un bun cunoscitor al realitatilor
romanesti; sau pe Anita Moilanen, de la
Universitatea din Lbo (Finlanda); Lsa Apelqvist,
asistenta de romand a prof. Ditvall, la Lund; Liviu
Lutas, doctorand la aceeasi universitate. Dintre
ceilalti, trebuie pomeniti citiva specialisti in
domenii de interes privind viata din Romania,
cum sint Karin E. K. Davidson, de la Karlstadst,
doctor al Universitatii din Uppsala cu o tezd
despre restituirea proprietitilor imobiliare in
Romaénia de dupa 1990 (Property fragmentation.
Redistribution of land and housing during the
Romanian democratisation process, Uppsala
Universiteit, 2004); Irene Nilsson, de la
Universitatea din Goteborg, autoare, printre altele,
a unui masiv tom privind istoria sociald a
Roméniei contemporane; Tom Sandqvist de la
Universitétile din Stockholm si Rovaniemi
(Finlanda), specializat si in avangarda roméanesc;
Bjorn Apelqvist, autor al unor cercetdri despre
opera lui Lars Norén. Nu trebuie uitate doud
prezente oficiale roménesti: consilierul cultural al
Ambasadei Roméane de la Stockholm, d. Citilin
Tarlea, si deja cunoscutul om de culturd, tindrul
ambasador al Roméniei la Copenhaga, prof.
Teodor Paleologu.

Conferinta s-a desfdsurat pe parcursul a trei
zile. Prima, vineri 12 mai, a fost dedicati exclusiv
primirii invitatilor. Ospitalitatea gazdelor (dintre
care s-a remarcat, prin amabilitate, eficientd, umor
si prezentd de spirit, d. Kenneth Jitzmark, un
prosper om de afaceri al locului) a fost
desdvirsitd. A doua zi, simb&td 13 mai, dupi ce
s-a petrecut examenul cu studentii, au Inceput
lucrérile propriu-zise ale Conferintei, prin
prezentarea, mai intli, a ambasadorului Teodor
Paleologu, abia sosit (d. Térlea sosise cu o zi
Inainte), apoi prin cuvintul de salut al prof.
Ditvall, care a prezentat, pe scurt, viata sectiei de
romani de la Lund, din 1999 incoace, adici de
cind Domnia Sa a inceput noua forma de viatd a
disciplinei noastre in spatiul universitar nordic.
Care are o istorie interesantd, ce merit si fie
punctatd acum, inainte de a prezenta, pas cu pas,
desfdsurarea celor dous zile pline ale Conferintei.

Anul acesta, la 16 octombrie se implinesc 70
de ani de cind la o Universitate suedezi a fost
tinut primul curs de roménd din spatiul
scandinav. La acea datd, cel care a inaugurat
cursul, profesorul Alf Lombard, fusese, in 1934, la
Bucuresti, trimis de profesorul s3u de la Uppsala,

i
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Se vorbeste despre radicinile romanesti ale avangardei
europene
Eric Staaf, la cunostinta acestuia, renumitul filolog
Ovid Densusianu; il cunoscuse pe Alexandru
Rosetti, fost elev al lui Densusianu si conferentiar
la Universitatea din Bucuresti, cu care Incepuse o
incredibild corespondentd care avea sd dureze
peste 55 de ani, si invdtase roméaneste cu
Augustin Popescu (viitorul eminescolog Augustin
Z. N. Pop), dupd o metodi cu totul originala:
romanul citea cu voce tare, de zeci si zeci de ori,
un basm al lui Ispirescu, Judecata vulpij, iar
suedezul, desivirsit fonetician, nota in transcriere
foneticd internationald orice nuantd de pronuntare
a romanului. A rezultat nu numai invitarea de
citre Lombard a romdnei in varianta de rostire a
unui bucurestean cultivat, ci si o carte, devenitd
celebra si rdmasd neegalatd pind azi, La
prononciation du roumain, Uppsala, 1935. Doi
ani mai tirziu, Alf Lombard se muti la
Universitatea din Lund si, cu el, si cursul de
romani ajunge in Skine, in sudul Suediei, unde-l
va tine decenii in sir. Acum 45 de ani, tot la 16

Coralia Ditvall ii prezintd pe oficialii roméani: Teodor Paleologu (ambasadorul Romaéniei la Copenhaga, in centru) si Catélin
Tarlea (consilierul cultural al Ambasadei Romaéniei la Stockholm, in dreapta)
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septembrie, in viata cursului se petrece un lucru
la care Lombard visase dintotdeauna: roména este
acceptatd ca subiect de licentd pentru studentii
romanisti, ceea ce insemna ci de atunci roména
era, oficial, plasatd pe aceeasi treaptd de
importantd cu franceza, italiana si spaniola.
Cursul tinut de Lombard a fost, putem spune, cel
mai lung curs tinut de Alf Lombard (51 de ani,
pind la virsta de 85 de ani, in 1987), dar,
probabil, si cel mai lung curs de roménd tinut
vreodatd de aceeasi persoand la o universitate din
afara Roméniei. De fapt, nu stiu dac3 si in
Roménia poate fi egalat: nu cred c3 lorgu lordan
sau Al. Rosetti, cei mai longevivi profesori ai
Literelor roménesti, sd fi tinut timp de 50 de ani
neintrerupt vreunul dintre cursurile lor renumite.
Coralia Ditvall, care si-a inceput, cum am spus,
doctoratul cu Alf Lombard, a resuscitat predarea
romanei la Lund, anul 1999 fiind un alt an
important pentru destinul limbii noastre la
Universitatea din Lund, anul in care s-a instituit
oficial predarea on-line, incepindu-se tocmai cu
romana.

Acesta a fost si motivul pentru care
comunicarea introductivd, de dupd deschiderea
Conferintei, rostitd de principala organizatoare,
Coralia Ditvall, a purtat titlul Invatdmintul
roménesc la Lund inainte si dupd 1999. Au urmat
ludrile de cuvint ale prezentelor oficiale
roménesti. D. Citélin Tarlea a vorbit, In numele
ambasadoarei Roméniei la Stockholm, Victoria
Popescu, despre un profil cultural roménesc
pentru Europa. Oficial la inceput, d. Térlea a
devenit mai interesant cind a inceput sd vorbeascd
liber, subliniind, emotionant, ci integrarea
culturald a Romaéniei in Europa nu se produce
acum gi nici de acum inainte, ci Roménia
culturald existd in Europa de la inceputurile ei
moderne (de la Dimitrie Cantemir incoace, as
puncta eu). In continuare, profesorul Teodor
Paleologu, ldsind la o parte morga demnitarului
oficial, dar pastrind intactd tinuta demnd a
intelectualului rafinat si strilucirea spiritului liber
si profund, a tinut un discurs despre
particularitdtile politicii culturale roménesti in
aceste luni premergdtoare integrarii oficiale in
Uniunea Europeand. Hotarit lucru, numele
Paleologu existd si va rdmine in continuare in
fotoliile de orchestri ale culturii romAnesti.

Au urmat comunicdrile propriu-zise din cadrul
conferintei, deschise de Arne Halvorsen (care a
vorbit, precis si limpede, despre folosirea
contextuald a adverbului romAnesc) si continuate
de Tom Sandqvist (despre fundalul roménesc al
miscdrii Dada, cu numeroase proiectii, asa cum se
procedeazd aproape intotdeauna cind e vorba de
avangardd) si Bjorn Apelqvist (o interesantd
comparatie intre Lars Norén, dramaturgul suedez
cel mai la mod4 in ultimii ani, si Emil Cioran),
iar dupd pauzd, de singurele comunicdri ale unor
autori veniti din Roménia: Nicolae Mocanu,
Profiluri paralele: Alexandru Rosetti si Alf
Lombard, si loana Anghel, Alf Lombard -
Alexandru Rosetti: prietenie de o viatd,
corespondentd de o viatd. Amindoud au avut ca
punct de pornire editia Alexandru Rosetti & Alf
Lombard, Corespondentd (1954-1990), pe care cei
doi autori numiti, impreund cu Heinz Hoffmann
de la Universitatea din Lund, o realizeazi de
citiva ani Incoace (pind acum fiind publicate, la
Editura Clusium, 3 volume, cuprinzind scrisorile
de pind in anul 1984, al patrulea, si ultimul, fiind
sub tipar la aceeasi editurd). Au urmat Karin E. K.
Davidson (reflectii asupra restituirii proprietitilor
imobiliare in Romaénia, rezultat al unei investigatii
aprofundate facute In special asupra zonei
béandtene din jurul Timisoarei, in cadrul unor
programe europene de cercetare), Arina Stoenescu
(de la Universitatea din Stockholm, artist plastic,
autoare, Impreund cu Cristi Puiu si Stefan
Constantinescu si cu Lucian Boia, Adrian
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Cioroianu si Tom Sandqvist, a cartii Arhiva
durerii. Archiv of Pain, pionier press Stockholm,
Fundata Academia Civic, Bucuresti, 2000; a
vorbit despre copildria unui pionier romén din
anii '80 si limbajul propagandistic din acea
perioadd), Anita Moilanen (cu o comunicare
sustinutd intr-o roménd fluentd despre limbajul
administrativ folosit In reforma universitard
roméneasci, aflatd in ciutarea identitatii
discursive europene; materialul ilustrativ a fost
ales din texe de Andrei Marga, loan Mihdilescu
s.a.), ziua de simbatd fiind incheiatd de Ingmar
Séhrman (cu o interventie despre constructiile cu
valoare de genitiv in roména contemporand, pe
baza unui material ilustrativ prin excelentd
sincronic, format din 500 de exemple extrase din
“Adevirul”, “Cotidianul”, “Evenimentul zilei”,
“Independent” din data de 16 iunie 2004). Ziua
de simb3atd a mai oferit, dupd terminarea
comunicdrilor, o plimbare prin castelul-fortireatd
din mijlocul insulei si s-a incheiat cu o masa
imbelsugatd (desfisuratd in aceeasi sald a
Primdriei in care s-au tinut comunicirile),
pigmentatd de un excelent program de melodii
populare si ldutdresti romAnesti sustinut de grupul
muzical “Calabalic” (cuvint comun limbilor
romand si suedezd, imprumut turcesc in

Apelqgvist (despre traducerea in romini, impreund
cu Sinziana Demian, a piesei de teatru a lui Lars
Norén, Demoni, publicatd in 2005 de citre
Editura Echinox), Per Nilsson (un interesant
scriitor si traducdtor din francezd, germang,
englezd si cehd, cu o interventie despre ce a
tradus pind acum si, mai tirziu, cu o alta despre
minoritatea ceh3 si slovaci din Banatul
romanesc), Vitalii Morar (de la Universitatea din
Copenhaga, teatrolog, basarabean la origini, care
lucreazd acum la un dictionar romén-danez; de
aceastd datd, a ficut o evocare, succintd si
pertinentd, a lui Lucian Blaga, la 111 ani de la
nagtere, prilej si de a rdsuna in sald versuri ale
poetului romén, in englezd si romand), Andreas
Andersson (fost lector de suedezi, timp de patru
ani, la Bucuresti, excelent vorbitor de roman4,
care a comunicat despre studierea limbilor
scandinave in Romania, neuitind, desigur, sd
aminteascd, plin de respect, despre Literele clujene
si despre ce face aici profesoara Sanda Tomescu
Baciu) si Andreas Johansson (doctorand, despre
natiune si democratie in Republica Moldova). In
final, cuvintul de Inchidere al acestei cam
eclectice dar extrem de reusite Conferinte anuale
a Sectiei de roméni a Universititii din Lund,
tinut, cum era si firesc, de sufletul Intregii

Desenele lui Dan Perjovschi pe ziduri, la Moderna Museet din Stockholm

amindoud, dar in conditii istorice diferite si cu
sensuri destul de indepartate), format din
participanti la Conferintd: Rebecca Billstrém
(studiazd pianul; e pe jumditate romanca, dar a
Invitat romaneste nu acasg, ci in cele opt luni
petrecute la Targu Jiu In actiuni de voluntariat
umanitar) la pian, Simon Haptén (profesor de
muzicd, student de 20 de puncte) la contrabas,
Marie Blomkvist (profesoard de liceu, care a
invatat singurd romaneste si s-a Inhdmat la
traducerea In suedezd a romanului Simion
Liftnicul al lui Petru Cimpoesu) la saxofon,
clarinet, fagot si fluier si vedeta serii, Andreas
Rudenl, specializat in muzici populare, inclusiv
intr-a noastrd, dar mai ales un excelent violonist,
care a cintat, cu o virtuozitate rara si cu o
impresionantd intelegere a muzicii roménesti,
piese de vioard cunoscute din repertoriile lui Jon
Dr&goi si Efta Botoca.

In ultima zi a Conferintei, duminici 14 mai,
au fost comuniciri si interventii scurte (unele de
5-10 minute) pe probleme ale traducerii: Anette
Johnsson (de la Comisia European3, Serviciile
lingvistice ale institutiilor europene, profesionistd
desavirsitd); Roxana Ibsen (roménci la origine, a
vorbit, aplicat, despre experienta sa de
traducdtoare si interpretd de roméana la
Copenhaga); Marie Blomquvist (notatii din timpul
traducerii la care lucreazi, amintitd mai sus), Lsa

manifestdri, prof. Coralia Ditvall. A urmat, pentru
cei ce aveau ora plecdrii mai spre seard, un tur al
insulei, pe tarmuri, de jurimprejur. Timpul
superb, de aceastd datj, si peisajul uimitor al
incremenirii geologice alternate cu o vegetatie
rarisim3 au ficut excursia de neuitat. La
despdrtire, angajamentul de a ne intilni anul
viitor, la a patra editie. Cunoscind-o pe profesoara
Coralia Ditvall, sint sigur c asa va fi: conferinta
va avea loc si In anii urmditori, spre folosul limbii
si al culturii roméine. Ceea ce face Domnia Sa la
Lund si la Copenhaga trebuie cunoscut, sprijinit si
ldudat cu orice prilej. $i, poate, se vor gasi niste
modalitéti In care sd fie sprijinitd si financiar de
oficialititile roméane, cici de multe ori asemenea
manifestdri fac mai mult decit agitatia sterild din
cabinetele ministeriale. Cea despre care am relatat
aici este una dintre acestea.

Periplul suedez continui. La intoarcere, o si
port in mine si amintirea acestei Conferinte unde
ne-a fost dat si intllnim, reunite armonios,
daruirea, competenta si entuziasmul.

Marstrand - Lund, mai 2006
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remarci fFilosofice

Adevar si coerenta

. Jean-Loup d'Autrecourt

hiar dac3 nu dispunem de definitii fiabile

despre adevir, ca in cazul tuturor

notiunilor foarte generale si fundamentale,
stim cel putin trei lucruri despre acesta: stim ce
nu este adevirul, stim cd existd mai multe tipuri
de adevir si cunoastem criteriile necesare pentru
a delimita aceste adeviruri. Intr-un articol
precedent am discutat tipul de adevarul-
corespondentd, care este determinat de criteriul
corespondantist, adica de o relatie sau de un
raport pe care-l putem stabili intre ceea ce
gandim si ceea ce exprimam sau intre ceea ce
exprimidm si lumea reald.

Aceastd adecvare intre limbaj si realitate
continua s fie necesard in ciuda criticilor
radicale, in special critica lui Kant iar mai tarziu
critica lui Frege, la inceputul secolului al XIX-lea
si respectiv la inceputul secolului al XX-lea. Intr-
adevar o bund parte din fizica contemporand
nu ar putea exista fard acceptarea acestei
presupozitii metafizice: c se poate stabili un
raport de corespondentd intre limbaj si lumea
reald, iar acest raport poate fi explicitat, prin
legile naturii, drept cunoastere obiectiva a
adevarului. Idealul permanent al stiintelor exacte
ale naturii continua s fie adecvarea teoriilor la
realitate.

Naivitatea acestei pozitii, dar si problemele
ridicate de critica fregeani i-au determinat pe
filosofi sd caute alte tipuri de adevir, lipsite de
incdrcatura metafizicd a adevarului
corespondentd, neangajate metafizic, altfel spus
neutre din punct de vedere ontologic. De aceea
criteriul de coerentd al ideilor, al teoriilor sau al
limbajului nostru le-a apédrut, in special
logicienilor matematicieni, ca fiind cel mai
interesant pentru definirea unui nou tip de
adevir: adevdrul-coerenta.

1. Premisele kantiene ale
definitei coerentiste

Dar ce inseamnd ci un adevir este coerenté
Si mai ales ce inseamni coerent¢ Avem de-a face
cu intrebari care par simple, dar care necesitd
raspunsuri destul de complicate. Adevirul se
defineste in acest caz pe baza unei relatii de
coerentd intre elementele unui limbaj (care poate
fi un sistem natural sau formal). Acest sistem
este compus de entitdti ca judecitile, credintele,
propozitiile, enunturile etc. care intretin relatii de
coerentd. Insi relatia de coerenti este la randul
ei problematicd in ceea ce priveste definitia
acesteia: adevirul nu este totuna cu relatia de
coerentd, aceasta din urma nereprezentind decit
un criteriu de adevdr, adicd mijlocul prin care
putem sd spunem dacd ceva este adevdrat sau
nu.

Atunci cind a criticat adevirul de tip
corespondentd, Kant a propus respingerea
criteriului de adevar universal si material, care 1i
era specific, pentru al inlocui cu un criteriu de
adevir universal si formal. Or aceastd schimbare
l-a condus la un alt tip de adevar decét cel
traditional, mostenit de la Aristotel, la adevarul
coerentd. Acesta din urmi se defineste ca fiind
acordul unei cunostinte cu ea insisi “ficand
abstractie de toate obiectele si de orice diferenta
dintre ele” (Kant, Logica, 1800). Conceptia

formalid a adevirului dispune astfel de criterii
formale universale, care nu sunt nimic altceva
decat “legile universale ale gandirii si ale ratiunii”
(idem). Chiar daci aceste criterii nu sunt
suficiente pentru adevarul obiectiv, reprezinta
totusi conditio sine qua non a acestuia.

Astfel, pentru Kant, inainte de a ne intreba
daci existd un acord intre cunoastere si obiect,
trebuie sd ne Intrebdm daci existd la nivelul
formal un acord intre cunoastere si ea insisi.

Cu aceastd idee critica kantiand ne apare mai
nuantatd, deoarece filosoful german nu respinge
in mod categoric adevarul-corespondentd pentru
al inlocui cu adevarul-coerentd. El nu face decat
sd indice o anumitd ierarhie intre tipurile de
adevir astfel incat adevirul formal (coerentist) se
situeazi la un nivel prioritar (mai fundamental)
decat adevirul material (corespondantist).

Trei principii logice universale (care in
realitate sunt in numar de patru) se afld la baza
acestui adevir-coerentd :i) principiul de
contradictie si de identitate (principium
contradictionis si identitatis) ; i) principiul
ratiunii suficiente (principium rationis
sufficientis) ; iif) principiul tertului exclus
(principium exclusi medii inter duo
contradictoria). Pe scurt, pentru ca limbajul,
ideile sau cunoasterea noastri si fie coerente si
adevdrate trebuie s3 satisfacd principiile logice
enumerate mai sus. Aceste principii fuseserd deja
afirmate de Leibniz si constituiau fundamentul
metafizicii sale. Kant nu a facut decit sa le preia
de la faimosul siu predecesor. La rAndul sdu
Leibniz mostenise primul si al treilea principiu
de la Aristotel, iar contributia originald a
tilosofului german la acest nivel constd in
postularea principului ratiunii suficiente.

2. Definitia contemporana

In epoca contemporani cei care s-au inspirat
cel mai mult din conceptia kantiano-fregeand au
fost logicienii pozitivisti, adica cei care au criticat
cel mai mult idealismul german! Inutil s3
insistdm asupra incoerentelor pozitivismului logic
contemporan. Acesta si-a avut portia meritatd de
criticd in secolul trecut. Vreau doar si precizez
cd toatd bogatia filosoficd a idealismului german,
unde reflectiile asupra chestiunilor de logicd erau
dublate si justificate din punct de vedere
metafizic, au fost sdricite de pozitivisti prin
amputarea, prin eliminarea tocmai a dimensiunii
metafizice. Or, principiile logice nu-si pot avea
justificarea dincolo de o conceptie filosofica
determinatd. De unde si problemele in definirea
contemporand a adevirului-coerentd, redus la
aspectul pur formal, logic.

Dificultatile sunt numeroase, de aceea prefer
sd le indic aici pe cele mai importante. Aceastd
teorie pare sd furnizeze in acelasi timp o
definitie si un criteriu de adevir. Definitia se face
prin intermediul relatiei de coerentd care impune
unui sistem de propozitii ca acesta si fie cel
putin consistent. Lectorul curajos, care s-a
confruntat deja cu astfel de chestiuni, se poate
intreba pe bund dreptate: “Ce este consistentas”
Daci nu stim foarte bine ce este coerenta si cAnd
incercdm pe urmd si o definim cu ajutorul unei
alte notiuni vagi ca consistenta, ne putem intreba

Andor Kémives Mammy, where is my Paradise¢

dacd nu suntem angajati Intr-un fel de spirald
iluzorie, In care ni se promite tot timpul ci la
etapa urmdtoare vom ajunge in fine s intelegem
ce este adevirul.

Intr-adevir sperantele sunt minime deoarece
explicatia sau definitia este negativa: doud
propozitii care se contrazic reciproc nu sunt in
relatie de coerentd, ba chiar mai mult,
transforma sistemul din care fac parte intr-un
sistem incomplet sau inconsistent. Iatd ca
surpriza este si mai mare acum cand ne aflim in
fata unor noi notiuni: consistenta si
completudinea! Avem iluzia de a fi inteles mult
mai mult decét la inceput. $i dupad un detur
conceptual foarte sofisticat, putem afirma in
sfarsit ci teoria adevérului corespondenti este
controlatd de principiul de non-contradictie.
Daci va contraziceti Intr-un discurs, atunci teoria
sustinutd cade. lar dacd vreti sd pastrati teoria cu
orice pret, atunci trebuie sd eliminati din ea
propozitiile sau enunturile contradictorii. Altfel
sistemul devine inconsistent. Pe scurt un sistem
de propozitii trebuie si satisfaca conditia de non
contradictie pentru a fi un sistem consistent si
prin urmare coerent.

3. Dificultati ale adevirului-
coerenta

Foarte bine, dar care este castigul in planul
cunoasterii (ce aflam in plus) fatd de ceea ce
afirma deja Aristotel, de ceea ce postula Leibniz
si fati de critica lui Kant¢ In realitate, din punct
de vedere epistemic, suntem In pierdere fatd de
traditia filosoficd occidentald, deorece
pozitivismul logic reduce principiile logice
formale, aflate la baza adevarului corespondents,
de la trei (in realitate patru) la unul singur: non
contradictia.

De unde criticile, confuziile si riticirile
teoretice ale acestui curent filosofic
contemporan. Intr-adevir acest criteriu nu explici
in mod suficient relatia de coerenti. Un discurs
poate s3 nu fie contradictoriu si totusi sd ne
apard ca incoerent. Este adesea cazul disertatiilor
studentilor care nu prezintd propozitii
contradictorii, acestea insd nu sunt elaborate
dupa un plan armonios, ci doar sub forma unei
ingiruiri dezordonate de idei si de amintiri.

Este mai ales cazul deplorabil al majoritatii
discursurilor rethorice (politice, mass-media,
discursurile avocatilor etc.).
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Deasemeni nu se precizeaza daci relatia de
coerentd existd intre elementele sistemului (o
propozitie raportatd la o altd propozitie) si in
acest caz coerenta globald a sistemului ar fi un
fel de “ insumare ” a coerentelor locale; sau
este vorba de o relatie de coerenti intre un
element, pe de o parte si sistem, pe de alta
parte ¢ Dificultatea este importants, deoarece
cunoastem cazuri in care doud propozitii ale
unui sistem nu sunt contradictorii, insd una
dintre aceste propozitii intrd in contradictie cu o
consecintd a altor propozitii ale sistemului si
deci cu sistemul insusi! Or, chiar pentru sisteme
formate din citeva propozitii, este dificil de
demonstrat si deci de controlat coerenta
propozitiilor. Astfel, fird ca si ne dim seama,
putem péstra mult timp o formuld contradictorie
care distruge coerenta sistemului si care, prin
urmare, il deturneazi de la adevir.

O alti criticad importantd se poate rezuma
intr-o idee foarte simpla: in ce misurd relatia de
coerentd este un bun criteriu pentru a determina
adevarul unei conceptii sau a unei teorii, stiind
cd din punct de vedere logic un sistem de
propozitii false este coerent, deoarece raspunde
exigentei de non contradictie intre doud
propozitii! Astfel o teorie ideologicd poate fi
formatd dintr-o suma de enunturi false, care nu
se contrazic intre ele si care deci confera
coerentd teoriei. De unde si “vraja“, “farmecul”
cu care ideologiile, utopiile si sectarismele de tot
felul i-au incAntat pe cei multi. Impresia de
coerentd si deci de adevir a acestor elucubratii si
scursuri ideatice este foarte puternicd pentru
opinia publicd naiva si neinstruitd. Exemplul
extremismelor care au traumatizat secolul trecut
si care continud sa facd ravagii si la inceputul
celui de-al treilea mileniu este flagrant.

Criticile sunt mult mai numeroase, dar cele
pe care le-am rezumat aici sunt suficiente pentru
a arita deficienta criteriului reductionist de non
contradictie utilizat de pozitivismul logic pentru
definirea adevarului-corespondentd. Morala este
simpld, poate ci ar fi bine si reludm cu atentie
lectura predecesorilor Aristotel, Leibniz, Kant,
Frege etc. si sd profitdm valorizind rezultatele
gandirii lor, inainte de a- critica cu orice pret
doar in scopul meschin al demolirii valorilor
filosofice traditionale, pentru a le inlocui cu
conceptii saricite si eronate din punct de vedere
conceptual.

10 iunie 2006, Saint Hilaire de Touvet

[

Andor Kémives

You are my hero!
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Joseph Ratzinger - credinta si ratiunea

intoarcerii Ia morala

(Urmare din pagina 10)

crestinismului si ,relansarea credintei”, printr-o
abordare ,sistematici a credintei in modernitatea
tarzie” (aga cum apare aceasta Intr-o scriere de
sintezd, cum este Einfithrung in das
Christentum”); abordarea crestinismului prin
impunrea celor doud optici majore, cea care tine
de ,asumarea ascendentei iudaice a
crestinismului”, respectiv, cea care ia in seama
yconsiderarea istoriei din perspectiva escatologiei”
indicAnd in tema recurenti a mortii ,aceeasi acutd
perceptie a nevoilor de sens al vietii” (idei
dezvoltate intr-o scriere la fel de reprezentativa,
Eschatologie - Tod und ewiges Leben, una de
yprim-plan a constiintei modernititii”); impunerea
ydespartirii teologiei de statutul stiintelor naturii”,
o datd cu necesitatea unei ,noi sinteze” care si
invete din ,extraordinar” si ,si reexamineze
relatia dintre eveniment si cuvant, tinAind seama
de «atotputernicia lui Dumnezeu»(Biblical
Interpretation in Crisis); cooperarea, in cele din
urmd, intre teologie si filosofie, printr-o repunere
a acesteia in termeni noi, teologia si filosofia
avand ,de cooperat cel putin pe trei planuri”,
referitor la ,problema mortii”, la ,problema
ontologicd a existentei lui Dumenezeu” si la
modul ,de a explica altora de ce se crede” -
conceptie sintetizatd de Joseph Ratzinger, in
Wesen und Auftrag der Theologie. Versuche zu
ihrer Ortsbestimmung im Disput der Gegenwart,
intr-un fragment, remarcd Andrei Marga, cu
adevirat memorabil: ,Credinta nu ameninti
filosofia, ci o apdrd contra pretentiei exclusiviste a
gnozei. Ea apard filosofia, cici are nevoie de ea.
Ea are nevoie de ea, deoarece omul interogativ si
ciutitor are nevoie de filozofie; obstacolul ei nu
este intrebarea, ci Inchiderea ce nu mai vrea si
intrebe si considerd adevirul ca intangibil sau
nedemn de a fi n3zuit. Credinta nu distruge
filosofia, ea o apdrd. Numai daci credinta face
aceasta, ea ramane fideld ei insesi”. In plus, se
adaugd la acestea: problema sensului vietii, prin
semnalarea ,vacuumului sensului” ce marcheazi
,0 lume care oferd totul, dar nici o directie”;
problemele sociale si politice grave si raportarea
teologiei la politicd, pleddnd pentru neamestecul
acestora, fiecare dintre acestea avand ,o
extensiune ce trece peste cealaltd” (Politik und
Erlésung. Zum von Glaube, Rationalitit und
Irationalem in der sogenannten Theologie der
Befreiung); problematica specificului european
(Wendezeit fiir Europa¢ Diagnosen und
Prognosen zur Lage von Kirche und Welt), pentru
care se constituie ca necesitate identificarea
ymostenirilor” (,«mostenirea greacd» - sau
«diferenta socraticd» dintre conceptele lucrurilor si
lucrurile individualizate si legarea democratiei de
eumonie; «mostenirea crestind» - sau «sinteza»
dintre «credinta lui Israel si spiritul grec»;
«mostenirea latind» - sau «res publica christiana»;
«mostenirea modernd» - sau autonomizarea
valorilor”), realizarea sintezei dintre «realitatea
politicd si idealitatea morald», numai astfel
conceptul de «Europa» putdnd deveni «o fortd
pregnantd pentru viitor» - reflectiile lui Joseph
Ratzinger asupra viitorului european fiind
sintetizate ,in patru teze: legdtura internd a
democratiei cu eumonia, adicd sprijinirea
dreptului pe repere morale; statul democratic se
va demite pe sine dacd nu va motiva cetitenii
prin valorile ce decurg din existenta lui
Dumnezeu; renuntarea la natiune si «revolutia
mondiali» ca «<summum bonumb»; «recunoasterea

si asigurarea libertatii de constiintd, a drepturilor
umane, a libertatii stiintei si, de aici, a unei
societiti umane bazate pe libertiti drept
constitutivd Europei»”; in sfarsit, problematica
valorilor (dominant4 in scrierea Abbruch und
Aufbruch. Die Antwort des Glaubens auf die
Krise der Werte) ce ,nu a gdsit solutie in
societatea actuald”, si ,inainte de orice a moralei,
ce reclamd, prin gravitatea ei, reflectii
neintirziate” - pe fondul slabirii ,puterii de
motivare pentru etici ale individualizirii” si
tindnd de pierderea evidentei morale: ,problema
modernitatii, adicd problema morald a epocii
noastre, constd in aceea ci ea s-a despartit de
aceastd evidentd originard”, Joseph Ratzinger
argumentind, subliniazd Andrei Marga, faptul cd
ysubrezirea moralei este simptomul unei grave
probleme culturale - ,reducerea lumii la fapte si
restrAngerea ratiunii la perceptia cantititilor”. Teza
sa este cd «si ratiunea practicd, pe care se bazeaza
efectiv cunostinta moral, este o ratiune efectivd,
si nu doar expresia sentimentelor subiective fird
valoare de cunoastere. Noi va trebui si Invitim
din nou si intelegem cd marile cunostinte morale
ale umanitatii sunt la fel de rationale si la fel de
adevirate, chiar mai adevirate decat cunostintele
experiementale ale domeniilor stiintelor tehnice.
Ele sunt mai adevérate pentru cd ating mai adinc
propriul fiintdrii si sunt mai hotdritoare pentru
fiintarea ca om a omului»”, pleddnd totodatd ,in
favoarea unititii dintre «domeniul revelatiei» si
«domeniul ratiunii»”; in conditiile in care
«Credinta cresting, care ne ajutd sd cunoastem
creatia drept creatie, nu este o paralizare a
ratiunii; ea asigurd ratiunii practice spatiul vital in
care se poate dezvolta. Morala pe care biserica o
invati nu este o povard speciald pentru crestin, ci
este apdrarea omului contra Incercirii de a-l
demonta. Dacd morala - cum am vizut - este nu
sclavizarea, ci eliberarea omului, atunci credinta
crestind este avanpostul libertatii umane»”3
Aceeasi pledoarie in favoarea unititii dintre
revelatie si ratiune, dintre religie si filosofie - ca
fundament pentru o refacere a fortelor morale
pierdute din partea unei umanitatii aflate intr-o
profunda criz3 a valorilor - o regdsim in
dezbaterea referentiald, amintitd, pe care Joseph
Ratzinger o are aldturi de Jiirgen Habermas,
organizatd, in ianuarie, 2004, de citre Katholische
Akademie Bayern din Miinchen?. Plecand de la
proiectul ,etosului mondial” promovat de Hans
Kiing, o personalitate marcantd in spatiul teologic
actual, Joseph Ratzinger argumenteazd mai intai,
in demersul pe care il sustine, tocmai dificultitile
impunerii unui astfel de proiect: conditiile lumii
actuale, marcate de ,ritmul dezvoltirii istorice In
care ne aflim”, presupun, ca factori determinanti,
pe de o parte, existenta unei societiti mondiale
,in care puterile distincte - politice, economice,
culturale - se revendicd din ce in ce mai mult
unele din altele” si, pe de altd parte, ,dezvoltarea
posibilititii de actiune ale omului, a puterii de a
face si de a distruge, posibilititi care pun
problema controlului juridic si etic al acestei
puteri cu mult dincolo de limita cu care eram
obignuiti pAnd acum”, fapt pentru care ,este
extrem de presant si aflim cum anume culturile
care vin in contact pot si-si giseascd fundamente
etice care si le ghideze coexistenta pe calea cea
bund si cum ar putea si edifice o formd comund
de responsabilitate juridicd care si stipaneascd si
sd ordoneze acesatd putere”; la cei doi factori ,se
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adaugd un al treilea: in procesul de intilnire si de
intrepdtrundere a culturilor, certitudinile etice care
conduceau oamenii pAnd acum sunt destrdmate.
Problema de a sti, mai ales in contextul dat, ceea
ce este propriu-zis binele si de ce trebuie s31 faci,
chiar si in detrimentul tiu - aceastd problema
fundamentald, subliniazd Joseph Ratzinger, se afli
in continuare fard rdspuns”.

Care sunt solutiile iesirii din aceasti situatie
in care se afld lumea actuald¢ Ele nu pot fi oferite
de stiintd, in conditiile in care aceasta ,nu poate
genera un etos”, ,0 constiintd eticd reinnoitd”
neputdndu-se constitui ,ca un rezultat al
dezbaterilor stiintifice”; mai mult, ,transformarea
profundd a lumii si a imaginii despre om,
transformare care este rezultatul sporirii
cunoasterii stiintifice, a contribuit intr-o manierd
decisiva la niruirea vechilor certitudini morale”,
sens In care se impune ,0 responsabilitate a
stiintei fatd de om ca om si, mai ales, o
responsabilitate a filosofiei de a insoti, in manierd
criticd, dezvoltarea stiintelor particulare, de a
propune o iluminare critici asupra concluziilor
premature si asupra certitudinilor iluzorii despre
ceea ce este omul, despre originea sa si scopul
existentei sale sau, altfel spus, de a degaja din
rezultatele stiintei elementul nonsgtiintific, deseori
amestecat cu ele, si de a Intoarce astfel privirea
spre intreg, spre alte dimensiuni ale realititii
umane, din care stiinta nu poate ardta decét
aspecte partiale”. In acelasi sens, Joseph Ratzinger
argumenteazd pentru ,datoria politicii de a pune
puterea sub controlul dreptului si de a ordona in
felul acesta folosirea ei cu sens”, asadar, dincolo
de ,jocul majoritatilor” ce guverneazi statul
liberal actual - in conditiile relevirii, in acest
mod, a existentei unor ,valori care rezistd prin ele
insele” normativititii impuse de epoca modernd,
valori ce ,provin din esenta umani si care sunt
deci inviolabile pentru toti cei care posedd aceastd
esentd”. ?i aceasta, cu atidt mai mult, cu cit
trebuie s se tind seama de ,provocdrile care
rezultd din noile forme pe care le-a luat puterea,
care s-au dezvoltat in ultima jumadtate de secol” -
yspaima In fata noii puteri de distrugere de care
s-a facut capabil omul”, pericolul terorismului
(,aceastd noui maladie a umanititii”), alimentat
inclusiv ,din fanatism religios”, tentatia, apoi, ,de
a se trece acum la construirea omului veritabil, de
a face experiente cu omul, tentatia de a considera
oamenii ca deseuri si de a le indeparta”, toate
aceste provocdri ale lumii actuale inducind
supozitia dacd nu cumva ar trebui ,s§ ne indoim
cd putem avea incredere in ratiune”, o datd cu un
intreg lant al interogatiilor: ,Nu ar trebui acum
ca, invers, ratiunea s fie pusd sub supraveghere¢
Dar prin cine sau prin ce¢ Sau ar trebui, poate, ca
religia si ratiunea si se limiteze reciproc, si se
orienteze fiecare spre domeniul siu respectiv si
si-si joace astfel rolul pozitive In acest punct, din
nou - sustine Joseph Ratzinger -, se pune
problema de a sti, intr-o societate globalizatd, cu
mecanismele sale de putere si fortele sale
nestdpdnite, cu viziunile sale diferite despre ce
este morala si dreptul, cum s-ar putea gdsi o
evidenti etici eficace, o evidentd cu destuld fortd
pentru a oferi motivatii si, pentru a se impune,
pentru a rdspunde la exigentele evocate si pentru
a le ajuta sd subziste”.

In spatiul acelorasi provociri, Joseph Ratzinger
asazd si ,presupozitiile dreptului: dreptul - natura
- ratiunea”, indicand dubla rupturd ,care s-a
produs in constiinta european la inceputul
timpurilor moderne” - cea marcatd mai inti de
ylesirea in afara granitelor lumii europene, ale
lumii crestine, care s-a petrecut o datd cu

~p- Black Pantone253U

descoperirea Americii” si care impune ideea unui
ydrept al popoarelor”, unul ,care precedd
reprezentarea crestind a dreptului si care trebuie
sd regleze o convietuire dreaptd a tuturor
popoarelor”; ruptura apoi ce a avut loc ,in sénul
crestinititii insesi, odatd cu scindarea credintei,
prin care comunitatea crestinilor s-a impartit in
doud comunitati rivale”, fapt ce impune existenta
de aceastd datd a unui ,drept comun care precedd
dogma, sau cel putin un minim juridic, care
trebuie elaborat”. Existi, de asemenea, in acelasi
sens al presupozitiilor, un ,drept natural” care a
rdmas, Indeosebi pentru Biserica Catolics,
ystructura de argumentare prin care aceasta
apeleaza la ratiunea comund in dialogurile sale cu
societatea secularizati si cu alte comunitati
religioase”, dar, argumenteaza Joseph Ratzinger,
,din pacate, acest instrument s-a uzat”, intrucit
ideea dreptului natural ce ,avea ca presupozitie
un concept al naturii in care natura si ratiunea se
intrepdtrund, iar natura insdsi este rationald” s-a
destrimat ,odatd cu triumful teoriei evolutiei”.

In aceste conditii, a rimas, ,ca element ultim al
dreptului natural, care vroia si fie In dimensiunile
sale profunde un drept ratoinal”, drepturile
omului. Acestea insd ,sunt de neinteles fira
presupozitia cd omul ca om, prin simpla sa
apartenentd la specia 'om’, este subiect de
drepturi, ci insdsi fiinta sa poartd in sine valori si
norme - care trebuie descoperite, si nu inventate”,
sens in care, sustine Joseph Ratzinger, ,Poate cd
doctrina drepturilor omului ar trebui completatd
astizi cu o doctrind a indatoririlor si a limitelor
omului. Aceasta ar putea totusi s& ajute acum la
Innoirea intrebdrii dacd nu cumva ar putea exista
o ratiune a naturii i, astfel, un drept rational
pentru om si prezenta sa in lume”, discutie ce ,ar
trebui sd fie astdzi conceputd si promovati la
nivel intercultural. Pentru crestini, ar fi vorba
despre creatie si Creator. In lumea indiang,
aceasta ar corespunde notiunii de dharma, legitatii
launtrice a fiintei; In traditia chinezi, este ideea
ordinilor celeste”. In fapt, conceptul
interculturalitatii este unul ce trebuie s capete o
pregnantd cu totul aparte, intrucit, sustine Joseph
Ratzinger, ,interculturalitatea mi se pare a
constitui astdzi o dimensiune indispensabild
referitoare la chestiunile fundamentale care
privesc fiintarea omului, care nu poate fi purtatd
in exclusivitate nici in snul crestinismului si nici
doar in cadrul traditiei occidentale a ratiunii”. De
unde rezultd ,nonuniversalitatea de fapt a celor
doud mari culturi ale Occidentului - cultura
credintei crestine si cultura rationalititii
secularizate - oricit de importantd este influenta
lor, a fiecdreia in felul ei, In lumea intreagd si in
toate culturile” si, ca atare, convingera ci
rationalitatea europeand secularizatd ,nu este de
la sine transparentd pentru orice ratio si c&, in
incercdrile sale de a se face evidentd ca
rationalitate, ea se izbeste de limite”, sens in care
yea trebuie sd recunoascd faptul c3 nu este
reproductibild de citre toatd umanitatea si c&, In
consecintd, ea nu poate deveni operatorie
pretutindeni”. Acesta este si motivul, considerd
Joseph Ratzinger - revenind astfel la punctul de
plecare al dezbaterii sale, cel referitor la proiectul
etosului universal promovat de Hans Kiing -
ypentru care asa-zisul ethos mondial rdméane o
abstractie”.

Care sunt consecintele aceste stdri de fapt in
care se afli umanitatea actuali si, mai ales, ce ar
fi de ficut pentru a ,tine lumea laolaltd” intr-o
epocd a postsecularizirii¢ Solutia pe care o oferd
Joseph Ratzinger constd in doud teze, cu care 1si
incheie, in fapt, exceptionala dezbatere avutd cu
Habermas: teza conform cireia trebuie

Andor Kémives

Do you like my ParadEAST¢

constientizate existenta atdt a unor patologii in
religie - ,extrem de periculoase si care fac necesar
sd se considere lumina divind a ratiunii asemenea
unui organ de control, pe care religia trebuie sl
accepte ca organ permanent de purificare si de
ordonare” -, cit si existenta unor patologii ale
ratiunii - ,de care astizi umanitatea este, in
general, mai putin constientd”, fapt pentru care,
ytrebuie ca si, invers, ratiunea si fie adusi in
granitele sale si sd deprindd o disponibilitate de
ascultare in raport cu marile traditii religioase ale
umanititii”. ,In acest sens, sustine Joseph
Ratzinger, as vorbi despre o necesara
corelationalitate intre ratiune si credintd, ratiune
si religie, care sunt chemate la o purificare
reciprocd si la o reasanare mutuald si care au
nevoie una de alta si trebuie sd se recunoasci una
pe alta”; teza, apoi, a intercultaritatii
indispensabile pentru timpul nostru, o tezd legatad
indestructibil de prima, intrucat regula
yfundamentald” a corelationalitatii dintre ratiune
si credintd poate fi concretizata practic doar in
spatiul dimensiunii interculturale a lumii de
astdzi, motiv pentru care marile componente ale
culturii occidentale, ratiunea si credinta, trebuie
,58 consimti la o ascultare, la o adevéirati
corelationalitate” inclusiv cu celelalte culturi. ,Este
important, conchide Joseph Ratzinger, ca acestea
sé-si asume incercarea unei coreldri polifonice, in
care ele Insele se deschid complementaritatii
esentiale dintre ratiune si credintd, asa incat se va
putea produce un proces universal al purificrilor,
in care, in cele din urmd, valorile si normele,
cunoscute sau presimtite, intr-o formd sau alta, de
cdtre toti oamenii, vor céstiga o noud fortd de
iluminare, iar ceea ce tine lumea laolaltad va
redobandi, in felul acesta, o noud vigoare”.

Note:

1 Vezi pentru amdanunte privind opera si personali-
tatea lui Joseph Ratzinger introducerea lui Andrei Marga,
Premisele unei dezbateri epocale: Habermas-Ratzinger, la
volumul (singurul tradus la noi, din picate, dacd nu
gresim, din opera lui Ratzinger) Jiirgen Habermas, Joseph
Ratzinger, Dialectica secularizdrii. Despre ratiune si
religie, trad. de Delia Marga, Cluj, Ed. Biblioteca Apostrof,
2005, p. 9-78.

2 Iderm, p. 64.

3 Idem, p. 33-74.

4 Vezi Joseph Ratzinger, Ceea ce tine lumea laolalts .
Fundamente prepolitice morale ale unui stat liberal, in op.
cit., p. 99-115.
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In contra prejudecitilor

domnului L. A.

. Gratian Cormos

entru cei care nu il cunosc, Laszlo Alexandru,

e genul de om care scrie 3 carti despre Paul

Goma, ca sa poata scrie, apoi, 3 carti
impotriva aceluiasi Paul Goma.

In doud numere trecute ale Tribunei, genialul
eseist — pe care il vom numi pentru simplificare,
domnul L. A. - incearcé sd dovedeasca
“Incapatanarea unilaterald a unei editii tendentioase”
- e vorba de volumul Edgar Papu, Interviuri, editie
ingrijitd de Ilie Rad si Gratian Cormos (Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2005). Cu alte cuvinte, ne ta-
xeazd pe Ilie Rad si pe mine, drept protocronisti
sadea, porniti cu tot dinadinsul si resuscitdim un fa-
liment cultural. Intro prim4 fazi, m-am gandit s il
las in plata Domnului pe sus-numitul L. A. - si
creadd cd ne-a demascat — pe motivul cd nu imi
place si port dueluri in subteranele istoriei. Ins3,
rationamentul meu a fost urmatorul: capul infier-
bantat, scufundat pret de doud secunde in apa rece,
va gindi mai limpede. Asa cd am ales s& demontez
punctual, in cele ce urmeazi, toate elucubratiile
domnului L. A.

Din start, trebuie precizat cd antologia de inter-
viuri cu Edgar Papu deschide seria celor 100 de ast-
fel de volume proiectate de Ilie Rad pentru anii
urmatori. Vor fi publicate editii de interviuri cu cele
mai importante personalititi ale culturii romane:
Adrian Marino, Nicolae Balotd, Constantin
Ciopraga, Alex. Stefdnescu si multi altii. De altfel,
aproximativ in acelasi interval de timp cu editia
Edgar Papu, a aparut si volumul Cella Sergi,
Interviuri, editie ingrijitd de Ilie Rad si Maria Judele,
al cdrui tiraj aproape s-a epuizat. Eu insumi
pregitesc impreund cu Mircea Petean un volum de
interviuri cu Mircea Zaciu. Deci, nimic subversiv in
initiativa noastrd de a pune la dispozitia publicului
interviurile unor personalititi ale culturii romanesti,
ci o analizi decontextualizati si rdu-voitoare a dom-
nului L. A.

Se vede, insi, si trebuie si ii recunoastem
meritele, cd domnului L. A. tema protocronismului
nu ii este strdind. L-a preocupat probabil de decenii
si nu putem sd nu admitem ca s-a documentat ri-
guros, cd are unele exemple pertinente pe care le
poate aduce in aceastd disputd pe marginea teoriei
protocronimului romanesc. Numai ci el se
rdzboieste cu arme neconventionale contra unor

pseudo-inamici, proiectie a propriei sale reactivitati

distructive. El declard in legéturd cu interviurile lui
Edgar Papu, cd “ii regdsim neschimbate toate
pastilele de intelepciune” (s.n., Gratian Cormos).
Dar, domnule L. A., v-ati fi asteptat sd schimbam
continutul interviurilor acordate de Edgar Papu ca
sd va cada dvs. bine¢ Ele reprezintd o marturie
istoricd, bund, rea, cu metafore si analogii, unele nu
tocmai adecvate, cu rdspunsuri subiective pe alocuri,
dar, si cu nenumadrate informatii importante pentru
a reconstitui o felie istoricd si un destin personal.
Sugerati cd trebuia si le rescriem orwellian¢

Scrisnetele domnului L. A. sunt sustinute In
plan teoretic de exagerarea ca figurd de stil.
Viziunea unilaterald tine de perspectiva strict
verderyand - ingurgitatd ad litteram - la care se
reduc opiniile domniei-sale. “Ochelarii de cal” nu i
permit adversarului nostru de idei s3 observe si
reversul medaliei. El il acuza pe Papu ci a scris la
comandd anumite articole, sesizidnd un anumit
trend favorabil afirmarii ideilor nationaliste. Voi
expune succint, mai jos, citeva contraargumente pe
care silogistica laszloviand pare a le ignora:

1. Edgar Papu s-a ocupat incd din lucrérile de
tinerete de priorititile temporale (protocroniile)
altor literaturi (italiand, germand, portughezi).

2. Comparatistul si filosoful culturii a dat
numeroase lucriri de valoare, unele rimase, inci,
unice pentru spatiul romanesc, cum ar fi: Giordano
Bruno. Viata si opera, Cilitoriile Renasterii si noi
structuri literare, Existenta romanticd, Apolo sau
ontologia clasicismului, Barocul ca tip de existentd -
lucru peste care domnul L. A. sare cu nonsalanta.
Interviurile faciliteazd o mai bung intelegere a vietii
si operei scriitorului in cauzi.

3. Referitor la acuzatia cd Edgar Papu a manifes-
tat o anumitd obedientd fatd de sistem, as putea si
adaug cd el revine pe scena publicd dupé o detentie
politica si pe un fond general de incredere in ver-
siunea noud de comunism inauguratd de Nicolae
Ceausgescu. Cati alti oameni de culturd nu au fost
pacaliti si atrasi atunci in partid, pentru ca aveau
iluzia unui socialism cu fatd umani¢

4. Sa nu uitdm apoi cd e usor si pari eroic din
exil (cazul cuplului Ierunca-Lovinescu) sau, acum,
dupd Revolutia din decembrie ’89, dar nu tin minte,
domnule L. A., sa va fi regasit printre dizidentii vi-
zibili ai Epocii de Aur. V-ati umplut buzunarele cu
pietricele si, acum, in libertate, “pedepsiti” cum va

taie capul, dar atunci erati asa de gures¢ Intr-un fel,
si dvs. Impreuni cu celelalte 23 de milioane fericite
(in care intrd, bineinteles, si Edgar Papu) con-
tribuiati la desdvArsirea societatii socialiste multila-
teral dezvoltate. Cred c& nu e cazul si va erijati in
martir, avocat, procuror si judecétor in procesul cul-
turii romane!

5. Edgar Papu a vizat “polenul puterii”¢ Mii, si
fie! Dar ce facilititi deosebite i-a oferit regimul¢ Nu
a avut dreptul de a reveni la catedra universitard, nu
a fost inclus in Academia Roméni, a tinut cursuri la
plata cu ora la sala Dalles din capitald, nu am auzit
sd fi facut averi sau si se afirme pe plan cultural
mai mult decét i-ar fi permis oricum valoarea
operei. Cred mai degrabd - ca si Grigurcu, Mircea
Martin si altii - cd protocronismul a fost pentru el
o fata morgana, o iluzie care pleca de la o posibili-
tate indiscutabild - aceea de a exista anticipari lite-
rare peste tot In lume, chiar si in spatiul roménesc -
si care s-a tot umflat pe parcurs, potentatd si anex-
atd de propaganda Partidului, ajungind, in final, un
“balon colorat tipator”.

6. Ca si va Inlitur orice dubii, stimate L. A., tin
sd vd amintesc c3 eu Insumi am publicat in
Prosaeculum un studiu intitulat Confiscarea unui
cdrturar romdn, in care analizam anexarea succesivi
a lui Edgar Papu si a teoriei sale strict literare la ide-
ologia nationalistd promovatd de reviste ca
Luceafdrul, Saptimana, iar, ulterior, Romdania Mare.
Tot in acel articol constatam inchiderea perspectivei
comparatistului si cantonarea lui la problematica
“fenomenului romanesc”.

7. Ilie Rad si cu mine nu intocmim editii critice
ca si demonizim, si hulim, si ne defulim de com-
plexele noastre, ci cu sentimentul ci slujim interesul
publicului, pe care nu incercdm si il ghiddm mani-
heist in interpretarea anumitor fenomene. Astfel de
demersuri le 13sdm in seama frustratilor culturii.

Inchei, bifand si ultima dvs. riutate: reprosul
absolut absurd, pe care ni l-ati adus, noud, ingrijito-
rilor editiei cum cd ne-am fi publicat in pagina 2
biobibliografiile noastre si nu pe cea a lui Edgar
Papu. Oare, v-au impiedecat aceeasi “ochelari de
cal” sd vedeti cd am publicat niste Repere bibli-
ografice ale lui Edgar Papu mult mai substantiale
decat le veti Intalni in Dictionarul scriitorilor
romdni sau In orice altd lucrare de acest gen¢ Oare,
nu trebuia s3 stie cititorul cateva date despre ingriji-
torii editiei - asa cum se procedeazi la toate edi-
turile care se respectd¢

Oare, cine v-a investit, domnule L. A., si ne
spuneti unde si ce si cum si tipdrim in cirtile noas-
tre¢

“Iar voi care in mine sdgeti tocite trageti... ”

Andor Kémives

Sorry, where is the Paradise
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»Arta este un dialog intre
perfect si imperfect”

. de vorba cu regizorul Radu Mihaileanu

Radu Mihdileanu s-a ndscut in Bucuresti la 23 aprilie 1958. in 1980 pardseste Romania, trece prin Israel si se stabileste
in Franta, unde urmeazi cursurile IDHEC din Paris (1980-1983). Filmografie (lungmetraj): Trahir / A trdda (1992), Train
de vie / Trenul vietii (1998), Va, vis et deviens / Trdieste! (2005). La inceputul lunii iunie a fost membru in juriul celei de
a V-a editii a Festivalului International de Film Transilvania (Cluj-Napoca, 2-11 junie 2006), ocazie cu care a avut

amabilitatea sd rdspundd intrebdrilor noastre.

loan-Pavel Azap: - Domnule Radu Mihdileanu,
cele trei filme ale dumneavoastrd — Trahir / A
trada, Trenul vietii si Trdieste! -, sunt destul de
diferite intre ele. Dacd un spectator neavizat ar
vedea cele trei filme fard generic, cu greu ar identi-
fica una si aceeasi persoand in spatele lor. Sunt
deliberat construite astfel, pentru a evita manieris-
mul, sau este vorba despre o personalitate artistica
multiplas¢

Radu Mihiileanu: - Nu stiu, prima mea
intentie, ca a oricirui om, cred, este si cildtoresc
cat mai mult si pe meleaguri diferite. Si din punct
de vedere artistic este la fel: nu-mi place si fac de
doud ori acelasi film, s& ma duc pe acelasi
drumisor. Fiecare film e pentru mine o cilatorie.
Faptul de a fi regizor imi d& ocazia s ma
intAlnesc cu oameni si fiecare subiect m& indruma
spre oameni diferiti, spre destine diferite, culturi
diferite. Cred c4 ma definesc mai Intdi ca un om
curios, de-aia schimb, chiar daca criticii au gasit
teme comune in cele trei filme - pentru ca,
bineinteles, toate aceste filme trec printr-un filtru
comun, printr-o subiectivitate, dar eu Incerc de
fiecare dati s3 mi duc spre orizonturi diferite.

- 84 pornim de la primul lungmetraj, A trada.
De unde v-a venit ideea filmului (am citit cd este
inspirat din viata Iui Ion Caraion)¢ La dat
premierei, au fost reactii favorabile, dar au fost si
reactii pe care nu le-am inteles, legate in special de
personajul securistului, interpretat de Alexandru
Repan - cum cd ar fi o idealizare, un fel de
reabilitare a Securitdtii s.a.m.d. Ori, filmul spune
cu totul altceva. Nu credeti cd filmul, realizat in
1992, a apdrut prea devreme pentru Romdania¢

- Nu stiu cu care intrebare sd-ncep, hai si
incep cu sfarsitul. Da, a fost prea devreme, dar noi
artistii nu putem astepta, nu putem astepta sa fie
timpul potrivit sau s& fie prea tirziu...

- Nu a fost un repros...

- Nu, nu, Inteleg, eu nu ma justific... Subiectul
filmului era mult mai larg decat ceea ce parea, era
inspirat nu numai din povestea lui Ion Caraion
(care era un prieten al familiei si un prieten al
meu, cel care mi-a pus condeiul in méni si m-a
incurajat s scriu poezie, eu scriam, Incepand de la
12 ani, scriam poezii, le ardtam lui si el m3
incuraja chiar dacd poeziile erau de proastd
calitate, Imi dau seama astdzi), era si un pic din
povestea tatdlui meu, un pic si povestea mea - la
sfarsitul filmului, cAnd personajul trebuie s&
pérdseascd tara. Era un personaj al securistului, dar
care nu era un securist ordinar, de aceea poate
filmul a aparut prea devreme, cand toti securistii
erau dusmani, incd era prea proaspat dupé asa
zisa revolutie, securistul era dusmanul, era cel care
trebuia doborat, urat, uitAnd totusi c& si In
Securitatea asta imensd poate au fost, foarte rari,
cite unii care au incercat cu chiu cu vai s3 ajute

céte un pic. Dar subiectul nu era acolo, subiectul
din A trdda - de-aia era verbul la infinitiv - era o
intrebare asupra conditiei umane. Care e frontiera,
pand unde conditia umani se poate adapta¢ Era o
intrebare nu numai asupra Romdniei, ci asupra
omenirii In general. Stim ci totul se adapteaza,
umanul se adapteazi, si nu numai umanul, la
conditii climatice, economice si asa mai departe,
suntem intr-o perpetud adaptare. Uitati, acuma ne
adaptdm la capitalism, ne adaptdm la niste
conditii foarte noi... Deci Intrebarea era care e
frontiera, in ce moment nu ne mai putem adapta,
trebuie si refuzdm chiar dacd asta inseamni a
disparea, a muri¢ Filmul punea mai ales intrebarea
asta, pentru cd personajul principal Intr-un fel
trdda, dar in acelasi timp poate nu trdda, nu stiu,
nu vreau s dau un rdspuns si nu vreau si fac
morald: el colabora fir3 si colaboreze, trida fard
sd trddeze... Problema era pand unde se putea
duce personajul asta si incepand de cind isi trada
propria lui conditie de om, asta era filmul.

- V4 considerati un regizor romén, un regizor
francez, un regizor evreu¢

- M3 consider toate impreund, nu pot si le
separ, urdsc frontierele... Nu urisc, iubesc
identitatile, specificititile fiecdrui om, ale unui
popor, deci sunt in acelasi timp si roman -- foarte
profund romén, si se vede prin umorul meu, prin
acest haz de necaz -, sunt profund evreu si acum
am devenit si francez, locuiesc de 25 de ani acolo,
nu pot sd nu fiu influentat, si as fi tmpit sd nu
fiu influentat de o identitate atit de puternicd, de
o culturd atit de puternicd. Dar sunt fericit sd pot
aduna toate aceste identitati Intr-un singur om. De
céte ori cilatoresc incerc si deschid urechile, ochii
toate simturile, sd simt parfumurile fiecirui om,
fiecirui popor, fiecdrei etnii, sunt un om care mai
bine acumuleaz decit respinge ceva si mi doare
de cate ori vdd cum se retrag unii in spatele unor
ziduri spunind eu sunt numai asta i numai asta
si nu-l vreau pe celdlalt, cultura lui, identitatea lui
- mi se pare o prostie, cd suntem deja patrunsi de
toate bogdtiile astea, de toate culorile, prin hrani,
prin muzicd, gustdm de toate fird a ne pierde
specificitatea noastrd, nimeni nu zice ci trebuie si
ne diludim. Nu trebuie si ne diludm, trebuie s&
fim mandri de ceea ce suntem, dar nu trebuie si
ne speriem de a fi un pic ,multipli”, de a fi mult
mai bogati decit Inainte.

7

- Sunteti printre putinii regizori romani care,
din céte stiu, nu se pldnge de conditia lui - c4 e
greu sd faci film, cd e greu sd strdngi fonduri
s.a.m.d. Ati plecat in ‘80 din tard, destul de tandr,
fara a fi un nume afirmat, si ati reusit sa ajungeti
foarte cunoscut gi foarte bun, ceea ce n-a reusit
Pintilie - sd facd film in strdindtate vreau si spun
-, ceea ce n-a reusit Veroiu, de pildd.
Dumneavoastrd cum ati reusité

Foto: Lorand Vakarcs

- Bine, n-a fost usor nici pentru mine la inceput...
Trebuie s& recunosc cd am sansa si trdiesc in
Franta, si acum si fiu cunoscut in Franta, unde
sunt multi bani, se fac 240 de filme pe an, e
incomparabil cu cinematografia roménd, pentru
moment, unde sunt foarte putini bani pentru atat
de multe talente. Deci inteleg cd oamenii se plang,
ca sunt ingrijorati. Orice regizor de talent e
ingrijorat cd nu va mai putea face urmatorul film.
Eu, la inceput, n-aveam de ce sd ma plang pentru
cd nici n-aveam timp s& ma plang, trebuia sd
lucrez, trebuia mai intdi si supravietuiesc, si am
bani sd-mi platesc chiria, s&mi plitesc Intretinerea
s.a.m.d. Dupa aia destinul a ficut ca primul meu
film s& fie recunoscut, si cistig multe premii, deci
s&mi fie din ce in ce mai usor pentru al doilea, al
doilea iar a fost un succes foarte mare — am avut
sansd, nu se datoreazi totul mie sau talentului. E
o sansd, am fost la momentul potrivit in locul
potrivit cu filmul potrivit, care a intalnit un juriu
intr-un festival pe gustul cdruia s-a potrivit -
pentru cd eu sunt foarte constient cd poti sd pici
pe niste oameni cdrora si nu le placd filmul tiu,
ceea ce nu inseamnd c3 filmul tiu nu e bun. Deci
am avut si sansd. Dupd aia, e importantd partea
economicd, nu ajunge sa castigi premii in
festivaluri, trebuie s3 meargd economic vinzarea,
cand cineva iti cumpérd un film trebuie si-si ia
banii Inapoi, chiar s3 cistige bani ca sdti cumpere
urmdtorul. Deci din sansi-n sansi... Acuma n-am
de ce sd ma plang deloc, s-a Intors un pic roata —
dar si asta e provizoriu In meseria noastra —,
acuma sunt rugat sd fac film si sd mi se dea bani,
inainte eu md duceam sd md rog. Dar sunt foarte
constient c3 asta e azi, miine poate fi altceva, si
maéine iardsi pot s ajung la o situatie mai dificila,
sd am dificultiti In a gisi bani. Deci om vedea, o
sd ma plang sau n-o s& mi plang. Pani una alta
nu cred ci serveste s te plangi, mai bine e s3 faci
ceva. A face Inseamnd s3 faci si pentru ceilalti. Eu
sunt foarte peocupat de ce se Intdmpld astdzi in
Roménia - chiar daci n-am un interes direct,
pentru cd mi finantez in Franta, Italia, in Europa
in general si nu In Roménia -, mi se pare prioritar
sd vedem cum putem sd avem In Romdnia o
industrie cinematograficd, care existd in ceea ce
priveste calitatea artisticd, umand si chiar
materiald, dar ce poate fi perfectionat acuma e
structura economicd, financiard si juridicd mai
ales, care va pereniza productia cinematografici
romana.
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- Sunteti §i propriul scenarist, singur sau in
colaborare. De ce¢ Nu ati gdsit scenarii care si v
intereseze¢ Din dorinta de a avea un control mai
mare asupra filmului¢

- Mi se trimt multe scenarii, din Europa, din
America foarte multe, am chiar un agent acolo.
Adevirul e cd sunt foarte putine care corespund
viziunii mele asupra lumii, pdnd una alta. Si asta-
libertatea mea totald astizi: nu am nevoie si fac
ceea ce se numeste comandd, adicd si fac un film
numai ca sd cistig bani. Sunt fericit s& pot face
exact filmele pe care le doresc si cu punctul meu
de vedere subiectiv asupra lumii. Au coincis
citeodats, si zic, niste subiecte, am Incercat s
negociez cu producétorii sau cu scenaristii care mi
le trimiteau ca sd le amenajez un pic, sd
corespundd punctului meu de vedere. Pentru ca eu
nu pot sé fac un film, sal semnez si sa zic uitati-
vd, am semnat eu dar nu e exact ceea ce gindesc .
Nu se poate... Consider cinemaul - pe care fac
eu In orice caz, si pe carel fac majoritatea
romanilor -, ca o operd de arti, deci nu pot s&l
semnez si dupd aia, dupd zece ani sd zic stiti, dar
nu eu md gindeam asa, el se gindea si deci eu
sunt inocent... Nu, cAnd afirm ceva, o sustin cu
tirie si ma duc pand la capét. Deci de-aia, chiar
daci e un subiect aseminitor nebuniei mele,
trebuie sa-1 amenajez un piculet. Mai ales cu
americanii e greu, americanii au o industrie atat de
puternicd, atit de afirmativa sa zic, incat ei vor s
controleze tot. Deci md intereseazd mai putin...
Acum sunt In tratative cu niste proiecte, In ziua in
care ei vor avea nevoie de mine si In care vom
gdsi un echilibru intre punctul lor de vedere si
punctul meu de vedere, si nu-mi fie rusine de
ceea ce am ficut, nici o problemd, voi accepta
scenariile altora, productiile altora. Dar trebuie si
mi se asemene. Si mi-am dat seama ci sunt
complicat, am o viziune un pic nebund: un pic
Cioran, un pic Caragiale, Ionescu, Istrati - toate
astea amestecate cu o culturd ebraicd, nu-i usor de
gasit ceva care sd mi se potriveascd; poate de-aici
ar putea veni mai usor, scenaristi sau idei, din
Roménia, ci noi tot asa nebuni suntem, asta mi s-
ar asemina mai mult decit ceea ce-mi vine din
America sau din Germania sau din Franta.

- Cu Trenul vietii ati propus o viziune diferitd
asupra Holocaustului, cel putin asa a fost
interpretat. De unde v-a venit ideea¢

- Nu a existat propriu-zis o idee, pentru cd
Holocaustul, pe de o parte, e in patrimoniul
umanitatii, nu ne apartine noud; in acelasi timp,
eu am crescut de mic copil cu aceastd tragedie —
tatdl meu fiind deportat, nu intr-un lagir de
exterminare, dar intr-un lagir de munci in
Roménia, l4ngd Térgu Jiu -, cu aceastd mare
intrebare: cum a fost posibil ca un om s& faci asa
ceva altui om, omenirii in general¢ Nu-i o
problemd numai de fascisti, de hitleristi si de evrei
sau tigani, e o problem3 umand, a conditiei
umane: cum a putut omul s iasd din tabloul
creatiei lui Dumnezeu (eu nu sunt religios, dar cei
care sunt religiosi md inteleg)¢ A iesit din cadru, a
iesit din umanitate - ideea mi obseda de mult. Nu
stiam cum s-o abordez efectiv, pentru ci cinema-ul
mi se pirea siricicios fatd de imensitatea tragediei
si a problemei. Mi-aduc aminte, eram la Los
Angeles si am vazut filmul Lista [ui Schindler al
lui Spielberg, care imi plicuse foarte mult
(exceptdnd o scend, scena dusurilor, care mi s-a
pérut teribild: sd fie numai una in film si In acea
scend iese apd din dus si nu iese gaz!), mi s-a
pérut exceptional si m-am gindit bine, dupa asta
cum se mai poate face ceva pe aceastd temd¢ Nu
se mai poate face! Se facuse si Shoah al lui
Lanzmann, filmul fluviu de, cred, noui ore,
documentarul care si el e exceptional, e o
capodoperd... $i mi-a venit ideea nu despre
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Holocaust, cd de fapt Trenul vietii nu vorbeste
direct despre Holcaust, despre inima acestui
subiect, ci mai mult despre o civilizatie disparuta,
care e civilizatia idis, civilizatia evreilor din Estul
Europei, mi-a venit ideea sa folosesc limbajul
specific roménesc si evreiesc, care e tragi-comedia,
care e pentru noi cel mai potrivit limbaj de a trata
tragedia. Pentru noi umorul e un limbaj tragic si
prin asta cred ci eram novator pe timpul ala, cand
am f&cut filmul, in anii '96. De fiecare datd cAnd
lucram la scenariu aproape plangeam, chiar daci
scriam umor si scriam poante, dar stiam c3 In
spatele acestui umor e tragedie tot timpul si cd
oamenii, publicul chiar daci va ride, va avea
sufletelul strins, pentru cd oamenii stiau deja
povestea, stiau cum s-a terminat. $i chiar de la
inceputul filmului - dsta e visul unui nebun care i-
a salvat pe toti, care a reusit sa faca din trenul
asta, care de fapt era trenul mortii, un tren al
vietii. Eu m-am inspirat din trenul mortii care a
fost trenul din lasi, care trebuia s&i deporteze pe
evreii din Jasi, 8000 la numdér, in Transnistria, si
de fapt el avea drept misiune si cilitoreascd in
jurul lasului neincetat, s& nu se opreascd niciodat,
sd nu le dea nici de méancare nici de baut ca sd
moari toti in tren, si-au cam murit toti, au fost
salvati cam opt, eu cunosc doi dintre cei care au
supravietuit. Deci Trenul vietii era un raspuns la
trenul mortii, un mesaj: cit timp eu n-o sa- uit pe
toti camenii dstia care au murit - si nu numai pe
evrei: pe tigani, homosexuali, alienati mintali - care
au fost exterminati numai pentru ci se niscuserd
aga, cat timp eu n-o s&i uit, poate cd n-o sa moara
complet.

- Trenul vietii fsi relevd adevirata dimensiune
in ultima secventd, dacd nu vezi acea ultimd
secventd scapi ceva, pierzi ceva din film.

- Filmul e scris, a fost conceput de la sfarsit
spre inceput. Eu speram ca cei care-l vdd sa-1 mai
vadd o datd si s-0 ia de la sfarsit ca sd inteleagd
fiecare scend, fiecare scend are un adevirat cod
fatd de sfarsit. Deci e scris ca-n ebraici (ebraica se
scrie, ca si araba, de la dreapta la stinga), e scris
de la sfarsit spre Inceput, se citeste invers.

- 54 ne oprim putin asupra celui mai recent
film al dumneavoastrd, Trdieste, povestea evreilor
negri etiopieni mutati in Israel in anii '80, distins
cu premiul Cesar 2005 pentru scenariu. C4t de
dificild a fost scrierea scenariului¢

- Partea grea a scenariului era documentatia,

nu constructia dramatici. Stiam ci era un subiect
foarte delicat, necunoscut, In care documentele
erau citeodatd contradictorii, si-aveam nevoie s&
ma documentez foarte mult. N-aveam voie s3
gresesc, n-aveam voie sd gresesc nici pe de o parte
nici pe de alta, nici sd fac film de evreu, nici
propaganda pentru Israel, dar nici impotriva
Israelului, nici impotriva palestinienilor - s& fiu
numai un om, un om de pe planeta asta care are
un punct de vedere si care incearcd s3 fie obiectiv.
Trebuia, inainte de a incepe scenariul, ca orice
afirmatie si fie clard si sd nu pot fi atacat de
nimeni. De-ala am petrecut cam cinci ani de zile
cu pregitirile, cat n-am fost multumit de orice
milimetru din aceastd poveste n-am atacat
scenariul.

- Dupd aparitia filmului ati scris si o carte, in
colaborare. Care e diferenta dintre film si carte¢
De ce si nevoia unei carti, dupd ce filmul a iesit
pe piatd, existd si poate fi vizut¢

- Dupd cinci ani de documentare, de lucru, ne-
am trezit cu un scenariu, intr-o primi versiune, de
cinci ore, ceea era imposibil de filmat, imposibil
de comercializat. Ori, din punct de vedere moral
si sufletesc, ne era greu s3 tilem, sd aruncdm la
gunoi - cu ce drept punem noi partea asta de viatd
la gunoié... Eram intr-o perioada destul de dificild
si la un moment dat am méncat la pranz cu un
priten care e editor, are o casd de editurd foarte
importanta in Franta, Graset, si i-am povestit
dubiul dsta al meu: trebuie sd nu renunt, s fac
film de cinci ore, dar daci-l fac de cinci ore n-o si
vind nimeni, si daci nu vine nimeni Inseamnd ci
am gresit, cd n-am transmis povesteal¢... Si el mi-a
zis scrie o carte, scrie o carte unde bagi cele cinci
ore, bagi toate povestile, pentru ci o carte n-are
nici o importantd dacd are 100, 300 sau 400 de
pagini. $i am inceput s& o scriu In acelasi timp cu
filmul, in timp ce filmam scriam, impreund cu un
scriitor francez, diferit de scenaristul meu... Pe cei
care vor vedea filmul 1i sfatuiesc sd cumpere si
cartea... Cartea a apdrut In Franta, a mers foarte
bine, iar in Italia e unul dintre cele mai mari
succese de libririe din anul trecut, cred ci s-au
vandut 80.000 de exemplare, e extraordinar... Va
apdrea si In Roménia, chiar la o editurd clujeans,
Echinox, In traducerea lui Tudor Ionescu, probabil
in octombrie anul acesta.

- Cum este vdzutd cinematografia roméneascd

Foto: Lorand Vakarcs

Radu Mihdileanu fatd in fatd cu Cesar-ul (pentru scenariul filmului Trdieste)
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zapp-media

Vizionare gratuita

. Adrian Tion

eleviziunea prin cablu inregistreaz

succese rapide. Evolueaza. E doar creatd

sd evolueze! Ultima realizare de rdsunet
pe plan local e fuzionarea firmelor de profil
intr-un mega-sistem de furnizare a sdgalniciilor
vizuale numit UPC. Ele au fuzionat si pe noi
ne-au incdltat cu supra-oferte care mai de care.
Bineinteles ci la toate aceste extinderi,
imbundtatiri, aranjamente urmeazi sa se extinda
si pretul abonamentelor. Pand la urma uniunea
firmelor are drept unic scop imbrobodirea
consumatorului. Imbrobodirea inseamni aici
ademenire. Cu ce¢ Cu pachete noi si gratuite de
programe. Gratuite¢ Da, dar pe termen scurt. 10
zile. “Vard fara limite”, dupd cum titreazd un
post tv in lentd agonie, inseamnd pentru
furnizori castiguri fara limite. Pentru
consumatori, doar mai multe ore petrecute in
fata cutiei magice.

Dupa o statisticd publicatd recent in
Romaénia liberd, 83% din romAni se uitd zilnic la
televizor si numai 12% citesc un ziar. 4%
“boicoteaza” televizorul. Nu ni se spune ce se
intdmpld cu 1% dintre roméani. Probabil ci ei

sunt cei mai fericiti muritori pentru cd nu sunt
implicati nicicum in “nebunia vizuald” a
secolului. Nu- intereseaza “planeta fotbal”, nici
aniversarea tragicelor atentate, nici cotatiile la
bursd. Sunt oameni cu privirea senind si ganduri
legdnate de vise naturiste, neelectronizate. Cele
electronizate, vindute de UPC, sunt prezentate
pe departamente de utilititi si preferinte. Trei la
numdr: 1) academy (sund doct ca un masterat in
fertilizarea solului), unde ai emisiuni de stiintd
de tip Discovery (care a facut Intre timp pui)
sau Viasat (cu variante); 2) avantgarde (te simti
conectat la tot ce e nou in modd, muzici si arti,
dadaismul a fost un simplu moft pe langa
temeinicia acestor manifestiri socante); 3)
adrenaline (curge adrenalina in tine din moto,
velo, auto, toate extreme, de te lasi lat, fara
respiratie, ceea ce constituie o crimi nepedepsitd
la urma urmei). La salba asta de pachete (mai
mult sau mai putin noi) de programe se adaugd
alte uniuni intre posturi (ci tot e moda
acuplirilor pe ecran) pentru a prinde putere.
Unde-s doi puterea creste. De pilda, a intrat pe
rol termenul zone care va face carierd. S-au unit

in zone de influentare si achizitioneazi
dezinvolt credibilitate. De la fan zone cateva
posturi si-au revendicat si adjudecat termenul cu
valoare de brevet: zone reality, zone romantica,
zone club. Cate zone, atitea motive de holbat
ochii. Acum poti fi implinit vizual. Perspectiva
asupra lumii iti da satisfactii intregite in
standarele informative. Iluzia cd privesti
panorama degerticiunilor omenesti de pe Pamir
e condusi cu abilitate. E indusi chiar prin astfel
de programe de promovare a ofertelor ce nu
lasi loc fisurilor, chiar daci reclama e giunoasi,
iar noutatea canalelor... veche.

Bulversarea de 10 zile cu oferirea canalelor
“gratuite” drep momeald a dat dureri de cap
pensionarilor, prea putin deprinsi cu
introducerea si memorarea canalelor noi. De, nu
toatd lumea s-a ndscut in epoca electronizarii
multilateral dezvoltate. De fiecare datd cand
intervine o modificare in ordinea canalelor,
acestia apeleazd, contra cost, la cunoscétori in
materie. Nu-i destul cd stau pe la cozi pentru
compensate. Pentru ei vizionarea gratuitd costa.
Transform invitatia firmei In intrebare: Meritd sa
te Intorci acasa pentru UPC¢

In afard¢ Va intreb ca pe un om care circuld, care
vede si care poate compara obiectiv productia
romdéneascd - mai noud sau mai veche - cu ce se
face la ora asta in lume, stie care e pulsul
cinematografiei mondiale...

- Nu stiu dacd spectatorii roméni isi dau
seama ci In afar, In momentul de fati, e un
enorm respect pentru cinematografia roméana. Nu
stiu care sunt cauzele dar sunt atitea talente, de
vreo trei ani de zile toate filmele romanesti care
ies in festivaluri cistigd premii, e o tAnard
generatie exceptionald. Dar nu numai in
festivaluri, chiar publicul - publicul francez,
american, canadian, publicul de peste tot din
Europa - are un mare respect pentru filmul
romanesc. Si acesti cineasti nu fac nici o concesie -
concesii comerciale -, e pur si simplu un moment
extraordinar si trebuie ca noi si facem tot
posibilul pentru a asigura si aici, in Romania o
industrie cinematografie foarte solidd. Sunt fericit
ca tinerii cineasti romani sunt prieteni, nu e ca pe
timpuri, cand fiecare il invidia pe celalalt si fiecare
incerca sd se numeascd cineastul oficial - adicd cel
mai mare, cel mai bun, regele cinematografiei.
Asta e o prostie... Fiecare avem indoieli asupra a
ceea ce facem, asupra filmelor noastre... Fiecare ne
intdlnim, vorbim, dicutdm, cum lucreazi celilalt,
asta mi se pare normal: sd ne ajutdm unii pe
ceilalti, s3 stdm unul langd altul si si construim.
Ar fi pdcat si ne aprecieze numai strdinii si nu si
romanii la fel de mult. Sper ca toti oamenii din
breasld si construim o adeviratd structurd si
industrie cinematograficd care s3 dureze, si nu fie
numai o intdmplare. E acum o scoald care urc,
sau nu stiu dacd o putem numi gcoald, sunt
talente, 17 ani dupd revolutie poate cd e normal
ca talentul roménesc - care a exista tot timpul - sd
se poatd exprima cu o mare maturitate, asta ma
impresioneaza la oamenii dstia, care sunt destul de
tineri, au o maturitate si o sigurantd in formula
lor cinematografici, In discursul lor, incredibile.

- Cred a fost si un fel de replicd din partea

regizorilor tineri. Publicul a pardsit silile la filmele
roménesti si pentru faptul cd nume mari (si aici e
afirmatia mea, puteti sd o sustineti sau s o
contraziceti), ca Pita, Daneliuc sau Nicolaescu, au
dezamagit, au dat rateu dupd rateu dupd 1990, si
erau asteptdri teribil de mari ale publicului in ceea
ce-i priveste. Cred cd acum e o reactie fireascd

(e adevdrat cam tirziu, dupd 12-13 ani),
fenomenul a inceput in urmd cu cdtiva ani, nu
chiar foarte multi. S4 vd intreb, si nu vd intreb
cum vedeti vechea generatie, vechea ,gardi” - ma
refer la regizorii roméni care au fdcut film si
Inainte si dupd 1990¢

- Eu nu vreau sd judec ce nu a fost bun. Pe de
o parte pentru cd nu ajutd la nimic, pe de altd
parte eu sunt un om care mai mult construieste
decat ddrama. In acelasi timp, de la toti oamenii
pe care i-ati citat eu prefer si pastrez filmele bune
pe care le-au ficut, ei m-au ,indrumat” cind eram
mic, Imi dddeau un exemplu, n-o si uit niciodatd
filmele lor bune - ale lui Pintilie, am avut fericirea
s&l cunosc foarte bine, el colaboridnd cu tatil meu
la Duminicad la ora 6 (am ficut si o micd figuratie
intr-o scend a filmului), n-o s&- uit niciodats,
poate e unul dintre filmele care m-au marcat cel
mai mult, apoi filmul lui Ciulei Padurea
spanzuratilor, care a castigat Premiul pentru regie
la Cannes in ’65 - e extraordinar filmul &sta si tot
timpul m-am intrebat de ce Ciulei n-a continuat s3
facd, pe langa teatru si un pic de cinema, mare
talent -, la fel Pita, a ficu niste filme extraordinare,
Veroiu, Daneliuc, a fost o generatie de aur In anii
'70, deci eu prefer s retin toate astea... Dupi aia
n-o s3i judec eu, nici n-am vazut tot sd pot sa-
judec. Important e ce se intAmpld acum, avem
mostenirea lor, mi refer la filmele cele mai bune
pe care le-au ficut, efectiv erau filme bune dar
prea sporadice. Bine, si perioada a fost grea, nu
trebuie s&-i judecdm prea dur, pe de-o parte
dictatura, deci o cenzurd cumplitd, apoi, cand s-a
eliberat Roménia de dictaturd nu era usor, pentru
orice intelectual, daci vd uitati chiar la literatur3,
la poezie, a fost o derutd generald. Citeodats e

usor sd te bati contra cuiva, contra unei ideologii,
sti foarte bine unde esti - esti impotrivd. Dupa aia,
atunci cind asa zisa libertate vine, te intrebi da’
eu ce fac acum, ce scriu, pentru cine, cumé... E o
perioadd care e inevitabild, o perioada un pic
tulbure, unde nu prea sti cum, care, ce form3 si
iei, cui i te adresezi, carui public, ce poti si-
spui... Deci poate ci a fost normal si treacd o
perioadd atit de lung3, iar tinerii dstia care vin
sunt o generatie noud care a avut timpul s3 ia
distantd, o distantd necesard pentru a fi in acelasi
timp subiectiv si obiectiv.

- Cum vedeti filmul ideal, aveti un film ideal
la care visati, pe care doriti sd-l faceti¢

- In arts nu existd ideal, in art3, pirerea mea,
nu existd perfect. Singurul lucru pe care l-am
inteles din arti e ci arta este tot timpul in dialog
intre perfect si imperfect si cd o artd perfectd
devine fascistd. Sunt impotriva perfectiunii, mie
filmele care-mi plac sunt, bineinteles, filmele care
au geniu, care au un punct de vedere original, dar
care sunt umane, deci imperfecte. Pentru mine
umanitatea e o sublimd imperfectiune. $i cei care
au vrut sa fie perfecti tot timpul au devenit
fascisti, nazisti, comunisti. - Nu existd egalitate
perfectd. Bineinteles cd nu sunt pentru niste
disproportii anormale, unii s aibd miliarde si altii
sd nu aibe ce s manince, dar egalitate absolutd
nu existd. Suntem toti, din fericire, diferiti si
putem s3 ne imbogitim unul pe celdlalt, cu péreri
diferite, cu comportamente diferite, cu ganduri
diferite. Deci, Incd o datd, urdsc perfectiunea, cum
urdsc mediocritatea, cred ci echilibrul, chiar al
naturii, al universului, e un echilibru intre perfect
si imperfect.

Interviu realizat de

lIoan-Pavel Azap
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. Aurel Bumbas

I. Maxim DANCIU

Mass-media: modernitate, postmodernitate,
globalizare

Cluj-Napoca, Editura Tribuna, 2005.

ransformadrile globale ale ultimelor decenii

presupun noi si noi analize In ceea ce

priveste impactul sistemului mass-media
asupra societdtii si rolul pe care il joacd practica
jurnalistica. In volumul Mass-media: modernitate,
postmodernitate, globalizare, autorul realizeaza o
astfel de analizd pertinentd, care incearcd sa
cuprindd intr-un tablou sintetic rolul pe care
mass-media l-au avut in nasterea, configurarea si
evolutia societitii incepdnd cu modernitatea si
pénd astdzi. Sinteza pe care o face autorul aduce
laolalti teoriile ce au incercat s& explice rolul pe
care mass-media l-au jucat in modernitate,
postmodernitate si il joacd in prezent. In acelasi
timp, cartea urmdreste si traiectul istoric pe care
comunicarea - ca un tip distinct de activitate care
implicd producerea, transmiterea si receptarea
formelor simbolice, precum si implementarea
resurselor de diferite tipuri - il descrie in cele trei
perioade avute in vedere de autor.

Itinerariul analitic al acestei carti debuteazd cu
surprinderea diferitelor moduri de intelegere a
conceptului de sistem mass-media si a conceptelor
direct interconectate si influentate de el, cum ar fi
comunicarea, cultura, societatea, politica,
economia. Pentru ca cititorul si aibd la dispozitie
un fundal de la care sa plece in intelegerea rolului
pe care sistemul mass-media l-a avut In geneza si
fixarea caracterelor dominante prin care
modernitatea, postmodernitatea si globalizarea se
definesc, autorul aduce inaintea cititorului opiniile
celor mai importanti teoreticieni mass-media,
John B. Thompson, Denis Mc Quail, Tim
O’Sullivan, Pierre Sorlin, Douglas Kellner, dar si
interpretdrile unor cunoscuti sociologi, filosofi,
politologi privitoare la modernitate,
postmodernitate, globalizare, cum ar fi A.
Giddens, J. Habermas, G. Balandier, Z. Bauman,
D. Lyon, J. Baudrillard, D. Harvey, J-F. Lyotard,
G. Vattimo.

Efectele pe care le-au avut mass-media asupra
lumii au depins mereu si de dimensiunea lor
tehnica. Insi fixarea caracteristicilor pe care le-a
impus a depins de interactiunile pe care le-a
produs si sustinut, efectele difuzandu-se si
impregnand mediul social, cultural, economic,
politic Intr-un mod unitar, specific fiecirei
perioade istorice. ,Dezvoltarea mediilor de
comunicare creeazi noi tipuri de actiune si
interactiune si noi moduri de relatii sociale,
provocind si o reordonare complexd a modurilor
de interactiune umand In spatiu si timp” (p. 16).
In perioada modernd, modificarile induse de
mediile de comunicare au produs o separare a
timpului si a spatiului, ,decapsularea” sistemelor
sociale, golirea spatiului si a timpului, ceea ce a
dus In cele din urm4 la un dinamism specific
modernitatii, a deschis perspectiva coordondrii, a
promovat Increderea si reflexivitatea. Sfarsitul
secolului al XIX-lea, care aduce imbunitatiri
tehnice semnificative sistemelor mass-media,
produce o crestere a expresivitdtii, permanentei
documentului, rapidititii de transmitere si a
difuziunii In mas3, fapt care creste extensia si
densitatea comunicérii in masa si deschide epoca
culturii de mas3. Continuarea imbunAtatirii

substratului tehnic in secolul al XX-lea a impus o
permeabilizare a granitelor sferelor publice, o
inflatie de mesaje, imagini, informatii, o crestere a
vizibilitatii la distantd, efecte care impreund au
produs transformari ale sferei politiculu,
economicului, socialului, pattern-urilor de
intelegere a lumii in care trdim si a valorilor pe
care le vehiculdam. ,Globalizarea comunicirii in
secolul al XX-lea este un proces care a fost
condus, In primul rnd, de activitdtile
conglomeratelor de comunicare la scard largd [...]
Dezvoltarea conglomeratelor de comunicare a dus
la formarea marilor concentrari de putere
economicd si simbolicd, controlate privat si
distribuite neuniform si care pot desfdsura resurse
masive pentru a-si urmari obiectivele corporative
intr-o arend globald.” (pp. 32-33). Capacitatea de a
vehicula prin intermediul mass-media o mare
cantitate de forme simbolice, cu o vitezi din ce
in ce mai crescutd a dus, In cele din urm4, la
,accelerarea volatilititii si efemeritdtii modelelor,
produselor, tehnicilor de productie, a proceselor
de munc3, ideilor si ideologiilor, a valorilor si
practicilor bine stabilite” (p. 43). Managementul
volatilitatii si relativitatii constituie o provocare
pentru lumea contemporand, pentru politicieni,
economisti, manageri culturali, mai ales cd
ytransparenta societdtii” ascunde tensiuni create
de situdri interpretative paradoxale. Complexitatea
pe care o sustine ,dominatia mass-media din
zilele noastre” cere o intelegere proprie
postmodernitatii, pentru ci acesteia 1i este specific
ytocmai tipul de reflexivitate fundatd pe analiza
diversitatii, pe alteritate, pe hermeneutici
complexe si exegeze semiotice ale vietii cotidiene
din societdtile globalizate ale lumii
contemporane” (p. 47).

In continuare autorul urmireste pe firul
istoriei modul in care, prin cresterea complexitatii
in structurile mediatice, organizatiile mass-media
1si exercitd efectul asupra practicii jurnalistice si
felul in care functiile mediatice actioneazd asupra
publicului receptor. Avand in vedere rolul pe care
jurnalismul 1l joacd in mass-media e firesc s& se
pund problema cum poate fi inteles jurnalismul si
ce implicatii deontologice presupune. Réspunsul
final autorul l-a formulat astfel: ,Indiferent ci
privim jurnalismul ca un mestesug sau ca o artd
(sustinutd de vocatie), ca o meserie sau ca o
profesie, ideea de «profesionalism» s-a impus ca o
dimensiune centrald atunci cind este vorba de a
evalua astizi activitatea jurnalistilor” (p. 191).
Pentru ci rolul activ pe care il au mass-media si
actiunea de selectie la care recurg jurnalistii
produc in cele din urma promovarea publici a
unei anumite ,viziuni asupra lumii” autorul a
considerat necesar s3 analizeze In doud capitole
raportul Intre jurnalismul de opinie si cel de
informare si intre natura si analiza stirilor. Prin
aceastd analiz3 oferd cititorului motive de reflectie
si de descoperire a modului In care se poate
genera, distribui si prelucra imaginea lumii in care
trdiesti, imagine pe care o consumam zilnic si
care ne influenteazd modul de intelegere a
realititii imediate si mediate.

Ultimul capitol, Cultura media in era
globalizarii, ne infitiseazd modul de generare a
culturii media si emergenta unui nou tip de
societate civild. ,Prin mass-media cultura intrd in
domeniul industrial” (p.240). Mass-media asigurd
culturii de masé o piatd globald, piatd care
satureazd nevoia de divertisment cerutd de timpul

GLOBALIZARE

liber, din ce In ce mai mare, al maselor, iar
aceasti evolutie face din culturd o ,culturd de
piatd”, o culturd de divertisment, o culturd de
consum, centratd pe consumator si nu pe creator.
Evolutia pe care mass-media o imprimd culturii in
ultimele decenii face ca mediul cultural sa fie
divers si sd putem vorbi mai ales de stiluri
culturale, in cadrul unei culturi media care
produce un ,spatiu al vizibilului, spatiu
nonlocalizat si nondialogic, spatiu deschis
vizibilului, in care formele simbolice mediate pot
fi exprimate si primite de o pluralitate de alti
indivizi nonprezenti” (p. 277). Prin urmare,
mass-media ne conferd o culturd care imbind
panoptismul cu sinoptismul, culturd media in care
artistul si consumatorul au un contract economic
de vizibilitate, artistul produce dupé cerintele
pietei, dezvéluindu-se in produsul creat, in timp
ce consumatorul devoreazd produsul oferit dupa
ce In prealabil si-a expus ca imagine in care sunt
surprinse dorintele proprii. Cu toate cd formele
clasice de culturd se retrag in fata culturii media,
demersul analitic al autorului vrea s ne
intireascd ideea ,cd dezvoltarea mijloacelor de
comunicare a alimentat o congtiintd sporitd a
interconexiunii gi a interdependentei, intretindnd
sl un sentiment al responsabilititii fatd de
diversitatea umana ce locuieste astizi planeta,
ceea ce ne asigurd ca nu s-au epuizat nici sursele
sperantelor de a face fatd tot mai bine
provocarilor pe care viitorul nu inceteazd sa ni le
arate si care presupune deja o constiintd
planetard” (p. 279).

As dori sd subliniez in incheiere c& I. Maxim
Danciu si-a structurat cartea sub forma unei
cercetiri academice. Diferitele teorii si reflectii de
origine filosoficd, sociologicd sau cele ce tin de
teoria culturii si comunicrii, utilizate in cadrul
economiei cdrtii pentru a analiza impactul mass-
media conferd cititorului un tablou sintetic cit
mai putin pértinitor, constituind o tesdturd
interesantd si complexd, In care contrariile,
divergentele, confluentele si contradictiile s&
devini vizibile si si fixeze un teren in care
intelegerea individuald poate opera eficient.
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Balada taxei neplatite

. Alexandru Vlad

3 e citiva ani nu fac decit si stau in casd
si sd platesc taxe. Pe bune, pentru ca
. este evident cd dacd n-as plati aceste

taxe n-ag mai avea curind nici unde si stau.
Apartamentul meu, cutia asta de beton, ar fi
scos la mezat, cu boarfele mele cu tot. Si mi-ar
mai rdméne s mi duc incotro vid cu ochii, si
caut undeva un loc firi taxe, dac-o fi existind
asa ceva. Retragerea in casa e modul meu de-a
lupta impotriva sistemului, care ma agreseaza
trimitdndu-mi somatii sau misitii dupd taxe.
Dar dac-as iesi, i-as cddea in plasd de-a binelea.
Ar trebui s pornesc masina la care nu am
asigurare, revizie tehincd si rovigneta care-mi
permite s3 ies pe sosele. Si daca le-as pliti pe
toate acestea nu mi-ar rfdiméne oricum bani de
benzind - si atunci la ce bun! Asa ci nu ies, mi
uit doar din cand in cand pe geam sa vad daca
masina-i acolo, in parcarea neplititd. Zapada din
jurul ei este intactd, fard urme, pe plafonul ei e
o cocoasd de zdpada care se va topi abia la
sfarsitul iernii. Dupd ea masor gratuit evolutia
meteorologica.

Ma uit la televizor de parca m-as uita afard
pe fereastra. Si pentru acesta platesc o taxd,
mascatd undeva in factura pentru electricitate,
asa-zisa taxd pe stiri. Jatd-ma undeva pe Valea
Oltului, presedintele poarta fes negru si
inspecteazd niste alunecdri de teren care au
blocat soseaua. Platitorii de taxe doresc
repunerea imediatd a acesteia in circulatie. Vor
sd meargd sa-si viziteze soacrele de dincolo de
Carpati. Presedintele este reprezentantul lor. El

face gesturi largi si dirijeaza taxele mele spre
niste locuri pe care nu mai am de gand si le
vizitez niciodatd. In acelasi timp oameni care
si-au pierdut casele la inundatii au fost somati
sa-si plateascd impozitele pe clidiri care nu mai
existd de un an. Dupd ce-au dormit rebegiti pe
afard sau in corturi trebuie sa pliteasca si o
taxd: taxa pentru dormit afard, chirie sub stele.
Din aceste taxe se plitesc parlamentari
chiulangii si functionari plini de sine. Sinistratii

5 P g R

Andor Komives It's Super!

nu mai au putere sd se revolte — privesc
disperati in aval unde a disparut averea lor
taxabila.

Banca Nationald are si aceasta politicile ei,
deduse din convingerea cd dacd populatia
beneficiazi prea liber de propria remuneratie,
adica o cheltuie pur si simplu, ficand din
aceasta cumpdraturi si ficdnd automat si
creascd inflatia, chestia aceasta se previne prin
taxe, competent dirijate. Guvernatorul bancii isi
potriveste cravata si ne explicd. Taxele neplitite
sunt taxate cu penalitdti.

Inchid televizorul si m& uit peste lista de
taxe pe care mi-am ficut-o, listd Incd
neincheiatd, si viad taxa de lux - si uneori luxul
nu e chiar lux, sau taxa de viciu. Pun ména pe
pipd si o iau ca ars, desi aceasta este rece si n-a
mai vizut de multi vreme tutun. Niste taxe
crestine, scoase probabil din Decalog - daci as
avea bani si le plitesc mai c-as fi In principiu de
acord cu ele!

Am auzit ca existd tiri exportatoare de
petrol in care guvernele plitesc taxe catre
locuitori, un fel de indemnizatie, ci existi
paradisuri fiscale in care probabil nu se plitesc
nici un fel de taxe, altfel de ce s-ar numi
paradisuri fiscale, dar n-am de gind ma
expatriez, nici micar si ies din casd, pentru ci
imediat ce ajungi intr-un oras mai acatarii (de
exemplu la Florenta) constati ci existd taxa de
intrare, taxa de iesire, taxa de stationare. M3 uit
pe listd: incd nu existd dupd cite se pare taxa de
stat acasd. Pacat: nu cunosc plicere mai mare
decat aceea de-a nu pliti o taxd pentru care
primesti periodic somatii! Cel putin timbrele
pentru acestea sunt plitite din taxele unor naivi.

ex-abrupto

Sase femei si un barbat

. Radu Tuculescu

le sint Noelle, Alina, Iolanda, Anca, Ildiko

si Mariana iar el este Cornel. Dar asta nu

prea e de ajuns pentru a pricepe despre
ce-o fi vorba. Trebuie sd fiu mai clar. Este vorba
despre o premierd. Ultima din stagiunea actuald
de la teatrul pentru copii si tineret Ariel din Tg.
Mures. Sase femei plus barbatul amintit au
contribuit la realizarea actului artistic din
Underground.

Noelle Chatelet triieste la Paris, este
scriitoare si actritd, a scris si romanul La Femme
coquelicot dupi care s-a realizat spectacolul de
la Ariel. Alina Nelega este scriitoare (teatru plus
prozd) dar si regizoare. Specialistd in
monodrame sau unidrame, cum doriti, Alina
Nelega ne uimeste de fiecare dati cind se
hotiriste s& monteze nu doar din textele sale ci
si din ale altora, cum este in cazul de fati.
Iolanda Dain este o actritd cu o bogata paletd
interpretativa, trecind cu usurintd de la comic la
tragic. O actritd, din pacate prea putin solicitatd
pe vremea cind era ,activd” la Teatrul National
din localitatea muresand. Acum , indrizneata
ofertd a Alinei Nelega s-a dovedit de foarte bun

augur. Jolanda Dain Incintd timp de o ord
publicul care indrdzneste si coboare in ,beciul”
teatrului. Anca Rotescu, rafinati comentatoare a
ceea ce se mai intimpld pe scenele teatrale ale
patriei, este si o meritoasd traducitoare din
limba francez, textul premierei fiind o dovada
clard in acest sens. Ildiké Lukdcsy este o
scenografd plind de fantezie poetic3, atentd la
detalii si culori. Fluturele din spectacol, de
exemplu, e diafan, vaporos, in pasteluri care
cintd discret In miinile celor carel minuiesc. Un
simbol al puritétii unei dragoste la vreme de...
batrinete. Iar acum am ajuns, nu in ultimul
rind, la Mariana si Cornel lordache. Ei sint
admirabili actori de animatie , ,comentatori”
tacuti din spatele protagonistei, insufletind tot
ce ating. Sint, totodatd, si mimi, populind
spatiul scenic cu personaje mute dar expresive.
Deci, cam asta inseamni sase femei si un
barbat... In final de stagiune la Ariel.

Despre ce este vorba in spectacol¢ Despre
ceva extrem de simplu si, poate tocmai de
aceea, extrem de emotionant. Marthe il
intilneste, la o braserie, pe Felix si se intimpld

ceea ce se numeste dragoste la prima vedere. El
este pictor iar ea este... o femeie care si-a
petrecut viata aldturi de un barbat ursuz si
groaznic moralist. Ridicul de moralist. Nu pare
nimic iesit din comun doar ci ea are...70 de ani
iar el 80. Femeia redevine adolescenta. E
coplesitd de sentimente pe care nu le-a avut la
vremea respectivd. De fapt, acuma abia le
descoperad si le gustd adevidrata lor valoare. Un
text care aduce un elogiu vietii, cu tandrete,
curaj, umor si, uneori, cu discrete efulguratii de
tristete. Care se vor dizolva intr-o... Vacantd la
Sevilia, acesta fiind si titlul spectacolului.

Iolanda Dain si-a lucrat rolul cu multi
pasiune, atentd la toate detaliile, reusind sd
transmitd in rindul publicului acea emotie
artistici fird de care actul scenic e searbidd si
uns cu veleitarism, ba chiar de-a dreptul jignitor
la adresa degustidtorilor de artd. Artista are chiar
virsta personajului, s-a identificat cu el, i-a intrat
,in piele” si ne-a oferit un recital pe masura
talentului ei.

Alina Nelega a conceput un spectacol
dinamic, chiar dacd doar cu un singur personaj
yvorbitor”, ingenios (prin introducerea celor doi
actori de animatie, de exemplu), care nu iti
,oferd” nici un moment de plictiseald. Parerea
mea.

[

TRIBUNA -« nRr. 93 ¢ 16-31 iulie 2006

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

flash-meridian

De vorba cu Orhan Pamuk

. Ing. Licu Stavri

sa cum ne-am obisnuit cititorii, periodic

reddm in aceastd rubricd dialogurile

purtate de reporterii unor mari cotidiene
occidentale cu unii reprezentanti de prim rang ai
literaturii mondiale. Astizi, citeva extrase din
interviul acordat cotidianului Le monde de cétre
Orhan Pamuk, romancierul turc cel mai cunoscut
in striindtate, datoritd nu doar cértilor sale, ci si
atitudinii politice, situati adesea pe pozitii opuse
celor oficiale ale guvernului de la Ankara. Dupa
cum se stie, o declaratie datd la inceputul anului
2005 ziarului elvetian Tages Anzeiger, referitoare
la masacrarea armenilor de citre oficialititile turce
la inceputul secolului XX, a provocat o reactie in
lant: campanie de presd, intimidari si amenintdri,
culmindnd cu un proces kafkian in care capetele
de acuzare erau pretinsele insulte aduse de
romancier identitdtii si institutiilor turcesti. Sub
presiunea opiniei publice, justitia turcd a renuntat
la proces in ianuarie 2006. Aflat la New York, la
invitatia PEN American Center, Pamuk a refuzat
orice interviu, cu exceptia celui acordat lui Lila
Azam Zanganeh de la Le Monde des livres.

— In 1985 i-ati insotit pe Arthur Miller si
Harold Pinter intr-o cdlatorie sponsorizati de PEN
American Center si Helsinki Watch, pentru a
Intocmi un raport cu privire la drepturile omului
in Turcia. Cu ce impresii ati rdmas¢

~ In 1980 avusese loc o lovitur de stat
militard. Libertatea de exprimare fusese
suspendatd. Inchisorile erau teatrele a numeroase
abuzuri. Totusi, oamenii vorbeau - atit familiile
detinutilor, ct si scriitorii. Pe de o parte, ma
simteam cuprins de rusine, asa cum am observat
cd se Intdmpld si in alte colturi ale lumii cand
sosesc strdinii sd investigheze tipul de democratie
sau absenta libertdtii: acest lucru provoacd o
rusine inexprimabild, resimtitd de toatd populatia
autohtond. Pe de altd parte, mi-am dat seama
atunci cd poate exista o solidaritate internationald
intre scriitori, considerati nu ca reprezentanti ai
tarii lor de origine, ci ai lumii intregi, o
solidaritate nascutd din respectul impartisit,
aproape religios, as zice, pentru libertatea de
expresie.

- Totusi, Dvs. nu sunteti perceput in chip
fundamental drept un scriitor politic. Unele dintre
romanele Dvs. au in titlu un nume de culoare:
Numele meu e Rogu, Cartea neagrd, Castelul alb.

— Aveti dreptate, la inceput eram cam
nabokovian. Scriam in primul rind pentru
frumusetea stilului. In timp ce generatii intregi si-i
luau ca model pe Gorki sau pe Steinbeck -
distrugdndu-si talentul prin faptul ca-1 puneau in
slujba a ceva ce, credeau ei, depasea realitatea -
eu 1l citeam pe Nabokov si visam. Acum, dupi
doulizeci si cinci de ani, stiu cd dacd in momentul
acela as fi comis greseala de a scrie romane
politice, as fi fost distrus, sistemul m-ar fi nimicit.

~ Dar Zipada¢ De ce ati scris, subit, un
roman despre Islam, nationalism, sinuciderea
fetelor silite s trdiascd in umilintd intr-un ordsel
din nord-est¢

— Am decis sa scriu un roman politic fiindcad
am simtit nevoia si-mi povestesc altfel tara. In
realitate, fiecare roman al meu e structural diferit
de celelalte. Ei bine, de data asta, iatd un roman
radical deosebit. Pentru mine, toatd plicerea de a
scrie prozd de imaginatie se géseste aici, in actul
mereu reimprospatat al compozitiei. Scrierea
propriu-zisd nu este, pe urmd, decat un act
artizanal.

— Socotiti astizi cd aveti o anume
responsabilitate fatd de Turciaé

- Pentru c3 in tard domneste represiunea si
pentru cd eu am dobAandit o staturd
internationald, am fost obligat si ma pliez pe
acest nou destin. Ceva ce nu mi incintd. Dorinta
mea dintotdeauna a fost sa fiu un artist liber.
Stilul meu, modul cum imi compun romanele, cer
un imens spirit de libertate. Responsabilitatea
scrisului se limiteaz3, pentru mine, la jocul
demonic si magic cu regulile lumii. Nu, credeti-
md, a fi un personaj public nu face bine muncii
de romancier. S& nu mai vorbim despre a fi un
personaj politic - un adevarat dezastru!

— Dar exista unele cauze care vd pasioneazi¢
Ati definit libertatea de expresie in termenii
demnittii si ai bucuriei. Dupd avatarurile Dvs.
juridice, simtiti nevoia de a vd bate pentru
libertatea de exprimares

- Imi ajunge s& scriu. Restul este ca un destin
rdu. Sunt atras intr-o sferd care nu-mi place. Cad
in transee din Intdmplare. M3 pomenesc atacat si
sunt silit sd-mi construiesc o trangee, ca si ma
apar.

— Dar Uniunea Europeana¢ Sunteti pentru
primirea Turciei¢

- Da, cred in asta cu entuziasm si anumiti
oameni politici pe care-i respect mi-au cerut
ajutorul. Am publicat citeva articole pe acest
subiect. Cred sincer c3 Europa si Turcia pot face
un menaj bun. Dar, dacd nu existd o atractie
reciprocd, prefer sd ma gandesc la romanele mele.

- Care sunt scriitorii admirati de Dvs¢

— Tolstoi, Nabokov, Thomas Mann - acestia
sunt marii romancieri. Si, fireste, Proust. Dar
trebuie s3 vidi imaginati pe toti scriitorii acestia de
la Istambul, cititi si interpretati de la fereastra
mea. Vedeti, la ora cAnd majoritatea scriitorilor
turci erau preocupati de comentarii realiste sau
sociologice, mie imi vorbea Proust, cu frazele lui
lungi, baroce, uneori clare, alteori obscure, dar
totdeauna voluptoase si de o polisemie infinita.

- Inainte de Z&pada ati fost vreodatd tentat de
romanul politic¢

- Da, am un roman inedit, scris acum
doudzeci si cinci de ani. O scriere politicd
dostoievskiand, dacd o pot considera astfel, in
care se amestecd radicalismul de stinga si
demoniacul mistic. A intervenit lovitura de stat si
nu lam putut publica. A fost epoca in care mi-am

Orhan Pamulk, Lawons wel s05 THF GEARTIEN

dat seama, nu fird stupoare, ci unii dintre fostii
mei amici marxisti erau atrasi de islamism si de
logoreea anti-occidentald ...

— Intr-un eseu din New Yorker afirmati cd
nationalismul turc are rdddcini stranii, atit
burgheze, cét si intelectuale.

- Da. S-.ar zice cd, pentru a se apdra de
spectrul anomiei mondialiste si totodata de
ranchiuna nelinistitd a claselor muncitoare, clasele
cultivate recurg, in unele momente, la cel mai
radical slogan nationalist: “Turci si nimic altceva
Elita asta e expresia unei societdti premoderne.
Printr-un reflex colectiv, ea preferd sd se
defineascd prin sentimentul national si nu prin
modernitate. Cu consecintele evidente pentru
democratie.

‘77

— Este tentatd clasa educatd si de islamism?¢

- Nu, nu neaparat. Cliseul spune c& Turcia
este sufocatd de Islamul politic. Dar, in realitate,
existd atitea nuante si culori Incat islamismul
fundamentalist e foarte diluat. Dar, atentie, in
Turcia existd si anti-occidentali nereligiosi si atei
anti-democrati! Toate acestea formeazi o
configuratie politicd de mare complexitate.
Natural, pentru romancier e o paletd de culori
extrem de pretioasd ...

- De unde interesul, in Zipada, fati de Turcia
esentiald, pentru orasul dsta, Kars, dominat de o
ambivalentd profundd, intre islamism si
kemalism¢

- Am simtit, brusc, dorinta de a povesti
despre Turcia contemporand, despre Islamul
politic, fundamentalism, secularism, inclinatia
nationald pentru lovituri de stat militare,
nationalismul etniilor, fortele politice si factiunile
lor nesitule. Am dorit ca decorul si fie un ordsel
foarte sirac, care si se transforme intr-un
microcosm al Turciei, asa cum imi apare ea azi.
Mi-am dorit s3 tes o intrigd care s& evidentieze
misterele si prejudecétile legate de tara mea,
modurile de gindire sibilinice, labirintul politic
lipsit de sens.

P. S. Cei ce doresc mai multe informatii despre Orhan
Pamuk pot citi rubrica lui Andrei Codrescu din nr. 127 al
Dilemei vechi.
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gulere, mansete, accesorii

Albume de arta,
istoria caricaturii si
manunchiuri de flori de camp

entru ci este o personalitate a culturii

belgiene contemporane, scriitor, om al

artelor, ,secretar perpetuu al Muzeului
Regal de Arte al Belgiei, academician si iubitor
al artei roménesti, Domnul Philippe Roberts
Jones a vizitat pentru a patra oard Clujul; de
aceastd datd a venit pentru a asista la lansarea
propriului volum de Proze/ (Ed. Casa Cartii de
Stiintd, 2006) si pentru a primi Marele Premiu
al Festivalului International de Poezie ,Lucian
Blaga”; gratie doamnelor Irina Petras si Rodica
Lascu Pop am avut acces la volume si albume
purtdnd semndtura distinsului om de culturd si
am aflat detalii pretioase, intre care si acela cd
voi avea sansa de a discuta cu... un baron,
innobilat de Regele Belgiei pentru merite
culturale. Intre volumele de poezie, prozi,
studiile de esteticd si eseurile aflate la indeméana
pentru o vreme, am descoperit si unul publicat
in 1960, De la Daumier la Lautrec, o cercetare a
istoriei caricaturii franceze intre 1860 si 1890.
Chiar aveam emotii inaintea intrevederii, nu
legam nicicum titlul de baron cu acela de
specialist in domeniul caricaturii. In sfarsit, l-am
intalnit pe Domnul Philippe Roberts-Jones,
insotit de delicata sa sotie si doamna Rodica
Lascu Pop; tot ce-mi inchipuisem anterior
intrevederii noastre s-a evaporat, aveam in fatd
doua fiinte fara varstd, rdspandeau in jur
limpezime si armonie, distinctie si un
indescriptibil farmec al simplititii recucerite prin
rafinament. Dupé discutia reprodusd mai jos, le-
am daruit doamnelor doud buchete modeste de
flori de camp; felul in care doamna Roberts
Jones a primit buchetul de flori mirunte,
anonime m-a convins ci si bucuria poate avea
noblete.

Precum o boare cu miros de flori de cAmp a
fost trecerea prin Cluj a familiei baronului
Philippe Roberts Jones...

M.D. - Domnule Philippe Jones, bun venit
in studioul nostru. Este un privilegiu pentru
mine §i pentru telespectatori sd vd avem ca
invitat la un scurt interviu.

P.J. - Si pentru mine este un privilegiu.

- Mi s-a spus cd aceasta este cea de-a patra
vizitd a dumneavoastrd la Cluj...

- Da. Consider Clujul un oras foarte
atragdtor, foarte intelectual... remarcabil. Sunt
invitat aici pentru a patra oard, asadar, md simt,
nu as spune chiar ca acasd, dar ma simt foarte
bine in aceastd tard. Din pacate, nu vorbesc
limba roménd, insi contactele mele cu Roméinia
dateazd de mult timp.

- Aveti prieteni aici, de pilda traducatorii
operei dumneavoastrd: dl Ion Cristofor, dna
Irina Petras, dna Rodica Lascu Pop.

- Intr-adevir, dupa cum vedeti, sunt
inconjurat de prieteni.

- Ati venit la Cluj pentru Festivalul
International de Poezie «Lucian Blaga».

- Da. Consider ca este un eveniment
deosebit deoarece Blaga a fost un mare poet.
Am avut ocazia sd vorbesc despre acest lucru
ieri. Cred cd Blaga este un poet care, in
Occident, nu a cdpatat incd notorietatea pe care
o meriti, desi este foarte cunoscut. Este o
personalitate complex3. A fost nu doar poet, ci

si filosof, ganditor.

- Si dramaturg.

- Da.

- Avem aici pe masd cdrtile si albumele pe
care le-ati publicat incepand cu anul 1947, cind
ati debutat. Ati inceput cu Le Voyageur de la
nuit, un volum de poeme, si ati continuat cu un
volum de comentarii despre artd, despre marii
pictori, De Bruegel a Magritte, deoarece sunteti
secretarul permanent al Academiei Regale
Belgiene. Bruegel si Magritte sunt pictorii
dumneavoastrd preferati...

- Intr-adevir. Marele meu avantaj a fost
acela cd mai intdi am ficut studii de istoria artei
la Universitatea din Bruxelles, iar apoi am fost
director al Muzeelor Regale vreme de 25 de ani.
Asadar, am trait aldturi de toti acesti pictori si
toate aceste opere de artd si astfel am ajuns si
le cunosc mai bine si sd ma imprietenesc
oarecum cu acesti artisti. Dar intotdeauna existi
prieteni pe care ii preferi celorlalti si ati citat
doud nume: Bruegel si Magritte. Intr-adevir,
intervalul cuprins intre Bruergel si Magritte ma
intereseazd mult, desi sunt mai specializat pe
perioada secolelor al XIX-lea si al XX-lea. Cu
Bruegel m-am familiarizat cel mai bine la
Muzeul din Bruxelles, deoarece acesta poseda o
serie de tablouri importante ale pictorului. Dupa
Viena, la Bruxelles existi cele mai multe lucriri
ale sale. Am lucrat la acest volum impreund cu
sotia mea care cunoaste mai bine secolul al XVI-
lea decat mine. Rodul colaboririi noastre a fost
acest ,copil“ ndscut acum 45 de ani, de fapt
chiar 56 de ani. Parcurgerea operei unui artist
este o cdlatorie interesantd, pentru ci vezi nu
numai legdtura dintre opera si viata sa, dar si
cum evolueazi o fiintd, cum se dezvoltd o
picturd. In acea epocd indepirtats, Bruegel
dddea dovada de o umanitate extraordinara.
Cred cd important este omul si felul in care
artistul, fie el poet sau pictor isi analizeaza
contactele cu umanul.

- Mi se pare interesant faptul cd teza
dumneavoastra de doctorat are ca subiect
caricatura. Ati publicat-o sub titlul De Daumier
a Lautrec.

- Intr-adevir.

- Ati analizat aici fenomenul caricaturii. Ce
inseamnd caricatura pentru dumneavoastra.

- Cred ca ea imbogateste istoria umand cu o
perspectivd importantd asupra lucrurilor. Ea
subliniazi ridicolul si defectele, dar nu neagi
omul. Ea il pune pe acesta in valoare. Un artist
precum Honoré Daumier - categoric cel mai
mare caricaturist francez al secolului al XIX-lea
- ridiculiza anumite atitudini, firi a ataca omul.
Cu exceptia caricaturilor politice in care era
feroce. Nu-si ierta adversarii politici. La un
moment dat a intervenit, insd, cenzura si nu a
mai putut face caricaturi politice, asa cd a
caricaturizat lumea in care triia - teatrul, de
pilda. A caricaturizat micii ridicoli pentru a
starni zadmbetul. Caricatura are, cred, darul de
ai destinde pe oameni, de a-i face mai naturali
si mai accesibili, pentru ca astfel le arata si
micile lor defecte, dar si demnitatea umana.
Asadar, umanitatea nu este pusd la indoiala.
Omul e prezentat intr-o lumind pozitiva si cred

Philippe Jones

foto: Nicole Hellyn

cd acest lucru este important in artd, chiar si
daci este vorba de o arti critici si severd, care
stirneste intrebiri. In cele din urmi, imaginea
omului nu e afectatd, fiindci lui i se adreseazi
totul.

- In aceasts carte, scriati: ,, Tocmai
exagerdnd, caricatura pune in evidentd
elementele care determind sensibilitatea,
conformismul epocii. Mi se pare cd ea se
dezvolta in domeniul politic. Acesta este terenul
cel mai fertil pentru caricatura®.

- Da si, de altfel, acest lucru il dovedeste
faptul cd acest domeniu a fost mereu unul al
interdictiilor. Existi intotdeauna o cenzurd
deoarece politicienii se tem sd nu fie ridiculizati,
se tem de denuntarea greselilor sau ambitiilor
lor. Caricatura e, cred, o buni oglinda a
societdtii noastre.

- Caricatura este in floare in Roménia de azi
datoritd efervescentei din mediul social si politic.
Imi amintesc de moto-ul romanului Cilitorie la
capétul noptii de Céline: ,Viata noastrd e o
cdldtorie prin iarnd si noapte, ne cautim calea
pe cerul fdrd nici o licdrire. Mi se pare c3,
pentru dumneavoastrd, aceastd lumind o
reprezinta cuvintele si culorile, un amestec intre
artd, arta pictorului, caricaturd chiar (pentru cd e
tot o artd) si fictiuni. Avem aici un volum al
dumneavoastrd intitulat Proze (Fictions). Pentru
dumneavoastrd, poemul este lumina despre care
se vorbeste in cantecul citat in Cilitorie Ia
capétul noptii.

- Da, pentru mine, poemul este lumina.

- De ce¢

- Aceste nuvele ce vor fi lansate azi dupa-
amiazd gratie Irinei Petras si Rodicdi Pop sunt
texte pe care le-am scris destul de tarziu. Mult
timp, am scris poeme, apoi texte de istoria artei
si, la un moment dat, acum 10 ani, am avut
impresia cd, in poezie, incep sd mad repet putin.
Trebuia, deci, sd iImi schimb mijloacele de
expresie. Aceste proze mi-au permis si abordez
altfel lumea. Este o abordare intotdeauna
luminoasd. Nuvela este, cred, un mijloc
interesant de a prezenta evenimente scurte. Veti
vedea cd sunt texte scurte. Au 3-4 pagini, nu
sunt romane. Nu sunt romancier, dar cred ci
pot reda elementele unei povestiri fira a tine
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cont de inldntuirea logicd, facand apel la
amintiri, inventii, fantastic. Toate alcituiesc un
fel de amestec ce poate crea impresia de viata.

- Sunteti secretarul permanent al Academiei,
trditi in mijlocul imaginilor frumoase, fie din
picturd, fie din sculpturd. Dar care este imaginea
de ansamblu a activititilor de secretar
permanent¢

- Din fericire, Academia de la Bruxelles are
trei sectiuni: litere, stiint si arte frumoase.
Despre artd stiam cite ceva pentru cd am lucrat
25 de ani In muzee, despre litere, la fel, fiindca
scriu si eu, Insd despre stiintd nu stiam multe
lucruri. Stiinta a fost o descoperire importanta si
care m-a imbogitit. CAnd auzi pentru prima
datd biologi, chimisti sau fizicieni vorbind, nu
intelegi nimic pentru ci vorbesc o limba pe care
o cunosc, prezintd formule cunoscute doar lor,
insd, treptat ajungi si le intelegi mentalitatea.
Acesti oameni sunt poate mai implicati in lumea
contemporand decét sunt adesea artistii sau
literatorii. Am avut de céstigat din aceastd
experientd. Minunat in viatd este cd nu Incetezi
niciodati si inveti.

- Inteleg c& gésiti in limbajul stiintific un fel
de poezie pe care trebuie sa o descoperim.

- Da. Activitatea stiintifici are, in mod clar,
o logicid stiintificd. Cercetdtorul este un om
deschis la nou, la tot ce se poate Intdmpla. Mi
se pare ci el e la fel de aproape de lume ca si
un poet care, pAnd cind giseste o idee
valoroasd, e deschis la toate ideile. Am senzatia
cd acesti colegi au o inteligentd atat intuitiva, cit
si deductiva si c3, adesea, cel mai important este
un fel de contact cu necunoscutul, un fel de
abordare treptatd a unui adevdr sau a unui
adevar temporatr, fiindcd totul evolueazi... La
urma urmei, oamenii se aseamini foarte mult
intre ei si doar formatia {i diferentiazi. Cred ci
ei sunt complementari si cd, la un anumit nivel,
demersul lor intelectual este adesea foarte
asemanator.

- In volumul dumneavoastrd De I'espace au
reflet vorbiti despre o lume deschisd, despre
universalism si de multiculturalism si, de
asemenea, despre restituirea bunurilor culturale.
Ce inseamnd restituirea bunurilor culturale dupd
pdrerea dumneavoastrds¢

- Cred ci operele de artd apartin locurilor
unde au fost create. Lumea greacd cere operele
Partenon-ului, tirile din America de Sud nu
doresc si le fie luate marturiile propriilor
civilizatii si inteleg acest lucru. Fiecare vrea si
pastreze ceea ce a ficut, si-si pastreze bunurile.
Dar consider ci restituirea bunurilor culturale
nu este indispensabild in zilele noastre. Pe de o
parte, pentru cd ele pot fi usor reproduse si, pe
de altd parte, pentru cd aceste opere de arta
sunt ambasadorii culturii tarii respective in
exterior si spre universalitate. Cred ca sculpturile
Partenon-ului care se gisesc la British Museum
sunt in sigurantd acolo pentru cd sunt protejate,
cd poate dacd nu ar fi fost luate de englezi, s-ar
fi deteriorat, cum s-a intdmplat cu ruinele lumii
grecesti si cd, pe de altd parte, ele sunt iubite,
admirate de mii de oameni, de sute de mii de
oameni care merg la Londra sau in alti parte;
putin conteazi. Imi amintesc de un caz pe care
l-am avut in Belgia. Aveam un tablou foarte
important de James Ensor, L’entrée du Christ 4
Bruxelles. Ei bine, belgienii au incercat si
pastreze acest tablou cind a fost la vAnzare si,
pand la urm4, a fost cumpdrat de un muzeu
american. Am fost foarte suparati, dar acum ne
bucurd cind ii vedem pe americani sau pe alti
oameni ca se plimba acolo si vad tabloul. El este
vazut, tara noastrd e cunoscuti si artistul este
cunoscut. Cred cd aceasta conteazd. Cred cid nu
trebuie si existe frontiere, din contrd, opera
trebuie si fie cit mai deschisd si sd primeascd
un numdr maxim de spectatori.

- Existd o problemd cu restituirea bunurilor
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culturale pentru cd este un lucru extrem de
necesar intr-o culturd, in toate culturile, chiar si
in cultura roméneascd. Acest lucru e foarte
important pentru cd aceste bunuri culturale sunt
mesageril...

- Sau radicinile.

- Da, sunt rddicinile. S vorbim acum
despre mesajul pe care mentalitatea,
spiritualitatea romaneascd il poate exporta. Stiu
cd vd place mult Brancusi.

- Da. §i, dealtfel, el este primul meu contact
cu Romania. Cred cd este marele sculptor al
lumii din prima jumadtate a secolului al XX-lea.
Sunt categoric in aceastd privinta. Am scris un
poem despre Brancusi si acest poem a ajuns in
maéinile unui poet romén, Ion Caraion, care l-a
tradus si l-a publicat intr-un ziar rominesc acum
cel putin 20 de ani, cred. Aceasta a fost prima
legdturd, prima traducere in roménd. Brancusi
este un om extraordinar. I-am cunoscut opera
pentru cd avea atelierul la Paris. Pasirea in
spatiu, Coloana infinitului sunt superbe. Sunt,
cred, una din marile cuceriri ale sculpturii
contemporane.

- V4 place si Corneliu Baba.

- Da, mult. La fel de superb. Am avut la
Bruxelles o expozitie cu lucririle lui. A fost
organizatd de ambasadorul Roméniei la
Bruxelles, domnul Dréganescu, care a
reprezentat o legaturd cu Romaénia. De altfel, el
me-a invitat pentru prima datd in Romaénia, la o
reuniune UNESCO. Cam acum 10-15 ani.
Inainte si fiu ales membru de onoare al
Academiei Roméane - lucru care e o mare
mandrie pentru mine - ceea ce m-a impresionat
profund e c§, in ziua in care am fost ales, Dinu
Lipatti, marele pianist pe care l-am cunoscut in
Elvetia, chiar dupa rizboi, a fost si el ales.
Postum, bineinteles. Acest lucru creeaza legaturi
afective, amintiri foarte emotionante.

- Mi-ati spus cd ati fost ales membru
onorific al Academiei Roméne. Stiu cd sunteti si

e -
|

Andor Kémives

baron. Pentru mine este prima datd cind
vorbesc cu un nobil care este baron in Belgia.
Este foarte interesant faptul cad acest titlu v-a fost
acordat pentru contributia dumneavoastrd in
domeniul artei. Este de mirare acest lucru,
pentru cd bunurile culturale nu sunt recunoscute
adesea.

- Nu, cred ci este foarte important si i-am
fost foarte recunoscitor Regelui care a dorit sd
ma innobileze pentru contributii artistice,
deoarece acolo se poate afirma un popor, acolo
poate fi el recunoscut. Cred cd e important sa ii
recunoastem pe oamenii care muncesc in acest
sens, creatori, comentatori. Ceea ce fac ei e la
fel de important ca ceea ce fac cei care sunt
recompensati pentru cd au ficut afaceri
profitabile.

- Domnule Philippe Jones, stiu cd rddacinile
dumneavoastrd sunt englezesti.

- Familia mea este de origine engleza, dar a
venit In Belgia in timpul lui Napoleon. Deci cu
mult timp in urma. S-au stabilit in Belgia, apoi
primul Jones a gésit o englezoaicd cu care s-a
cdsdtorit la Bruxelles pentru cd nu se putea
intoarce in Anglia pentru cd exista blocada
napoleoniand. Atunci, s-a stabilit in Belgia. Sunt
asadar descendentul acestui englez si cred ca
port in mine si un sentiment anglo-saxon, in
afard de numele meu. Sunt belgian, dar, mai
ales, european. Cred ci asta trebuie sé fim cu
totii: s3 fim europeni.

- V& multumesc, pentru acest interviu si vd
doresc multd sdndtate. Domnule Philippe Jones,
pe curdnd!

- V& multumesc cd m-ati invitat si sper si ne
revedem curand!

Traducere de

Alina Pelea

Pagini realizate de

Mihai Dragolea

Le Paradis c'est moi!

TRIBUNA < NR. 93 ¢ 16-31 iulie 2006

~D- Black Pantone253U



~p- Black Pantone253U

Comemorarea unuli maestru

. Adrian Tion

rilejul omagierii unui mare regizor a adus

la Cluyj forte teatrale de primd marime, din

tard si din afard. Harag Gyorgy, impreun3
cu tatdl actualului director al Teatrului Maghiar
din Cluj, regizorul Tompa Gabor, a pus bazele
acestei institutii culturale din inima Ardealului,
contribuind mai apoi la afirmarea si emanciparea
artei teatrale de la noi, cu o abnegatie si un har
de adevidrat maestru, cunoscut §i recunoscut ca
atare de artistii care s-au format in preajma lui.
Explicabil de ce evenimentul s-a transformat intr-
o adeviarata sarbatoare a teatrului.

A doua editie a “Zilelor comemorative Harag
Gyorgy”, organizate la Cluj in aceastd primévard,
a stat sub semnul unor Intlniri de exceptie. Mai
intai este vorba despre o intalnire aniversara: 81
de ani de la nasterea lui Harag Gyorgy si 100 de
ani de la nasterea lui Samuel Beckett,
dramaturgul irlandez ce si-a ldsat amprenta
inconfundabild asupra activitatii regizorale
desfasurate de Tompa Gabor urbi et orbi.
Elogierea maestrului a fost marcatd prin proiectii
din montirile sale inregistrate pe peliculd, din
care n-a lipsit capodopera lui, Livada de vigini
(1979), lanséri de carte, vizitd la mormantul lui
Harag de la Targu-Mures. Spiritul beckettian -
imi vine sd spun al sensibilititii moderne
maladive, bintuite de angoase, reprezentate prin
Beckett - a fost prezent pe scena clujeand a
Teatrului Maghiar in doud spectacole avind ca
nucleu simbolic mitul din Asteptdndu-l pe Godot
si un colocviu. In varianta propuss de Teatrul
,Tamasi Aron” din Sfantu-Gheorghe, spectatorii
au avut surpriza sd-1 vadi in posturd de interpret
pe insusi regizorul spectacolului, Tompa Gabor,
care a urcat pe scend din cauzi ci interpretul lui
Pozzo, Nemes Levente, s-a imbolnivit subit. Truc
regizoral sau adevdr dovedit, nu stim, dar nici
nu are importantd. Noi putem doar sugera c
organizatorul principal al manifestirii, Tompa
Gabor, a dovedit si de data aceasta adevirate

Andor Kémives You are Romantic, Baby!

calitdti de om-orchestra.

A doua categorie de intilniri si-a ldsat
amprenta pe coordonatele scenice ale vizualului,
dominante de limbaj ce au traversat spiritul
spectacolelor prezentate de la un capat la altul.
Vreau sd ma refer mai ales la cele aduse la
manifestare, nu la cele de acasd, despre care am
avut ocazia sd md exprim cu alte ocazii. E
limpede cé ele au fost selectate pe spranceand,
cu citeva exceptii, fireste. Unul din imboldurile
primite pentru intelegerea si acceptarea
vizualului vin tot din Harag, cel despre care
Tompa spune c& “a fost adeptul permanentei
reinnoiri si al experimentului autoreflexiv”.
Premisa reinnoirii nu presupune obligatoriu
extensia vizualului, dar o poate contine. Asa
cum e cazul in Portretul Iui Dorian Gray,
spectacolul lui Dragos Galgotiu cu care s-a
prezentat Teatrul Odeon din Bucuresti. Pornind
de la reflectarea picturalului in oglind&, limbajul
scenic se dezvoltd firesc spre incdrcitura barocd
extrem de rafinatd continut3 in spiritul dandyst
cultivat oarecum ostentativ de Oscar Wilde.
Putindtatea textului, a dialogurilor e invers
proportionald cu bogatia expresivitdtii iconice, la
care se adaugd baletul, muzica, Intr-un sincretism
elevat ca substanta.

Povestea lui Dorian Gray este turnatd intr-o
“picturalitate” rafinatd, purtdnd pecetea unor
pigmentatii hedoniste specifice eroilor cartii.
Vizualul cucereste tablou dupi tablou, evolutia
unor interpreti ca Rdzvan Mazilu si Oana
Cojocaru e exceptionald. Dansul si muzica atrag
migcarea si corporalitatea balerinilor intr-o vraji
a descoperirii frumosului glisind imperceptibil
intre real si artistic, mereu aureolat de tineretea
stenicd, amenintati cu degenerescenta. Acuitatea
si sobrietatea limbajului au dat fascinatie intregii
echipe, din care o particulard placere mi-a ficut
revederea Irinei Mazanitis in Lady Norborough.

Medeea - cercuri in regia lui Tompa Gabor
face un pas mai hotdrat in eludarea textului.
Spectacolul adus de la Teatrul Municipal din
Novi Sad, conceput fard decor, as zice excesiv
vizual, restituie actorului rolul de cel mai
important element al angrenajului scenic. Sunt
rostite de cdtre interpreti si cor un numar de
doar zece cuvinte grecesti care conduc
personajele spre dezvaluirea patimilor de care
sunt posedate. Cercurile in care se zbat eroii tind
sd devind ego-centice, intr-atat de atinse de
alienare sunt existentele lor. Drama Medeei este
privitd cu indiferentd de comunitatea
reprezentatd de corul femeilor din Corint,
alcatuit, de fapt, din barbati. Tendinta regizorului
de a Intoarce pe dos textul clasic pentru a-i
stoarce esenta (tragicd sau ludicd) va fi
desavarsitd in montarea Scrisorii pierdute cu
interprete femei.

Medeea - cercuri aduce responsabilizarea
pierderii iubirii in centrul unei dezbateri despre
complicitatea la crimd. Constrans la un spatiu
drastic limitat, jocul actorilor a fost dirijat cu
tact pentru a evita imobilismul impus de
formula. Atributele de reald tragediand ale
actritei Timea Buza au fost remarcate in mod
deosebit de critica de specialitate. Intreaga trupd,

Andor Kémives

Keep in touch with your Angel

de altfel, a rdspuns cu profesionalism cerintelor
de Innoire vehiculate in teatrul actual.

Tot din Novi Sad a venit Dansédnd pentru
zeul pdgan de Brian Friel, In regia lui Laszo
Sandor. Un spectacol corect, tras in tuge realiste,
dar modest pe langa celelalte montari ambitioase
si avangardiste prezentate. Reprezentatia a
amintit de drama familiald de tip O’Neill, peste
care s-au picurat cétiva stropi cehovieni din
pipeta amintirilor. Prezenta acestor spectacole
atrage atentia asupra strinselor relatii de
promovare a valorilor dintre cele doui
comunititi maghiare din Transilvania si
Voievodina.

Silviu Purcirete a fost prezent cu doud mari
reusite despre care s-a scris si discutat mult
inainte: Cumnata lui Pantagruel, colaj vizual
inspirat din universul Rabelais si Asteptdndu-I pe
Godot ca variantd sibiand a clasicei piese
beckettiene.

Impresionantd descidtusare a imaginatiei
artistului oferd acest insolit omagiu adus lui
Rabelais dezvoltat pe tema placerii de a manca
pand la o halucinantd improvizatie gastronomica,
vie, coloratd, inundatd de magica bucurie de a
trai. Totul intr-un vartej expozitiv de mare
suplete. Actorii din Cluj, Sibiu si Lyon se
intalnesc sub bagheta unui virtuoz al imaginii si
al imaginarului.

Contflictul dintre sperantd si disperare din
cele doud acte beckettiene este pus sub masca
unei duioase ironii de citre Silviu Purcirete in
spectacolul Teatrului National “Radu Stanca” din
Sibiu. Un Estragon gras, interpretat de
Constantin Chiriac, si accentul pus pe scena
mancdrii dupd aparitia lui Pozzo vorbesc despre
“amprente” purcdretiene productive in
personalizarea spectacolului. La fel ca stilul
direct, prea putin sofisticat, al abordarii textului.
Un stil curat, apropiat de spiritul lui Beckett.
Maratonul teatral initiat de Teatrul Maghiar din
Cluj a contribuit cu succes la valorificarea
mostenirii lui Harag Gyorgy si la o elocventd
esalonare, pe parcursul a zece zile, a valorilor
actuale ale teatrului din acest areal cultural.
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Revedere coregrafica de

Sanziene

. Virgil Mihaiu

sunt, spectacolul din ziua de Sinziene

2006 de la Opera Roméni din Cluj a avut
o mare incdrcdturd afectivd. Cu 20 de ani in
urmai pe aceeasi scend se desfisura recitalul
absolventilor Liceului de Coregrafie din urbea
noastrd... policulturald. Daca imi amintesc bine,
cronica elogioasd pe care am scris-o despre acel
eveniment a fost publicatd in Contemporanul (a
se vedea colectia revistei). De data asta, cativa
dintre adolescentii de atunci au avut generoasa
initiativd de a ne delecta cu perfomantele lor
artistice actuale. Spectacolul, intitulat Revedere
(regia artistici: Vasile Solomon, scenografia:
Andrei Schiopu, regia tehnicd: Marius Toda) a
fost insotit de un frumos program de sald. Acela
continea portretele celor doudzeci de elevi ai
clasei terminale din 1986, reproduse de pe
tabloul lor de absolvire. Pe umerii lor ciddea
responsabilitatea de a continua traditia dansului
cult clujean, in epoca lipsita de libertdti pe care o
traversa societatea roméneascd. latd numele lor,
in ordinea din catalog: Dan Dascilu, Carmen
Gligor, Ramona Ignat, Ovidiu Indrei, Marius
Krisan, Daniela Lungeanu, Camelia Lutaru,
Simona Noja, Ldszlo Nyakas, Anca Opris,
Cristina Pasca, Alina Paviloi, Georgiana Popoiu,
Sever Preda, Horea Repede, Mariana Scanteie,
Lelia Stoicescu, Andrea Szanto, Adela Varasciuc,
Cecilia Ursul.

Dintre aceste talente, in Revedere au putut fi
admirate patru personalititi, ce si-au consolidat
intre timp o bund reputatie nationald si
internationald. Din CV-urile lor extrag aici doar
cateva date. Ldszlo Nyakas s’a lansat la Opera
Romani din Timisoara. In 1990 devine solist al
baletului Operei Nationale din Budapesta.
Castigd premii la concursuri de balet din Paris si
Florenta. Colaboreazi cu ansamblurile de balet
ale operelor din Dresda, Bonn, Mainz,
Saarbriicken si devine solist al Companiei de
Balet din Basel (Elvetia). Lucreazi ca maestru de
balet al companiilor din Braunschweig si
Miinchen. Daniela Lungeanu a absolvit (dupa
liceul clujean) si Academia de Balet din Miinchen
(1998). Intre timp a activat ca angajati a
Teatrului Fantasio din Constanta, Teatrului din
Mainz, Operei din Miinchen, Operei Semper din
Dresda, iar actualmente este coregrafa si
interpretd free-lance. Anca Opris Popdan
reprezinta stralucit scoala coregraficd a Clujului,
unde si-a efectuat studiile de bazi intre 1978-
1986. Intre 1998-2004 am fost onorat si 0 am ca
studentd la Academia de Muzicd G. Dima - céci
dotarea ei nativd pentru arta dansului e dublata
si de sagacitate intelectuald, preocupéri
interdisciplinare si ... un subtil simt al umorului.
Actualmente, aceasti veritabili stea a baletului
romanesc este prim-solistd a ansamblului de
balet al Operei Nationale Roméne din Cluj si
profesoard la Liceul de Coregrafie si Artd
Dramaticd Octavian Stroia din aceeasi urbe. Cat
despre Simona Noja, ea are deja asigurat un loc
in panteonul valorilor noastre culturale. S’a
afirmat pe plan mondial, indeosebi ca solistd a
operelor din Viena, Berlin si Diisseldorf, dar si ca
solistd invitatd — de la Teatro Colon din Buenos
Aires pand la Bolsoi Teatr din Moscova, sau de
la Baletul Regal din Stockholm péani la Teatro
Municipal din Santiago de Chile. Semnificativa
este implicarea acestei artiste atit in sfera

P entru incurabilul clujean sentimental ce

baletului clasic, cit si in aceea a dansului
contemporan (roluri principale in coregrafii
semnate de mari inovatori precum Balanchine,
Neumeier, Forsythe, Zanella, Roland Petit, Ray
Barra s.a.m.d.)

O sald arhiplind i-a ovationat la Cluj, de
Sanziene, pe acesti admirabili profesionisti ai
dansului. Liszlo Nayakas i-a surprins pe
spectatori cu o viziune, as zice, deconstructivis-
t-angulard asupra arhicunoscutei piese Moartea
lebedei de Saint-Saéns. Daniela Lungeanu a
dansat pasional, cu mare priza la public, pe un
dramatic colaj din cantecele Edithei Piaf
(incongruentd mi s’a parut doar distorsiunea
introdusad In vestimentatie de grotesca modi a ...
shortului tip bermude; acesta cadra cu rochia
neagrd si pantofii cu toc inalt cam tot atit cat
salvarii pakistanezi cu sansoneta francezg).

Doud momente de varf ale spectacolului au
fost ocazionate de duetele Anca Opris Popdan /
Dan Oréddan si Simona Noja / Ivan Popov. Primii
au evoluat in cutezdtoarea coregrafie a lui Adrian
Muresan, pe muzica baletului Carmen (Bizet-
Scedrin). La fel ca si in Céntecul Iui Solveig de
Grieg, prezentat anterior, Anca Opris Popdan si-a
demonstrat abilitatea de a contopi in miscare
nuantele infinitesimale ale sensibilititii feminine.
Rédman la incredintarea, exprimatd in multe
rAnduri publicate anterior (dintre care citeva
mi-au fost reproduse in actualul caiet-program,
din pacate insd, fird semnaturd!): daca ar fi sd
operez o distinctie poetic, ag spune ci aceastd
balerind nu are o gratie inndscutd, ci este ea

Anca Opris

insdsi o personificare a gratiei...

In Pas de deuxul din baletul Oneghin de P.I
Ceaikovski am asistat la o tulburitoare scend de
amor In spiritul culturii ruse a secolului XIX,
coregrafiatd cu mult avant de John Cranko si
dansata parcd ,pe aripile vantului” de catre
Simona Noja si Ivan Popov. Noja - in aceeasi
notd de echilibru intre calititile atletice si cele de
finete expresiv, iar Popov - cu aristocratica
prestantd in navalnicul sdu romantism. Din
discutiile purtate ulterior cu cei doi, am realizat
imensa lor implicare in documentarea pentru
roluri, dar si respectul pe care un balerin versat
in colaboririle cu vedete feminine din tara sa il
poarta artistei noastre.

O noti speciald pentru admirabila
coregrafiere a valsului din Suita de jazz de
Dmitrii Sostakovici, datoratd Ancdi Opris
Popdan. Sub titlul Viata de artist, aceastd piesa
i-a adus in scend pe actualii elevi ai Liceului de
Coregrafie din Cluj, ca un simbol al necesarei
continuititi a vietii si artei. Ideea subliminal3
este cd, pentru omul civilizat, aceste doud
elemente sunt vitale si se conditioneaza reciproc.

Au existat si mici imperfectiuni (de exemplu,
comperajul cam incércat de poncife, citit de
actorul Ruslan Barlea, nu continea numele nici
unuia dintre admirabilii compozitori, fara ale
cdror lucrdri dansurile ca atare ar fi de
neimaginat; sau: aparitia balerinului in Moartea
lebedei fu precedatd de magnificul vers bacovian
- ,lunecau baletistele albe” — vocabule care, in
contextul dat, sunau hilar). Dar mica declaratie
finald, ficutd la microfon de citre Simona Noja,
a adus necesara autenticitate emotionald, spre a
incununa o celebrare deopotriva artistica si
existentiald. Ar fi ideal ca asemenea Revederi s
intre in traditia Operei Roméne clujene, spre a
intretine viu spiritul coregrafic, nemeritat de
neglijat la noi.

foto: Nicu Cherciu
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. Ioan-Pavel Azap & Alexandru Jurcan

3rd a fi neapirat inovator, Michael Haneke

este un regizor surprinzator, iconoclast cu

masurd (un iconoclast ,pragmatic”), lipsit de
complexe, cu largd mobilitate tematica: de la
frisoanele cu accente horror din Jocuri periculoase
/ Funny Games (1997), trece cu dezinvolturd la
demersul (aproape) sociologic din Cod necunoscut
/ Code inconu: Récit incomplet de divers voyages
(2000) sau la studiul clinic al unei sexualititi mai
mult sau mai putin morbide din Pianista / La
pianiste (2001, ecranizare a romanului omonim al
viitoarei nobelizate Elfride Jelinek). Am amintit
aceste trei titluri dintr-o filmografie mai bogat3,
dintr-un motiv obiectiv - au rulat pe marile noastre
ecrane, si dintrunul subiectiv - sunt singurele filme
ale lui Haneke pe care le-am vizut.

Recenta premierd de pe ecranele roménesti,
Ascuns / Caché (2005, Franta / Austria /
Germania / Italia, sc. si r. Michael Haneke, cu:
Daniel Auteuil, Juliette Binoche, Maurice Bénichou,
Annie Girardot) este, pdnd in momentul de fata,
cel mai rotund fillm al lui Haneke, cel mai
complex, mai profund si mai rivisitor. Familia
Anne (Juliette Binoche) si Georges Laurent (Daniel
Auteuil) primeste intr-o zi o casetd video cu o
inregistrare de citeva ore a fatadei casei lor.
Premis3 fals politistd, condusa cu abilitate pe (mai)
tot parcursul filmului: cine este misteriosul
personaj care incepe sd terorize astfel pagnica
familie, de ce - nu e santaj, cei doi nu au, sau nu
stiu si aibd dusmani psihopati s.a.m.d¢ Dar... Dar
trecutul lui Georges ascunde ceva neplécut, o
amintire din copilarie care incepe sdi provoace
cosmaruri (la propriu si la figurat), o patd pe
constiintd: un pusti algerian, rimas orfan in anii
'60, pe care périntii au vrut s&l infieze, dar a fost
alungat din cauza lui Georges. Binuind ci este
vorba despre o rézbunare tardivd, Georges incepe
s&1 caute pe Maijid (excelent interpretat de Maurice
Bénichou), 1l giseste si deznoddmantul intilnirii lor

este unul tragic: Majid, negdnd in permanenti cd
are vreo legdturd cu casetele, se sinucide in fata lui
Georges. Dar casetele continud sa soseasci...

Spectatorii care s-au asteptat la o dezlegare
clasicd a misterului au fost, probabil, dezamé&giti.
Nu aceasta era / este miza filmului, nu
evenimentialul. Cu totii avem ceva de ascuns, ceva
de care ne este rusine, ceva ce regretdm, o vind
mai mult sau mai putin concretd, am vrea, uneori,
sd dam timpul inapoi si s repardm greseala. La fel,
pentru toti vine o vreme a scadentei, ?i, mai ales,
existd cineva / ceva de care depinde destinul
nostru, cineva / ceva care ne supravegheaza
miscdrile, faptele, erorile, cineva / ceva care se
joacd, serios si grav, cu liberul nostru arbitru.
Cineva / ceva ascuns... (I-P.A.)

0

Dupa Cod necunoscut si Pianista, regizorul
Michael Haneke a realizat in 2005 filmul Caché /
Ascuns, cu: Daniel Auteuil, Juliette Binoche, Annie
Giradot (care nu mai are cum strdluci precum in
rolul generos din Pianista). Filmul are o trami
politistd, cu multe ramificatii pshihologice. Nu-i
asa, domnule Freud, cd ajunge o casetd video fil-
mati clandestin din strad3 si niste desene bizare,
pentru ca intreg esafodajul uman al jurnalistului
lietrar Georges sa se clatine¢ Ce ai ascuns, dom-
nule Freud, in tdinuitele cdmari ale subconstientu-
lui¢ Viata se deruleazi calm, cu stereotipii cildute,
fara strigite. Deodatd Georges povesteste ceva
hazliu invitatilor si, de la umor, ridici vocea, latrd,
urld, transform3 invitatia Intr-un soc, care va avea
corespondent in scena cu cocosul, dar si in sinu-
ciderea brutald si neasteptatd a unui fel de frate vi-
treg. Imaginea obsesivi a filmarii din stradi se
joacd lent cu nervii spectatorului, se imprimd mor-
bid si nu vrea si avanseze spre dezlegdri. O simpld
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casetd si devenim ridicoli, cu Increderea ruinata.
Cat suntem de vinovati, domnule Kafka¢ De la
duritatea de limbaj, la imagini-soc (cocosul, sinu-
ciderea). S& mergem Inapoi, incolo, spre copildrie.
Ce mai putem descoperi¢ Michael Haneke iubeste
suspensia si suspensul. Chiar In Pianista opteaz
pentru un final deschis (desi cititorii romanului
erau deja edificati asupra multor neclarititi), iar
aici, in Ascuns finalul devine ingrozitor de deschis.
Acolo in miscarea browniand a strdzii poate exista
germenele unui alt Inceput. Acolo se dezleagd si se
innoadd multe ite. Scena cu cocogul tiiat - sacrifi-
carea virilitatii - devine cosmarul unei culpabilitati
initiale, schema unui egoism atroce. Ce devine un
cuplu sub sabia lui Damocles a unor casete¢ Avem
nevoie de ceilalti ori tragem perdelele confortului¢
Fuga lui Pierrot (fiul adolescent al lui Georges)
poate fi o victorie, un avertisment¢ De ce nu
rispunzi, domnule Freud¢ (ALJ.)

literatura si film

Sufletele puternice ale lui
Giono dar si ale lui Raoul Ruiz

. Alexandru Jurcan

e Inseamnd “suflete puternice” in 1949

(cand apare cartea lui Jean Giono)¢ Fird a

fi tributare unor teorii sofisticate din sfera
paranormalului, acele suflete ale unor femei din
provincie “suferd” de un surplus de energie, de
intuitie primard, de valente premonitorii. Tereza
are putere asupra altora si 1si congtientizeazi forta
in raport cu Doamna Numance, binefdcitoarea
tinutului. Nu e o simpld carismd, nu e manevrare
maleficd a altor suflete, ci pur si simplu o
depdsire a mediocritatii. Sigur cd Firmin, sotul ei,
nu va putea intelege furtunile ei interioare si se va
opune cu brutalitate, intr-un mod impulsiv.

Jean Giono e considerat, asemenea lui Ramuz,
un poet in proza. Gratie romanelor lui Intalnim
un suflu de aer curat din Proventa acelor ani. S&
nu uitdm cd autorul Husarului pe acoperis nu s-a

supus rizboiului, ci a preferat inchisoarea. In
Suflete puternice Jean Giono ne risfatd cu mai
multe voci narative, Insd filmul lui Raoul Ruiz
(Les dmes fortes, Franta/Belgia/Elvetia, 2001, sce-
nariul Alexandre Astruc, regia Raoul Ruiz) alege o
voce din off, care - de fapt - construieste un
flash-back lung cét filmul intreg. Regizorul si-a
“Insusit” perfect stilul lui Giono, respectand cu
sfintenie interioarele, plimbandu-ne printr-o
naturd uluitoare, proaspatd. Actorii (Laetitia
Casta, John Malkovich, Frédéric Diefenthal,
Arielle Dombasle) se suprapun in mod fericit per-
sonajelor lui Giono. Spatiile devin luminoase,
epoca are credibilitate, misterul se naste firesc din
umbrele ldmpilor, nechezatul cailor, suflul
oglinzilor. In prim-planul interioarelor, mesele
incircate cu fructe, umbresc adesea zbaterea
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personajelor. Pe geamuri rdzbat insistent anotim-
purile. In roman, adresarea directd lectorului
cunoaste nuante de purd emotie. Ca s3 nu mai
vorbim despre raportarea la personaje: “Acum,
Théreése, sd ne intoarcem putin in timp, vrei...¢” si
deodatd “patru mari oglinzi lungeau spre infinit
mdrimea salii”. Regizorul creeazd spatii generoase,
filmeaz din unghiuri nelinigtite. Chipul Thérései
suprapus pe miscarea norilor sporeste vraja inte-
rioara.

Avem de-a face aici cu o concordanti reusiti
intre literaturd si cinema. Ca si firul narativ al
cartii, filmul respectd curgerea timpului. In roman,
dialogul este “Incircat” de explicatii (“Eu Imi
spuneam”, “Ea isi zicea”), insd filmul are capaci-
tatea de a se lipsi de aceste artificii. Doamna
Numance rdméne un mister fragil, a cirei putere
razbate din absentd. Actrita (Arielle Dombasle)
are ceva din chipul actritei Jeanne Moreau, mai
ales freamdtul nelinistit al buzelor provocatoare.
In 2001, filmul lui Raoul Ruiz a ficut parte din
selectia oficiald de la Cannes. Un argument in
plus pentru respectul lui Ruiz fatd de geniul lui
Giono.

[
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

eorges Sadoul criticd aspru si nedrept

sistemul de productie american dupd anii

25-30: ,In timpul primului rizboi
mondial gi In primii ani ai filmului vorbitor,
istorica mahala din Los Angeles fusese pentru
cinematograf un creuzet clocotitor. Acum, aceste
timpuri apartin trecutului, Hollywoodul devine
sub ordinele tehnicienilor marii finante, o uriasi
masini de fabricat cArnati, ca si folosim formula
gdsitd de Stroheim si adoptatd de englezi pentru
denumirea unui anumit gen de cinematograf
american. Satdrul carndtarului nu crutd nici pe
cele mai bune subiecte, nici pe cele mai puternice
personalitati: Pionierii in cizme au cedat locul
zarafilor cu ochelari - scrie Rene Clair... numai
naivii cred ci hazardul este acela care in ultimii
doudzeci de ani a impiedicat aparitia unui nou
Griffith sau a unui nou Chaplin. Si doar in
virtutea unei superstitii se mai continua a se
mentiona numele realizatorului si scriitorilor unui
film american. Cu citeva exceptii, semndturile lor
nu reprezintd mai mult decat iscéliturile care
figureazd pe biletele de banca... Sunt nume de
functionari ai unei administratii atotputernice si
anonime...”

Rénduri amare si lucide, scrise dupé o lungd
sedere la Hollywood si care caracterizeazd - vail -
prea bine cea mai mare parte a cinematografului
american de la 1935 incoace.

Intre 1930 si 1945 opt mari companii
stapanesc cetatea Hollywoodului: Paramount,
Warner, Loew-M.G.M., Fox, R.K.O., Universal,
Columbia, United Artists. Acesti ,opt mari” sunt
reuniti Motion Picture Producers of America,
organizatie in aparent autonomd dar in fapt
dependentd de marea finantd american3, fie
banci, institutie (General Motors, General
Electric), fie chiar persoand particulard (Rokefeller,
Morgan sau Hearst). Dar companiile americane
producétoare de film incep s domine si piata
europeand. Paramount, de exemplu, se stabileste
la Joinville (Franta) si fabrici filme in versiuni
multiple - franceze, spaniole, germane etc. -
pentru a aproviziona piata europeand. Unul din
scopurile ascunse era acela de a racola pentru
filmul american tot ce era mai de valoare in
filmul european: actori, regizori, directori de
fotografie etc. In treacit fie spus instaurarea
nazismului in Germania a fost o mand cereasca
pentru aceste companii care s-au trezit peste
noapte cu un val de emigranti din randurile
acestor bresle, emigranti care au contribuit din
greu la dezvoltarea ulterioard a filmului american.

De cele mai multe ori subiectele, chiar inci de
la nivelul de plot, erau discutate si votate in
consiliile de administratie ale acestor institutii
inainte de a fi luate in calcul de marile companii
producitoare de film. Absolut totul se cumpdra:
drepturi de adaptare cinematograficd, scenarii si
scenaristi, actori, regizori, tehnicieni. Intr-un
anume sens industria filmului controla societatea
americand mai mult decit o ficea Casa AlbA. Si
cand ne gandim ca primul cineast care s-a
imprumutat la o bancd pentru a realiza o peliculd
a fost nimeni altul decat Charlie Chaplin cu a sa
capodoperd Piciull...

Toate marile companii erau asadar in cdutare
de subiecte pe placul publicului. Producétorii

americani stiau cd cinematograful este o industrie
iar filmul trebuia s& fie enterteinment. Prin
urmare, nu artd. Spectatorul de rdnd, americanul
obignuit, cel care ficea cozi interminabile la casele
de bilete, vroia s3 vadd aventurd, iubire, patima,
cruzime, fericire. Vroia s&-si vadi vedetele, vroia
povesti ficute de artizanii adevérati ai filmului.
Realitatea anilor ‘30-40 era ultima pe care vroia
s-0 vadi: recesiune, crizd, somaj, fascism etc. De
altfel aceastd imagine a Americii a fost foarte
putin reflectatd in filmul american al acestor ani.
Pentru toate acestea existau birouri cu sute, mii
de functionari care ciutau povesti bune si regizori
care stiau si le spund, noi vedete capabile si le
inlocuiascd pe cele vechi - cele afirmate pe timpul
filmului mut. Acum activeazd sau incep si se
afirme cineasti importanti ca Howard Hawks,
Luis Millestone, Frank Borzage, Cecil B. de Mille,
Jack Conway, William Wyller, John Huston,
Frank Capra etc.

Cam acestea erau datele Americii
cinematografice in care debarcd ungurul evreu
Mihaly Kertaesz. Avea 40 de ani si in Europa era
deja un nume cunoscut. Compania Warner
Brothers nu dorea sa experimenteze. Acesteia 1i
trebuia un nume suficient de cunoscut si in
acelasi timp un regizor cu experientd in
transpunerea scenariilor. Ji trebuia un povestitor
inzestrat si in acelasi timp un personaj docil,
capabil de a conlucra fird sincope cu mai marii
companiei.

Nascut in Budapesta Imperiului Austro-Ungar,
Mihaly Kertaesz - cel care o datd trecut Atlanticul
isi va spune Michael Curtiz - are o copilarie si
adolescenti ferite de reale furtuni. Totusi, la 17
ani, fard stirea périntilor, pleacd de-a lungul
imperiului cu o trupd de circari, iar un an mai
tArziu se inscrie la cursurile Academiei de Arte si
Teatru din Viena unde studiazd mai ales actoria.
Este fascinat de expresionismul din teatru si din
cinematografie, viziteazd citeva studiouri de film
de la Berlin - se spune c& insusi marele Erich
Pommer l-ar fi incurajat si indrumat pe tdndrul
actor citre cinematografie -, iar apoi presteazi
diferite meserii in cadrul unor companii de
productie austriece si germane. Dar asta se
IntAmpld dupd terminarea primului rdzboi
mondial, la care participd in mod real (ca si
Murnau), iar eroismul lui este recompensat cu
citeva medalii si este avansat la gradul de cipitan.
Rigoare, echilibru, putere de muncd sunt date ale
unei discipline de fier invatate in trangeele
primului rdzboi mondial. Toat3 viata lui trditd pe
platourile de filmare va fi condusd de aceste
principii de la care nu va abdica niciodata.

Un astfel de regizor ciutau cei de la Warner
care vizuserd filmul lui Kertaesz realizat la Viena,
Sodoma gi Gomora, film mut important si foarte
vizionat in Europa acelor ani. Mai Intéi i se oferd
un contract pentru trei filme, iar dup3 ce acestea
sunt finalizate compania Warner 1i oferd un nou
contract pe cinci ani devenind in scurt timp unul
dintre cei mai bine platiti regizori de la
Hollywood, surclasdndu-i pe Murnau, Lubitch si
chiar si pe Wyler. Astfel, din totalul de 100 de
filme cate a realizat pand la sfarsitul vietii, nu mai
putin de 30 - cele mai bune - le face la Warner.
In 1930 incepe seria de succes a filmelor cu

sarmantul actor Errol Flyn, descoperit de Curtiz:
Cépitanul Blood, Aventurile lui Robin Hood,
filme de gen care devin in scurt timp modele de
urmat pentru celelalte companii producitoare. De
fapt, Michael Curtiz nu numai c& revitalizeaza
genul filmului de aventuri, dar il si pozitioneaza
pe 0 anumitd treaptd valoricd greu de atins in anii
care vor urma. loti cineastii importanti, americani
sau nu, care s-au apropiat de acest gen - Polanski,
Gillian, Brian de Palma, Peter Jackson etc. -
recunosc demersul valoric intreprins in

anii ‘30-40 de citre Michael Curtiz.

In plin rizboi mondial Hollywoodul nu
renuntd la productia cinematograficd. America
incd era feritd de Germania fascistd dar fusese
greu Jovitd de Japonia la Pearl Harbour si urma sa
se implice combatant in Europa iar marile
companii producétoare de film trebuiau, intr-un
fel sau altul, sd anticipeze acest eveniment. Cand,
in 1941, i s-a propus lui Curtiz scenariul filmului
Casablanca, acesta a pus pentru prima datd
conditii de realizare cu totul speciale. Absolut
totul trebuia sa fie realizat pe platou (mai putin
secventa finald), avea nevoie de vedete - pe
Bogart si Ingrid Bergman el i-a impus - si de un
buget pe masura (aproximativ 950.000 dolari).
Povestea de iubire dintre Ilsa Lund (Ingrid
Bergman) si Rick Blain (Humprey Bogart) -
singurul in stare s&1 scoatd din Casablanca
condusd de guvernul colaborationist de la Vichy
pe sotul ei, Victor Laszlo, luptdtor al Rezistentei
impotriva ocupatiei germane - capdtd accente
dramatice printr-o scriiturd filmicad perfect
articulatd (scenariul este semnat de fratii gemeni
Julius J. Epstein si Philip G. Epstein, In colaborare
cu Howard Koch), o lumind stranie - cu accente
expresioniste (imaginea apartine lui Arthur
Edeson, cel care realizase imaginea filmului lui
John Huston, Soimul maltez ) - si o cursivitate
vizuald cum rar se mai vizuserd pind atunci in
cinematografia americand. Succesul a fost unul
peste asteptari. Incasirile s-au apropiat de cele ale
filmului lui Victor Fleming Pe aripile vantului,
considerat pAnd nu de mult ca fiind cel mai
profitabil film al istoriei cinematografiei
universale, iar un clasament realizat In 1996 de
catre Institutului American de Film pozitiona
Casablanca pe locul al doilea - dupa Citizen Kane
- In topul celor mai bune filme realizate vreodati.
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Andor Komives

Tentatia paradisului

. Livius George Ilea

jutate cu vaditd delectare, reflexele teo-

retice ale intuitiilor sale plastice sunt

investigate de Andor Komives sub impe-
rativul elaborarii unei Teze de doctorat -
“Tentatia Paradisului”.

Experimentarea cotidiand a “simtirii paradi-
siace” pare a developa in focalizdri retrospective
germenii unui demers urmat cu o anume netul-
burati obstinatie inocentd. Un demers ce vizeazd
delimitarea autorului “de partea intunecat din
lumea noastra si In special din arta actuald a
grotescului si a urdtului.” Deschiderea acestei
“cutii a Paradisului” produce revelatia unor
inepuizabile posibile interpretari. Astfel, formule
plastice inedite produc efecte In medii si moda-
litati practic nelimitate, generate de picturs,
grafic3, colaj, instalatii sau performance, sau de
formele lor combinatorii.

Aici si acum, pictorul isi proclama cu emfaza
apartenenta: “paradisurile mele se inscriu intr-un
univers post-modern sensibil, poetic, ironic si
ludic.”

Aceastd libertate “totald” a creatiei 1i impune
totusi lui Andor Komives si o reevaluare a
resurselor artei sale, a pertinentei unora dintre
lucririle sale, conform optiunii asumate -
excluzand operarea cu “doud ordine de realitate”
precum si autismul unei izoldri lipsite de feed-
back in gradina mandstireascd (hortus conclusus)
a artei sale, a schemelor generative ale propriului
imaginar.

Un esafodaj critic excesiv riscd sd indbuge
aceastd operd delicatd, fragild, de sorginte
poeticd, in pofida vizatei purificri interioare, a
unei limpeziri a orizontului de asteptare al
autorului.

Andor Komives recurge la comunicarea sim-
pld, umild prin performance; pacificarea unor
vecini de bloc este instrumentatd pe parcursul
mai multor zile prin ritualul aducerii unei butu-
rugi/centru de comuniune, cit si a altor prepara-
tive minimale in Incercarea de a reitera iubirea si
armonia originard. Acest paradis dintre blocuri
isi invalideaz3 in scurt timp eficienta practicd
scurtdnd suspansul. Viziunea (auto)parodicd
vizeazi atdt modele de referinti in arta contem-
porand cit si capacitatea artei si a actiunii artis-
tului de a interveni In realitatea contingent.
Inocenta acuzatd si tragismul inerent acestui tip
de actiune excluzind farsa comici lasi deschisi
calea spre o posibild recuperare a paradisului
vizat, a salvirii de sub spectrul derizoriului a
marilor gesturi gratuite. Autorul argumenteaza:
“Pentru a-mi pistra Paradisul interior, m-am ldsat
ispitit de a iesi din cochilia pictorului-poet medi-
tativ, printr-o serie de actiuni In arena vietii reale
si am reactionat In proiecte artistice, cu ironie si

autoironie, la toxicitatea si perversitatea Post-
Paradisurilor.”

Persistenta traumelor trecutului (“Traiasci
Munca” - in Epoca de Aur; video-instalatie,
impreund cu Carmen Cristian, Sala Euphorion,
Teatrul National Cluj, mai 2000), iluziile induse
(“Europadsaricile”, instalatie-performance, Galeria
Veche, Cluj, 1999) vizeazi eliberarea de fantas-
mele trecutului cat si de “Eurofantasme”.
Rétacind printre utopii si paradisuri artificiale,
Andor Komives constatd amar, impreund cu
Richard Egenter: “Satana se poate infatisa ca
inger de lumind mai izbitor - si mult mai ugor -

intr-un simbol artistic decit intr-un concept
stiintific”.

Identificarea diavolului cu kitsch-ul decon-
spird “minciuna esteticd, invitatie la lene men-
tald si pasivitate” spre care duce aceastd directie
intr-o “lume dezvrgjitd” (Max Weber). O lume in
care pictorul se luptd sd rdiméni In continui
rezonantd cu “simtirea paradisiacd”, singura care
mai poate induce starea de armonie, frumusete,
bucurie de a trdi, de transcendere a realului, a
limitelor individualului si a efemerului.

Andor Komives 1si pastreaza, lipsit de resenti-
mente, astfel, nestirbit entuziasmul pentru
inocenta si prospetimea imaginilor, intr-o lume a
Re-make-urilor, pentru fluiditate si gratie, cu del-
icatete si umor fin.

Un copil 1l tine de man&; cu el dialogurile
sale, si puritatea interogatiilor...
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