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Iar cate si mai cate...

. Claudiu Groza

van Turbincd, intr-o versiune regizorald a

Monei Chirild, este noua premierd a

Teatrului de Papusi ,Puck”. Un spectacol de
vazut nu doar de copii, ci si de adulti, cici
subtextele dramatice 1i vizeazd si pe acestia. Ivan
are, dupa cum se cuvine, nasul rosu, si seamana
leit, de la distantd, cu Eugen Ionescu. S fi
traddat subconstientul pe padpusari¢ Diavolii sunt
parcd desprinsi din filmul Gremlins, spre deliciul
copiilor, care au gustat cu plicere spectacolul, in
ciuda unui limbaj nu foarte accesibil lor. Totust,
culoarea si verva productiei au starnit si mentinut
interesul spectatorilor, mari si mici deopotriva.
Dupa cateva ,reglaje” care sdi dea ,turatia” de
croazierd, Ivan Turbincd va fi un eveniment. Mai
ales c& se pregiteste deja versiunea in romani.
Spectacolul de la Cluj devine astfel a doua
productie romaneascd adresatd minoritétii rome.
De altfel, teatrul clujean va itinera prin
comunitétile de gen din judet, pastrand si
varianta roméneascd. Adaptare la public, vasizica.

a

Cea mai recentd aparitie la Editura Tribuna
este volumul Jon Creangd in constiinta criticii de
Constantin Cublesan. Dupé demersuri similare,
avandu- In obiectiv pe Eminescu si Caragiale,
scriitorul clujean 1si indreaptd atentia Inspre
exegezele dedicate de-a lungul vremii celebrului
autor humulestean. C. Cublesan comenteazi
aplicat si bine documentat 91 de studii despre
Creangs, de la cele ,clasice”, semnate de Tudor
Vianu sau Serban Cioculescu, la cele
contemporane, ale lui Luca Pitu ori Gabriela
Chiciudean, de pilda. Autorul nu-l exclude nici pe
lunaticul Aurel Constantinescu-Severin, care se
considera ,reincarnarea” lui Creangd. Un volum
despre volume, o critica a criticii utild in egald
mdisurd pentru cercetdtori, doctoranzi, profesori
de liceu ori studenti.

a

Un splendid concert al Teodorei Enache, cu
piese inedite ale lui Johnny Réducanu, a electrizat
jazzmanii clujeni In 22 noiembrie. Un eveniment
special, in care s-au combinat accentele
traditionale cu cele moderne, totul reverberat
intr-o poftd contagioasd a interpretilor. Teodora
Enache a fost acompaniatad de Ion Baciu jr. la
pian, Pedro Negrescu la bas si mai tandrul Tudor

Parghel la baterie. De mult - din pdcate - n-a mai
avut parte Clujul de un asemenea regal de jazz
bun. Dar poate e un (nou) inceput.

O

Neobositul m.chris.nedeea a pus de-un nou
volum in colectia Teatrul Imposibil, In parteneriat
cu Editura Eikon. Ar-Fun Unu, cu subtitlul ,0
antologie. texte noi in teatrul vechi”, cuprinde
cinci piese de teatru scrise in urma unui atelier de
scriere dramaticd sustinut in cadrul Festivalului de
teatru de camerd si underground Arad-Fun,
condus de Ovidiu Balint. Cei cinci autori sunt
Cristian Barsan, Cristian Liviu Dobre, Vasile Leac
(poetul), loan Peter (actorul) si Iulia T. Atelierul a
fost coordonat de scriitoarea maghiard Katalin
Thuroczy.

d

Noua serie a revistei Man.In.Fest, editatd
acum cu sprijinul Casei de Editurd Petras din...
Rémnicu Valcea, dar ,manageriatd” tot de Miruna
Runcan si C.C. Buricea-Mlinarcic, a ajuns la nr. 2-
3/2006. Un numir foarte substantial, cu un
grupaj serios dedicat spectacolului Purificare si cu
un - si mai serios - supliment Dramaturgia
cotidianului, realizat in urma unei tabere de vard
de la Targu Jiu, care contine reportaje si scenarii
de toate felurile. Nu ratati, mai ales ci revista se
d& gratis, vorba ceea.

0

Cam demultisor - dar meritd consemnat - a
avut loc la Cluj prima editie a Targului
yKilipirim”, cu cirti, filme si albume muzicale
ieftine, chilipir curat, de-ti venea s le iei cu
bratul. Ia ginditi-vd si domniile voastre: romane
strdine recent traduse, cu 4 lei, CD-uri cu 5,
marele Penguin Dictionary cu 50, albume de artd
cu 20, cel mult 40 de lei. Plus monede, insigne,
obligatiuni bancare etc., de la 1 leu la citeva mii
de euro (raritatile de colectie). Bibliografia gcolard
se vindea atit de lesne, Incat cred c3 toti copiii de
scoald din Cluj au acum rafturi de cirti - pe care
va fi probabil musai si le si citeascd. Bund idee,
care va fi reluatd si anul viitor, prin mai-iunie. Sa
mai kilipirim si noi...

In fiecare duminic, de la ora 12.00, cititorii
revistei Tribuna
sunt invitati si devind ascultitorii
Revistei Literare Radio

Radio Romania Cultural

o

101,0 FM
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editorial

Avangarda se intoarce

. Calin Stegerean

n eschisd la Muzeul de Artd Cluj in seara
zilei de 8 noiembrie 2006 printr-o
- cascadd de surprize care au insemnat

pentru publicul invitat cupa de sampanie oferitd
chiar la intrare, silile cufundate in intuneric,
personaje costumate dupd moda anilor 20, solo-ul
de baterie live care a dat semnalul aprinderii
luminilor, momentele de animatie dadaists,
vernisajul expozitiei Avangarda din Romdnia in
colectii clujene s-a dorit in ansamblul sdu un
omagiu adus primei expozitii internationale de
avangardd organizatd in Romaénia de revista
Contimporanul in anul 1924, moment
semnificativ pentru racordarea in timp real la ceea
ce In epocd insemna actualitatea ultim&. De altfel,
momentele de la vernisaj in succesiunea de mai
sus apar consemnate de Tudor Vianu in revista
Miscarea literard, care relata felul provocator in
care s-a deschis expozitia Contimporanul. $i
coperta catalogului expozitiei, tiparit cu aportul
financiar obtinut in competitia nationald
organizatd de Administratia Fondului Cultural
National, reia elemnetele grafice si compozitio-
nale ale copertei numdrului 50-51 din 1924 ale
aceleiasi reviste dedicatd expozitiei la care
participaserd, pe lingd organizatorii romani Marcel
lancu, M.H. Maxy, Milita Petrascu, Victor
Brauner, Hans Mattis-Teutsch, si unii dintre cei
mai In vogd artisti ai epocii: Hans Arp, Kassak
Lajos, Karel Teige, Kurt Schwitters, Hans Richter.

La fel ca si publicul care se inghesuia in urma
cu 82 de ani in sala Sindicatului artelor din
Bucuresti sd vadi noutitile de ultimi ord nu
numai sub aspect temporal dar si din perspectiva
noii morfologii artistice, publicul clujean a avut
prilejul sd vadd lucrdri realizate de protagonistii
avangardei din Romaénia, dintre care unele au fost
expuse acum pentru prima datd insotite de
elaborate texte explicative.

In mod similar felului in care s-a constituit
aceastd migcare, prima cu un caracter net
transnational, de interferentd a diverselor genuri
ale artelor, expozitia de la muzeul clujean oferd o
perspectivd a acestei dimensiuni prin prezentarea
unor materiale provenind din colectiile Bibliotecii
Academiei, Filiala Cluj, Bibliotecii Centrale
Universitare “Lucian Blaga”, Bibliotecii Judetene
“Octavian Goga”, Universititii de Artd si Design
Cluj precum si din colectiile particulare Dan
Dumitrascu, Dumitru Dumitrascu si Ion Pop. Mai
precis, este vorba de exemplare ale revistelor de
avangardd Contimporanul, Punct, Integral, Unu,
Alge, aparute la Bucuresti in perioada 1922-1933,
dar si Periszkop, apdrutd pentru scurtd vreme la
Arad in perioada 1925-1926, volume celebre ale
scriitorilor Geo Bogza - Poemul invectivd, M.
Blecher - Intimpldri in irealitatea imediatd, llarie
Voronca - Petre Schlemihl, Sasa Pand - cu, lon
Vinea - Paradisul suspinelor si multe altele, cu
ilustratii de Victor Brauner, Marcel lancu, Jules
Perahim, Margareta Sterian, Milita Petragcu,
Constantin Brancugi. Un important corp al
expozitiei il formeaza operele artistilor Leon Alex,
Mund Hugd, Klein Jézsef, Gallas Nandor, Tihanyi
Lajos, Perlrott Vilmos Csaba, conectati la
curentele innoitoare din arta primelor decenii a
secolului XX prin frecventarea coloniei artistice de
la Baia Mare, ce reprezind, asa cum afirma si d-na

Krisztina Passuth, profesor la Universitatea din
Budapesta, eminent exeget al avangardei din
Europa Centrald si de Est, si locul genezei artei
maghiare moderne. Chiar dacé unii artisti
selectati In expozitie apartin din punct de vedere
etnic statului maghiar rezultat dupd pacea de la
Versailles, acest lucru este nesemnificativ In
contextul miscirilor de avangardd, care, agsa cum
spuneam anterior, s-au caracterizat printr-un
puternic caracter transnational. Dezvoltate pe
teritoriul Roméniei de dupd Marea Unire,
miscérile de avangard au antrenat artigti de
diverse etnii, cirora grupdrile cu caracter
traditionalist-conservator, precursoare in fapt ale
ascensiunii nationalismului din anii ‘30, le
reprosau ,spiritul violent imitativ” fird a sesiza,
mai ales dintr-o crasd ignorantd, caracterul

Hans Mattis Teutsch

Compozitie 2

inovator, original al creatiei lor in raport cu alti
artisti ai timpului.

Atmosfera avangardistd a continuat in zilele de
9 si 10 noiembrie prin organizarea unui
simpozion international ce si-a propus si prezinte
noi studii ale avangardei dintr-o perspectivd
multidisciplinard la care au participat invitati atit
din Romania cit si din Belgia, Polonia, Ungaria si
Statele Unite, unii aflati pentru prima data la
Cluj. Posibil tot prin aportul AFCN, dar si prin
sprijinul generos al unor sponsori locali ca Natura
Travel si Natura Paper, simpozionul a reunit
personalitdti remarcabile, de mare notorietate in
studiul avangardei: Krisztina Passuth, prezentata
anterior, Denis Laoureux (Belgia) curatorul si
autorul catalogului expozitiei Mot 4 Main, artd si
scrijturd in arta din Belgia, deschisd la Muzeul
National de Arti din Bucuresti cu ocazia sommet
ului francofoniei, prof. Anna Markowska
(Polonia), purtdtorul de cuvint al celebrei Bienale
de gravurd de la Cracovia, prof. Jend Farkas de la
Univesitatea din Budapesta, prof. Ileana Orlich,
de la Universitatea Statului Arizona, prof. Marin
Mincu, cunoscutul autor al antologiilor de
literaturd avangardistd, director al Editurii Pontica,
Vladimir Pani, fiul directorului revistei de
orientare suprarealistd Unu, detindtorul unei
impresionante arhive a avangardei roménesti,
Gheorghe Vida, director adjunct al Institutului de
Istoria Artei Bucuresti, loana Vlasiu, de la acelasi

institut, autoare a mai multor studii dedicate unor
protagonisti ai avangardei, Geo $erban, unul
dintre primii autori ai unor studii ale avangardei
romanesti In arhive de peste hotare, realizate in
ambianta revistei de culturd universald Secolul
XX, Sorana Georgescu-Gorjan, cu studii ample
asupra creatiei brAncusiene, Cornel Tdranu,
compozitor de notorietate internationald a carui
creatie este legatd de spiritul avangardei, dar si
tinerii cercetitori Irina Cirdbas de la Institutul de
Istoria Artei Bucuresti, Ovidiu Morar de la
Universitatea din Suceava, Paul Cernat, cunoscut
publicist si autorul unor volume de mare interes.
Din spatiul cultural clujean au participat dr.
Alexandra Rus, cercetdtor la Muzeul de Artd Cluj,
prof. Stefan Borbély de la Facultatea de Litere a
Universititii “Babes-Bolyai”, 16zsa Istvdn, de la
aceeasi facultate si nu in ultimul rind prof. lon
Pop, cel care a contribuit la reusita organizarii
acestui eveniment, cu entuziasm si sprijin concret,
care a Insemnat nu doar reviste si importante
volume ale avangardei puse la dispozitie cu
generozitate. Comunicari consistente au fost
prezentate pe parcursul celor doud zile Intr-o
atmosferd de reald comunicare, pe care
participantii au elogiat-o la sfirsitul lucrarilor
simpozionului. Mai mult, din acelasi entuziasm
generat de o ambianti care a ficut posibild
intilnirea multora dintre cei ale caror eforturi au
fost depuse in studiul si promovarea avangardei
precum si de schimbul tonic de idei care a avut
loc, profesorul Marin Mincu a propus Infiintarea
unui Club Romén al Avangardei si
Experimentalismului, cu sediu posibil, in limita
acceptdrii propunerii, la Muzeul de Artd clujean.
Propunerea a fost acceptatd de toti participantii,
d-na Krisztina Passuth subliniind importanta
comunicarii intre specialistii cu aceleasi
preocupari, mai ales in ceea ce priveste
constituirea unei bibliografii generale legate de
studiile In domeniu dar si a unor intilniri
periodice esentiale In stabilirea unor legdturi
personale.

Caracterul interdisciplinar al avangardei a fost
subliniat si de completarea dimensiunii plastice
reprezentate de expozitie cu cea literard, prin
prezentarea unui spectacol-lecturd din poezia si
manifestele avangardei roménesti cu titlul O seard
la Secol, evocator al atmosferei Liptariei familiei
lui Stephan Roll, o variantd autohtond a cafenelei
literare in care se intilneau protagonisti din varii
zone ale avangardei. Produs de Radio Cluj prin
Oana Cristea Grigorescu, important partener si in
promovarea evenimentelor de la Muzeul de Art3,
spectacolul l-a avut protagonist pe actorul Cornel
Réileanu de la Teatrul National Cluj.

Desi epuizatd In etapa istoricd, avangarda,
clasicizatd prin cuprinderea sa in muzee si
biblioteci, revine totusi periodic, asa cum arita si
prof. Ion Pop in catalogul expozitiei, ,in
momentele incremenirii in formule si conventii”.

Evenimentele de la Muzeul de Art] si-au
propus sé readucd avangarda nu numai in sfera de
interes a specialigtilor ci si a publicului In general,
prea putin informat despre importanta acestei
migcdri care a propulsat pentru prima dat3 la
nivelul notoriettii internationale personalitati
provenind din spatiul romanesc.
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Apocalipsa dupa Gogea
. Stefan Manasia

VAsILE GOGEA
Inc Propoiezitii
Cluj-Napoca, editura Grinta, 2006

d nentelegem. O cronicd la o carte de

Vasile Gogea nu poate fi text scrobit,

matematic, Invaluit in limbajul pseudo-
conceptual la actualei critici. Printre poeti, Gogea
e om si Incd scrie omeneste: lectia simplitatii e
astdzi uitatd si atitia preferd zorzoanele si
acadelele saizecist-saptezeciste, si atitia se cred
roboti-clone-mutanti ai unor teorii
yhollywoodiano”-scientiste, incit Intilnirea cu
omul din text are ceva din firescul, farmecul si -
totodatd - surpriza Intilnirii cu omul filmelor lui
Tarkovski sau Parajanov, cu cirghizii lui Aitmatov
si betivii splendizi din Bitov sau Venedikt Erofeev.
(Asta ca sd ne jucdm de-a comparatia cu artistii
rusi.)

Cel mai nou volum publicat de Gogea, Inca
Propoiezitii, este un alt (fel de) ,tratat despre
infrint” - cum se intitula carticica de aforisme
tiparitd in 2004. Adverbul, aci cu sens temporal,
incd prefateazd frumos tema centrald si - poate -
cel mai important ciclu de poeme al volumului,
acela al mortilor §i al apocalipsului iminent: ,Se

Firescul nelinistii in doi
. Ioana Cistelecan

GHEORGHE VIDICAN
Tratatul de linigte
Timisoara, Editura Brumar, 2006

flat la a cincea aparitie Intr-un volum

apropriat in intregime lui, Gheorghe

Vidican isi asumd cel putin un risc
evident o datd cu Tratatul de liniste, acela de a fi
preferat poeme construite in regim clasic, ritmat
si deopotriva rimat, imediat susceptibile de un
vadit desuet, dublat de o certd nelncredere a
lectorului, fie el avizat ori ba; o secundd capcand
ar fi aceea de a-i Ingurgita lirica drept ,imn al
iubirii” si nimic mai mult. Doar c&, ind&ratul
formei atent conservate si pigilite, sesizdm un
tango consumat firesc, o cildtorie In doi, vizind
rostirea adevirurilor dureros de simple, Ins3
nicidecum simpliste, o cvasi-retetd a singurdtatii
suportabile intr-un cuplu firav post-modernizat.
Artificiul oarecum pervers-inseldtor la care
recurge autorul e chiar masca tehnicist3 care,
conform opiniei lui Mircea Mihdies, 1i ,conferd
stabilitate si dinamism unei voci lirice Ingrosate
cu sistem, si delicatd cu metodd”.

Daci o acumulare poetici era detectabild in
Rigorile cercului, in sensul unei concentréri lirice
la dimensiunile si valentele unor crochiuri de sine
stitdtoare, aici intrinsecizarea imago-ului simbolic
comportd camuflarea ab initio §i totodatd
revelarea afectivului, punctindu-se balastul si
culpa, atribute ale umanului in plindtatea sa.
Sondarea nostalgico-mthnit3 a frinturilor
existentiale deja apuse are, in fond, ca unicd
finalitate umplerea lor de sens, pitindu-se in
spatele unei convenabile defuldri si defrustréri
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scorojeste/ tencuiala de pe oasele mele/ cum de
pe peretii/ unei case nelocuite.// Ce zugravi/ vor
putea s& aseze/ la loc/ huma¢/ Umblu prin
lume/ ca o mén3stire/ fard cilugiri.// Doar
viermii/ 1i simt/ in ghete, la virful/ degetelor.//
Dar,/ mai am citiva pasi/ de facut.” (Se
scorojeste) Am citat integral unul din poemele
cartii si incd Imi explic mecanismul de seductie al
acesteia, reteaua in aparentd simpld, de cintece de
(re)indragostit si cintece de moarte, de lozinci
politico-civice si jucdrii textuale in spirit
avangardist, hai-ku-uri si febrile poeme de
sanatoriu, lucide, sarcastice si - pe undeva -
virusate de impdcare (acestea din urma printre
cele mai bune din cite am citit in poezia roménd).
S& (ne imagindm, imaginati-v3, ca) auzim &
vedem: ,Cei din salonul 7/ (...)gindesc mai mult
(...)Ei reusesc, cam o dati la trei zile,/ si
construiascd o frazd corectd,/ Intreagd./
(...)//Dupa trei zile de ploaie maruntd/ cei din
salonul 7/ au spus (in timp ce ne beam ceaiul):/
yLas® s3 ploud/ cd atunci ies tite cele/ din
pdmint -/ numa’ soacra s3 nu iasd!”// Dupd incd
trei zile de ploaie/ si trei zile cu soare/ le-am spus
si eu cd m3 tem/ de ce-ar putea sd-mi iasd mie
din/ minte.” (Cei din salonul 7)

Alte texte, departe de prozaismul propriu
celor doua citate, de ,propoiezitia” seacd,
functionals, aduc laolaltd sodomiziri sintactice &
lexicale argheziene si o dispunere a strofelor
descdrnate in manierd bacoviani. Nu vreau si zic

proxime: ,Ascunsd, doamnd, pleoapd peste
plecapd/ ninsorile ticute ne-au atins”; ,Mi-ai
daruit, Lenore, singurdtate/si ne purtdm
singurdtatea des (...)// ...oglinda are spatii prea
ascunse/ca s-0 auzi in noapte lacrimind”; , Imi
vorbeai despre mine si parcd era/ amintire malul
cu sélcii/ mad strigau intr-un trup racorile serii/
fard brate alergam ca un fluviu”; ,Stateam
impreunati printre mistere/ ca pe-o revoltd-n vis
ne ducem frica/ ne despuiam de jocuri efemere/
in jocul nostru, doamne, de-a risipa”. Nu se
debaraseazd de motivele-nucleu ce par a-l bintui
de data asta Intr-o maniera inteleptitd, dozate
sintetic in semnificat/-nt, acestea reiterindu-se
progresiv-convulsiv si reamplasindu-se axiologic ca
o strategie a unui sahist potentat ce aplicd tactica
inspiratd a rocadei mici, insinuind minimalist-
obsesiv fintina, zdpada, linistea, poietica, aceasta
din urmi axindu-se pe chinul articularii
cuvintului ales, impactant; imaginile acutizat
agresiv-auditive sint si ele abandonate in favoarea
unei concreteti tandre a sunetului, ca o intoarcere
Inspre interior a comunicarii, astfel incit soapta
va substitui cuvintul, addendindu-si ca echivalent
simbolic percutant ,linistea [ce] imi picurd
cuvintul” (,Vezi, ecoul cu noaptea de vama/
asteaptd inegal lingd toate/ infringeri mereu
tdinuite/ in clopot ce scapdrdn soapte”; ,Prin
scorburi caut cuvinte curbilinii/ poemele mi-s
pline de torturd/ecoul soaptei il colorez cu
linii/de zebri imbricatd in armurd”; ,Intre dous
soapte rostite tirziu/ iubito, vorbesti de sensul
plecarii (...)//...invins, cersetor, eu tot voi iubi/
intre doud femei trecitoare”; ,Fabrici de iluzii bat
insemn/ cenusa lunii-mi arde buzunarul/ giri de
traficanti ascund un tren/ cersetoru-si bea Incet
paharul”). Navigdm in apele limpezi ale
imaginilor de-o senzualitate pozitionati la granita
tandretii si a pudibonderiei, devoalind nelinistea
dindaratul linistii ca aparentd sociald, ca stantd

intertext. Ci, mai degrab3, rezidualism asumat.
constiintd ghidusd, mereu la pindd, a celor deja
ficute, vizionarism de bun-simt al celor ce se mai
pot (Incd) infdptui. Gogea jaloneazi, ca un etern
adolescent, moduri si retete, asa Incit poemele lui
par fie schije si tandari ale unui vast proiect epic,
fie flacoane cu elegii, fise pentru un ,tratat” etc.
Unele, izbutite, precum aceasta: ,O, am iubit,
Doamne,/ o am iubit/ pind ce o am parasit.// Si,
incd, Doamne,/ o am iubit/ pand ce pe mine
insumi/ m& am pérasit.// Si-acum, Doamne,//
intins in pat si impansat/ mé-nveti/ sd o mai
iubesc/ pand/ la inserat.” (O, am iubit, doamne)
Altele, e drept, putine, nereusite din pricina
calambururilor previzibile, a clovneriilor ideatice
facile. Asta pentru cd Vasile Gogea, par
delicatesse, nu se considerd totdeauna poet si
atunci minulescianizeazd pentru a-si distra fanii &
anii.

Rémin, dupa ce citesc cartea a doua oard, cu
impresia unor poeme scrise usor, in fond ginduri
inregistrate cu o atentie studiatd. Divagatii poetice
100% autentice, naturale, care isi camufleaza
inteligent intentia, skepsisul, savantlicul. ,Sint
poet” strigd azi poetii romani, de la Mircea
Dinescu si Alexandru Musina la Marius lanus si
Dumitru Cerna. ,Pot fi incd si poet” imi pare a fi
moto(r)ul existentei concitadinului Vasile Gogea.
Si chiar este.

confortabilizatd a cuplului, ca alunecare sfioasa
inspre sensul ingropat, stocat grijuliu in
diafragma umbrei si ferit privirii intrusului, a
cdrui ingratitudine o taxeazd, resimtind-o mocnit-
angoasant - ,Sinii tai... sunt o aventurd (...)/
primejdia albastrd pare purd/ infasurind sarutu-n
altd gurd” ; ,Iubita mea e parcd-a nu stiu cui,/ e-o
ndscocire-a farselor cu ape/ e gestul trist al florii
de gutui/ ce naste-o farsd-aproape din aproape”;
,Ia repetai peste-un morman de soapte/ rdmas
in lumea asta ne-nteles”. Se poartd ambivalenta,
optiunean atitudine si-n actare liricd, nimic nu
mai pare intepenit, miscarea este una
verticalizatd, Insd orientatd de sus In jos,
amprentatd de o prabusire lentd citre denotarea
si conotarea sensului; nici o grabéd nu e
perceptibild in incropirea imaginii, totul e agezat
si indelung cugetat In traiectul spre sine. Se
pipéie tertipuri trendy, fragmentdri, ludismul
asumat si revendicat al intertextualititii, Imbinat
cu exercitii ale naivitatii liricizate, comporind un
plus de consistentd a semnificatiei si o
diversificare a registrului formal (,pddurea tinea
dealul de mind/ sau eu nu mai vedeam prin
intuneric”; ,Ninge, iubito, ninge privirea/
cuvintele mele toate-s ninsoare/ a rdmas troienitd
iubirea/ intr-o formd nestiutd de floare”; ,Fugim
prin noi tinindu-ne de mind/ frunzele toamnei se
rostesc pe timpld”; ,larbi crud, iarbd crudd/
iar8si mergi nelinigtitd”; ,Tu n-ai si vii, iubito,
ling3 tei (...)/ despre iubire, spune-mi, ce mai
stii”).

O diferentd majord Intre volumele anterioare
si acesta se puncteazi decisiv, Tratatul de liniste
deconspirindu-ne un cu totul alt poet; sau, poate,
il introduce In scend abia acum pe poetul
Gheorghe Vidican.
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Canonul poetic nouazecist

. Bogdan Cretu

datd Inchegatd si acreditatd ca atare de

criticii titrati, generatia ‘80 nu s-a

multumit sa-si reprezinte cu onor statutul
cégtigat, ci a continuat rizmerita devenits, din
pécate, uneori mai vizibild decAt creatia propriu-
zisd. Probabil ticurile junetii, discursul decis,
apasat al criticilor sdi de serviciu, ideologi in
toatd puterea cuvantului (md gindesc mai ales la
Ion Bogdan Lefter, dar si la Mircea Cértarescu,
dacd acceptdm cd Postmodernismul romanesc
contemplat prin lentilele deformante ale acestuia
ambitioneazi sd impund un canon optzecist) nu
se lasd atit de ugor ostoite, cici pentru multi
dintre ei competitia continud si in prezent.
Despatrtirea lor de scriitorii anteriori, in special de
saizecigti, este fireasci intr-o anumiti misuri, de
vreme ce de obicei e nevoie de gesturi mai putin
elegante de despartire, de rupere de trecutul ce
poate inhiba, pentru a merge mai departe, pentru
a impune ceva nou. Fronda nu au inventat-o
optzecistii si nici nu va muri, se vede limpede
astizi, cAnd ei ingisi sunt temeinic contestati,
odatd cu ei. Ceea ce este mai dificil de Inteles si
lasd sd se strdvadd citeva complexe altfel ascunse
sub patina unei dezinvolturi trucate este
vehementa cheltuitd intru ,cumintirea”
insurgentilor ce le-au urmat. O altd generatie,
pretind autorii ce au dominat deceniul al noulea,
nu existd, ,noudzecistii’, ,doudmiistii” nu sunt
altceva decit reminiscente, reactii intarziate sau
simple aschii ce sar din trunchiul gros al
optzecismului. Totul a fost cistigat in poezie
odati cu experimentele lor, urmasii calcd pe
poteci deschise si batatorite cu eroicd abnegatie.
Evident, nici poetii care au debutat un deceniu
mai tirziu, in cu totul alte conditii, nu
inventeazi, incremeniti intr-un contradictoriu
adamism, roata, ci preiau elemente deja castigate
ale discursului liric, iar acest fenomen nu este
altceva decét un semn de normalitate. Dar c
este vorba de o alti miscare, cu alte interese si, la
urma urmelor, fideld unei alte poetici pe cale a se
constitui cred cd nu poate fi negat fard a deveni
partizanul unui comandament de grup.

Cértoiul aparut in 2004 la editura Vinea,
ingrijit de unul dintre semnatari, intitulat
orgolios, dar si ludic totodatd Manualul de
literaturd, tocmai asta incearcd si facd: s3 impund
un alt canon, s& demonstreze ci existd nume
mécar la fel de valoroase pe cit au devenit cele
ale optzecistilor si In rdndul urmasilor, cd scena
literaturii este incdpatoare si alte nume se cer,
poate un pic cam devreme, clasicizate. In mod
limpede, masivul op semnat de Daniel Banulescu,
Mihail Géldtanu, Ioan Es. Pop, Cristian Popescu,
Nicolae Tone si Lucian Vasilescu, cirora li se
aldturd, extra muros, Floarea Tutuianu, se vrea o
replicd la tendintele optzecistilor de a detine
monopolul la bursa valoricd a literaturii actuale.
Titlul insusi ascunde o reactie polemici, cici,
atentie, nu ni se propune un manual, ci manualul
de literaturd. S&1 deschidem, asadar, pentru a
vedea ce ne invata...

Sase autori plus unul, cei mai importanti
dintre noudzecisti, isi reunesc eforturile pentru a
realiza un cat mai convingitor si atractiv portret
de grup. Cartea Insasi depdseste cunoscutul
sablon al volumelor colective si este, pe langa
Pauza de respiratie a bragovenilor Andrei Bodiu,
Simona Popescu, Caius Oprescu si Marius Oprea,
cel dintéi cdruia i se acordd menirea de a impune,

o datd pentru totdeauna, un hexagon poetic ce-si
pretinde, pe bund dreptate, omologarea. Existg,
de data aceasta, un dirijor priceput, un regizor
care a gandit, ca pe un ludic experiment,
arhitectura intregului, cici fiecdrui autor i se
repartizeazd un anumit tipic, ciruia acesta trebuie
sd i se supund. Viata si opera fiecdruia sunt
ilustrate cu tot soiul de mostre de autentic umor,
incepind cu céte o pozi, continudnd cu cite un
lipsit de conventionalitate palier biografic, pentru
a Inregistra, sarjand tiparul manualelor oficiale,
receptarea critici a operei, cu polii plus si minus,
dar si cu principalele reactii exegetice, urmate de
o confesiune, o sectiune de asa-numiti ,ancheti
sociald”, in care despre scriitorul in cauza
raspund alti (co)autori, pentru ca, In cele din
urmd, s3 fie alese poemele cele mai
reprezentative, nu putine, care sustin si justifica,
de fapt, buclucasa ispravd. O antologie compusa
din alte antologii, la urma urmelor, un florilegiu
condimentat cu ludice mirodenii ce tind s&
confere o notd de personalitate si de experiment
simpatic, deloc scrobit, acestei intreprinderi
demne de toati atentia. Cum cele aproape 700 de
pagini nu si-ar avea rostul dacd nu ar intentiona
sd propund profilul coerent, recognoscibil
oricand, al unei tendinte aparte a literaturii
autohtone din ultimul deceniu si jumaitate, este
explicabil de ce voi prefera sd ma opresc asupra
poemelor propriu-zise, marturisindu-mi deschis
aprecierea pentru umorul celorlalte paliere ale
cartii. Ceea ce intereseazd, Insd, in tot acest
volum ce cintireste cam un kilogram, este in ce
mdasurd poetii antologati sunt intr-adevar
congeneri prin opera lor, ce 1i uneste si ce conferd
nota specificd fieciruia, ce 1i desparte de
optzecism si, de nu e pripit s& ridic o astfel de
intrebare in clipa de fatd, chiar de teribilistii si
imberbii ,doudmiisti” pastoriti, In stilu-
caracteristic, de Marin Mincu. Prefer si raspund
indirect acestor interogatii oprindu-mi, pe rand,
la fiecare poet in parte, trdgdnd concluziile de
rigoare, de voi mai avea puterea, catre finalul
acestei cronici.

La Daniel Banulescu ceea ce frapeazi este, in
primul rdnd, nonsalanta cu care reugeste sd
imbine diferite registre, de reguld contradictorii,
in poezia sa proteicd, eteroclitd, ce-si extrage
specificul tocmai din manipularea concretului pe
care are talentul de a-l mantui ispitindu-l cétre
zona rafinatd a abstractului. Definitia cea mai
bund a acestei maniere a intuit-o Cristian
Popescu: ,Pentru Daniel Banulescu lumea este o
femeie. De cele mai multe ori el vede in
abstactiunile acesteia - nuri”. E vorba de un soi
de erotizare a realititii, care se vede sil(u)itd s&-si
descopere partile greu accesibile altfel. Uneori
dramatismul unor interogatii poetice reprezintd
apendicele unui scenariu cu iz oniric: ,Femeile lor
sunt raspandite pretutindeni intocmai/ ca niste
capcane./ Femeile lor cele mai frumoase locuiesc
in palniile unor bombe.// Au fetisoarele pictate.
Mieunéturile métdsoase./ si degete flaméande.//
Cobori dupi ele pe niste sciri din pietris.// si te
trezesti in pantecul unor incaperi luminoase.//
Saloane indopate - precum niste curcani - cu
muzicd, tablouri,/ si literaturd bund.// Odai ce
parcd ar sta rasturnate picior peste picior./ i,
agezate astfel,/ Ar sporovdi si te-ar chestiona in
glum&:/ «Unde-i baiete Dumnezeul tdué»”
Tonalitatea dezinhibati a textului nu exclude,

Far4 titlu

Remo Giatti
insd, o anumitd tensiune lirici ce isi face simtit3
prezenta treptat, ca urmare a atentei regizari a
situatiei poetice. Daniel Banulescu stie sd
deconspire Incarcdtura dramaticd ce se ascunde,
abil, in spatele unui prozaism ornamental, menit
sd confere un aer respirabil poemului. Alteori Ins3
textul adoptd, fard alte fandoseli, armonii
psalmodice, amintind discret de litaniile laice ale
lui Cezar Ivinescu din vremurile sale bune. Este,
bundoard, cazul Prologului ce da tonul Baladei Iui
Daniel Binulescu: ,Pe strada mea locuieste
moartea/ Dand cu piciorul tuturor celor ce
locuiesc pe strada mea/ In patul meu locuieste
moartea/ In sosetele mele se biliceste moartea/
Prin iarba sexului iubitei mele moartea sare ca un
roi de ldcuste// Dacd deschid gura pe buzele
mele iese moartea/ Dar daci n-o deschid/
Moartea continud si alerge inlduntrul meu/ Ca
pe un fericit zid al mortii/ Moartea Imi sopteste
cuvintele/ si tot moartea imi prescrie marile ei
tratamente de sdnitate/ De moarte mi-e frici si
totusi citre moarte zilnic alerg/ Cu slitul desficut
de atatitori coltisori de cucoand/ si dansand...”
Avem de a face, devine limpede, cu un alt soi de
confesiune decit cea optzecistd; aici parodia nu
isi mai afld un sol fertil, chiar daci nevoia unui
contrapunct care si indeparteze poemul de sfera
desuetd a lamentatiei directe, nefiltrate este
satisficutd prin introducerea unor elemente
triviale, drimuite ins, inapte s& converteascd
elegiacul In pastisa.

Mihail Gélatanu, descoperit, vorbeste lumea,
de Alex. Stefdnescu, a atras atentia prin scandalul
pe care poezia sa lipsitd de pudibonderie, ba
chiar ambitionind s& dea o palma spiritelor
inchistate, l-a provocat, totul culmindnd cu o
propunere ca autorul si fie acuzat de ,denigrare
a valorilor culturii nationale, de distorsionare a
adevirului istoric si a traditiilor strdmosesti,
promovand contracultura si creatiile obscene,
decadente” intr-un proces care, scutindu-ne de
ridicol, nu a mai avut loc. Dincolo de orgoliul un
strop teribilist si poate imatur de a se proclama
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inventatorul ,romanei cu prostii”, un idiom,
chipurile, inedit, Géldtanu este, insd, un poet
adevdrat, chiar daci se gribeste uneori si-si
risipeascd harul in texte lungite inutil, margind
redundant intr-o unic3 directie: aceea a pledoariei
pentru dezinhibarea liricii (excesul parodic,
pamifletar chiar din Roména cu prostii risci s&
transforme un text ce se vrea poetic intr-un
manifest inutil la urma urmelor, cici orice cititor
destupat la minte se pricepe sa desluseascd
valoarea acolo unde ea existd, dincolo de limbajul
neconventional sau imagistica XXX). Tocmai de
aceea, in ciuda unei abilitdti aparte de a construi
texte de largd intindere, a unei stiinte de a doza
efectele, de a manipula un discurs ironic
dezinhibat, randamentul poate pdrea minor in
raport cu un asa esafodaj procedural. S& citez,
pentru a ldmuri, un fragment elocvent din
Criticu’ si Poetu” ,Chicotim. Chibitdim. Ridicidm/
fusta tuturor gagicilor misto care trec,/ cdutind
capodopera./ Textul pulseazd fierbinte/ bine
incdput de mediul Inconjurétor/ al unui chilotel
pe care au scris i altii Inaintea noastrd/ ceva cu
abandonati orice sperantd// Acolo, intre picioarele
lor atat de cu regret despartindu-se la coapse,/ tin
ele geniul nostru./ Acolo s-a pitit, evlavios si
pudic,/ talentul nostru cét e el.// Noud ne place
cu ele amandoud odatd,/ Poetu’ le excitd organul
erectil al metaforei/ Criticu’ le pune direct
diagnosticul pe text.// De-un fir de pér de-al lor
depinde opera nostrd,/ Opera Magna.// Ce
pronuntie labiald are abdomenul lor!/ Ce
ravasitoare expresivitate/ intr-un braille al celor
care mor de poftdl” Nimic de spus, e mai mult
decit tentantd ideea unei explordri de acest gen in
cdutarea, nu mai Incape vorbs, a... capodoperei.
Echivalarea deloc ineditd a textului cu fartatele
sdu aproape paronimic ilustreazd, insd, un discurs
oblic care nu Isi refuz3 plicerea de a aluneca
duios cétre zona licentiozititii, pe care permis fie-
mi sd o prefer in realitate decét in poezie. Altfel,
nimic de zis, Mihail Galitanu are o fantezie
prestigioasd, inruditd cu cea a lui Emil Brumaru,
manifestdnd o zglobie erotomanie, semn de
virilitate a imaginatiei. C& si patria devine, ca si la
Marius lanus, obiect erotizat nu are de ce sd
stArneascd ricnete nationalisto-caragialiene; este, la
urma urmelor, o problemd de joc si atita tot. Nu
stiu de ce 1l prefer, totusi, pe autor in alte poeme,
in care nu neapdrat aluzia si ludicul primeaza, ci
in care autorul catadicseste si-si trddeze si alura
sensibild: Lunaticii. Semnul sarpelui ar fi un
exemplu, Mireasa tuturor un altul. Cum spatiul
nu prea Imi mai permite, ma abtin sd detaliez,
indemnand, simplu, la lectur.

loan Es. Pop este un poet despre care, inainte
de 1989, nu se stia nimic. Volumul siu de debut,
leudul fard iesire, l-a impus ca pe una din vocile
cele mai remarcabile ale noii generatii, celelalte
(Porcec, Pantelimon 113 bis si Petrecere de
pietoni) nefdcand altceva decét sd confirme o
certitudine. Pentru autorul maramuresean ludicul,
ironia, parodicul sunt marginale, locul lor fiind
fericit suplinit de un biografism total diferit de cel
implementat in cotidian specific optzecistilor. El
are puterea (rard, accesibild doar celor din stirpea
aleasd) de a crea o mitologie personald. Jeudul,
sat recognoscibil, devine o adeviratd bolgie
dantescd, in care eului liric, martirizat, i este dat
sd ispdseascd pdcatele altora. Poezia capata
aplombul unei confesiuni incircate de dramatism,
al unei mirturii purgative, care echivaleazs, de
fapt, cu unica posibilitate de eschivad. Imaginatia
rdmdéne singurul instrument care, conferind
anodinei realititi o tentd metaforizants, mai poate
salva: ,in bucitirie e cordoba, s-au aciuat in ea
soarecii/ Indoielii. rdpune indoiala, am trait cu ei
prea multd vreme/ ca sd mai stim cine pe cine
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vaneazi.// si-n hainele noastre noi nu suntem
noi; ele singure/ fluturd disperate. haide,/ repede-
te Inspre la mancha hainelor noastre/ implanti-ti
sulita prin ele si scapd-le de noi,/ esti singurul
care a trdit toatd viata in/ spania acestei incaperi,/
numai tu stii cum sd”. Poetul Incropeste, astfel,
un spatiu Intunecat, In care moartea capata chipul
unei cilitorii asumate, al unei evadiri citre un
dincolo In care lucrurile au sansa de a-si recistiga
rostul. Textele devin strigdte inadbusite de
disperare, ecouri ale unei voci disonante, care nu
are cui si se adreseze, ci Isi anunti, resemnat3,
sfarsitul. latd, de pilda, ce a rostit mircea in fata
ucenicilor la 10 noiembrie: ,eu nu mi mai duc
azi acasd. dar stiu:/ unul din voi are sd ma
trezeascd./ unul din voi pre mine mie Insumi ma
va vinde./ dumitru doctorul o s3 ajunga prea
tarziu.// cdci eu m-am vechit, m-am vestejit si ca
florile de/ brumd m-am ovilit/ soarele m-au lovit
cdldura m-au pélit. vanturile/ m-au negrit.
drumurile/ m-au ostenit. Zilele m-au vechit. Si
m-au Imbéatranit.// Noptile m-au schimosit./ si
decit toate mai cumplit, norocul m-au urgisit.//
glorie, glorie! aici suntem la portile orien.// unde
totul este posibil si/ nimic nu mai are rost.” Nu
este Intdmpldtor debutul In cheie bacoviana al
poemului, cici eul liric isi asum3 aceeasi
apdsitoare conditie a autorului Lacustrei, mediul
apasd si impune un traiect descendent al
existentei. Intr-un areal sumbru, lipsit de sperants,
orice constiintd este condamnatd la mucenicie,
totul se sfinteste prin benevola alunecare citre
moarte, omului atribuindu-i-se indezirabile
dominante mesianice. Sonoritatea sincopatd, de
bocet parcd, a textului sustine si ea lamentatia,
tensionind confesiunea. loan Es. Pop este, nu mai
incape vorba, un poet al ,iadului salvator”, al
existentei evanescente care se topeste, pe
nesimtite, In poem.

Despre Cristian Popescu, coautor post mortem
al volumului de fat3, nu am sd ma pronunt
insistent, intrucat, conform pagubosului obicei
autohton, despre el s-a scris mai consistent dupd
ce a trecut in nefiintd, de parci ar fi necesar ca
un scriitor s3 dispard pentru a cdpdta girul
neconditionat al criticii. El reprezintd, intr-un fel,
placa turnantd a ruperii de optzecism, fiind
printre cei dintai care, renuntind la poezia

conceputd ca inginerie textuald, renuntand la
experiment si la jocurile inteligente, exercitate la
diverse nivele ale textului, a readus in discursul
liric profunda si nemascata implicare emotiva.
Autorul Artei Popescu a ldsat In urma o operd in
care moartea devine, ca la Ileana Malincioiu sau
Cezar Ivinescu, principala ,metaford obsedantd”,
efigia ce acoperd si struneste totul, de la
banalitatea ce ne compune de cele mai multe ori
searbada viatd, pana la iubire, scris, poezie etc.
Scriitorul manifestd o anumit3 coerenti a
asumdrii existentiale a provocarii memoriei, chiar
dac3 nu ezitd adeseori s& ingroase profundul
sentiment al z3d&rniciei prin caile sarcasmului, ale
unei ironii grave. Lumea sa aduce oarecum, prin
artificialul cultivat si scenariile simili-onirice
construite, cu cea a lui Dimov, tindnd de un
carnavalesc patetic, resemnat, ce se conduce dupa
unele coordonate absurde, totul, insd, subsumat
unei autentice descinderi mnemotehnice ce are
rolul unei terapii. Poet al melancoliei, al
autobiografiei masluite liric, al vitalitdtii mortii, la
urma urmelor, el a reusit s facd din spatiul
familial al Popestilor o efigie a thanaticului
presimtit chiar si in gesturile banale, pur
intdmplatoare. Ridicat la rangul de lider al noului
val poetic din anii 90, Cristian Popescu va fi
receptat, cu sigurantd, ca unul dintre varfurile
poeziei noastre din ultimele decenii ale secolului
nu de mult scurs.

Un alt tip de discurs cultivd Nicolae Tone,
scenarist principal al acestei crestomatii poetice
noudzeciste. Lirica sa (md refer in special la
volumul Nicolae Magnificul) trddeaza un poate
involuntar mimetism, scotdndu-si energiile dintr-o
prea disponibild fidelitate fatd de discursul
avangardist. Suprarealist dupd retetd, el clacheazi
in unele texte, dar, in urma unei lecturi atente a
intregului, se vede limpede ci procedeul este
ostentativ, efectul fiind unul de ordinul unui
barochism ce riscd uneori sd sufoce intre
tentaculele sale respiratia liberd a unui talent real.
Citind poezia lui Tone poti creiona bruioane ale
unui proces verbal al artificiilor suprarealiste
(pentru cd si mult clamatul dicteu automat tot un
artificiu rdméne). O stranietate a imagisticii este
atent cultivatd, asocierile miznd pe obtinerea
unor metafore decorticate de cimasa unei

Remo Giatti

Autoportret si munte
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Anti-America
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. Marius Jucan

a aparitia acestor randuri despre cartea

Juliei Sweig, Friendly Fire. Secolul

Antiamerican ( Editura Tritonic, Bucuresti,
2006), harta reprezentirii politice a Americii se va
fi modificat considerabil, mirturie stind votul
decisiv dat recent democratilor. Dupd mai mult
de un deceniu, triumful democratilor, de
altminteri scontat, ar putea fi printre alte
simptome si cel al unei schimbari culturale de
proportii, aducdnd premiza unei examinari demult
asteptate a cauzelor, formelor si efectelor anti-
americanismului. Mai mult decat o atmosfera
potrivnicd Americii, condnesand aburii reci ai
hegemonismului american cu impactul fierbinte al
globalizdrii, anti-americanismul s-a inchegat
intr-un soi de furtund ideologica ce strabate
lumea cu viteza unei stafii, dupd o cunoscutid
zicere, anuntind pe la toate rdscrucile iminenta
unei rdsturndri ,revolutionare” Impotriva puterii
care a cigtigat razboiul rece. ,Anti-America”, acest
continent imaginar alcituit Ins3 din tiri adevarate,
de diverse marimi, regimuri politice si traditii
culturale, ce privesc Statele Unite din oglinda
intoarsi a unui dezacord, ori chiar resentiment
profund, a devenit prezenta geamind a Americii,
nedoritd de americani, ce- drept, dar tot att de
greu de evitat, precum doctorul Jekyll nu il putea
evita pe domnul Hyde si invers. Pitania identitatii
clivate din romanul lui Stevenson poate fi
asemuitd cu imaginea relativ populard a ,celor
natiuni” care alcituiesc America zilei de azi, dupa
cum scria Gertrud Himmelfarb intr-o carte de
succes. Metafora trangeei sipate in inima natiunii
moderne ddinuie nu doar peste ocean, ci si in
modelul celor dou& Frante, al celor doud

Germanii, chiar daci reunite, ori al unei Roméniei
tesute din aparente, fatd de cea profunds, cum
observa recent Andrei Brezianu preludnd inventiv
doi termeni care ar putea fi mai buni decat orice
raport de tard : tara ,metro” vs. tara ,retro”.

Dacé prevestirea divizarii nationale era
candva infatisatd de Lincoln In imaginea ,casei
divizate”, adevdrat e cd politicienii lumii
postmoderne au addugat exercitiului democratic al
puterii practica ,coabitérii”, pe care puternicii
lumii de altddatd nu o cunosteau si nici nu o
prevedeau, dar pe care personajul misterios al lui
Stevenson o trdia cumplit de nefiresc, si in aceeasi
mdasurd dramatic. Va gisi oare firescul
presedintele american In coabitarea sa cu
majoritatea democratd ¢ Nu trebuie probabil s3
ne asteptdm neaparat la un spectacol dramatic.
Arta posibilului politic va produce neindoios
solutii pragmatice. Existd insd un alt tip de
coabitare care a fost aspru sanctionatd in acest
turnir electoral american. Este vorba, dupd Julia
Sweig, de dublul discurs al standardelor interne si
externe americane, dar mai cu seami in
contradictia pe care interventia in Irak a plantat-o
intre legitimitatea si credibilitatea Americii. O
suitd de analize concise si nepretentioase despre
rddicinile anti-americanismului in America Latin3,
Coreea de Sud, Franta, Marea Britanie, Germania
si Turcia completeazi tabloul neincrederii in
virtutile liberal-democratice pe care America le-a
adus lumii In vremuri cind tirania si bunul plac
al dictatorilor trecea drept normalitate, virtuti pe
care tot ea trebuie sd le apere, din interior, la fel
de riguros ca din exterior.

Chiar dacd pregitirile In favoarea unei

schimbari In acest sens ar putea continua salutar,
este Incd prematur sd se creadd c3 efectele anti-
americanismului vor diminua rapid, iar formele
atitudinii anti-americane exprimate in grade
variate de violenti de decenii, vor fi de-acum
devitalizate. Destinul de mare putere al Americii,
pe care mai multi lideri americani, precum si
intelectualii ei de marcd au marturisit cd nu il
urmdireau ca prioritate esentiald, va continua si se
rasfringd in oglinda constiintei americane, cu atit
mai mult cu cit prezenta globald a Americii nu
are egal in nici o altd ipostazi a istoriei
americane. Vestitorii sfarsitului puterii americane,
ori dimpotriva, apardtorii continuitatii ei vor
continua sd-si ofere argumente si apeluri
ultimative, Insi de remarcat este ci roadele anti-
americanismului sunt gustate chiar in interiorul
Americii, In disputa ardentd care ii uneste In
adversitatea fird precedent pe liberali,
comunitarieni si conservatori. Reprosul adresat
unor politici autoritare care au ranforsat
exceptionalismul de altddatd cu o diplomatie
agresivd si un interventionism soldat cu rezultate
ambigue In Irak este tot mai vocal, si pentru
faptul c& vizeaza si alte frustrdri ce divizeazi
societatea americand, sugerdnd prépastia dintre
idealuri si institutii, despre care scria in secolul
trecut Samuel Huntington. Problema perceptiei de
sine a Americii, a noii epoci post-rdzboiul rece
complicate intr-un chip fara egal de fatidicul
septembrie 11, determind multi analisti bine
intentionati si prudenti, printre care Julia Sweig,
sd vadi In continerea triumfalismului american
solutia de fond a viitorului unei puteri liberal-
democratice Intr-o lume foarte putin, ori chiar
deloc aseminitoare cu fundamentele ei morale si
politice.

|

semantici firesti: ,mi-e foame rontii arbori mi-e
sete beau ddmbovita mi-e frig méanvelesc cu
surasul moneilisa/ mi-e somn dorm in sexul
stelei polare din antecamera snului tdu rosu cu
sfarcuri albe hiperhalucinante/ insdmantez
versurile In padmént de fier ca pe brazii de fier
sap adicd groapa lor adinci si largd cu dintii cu
limba...” Un astfel de text s-ar putea opri oricind,
fard ca intregul sa sufere, dupd cum s-ar putea
debarasa de ordinea stabilitd de poet, el fiind un
soi de inventar de imagini pe care, am impresia,
eul liric nu reusgeste s3 si le asume propriu-zis,
lasand s3 planeze asupra lor o codoasd nuantad de
impersonalitate. Atunci cand imaginatia lirica 1si
iese 1nsd din tipar, autorul este unul remarcabil,
texte precum femeie moartd foarte frumoasd. un
poet mort a ficut dragoste cu o poetd moartd sau
eu deghizat in femeie capodopera cu elice icarul
predestinat si amdnunte din viata de zi si din vis
a magnificului nicolae (V) demonstrand cu
prisosintd cd Tone are suficiente resurse in sine
insusi pentru a mai fi nevoit s3 apeleze la o
retetd arhicunoscutd. Din acest ultim poem
amintit m3 multumesc s transcriu citeva versuri
in care imaginea femeii-pergament, pe care poetul
incrusteaza un tratat despre stiinta mortii,
reprezintd una dintre cele mai reusite din opera
de pand acum a mai mult sau mai putin
magnificului Nicolae: ,eu nicolae magnificul scriu
un tratat despre stiinta mortii si-a reinvierii/ il
scriu pe coapsele donei juana cu degetele
transformate In penitd de iridium/ dona juana
plange se cutremurd de durere carnea zdrentuitd
se cutremurd ca un animal injunghiat/ frazele se
astern dupd fraze cu repeziciune memoria plini
de v3giuni vomitd pdmant putrezit/ tratatul

despre stiinta mortii se-mbogateste cu noi file
secunda dupd secunda...” Aici totul converge
catre ideea unei intalniri fertile dintre eros si
thanatos, tocmai de aceea aparenta dezlantuits,
necontrolatd a fluxului liric cap3td semnificatii
demne de tot respectul.

In fine, ultimul (in ordine alfabetici, nu
ierarhizari imi propun sd fac acum) din seria
celor sase mohicani ai generatiei ‘90 este Lucian
Vasilescu, poet care mi-a amintit de Matei
Vigniec, prin faptul c&, de cele mai multe ori,
conferd textelor sale turnuri dramatice, realizind
adevérate scenarii lirice, cu o versificatie tiioass,
lipsita de acrobatii stilistice, cultivdnd o poezie
deloc strdind de o anumitd notd de melancolie
ascunsd sub faldurile grele ale ipostazierii in tot
soiul de alter-ego-uri semnificative (acrobatul, de
pilda). Treptat, cu fiecare volum, lirica autorului
evolueazi citre o asumatd franchete a expresiei,
renuntand la epatirile de inceput. In ultima
vreme, Lucian Vasilescu nu se mai teme de sine
insusi, scriind elegii de Indragostit care a intuit
cd, dincolo de sexualitatea care ne subjugd mereu,
femeile ascund un ce al lor greu de definit, insa
esential. Jatd un foarte frumos poem intitulat
Spirt. Despdrtirea vietii in silabe: ,Am néscocit
un cuvant de forma trupului tdu. Apoi altul./ si
incd unul. Frumoase, de nerostit, intr-o limba
noud,/ bogatd si moartd. Unul cate unul./ Dar
cuvantul cel ciutam inimii mele tot nu se-arati./
Asteaptd - rigazul scurt al vietii nu e de ajuns./
Ai moartea Inainte pentru a spune ce ai de spus./
Rébdare - cu fiece zi te apropii de clipa cand
necuprinsul/ vei cuprinde cu ochii. $i atunci vei
deslusi toate cuvintele./ Va fi timp pentru toate,
vor rdsuna colindele./ Carnea trupului tiu va fi

amintire. Despartirea de toate/ va fi regdsire. Vei
invdta, cum pruncutul, una cite una,/ slovele; vei
cutreiera nesfarsirea in toate zirile./ Vei afla
intunericul, vei afla lumina; vei afla risaritul,/ dar
si apusul - vei afla pandn urmi si cuvantul
acela,/ nespusul./ Acolo unde timpul nu se
mdisoard./ Unde totul sfargeste spre a Incepe,
iardsi si iard”. Este, de fapt, o cartografiere a unui
dincolo previzibil, dar necunoscut totodatd, in
care marile taine se vor ldsa patrunse.

Floarea Tutuianu, graficiand si apoi poetd, se
dovedeste a fi, deloc paradoxal, mai indrdzneatd
decét unii dintre autorii mai sus discutati. Ea isi
exhiba feminitatea intr-un mod aproape agresiv
(cici, vorba ei, Libresse oblige), ficand din
propria sexualitate un portdrapel. Ceilalti sase
autori marcheazd insd (dupd cum sper cd s-a
putut observa macar din versurile citate, de nu si
din comentariile mele neavizate) o certd
schimbare de macaz in poezia ultimilor ani,
recuperdnd ceva din acea implicare afectiva a
eului liric In propriul discurs, care a fost mereu
apanajul lirismului autentic. Poezia nu mai este
simplu si gratuit joc, nu mai e acrobatie stilisticd
sau balet parodic, nu mai maimutareste alte
experiente literare anterioare, ci isi propune sa
existe prin ea insdsi. Acest Manual de literaturd,
unul dintre altele posibile, sustine cu temeinicie
acest lucru. De aceea, nu mi feresc si afirm ci el
va marca o datd In arealul poetic actual, avand si
meritul de a demonstra c3, asemenea
insurgentilor optzecisti, dar spre deosebire de
necoptii Incd ,doudmiisti”, cei din generatia lui
Cristian Popescu (si a lui... si a lui...) au cu ce sd
se arate lumii (literare).
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Sertarasele exhibate

ale poetului

. Ovidiu Pecican

unoscut cercetdtor al trecutului evreilor

din Romaénia, istoricul Carol lancu se

reveleazd de curdnd ca poet, odatd cu
publicarea - sub pseudonimul artistic Tristan
Janco - a volumului de versuri Memoriile
soahului (Cluj-Napoca, Ed. Apostrof, 2006, 84 p.).
Impresionantd este constructia coerentd a
ansamblului, subintinsi de o legend evreiasca. In
conformitate cu aceasta, ,... in fiecare generatie,
existenta a treizeci si sase de Drepti 1i permite
lumii si supravietuiascd” (p. 5). Astfel, de la bun
inceput rizbate cu fortd la suprafatd nu numai
inspiratia miticd a organizdrii constructiei epice, ci
si profunzimea unei ralieri la ethosul strdmogesc,
desi aflatd in serviciul unei muze menite si
comemoreze, s restituie demnitatea profund
traumatizatd a unui popor amenintat cu extinctia.
Din acest punct de vedere, lirica lui Tristan Janco
este un manifest, o declaratie de adeziune si,
totodatd, un program poetic. Domnia sa isi pune
declarat lira in slujba cauzei restaurdrii adevarului
istoric - prin abordarea problematicii soah,
indelung ocultata si chiar negatd de unii
contemporani -, a evocdrii in versuri a eroismului
individual si colectiv iudaic, dar si a demnitatii
profund ultragiate a umanittii prin cei mai
umiliti reprezentanti ai ei. ,Sunt pazitorul
memoriei/ Generatiilor disparute/ Ultima picdturd
a lacrimilor imbétranite/ Din micile sate evreiesti
inmormantate// Sunt lumanirile din seara de
Vineri/ Chintesenta durerilor ingropate/ Obiect
nemiscat in oglinda/ Visurilor sfinte de astizi” 1si
face autorul portretul in chiar primul poem al

plachetei (Pazitor al memoriei). Chipul eului liric
se compune, in consecintd, dintr-un versant al
memordrii unor comunititi disparute tragic si
ireversibil, indeplinind o functie istoricd, Insa si
una religioasd, si altul prospectiv, animat de o
sperantd aureolatd de suflul oniric al unui proiect
divin.

Cartea se Intruchipeazd In trei cicluri poetice
totalizdnd, fiecare, doudsprezece texte. Pizitor al
memoriei este primul pas In acest construct
triadic, unde simbolurile numerice conteazi la fel
de mult ca simbolurile imagistice (includ in sirul
acestora din urmad gi grafica inspiratd, special
creatd pentru a insoti poeziile lui Tristan Janco, a
plasticianului Tudor Banus, fiul poetei Maria
Banus). Memoria poetilor se cheama al doilea
ciclu, unde dedicatii exprese ori mentiuni in titlu
sau In corpul poemului trimit la destinele tragice
ale cunoscutilor Ilarie Voronca, Benjamin Fondane
si Paul Celan, ori cdtre mai putin stiutii, la noi,
Emmanuel Eydoux, Claude Avelin, Itzhac
Katznelson si Hirsch Glick. In fine, ultimul
segment se intituleazd Memoria ciclului lunilor
anului si fiecare text aici este dedicat uneia dintre
lunile anului. Intregul se rotunjeste printr-o
postfatd liricd pusd sub genericul Kadisul poetului.

Genul de poezie practicat de Tristan Janco nu
isi gdseste cu prea multd usurintd similitudinile in
literatura noastrd, unde celebrarea ia forma
predilectd a odei iar durerea se exprimd liric mai
degrabd prin tipdt (ca la Mariana Marin ori Marta
Petreu). Totusi, existd aici ceva care vine dinspre
muza care alimenta unele dintre poemele lui

Eugen Jebeleanu din Surdsul Hiroshimei, atit ca
punere In pagind, cit si dincolo de silueta
poemului, in ordonarea si subordonarea riguroasd
la tem3 a ansamblului. Desigur Ins3 c&, deja din
stadiul declardrii intentiilor, dar si mai departe,
poezia lui Tristan Janco evocd substraturile si
ecourile credintelor populare evreiesti, chiar daca
mobilurile imediate sunt puse In relatie explicita
cu figuri si evenimente istorice deplin
identificabile. Toate acestea, si altele, se
organizeaza In du-te - vino-uri ale memoriei care
dezghioaci, mitizeazi, restituie si scoate din
indiferentd nu doar o umanitate pusd sub semnul
tragediei, ci si trdirea pe care eul poetic o resimte
in contact cu ea. In cele din urmi, dincolo de
conventiile calendarului, ale galeriei de martiri-
cirturari evrei ori de alte ,noduri si semne”,
vorba lui Nichita Stinescu, ceea ce se organizeazi
in prim-plan ca discurs poetic este identitatea
unei voci ce asumd cu curaj, ca pe o datorie, dar
si ca pe o vocatie, scoaterea din uitare si marturia
cautionati de traire.

Pentru toate motivele de mai sus, dar si pen-
tru c&, prin directetea discursului pliat pe o
materie cum este cea a datoriei recuperdrii, a
neuitdrii, Tristan Janco aduce o voce particulard
in peisajul poeziei actuale de limbd roméns, salut
acest debut poetic cu satisfactia ci, aldturi de
Marius Oprea, de Sorin Adam Matei, de Sorin
Mitu - colegi de profesie mai tineri ai lui Carol
lancu -, sirul istoricilor care isi cultivd vocatia
artisticd devine mai consistent. Bucuria de a savu-
ra cartea de fatd este datoratd nu numai textului.
Intreaga ei infitisare, de o elegantd nu tocmai
comund pietei noastre de carte, datoreaza mult
lui Tudor Banus, inspiratul plastician care
mediteaz liric cu mijloacele graficii alb-negru si
ale picturii policrome, intr-o deplind paraleld sim-
bioticd, cu bardul.

|

Patima Savinsen

. Alexandru Jurcan

atima Savinsen de Francois Emmanuel a

aparut in Colectia Universalia / Literaturd

belgiand a Editurii Libra (Bucuresti, 2006),
in traducerea lui Tudor Ionescu, dupd La Passion
Savinsen, Editions Stock, 1998. La aparitia
romanului, Monique Verdussen, entuziasmat3,
scria: ,Cel mai bulversant. Cel mai violent. Cel
mai intens. Cel mai intim. Cel mai cutremuritor”.

Francois Emmanuel s-a ndscut in Belgia in
1952. A scris Femmes prodiges, Le Tueur
melancolique, La Lecon de chant etc., obtindnd
diverse premii, romanul de fata fiind distins cu
Premiul Rossel. Autorul este membru al
Academiei Regale de Limba si Literaturd Francezi
din Belgia si isi imparte timpul Intre scris si
profesia de psihoterapeut.

In 1941, conacul de la Norhogne a fost
rechizitionat de nemti. Jeanne intelege ca razboiul
e ,0 barbarie care sfirsea prin a face grotesc si
fard noimi ceea ce este omenesc, prin a-i desparti
pe oameni de cuvinte” (p. 34). Pasiunea ofiterului
neamt pentru Jeanne Inseamnd si o sfidare a
dusmaniei umane. Dragostea nu tine cont de
orgolii, de frontiere, de reguli. Pe alt plan, aceastd
iubire indeparteaza razboiul, il face mai
suportabil, il imblanzeste. Intre cei doi isi face loc
senzatia ci s-au cunoscut de dinainte, ,ca si cum
ar exista in ombilicul vietilor noastre un loc unde

eram uniti si c&, de nu ar fi aceste recunoasteri
bruste, firul destinelor noastre s-ar aduna in
noduri si in vane spirale” (p. 66).

Chiar daca autorul suprapune si iubirea
ascunsd (din trecut) a mamei lui Jeanne, el preferd
un prezent al epicului. Dialogul izbucneste
natural In mijloc de frazd, timpul se dilatd
imperceptibil. Intr-o viziune cinematografici,
gesturile cotidiene 1si dubleaza pregnanta si
semnificatia. Verbele domind discursul narativ: el
ii spune, ea nu rispunde, el se ridic3, vine...”.
Apoi, deodatd, se impune o frazi elipticg, in care
absenta verbelor este concordantd cu ideea
anterioard (dragostea ar fi o stiintd despre goluri):
y2Atuncea zipada.” (p. 73).

In afara clipelor de iubire, ziua se scurge
yzeroasd”, lumea se framéintd in nepésare.
Dragostea lor ascunsi e nocturnd, astfel ci Jeanne
yajunge sd urascd acest zid de priviri si uniforme
care 1l tine depéartat, absent.” (p. 83). Ea se
refugiazi adesea in povestea minatd a mamei ei,
pand cand gindurile ei ascunse tisnesc din
subconstient In paranteze poematice: ,Ie vreau
gol, fAr3 tot tacAmul acesta de rdzboinici,
zdrentdraia asta care te deghizeaz, gol cu brazda
aceea latd din mijlocul pieptului si cu ceafa tunsd,
cu bratele si cu picioarele tale prea lungi in
licdririle jarului.” (p. 84).

Dupa terminarea razboiului, Jeanne suportd cu
demnitate terfelirea povestii ei, indurd acuzarea
publicd, apoi isi continud viata ,normald” cu sot,
copii, visdnd mereu la ,mantaua lui grea de
uniforma”.

Dacé acest roman béantuit de memorie
straluceste prin acuratete, meritul esential este al
lui Tudor Ionescu, care s-a Intrecut pe sine in
traducerea acestei carti. Nici o discordanti, nici o
impotmolire, Incét ai senzatia cd romanul a fost
scris in registrul cel mai diafan al limbii roméne.
Tudor Ionescu urdste superficialitatea, se
documenteazd, devine riguros in selectia
posibilelor variante. In apetenta pentru sinonime,
traducdtorul nu neglijeazd augmentativele sau
regionalismele: landria, nemtildu, zgraptina,
scofélcire, zdrentiraia, zeroasi, murviti, chisit,
brizdar, him3laia etc. Putem lua nenumairate
exemple de traducere elaboratd. Schimbarea
topicii devine incitanta: ,Cerul, Tobias il privea
prin geam.” (p. 9). Tudor Ionescu vegheazi tot
timpul la claritatea frazei, inldturdnd confuzia,
echivocul: ,Sunt fericit s& v& intilnesc, spune el
cu franceza lui dichisitd, chiar dacd timbrul vocii
ii este putin ragusit, ca sub efectul unei
stinjeneli.” (p. 29). Traducatorul nu se teme de
complicatia unor perifraze, dacd acestea pot
lumina continutul: ,ocupantul locurilor trebuie ca
rascolise pe etajera de stejar” (p. 16). S& nu uitdim
ymlastina de reavdn” sau gindac ,storcit”. Fard
nici un dubiu, Tudor lonescu a devenit un
magician al traducerilor dificile.

[ |
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telecarnet

Pagini de jurnal (III)

. Gheorghe Grigurcu

iteratii ieseni din generatiile mai vechi

respectau o traditie romanticd pe care am

mai prins-o si eu, la finele anilor '60. Cand,
la Intalnirile lor, stropite din belsug cu vin, suna
miezul noptii, era cititd poezia lui Puskin La salul
cel negru, In traducerea lui Costache Negruzzi.
Am ascultat-o, emotionat, in lectura usor
tremolatd a batrdnului George Lesnea, relicva vie
a Jasilor interbelici.

Am fost si am rimas o minoritate, noi cei ce
am refuzat cu o anume fermitate si cu o anume
consecventi mentalitatea totalitard. Cate dezertiu-
ni, cite ,reajustdri“ la noua-vechea ,linie“ a noii-
vechii cArmuiri nu s-au produs dupi 1989! Intre
atitea metamorfoze, ne simtim in continuare
insularizati. Dar nu cumva e la mijloc afirmarea
trudnicd a unei calitdti¢ O selectie dureroasi insi
necesard a unor oameni ai scrisului apti a atinge
anume performante ale atitudinii precum, de
pild4, In sport¢ Nu avem ce face cu ezitdrile, fluc-
tuatiile, slibiciunile atitor confrati care ne-ar dilua
mesajul, ne-ar conturba comunicarea cu societatea
civild si - ierte-mi-se vorba mare - cu istoria.
Numai prin concentrare, prin reductia la un
nucleu al spiritului critic ce ne animi sperdm a ne
atinge telul defel egoist (ah, cit de confortabil am
trdi dacd am fi egoistil). Si dacd nu-l vom atinge
(desfasurarea evenimentelor e imprevizibildl), cel
putin si- inregistrdm ca o scuzi a faptului cd am
trait...

Am simtdmantul cd am mostenit o inclinatie a
tatdlui meu, de profesie inginer agronom, si
anume cea ctre... matematica. Tata punea pasi-
une In rezolvarea unor probleme ,grele“ din ma-
nualele mele, In asa grad Incit uneori eram
chemat ,la tabla“ pentru al... ajuta indirect pe
profesor. Recunosc ci imi place si scriu texte
polemice pe acelasi figas al ,demontdrii“ cat mai
exacte a pre-textului, al constringerii acestuia de
a-si da in vileag viciile in vederea unei ,rezolvari”
logice, etice si... umorale. Cici polemica implici o
intensd placere intimi de tehnician, de om care
lucreazd cu mecanisme de mare precizie, satisfd-
cut cdnd le poate dibui defectele, cAnd le poate
raporta pe acestea citre o instantd a bunului mers
al lucrurilor. Nu ajung oare sd colaboreze armo-
nios, in cadrul polemicii, spiritul de finete cu cel
de geometrie¢

yDiscipol al Maghidului, Rabi Wolf din Jitomir
a hotdrat ci este mai bine s rdmand predicator
decét si se lase Incoronat invititor. De aici si pre-
ocuparea sa fatd de limbaj. «Gandirea este de
esentd infinitd, spunea el, si cuvantul o limiteaza.
Atunci de ce cautd omul sé se exprime¢ Va voi
spune eu pentru ce: cuvantul are darul de a
umaniza gandirea.» Rabi Wolf din Jitomir mai
zicea: «Nu-i inteleg pe asa-numitii oameni lumi-
nati care cer la nesfarsit raspunsuri in materie de
credinti. Pentru cel ce crede, nu existi intrebare;
pentru necredinciosi nu existd rdspuns»“ (Elie
Wiesel).

Nici nu-mi vine si cred. Am cunoscut Clujul
inainte si fi prins fiintd ,generatia ‘80, inainte
de-a fi auzit de vreun saizecist, inaintea tuturor
echinoxistilor si universitarilor de-aci si de aiurea
care ocupd acum scena. Era un gol plin doar de
vibratiile eternitatii. Clujul dinainte de Facerea
Lumii...

Comunismul ca imaginar malefic, In vederile
lui J.-F. Revel: ,Comunismul n-are nici o legatura
cu faptele reale, drept care nu are cum sa revind
la realitate si nici nu se poate acomoda cu reali-
tatea. La primul contact cu lumea concrets,
comunismul se spulberd, fiindcd nu face parte din
aceastd lume. Comunismul nu este un produs al
istoriei, ci un hiatus In istorie, o sincopd in
evolutie, eruptia unui delir sistematizat in
inlintuirea actelor umane, un accident cu mult
mai mult decit o simpla experientd sociald
asumatd”“.

Vai, Lumea liberd din New York pare a suferi
de ambasaditd. Goma s-a retras din aceasta
ambarcatiune care se clatind (ia apd!), numele lui
Grigurcu a fost radiat din caseta redactionald (nu
i s-a cerut pérerea nici cAnd a fost introdus, nu
i s-a dat o explicatie nici cAnd a fost scos), in
schimb colaboreaz3 Petru Popescu si A.D.
Munteanu. Pe cAnd comentarii de Virgil Ténase,
E. Simion, Andrei Plesu ori mé&car niscaiva pos-
tume ale lui Mihai Botez¢

Marin Sorescu s-ar putea numi un ,negustor
de haz“, spre a folosi o sintagmé a lui Mircea
Eliade din anii ’30. In teaca acestor trei vorbe
intrd si veselia profesionalizatd (totusi cu atitea
momente de atipire) a discursului sdu si - cum sd
spuné - acea diligentd olteneascd de-a o face vand-
abild acasi si aiurea. Cu rezultate nu o dati satis-
facatoare din punct de vedere estetic si excelente
din punct de vedere comercial.

M3 atac3 intr-un articol din 22, cu numeroase
lovituri sub centurd, un fel de bidiat nu de bani
gata, ci de universitari gata, pretios pand peste
poate, pe care ochiul imaginarului nil infitiseaza

cu lornion si baston, comitdnd grimase si pasind
raschirat, temator la fiecare pas de a nu-si pata
elegantul vesmant la moda. E dintre cei cdrora le
e greu s3 facd deosebirea intre o vacd si o capra.
Afectind miopia, se face a nu m& vedea, ficandu-
se fudul de-o ureche, se face a nu m& auzi. Un soi
de filfizon din jurul anului 1900, raticit,
Dumnezeu stie cum, pe tirdmul anului 2004,
indeajuns de distractiv spre a nu te irita exagerat.

Unii autori se simt ofensati de epitetul bal-
canic, cu toate c3, in mod indenegabil, Intrupeaza
balcanismul, fireste cu o aerisire, asa cum se
cuvine, occidentald. latd parerea lui Al. Paleologu:
,Eu suport si imi place climatul balcanic. Imi
place grozav sd mi declar balcanic fird rusine...
Toti &stia care dispretuiesc si zic, ah, balcanicii!
Balcanici au fost Socrate, Platon si Aristotel! E
suficient astal Si Caragiale, fird indoiald. Mai ales!
Doi oameni au fost aicea in tard extraordinari de
balcanici, unul era print autentic si altul era un
print inchipuit: Ion Ghica si Mateiu Caragiale.
Extraordinard culturd si inteligentd spirituald au
facut dstia doi, care erau balcanici puri, adicd
frantuziti, eleganti si distinsi. Caragiale a fost unul
dintre cei mai frumosi barbati din Romaénia, din-
tre cei mai eleganti si mai distingi. $i dintre cei
mai cultivati. Ceea ce nu stia lumea atuncea... M4
amuzi cand imi aduc aminte cum presa... In
presa literard si culturald din secolul trecut era dis-
pretuit Caragiale si cei care-l admirau... cd sunt
grosolani, ci le plac povestile cu mahalale, cu
nopti furtunoase, cu mai stiu eu ce, cu... Ei con-
siderau mare autor dramatic, la nivel de
Shakespeare, pe Victorien Sardou, de exemplu,
din fericire complet uitat astdzi. $i altii de calibrul
dsta. Nu-si dideau seama oamenii ci erau con-
temporani cu unul dintre cele mai mari genii ale
omenirii, care era Caragiale®. M-ar interesa un
comentariu asupra acestor cuvinte din partea d-lui
Alexandru George...

Remo Giatti

Far4 titlu
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Alighieri: arta afrontului

. Laszlo Alexandru

dmiratorii lui Dante au insistat, in comen-
A tariile lor de-a lungul secolelor, pe imag-

inea grandioass, titanicd, a poetului ital-
ian. Anvergura epopeicd a Divinei Comedlii,
invatdturile crestine impresionante, complexitatea
filosoficd a mesajului, originalitatea cosmologiei
edificate s-au impus in avanscena dezbaterilor.
Analiza capodoperei a mentinut sub un val de
pudoare aspectele ei comice, populare, chiar trivi-
ale. Aminuntele colocviale din oper3 puteau peri-
clita figura de bronz de pe soclu. A fost nevoie
de spiritul iconoclast al lui Giovanni Papini pen-
tru a zgiltli retorica dantologilor oficiali si pentru
a atrage atentia asupra unui Dante viu (1933).
Apoi s-a Inaintat cu pasi mari pe acest domeniu.
Alunecind chiar in extrema cealalti, un cercetitor
cu reputatie solidd ajunge sd promoveze ipoteza
de “coexistentd dintre un Dante «tragic» si un
Dante «comic» (de un comic cu puternice incli-
natii spre stilul vulgar)” (Giorgio Petrocchi).
Acum, cind gustul cititorilor s-a diversificat, ochii
criticilor 1si permit, si ei, sd priveascd in
ungherele incomode ale operei.

A avut Intregul Ev Mediu, de altminteri, un
parcurs framintat, marcat de lupte religioase,
politice sau sociale, nu o datd fratricide. A fost si
“viata literard” pigmentatd de asemanitoare
inclestdri poetice. Antipatiile personale si incom-
patibilitatile, rivalititile artistice, invidiile si dis-
putele economice, interesele carierei etc. au stat la
temelia lor. A existat totusi o mare diferentd fatd
de zilele noastre, in metoda de rezolvare a con-
flictelor. Astdzi artistii se toarnd reciproc la politia
secretd, in otrdvite note informative. Atunci, in
schimb, se duelau In versuri (“rispondere per le
rime” era un concept rdspindit), isi etalau maies-
tria personald sub ochii tuturor si 1si ldsau cititorii
s&i judece, sd le compare temeiurile de ceart si
indeminarea persuasiva.

Analele istoriei literare pastreazd un amuzant
episod al disputei poetice (“la tenzone”) dintre
Dante Alighieri si Forese Donati. Ambii erau
tineri, erau florentini, aveau singe fierbinte in vine
si erau doritori de chelfineald artistici. Afrontul
reciproc era la ordinea zilei. Atacul a fost lansat
de Dante, iar replica la fel de viguroasi a lui
Forese nu s-a ldsat asteptatd. Aceeasi argumentatie
insultitoare, aceeasi dezinhibitie obraznics,
aceeasi tehnicd de versificatie le brazdeaza exer-
citiul spadasin in cele 3 + 3 sonete ale confrun-
tarii.

Alunec ironice lacrimi de crocodil pe obrazul
lui Dante, la gindul ci nenorocita nevasté a lui
Bicci-Forese tuseste singurd-n pat, ricitd cobza in
luna august, desi poartd izmene groase, dar ce
folos, cici sotul o neglijeazd, iar mama isi muscd
pumnii de necaz cd nu i-a gisit o familie mai cu
vlaga: “Chi udisse tossir la malfatata / moglie di
Bicci vocato Forese, / potrebbe dir ch’ell’ha forse
vernata / ove si fa ‘I cristallo, in quel paese. //
Di mezzo agosto la truove infreddata: / or sappi
che de’ far d’ogni altro mese...; / e non le val per-
ché dorma calzata, / merzé del copertoio c’ha
cortonese. // La tosse, ‘I freddo e l'altra mala
voglia / non 'addovien per omor ch’abbia vecchi,
/ ma per difetto ch’ella sente al nido. // Piange la
madre, c’ha piti d’'una doglia, / dicendo: «Lassa,
che per fichi secchi / messa I'avre’ ‘n casa del
conte Guidol»”.

Apare indatd si replica impertinentd a lui
Forese care, tusind peste noapte de frig, iese a
doua zi pe drum spre a gési de lucru, dar da
peste batrinul Alaghier pravalit intr-un sant. Acela
zace legat cu nodul lui Solomon (pentru
cidmitarie¢ pentru moartea nerdzbunatd de fiul

prea las¢) si-l roagéd in zadar de slobozenie:
“L'altra notte mi venne una gran tosse, / perch’i’
non avea che tener a dosso; / ma incontanente
che fu di’, fui mosso / per gir a guadagnar ove
che fosse. // Udite la fortuna ove m’addosse: /
ch’i’ credetti trovar perle in un bosso / e be’ fior-
in coniati d’oro rosso; / ed i’ trovai Alaghier tra
le fosse, // legato a nodo ch’i’ non saccio il
nome, / se fu di Salamone o d’altro saggio. /
Allora mi segna’ verso ‘I levante: // e que’ mi
disse: «Per amor di Dante, / scio’ mi». Ed i’ non
potti veder come: / tornai a dietro, e compie’ mi’
vdaggio”.

Aluzia muscdtoare azvirle paie pe jaraticul
luptei si Dante revine furios in arend cu al doilea
sonet: mai Bicci, tu chiar cd vei fi legat cu nodul
lui Solomon, c& esti dator lipit pdmintului, dar
pielea (pe care se Inscriu datoriile) va rdzbuna
carnea (Infulecatd). Ajunge-vei la pusciria San
Simone, de nu te vei indemna la fugd din vreme,
dar stii tu bine o artd minoasi, inselitoria, asa ci
invirte iute hirtiile, ca pe fiii lui Stagno i-a lovit
deja ndpasta: “Ben ti faranno il nodo Salamone, /
Bicci novello, e’ petti de le starne, / ma peggio fia
la lonza del castrone, / ché ‘1 cuoio farf vendetta
de la carne; // tal che starai pill presso a San
Simone / se tu non ti procacci de 'andarne: / e
‘ntendi che ‘1 fuggire el mal boccone / sarebbe
oramai tardi a ricomprarne. // Ma ben m’e detto
che tu sai un’arte / che, s’egli € vero, tu ti puoi
rifare, / perd ch’ell’® di molto gran guadagno; //
e fa si, a tempo, che tema di carte / non hai, che
ti bisogni scioperare; / ma ben ne colse male a’
fi’ di Stagno”.

Admonestarea omului nevoias, dar fudul,
ocupé locul central in a doua replicd a lui Forese:
dénapoi sutana-mprumutatd de la Spitalul San
Gal, tu, care-ti rizi de siricia altora; daci tot ai de
unde cersi, de ce mai vii si pe la poarta noastri¢
Altrafonte e castelul de unde cari pomana cu
sortul, de la Tana si Francesco (fratii tdi vitregi),
dar tot va trebui sd muncesti, ca si nu sfirgesti la
graimadi cu pomanagiul de Belluzzo (unchiu-tiu).
Ajungi tu azi-miine la spitalul Pinti si parci te
vad, mii Alighier, intre doi cersetori cum Impingi
tava: “Va’ rivesti San Gal prima che dichi / parole
o motti d’altrui povertate, / ché troppo n’é venu-
ta gran pietate / in questo verno a tutti suoi
amichi. // E anco, se tu ci hai per si mendichi, /
perché pur mandi a noi per caritate¢ / Dal castel-
lo Altrafonte ha’ ta’ grembiate / ch’io saccio ben
che tu te ne nutrichi. // Ma ben ti lecera il lavo-
rare, / se Dio ti salvi la Tana e ‘I Francesco, / che
col Belluzzo tu non stia in brigata. // A lo
spedale a Pinti ha’ riparare; / e gia mi par vedere
stare a desco, / ed in terzo, Alighier co la farsa-
ta”.

Atingem deja, o datd cu a treia pereche de
palme, strafundurile scandaloase ale insultei, unde
chiar persoanele cele mai dragi sint terfelite.
Aluzia devine transparentd si grobiand, comicul si
grotescul se dezlintuie in hord furibunda: mai
Bicci, fiul-nu-stiu-cui (de n-as intreba-o pe méi-ta,
monna Tessa), ai halit atitea bunitati, dar te-apuci
sd smulgi si de la altii. Acuma se fereste lumea de
tine, cd te stie hotoman. Acasd-n patul tdu zace
un om speriat sd nu fie-nhdtat pentru smanglelile
tale, chiar daci ti-e tatd cit losif lui Cristos. Atita
incredere poti avea in Bicci si fratii lui, cd n-au
vlagdn singe, de se poartd cu nevestele ca niste
buni cumnati:“Bicci novel, figliuol di non so cui,
/ (s'i’ non ne domandasse monna Tessa), / git
per la gola tanta roba hai messa, / ch’a forza ti
convien torre l'altrui. // E giala gente si guarda
da lui / chi ha borsa a lato, la dove’ s’appressa, /

dicendo: «Questi c’ha la faccia fessa / € piuvico
ladron negli atti sui». // E tal giace per lui nel
letto tristo, / per tema non sia preso a lo ‘mbo-
lare / che gli appartien quanto Giosepp’a Cristo.
// Di Bicci e de’ fratei posso contare / ché per lo
sangue lor, del male acquisto / sanno a lor donne
buon’ cognati stare”.

“Aschia nu sare departe de trunchi” pare sa ne
spund al treilea raspuns. Activititile cdmataresti
ale tatalui si presupusa lasitate a fiului sint viru-
lent batjocorite. Antifraza - prin care e “elogiat”
presupusul defect al adversarului - stribate Intreg-
ul sonet. Acuma se vede c-ai fost fiul lui
Alaghieri, dup3 rdzbunarea cea mare si tare de i-ai
facut-o pentru banutii de el schimbati alaltéieri.
Arsice de ficeai pe vreunul, nu te grabeai la-mp3-
care, dar ti-e plind basca de cufureald, cit doi
catiri nu pot duce. Arta-mpdacdrii bine ne-ai expli-
cat-o: cine te ciomadgeste ca lumea, pe ala-l tii de
frate si prieten. As putea da si numele celor ce-au
pariat ca-ti tremurd izmenele, dar trebuie s-aduc
boabe de mei, ca sd nu gresesc socoata: “Ben so
che fosti figliuol d’Alaghieri, / ed accorgomen pur
a la vendetta / che facesti di lui si bella e netta /
de 'aguglin ched e’ cambi6 laltrieri. // Se taglia-
to n’avessi uno a quartieri, / di pace non dovevi
aver tal fretta, / ma tu ha’ poi sé piena la
bonetta, / che non la porterebber duo somieri. //
Buon uso ci ha’ recato, ben til dico, / che qual ti
carica ben di bastone, / colui ha’ per fratello e
per amico. // Il nome ti direi de le persone / che
v’hanno posto su; ma del panico / mi reca, ch'i’
vo’ metter la ragione”.

Ansamblul celor sase poezii (trei de atac, trei
de contraatac) poate fi analizat ca o compozitie
strategicd unitard: de patru ori pronuntd florentin-
ul porecla adversarului, spre a- tintui la stilpul
infamiei (“Bicci”), de patru ori raspunde acela ter-
felind numele preopinentului (“Dante” si
“Alaghier”). Acelasi termen ironic, repetat ca ele-
ment de impact in sonetul agresor (“Chi udisse
tossir... / La tosse, ‘1 freddo e 'altra mala voglia”)
e returnat cu dezinvolturd si azvirlit in capul
poetului (“L'altra notte mi venne una gran tosse”).
Acest joc de ping-pong medieval e prelungit si in
a doua replicd. Amintise Forese de nodul lui
Solomon ce-l leagd pe parintele mort al lui Dante,
i rdspunde si el amenintindu-l cu aceeasi arma
(“Ben ti faranno il nodo Salamone”). Asistdim
uimiti la un crescendo palpitant al confruntrii:
de la aluzii ironice (nevasta lui Bicci doarme vara
in izmene, de neglijati ce este), la afirmatii
insultitoare (lipsa de vlagd a barbatilor neamului
Donati); de la perifraze persiflante (cdmdataria
practicatd de tatd), la acuzatii usturdtoare (presu-
pusa lasitate a fiului). Aruncd Forese Intrebari
sfichiuitoare (“perché pur mandi a noi per cari-
tate¢”), replicd Dante cu exclamatii furioase
(“Bicci novel, figliuol di non so cui”).

Ar fi Insd naiv din partea noastrd si ludm in
serios aceastd Incrucisare de sibii literare. Anii
tineretii au trecut, amicul Forese s-a prapadit, iar
Dante il regéseste mai tirziu in Purgatoriu.
Amintirea nesibuintelor de odinioar il friminti:
“Se tu riduci a mente / qual fosti meco, e qual io
teco fui, / ancor fia grave il memorar presente”
(XXIII, 115-117). Atit de ironizata nevast3, zicind
racitd odinioard in pat, devine acum “la Nella
mia” (XXIII, 87), “la vedovella mia, che molto
amai” (XXIII, 92), singura femeie credincioasd din
Florenta care, prin rugdciunile si jertfa personald,
alind suferintele sotului In lumea de apoi. Alte
lacrimi, dar de durere, curg de pe chipul lui
Dante pe obrazul prietenului iubit si pierdut in
vesnicie: “La faccia tua, ch’io lagrimai gif morta”
(XX11I, 55).

Arta afrontului a cedat locul sublimului.
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Melancolie, acedie, manie (I)

. Horia Lazar

biect al atentiei medicilor, filosofilor,

poetilor, moralistilor si primilor scriitori

crestini, mai tirziu a fiziologilor,
anatomistilor si specialistilor in patologie mentalg,
melaina chol¢ a grecilor, preluatd de latini sub
numele de atra bilis, desemneaz3 bila neagrd (una
dintre cele patru umori, aldturi de bila galbens,
singe si limf3), producitoare de ,idei negre”.
Secretatd de splind (engl. spleen) si integratd
discursului anatomistilor , ea va deveni emblema
melancoliei moderne (spleen-ul lui Baudelaire), in
vreme ce stravechea ei aldturare de cétre magicieni
si prezicdtori cu Saturn, planeta Intunecatd, rece si
uscatd, va face din ea simbolul poeziei. In acest
sens, ,saturnismul” crepuscular al lui Verlaine,
asociat serii si toamnei si afisat ca program poetic
in poemul liminar al primului sdu volum de
versuri, Poeme saturniene (1866), inchide cercul de
doud ori milenar al melancoliei.

Hipocrat definea melancolia ca stare sufleteascd
in care se iImbind, durabil, teama (phobos) si
tristetea (dysthimi€). Prima e, simultan, panicd si
prostratie, ce vor fi recalificate de alienistii moderni
ca depresie; a doua rezumd dezgustul de a tréi -
un rdu greu de numit si lipsit de motiv, devenit in
epoca Luminilor si In secolul al XIXlea delir
paranoic. Dacd medicina anticd vedea in
persistenta stdrii melancolice si in lipsa ei de
justificare o ambiguitate ce-l instaleazad pe
melancolic intre naturd si stiinta medicald, intr-o
zond in care suferinta psihologicd se invecineaza cu
boala psihic3, gindirea moderni va proiecta
melancolia in limbajul comun prin utilizarea unui
lexic de inspiratie psihica si caracteriologica ce o
desparte de radécinile ei corporale si naturale,
introducind-o in patologia alienarii. In acest proces,
Patrick Dandrey semnaleaz3, subtil, o curioasd
ydeturnare de imagine”: metaforizarea vechii
calificiri atrabiliare, ce face ca psihopatologia
modernd sd se instituie impotriva propriei ei
etimologii, prin evacuarea bilei negre, ,carburantul
negru si viscos” al hipocraticilor!. Eliberats de
determindri umorale, alienarea psihic3 a zilelor
noastre elimind dintr-o singurd miscare bila neagrd
si ideile negre, adincind falia dintre suflet si trup,
taindu-i suferintei psihice suportul corporal si
fixind-o intr-o noud constelatie a stirilor sufletesti.

Analizele lui Klibansky, Panofsky si Saxl pun in
lumin3, limpede si pertinent, doud modalititi de
abordare a melancoliei, inci din Antichitate: ca
boali si ca fire (,constitutie”) melancolica?. In
prima situatie, melancolia e rezultatul alterdrii bilei
negre (legatd de toamnd, de raceald si de
usciciune) sau al arderii (adustio) bilei galbene
(asociatd verii, caldurii si usciciunii) - fapte ce lasd
sd apard starea maladivd, prin coruperea sau
autodistrugerea unei umori. A doua explicatie face
din melancolie, mai intii, o conditie umani de
exceptie, ilustratd de eroii tragici si de filosofii
ilustri. Aiax si Hercule, ca si Socrate si Platon, au
fost in aceastd opticd melancolici paradigmatici.
Nebunia tragici, reinterpretatd de autorii crestini ca
posedare de citre diavol, Intilneste, in textele
platoniciene, rezerva filosofului fatd de practicile
profetice si teama fatd de tiranie. Acestea sint
descrise prin imagini ce trimit la delirul dragostei,
la betie si la manevrele tiranice, uneori legate,
precum in Timeu (71 a), de functiile ficatului si ale
,bilei amare”. Mai departe, sistematizarea tardivd a
lui Galen (129-200) ne readuce la doctrina
hipocraticéd a celor patru temperamente, definite,
fiecare, printr-o umoare dominantd, deschizind insd
calea deprecierii melancoliei, ce va fi descrisd ca
dispozitie ursuz3 si lipsd de sociabilitate insotitd
adesea de o iInfétisare fizicd dezagreabild. De acum,
melancolicul va fi perceput ca naturd bolnavé: nu

ca un bolnav efemer ci ca o fiintd ce poart in ea
o boald a speciei - patologie morbida, negare a
naturii.

Distinctia medievald dintre melancolia naturald
si cea nenatural3, ultima rezultind din arderea
oricdrei umori, cum arati Avicena3, pregéteste,
prin teoretizarea aliendrii nefebrile (alienatio mentis
sine febre), privatizarea melancoliei ca pasiune si
motivul ,iubitului melancolic”, promis unei
frumoase cariere literare. In acelasi timp, tabloul
stdrilor sufletesti se reorganizeaza in functie de
prezenta sau absenta unei umori addugate bilei
negre: dacd acesteia i se aldturd singele, omul e
vesel si surizitor; combinarea ei cu limfa aduce
inertie si placiditate; cu bila galbend, agitatie
violent3 si obsesii, In vreme ce lipsa oricarui
amestec favorizeazd darul reflectiei si impiedicd
izbucnirile furioase?.

1. Boala monahald. Unii dintre primii scriitori
crestini au practicat anahoreza (asceza singuratica)
sl au integrat melancolia hipocratici unei teorii
morale ce va defini acedia (melancolia monastici,
,oo0ald a pustiei”) ca pe unul din cele sapte pacate
capitale. Astfel, Evagrie din Pont transpune
imaginile stoiciene ale tristetii In descrierea acediei
ca ,dezgust fatd de cele existente” si ,dorintd a
ceea ce nu existd”, ambele persistente®. Contrar
opiniei comune, incercdrile ce-i pindesc pe cdlugrii
ce duc o viatd comuna de muncd si rugdciune
(cenobiti) nu sint mai mici decit cele la care sint
supusi anahoretii. Neglijent3, nepasare, paralizie a
facultatilor, plictiseald, lene, somnolentd sau
dimpotrivd nerdbdare frenetica ori hiperactivitate:
cuvintele ce descriu acedia anuntd lista de logismoi
la a cérei elaborare Evagrie a contribuit hotéritor.
Ginduri rele inspirate de diavol, inrddacinate in
iubirea de sine (philautia), acestea, In numdr de
opt (ldcomia, desfriul, zgircenia, tristetea, minia,
acedia, vanitatea si orgoliul), se suprapun in mare
parte pacatelor capitale codificate de Evul Mediu
timpuriu®. Numitd ,demon al amiezii”, acedia,
stare zenitald aflatd sub riscul insolatiei, se
manifestd Intre ora a patra si a opta a zilei liturgice
(Intre orele 10 si 14), inaintea orei prinzului (ora a
noua). Nimic surprinzitor prin urmare daci,
infometat in dogoarea amiezii, calugdrul izolat in
chilie tinteste neincetat cu privirea lumea dinafarg,
prin fereastrd, in gol, avind totodatd o singurd
dorintd: s3-si pardseascd celula (altfel spus sd fugd
din minastire). Aversiunea pentru viata in comun a
fratilor si pentru lucrul manual nu e decit imaginea
deficitului de contemplare, in vreme ce
neastimparul si instabilitatea psihicd semnifica
indepértarea de idealul ascetic al apathiei, mostenit
de la stoici gi promis celor ce persevereazi ca
yrasplatd a practicii”.

Fondatorul eremitismului, Anton cel Mare (251-
356), a fost asaltat fird Incetare de cohorte de
demoni. Combinatd cu vechi credinte ebraice si
grecesti, demonologia luxuriantd ce marcheaza
marile lui ispitiri, consemnate de Atanasie in Viata
sfintului mereu triumfator prin ascezd si umilintg,
a avut un rol insemnat in constituirea imaginarului
acediei si, mai larg, al tentatiilor diabolice. In
folclorul ebraic, demonul amiezii e reprezentat ca
o sferd paroasd si solzoasd, cu un ochi monstruos
in dreptul inimii. La miezul zilei, el se nipusteste
asupra cilugdrului, trintindu- cu fata la pdmint.
Roger Caillois socoteste ins3 c3 aceastd imagine e
preluatd din versiunea greacd a Bibliei, in care
traducatorii desemneazd ravagiile cauzate de
demoni la ora amiezii ca pe o ,molima” a
miezului zilei, produsd de demonii ce se dezlintuie
tocmai in acel moment’. Reluind descrierile lui
Evagrie, loan Cassian, promotorul in Galia al
spiritului ascetic egiptean si sirian, evocd acedia
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prin detalii suplimentare si face un apel la vigilentd
ce ia uneori aspectul Infruntrii militare. Instituirile
cenobitice ale lui Cassian, scrise In jurul anilor 420,
situeaz3 acedia, foarte traditional, in punctul de
convergentd a agitatiei (instabilitas) si a prostrarii
(otiositas), a anxietdtii si a dezgustului. Asemenea
soldatului dezertor, acedicul se gindeste doar cum
sd fugd din chilie. Muncit de pofte trupesti (in
primul rind foamea) si incapabil de a citi recules
cartile sfinte, e cuprins de o somnolentd
bolndvicioasd (casci intruna, insi somnul 1i e usor,
tulburat). Prezenta virald a acediei (morbus)
introduce echivalenta acesteia cu patologiile
trupului intr-o conceptie analogica si metaforici in
care vindecarea prin remedia si medicamenta e,
simultan, un leac pentru corpul aflat In suferinti si
pentru sufletul pradd curiozititii nes3ndtoase si
inclinat spre flecareald si birfa®. In acelasi sens,
vindecarea e rezultatul asiduititii iIn munca
comund, al ribdirii si al umilintei. In acest fel,
tristetea aducdtoare de moarte se preschimba,
luminos, In ,tristete evanghelicd”, inseparabild de
ciintd si de spiritul de caritate’.

La sfirsitul secolului al VIHea, papa Grigore I a
redefinit, odatd pentru totdeauna, sistemul celor
sapte picate capitale. Scrutind ,preistoria
monahald” a picatelor infitisate ca tentatii
demoniace, in numir de opt!?, reformatorul a
unificat orgoliul si vanitatea, facind din primul
sursa spirituald a tuturor pacatelor. De asemenea,
luind act de declinul eremitismului, a contopit
tristetea si acedia Intr-un pécat cu nume nou si cu
un frumos viitor literar si iconografic: lenea.
Reorganizarea Infdptuitd de Grigore I avea sd ducs,
cu Incetul, la izolarea acediei ca boald a inteligentei
- si a intelectualilor de la inceputul modernitatii:
durere si voluptate a suferintei, cum va apirea sub
pana lui Petrarca.

Note:

1 Patrick Dandrey, Anthologie de I’humeur noire. Ecrits sur la

meélancolie d’Hippocrate a I’Encyclopédie, Paris, Gallimard, 2005, p.13.

Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Saturne et la
mélancolie. Trad. fr. F. Durand-Bogaert si L. Evrard, Paris, Gallimard,
1989, p.39, 123 ?i urm.

3 "Melancolia e naturald sau nenaturald [...]. Prima specie din
ultima provine din arderea bilei, a doua din cea a limfei, a treia din cea a
singelui, ultima fiind un reziduu al arderii celei naturale” (in Saturne et la
melancolie, op. cit., p. 150.

4 Ibid,, p. 153.

5 P. Dandrey, op. cit., p. 200.

6 Dintre ele, Evagrie insistd asupra celor trei ispite la care a fost
supus Isus in Sustie : ldcomia, zgircenia si vanitatea.

f. P. Dandrey, op. cit., p. 202, nota 3.

8 loan Cassian, Tnstituirile cenobitice, cartea a X-a, citat in P.
Dandre}l op. cit., p. 219.

9 1hid., p. 211.

10 Carla Casagrande, Silvana Vecchio, Histoire des péches capitaux
au Moyen Age. Trad. fr. P-E. Dauzat, Paris, Flammarion, 2003, p. 10 si

urm.
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profil de scriitor

Valeriu Anania

Valeriu Anania s-a ndscut in 18 martie 1921, la Glavile/Valcea. Poet, dramaturg, prozator si traducator. Mitropolit al Clujului,

Albei, Crisanei si Maramuresului. Studiazi teologia (Bucuresti, Sibiu, Cluj), urmeaza cursuri de medicind si muzici instrumentald

(Cluj). Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia, Filiala Cluj.

Volume: Miorita, poem dramatic in cinci acte, cu o Predoslovie de Tudor Arghezi, 1966; Mesterul Manole, drami in cinci acte,

1968; Du-te vreme, vino vreme!, poem dramatic, 1969; Pihdrelul cu nectar, fantezie dramatic in versuri, 1969; Geneze, versuri,

1971; Steaua Zimbrului, poem dramatic, 1971; Poeme cu mdsti, teatru, 1972; File de acatist, versuri, editie bibliofild, hors comerce,

Detroit, 1976, cu sase desene in penitd de Vlaicu lonescu; Istorii agrippine, versuri, 1976; Strdinii din Kipukua, roman, 1979; Greul

padmantului, o pentalogie a mitului roménesc, 1982; Rotonda plopilor aprinsi, memorii, 1983; Anamneze, versuri, 1984; Amintirile

peregrinului apter, nuvele si povestiri, 1990; Cerurile Oltului. Scoliile Arhimandritului Bartolomeu la imaginele fotografice ale lui

Dumitru F. Dumitru, 1990; Bilder vom Reich Gotes. Ikonen und Fresken rumanischer Kloster, Sternberg, 2002; Pro Memoria.

Actiunea catolicismului in Romdénia interbelicd, 1992; Imn Eminescului, poem in stil bizantin, 1992; Hotul de mdrgéritare, parabold

in patru acte, teatru, 1993; Din spumele marii. Pagini despre religie si culturd, 1995; Poeme alese, 1998; Atitudini, 1999; De dincolo

de ape. Pagini de jurnal si alte texte, 2000; Apa cea vie a Ortodoxiei, 2002.

Traduceri: Noul testament, 1993; Cartea lui lov, 1996; Cantarea Cantdrilor, 1998; Poezia Vechiului testament, 2000; Biblia sau

Sfanta scripturd, 2001.

Poezia lui Valeriu Anania

. Petru Poanta

n anii '68-69, la inceputurile , Echinox”-ului,

Valeriu Anania avea deja imaginea unui

scriitor inovator intr-un spatiu cultural in care
nu se epuizaserd nici ideologia, nici cliseele
proletcultismului. La un interval de doi ani,
publicase poemele dramatice Miorita (1966) si
Mesterul Manole (1968), primul prefatat de Tudor
Arghezi. Mai mult decat prin valoarea lor estetica,
ele contau In acel moment ca expresii ale
renasterii unor mituri esentiale ale spiritualitatii
roménesti. Noi identificam in ele conexiuni
subterane cu fenomenul religios in genere si, in
special, cu viziunea lui Mircea Eliade asupra
eposului legendar autohton. Atunci, in deceniul
sapte, valorizarea literard a mitului, cu referire la
subtextul sdu sacru, avea cel putin semnificatia
unui nonconformism ideologic. Mitologia
constituia un suport al ideii nationale in ofensiva,
precum si un rezervor fascinant pentru
remodelarea imaginarului literar. In acest orizont
de sensibilitate inaugurali se situau cele doud
piese ale lui Valeriu Anania, piese care au relansat
in epocd problema tragicului sau pe cea a
ycrestinismului cosmic”, prezente ulterior si in
Imnele lui Ioan Alexandru. Scrise in versuri, ele
refdceau, pe de altd parte, traditia dramaturgiei
poetice, relevind totodatd natura originard a
creatiei autorului, naturd care constd in
ambivalenta liric-dramatic, desi Valeriu Anania
avea sd exceleze, In anii urmatori, si in proz3, si
in memorialisticd cu un discurs, ins3, saturat de
reverii poetice si de tensiuni dramatice. Dar
poetul propriu-zis debuteazi editorial abia in 1971
cu volumul Geneze, desi primele poeme i
aparuserd in citeva reviste din interbelic, debutul
absolut fiind in ,Ortodoxia” (1935). Cartea din
1971 nu are, ins&, ,norocul” poemelor dramatice.
Receptarea ei criticd e conventionald, mai degraba
amabild si, In mare, inadecvati. Ea este bruiatd
atit de contextul literar, cit si de cel ideologic,
cici, pe de o parte, poezia aceasta pirea
desincronizatd fatd de criteriul poetic dominant,
iar, pe de alta, tematizarea ei era aproape
imposibil de comentat ca atare. Volumul a fost
clasat astfel in ,dosarul” de recuperdri al unei
ygeneratii améanate”, generatie care, din motive
politice, nu s-ar fi putut exprima si afirma la ora

sa istoricd. Urmitoarele cirti de versuri sunt
intdmpinate cam cu aceleasi reticente, numai ca,
in intervalul aparitiei lor, autorul publicd si
excelentele volume de prozd Strdinii din Kipukua
si Amintirile peregrinului apter, precum si
evocdrile memorialistice din Rotonda plopilor
aprinsi. Atentia criticd se va focaliza asupra
acestora. Se dezviluia aici un prozator artist,
surprinzand prin consistenta unui imaginar exotic
si fantastic sau, In cazul memorialisticii, prin
exceptionalele calitdti de portretist, cit si prin
disponibilitatea intelectuald si afectiva de a
admira. In sfarsit, dupd 1990, Valeriu Anania di
public la iveald marele sdu proiect: o noud
versiune in limba romani a Bibliei. In 2000 a
apdrut traducerea integrald, dar, intre timp,
autorul a publicat in volume separate cateva
capitole distincte care relevau decisiv anvergura
poetului si a teologului. Pe acest fundal se va
nuanta si receptarea liricii sale. Mai toti
comentatorii se referd acum la specificul religios
al acesteia ludnd ca reper de orientare in special
volumul File de acatist, in care se cultivi in mod
vadit o specie a literaturii religioase. Textul
esential pentru noua IntAmpinare riméne prefata
lui Liviu Petrescu din ampla antologie Poeme
alese (1998). Situind-o In descendenta prozei de
inspiratie misticd de la ,GAandirea”, lirica lui
Valeriu Anania 1i apare criticului drept una in care
yteologul il copleseste mai intotdeauna pe poet, in
sensul c& scriitorul nu isi permite nicdieri sd se
abatd nici méicar cu o iotd de la invititura
Bisericii”. Viziunea pur teologic3 ar structura
intregul imaginar al autorului, ceea ce ar insemna,
in fond, cd poetul nu face altceva decit si
versifice (,prelucreze”) ,o serie de motive de
inspiratie religioass”. In Geneze, ar fi dominante
motivul luminii si al botezului (nasterii).
Interpretarea e abuziv simplificatoare, identificind
poezia cu un discurs ,dogmatic” si obnubiladndu-i,
astfel, valoarea esteticd. Mai ingenioas3 si socantd
totodatd rdméne dezviluirea unei poezii politice
in volumul de imnuri religioase File de acatist. O
lecturd inteligentd si adecvatd textului poetic 1i
apartine lui Calin Manilici. Este un comentariu
concentrat la Imn Eminescului, volum care
péstreazd modelul compozitional din File de
acatist i a cirui tem o constituie celebrarea

imnic3 a unei sanctificiri. Dincolo de analiza

propriu-zisd, cu relevarea ,imaginilor poetice de
sursd crestind, utilizate ca metafore critice”,
comentatorul remarcd aici, ca o caracteristici a
ortodoxiei roméne, simbioza dintre religios si laic,
simbioza care, de fapt, este specifica liricii lui
Valeriu Anania In ansamblul ei. Subtild e, apoi,
observatia cd Eminescu reprezintd, in viziunea lui
Anania, o epifanie a arhetipului crestin. Dar
asupra acestor comentarii vom reveni la locul
potrivit.

Oricat de fundamentalist structuralist ai fi,
intr-un comentariu al operei lui Valeriu Anania nu
poti face abstractie de biografia autorului,
respectiv de faptul c& scriitorul Valeriu Anania
este una si aceeasi persoand cu Mitropolitul
Bartolomeu. Nu este vorba aici despre doud
destine disjuncte, ci despre doud itinerare
spirituale complementare, care corespund unei
duble vocatii: una creatoare, Intr-un orizont
estetic, si alta monahali. Cele doui vocatii au
cristalizat si intr-o ambivalentd, nu lipsita de
tensiuni interioare, in majoritatea scrierilor litera-
re, Insd si separat, in scrierile de facturd teologica.
Dar teologul nu-l copleseste niciodatd pe scriitor,
cum crede Liviu Petrescu. Mai mult, s-ar putea
vorbi, In toate cazurile, despre o valoare artisticd
a limbajelor, constind Intr-o expresivitate densa si
in cdutarea premeditatd a efectelor stilistice.
Vocatia monahald si, respectiv, formatia teologicd
sunt insd legitimatoare, la nivelul liricii cel putin,
pentru modul de raportare a poetului la traditie,
atat la cea crestin-ortodoxd, cat si la cea culturald
in general. In gandirea ortodox4, traditia este
coercitivd, dar presupune actualizarea vie, deci
creatoare, a modelului exemplar. Ea nu
incurajeazé originalitatea ostentativd, ci
,sensibilizarea” unor formule consacrate. Poetul
Valeriu Anania creste si se formeazi in orizontul
acestei paradigme, iar prima constringere
acceptatd a unei traditii este aceea a criteriului
poetic avandu-l ca model pe Tudor Arghezi. El e
arghezian asa cum este ortodox. Asta se intdmpld
indeosebi in Geneze si Anamneze, pentru ca in
File de acatist si Imn Eminescului avem de-a face
cu integrarea in insdsi traditia poeziei religioase
ortodoxe. E de precizat, pe de altd parte, c3,
pentru intelegerea corectd a operei, nu poti ignora
nici itinerarul existential al lui Valeriu Anania,
unul al experientelor profunde si uneori
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dramatice. De la o tinerete oarecum tumultoass,
dar consumati sub semnul cirtii, cu implicatii in
miscdrile studentesti din Clujul postbelic bulversat
de agitatii iredentiste, pdnd la 1nalta demnitate
ecleziasticd din prezent, scriitorul a trecut prin
infernul inchisorilor comuniste, a fost misionar al
clerului ortodox in America si, nu in ultimul
rdnd, s-a initiat In austeritatea vietii monahale.
Dar, inainte de orice, este un om invétat, cu o
sensibilitate nutritd, deopotrivd, de cultura laicd si
de cea religioasd. Aceastd ambivalentd a formarii
conferd personalititii sale, pe langd consistenta
intelectual, o stilisticd societald de un farmec
special. In afara universului siu codificat si
ritualizat, Inaltul prelat are dezinvoltura, uneori
ingenuu explozivd, a omului autentic. Detine arta
conversatiei subtile, dar si a unor incintitoare
convorbiri spontane si suculente. Cultura si
credinta au rafinat si sublimat intr-un ,precipitat”
singular natura sa originard frustd, pastrandu-i
insd savoarea genuind. De o neobisnuitd vitalitate,
intruchipeazi ipostaza, cumva paradoxald, a unui
ortodoxism energetic si creativ. De aici s-a
dezvoltat si vocatia de intemeietor, cu cea mai
uimitoare si plind de consecinte in durata istoriei
faptd a sa: infiintarea Mitropoliei Clujului, Albei,
Crisanei si Maramuresului avind centrul in Cluj-
Napoca. Aceasta reteritorializare a Bisericii
Ortodoxe este, in multe privinte, opera unui
vizionar.

Acum, cite ceva exclusiv despre poezia lui
Valeriu Anania, desi trebuie si spun cd mult mai
adecvat tipului sdu de personalitate ar fi sd
vorbesc despre fenomenul literar Valeriu Anania.
Poezia nu constituie doar un segment izolat al
operei sale. Lirismul, difuz, e prezent in Intreaga
ei tesdturd, dupd cum multe dintre poemele
propriu-zise sunt construite fie pornind de la
niste nuclee epice, fie pe diverse tensiuni de
naturd dramaticd. Dar, ea existi de sine
stdtdtoare, iar impresia covarsitoare pe care ti-o
lasd, chiar dupd lecturi repetate, este aceea a unei
exemplare virtuozititi. Ea se hrineste aproape
obsesiv dintr-un cult al cuvantului si se implineste
in orizontul unei expresivitdti cdreia nu-i lipsesc
ambiguitatile lirice productive, insd care, in
principal, mizeaz pe sens si pe semnificatia
transparentd. Modernismul poetului nu parvine
niciodatd la autarhia limbajului nonreferential.
Forma poemului e mereu pling, substantiald si in
relatie cu o anume transcendentd. Ea constituie,
apoi, arhitectura, foarte variatd, a poemelor, si nu
doar ca imagine tectonic3, ci ca solemnitate si
fastuozitate intrucitva decorativd a discursului, o
poezie eflorescentd si de un rafinament patinat.
Gramatica esentiald a acestei poezii este
argheziand, desi sunt vizibile inflexiuni prozodice
si din alti poeti, mai semnificative stilistic din Ion
Barbu. Asta nu inseamnd imitatie, cici matricea e
locuitd poetic de o sensibilitate diferitd, vie si
mereu proaspitd. Ea std sub semnul credintei din
primele versuri publicate In ,Gandirea” si se va
intensifica si nuanta in aceastd directie pe mai
toatd intinderea liricii ulterioare. Mai toti
comentatorii, cei recenti indeosebi, admit c&
poezia lui Valeriu Anania este una religioasd, cu o
retea de referinte si simboluri mai mult ori mai
putin evidente din imaginarul crestin. Raluca
Dund, in Dictionarul general al literaturii roméne,
crede chiar cd ,scenariile” poetice ale autorului nu
sunt decit niste ,deghizdri” metaforice ale unor
yscenarii liturgice”. Liviu Petrescu, dupd cum am
vizut, reduce universul liric al poetului, cel de
pand la File de acatist, la trei motive biblice: al
cuvantului poetic ca intrupare a Cuvantului divin,
al luminii si al botezului (nasterii). In realitate,
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imaginarul liric din volumele Geneze si
Anamneze nu exhibi, nici tematic, nici
scenografic, o figuratie crestind coplesitoare.
Temele sunt cele ,tari” ale poeziei dintotdeauna:
viata, fiinta, moartea, iubirea, misterul cosmic,
trecerea timpului etc. Imagistica insési e
construitd Intr-un regim preponderent vizionar si
intr-un registru lexical divers. Perspectiva autorului
raméne in permanentd esteticd, respectiv artistic,
iar valoarea acestei poezii constd in poeticitatea
elaboratd a limbajului. Departe de orice ,transd”
misticd, Valeriu Anania este mai curnd un poeta
artifax, cu vocatia constructiei riguroase si a
viziunii plastice. Existd, intr-adevir, un sentiment
religios al vietii si al lumii in poezia lui, si Incd
unul difuz-insinuant si, tocmai de aceea, liric mai
vibrant. El se referd la perceptia existentei si a
universului in general ca o succesiune nesfarsitd
de miracole. Lumea se afli, astfel, intr-o stare
continud de miraculoasé rodire, precum si de
transfigurare, de iniltare spre harul divin. Poezia
este si ea un astfel de miracol, iar poetul un fel
de demiurg de rang secund care regenereaza
limbajul prin anamnez3. El se situeaz3 intr-o
relatie de comuniune atit cu universul natural, cit
si cu instanta divini si niciodatd intr-una de
ytdgadd” asa ca in psalmii arghezieni.
Comunicarea Inseamnd aici un soi de umilintd
crestind, vecind cu o bucurie tandri si discretd; ea
nefiind totusi dominantd, cici apar destul de
frecvent elanurile de descendentd romantics,
nutrite de puternice combustii interioare ale unui
eu liric nu neapdrat scindat, insd alcatuit
deopotrivd din impulsuri vitaliste, melancolii,
afecte pioase sau duioase gingdsii. Intr-un
asemenea context imagistic si afectiv, un loc
aparte il ocupa ciclul Orele mamei, poate poezia
cea mai saturatd de lirism a lui Valeriu Anania.
Sunt, In principal, cAntece de leagdn, cu infiltratii
stilizate din lirica folcloricd. Un comentariu
sensibil al Sultanei Craia: ,Miracolul se risfringe
in umilul cotidian si cuibul copildriei se
transfigureaz3. Casa devine sanctuar, orele se
ordoneazi in ritualuri domestice, asupra cdrora se
proiecteazd vesnicia. intregul ciclu este elogiu al
intimitatii leagdnului, scris cu gingdsie si cdldurs,
cu rasfaturi si cu stdri de reculegere.”

Dintre cele cinci volume de poezie liricd
publicate pdnd acum, in File de acatist si Imn
Eminescului simbioza estetic-religios se relevd prin
niste forme liturgice consacrate, precum acatistul,
imnul si litania. In acceptiunea stricts, acatistul

este o rugdciune inchinatd sfintilor. Devenit
poezie, el isi pastreazd semnificatia originara,
adaptandu-se In acelagi timp exigentelor
esteticului. In primul volum sunt, astfel, celebrati
loan Valahul, martirizat de turci la 12 mai 1662,
si Avva Calinic, episcop al Noului Severin,
decedat la 11 aprilie 1868; un Iluminat si un
Luminitor, cum ii numeste autorul. Fieciruia i se
dedicd un poem amplu alcdtuit din treisprezece
ystari” si doudsprezece ,trepte”, care contin,
reiterat in acrostih, numele sfintului; in strofa
inti a ,treptelor” apare Joan, iar in ,stiri”,
Valahul. Acestea din urmd se incheie prin formula
sacramentald ,Aliluia”; specific3 litaniei, pe cand
in ,trepte”, dupd strofa inaugurald, urmeaza
treisprezece versuri, ultimul (,bucurd-te mucenice
noule Ioane sfinte!”) repetdndu-se identic. Toate
incep cu formula ,bucurd-te”; o atmosferd de
luminoasa bucurie a venerdrii si de exuberantd
pioasd. O asemenea performantd, In aparentd
formald, contribuie in fond la potentarea fastului
si misterului liturgic, dar substanta religioasd a
poeziei constd, In primul rdnd, din aspiratia spre
desavarsire intru Sfantul Duh si spre uniunea cu
energiile divine, aspiratie pe care poetul o
identifica (si la care participd prin celebrare) in
biografia spirituald a celor doud personaje.
y1reptele” constituie aici niste momente ale
transfigurdrii si ascensiunii spre lerusalimul ceresc;
sunt momentele unor cii sacre, o cale a
martirajului, In cazul lui Ioan Valahul, si una a
monahismului purificator, in cazul lui Avva
Calinic. De remarcat este faptul c& Valeriu
Anania, poet autentic, cu un fin simt artistic, nu
abuzeazd de un lexic specializat. Acesta, selectat
parcimonios, se incorporeazd, imbibandu-l de
subtile miresme vechi, unui limbaj imaginativ si
dens, adeseori de o fraged-hieratica expresivitate.
Lirismul integral, cu aura lui de religiozitate, vine
insd din ceremonialul rostirii, dintr-o retoricd
specificd In care jubilatia imnic3 se conjugd cu
intonatia smerit-solemnd. Ar mai trebui precizat
cd V.A. continu aici traditia marilor poeti
bizantini, delimitdndu-se de imaginarul propriu
traditionalismului ortodox de la ,Gandirea”. Imn
Eminescului nu diferd structural de File de acatist.
Esentiald raméne ideea crestind a sanctificirii
omului, respectiv ipostazierea poetului national ca
intrupare a logosului divin.
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Desenul constelatiilor

. Doina Curticapeanu

in curs de editare integrala literard a unei

opere de-o viatd, cuprinzind, se stie, si

alte sectiuni reprezentative. Creatorul sidu,
scriitorul Valeriu Anania, se bucuri astfel de
privilegiul, neindoielnic rar in cultura noastra,
de-a putea urmadri indeaproape demersul si, unde
e cazul, interveni prin decizii purtdnd pecetea
ne-varietur-ului concluziv.

Cum de altfel autorul tinea si recunoasci
public Intr-o recentd imprejurare, e vorba de ,o
imensa ofertd pe care un editor, el insusi scriitor,
mi-o face”. Aprecierea nu e citusi de putin
exageratd. Deoarece existd, as dori sd subliniez
imediat, in gestul aceluia care, printr-o jucan
nobiliard elegantd orgolioasd, se autointituleaza
ynoi, cei de la Editura Limes”, o particularitate
ce meritd reliefare pentru coeficientul ei
imaginativ. M4 refer la intentia de-a propune ,o
uverturd, o deschidere a acestui proiect
grandios”. Concret, ideea vine din partea lui
Marius Dan Drigoi, foarte tandrul in 2002
secretar de cabinet al IPS Bartolomeu. Si ea
constd In sugestia reeditdrii pentru inceput a
cirticelei numitd de parintele ei literar ,o0
piesisoara pentru copii scrisd acum aproape o
jumdtate de secol”. Cu prilejul lansarii, in fata
unui numeros palc de scolari, la 18 aprilie 2003,
poetul Mircea Petean invita sd privim cartea -
admirabil ilustratd de graficianul Cristian Chesut

”

- drept ,un fel de vélcea luminoasd”. Rostul ei in
geografia editoriald era de-a constitui domeniul
de ,legiturd Intre noi, lumea din preajma
noastrd si opera integrald a lui Valeriu Anania”.
S3 retinem deocamdati conturul circumferintei
incercuite rapid gratie perceptiei poetice.

In schimb, criticii reuniti si dezbat
evenimentul s-au Intrebat prin ce anume detine
acest delicat opuscul prerogativa inaugurald in
situatia unei asa impozante intreprinderi
editoriale. Subtile, rdspunsurile formulate de
Ioan Chirild sau Aurel Sasu au gravitat, cu
erudite trimiteri spre zonele literaturii patristice

ori ale solaritdtii clasice, In jurul protagonistei

||l|fIIH{I T ||I

Piharelului cu nectar - Albina. Insistenta lor
elocventd mi-a adus in minte, vii, imagini cu
ieroglifa albinei vazute la Roma, pe fatadele
unor palazzi, dar mai ales de cele trei albine
reprezentate pe scutul sustinut prin cozile unor
delfini, in miezul centralei Fontana del Tritone a
lui Gianlorenzo Bernini (1643) din Piazza
Barberini. Zeu al vuietului marii, cel care
stirneste talazurile, potolindu-le dupd o vreme
yprintr-un soi de ordin cintat, sufland intr-un
ghioc” - Tritonul era asociat de celebrul artist in
figuratia barocd a faimoasei fAntani romane cu
albinele, naturi arzitoare, simbolul intelepciunii
divine, invierii si vietii vesnice, intr-un ansamblu
urbanistic - piatd, palat, fantdnd - dat vederii
(pietonului) in ideald concomitentd evocatoare
pentru familia Barberini, care a dat Bisericii
atatia papi importanti.

Revenind, cu péstrarea atentd a proportiilor,
la ,giza din gridina reveriilor mele literare”,
cum alintd Valeriu Anania fiinta albinei, ce
esentializeazi In nemuritorul sdu nectar
parfumul florilor, observ c&, datoritd ei, privirile
cititorului de astd datd sunt orientate spre
departiri de dincolo de contextul editorial ca
atare. Intrebat cum se impacd In una si aceeasi
persoand ierarhul si scriitorul, Valeriu Anania
replica, dar ,fird s3 se compare cu inaintasii

i”, pomenindu-i pe Dosoftei, Agarbiceanu,
Gala Galaction. ,Merg pe urmele lor”, adduga.
Insa prin sesizarea prezentei simbolismului
melifer, difuz in opera sa, avem, cred, dreptul la
succesive deschideri de orizont. Spre z&ri unde
inaintag 1i este si Neagoe Basarab, dintr-o
secventd a Invétiturilor sale: ,si si fiti intelepti
si chibzuiti de nu mai mult, incai ca albinele. Ci
vedeti cd albina umbli prin flori de-si agoniseste
mann3, insd nu din tot feliul de flori, ce den
toate florile alege care sunt mai dulci, pentr-aceia
si fagurii ei sunt atta de dulci... Asijderea si
domnul, de va primi toate cuvintele, si cele bune
si cele rele In inima sa, niciodatd nu i si va

indulci inima, cum si fagurii albinii n-ar fi dulci,
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de ar fi strAns manni din toate florile, ci de cele

amari ia si fereste, iar din cele bune si dulci ia”.

Cu staruinta persuasiva proprie vechilor
nostri scriitori, Neagoe Basarab continud: ,lar
noi n-am avut atdta chibzuiald, micar ca o
albini, sd cunoastem ce iaste dulce si ce iaste
amar. Ce cite cuvinte auzim de la oameni, si
bune si rele, cu toate ne umplem inima, si sd
afld intr-insele mai multe amard decét dulci”.

Florile si cuvintele, mana si fagurii, albina si
yticdlosul om”, din meditatia de altidatd ne-ar
putea conduce mai departe, spre obarsia unde
cei doi autori se reintdlnesc in pervazul Sensului
cdutat. E versetul Epistolei intdi catre Corinteni
unde Apostolul avertizeaza: ,Vorbele si cuvintele
cele rele strica obiceiurile cele bune. Trezviti-va
cu direptate si nu gresiti”.

Pan3 in acest moment, intuitia editorilor
integralei literare duce cu gandul ci ,piesisoara”
adresatd initial copiilor ar putea addposti in
abisul textului un blazon pe al cdrui cAmp albina
figureazd ,preoteasa” unui ,templu” literar,
simbolizind totodati discernimantul si ordinea.

Calitdti aparte dobandeste de pe acum
aceastd editie datoritd valorii criticilor semnatari
ai prefetelor la volumele tipdrite deja: Aurel Sasu
pentru Strdinii din Kipukua, 2003; Mircea
Muthu la Amintirile peregrinului Apter, 2004;
Dan C. Mihailescu in deschiderea Rotondei
plopilor apringi, 2005. Sti si apard volumul IV
consacrat Poeziei, a cirei interpretare i-a fost
incredintat lui Petru Poanti.

Trecutd prin asemenea rafinate filtre
exegetice, opera lui Valeriu Anania devine, fapt
important, beneficiara unei mai exacte situdri in
constelatia scriitoriceascd actuald. ,Luat din scurt
- scrie Dan. C. Mihdilescu - nu as putea apropia
Rotonda plopilor apringsi decét la varf de tot, si
anume cu stilul lui Andrei Plesu din paginile
dedicate aventurilor diplomatice, cu portretele si
atitudinile prinse la insectar de Gabriel Liiceanu
nu doar in Jurnalul de la PAltinis, dar mai ales in
Usa interzisd si fragmente ale memoriilor lui

Alexandru Paleologu din tinerete”.
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Poezia

. Ruxandra Cesereanu

porcii

m-au uitat sau m-au pdrasit sunt niste porci

in zadar le-am aruncat margaritare

asa cum bine spune iisus hristos

unii sunt barbosi si curajosi sau dimpotrivd ragi
pand la singe

dar ce folos daci inima lor e uscatd ca iasca

iar trufia e vodca pe care o beau la kilogram

ca sd se-nchidd in gradina zoologicd a creierului
din fiere si miere

altii sunt calugdri feroce doar cu genunchii
indreptati spre vizduh

sl cu gura mirosind a timadie-nvechitd

acestia nici s& se roage pentru sufletul meu nu mai
stiu

ci doar sd ma trimitd la naiba Intro mandstire
cianoticd

mai existd poate si neporci care vegheaza
asupra-mi

dar de care nu am auzit incd

pentru cd viata e scArbavnicd si amarnicd

te acreste si te smoleste

m-as bucura sd4 cunosc cdndva pe neporci

si s3 stau toldnitd in inima lor ca o mare pisicd
dar deocamdatd gindul Imi std doar la porcii mei
fie c& sunt brute cu méini noduroase

sau cordbieri mancand cirti in loc de péine

sau toxicomani cu ochi scelerati sdrind din cap
pe acesti porci i-am crescut doar lor le-am dat
blandetea si rizboinicia mea

doar cu ei am ficut legdmant de cruce

poate ar fi trebuit s&i duc la abator

ori sd ma las h3paitd de boturile lor groh groh
poate ar fi trebuit s&i hicuiesc de una singurd
ca si renunte pentru totdeauna la preaporcia lor.

. Radu Vancu

alte amintiri

trenul suiera strengdreste, grabindu-se sd treacd
dincolo de rama cripatd

a ferestrei, ochii mei privindu-l erau singurul
lucru care mai era eu,

ei erau ochii lor pe trupul tdu gadilandu-se,
strengar si el, sub electrosocuri

(desi sigur te enerva, chiar daca nu ardtai asta,
tubul varat pe gura vinetie),

iar din venele deschise ale aerului curgea
moartea ca un singe alb si laptos.

trenul iesi vesel din diorama geamului de la
balconul din camera mare.

Si in kaddishul dsta as mai putea zice cum pe
masi stitea cutitul cu care,

plin de speranti, de fapt convins c3 mai traiesti,
iti tiiasem sfoara

(perversé-i, m4, literatura asta - cercul purpuriu
din jurul gitului tiu

mi dusese cu gindul la misterul cercului
purpuriu al lui edgar wallace;

nesimtitd mai poate fi memoria - dove sta
memoria), si cum ochii

iscodeau fricosi si lacomi lama lui lucioass si
rece, plind de putere,

~p- Black Pantone253U

Zilele Tribuna

de singura putere, dar asta n-ar fi decét tot un
rahat de literatura.

Asa cé... aerul horcdia tot mai stins, peretii erau
stropiti cu sangele lui brumdriu,

eram albi si lipiciosi cu totii, ca atunci cand
méncam alvitd si ne incleiam

din cap pandn picioare, chiar imi venea s3 musc
din toti ca dintr-o alviti

si sd clefdi pani se gita totul. Insi sufletul iesea
din tine chicotind

duglis, ca de-o farsd bung, asa ca l-am lasat sd

plece, pe trei cirdri, pe fereastr.

vis cu tine

se face c3 lumea se Incheagi in jurul nostru ca
apa iIn jurul picioarelor de porc

si cd in ricitura asta e bine. $i de la un timp
incepe sd existe timpul,

pdmantul se separd de ceruri si apele de pAmant
si dupd aceea

pururi tAndr, infisurat in halatul giurit ca intro
manta, iesi din camera mici,

intri in bucdtdrie s&-ti faci un pipaldu din
chistoace vechi invelite in hartie de ziar

si ti-l aprinzi de la aragaz. $i ne uitdim unul la
altul si ridicdim din umeri.

dupai aia stdm in trupurile noastre de vis ca In
Inalte turnuri, fard putintd de scipare,

cu halbele legate de suflet aidoma unor mari,
translucide ghiulele de sticl,

si ca sd murim cat mai repede de plictiseald ne
turnim sufletun ele

si ni-l bem, in timp ce timpu-arde mocnit in jur,
mocnit de urd, vreau si zic, ci adici de cel
tinem atdta, cd-n loc s3 crapdm odatd

si sd se gate visul tot ardem gazul de pomana.

Remo Giatti

gazul de la aragaz.

Si ne tot uitdim unul la altul si ridicdm din
umeri, condamnati pe viatd la viatd,

nu prea e misto In visu-dsta. Asa cd déi cu
sufletul pe git. Mai ai¢ Nu¢

las’ cd-ti torn de la mine. Si lumea se tot
incheagd, se tot incheags,

si chiar cd semindm din ce in ce mai mult cu
doud picioare de porc.

aragazul arde, aerul tremurd Ingrosat, noi ne
bem sufletele. Faci tu cinste.

Ba parcd-ncepe sa fie misto, suflete s fie, c&dn
rest...

W Mihai Vieru
portret cu printesa

Eu, iatd shinobi Randie, eu sint slujbagul
Impératului

tobarul care mai strigd-n piete si mai pictez ca
Bassano numai vise, tablouri cu Radie

cu shinobi Randie

tablouri care, pe rind, s-ar numi

Imagine cu printesd glisind mersul prin clu;
Portret cu printesa in Hermannstadt

Portret de fecioard in fereastra nuda in casa
Hermann/Rotaru

Portret de tindrd domnisoard la Antiques
Boutique

Zimbind cind mai religios si mai pe cind lais
Printesi la balconul unei cladiri vechi din Sibiu...

Eu iatd, shinobi Randie, sint eu, nu m& ucide!

i

Far4 titlu
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In colocviu
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Alors Manasia pansa que...

W Mihai Vieru

ilele revistei Tribuna s-au menit a fi o

concluzie a sezonului literar 2006 in

paradigma obsesiei reiterate in ce priveste
literatura tindrd. Astfel amfitrionul si tindrul poet
Stefan Manasia a dat adunarea pe platou gastii de
tineri poeti creind o atmosferd emulatorie si elizee
dincolo de chiar pertinenta dialogurilor, a wit-ului
lingvistic, a ironiei gi auto ironiei prezente in
vitezd intensd. Tema a fost generoasd pentru
prima parte, incitind la descoperirea de -isme
potrivibile generatiei tinere: expresionism sau neo-
expresionism si biografism in poezia tindrd. Dar
trebuie specificat un singur lucru si cel mai
important: abia acum - asta explicd si intuitia
manageriald a lui Stefan Manasia - la peste o
jumdtate de an dupd Colocviul tinerilor scriitori
se pare ca spiritele s-au destelenit si ca se
incheagd o generatie la modul strict scolar. Adicd
dupd mirfielile indesate din 5-7 mai acum parcd
sudarea amprentelor aurelor pare si se fi
definitivat cumva. Si chiar daci nu iese o
generatie, 0 comunicare viabild tot va iesi. Chiar
daci sint biografisti sau neo-expresionisti,
rezidualisti sau ce mai vor ei si fie unitatea si
coercitia poeziei tinere se pare ci se afld in chiar
imposibilitatea de a pune o stantd pe ea.

Desi poezia milenaristd a inceput cu

manifestul fracturist al lui lanus, cu ideea unei
estetici atitudinale (Costi Rogozanu), atitudine in

scris acum, lucrurile s-au pacificat intrucitva,
semn de maturare gi concentrare pe actul scrierii
si nu pe definirea lui. Adici s-a trecut de la
flacoane de pet la butoaie de stejar, ca sd
eufemizdm viti-vinicol. $i asta nu presupune
ignorarea deliberatd a teoreticului cit mai putind
incrincenare hegemonicd, mai putind elucubrare
bombasticd pe diverse isme, mai dezinvoltd
abordare a teoriei cu multd pragmaticd lingvistica.
Vreau sd spun cd majoritatea poetilor tineri au
absolvit sau trec prin facultiti de limbi strdine si
studiind o atare pragmaticd amprenta ei devine
vizibild si se executd In discutii cu lejeritate,
spontaneitate si nu cu de gesta rationale. Exact ca
in bancul cu englezii: care este umorul engleziloré
Réspuns: péi limba engleza.

Asadar junii nostri scribaldi au purces in
discutii si despre starea mediei culturale roméanesti
cu aceagi gratioasd lejeritate, vddindu-si pertinenta
rostirilor lor, fard zburdticit pe cimpuri excesiv
abstracte.

Ca o concluzie usor de tras, una peste alta,
Zilele revistei Tribuna s-au constituit intr-un
sumum de puncte ochite si lovite si as zice: s-au
linistit apele canonicului/canonului, s-a cimentat
riguros scoldreste contactul vizual si valoric intre
poetii tineri si intre cei tineri si mai optzecistii lor
paternali vates, unii chiar pe bune expresionisti, la
bun exemplu Ion Muresan - dar si aici ag pune

Mihai Vieru

piciorul in prag tipind in gura mare ci la cit de
bine se acomodeazd Muri In oricare peisaj
regional roméanesc-dacd am avea Tahiti chiar si
acolo- l-am putea numi rogozanian atitudinal
optzecist si longitudinal expresionist, cit despre
latitudine, aceasta este numai a calului; discutiile
au fost sustinute pe niveluri si pe intensititi, s-ar
putea scoate si o carte pe faza asta; s-a format o
atmosferd emulatorie de intensitate maxim3 si
ne-am simtit de-a dreptul inerationisti (sic!).

Alors, mon vieux Manasia, quten pensez vous
maintenant, heh¢

[

Premiul Revistei Tribuna

Gabriela Ivagcu, din Stefinesti, jud. Arges, a primit premiul revistei ITribuna la Concursul National de Poezie
,Nicolae Labis”, editia a XXXVIIl-a, 2006, Suceava-Milini. Publicim, mai jos, trei texte ale tinerei poete.

momente

1.dimineata e febra urcind prin rdd&cinile cerului
si ale firului de iarb. durerea incremeneste in
inima stelei si In pintecul pietrei. noaptea-si
retrage apele corozive de pe ogorul trupului tdu.

2.inot prin saliva zilei catre statia de maxi-taxi sau
cdtre o morganatica mecca urzitd de praf si de
noxe. viata asta insuportabild ca o femeie
cicdlitoare.

3.Inserarea se abate ca un val de suferinti. lumina
s-a calcifiat pe vertebrele tatsate ale zilei. imi
smulg de pe trup lichenii minglierilor tale. esti un
chip destrdmat, un idol stirbit, o coajd bolnavi pe
care o rup de pe suflet.

4.m3 inalt prin nopti cadaverice. mai parasitd
decit sotia lui Lot pe cimpul de sare. sint un vas
golit de untdelemn. un vas pe care sfintenia a
rdmas ca o urma unsuroasd. privire incurcatd-n
hatisurile somnului.

5.orice dram& a mea e o catastrofd cosmica.
fiecare pacat - o ciuntire a vietii. un rid de

incruntare pe fruntea pdmintie a cerului.

6.sint un suris pe buzele palide ale mortii.

* % %

dupd-amiaza asta

care mi s-a-ncleiat pe degete

si risul ei sfruntat

latindu-se

ca soldurile unei cocote...

urmele de pneuri pe asfalt

par dire de melci

sau bale scurse din voturile clinilor lui Acteon
configurind un posibil drum initiatic

citre izvorul ascuns

citre nuditatea dusm&noasa si recalcitrantd a
zeitei...

si orele acestea

ale mele si totusi atit de strdine

se rup de mine

ca trenuri turbate tisnind dintr-o gard

ca niste cfini scdpati din cusca hingherului;
frec in gol

clitorisul urias al unei lumi frigide.
dupd-amiaza aceasta a mea

atit de strdini

trece ca o femeie

cu miros de parfum ieftin

si de ndduseald Indcrit3.

-
Remo Giatti Fiore rosso
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Vant bun la Tribuna

. Mihail Vakulovki

tarea revistelor culturale e asa cum e si cum

stim c3 e, iar colocviile si zilele revistelor

culturale sunt ca revistele, asa cum le stim.
Mai sunt serile si noptile acelea de literaturd, cum
se poreclesc ele, cu tipi (cu bani si/sau pile) care
au publicat ultimul articol prin anii 70-'80, de
fiecare datd aceiasi, orice temd (in vogi si arza-
toare) ar avea colocviul, mosi care se cunosc din
tinerete si care au acelagi scop - chiolhdnesc &
chefuiesc, minancs, beau, barfesc si se holbeazi
la prospaturi, adici la cele doud gagici invitate
(reprezentantele generatiei tinere, parol), care —
absolut intdmplator - urmeazi si debuteze
imediat dupd, stiti voi de (si dupd) ce. Pentru ci
taman atunci s-au copt pentru asa ceva si e si
momentul, e timpul, e, o yes! Asa e de cele mai
multe ori, astfel se intAmpld de obicei, existd insa,
evident, si exceptii, cum au fost, in primavarg,
zilele revistei Tomis (Constanta) sau cum a fost
acum, in perioada 26-28 octombrie, la Zilele
Revistei Tribuna.

In redactia revistei Tribuna, din cite am putut

s& vedem noi, invitatii, e o simbiozi foarte reusiti
dintre un scriitor in vArstd, dar deosebit de
deschis la actualitatea culturali,I. Maxim Danciu
(redactorul-sef), si tAndrul scriitor Stefan Manasia,
un poet foarte bun si talentat. Stefan a ales
invitatii, doar poeti tineri, din toate colturile
Roméniei, scriitori cu care, probabil, se intelege
sau ii simpatizeaz&, colaboratori ai revistei sau,
pur si simplu, poeti care publicd pe site-urile sau
blogurile tinerilor scriitori — Tiuk, Club literar sau
Hiperliteratura. Astfel, au fost doar scriitori buni,
Stefan Manasia avand gusturi literare selecte,
dupd cum ne-am putut convinge din cronicile si
eseurile sale din Tribuna, dar si din discutiile de
pe forumurile revistelor web de care am amintit
ori de pe blogurile de autor. Principala atractie a
Zilelor Revistei Tribuna a fost lectura de la Casa
Radio din Cluj (I8ngi care se afld o biserica foarte
interesantd ca arhitecturd), unde, pe langad poetii
locali, au citit George Vasilievici de la Constanta,
Rares & Vlad Moldovan si Mihai Vieru de la
Oradea, Andra Rotaru, Rdzvan Tupa, Claudiu
Komartin de la Bucuresti, Alexandru & Mihail
Vakulovski de la Chisindu (Dumitru Crudu, invi-
tat-asteptat, n-a mai ajuns), Radu Vancu din Sibiu,
Dan Coman din Bistrita, Stefan Manasia... din
Pitesti, Mihai Gotiu, Ion Muresan, Vasile Gogea si
altii, unul (dintre “s.a.”) chiar bun (ila mic si
nebdrbierit), dar asa si n-am Inteles cine e (parci...

Partene), Vasilievici zicea c&i Khasis, dar a pierdut

pariul (cu mine), pentru cd Khasis e Khasis:), eu
nu las confunda, totusi (sau... mai stii). S-au citit
poezii bune si foarte bune, s-a ris, s-a ticut, s-a
oftat, s-a zdmbit, s-a aplaudat, oricum, eu nu
m-am plictisit, eh, dacd n-ar fi fost prima parte

a folk-ului, cici cel de-al doilea interpret, Adrian
Ivanitchi, a fost pe aceeasi directie cu ce s-a citit,
cum a observat chiar cintiretul, cu texte de Emil
Brumaru, Leonid Dimov sau Cezar (ar fi mers
si-un Mircea) Ivinescu. Dupd lecturd, domnul
Ivanitchi m-a rugat si- trimit poemul cu “Jimi +
Elena...”, dla care Incepe nu chiar folkist, totusi,
mi si inchipuiam cum si Incepe cintarea, cu...
bip. La Casa Radio ne-a dus un taximetrist de
vreo 55 de ani cu un puternic accent (si umor)
rusesc, ndscut In Siberia, tatdl siu fiind luat pri-
zonier in cel de-al doilea r&zboi mondial si acolo
au trdit pAnd a picat URSS-ul. A avut ce discuta
cu lon Muresan, care avea mare chef de glume

si de vorb3, abia intorcAndu-se din Vietnam (cu
treburi pasnice, dar unde visase ci era in fata
Muzeului din Cluj, cu mine, ne ficeam poze unul
altuia si vorbeam exact despre ce vorbisem cu
citeva minute in urmd, ficAndu-ne fotografii unul
altuia, inainte de a urca in taxi. A zis ci se intre-
ba ,Ce si facd, domnule, Vakulovski la Cluyj si de
ce sd vorbim anume pe tema asta¢ Nu, e doar un
vis, dar vorbeam cu tine in vis exact aici, ficAndu-
ne poze, pe cuvant, in vis, in Vietnam, exact ce
vorbisem aici, acum, crede-ma”). Pe langd lecturi
au fost si doud dezbateri cu teme mereu actuale -
despre biografismul din literaturd si despre starea
revistelor de culturd, discutii la care au luat parte,
pe langd poetii invitati, si membri ai redactiei -
Stefan Manasia, Maxim Danciu, Claudiu Groza,
Oana Pughineanu, dar si personalititi din Cluj:
energicul si mereu spiritualul lon Muresan, sim-
patica, nobila si pururi tindra Ruxandra
Cesereanu, bitiiosul si eleonardul Laszlo
Alexandru, ticutul Mihai Dragolea, inteleptul
Vasile Gogea s.m.a.m.d., profesori clujeni, echi-
noxisti, scriitori gi cititori (nu neaparat si-si)...

Pe langd Intrunirile scriitoricesti de la colocvii &
lecturi, foarte interesante au fost si discutiile din
afara Uniunii Scriitorilor, in special tot Intre invi-

i

Remo Giatti

tati, dar si cu prietenii mai vechi, fiecare cu ai lui.
Eu cu Sandu, de exemplu, am fost la un super
concert al trupei rock ALTAR, cu prozatorul-KLU
Mihai Mateiu, reintalnindu-ne cu Andy, Teo, Levy
si Damian; in Insomnia - cu tinerii poeti, la un
suc; la Bulgakov - intr-un cerc mai restrins, cu
prietenii, in ,locul pentru nefumitori”, unicul
liber, bar ca toate barurile, cu doud WC-uri, doar
cd pe ambele usi scria ,f7: “f” si “f” (unica deose-
bire e ci unul din desenute - acelasi, de fapt - are
ceva ala tate, cealaltd fetitd fiind lipsitd de agsa
ceva).

A fost foarte fain, uite ci se poate si asa, iatd
cd meritd si faci atdta drum pentru o chestiune
culturald. Dar chiar si intdmplarile bune au (sur-
priz&) un sfarsit, asa cd pe la 3 (noaptea, normal)
eram deja pe peronul din Brasov. Am intrebat-o
pe vanzitoarea de bilete cAnd vine autobuzul spre
Réicddiu si fata ei s-a luminat brusc (ca un bostan
de Halloween): “Abia a plecat si urmatorul e
exact peste o ord, la 4 si 10”. “Bine ai venit
acasd”, cum ar veni. Ca faza din copildrie, cAnd
ne-am intors acasi de la bunici, dupd un drum
lung, si mama a zis cd “niclieri nu e mai bine ca
acasd”, apoi a dat la o parte cearsaful, vrind si
intre in pat, doar c& in timp ce am lipsit noi o
soricoaicd isi ficuse cuib si fitase sub cearsaf.
(Daci acest text ar fi pentru o revistd din Brasov,
mi-ag aminti cd Bragovul este unul din putinele
orage din tard - si chiar orisele! - care nu are nici
o revistd de culturadl.

Soarele si luna
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clubul de lectura

Clubbarii se reintilnesc

Aflind, in sfirsit, o sald disponibild in urbea noastrd dragd, am reluat Clubul de Lecturd in seara de joi, 16 noiembrie, la Casa de

Culturd a Studentilor, cu participarea prozatorilor Oana Pughineanu si Mihai Mateiu. La proiect s-a mai asociat si Directia

Judeteand pentru Tineret, asa incit, de doud ori pe lun, va astept pentru lecturd & discutii, polemici despre literaturd, arte, cinema.

Intilnirea urmitoare, in sala 6 a susmentionatei Case, cade joi, 30 noiembrie, seara de la sase. Timoftei Man, din partea DJT, si

subsemnatul promit lecturd de calitate si proiectia unui film-surprizi pe cinste. (Stefan Manasia)

revista tribuna
directia judeteand pentru tineret

mi-am uitat fracul & tracul, dar se pare ci si ei.

responsabil, matei man.

casa de culturd a studentilor

clubul de lecturd “de joi”
proces-verbal
sedinta 1, din 16 noiembrie 2006, orele 18-21

17.30 eu si matei man tirim unitatea de computer, proiectorul si ecranul, pepsiul si apa minerald pind
in sala 26, unde va incepe sedinta inaugurald pe 2006.

17.45 sintem eu, matei, oleg si oana si ma gindesc ci invitatii de azi nu vor “face rating”. daci as fi
) , Oleg § 3 g ¢ g 3
propus un cenaclu dedicat literaturii pornografice, oare acum sala ar fi fost deja plindé

18.10 sala e plind ochi. vechii clubbari se pierd printre noii amici, studenti sau elevi. culmea e c3 eu

18.10-19 oana pughineanu si mihai mateiu citesc, ea din volumul de debut, eseoprozastic, greu clasifi-
cabil, el doud proze lucrate pe sponci, pdstrate in forma brutd & incercind si conserve feelingu &
declicu” auctorial. Retin comentariile lui claudiu groza, rares & vlad moldovan, oleg garaz, lorin ghi-
man. restul aruncd spre mine priviri & gesturi oratorice lipsite de continut.

19h. ce e mai greu a trecut. pauzd de pufdit, de hidratat gitlejele, apoi Mamma Roma, de Pier Paolo
Pasolini, si Pe aripile vinului, de Corneliu Porumboiu, doud proiectii de calitate & rezolutie diferite:

21.10 eu si matei si o tindrd amic3 stringem proiectorul, ecranul, sticlele de apd minerald si le tram-
baldm In celdlalt capat al culoarului, la DJT, unde vor repausa pind pe 30, data urmdtoarei intilniri.

21.30 ei continud dezbaterile & abaterile in “Café Aux Anges” sau In “Kreutzer”, probabil injurindu-ma
sau ldudindu-m3 pentru aventura pasoliniand, in fine bind beri si facindu-mi in ciudg, pe cind traversez
cu autobuzul 24 Motilor si Calea Man&stur si Floresti...

intocmit de mine,
st.m.
azi, 16 noiembrie 2006

P.S.: la fiecare sedintd, procesul-verbal va avea alt autor.

Mos Craciun

B Mihai Mateiu

pentru loana

repetat incd o datd poezia, cu voce tare,

ca de fiecare datd. Mergea ca unsi. Intre

timp maic3-sa i-a intins bine strampii albi,
i-a tras peste cap rochita rosie, cu doud rinduri de
voldnase deasupra genunchilor, i-a incheiat
nasturii si apoi baretele pantofilor negri de lac.
Cind a fost gata a luat-o la fugd pe trepte, nu s-a
oprit decit in fata bradului, in sufragerie. S-a
invirtit de doud ori in jurul lui, era la fel cum il
lasase. Incintitor. Urias, pind-n tavan. S-a lisat in
genunchi si s-a strecurat sub crengile mari de la
bazd, apoi s-a asezat turceste. Un glob auriu ii
rotunjea caraghios chipul, parc-ar fi suflat in ceva,
cu obrajii umflati. O fundi rosie i ridica in
frunte o suvitd castanie, cam unde se gindea ca
au inorogii cornul. Masa, acoperitd de fata albd
cu danteld pe margini, semina cu o mireasa.
Paharele de pe tavd reflectau lumina
candelabrului, scotind clinchete imperceptibile,

sticlele pdreau un sir de soldati, capacele erau
coifurile si etichetele scuturi cu blazon, la margine
o stivd de farfurii. Pe comodd platoul pentru tort,
pe care aterizase deocamdatd elicopterul nou al
lui frate-so. Tocmai intrd in camer3, cu birbia In
piept, smiorcdindu-se. In urma lui taicd-so, cu un
pahar In mind, ,o sd fie bine, Rdzvan, mosului o
s&- placd si dacd te Incurcil” N-are chef de el
acum, chiar dac3 i drag. Acum e departe,
scruteazd un cimp nesfirsit de zdpada peste care
se bombeazd un cer plumburiu, greu. Nu e sigurd
dacd vine pe padmint sau prin aer. Rudolf poate
zbura, asta o stie oricine, dar poate uneori are
chef si lase urme pe z3padi, urme ca de tractor
de pilda. Tresare la primul acord, maici-sa e
agezatd pe taburet si si-a ldsat miinile pe clape,
privind in jur s vada efectul. Taic&-so
reactioneazd prompt, cu o voce ingrosata incepe
,O brad Frumos, o brad frumos...” Se-aude si
vocea mamei, inaltd, iar degetele ei lovesc clapele,
nu- o melodie care s3 le facd si alerge. Se-ntoarce

la bradul ei, rdsuceste un glob albastru sii da
drumul s& se invirts, rupe citeva ace si le miroase,
apoi incepe si le firimiteze. Il impinge cu piciorul
pe Rézvan, care incearcd s3 vinid lingd ea, facindu-
| si se smiorciie din nou. Vocea lui taici-so, care
0 ceartd, nu reprezintd o amenintare. 1l urmdireste
cum toarnd din a doua sticld intr-un pahar, pe
care-] agazd apoi pe pianing, in fata mamei. Stie
ce gust are bautura aia rosie, le-a incercat pe toate
cu alte ocazii, golind paharele ramase pe mas3 in
timp ce parintii ii conduceau pe musafiri. Simte
ci e sete, ar bea un sirop, unul de zmeurd cu
apd minerald. Dar n-are chef s ias§, i-e atit de
bine acolo - singurd si In siguranta.

Isi aranjeaz fesul in fata oglinzii, e cam mic,
parcd i-ar fi crescut capul. Apoi trage In toate
directiile de barba confectionatd dintr-un pachet
de vatd hidrofila. I se agatd in proprii-i tepi,
pe care n-a mai apucat sd4 dea jos cu toatd
alergdtura. La ai lui dupa vin, la piatd, si incd de
cite ori la magazin, cd nici asta nu stie niciodata
tot ced trebuie, mereu isi mai aminteste cite ceva.
Cu-atita agitatie nici nu mai apuci sd te bucuri de
zilele astea, seara bei doud pahare si te plezneste
somnul. Ti e mil% si de ea, in bucitirie de azi
dimineatd, nici n-a apucat sd se mai spele pe cap
si uite, dejai Intuneric. ,Ai zis cd esti acolo la 5,
dacd te mai coiesti mult n-ajungi nici la 7!” ,Las3-
mi c-acum plec! Du-te spald-te pe cap ci nu te
usti pind ma-ntorc!” De vreo 20 de ani fiecare stie
mai bine ce-ar trebui si facd celilalt. ,Las’ ci-i
bine!”, Isi zice cu jumdtate de voce, aruncind incd
o privire in oglinda. Tsi ia de pe pat centura
veche, cu cataramd masivd, si se-ncinge peste
surtucul rosu. La revere si mansete ii atirnd tivul
de vatd, dar acum n-are ce si-i mai faci. Iese
din camerd si se asazd pe scaunul din hol, s&
se-ncalte. Miroase tare a sarmale, damigeana de
lingd usd 1i face cu ochiul. Nu s-ar mai duce
nicdieri, i-ar pldcea sd stea numai ei, sd minince
in bucitdrie, apoi s& asculte niste discuri cu
colinde si sd bea citeva pahare. Dupi aia cine stie,
poate-i apucd cheful. Nici nu-gi mai aminteste de
cind n-au facuto. Dar le-a promis, il agteaptd
ci st aici In drum de azi dimineati! Mi-ntorc
cu 3stia intr-o ord jumate, si fii gata!” O pupa
pe fruntea transpiratd si-o ciupeste de fund, apoi
iese. Frig si intuneric, se zburleste si porneste in
susul strdzii, pe lingd gard. M&car e zdpada
frumoasa, scrigneste sub ghete. Se-nvioreazi cu
fiecare pas, parcdi vine din nou cheful. Dupi ce
termind cu aia micii se-ntoarce cu Gogmanii,
maéndncd niste sarmale, beau un vin si-apoi

Remo Giatti Ex libris
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pornesc la colindat. ,O tragem pind dimineat3,
apoi miine Doamne-ajut!” isi zice in gind. Acum
coboard dealul, aluneci de citeva ori si d& din
brate, cu o sanie n-ar fi avut treabi... ,Ce becuri
chioare, biga-i-as in pizda mamii lor!” Nu mai are
mult pind jos si de-acolo e aproape, s-a si incilzit,
nu-i mai e frig. Firma barului lumineazi anemic
deasupra trotuarului, se-aude vag géldgia
amestecatd dinduntru. Chiar in fata lui uga se
deschide si ies trei barbati cu hainele descheiate.
Vorbesc tare, unul se Impiedica si se-agatd de
ceilalti. ,Asti-au inceput devreme!” se gindeste in
timp ce coboard de pe trotuar ca s3-i ocoleasca.
,Ni mi mosu’l Unde te duci, b&¢! Pentru noi n-ai
nimic¢” Merge inainte fara sd intoarca capul, ceva
mai Incordat. $i, exact cum n-ar fi vrut, aude
citiva pasi grabiti in urmd, apoi o mind ii
smuceste umarul. ,Tu n-auzi, mi, minca-mi-ai
pula¢!” Are o fatd de dobitoc si cuvintele-i
duhnesc a alcool. Apoi vede pumnul si-n aceeasi
secundd simte cd nasul i explodeazi intr-o arsurd
cumplitd. Alunecd in genunchi, Imbatat dintr-o
datd. Urmatorul il nimereste In ureche si-ncepe un
suierat urit, innebunitor. De la nivelul pavajului
vede mai mullti bocanci care se-mplintd in
surtucul lui.

Se tine cu o mina de stilpul portii, in timp ce
cu cealaltd isi preseazd coastele. Aude usa, apoi
citiva pasi si poarta se deschide. ,Cam tirziu,
mo... Ce-ai patit, ma¢” ,Nimic. Am cizut.” Il
inteapd la fiecare pas, in toate partile. Urechea-i
pulseazd si-l frige, nasul i enfundat cu singe. Usa

~p- Black Pantone253U

se deschide Inainte s& pund mina pe clanta,
Gosmanita strdluceste intr-o camasa alba cu guler
de madtase, ca o lavalierd, si o fustd lunga si
neagrd, cu pliuri. ,Doamne dumnezeule, Gelule,
ce-ai patit¢!” ,Lasati-ma s stau jos cd va zicl”

Se contempld in oglinda de pe hol - nu mai are
fesul, din nas 1i mai siroieste incd singele, urechea
pare umflatd, ce-a mai rdmas din barbd ii atirnd
intr-o parte, murdard de singe si noroi. ,Baga-
mi-as pulal” Se-ntoarce - In afard de privirile
ingrijorate ale Gosmanilor adulti il fixeaz4, din
pragul sufrageriei, ochii rotunzi ai copiilor. In
citeva clipe emotia li se preschimbd in altceva,
care se-ntinde pe fata lor ca o umbra. Cel mic
izbucneste brusc in plins, maicd-sa- ia in brate,
intrd In camerd si se asazd pe taburet. ,Cintim

K

ceva¢ Haide si cintdm ceva!” Fetita se holbeaza
inci la el, nemiscatd. In ochii ei se cascd un gol
vizibil, pe care habar n-are cu ce l-ar putea umple.
O vede iIntorcindu-se fard nici un cuvint si-ndrep-
tindu-se spre brad.”Of, Doamne!”, atita mai poate
zice In gind. Intrd cu Gosman in bucitdrie, se lasa
sd cadd pe un scaun. ,Gelule, ce s-a-ntimplaté”
,Niste betivani, la birt, tocmai ieseau...” ,Futu-le
dumnezeii... Te doare riu¢ Si-ti aduc ceva” ,Lasi
s&-mi trag sufletul, apoi m& duc acasd” ,Si copiii¢
Poeziile¢ S& le dai micar cadourile, iti aduc
sacull” ,Lasd-man pula mea, Gosman! Da-mi s3
beau ceva, cred ci mi-a rimas un smoc de vati in
git!”

subcooltura

Casatoria: civila sau civilizata?

. Oana Pughineanu

Pentru Aurica si Lorin

u am mai tinut demult rubrica

subcooltura. Aveam destule subiecte,

dar In ultima vreme mi s-a parut cd
Roménia e intr-atit de mult tara no comment
urilor, incat uneori chiar si jurnalistii devin inutili.
Dupé cum s-a vizut in celebrul caz al
ygozarului”, ai nevoie doar de un aparat de
Inregistrat si de o pozitie spatiald bund. Desigur,
jurnalistul cultural nu se prea foloseste astfel de
instrumente magnifice (o lege nescrisa i le
interzice, céci el e un paparazzo mental) si e
nevoit si recurgd, In marea majoritate a timpului,
la metode uzate, precum stoarcerea propriului
creier sau al altora, in vederea obtinerii unor
efecte mai mult sau mai putin metaforice...
pardon, teoretice. Pe piata informationald inecati
de tv si net, jurnalismul cultural are cam aceeasi
savoare i utilitate pe care o are o camee prinsd
de o bluzi kenvelo (unii designeri s-au si folosit
de astfel de imagini... pentru efecte funny,
desigur). La ce bun atitea comentarii docte, cand,
spre exemplu, o reclami la Murfatlar e atit de
concludent? si atat de pe intelesul tuturor cand
vine vorba de misterele securitatii¢ In spatele
cliseului: popor asuprit-conducere méarsava se
ascunde, cel putin pentru mine, si un alt inteles:
dacd alte popoare se méandresc cu faptul de a-si
pézi traditiile, la noi una dintre cele mai mari
traditii constd in pazit.

Dar, m-am luat cu vorba. De data asta voiam
s&-mi iau In serios Indeletnicirea de ,aparat de
inregistrat no commenturi” si sd va descriu, pur
si simplu, un eveniment la care am participat de
curdnd. Desigur, ca orice jurnalist serios, am ales
un subiect a cirui simpld descriere coincide cu
parodia lui, aceasta fiind reteta
producerii/selectdrii oricdrei stiri, In special a
celor ,obiective”. In fiecare simbits dimineata in
fata primariei Cluj se pot observa convoaie
nesfirsite de masini. Nu sunt siruri oficiale, dar
aduc cu ele o sumedenie de indivizi care vor si
se ,oficializeze”. Femeile sunt de reguld,
imbracate In alb, iar barbatii poartd, in mod
bizar, flori in piept. Pe deasupra sunt si tunsi ca o
pajiste. Dacd cumva au norocul sa géseascd loc de
parcare, la comanda ,Viniti dupd minie
alaiul lor vor fi condusi, in pas alert - intr-un soi

1”7 ei si
de trap - pénd la etajul unu al Primdriei. Acolo
vor intilni inghesuiti ca Intr-o conserva - de fapt,
ca intr-o petardi, cici aici e vorba de a presa intr-
un spatiu cat mai mic ,strélucirea” si ,zgomotul”
vietii - alte alaiuri ce asteaptd in anticamerd, cu
prajiturile in m&nd, momentul in care vor
patrunde in locul ,oficializarii”. Odata intrati
induntru, lucrurile incep s& depdseascd trapul si
sd o ia la goand: ,Vrei¢ Dal Vrei¢ Dal”. Odati
vaccinati, vocea din off revine din nou: ,Gatal
Gatal Felicitdrile se fac jos. Coborati si luati-o la
stingal”. Zis si facut. Alaiul ia prdjiturile, cantd
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yLa multi anil” pe scari si urmeaza directiunile.

,La stinga” lumea se opreste si cineva intreaba
naiv: ,Unde sd intrdm¢”. Vocea din off, raspunde:
,Pal, cum unde¢ Aici pe holl Mirii stau la iesirea
dinspre curte, iar invitatii ii pupd pe rnd si gatal
Ies pe dincolo!”. Ca lucrurile merg pe bandd, nu
mai e nici o mirare, dar dupd ce se fabricd, pand
si conservele au locul lor pe un raft. Primiria Cluj
std Insd rdu cu ,spatiul de desfacere”. Desigur,
existd si o explicatie: vechea locatie pentru
cununiile civile e In reconstructie. Acolo, lucrurile
mergeau mai domol... poate pentru cd invitatii
rdmaneau cam lesinati cind intrau in duhoarea
cilduti si aburii de alcool r&masi de la cei de
dinaintea lor. Oricum, era un loc si In orasul 3sta
nu-ti poti permite sd comentezi cAnd ai un loc,
oricum ar fi el... Dar e corect asa: orice civitas cu
ci-vitele lui.

In concluzie, cred ci Priméria face, pani la
urm4, un bine tinerilor insurétei. Daci ei cred c&
ziua nuntii lor reprezintd ceva special, Primaria le
aratd cd nu. Ea joacd rolul ,crudei realitdti”, care
zdruncind ca o carie pe care nu std nicio plomba
tot ce-i frumos si durabil in om. Ne si putem
inchipui un dialog de peste ctiva ani... El: ,Mai
bine o ascultam pe mama... Stia ea ce poamd
esti”. Ea: ,Las3, dom’le, morala... ci de la
cununie, asa cum erai iImbulzit printre toti guré-
cascd dia, se vedea ci esti ca oricare altull Nu
ieseai cu nimic in evidentd!” El: ce si zic... ci
parcd tu erai cdzutd din catalog... M3 rog, cdzutd
erai tu...”. Ea: etc. El: etc.

Stie ea Primaria, ce stie! De-aia scoate ea
civilizatia din om, inaintea cisitoriei...
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puncte de vedere

. Aurel Sasu

n 1975, Mircea Zaciu tipdreste Notele zilnice

(1927-1940) ale lui Camil Petrescu (Cartea

Roméneascd, Bucuresti), dupd manuscrisul
pastrat la Biblioteca Academiei Romane, intitulat
Caiet de note zilnice. Anterior aparusera
fragmente in Viata Romdneascd (nr. 12, 1957; nr.
1, 1958) si Tribuna (completdri de C. Ciuchindel,
nr. 18, 1974). Este importantd precizarea autorului
de editie: In ambele reviste, publicarea diletant3 a
extraselor pune iIn pericol integritatea jurnalului.
In prima, fragmentele sunt reproduse ,fira
indicatia ingrijitorului, f&rd comentarii si cu
numeroase omisiuni (nemarcate)”, in a doua
completirile ,contin ele Insele suprimari in text,
cat si unele erori de lectiune”. Transcriind propria
variantd dupd manuscrisul original, Mircea Zaciu
,cautd si elimine la maximum erorile”, fir3 si
poatd evita, din pacate, altele (la fel de grave)
impuse de cenzura vremii (tot sub titlu de
omisiuni, suprimdri sau lectiuni gresite!). Un
paradox si o drami a istoriei noastre literare. Abia
in 2003, Florica Ichim publicéd o editie integrald a
textului (Note zilnice, Editura Gramar, Bucuresti),
cu numeroase diferente in reproducerea unor
expresii, forme gramaticale, neologisme,
alternante, semne de punctuatie, versiuni stilistice
sau nume proprii (M. Z.: a facut rezerve > FI. I.:
a avut rezerve; terorismului > bolsevismului;
genial > geniul; pretuirea > pretinsa; Brasov >
Barou; social > radical: convind > convinsa:
protestat > ripostat; prin minte > prin cap;
originale > Inapoiate; necesitate > neseriozitate;
iloaiali > deloiali; citisem > citiserdm; spund >
spuie; desi > de prisos etc.). Neobignuitd in editia
Floric&i Ichim este absenta informatiei privind
sursa documentara a textului.

De ce mi se pare important volumul ingrijit
de Mircea Zaciu, de altfel, suficient de comentat
(polemic) la data aparitiei¢ Nu pentru a scrie o
cronici tardivd, ci pentru a sugera o ipoteza utila,
sper, viitorilor biografi ai criticului. Anul 1975 e
unul esential, cum spun americanii, un turning
point, in relatia autorului cu institutiile statului
totalitar, pe de o parte, si in relatia cu sine, cu
propriul continut sufletesc, pe de alta. Cat
priveste acest din urma aspect, intdlnirea, acea
intilnire cu jurnalul lui Camil Petrescu a fost
decisiva. Fiindca eseistul invatd de la inaintasul
sdu nu atat exercitiul de ,autenticitate
halucinantd” si de ,r3sfrAngere in sine”, cat
modelul depresiv-agonic in sinteza propunerilor
de realitate si apelul obsesiv la o subiectivitate
(constiintd) a dezastrului si a absentei. Chiar daci
formula unui extaz al sfisierii este mai degrabd
cioraniand: salvarea in existentd e aproape
imposibils. In 1975 debuteazi proiectul primului
dictionar de Scriitori roméni (apdrut in 1978),
continuat In varianta interzisa (1985), publicata
apoi, dupd un deceniu, in versiunea mult
amplificatd a Dictionarului scriitorilor roméni
(I-1V, 1995-2002). Istoria acestuia din urma4,
dramaticd si absurdd pe alocuri, e de-acum bine
cunoscutd. Nu i-a fost dat profesorului sd vada
implinit visul unei lucrdri de informare exhaustiva
(s-a stins pe neasteptate in anul 2000). A lisat
posterititii, in schimb, propriul Jurnal in patru
volume (1993-1998), mérturie unica despre

ysistemul bazat pe incarcerare” si despre
rezistenta prin culturd la incercarea regimului de a
rescrie istoria. Editia Notelor zilnice ale lui Camil
Petrescu, fard si fie o carte ratatd, suferd, cum
spuneam, de aceleasi maladii pe care autorul le
reproseaza altora: omisiuni, suprimdri in text,
lectiuni gresite etc. Impuse, repet, de cenzurd. Le
amintesc spre a ardta doar cg, in 1975, Mircea
Zaciu nu-si radicalizase discursul critic, nici
atitudinea fatd de ,rdul omnipotent” si ci efortul
deconspirdrii imposturii si diversiunii n-a fost
lipsit de infrangeri, dificultdti si compromisuri,
datorate chiar conditiei de prizonierat a omului in
lume. Iatd paginile camilpetresciene epurate din
Jtextul stabilit” in 1975 (in cAteva alineate s-au
omis doar rdnduri sau cuvinte: acestea s-au cules

cu bold):

14 decembrie 1935

Despre o politici eficientd a poporului romén.

Trebuie pornit de la constatarea c3 nici un
regim, prin virtutile lui structurale, nu poate
mantui, dogmatic, neamul romanesc. Oamenii
fiind corupti, aplicarea aberantd a oricarei
dispozitii administrative le unificd pe toate in
acelasi rezultat demoralizant.

Pand aci ajung destule conceptii locale. ,Ne
trebuie caractere” a spus regele Carol I. Ne
trebuie intii reformarea moralului, ne trebuie mai
multi oameni etc., cred cd spune N. Jorga.

Se face cu asta un pas mai departe¢ Nu, cici
asta presupune un lung ristimp si e problematici
realizarea: nu ai profesori, trebuie, deci, sd
formezi intii pe profesori... Dar atunci cine-
formeazd pe profesori¢ $i cum ai sd4i mentii
oameni de caracter pe acesti oameni zvarliti in
vértejul noroios al societdtii roménesti... Cum vei
gdsi acel punct arhimedic moral ca sd reconstitui
structura morald a neamului intreg¢ Dacd
Suveranul ar fi, printr-o fericitd intdmplare, un
geniu (si poate regele Carol e...), Incd n-ar putea
sd realizeze mare lucru, datd fiind perfidia cu
resurse nebdnuite a politicienilor roméni... L-ar
calomnia si l-ar face impopular... Un sef de
guvern integru ar realiza, aldturi de un suveran
mediocru, o ecuatie interesantd, insd nu s-ar putea
mentine politiceste.

Cici gravitatea e cd, individual luat, nici un
romén nu are interesul ca statul roménesc si
meargd bine... Apa tulbure convine tuturor
romdnilor... De fapt, nimeni nu se vaiti
permanent, ci numai, cum e fatal, cdnd suferd de
neplacerile acestui regim tulbure... Nu trebuie s
se dea prea mare importantd lamentatiilor... Ele
nu sunt decat un presupus mijloc de apérare...
Lipsind sinceritatea, si parola rdmé&nand cea
moral, fieciruia i e fricd si nu se demaste, daci
nu se vaitd... Asa incét, propriu-zis, ar fi un
indiciu c3d tocmai cei ce se vaitd mai ostentativ au
mai probabil ceva de ascuns...

Deci, problema nu se pune de ce fel de regim
avem nevoie. Numai cei suspecti o pun asa...
Niste nationalisti ori comunisti romani dictatoriali
ar fi tot atat de abjecti ca si burghezia
romaneasci. Indreptarea ar putea veni de la al
3-lea punct arhimedic posibil: o bund si mare
gazetd, constientd de imensa ei rdspundere,
curajoasd, condusd cu inteligentd... O asemenea

gazetd n-ar trebui s3 depindd Ins3 de cititorii
romani, fiindcd acestia sunt stupizi si n-ar intelege
nici cd de o asemenea gazetd au nevoie, nici nu
s-ar indura sd sacrifice, de pild, trei lei ca s-o
cumpere. Dar nici n-ar putea fi a unui capitalist
care ar vrea, evident, pdnd la urm4, sa tragd
beneficii personale... cu prioritate. Ar trebui, deci,
o ecuatie foarte complicata...

Asa fiind lucrurile, nu e nici o solutie¢
yLaisser-faire, laisser-passer” ar fi poate una... Dar
ea echivaleazd cu un joc de noroc, de vreme ce
situatia bund nu e realizati cu luciditate si, deci,
nu poate fi consolidats, legalizat3... Ceea ce ar
presupune chiar renuntarea la formula aceasta.
Roménia e astdzi In cistig... atinge apogeul
castigului, dar, de vreme ce joacd incd, nu e deloc
sigur ca nu va pierde... Un jucdtor se poate
considera In cistig doar cdnd s-a sculat cu acest
castig de la masa de joc... Roménia, ins&, joacd
mai departe... si atunci¢ Dialectica echilibrului
vital nefiind din punctul nostru de vedere
multumitor, atunci mi se pare cd problema se
pune asa, ca orice problemd strict stiintificd, nu
politicd, si nici moral...

Cum se poate conduce un stat dezorganizat,
ai cdrui locuitori n-au interes imediat ca acest stat
sd fie organizat, unde nu e posibil ca un gest sd
cristalizeze solutia tulbure, adicd un gest care si
provoace oprirea panicii descumpénitoare prin
repercusiuni constitutive...¢

Unii regizori folosesc chiar defectele actorilor
ca sa- facd sd joace bine... Un om politic ar trebui
sd scoatd un stat romanesc eficient chiar din
cusururile romaniloré¢

[Noti adiugati la 18 decembrie 1935]

Am impresia cd tara romdneascd merge cu toate
ilegalitatile, totusi, asa cum, la cazarmad, soldatul
caruia i s-a furat dopul de la arma, furd si el de la
altul... Rdméne la urma unul care plateste gloaba...
Sau ca in Grecia lui E. About, unde un furt e
reparat printr-un alt furt. Sau ca acolo unde
capitanul Injurd pe sergent si sergentul isi scoate
necazul pe soldat.

Ceea ce ar trebui, ar fi o lege pentru salvarea
statului... O lege oarecum de procedurd care sd
statueze implacabil spiritul In care sa se aplice legile.

Pedepse crancene, disproportionate:

a) pentru cei care fac legi inaplicabile;

b) pentru cei care mint cand e vorba de un act
public;

c) pentru cei care calci legea si, indeosebi,
pentru cei care interpreteazi legea...

Altfel e necesar:

sd nu ai amor propriu social... s3 nu ai orgoliu
de a fi;

sé calci prescriptiile legale si morale, dar asta nu
e de ajuns

trebuie sd te impui celorlalti crincen, s& le
rezisti... altfel, nu mai e efectiv calcare de lege...;

s minti, adicd si nu te sinchisesti de opinia
celorlalti.

Dar poate un creator sa mintd¢

Atentie: cei care vin si vor cilca legea au pentru
moment dreptul de a cere aplicarea ei.

16 decembrie 1935

Ceea ce mi se pare ciudat la Gad, care e un tip
destul de aprig ca inteligentd, e convingerea aparent3
cu care tigiduieste solidaritatea evreilor si faptul c&
ei constituie cu adevirat un pericol economic - deci
si spiritual - pentru neamul roménesc...
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[Fir& datd]

,De ce sunteti antisemit<”

Nu sunt antisemit... Antisemit e s3 fi
dusmanul rasei evreiesti ca atare, iar eu am cele
mai numeroase prietenii printre evrei...

Sunt numai un sentimental nationalist si-mi
plac nationalistii, si-i stimez, chiar cdnd sunt
evrei...

Cei mai multi dintre evrei sunt insi rasisti...
Cum eu detest rasismul, cum cred folositor
evolutiei tocmai principiul amestecului raselor,
fireste cd ma gdsesc In tabdra opusa rasistilor
evrei ori national-socialisti. De aceea, fac uneori
impresia cd sunt antisemit...

21 martie 1936

Astizi nu sunt decit trei neamuri care si-au
insusit pretentii de reprezentare rasisti: germanii
(arianismul), evreii (iudaismul), japonezii
(asiatismul). Noi, ceilalti, trebuie si fim mulfumiti
cd acestia sunt, cel putin evreii §i germanii,
anihilati unii printr-alii.

1 aprilie 1936

Un prieten, fatd de care imi exprimam
neincrederea cd as putea Intalni, In imensa
forfoteald de la Tribunal, un alt cunoscut avocat,
imi spunea.

- Nu te speria. Dacd ai s3 stai Intr-un colt pe
loc, in sala pasilor pierduti, intr-o jumdtate de ord
iti trece pe dinainte toatd lumea din palat. Dar sd
stai pe loc, in colt.

Toatd forfota ideologicd din miile si miile de
volume tipdrite o poti gési Intr-o carte, ca intr-un
colt de trecere obligatoriu.

8 iunie 1936

Imi povesteste Kalustian.

,M3 luase Titulescu cu el la Berlin ca si fac
dari de seam3 la Bucuresti despre conferinta lui
acolo. A fost destul de proastd, lume asa si asa.
Era dat3 sub auspiciile Asociatiei pentru Liga
Natiunilor sau asa ceva. Se intitula Dinamica
pdcii. Dup3d asta, banchet la Legatie (din fondurile
Legatiei, evident). Cate un vag reprezentant al
oficialitatii §i, printre ei, dna Stresemann.

Inainte de a se sfarsi banchetul, Titulescu s-a
sculat de la masi si a venit la mine: «Hai m4!
D41 in mé-sa pe dstial Hai...» Ne-am dus la hotel
si acolo m-a pus s&-mi scriu articolul despre
conferinta lui. Eu scriu titlul: Conferinta d-lui
Nicolae Titulescu. El: «M3 esti bdiat destept...
Ce-i aia ‘conferinta’...¢ Pune ‘Strilucita
conferintd...”». Eu: «Aseard, in fata unui numeros
public». El: «Ce aia, m&, ‘numeros public’¢ Pune
‘In fata unei asistente numeroase si distinse,
printre care figurau dnii Stresemann, Brining’,
pune-i pe toti, d&i in mé-sa»”.

19 noiembrie 1936

De altfel, mi se reprogeaza (inutil) prietenia
pentru evreice, manifestatd cu preferinta... In
realitate, a fost tocmai dimpotrivd, dar dorintei
mele de admiratie, in genere, roméancele i-au
réspuns cu o luciditate care m-a descurajat.
Vorbesc simplificAnd, fireste, fiindcd si cele citeva
prietenii evreiesti nu reprezintd, in fond, decat
momente de exceptie... Dar le-am fost mai mult
atasat, mai evident. La asta contribuie si ciudata
imprejurare cd, pand la 20-21 de ani, evreicele
sunt uimitor de putin din ceea ce devin dup& 25
de ani... E o nevoie de iluzie, de devotament, un
senzualism franc, o sensibilitate delicati si
generoasd, o frenezie in cochetdria intelectuald
(dorinta de a plicea intelectual, de altfel, pana la
0 anumitd varstd o au comund cu evreii) care m-a
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Remo Giatti

emotionat totdeauna, m-a interesat ca o
obligatie... E adevirat c3, dupd 25 de ani, ,se
rasifick”, se transformd dintr-o dati ca fluturii in
viermi de métase aurie... Nici in trisiturile fetei,
nici in caracter, nimic nu riméne. La fizic gi la
moral devin aproape odioase.

17 septembrie 1939

Azi de dimineati, rusii au intrat in Polonia.
Peste céteva zile, cu toatd declaratia de
neutralitate, s-ar putea pune si problema
Basarabiei...

Scrisoare citre Gafencu

Razboiul actual, ca si cel trecut, e mult
influentat de fapte si date noi, nebadnuite inc3, si
de aceea guvernele strdine au ficut oficii speciale,
care sd cerceteze orice propuneri, oricat ar parea
de absurde si de neserioase, cici nimic nu e mai
periculos In rizboi decit rutina si prejudecata. La
noi, Suveranul, din acea Inalt¥ grij¥ pentru cea
mai buni pregitire de rizboi §i pentru evitarea
actelor de rutind §i prejudecats, a dat dispozitii
nete in sensul celor de mai sus.

Mon cher ami, I’histoire dure toujours et je ne
vois pas pourqoui, si elle n’aime pas la noocratie,
la France n’aura pas son génie catalyseur, son
Mussolini ou son Hitler.

O

Care a fost castigul acestor pierderi¢ Cel
dintéi: intdlnirea cu un model, poate cel mai lucid
si mai tragic al literaturii secolului XX. O
identitate fard precedent, in deznidejde, in
singuratate, in iluzii §i, nu In ultimul rdnd, in
moarte. Transcriind jurnalul lui Camil Petrescu,
pregatind editia Notelor zilnice, Mircea Zaciu gi-a
descoperit un stil (pe care nu-l aveal) al disperarii,
al conflictelor, al dezgustului si al spaimei de
nimic. Jata-l:

Camil Petrescu

13 ianuarie 1927: ,...convingerea mea ultima e
cd in 1928 nu voi mai intra. Sinuciderea trebuie
sd-mi vie din ascendentd”.

20 februarie 1927: ... aproape nici o clipd nu
m-a pardsit ideea sinuciderii”

7 iunie 1927: ,... n-am bani de mas3”.

Ex libris

4-5 martie 1929: ,Literatura a ajuns sd md
dezguste pani la Inbolnavire”;

,Gandul sinuciderii redevine actual”; ,Sunt
epuizat”.

28 iunie 1931: ,Sunt din nou fira nici o
perspectiva”.

5 iunie 1931: ,Sunt obosit, descurajat”.

21 iulie 1931: ,Absolut nici o perspectivd”.

14 august 1931: ,Incepe din nou tragedia
mizeriei”.

1 septembrie 1931: ,M-am géndit din nou la
sinucidere”.

23 septembrie 1931: ,Sunt dezgustat,
descurajat, nesférsit de obosit”.

1 octombrie 1931: ,Azi literalmente n-am ce
ménca” etc.

Mircea Zaciu

29 octombrie 1979: ,... zad&rnicie”.

30 aprilie 1980: ,Durerea mea, sfirsitul meu.
Incotro s-0 apuc’.

7 decembrie 1983 Intrigat si scarbit”

20 iulie 1984: ... sunt la capétul puterilor”.

30 iulie 1984: ,complet singur... o senzatie de
abandon”.

2 ianuarie 1986: ,Intru in noul an singur...”

26 februarie 1987: ,... m& simt prost, gdnduri
negre”.

17-18 noiembrie 1987: ,Dezridicinarea mea
interioard, imposibil de stapanit”.

5 noiembrie 1988: ... cea mai sordida
singuritate”.

2 ianuarie 1989: ,Obosit, sleit, trist”.

2 junie 1989: ,Doresc eu cu adevirat si plect
Poate cd da, poate cd nu. Dar nu e aceasta ezitare
inertia detinutului care, obisnuit cu regimul
inchisorii, nu-si mai doreste libertatea”¢
4 junie 1989: ,Zile cu B., poate cd ultimele¢”

O

Si-a trdit Intr-adevdr Mircea Zaciu viata ,intr-
un vis” (citat din Mircea Eliade) si descoperise
asta prea tarziu¢ (,Pierdut orice legdturd cu
iluziile mele nebune”, scrie In Jurnal, 10-15 august
1987). Chiar au trdit altii prin el sau chiar se
ldsase ,trait laolaltd cu altii” si ,pentru altii”¢ Un
raspuns¢ Nil oferd, cred, tot Camil Petrescu: nu
adevdrul comediei jucate este important, ci
fierberea interioard a autorului.
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,»...in discursul filosofic
metafora accepta un soi de
sinucidere rituala”

. de vorba cu Aurel Codoban

Citilin Bobb: Domnule Profesor, as avea
doud teze distincte sau, de fapt, doud domenii
in care as dori sd cantondm discutia noastrd.
Mai intdi, scrierile dumneavoastrd legate de
filosofia religiilor, anume cartea Sacru si
Ontofanie gi articolele pe care le-ati scris pe
marginea acestui subiect. Apoli, scrierile
dumneavoastrd mai ,tinere” cum ar fi Amurgul
lubirii si Filosofia ca gen literar, desi ultima
este destul de ,bdtrand”, dar eu md refer la
reeditarea ei apdrutd in 2005. Adicd, pentru a
fi precis, in Sacru si Ontofanie anuntati o tezd
pe care mi se pare cd nu o duceti pdnd la
capdt: cea a rdului. Acolo, rdul apare ca motor
al oricdrei ontologii, fie ea arhaicd, religioasd
sau filosoficd. Mai mult, subtitlul cdrtii ,Pentru
o noud filosofie a religiilor” md indeamnd s&
Intreb dacd nu e vorba mai degrabd de un soi
de hermeneuticd a rdului. Adicd, de ce
abandonati ideea rdului¢

Aure] Codoban: Ai dreptate, ideea unei
hermeneutici a rdului mi se pare generoass,
cred ci e una din directiile foarte utile nu
numai in contextul cercetdrilor mele teoretice,
dar probabil si mai larg decat acesta. Insi s-a
intdmplat ceva ce m-a pus pe ganduri: am
incercat si dezvolt o hermeneuticd a riului si
am constatat cu mirare ci nu se bucurd de
intelegere, ca are foarte putind prizd la public.
Si publicul universitar si publicul de alt fel a
reactionat destul de dezinteresat la ceea ce ar
fi putut fi o hermeneuticd a raului. Vreau si
spun cé Intelegerea publicului tdu te
incurajeazd si dezvolti anumite teme. Or, in
acest caz nu s-a Intdmplat asa. Oamenii nu par
sd doreascd sd audd vorbindu-li-se despre rdu,
si cred cd optiunea lor este corectd din punctul
lor de vedere. Multi dintre noi au suportat raul
sau il suportd incd in diferitele sale forme. Or,
in astfel de conditii, simti mai degrabd nevoia
compensatorie a apologiei binelui triumfitor: e
mai degrabi Incurajator sd ti se spund cd binele
tocmai urmeaza sd invingd. Pe de altd parte, ar
trebui s& ne reamintim explicatia lui Freud: in
vreme ce iubirea este formula unei sinteze si e
legatd de viatd, e menitd si facd viata si
continue, pulsiunile mortii rezultd din
confruntarea vietii cu rdul insuportabil si de
nedepdsit, si reprezintd o intoarcere la
inanimat, e un fel de refuz al vietii. Or, pe
drept cuvant, publicul tdndr vrea, mai degrabd,
sd audi lucruri pozitive, el merge instinctiv in
directia vietii...

— Intrebarea mea viza altceva. Adici m&
intereseazd mai putin sau deloc reactiile pe
care publicul le poate avea sau nu. Problema
rdului cred cd d4 o metod4 serioasd in a studia
fenomenul religios. Mai mult, a lucra asupra
rdului prin intermediul realitdtii, asa cum de

altfel o faceti, atunci cdnd afirmati
,constituirea realittii nu e altceva decat o
solutie in fata rdului”, aduce o perspectivd de
lucru extrem de interesantd.

- Atunci am un alt r3spuns pentru asta. E
cum ai observat in Sacru si Ontofanie, o dubli
parte: una metodologicad de curdtare a terenului
si apoi o alta care merge In aceastd directie, a
felului cum realitatea se constituie in ontologii
gratie rdului. Ideea centrald este ca pentru
starea paradiziacd nu existd realitatea, pentru
cd Intr-o astfel de stare nimic nu se opune
dorintelor omului. Realitatea apare, ca idee,
indatd ce existd ceva ce se opune dorintelor
omului. Dar omul percepe in chip radical drept
rdu ceea ce se impotriveste dorintelor sale. De
aceea in ceea ce priveste realitatea, in inima
ontologiilor se afld inscrisd prezenta riului.
Mai apoi Insd filosofiile au dezvoltat o uitare a
rdului. M-a preocupat multd vreme mistica
inscrisd in discursul filosofic universal care
doreste si ne spund ci ,totul e bine”... Insa
ceea ce ma intereseazad astdzi, mai cu seamd,
este tematizarea comunicirii, ceea ce explicd si
motivul pentru care m-am distantat de temele
mele religioase sau ontologice: problema
realitdtii impreund cu cea a rdului le-am
amanat.

- Lecturdnd Sacru si ontofanie, eu as fi
legat cele doud concepte, rdul gi realitatea, in
felul urmdtor: a privi rdul lipsit de orice fel de
conditiondri istorice e la fel cu a privi
realitatea fird vreun fel de conditiondri, adicd
imposibil. De aceea intrebarea mea ar fi mai
degrabd urmdtoarea: existi un concept , pur”
al rdului¢

- Vezi, asta e una din problemele pe care
mi le-am pus si felul negativ in care pot
rdspunde la ea mi face si amin problema. Eu
ma feresc, pe urmele postmodernitatii, s3 fac
din ceva absolutul, adicd sd inghet gndirea
intr-o metafizicd. Nu existd gnoza care s
meargd pe o preeminentd a rdului. Dacd o fac,
o fac numai in maniera in care se asigurd dupd
aceea cd ceea ce este riu, este vilul Mayei,
cum face si Schopenhauer. Astfel, in general
rdul este in echilibru cu binele. Dintre toate
solutiile alegerea afectivi - orice alegere, in
spatele oricdrei teorii este afectivd - este a unui
echilibru gnostic intre rdu si bine. lar daca
vrem s& conceptualizdm rdul, el e foarte greu
de gandit compact, pentru cd e Impréstiat,
pulverizat, precum este, de altfel, si fiinta.

— Regdsesc in scrierile dumneavoastrd o
figurd emblematicd ,omul ca toti oamenii” care
se instaleazd in aceastd a treia tematizare a
filosofiei, cea a comunicdrii. Ins& el poate fi
regdsit in diferitele episteme, in limbaj

foucauldian, asupra cdrora dumneavoastrd vd
duceti analizele. Despre ce anume este vorba¢

~ Intr-adevir, “omul ca toti oamenii” mi se
pare o figurd importantd, pentru c3 e si de o
parte si de cealaltd a ceea ce este filosofia.
Dacd admitem traditia socraticd care pe mine
mad angajeazd in cea mai mare masurd, dacd ar
fi s& ma definesc mi-ar place, din cauza gnozei
implicite, sd& md numesc neosocratic. Mi se
pare cd Socrate este chiar filosofia, ceea ce, de
altfel, s-a mai spus. Insd complicatia este
urmdtoarea: si filosoful, pe de o parte, si
omului ciruia i se adreseazi este, asa cum
zice, Noica, “omul ca toti oamenii”. Un om
care nu este Inzestrat cu haruri deosebite, cu
carismi, nu are talente sau genialitate care si-i
fie date, nu poate face apel la instante
extraordinare sau nu poate face apel la
instrumente, la laboratoare ultrasofisticate, nu
poate pretinde c3 a fost investit de divinitate,
este efectiv omul in conditia lui cea mai pura.
Filosoful este si el un astfel de om pentru ci
face apel la ceea ce este distribuit tuturor,
anume la ratiunea bunului simt. Socrate nu se
poate baza decat pe aceasta, si auditorul lui, la
fel. Daci vrea si se reclame de la ceva,
filosoful nu poate apela la o misiune diving,
nu poate iesi nicidecum din matca ratiunii
bunului simt, din matca “omului ca toti
oamenii”.

— Ati explicat cd “omul ca toti oamenii”
foloseste un limbaj comun care depdseste
limbajul specializat al poetului, omului religios
sau epistemologului, insd...

- Dar ca limbaj comun are avantajul ca
poate traduce celelalte limbaje care risca sd
devind coduri si care nu pot traduce integral
limbajul comun.

- ...pentru ultima tematizare, pentru cea a
comunicdrii, md intreb ce ,succes” poate avea
omul ca toti oamenii.

- Nenorocirea este ci in clipa de fati
dimensiunile lumii 1n care trdim fisi fac necesari
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acei intermediari ai comunicdrii care sunt
mijloacele de comunicare de masd, mass-media.
La fel ca si alte instante enumerate mai sus ele
depdsesc ceea ce insemnd omul ca toti
oamenii. Este paradoxal cd intr-o lume a
comunicdrii, comunicarea simpld si autenticd
are, din aceastd cauzd, putine sanse. Cred ci
aici ar trebui sd Inceapd meditatia noastrd: in
ce fel omul isi poate recéstiga pozitia pe care o
avusese in Atena lui Socrate, de om care poate
participa la problemele cetdtii, la problemele
lui si la problemele concetitenilor lui, intr-o
manierd directd. Nu stiu in ce misurd evolutia
comunicdrii ar putea duce acolo. Observ totusi
citeva tendinte, spre exemplu, asa numitul
scetdtean digital”, care reuseste si fie
interactiv. E ceea ce se intdmpld cu gazetele: e
adevirat cid ziarele si televiziunile sunt un fel
de mijloace de monolog, de tunuri de mare
calibru care aruncd mesaje in contextul unei
populatii masificate. Ins3 vid ci existd un feed-
back sau o replicd, dacd ne gindim la site-urile
web si la forumurile de discutii in care
articolele isi pierd tdria monologului si sunt
puse in dialog cu cei care le recepteazi, si care,
isi au replicile si deconstructia lor. Mi se par
niste firave sanse sau un fel de aurord ambigud
a ceea ce ar putea deveni lumea noastrd. Cred
insa cd pand atunci omul trebuie sd invete sd
isi pastreze stilul de gindire care a fost cel
traditional al filosofiei. Adicd, si isi poatd
gandi critic, cu detasare si libertate problemele
existentei lui, si nu se lase sedus sau
manipulat, sd nu renunte la ceea ce este
privilegiul lui, acela de a comunica bine cu el
si cu semenii lui.

~ M4 intreb, poate fi vorba astdzi despre
ceea ce am putea numi repere fixeé

- Stii, de fapt noi cu toti gdndim pornind
de la ceea ce este viata noastrd. Iar stilul meu
de viatd, ceea ce mi s-a intdmplat pan3 acum,
imi creeazd nostalgii puternice pentru astfel de
repere. Pozitia mea este usor ambigud. As
putea spune cd sunt un om care std gata sd
pédseascd inspre ceva, dar cd stind astfel se afld
in doua zone diferite de gandire: pe de o
parte, nostalgia mea de a avea puncte de reper
fixe m& apropie de modernitate, de traditia
clasicd a filosofiei, dar, pe de altd parte,
gandirea lucidd, asa cum a fost ea educatd de
problematicile timpului nostru, ma obligd sa
gandesc astfel de repere doar ca fiind
securizante pentru existenta noastrd si nimic
mai mult. De aceea gnoza revine mereu in
cercetarea mea pentru cd ea a gésit solutia
buni: ea ne cere, asa cum o face Socrate
pentru adevdr, sd fim lucizi in ceea ce priveste
faptul cd nu putem detine absolutul - fapt
comun, de altfel, si sofistii ficeau asta - dar
Socrate spune ceva in plus fatd de ei: c&, desi
nu putem gési adevirul absolut, suntem
obligati sa- cdutdm. Aceasta ar fi solutia bund
si pentru lumea noastra: e clar cd nu putem
gisi repere fixe dar trebuie si le ciutdm...

- Aici am putea cadra ceea ce
dumneavoastrd numiti ,ontologia detaliului”¢

- Da, cred ci da. Nu stiu in ce m3surd o
ontologie integrald mai poate fi constituiti in
intregime. Atunci solutia este aceasta, a
detaliului. O solutie care a functionat in
context occidental, In sensul ci viata noastrd e
inautenticd pe mari portiuni, dar cd existd
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totusi portiuni ale ei care 1si mentin
autenticitatea, cd micar anumite detalii
existentiale rimén autentice; sunt detalii care
pot fi, cu slabele puteri ale omului ca toti
oamenii, sustinute sau sprijinite. Batdlia nu
este pierdutd pe intregul front al autenticitatii
existentei noastre. Ontologia detaliului se
poate inspira dintr-o astfel de atitudine

— In Filosofia ca gen literar rolul metaforei
filosofice devine unul central, cumva Intre
Derrida si Ricoeur, adicd intre metafora moartd
si metafora vie, insd nu inteleg foarte exact
despre ce anume este vorba¢

- Desigur, Derrida are multd dreptate cu
felul in care gindeste metafora alba, metafora
moartd, mai ales pentru ceea ce este istoria
filosofiei. Poate totusi cd Ricoeur, cu metafora
vie, mi-e mai apropiat, insd am o rezerva in
ceea ce priveste invazia metaforei in discursul
filosofic. Desi tin foarte mult la Blaga, am
rezerve in fata unui exces de metaforizare care
simplificd lucrurile sau le blocheazi. De aceea
as situa metafora pe un fel de granitd
discursivd. Metafora ar corespunde unei intuitii
initiale, in punctul de plecare al discursului
filosofic - se poate cd este o urmd de D.D.
Rosca in aceastd idee. Metaforele servesc bine
ca punct de plecare unui sistem filosofic, ca si
bobul cel bun, ca in pilda biblicd, ca niste
seminte care au incoltit, si produc o recoltd in
idei. Pentru mine ar fi vorba de un fel de
sacrificiu al metaforei in sistemul filosofic, ca
si cum, 1n discursul filosofic metafora ar
accepta un soi de sinucidere rituald.

—~ Cum se afld metafora situatd in contextul
comunicdrii, cum o gdsim, §i putem manipula
metafora, aici si acum, in aceastd tematizare a
comunicarii¢

Aure]l Codoban printre studenti

— In filozofie, ca si in religiile cirtii de
altfel, este evidentd atitudinea critici la adresa
imaginii. E ceea ce vedem c& se intdmpla la
Platon si la proorocii biblici contemporani cu
el. In ambele cazuri, atitudinea critici
impotriva imaginii inseamnd lupta impotriva
oricarei idolatrii. Numai ci, gratie figurilor
poetice, imaginea se re-strecoard in text,
evident in primul rdnd in cel literar sau mé&car
nu poate fi izgonitd din el. Or metafora e una
din aceste forme ale invaziei imaginii in text.
Dar imaginea revine, a revenit de fapt de citva
timp deja, In cultura si civilizatia lumii in care
trdim, e substanta ei discursivd. Una din
intrebdrile care mi se par acum importante este
dacd are semnificatie faptul ca lumea in care
trdim se digitalizeazd tot mai mult ca
tehnologie, In vreme ce in substanta
comunicirii se analogizeazi. Intr-o revistd
stiintificd englezeascd am citit cd existd limite
ale capacitdtii noastre de a gdndi matematic,
limite ale creierului nostru in a gandi digital,
respectiv in a utiliza semne imotivate sau
arbitrare. M3 Intreb dacd nu cumva lumea in
care trdim se reintoarce in masd de la granitele
gandirii matematice la un stil de gindire care e
mai degrabd legat de imagine si de analogie.
Atunci felul In care discursul filosofic ar putea
evolua este acela de a recupera un soi de
imagisticd controlatd, imaginea ca si criticd a
imaginii. Poate cd prezenta a ceea ce este
metafora in contextul filosofic ar putea
reprezenta un bun punct de plecare pentru o
criticd prin imagini a imaginii.

- Mai exact, cum se poate practica acest
discurs¢

— S& Incerc sd explic. Ceea ce se intdmpld
in contemporaneitate in arta plasticd seamand
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De la cultura la cool-turatie

. Aurel Bumbas

u v3 propun o plimbare prin gradina

bibliograficd a conceptiilor despre

culturd, pentru cd nu vreau ca la sfarsit
sd resimtiti gustul fin al eruditiei. Ori, poate
incerc s3 vad ascund incapacitatea mea de a va
ghida ori poate vreau sd evit pierderea voastrd pe
potecile rdu marcate ale ,Rezervatiei universale a
conceptiilor despre culturd”. Oricare ar fi
ratiunea alegerii, delatiunea nu poate fi decat
suspectd. Hic et nunc, de fiecare datd sau in
mod exceptional vd propun sa renuntidm la
bibliografie, la eruditie si la tot ce ne-au cerut
profesorii nostri pentru a fi docti, ,academic
corecti” si sd ne aruncdm peste bordul
ambarcatiunilor personale, In care deseori ne
simtim safe. Veti fi vrind sd ma intrebati, unde
sd ne aruncdm¢ Unii ar putea afla abia la sfarsit
raspunsul, iar altii stiu deja in ce suntem
aruncati, cei mai multi insi Inoatd de mult timp
cu placere. V& propun si ne aruncdm in cool-
turatie, ca prin diferentd s3 putem intelege la ce-i
mai bund cultura in vremurile din urma.

Peste dimensiunea diacronicd a culturii
umane am fost avertizati ci stdpaneste timpul,
care cerne prin sita valorilor (cine i-o fi
confectionat-o¢) operele de culturd, in asa fel
incat riman ,numai cele bune si de folos
sufletului”; asta dacd nu cumva uitarea mai
sterpeleste din cand in cdnd cite ceva sau dacd
nu cumva fanaticii le distrug, asa cum au ficut,
spre exemplu, milostivii crestini cu opera
lesbianei! Sapho.

Domnilor, in asemenea conditii, eu nu mai
pot crede In cultura inaltd pe care timpul o
scoate la suprafatd, in abstractiunile subtile ale
unor filosofi de curte, de universitate sau de
epocd, nu mai pot crede nici in valoarea
creatorilor de literaturd, care fac din propriile lor
cdrti marturisiri destinate psihanalistului sau un
exercitiu de superturare a imaginatiei sau de
criptare a propriilor obsesii. Nici macar arta

plasticd cea mai crudd sau cea mai sofisticatd nu-
mi mai face semn inteligibil, mie ca Om,
eventual ma Incdntd pe mine ca un om oare-
care(¢), oricare. Unde mai gdsim oare astdzi
fibrele universale ale culturii umane, fibre din
care spiritele culturalizate gi-au creat o plasi cu
care urmeazi sd pescuiascd in oceanul
produselor culturale¢ Fibrele astea s-au cam
dematerializat, iar plasa lor vizeazd mai mult
jonctiunea dintre mental si corp, intervalul
umoral, unde fibrele actioneazi ca stimuli
pentru descircdri de substantd cu efect
euforizant.Poate au gresit cei care incercard sd ne
convingd de caracterul universal al ,sfintei”
culturi, cei care ne-au ficut si credem ci ea este
un mediu de culturd a spiritului, o emanatie a
elitelor intelectuale, iar directia ei este spre
perenitate. Dacd ne amintim de obsesiile
creatorilor moderni de a face din schimbarea
continud fenomenalizarea perenitétii in cultur,
ne lecuim repede de viziuni universaliste si de
cultura de spirit, prin urmare ne mai rdméne sd
excizdm caracterul elitist al culturii. Dar ce
instrumente chirurgicale poti folosi intr-un
asemenea caz¢ Bisturiul ideilor¢ Ferastriul
electric al criticismului¢ Trepanul
neurochirurgului Nietzsche, eliberatorul de
spirite¢ Nu, nu, nu! Cel mai bine e sd folosesti
muzeograful-hermeneut, fird de care accesul
nostru la marea culturd este imposibil, el insusi
declardndu-se a fi intr-o oarecare dificultate
atunci cind trebuie s3 intre In contact cu
sensurile operelor (literare, filosofice, picturale,
muzicale, filmice etc.). Ce mai poate fi In cazul
acesta cultura, dacd nu un muzeu al seriilor de
semne pe care lectorii calificati si supracalificati
ni le explicd, le traduc pe limba mancitorului de
culturd, pentru ca in cele din urma noi si le
transformédm in impulsuri electrice care gadild in
mod plécut generatorul de endorfind.

Cultura nu mai e ceea ce a fost si nu va mai

fi ceea ce este. Caracterul ei universal poate tine
astdzi numai de posibilitatea de a fi distribuitd
in mas3 prin eficientele retele de comunicare. De
emanat nu mai emand de la elite, cd nu e
eficient pentru automatul de endorfind care
incantd spiritul. Emand de pretutindeni, de la
oricine si, de ce nu, de la fiecare. Perenitatea
culturii vine din neofilia consumatorului si se
cheamd mentinerea turatiei schimbérii la nivele
optime pentru a obtine rdspuns umoral
favorabil. Caracterul sdu de mediu, in care
spiritul se cultivd, devine locul unde spiritul se
destinde, unde ridicAnd maéinile in aer zicem:
,COOL".

Da, oamenilor, trdim, acum si aici, In cool-
turatie, super-cool-turatie, in cool-turbo-turatie.

Arhiva culturii e atdt de mare incit
procesorul timpului, cerndtor de valori, se
blocheazi mereu si resetarea e atit de frecventi
incat la terminalul spiritului meu nu pot auzi
decét interjectiile criticilor si recenzentilor sau
baiguielile sintetizatorilor. Tocmai de aceea e din
ce in ce mai importantd alegerea printr-o reactie
instant, unde eticheta este interfata citre
continut. Mai mult aceast reactie fulger este cea
care reugeste s3 tensioneze spiritul Intre
endorfind si adrenalind In asa fel incit pe limba
nu ajung decit expresii de genul: ,cool”,
ymarfd” uau”, fain”, ,Dumnezeule...”. Cultura
de aici si acum e un joc cu etichete si umori
prin care obtinem cool-turatia necesard pauzelor
de productie.

Acum ci tot ati aflat cite ceva despre titlul
(eticheta) articolului, trebuie s& ne Intoarcem la
muncd, la recalificare, la instruire, la sex sau la
odihnd. Nu numai cultura, dar si cool-turatia e
doar pentru intervalele in care putem irosi
timpul ,liber”, cu toate ci unii au indraznit si
zicd : ,meseria mea, cultura”. Eu n-o pot intelege
decat ca ,viata mea, cool-turatia”.

1 Numele nu trebuie s3 trimitd numai la practica sexu-
al3, ci si la faptul c& Preotesa Sapho locuia in insula Lesbos,
pe unde hildduiau, se pare, numai femei.

teribil de mult cu ceea ce ar putea fi filosofia.
Stim cu totii povestea lui Diogene care ciuta
oameni cu luménarea ziua in amiaza mare,
care trdia intr-un butoi etc. La rindul lui, un
austriac (Joseph Beuys) ne aratd cum si
interpretezi tablourile pentru un iepure mort.
Adicad Beuys ia, pur si simplu, un iepure mort
si-l plimba prin fata tablourilor si i le
povesteste, spundnd cd aceasta este
modalitatea In care omul obisnuit, care nu stie
nimic despre artd, ar putea intelege tablourile.
Undeva, in finalul Filosofiei ca gen literar, eu
sustin cd filosoful, ca actor existential, este
capabil de un astfel de performance. Ceea ce
pot face in clipa de fati filosofii, ganditorii
autentici, seamdnd mai degrabd cu un
performance, un happening, precum la
Diogene sau Beuys. E o manierd comunicativa
de a atrage atentia oamenilor asupra a ceva
important, care implicd existenta lor si care le
pretinde s& ia atitudine in viata lor, precum
yCircarii” presocratici, care iti propun, cu o
oarecare ironie zen-budistd, sd iesi din situatia

inautenticd. Acum, se prea poate ca lumea si
se amuze, Insi e un fel de a le ardta celorlalti
cd nu sunt pe drumul cel bun, ceva nu e in
reguld cu viata lor. Asta ar fi ceea ce ii rdméne
filosofului, cred ci acesta este felul in care
filosoful poate lupta cu o lume a imaginilor:
riscAnd sd facd din propria lui viatd un
performance si un happening..

- Domnule profesor, pentru a incheia,
regretdnd efectiv momentul acesta, ce proiecte
aveti¢

— Lucrez la o carte despre comunicare.
Editorul meu, ca si multi dintre prieteni mei,
de altfel, a fost rezervat in ceea ce priveste
tema comunicdrii. Dar comunicarea chiar daci,
asa cum este ea discutatd astdzi, pare de o
platitudine extremd e o problem3 si teoretici si
practicd, si reprezintd tematizarea definitorie a
timpului nostru. Se uitd cd Heidegger pretinde
de la noi si l3sdm la o parte poezia si sd
vorbim bine, si l3sdm la o parte filosofia si s
gandim bine. O comunicare autenticd si

profundd e preferabild poeziei, o gdndire bund
e preferabild filosofiei. Explicandu-i editorului
meu structura cdrtii, liniile ei de forta, a
devenit interesat si mi-a mé&rturisit cd doreste
sd o publice. Lucrez la ea, chiar daci tot felul
de evenimente minore si sAcditoare mi
deranjeazi, sunt buciti care sunt gata, insid
sunt puncte la care mai muncesc, cum sunt
cele relative la imagine. Momentan nu este
totul adunat si fixat, am nevoie de mai mult
timp, insd sper si-i meargd bine acestei cirti,
pentru ci ea este destul de noud si neasteptatd
in raport cu preocupirile mele anterioare. In
acelasi timp, am in minte ideea unui roman.

- V& multumesc.
- Si eu iti multumesc.

Interviu realizat de

Catilin Bobb
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Mircea Batca. Semne si viziuni
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. Radu Ciobanu

ircea Batcd (n. 1945), artistul care, in

ciuda discretiei, rfdimane mereu

surprinzdtor, devoaland in fiecare
ypersonald” o noud viziune si noi modalitati de
expresie, a devenit de curnd un tindr sexagenar.
Nu putem astfel ignora relatia dintre eveniment si
retrospectiva artistului din aceastd toamnd, care a
marcat neindoielnic un moment in analele
Galeriilor de Artd ,Forma” din Deva. Desi
dominati de graficd, expozitia reuseste s fie
suficient de elocventd pentru a oferi o imagine de
ansamblu asupra Intregii creatii a artistului, in
reperele ei esentiale.

Astfel, ni se confirmi acum mai vechea

impresie cd ne aflim in universul unui artist
interiorizat, a cirui operd e intemeiatd pe un solid

suport teoretic, cu alte cuvinte, un artist al cirui
talent e generos fertilizat de culturd. De unde si -
ca s-0 numim astfel - etapa livrescd survenitd la
un moment dat in evolutia sa, exprimat3 printr-o
superbd suitd de glose vizuale care mai conserva
doar o evanescentd memorie a figurativului, pe
marginea unor versuri din Blaga sau a unora
dintre zicerile incitante ale lui Cioran. Nu e vorba
de exhibari snobe, ci de o determinare interioari:
BAtcd nu e un artist contemplativ, care ,reflectd”
doar, pasiv, stimulii exteriori, ci un participativ
care se implicd nu numai afectiv, ci si rational.
Glosele de care vorbeam nu sunt doar translatii
ale cuvintului in imagine, ci si comentariu plastic
al unui text literar. Se verific3 astfel in cazul sdu
existenta a ceea ce Kandinski numea ,principiul
Necesititii interioare”, sesizabil in cazul artistilor
determinati de realitatea lor interioard, care
reactioneazd cét se poate de selectiv si de
personal la realitétile exterioare.

Atat pictura cat si grafica lui Mircea Bitcd nu
sreprezintd” ceva preexistent, ci sunt expresii ale
viziunilor sale, se prezintd pe sine in ipostaza
reactivd, de cele mai multe ori caustici,
vituperantd, alteori calm-meditativd, la oferta atit
de diversd a lumii exterioare. Cromatica picturii
sale, lipsita de acute si contraste, cu predilectie
pentru gama de ocruri si verniluri, tranchilizantd

si echilibrati, ne ingdduie s& intrezdrim o
interioritate - o Innerlichkeit, cum o numea
Thomas Mann - aspirnd spre stérile de calm
prielnice reflectiei. Compozitii elaborate ale unor
viziuni incd figurative sau ale unor semne ce
péstreazd doar enigmatice reminiscente figurative,
purtdnd Insd, fiecare, semnificatia ei ce se
decripteazd privitorului cultivat prin contemplatie:
un vas cu flori agreste pe axa verticald, cu un
craniu animal in prim-planul orizontal, un fel de
labirintruing, fascinant prin ambiguitatea lui,
revelandu-se dintr-o sferd cu aparente
imponderabile, un peisaj selenar Inconjurat de
abis pe fondul unui cer de un negru compact
sunt viziuni stranii carora artistul le conferd o
pregnantd captivanta.

Spre deosebire de expozitiile anterioare, in
retrospectiva de fatd Mircea Batcd nu-si mai
intituleazd lucririle, 13sAnd vizitatorului libertatea

absolutd a interpretdrii si cautdrii sensurilor.

Tentativd seducitoare, nu lipsitd de riscuri. Mai ) . o o
In aceastd expozitie. Este el Insusi, textul,

component, parte intrinsecd a unei astfel de
viziuni si transmite un mesaj cat se poate de
explicit: ,Noul Babel / mister de tranzitie /
Dimensiunile efemeridelor cresc proportional cu
speranta lor de viatd.”

Artist proteic, familiar si virtuoz al celor

putin riscantd tentativa In cazul lucrérilor de
graficd, unitare acestea, organizandu-se de la sine
in suite de variatiuni pe aceeasi temd. Prima
impresie este aceea de patrundere in universul
terifiant al unui nou Hieronymus Bosch:
profuziuni de figuri teratologice, grotesti, aflate
intr-o browniand ebulitie cu atdt mai expresiva cu

R N . mai diverse modalitati de expresie, interiorizat,
cat e augmentatd de contrastul dur si auster

. . . din specia mai rard a rationalistului cu acces la
dintre negru si alb. De unde aceste semne si ;

viziuni infernale sau apocaliptice la un artist care transcendent, Mircea Bitci e una dintre

personalitétile proeminente, chiar dacd mai putin
,vizibile”, In peisajul artelor plastice de azi, nu
numai prin valoarea si diversitatea operei, ci si
prin fermitatea atitudinii sale civice. Din pécate,
avand nesansa de a fi rezident in Deva, o
,locatie” fard nici o vocatie cultural-artisticd
majord, impactul creatiei sale e perceput incd sub
intensitatea sa reald.

s-a dovedit un virtuoz al viziunilor stranii, dar de
o senindtate care le asigura acel aristotelic acord
dintre ordine si mdiretie¢ Au si aceste lucrdri o
mdretie a lor, dar e o miretie sumbrd, asemenea
celei a unei lumi scdpatd de pe orbitd intr-un
cataclism consecutiv pierderii reperelor capitale.
De unde, deci¢ Réspunsul nu e decit unul: din
acea interioritate reactivd a artistului care nu
poate rdméne inert la agresiunea realitatilor vremii u
sale. Ceea ce ne duce Inspre aceastd interpretare

fars teama de a gresi este singurul text care apare
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“Nu cred in jurnalistul creat
exclusiv 1a locul de munca”

. de vorba cu jurnalistul Robert Turcescu

Robert Turcescu, cunoscutul jurnalist de la Realitatea TV, a sustinut vineri, 17 noiembrie 2006, in Amfiteatrul
“Woodrow Wilson” al Facultitii de Stiinte Politice, Administrative si ale Comunicirii din Cluj, conferinta Inmormdantarea
unui mit: adio, presd liberd!l, urmatd de intrebari si discutii, in final autorul acordand autografe pe cele doud volume ale
sale, apirute la Editura Polirom. Intalnirea cu Robert Turcescu (organizatd cu sprijinul Bincii Transilvania) face parte dintr-
un amplu proiect al Catedrei de Jurnalism a Universitétii “Babes-Bolyai”, intitulat Convorbirile de la Cluj, proiect in cadrul
ciruia au mai conferentiat, pAni in prezent: Horia-Roman Patapievici, Octavian Paler, Cornel Nistorescu, Vartan Arachelian,
Alex. Stefdnescu, Adelin Petrisor, Mihai Coman, Stelian Tanase, Cristian Tudor Popescu, Mircea Toma, Liana Patras, George
Pruteanu s.a. La intilnirea cu pricina au participat peste 500 de tineri de la diverse facultiti din Cluj, oameni de diferite
varste si profesii, care, de-a lungul a peste trei ore, au fost martorii unui spectacol ideatic rar intilnit, Intretinut, cu
inteligentd si umor, de Robert Turcescu. Interviul de fatd a fost realizat cu acest prilej.

llie Rad: - Stimate Domnule Turcescu, sunteti
unul dintre cei mai solicitati jurnalisti de azi. Aveti o
emisiunea zilnic4 la Realitatea TV (“100% cu Robert
Turcescu”), una radiofonica, tot zilnicd, la Europa
FM (“Roménia in direct”), scrieti siptimdanal pentru
Dilema veche, compuneti muzica, aveti proiecte lite-
rare, conduceti o firmé de productii TV, participati la
evenimente mondene, sunteti cadru didactic asociat
la Facultatea de Jurnalism si Stiintele Comunicérii a
Universitatii din Bucuresti, cilitoriti in strdindtate etc.
Totusi, ati acceptat cu pldcere invitatia de a tine o
conferintd la facultatea noastrd. Cum se explicd fap-
tul cd ati dat curs acestei invitatii, in conditiile acestui
program draconic pe care il aveti¢

Robert Turcescu: - In primul rand, este dorinta
mea de a lucra cu oamenii tineri, de a putea
impartdsi cu ei o sumd de idei, o sumd de Ingrijorari
si o sumd de experiente. Atunci, dac existd o invi-
tatie din partea unei facultat - fie ci e vorba de o
facultate din Bucuresti, fie ci e vorba de o facultate
din Clyj -, rdspund cu mare plicere unei astfel de
invitatii si Imi fac timp, pentru cd m3 intereseaza sd
realizez acest dialog. Eu nu cred in personajele care
nu-si pot gasi timp. Cred in oameni ordonati, care,
dacd reusesc sd Isi alcituiasca foarte bine agenda, au
timp si de o deplasare la Clyj si de una la Timigoara.
Nu in fiecare lund probabil, nu in fiecare sdptdmana,
dar, la un moment dat este imposibil s nu-si
gaseascd timp.

- La inceputul acestui an ati infiintat Societatea
Jurnalistilor Profesionisti, care si-a propus, intre altele,
sd sprijine si facultdtile de jurnalism, prin editarea de
manuale, ghiduri, organizarea unor traininguri etc. In
ce stadiu a se afld asociatia respectivdé¢

- Societatea Jurnalistilor Profesionisti s-a niscut.
Ea este, in momentul de fati, ca s spunem asa, cu
stampild si cu acte, adicd o asociatie profesionald
functionald. Suntem la momentul creion&rii unor
strategii, pe care nu le-am dorit improvizate. Am vrut
si avem O tuteld seriosd si ne-am ales Asociatia
Jumalistilor Profesionisti din Germania, care e dis-
pusd, In acest moment, s3 ne furnizeze si know-how
si probabil si un ajutor de naturd financiard, pentru a
pune In aplicare anumite proiecte. Nu e o poveste
care se poate realiza de azi pe méine. E un lucru in
care va fi probabil nevoie de timp. Deocamdatd, eu
ma bucur cd, aldturi de mine, in acest proiect Incep
sd vind colegi - n-ag spune neapirat nume mari, in
sensul unei notorietdti extraordinar de mari -, dar
sunt nume mari fiindcd e vorba de oameni profe-
sionisti, din breasld. Adic3 acele buciti din coloana
vertebrald a unor redactii, chiar dacd vorbim de sim-
pli reporteri, dar vorbim de reporteri care stiu intr-
adevdr ce Inseamnd meseria de jurnalist. lar proble-
ma legatd de sprijinirea facultitilor de jurnalistica si
de sprijinirea studentilor de la jurnalisticd, in cele din
urmad, e un lucru la care tin foarte mult, pentru cd
eu constat aceastd fracturd dureroasd apérutd intre
mediul universitar si zona profesionistilor din media.
Eu cred ci este o stare de fapt, care trebuie sa

inceteze. Degeaba vom clama nevoia de profesiona-
lizare in interiorul breslei (cand, iatd, am ajuns la
aceste derapaje din punct de vedere deontologic
extrem de dureroase si de jenante pentru breasld),
dacd nu vom face aceastd “uniune”, sd spunem, intre
mediul academic si mediul profesional. Cand aceastd
“uniune” va exista, cind jurnalistul din redactie se va
intelege bine cu cel ce pregiteste jurnalistii, de la ca-
tedrd, se va pedala mult mai mult pe ceea ce Inseam-
nd deontologie jurnalisticd, vor fi asumate, si de-o
parte si de alta, valorile breslei intr-adevir, vor fi real-
izate, poate, ceea ce vid c3 a Inceput deja si se
intdmple - s& nu maniem pe Dumnezeu! - colaborari
intre facult3ti si profesionistii din media, care au
nevoie de sprijinul oamenilor de la catedrd, care au
mai mult timp pentru cercetare, pentru observarea
unor tendinte pe plan international In zona media.
Jurnalistul, prins in nebunia cotidiand, in fuga asta
nebuneascd dupd stiri, aproape ci nu mai are timp
sd supravegheze concurenta din strdindtate si sd inte-
leagd c3 existd povesti noi la nivelul tehnicilor jurna-
listice, care care apar dincolo de ocean, intr-o tard
vecind Romaniei, intr-o facultate de jurnalisticd din
Franta, din Germania, din mai stiu eu unde. Mediul
universitar are posibilitatea de a supraveghea si
aceastd zond, dar, din pdcate, nu poate si livreze,
momentan, aceastd expertizd citre cAmpul jurnalistic,
pentru cd jurnalistul romén are, cum spuneam,
aceasti relatie de fracturd cu mediul academic.

- De altfel, in conferinta de ieri ati pledat foarte
frumos pentru necesitatea facultitilor cu profil
jurnalistic!

- Eu nu cred in jurnalistul creat exclusiv la locul
de munca! Nu cred. E o poveste In care nu numai c3
nu cred, dar observ ci ne-a adus nenumérate deser-
vicii In ultimii ani. $i atunci eu ma indrept spre
mediul universitar, acorddndu- nu un credit exclusiv
in formarea jurnalistului, sd fim bine intelesi, dar
acordandud, in perioada de inceput, un rol determi-
nant. Dac3 nu se intdmpld povestea asta intr-o
ordine fireasci, exersatd de sute de ani, in ceea ce
priveste formarea unui individ in profesia lui, sau
exersatd poate de mii de ani, daci ne gindim la
Antichitate, de la greci si pdni In zilele noastre, indi-
vidul, Inainte de a iesi, de a porni in lume, are
nevoie de scoald, are nevoie de temelia unor notiuni
teoretice, care, probabil cd nu vor fi niciodatd apli-
cate n felul In care sunt predate de citre profesor de
la catedrd. Dar te fac si ai un reper. Te poti intoarce
oricAnd cétre ceea ce ai Invitat In scoald, evaludndu-ti
in felul acesta rezultatul muncii. Ai o zon& de reper
si e foarte confortabil, la nivel psihic, e confortabil s&
stii cd valorile profesionale, In breasls, in meseria asta
de gazetar nu sunt doar niste vorbe in véant. Ele
existd cu adevdrat, le-ai invitat cAndva, daci le-ai
uitat sau dacd ai fost deturnat de la respectarea lor,
te poti intoarce oricAnd citre ele. Cand nu ai o astfel
de temelie si te-a lovit o pald mai puternicg, s3
spunem, de-a lungul profesiei, citre ce te indrepti¢ E
cogmarul oricdrui muritor s3 n-aibd un punct de spri-
jin. Trebuie, in orice meserie, si ai acest punct de

sprijin, pe care ti-l gdsesti prin asumarea unor notiuni
teoretice, prin deprinderea unui set de reguli, de prin-
cipii si valori.

- Cum ati perceput, din Capitald, cele intdmplate
la Cluj cu Trustul Gazeta, respectiv arestarea a cinci
ziaristi de la acest trust¢

- Jenant! Jenant! Este o situatie care te pune
intr-o stare de strut, ca s zicem asa. Tt;i vine sa-ti
bagi capul in pamént, pentru cd nu vorbim de niste
neica-nimeni. Vorbim de niste oameni care, dincolo
de acest derapaj, totusi, erau jurnalisti cu vechi state
de serviciu, cum se spune. Stampila de jurnalist apli-
catd lor nu era una intAmplatoare. $i atunci, la toate
derapajele adunate de-a lungul anilor, in aceastd zona
a jurnalisticii din Roménia, s-a mai addugat Inci
unul. Nu-i confortabil deloc. Trebuie s& recunoastem
cd aceastd intdmplare este Incd o bucatd din aisbergul
3la groaznic, reprezentat de ceea ce inseamnd
murddrie in presa din Roménia. Avem o problemd in
momentul de fatd In presa din Roménia, cu atitudini
si practici jurnalistice de acest tip. Nu numai la Cluj
se IntAmpla treaba asta cu “santajul i etajul”, ca s&l
citez pe Pamfil Seicaru, sentdmpla la Bucuresti, se-
ntdmpld mai ales la Bucuresti, as zice, dar in forme
poate mai subtile, in sensul ci lucrurile incd n-au
iesit la lumina zilei. Este un lucru cutremurétor, este
o stare de jend si de ingrijorare, care cred ci ar trebui
s& se manifeste, in primul rdnd, in interiorul breslei.

- Veti reveni in Cluj, in urma succesului extraor-
dinar al conferintei dumneavoastrs, al discutiilor cu
Rectorul Universititii “Babes-Bélyai”, profesorul
Nicolae Bocsan¢

- Stiti foarte bine, am stabilit deja, o sa fiu la
Clyj, din mai multe motive. Am aproape o relatie -
fard sa incerc si va flatez - sentimentald cu mediul
academic de aici. Sunt pentru a doua oard prezent la
catedra dumneavoastra. Incd intiia oard i-am spus
Cristinei Nistor (cadru didactic la Catedra de
Jurnalism, purtitoarea de cuvant a UBB - n. LR)), la
prima invitatie, cd mia plicut aici foarte mult si am
rdmas cu Clujul in suflet, ca si zicem. Imi doresc si
revin. Imi doresc s3 termindm odati cu o alti frac-
turd nenorocita: aceea dintre capitald si provincie.
Jurnalistica are aceleasi motoare oriunde in lumea
asta, si, prin ricoseu, aceleasi motoare si la Bucuresti,
si la Cluj. In plus de asta, e important s credm, inci
de la inceput, In mediul universitar, aceastd zona de
solidaritate in breasld. Deja, in momentul in care
decid c& vor si urmeze o astfel de meserie, studentii
din anul I de la jurnalisticd au pus un prim picior in
breasld. Dacd In momentul respectiv nu simt solidari-
tatea, nu simt cd pot avea intersectii cu oamenii pro-
fesionisti din domeniu, ratdm un proiect incd din
faza initiald. De aceea mi se pare ofertants, mi se
pare provocatoare aceastd propunere a Facultitii de
Jurnalisticd de la Cluj, de a ne intilni in ateliere de
lucru cu jurnalistii tineri. Voi reveni la Cluj si, cu
sigurant3, sper s facem si lucruri foarte bune.

Interviu realizat de Ilie Rad
[ |
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remember

alte adrese

. Tudor Ionescu

u, n-are nici o legaturd cu alte voci sau cu
N alte Incaperi! Ci doar cu faptul ci intr-o

buni zi, pe la mijlocul anilor saizeci, brusc,
Lenin (care pand atunci se tinea numai prin centrul
orasului) s-a infoiat, sucdrit pe Armata Rosie, pe care
urgent a si expediat-o din urbea noastr3 citre alte
z3ri, el lungindu-se de la Catedrala ortodox pani la
biserica Sfintii Petru si Pavel, gata-gata si ajungi
pandn mahala. In felul acesta, eu, impreuni cu ai
mei, m-am mutat de pe strada Armata Rosie nr. 45,
pe bulevardul V.I. Lenin nr. 77. Din lac in put. Bine
ca n-a trebuit sa plec de-acasd, deodatd cu Armata
Rosie! De fapt, si ea le ficuse vant honvezilor.
Acestia, la sosire, o alungaserd pe Regina Maria. Jac-
asa, uneori omul isi schimbi adresa fir4 s3 se
urneasci de-acasi. Ei bine, uite ci a venit sfarsitul
anului 1989, cAnd Lenin, obosit si scarbit, si-a luat si
el catrafusele si a disparut (dar nu si din urbanistica
verbali a clujenilor), 13sdnd locul unor foi de calen-
dar: mai intdi 22, pe urmi 21 Decembrie 1989.

Cinstit vorbind, acest bulevard e departe de a
arita grozav de bine. {i spune bulevard fiindci e
mult loc pe unde sd te dai cu masina. De la est spre
vest. Pand la un moment dat, pe mijloc erau ronduri
cu flori. N-au mai inciput masinile de aga de multe
flori!

Fosta Armata Rosie Incepe, dacd o ludm pe
dreapta, de la Regionala CFR; al cdrei prim etaj este
asezonat pe cele doud laturi - asad cd nu stiati ¢ - cu
32 de... frunze de vitid-devie care tin la umbra lor...
32 de... ciorchini de strugure! Se leagi bine cu CER-
ull De partea cealalts, pe stinga, la nr. 37, e o cladire

napaditd de avocati, plind de stucaturi si colonade pe
la ferestrele etajului, de rozete si patritele. Altminteri,
clidirea e cam pardginit i, la parter, are un geam
murdar si spart. Pe dreapta, nu urmeaza nimic; pe
stanga, da: Parohia Reformati si, aldturi de ea,
biserica ,Doud turnuri” (,Ketdgu Templom”), care e
despartitd de trotuar printr-o gradind Ingrijitd si
inaccesibila. In dosul acestei biserici, a fost (pare-se ci
ar mai fil) un patinoar pe care, chiulind de la scoald,
i-am vazut jucind hochei pe Flamaropol si pe...
Tiriac (lon), asta prin anii cincizeci si ceva.

Trecem iardsi pe dreapta, la nr. 74, unde
Universitatea ,Spiru Haret” ne arati ce are mai
frumos: doud balcoane de fier forjat. Foarte
frumoase. La nr. 70, fatada e plind de stucaturi, puse
acolo mai cu rost, mai fird rost.

Tnapoi pe stanga. Ne intalnim cu strada Pars,
n-avem treabd cu ea (oare parizienii - asta banuind
cd despre Paris-orasul este vorba - ar fi incintati sa-si
vad3 strada din Cluj¢ Nu prea cred. Oricum, la
Dijon - oras infritit, rue de Cluj incepe la marginea
orasului si se tot duce pand Intr-un lan de rapitd).
Am lasat Parisul si am ajuns in dreptul Spitalului
,Dr. Dominic Stanca”, de unde rizbat chirdituri de
prunci si unde s-au ndscut cam un sfert dintre
clujenii In activitate. O cladire al naibii de tristd pe
dinafard. Pe dinduntru, o insenineaz, cit de cit, dia
mici. Unii dintre acestia, dupd ce au crescut suficient,
se intorc vizavi si intrd la batrdnul liceu ,Mihail
Eminescu”, acum in varstd de 110 ani, liceul. Care se
cam vid pe el. Deh! Numai de la noul botez au
trecut deja 47 de anil

Din dreptul liceului, avem vedere pe partea
cealalt, la nr. 57 si 59, si acestea cu stucaturi
mititele si discrete pe fatade. Nr. 57, deasupra portii,
are un chip de ingeras bucdlat. Asa o fi si Induntrué

Treci, pe stanga, prin fata somptuoasei cladiri a
pompierilor si ajungi la o alta, deloc somptuoasa
citre stradd (In curte e mai altfel), unde, daci te uiti
mai atent, zAmbesti strAmb in sine ta. Clidirea
gazduieste Clinica de hematologie si tine de
Institutul oncologic. Or, desupra portii, cumva
incruntat si pus pe treabd, este capul unui faun, de
nu cumva e insusi Pan. De pe cealaltd parte a strazii,
te sperie o cazarmad care, nu stiu cum naiba, odata
cu trecerea timpului, adicd din anii 50 incoace, s-a
facut tot mai cocirjatd si mai urdtd. Scundd, lung3,
turtiti, cenusie - nasoald riu!

Pe stanga, la nr. 77, imperiul adolescentei si al
tineretii mele, fostul CAM - Fabrica de tigarete,
astizi de chiloti, sutiene i alte asemenea ornamente
indispensabile. Pan la capatul bulevardului nu mai e
mult. Biserica Sfintii Petru si Pavel troneazi in
mijlocul drumului, intre un building bancar zgarie-
noros (pe stanga) si umilul, sfiosul Azil de batrani,
pe dreapta. Oare biserica ii apard pe batrani de
banci, sau banca de bitrani¢

Aici se termina Clujul. Trecind de Sfintii Petru si
Pavel, interesant nu mai era decit, pe stinga, birtul
yopicul de grau”. Mai Incolo, intilneai doar gradinile
de legume ale ostezenilor, legume-legume, nu ca
astea de acum - din plastic. Ostezenii si nevestele lor
(,A hostdtiak és a feleségeik”) nu prea le aveau cu
roména, dar cu legumicultura - da.

Acum, odat3 cu blocul ridicat in locul spicului de
griu, Incepe Marasti-ul.

Prin cartier - altddata.

|

ex-abrupto

Noutati de 1a tara...

. Radu Tuculescu

emeia ficea semne cu mina, nu tocmai dis-

perate dar destul de nelinistite. Era deja

seard si frig. Am oprit masina si i-am spus
sd-si pund sacosa umflatd pe locurile din spate iar
ea sd se aseze lingd mine. Speram s3 fie o femeie
vorbdreatd care sd-mi alunge picoteala ce-mi dddea
tircoale periculoase. Dupd cum era Imbricats,
locuia in vreun sat din apropierea soselei. S-a trin-
tit pe scaunul de lingd mine, oftind zgomotos.
Apoi a inceput sd-mi povesteascd, de parcd ne
cunogteam de-o vesnicie...Spre incintarea si chiar
fericirea mea, mi-a turuit pind am ajuns la Cluj. O
femeie fard virstd, plind de viatd si de buna dis-
pozitie.

-Acum nu mai avem capre, naiba si le ia cd
aveam mult de lucru cu ele iar satul e pe duca,
numai batrini si betivi, nu gisesti unul pe care
s&1 angajezi. Mai avem zece vaci si purcei si
ordtanii. Dar lucrez si la oras patru zile pe sdp-
tdimind, fac curdtenie prin apartamentele oame-
nilor, n-a fost usor sd gdsesc munca asta. Sotul e
mai deldsator, are grijd de animale ins3 la casa
care mai trebuie Indreptatd si ficut gardul din pia-
trd, nici vorba. Singur e greu, cu cine si lucreze¢
E casa batrinilor care s-au dus de mult. Am un
frate inci 1n sat, nici nu mai vorbesc cu el. A fost
de citeva ori la Inchisoare, se tine numai de hotii,
si de la mine fura, adici venea la noi, se imbrica
cu hainele sotului si uita sd le mai dea jos de pe

el. Nu lucreazi nicdieri, s-a Incurcat cu Lena de-a
fost vinzdtoare la bold&, de era si proasta aia si
facd Inchisoare c3 i-au gisit lipsd sute de milioane
de lei cd si din cauza fratelui meu avea ea lipsa
aia la boldi. Pe Lena a salvat-o barbatu-siu, a vin-
dut vite de i-a platit datoriile . Are sot ca lumea,
da-l inseald cu excrocul de frate-meu si el nu
crede, chiar dacd toatd lumea i-o spus. Fratele dsta
al meu se di mare virtos, cicd si-a prins in sculg,
scuzati, un inelug din dla cum fsi bagi altii in
urechi ori in nas. Din cauza asta, se laudi el, are
mare trecere la femei. Un prost, trecere are la bau-
turd, ci dlea cu care e incurcat nu-s femei, 1s niste
gloabe. Lui Micki i-au dat drumul, ne-am crucit
nu alta, nu au trecut nici cinci ani de cind i-a cr&-
pat capul bartinei Nela cu toporul. Auzi, dupd
cinci ani de la crimd, tusti acasi, cicd bund
purtare, nenorocitul mai amenintase vreo doud
babe. Altul e bagat la zdup pe zece ani pentru cid
a furat o cirutd cu lemne iar pentru omor...Cicd
intli o vilolase dar asta nu-i adevirat. Baba Lena
isi mai ficea mendrele, citeodati, cu Micki, cind
dsta era beat turtd. La virsta ei, mai bine-si vedea
de treabd, locuia singura la marginea satului iar
Micki are treizecisicinci de ani si aratd ca dracu.
Acuma umbld prin sat si rinjeste la toatd lumea,
de baga frica in tine, nenorocitul. Viol n-o fi fost,
da crima tot a fost, nu puteau sa- tind acolo
madcar vreo doudzeci de ani¢ Politistul e prieten

cu el, se stie asta chiar daci nu se vede. Gindesc
tot felul de excrocherii Impreund iar Micki face si
politistul trage cistig, ciupeli. De la lemne din
padure la litri de tuicd din cazanele de fiert, de la
carne de porc, de vitd ori de miel la oud, lapte si
miere c& este unul care se ocupd cu stupii si din
miere trdieste. lar vecina mea are un nepot de
aproape treizeci de ani, toatd ziua urld la cal de
parcid ar fi om s3 priceapd toate porcériile care i
le spune. N-a umblat niciodatd cu o femeie, le
pindea doar cind era mai tindr si cind si femeile
din sat erau mai tinere. Acuma grohdie ca un
porc, nici nu mai stie vorbi ca lumea, doar cu
calul si cu cele doui vaci ce la mai au vorbeste,
adici suduie si cam atit. Nu stiu ce s-o face cind
iror muri batrinii, poate moare el mai repede. Nu
suportd clinii, aruncd cu bolovani dupd ei, se urcd
pe gard si asa aruncd pe ulitd bolovani, scotind
sunete ciudate. Jar mai sus de noi cu doui case
au furat toate ordtiniile si la batrinul de peste
drum i-au golit casa in timp ce dormea. De fapt,
el o spus cd i-a auzit pe hoti cum card de prin
celelalte od&i dar i-a fost fricd si scoati un sunet,
sd nu-l omoare. $i chiar crede cd a recunoscut pe
unul dintre ei dar ii este fricd sd spund, cd nu
sigur...

La un moment dat, am vrut s-o intreb pe
femeie dacd stie ea ci vesnicia s-a ndscut la sat¢
M-am razgindit la timp, puteam strica ditamai
atmosfera poeticd cu textul meu, asa cd am
ldsat-o sd vorbeasca pind la capétul calatoriei, fard
nici cel mai mic comentariu.
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Adelin, savarina cu gratar
si produsele ,Zuzu”

. Mihai Dragolea

3 in frageda tinerete, Adelin se infiora liric,
ii plicea mult s recite poezii patriotice
- pe la serbdrile scolare, toatd familia il

aprecia pentru felul In care rostea versurile, mai
ales maic3-sa; a avut succes cu propriile poezii,

i s-au publicat citeva si in ziare din capitald.
Adelin a suferit ca un céine pentru ci familia l-a
obligat si-si intrerupd indeletnicirile lirice,
obligAndu-l si se facd economist; acum trebuie s&
recunoasci cinstit ci n-a fost rdu asa, a venit
revolutia, ce dracu’ mai ficea el cu poeziile
patriotice dupd evenimente¢! Las3 ci are slujbd
bun, castigd destul de bine si a descoperit cd
elanurile lui lirice pot fi folosite in politicd;
Adelin era méindru c3 sefii il apreciazi deosebit
intre alti tineri inscrisi in partid, chiar se gdndeau
cd ar putea fi un bun parlamentar; el insusi se
credea menit unei asemenea cariere, nu uneia de
functionar parlit; In asteptarea momentului,
obisnuia sd le mai zicd amicilor si colegilor: ,Hai,
m3, di tu acuma o savaring, ci eu voi da un
gratar de parlamentar!®, figur care chiar tinea la
multi! Dar, sigur!, au fost si destule persoane care
l-au luat la ochi, il invidiau pentru pozitia sa;
dstia s-au apucat sa-] reclame pe la centru, cum cd
se ocupd de escrocherii, cd ia spagd, se da

parlamentar f&r s& fie, dar e un infumurat, tot
felul de porcarii; pand si de povestea cu savarina
si gratarul s-au luat, nici acum nu intelege ce i-a
socat asa de tare pe cei de la centru in privinta
asta de l-au pus sd dea explicatii. Asa de mult l-a
afectat chestia cu savarina si gratarul Incét s-a
hotdrat si-i ceard celei mai Infocate sustinitoare a
lui, maicd-sa, sd prepare savarine si gritare multe,
sd poatd el invita pe toti nenorocitii cu care a
consumat i care, sigur ci eil, l-au reclamat. Aici a
fost greseala, ména destinului! A explicat familiei
despre ce anume este vorba, ai lui s-au aritat
intelegdtori, nu mai urma decit si- aducd pe
nenorociti la un sfarsit de sdptdménd, si le
demonstreze el, Adelin, ce porci sunt! Asa a
apdrut ndpasta: Intr-o zi, cdnd s-a intors de la
slujba, a glsit-o pe maica-sa foarte tulburatj; i-a
povestit cd a fost la cump&raturi chiar pentru
petrecerea cu savarine si gritare, a cumpdrat
destule, dar nu mai giseste portofelul, cu acte si
bani, o nenoroceste taicd-siu daci afli de
intdmplarea nenorocitd; cum bétranul era la o
sedintd - lider fiind la o fundatie buni la toate si
nimic, s-au apucat de cercetdri; inalt si subtire
fiind, Adelin cotrobdia la inaltime, maic&-sa,
inceatd, mic3, slabd, pe jos, prin zonele cele mai

apropiate de podele, gresie, parchet; au rasturnat
si sacul de gunoi, tot n-au dat de portofel. A
aparut la domiciliu si taicd-sdu, maicé-sa a
recunoscut disparitia portofelului, s-a l4sat cu
scandal si vorbe grele, chiar cu anularea petrecerii
cu savarine si gratare; de fapt, a si uitat de
petrecere, problema era in familie, c& nimeni nu-
si putea explica disparitia portofelului Rodicéi;
adevirul era ci maicd-sa uita tot mai des, tot mai
mult, foarte supdrator in destule cazuri. Cu
disparitia portofelului s-au facut de ras, cd au
anuntat politia, au dat anunt la ziar degeaba, cd
maicd-sa, umbland In congelator, sd consume -
totusi! - gratarele si preparatele pentru savarine, a
gasit portofelul sub cutia de friscd Zuzu: bucuria
afldrii nenorocitului de portofel a fost ca focul de
paie, de scurtd duratd: petrecerea a fost anulatd,
toti ai casei au recunoscut ci biata doamni
Rodica are mari probleme psihice, colegii lui
Adelin i-au compromis incd o datd sansele ca om
de partid, n-are rost s3 mai insiste; il vor rechema
cand 1si vor da seama c3 n-or s3 mai gdseascd om
liric ca el, dar va fi prea tirziu. Asa gndeste
Adelin, stand In statie in asteptarea autobuzului
32; din Intdmplare, trece o camionet3-frigider
albg, pe care scria frumos: ,Un pic de Zuzu e in
fiecare!“ Uite ci si In viata lui, a lui Adelin, este
un strop de Zuzu, dar cine dracu’ ii poate spune
lui raspicat dacd e un strop cu vitamine, sau cu
otrava¢!

[

zapp-media

Cu mouse-ul pe buric sau

chiar mai jos

. Adrian Tion

i se pare imposibil¢ Impudic¢

Improbabil¢ Festivalul de Moda

Tehnologici de la Seul ne demonstreazi
cd o posibild tinutd vestimentard de stradd va fi
in viitor sad-ti imbraci calculatorul. Nu laptop la
mand ca servietd diplomaticd, ci computer
asamblat In costumatia corpului. Coreenii n-au
inhibitii cAnd e vorba si inventeze.

“Toate au fost la vremea lor ceva exagerat”,
cantau phonicsii odatd despre tramvaiul tras de
cai. Azi, cel ce urci-n tramvai ascultind muzici
de pe un CD la c3sti a devenit o figurd banala.
Inainte vreme, pionierii dstia, cam excentrici,
péreau z3haiti bine la cap gesticuland in ritmul
muzicii, dar lumea s-a obisnuit cu ei si cu acest
gen de auditie stradald. La fel a fost privita
telefonia mobild cand a apdrut. Auzeai pe
vreunul vorbind singur pe stradd ca “celebrul”
Lulu (recent dispérut, sdracul, din care a rdmas
numai referentialitatea la tipologia omului cu
mintea raticitd) fird si observi mana dusi la
ureche tindnd minusculul aparat. Urechea parea
organul in stare s3 preia toate mesajele. Primesti
impulsul sonor in timpan si incepi scdlambaiala

(pardon, vorbdria) oriunde te-ai afla. S-ar pdrea ca
vom asista la o deplasare sensibild de la un organ
la altul. Vorba ardeleanului: dacdi musai, cu
placere.

Lumea nu sta pe loc si cercetdtorii Institutului
de Tehnologie Avansatd din Seul cu atit mai
putin. Ei propun calculatorul care poate fi purtat
ca accesoriu la mod4. “Inalti si drepti ca fumuri/
Poveri purtdm pe drumuri” nota nostalgic Blaga,
fara s&i treacd prin minte ce noi poveri vom
purta pe drumurile viitorului. latd echipamentul
imaginat de coreeni: pe cap, sub forma unei c3sti
de motociclist - monitorul; pe umeri si brate -
unitatea centrald; o bratard drept tastaturd si
mouse-ul, atdrnat de o centurd la briu, va ajunge
in zona buricului sau chiar pe sex. Nu stiu, zau,
cum vom reactiona cdnd vom observa vreun
pieton méangiindu-si fird jend zona erogend, oprit
in mijlocul trotuarului ca s3-si acceseze dezinvolt
site-u]l preferat. Dar cum Michael Jackson ficea
acelasi gest considerat pand atunci obscen pe
scend, In concertele sale, probabil va fi tot o
chestiune de obignuintd cu deteriorarea
imaginilor rigid conservatoare. Paradoxal,

deteriordrile fac parte din progresul nostru si
megastarul In discutie devine un indiscutabil
etalon. Dupd procesul de pedofilie, dupi zeci de
operatii estetice, Jackson, ajuns o epavd, a urcat
recent pe scena galei World Music Awards de la
Londra, unde a primit Premiul de Diamant,
pentru cd a vandut peste 100 de milioane de
albume. Cantiretul nu mai seamini cu biietelul
agil si simpatic din anii ‘80. Asta da deteriorare a
Iook-ului si degradare morald premiate la varf!

Dar sd revenim la costumatia propusa de
coreeni care nu prevede nicio operatie estetica.
Deocamdati. Pand la mutanti mai avem. Astfel
dotat, in haina tehnologiei imbricat, corpul
uman devine un adevérat sistem de comunicatii.
Adicd legat fedeles, permanent, dependent de
raza internetului calduzitor prin bezna tot mai
bizard si agresivd a umanului. Vom avea toate
facilititile comunicirii, toate conectiile cu lumea
exterioard. Nu ne vom plictisi nicio secund3 in
metrou sau in autobuz, de acasd pani la locul de
munca si inapoi. Nu vom inregistra timpi morti,
numai cdnd UPC-ul intrerupe conectia abonatilor
din cauza unor asa-zise imbunititiri de bransare,
fireste neanuntate sau cand picd pur si simplu
server-ul. Atunci sd vezi la indivizi dezbrdcandu-
se subit, enervati, in plind stradd. N-avem de
ales. Va trebui sd ne adaptdm la aceastd lume in
schimbare.
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flash-meridian

Michel Butor, tradatorul

romanului

. Ing. Licu Stavri

ichel Butor a implinit 80 de ani. Cu

acest prilej, Biblioteca Nationald a

Frantei i-a consacrat o expozitie, iar la
“Les Editions de la Différence” au fost publicate
primele doud volume ale Operelor complete.
Scriitorul s-a ndscut la 24 septembrie 1926, la
Mons-en-Baroeul, langi Lille, a studiat literele si
filosofia la Paris, a debutat in prozi cu romanul
Passage de Milan, in 1954, a primit Premiul
Renaudot in 1957 pentru La Modification (cea
mai cunoscutd carte a sa), iar dupd incd zece ani
a publicat prima povestire autobiografica, Portrait
de lartiste en jeune singe. André Clavel i-a luat
fostului repezentant al Noului Roman un interviu
pentru revista L’Express, din care reproducem
cateva pasaje:

Opera dumneavoastrd e o nebuloasd in con-
stantd expansiune. Ati navigat pe toate mdrile -
roman, poezie, eseu - si ati publicat multe cirti in
colaborare cu pictori si muzicieni. Pe ansamblu,
peste 1.400 de titluril Ce v& dd ghes sd scrieti atdt
de mult¢

Nu stiu s3 fac nimic altceva! In tinerete,
visam s3 ajung pictor sau muzician. Nefiind dotat
pentru aceste domenii, m-am refugiat in literatur,
conservandu-mi nostalgia pentru picturd si muz-
icd: scriind, doresc si vi fac sd vedeti, si va fac si
auziti. Sper ci scrierile mele ajutd la ceva, cd vi
ajutd sd intelegeti lumea mai bine. Deci, pentru
mine, scrisul este un angajament total, este acti-
unea prin excelenta.

Sunteti un fel de alambic in care se
sublimeazd realitatea...

Alchimistii se strdduiau sd transforme plumbul
in aur. Cred c3 noi traversdm acum o teribild
epocd a plumbului si cd orice scriitor viseazd s-o
transforme Intr-o epocéd de aur. Nu se poate
realiza de azi pe méine, dar trebuie sd incercdm.

Francezii vd cunosc numele, dar au destule
greutdti in a vd plasa. Cum v-ati defini¢

Unii spun c& as fi un necunoscut celebru. Un
amic m-a definit drept un “monument marginal”.
Grozav ce-mi place! De cAnd am plecat din Paris,
la inceputul anilor 1970, presupun cd solitudinea
mea literard s-a aprofundat.

Dupd ce v-ati pensionat de la Universitatea din
Geneva, v-ati instalat la Lucinges, in acest schit
botezat “ A I'écart’. De unde nevoia de a trdi
departes

N-am avut niciodatd incredere in opinia
publici si in gandirea dominantd. Cand merg la
Paris, ma simt strivit, zgomotul m& sperie. Aici,
am suficientd liniste pentru a fi multumit. Mi-au
pldcut Intotdeauna frontierele, care permit
evadarea, iar aici sunt aproape de doud: de cea cu
Elvetia si de cea cu Italia.

N-ati incetat sd caldtoriti si multe dintre
scrierile dumneavoastrd sunt rodul acestor
peregrindri. Pentru dumneavoastrd, traversarea
unei frontiere pare un act simbolic. Ce anume
semnificd¢

In primul rand, o constiintd mult mai acuti a
existentei altor limbi. Pe urm, suficientd distanti
pentru a examina cultura francezd din exterior.
Traversarea granitelor ma ajuti si vad, s inteleg.
Scriind, am vrut intotdeauna si trec de partea
cealaltd, si intru prin ziduri, si distrug bariere, si
constat ce existd dincolo de ideile preconcepute si
de aparente.

Ce pdrere aveti despre viata literard pariziands

M4 amuzi, dar n-o cunosc bine. Ghicesc,
totusi, ca suferd de o neliniste gravd, ca intreaga
culturd francezi. E vorba, mai intii, de criza
civilizatiei occidentale. Dar si de dezvoltarea
brutal3, anarhicd, a tehnicilor informative. Existd
prea multd informatie, adesea nerelevantd. Céat
despre literaturd, sunt sigur ci trdiesc multi autori
indrizneti, novatori, ca pe vremea Noului Roman.
Dar sunt marginalizati de industria editoriald, care
se gandeste prea mult la afaceri si profit.

“Les Editions de la Différence” sunt pe cale sd
vd publice Operele complete in cincisprezece
volume groase. Pentru primul, a trebuit s recititi
patru romane, Passage de Milan, LEmploi du
temps, La Modification si Degrés. Butor
recitindu-l pe Butor; ce impresie v-a ficut¢

V3 imaginati cd am fost tulburat. Romanele
acestea au cincizeci de ani, sunt datate, dar n-au
imbatranit. Plonjonul retrospectiv este o
experientd ineditd pentru cineva de varsta mea.
Am avut impresia unui voiaj in timp, a unei
relntalniri, nu frd un anumit vertij, cu tAndrul
care eram. S-au ridicat la suprafatd numeroase
amintiri, pentru cd romanele astea s-au cladit pe
un material autobiografic.

O experientd asemdndtoare cu intoarcerea la
Ithaca...

Recitind corecturile pentru primul volum, mi-
au revenit durerile tineretii, am fost extrem de
stresat, am trdit acest lucru ca o luptd cu Ingerul.
Eram Jacob luptandu-se cu Ingerul. Ingerul era
ceea ce md impinsese sa scriu in epoca aceea: o
profundi nelinigte. Scrisul m-a intirit enorm In
fata acelui inger ce mi avertiza de pericolele ce
md pandeau. Intoarcerea in trecut mi-a amintit de
asemenea de parabola fiului risipitor: Butor din
2006 este batranul tatad care il vede pe fiul Butor,
un copil obosit, murdar. Trebuie s3 se grabeasca
s&-1 spele, s&1 oblojeascd, sd constate dacd are rdni
profunde. Fiul risipitor avea nevoie de ingrijire. A
putut fi primit si am sacrificat pentru el vitelul
cel gras.

Cdrtile dumneavoastrd constituie o galaxie in
miscare, distantatd de potecile batitorite. Afirmati
deseori cd nu v& regdsiti in ele... Deci, nu pot
exista opere complete de Michel Butor, scriitor
incomplet, in devenire...

Daca opera mea nu e completd, e fiindca
seamdnd cu o ruind, ori cu un santier, uneori cu
multe Indrazneli, pe care le revendic. Unele
sectiuni sunt ancorate solid, altele sunt, si vor
rdmane, miscitoare. Spunind aceasta, estimez c3
am reusit si scriu esentialul din ceea ce aveam de
scris. latd de ce nu mi ingrijoreazi ideea de

Michel Butor

‘opere complete’; ele existd, chiar dacd
nadajduiesc sd ma surprind si de aici inainte!

Care sunt, dupd dumneavoastrd, punctele
comune dintre reprezentantii Noului Roman:
Robbe-Grillet, Claude Simon, Nathalie Sarraute,
Robert Pinget - si Michel Butoré

S-a glosat mult pe marginea acestei chestiuni.
Existad multiple puncte comune, dar doud mi se
par esentiale. In primul rand, aveam aceeasi
admiratie literard pentru autori precum Joyce,
Proust, Kafka si Faulkner. Apoi, cirtile noastre
datorau mult cinematografiei, In particular
tehnicii montajului. Asta ne-a schimbat radical
maniera de a descrie lumea si de a percepe
realitatea.

Cartea La Modification, incununatd cu
premiul Renaudot, a devenit un clasic. Ati fi
putut sd semnati in continuare romane, dar ati
abandonat genul pentru a scrie mai mult eseuri,
celebrele dumneavoastrd Répertoires, si poezie.
De ce v-ati intors cu spatele la roman¢

Pentru c&, incetul cu Incetul, mi-am dat seama
cd romanul, pentru mine, era o formi prea
etericd: nu-mi era suficientd pentru a integra tot
ce doream sd spun pe planurile afectiv, social,
moral, sexual. E un gen vechi, codificat in secolul
al XIX-lea ca sd vorbeascd de societatea acelei
epoci. Societatea noastrd fiind radical diferit3,
simteam nevoia unor forme narative noi, care si
o incadreze si exprime. In ceea ce mi priveste,
dupd abandonarea genului romanesc, m-am trudit
sd inventez structuri mobile, precum epoca
noastrd, texte in care cititorul sd poati misca, s&-
si improvizeze propriul parcurs. In poezie, in
special, te poti juca de-a infinitul, poti multiplica
variatiunile ludice si si procedeele de constructie,
sub semnul nomadismului si a metamorfozei.

Opera dumneavoastrd poetici e considerabild.
La 80 de ani, ati publicat doud culegeri noi, Seize
lustres si Octogénaire, cu ilustratii de Gregory
Masurovsky. La ce serveste poezia, azi¢

La ce poate fi utild poezia intr-o lume a
dictaturii imaginii¢ Cred c3 tocmai la lupta
impotriva acelei dictaturi omniprezente. Mai mult
ca oricand, poezia are misiunea de a opune
rezistentd. Dar are si alte meniri: in primul rand
pe aceea de a ne destepta, de a ne ajuta sa gdsim
o noud spiritualitate, s& faurim mitologii noi, sd
propunem alternative discursurilor religioase
actuale, tot mai monolitice, tot mai globalizante.
Pentru cd opereazd in lumea pluralistd a
imaginarului, a polifoniei si fanteziei, poetii
imbogitesc si purificd limba, abat cuvintele de la
intrebuintarile lor rutiniere, evitd capcanele
dogmatismului.
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Scriu ce vreau, dar stiu ce scriu

. Florian-Rares Tileaga

am asa putea sd sune deviza atelierului de

dramaturgie sustinut la prima editie a

Festivalului de Teatru ,Povesti pentru copii
si cameni mari”, de la Albalulia (4-8 octombrie).
Oricum, toate atelierele desfisurate acolo au fost
un fel de cireasd pe tort. N-as fi crezut cg, peste
ambianta lejerd, primitoare, neimbacsitd a
festivalului, mai Incape provocarea unor
workshop-uri de teatru, facute cu si pentru elevi.
De unde se vede cd politica internd a festivalului,
ganditd de Alina Moldovan (coordonator festival)
si loana Vieru (director festival), a tintit ce era mai
important: acomodarea tinerilor cu starea de
festival, cu lucrul in teatru si cAstigarea lor, ca
public potential, pentru viitoarele editii...

Atelierul de dramaturgie, sustinut de criticul de
teatru si dramaturgul Michaela Michailov in toate
cele cinci zile ale festivalului, a provocat opt eleve.
S-a lucrat cu doud grupe, anume cu patru eleve de
gimnaziu, respectiv cu patru de liceu. Dar la fel
de valabile, pentru ambele echipe, au fost
notiunile de dramaturgie expuse de M. Michailov.
Chestiuni ca subiect, temd, personaj, tipologie,
conflict, tensiune, contrapunct au fost rapid
accesibilizate elevelor, nu cumva teoria si le
plictiseascd ori si le intdrzie de la lucrul efectiv.
Dar s-o ludm si noi scolareste...

Tema primei grupe a fost sd confectioneze un text
de teatru, intr-una sau mai multe scene, al cirui
conflict s3 porneascd de la situatia fixa:

ymi-am spart capul, ma duc la medic”. Evident,
cum era vorba de reproducerea unui fragment de
realitate recognoscibil, elevele s-au pus pe scris si
ce a iesit are tot dreptul sd intre la capitolul
exercitii de dramaturgie. Toate cele patru texte ale
primei grupe au incercat si aplice cit mai atent
pricipiul de concretete invocat de M.M. §i s3
inchege dialoguri stranse, cu schimbari de
intensitate a situatiei. Au scris cu increderea ci
exerseazi si ci, in materie de atelier, nu existi
ygreseli” sau produs finit. Dar a fost umorul
replicilor care a umplut de farmec aceste exercitii,
spunind mult despre preocuparea instinctivd a
tandrului pentru receptabilitatea sa ca autor de
teatru. Deci, aviz ,marilor” regizori...

Mai putin disponibile pentru comic, dar mai
atrase de poetic au fost elevele grupei I, care au
avut de compus situatii dramatice pornind de la
sugestii date de fotografii. Mai atente la detalii, cu
o inclinatie mai apésatd pentru discursul
metalingvistic, adolescentele au ales (din arsenalul
tehnic al scriiturii) contrapunctul, sdltdnd dintro
stare Intr-alta, Intr-un ritm, ag zice, destul de
acaparator. Din cele patru texte, nici unul nu a

Teatrul de papusi
intre spectacol si art-terapie

. Daniela Vartic
PN

nainte de a intra in subiectul pe care mi l-am

propus, si anume deschiderea teatrului de

papusi pentru forme specifice de adresare sub
genericul art-terapiei, voi incerca o succinti trecere in
revistd a editiei 2006 a Festivalului International al
Teatrelor de Papusi si Marionete ,Puck”.

Fara sd fi vazut, din pacate, toate spectacolele
incluse in programul acestei editii, am avut impresia,
si multi dintre cunoscitorii genului au fost de acord,
c3 nivelul artistic al acestei editii - si ma refer aici
exclusiv la productiile prezentate de teatrele din
Roménia - a fost sensibil inferior editiei anterioare.
O posibild explicatie pare a fi interesul In continud
sciddere pentru ,rigorile” papuseriei si lenta
alunecare spre ,libertatea” oferitd de sintagma
yteatru pentru copii si tineret”. S-a conturat ideea cd
titlurile care au umplut silile clujene la aceasti editie
nu au fost garantii ale unor productii pe mésura
dorintei celor mici de a-si regési personajele
preferate, dimpotriva, realizatorii respectivelor
spectacole par s&-si fi ,usurat” sarcina uitdnd de
papusi complicate sau de actori capabili de
performante in ménuirea acestora. In dorinta de a
raspunde unei forme pervertitoare de ,marketing
performant”, actorii (pregititi mai degraba si
evolueze 1n spatele paravanului) se substituie, tot
mai des, si nu neapérat fericit, papusilor. Existd
realizatori care cautd ,solutii” ingenioase: costume
spectaculoase, tehnici de miscare si ecleraj inedite,
asumand astfel ,handicapul” audientei si ,cererea
pietei” - asa cum o face Teatrul ,Tand&ricd” in
ultima vreme, dar existd, din pacate, productii in
care pipugeria nu mai e nici micar un pretext al
prezentei intr-un festival al teatrelor de papusi si
marionete.

La aceastd tendintd au existat, din fericire, si
citeva forme de replicd. Una ar fi aceea a Teatrului
de Papusi ,Puck” in care lucrurile se combina fericit:
Punguta cu doi bani e un joc al dimensiunilor

scenice, oferind si momente de virtuozitate in
manuire. O a doua replicd a fost Teatrul ,Vasilache”
din Botosani cu o productie pe cat de simpla ca idee
pe atat de nostima. Un simplu decupaj dintr-o placi
de burete a reusit, gratie unor méanuitori
experimentati si unei interpretdri inspirate, sd
yhareze”, intr-o limbd inexistentd, mici povestiri care
au tinut copiii gi adultii, timp de 50 de minute, Intr-
o stare de uimire amuzati. Replica cea mai
consistentd a venit Insd de la trupele din strdinatate.
Trupa ,Magisch Theatre” din Maastricht, Olanda, a
carei prezentd a fost posibild cu sprijinul special al
Ambasadei Olandei la Bucuresti, a fost, cred, proba
seriozitdtii cu care aceastd artd se poate adresa
publicului, fie ci acesta e format din copii sau
adulti. Spectacolul care a cistigat marele premiu al
acestei editii, Panta Rhei II, e un joc al misterelor
construit pe imagini si simboluri arhetipale Insiruite
in manier3 poetica. Spectacolele trupelor din
Germania si Grecia au fost reprezentdri foarte
personalizate ale unor povesti cunoscute, avand o
notd de candoare i ingenuitate care a fost apreciatd
att de juriu cét si de public. Aceste doud spectacole
au fost legitura fericitd cu subiectul unuia dintre
workshop-urile programate in cadrul Festivalului, cel
dedicat basmului terapeutic.

Din seria de trei workshop-uri dedicate art-
terapiei si incluse pe agenda Festivalului, au fost
selectate ca subiecte ce vin 1n incidentd cu munca
papusarilor: basmul terapeutic, pdpusile terapeutice
si psthodrama. Cele trei subiecte au fost gandite
pentru a completa o abordare complementard
meseriei de actor manuitor si creatiei teatrale ce se
adreseaza copiilor. Astfel, dincolo de valentele
terapeutice ale povestilor clasice, psihologul clinician
dr. Sempronia Filipoi a vorbit despre cazuistica
specificd acestei forme de terapie prin construirea
unor naratiuni cu tintd precisd in functie de
problemele emotionale ale fiecdrui subiect. Acest tip

ratat - fireste, cu excesele inerente oricirui
exercitiu, ca, de pild4, vulgaritatea - credibilitatea
situatiei si individualizarea caracteriald a
personajelor, atit cat le-au permis timpul,
ingeniozitatea, umorul. De-a dreptul fascinate mi
s-au parut a fi fost elevele de valorificarea textului
prin spectacol, si nicidecum de pastrarea lui ,la
sertar”. Bravo lor, pare-se cd ne asteaptd o
dramaturgie constient si cinstita.

M. Michailov a tinut sa precizeze ca rostul acestui
workshop a fost de a-i familiariza pe tineri cu
ABC-ul tehnic al scriiturii, de a- incuraja si-si facd
temele intr-ale dramaturgiei. Adicd de a scrie, pAnd
in ianuarie 2007, cite un text dramatic, care va
ajunge sd fie ulterior publicat. Asa cd nu e o
noutate aceastd apropiere a elevilor de practica
teatrald, manifestatd la Alba-lulia, cum nici Sibiu
plays! sau English Drama Festival de la Cluj nu
sunt noi sub soare.

Bild albd pentru Michaela Michailov. Credeti-m4, e
o probd de foc pentru orice critic de teatru sd
coboare din barlogul redactiei pe frontul intolerant
al practicii. Fie cd aceasta se cheamd dramaturgie,
impresariat sau pedagogie, criticul e brusc nevoit
sd-si cAntireascd receptabilitatea si s& comunice
chestiuni care, conform obisnuintei,

n-ar fi fost spuse in afara unui discurs livresc. Cele
cinci zile de atelier au ardtat cd o asemenea
minune se poate produce, dovada cd critica de
teatru e mai bogatd cu un practician, iar
dramaturgia - cu opt vlistare proaspete.

de abordare a impactului pe care povestea
terapeuticd il poate avea asupra subconstientului nu
e departe, cred eu, de felul cum rezondm, doar
,pozitiv” de aceastd datd, cu bagajul personal al
lecturilor fiecdruia dintre noi. Dincolo de noi ca
»suma a lecturilor personale” e aspectul,
ycontrolabil”, spun specialistii, al echilibrului
emotional oferit de o anume lecturd intr-o situatie
data.

Din sfera comunicarii lingvistice pe baza unor
povesti construite s-a trecut la al doilea subiect
propus: pdpusile terapeutice. Psihologii Iudit Piroska
si Ljubomir Petrov de la Asociatia ,Artemis” au
prezentat unul din instrumentele lor de lucru pentru
interventia in cazurile de abuz sexual asupra
copiilor. Avand in vedere dificultatea recuperarii
acestui gen de traume, s-a vorbit despre importanta
identificarii situatiilor de risc si modalititi posibile
de preventie. In cadrul work-shop-ului a fost
prezentat unul din instrumentele de lucru in cazul
copiilor abuzati fizic, respectiv un film cu pépusi,
despre un asemenea caz de abuz si despre reactiile
posibile ale adultilor in asumarea situatiei. Papusile
terapeutice cu care lucreazd terapeutii Asociatiei
yArtemis” sunt corespondentul ,anatomic” al
corpului uman si acestea 1i ajutd pe copiii care
interactioneazi cu ele s3 exprime situatii nefiresti si
comportamente strdine varstelor mici. Prin aceasta
interactiune este posibild diagnosticarea exactd si
configurarea metodelor de consiliere specifice.

Mésura in care povestile copildriei au un impact
profund asupra personalititilor noastre a fost
demonstratd intr-un mod inedit, in cel de-al treilea
atelier, cel de psihodramd, condus de psihologul
clinician Violeta Pecican, presedinte al Asociatiei
Romaéne de Psihodrama Clasica. Dat fiind subiectul
extrem de interesant si numarul mare al studentilor
sectiei de actorie a Facultitii de Teatru si Televiziune
implicati activ in demonstratia ,ganditd” dupa
metoda Moreno de conducatorul workshop-ului,
intalnirea din ultima zi a Festivalului a fost, se pare,
cea mai spectaculoasd din intreaga serie. A trata si
interpreta prin filtru personal situatii si personaje ce
au ,relevantd” asupra personalititii fiecdruia dintre
noi, este, asa cum a demonstrat acest atelier, un
exercitiu util de autocunoastere gi exprimare de sine.
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Un catharsis pentru cei de azi

. Claudiu Groza

yMergem la teatru (...) pentru a sim¢i ceva.

Nu pentru cap, ci pentru suflet.”
Andrei Serban

a prima repetitie a piesei Purificare la care

am participat, secventa sobolanilor care se

reped la ména lui Carl, retezatd de Tinker,
mi s-a parut riscatd regizoral, aproape ridicold. A
fost singura scend care m-a frapat negativ si mi-a
provocat rezerve fatd de ansamblu. E-adevirat, la
vremea aceea ,agregatele” cu pricina erau inci in
lucru, asa ci s-au folosit substitute ,de repetitie”.
La prima repetitie cu public, secventa a stirnit
cateva chicoteli, dar nu mi s-a mai parut deloc
primejdioasd pentru buna desfdsurare a
spectacolului. Dimpotrivd, tocmai efectul de
artificial, de conventie dusa pand la extrem
ingrosa parcd efectul de subtext al momentului
dramatic. ,Ha, ha, aici e teatru, ne jucdm, dar ia
ganditi-va ce-o fi pe-afard”, pdrea si se audd de
undeva, din culise, vocea regizorului.

La a doua repetitie cu public, mi-am
concentrat atentia, in acel moment, pe fetele
spectatorilor. Destui si-au dus ména la gurd, ca
pentru a-si Indbusi un strigdt de team3 ori un
rictus de oroare. Dincolo de ostentatia semnului
scenic, sugestia a fost asumatd de spectatori.

S-a inteles, gresit dupd parerea mea, cd piesa
Sarei Kane ar fi una despre drogati, marginali,
dezaxati. S-a pomenit Trainspotting, ca si cAnd
Purificare ar fi un text epigonic. Or, de fapt,
Sarah Kane scrie despre singurdtate, despre
alienare, despre c3utarea disperatd, traumatic,
imploratoare, a afectiunii. Este o piesd despre
oricare dintre noi, drogati/nedrogati, normali ori
nebuni, vedete ori finantisti. C3 eroii scriitoarei
britanice sunt niste ciudati, asta e pentru cd
fiecare din ei este - si-mi asum sincer aceasti
abuzivd speculatie socio-iterard - fie un alter-ego
al ei - ginditi-vd la Robin -, fie o entitate
speculard care a marcat-o. Poate ci, prelungind
abuziva speculatie de mai sus, dacd ar fi trdit
intr-un mediu mic-burghez, Sarah si-ar fi populat
piesa cu gospodine ipocrite, comercianti onctuosi

si fecioare obsedate sexual, dar spasmodic caste.
Si m& gandesc, intr-o tentativd comparatistd, la ce
film/roman/spectacol teribil s-ar fi putut face din
nefericitul caz de presd al maiicutei Irina Cornici,
yexorcizatd” in Ev Mediul vasluian al Roméaniei de
azi... Ori la filme precum Vera Drake, de pild3,
prezentate pe la TIFF anii trecuti.

N-am simtit, vizand Purificare, ci asist la un
spectacol despre ,minoritdti”, dupd cum au
avansat unele voci. Cred doar ca particularitatea
care-] distinge pe cel diferit poate fi, daci este
privitd empatic, iar nu condescendent/
indiferent/ ,corect politic” (cu subtextul ,s& nu-mi
iasd-n cale”), un vehicol mult mai eficient de
transmisie a traumei. Fireste, daci vrei si vezi
doar drogatul ori dezaxatul, purificarea se cam
duce dracului si totul se transformd in arta de la
ora 5. Nu e cazul insi aici.

S& ne intoarcem la povestea piesei. Ce se
intdmpld, rezumat cit se poate de terestru, in
Purificare¢ Un adolescent moare in urma unei
supradoze. Aflatd in ciutarea sa - la propriu/la
figurat - sora lui Intilneste un doctor bizar, un
cuplu de homosexuali haituiti, un adolescent labil
psihic, o curvd care danseazd la clubul de strip-
tease. Si trece printr-o - oricdt de pretentios ar
suna - experientd initiaticd. Un labirint al post-
industrialismului, o Odisee a sinelui. Lisati

deoparte pretiozitatea comparatiei si veti gasi
sensul acestei piese, care redescoperd de fapt
iubirea, intr-un orizont in care aceasta pare si fie
valoarea cel mai greu de obtinut. Totusi, chiar si
acceptind o astfel de interpretare, piesa nu iese
dintr-o schemd. Discursul sdu orizontal nu este
foarte convingitor.

Discursul vertical, construit din detalii
semnificative, pe suportul unor elemente de
stridentd simplitate, este abia cel relevant.

Spectacolul lui Andrei Serban este minimalist,
ostentativ, romantios, la rigoare, negativ-comercial
pentru cércotagi. Si totusi, nimic nu e l3sat la voia
intAmplarii, scdpat din vedere, de umpluturs din
lipsd de inspiratie. Fiecare eveniment scenic se
Incarcd de subtext, dar revine spectatorului
capacitatea de a fi de fatd, de a-si asuma afectiv

=

i

acea cdutare de afectiune a personajelor. lar
aceastd ciutare e evidentd. Rod si Carl riman
impreund dincolo de teribilele mutildri
fizice/psihice prin care trec. De dragul lui Grace,
Robin invatd sd scrie, iar florile pe care le
deseneazi pe zidul respingitor-rece de faiantd
sunt declaratii de dragoste coplesitoare, tocmai
pentru ci sunt atdt de naive/infantile. Stripteuza
flirteazd cu reptilianul Tinker, desi acesta aproape
o hipno-terorizeaza la fiecare vizitd a sa la club.
Retrospectiile lui Grace, comuniunea sa ambigud
cu Graham, au aceeasi alurd de naivitati-kitsch, cu
wall-papers video: dune de nisip bitute de vant,
cascade si flori de primévard. ,Cat de putin 1i
trebuie omului ca si fie fericit!”, faimosul truism,
pare sd fie resortul uzitdrii acestor elemente.

Sa nu ne ldsdm insé atrasi de capcana unei
hermeneutici regizorale rudimentare.
Contrapunctul cumplit, traumatic, e acolo, pe
scend, sub ochii nostri. Si e la fel de simplu si
evident, Incat unii s-au grabit sa- incarce cu
tenebroase accente semiotice. In celebra scend in
care Robin e obligat de Tinker sa manance - de
pe jos ori din ména stdpdnului - toate
bomboanele din cutia pregititd pentru Grace, nu
avem de-a face cu umilirea lui Robin, cu un ospét
scatologic, cum s-a sugerat de un critic, ci cu
o interdictie pe care, brutal-paternalist, Tinker
o impune. Catd vreme el, vraciul, vindecétorul,
justitiarul, nu are parte de afectiune, nimeni
altcineva nu poate s aib3. Aparent sadic-
patologicd, intreaga actiune din planul tert, al
urmdririi si pedepsirii lui Rod si Carl, are acelasi
resort. Daci lucrurile n-ar sta asa, cum s-ar
explica sprijinul pe care culpabilul Tinker i-l d& lui
Grace, fatd de care are chiar o sclipire empatica¢
Dar acea obsedanti replicd pe care, la club, acesta
i-o adreseazi Femeii: ,Eu vreau si-ti vid fata”¢ N-
am avea de-a face cu o schizofrenie inacceptabild
a structurii dramatice¢

Moartea lui Robin - singura victim4 reald -
care nu e ucis, ci se sinucide, coplesit de
solitudine, are, in context - din nou sub rezerva
pretiozitatii termenilor - valoarea unui act
sacrificial. Ca In tragedia greacs, el este cel care
urmeazd si fie rdzbunat. Va mai fi ins§, in
tragedia postindustrialistd¢

Catharsisul din Purificare este unul pentru
lumea de azi. Cred ci acesta e marele si unicul
semnificativ simbolic merit al spectacolului lui
Andrei Serban. Dar, precum In antichitatea
greacd, nu tuturor ne este dat sd ne purificim.
Decét dacd ne cheami Robin...

Noti
Acest text este scris ca o prelungire a cronicii mele la
spectacolul Purificare din nr. 98/1-15 octombrie 2006 al
ribunei, intitulatd O reprezentatie cathartici. Acesta este
motivul pentru care nu se face nici o referire la jocul actorilor
ori la celelalte segmente ale productiei (23 nov. 2006).
|
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Festivalul Mozart, editia a XVI-a

“Festivalul a fost gandit ca
o modalitate de racordare a vietii
( ] I ] [ ) h [ } | I’. IV ,,

. de vorba cu d-na Adriana Bera, presedinta Societatii Romane Mozart ‘

In perioada 8-15 decembrie a.c. va avea loc la Cluj-Napoca editia a XVI-a a Festivalului Mozart, eveniment muzical de
inaltd tinutd, devenit traditional care, aldturi de Festivalul Toamna Muzicald Clujeand si de Festivalul Cluj Modern, suscitd
an de an interesul publicului spectator si mentine un climat cultural viu in urbe. In pragul celei de-a saisprezecea editii a
Festivalului Mozart, cu care Societatea Roméind Mozart, in colaborare cu Consiliul Judetean Cluj, Filarmonica de Stat
,1ransilvania” si Academia de Muzicd ,Gh. Dima” din Cluj-Napoca si sub patronajul Ambasadei Austriei la Bucuresti ne
bucurd sufletele in fiecare iarnd, in preajma datei stingerii din viatd a marelui compozitor, doamna presedinte a Societtii
Romaéne Mozart, cunoscuta pianistd Adriana Bera, organizatoarea festivalului, a avut amabilitatea de a ne acorda un interviu.

Tatiana Marcu: - Ca in fiecare an, asteptim cu
maxim interes ofertele de concert pe care
organizatorii Festivalului Mozart le propun publicului
clujean, dar si breslei muzicienilor i, in special, celor
din generatia tindrd. Este aceastd a saisprezecea editie
a festivalului una jubiliarg, dedicatd Anului
International Mozart¢ Prin ce se deosebeste ea de
editiile precedente¢

Adriana Bera: - Fiecare editie aduce ceva deosebit,
fie in planul repertoriului fie in conceptia de
ansamblu a structurii festivalului. Acest lucru nu e
legat de o datd, de o sirbatorire. Pentru noi interesul
fatd de muzica lui Mozart si convingerea ci ea
trebuie promovatd in peisajul cultural roménesc sunt
constante, asa Incit am pregtit acest festival cu
aceeasi grijd pentru calitatea programelor si pentru
buna lor desfisurare, ca de fiecare dati.

- Inc& de Ia primele sale editii, festivalul a avut o
orientare multidirectionald. Suita de concerte de
muzicd simfonicd si recitaluri de muzicd de camerd
din creatia compozitorului, dar si a unor
contemporani ai acestuia, a fost completatd de
Concursul de interpretare rezervat elevilor si
studentilor, de Cursurile de Mdiestrie si, nu in ultimul
rénd, de Simpozionul de Muzicologie. Va rugdm sa
ne prezentati o scurtd descriere a evolutiei festivalului,
din perspectiva triplei sale directiondri: interpretativd,
competitionaleducativd si muzicologica.

- Structura festivalului a fost conceputd de catre
fondatorul Societdtii Romine Mozart, profesorul
Francisc Ldszld, actualmente pregedintele ei de
onoare, avand ca model Saptdmana Mozart care se
desfdsoard in fiecare an la Salzburg, in preajma datei
nasterii compozitorului. Prima editie a festivalului a
avut loc In 1991, anul 1n care s-a Infiintat societatea si
in care a si fost afiliatd la Internationale Stiftung
Mozarteum de la Salzburg, fiind prima societate de
acest gen creatd in fostul bloc comunist. Festivalul se
desfigoard pe parcursul unei sdptdimani si cuprinde
doud concerte simfonice, un concurs de interpretare,
concerte camerale, un simpozion, uneori spectacole
de operd, expozitii. De-a lungul celor 15 editii
precedente s-au prezentat o serie de lucrdri in prima
auditie roméneascs, spre exemplu operele La
clemenza di Tito, Idomeneo, La finta giardiniera, sau
lucrdri camerale si simfonice mai putin cunoscute
publicului nostru. Concursul de interpretare, care a
avut prima editie in 1992, pe langa faptul ci a
prilejuit descoperirea unor tinere talente, a fost de
asemenea o modalitate de familiarizare a tinerilor
interpreti si a publicului cu creatia mozartiani.

- Conceperea multidirectionald a desfasurarii
festivalului pare s& deschidad multe posibilitati de
perfectionare tinerilor, atit interpretilor aflati in pragul
afirmdrii, cat gi viitorilor cercetdtori, iar in acest scop
Cursurile de Mdiestrie si Simpozionul de Muzicologie

sunt extrem de binevenite. C4t de important este
tineretul - public, interpreti, teoreticieni ai muzicii -
pentru organizatorii festivalului¢

- Membrii prezidiului societdtii sunt In majoritate
cadre didactice; este probabil motivul pentru care
toate programele noastre isi propun o finalitate
educativd. Am cdutat prin acest festival sd oferim
tinerilor, studenti si elevi ai institutiilor cu profil
muzical, posibilitatea de a veni in contact cu
personalititi ale interpretirii si cercetdrii mozartiene,
de a cunoaste noi cii de abordare ale acestei muzici,
mai ales cele deschise de curentul interpretarii istoric
informate, care incearci si reinvie, si reconsidere
practicile privind interpretarea muzicii din secolele
trecute. Am avut In acest sens sansa de a avea ca
oaspeti pe citiva dintre reprezentantii de seamd ai
acestei orientdri: pianistul si muzicologul american
Robert Levin, violonistul olandez Jaap Schroder,
pianistul american Malcolm Bilson. Acestia s-au
dovedit a fi si oameni generosi, acceptind sd sustind
cursuri si conferinte gratuit, Malcolm Bilson
transportandu-si chiar instrumentul, o copie dupa un
fortepiano din secolul XVIII. In Romania, din pécate,
nu avem asemenea instrumente. Intalnirile cu
asemenea personalitdti ii pot conecta pe tinerii nostri,
atat pe interpreti cat si pe teoreticieni, la curentele de
idei din marile centre muzicale, le pot deschide noi
perspective in evolutia lor profesionald. Ele sunt
benefice si pentru profesorii lor, stiu acest lucru din
proprie experienta.

- La fiecare editie a Festivalului Mozart,
organizatorii ne-au obisnuit cu prezenta unor
interpreti si dirjjori de renume international, specialisti
In interpretarea mozartiand. De asemenea, de-a lungul
anilor au fost incluse in programele de concert lucrdri
inedite din creatia marelui clasic, dar si lucrdri ale
unor contemporani ai sdi, mai putin cunoscuti de
cdtre public. Ce surprize ne rezervd anul acesta afigul
Festivalului sub aspectul invitatilor si al programului
concertelor¢

- Ca de obicei, am aliturat lucréri celebre, am
putea chiar s& le numim slagire, cum ar fi Simfonia
nr. 40 in Sol minor, sau Concertul in Do major, KV
467 (cunoscut melomanilor atit datoriti unei
interpretdri de referintd a lui Dinu Lipatti cit si ca
fundal sonor al unui celebru film, Elvira Madigan),
unor bijuterii ale creatiei mozartiene mai putin
cunoscute, care, suntem convingi, vor incinta publicul
in aceeasi masurd: o mici Simfonie in Mi bemol
major, scrisd la numai 17 ani, sau Serenada pentru 13
Iinstrumente, numiti si Gran Partita. Avem in
program si un spectacol mai putin obignuit, intitulat
Mozart la Madame de Pompadour, care reuneste
lucréri scrise de Mozart la 7 ani, varsta primului sau
voiaj la Paris, aldturi de lucrdri ale unor compozitori
contemporani care l-au influentat si i-au servit ca
model, intre care vor fi intercalate o serie de texte,

scrisori ale lui Leopold Mozart i ale unor
personalititi ale epocii. La acest spectacol, conceput
de violoncelistul german Gotz Teutsch, 1si va aduce
contributia actorul Cornel Réileanu, de la Teatrul
National din Cluj. Publicul va avea ocazia s&i
reintilneascd pe Indrigitii interpreti, pianista Cordelia
Hofer din Salzburg, care va tine si cursuri de
maiestrie, dirfjorul si violistul Ferenc Gébor, din
Berlin, Cvartetul Voces, violonista Dorina Mangra,
dirijorul Gheorghe Costin. Va fi prezent flautistul
Toke Lund Christiansen, cunoscut In Danemarca si ca
scriitor, de asemenea va apdrea si un tAndr ansamblu
de suflitori, format in majoritate din studenti
masteranzi ai Academiei de Muzicd din Clu;.

- Concursul de interpretare este centrat, in fiecare
an, pe un anumit instrument sau formatie
instrumentald de muzici de camerd. Care este
structura concursului, pe etape, si cine va forma juriul
acestui concurs¢ Ati avut, de-a lungul timpului,
surprize plicute din partea laureatilor editiilor trecute
ale Concursului de interpretare, care sa fi facut o
carierd frumoasé in interpretarea mozartian&é

- Anul acesta organizdm pentru a treia oard
concursul de cvartete de coarde. Cele noud cvartete
inscrise vor concura in doud etape; In prima, vor
interpreta o piesd impusd iar in cea de a doua, un
cvartet la alegere. Juriul este format din reprezentanti
ai institutiilor care au formatii in concurs si va fi
prezidat de violoncelistul german Gétz Teutsch,
membru al Filarmonicii din Berlin. Despre evolutia
laureatilor editiilor precedente pot si va spun c&, in
marea lor majoritate, au confirmat In timp acea
prima distinctie. Despre carierd, nu stiu dacd se poate
vorbi. S4 faci o carierd internationals in ziua de azi e
foarte greu. Nu depinde doar de talent si strddanie. E
in mare masurd o chestiune de publicitate, de noroc.
Trebuie si traiesti, de foarte tandr, Intrun mediu in
care existi o viatd muzical intensi, s& fii in atentia
agentiilor de impresariat, a caselor de discur, iar
pentru asta e nevoie de sustinere financiard, de relatii,
de contactul cu personalitdti care au un cuvant de
spus in viata muzicald a lumii. Noi incercdm si le
oferim tinerilor o sansi, dar, din pacate, ceea ce se
intAmpla la Cluj nu are Inci suficientd relevantd, in
aceastd lume dominatd de o competitie acerba. De
aceea am si ciutat, in ultimii ani, sd cooptim in juriu
muzicieni strdini. Unele rezultate s-au si vazut. Am
obtinut o bursd la prestigioasa Sommerakademie de
la Salzburg, bursi care va fi acordatd in fiecare an
unui student al Academiei de Muzica din Cluj, de la
sectia canto. Este oferitd de un medic din Salzburg,
dr. Paal Bentsen, a crui sotie a ficut parte din juriul
concursului din 2005. Anul trecut a beneficiat de
aceastd bursd studenta Anita Hartig. O altd izbanda
este cooptarea in randul sponsorilor a studioului de
inregistrdri Sysound, care oferd castigtorilor
premiului I posibilitatea de a inregistra un CD.

- Ce ne puteti spune despre Simpozionul de
muzicologie din acest an¢ Care au fost rezultatele
simpozioanelor anterioare¢
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literatura si film

Masacrul scriiturii prin imagine

. Alexandru Jurcan

intalnire deosebitd are loc Intre roman si
O cinema in anul 1960. Majoritatea cineastilor

francezi Intretin relatii cu literatura. Marguerite
Duras se confrunt3 i ea cu fascinatia cinematografului.
De la propriai operd ajunge la scenariu, iar de acolo
pand la imagine nu mai rdméne decit un pas.
Dominique Noguez crede ca scriitorii care ajung pe
platourile de filmare seamin3 adesea cu albatrosul lui
Baudelaire, intrucit se izbesc de bani, de problema
decorurilor, a luminii etc.

Paradoxul cinematografului lui M. Duras rdméane
filmul Nathalie Granger, unde indicatiile scenice ale
teatrului se transforméd in momente de liniste
evocatoare. M. Duras nu se poate desprinde de
literaturd. Pentru ea, scrisul permite pastrarea
momentelor trdite. O imagine din Nathalie Granger
aratd o grimadi de partituri In dezordine. Aparatul de
filmat ratdceste peste aceste foi si se fixeazd mai apoi pe
numele unui compozitor, in timp ce se aude un pian.
Acest plan evocd misterul scriiturii si istoria umanitatii.
Trebuie parcurs un drum de la gamele copilului care
cAnti - gamele copildriei sau copildria umanititii - pAnd
la limbajul acela pe care nud putem decripta - limbajul
muzicii. De altfel, aceste partituri sunt in dezordine, iar
timida tentativd a aparatului de filmat nu scoate la iveald
decét un nume propriu. In filmul Camionul, vehicolul
transportd manuscrise, strabatind lumea. Exemplul
extrem al scrisului ermetic apare in Cesaree, unde ni se
aratd hieroglifele obeliscului din Piata Concorde,
deporzitare ale unei culturi disparute. Intrun film in care

tema centrald este absenta si despértirea, aceastd evocare
a Egiptului antic devine ambigua si tulburatoare. Ce
ramane din acea civilizatie¢ Nigte semne de piatrd. Dar
din orasul Cesaree¢ CAteva urme in colb. Numerele
gravate pe trunchiurile copacilor tiiati, care amintesc in
mod metaforic cifrele tatuate pe corpurile deportatilor,
ajung sd salveze de la uitare un episod al Istoriei (vezi
filmul Aurelie Steiner). In Agatha vedem o pagin4 la
inceputul filmului, unde se afla indicatiile de decor si
personaje, asemanitoare didascaliilor, ca si cum lectura
insdsi ar fi principiul filmului. Mai departe, 1n film,
montajul alterneaz3 vederi de pe plajd cu extrase din
paginile cartii. Prin aceastd predominatie a scriituri,
filmul nu apare dect ca o practici subalternd in raport
cu scrisul. Pentru Duras fascinatia filmului pentru carte
inseamnd o distrugere a cirtii prin variatii filmice. Adesea
- crede ea - filmul mascheazi o stopare a carii.

M. Duras afirmd masacrul scriturii prin imagine.

Cand 1si realizeaz propriile filme, autoarea opune
Laristocratia” cirtii ,vulgaritati” flmului.

Prezenta oglinzilor in filmul Indiana Song pune in
evidentd universul pasional. Spectatorul nu stie niciodata
daci vede imaginea In mod direct sau indirect, deoarece
adesea scenele se reflectd In oglinda. Aceastd dominatie a
oglinzilor aratd problematica imaginii cinematografice.
Existd mai apoi un decalaj intre imaginea vizuald si
imaginea sonord, decalaj ce carcaterizeaza majoritatea
filmelor lui M. Duras. Decalajul dintre vocea din off si
imagine presupune o reprezentare imposibild a dorintei,
care motiveaza filmele durasiene. Imaginea ideald pentru

Duras ar fi o imagine neutrd, neagrd, care i invadeazi
progresiv filmele. Omul Atlantic apare drept miza
practica a acestei imagini ideale, deoarece este vorba de
filmul In care imaginea neagrd este cea mai prezenti.
M. Duras recunoaste c& filmele sale nu sunt cinema, ci
texte. Cand Hiroshima mon amour rula pe ecrane,
multi cameni stiau frazele pe diafar3. Cand Duras a
inceput sa facd filme, multi au crezut ci ea a abandonat
scrisul. A filma - crede Duras - Inseamni si stii ce vrei,
in timp ce a scrie duce la incertitudini. In Numele siu
din Venetia se plimb3 o tortd In Intuneric, ca dupa
ritmul textului, ca si cum lumina ar indica faptul ci
trebuie ascultatd vocea. Torta e facutd pentru a insoti
cuvintele. Ferestrele sunt inchise, ca pentru a opri
miscarea privirii, dar si pentru a péstra amintirea
distrugerii. In Omul Atlantic, Duras se afl4 in
imposibilitatea de a gisi imagini cinematografice care s3
fie la iniltimea textului. Pentru Duras textul e sacru, iar
adaptarea cinematograficd Inseamns tridare, degradare.
Cu toate acestea, filmul devine pentru scriitoare o
necesitate biologicd, un refugiu. Foarte repede ea a
inteles ci adevirata confruntare cu sine Insisi este
scrisul. Un film e materie, o carte e spirit. M. Duras a
fost deceptionatd de cei care i-au adaptat romanele. Rene
Clement a realizat In 1958 Baraj in Pacific, iar In 1991
Jean-Jacques Annaud a adaptat Amantul, cu Tony Leung
si Jane March. Agasatd de modul in care cineastul a
conceput scenariul fard ea, Duras a rescris romanul.

M. Duras a realizat 19 filme, abordand toate
registrele: oda poeticd, dialogul filosofic, filmul
experimental. Ea a facut chiar cinema fird imagine - din
sunet, text si Intuneric. Cinematograful i-a dat, in fond,
forta de asi regési dorinta sd scrie, fard a dori neapérat
s&si traducd in imagini scrisul

- Am dorit ca simpozionul s trezeascd in randul
muzicologilor si al interpretilor roméni interesul
pentru cercetarea operei mozartiene, pentru c3, desi
bibliografia mozartiand, pe plan mondial, cuprinde
cele mai multe titluri referitoare la creatia unui
compozitor, in Roménia ea este rusinos de sdracd.
Anul acesta tema simpozionului este foarte
generoasd: Mozart si instrumentele sale. Incercim, in
masura in care avem posibilitati financiare, sd
publicdm lucrdrile simpozioanelor; sperdm sd putem
lansa chiar In cadrul acestui festival un nou volum de
Studii mozartiene. E important faptul c& aceste
volume intrd in Biblioteca Mozartiana a Fundatiei
Internationale Mozarteum de la Salzburg,

- Reusgita unui festival de o asemenea anvergurd si
tinutd nu poate fi asiguratd fard implicarea
organizatorilor intr-un proces de mediatizare a
acestuia. In ziua de azi, publicitatea este sufletul
economiei, dar si al artei. Cum v-ati implicat in
mediatizarea festivalului si ce Parteneri Media aveti¢

- Din p&cate ne lovim de o ciudati absentd, in
peisajul mediatic clujean, a cronicarilor, a criticilor de
specialitate, unele redactii apeland la jurnalisti fara
studii muzicale, care se hazardeazi, uneori, in
afirmatii cel putin deplasate. O altd problem ar fi
spatiul foarte redus care este acordat in general
manifestdrilor muzicale, ma refer mai ales la ziarele
de mare tiraj. In Romaénia, cand se vorbeste despre
artd, de cele mai multe ori muzica nici nu este
pomenitd. Ne bucurdm insd ci anul acesta va fi
prezentd o jurnalistd de la TVR Cultural. Este o
premierd.

- Si pentru cd nimic nu se poate realiza fird bani,
vd rugdm si ne impadrtasiti care sunt peripetiile
obtinerii resurselor materiale pentru organizarea unui
asemenea festival. Cine sunt binefdcétorii acestui
frumos proiect care, an de an, oferd publicului noi si
noi desfatiri artistice$

- Aceastd problemi ar necesita poate un interviu
separat. Este greu de imaginat cite dificultiti

intdmpini cand incerci sd obtii bani pentru o
asemenea manifestare. Cauza cea mai dureroasd este
faptul c oamenii care au bani, sau care decid felul in
care trebuie cheltuiti banii, in marea lor majoritate nu
au pus in viata lor piciorul intr-o sald de concert. Nu
stiu despre ce e vorba, nu Inteleg de ce este necesar
un asemenea festival si, practic, nu ai argumente s&i
convingi. Vorbesti altd limba. lar finantarea de la
institutiile statului presupune o serie de proceduri
greoaie, o birocratie greu de descris, fird s3 ai Insd
siguranta c3 vei si obtine acei bani. Asa c3 cele mai
multe ajutoare vin, in continuare, de la strdini.

- In ultimii ani, Filarmonica clujeans si-a
desfdsurat activitatea in sala de spectacole a Casei de
Culturd a Studentilor, neadecvata acestui tip de
manifestare artisticd, si cu atdt mai putin unui festival
de o asemenea tinutd. Din pdcate, nu existi astizi in
Cluj o sald de spectacole dedicatd concertelor
simfonice, care sd facd fatd cerintelor europene de
acusticd, confort si ambiantd. Cum se adapteazd
invitatii la conditiile pe care le oferiti acestora si care
credeti cd ar putea fi primele demersuri pentru
Imbundtatirea conditiilor tehnice si materiale in care
vor fi primiti artistii invitati ai urmétoarelor editii ale
festivalului¢

- Problema silii de concert a fost indelung
dezbatutd in presd, din picate, fard nici un rezultat
pand acumy; nu doresc s3 mai dezvolt subiectul, e
prea trist si, oricum, Societatea Roméana Mozart nu
are nici o putere In acest sens. Invitatii strdini sunt
socati de discrepanta dintre calitatea orchestrei i
conditiile in care este nevoitd si lucreze. Mai este si
problema pianului Filarmonicii, care a ajuns intr-o
stare deplorabild, insd, datoritd faptului ca institutia
nu are un sediu, nu poate achizitiona un instrument
de calitate, neputind sa pastreze in conditii
adecvate. Toate acestea, plus dificultitile in obtinerea
finantarii necesare, ne pun permanent in situatia de a
apela la Intelegerea si generozitatea artistilor, ceea ce
devine la un moment dat umilitor.

- Am amintit la inceputul interviului de patronajul
Ambasadei Austriei la Bucuresti. Care este aportul
acestei institutii la buna desfésurare a festivalului¢

- Am avut sansa In ultimii ani s& beneficiem de o
atentie speciald din partea Ambasadei Austriei,
aceasta si datoritd faptului ¢ domnul ambasador, dr.
Christian Zeileissen, este un meloman cultivat,
violonist amator, care ne-a vizitat la toate editiile, de
cand se afli in Roménia. Va veni si In acest an, din
pacate, pentru ultima datd in calitate oficiala.
Beneficiem de suport financiar din partea
Kulturforum al Ambasadei Austriei si, tot prin
intermediul ambasadei, au fost atrase o serie de firme
cu capital austriac in sponsorizarea festivalului.

- In incheiere, as dori s& v& intreb despre intentiile
organizatorice pentru urmdtoarea editie a festivalului
si, pentru cd tema apropiatei aderdri a tdrii noastre la
Uniunea Europeand este atét de actuald in aceste zile,
vd intreb dacd credeti c& vom resimti in strategia
viitoarelor editii o schimbare datorata acestei aderari¢

- Programul viitorului festival este, in linii mari,
creionat; este foarte bogat in manifestdri cu tineri si
pentru tineri, va contine un concurs de pian, va avea
invitati de marcd. Bineinteles, dacd vom putea
procura banii necesari. Festivalul a fost gindit de la
inceput ca o modalitate de racordare a vietii muzicale
clujene la cea internationald, deci implicit, ca o forma
de aderare europeand, in plan cultural. Despre efectele
propriu-zise ale actului aderdrii, nu pot inci s mi
pronunt, vom vedea.

- V& multumesc pentru amabilitate!

Interviu realizat de
Tatiana Marcu

TRIBUNA ¢ NR. 102 ¢ 1-15 decembrie 2006

—@- Black Pantone 253 U



British Film Festival
. Lucian Maier ‘

ine dozat, in real infipt In fiecare caz (chiar

dac avem parte si de un altfel de real),

militant in unele parti prezentate, it was
The British Film (Festival), (Cluj-Napoca,
noiembrie 2006).

1. The Road to Guantanamo (realizat de
Michael Winterbottom si Mat Whitecross)

Patru tineri din Tipton - UK, musulmani,
pakistanezi de origine, cetdteni britanici. Unul
dintre ei pleacd sd-si viziteze tatdl rdmas in
Pakistan. Hotiriste ci se va insura acolo, isi
cheami prietenii din UK. Doresc s& dea o fugi
prin Afganistan, cautind sd transforme totul intr-o
vacantd interesantd. Ajung in Kabul imediat dupa
9/11. Americanii bombardeazi la greu
Afganistanul. Cei trei sint prinsi In interiorul
teatrului de luptd, sint arestati, luati in custodie
de trupele americane si suspectati (oricine era
suspect) de legituri cu Al-Qaeda. Incepe o
adevdrata célatorie-cogmar, o vacantd in care
realul pare extras din Orwell si In urma caruia te
intrebi dacd nu cumva stilul investigational al
CIA, FBI, MI-5 e extras din manualele staliniste
ori din practicile naziste, Insd dus intr-o sferd
mult mai perversd din punct de vedere
intelectual: acum nu mai este vorba de o epuizare
prin muncd si de o cuptorizare, ca si zic asa, ci
de o epuizare psihicd si de o incercare de a
debiliza prizonierul! De o continud batjocorire a
credintelor, ideilor si fiintei sale in asa fel incit sd
fie adus in conditia de ne-om... toate acestea pe
fondul discursului politic occidental despre
libertate si drepturi ale omului.

Acest film (reconstituire-documentar) pitrunde
intr-o zond sensibild a agendei politice
internationale recente. Este un evident manifest
anti-propagandd, numai c&, pe lingd acest
militantism antipolitic (anti-US of A bush-(f)ist
nature, am putea spune), modalitatea ingenioasd
prin care Winterbottom aduce povestea pe ecran
(plasarea unor interventii narative din off, cele
care oferd datele temporale si spatiale ale
evenimentelor, introducind capitole noi; ruperea
cursului propriu-zis narativ cu monoloage scurte
ale personajelor reale, reale ca nume, fiindca de
fapt, reconstituirea documentaristici este realizatd
cu actori, actori necunoscuti, dar totusi actori),
fina ironie a autorului fatd de absurdul
tratamentului aplicat captivilor sau structura liricd
a naratiunii, toate acestea transformd The Road...
si intr-un sustinut manifest artistic, accentuat anti-
politic.

Winterbottom rdmine acelasi: alege numai
subiecte dificile - vezi sexualitatea cuplului
disecatd in 9 Songs, vezi ecranizarea imposibilului
roman al lui Laurence Sterne in filmul A Cock
and Bull Story, vezi reconstituirea epocii punk in
24 Hours Party People, sau explicitul Welcome to
Sarajevo, este extravagant, asadar, necrutitor,
acid.

2. The Queen (r. Stephen Frears)

Elisabeta a Il-a, prinsa in Istoria propriei
coroane; Tony Blair, cistigdtor al alegerilor
parlamentare, dorind modernizare, inclusiv in
sinul institutiei monarhice. Sfirsit de august, 1997.
Pe strizile Parisului un Mercedes gonea in dorinta
de a scdpa de motocicletele fotografilor
urmdritori. Tunelul fatal. Citeva ore mai tirziu
Printesa de Wales moare intr-un spital din capitala
Frantei.

In jurul mortii printesei Diana filmul isi tese
istoria, prezentind un front politic in ale cirui
linii de luptd se intilneau cutumele in care Casa
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Regald era inchisd de decenii si, pe de altd parte,
relaxarea declarativd, deschiderea formals,
viziunea realistd a lui Tony Blair. Filmul nu
menajeazd nici una dintre parti, intrd atit in
intrigile si in jocurile de culise sau in preferintele
si stereotipia familiei regale, precum si in stiinta
profitului politic de care echipa manageriald a lui
Blair (PRul sdu) da dovadi prin faptul ci
asigurara ascensiunea folosind acest tragic
eveniment.

Frears a creat o poveste care e cistigdtoare cel
putin prin prisma unui aspect: oferd o fereastrd
prin care pot fi vazute realele sau presupusele
interioare psihice din sinul familiei regale, precum
si conflictele de putere existente la nivel inalt.
Ingenioasa imbinare a filmdrilor reale din epoci
cu filmadrile propriu-zise ale proiectului
cinematografic, folosirea emisiunilor de stiri din
epocd in redarea proportiilor gigantice pe care o
dramd de familie le avea pentru natiunea
britanica, precum si folosirea titlurilor din presa
vremii in sublinierea pozitiilor in care abordarea
politicd a tragicului accident plasase cele doud
tabere, toate acestea dau un cuceritor parfum de
realitate tesdturii filmice aflate in spatele mortii
lui Lady Di. Jocul fdrd cusur si aseminarea
actorilor Hellen Mirren si Michael Sheen cu
personajele reale dau, de asemenea, credibilitate
povestii.

3. Breakfast on Pluto (r. Neil Jordan)

Prezentat in incheierea Festivalului, filmul lui
Neil Jordan incheie in note optimiste i, astfel,
relaxante, o agendd filmica incarcatd cu un crud
cotidian. Construit In stil Dumas, precum o
romanescd naratiune pe capitole in care se

Forspan

. Ioan-Pavel Azap

dpusgile rusesti (Franta, 2005; r. Cédric

Kaplisch; cu: Romain Duris, Kelly Reilly,

Audrey Tautou) este povestea dulce-amars,
tragi-comica a unui tandr scriitor aspirant care,
ajuns la 30 de ani si agteptidnd s dea lovitura pe
piata literard, trdieste o crizd existentiald ce il
determini sd facd un bilant mai mult sau mai
putin vesel al vietii lui de pani atunci. Ni se
perindd astfel prin fata ochilor iubitele de-o
noapte sau cele de cursd lungd, membrii familiei,
impresarii cu care lucreaz3 si care ii oferd doar
munci umilitoare - , de pilda, s& scrie memoriile
unor “personalitdti” cum ar fi fotomodele ajunse
la venerabila varstd de 23-24 de ani care simt
nevoia sd Impdrtdseascd lumii, pentru a nu se
pierde, vasta lor experientd de viatd. Un film
amuzant, bine scris, bine regizat, bine jucat - trist
cu mdisurd, vesel atit cit sd nu cadd in ridicol, cu
alte cuvinte mai mult decit un simplu
divertisment si mai putin decit o capodoperd; un
film pe care nu il uiti imediat dupa ce parasesti
sala.

Cartita (SUA, 2006; r. Martin Scorsese; cu:
Jack Nicholson, Matt Damon, Leonardo
DiCaprio, Mark Walberg, Alec Baldwin, Martin
Sheen) este un remake dupa Infernal Affair (Mou
gaan dou, Hong Kong, 2002-2008; r.: Wai Keung
Lau, Siu Fai Mak). Aproape orice film al lui
Scorsese este un eveniment sau ar putea fi un
eveniment. Nu trebuie si ne l3sdm Ingelati de
titlu si s& credem cd Martin Scorsese si-a
descoperit o noud vocatie: zoologia. Ne aflim
tot In mediul interlop binecunoscut din Strazi
dosnice (Mean Streets, 1973), Soferul de taxi
(Taxi Driver, 1976), Promontoriul groazei (Cape
Fear, 1991) sau Cazino (Casino, 1995). “Cértita”
este denumirea unui spion Infiltrat in tabara
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povesteste cd..., din care aflim cd..., in care se
demonstreazd cd..., filmul este In acelasi timp o
incursiune Intr-un inocent imaginar, al eroului
principal, o vizitare omagiald a unor locuri celebre
din istoria cinematografiei si o descriere a unei
perioade micinate de conflicte etnice.

Tinarul irlandez Patrick Braden porneste spre
Londra, un spatiu pe care-l sperd mult mai
deschis din punct de vedere socio-moral.
Abandonat de mama3 si renegat de familia
adoptiva din picina cdutdrilor sale identitare la
nivel sexual, Patrick incepe o aventurd a definirii
personale, animat fiind, In acelasi timp, si de
dorinta reg3sirii mamei reale.

Cautdrile umane ale personajului devin
scotociri ale istoriei cinematografiei la nivel filmic,
referiri facindu-se la prihorul mecanic din Blue
Velvet, inviat aici cu ajutorul computerului si
subliniat ca atare; In filmul lui Jordan pasérile
acestea stiu toate dedesubturile, sint un fel de
memorie colectivd, un fel de peste atoatestiutor
precum In Arizona Dream; discutia dintre Patrick
(Kitten, pe numele de scend) si tatdl sdu, preot
catolic, in peep-barul londonez nu este decit o
imitare ironico-omagiald a scenei regasirii si
discutiei dintre Jane si Travis din interiorului
peep-motelului din Paris, Texas.

Prin spiritul ludic, prin degajare, prin
angajamentul narativ sau istorico-cinematografic,
precum si In dezinvoltura intepretirilor (Cillian
Murphy si Liam Nesson, memorabili), filmul
seduce treptat pentru a ramine apoi un reper in
dinamica filmicd de gen.

adversd. Avem de-a face aici cu un duel intre un
politist corupt, omul unui sef mafiot, si un
politist sub acoperire, infiltrat printre oamenii
aceluiasi mafiot. Fard a fi de prim raft, Cértita are
ritm, suspans, este bine jucat, nu plictiseste si, pe
alocuri, chiar aminteste de Scorsese cel din zilele
bune. In orice caz, un film care meriti vizut si
care cu sigurantd nu va dezamigi, dac3 ne
multumim s acceptdm conventia povestii
cinematografice.

Diavolul se imbrac& la Prada (The Devil
Wears Prada, SUA, 2006; r.: David Frankel,
Murphy Occhino; cu: Meryl Streep, Anne
Hathaway, Stanley Tucci). Pentru cine nu stie (si
eu recunosc cd nu stiam pand acum), Prada este o
mare firma de vestminte, respectiv de haine. In
film, diavolul e Meryl Streep, care interpreteaza
rolul unui director sau redactor sef - nu se
intelege prea bine -, al unei reviste de modg; de
mod& feminind, evident. Faptul in sine nu e riu,
atita doar cd filmul este plin de clisee, este
penibil, aproape jignitor pentru inteligenta unui
spectator mediu, care merge la cinema maécar de
cateva ori pe an. Mai apare si o tdndrd pe post de
secretard a diavolului care urmeazi pas cu pas
traseul unui personaj tipic, respectiv incepe prin
a-si dori cu orice pret postul, locul de munca,
continud prin a-si url - ca orice om normal -
seful, dar sfirseste, apoteotic si patetic, prin a
intelege dimensiunea profund umana a acestuia
(respectiv a acesteia, fiind vorba de o sefd). $i nu
este singurul cliseu din film. Aproape nu existd
cadru, secventd, personaj sau replicd pe care sa
nu o fi intilnit intr-un alt film (american). Te si
intrebi ce cautd Meryl Streep si Stanley Tucci In
distributie. Fird a o mai lungi, Diavolul se
Imbracd la Prada este un film anost, plictisitor,
sters.
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Continuare din numdarul trecut)

nii ‘60 au fost anii marilor reforme

initiate si promovate de noua oranduire

instalatd in Romaénia Incepand din 1947.
Cinematografia roméan3, pe linia trasati de la
Moscova, era prima chematd pentru a convinge
masele de justetea celei mai drepte ordnduiri
sociale. Dar In acelasi timp era nevoie si se
realizeze opere cinematografice cu adevirat
importante si din punct de vedere artistic. Se
dorea si se facd filme valoroase din punct de
vedere estetic avind ca tematici constructia
comunistd, se asteptau acele filme ideologice
destinate in primul rdnd exportului. Asa au
aparut filmele de referintd ale cinematografiei
sovietice: Zboard cocorii, Al 41-lea, Scrisoare
neexpediatd etc. Nu este de mirare c& intre 1946-
1947 Victor Iliu este trimis, aldturi de alti tineri
cineasti romdni, pentru a face studii de
specialitate in regia de film la Institutul Unional
de Cinematografie din Moscova, urmand aici
cursurile marelui cineast rus Serghei Mihailovici
Eisenstein. Se dorea realizarea si aici, in Republica
Populard Romén3, a unor opere cinematografice
de respiratie internationald. Legitimitatea noii
ordnduiri trebuia exportatd si prin arta
cinematograficd. Si asta mai mult decit prin
celelalte arte. Aici trebuia sd invingd cultura
proletariatului. Urmau a se nagte filme de
propagand&, impachetate artistic, in care figura
tdranului si a muncitorului romén, musai de
origine sdndtoasd, sd fie una majord. Apoi noua
doctrind materialist-dialectici - cea care l-a
indepdrat pe un Blaga sau Eliade din manualele
scolare - excludea din cinematografie misticismul
propriu lumii vechi, burgheze.

Dupa ce si-a platit datoria fatd de noua
oranduire, care pand la urmi l-a format si in care
a crezut cu putere, prin realizarea unor opere
cinematografice proletcultiste - Scrisoarea lui lon
Marin citre ,Scanteia” si In sat la noi -, Victor
Iliu, la propunerea scenaristilor Alexandru
Struteanu si Titus Popovici, se gandeste la
adaptarea nuvelei unui scriitor curat, agreat de
noile manuale scolare, loan Slavici, si anume
Moara cu noroc.

Beneficiind de serviciile exceptionale ale
colaboratorului sdu din tinerete, inegalabilul
director de fotografie Ovidiu Gologan, cineastul
Victor Iliu se lanseazd in realizarea uneia dintre
cele mai Incifrate si, de aceea, poate, riscante
opere cinematografice. Riscante pentru cineast si
operd deopotriva...

In traditia unui adevirat si valoros
cinematograf noir, cenzura vremii nepercepandu-l
astfel - film noir asemeni operei cineastului
expresionist german Fritz Lang, continuat de
britanicul americanizat Alfred Hitchock sau
francezul Henri Georges Clouzot -, filmul La
Moara cu noroc se deschide cu imaginea unor
caldreti - aghiotantii lui Licd S&maidiul, stipanul
absolut al tuturor turmelor de porci din zond -
care, in plind noapte, dand ocol unor cruci
asezate pe marginea drumului, se apropie de
hanul numit Moara cu noroc si bat cu putere in

fereastra acestuia. Mizancadrul aici este unul de
referintd. Cei trei caldreti nu vin direct spre
camera de filmat, unde se presupune ca se afld
hanul La Moara cu noroc, ci dau ocol crucilor
dand senzatia unei false indepartari pentru ca,
mai apoi, revenirea lor pe diagonala cadrului
inspre han sd creeze o stranie senzatie duplicitard
de pericol, team& dar si atotstdpanire. Astfel, prin
acest ocol Infdptuit de ciracii lui Licd, crucile vor
fi integrate nu numai imagistic filmului dar si ca
semnificatie. Incepand cu acest al doilea cadru al
filmului tema mortii va fi una predominantd iar
cea a licomiei (Banul este ochiul draculuil), tema
centrald a lui Slavici, va fi asezatd in planul al
doilea ca o subtemd a celei dintéi. Secventa
urmdtoare il giseste pe Ghitd iesind din odaia sa,
oprindu-se speriat pentru o clipd in dreptul unei
plase de paianjen (semn al unei certe
predestindri), iar mai apoi, inarmindu-se cu un
topor - asezat la indeménd -, intreabd cine estes...
Vocea sa este gituitd, emotionatd, in sensul cd
stie foarte bine el, Ghit3, ce fel de oameni se
gisesc afard, in noapte si furtund. La Ioan Slavici
inceputul nuvelei este unul de descriere realistd,
geograficd a drumului care pleacd de la Ineu
inspre spatiul in care se giseste hanul Moara cu
noroc. Accentele vadit expresioniste ale
inceputului de film, vantul si furtuna de afarg,
chipurile speriate ale familiei lui Ghit3, incadrarea
conturului fiintei lui Ghitd, ugsor garbovitd de
nesiguranta si fricd, in interiorul unei gigantice
plase de paianjen, savantul ecleraj in care este
abia ghicit Stapanul locului, Licd Simadaul - al
cdrui prim-plan de mai tirziu relevd un chip darz,
sculptat, imobil, cu ochi energici, pasionali si plini
de duritate, imaginea acestuia (interpretat de Geo
Barton) amintind de o posibild incarnare a
diavolului in substanti umand (nu este Lica
stapanul turmelor de porci¢!) -, accentele sonore
grave si tenebroase ne descriu de fapt un spatiu
aflat dincolo de real. Prin aceste date imagistice
plonjidm intr-un posibil spatiu al infernului, in
care se petrec crime la drum de noapte si in care
Ghitd se poate Imbogéti in scurt timp doar
incheind un pact cu Licd. Licd, atotputernicul
porcar, cel care pazeste cu strisnicie bolgiile
teritoriului sdu. De fapt Ghit, asa cum ne apare
el in film, stie cd se afld pe teritoriul strdin - in
prima sa aparitie barda 1i este agezatd la
indemana! -, stie riscurile unei astfel de aventuri
si din acest punct de vedere el pare si fie strdinul,
intrusul si nicidecum Lici. Ghitd mai stie ci
trebuie s3 se gribeascd si ci, Inainte de a pleca,
fireste Imbogétit aproape peste noapte, trebuie si-
si pliteascd datoriile indiferent care si cate vor fi
acestea. Dacd se Inscrie in parametrii poruncilor
ferme fixate de Lici, Ghit3, ambitios si tenace in
visul sdu, (cit de aproape se afli personajul Ghitd
al lui Victor Iliu de actorul din Mephisto a lui
Isztvan Szabo, film realizat in 1981!), nu stie sau
nu vrea sd stie cd odatd compromisul incheiat
urmdrile vor fi fatale. Compromisul cotidian, cel
al clipei, devine un compromis aruncat asupra
unei intregi existente. Crucile de pe marginea
drumului sunt departe de semnificatia pe care
Slavici le-o acordd in nuvela sa: ,Cele cinci cruci

(...) sunt semne care-l vestesc pe drumet cd aici
locul este binecuvantat...” Ele, gandite de Iliu si
straniu luminate de Ovidiu Gologan, par a fi mai
degrabi semnele mortii, ale fatalititii. Par a fi
rezultatul unui alt compromis... Crucile de pe
marginea drumului ce revin ca un leitmotiv de-a
lungul intregului film par a sugera mai degraba
semnele disparitiei fostilor proprietari ai hanului
care, la randul lor, si-au implinit propria lor
poveste fausticd. De fapt, banuim c4, la finele
povestii actuale, crucile se vor inmulti iar alte
destine, atrase de fascinatia banului, o vor lua de
la capat. Si, din nou sub puterea devastatoare a
lui Licd S&m&d&ul (ce stranie aseminare intre
actorul roman Geo Barton si actorul american
Boris Karloff!), povestea va merge mai departe...

Ajunsi aici mai riscdm Incd un gind...

La scriitorul Ioan Slavici, Lic3, incoltit de
Pintea, alege calea sinuciderii zdrobindu-si capul
de tulpina unui stejar. Bratul legii pare s& isi fi
facut datoria. La cineastul Victor Iliu, intr-o
stranie metaford cinematograficd, Licd, Incoltit de
acelasi Pintea (mai inofensiv si parcd mai lipsit de
aura eroici relevati la scriitorul ardelean), se
refugiazd in interiorul unei biserici In care imagini
picturale biblice se vad doar la lumina flacarilor
care curdnd vor cuprinde intreg trupul Iui Cristos.
In acest iad declansat premeditat - odatd cu
aceastd bisericd dar si cu arderea hanului Moara
cu noroc -, Licd va dispare in spatele focului
blestemand viata, biserica, pe Dumnezeu. Dar
diavolului ii vine bine si se creadd ci nu existd. El
se refugiazd tocmai acolo unde este evident ci un
om nu va supravietui. Focul este adadpostul
credintei diavolului. Este sursa sa de eterni
regenerare. Riul, asa, pare sd nu aiba sfarsit. Cu
orice viatd, cu orice destin, cu orice inceput de
drum el renaste. Finalul shakespearian - prin seria
irational3 a crimelor infituite - transformi
actiunea cu tentd politistmoralizatoare a nuvelei
lui Slavici, intr-un prim noir roménesc. Dar un
noir cu totul special, unic in cinematografia
universald a acelor ani. Si asta datorati unei
mistici subtil sugerate, misticd ce ascunde de fapt
o metaford (protest politic) de o profunda
actualitate... Actualitate a anilor de atunci si,
poate, si a celor de astizi...

Victor Iliu va spune, putin Inainte de a se
sfarsi, cu acea luciditate pe care doar disperarea
ti-o poate oferi: ,Nu putem judeca viitoarea
cladire dupd haosul si dezordinea aparente ale
santierului, dupd murdéria de pe haine si
chipuri... Dar nici nu putem pune in opera
noastrd numai macheta viitoarei cladiri...”

Un an mai trziu 1si va recunoaste cu
demnitate infrAngerea intr-o amard si prea tardivd
confesiune vorbind de ,fatalitatea unui sistem” si
de ,sistemele Intregi de raporturi rdsturnate cu
capul in jos”. Va recunoaste, desigur aproape in
surdin3, falsitatea unei lumi in care existenta
umang fird de pactizare cu Raul este de
neconceput.

Filmul La Moara cu noroc pare, in acest sens,
inceputul si, totodatd, sfarsitul unei crize de
constiintd turnate imagistic intr-o opera
cinematograficd exemplar testamentard, similard
alteia, literare, numite sugestiv, ca Intr-o continud
si fard de sfirsit cdintd roméneascd, Spovedanie
pentru invingi....
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Remo Giatti la

Timisoara

. Livius George Ilea

entru Remo Giatti (n.1954), gravura

reprezintd “cdrarea pierdutd” a copildriei.

Artistul isi realizeazd singur tirajele intr-un
mic atelier amenajat In propriai locuintd din
Milano. Om al muntilor, descins parcd din fantas-
mele padurilor lui Dino Buzzati, el isi revendica,
cu o anume tristete, o dubli “imblanzire”/identi-
tate profesionald - tehnic3, de arhitect si artisticg,
de practicant al artelor grafice, manifestind
predilectie spre tehnicile traditionale de gravura.

Din peregrindrile sale montane, de mic copil,
artistul italian crede cu tdrie ci ceva esential a
rdmas Incd nedescifrat si fird ecou in urma noas-
trd, cd primul semn al omului din caverne
ascunde, dincolo de aspectul ilustrativ, o intensd
vointd de comunicare, o opinie. Inscriptiile grafice
in alb-negru sau in culori vegetale si minerale de
pe peretii pesterilor preistorice i animd visarile, i
motiveazd ciutdrile.

Urmeaza cursurile Universititii de Arhitecturd
din Milano (1975-79) specializdndu-se in bunuri de
patrimoniu, continuindu-si apoi pregitirea la
Venetia si Salzburg (1980-'90).

Invitat in Romaénia pentru a prezida juriul bien-
alei internationale Graphium, ed. a 2-a, Timisoara,
2006, de citre initiatorul acesteia, plasticianul
Ciprian Chirileanu, prestigiosul artist italian, laure-
at al Premiului National Senigallia (1983) pentru
arte vizuale, si-a onorat pe deplin investitura.
Caracterizdrile sale asupra lucrdrilor jurizate au fost
intotdeauna pertinente si obiective, proband un
ochi exersat, de profesionist, ce nu a exclus nicio
clipd un cald sentiment de solidaritate de breasa.

A fost un bun prilej pentru cei doi clujeni,
membrii ai juriului - Ovidiu Petca si subsemnatul -
s&1 cunoascd personal pe artist “Iin carne si oase”,
dejucand astfel efectele induse de satul planetar
contemporan, prin care artistii, grupati in mici for-
matiuni tribale paralele se izoleazd in autoreferen-
tialitate, eludand orice alt tip de valorizare esteticd
sau etica.

Din postura de arbitru, Remo Giatti si-a asumat
cu curaj si postura de expozant aducind cu sine si
o “personald” de gravurd. Cu modestie si umor,
artistul italian ne-a oferit cu franchete chei de
decriptare ale simbolisticii sale, ale codului sau de
semne, subliniind interesul sdu sincer pentru

universalizarea unor coduri generale de transcriere
artisticd menite a conduce la o mai bund comuni-
care.

Cicluri tematice, vizand probleme de strictd
actualitate, transcriu in discursuri grafice abreviate,
eliptice, implicarea sa socio-politicad si emotionald.
Fiind un “montanaro”, un om al muntelui, coborat
la ges, intr-o citadeld a urbanismului, el aduce in
paradigma civilizatiei contemporane ecourile
primelor “comunicate” artistice ale zorilor uman-
itatii. Stilul de comunicare, aparent vag si difuz al
gravurilor prezentate, exprimd in filigranul
constiintei sociale, aldturi de autenticitatea trairii
existentiale, recomandari imperative. Lumina si
intunericul, omul si umbra sa nicicAnd identici
siesi, modelati de realitatea exterioari sau inte-
rioard, redeschid céi de acces spre un univers mis-
terios, In viziune fantasticd, capabil s3 mai trans-
mitd Incd sensuri revelatorii.Aureolate de prestigiul
formal al acestor mesaje, de autoritatea morald a
unor insemne strivechi, mesajele lansate de Remo
Giatti par a dobandi o mai mare vizibilitate in
zarva unei lumi aparent haotice si prea grabite.

Peisajul - in ciclurile montane - inventariaza
roci, crdpaturi, texturi, ordoneaz structuri geolo-
gice nelinistitoare, glisdnd sub spectrul calamititilor
naturale, al miscirii marilor plici tectonice. Aceste
gravuri, de dimensiuni relativ mici, respird un aer
de monumentalitate prin acuratetea constructiei
compozitionale, prin forta de deschidere pe care o
emand notatiile referentiale precise (de arhitect) in
economia punerii in pagind. Acest tip de reconfigu-
rare a realului, care nu exclude sugestiile antropo-
morfe, nu se lasd descoperit in fata unui ochi
grabit. Gravurile lui Remo Giatti pretind atentie,
rébdare si calm in aceeasi masurd ca si problemati-
ca enuntatd, vehiculdnd peste timp concepte defini-
torii. Ele rdman in plan artistic dedicate comu-
nicdrii, potentate de un discret fior poetic, alcatuiri
sensibile, ritmate, activind din adancuri suflul
ingenuu al unor elaborate partituri muzicale.

Opera lui Remo Giatti este in fapt o pledoarie
vie, creativd, disimulatd cu elegant3, a unui opti-
mist incurabil, in favoarea salvirii naturii, a uman-
itatii prin reamintirea in ceasul al 12-lea a rosturilor
noastre originare.

[
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