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Moartea e bibliotecar

. Alexandru Vlad

m pus ména pe stiloul cu cerneald uscatd
sd scriu ceva despre Gheorghe Criciun.Nu
a sil laud, e prea tarziu acum. In

demersurile critice a fost totdeauna mai bun si
mai experimentat decit mine, mi-a ardtat-o prima
oard scriind chiar despre primul meu volum de
nuvele, cand a dovedit o intelegere periculos de
aproape de ,adevirul intern”, asa-zis auctorial.
Nu c3 n-ag mai fi incercat padnd acum si scriu
despre el. Daca deschid si azi oricare din cértile
sale cad fise pe care-mi notasem tot felul de
lucruri, am tras tot felul de concluzii, ba am si
subliniat in unele texte pagini Intregi cu rosu si
albastru, alternativ. Voiam s& vidd cum 1si
construieste fraza, cum foloseste aproape in
juxtapunere, expresii sugestive, evocatoare, in
cuplaj cu formulari expresiv-informative, livresti.
Dar sd dau un exemplu: ,Ca sd aflam valoarea
(rosu) matinald (albastru) a pinzelor de aer (rosu)
pe care aripile ei le-au rupt si le-au cusut in zbor
(albastru, sigur c& albastru), pdrisim notiunea
,0dihnd” (rosu, aici), pdrisim lanul verde de griu
si pasdrea pestrita...” (si de aici albastru pind la
capdt). Desigur cd acum nu-mi mai pare un lucru
serios o astfel de copildroasd analizd, nici micar
unul corect, dar atunci, in 1982, ma ajutam de
mijloace oricit de empirice pentru a patrunde
Intr-un text care ma fascina. M3 fascina prin ceva
ca o amprentd, ca un filigran, vizibil numai
pentru mine, sau care mi se adresa doar mie.
Am citit si cronicile care au urmat, mult mai
calificate si mai bune decit tot ce as fi putut eu
scrie, dar am respirat usurat - nu prinseserd
ysemnul de apd”, filigranul acela pe care il
vazusem eu o clipd. Avea sa treacd ceva timp, a
fost nevoie de o noud lecturd (sau de lectura unei
noi cdrti semnate de Gheorghe Criciun) ca s&-mi
dau seama ce vdzusem intr-o clipd revelatorie
atunci si nu putusem atata vreme exprima, sau
chiar intelege. Da - asta era! Asa ar fi urmat sd
scriu eu Insumi nu peste multd vreme. Dacd as
mai fi continuat si-mi lucrez frazele, dacd urma
sd am destuld Incdpdtinare si vointd sd intru pe
sub pielea propriilor personaje, dacd as fi urmat
sd las ca printr-un fel de osmoz3 si intre In ele
propria-mi corporalitate. Am fost socat - evident.
Si aici nu mai intru in detalii, nu mai spun ce
am hotdrat pentru mine, sau ce s-ar fi intdmplat
dacd n-as fi luat aceastd hotdrire. De fapt nu
trebuie sd scriu aici despre mine. Eu trebuie si
scriu, in aceste momente, despre George, pentru
cd, prin disparitia lui lumea a rdmas ceva mai
micd pentru mine. Lumea mea.
Mai era un lucru care mé lega intotdeauna de
Gheorghe Craciun. Muntele - dar nici despre asta
nu pot s scriu pentru cd nu am fost niciodatd
cu Gheorghe Criciun In munti, desi am planifi-
cat-o de atitea ori, prin scrisori, mai ales prin
scrisori. Si ce pereche am fi facut pe crestele
Fagérasilor! N-am fi trecut neobservati, vd asigur.
Cel care a scris un ,fals tratat de alpinologie” si
ydoboraturd de vant”, impreund cu cel care a

|

adus elogiul frigului de pe Vliddeasa. Mergand pe
acelasi drum si avind viziuni incomunicabile,
uluind cabanierii si lumea de profesionisti ai
cotloanelor ascunse si escaladelor dificile. Cred
cd n-am ficut-o niciodatd pentru a ne péstra o
rezervd comund si a fiecdruia In parte In acelasi
timp, si pentru a evita o tautologie, pentru a ne
respecta bruma de independentd amenintat de
prea multd simpatie si prea multd compatibilita-
te. Pentru a nu inmuia unul pana in cerneala
celuilalt, dacd ma pot exprima aga. O vom face
intr-o buni si interminabild zi, daci existi zile in

lumea de dincolo, dacd Dumnezeu ii lasi pe cei
care au fost prieteni in viatd se se mai vada.

Si ce-as putea eu spune acum despre Gheorghe
Créciun catd vreme am simtit, complexat, ca pen-
tru el scrisul era o aventurd mai mult decit litera-
14 sau spirituald, era o aventurd existentiald. Ca
sa parafrazez un filozof: ,Ce-si doreste e totalita-
tea; lupta impotriva separdrii ratiunii de senzuali-
tate, a sentimentului de vointa...”. lar pentru
mine scrisul n-a fost niciodatd mai mult decit o
sublimare a nostalgiilor secrete, o proiectie
caligraficd si destul de autoindulgentd a propriei
identitdti asa cum o vedeam eu. O multime de
lucruri puteau sd inlocuiascd pentru mine scrisul,
si pentru lungi perioade de timp il si inlocuiesc:
o zi bine petrecutd pe stradd, cu putin dialog, un
aforism intdmplator, o cafea amard si cu toatd
simpatia chelneritei, putind lumind de toamnd si
o Intélnire nefinalizatd fac pentru mine cit o
prozd scurtd, sau mai lungd, pe care n-o mai
scriu. Ori pentru omul acesta putin cdrunt, spiri-
tualizat prin autoconsum, consumat in fum de
tigard, pentru el vointa de a crea realitatea a fost
si aceasta un dat al creatiei, un element vital pre-
cum imaginatia sau alonja verbald. De unde stiu
asta¢ Se vede in fiecare frazi, se vede la nivel de
paragraf. In dialogurile noastre, destul de rare in
ultima vreme, nu puteam face altceva decat s&l
provoc, sd ating ceva si sd fug, altfel m-ar fi atras
in analize gi trdiri la care n-as fi rezistat prea
multd vreme sau pentru care nu mi-ar fi ajuns
propriile cuvinte. Asta mi-ar fi trebuit mie¢ De
fapt nici asta n-as fi putut face in ultima vreme:
imi amintesc cum tdcea, intins pe un pat, ca sa-si

(continuare in pagina 27)
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editorial

Romania si integrarea

europeana

»Autohtonisti” versus ,europenisti”

. Adrian Liviu Ivan

opoarele europene sunt obisnuite s3 asculte, sa

analizeze sau sd critice periodic starea natiunii

prezentatd de citre un sef de stat sau de
guvern. Sunt mai putin familiarizate cu ,starea
Europei” sau ,starea natiunii europene” desi, cele
mai multe dintre ele isi revendici o identitate
europeand. Subiecte privind Europa sau Uniunea
Europeans, rolul global al acesteia in relatiile
internationale, in destinul cetdtenilor europeni, par
de cele mai multe ori subiecte prin excelentd
cultivate de mediile academice sau de o parte a
spectrului specializat din mass-media.

In Romania, cand se discutd de integrare
europeand, se vorbeste mai mult in termeni
normativi, roménii avind mai degrabd sentimentul
unor spectatori in ,spectacolul” pus In scend de
guvernele postdecembriste decat al unor actori care
participd, din 1 ianuarie 2007, la viata ,Cetatii
Europene”.

De cele mai multe ori, ,starea Europei”
inseamnd pentru ei norme de securitate alimentard,
frica de competitia cu firmele europene, pierderea
locurilor de muncé, nepregétirea pentru examenul
integrarii in familia europeand si, mai ales, preturi
mai mari. In general, camenii politici, universitarii,
mass-media vehiculeazad problemele integrarii
Romaéniei in Uniunea Europeand intr-un limbaj de
lemn, birocratic, specific unui ,socialism stiintific”
rasturnat, format din clisee precum ,mai avem
multe de facut”, ,nu suntem pregititi”, ,legislatia
europeand a fost implementatd insuficient”,
determinind o stare ce tine mai degraba de o
atmosferd kafkiand decit de o normalitate cotidiand
in care rominii s& poat3 participa constient la
hotarérile Europei Unite.

Ba mai mult, clasa politicd roméaneascd face
confuzii elementare atunci cAnd amestecd ,buna
guvernare” cu ,buna guvernantd”, ceea ce in opinia
noastrd este consecinta lipsei unei viziuni
structurate privind locul roménilor in dezbaterile
europene, privind democratia, transparenta,
responsabilitatea, eficienta actului de guvernare a
institutiilor europene si coerenta, principii ce
caracterizeazi ,Cartea Albd a Guvernantei in
Uniunea Europeand” .

Ziua Europei sarbatoritd la 9 mai, data la care,
in 1950, Robert Schuman prezenta celebrul plan
redactat de Jean Monet privind crearea federatiei
europene, apare, In acceptiunea mediilor politice si
jurnalistice roménesti, mai degrab3 ,translatia”
zilei In care se sirbatorea in ,democratiile populare”
victoria Uniunii Sovietice impotriva Germaniei
naziste.

Din punctul nostru de vedere, ,reintoarcerea in
Europa”, ce pare s3 fie ratiunea principald a aderdrii
fostelor state comuniste la Uniunea Europeand,
trebuie explicatd 1n contextul starii actuale a
Europei.

Uniunea Europeana functioneaza conform
Tratatului de la Nisa redactat pentru o Europa de
27 de state. Scopul integrérii europene este de a
crea o structurd federald europeand fundamentata
nu doar pe unitatea economicd si monetard dar si
pe o identitate comuna in cea ce priveste politica
externd si de apdrare.

Integrarea Romaniei In Uniunea Europeana
coincide cu dezbaterile privind ratificarea ,Iratatului
Constitutional” sau asa zisei ,,Constitutii Europene”
ce trebuie s fie punctul de plecare pentru o
viitoare lege fundamentald a unui stat european.

Am vorbit de asa zisa ,Constitutie” pentru c4,
in fapt, chiar daca ea oferd personalitate juridicd
Uniunii Europene, intdreste rolul Parlamentului
European, al Consiliului European si mai ales
identitatea externd prin crearea functiei ministrului
de externe european, ea nu face trecerea de la
organizatia supranationald la ceea ce pdrintii
fondatori visau s& fie ,Statele Unite ale Europei”.

In fapt, ea nu este o Constitutie ci un tratat
constitutional, o formuld ambigud care aratd starea
de confuzie la nivel european, traducind in realitate
disputa dintre partizanii unei unititi europene
formale in care guvernele nationale s3 detind si pe
viitor rolul decizional (adeptii paradigmei nationale)
si cei care doresc transformarea Uniunii intr-un stat
capabil sd rdspundd pe baza principiilor
subsidiaritatii atdt povocarilor interne ale ,Cetatii
Europene” (autonomii locale, regionale, democratie,
rolul societdtii civile in guvernanta europeand etc.)
cit si problemelor lumii globale (interdependent
economicd, terorism, imigratii, negocieri in cadrul
organizatiilor internationale, protectia mediului,
crim3 organizat, competitie tehnologica cu alti poli
de putere etc.).

Starea criticd In care se afld Europa astizi, a fost
exprimati, In 2006, de presedintele Comisiei
Europene, José Manuel Durao Barroso, care afirma
c3 ratificarea ,Constitutiei” nu reprezinti obiectivul
cel mai important al Uniunii In acel moment, ceea
ce intrun fel sau altul Inseamn& esecul unei
dezbateri ce trebuia sd pozitioneze Uniunea
Europeani ca pol de putere in relatiile
internationale.

Din pécate, dacd statele membre ale Uniunii nu
vor reusi sd Intruneascd un numir de 19 ratificiri
din 25 posibile se va gasi cineva la Casa Alba sd
intrebe de numadrul de telefon la care rdspunde
Europa asa cum fécea Kissinger cu multi ani in
urmd, ardtdnd, in fapt, cd Europa Unitd nu avea
identitate in relatiile internationale.

Neavand indentitate nu va avea nici un punct
de vedere unitar in marile probleme ale lumii,
exprimandu-se diferit prin punctele de vedere ale
marilor cancelarii europene ceea ce va face ca
principiul drag europenistilor ,unitate in diversitate”
sd devind expresia lipsei de unitate europeana.

In fiecare moment critic al existentei sale,
Comunitatea, respectiv Uniunea Europeand dupa
1993, a gasit resursele solidarititii si continuitatii
demersului parintilor fondatori, fie ci a fost vorba
de ,criza scaunului gol”, de criza energeticd din
1973-1974 sau de pesimismul european de la
sfarsitul anilor 70 si Inceputul anilor 80.

In momentul de fats, ,starea Europei” reclama
acel principiu al ,turbionului istoric” de care vorbea
Edgar Morin, prin care ,gélcevile domestice”
europene sd determine o evaluare lucidd a
problemelor integrarii si, mai ales, s& continue
dezbaterea privind ,guvernanta europeand”.

In anii trecuti, au existat citeva personalititi

europene care, prin viziunea lor, au schimbat fata
Europei: Jean Monnet, Robert Schuman, Konrad
Adenauer, Alcide De Gasperi, Altiero Spinelli,
Jacques Delors, Romano Prodi s.a. Ei au reusit s&
trezeascd in popoarele europene sentimentele
unititii si si convingd elitele nationale de avantajele
unei Europe Unite puternice economic si politic.

Europa are nevoie mai mult ca niciodati de un
Victor Hugo care si afirme ci doreste si moard
dupd ce va fi creat ,Statele Unite ale Europei” si
acest lucru nu de dragul romantismelor, cat al
nevoii urgente de un stat european capabil si facd
fatd concurentei internationale, si asigure securitate
cetdtenilor sdi si sa fie capabil si participe la
gestiunea crizelor internationale.

Procesul integrédrii Roméaniei in Uniunea
Europeana a fost unul sinuos, bazat pe ratiuni de
securitate, economice, geopolitice dar si cultural-
identitare. In cazul acestei tiri, ca dealtminteri si in
cazul celorlate state din Europa Centrald si de Est,
analiza extinderii nu poate fi apanajul unei singure
teorii, desi cei mai multi autori sunt inclinati si
discute ,reintoarcerea in Europa” si ,identitatea
cultural europeand” ca axe ale politicii externe
romaénesti dupa 1990.

Maximizarea intereselor economice si politice,
teama de o izolare geopoliticd, intr-o lume aflatd in
dezagregare dupd cdderea comunismului, au
constituit, de asemenea, argumente importante,
uneori coercitive pentru diplomatia roméneascé in
demersul acesteia citre NATO si Uniunea
Europeana.

Dezbaterea ideii europene In Romaénia dupa
cdderea comunismului aduce in prim plan
dihotonomia autohtonism versus europenism,
exagerandu-se mitul unei Romanii interbelice
democrate proeuropene. Indeosebi discursul
intelectual a fost asemdndtor perioadei dintre cele
doud rizboie mondiale.

In mediile romanesti s-a mentinut pani in zilele
noastre o complicitate intre discursurile nationaliste
si cele proeuropene. Drept consecintd, o sd gasim
putini autori care s& abordeze foarte curajos si
structural fenomenul federalismului si constitutio-
nalismului european. Mai mult, in ceea ce priveste
yviitorul Europei”, elitele roménesti fiind de cele
mai multe ori favorabile ideii de ,stat suveran” au
fost protagonistele credrii unei ,uniuni de state
suverane”(confederatii). In acest caz, observim
elementele definitorii ale discursului nationalist din
perioada interbelica, prelungit in forme grotesti de
,comunismul national” din anii 70.

Andrei Marga remarca acest fapt atunci cand,
referindu-se la ,Declaratia de la Snagov’(1995),
afirma cd aceasta aduce aminte de reflexele unui
discurs nationalist herderian, fird a corespunde
obiectivelor si interesului supranational al Uniunii
Europene (in volumul Filosofia unificirii europene).

Multi autori isi mascheazd teama funciard si
neputintele comprehensiunii fenomenului european
fie printr-un discurs asa zis critic, mai ales de
limbaj, fie prin apelul la diferentieri Est-Vest uneori
exagerate. De multe ori, acest discurs contine
intrinsec o ipocrizie ontologicd. Protagonistii lui nu
vor sé fie nici antieuropeni, dar nici nationalisti.

Este adevarat c3 intelegerea fenomenului
constructiei europene prezintd numeroase
dificultati. Cunoasterea structurilor institutionale
europene, obligativitatea delimitdrilor legislativ-
normative intre european si national
(subsidiaritatea), intelegerea mecanismelor de
decizie la nivelul Uniunii obligd la rigoare stiintifica
si revendicd o criticd constantd, interdisciplinard, cu
care elitele roméanesti, obisnuite cu un discurs

(continuare In pagina 18)
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Dincolo de canon

. Ioana Cistelecan

Adrian Tudurachi
Destinul precar al ideilor literare, Cluj-Napoca
Editura Limes, 2006

colit la portile Echinoxului, dar cam scump

la vedere prin revistele culturale ale

prezentului proxim, Adrian Tudurachi ne
sutprinde cu volumul s&u de debut, Destinul
precar al ideilor literare; cartea ne e introdusi
incd din Prefata Ioanei Bot drept “o mare
surprizd”, lectorul fiind astfel ademenit si
oarecum intrigat ab initio. C3 nu e vorba tocmai
de un tertip cvasi-consumist si nimic mai mult ne-
o va proba studiul, desi girul dat autorului de cea
care-] prezintd, Incd dinaintea argumentrii
continutului eseului, pare oarecum exagerat.
Laudativ, precum 1ii std bine unui asemenea text,
tonul Joanei Bot capatd intru totul acoperire,
identificind personajul-pretext al substantei
conceptualizate gi strategia narativd ca variantd de
captatio benevolentiae, punctind abilititile de
teoretician culturalizat ale autorului si insistind
asupra evidentului cistig, fie si formal, acela de a
se fi renuntat la Inchistérile aride, pur academico-
eseistice gi - In spetd - asupra finalititii de
dincolo de coperti, asupra senzatiei de opera
aperta ce provoaci cititorul avizat la reflectii
ulterioare pe marginea subiectului: “Fermec3toare
- far3 a fi un eseu, discretnarativa - fir a fi
citusi de putin autofictionald, incertd, riguroasd
(...), documentatd - fard a face paradd de eruditie,
purtind o pecete stilisticd particulard (...). Cartea
se refuzd, veti vedea, categoriilor (bune si rele) cu
care suntem obisnuiti, pe-aici. [...] Personajul
acestui studiu nu e Mihail Dragomirescu, ci
evolutia unor concepte si fragilitatea
(fragilizarea¢) unor idei”.

Cele trei capitole ce servesc drept suport
structural volumului filtreazd evolutiv nu doar un
destin, ci mai degrab3 o intersectare, ce se sustrage
cuantificabilului, Intre teorie §i practicd, induntrul
sferei literaritatii critice; de la Tentatia psihologiei la
Poetica alteritatii, traversind Poetica subiectivititii,
Adrian Tudurachi sistematizeazi deliberat
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echidistant nasterea unei crize “a traditiei reflectiei
asupra obiectualititii literaturii”, radiografiazd
polemicile vremii, devoaleazi cauzalitati ale
intlrzierii in parcursul firesc al discursului, sesizeaza
riddcinile confuziei argumentatiei actantului,
expliciteaz3 inabilitatile lui Mihail Dragomirescu in
receptarea anumitor scriituri, stabileste numitori
comuni Intr-ale perspectivei si-ntr-ale solutiondrii
critice, plasindu-gi subiectul animat Intr-un atare
context extins pe bund dreptate, motiveazd
reorientdrile analitice ale propriului personaj
pretextat si-i Inregimenteaza avantajele noii optici,
pigmentind-o ca pattern al crizei, ca debuseu ideatic
- “Prin utilizarea unei definitii in negativ a
personalitatii artistice, criticul a aminat - cu zece
ani - formularea conceptului psihologic al
creativitatii”; “E limpede c& psihologia nu a fost o
prezentd benefica gindirii dragomiresciene. In
schimb, ea a fost o prezenta efectivd. Generind
ambiguitate, nesigurantd si discontinuitate in
actiunile criticului, psihologia ramine totusi un
factor eficient in evolutia proiectului dragomirescian
- chiar daci (...) de ordin negativ”; “De ce nu a
inteles Mihail Dragomirescu pe simbolisti¢ [...] De
fapt, aceastd criticd a interioritatii simboliste se face
pornind de la un alt concept al interioritatii®;
“Mihail Dragomirescu are in comun cu Ch. Bally
proiectul unui sistem ternar pentru identificarea
afectivitdtii”. Ca un studiu vivace, neintepenit in
canon, volumul adoptd pseudo-strategic ca incipit
acoperirea unui hdu deliberat infiltrat, cdscindu-se
(la o privire fugard) intre titlul si frintura colorat
epicd a fiecdrui capitol; autorul ipostaziazd debat
urile literare dinspre generic spre particular si le
transpune In povesti Ingurgitabile si infinit mai
apetisante pentru lector. Intregul siu demers
analitic converge Inspre picanteria tacticd
esentializatd, disecatd si ea ca un plan de lupt3,
unde interventiile adiacente in dezbatere se
metamorfozeazi in aliati ce complici oarecum
situatia, in ciuda faptului c& o echilibreazi, sfirsind
astfel intr-un lant al parti-prisurilor interbelice
conceptuale, a cirui verigd potent-contradictorie o
constituie Insusi protagonistul ales si vizat de
analiza auctoriald, Mihail Dragomirescu. Migratia
dinspre statutul de personaj inspre acela de
paradigma a unei absente sau, in cel mai fericit caz,
a unei neclaritdti ideatice se concretizeaz prin
intermediul unui mecanism persuasiv-argumentativ

aplicat, dar mai ales orientat citre detaliu, citre
cuvintul care intrigd, care mocneste si care
explodeazd, apropriat fiind cronicii literare, cireia -
de altfel - i se tenteazi o definire si o revelare a
propriului paradox fragmentar- asimilant:
“Psihologia a servit, ca un soi de placi turnantd, la
bascularea polemicii din spatiul doctrinar. Ea nu era
menitd sd converteascd continuturile ideologice, cit
sd le suprime”; “Nu angajarea, indrdzneala sau
violenta (...) definesc cele doud interventii, ci
strategia - proiectia cadrului Infruntirii si alegerea
reflectatd a armelor. E aici, indiscutabil, o artd a
rizboiului”; “Cronica literard presupune reactia
rapidd a comentatorului, limitare a spatiului
tipografic, variatie generica si valorica. In asemenea
conditii niciun proiect teoretic nu se poate ilustra
nealterat. [...] Practica lunard a comentariului critic
filtra proiectul teoretic dragomirescian,
esentializindu-1”; “Interesant e cuvintul care
transcrie judecata criticului: adinc”. Adrian
Tudurachi se lanseazd periodic in articularea unor
interogatii care insa 1si leapada atributul de retorice,
acestea anuntind din cind in cind traiectoria
studiului, intensificind indeobste noi accente si
circumscriind nuclee tematice deja parcurse. (“Ajung
astfel la miezul problemei. Cum se poate justifica
miscarea liberd a eroilor caragialieni, plecind de la
aceste conditiondri interioare¢ Cum triiesc ei¢ Cum
se petrece evolutia lor exterioard¢”)

Rareori inserind superlative in expozeu, autorul
isi mirturiseste totusi gradul propriei
impresionabilitdti inaintea textului supus atentiei
sale, nediminuindu-si insd autoritatea, cici - in
cazul lui - gestul nu desemneazd un esec/un risc al
esudrii In non-obiectivitate, ci o deschidere onest
narativ-discursivd a unui critic familiarizat atit cu
subiectul, cit si cu targetul cirtii; nu se sfieste si
boteze terminologic o carentd conceptuald ivitd, iar
esentializarea si detalierea analiticd se amprenteaz3
per ansamblu cu imaginea unei caracatite teoretice,
cu tact aplicatd, personalizatd cu acutd pacientd,
intuitie si fidelizare acute. Finalitatea cirtii sale isi
transcende pretextul initial, individualizind autentic
vocea personajului pentru care s-a optat si
transferind interesul de la persoani la idee, intr-un
registru al firescului disectiei bine-temperate.

Canadieni randuiti
alfabetic

B Viczil Stanciu

anada este cunoscutd pentru frunza de artar,

Cascada Niagara, o francofonie belicoasi si

celebra politie calare (Mounties). Mai putin
pentru literatura ei, perceputd ca provinciald,
umbritd de traditiile puternice din care 1si trage
seva: cea englezi, cea americand si, pentru Quebec,
cea francezi. Totusi, unii isi vor aminti ci s-au
amuzat citindu-l pe Stephen Leacock, ca le-au
pldcut romanele unor Morley Callaghan, Anne
Hébert, Margaret Atwood, Timothy Findley sau
Robertson Davies, ci parintii sau bunicii lor se
pierdeau cu deliciu in meandrele romanelor fluviu
din seria Jalna de Mazo de la Roche. Cei ce
frecventeazi critica arhetipald sau teoria
postmodernismului vor fi stiind ca Northrop Frye
si Linda Hutcheon sunt canadieni. Intr-o istorie
literard relativ scurtd, candienii au produs suficienti
scriitori ca sd se poatd alcdtui cu ei un dictionar.
Margareta Petrut - o anglistd discretd, dar tenace -
i-a rAnduit alfabetic in Dictionar de scriitori

canadieni, publicat de editura clujeand Egmont in
2006. Autoarea a scris acum doi ani si un studiu
bine structurat, cu bune propensiuni analitice,
despre romanul canadian contemporan, unicul de
acest gen la noi de care am cunostintd: Romanul
canadian intre traditie si postmodernism. A tradus
si din M. Atwood, completdndu-si astfel o figd de
competentd care o indreptiteste s& ne ofere astizi
aceastd carte necesard, un instrument de lucru
extrem de util, al cdrui model l-am dori imitat si de
cercetitorii altor literaturi. Intr-un succint cuvant
Inainte, autoarea dictionarului subliniazd specificul
inter-cultural, mai trziu multi-cultural al literaturii
canadiene, conditiile adeseori vitrege in care s-a
inchegat un corpus de scrieri semnificative. Pe langa
cele doud influente majore - respectiv mediul
lingvistic englez si cel francez - se pot discerne,
crede autoarea, influente ale etniilor stabilite
ulterior pe sol candian - europene si asiatice,
indeosebi - ca si ale culturii primilor locuitori,
inuitii, si ale condeierilor expatriati. Dictionarul se
straduieste si- reprezinte echitabil pe toti. In total,
el cuprinde peste 300 de articole dedicate celor mai
vizibili scriitori canadieni, care ne conving cd
literatura scrisd in Ontario, Quebec sau British

Columbia este dinamici si interesanti. Pentru o
tard cu suprafete enorme, dar cu o populatie relativ
mic (aproximativ egald cu a Romaéniei), Canada
este un nou venit in republica literelor care 1si
afirm3 valorile cu tot mai mult aplomb.

Dictionarul Margaretei Petrut este laconic,
avand o finalitate informativd si nu una evaluativa.
Fari indoiali ci a existat o selectie, dar scriitorii
inclusi beneficiazd de un medalion ce contine
datele biografice minimale, o trecere In revisti a
operei, cu o oarecare insistentd pe titlurile cele mai
semnificative, sublinierea trdsiturilor prin care
operele respectivilor scriitori s-au afirmat. Premiile si
distinctiile sunt mentionate cu gusto, fiind vorba de
o tard care incurajeazd cultura gi investeste mult in
ea. In acest sens, volumul contine si o lists a
castigitorilor a The Governor General’s Award,
aparent premiul literar cel mai rdvnit. Personal, nu
reusesc sd inteleg de ce a fost nevoie si de o “Listd
a autorilor” , in care aceleasi nume sunt insirate in
aceeasi ordine alfabetica.

Un demers cirturresc util, care ar fi bine s&
intre 1n atentia bibliotecilor din toati tara.
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»— € naspa, omule, a

zis khasis. melancolia!”

. Andrei Dobos ‘

Leac Vasile
Dictionar de vise, Bucuresti,
Cartea Roméneasci, 2006

ylam sunat pe khasis, mi-a zis c4 se uitd la
tv,/ la un documentar despre cdile ferate./ -md
simt groaznic, am zis. / -si io, a zis khasis/ i-am
spus c& 1 din 5 roméni au probleme psihice, cd/
n-a luat nici un premiu.../ nu md mir, a zis
khasis. te-ai apucat de picturdé/ - nu, nu pot sd
pictez ceea ce vreau. hai si-ti citesc/ ceva din
starobinski,/ mai exact un citat pe care-l di el in
melancolie, nostalgie,/ ironie:/ bitrinul democrit,
sub copac,/ std asezat pe-o piatrd, o carted pe
genunchi./ in jurul lui suspendate se vdd trupuri/
de pisici, ciini si alte asemenea creaturi,/ cirora le
face disectie,/ ca sd vadd unde salidsluieste bila
neagrd.../ si asa mai departe./ - e nagpa, omule,
a zis khasis. melancolial Cam asa sund poemul
side B din volumul de versuri Dictionar de vise
al lui Vasile Leac. Un volum, daci ar fi si ddm
crezare versurilor Simonei Popescu citate pe una
dintre coperti, cool, smash, marfd si, nu in
ultimul rind, misto. Asta nu numai din cauza
limbajului suprasaturat de expresii balcanice
(propriu, totusi, oraliturii pe care o practicd Leac)
ci si din pricina umorului savuros, nu rareori
negru, ironiei sprintare (si spritare), nu rareori
explozivd. Meritul acestui dictionar de vise este
acela de a inregistra cit mai multe personaje in
cit mai multe ipostaze, adevarate anecdote
onirice, dintre care nu lipsesc istoriile literare
si calamburul de salon. Uneori personajele sunt
admirabil Inregistrate (precum khasisul de mai
sus), alteori scenele, citeodati si si (si-atunci s
te tii). Dintre cele mai memorabile personaje
amintim pe :” -Domnu Has, astea-s de damd./
-De damd pe dracu. Dac-o pun eu pe cap nu
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mai e/ de damd. Cum imi vine¢ Am un cap de
geniu./ Asa-i cd-s genial. Pot sd spun: in pizda
md-sii¢ o iau, doamnd./ - Hai s-0 udim. La Fruct
stopat, unde mergeam noi pe vremuri./- Mai bine
la Atlantic, la Fruct stopat s-au imputit lucrurile./
Domnu Has se tot uita in vitrine./ - Ei, cum imi
vine basca asta¢ Se vede ci-i de damidé/ Ar trebui
s§-mi fac o pozd pentru Roménia literars.”
(calatorie In jurul unei paldrii); si pe: ,tupa preda
teoria poeziei undeva prin turcia./- asteaptid-md
afard, a zis, sau dacd vrei poti rdmine/ si tu, nu-ti
stricd./ am rdmas./ dar nu-mi amintesc nimic

din curs.- ar fi bine dacd ai rdmine aici cu
mine./oamenii dstia au nevoie de noi, a zis tupa.-
(dictionar de vise I), sau pe:” -eu nu-s mare
orator, vd spun o poezie si plec, a zis bacovia.//
cirese amare: iunie cald, sec si trist, /promite o
vard toridd/ si-o viatd banald, morbidd,/in care nu
vreau, dar exist.”, si nu in ultimul rind pe: ,m4d
plimbam cu tzone cu bicicletele prin jurassic
park,/ aveam fiecare in mind cite-o visld./- ce
facem dacd d& vreun dinozaur peste noi¢ am zis
eu. /- nu-ti face probleme, astea-s biciclete
suprarealiste,/ la fel ca mdturoaiele din harry
potter.”(dictionar de vise I). Cele citeva mostre
de text prezentate mai sus ma indreptitesc sa
cred cd Dictionar de vise este, fird doar si poate,
o carte pentru cititor. Nu pentru impresionat
critici si nu pentru a perplexa scriitori. Lucru rar
la o carte de poezie, altfel scrisd cu senindtate si
plind de imaginatie, nu isi doreste sd fie nimic
altceva decit ceea ce este, uneori face asta cu
resemnare, alteori cu (auto)ironie. Totusi, poezia
lui Leac stie sd si muste; cu o impecabild
oralitate, cu o concisi retoricd a terenurilor de
fotbal din spatele blocului, amintim in acest sens
poemul sldbdnogul se roagd : doar atit iti spun:”
gogu! maicd-tal/ mai avem nevoie de-un om; chiar
cd mé enervezi,/ ce dracu, vrei sd m& rog de
tine¢/ numdr pind la zece, dacd nu vii, te fut in
gurd./ gata, bd, si stii cd incepem./ te doare pe
dracu, o si-ti iasd matele pe acolo./ du-te ma
de-aici cu glumele tale de cicat. chiar vorbesti
serios¢/ aruncd analizele sd vad si io./ stati, m4,
in pula mea nu vd inghesuiti./ hopa! citeste si

tu: Inseamnd c& vad bine,/ ai, de capu meu./
grasule, ba, grasule, chiar ai sida¢ hai, md, hai
cd nu mori, stai in poartd.”

Inutil, in rest, s& mai vorbim despre locul
poeziei lui Vasile Leac In peisajul generationist
milenaristodoudmiist (fapt care nu intereseaza
mai pe nimeni), despre filiatii si asemandri, cum
am observat cd vitejeste se incumeti unii,
super-conceptualizat, si o facd. E de ajuns si
stiti, dacd nu stiati deja, c3 Leac face parte din
grupul Celebrul animal de la Arad (&ia care fac
tricouri misto) si ci a scris o carte fain§,
Dictionar de vise. Cititi-o!

P.S.: Aflim dintr-un text (mi rog, eu i-ag zice
pitecantrop textual, uf de spus la o bere, din
moment ce nu contine nici mdcar un citat,
dardmite studiu pe text) publicat in Suplimentul
de culturd, cd, in Dictionar de vise, V. Leac este
epigonul lui Dan Sociu, si mai mult, al Elenei
Vldddreanu. Pacat, mare pacat cd lumea scrie
despre cérti fard ca mdcar sd le citeascd, emitind
remarci care se vor spirituale, dar nu reusesc sa
devind decit, cel mult, locuri de dat cu capul.
Astfel, domnul Costi Rogozanu (cici el este
semnatarul textului si despre el este vorba) spune
despre milenaristi c3 ar fi toti niste vamesi
Rousseau (c-o fi asa cd n-o fi asa, din argumentele
de preoteasa pithia ale domnului rogozanu n-am
reusit sd ne ddm seama), iar propozitia logica ce
urmeazd dupd o asa remarca 1i acordd poetului
Marius lanus valente soteorologice (m3 rog, si
asta asa o fi, din moment ce distinsul oracol din
Bilcesti IT o spune). In sfirsit, nici aceasta
interventie nu si-ar avea rostul fird dedicatia pe
care ne-am gindit s i-o facem dlui C.R.; este
vorba despre inceputul unui poem, dintr-un
poet- sper ca stiti, domnule Costi , nu-
milenarist: ,-Mai las-o-ncolo, vamese Rousseau!/
In sport e ca in muzicd: violei/ nu-i zicem
faut...”

Viata ca o proza scurta

. Iulian Negru ‘

Iulian Dim&cus
Ochii albastri ai bunicii, Cluj-Napoca,
Editura Limes, 2006

rofesor, poet, haijin si epigramist, dintre cei

buni in sus, lulian Ddmé&cus a debutat recent

si cu proza. Cu proza scurta. Nu stiu cati
mai citesc astizi literaturd si citi dintre cititori
sunt interesati de prozi scurtd. Cele treisprezece
texte propuse de autor in volumul Ochii albastri
ai bunicii conving; desi nu se putea altfel, se vede
in ele meseria de poet pe care autorul o are
dintru inceput. In acest sens edificatoare este
Gramofonul. Ddmdicus nu insistd pe detalii
casnice, de exterior-interior, ori fizionomie. Doar
natura, cu toate cele ale ei, bune si rele, este luatd
in seamd. Conteaza Insd povestea si textul care o
face posibild. In afars de barbosul si poate Prian
si Paval, din povestirile cu acelasi titlu, personajele
lui Tulian Ddmicus nu ies din statistic. Tarani din
sate anistorice, ordseni cu viata lor cetoasd de mic
orag (Gherla¢) si cativa puscariasi, locatari ai celui
mai mare edificiu al urbei. Ceea ce iese insd in
evidentd in contabilitatea destinului personajelor
este faptul ci toate, cele presupus principale, mor.

De moarte buni sau de moarte violentd; mor
moral, social, artistic. S-ar putea spune ca firul
rosu al acestei cirti este faptul cd autorul 1si
omoard toate personajele. Ci textul sdu nu este
altceva decat un pre-text al mortii. Intr-un anume
fel, finalul (aproape) fiecirui text se face vinovat
pentru o moarte. Reald sau presupusd. Moartea
ca (re)intoarcere in tirdnd sau ca regresus ad
uterum. Textul Gramofonul este esential pentru
ceea ce (cred c3) vrea s3 ne spund autorul
(naratorul) In propunerea de lume oferitd nous,
cititorilor de proza scurtd. Cand moare un om,
este obligatoriu s3- (re)vezi viata. S& stii (atata
cét stii) ce-a fost, cum a fost, cdnd a fost viata
sa. Or, viata fiecdruia Incape intr-o prozi scurtd.
Cand textul e la final si viata e petrecutd, si
moartea e gata. Pariul lui Ddmdcus, de fapt pariul
oricdrui scriitor de literaturd, este nu atit de a
descrie si a povesti, ci de a aduce viata reald a
personajului, cu moartea sa cu tot, in realul
textului, in paradisul acestuia. Cuprinse in si de
citre limbd, personajele sale triiesc o viatd
secundd alta decét cea oferitd de locul cu
verdeatd, de unde a plecat toatd intristarea si
suspinarea. Autorul nu este un reporter care di
seamd de un fapt sau altul, el este atotputernic.
El este gramofonul care cintd un tangou cindva
celebru, azi aparent demodat. Cintd pand cind
pélnia sa, devenitd imens4, lasd personajele s&
patrundad in sine, inghitindu-le, adica retrdgandu-se
in uterum, pentru o noud gestatie. Pentru o altfel

de viatd de apoi. Atita timp cat textul rdmane,
viata este fard de sfarsit.

Iulian Damadcus nu se evidentiazd printr-o
noud, altd modalitate de scriiturd. Nici in poezie
nici in prozd nu-si propune sa scrie altfel decit
conventiile literare au propus si recunoscut pand
acum. Nu cautd noi forme si nu propune un
altfel de limbaj. Dar ceea ce reuseste, si in poezie
si In prozi, tine de mdiestrie si de intelepciune.
El incearcl si izbuteste si redefineasci
conventionalul, umilul, aparent banalul, teluricul
si s& le dea un nou inteles. Cirtile sale trebuie
citite in intregime, ca sd se vada cd jocul este
mult mai subtil, cd nu propune lumii (reale)
personaje si legende ale acesteia, ci Intelesuri.
Intotdeauna textele sale trebuie citite (cel putin)
in doud planuri: acela literar, dar si (cu necesitate)
in cel metaliterar. Aproape intotdeauna textele lui
Iulian Ddmdcus, dand seamd de realul vietii, spun
ceva si resemnificd realul literaturii. Asadar, nu
numai ceea ce este viata, ci si ceea ce este
literatura, sau ar trebui si fie.
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Dan Lungu: proza cu amanuntul

. Bogdan Cretu

rintre prozatorii ultimilor ani, Dan Lungu s-a

remarcat mai ales prin efortul de a

Jtextualiza” realitatea, de a o stiliza mutind-o
in scriiturd. Fictiunile sale, fie cd e vorba de cele
amplu sistematizate sub formd romanesc, ca in
Raiul géinilor, fie crosetate minimalist, pe spatii de
scurtd respiratie, in prozele scurte, confirmd un
program coerent articulat, o poeticd deloc
simplistd, desi simpld in aparentd, pe care insusi
autorul a definit-o cel mai bine, agsezadnd-o pe
frontispiciul unei cirti: Prozd cu amédnuntul. Cel
din urmi volum semnat de iesean (dac3, harnic
cum il stiu, nu va infirma aceastd afirmatie prin
vreo aparitie noud, care sd devanseze data
publicarii acestei cronici), Bdieti de gascd (Polirom,
2005) se inscrie pe aceeasi linie.

Prozele scurte care intregesc sumarul cartii, 11
la numdr, ambitioneazi s selecteze scene
verosimile din realitate. Autenticitatea, agsadar, nu
mai reprezintd un pariu de castigat la nivelul
livrarii propriuzise in scriiturd, ci la acela, mult
mai dificil, al credibilitatii discursului. Pentru multi
procedeul acesta, al efectului de real, pare o
optiune comods; In fapt, el nu este deloc astfel.
Aparent, nimic mai simplu decét a imita, de pilds,
limbajul unui copil, cum se intdmpld in prima
prozd, De vorbd cu sopron. Dar a ,decupa” o
scend din realitate, a o filtra, a o supune unei alte
logici si altor reguli, care nu i sunt specifice, cele
ale textului, constituie un efort de stilizare, prin
urmare un gest alexandrin, de estetism. Creangd
este etalonul acestui tip de prozi la noi si nu din
simpld ,fandacsie” l-a asemanat Bogdan Fundoianu
pe scriitorul humulestean cu Mallarmé, unul
dintre maniacii cizeldrii filigranului textului.

Obisnuit a descoperi in prozele scurte o
anumitd decantare a intrigii, cititorul poate
dezaproba metoda lui Dan Lungu: pentru acesta
nu evenimentialul propriu-zis reprezintd materia
primad, ci verosimilitatea impinsd pand la ultimele
ei consecinte; cu alte cuvinte, ambitia e de a
apropia cit mai mult proza de reportaj, cum se
intAmpla la un autor pe nedrept uitat azi,
Alexandru Monciu-Sudinski. Doud mi se par
textele care pot sprijini, cu argumente, cele mai
sus schitate, prin urmare asupra lor am sd ma
opresc mai insistent. In primul rand, Biieti de
gascd, proza care di titlul volumului. Lumea
smecherilor de cartier, a indivizilor care alcituiesc
un cerc ce nu se deschide profanilor, care se
izoleaza de lumea celorlalti prin tot soiul de
atitudini menite s particularizeze, de la gesturi,
ritualuri si, cel mai important, poate, prin limbaj,
este o nucd tare pentru orice autor. Dificil nu e sd
yculegi” mostre de argou, ci sd le montezi intr-un
text care si devind, astfel, credibil, s& nu falsifice
lumea luatd in cdtare. Care sunt strategiile
scriitorului¢ Mai Intai, el 1si alege un narator din
acea lume, crednd o perspectivad dinlduntrul
Jfratiei”. Incipitul textului este unul menit sd
castige adeziunea ori chiar increderea lectorului:
,Chiar dacd uneori spun c-am fost un bou, c-as fi
putut sd-nvat, cd minte am avut cel putin cit
alcoolista mea de dirigint3, nu-mi pare rdu dupd
viata de liceu, ci dixtractie ca atuncea n-am mai
pupat niciodatd. Desi am facut cel mai de rahat
liceu cu putintd, oleacd mai rdsdrit decit scoala de
corectie, am avut parte de-o gascd beton”. Poate ar
fi fost de bun augur si o imitatie la nivel
ortografic, gramatical a unui discurs deloc

conventional, cu evidentele sale gregeli. Chiar si
asa, nu numai vocabularul specific, ci i, lucru
important, modul de a gindi, de a se raporta la
viatd al unor astfel de indivizi este surprins aici.
Firesc, acestia se numesc Fasold, Paganel, Varu’,
Bastarcs, Stupidu’, Capalb. Ei se manifestd cu
maxima nongalantd, conform unei logici care nu
mai este a lor, ci a textului. Manipulate cu
prudentd, asemenea personaje ar da rateuri, cici
tocmai un limbaj cuminte, academic, pdstrdndu-se
in limitele bunei cuviinte ar intinde asupra unei
lumi specifice o conventionalitate de care aceasta
este Intru totul strdina.

Argoul este modul firesc, deloc chinuit, al
acestui mediu social, prin urmare el devine si
registrul stilistic propriu prozei. Termeni precum
drospdiald, afafici, scheleabrd, bambilusca,
gagioambrd, cocérlibicit, stromeleag dau tonul nu
numai in dialogurile impricinatilor, ci, cu acelasi
succes, si in naratiunea propriu-zisa. latd, de pilda,
o coloratd amintire a protagonistului, a martorului
acestei lumi pestrite, dar pline de vitalitate si chiar
de afectiune, legatd de ,profa de roméand”: ,... cat
eram eu de bengos, cdnd o vedeam, mi se tdia
maioneza. Era frumoas3, bai frate, de dideai in
balbaiald, nu altal S-o vezi cum trecea pe holuri,
intepatd si zambitoare in acelasi timp, cu parul
negru ca smoala si lung pan’ la buci, ldsdnd o
dard de parfum, de la rudele din Italia, de te
tineai dupd el ca la Tom si Jerry. Da’ mucles, nu
spuneam la nimeni cum m& arde la linguricd cand
o vad. Nu c-as fi eu mare secretos, ci-s cam gurd
spartd de felul meu, da’ dacd ar fi aflat cei din
gascd - Fasold, Varu’, Paganel, Bastircd si altii -, ar
fi rds de mine o sdptdmand continuu, doar c-o
pauzd pentru apd. Ar fi ficut o panaramd, de si-ti
bati copiii cu basca udd, nu altal Nu ci mi-era
fricd de mistoul lor, ca n-as fi tinut la tivélealA...
n-am eu greturi de astea, c3 nici eu nu-s cistigat la
loz in plic, da’ nu-mi venea si le spun bulangiilor
ce am pe suflet. Ce, pusca mea, puteam sd am si
eu un secret, nu¢ M3 durea la flagnetd ci se iau
de mine, m&ntelegi¢, cd doar toatd ziua asta
ficeam: biscilie. Care nu era tare in clanti sau se
supdra isi didea foc la valizd”. Sesizez aici un mic
efort al stilizarii, concretizat printr-un exces
argotic, printr-o parcd prea mare densitate a
limbajului frust; dar asta face parte din metoda
scriitorului gi 1 impune, In acelasi timp, un etalon
dificil de sustinut pe spatii ample. Ins4 ii asigurd si
o lecturd plind de satietate.

Riscul unei astfel de proze alexandrine este
acela de a jubila, manierist, in limitele unei
virtuozitati stilistice, care s& nu acopere o viziune
mai profunds; s se slujeascd, altfel spus, de un
mediu specific, observat cu acribie simili-stiintifica,
pentru a crea efectul de real, plusind abil in
vederea unui pitoresc atrdgitor, ludic dar atat. E
suficient pentru a discuta despre un prozator in
adevdratul sens al cuvintului¢ Probabil ci da; nu-
mi fac, oricum, probleme pentru Dan Lungu, cici
el reuseste, cel putin In cazul de fatd, sa
relativizeze acest neajuns prin comicul irezistibil:
nu unul de limbaj, implicit in cazul formulei
pentru care a optat, ci unul de situatie. Varu’, un
malac generos, venit parca din filmele lui Kustuica,
are norocul nesperat de a da peste Palmolive, ,0
gagicutd fasneatd si aranjatd cu tot felul de
smacuri, creme si chiclazuri din afard, mai ales din
Polonia si Germania, frumusici de-ti cideau ochii

in gurd, cu un hoit adevd, facut parcdn ciuda
pulii”. (Pentru cei pudibonzi: treceti peste cuvantul
crud, tine de poetica genului si reprezintd modul
personajului de a-si exprima admiratia.) Numai c3,
fideld tiparului contrastului, situatia se rdstoarng,
devenind nefavorabili celui ce se crezuse, initial,
podidit de noroc: gratioasa silfidd e cuminte, putin
geloasd, timida uneori, la locul ei, de familie bung,
dar are si ea o meteahnd: ,dacd cinci minute lua
pauzd de matirngd - cat s te duci sd bei un
pahar cu apd sau sd faci un pipi, ma rog -, alea
erau cinci minute pierdute din viata ei”.
Nimfomani, asadar. Pentru unii o sansd, pentru
altii curatd pedeapsa. Efectul¢ ,El, Varu’, ditamai
galiganul, se simtea stors ca o cirpd, avea ameteli
pand si cAnd stitea in fund”. Dan Lungu stie c3
aici e de méncat o péine, prin urmare insist3,
pentru a profita pana la capét de situatia
favorabila: ,Cu tot arsenalul ei de mijloace, unul
dintre cele mai bengoase din tirg, adus la zi cu
fotografii din reviste nemetesti, nu mai putea
smulge din Viru’ decit un spasm bland, ca un
oftat, urmat de dou&-trei picturi de apd chioars,
cd nici de pus in ochi nu ti-ar fi ajuns”. Ruptura
urmeaz3 firesc, ca o conventie pe care ambii
parteneri o acceptd, unul cu jend, celilalt frustrat,
totul In aclamatiile géstii. Pentru a nu rdméne in
zona acestor truvaiuri acitdrii, dar limitate ca
posibilitati, Dan Lungu incarcad evocarea cu o
beneficd umbrd nostalgicd, acreditidnd o lume ce
doar pare lipsitd de afectiune, de spiritualitate
chiar. O discretd poezie se degajd, astfel, in urma
unor acumuldri ale unui material prin natura sa
grosier.

Ultima proza a volumului, O englezoaica la
Pagcani (sau despre distanta iluzorie dintre fictiune
si realitate) raspunde unei necesititi demonstrative
pe care autorul, ca si in volumul Proz4 cu
amdnuntul, tine s3 o satisfacd. Textul e un soi de
reconstituire a unui caz real, un reportaj, scuturat,
cu buna stiintd, de artificiile specifice prozei
artistice. Teza e subtila: realitatea este suficient de
generoasd, de inventivd, de polivalentd, pentru a se
sfiil s& concureze fictiunea. Dimpotriva, am
impresia cd in conceptia autorului, aceasta din
urmd nu reprezintd decit un palid mijloc de a
aproxima realitatea. Cum anumite circumstante
imi permit s3 cunosc direct cazul la care acest text
face referire, mi-am permis sd confrunt datele sale
autentice cu cele livrate in carte: nici o falsificare,
nici o deosebire. Chiara Louise Gosden, tinira
englezoaicd ndscutd In Italia, educatd si crescutd in
Belgia si doar putin in Marea Britanie, care a lasat
Occidentul, cu oportunititile sale, si a debarcat in
Romaénia, unde a absolvit facultatea si s-a
cisitorit, mi-a fost, doi ani, studentd. Destinul sdu
nu e, cei drept, unul oarecare, dar ii slujeste
autorului s&-si probeze teoria. Textul cu pricina nu
este cu nimic diferit de o prozi fictionald 100%.

Dan Lungu si-a creat o marcd (Inregistratd), o
manierd pe care, am impresia, nu d& semne a o
pardsi, considerdnd-o suficient de convenabila:
,proza cu amanuntul”, care nu intentioneazi decit
sd forteze realitatea si se supund regulilor textului
literar. E interesant de vizut cum va evolua
metoda scriitorului i padnd unde o poate acesta
recicla, fird sd devind previzibil. Un motiv in plus
sd asteptdm cu nerabdare urmatoarea sa carte.
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Intoarcerea lui
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Iuda

. Horia Lazar

-ar fi mintuit, oare, popoarele crestine daci

Iuda nu l-ar fi vindut pe Isus¢ Care e

semnificatia ,tradarii” lui Iuda in ansamblul
doctrinei si traditiei Bisericii¢

Dupa Constitutia Atenei a lui Aristotel,
comediile lui Menandru si Elenicele de la
Oxirinchos (text al unui istoric neidentificat din
secolul al IV-lea 1.e.n.), nisipurile Egiptului au dat
la iveald, in anii 1970, o evanghelie necunoscuts,
cesi pune In scend pe Isus, pe ucenicii sai si, in
mod preferential, pe Iuda care, dupd unele
traditii, i-ar fi fost cel mai apropiat dintre ei. La
capatul unui indelungat periplu prin Europa si
America, codexul Tchacos (dupd numele ultimului
proprietar, anticarul elvetian Frieda Tchacos
Nussberger) a fost incredintat fundatiei Maecenas
din Basel, care a asigurat restaurarea si traducerea
lui In englez&, Inainte de al dona muzeului de
antichititi copte din Cairo: strddanie care a durat
cinci ani (2001-2006), mobilizind o echipa de
specialisti cu competente rare si cu o formidabild
tenacitate (1).

De-abia publicati, traducerea a stirnit
reprobarea bisericilor crestine. Fard a cita textul,
papa a lansat o filipicd Impotriva lui Iuda, in
vreme ce patriarhul Moscovei l-a calificat, aspru,
ca fiind o noud ,erezie”. La care Rodolphe Kasser,
coordonatorul echipei de traducitori, a replicat
prompt, socotind reactia Bisericii o expresie a
slenei intelectuale”.

Integrat Intr-un ansamblu ce cuprinde incd trei
texte, dintre care doud erau deja cunoscute,
Evanghelia dupd Iuda e o traducere in limba
coptd populard, ficutd in anii 260-280, a unui
original grec pierdut, anterior anilor 180. Autorul
ei e necunoscut (uda fiind doar personajul-cheie,
releu al informatiilor vehiculate de text), iar
codexul, manevrat neglijent in cei 20 de ani de
peregrindri euro-americane, a fost distrus in
proportie de 10-15%. Fericita descoperire,
exceptional mediatizatd dar deloc revolutionard in
ceea ce priveste cunoasterea vietii lui Isus si a
efervescentei spirituale din primele veacuri
crestine, confirmi totusi, nuantindu-le, informatii
foarte vechi ce se referd la dezbaterile doctrinare
din comunitétile crestine ale secolelor II-IV.

Pe cea mai semnificativd dintre acestea o
datordm lui Irineu din Lyon, parintele ereziologiei
occidentale. Intr-o lucrare ampls, Impotriva
ereziilor, scrisd in jurul anilor 180 si cuprinzind
cinci carti (dintre care primele doud inventariazd
si descriu miscirile eretice, 2), Irineu face o
referire expresd la evanghelia lui Iuda (I, 31, 1) si
la ,misterul trddarii” acestuia, pusd in legdturd cu
doctrinele ,cainitilor” (adeptii lui Cain, ce
promovau ofrandele vegetale, contrar
sustinitorilor lui Abel, ce sacrificau animale).
Asocierea imaginii lui Iuda cu cea a lui Cain,
ucigasul de frate, e doar o etapi intr-un lant de
identificdri succesive cu personaje biblice sau
mitologice negative, pe care sectele gnostice le vor
redefini prin Inzestrare cu virtuti spirituale
yascunse”, esentiale pentru mintuire: Prometeu,

treilea fiu al lui Adam, ,ales” in ordinea
cunoagterii) sau Esau, ce gi-a vindut drepturile de
prim ndscut fratelui sdu Jacob. O curioasd
convergentd a motivului traficului material i al
cunoasterii secretelor mintuirii apare de pe acum.

1. Iuda - personaj real sau fictiv¢ In ciuda

unor teze privind inexistenta lui Iuda, apdrute
spre sfirsitul secolului al XIX-lea (3), cercetitorii
au stabilit ci Iuda a fost un personaj istoric. El
apare in listele apostolilor din evangheliile lui
Marcu, Luca si Matei, fiind atestat si intr-o scriere
tirzie: un text al lui Papias, episcop la Hierapolis,
care a trdit Intre 120 si 150 si ale cirui cuvinte au
fost reluate de Eusebiu din Cezareea. Actul
vinzérii lui Isus (sdrutul si trddarea), ca si moartea
personajului, fac insd obiectul unor tratdri diferite,
incepind chiar cu textele evanghelice. Prin
remanieri succesive, ele au dat nastere unei
legende funeste a lui Iuda, abundent ilustratd in
hagiografie si iconografie, si deseori recuperatd de
grupdrile si miscarile antisemite.

In evanghelii, mentiunile despre Tuda sint
lapidare. Marcu 1l descrie ca pe cel cel da pe Isus
pe mina preotilor si scribilor, in vreme ce Luca si
Ioan 1l diabolizeazi (,Satana a intrat in Tuda”).
Banuiala de venalitate apare la Matei, iar Ioan,
ultimul evanghelist canonic, adaugd prezumtia de
deturnare a banilor din tezaurul comun al
apostolilor, care ii era Incredintat.

Pe fundalul evanghelic 1si fac loc noi relatari si
imagini, cel mai adesea incriminante. In Viata lui
Matia (inlocuitorul lui Iuda in grupul apostolilor)
din Legenda de aur (4), Jacopo din Varazze face
din Iuda un nou Oedip. Presdratd cu detalii
romanesti, naratiunea conjugd motivul paricidului
si al incestului cu cel al mortii de doui ori
infama&: dupd ce se spinzurd (episod relatat de
Matei, 27, 3-8), Iuda, strangulat, isi pierde
méruntaiele, ce se Imprastie In jurul lui. (Faptele
apostolilor, 1, 16-25 sint primul text ce evoca
eviscerarea lui Iuda, prezentind-o ins ca pe un
accident - nici spinzurare nici sinucidere). Cit
despre pedeapsa vesnicd a vinzitorului, Iuda o va
ispdsi in aer, mediul demonilor, plutind etern
intre Ingeri si oameni, pe care i-a ofensat In egald
mdsurd. Atirnarea In vesnicie e cealalti fati a
sinuciderii trddatorului. Pictura Renasterii va relua
aceste motive, uneori combinate, cum apar la
Canavesio (v. imaginea), la care personajul,
diabolizat, e integrat intr-un imaginar pictural
prometean: diavolul (vulturul din mitul lui
Prometeu) smulge din pintecul lui luda un prunc
- Iuda insusi, abia ndscuté- pe care se pregiteste
sa-1 devoreze. Prin telescopare si inversare a
cronologiei (pruncul e prototipul spinzuratului) ,
artistul imbind ingenios, prin tehnica
specularizdrii si intr-o ambiantd de expresionism
macabru, tematica pedepsirii trddadtorului cu cea a
pécatului originar.

Incercind si scoatd imaginea predarii lui Isus
marelui preot si a sdrutului trddétorului de sub
incidenta cliseului apologetico-edificator, istoricii
au cdutat, Incd din secolul al XVIIl-lea, explicatii
ale gestului lui Iuda si ale posibilelor lui motivatii.
D. Marguerat grupeaza aceste eforturi in patru
ipoteze explicative. Prima are in vedere alungarea
cdmatarilor din Templu, cu ecou popular (Marcu,
11); conformist, Iuda lar fi ajutat pe marele preot
sd se debaraseze de noul venit, a cirui invititurad
avea un mare impact teologic. A doua,
psihologicd, are ca punct de sprijin deceptia lui
Iuda fatd de instaurarea pe pdmint a imparatiei
lui Dumnezeu: Isus 1i pare a ciuta mai degraba
rasunetul popular al invatdturii sale, pe care o
promoveazd prin vindecdri miraculoase - de unde
supdrarea lui Iuda, concretizatd intr-un gest de

rdzbunare. A treia, legatd de a doua, vede in Iuda
un agent radical al teocratiei, ce asteapt3 sosirea
armatelor ceresti. Apropiat de gruparea zelotilor
(sectd al cdrei scop era eliminarea colaboratorilor
evrei ai Romei, la nevoie prin asasinat),
deceptionat din nou, Iuda ar fi avut ca obiectiv
accelerarea istoriei , determinind interventia
divind, in urma rastignirii lui Tsus. In sfirsit, in
ultima ipotez&, de inspiratie gnosticd, luda ar fi
gribit reintoarcerea lui Isus in Cer, prin eliberarea
de trup. In acest fel, ,tradatorul” ar fi, de fapt,
purtdtorul celei mai inalte misiuni spirituale -
mintuirea celor alesi -, iar sirutul ,fitarnic” -
semnul de adio al celui mai credincios discipol.

Palestina primului secol al erei noastre era
sectarizatd. Saduceenii reprezentau casta
sacerdotald conservatoare, favorabild colaborarii
cu Roma; e probabil ci s-au aflat la originea
arestdrii lui Isus. Fariseii, campioni ai purititii
spirituale, trdiau in confrerii, riminind totusi
apropiati de viata sociald. Esenienii, rupti de
lume, trdiau refugiati in desertul Tudeii (5). In
sfirsit, zelotii, fanatici Inarmati pe cont propriu
cu pumnale (sicarii, un fel de teroristi biblici) erau
atrasi de invitdtura lui Isus. In acest climat,
mesajul cristic, structural profetic si spiritual
apropiat de farisei, al cirui proiect de bazi era
reformarea Israelului - nu constituirea unei religii
aparte - a devenit, firesc, obiectul unor
reinterpretdri numeroase si contradictorii.

2. Isus - mintuitorul gnosticilor¢ Evanghelia
lui Tuda are caracteristicile unui apocrif de
inspiratie gnostica. In primele secole crestine,
adeptii ,gnozei” - elite intelectuale alexandrine de
formatie neoplatoniciana si totodatd impregnate
de judaism - valorificau imaginea unui Salvator-
Revelator al secretelor cunoasterii, pe care o
opuneau celei a Mintuitorului, evocatd cu fortd si
inspirat de Pavel. In acest context, Isus devine un
iluminat, profet al cunoasterii depline, cdruia
yrevelatia” pe care o aduce cu sine (6) i confers,
ca si lui Iuda de altfel, un statut de ,ales”
(,Departeazi-te de ceilalti si iti voi spune tainele
impdaratiei”, 1i spune el lui luda, 35). ,Perfectii” ies
astfel din masa celor multi iar cunoasterea, drum
al suferintei (,Tu o poti atinge dar te vei Intrista
mult”, continui Isus, ibid.) corecteazi
neajunsurile credintei comune, ce nu poate aduce
mintuirea.

Textele gnostice sint marcate de dualismul
manicheist, in care intervin, misterios, scheme
triunghiulare (reperabile in constructia narativd a
lui Iuda) si tetragramatice. Dualitatea de bazi e
cea a lumii invizibile si vizibile. Prima e creati de
un ,Tatd fard nume” interior unui logos numit
Barbelo, in care se manifestid dind nastere luminii
necreate. Sensibili la unitatea contrariilor,
ybarbeliotil” (7) pun la originea realititilor
spirituale un principiu androgin integrat Intr-un
scenariu emanatist. Cit despre lumea vizibilg, ea e
lucrarea unui demiurg rdu si nestiutor (fapt ce-
explicd imperfectiunile), ce administreaza
substanta ,hilicd” (natura material, ,lumea de la
stinga”) si psihicd (sufletul, principiu al migcarii,
ylumea de la dreapta”), dar nu si pe cea spirituald
(,pneumaticd” sau ,pleromatica”, lumea de sus,
8). Creator al fiintelor extrapleromatice,
Demiurgul e asimilat de gnostici Dumnezeului
razbunitor din Vechiul Testament (uneori
diavolului), fiind generator al rdului din lume. El
l-a creat pe om, din a c3rui stirpe s-au nascut
Abel si Cain, ca si fratele lor Set, pe care unii
gnostici 1l identificd cu Isus, in vreme ce altii fac
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din el tatil Salvatorului. In acest fel, Isus isi
pierde divinitatea, devenind, asemenea unui
profet, purtdtorul unui mesaj spiritual de
perfectiune. Intruparea si trecerea lui prin lume
sint incerte, iar nasterea sa miraculoasi o iluzie a
Mariei.

Printre orientdrile gnostice ce par a fi
influentat redactarea lui Juda, ofitii atribuie
nasterea lui Cristos unirii dintre ,Primul Om”,
din care procedeazi logosul, cu ,Spiritul” numit
de ei ,Prima Femeie”, unire ce a dat astfel nastere
luminii incoruptibile, altfel spus celui de ,al
Treilea Om” (9). In acest dispozitiv cuaternar,
Spiritul, asimilat Primei Femei, ne trimite la
sintelepciunea [=Sofia] supusi greselii” din Iuda
(44). Unele texte gnostice nu o identifici insd pe
Sofia cu Fecioara ci, cu Eva, prin imagini ale
ciderii si diformittii creaturii. Marvin Meyer
aratd c§, In Cartea Secretd a lui loan, ,greseala”
Sofiei a apdrut din dorinta ei de a se reproduce
fard partener. O serie de scrieri gnostice, reluate
in catarism, subliniazi faptul c& Eva a fost
fecundatd de diavolul ascuns in sarpe, nu de
Adam - ,neajuns” pe care autorii respectivi il
asociazd cu nesupunerea femeii corelatd cu
pierderea de lumind in ordinea spiritului (10).

Evanghelia Iui [uda e o naratiune sobr3, fard
decor insd intens dramatizatd prin Intrebari si
rdspunsuri, In trei scene. In prima, generatia
ucenicilor (cei ce ,au puterea”, 35) e opusd celei a
gnosticilor reprezentati de Iuda, singurul care, in
virtutea cunoasterii pe care a dobindit-o, poate sta
in fata lui Isus, plecindu-si totusi cu umilintd
privirea. In a doua, ce revine asupra neintelegerii
si iritdrii discipolilor, Isus anuntd sfirsitul
sacrificiilor profanatoare din Templu (controlat de
saduceeni, dugmanii lui Isus) si relnnoirea
spirituald a evreilor. Ultima, cea mai complex,
evocd nasterea lumilor si a omului intr-o
dezvoltare discursiva al cirei destinatar e Iuda.
Simultan profeticd si apocalipticd, ea opune
raticirile preotilor si a stelelor noii cunoasteri, al
cirei depozitar e Iuda si al cirei izvor e lumina
de dincolo de stele. Tridarea lui Iuda apare in
acest cadru ca o accelerare a istoriei mintuirii, ce-l
elibereazi pe Isus de vesmintul trupesc pentru a-
gribi intoarcerea in cerul nemuritor. Sfirsitul
textului descrie glorificarea lui Iuda prin intrarea
intr-un ,nor de lumind” (57), transfigurare ce
aminteste de Schimbarea la Fatd a lui Isus
descrisd de evangheliile sinoptice. Participarea lui
Iuda la lucrarea mintuirii priviti ca eliberare de
materie se incheie, scurt, cu episodul vinzarii lui
Isus (,a primit niste bani si l-a dat In mfinile lor”,
58). Cheia acestuia e datd, la modul profetic, la
inceputul cirtii a treia, in care Iuda, ,al
treisprezecelea demon” (44) - dupd crestini
apostolul detestat, excedentar -, e sortit
blestemdrii geloase a neinitiatilor (,1si vor
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blestema inaltarea la neamul cel sfint”, 47).
Transfigurarea eroului nu e Insotitd de vreo
mentionare a rastignirii lui Isus - eveniment
neinteresant pentru gnostici, In a caror reflectie
nu existd loc pentru Inviere.

yNdscut pentru a trdda”, Iuda revine in
dezbatere prin descoperirea codexului egiptean:
fapt util dacd avem In vedere c& Pavel nu-i acord3
atentie, c Augustin il condamni pentru ci s-a
sinucis si nu pentru cd l-a vindut pe Isus; c&, in
sfirsit, nici o hotdrire dogmatica a Bisericii nu i-a
pecetluit soarta. P.-Emm. Dauzat atrage atentia
asupra constituirii lente a mitului lui Iuda, de
cdtre laici, printre care gnosticii, chiar daca
elementele lui textuale sint crestine si daci
crestinismul le-a recuperat prin imaginile trdarii
si ale damnérii vesnice (11).

La rindul lui, M. Meyer vede in ,revelatia” lui
Iuda expresia unui ,iudaism elenistic alternativ”,
in care lexicul ebraic configureazd notiuni
filosofice platoniciene, intr-un climat de
ycontroverse interne” propriu iudaismului (12).
Imaginea negativd a Templului poate fi o alegorie
a Bisericii dar si a disputelor din sinul
iudaismului. Problema viitorilor istorici va fi
asadar de a determina dacd izvoarele evangheliei
lui Tuda sint anterioare sau posterioare distrugerii
Templului de citre romani, in anul 70.

Marginalizat in timp util de corifeii Bisericii,
gnosticismul, care a produs texte repetitive, de
imitatie, confuze, are cu toate acestea o puternicd
conotatie poeticd si imaginativd. In Evanghelia lui
Toma, descoperitd si ea recent, in 1946, sdrutul
lui Tuda e asimilat impartisaniei, privitd ca acces
la lucrurile ascunse: ,Cine va bea din gura mea va
fi ca mine. lar eu voi deveni ce e el, si tot ce e
ascuns i va fi ardtat” (13). Nenumit, ,trddatorul”
e dublul fratern al Mintuitorului, cu care se
confundd prin vocatia comund de Revelator al
tainelor. Rolul de mediator al lui Isus e superb
ilustrat in pictura medievald si renascentistd de
motivul Bunei Vestiri, in care Fiul Omului e
reprezentat ca un Spirit in trecere: Fecioara isi
apleacd capul pentru a primi mesajul transmis de
porumbel, imagine a unui Isus spiritualizat - nu
logos intrupat ci suflu ,pneumatic”, fascicol de
raze indreptat spre capul sau spre urechea Mariei.
Conceperea auriculard, al crei ecou parodic il
regdsim in literatura Renasterii (de exemplu la
Rabelais) apare in texte de la Inceputul erei
cregtine, asemenea imnului grec In care ,moartea
a intrat in lume prin urechea Evei iar viata prin
cea a Mariei” (14).

Pentru istoricul imaginarului si al
mentalitdtilor colective, limita dintre moarte si
viata vesnic3, Eva si Maria, Iuda si Isus e greu de
fixat. Gindirea dogmatici a instituito cu
mijloacele ce-i sunt proprii: prin argumente tinind
de autoritatea textelor canonice, impuse ca repere.
Evanghelia dupd Iuda pune insd in fata cititorului,
cu acuitate sporitd, probleme precum fidelitatea
rasfrinti a ,tradatorului”, ambiguitatea relatiei
dintre invatator si discipol, dintre pedagogie si
libertate. Personaj enigmatic si controversat,
trecut sub tdcere de istoria oficiald a Bisericii dar
omniprezent in subsolul mental crestin si in
reprezentdrile artistice, luda reapare printre noi,
indemnind la reflectie asupra temeiurilor propriei
noastre gindiri.

Note

(1) Traducerea in limba roménd, dupé editia in
englezd, 1i apartine Adrianei Badescu (Evanghelia dupd
Iuda editatd in limba englezd de Rodolphe Kasser,
Marvin Meyer si Gregor Wurst in colaborare cu
Frangois Gaudard, Bucuresti, Egmont, 2006).

Giovanni Canavesio, Judecata de Apoi (1492)

(2) G. Wurst sustine ci Irineu a cunoscut
evanghelia lui Tuda probabil din auzite. Imaginea
tradatorului ca detinitor al unei cunoasteri rezervati
unui mic numér de alesi si menitd si le aducd acestora
mintuirea, prezentatd de Irineu, concorda ins3 perfect
cu cea din codexul recent descoperit, ceea ce face si
creasc credibilitatea textului ereziologului (v. ,Irineu
din Lyon si Evanghelia dupd Iuda”, in Evanghelia dupd
Tuda, p.127).

(3) V. ,Jésus, Judas, Pierre et les autres”. Entretien
avec Daniel Marguerat, in L’Histoire, 315, décembre
2006, p. 44-47.

(4) Vastd compilatie hagiografic, Legenda aurea,
scrisd in anii 1260, rdmine un text important, in ciuda
exagerdrilor apologetice care- traverseaza.

(5) In 1947, la Qumran s-au descoperit vestigiile
unei mari biblioteci eseniene (manuscrisele de la Marea
Moartd), ascunse acolo in 68, inainte ca min&stirea si
fie distrusd de romani.

(6) In prologul Evangheliei dupa Iuda, aceasta e
desemnatd ca apophasis (declaratie, expunere
doctrinar, mérturie).

(7) CE. Iénée de Lyon, Contre les hérésies.
Dénonciation et réfutation de la prétendue gnose au
nom menteur. Trad. Adelin Rousseau, Paris, Cerf, 1991
(editia a treia), p.121-122 (I, 29, 1). Numele Barbelo,
care In textele eseniene e ,Mama divind” sau ,Primul
gind” al Tatilui, reprezintd, poate, o adaptare a
tetragramei mistice ebraice , YHWH (Evanghelia dupd
Iuda, p. 23, n. 22).

(8) Ibid., 1, 51.

(9) Cel de-al doilea fiind logosul. Ibid., I, 30, 1.

(10) M. Meyer, ,Iuda si conexiunea cu
gnosticismul”, in Evanghelia dupd Iuda, p.151.

(11) ,Né pour trahir: itinéraire d’'un mythe”.
Entretien avec P-Emm. Dauzat, in L’Histoire, 315,
décembre 2006, p. 51-55.

(12) ,Cet évangile a aussi des racines juives”.
Entretien avec Marvin Meyer, in Le Monde de la Bible,
novembre-décembre 2006, p. 22-25.

(18) Evangile de Thomas, in Evangiles apocryphes
réunis et présentés par France Quéré, Paris, Seuil, 1983,
p. 182.

(14) Citat in Le livre secret des Cathares.
Interrogatio Iohannis. Edition critique, traduction,
commentaire par Edina Bozoky, Paris, Beauchesne,
1980, p.183.
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O minciuna scandaloasa

. Laszlo Alexandru
PaN

n Roménia, cind minti In soaptd, lumea te-

aude, te vede si te dispretuieste. Impostura

trebuie asadar declamata expresiv, din toti
bojocii, pe mai multe tevi de tun, pentru a
smulge admiratia si aplauzele publicului larg de
(tele)spectatori. Presa cotidiand (Ziua din 16 ian.
2007), sdptaminald (Adevirul literar gi artistic din
17 ian. 2007), sau trimestriald (Jurnalul literar din
oct.-nov.-dec. 2006) trebuie fard scrupule
inhdmate la cdruta manipularii.

E indicat s&-ti aduci aldturi, pe baricade, nume
cit mai multe si mai sonore, cici e lucru bine
stiut: minciuna solitard este o gafd; minciuna poli-
fonic3, in schimb, creeazd o jerbd impresionantd,
care stirneste extazul multimilor de gurd-casca.
Vei fi acreditat automat, atunci cind inapoia
umerilor tii strimbi vor sta cuminte incolonati
Camilian Demetrescu, Doina Cornea, Paul Goma,
Monica Lovinescu, Octavian Paler, Dorin
Tudoran, Dan Hiulici, Doina Jela, Constantin
Biliceanu Stolnici, Mihai Cantuniari, Sorin
Dumitrescu, Ion Caramitru, Theodor Cazaban,
Matei Cazacu, Micaela Ghitescu, Adrian Alui
Gheorghe, Ileana Corbea, Nicolae Florescu, Ana
Blandiana, Romulus Rusan, Marina
Constantinescu, Liviu Antonesei, Sanda
Golopentia, Constantin Eretescu, Dinu
Zamfirescu (de la Institutul pentru Memoria
Exilului Roménesc), Nicolae Stroescu-Stinigoard,
Rézvan Codrescu (de la Puncte cardinale), Dan
Zamfirescu (fostul protocronist), Mircea Stianescu
(fostul plagiator), Cristian B&dilitd (ortodoxistul
delirant) si multi alti scriitori, traducitori, econo-
migti, ingineri, profesori-doctori, medici, arhitecti,
preoti, oameni de bine si habarnamisti.

Tinta obsesivd a Marilenei Rotaru, in ultimii
vreo doudzeci de ani, a fost figura cosmetizati a
lui Vintild Horia. Aproape cd nu mai vedeai inter-
viu sau conversatie filmati, in care stafidita

teleastd sd nu-gi impingd obsesiv colocutorul cu
gindurile intr-acolo. Din vorba in vorb4, lista de
amici a prins consistentd si s-a ndscut acest apel
zgomotos, al cirui patetism gdunos e concurat
doar de aplombul anvergurii: “Ne adresdm
Pregedintelui Romdniei, Primului-Ministru,
Ministrului Culturii, Presedintelui Uniunii
Scriitorilor, Presedintelui Academiei Romadne,
Comisiei de Cercetare a Totalitarismului
Comunist, precum si tuturor institutiilor de pres3,
cu apelul de a ni se aldtura, pentru a determina
institutiile de stat competente sd adopte si sd
aplice mdsurile de repunere in drepturi, oficial,
a lui Vintild Horia”.

Pentru cine nu stia inc3, e cazul si afle ci
Vintild Horia trebuia sd primeascd, In anul 1960,
prestigiosul Premiu Goncourt pentru romanul
Dumnezeu s-a ndscut in exil. “Atunci, Romania
era intr-un regim comunist care nu putea si
accepte faptul cd inalta distinctie literard incununa
creatia unui exilat romdan. Securitatea si intregul
aparat de propaganda comunistd au fabricat o
acuzatie extrem de gravd, menitd si ducd la com-
promiterea scriitorului, la retragerea premiului §i
la denigrarea lui de citre presa francezd. In parte,
au reusit. Acuzatia de legionar si de fascist a fost
preluatd mai intii de citre publicatiile franceze de
stinga, apoi si de citre cele de dreapta. Probele
aduse atunci de Vintild Horia si de alti intelectuali
romdéni din exil n-au contat”.

Daci existd o persoand cdreia memoria scri-
itorului trebuie s fie recunoscitoare, aceasta e
nimeni alta decit Marilena Rotaru, care “in volu-
mul intitulat Intoarcerea Iui Vintili Horia, publi-
cat in 2002 la editura Ideea, am inclus dosarele
de la Securitate si de la SIE ale lui Vintild Horia.
Din ele rezultd cd Vintild Horia nu a fost legionar
si cd totul a fost fabricat de regimul securisto-
comunist de la Bucuresti”. S-au reunit, prin

voeLY 383k TRLAM

urmare, toate circumstantele pentru ca Patria
ingratd s3 procedeze la o “extrem de necesara
reparatie de ordin moral, istoric, cultural, pentru
cei 58 de ani in care Vintild Horia si-a servit
exemplar Tara, cu intreaga sa fiintd si creatie”.

La citeva zile dupd incendiarul apel, o impor-
tantd institutie a statului roman 1si pleacd fruntea
cu umilintd: “In limitele competentelor sale, care
nu includ si reglementdri de ordin juridic,
Ministerul Culturii si Cultelor impdrtigeste punc-
tul de vedere al semnatarilor memoriului”. Mai
sare si revista-fanion a Uniunii Scriitorilor,
Romaénia literard (nr. 4/2007) care, prin pana
flascd a pseudonimului Cronicar, aplaud3 initiati-
va comprimatd Intr-un... “Apel Intemeiat”.

Am ajuns agsadar la momentul adevarului. S&
punem cirtile pe mas3. Cine a fost de fapt Vintild
Horia¢ Zeloasa Marilena Rotaru nu trebuia s&-si
toceascd tocurile umblind printre dosare secrete
de la Securitate si SIE. Era destul si consulte, cu
buni credintd, documentele publice ale vremii. Ar
fi constatat ci victima inocenti, a cirei reabilitare
e clamati azi pe zeci de voci cacofonice, a fost in
tinerete unul din cei mai desgdntati si nerusinati
propagandisti ai fascismului si hitlerismului. In
1937 era ocupat sd Inalte indigeste osanale minci-
noase: “E cu neputintd astdzi sd desparti notiunea
de artd de aceea de fascism. Opera Iui Mussolini,
oricit de abundent si nedrept a fost criticatd, va
rdmine peste veacuri mai ales ca o desavirsita
realizare artisticd... Ordinea fascisti Inseamnd
Inainte de toate ordine spirituald. S& nu se uite cd
acel ce conduce destinele Romei a fost, cindva,
un filosof, un romancier si un poet... Mussolini
rezumd Italia cu prezentul, trecutul gi viitorul ei...
Spuneam la inceput cd fascismul e o operd de
artd, o noud renastere italiand. Si nu se poate sd
nu fie asa, de vreme ce acel ce a creat-o e artistul
cel mai genial, ndscut din fruntea de azur a
Romei eterne” (vezi Gindirea, nr. 8/1937, p. 404,
409 - dupd Z. Ornea, Anii treizeci. Extrema
dreaptd romdneascd, E.F.C.R., Buc., 1995, p. 433).

Mai trec patru ani si ziarele romAnesti anuntd
cu litere de o schioapd debutul atacului armat
spre Est. Ideologii primesc sarcina de a justifica in
ochii publicului larg agresiunea, pregétind in sub-
sidiar tema antisemitd. Vintild Horia e prezent la
datorie, In inenarabilul cotidian Sfarmd-piatrd, cu
editorialul Mérturia unui tindr (nr. 198, miercuri,
25 junie 1941, p. 1): “Mi-aduc aminte de zilele de
groazd ale anului trecut, cind Asia se revdrsase
peste Nistru si cind scursura evreiascd a tirgurilor
Basarabiei i Bucovinei palmuia obrajii curati ai
ostagului romén”. Peste doar trei zile, Intr-un alt
editorial al aceleiasi publicatii, Vintild Horia 1i
leaging in osanale pe marii dictatori: “Doctrina
lui Mussolini a suflat ca un vint nou pe deasupra
Europei (...) focare de luptd care s-au numit fas-
ciste si au reprezentat noua linie defensivd a con-
tinentului impotriva Asiei barbare, incaputd pe
mina abil organizatoare a evreilor. Hitler, Franco,
Salazar si Ion Antonescu au zdrobit pe rind intre
hotarele tirii lor hidra comunistd pe care o spri-
jineau democratii, evreii gi francmasonii” (vezi
Prezenta Italiei intre cruciati, in Sfarmd-piatrd, nr.
201, simbétd, 28 iunie 1941, p. 1).

Citeva zile mai apoi, gazeta fascistd publica pe
centrul paginii intli un comunicat oficial: La lasi
au fost executati 500 de iudeo-comunigti care au
tras asupra soldatilor germani si roméani. Imediat
dedesubt, pe coloanele centrale ale primei pagini,
ideologul Vintild Horia e chemat s& justifice teo-
retic agresiunile si macelul antisemit: “Revolutia
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. Ovidiu Pecican

aseul scriitoricesc al Monicdi Ghet se

compune dintr-un debut in proza, un volum

de eseuri si numeroase prezente in presa
culturald postcomunistd. Profilul ei intelectual este
insd de o complexitate care nu se epuizeazi in
aceastd enumerare, autoarea fiind in diferite
perioade ale vietii ei si secretar literar al Teatrului
National clujean, si profesoard in lumea
academicd de pe Somes, printre filologi. Exercitiul
impus al tezei doctorale - fird care o carierd
universitard nu poate continua cu succes - a adus-
o in situatia de a se dedica tratdrii monografice a
unui subiect si i-a prilejuit o noud carte. Orbul
vremii. Forme ale culturii antitotalitare in
Roménia. 1945 - 1971 (Cluj-Napoca, Ed. Tribuna,
2006, 254 p.) d& despre aceastd mare risipitoare
de vervd In periodice o imagine modificati. Ea
este, de astd datd, sobrul investigator al timpurilor
postbelice, pledant onest In favoarea onoarei
oamenilor de culturd roméni devastati de
confruntarea cu flagelul dictaturii politico-
ideologice rosii si al instrumentului preferat al
acesteia, cenzura.

Vorbind despre cultura antitotalitard, Monica

Ghet face o optiune conceptuald inspiratd. Ea uti-
lizeaz3 acest sinonim al “culturii alternative” care,
in opinia lui Adrian Marino, face opozitie perechii
sale, “cultura oficiali”, fari de care nu s-ar
intelege suficient de bine despre ce este vorba. Cu
tot neajunsul pe care il prezintd si in cazul cul-
turii antitotalitare dependenta din cel de al doilea
cuvant al sintagmei de un fenomen exterior (tota-
litarismul), notiunea imi pare preferabild altora,
Intrucit delimiteazi cu suficientd pregnantd are-
alul pe care il acoperd decupajul propus. Ar fi
vorba, prin urmare, nu de orice creatie, atitudine,
eveniment, act, autor non-totalitar, care se
situeazd In afara ideologiei totalitare fird a o con-
trazice direct, ci numai despre acelea care se
situeazd In mod decis impotriva totalitarismului.
Din acest punct de vedere, se poate intelege cd
Monica Ghet are in vedere ceea ce s-a numit
“rezistenta prin culturd”, si nu numai
supravietuirea prin culturd, acest din urma
fenomen fiind mai bine reprezentat in sfera
creatiei roméanesti din perioada comunistd decét
cel dintéi.

Discutia teoretic3, desi nu lipseste din volum,
este mai degrabd o invitatie la dezbateri ulte-
rioare, nu lipsite de o anume urgentd acum, cind
strddania de a intelege trecutul de care s-a divortat
intr-o manierd radicald, prin revolutie, poate
deveni un reper sigur numai dacd va fi interpretat
corect gi nuantat. Existd, de altfel, mai multi
autori in scrisul cdrora a revenit aceastd proble-
maticd, pe langd paginile publicate de A. Marino
si adunate, multe dintre ele, in volumul Politicd
si culturd (1996), fiind de semnalat destule pagini
din Monica Lovinescu, Virgil lerunca, Gh.
Grigurcu, Eugen Negrici, Nitescu, Laszlo
Alexandru s. a.

Atunci cand vine vremea s inventarieze expre-
siile concrete ale culturii antitotalitare, cartea
preferd insd sd lase pe altd datd - ori pentru
altcineva - eforturile individuale si izolate, Inre-
gistrandu-le In schimb pe cele de grup. larasi
alegerea imi apare ca fiind judicioasa, prioritatea
mergand, intr-adevdr, citre solidaritatile culturale
opuse presiunii totalitariste, ca fiind mai vizibile
sl mai graitoare pentru un efort comun de salvare
a libertatii de opinie si de expresie.

mondiald pe care o clameazd cu furie purtdtorii
de cuvint ai comunismului nu e de fapt decit
trambulina supremd a unei universale dictaturi
evreiesti. (...) Peste citeva saptdmini radio
Moscova, deasupra cdreia va flutura alt steag, va
rdspindi pe cdile aerului o formuld care va suna
astfel: Crestini din toate tdrile, uniti-vd! si lumea
va redeveni liberd, pentru ci Izrael va inceta sd
existe” (vezi Declinul iudaismului, in Sfarmd-pia-
trd, nr. 205, miercuri, 2 iulie 1941, p. 1).

Intrucit tot se apropia week-end-ul, Vintila
Horia s-a gindit s3-si odihneascd pana Intr-un arti-
col de mai ampld respiratie, un demers compara-
tist intre Napoleon si Hitler (vezi Marele
European, in Sfarmé-piatrd, nr. 208, simbits, 5
iulie 1941, p. 1). In opinia ideologului fascist,
Napoleon a fost un ofiter genial, dar si-a tridat
ideile incoronindu-se imp3rat. La prabusirea sa de
pe tron a l3sat Frantei o mostenire groaznici:
democratia! (“Ceea ce a daruit el patriei sale a
fost, in fond, democratia insdsi, care a minat un
veac si jumdtate inima Frantei, ducind-o, din deca-
dentd in decadentd, pind la dezastrul din vara
anului 1940.”) Avind In vedere gravul defect dem-
ocratic pe care l-a manifestat, “Europa n-are nimic
de plitit memoriei lui Napoleon. / Adolf Hitler¢
Dar diferenta e atit de mare incit faptele vorbesc
de la sine. Actualul Fuehrer al Germaniei a creat
el insugi o revolutie (s. V.H.) pe care a ficuto s&
triumfe intre hotarele tdrii sale si in numele cdreia
vrea sd schimbe tot ce a mai rdmas, nesandtos si
pdrelnic, din mostenirea lui Napoleon Bonaparte.
(...) El nu obligd pe nimeni sd accepte ideile sale
revolutionare, ci vrea numai sd instaureze o noud
ordine (s. V.H.) in locul unei vechi dezordini pe
care o combate aldturi de toate popoarele
constiente ale Europei. latd de ce Adolf Hitler, si
nu Napoleon Bonaparte, este primul om politic al
epocii moderne care meritd calificativul de Mare
European”.

Dar urgentele frontului de la R3sarit reclama
atentia gazetarului. Propaganda trebuie focalizatd
mai precis asupra realititii, nu e timp de sinteze

europene. Vintild Horia se dezldntuie asadar in
elogiul istoricelor ofensive roméanesti dincolo de
granite. Doar astfel s-ar afirma, chipurile, demni-
tatea ca neam: prin intermediul razboiului de
agresiune. “In 1877 si in 1913 am trecut Dundrea,
in 1919 Tisa, acum Nistrul, acest hotar politic,
dar nu gi national” (vezi Simbolul Basarabiei, in
Sfarmd-piatrd, nr. 217, luni, 14 iulie 1941, p. 4).

Si pentru cd nu fuseserd coborite chiar toate
treptele nemerniciei, pentru cd mai rdmdsese incd
ceva de addugat, Vintild Horia s-a gindit sd se
lanseze intr-unul din cele mai desdntate elogii la
adresa lui Adolf Hitler (vezi Homo europaeus, in
Starmé-piatrd, nr. 304, miercuri, 17 decembrie
1941, p. 1). Greata te cuprinde citind asemenea
ignominii, chiar si dupd saizeci si cinci de ani:
“Germania lui Adolf Hitler [este] o valoare
asemdndtoare, ca fortd si intindere, religiei in Evul
Mediu sau artei in timpul Renasterii”. “Acest
«homo europaeus», cel dintii dintre cei mai mari,
acel ce s-a incumetat sd distrugd o prejudecatd si
sd dovedeascd, cu strdlucite argumente, forta
nepieritoare a Europei, este Adolf Hitler.
Discursul sdu este acela al veacurilor care vorbesc
incd de pe turlele catedralelor si al basilicelor, din
fundurile bibliotecilor si al muzeelor si de pe cul-
mea aceea de umanitate care se numeste
europenism (s. V.H.)”. Cam in aceeasi perioada
Incepea sd iasd fum pe cosul crematoarelor ce
strdjuiau lagdrele de concentrare.

Ce-ar mai fi de addugaté Statul romén isi per-
mite, probabil, dupa integrarea europeand din
2007, luxul de a-l “repune in drepturi” (care drep-
turi¢ de a i se republica in editii de lux articolele
naziste¢) pe unul din cei mai nocivi si neobrdzati
ideologi ai criminalului secol trecut. Viata politicd
e 0 imensi broasci testoasd, in ale cirei viscere
pot sd incapd, ca Intr-o pastd viscoasd, atit con-
cluziile Raportului final al Comisiei Internationale
pentru Studierea Holocaustului, cit si autorii
morali, intens vociferanti, ai Holocaustului insusi.
De asteptat ar fi doar ceva mai multd decenta si
mai putin patetism, din partea numelor presti-
gioase constituite in complice grupuri de presiune.
A invoca ordinea morald spre a resapa de la cimi-

tirul elefantilor pe un cinic propagandist aduce o
boare sulfuroasd de cinism la patrat.

P.S. Exilatii parizieni ai anilor '60 aveau de
transat o dilema delicatd. S&1 repudieze pe noul
premiat Goncourt, ex-fascistul Vintild Horia, sau
sd conteste adevirul trecutului sdu deocheat, in
numele sfintei lupte anticomuniste¢ Ce conta mai
mult: realitatea istorica ori “strategia” politica¢
Intrucit exilul insusi era intesat cu fosti legionari
nostalgici, optiunea n-a fost prea grea. Asta a
explicat oare indignarea lui Eugeéne Ionesco, atun-
ci cind le-a trintit usa in nas¢

Prezenta de-acum a Monicdi Lovinescu si a
“prof. univ.” Dan Zamfirescu pe aceeasi listd de
semndturi e de naturd sd sfideze previziunile celor
mai bogate fantezii. Marii strategi de pe baricade
potrivnice se Infratesc la senectute. Cit despre
Paul Goma, el cunoaste foarte bine trecutul scan-
dalos al lui Vintild Horia. I-am oferit citeva citate,
sub formd de aperitiv, incd pe parcursul dialogului
dintre noi doi. Dar cel care azi protesteaza sdp-
tdminal ci e cenzurat, a reactionat atunci In
modul cel mai tipic roménesc: a vrut sd md cen-
zureze! A dat s&-mi elimine interventiile inco-
mode, referitoare la fascismele lui Vintild Horia
(dar si ale lui Mircea Eliade sau Emil Cioran) si a
incercat s3 publice un dialog... monologat. Eu
intrebam - dar cititorul nu afla ce anume. El
rdspundea - dar cu totul altceva decit subiectul
discutiei. A trebuit si intervin cu toatd energia pe
lingd editorul cirtii, In calitatea mea de coautor,
spre a impiedica tentativa de emasculare. Textul
integral s-a publicat abia ulterior, in volumul meu
de polemici Orient Expres (Cluj, Ed. Dacia, 1999,
p. 164-219). Asa se face ci aparitia lui Paul Goma
astdzi, in capul listei de semndturi pentru
“repunerea in drepturi” a lui Vintild Horia nu
reflectd, in cazul sdu, lipsa de informare. Ci tot
mai frapanta autoiluzionare, o dati cu trecerea
timpului, ¢4 1si poate croi o eticid proprie. Insi
etica e una singurd si nu asteaptd si fie modelatd,
ci doar recunoscutd si respectat.
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telecarnet

. Gheorghe Grigurcu

i s-a intdmplat s locuiesc cateva

sdptdmani in casa actorului Constantin

Tinase, ,regele comediei roménesti“. Era
pe la finele anilor '70. Dat afard din redactia revistei
Familia, ma maguleam cu gandul ca mi-e dat a
deveni bucurestean. Evident, nu m-am putut
mentine, necdpatind nici serviciu, nici buletin de
capitald. Evident, am fost incd o datd pdgubos. Mi-a
rdmas totugi in suflet secventa unei iluzii fugare.
Incercam si mi adaptez unei imaginare ,vieti noi‘,
in incaperile surprinzator de modeste, aproape
austere, ale celebrului actor, cu peretii acoperiti de
imagini vechi (fotografii si caricaturi), in care plutea
un miros, as zice, gilbui si avAnd o duritate de
lemn ostenit, al vechimii. Intr-o odaie aliturats,
vietuia octogenera vaduvd a lui Tdnase, Doamna
Virginia, de-o amabilitate taciturnd, masiva si
imobils aidoma unei mobile de odinioara. Intruct
Editura Cartea Roméneascd se afla in apropiere,
iesind din casd dam deseori de scriitorii care se
indreptau ori veneau de acolo: Mugur, Sorin
Marculescu, Ion Caraion... Cu ultimul m-am oprit
intr-o zi pentru o conversatie ce denota faptul cd
supdrarea produsd poetului de-o cronicd a
subsemnatului, In care- stabileam prea multe filiatii,
se risipise. Era o amiazd bitind in vinetiu, cu un
soare lenevit sub un strat subtire de pacld. Caraion
avea acea usoard ezitare a omului care merge Intro
directie fard a fi convins ci e cea corectd. Gandul ii
zbura parcd dincolo de cuvinte, in necunoscut. Se
intrerupea des si energia caracteristicd a spuselor i
se Inmuia. Poate c& 1i Incoltise gandul plecarii peste
hotarele tarii, poate cel al plecirii peste hotarele
acestei lumi...

Dacé nu e sustinutd de geniu, precum la Beckett
sau la Cioran, o viziune catastroficd a Lumii pare
fabricatd. Pentru orice radicalitate, lipsa unui suflu
foarte puternic este eliminatorie. In jurul nostru
existd destui poeti ,catastrofici®, pe care ne
stréduim uneori a- taxa drept onorabili, insa care
nu prea conving. Nu cred cd vor rdméne altminteri
decét ca niste simptome ale unei epoci ale carei
stigmate au fost determinate de altii.

*

Nerusinarea lui Ion Dodu Balan, care, pe fondul
restaurationist actual, nelndoielnic stimulativ, isi
ingdduie a scrie astfel: JIn ce priveste cenzura,
aceasta actiona in conformitate cu principiile
politice ale vremii, adicd textele publicate s nu
promoveze violenta, vulgaritatea, sexualitatea,
rasismul, nationalismul, atitarea la rdzboi etc. Se
lucra mult cu autorii, In edituri (...). Erau discutii cu
autorii referitoare, in special, la valoarea artisticd a
textului® (Sud, nr. 8/2004). I. Negoitescu imi
marturisea, cu lacrimi in ochi, c& fostul cerber al
culturii ,socialiste” din Romaénia, dupd ce i-a dat la
topit Lampa Iui Aladin, nu4i mai Ingdduia s& publice
nicio carte. Era cumva Negoitescu rasist, fascist,
pornograf, atita cumva la rdzboi¢ Sau era, din
punctul de vedere al ,valorii artistice a textului®,
sub limita publicarii¢

yNatura trupeascd a omului e comuni cu a
animalului. Gainile se reped cu lovituri de cioc
asupra unei gdini ranite. E un fenomen tot atit de
mecanic ca gravitatia. fntreg dispretul, intreaga
repulsie, intreaga urd pe care ratiunea noastra le
leagd de crimi sunt asociate de sensibilitatea
noastr cu nenorocirea. In afard de cei cirora
Christos le umple Intreg sufletul, toatd lumea 1i

dispretuieste mai mult ori mai putin pe nenorociti,
desi nu e nimeni congtient de asta. Aceastd lege a
sensibilitatii lucreaza si in ceea ce ne priveste pe noi
ingine. Dispretul, repulsia, ura se intorc in cel
nenorocit contra lui Insusi, patrund in centrul
sufletului si de aici Imbiba cu tenta lor intreg
universul. Jubirea supranaturald, dacd a supravietuit,
poate impiedica producerea acestui ultim efect, dar
nu si producerea celui dintai. Primul este esenta
insisi a nenorocirii; nu existd nenorocire acolo unde
el nu se produce” (Simone Weil).

Chiar dacid Marin Preda ar fi beneficiat de
anvergura unui Tolstoi, a unui Proust sau a unui
Kafka, discutiile despre opera si personalitatea sa -
desfisurate In parametrii libertdtii si spontaneitatii -
ar fi avut un caracter inevitabil. Constatind cu
regret tabuizarea prozatorului, am insistat mai cu
seamd pe caracterul eteroclit al constiintei sale,
tresiltdnd uneori in semn de nemultumire fatd de
unele stiri de lucruri din ,epoca de aur”, constiinta
insd funciarmente tributard ,spiritului revolutionar®,
mentalitatii unui comunism pe care l-a slujit cu
consecventd si pe carel dorea doar ameliorat. Nu
mai insist pe ceea ce am afirmat adesea, bazdndu-
md pe textele si conduita celui In cauza. Dar iatd,
dincolo de criza imaginii unui Preda chipurile ,port-
drapel” al ,constiintei morale® si al ,curajului civic®
a inceput a fi pusd In chestiune si figura scriitorului
ca atare. Un tdndr prozator, premiat la festivitatile
anuale de la Silistea-Gumesti, a avut cutezanta de a-l
situa pe sanctificatul Preda intr-un unghi nou de
interpretare, cu inevitabilul, in astfel de situatii, tais
polemic. Scandal, mare scandal. Consemnul cheii
unice de abordare a subiectului a fost incélcat. Dacd
intelegem intr-un fel reactia publicului din sala
adundrii, ne vine nitel mai greu a intelege
ulterioarele comentarii din presa care nu s-au referit
la argumentele literare pusen joc, la antamarea unei
noi pozitii critice, controversabile, fireste, dar cu un
aer de prospetime, rimanind atasate, atit de
deceptionant-conventional, la eticheta ,scandalului®
defel analizat. O acrd consemnare a protocolului
incélcat si nimic mai mult. Pe tdrdmul hagiografiei
pe care s-a pomenit asezat, autorul Morometilor
devine astfel un soi de balon ce se inalti tot mai
sus pe masurd ce e vidat de continut...

M4 bucuri lectura din Lucian Raicu. E mai mult
decAt un critic obisnuit: un romancier al criticii.
Calea de acces: o carte cu arborescente visitoare ale
receptiei, frem3tind de sensibilitate, dar si
conturdnd un soi de epos al importantelor sale
personaje, citiva mari scriitori, la care esti ispitit s&
revii.

Cred c3 unicul repros pe care l-ag putea adresa
cuplului Monica Lovinescu - Virgil lerunca este
creditul excesiv acordat unor autori ce gi-au dat
arama pe fats, e drept, dupd 1989, insi care
prezentau si Inainte simptome ale unei duplicititi
indeajuns de perceptibile. Care si fie explicatia; Am
impresia cd pot fi mai multe. Informatia, totusi
lacunard, a ceea ce se petrecea in Roménia, nevoia
de puncte de reper, de ,aliati“, dar si generozitatea,
neapdrat generozitatea, chiar dacd i-am da acceptia
pe care i-o oferd La Rochefoucauld: ,o actiune
deghizatd care dispretuieste micile interese pentru
altele mai mari“. In cazul de fat3, evident, interesele
cauzei antitotalitare.

Penibilele cuvinte ale lui Al Piru, dintr-un
interviu din 1979, publicat abia In 2004, referitoare
la poetii care s-ar cuveni ,eliminati: ,De exemplu,
la inceputul periocadei dogmatismul cultural, care
totusi a ldsat o grea mostenire si prezentului, exista
o predilectie pentru poetii care se terminau (sic/) in
-utd, Incepand cu Vlahutd, cu Neculutd, pe urmai a
fost Banuts, acum e Abdlutd. S-ar putea si mai
apard vreunul®.

Am citit undeva cd In Romaénia ar tréi azi vreo
5000 de pictori! Dar poeti¢ Intrucat romanul e
néscut... se stie cum, estimez ci ar trebui sa fie pe
putin 50.000, sau, Doamne, poate 500.000!

Daci sunetele cu o intensitate de peste 150
decibeli provoaci animalelor arsuri, spasme,
paralizie si apoi deces, ce-am putea spune noi, bietii
cititori, despre efectele unei anume poezii
zgomotoase cu prisosintd, care-si instaleazi ,urletul”
ca un soi de emblemi?¢

Am cunoscut scriitori - dintre cei indiscutabil
inzestrati si mediatizati - la care o anume aroganta
incerca a juca rolul unei anume demnitati.
Distantarea, gestica solemnd sau numai birocratic3,
aferatd, privirea de sus, glaciald, aparenta nesocotire
a Celuilalt, cAnd era cét de cat incomod sau micar
lipsit de importantd pe esichierul interesului
personal, Incercau a se converti intr-o ,superioritate®
ce ar fi contrabalansat oarecum, in negrul ev
comunist, autoritatea oficiald (desi nu ezita a se
impleti cu aceasta, a practica un joc de asocieri si
disocieri reversibile, oportuniste, dovedind ca
egolatria nu presupune neapdrat demnitate).
Exemple: Petru Dumitriu, A.E. Baconsky, Eugen
Jebeleanu, Eugen Barbu, Marin Preda.

Tmi dau seama ci nu sunt ceea ce se cheama un
yom simpatic“. E de reguld socotit ,simpatic” cel
care-si dizolva in surds si amabilititi o
tendentiozitate ascunsd, o strictd regie legatd de
aceasta. In schimb un om caresi d pe fatd opiniile,
atit cele pozitive cat si cele negative, fard nicio
tacticd a captdrii, poate lesne deveni suspect Intr-o
lume stipénitd de atavica teamd de Ingeldciune.
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Stiinta dictionarului la romani (III)

la Scriitorii lui 1. Bogdan Lefter).

Insirare de epitete.

mare dictionar literar.

2. Pariati pe marile dictionare realizate de un colectiv ori pe cele de autor¢ Argumentati.
3. Care sunt cele mai grave scaderi ale dictionarelor pe care le cunoasteti¢c Cum ati vedea realizabild indreptarea lor¢

4. Numiti cel mai prost, respectiv cel mai bun dictionar dintre cele apdrute in ultima vreme. Argumentati, pe scurt, ambele optiuni.
5. Ce dictionar lipseste incd de pe raftul literaturii roméne¢
6. Insirati cateva reguli de care ar trebui s tind seama ori cateva lucruri de care ar trebui s4 se fereascd oricine si-ar propune s& ,facd” un

7. Dacd e cazul, vorbiti-ne pe scurt despre experienta personald de autor de dictionare.

evista Tribuna impreund cu Filiala clujeand a USR plénuiesc sd organizeze in viitorul apropiat o masd rotundd, o ampld dezbatere pe tema ,Stiinta
dictionarului la roméni”. Ancheta de fatd intentioneazd s& pregateascd terenul si sd acumuleze un instrumentar. Cu un set de interventii si opinii scrise
egru pe alb, dezbaterea va avea mai multe sanse si obtini ceea ce-si doresc organizatorii: un decalog al dictionarului (aproape) ideal. O asemenea

discutie isi are locul acum si aici (la Cluj, adicd) din cel putin doud motive. Mai Intai, chiar dacd suntem atrasi, cu oarecare geniu al momentului prielnic, de
mici intreprinderi usor de dus la capit si, eventual, cu céstig imediat, iar vocatia monumentald e rar3 in cultura roménd (destinul nostru de etern incepatori
isi spune cuvantul), au apdrut, in ultima vreme, sumedenie de lucrari lexicografice de toate soiurile, unele foarte serioase. Asadar, acum e momentul sa
tragem linie si si vedem unde ne aflim si cum putem face bine pasul urmitor. In al doilea rand, unele dintre cele mai importante lucriri lexicografice de
interes national au fost elaborate si au chiar aparut, unele, la Cluj. Face bine si le Insirdm din nou: Scriitori romdani, 1978, si Dictionarul scriitorilor roméni, 4
vol., 1995-2002 (coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu); Dictionar analitic de opere literare roménesti (coord. Ion Pop), 4 vol., 1998-2002;
Dictionar esential al scriitorilor roméani (coord. Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), 2001; Panorama criticii literare romanesti. 1950-2000, 2001 (Irina
Petrag); Dictionar Echinox A-Z. Perspectivd analitici (coord. Horea Poenar), 2004; Dictionarul cronologic al romanului roménesc, 2004, si Dictionarul
cronologic al romanului tradus in Romdania, 2005 (ambele realizate de un colectiv al Institutului de lingvistica si istorie literard ,Sextil Pugcariu”); Dictionarul
biografic al literaturii roméane, 2 vol., 2006 (Aurel Sasu), dar si Romanul romdénesc in interviuri si Dramaturgia romaneascd in interviuri (volume realizate de
Aurel Sasu si Mariana Vartic), Teoria literaturii. Dictionar-antologie (Irina Petras), apoi lucrrile panoramice si de sintez3 despre teatrul roméinesc semnate de
Doina Modola ori Mircea Ghitulescu, dictionarele poeziei clujene (Petru Poantd) etc., etc. Prin urmare, aici se poate purta discutia (mai) in cunostintd de
cauzi si cu respectul cuvenit reusitelor lexicografice apdrute in restul tarii (de la Dictionarul... pdnd la 1900 al iesenilor, la Dictionarul general al Academiei ori

latd cateva intrebdri, mai degrabi orientative. Contdm pe rdspunsurile dumneavoastrd pline de nerv(i).

1. Cum ati descrie situatia literaturii roméne din punctul de vedere al dictionarelor care ii tin socoteala si isonul¢ Raspunsul poate fi si

Suntem convingi ca dezbaterea vi se pare si dumneavoastrd pe cat de necesard, pe atit de utild. Asteptdm raspunsurile pe adresele:
irinapetras@yahoo.co.uk sau pavelazap@yahoo.com. Vor apirea In revista Tribuna In serial si vor fi punctul de plecare al viitoarei mese rotunde. (Irina Petrag)

. Iulian Boldea

3 ictionarul, ca instrument de lucru, dar si ca
imagine esentializatd a unei literaturi, a unei
. discipline, a unui domeniu al stiintelor

umaniste e un element absolut necesar pentru
documentarea rapid3 si eficientd a unui cercetitor.
La noi, lucrdrile lexicografice au cunoscut, mai ales
in domeniul literaturii, avataruri diverse, Intarzieri
nepermise, lacune impardonabile. Pana la urmad,
céteva dictionare ilustreazi, s-ar zice, destul de
elocvent, evolutia literaturii roméne. M4 refer la
Dictionarul Scriitorilor Romani si Dictionarul
Esential al Scriitorilor Roméni, la Dictionarul
General al Literaturii Romdne (cu toate lipsurile
lui), la Dictionarul Biografic al Literaturii Romdane
sau la Dictionarul analitic de opere literare
romdnesti. Desigur, ar mai fi cite ceva de ficut,
mai ales in domeniul literaturii roméne
contemporane, pentru ci dictionarele pe care le-am
citat sunt, deja, rdmase in urmg, unele dintre ele,
sub raportul informatiei, al documentarii.

Si dictionarele elaborate de colective de autori,
si cele care au un singur autor au citeva puncte
slabe, citeva deficiente mai mult sau mai putin vizi-
bile. Pe cand dictionarele colective au, oricit de
unitare s-ar dori, o implacabild eterogenitate de vizi-
une, o alcdtuire de tip “mozaic”, o tectonicd ce-si
asumd diversitatea de opinie si de expresie,
dictionarele de autor sunt extrem de greu de
intocmit, prin masivitatea informatiei care se cere
valorificatd. De aici derivi, In cazul acestor
dictionare, necesitatea absoluti a sintezei si recursul
inevitabil si metodic la arta raccourciului, a
economiei formuldrilor, a concentrdrii conceptuale.
Un exemplu elocvent de dictionar de autor reusit e
Dictionarul de idei literare al lui Adrian Marino,

rdmas, din pécate, la volumul I. Pand la urm4,
poate cd cea mai viabild formuld e, totusi, cea a
dictionarului redactat de un colectiv de autori, prin
cuprinderea eficientd a unei informatii vaste, prin
orizontul larg si amplitudinea documentarii.

Una dintre cele mai grave erori ale unui dictio-
nar e omisiunea. Omisiune voitd sau involuntar3, la
fel de impardonabile, si una si cealaltd. Apoi, eroa-
rea de informatie. Inexactitatea documentard. O
astfel de eroare, atunci cind e prezentd Intr-un
dictionar, se perpetueaza ulterior cu repeziciune in
lucréri de tot soiul, proliferdnd adesea si riscind s3
se impund in circuitul stiintific. Eroarea risc3,
asadar, si ia locul adevarului stiintific, mistificarea
sd se substituie rigorii. Obnubilarea exactitatii in
beneficiul argumentelor proferate cu insuficientd
rigoare, “dupd ureche”, imi pare o adeviratd plagid a
unui dictionar. Apoi, ar mai fi tendentionismul
unor dictionare, in care scriitorii sunt selectati in
functie de “tabdra” in care se afld, pe principii de
cumetrie literard, si nu in functie de valoarea lor
efectivd. Obiectivitatea de viziune si de tratare este,
cred, conditia esentiald si indispensabild a unui dic-
tionar care se respectd. Indreptarea tuturor acestor
lacune si scaderi e lesne de banuit: profesionalismul
informarea riguroasd, o eticd imperioasi a judecarii
operei i a scriitorilor din perspectivd strict estetica,
echidistanta trasarii unor perspective juste etc.

Au apirut relativ multe dictionare, mai ales
dupa 1989: unele proaste, excesive ca informatie
nesintetizats, abundand in erori si puseuri subiec-
tiviste, f&rd o arhitecturd riguroasd, cu norme lexi-
cografice neunitare, altele, in schimb alcituite cu
profesionalism si déruire, unitare ca structurare a
informatiei, relevante prin amplitudine si spirit de
sintezd, dar, totodatd, si prin vocatia lor analitici,
asumatd si sustinutd cu perseverentd. Anvergurd a
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viziunii, rigoare a documentdrii, obiectivitate si
echidistantd a reprezentdrii, arhitecturd unitard a
constructiei gasim, de pildd, in Dictionarul
Scriitorilor Roméni, sau in Dictionarul Esential al
Scriitorilor Romani, pentru a oferi exemplul celor
mai importante si mai bine alcatuite dictionare
romanesti consacrate literaturii.

Poate ca ar trebui elaborate si dictionare pe
genuri literare: un dictionar al prozei roménesti, al
poeziei, al dramaturgiei. Dupd cum nu ar fi cu
totul lipsite de interes, poate, un dictionar al criticii
literare romanesti, un dictionar al memorialisticii, al
prezentelor feminine din literatura roménd. Idei ar
fi destule; important3 este, Insd, antrenarea unor
cercetdtori seriosi, rigurosi, care sa-si sacrifice o
parte din timp pentru a sustine astfel de opere de
care cultura romaneascd are, In continuare, nevoie.

Regulile unei optime alcituiri a unui dictionar ar
fi: disponibilitate a cercetdrii in echipd, rigoare,
stiintd a documentdrii, obiectivitate, evitarea pasiu-
nilor si a subiectivismului care ar putea impieta
asupra unei situdri exacte a unui anumit scriitor in
contextul literaturii roméne. Apoi, competenta,
criteriu esential al antrenirii unui cercetitor in
echipa de elaborare a unui dictionar, fixarea unor
criterii axiologice ferme in virtutea cirora vor putea
fi investigate opere literare, curente literare,
publicatii sau autori.

Nu am o experientd prea bogati ca autor de
dictionare. In acest moment, colaborez la un
dictionar de literaturd universald ce cuprinde si o
parte dedicata literaturii roméne, dictionar ce va
apdrea in Germania, probabil anul acesta sau anul
viitor.
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O rasturnare de situatie

. Ion Bogdan Lefter

rimul lucru care trebuie spus in orice

discutie despre “starea dictionarelor” in

Roménia anului 2007 e c&... nu ne mai
lipsesc!

De-a lungul deceniilor trecute am asistat - cel
putin in mediul literar - la nesfirsite lamentari
privitoare la absenta “instrumentelor de lucru”.
Intr-adevir, in intreaga perioads postbelics, in care
lexicografia occidentald a progresat enorm,
asezind pe rafturile bibliotecilor o gama din ce in
ce mai bogatd de produse de gen (nemaivorbind
despre mai-vechile traditii ale marilor culturi
europene...), in zona noastrd, ocupati de regimuri
comuniste, lucrurile au mers mult mai prost, mai
impiedicat, pind aproape de impotmolire. Din
motive multiple. Intii - evident, politice: intr-un
regim totalitar care cenzura prezentul si manipula
trecutul, inventarierea fondului literar si cultural
n-avea cum sd nu pund probleme, fiindcd unii
autori erau interzisi, altora, inclusiv celor mai
importante figuri ale traditiei locale, li se treceau
sub ticere “pacatele ideologice”, “greselile”,
“alunecirile”. Apoi - institutionale: cel putin o
vreme, pind spre finele anilor ‘60, nici nu s-ar fi
putut imagina initiative lexicografice lansate altfel
decit ca proiecte ale institutiilor culturale oficiale,
birocratice, greoaie, ineficiente si - bineinteles -
strict supravegheate ideologic, ceea ce ne readuce
la problema politica. E adevarat cd dupa
“dezghetul” poststalinist nivelul de profesiona-
lism al proiectelor de acest fel - cite au fost - a
crescut si au apdrut citeva dictionare literare utile,
cel mai bun fiind cel realizat de Institutul de
lingvistica, istorie literard si folclor al Universitatii
“ALl. Cuza” din lasi: Dictionarul literaturii
roméne de la origini pind la 1900, general, bine
documentat In secventele de informatie si strict

descriptiv in corpul articolelor (1979). In paralel,
in anii '70 apar si primele initiative asa-zicind
“private”, individuale sau de grup: Dictionarul de
literaturd romand contemporand al lui Marian
Popa (1971; editia a Il-a, 1977) si Scriitori romani,
coordonat de trio-ul Mircea Zaciu-Marian
Papahagi-Aurel Sasu, Intr-o formuld selectiva si
mai eseisticd (1978). Cétre sfirsitul epocii comu-
niste a intervenit si penuria generalizatd, din
cauza cdreia nu s-au mai gisit bani pentru consti-
tuirea de noi echipe de cercetare si de redactare a
unor “instrumente de lucru”, cele deja existente
au avansat cu dificultate, iar editurile n-au mai
avut fonduri pentru a tipdri volume masive si pre-
tentioase. Forma extinsd a Dictionarului scriito-
rilor roméni, realizatd prin eforturi proprii de
Mircea Zaciu si ceilalti, s-a blocat la Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste (ministerul comu-
nist “de resort”, cum se spunea in epoci) din
cauza unor conflicte legate de continut.
Colectivul de la Iasi lucra intens la un nou volum,
care ar fi adus inventarul literaturii roméane la zi.

Criza s-a prelungit si dupd cdderea regimului
comunist, in prima parte a anilor ’90. Abia in
1995 s-au gasit banii pentru editarea dictionarului
Zaciu-Papahagi-Sasu. Cel de la lasi a fost stopat la
ordinul conducerii Academiei Roméine, care a
obligat cercetatorii de acolo s& participe la un alt
proiect de Dictionar general al literaturii romdne,
care a reluat “zidul neispravit”, dar intr-o manierd
demonstrativd, grabitd, improvizatd.

Pentru ca in ultimii circa zece ani sa vedem
aglomerindu-se tot mai multe titluri lexicografice,
inventariind toate domeniile culturale, istoria,
politica, societatea. In zona literaturii, au apdrut -
nu fard peripetii - cele patru volume Zaciu-
Papahagi-Sasu (1995-2002), apoi Dictionarul

esential al scriitorilor romani (2000) si recentul
Dictionar bio-bibliografic al literaturii roméne
(2006), ambele coordonate de Aurel Sasu. Acelasi
a dat si un Dictionar al scriitorilor roméni din
Statele Unite si Canada (2001). Florin Manolescu
a fisat toatd emigratia in Enciclopedia exilului
literar roménesc (2003). De consultat si Opisul
emigratiei politice de Mihai Pelin (2004), care
include si scriitori. Ion Pop si Mircea Anghelescu
au coordonat doud dictionare de opere literare,
publicate la Cluj si Chisindu: Dictionar analitic de
opere literare romanesti (4 vol., 1998-2003),
respectiv Literatura roménd. Dictionar de opere
(2008). Au iesit primele volume ale Dictionarului
general... al Academiei (2005-2006). Irina Petras a
alcituit un dictionar al criticilor literari: Panorama
criticii literare roménesgti. Dictionar ilustrat. 1950-
2000 (2001) si a coordonat lexiconul-almanah al
scriitorilor clujeni (2006). Horea Poenar a coordo-
nat un controversat Dictionar Echinox (2004)
s.a.m.d. Poate ci nu in ultimul rind, sint de trecut
in inventar si dictionarele realizate de citre colec-
tivele redactionale si de colaboratori ale Editurii
Paralela 45 si coordonate de autorul acestui
bilant: Romanian Writers of the '80s and '90s (in
englezeste, versiunea scurtd, 1999) si Scriitori
romdani din anii ‘80-"90 (3 vol., 2000-2001).

Una peste alta, situatia s-a rdsturnat destul de
rapid: lipsuri grave nu mai sint astizi, nu mai
existd zone mari ale literaturii nationale neexplo-
rate. Nu inseamn ci n-a rdmas nimic de lucru in
materie: pind la finalizarea dictionarului general al
Academiei mai este, dictionare locale sau
regionale nu prea sint - gi sugestiile pot continua.
lesind din formulele clasice, prin alte parti se
folosesc in ultima vreme criterii mai atent focali-
zate sau se fac decupaje tematice ori de alte
soiuri, sint aplicate perspective pluridisciplinare
etc. etc. etc. Rigoarea cercetdrii nu exclude imagi-
natia de conceptie lexicograficd. Punct nu se va
pune niciodatd: povestea dictionarelor e si ea una
“fara de sfirsit”.

Din picate, ceea ce s-a ficut in grabi in ulti-
ma vreme nu e si foarte temeinic. Nu doar in
cazul pe care l-am indicat deja. La un examen mai
atent al dictionarelor noastre, hibele ies pretutin-
deni la iveald. Dictionarul de la Iasi (cel din 1979)
rdmine cel mai serios. Celelalte (si le cunosc pe
toate, cu o singurd exceptie, cred: un dictionar al
romanului romanesc, apdrut acum citiva ani, de
care am aflat din citeva recenzii elogioase, dar pe
care n-am reusit sa-1 gisesc) au defecte deranjante.
Cele mai grave: problemele de omogenitate si de
fiabilitate. Fiind scrise - marea majoritate - de
colective de autori, Intre articole existid deniveldri
prea marcate, imputabile coordonatorilor; iar
secventele cu date bio-bibliografice sint adesea
lacunare, cele finale, de bibliografie critica,
oferind mai-totdeauna niste incropeli minimale.

Bilant pozitiv, vasdzicd: avem dictionare! Dar -
cum spuneam - mai e destul de lucru pind cind le
vom vedea bine puse la punct, Incit sd ne putem

cu adevérat baza pe ele... u
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Clubul de lectura

Seara autoarelor

A fost 1 februarie si a fost o nou intilnire a Clubului de Lecturi. Prozatoarea Lucia Diridmus a
citit un capitol din Arbeit Macht Freil, romanul la care lucreaza in prezent, iar poeta hunedoreanca
Olga stefan a prezentat, In premierd, volumul publicat la editura Vinea in 2006, Toate ceasurile. Daci
proiectul romanesc al Luciei apare (inci) nefinisat, dind prea mare credit documentului istoric,
antropologic, sociologic etc. In defavoarea teséturii epice si vocilor narative, poemele Olgii - fluviale,
adevdrate ,solilocvii” ale eului obsesional - creioneazd deja portretul unui poet (aproape) format.
Textele publicate in continuare apartin unui ciclu inedit.

Poeme

Stefan Manasia

. Olga Stefan

velvet love pt. 1 (and you
treated my wounds)

te rog, te rog din suflet, imi zice darla,
trebuie sd stiu cum se scriu poemele ca astea
In care tu iti sugi obrajii si mirosi tare de tot
a tigdri a tifoane pline de puroi

si a rdni schimbate ca lenjeriile de pat

o datd pe sdptimdana.

*

ah-da-darla in cinstea ta nu ma mai spél pe miini
cu sdptdmanile/te astepti sd te freci de creierul
meu

ca o pisicd de picioarele mesei

te astept s&-mi descuamezi meningele sd
imparti bolile mele in ,pe merit” si

spe nedrept”, sd zici ,am putea sa facem
multe lucruri impreund si sd ne exfoliem
trecuturile-

toti barbatii pe care i-am iubit sunt particule de
praf si piele moartd”.

ah da-darla fata mea cu ochii cit cepele uitd-te la
mine

si ia notite in palma zgérie-te cu pixul ca s3 nu
ma uiti-

sunt un briceag care-ti cresteazd picioarele de
lemn

esti o marionetd de rezerva cireia-i cresc sinii

*

am gisit o pozi cu tine Intr-un confesional

iti stitea bine in bluza aia ,toatd numai dantele”
ca o sitd prin care-ti puteai strecura

frumusetea si patima. am gésit o pozi cu tine
legatd de un pat cu fata ingropatd in perne

si un ac mare din metal infipt in fesa stinga
yprimul moldamin: lumea e mai dulce decit un
mars ”

*

noi doi Impreun3 si darla cu fata la perete

o pdpuséd e un artefact dup& chipul si asemdnarea
omului

imi spui ci te las s& fii sdnitos doar pentru ci
nu mi pot plictisi de mine

cd 1ti vorbesc prin semne ca unui mut care vinde
in acceleratul cluj-deva-timisoara

brelocuri si pixuri pe jumitate consumate.

corpul tdu e un miruntis pe care cineva mil
aseazd la dreapta

lam cumpadrat il testez il desfac cu dintii

si darlei i se aprinde o lumina rosie in cap

si dacd o apesi pe piept inima ei scoate un sunet
ca de sirend.

*

nu stiu dacd vreau cu adevirat si mi Intilnesc cu
tine

sunt ca 0 mand tiiatd care abia se mai tine de
corp

printr-o pielitd subtire ca linia de demarcatie
dintre plicere si reprog

sunt un ochi atins de cataractd

prin care madstile se sting intre riduri

si peretii crapd ca niste oud fierte

*

de cénd am Inceput si scriem unul despre altul
e ca si cAnd ne-am fi trezit din morti.

dupa un iad de vorbit singurd/ dupa ce peretii pe
care atdrnam icoane

si poze cu tine In costum dungat

péreau sad capete viatd/

te invit la mine si ne petrecem ziua dand cu
pumnii

in muschii netezi

ai amintirilor pe care nu le mai tolerdm
inghesuite unele-ntr-altele

ca niste functionari améarati intr-un birou

viata se-aseaza picior peste picor
isi aprinde o tigard
viata se-aseaza picior peste picor
isi aprinde o tigard
viata se-aseaza picior peste picor
Isi aprinde o tigard

(intermezzo)

la cétiva kilometri depdrtare dupd un strat nes-
farsit de tesut adipos si multe schelete scoase din
sifoniere ca din pdmdantul reavdn al cimitirului
,VALEA SEACA”

se descompune cel mai sindtos aparat digestiv
mai demult eram capabild sa-ti diger absenta
repede intreagd

pand la ultima unghie

ca pe o pizza uriasd. acum mé plimb printre
oasele pe care

ti le-au inlocuit cu cilindri din ghips si ziare
pe care propozitiile se amestecd asa cum ni se
amestecd noud

gemetele si microbii.

nu pot deveni imund la dragoste

Olga Stefan

foto: Stefan Manasia

velvet love pt. 2 (tangled)

ne despdrtim In spatii intime precare

o camerd de torturd deghizatd intr-un dormitor
visiniu

si maéinile tale acoperindu-mi ochii cu violenta
unei batiste inmuiate

in arsenic.

3k

,54 nu stii nimic despre mine si s& te doard
fizic”

viata ta e o listd pe care-mi caut numele

de jos in sus

tin Intre degete un pix cu care-mi incercuiesc
initialele

intilnirile la care vreau s& merg minciunile pentru
care

bag ménan foc

(particip la o liturghie nesfarsita-

mersul meu de colo-colo printr-un clopot de sticld
in care cineva ma tine

sub observatie.)

*

méangéierile unei fete ca mine sunt ace siti cautd
venele

pe-aici circuld sdnge contaminat

cu o dorintd infinitd de ,stat mereu impreund”
iti strAng creierul intr-un garou si te-ntreb

te mai doare¢

(dependent psihic de o femeie transporti praf
provenit din pielea ei moartd din miscrile ei
sacadate)

ai devenit un canal de irigatii infestat
cu plasticuri si microorganisme

perpendicular lungitd pe cursul tdu sunt o con-
ductd prin care

se devarsd cianurd

iesim cleiosi prin robinetele oamenilor pe care
fram pardsit

si le spunem

ytrdiesc din deraiaj in deraiaj

niciodatd aproape de destinatie

asta e viata mea cu serii §i serii de portiuni iden-

tice -

un tren pe care-l strabati pdnd la ultimul vagon.”
|
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profil de scriitor

intalnire cu
Mircea Petean

. de vorba cu scriitorul Mircea Petean

loan-Pavel Azap: - Dragd Mircea Petean, la
Inceputul acestei luni (februarie 2007) - hai sd
“deconspirdim” evenimentul - ai implinit 55 de
ani. Nu te intreb cum te simti la aceastd - pentru
a folosi o formuld “consacratd” - frumoasd varstd,
te intreb (oarecum) altceva: cine se simte mai

fericit/ nefericit: omul¢ poetul¢ editorul¢

Mircea Petean: - Nu am avut sentimentul
varstei decit tirziu, dupd 50. lar acum, la 55 nu
am avut vreme de aniversarea mea, cici cei
apropiati bat spre 80 si cine s&i ajute dacd da
necazul peste ei, cine si le dea un pahar cu ap3,
vorba bunicii dinpsre tata. $i, ca sd radspund
punctual Intrebarii tale: omul e ceva mai lent, mai
greoi, ceva mai vulnerabil, dar nicicAnd n-a fost
mai echilibrat; poetul se pregiteste s3 publice
doud cérti, o a treia e pe teavd si are alte citeva
in cap - nu are, prin urmare, de ce s se plang3;
iar editorul si-ar mdri pravalia dacd omul nu s-ar
fi dumirit intr-un tarziu, poetul nu ar tinji dupd o
indelungd z&bavi in rasfitul limbii materne si
prozatorul nu s-ar simti dator s scrie noi si noi
referate cu privire la Intlnirile sale cotidiene.

- Ai innobilat - cu de la sine putere poet-
iceascd - locul nasgterii tale, numindu-l (si meta-
morfozandu-l/ metaforizdndu-l) Jucu Nobil. A
fost un act de reciprocitate¢

- Cand am scris, cu o bucurie pe care nimic
n-a adumbrit-o, In biblioteca amenajati in casa
natald (reconstruiti din temelie), prima carte din
ceea ce avea sd devind o trilogie, am retrdit, cu o
intensitate teribild, extazele si spaimele copildriei.
si am avut parte de o copildrie fabuloasd pentru
cid m-am bucurat de o libertate totald; am fost
liber sa vantur padurea, dealurile, lunca, raul si
tarinile. Puternice energii telurice, ritmuri solare,
furtuni afective si fervori intelectuale m-au
strabitut. Si toate s-au consumat acolo, in locul
acela cdruia eu n-am ficut altceva decat sa i
recunosc nobletea. Nobletea este a sa. Si este una
a libertitii. Nu degeaba - am mai scris-o - de-ar fi
aparut pe vremea lui Odi & Sini, cartea ar fi avut
titlul ciuntit, comunistii neagreand nici un fel de
noblete si cu atdt mai putin pe aceea a libertatii
despre care incerc sd vorbesc. Eu i-am redat-o, ce-
drept, preschimbatd in poezie. lar daci trilogia
mea a reusit sd si-o apropie cat de cit, atunci
multumesc lui Dumnezeu - n-am trdit degeaba.

- Nu esti singurul poet/ scriitor din Jucu (te
las pe tine s amintesti aici confratii-consdteni).
Cum v& impartiti (impdcati¢) “domeniile”,
“blazoanele” originares

- In Jucu s-a ndscut George Barit, mare om de
presd, dupd cum se stie. Jucanc3 de-a mea este si
Marta Petreu; am fost colegi de scoald, ea era mai

mici cu doi ani decit mine, mi-a succedat la
conducerea unitétii de pionieri. Tot din Jucu se
trage, dupd mama (care e din neamul bunicii
dinspre tata), Jon Muresan. Mariana Bojan avea
bunici in sat, iar Rodica Scutaru-Milas, fata unuia
dintre Invatdtorii care a predat ani buni acolo,
incd nu a instrdinat casa parinteascd, din cite stiu.
In ceea ce priveste “domeniile”, “blazoanele”
originare, reusitele, sau esecurile au fost in functie
de ambitiile, Inzestrarea, efortul, optiunile si - de
ce nu¢ - norocul fiecdruia. Oricum, faptul cd
atitia ne tragem seva din locul acesta este incd un
semn al nobletii sale - sper ci esti de acord cu
mine, dragd Pavel Azap.

- Conduci o editurd, Editura Limes, fiind in
cadrul acesteia (aproape) un factotum. Mai mult,
esti unul dintre putinii editori care nu se pldng cd
nu se vinde cartea, cd e greu, cd n-are bani etc.,
n-ai spus niciodatd cd iti vine s& renunti (sau cel
putin eu nu te-am auzit) s.a.m.d. Cum reugesti
(evident, dezvdlui atit cat iti permite “secretul
profesional”) sd fii un editor de succes¢

- Nu stiu daci sunt un editor de succes. S& nu
uitdm, totusi, c&, asa cum imi place sd spun,
Limes nu e decit o Intreprindere artizanald. Am
plecat de la o carte care mi-a adus destui bani ca
s& amortizez cheltuielile, s investesc in a doua si
sd-mi rdménd si mie de o bere la ,Pescarul” (pe
vremea aceea, anii ‘90, locul de adunare al
intelighentiei clujene, cum bine stii), iar acum
scot mai bine de 100 de cirti pe an. Important
este cd ne-am dorit sd scoatem cirti bune si, in
acest sens, am reusit s convingem autori de
primd ménj s colaboreze cu noi (multi dintre ei
sunt tineri talentati, miza pe ei este o altd optiune
care ne caracterizeazd), descurajind pe cét posibil
mediocritatea; tinem si fie frumoase cirtile
noastre (in acest sens meritul principal este al
graficianului nostru Cristian Chesut, dar si al
tehnoredactorilor si tipografilor, buni profesionisti
cu totii), suntem In relatii de colaborare cu autori
si institutii din strdinitate, am invitat sd ne
promovdm cértile si autorii lor si am reusit s3 ne
injghebam o retea de distributie viabild, ceea ce
nu e putin lucru, iatd o parte din ,secretele”
noastre. $i poate cd cel mai semnificativ este
faptul c& dificultdtile nu ne inspdimantd, ci, din
contrd, ne Indarjesc.

- Ca orice artist atins de har (n-a cam zis-o!)
ai i tu 0 And pe care ai “zidit-0”/ o “zidesti” in
operd. M4 refer la acele Poeme ale Anei cu care
se incheie mai toate volumele tale de poezie. Cine
este Ana¢

- Ana - stie deja o lume intreagd, nui asa$ -
este sotia mea. Ca si orice sotie adevirati, ea
este Intrucitva si mamd, sord, amants, sfetnic,
zeitd, Insotitoare s.a.m.d. Fird ea, e limpede, n-as

literar. Ea imi Intretine entuziasmul si spiritul
critic. Gratie ei mi-am péstrat echilibrul si
senindtatea, iatd de ce am tinut sd-mi inchei
fiecare carte cu un ciclu de Poeme ale Anei. Anul

acesta, cand si ea va face 50, am de gand s3 le
adun pe toate, sd adaug si altele noi si sd public
o carte care se va chema chiar asa - Poemele
Anei. Va fi cea mai frumoasi carte a mea. Va fi
cadoul meu de ziua ei, asa cum cadoul nostru, la
nunta Stefanei, fiica noastrd, a fost tot o carte -
Cartea Stefanei - care cuprinde textele dictate de
ea mie inainte de a fi invéitat si scrie si sd
citeascd si textele scrise de ména ei pand pe la 10
ani cind s-a lasat de literaturd... Dupd cum vezi,
totul, in viata familiei Petean, se invérte in jurul
acestei fapturi mirabile, pe cale de disparitie, care
este cartea.

- La 55 de ani esti, oarecum, cu... spiritul in
doud luntri, intre promotii, generatii sau cum vrei
sd le numesti. Cum te raportezi la acesteaé Te
simti apartindnd vreunei promotii, generatii etc.¢
Ce le-ar caracteriza¢ Sunt unele mai “bune”, altele
mai “rele”, valoric vorbind¢ Adresez intrebarea
att poetului cat si editorului Mircea Petean.

- Dac3 e adevirat cd existd trei categorii de
poeti: creatorii de universuri imaginare, construc-
torii de lumi de cuvinte, comentatorii lumii deja
create, ironici, sarcastici, ori numai hirsuti, extazi-
ati, apologetici, ori numai duiosi si combinatorii,
marii manipulatori fascinati de potriveala
sonurilor In cuvinte, a cuvintelor in enunturi, de
jocurile de oglinzi ale sensurilor, atunci te las pe
tine si pe cititorii revistei tale si ghiciti carei
tabere apartin.

Dar, ca si revin la Intrebarea ta, am scris si
scriu fird si urmez alt program estetic decit pro-
priul meu program. Intdmplitor sau nu, el are
multe In comun cu poetica optzecistd, caci am
respirat acelasi aer cu totii, in anii formdrii noas-
tre morale, profesionale, intelectuale, In anii for-
marii constiintei noastre artistice, am raspuns
acelorasi stimuli, m-am format in creuzetul
aceluiasi mediu cu colegii mei ardeleni, munteni,
moldoveni, basarabeni. Dar miza aceasta exage-
ratd pe generatii si promotii mi se pare oleacd
facild, comoda, aproape un tic. Fiecare creator
autentic este unic In felul sdu, stipan peste un
Domeniu imaginar care este numai al lui, ceea ce
nu inseamnd cd nu pot halddui pe-acolo si altii si
e treaba criticilor sa ghiceascad de ce, care e pricina
acestei atractii, fascinatii, vizitdri etc.

- Cum te-a influentat/ afectat/ conditionat
politicul inainte si dupd 1989¢ A fost o influentd

decisivd¢ Una tangentialdsé

- Nu am dorit nicicand s3 fac politic3, desi
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yDoamne, se crapa de ziua”

. Ioan Tepelea

nclin sd cred c& spiritul poetic al lui Mircea

Petean poate fi inteles doar acceptdndu-l pe

ezotericul brav poet cu sclipiri de fortd care
nu-si abnegd niciodatd dorinta de implinire cu
orice pret. Este cu sigurant3 si ceva din darzenia
maramureseanului aici, desi poetul nostru s-a
niscut in Jucu de Mijloc, la doi pasi de Cluj. A
profesat limba si literatura roméng, limba
franceza si limba poezeascd la Moisei si Borsa, in
Maramures, dovedind o abnegatie totald fatd de
poezie atit in ultimele doud decenii totalitare, cit
si in chinuitoarea tranzitie, care nu i-au
distorsionat evolutia dect, poate, la nivelul
receptdrii, iar dupd inchiderea intr-o monada
fericitd (am numit astfel duetul cu Ana), s-a
revarsat In versul generos al spatiului datadtor de
vigoare al Clujului dintotdeauna. Diversitatea
idealurilor, ca si exuberanta pornirilor dintr-o
prelungitd epocd de probd, tranzitia roméneascs,
i-au consolidat pozitia Intr-o tinutd a maturitatii
depline. Conceptual el a tins spre o perfectiune
asumatd din capul locului, chiar dacd pe alocuri si
adesea ea s-a dovedit heteromorfs, surprinzitoare
sau de reticent.

El face parte din categoria poetilor pe care
insusi 1i defineste drept ,sarea din lacrima
umanititii”. Cumulind si calitatea de editor ce se
descurcd formidabil chiar si in conditiile unei
concurente ,fard frontiere”, asezate parcd pe
ghimpele viu al acestei disperate tranzitii, Mircea
Petean rdmdéne poetul dur cu sine si cu mediile
poeticesti. El priveste, totusi, cu incredere viata si

sansa sa, precum si sansa cetdtii, voind a fi mereu
o voce definitorie nu doar pentru poetii din
generatia sa. Sau, cum zicea Mircea Zaciu,
yPetean isi riscd de fiecare dati, carte dupi carte,
miza internd, gata intotdeauna si si piardd la o
adica, pentru c3, iatd, forta sa std tocmai in jocul
la care se supune, implicit si explicit, un amestec
de fortd si voints, definitorii pentru orice proiect
inceput”. De fapt, tezele si antitezele despre care
ne vorbeste Grigurcu, simptomatice pentru
intreaga creatie a lui Mircea Petean, emand aerul
tare al devenirii poetice si al implinirii intr-o mare
certitudine. Poezia lui capétd valoarea unei
cunoasteri care leagd in sens ontologic ordinea
cuvintelor de privirea poetului.

Cartea de la Jucu Nobil, am numi-o poate
Cartea vietii, editatd In propria conceptie la Limes
(primele doud volume ale trilogiei au apérut,
initial, la Dacia, respectiv Paralela 45) pare scrisd
de ména asprd si tenace a gospodarului-poet
ardelean. Ochiul sdu socratic se intrece in
decojirea liricd a destinului din anii de crestere in
care ,am asteptat sd se coacd in mine imagini/
asa cum iepurele sdlbatic din tinda bunicii/
asteptase sd i se desdvarseascd simturile”, pand
cand a ,rupt cucuruzul pe care se randuiau/
verile copildriei” cum spune prevazitor si
nostalgic in chiar primul poem (Prolog). Altele,
precum Dupd doudzeci de an, O intdmplare, pAna
la Cotitura din Zei si cuvinte: ,ridicd-te Indreapts-
ti fata spre soare”, poeme de un dens, frenetic si
temperamental suvoi sangvinic, definesc un poet

Mircea Petean

© foto: Leti[:ia Tea

héruit parcd cu o prospetime a limbajului ce
oscileazd sentimental, dar si ironic, Intr-un paradis
ca o cetate de aer (Jules Renard).

Tara fard de margini a poeziei lui Mircea
Petean - fabuloas3 - ne aminteste si de
convingerile criticului Lucian Raicu cu privire la
spiritul creator, care nolens volens se intersecteaza
si cu opiniile noastre cind avem de-a face fie cu
marii, fie cu micii creatori. Asadar, de orice
scoald ar apartine, de orice epoci literard, de orice
stil, si oricdt de mult s-ar depérta in cele din
urmd de experienta sa initiald, un scriitor, sau un
poet Indeosebi, nu se poate dispensa de priza la
real si de un prim angajament de tip realist.
Nemaivorbind de exemplul pe care-l utilizeaza
distinsul critic prin apelul la relatia Eminescu -
Shakespeare: ,Ca Dumnezeu te-ardti in mii de

caldtorul de profesie din mine, exasperat de
esecurile repetate de a iesi din tard, in celdlalt
regim, m-a determinat si intru, la un moment
dat, tarziu, ce- drept, in partid. Nu sunt un ani-
mal politic. De cartit Imi place s cértesc si mie,
ca oricdruia dintre noi. Fac politicd cu tata de cite
ori ne vedem, de pild3, sau, la tdierea porcului, cu
vecinul care face pe micelarul. Am o detasare si o
impasibilitate ,chinezeascd” in raport cu toatd
vanzoleala asta. Si mi-e greu si- inteleg pe unii
intelectuali de-ai nostri, care fac pe inteleptii,
atunci cand se Incranceneaza impotriva cutdrui
personaj politic, fdcand adevirate fixatii. lar de
asa-zisii analisti politici, barfitori de profesie, sunt
sdtul pandn git. Ca si de ,tatele” nationale care
umplu sticlele televizoarelor. Pe de altd parte, ma
bucur ci trdiesc, In fine, intr-o tard in care sunt
ldsat in pace sd scriu ce vreau si sd dezvolt o
micéd “afacere” care sd ma ajute s trdiesc, pe
mine si familia mea. Am scris si scriu trigind
tangente la real. Dar am si Incercat sa raspund in
chip direct, sau méa rog, cat de direct o poti face
in poezie, provocdrilor de ordin social, politic etc.,
exhibandu-mi exasperdrile. E o zond a poeziei
mele care di seama de aceasta, daci ar fi si ne
gandim doar la S-au produs modificiri, Cilitor -
de profesie, Lasi-mi, Doamne, z5baval, cirti care
acoperd zona imprecatiei anuntatd in Un munte,
0 zi.

- Poetul este doar personalitatea cea mai vizi-
bild (si cea mai prolificd) a lui Mircea Petean. In
urmd cu un numdr de ani ai publicat un roman
epistolar (indrdznesc sd-l numesc asa; gresesc
cumva¢) impreund cu Andreas Wellman; tot in
urmd cu citiva ani ai publicat, impreund cu Ana
Petean, o carte deosebitd, aparte, Ocolul lumii in
50 de jocuri creative; Nicanor, personaj care ,ban-

tuie” prin textele pe care le publici consecvent in
Steaua, ,ameninti” sd fie un veritabil erou de
proza... Ne poti limuri cei cu toate aceste ,fete”

ale tale¢

Nu gresesti deloc catalogdnd ,roman
epistolar” Cartea intélnirilor. Asa l-am numit noi
ingine, eu si Andreas, atunci cAnd ne-am decis s&
facem o carte din scrisorile noastre, care au trecut
dintr-o parte in alta, peste Cortina de Fier, o
vreme, intre anii 1975-1999. Bine, cartea cuprinde
si cicluri de poeme de-ale noastre, grupaje de
haiku-uri, inclusiv. S-a bucurat de cronici foarte
favorabile, la vremea aparitiei: D.C. Mihdilescu a
scris cd e un fel de biografie spirituald a
Generatiei '80, iar altcineva vorbea despre ea ca
despre un concert de muzicd de jazz. Ma gindesc
foarte serios si o reeditez si duc tratative cu un
bun cunoscdtor de germand, scriitor german
ndscut in Roménia foarte cunoscut, de altfel, in
vederea unei traduceri si a unei editii nemtesti.
Am propus-o celor de Institutul Cultural Romén,
dar comisiile insdrcinate cu selectarea titlurilor
demne de a fi promovate peste fruntarii au avut
alte priorititi. N-o vor face ei, o vom face noi pe
spezele noastre. De! Cu Ocolul lumii... am bitut
un mic record, In sensul ci s-au vndut deja mai
bine de 10.000 de exemplare. Bucurie mare pe
capul meu si al Anei cici nu ne-am gandit
niciodatd cd am putea face din ea o carte de
succes... Cat despre Nicanor, ultimul om, aceasta
este o altd poveste. Textele din Steaua sunt
tdndari dintr-un trunchi masiv, prozastico-
filozofico-eseistic, care se scrie de o bund bucatd
de vreme si care nu sunt semne ci are si se
ispriveascd curdnd. Dar cred ci am spus deja prea
mult.

Asta e: suntem locuiti de mai multe personaje
care ne disputd. Nicanor este doar unul dintre ele.

Am spus bine, intr-un-tarziu-dumiritule¢

- Stiu ¢4 una dintre pasiunile tale este calato-
ria (nu neapdrat ca drumet, precum... Calistrat
Hogas, s& zicem!). Ce inseamnd ea¢ Care este
limita¢

Cilitoria inseamnd Intélnire. lar pentru un scri-
itor ca mine, care a ficut din intélnire nucleul ger-
minativ al textelor sale, cilitoria e o conditie nece-
sard, nu si suficientd. Mai e nevoie de inteligent,
atentie, spirit iscoditor, ba chiar de asumarea unei
marje de risc. ar caldtoriile sunt de multe feluri,
cum scrie in Ocolul lumii..., cartea citati de tine
adineaori: calatorii reale in spatii reale; calatorii
reale In spatii imaginare; cdldtorii imaginare in spatii
reale; cdldtorii imaginare in spatii imaginare s.a.m.d.
,Amanate, interzise, harnice, ratate/ cilitoriile sunt
mereu necesare”, scrie in Cilitor - de profesie,
cartea mea din 1992, care e ,tratatul” meu pe
aceastd temd. Textul insusi este o ,cilitorie
anevoioasd”, citesc tot acolo. Recititi-o, vd rog!

In altd ordine de idei, mi-as dori s public o cir-
ticicd In care si adun toate filele jurnalelor mele de
cilitorie din tard si din strdinitate: Maramures,
Hateg, Neamt, Apuseni, Chisindu, Danemarca,
Germania, Franta, Italia, Catalunia, Vietnam. S-ar
putea chema La drum, cartea cu pricina. Din pacate
nu-mi pot face timp pentru proiectele mele literare.

Dar, ca si incheiem apoteotic, doar moartea ne
va opri din drum.

Multumesc frumos, dragd Pavel Azap.

Interviu realizat de

lIoan-Pavel Azap
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fete/ s&-nveti ce-un ev nu poate si te-nvete/ tu
mi-ai deschis a ochilor lumin&/ m-ai invitat ca
lumea s-o citesc”. Desigur, si Petean intelege bine
cd mirirea si deciderea omului care scrie este de
fapt un risc asumat. La masa de scris el 1si simte
puterea si sldbiciunea, disperarea si bucuria, aici
se simte pe rAnd print si cersetor, rege si ocnas,
birbat si femeie, plin si gol, impostor si martir,
erou si lag. Iatd cum, de la criticul Raicu, putem
deduce multe din detaliile constructiei poetice in
general, unele In care si poetul Mircea Petean se
regiseste. Nu intrdm 1in alte aminunte, desi
povestea cu ocnasul penitei ni se impune acum,
ca analogie cu lumea scrisului si soarta
scriitorului, unindu-ne vocile prin valoarea si
diversitatea experientei personale implicate.
Petean, poetul, face si el apel la bogata experientd
dobanditi intr-o copildrie care l-a marcat profund,
l-a deschis spre frumusetea vietii, spre aventura
prin labirinturile spirituale ale acesteia.

Poemul Zei si cuvinte vrea s& cuprinda Totul,
de la amenintarea bunicii ,ma duc in lume si-aici
va las”, la spaima care explodeaza in inocenta
copildriei: ,0 umbrd mic3 hdldduind intr-o umbra
mai mare/ umbra unui miez de padure lipsitd de
primejdii/ inconjuratd de ape blande de ape
adanci/ in intunericul lor vai doarme sarpele
mirilor”; de la ,casa bunicului meu si a bunicii
mele” care era ,0 insuld verde/ cu padure cu grau
cu grading/ cu livadad cu vie cu mélai/ cu iepuri
de casa si iepuri de cdmp/ cu vaci si vitei cu o
pereche de cai si o pereche de boi/ cu miel de
Pasti si porc de Craciun/ cu copiii lor si copiii
copiilor lor”, pand la ,multe altele cite s-au fost
petrecut”. Stiruie In aceastd vrajd a copilariei
poetului, unde ,broasca imemoriald ordcéia
dimineata pe dealul dinspre apus (...)/ iar seara
pe dealul dinspre rds3rit”, imaginea unei existente
evidenti ca o insuld a demnititii cu care
ardeleanul, din tatd-n fiu, si-a rostit cintecele si
urcarea in lume. O pojghitd de ironie se afirmi
treptat in cite un poem, care balanseazi intre
civilizatie si barbarie, intervalul in care evolueazi
personajele cartii: ,despre noi se vorbeste putin in
prea putine tratate/ de aceea a trebuit sd repardm
noi Ingine o istoricd nedreptate”. Ce vis Infiordtor
a descoperit poetul in istoria mosilor si
strimosilor s3i¢ Nu visele sunt pionii de sustinere
ai vietii¢! Ele n-au gust si n-au miros, nu se vid,
nu se pipdie... Dar, uneori, si poetul parci vrea s&
ne spund ci visele sunt ca o liniste sumeriand
care vine din alti evi precum ploile nomade. Alte
poeme, precum Nucul, Pdrul, Regina noptii,
Plopii, sau Soarele si eu sfredelesc zigazurile unei
lumi apuse, dar prea curate in fdptuirea zborului.
Pani si metaforele ce se arcuiesc in poeme sunt
gratioase semne ce jaloneazd o ,istorie a cresterii
si descresterii Academiei de Arte, Stiinte si
Meserii”. Insula, Gloria, Decdderea, Sfarsitul sunt
fazele ei care comunicd prin intermediul
conjunctiei Si, titlul unor poeme de un draconic,
amuzant gi imens lirism, cum numai la o inaltd
academie putea Injgheba ,cel ce gdndeste singur
(...) mijlocitor intre zei si cuvinte”. Dar - zice
poetul - ,a venit o vreme cdnd céntecele muncii
amutird sub larma imitatiei.” Atunci, In pofida
tuturor competentelor, parcd ,maimutele nu
coborau din copaci/ decit pentru a gusta
lichioruri cu arome exotice/ decAt ca si se-mbuibe
si si batd cirtile/ in sfinta incintd a Academiei/
unde apdruse In fustd de piele si Ea/ inimile goale
s-au umplut de dorintd si urd/ arinii si sdlciile
ascundeau mici ticilosii// artele stiintele si
meseriile/ au fost inlocuite cu fotografia/
maimutele vindeau pe-o pozd vesnicia”.
Fragmentul citat mai sus este din poemul
Decédderea, extrem de minutios si exact construit,
arhitectural, si pe deplin kafkian.
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Uluitoare imagine si uluitor joc face acest
poet, atdt de tare si de bogat, de inalt si de total.
El este, parcd, predestinat intre poeti: jocul sdu
diabolic si angelic, ironic si sentimental, tdios si
unduitor, direct si uneori agresiv are mereu
prospetimea cunoasterii. Indérjirea poetului intr-o
lume unde impostura se vrea la iniltimea
vremurilor, face ca nota creatiei sale etice, dar si
estetice sd atingd cote mult peste obisnuita
lentoare a poeziei actuale. Intre milenii, poezia lui
Mircea Petean se simte mai bine aldturi de soarele
noptii in care bate o inim& de raze... Zburds,
credem, in cartea lui Mircea Petean, in ograda lui
de vise, In cimitirul memoriei ancestrale, miristea,
bardganul istoriei celor ce-au vremuit pe aici, dupd
scrisele lui Herodot, un slujbas si un scrib riticiti
care cautd calea pierdutd dupd semnul lasat de o
pasdre ,pe creanga singurului prun rdmas in
picioare/ in livada pribusitd” (Poemele Anei).

Puterea creatiei este prefatatd cu parcimonie in
Fata Morgana. Cat mal civilizator si cit efect de
vis ,urcd si coboard alte dealuri alte vii si/ inainte
de-a se pierde In arcane de padure forteazd/
paraul Salamandrei/ in ale cdrui unde candva s-a
fost zarit lesul unuia dintre/ ultimii zei amurgiti
intre stejuri”! Ce privire aruncd poetul in zilele
stranii ale vietii de ieri, de azi, si, desigur,
prevestitor si nesigur, de maine. Contrastul
interior, din poemul Mdstile inocentei, dintre sine
si celdlalt, fireste deruleazd episoade ale unui film
trdit, iar nu inventat, rod al imaginatiei: ,tot ce-ar
fi putut fi a fost/ prin urmare n-are rost - soptea
in barbd geometrul/ care trdgea tangente la real in
marginea dezastrului/ In timp ce realul trecea cu
senila peste el”. S& nu uitdm nici Nopti albe.
Istoria secretd a cerului, o tulburitoare incursiune
in memoria Cercului, o liricd de extractie
filosofic4, istoricd, mitologicd, cu apeluri la

Dumézil, Eliade si Gilbert Durand, si zibovind
citeodatd ,asa, doar ca si-si tragd sufletul in
ograda caldtoriei moderne”, in scopuri
hermeneutico-productive... Cetatea medievald,
dulcele burg, calitoria spre amintirea ,din centrul
focului/ care va arde necontenit cu uriasd palalaie
in Noaptea Noptilor/ cand Cercul se va face sferd
iar sfera va face pui/ cate unul pentru fiecare
dintre cei sapte membri retrasi de-acum/ la
vechile indeletniciri printre apropiati la casele lor”.
Si, desigur, in rezumat: ,t3ciunii din vatrd zac
stingi/ de parcd nimeni de la-nceputul lumii nu ar
fi aprins focul/ la flacdra cdruia ne-am incalzit
vorbele si faptura”. Petean este si aici un vizionar
de adancime, obisnuit s& decupeze din propria
experientd, trditd sau imaginatd, in varii scenarii si
pe tardmuri diverse (literar, filosofic, istoric etc.,
totalitar, In sensul bun al cuvantului), pildele in
ton cu ,dorinta sa irepresibild de a sugruma
porumbei salbatici/ Bazil al meu/ aiurea/ Bazil al
III-lea/ se spune/ in sensul c3 el e intotdeauna al
treilea// «mé&» - zic- «ma brutd»/ iar el se pune pe
burtd/ si se face ci ploud” (Eu si Bazil al meu). In
Balads, poem Inchinat lui Mircea Zaciu, de fapt

Ideii si celor ce trudesc la ,vuietul germinativ” al
acesteia, cici arhivarul, scribul se afld deja in
ytacerea de mormant a manuscriselor”, filosofia
de viatd a Profesorului pare s&-1 fi marcat profund
pe poet, adesea el confruntdndu-se fie cu stilul
mentorului, fie cu imaginea de vesnic nemultumit
de lumea In care arta compromisului este o
conditie a reusitei de moment. Aura celui dispdrut
a lasat cu sigurantd multe semne. Fenomenalizand
cursul vietii Profesorului, Petean reuseste ca
dincolo de aura acestuia si-si pastreze doza de
puritate. Asa se face ci poemul lui riméne
fascinant In dimensiunea sa integratoare,
sugerdnd, de pilds, ,montura inelului de logodna”
in care se pare cd Ana (o altd prezentd tutelard a
liricii sale) ,s-a strdns privind in jur cu teamd
prietenoasd/ era limpede - primeam incuviintarea
iesirii din singurdtate - / erai adoptatd”. Logica
este cea care guverneazd viziunile din partea
finala a trilogiei. Logica unui vis-poem transpare
etic, cand se invocd, de pilda, necesitatea de a fi
yom deplin/ iar a fi om deplin inseamna a fi
integrist/ a nu agrea reductionismele/ nimeni nu
are dreptul ca/ de pildd/ in numele intelectului s&
smulgd inima din pieptul de aramad/ si s-o azvérle
la céini// s-au scris pagini cutremuratoare despre
mirosul ucigas/ despre ochiul tortionar/ despre
degetul terorist/ despre instinctul criminal in
serie// femei cu mustiti/ si barbati cu tate s-au
mai vazut// oameni Intregi la cuget si la trup/
oameni care s3 stie ce vor/ oameni care ar vrea si
se bucure iar nu sa se chinuie si sd/ chinuie pe
altii/ sunt tot mai putini”. Aici logica osoasd si
sobrd a liricii, mereu intepatd de cotidian, pare
dedublatd si suspicioasd pentru ca poetul Insusi
este parcd Intr-o tensiune de altitudine, cu sens
exact. Chiar el zice mai apoi: ,logica retragerii in
munti¢ pdi da ei nu bat nicicdnd In retragere/
cici/ a fi ofensiv presupune a avea inteligenta/
alegerii momentului exact/ cind si bati in
retragere”. Mai spuneam, dumirindu-ne si noi,
intr-un tirziu, precum un alt personaj memorabil
din galeria sa de portrete, cd poezia lui Petean e
un fel de joc al farsei, ci poetul se destdinuie,
asumandu-si miza jocului sdu histrionic, alimentat
cu mansuetudine, pentru a ne preveni, direct dar
si lapidar, ci ,Jucu Nobil nu e Jucu de Mijloc/
Jucu Nobil e Transilvania/ Transilvania din cap
nu e una cu Transilvania de pe hartd/
Transilvania din cap e Marginea/ Marginea nu e
Margine/ Marginea e marginea marginii// Asadar
Jucu Nobil e marginea marginii/ iar noi gi-ai
nostri ne-am mutat cu tot calabalacul dincolo de/
marginea marginii in/ cerul trecutului care- loc al
frumosului - bucurie purd”. latd cit de incertd
poate fi identitatea poetului: ,cidnd mag cerebral
cand Impricinat decerebrat/ cand tandru ironist
cand hedonist bine temperat/ cdnd un sofisticat
ins natural cand un idilic rafinat/ cand un
aventurier domestic solar si teluric in acelasi
timp/ cand un haijin Ulise ori mai/ bine
anonimul transilvan// ce mai tura-vura m-au ficut
in fel si chip// dar eu m-as fi multumit sd fiu om
intreg/ eu sunt ceilalti”, exclama el, convins c&
puterea ti-o dau totusi ceilalti, putini, din cercul
singuratatii, care te ridicd deasupra, te ajutd sd
treci dincolo de... Margine! Doar poeti ca
saizecistul Petre Stoica, de pildd, pot atinge astfel
de linii de altitudine ale imaginarului poetic, linii
de o singularitate aparte.

Mircea Petean este un poet din Ardeal, el
existd cu adevdrat si in afard de orice dubiuy, el
este mult peste ceea ce dorea si fie, adicd peste
putinte, peste larma confratilor, vocea lui este un
vuiet si un murmur singular in poezia lumii.

|
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Romania si integrarea
europeana

(urmare din pagina 3)

yfolcloric” privind integrarea europeand nu sunt
familiarizate. De exemplu, multi autori romAni
criticd procesul integrérii europene, apeland la clisee
precum ,0 noud Uniune Sovieticd”, ,0 noud limb3
de lemn”, crezand ci in acest fel se detageazi ca
autoritati academice.

Exist3 riscul unei pervertiri birocratice a ideii
europene iar, paienjenisul tehnocratic european, de
multe ori imperceptibil si ilizibil in exprimare,
trebuie criticat si corectat dar, punctele de vedere
ale unor ,elitisti romani” sunt mai degrabd inspirate
din atmosfera nuvelelor lui Caragiale decét de
yrationalismul european”, menit si méasoare rolul si
locul nostru in procesul decizional european.

Pentru opinia publicd din Romaénia, integrarea
europeand a fost asimilats, in general, ideii ,de mai
bine”, ceea ce explicd procentele mari pro-aderare
din sondajele de opinie. Daniel Daianu, considera,
de exemplu, cd ,existenta Uniunii Europene este o
sansd extraordinard pentru a invinge capcana
inapoieril economice, avind in vedere putinele
cazuri de modernizare economicd si ajungere din
urma3 - catching up - in istoria contemporand dupa
al Doilea Rizboi Mondial”l.

Nu toate componentele societdtii roménesti au
fost favorabile ideii de ,reintoarcere in Europa”. La
inceputul anilor '90 si chiar dupad 2000, structurile
vechi, comunisto-nomenclaturiste, a ciror discurs
era construit pe ignorantd si minciung, au fost
reticente fatd de schimbare. Ele au sustinut politici
economice antireformiste si au facut posibild
rezistenta culturald la innoire, impiedicdind Roménia
s& facd parte din primul val de largire spre Europa
Centrala.

Nu intdmplator, Vasile Puscas atrigea atentia cd
Romaénia risca la sfarsitul anilor ‘90 si ,cadi in
Balcani”?. Acelasi autor, cunoscut ca negociator-gef
al Romaéniei cu Uniunea European, sintetiza foarte
bine distanta dintre ,discurs” si ,fapte” in evolutia
ideii europene si a ,modernizirii” romanesti
incepand cu 1848. ,S-a intdmplat nu o singurd datd
in istoria noastrd modern - afirma Vasile Puscas -
cd ne-am inecat la mal. Dupd ,pasopt”, in locul
adevdratei modernizari s-a preferat prelungirea
stilului si metodelor fanariote, iar cAnd disperarea a
cuprins societatea s-a apelat la solutia conducitoru-
lui strdin. Nici aceastd optiune nu a mers dincolo
de ,forma fird fond’. Dupd Marea Unire, ideea
europeand s-a revigorat, dar numai pand spre mijlo-
cul celui de-al treilea deceniu, cind a esuat intr-un
autohtonism care urmdrea mai degrab3 conservarea
unor privilegii de castd sociald, cu pretentii boie-
resti-bizantine si discursuri de cafenele pariziene.

Toatd aceastd mostenire s-a revdrsat asupra
noastrd dupd 1989, addugindu-se contributia
metehnelor nomenclaturiste si realititile Imbogatirii
peste noapte a burgheziei rosii, a unei aristocratii
scipdtate si a descurciretilor care iubesc apele
tulburi ale tranzitiei. Sustinerea masivd de citre
cetdtenii Romaniei, dupd 1989, a proiectului politic
al aderdrii la UE si NATO a fost o presiune
permanentd asupra institutiilor statului si a
politicienilor nostri s realizeze transformarea
structurald a societitii romanesti, in sensul valorilor
europene si transatlantice. Nu numai la nivel
suprastructural, ci mai ales in ceea ce priveste
fondul societatii. Si de aceastd datd, ca si in etapele
istorice mentionate, distanta intre vorbe si fapte a
fost destul de mare...”3.

De asemenea, Vladimir Tismineanu, intr-un
dialog cu Mircea Mihdes ardta ci existd o predispo-
zitie la ,deconstructie” in societatea romaneasca
ceea ce i-a impiedicat pe romani si construiascd un
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capitalism angajat ,binelui public”4. Aceast%
ydeconstructie” este insotitd de o slab3 reprezentare
a institutiilor, de o revenire in forti a teoriei
formelor fara fond” si de o libertate a urii”.

In Romania s-au format imediat dupa revolutie
partide de extremd dreapti ( fapt specific perioadei
interbelice) si partide niscute din fostul partid
comunist, la care s-au addugat ,partidele istorice”,
in mare parte compuse din fostii membri ai
vechilor partide roménesti interbelice aflati la o
varstd inaintat3 si din oportunisti.

Partidele de extrem& dreapta din ce in ce mai
yZgomotoase” au avut un discurs antidemocratic,
reludnd in formule accentuate sloganuri nationaliste
din perioada interbelicd. Din cadrul acestui discurs
nu au lipsit ,teoriile conspirationiste”
antioccidentale, in care institutii precum Fondul
Monetar International, Uniunea Europeans,
Consiliul Europei nu erau altceva decat forme ale
riului, fapt constatat si in perioada interbelic. In
opiniile liderilor extremisti, Occidentul si
minorittile erau, in general, vinovatii instaurdrii si
caderii comunismului in Europa Centrals0.

Acestui tip de discurs i s-au opus elitele
constiente de destinul european al Roméaniei.
Lucrérile unor oameni de cultur, precum Adrian
Marino, fac parte din demersul ,constructivist-
identitar” european. Lucrérile domniei sale au fost
focalizate pe asumarea ideii europene, pe adeziunea
Romaéniei si culturii roméne la cultura, valorile si
institutiile europene. Conceptul utilizat de Adrian
Marino era cel de ,revenire in Europa” dup& decenii
de izolare totalitard si de virulentd propaganda
antioccidentals”’.

Pledoaria sa pentru Europa este una deschis3,
fard echivocuri dupd cum afirmi autorul:,pdnd Ia
studii politologice si istoriografice ample si
riguroase ,ideea europeand” are nevoie, in primul
rand, la noi, in aceastd fazd, de afirmare si difuzare,
de clarificare si consolidare, de solidarizare si
aprofundare in cit mai multe congtiinte roménesti
receptive” 8. Idea europeani este, in opinia sa, un
crez politic, o ideologie ce trebuie ,afirmatd in mod
deschis si fard inhibitii”?. Modelul european se
suprapune, in opinia sa, statului de drept, pluralist
,n toate sensurile” bazat pe separatia puterilor, ,in
care libertatea trece inaintea egalitatii populiste”, pe
drepturile omului si pe garantarea proprietatii.

Alituri de Adrian Marino, Alexandru Dutu a
fost istoricul care a Inteles din perspectiva istoriei
mentalitatilor, diferenta dintre realitdtile si imagina-
rul european. Pentru el, o , Europd bine construitd
trebuie s& imbine proiectele oamenilor politici care
coordoneazd economia tdrilor, discutd problema
monedei unice §i a productiei de bunuri... chestiu-
nile sociale generale, somajul, cu proiectele care cer
sd ducd o existentd ,normald”, f&rd lipsuri si trau-
matisme”10. Imaginand Europa Vestici ca o
yidentitate amplificatd” (identitatea ce se dezvoltd la
nivelul grupurilor cultivate, al elitelor intelectuale si
politice), Alexandru Dutu sublinia ci aceasta s-a
cristalizat in jurul Bisericii Crestine (Respublica
Christiana), a scrierilor umaniste si a primejdiei oto-
mane, constituindu-se apoi ca o ,imagine magnet’
pentru alte doud Europe: Centrald si Balcanici.

Interesul intelectualilor roméni pentru ,revenirea
in Europa” nu a fost nici pe de parte uniform.
Mostenirea culturald europeand, valorile istorice,
intrepdtrunderea dintre civilizatii au fost opuse con-
structiilor institutionale precum Uniunea Europeani
vazutd ca o Europd artificiald. Mai mult, diversita-
tea esticd, balcanici a fost prezentatd de unii
intelectuali roméni, ca o bogitie culturald dititoare
de mesaje identitare. Mai putin partizan al ,Europei
care ni se propune”, dar nu mai putin european in
convingeri, a fost Alexandru Paleologu.
Remarcabilul autor si om politic romén,
yambasador al golanilor”, respingea ideea unei

Europe ,uniforme” f3rd valori istorice, acea
,barbarie postumai... ce ignord sufletul si exigentele
lui” i in care ,organizarea si stereotipii, pretins
functionale” sunt periculoasell.

Alti autori intre care si Andrei Plesu acuzau
standardizarea limbajului comunitar observand ca
raportarea noastrd la Uniunea Europeand a condus
la formarea unei limbi de lemn12.

In societatea romaneascs, in ciuda disputelor
dintre ,autohtonisti” si ,europenisti” intilnim dupa
1989 si discursuri conectate la dezbaterea privind
yviitorul Europei”. Promotorii unui astfel de discurs
au fost Gabriel Andreescu si Adrian Severin.
,Vorbind despre o federatie europeans, - afirmau cei
doi Intr-un articol comun - nu gdndim in nici un fel
un nivel de integrare a statelor-membre ale Uniunii
Europene care sd ajungd la negarea suveranititii lor
teritoriale” 13, Aceiasi autori considerau c&
yrealititile axiologice, economice si culturale” ale
Uniunii Europene vor fi punctul de plecare pentru
crearea acestei federatii, cu toate ci in opinia lor,
acest proces nu va fi condus neaparat din interiorul
Uniunii.

Un discurs pro-Europa, articulat, intlnim si la
alti intelectuali romAni precum Andrei Marga care
remarca dualitatea Europei, coexistenta In sdnul siu
a binelui si rdului. ” Généralement parlant, -scria
Andrei Marga - L’Europe est double. Elle présente
toujours une excellente prestation, mais aussi, et
sans tarder, la prestation exactement opposée”. Cu
toate acestea, pornind de la rationalismul filosofic
al maestrului sdu Habermas, Andrei Marga sustine
cd ,Le sens immanent au rationalisme européen est
constitué au niveau d’un ,préalable” de sa
méthodologie, qui comprend des options sur la
carte infinie du monde reposant sur des options
concernant le sens de la vie humaine sur la Terre”.

Intr-adevir, putem vorbi de o multitudine de
Europe, important este insd s-0 alegem pe cea care
ne face liberi in constiinta si manifestirile noastre.
Panad In acest moment, Uniunea Europeand ramaéne
garantia realiz3rii unititii si libertitii europene.

NOTE

1 A se vedea Daniel Diianu, Radu Vranceanu,
Romaénia si Uniunea Europeand, Editura Polirom, Jasi, 2002,
p. 17.

2 A se vedea Vasile Puscas, Ciderea Romaniei in
Balcani. Analize, comentarii, interviuri, Cluj- Napoca, Ed.
Dacia, 2000.

3 Vasile Puscas, Politica altfel, in Cronica Romans, 7
octombrie 2006~
http://www.cronicaromana.ro/esichierpolitica-altfel.html.

4 Vladimir Tisméneanu, Incet, spre Europa. Viadimir
Tismdneanu in dialog cu Mircea Mihdes, lasi, Polirom,
2000.

S Cristian Tudor Popescu, Libertatea urii. Scrieri, lasi,
Polirom, 2004.

6 George Voicu, Zeii cei rédi. Cultura conspiratiei in
Romaénia post-comunist, lasi, Polirom, 2000.

7 Adrian Marino, Revenirea in Europa. Idei si

controverse romdnesti 1990-1995, - Antologie si prefatd de
Adrian Marino-, Craiova, Aiud, 1996, p. 5.

8 Idem, Pentru Europa. Integrarea Romadniei. Aspecte
ideologice si culturale, lasi, Polirom,1995, p. 5.

9 Ibidem, p- 7.

10 Alexandru Dutu, Ideea de Europa si evolutia
constiintei europene, Bucuresti, Editura ALL, 1999, p. 12.

11 Alexandru Paleologu, ,Europa si triburile ef”, in:
Revenirea in Europa. Idei si controverse romdanesti 1990-
1995, Antologie si prefatd de Adrian Marino-, lasi, Polirom,
Craiova, Aiud, 1996, p.4.

12 Andrei Plesu, Uniunea Europeand trebuie reinventatd,
in www.revista 22.ro, nr. 634.

13 Gabriel Andreescu, Adrian Severin, “Un concept

romanesc al Europei federale”, in: Studii Internationale,
Bucuresti, 2001, no.6, p.39.
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Imagine si literatura

. Cristina Saracut

elatiile dintre imagine i literaturd se
dezvoltd in trei directii. Prima este una
araliterard si se exemplificd prin ilustratie.

Conform definitiei din DEX, ilustratia este o
yimagine desenatd sau fotografiatd destinatd si
explice sau si completeze un text”!. In raport cu
textul, functiile ei sint de decorare, de completare,
de traducere si de interpretare. Functia
decorativa este, si cronologic, prima functie pe
care ilustratia o performeazi fatd in fatd cu textul;
in epoca medievald, cu cit manuscrisele erau mai
pline de enluminuri, cu atit valoarea lor era mai
mare; Corabia nebunilor de Sebastian Brant,
aparutd la Basel in 1494, a avut o mare
popularitate si datoritd gravurilor in lemn care
insoteau lucrarea.

Functia de traducere o indeplineste atunci cind
in limbaj vizual sint transpuse anumite scene,
personaje sau situatii, considerate a fi cheia
textului literar. O astfel de ilustratie analitica3
realizeazd desenatorii in editia originald a
romanului lui Cervantes, Don Quijote. Cele 31 de
anexe pe care versiunea frantuzeascd le contine
reproduc citeva momente din itinerariul
elucubrant al eroului: decide s3 devind Cavaler
Rétacitor dupd ce citeste tomuri intregi despre
ispravile altor cavaleri; ia drept doud armate
infruntarea dintre doud turme de berbeci si drept
Dulcineea pe o tdrancd din imprejurimi (anexa
1A, 1B, 1C).

Cind ilustratia trideazi textul si are fati de
acesta un grad de independentd, selectind din
universul verbal o anume secventd sau situatie,
imaginea performeaza functia interpretativa.
Desenul lui Florin Puca pentru poemul Sisificd al
lui Leonid Dimov# produce o ilustratie sintetici®,
selectind din continutul poeziei motivul
infinitului. In desen acest motiv este figurat in

plan orizontal prin motivul treptelor care urci la
nesfirsit, iar in plan vertical prin copacii ce se
ingiruie creind efectul optic al nemdrginirii.

Functia de explicare (comentare) se
evidentiazd cel mai bine in cazul textelor pentru
copii. Este cazul ilustratiilor lui John Tennier la
Alice in tara minunilor.® Desenatorul figureazi
Falsa Broasca Testoasd, unul din personajele
intilnite de Alice, printr-o broascd cu cap si copite
de vitel, intentia clard a desenului fiind aceea de a
explica textul lui Carrol. Ilustratorul Enciclopediei
Zmeilor, Tudor Banus, opteazi tot pentru un tip
de imagine care si expliciteze textul. Mircea
Cirtarescu imagineaza verbal un personaj, Muma
Zmeilor, care, contrar referintei indicate de
numele siu, este intotdeauna mascul: ,Mare cit o
casd cu doui caturi, aduce la infitisare cu o
batrinici. Totusi e intotdeauna mascul, obsedat de
rdpirea de printese. Acestea nu se alarmeazd prea
tare cind, iesite la cules de ciuperci, intilnesc o
babuts, fie ea si mitihiloasd. Spaima vine mai
tirziu, cind, indeobste e prea tirziu.”” Desenul lui
Tudor Banus infitiseazd aceastd contradictie
hermafroditd dintre identitatea feminini a
zmeului, sugeratd prin nume, si esenta sa
masculind, recurgind la travesti - zmeul apare In
desen deghizat intr-o hain ce face apanajul unei
costumatii feminine, rochia cu mineca scurt.

O functie interpretativd o au si ilustratiile de
pe coperta cértilor. Obiceiul editurii RAO de a
reproduce pe coperta volumelor din seria Opere
XX picturi celebre modificd orizontul de asteptare
al cititorului; ilustratia surprinde una din
semnificatiile universului romanesc si o transpune
vizual, antrenind cititorul in identificarea acelor
elemente comune textului si desenului care au
facut posibild transpunerea. Pentru coperta
romanului kafkian Procesul, coordonatorii editiei,

Done Stan si Cristian Badescu, au ales o picturd a
lui Dali, Chipul rdzboiului. Absurdul si violenta
situatiilor prin care trece personajul K, arestat fird
vreo vind concretd, Isi gdsesc corespondenta in
imaginea artistului italian, in care un chip isi
anuleazd trasaturile umane: din ochi si din gurad
ies alte cranii. Anatomia deformatd si multiplicati
in cele patru figuri sugereazi de fapt lipsa de sens
a existentelor umane supuse unui destin mutilant.

Al doilea tip de relatie construieste o unitate
intre text si imagine. Se incadreazid aici
experientele artistice de tipul Calligramelor lui
Apollinaire sau al poemelor lui Gelu Naum din
volumul Calea searpelui (Situatia lumii, Calea
searpelui, Mina). Textul lingvistic si imaginea
figurativa se completeazd reciproc, creind o relatie
de omonimie.

Pentru Orient in schimb, arta inserdrii unui
poem in tablou reprezintd o traditie autentica.
Poemul inscris In tablou, de obicei In spatiul gol,
(corespunzitor vidului) completeaz imaginea
vizuald, dezviluind o experientd trdita®. Metoda
ruloului se situeazd la nivelul al cincilea in teoria
picturii (celelalte patru sint: pensula-tus, Yin-Yang,
munte-apd, om-cer), derularea tabloului-sul
echivalind cu dezlegarea misterului timpului.?

Unitatea text-imagine se construieste in dublu
sens. Nu e numai imaginea convocata In text, ca
in exemplele anterioare, ci si textul in imagine.
Este cazul fenomenului parapictural, al titlului si
al semnaturii care apar in tablou. Evolutia relatiei
titlu-tablou cunoaste citeva mutatii. Avind in
vedere principiul iconic, existd titluri iconice si
non-iconice. Primele confirmi subiectul tabloului:
titlurile descriptive ale Renasterii (Madona cu
pruncul), titlurile care numesc personajul (galeria
portretelor lui Frans Hals, Bautorul vesel, Nicolaes
Hasselaert), titlurile narative (xilogravura lui
Direr, Lupta Arhanghelului cu dragonul, Claude
Lorrain, Peisaj cu femeile din Troia dind foc
barcilor - Seascape with the Trojan women
setting fire to the ships). Titlurile non-iconice
creeazd o distantd Intre continutul vizual si cel
verbal, acoperitd de interpretare (titlul metaforic
al lui Paul Klee, Fuga in rosu, cel al lui Magritte,
Aceasta nu e o pipd - C’est ne pas une pipe).

Imaginea este apoi conceputd in raport cu
limbajul ca o modalitate de exprimare a gindirii
umane. Studiile clasice de stilisticd cerceteaza
problema imaginii, subsumind-o teoriilor figurii.
Tratatul lui Fontanier o asazd in categoria
figurilor de sens. Autorul francez porneste de
la distinctia mai veche a Academiei, intre figuri
de cuvinte (,,0 Intrebuintare sau un aranjament
al cuvintelor care dau fortd si elegantd
discursului”)1%si figuri de gindire (,0 anume
intorsdturd de fraz care infrumuseteaz3,
ornamenteazd discursul”)!! pentru a dezvolta o
altd clasificare intre figurd si trop. Tropii sunt
obligatoriu figuri de cuvinte cu observatia cd nu
toate figurile de cuvinte sunt tropi. Categoria
tropilor propriu-zisi formati dintr-un cuvint
include astfel metonimia (trop prin
corespondentd), sinecdoca (trop prin conexiune),
metafora (trop prin asemdnare), iar cea a tropilor
formati din mai multe cuvinte-personificarea,
alegoria. Imaginea se atageaza categoriei figurilor
de gindire, subclasele cele mai interesante pentru
potentialul imaginativ fiind clasa figurilor de
gindire prin imaginatie, in care se include
prosopopeea (acea prezentificare a obiectelor sau
persoanelor absente)!2, clasa figurilor de gindire
prin dezvoltare, in rindul cdrora se numdra
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topografia, cronografia, prosopopeea, etopeea,
portretul, paralela, tabloul, clasa figurilor de stil
prin imitatie care incadreaza si hipotipoza. Astfel
cd figurile cel mai des relationate cu conceptul de
yimagine” si cu cel de descriere sint hipotipoza,
topografia cronografia, prosopopeea, portretul si
tabloul.

NOTE

1 DEX, Bucuresti, Univers enciclopedic, 1996,
p-475.

2 Alexandra Vranceanu, Modele literare in
naratiunea vizuald, Bucuresti, Cavallioti, 2002, p.65.

31n definitia Alexandrei Vrinceanu, ilustratia
analitici ,selecteaz3 citeva personaje, traduce in
imagini situatii, scene sau momente considerate fie mai
putin clare, fie foarte importante, urmind textul pas cu
pas. In astfel de cazuri, artistul traduce in limbaj
vizual aspecte disparate pe care le prezintd in mod
necesar aldturi de text: din acest motiv, desenele pot
ajunge sa fie doar descriptive sau decorative, fird a se
referi la firul epic.”, Ibidem.

4 Leonid Dimov, Spectacol, Bucuresti, Cartea
Romaéneascd, 1979.

9 llustratia sintetic in schimb este foarte aproape
de conceptia tabloului cu subiect literar, deoarece
artistul Isi propune nu s& urmdreasca textul pe directia
intrigii, ci sa selecteze direct semnificatia cartii pentru a
o traduce in imagine”, Alexandra Vrinceanu, op.cit,

p.66.

6 Lewis Caroll, Alice’s Adventures in Wonderland,
London, MacMillian and Co, 1934, p.145.

7 Mircea Cértirescu, Enciclopedia Zmeilor,
Bucuresti, Humanitas, 2002, p.23.

8 1n cartea sa, Francois Cheng citeazd din povetele
pe care Zheng Ji, pictor al secolului XIX, le d&
discipolilor sai referitoare la procedeul poemului
inserat: ,In fiecare tablou existd un loc potrivit pentru
inscrierea unui poem (sau a unui text). Conform
regulii generale, versurile se inscriu in spatiul gol al
cerului sau pe peretele stincos al unei faleze. Atunci
cind e vorba de o inscriptie destinatd spatiului gol al
cerului, evitati liniile prea regulate; trebuie variati
lungimea versurilor inscrise, in functie de forma
spatiului liber. Evitati, de asemenea, ca versurile
inscrise sd sufoce figurile pictate; vegheati ca intre ele
sd existe alburi judicios rezervate. Este important ca
figurile pictate s& poatd strdluci ca si cind ar purta o
aureold, si ca versurile inscrise s3 apard ca o emanatie
a acestei aureole. Pictura si scrierea trebuie si se
completeze una pe alta si s3 se prelungeasc, atit prin
continutul, cit si prin efectele lor vizuale. Atunci cind,
intr-un tablou, ocupind o pozitie laterald, se ridicd spre
indltimi stinci si brazi, amplasati In partea opusd o
inscriptie cu lungi linii verticale pentru a accentua
tensiunea. Atunci cind se intinde o apd linistitd, cu
malul ei ripos de nisip, cu stufirisuri risipite si coline
indepdrtate, scrieti, fird si apasati prea mult, citeva
versuri pe orientald. Dar dacd existd giste silbatice care
isi iau zborul, o inscriptie cu linii prea libere va avea
drept efect surprinzitor diminuarea impresiei de elan
(...). Caligrafia si pictura niscindu-se ambele din arta
trasdturii de penel, trebuie si existe o simbioza Intre
trdsdtura pentru inscriptie si trisitura pentru desenul
figurilor.”, Francois Cheng, Arta picturii chineze,
traducere de Mariana Vida, Bucuresti, Meridiane,

1996, p.27-28.

9IFrancois Cheng, Vid si plin, traducere de Iuliana
Crengutd Munteanu, prefatd de Octavian Barbosa,
Bucuresti Meridiane, 1983, p.93-96.

10 pierre Fontanier, Figurile limbajului, traducere,
prefatd si note Antonia Constantinescu, Bucuresti,
Univers, 1977, p.46.

1 1pidem.
12 1dem, p.368.
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Despre un mare lingvist si
cum face el politica

. Mihaela Mudure

Noam Chomsky,

Failed States. The Abuse of Power and the
Assault on Democracy, New York
Metropolitan Books, 2006.

oam Chomsky, unul dintre cei mai

importanti lingvisti ai secolului al XX-ea,

s-a nascut in anul 1928 Intr-o familie de
emigrantie evrei din orasul Philadelphia. In present
este profesor emeritus de lingvistica la
Massachusetts Institute of Technology. Dupa ce a
introdus notiunile de “competentd” si
“performanti” lingvisticd, dupd ce a definit
raporturile dintre “structura de addncime” (notiune
de sorginte psiho-lingvistica si logicd) si “structura
de suprafatd” (sirul lingvistic agsa cum este el scris
ori auzit, ca atare) drept o serie de transformdri
caracteristice fiecirei limbi, dupd ce a clasificat
limbajele din punctul de vedere al capacitatii lor de
a genera gramatici, clasificare utilizatd apoi in
informaticd pentru a genera noi limbaje formale,
Chomsky a parasit lingvistica pentru a se dedica
politicii. Ca multi alti intelectuali de stAnga din
Occident a fost oripilat de rizboiul din Vietnam.
S-a ocupat de manipularea prin limbaj si de
capacitatea mass-mediei de a “confectiona”
consensul fird de care democratia se transformi in
totalitarism. Cea mai recentd tinti a discursului
chomskyan este America si ambitiile ei
globalizante.

In 2006 Noam Chomsky a publicat un provoca-
tor eseu intitulat Statele esuate. Acestea sunt,
potrivit lui Chomsky, statele care sunt considerate
potentiale amenintari pentru securitatea SUA si care
au nevoie de interventia americand pentru a salva
populatia de anumite riscuri interne (1). Un exem-
plu potrivit, din acest punct de vedere, este Haiti.
America invadeazd Haiti in 1915, pe vremea
presedintelui Woodrow Wilson. Abuzurile continua,
spune Chomsky, pand in 1990 cand presedinte este
ales Jean-Bertrand Aristide. Apoi are loc o lovitura
de stat si la putere ajunge o juntd militard. Presedin-
tele Clinton 1si dd OK-ul pentru reintoarcerea lui
Aristide In Haiti dacé el adoptd programul rivalului
sdu sprijinit de SUA. In sfarsit, in anul 2004
Aristide e scos din tard cu sprijin francez, iar tara
re-cade in haos (cf. 153-155).

In opinia lui Chomsky, chiar SUA devine un
“stat esuat” deorece nu poate si 1si protejeze
cetdtenii de violent3 si, poate, nici chiar de dis-
trugere. O altd problema pe care insistd Chomsky
este tendinta Statelor Unite de a se considera dinco-
lo de legea internd sau internationalal.

Partea cea mai consistentd a cirtii este analiza
situatiei din Iraq. In opinia lui Chomsky, Iraqul e
un front creat de America. Chomsky citeaza pe
Michael Scheuer, in opinia ciruia rdzboiul din Irak
nu are nimic de-a face cu democratia si totul cu
politicile americane in lumea musulman&?, si pe
John Rawls, care defineste drept “state haiduci”3
statele care nu se supun Legii popoarelor, aplicabile
in “societdtile popoarelor liberale si democratice”
(89).

Se insistd pe violentele comise cu ocazia
curdtirii orasului Faluja de insurgenti, pe vic-
timizarea populatiei civile, pe atitudinea militarilor
americani?. Se prezintd atitudinea elitelor irakiene
care compard prezentul cu distrugerea Bagdhadului
de cétre mongoli, sub conducerea lui Hulagu Han
in 1257. A fost cel mai cumplit moment din istoria
orasului. Contemporanii spun ca apele Tigrului
erau negre de cerneala cartilor aruncate in fluviu,
iar victimele au fost intre 200.000 si 1.000.000 (53).

Chomsky insistd asupra meandrelor politicii
americane In zond si nu numai. Iranul, sprijinit de
SUA pe vremea sahului, a devenit apoi un stat al
rdului. Marea Britanie a “croit” Irakul modern din
materialul pus la dispozitie prin dezmembrarea
Imperiului Otoman pe care tot ea l-a sprijinit atit
cit s-a putut din egoiste motive economice.
Ceausescu nostru e amintit si el in compania altor
dictatori (Duvalier, Suharto, Ferdinand Marcos) ca
fiind spriijinit de SUA péni in ultimul moment
(57). Ceea ce e suprinzitor pentru politica
internationald de inaltd moralitate pe care o vrea
instituitd Chomsky la nivel global este cd Uniunea
Sovieticd, respectiv Federatia Rus3, par a fi membre
ale organizatiei mondiale a timizilor. Europa de Est
sau Centrald nu existd pentru marele lingvist. lar de
sprijinul popular din tdrile respective pentru intrarea
in NATO cui 1i pasd¢ Chestia nu intrd in schema
propusd si este, pur si simplu, omis3; foarte
convenabil.

Prezentele ambitii americane, interventia din
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Irak sunt explicate prin doctrina exceptionalismului
american aplicatd Inca de la cucerirea Floridei de
citre Pregedintele Andrew Jackson in timpul
primului rdzboi cu indienii seminole, in 1818. Este
citat istoricul John Lewis Gaddis care explicd modul
in care SUA s-a considerat istoric amenintati de
“statele esuate” care sunt vdzute drept
“primejdioase vacuumuri de putere pe care Statele
Unite trebuie s& le umple pentru a-si garanta
propria securitate”. Gaddis - iar Chomsky subscrie
- vede exact acelasi tip de actiune politicd americani
de la interventia din Florida din 1818 péni la cea
din Irak din 2003. Mai este citat William Earl
Weeks care analizeazd amplu misiune moral a
SUA de a mantuif lumea prin rispandirea valorilor
sale si a democratiei. Nu este singurul caz, ne
asigurd Chomsky. si alte mari puteri au avut
asemenea ambitii. Martin Heidegger, de exemplu,
declara Intr-o anumit3 perioadd a vietii sale ci
“Germania trebuie si prevind pericolul ‘lumii care
se Intunecd’ in afara frontierelor sale””. lar liberalul
John Stuart Mill John spunea si el in eseul lui
yHegemonie sau supravietuire” (“Hegemony or
Survival”) c& Marea Britanie trebuia s intervini in
India si sd forteze deschiderea pietelor chineze
deoarece ea era ,,0 natiune angelicd care actiona
doar in ,interesul altora’ si nu dorea ,nici un folos
pentru sine’ gi era fard vind si ldudabild’ in tot ceea
ce intreprindea”®.

In opinia lui Chomsky, SUA trebuie sa se retra-
ga rapid din Irak in lipsa unui sprijin popular
masiv. Interventia in Irak, considerd marele lingvist,
nu are prea mult de-a face cu democratia. Este citat
Thomas Carothers, presedintele Fundatiei Carnegie
pentru promovarea pdcii internationale: “democratia
este un lucru bun dacd si numai daci este consis-
tentd cu interese strategice si cu oarbe interese eco-
nomice”?. Concluzia lui Chomsky este sclipitoare
cel putin prin expresia ei verbald. “Astfel inteleasa,
‘promovarea democratiei’ ocupd un loc central in
strategia lui Bush Intr-un fel de interpretare post
modernd in care atentia noastrd e indreptatd doar
spre naratiune si text, retrigdndu-se din fata
‘Adevarului’, care e, poate, un construct social”10.
Existd In acest pasaj, unele ecouri, rezerve fatd de
postmodernism asa cum au fost ele exprimate de
Chomsky si Intr-o celebrd dezbatere cu Michel
Foucault In 1971. Cu aceastd ocazie lingvistul a
sustinut cd existd lucruri care nu sunt sociale, ci
sunt inndscute, precum acele facultiti primordiale
care genereazd limbajul.

Dar revenind la Irak, dupd Noam Chomsky, un
Irak prietenos e absolut necesar pentru ca ameri-
canii sd isi poati retrage trupele din Arabia Sauditd
(162) unde rezervele de naturd culturald si religioasd
sunt prevalente.

Capitolul cel mai problematic al cartii este cel
despre conflictul arabo-israelian din Orientul
Mijlociu (166-204). Chomsky acuzi Israelul de agre-
siune, dar nu aminteste defel actele de terrorism de
care statul evreu trebuie si se protejeze. Insd cea
mai niucitoare afirmatie a lingvistului este compara-
tia pe care o face el intre atitudinea Mexicului fatd
de SUA si problema recunoasterii reciproce a drep-
tului la existentd a celor doud parti din conflictul
arabo-israelian. “Mexicul acceptd existenta SUA, dar
nu si dreptul sdu abstract ‘de a exista’ pe aproape
jumitate din Mexic, obtinut prin cucerire” 11. S3 te
crucesti nu altal¢ Cu alte cuvinte, are Mexicul
revendicari teritoriale fatd de SUA, respectiv fatd de
actuala frontierd stabilitd prin Tratatul de la
Guadelupe-Hidalgo din 1848 incheiat, intr-adevir, in
urma unui rdzboi intre dintre cele doud tiri¢ Nu
existd nici o dovadd in acest sens si nici vreo acti-
une politicd contemporani.

In incheierea cirtii, Chomsky revine la dispretul
Washingtonului pentru “ne-oameni”1?, adici pentru
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cei din Lumea a Treia si vrea si nuanteze explicarea
atitudinii musulmanilor fatd de America si valorile
americane. Potrivit unui studiu realizat in
decembrie 2004 de un organism consultativ al
Pentagonului, Defense Science Board: “musulmanii
nu urdsc libertatea noastrd, ci mai degrabd ne urdsc

politica”13 Aceastd atitudine are radacini istorice
adanci. “In lumea arabi si musulmani existi o
lunga istorie a incercdrilor de a promova democratia
si drepturile omului, adesea blocate de interventia
imperiald occidentals”14. Pe de alti parte, chiar dacd
In urma acestor interventii, armatele se retrag , ele
lass in urma lor “o culturd a terorii”1® (201).
Urmele nu se sterg atit de usor.

Concluzia lui Chomsky este cd proiectul despre
promovarea democratiei acasd e mai important si
mai necesar (cf. 236).

45.000.000 de Americani nu au nici un fel de
asigurare medicala. In opinia sa, “[e]xistd multe
modalititi de a promova democratia acasi, dandu-
noi dimensiuni. Posibilitatile sunt ample, iar ratarea
lor probabil ¢ va avea repercusiuni importante:
pentru tard, pentru lume, si pentru viitoarele gener-
atii”16.

Note

1 “Our is their inability or unwillingness to protect the
citizens from violence and perhaps even destruction.
Another is their tendency to regard themselves as beyond
the reach of domestic or international law, and hence
free to carry out aggression and violence (1-2).

2 “None of the reasons have anything to do with our
freedom, liberty, and democracy, but have everything to
do with US policies and actions in the Muslim world”
(23).

8 “the outlaw states” (38).

4 Pe oglinda unei case distruse din Faluja s-a scris cu ruj:
“Fuck Iraq and every Iraqi in it”/ “La dracul cu Irak-ul si

cu to¢i irakieni!” (49)

S “dangerous power vacuums that the United States
should fill to guarantee its own security” (90).

6 “cdeem” (104).

7 “that Germany must forestall ‘the peril of world
darkening’ outside the borders of Germany... “ (104).

8 “an angelic nation that acted only ‘in the service of the
others’ and desired ‘no benefit for itself” and was
‘blameless and laudable’ in everything it did” (105).

9 “democracy is a good thing if and only if it is consis-
tent with strategic and blind economic interests” (153)

10 S understood, ‘promotion of democracy is central’
to Bush strategy in a kind of postmodern interpretation,
in which we restrict attention to narrative and text,
recoiling from ‘Truth’, perhaps a social construction
(159).

11 “Mexico accepts the existence of the United States but
not its abstract ‘right to exist’ on almost half Mexico,
acquired by conquest” (261).

12 ,the unpeople” (202).
13 “Muslims do not hate our freedom, but rather they
hate our policies” (202).

14 “In the Arab and Muslim worlds, there is a long histo-
ry of attempts to advance democracy and human rights,
often blocked by Western imperial intervention” (170).

15 “cylture of terror” (201).

16 “[t)here are many ways to promote democracy at
home, carrying it to new dimensions. Opportunities are
ample, and failure to grasp them is likely to have omi-
nous repercussions: for the country, for the world, and
for future generations” (263).
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dezbateri & idei

remarci fFilosofice

Educatie si transumanism (II)

. Jean-Loup d’Autrecourt

ansumanismul tehnologic sau artificial,

conceptie bazatd pe antropotehnicd, se

prezintd prin urmare ca o notiune care a
suferit o distorsiune semantici si mai ales o
deviatie, ca sd nu spun degenerare ideologicd, prin
secularizarea societ3tii contemporane gi prin
deturnarea valorilor occidentale umaniste. Intr-
adevir, veritabilul trans-
umanism este arhaic si mitologic, deci religios.
Notiunea apéruse deja in textele lui Eliade, cu
semnificatia sa profunda si valorizantd, inaintea
isteriilor mizologice (ura ratiunii), mizantropice
(ura umanitatii) si mesianice anglo-saxone sau
anglo-americane. Jar vechile practici, la care se
referd aceastd notiune, nu au asteptat nici revo-
lutia stiintific3, nici ideologiile pseudo-stiintifice
contemporane, altfel spus scientiste si stiintifico-
fantastice. Aceste rituri ancestrale, este bine
cunoscut, sunt co-existente omului arhaic : Homo
religiosus. Insd ceea ce se stie mai putin, este ca
mostenitorul direct al acestor practici a fost
filosoful. Prin aparitia filosofiei in antichitatea
greacd, prin tranzitia operatd de la discursul de
tip mitologic (mithos) la discursul de tip rational
(logos), s-a produs deasemeni o transformare a
practicilor de initiere in metode de educatie.
Primele erau specifice societatilor tribale si
arhaice, celelalte formeazi baza civilizatiei si
culturii societitii occidentale.
3° Transumanismul mitologic

Riturile de initiere, proprii societatilor '

primitive ", au drept scop aceastd extraordinard
mutatie existentiald, schimbare a statutului onto-
logic al neofitului, care-i conferd un plus de
umanitate, o implinire supra-umand prin val-
orizarea potentialului spiritual, intelectual si moral
al omului: trans-umanismul. Societitile
traditionale premoderne acordau un rol crucial
tehnicilor de initiere. Intr-un sens foarte general,
prin initiere se intelege un ansamblu de rituri si
de Invatituri orale, cu scopul unei schimbdri exis-
tentiale a celui care trebuie initiat. Modificarea
statutului neofitului prezintd trei aspecte mai
mult sau mai putin amestecate: religios, social si
filosofic.

Din punct de vedere filosofic, singurul
care md intereseazi aici, initierea echivaleazi cu o
mutatie ontologicd, o modificare a regimului exis-
tential rezultatd prin transformarea gnoseologica,
altfel spus printr-un plus de cunoagtere. Neofitul
devine altul dupa incercérile initiatice. De aceea
riturile de initiere sunt numite " de trecere ", pen-
tru ci este vorba efectiv de trecerea dintr-o lume
a ignorantei, lumea copildriei, citre o lume a
cunoasterii, lumea adultilor la care aspird
novicele.

Bineinteles c& introducerea ucenicilor
intr-o noud lume trebuie inteleasd in acelasi timp
in sensul propriu si figurat al termenului. Prin
initiere Invaticelul are acces la comunitatea
umand, dar deasemeni la lumea valorilor spiri-
tuale. Invitarea este singurul mijloc de care acesta
dispune pentru a-si apropria tehnicile si comporta-
mentele adultilor, pentru a intelege institutiile lor,
dar deasemeni pentru a invita miturile, numele
zeilor si istoria sacrd a tribului: "Orice societate
primitivd posedd un ansamblu coerent de traditii
mitologice, o “conceptie despre lume”, si aceastd

conceptie este cea revelatd In mod gradual
novicelui In cursul initierii. Nu este vorba doar de
o instruire in sensul modern al termenului.
Neofitul nu devine demn de Invitimantul sacru
decat de-a lungul unei pregitiri spirituale. Cici tot
ceea ce invatd despre lume si despre existenta
umand, nu constituie niste “cunostinte” in sensul
dat acestui termen In prezent, informatii obiec-
tive, susceptibile de a fi rectificate si imbogétite la
infinit. Lumea este opera unei Fiinte supranaturale
; operd divind si, prin urmare, sacrd chiar prin
structura ei’.

Pentru omul societdtilor arhaice, novicii
trebuiau initiati la o cunoastere traditionald.
Acestia participau la ceremonii secrete si treceau
prin incercdri oribile care ii preparau pentru intal-
nirea cu sacrul. Aceastd cunoastere a sacrului este
cea care- transformd in oameni noi. Dupd o ade-
varatd moarte initiaticd (disparitia ignorantei si a
conditiei profane), urma renasterea la o noud
conditie existentiald. Acest procedeu era crucial
deoarece tintea 0 umanitate mult mai profunda,
mai substantiald, o supraumanitate spirituald:
trans-umanismul. Deci nu era vorba nicidecum de
o umanitate modificati in mod artificial, ci de o
umanitate mai puternicd, fortificatd din punct de
vedere moral si spiritual: "Ceea ce Inseamnd ca
devenim om veritabil In mdsura in care Incetdim
s fim un "om natural" si semidnim cu o Fiintd
supraumand. Interesul initierii pentru inteligenta
mentalititii arhaice consistd mai ales in aceasta :
ne aratd cd omul adevirat, - omul spiritual - nu
este dat, nu este rezultatul unui proces natural.
Acesta este "ficut" de citre batranii maestri, con-
form modelelor revelate de Fiintele divine si con-
servate in mituri. [...] Dar deoarece, pentru soci-
etdtile arhaice, “cultura” reprezintd suma valorilor
primite de la Fiintele supranaturale, functia de
initiere se poate reduce la ideea urmdtoare: aceas-
ta reveld, fiecirei noi generatii, o lume deschisd
cdtre trans-uman, o lume, am spune noi, transce-
dentald".

In prezent, nu omul este cel care se afla
in centrul unei lumi sacre, ci automatul in
mijlocul unei lumi secularizate. Perspectiva nu
mai este transcendental3 si sacrd, orientatd citre
Fiinte superioare, ci imanentd si profand, indrep-
tatd citre fiinte inferioare: cyborg-ul. Acest fapt
are o legiturd directd cu educatia, demersul prin
excelentd al filosofului, adicd exact al celui care a
mostenit tehnicile de initiere si de instruire a neo-
fitilor de pe vremea predominantei mitologiei.
4° Educatie si filosofie

Filosofii greci au considerat aceastd activi-
tate de educatie ca fiind esentiald, deoarece ea
reprezenta singura modalitate de ameliorare cali-
tativd a naturii umane, un procedeu aflat la polul
opus al transformadrii artificiale a omului. Faptul a
devenit evident chiar in acea perioadd cruciald de
tranzitie de la mithos la logos, epoca socratico-
platoniciand. Initierea era specificd conceptiei
mitologice despre lume, in timp ce educatia a
devenit esentiald conceptiei rationale despre lume.
Cu Platon se opereazd tranzitia, cu Locke se dez-
voltd si se pune la punct teoria practicd, iar cu
Kant teoria educatiei atinge apogeul prin concep-
tualizarea principalelor notiuni.

a) Platon

Maieutica inteleasd ca metodd pedagog-
icd este explicitatd de Platon Intr-unul din dia-
logurile sale, Theaitetos. Socrate are ca interlocu-
tor un tindr atenian bogat care poartd chiar
numele dat dialogului. Incurcandu-se intr-o dificul-
tate filosoficd, Theaitetos isi recunoaste neputinta,
dar in acelasi timp Isi exprim curiozitatea si
nedumerirea. Socrate sesizeaza In atitudinea
tandrului interlocutor exact starea propice pentru
ca acesta sd Inceapa si reflecteze prin el insusi,
starea dinainte de renasterea spirituald: "Deoarece
esti confruntat cu durerile nagterii, dragul meu
Theaitetos, pentru ci sufletul tiu nu este gol, ci
insarcinat”.

Astfel, Socrate poate s3 intervind cu arta sa 'a
mositului spiritual’, deoarece stie cum si ajute
spiritele s3 dea nagstere gdndurilor pe care acestea
le contin fard si fie la curent. Urménd exemplul
mamei sale, care fusese moass, filosoful atenian
isi propune sé-i ajute pe tinerii cu "spiritul gravid"
care sunt gata sd nasci. Filosoful care practicd
aceastd artd a nasterii, dupd exemplul lui Artemis
(deasemeni zeita moagelor), este el insusi steril
neputdnd da nastere unor noi idei (de unde igno-
ranta sistematicd cu care se laudd Socrate), dar
poate sa-i ajute pe ceilalti sd gdndeascd prin ei
ingisi. Aceastd artd este cu atit mai dificild atunci
cand este practicatd la nivelul intelectiv. Intr-ade-
var, corpul nu d& nastere decét unor fiinte ade-
virate, niciodatd unor himere. Insi spiritul poate
da nagtere la fel de bine unor idei adevirate ca si
unor idei false, aberante, monstruoase, pericu-
loase.

Or datoria filosofului, care este si cea
mai frumoasa si cea mai grandioasd, consistand in
distingerea adevarului de fals, este deasemeni si
cea mai dificild. Deoarece trebuie sé evite ca sufle-
tul si dea nastere aberatiilor, erorilor. De aceea
acest proces trebuie si aiba loc sub supravegherea
filosofului. Pedagogia, cunoasterea de sine, maieu-
tica, ciutarea adevarului, reprezintd multiplele
aspecte ale unui demers cu mult mai general, care
este educatia. Este vorba de o relatie care nu
priveste doar elevii si studentii, dar deasemeni
copiii; deoarece educatia presupune, in plus fatd
de interventia profesorilor, si pe aceea a parintilor.

Platon semnalase deja importanta edu-
catiei (paideia) pentru tard (stat) in dialogul sdu
Republica. Rolul filosofului este crucial in edu-
catia copiilor si a tinerilor, deoarece prin maieu-
ticd acesta i conduce citre adevdr, altfel spus, ii
elibereazd de lanturile obscurantismului igno-
rantei. Este un rol curajos si chiar eroic, pentru ci
prezintd riscuri si o importantd responsabilitate.
Aspectul moral este deci esential in acest demers
care cere o mare investitie, dar care poate fi ratat
de pe-o zi pe alta.

b) Locke

Intr-adevir, educatia morali joacd un rol
important, ba chiar rolul cel mai important. Toti
filosofii care au reflectat asupra acestei chestiuni,
de la Socrate si Platon péand la epoca modernd, au
ardtat si justificat aspectul moralizator al edu-
catiei. Insd englezul Locke (inspirat de Montaigne
si de Descartes) si germanul Kant (care- citise pe
toti, inclusiv pe Rousseau) se disting in mod par-
ticular, In perioada modernd, prin insistenta si
forta argumentelor lor. Pentru John Locke, edu-
catia este conditia Ins3si a fericirii. A avea o
"minte sdndtoasd intr-un corp sdnatos" si a putea
dirija pe cea dintai Ingrijind in acelasi timp pe cel
de-al doilea, ne permite s ne diferentiem fatd de
semenii nostri. Toate diferentele intre moravurile
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si talentele oamenilor provin din educatie mai
degraba decat din altceva. Este motivul pentru
care se laudi sau se blameazi educatia, atunci
cand copiil se comportd bine sau cind gresesc. Se
face apel, in acest caz, la dictonul bine cunoscut:
"De vind este educatia”, atunci cdnd copiii fac
riutdti. De aceea lipsa de educatie este intotdeau-
na imputabild parintilor: "As dori sd mi se indice
un singur defect pe care parintii si cei care se afld
in preajma lor si nu fi transmis copiilor [...]. Nu
inteleg prin aceasta doar exemplele pe care le
dém, modelele pe care le oferim, care reprezintd
deja o incurajare suficientd; dar ceea ce vreau si
remarc aici, este ci le preddm in mod direct vici-
ile, cd 1i deturndm de pe drumul virtutii".

Principiul oricirei perfectiuni morale tre-
buie si urmeze ratiunea, iar nu satisfacerea pro-
priilor dorinte. Mai concret, virtutea consistd in
puterea de a refuza orice dorintd care nu este
acceptatd de ratiune. Ins3 aceastd putere nu este
datd, ea se obtine foarte devreme prin exercitiu si
se dezvoltd prin obisnuintd, pand cind devine
usoard si familiard. Copilul ar trebui si fie initiat
incéd din leagan, dupa Locke.

Sa retinem de la filosoful englez ca edu-
catia nu se poate reduce la simpla instruire,
deoarece aceasta din urma nu reprezintd decit o
parte din cea dintii. Educatia intelectuald este
subordonati educatiei morale: "Ceea ce un domn
(gentleman) trebuie sd doreascd pentru fiul sdu, in
afara mostenirii pe care i-o las3, este: i) virtutea ;
ii) prudenta ; iii) bunele maniere ; iv) instruirea "
Aceasta din urmd, singura care conteazd in edu-
catia nationald contemporand, de exemplu, ocupd
ultimul loc la filosoful englez. Instruirea intelectu-
ald ajunge pe ultimul loc, nu pentru c& ar fi con-
secinta supremd a celorlalte, ci pentru cd impor-
tanta ei este minima.
¢) Kant

Kant s-a inspirat din tratatul de educatie
al lui Locke. Insi a depisit analiza filosofului
englez si a ridicat notiunea de educatie la rangul
de concept, cu toate dificultitile pe care le pre-
supune aceasta: cea mai mare si cea mai penibild
dilem& a omului. Dimensiunea morald se exprima
in toatd amploarea sa In opera kantiani
Piadagogik, fiind centratd pe notiunea de datorie.
Aceasta este cea care conferd valoare educatiei,
revelandu-i In acelagi timp profunzimea problem-
aticd pentru natura umand: "Omul nu poate
deveni om decét prin educatie. Acesta nu este
decat ceea ce educatia face din el".

In introducerea tratatului siu de peda-
gogie, Kant afirmi drept teza ideea urmitoare:
omul este singura creaturd care trebuie educata.
Educatia se compune din Ingrijirea fizicd si corpo-
rald, disciplina (Zucht), instruirea si formarea.
Cele trei aspecte pun in evidentd trei etape In
viata unui om: sugarul, elevul si studentul. Toate
sunt specific umane. Intr-adevir, animalele nu au
nevoie de Ingrijire, deoarece se descurcd singure
cu ajutorul instinctelor naturale. Prin ingrijiri,
Kant intelege "precautiile pe care le iau parintii
pentru a-si feri copii de a-si utiliza propriile forte
in sens ddundtor". Trebuie prezervatd
supravietuirea speciei.

Faptul acesta, luat In considerare in
cadrul unor institutii specializate de educatie
experimentald, ne-ar permite sd intelegem "pana
unde este posibil ca omul sd avanseze', care sunt
limitele umanitatii In termenii de perfectionare a
propriei naturi. Odatd experimentate, diferitele
tehnici se pot aplica educatiei populatiei in gener-
al. Este vorba de o sperantd profundd a filosofiei
kantiene, pe care o identificdm si In alte opere, in
ameliorarea omului prin educatie.

Aceastd sperantd de progres prin edu-
catie, acolo unde "zace cel mai mare secret al per-
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fectiondrii naturii umane', a fost convingerea cea
mai constant3 si probabil cea mai important a
filosofului german. Pentru el reprezintd ceva
entuziasmant (Es ist entziickend) faptul de a
gandi cd, prin educatie, se va putea dezvolta natu-
ra umand, din ce in ce mai mult, pentru a- con-
feri forma care-i convine. Se poate chiar spera
Intr-o "viitoare specie umand mult mai fericitd".

Descoperim in aspiratia kantiand nu doar
un nobil ideal, care nu ar putea nicicum si fie
d&unitor, dar si o iubire profundi a ratiunii (filo-
logos, "filologie" cu un nou sens) si a umanititii
(tilo-antropos, "filantropie"), o mare incredere in
posibilititile omului. Este o atitudine opusa
viselor, mai bine zis cosmarelor utopice, suferind
de mizologie (ura ratiunii) si de mizantropie (ura
umannititii). Kant a insitat asupra acestui pericol,
tot la fel ca si Platon, ndscut dupd parerea lui
dintr-un handicap moral: "De fapt remarcdm c4,
cu cét o ratiune cultivatd se ocupd mai mult cu
urmdrirea bucuriei si a fericirii in viatd, cu atit
mai mult omul se indeparteazd de adevérata
multumire. latd de ce in cazul multora, si mai
ales In cazul acelor care au avut o mare expe-
rientd in practicarea rationalitatii, se produce, cu
conditia ca si fie suficient de sinceri incét s3 o
recunoascd, un anumit grad de mizologie, adicd
de urd a ratiunii".

Deoarece este vorba despre destinul
umanitatii, ar trebui si lucrdm toti in acest sens
si, putin cite putin, sd transmitem sfaturi poster-
itdtii, ce se vor putea realiza intr-un viitor foarte
indepartat. Scopul real este dezvoltarea moral-
itatii, dar aceasta este In acelasi timp si sarcina
cea mai dificild a omului care trebuie s& se ame-
lioreze el 1nsusi, s se cultive el insusi si chiar mai
mult, atunci cind isi dd seam3 ci este riu, omul
trebuie si dezvolte moralitatea in el insusi! Ins3
oricit de magnifici ar fi aceastd indatorire, ea
pare imposibild, dacd nu foarte dificild. Pentru
acest motiv, educatia este consideratd de Kant ca
fiind cea mai dificild problemd a omului inteles
ca umanitate.

Daci ar trebui s3 rezum conceptia kan-
tiand despre educatie in citeva randuri, ar fi sufi-
cient s& consider patru etape importante, cam la
fel ca in cazul lui Locke: 1) Omul trebuie si fie
disciplinat pentru a domestici silbiticia din el,
pentru a-si prezerva umanitatea si a-si infrna ani-
malitatea. 2) Omul trebuie s& fie cultivat. Astfel,
prin instruire si prin diversele invatituri, se
parvine la abilitate culturald. Dar mai mult decét

cultura, omul trebuie si devini : 3) civilizat.
Aceasta este o form3 de culturd care presupune
prudenta, adaptabilitatea la societatea umand, pri-
etenia, influenta. Bunele maniere, politetea si pru-
denta ne permit s3 facem apel la oameni in scop-
ul atingerii propriilor finalititi importante. In
fine, este vorba despre 4) moralizare. Este o dis-
pozitie speciald care se Invatd. Aceasta consti in a
nu face decit alegerea binelui. Or "finalitatile
bune sunt acelea adoptate in mod necesar de
fiecare si care ar putea in acelasti timp s& reprez-
int3 finalitatile oricui".

Aceastd ultimi etapd este atit de impor-
tantd, ca reprezintd reusita supremi a celorlalte,
chiar dac3 aceasta nu s-a realizat inci. Societitile
noastre cunosc disciplina, cultura si civilizatia,
dupd pérerea lui Kant, dar nu cunosc incéd epoca
de moralizare! Doar cu aceastd epocd omul poate
spera la fericire. Nu existd decat un singur mijloc
pentru a-i face pe oameni fericiti: ajutdndu-i sd
devind morali si intelepti.

Acest proiect rimane, In mod evident, de
implinit Intr-un viitor destul de indepartat,
deoarece stadiul moralititii nu a fost deocamdati
atins. Trdim Intr-o perioadd in care "fericirea
statelor creste in acelasi timp cu mizeria oame-
nilor". Astfel, lectorul prea entuziast in fata sper-
antei kantiene, destul de naivd In ceea ce priveste
fericirea viitoare a unei umanititi educate mai
bine, se poate regdsi in fata realismului sdu scep-
tic, ba chiar cinic, cu privire la starea morald actu-
ald a umanitatii, aceastd sdrdcie morald pe care
putem sd o marturisim fird ezitare in prezent.

Dar aceastd constatare nu trebuie si ne
descurajeze, pe noi filosofii, dimpotriva trebuie s&
ne mobilizeze si mai mult, astfel incit si reusim
efectiv sd ameliordm in mod calitativ natura
umand prin educatia filosofica, conferind
autonomie intelectuald si libertate morald fiintelor
umane, exact contrariul scopului urmdrit de tran-
sumanismul antropotehnic, cel mai periculos mile-
narism din istoria umanititii, care nu urmdireste
decat perfectionarea si modificarea cantitativd a
naturii umane, adicd distrugerea acesteia.

Claix, 8 decembrie 2006
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Metafora ,raului realitatii”

B cCatilin Bobb

ircea Eliade (Mitul eternei reintoarceri) ne
dezviluie ci societdtile ,primitive” (omul
rhaic) posedd un corpus de elemente care

fac dovada unei ontologii. Nu este vorba despre
concepte precum: ,fiinta”, ,nefiinta”, ,ireal”,
Jiluzoriu”, etc., ci, de un ansamblu de acte (dansul,
ritualuri de constructie, de fertilitate, stiri de
beatitudine, etc.) care dau seama de o posibild
constructie metafizica. Totul se petrece sub
necesitatea repetarii actelor primordiale
(arhetipurilor) cu dorinta nestinsd/nestavilitd de
abolire a ,timpului istoric”. Explicatia savantului
romadn, adici necesitatea repetdrii ca act
fundamental al congtiintei arhaice, vizeazi statutul
realitdtii. Realitatea se construieste (sau devine
reald, cdpatand statut ontologic) atita vreme cit
participd, prin imitatie, la un act fundamental
arhetipal situat intr-un spatiu si timp
atemporal/primordial. Astfel ci realul/realitatea
devine ,plin(&) de sens” (saturat(d) de densitate
ontologicd) in masura in care anuleazd prezentul
(adicd istoria, fie ea personald sau colectivd).
Intrebarea care marcheazi demersul nostru este, in
acest context, una cit se poate de prozaicd si
anume: de ce¢ Adicd, pentru a fi foarte precisi, ce
motiveaza aceastd necesitatea absolutd pe care
constiinta arhaicd o resimte in a anula ,istoria”¢
Dorinta nestinsd/nestavilitd pe care omul arhaic o
poartd induntru (in constiintd), trebuie c3 are in
spatele ei un ceva ce o declangeaza.

Ne gribim si precizdm, de fapt Eliade o face,
ymorfologia imensi si monotond a mérturisiri
pécatelor,..., ne demonstreazi c&, in cele mai simple
societiti umane chiar, memoria ,istoricd”, adici
amintirea evenimentelor care nu deriva dintr-un
arhetip, aceea a evenimentelor ,personale” (picate
in majoritatea cazurilor), este insuportabild”. Dacd

intelegem bine, ,memoria istoricd” ar fi amintirea
pacatelor personale care In nici un caz nu pot fi
suportate si trebuie, printr-o metodd anume, fie ea
in acest caz de repetare a unui act primordial,
anulate. Adic, istoria tine (sau se poate identifica
cu) de amintirea pacatelor, asupra cirora am putea
cddea de acord c& sunt produsul a ceea ce am
putea numi riul. ,Interpretarea” pe care Eliade o d&
propriului siu fragment este urmdtoarea ,dar nu
procedeul marturisirii in el Insusi - de structurd
magicd - ne intereseazd, ci nevoia omului primitiv
de a se elibera de amintirea ,pcatului’, adicd de o
secventd de evenimente ,personale” al caror
ansamblu constituie ,istoria””. Indriznind a
identifica istoria cu rdul am putea deci raspunde,
afirmand ci realitatea omului arhaic (realitatea
,plind de sens”, ontologicd, saturata de fiintd, intr-
un limbaj filosofic), se constituie prin
anularea/distrugerea/deplasarea raului. Raul
motiveazi constructia realititii, in acest caz. Insi
interpretarea noastrd este profund gresitd iar Eliade
ne indreaptd greseala. ,S& precizdm cd nu este
vorba de problema rdului pe care, din orice unghi
am aborda-o, rdméne o problemd filosofica si
religioasd; este vorba de problema istoriei ca atare,
de ,rdul” care este legat nu de conditia omului, ci
de comportamentul sdu fatd de ceilalti”. Pentru cd
noi intelegem ,comportamentul omului fatd de
ceilalti” Intr-o manierd filosoficd, vom spune: rdul
realitatii fundamenteaz ontologia arhaicg, adicd
fundamenteazi ceea ce este real, realitatea.

In acelasi timp, pe un cu totul alt plan,
Georges Gusdorf ne mirturiseste c&1 preocupd toti
sclavil cu exceptia celor care s-au Intilnit cu Socrate
(micul sclav din Menon invatd pentru totdeauna c3
a sti inseamni a-ti aminti; dar nu toati lumea are,

filosofograme

Calatoria ca o digestie

. Aurel Bumbas

yDistributii, ambalaje, combustii, digestii aduna
laolaltd

populatii imense, separate uneori de distante
uriase.”

P. Sloterdjik
Fragment ireal din jurnalul unui famelic digera(n)t

luj, 1 febr, 3.20 a.m., cu cartea de

identitate si cu biletul de tren sunt sigur ca

pot ajunge la Budapesta, pentru a Ingurgita
vizual citeva tablouri ale pictorului V. Van Gogh
si pentru a mi lisa digerat de orasul cosmopolit,
uimitor, elegant si foarte tentant (lucru aflat pe
parcurs). Regula caldtoriei a fost: ,Consumd
imaginile nu le depozita, Inghite si digera!”
regula fast food-urilor.

Budapesta, 2 febr, dimineatd, gara Keleti.
Prietenul care ne-a asteptat, m-a sfituit sd-mi iau
un abonament turistic de trei zile, valabil pe toate
mijloacele de transport in comun. Ei, din acel
moment am devenit o substanti Intinsi si
mobild, o moleculd In metabolismul marelui oras.
S& scrii un jurnal al celor ce au urmat e imposibil,
nu mai e vorba de zile sau ore, e vorba doar
despre expresii ce se repetd si alterneaz cu stiri

7

afective. In metrou pe linia rosie... galbens...
albastrd... scard rulantd coboratoare, unghi de 45,
vant, cald, plicut, curat... la hotel... completati...
marmurd, gresie, fotolii de piele, lume amabila...
cu liftul la 806... nu- mic dejun, si ce, voi hali tot
ce picd... imagini... imagini... imagini... junk
food... zZdmbete... momente de odihn3, cafele,
ceva materie sub formd de preparat culinar din
vreun Fast food. ,Pe aici... nu-ti uita cartela in
camera!” A, 806, totul ca la un hotel de trei
stele... ,Vin s3 te iau la mas3 peste... n-ai ceas, bat
la ugd.” A, un miros cunoscut... in sala de mese
miroase a cantina din Cluj, ciudat. Mancam incet,
mai avem timp, abia la 14.30 trebuie s3 fim la
Muzeul artelor aplicate, unde prietenul se
intalneste cu proful si colegii. In statie...
autobusul 44... Metrou... suntem 4... el, sotia lui,
ea, colega lui, din... Scard rulantd, lungs, scard
rulantd scurtd... Deak ter... intilnire cu ... lumea
nu vine la timp... ne grébim... de jur imprejur
cladiri, de stiluri diferite, armonizate, o biseric3,
langd un hotel placat cu marmur, dar cu
decoratiuni minime. A soseste una din cele
asteptate... va veni si cealaltd. Ne grabim, scard
rulantd, scard rulantd, metrou, statii,

ca el, norocul de al intilni pe Socrate). Totusi
demersul sdu 1i are in vedere numai pe ,cunoscutii”
lui Socrate. Ins3 raul ii atinge pe ambii, si pe
fericitii care au peripatetizat (si Incd o vor mai face)
impreund cu Socrate si pe cei mai putin fericiti care
nu au avut o asemenea plicere. Primii vor sesiza c
operabila distinctie dintre ontologiile arhaice
respectiv religioase si mai pe urma cele metafizice
face sens. In acelasi timp vor putea spune ci cele
trei domenii distincte fac front comun, adici se
succed. Tot acestia, la 0 a doua analiz3, vor putea
preciza fundamentul pe care tipologiile ontologice
distincte se bazeazi, adici riul. Ins acesti fericiti
cunoscitori a lui Socrate vor spune mereu ci rdul e
in altd parte si astfel prin deplasarea sensului
altundeva vor fi pusi la addpost. Dimpotriva clasa
nefericitilor, mizand in totalitate pe adevarul
spuselor lui Eliade, stiind ¢ rdul care le provoaci
suferinta nu are o ,naturd absurdi” nu se vor
osteni s3 construiascd, prin deplasarea riului
altundeva, o realitate suportabild.

unadoudtreipatrucinciaici. Scéri rulante,
lastangaladreaptapeacolopestetrecere, se vede ,Ala
e.” Ce interesant, e o clidire in stil maur, piese
ceramice pictate, o curte interioard acoperita... nu
sunt fantAni, dar in careul curtii interioare trei
discuri metalice traforate si fixate In dusumea tin
locul lor. La primul etaj, pe laturile curtii
expozitia permanentd, Intr-un sistem de sili
izolate o expozitie temporald, piese puternic
incdrcate ornamental, greoaie, infiordtoare. Scari
rulante, in vagon, de graba la expozitia Van
Gogh. Scéri rulante, pasaje, treceri de pietoni si
deja In fata muzeului, am sosit la timp, eram
programati pentru intervalul 16-18. Lume multg,
limbi multe, garderobiera zdmbeste, vorbeste
frumos, ungureste, nemteste sau engleze:gte,
minim, dar pricepi. La rdnd pentru intrare. Coada
are forma unui S, ce lungd e. Merge repede,
biletele sunt scanate si Inregistrate intr-o baza de
date, totul e elegant si cu zambete. Intrdm prin
filtrul cu usi duble. De aici nu mai pot s stiu ce
se Intdmpld, esti la o lungime de brat de
tablourile lui Van Gogh... aura operei de artd se
face simtitd. Lume multd, nimeni nu Impinge,
intorc capul, ,negru de oameni”, zumzete, prefer
sd trec singur prin fata tablourilor, inghit imagine
cu imagine, Intorc privirea spre tabloul ldsat in
urmd. Caut ceva, ceva ce am invitat de la Blaga...
momentul de schimbare a sensibilititii stilistice.
1881... 1882... 1885... 1889... 1890... si multe,
multe minute, opriri, nimeni nu m& impinge, ca
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orice miop mi apropii de cite un detaliu, s3 vad
mai bine o tusd sau conturul in dezagregare,
figura deforméndu-se. Voi vedea oare ciubotele
despre care scrie Heidegger. Nu erau! Era
y#Autopotret cu pupd”, iar gradina cu maslini,
lanurile de griu, gospodiria tirineascd, dar si
yportretul Dr. Garchet” aveau deja toate semne
ale noului stil, expresionismul. La sfarsit, pentru
cd eram ultima turd de vizitatori pe ziua aceea,
am avut ocazia s revdd inci o dati tot, Intr-o
modalitate fast food, cu putini oameni in
preajm3, cu opera de artd la o lungime de brat,
deja digerand ceea ce am inghitit pe indelete,
atunci cind traversam impreund cu ceilalti.
Plimbdri lungi, cu sau fard metrou, autobuz prin
piete, pe langd cladiri impundtoare, galeriile
Arkad si Westend, prin biserici, prin cetate,
ascensiune pe trepte de piatrd, 1, 2, 3, ...80,
...273, pe malul Dundrii, pe Podul cu Lei. Seara la
Cladirea Parlamentului, o imensa bijuterie, pazitd
de fortele de ordine, si imprejmuitd cu garduri
speciale, (Chiar, cine le-o fi confectionat s-a
gandit la ce vor fi folosite¢) spiritul civic si
constiinta politicd coboraserd in stradd, purtau
steaguri si te puteai plimba printre reprezentantii
ei, dincolo de garduri erau fortele de ordine,
imbracate In negru... iar la Muzeul terorii, pe
unul din bulevarde, un sir de fotografii, imprima-
te pe suporturi ceramice si fixate pe zid,
prezentau chipurile celor ce muriserd In urma
revolutiei din '56. La crdsmd, la nelipsita crasma
cu prietenii mei si cu prietenii lor si cu prietenii
acestora se poate vorbi despre icoanele in silile
de clasd, despre expunerea insemnelor religioase
in Franta, despre violenta din orase dupa ldsarea
serii, despre tigani sau negrii, despre vizitele lor
in Roménia sau despre vizita noastrd in tarile lor
de origine. M3 simt bine, Dreher-ul black e bun
si nu simt ostilitate. Merit3 s3 te lasi digerat de
locurile Budapestei, purtat de sistemul de
transport in comun, coplesit de marimea si
sublimul arhitecturii sau de zdmbetele ce le
regisesti pe fetele trecitorilor. Am fost digerat de
un spatiu interesant si nu m-am risipit, am
digerat si infulecat la rAndul meu spatiul lor,
imaginile din spatiul lor si n-am ficut indigestie.
Domunilor, declar in mod solemn c&: ,Digerez,
deci exist. Sunt digerat, deci exist.”
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Ce face scriitorul cand
nu poate sa scrie¢

. Oana Pughineanu

e gandeste la ceilalti citiva scriitori pe care-

descoperd cu céte un articol in toate revistele

pe care le deschide. Revistele sunt toate
provinciale, se intelege. Cum oare pot fi unii, atat
de vitali si de neoprit, ca o hemoragie¢ Rispunsul
e pe cét se poate de simplu: bat cAmpii, delireaz,
se prezintd mereu cu aceeasi idee, pe care o tin
de brat ca pe o nevastd ofilits. Ti spun
yspecializare”.

Incearci si se enerveze. Enervarea e
intotdeauna un subiect.

Se gindeste la ultima carte pe care a citit-o si
n-a Inteles nimic din ea. Sigur e traducerea
proasta.

Se striduie si-si aducd aminte de un lucru
interesant din viata lui. ,Am gisit o datd o
intersectie cu 7 strdzi.” E indeajuns de palpitanté
Nu. ,Am gisit o datd o intersectie cu sapte strizi,
iar deasupra plana un ozn, care a ripito pe
colega mea de camerd i bestiile de extraterestii i-
au dat si fumeze marijuana si ea nu voia, ci era
virging”.

Repetd In gand ultima frazd de duh pe care i-a
spus-o vreun prieten: ,Cercul betivilor se
suprapune peste cercul puterii. Asta-i cea mai
solidd structurd sociald. Unii lucreazd pentru ci
incd n-au Invatat si facd altceva, altii lucreazi
pentru functii.” In viatd trebuie s3 stii cu cine si
bei, va s3 zicd. S& stii sd calculezi cate beri iti vor
aduce céte trese. Absolut neinteresant. Mie-mi
plac préjiturile.

Asteaptd. Aici ma simt obligatd sd explic:
asteptarea pentru scriitor e un fel de gard
spirituald. Numai c& scriitorul nu pleacd nicaieri,
ci doar sperd c&, Incet incet lumea se va
reintoarce spre el. Poate-l va blagoslovi si cu-o
barfa. si-atunci e salvat!

Se Intreabd ce voia sa- spund un mare critic,
cand i-a zis: ,dragd, cind nu stii ce sd scrii despre
o carte, descri-o!”

Numérd semnele pe care le-a scris pdnd acum.
1.767, cu spatii cu tot.

Mai incearcd o dati si-si aminteascd ceva

interesant din viata lui. Reuseste si revadd in fata
ochilor, numai de celelalte texte de cicat pe care
le-a mai scris. Intre timp colega de cameri s-a
casdtorit si e pe punctul de a naste doud perechi
de gemeni.

Asteaptd sd se facd vineri, ora 22, ca sd se uite
la Crimele din Midsomer. Mai nou se di in vant
dupd filmele politiste, dupa dreptatea imperialist3,
savuratd oriental printre perini. E reconfortant
uneori sd stii cd altil au putut desprinde boema
de ,simtul dreptatii”.

Mai numdrd o datd semnele. 2.356 cu spatii
cu tot.

Incearci si se autociteze, in asa fel incat si nu
se prindd nimeni.

Ii trece prin cap si intocmeasca un ghid al
citirii recenziilor: a) afli In ce relatii (de putere) se
afld recenzentul si recenzatul; b) daci recenzia e
buni (si toate sunt bune), afli ce poate obtine
recenzentul de la cel recenzat; c) In caz de exces
de zel citesti cartea ci si vezi daci si cel care a
scris despre ea a citit-o; d) cei care scriu recenzii
la c3rti strdine sunt in genere looserii fard
yprotector” sau exaltatii.

2.892

Mé&nénci biscuiti.

2.922

Tgi aduce aminte ci a mai scris o datd un text
de numai 3.000 de semne si toati lumea a
remarcat poza cu care la ,lungit”.

Colega de camerd il sund si-i spune cd i-a luat
foc apartamentul de la tigdrile de marijuana pe
care s-a obisnuit si le fumeze de cind cu ozn-ul.
N-ar putea sd se mute cu copii, temporar desigur,
la el, la scriitor¢

Nu! Nu! si iardsi nu! Scriitorul are nevoie de
liniste... Pand si inspiratia e prea géldgioasa.

Deci... revenind...

TRIBUNA ¢ NR. 107 ¢ 16-28 februarie 2007

~D- Black Pantone253U




Anii '70 (I)
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intermezzo clujean

. Petru Poanta

neam la Cluj pentru prima datd ca student,

in 1965. Era si cel dintii mare oras pe care il

cunosteam. In anii '60, avea putin peste o
sutd mii de locuitori si 1si conservase destul de bine
ambianta deopotrivd burghezd si intelectuald. Cu
toate cd Imi lipseau multe repere culturale prin care
s&i actualizez imaginea de profunzime, mi-l
reprezentam, intuitiv, ca un fel de salon deschis, un
spatiu consacrat omului civilizat si ritualurilor sale
cotidiene.

Numai aici, gindeam ceva mai tirziu, Eta Boeriu,
o aristocratd a acelei vremi, putea traduce I/
cortegiano al lui B. Castiglione, cici o discretd magi-
e a locului intretinea Incad nobile reverii. Oragul orga-
nic supravietuise agresiunii staliniste; e adevarat,
dizarmonic social, dar, in mediile universitare indeo-
sebi, elitele nu fuseserd decit partial suprimate, iar
clasa muncitoare era una cu traditie, aproape inte-
gral urbanizat. Inci nu apiruse ,specia” mitocanu-
lui, aceea specificd oraselor destructurate prin afluxu-
| masiv de populatie si despre care a scris cu uimi-
toare perspicacitate Manuel Estrada in Radiografia
pampei. Istoria contemporand a Clujului, desi
incepea, ca si a Intregii tari, printr-o uzurpare
politicd, se ,scria”, totusi, cu personalitati de
anvergurd si la vedere. Orasul il protejase pe Lucian
Blaga si, din acest deceniu, 1i pregitea o consistentd
carierd miticd si postumad. Aparitia voluminoasei
antologii din 1966, Poezij, a Insemnat o sdrbatoare
publicd in actu. Pérea cd toti locuitorii iesiserd in
stradd, asezindu-se ceremonios la cozile de la librarii
pentru a cumpdara miraculoasa carte. Dar orice
eveniment cultural avea vibratia subtild a unui
miracol: marea expozitie retrospectiva de picturd a
lui Ton Tuculescu la Muzeul de Arti; lansarea unui
volum de versuri al lui Eugeniu Sperantia, in
prezenta autorului; o conferintd a lui Liviu Rusu
despre Titu Maiorescu; Intilnirea cu prozatorul Alain
Robbe-Grillet, in sala arhiplind a Casei de Culturd a
Studentilor. Lumea intelectuald se contaminase de o
curiozitate febrild, de patetism si gravitate. Generatia
mea, cel putin, crestea cu sentimentul ca se hrineste
spiritual cu trufandale, si incd exotice. Departe de a
fi nigte rasfatati ai istoriei, aveam mdcar privilegiul
Incintarii.

In deceniul sapte, poate mai mult ca oricind,
Clujul era orasul cafenelelor si al conversatiei. Spun
aceasta aproape plagiindu- pe Jules Michelet care, in
Istoria Frantei, face un somptuos elogiu cafelei.
Aceastd | licoare sobrd, adinc cerebrald”, zice
istoricul, a hranit veacul ajuns in puterea virstei;
vremurile cele mari ale Enciclopediei. ,Cafeaua
devenise excitantul spiritual al epocii de dinaintea
Revolutiei; o beau oamenii de rind, precum si
celebrititile timpului”. ,Domnia cafelei inseamna
domnia cumpatarii” in moravuri, dar si a
,sociabilititii excesive”, crede bunul crestin,
contestindu- nobilului lichid orice proprietiti
yimorale”: ...cafeaua cea antieroticd, substituind
atractiei sexuale ascutimea mintii...” Cafeaua: o
emblemd a Secolului Luminilor. Clujul anilor ‘60: in
centru existau vreo cinci cafenele, numite oficial
cofetdrii, mai toate celebre si avind nume
yconspirative”: Croco, Verde, Arizona. Traditia lor
nu coboard Insi din veacul lui Diderot si al lui
Rousseau. Ele mai pastrau aici ceva din atmosfera
crepusculard a cafenelei vieneze. Farmecul lor
rafinat, decadent Inc, le intretinea cunoscatorilor
nostalgia unei Mitteleurope himerice. Altminteri, ca
in imaginarul lui Michelet, cafenelele clujene erau
spatii ale sociabilitatii si conversatiei spontane. Noj,
echinoxistii, ne Intilneam mai cu seami la Arizona,

dar mergeam si la Croco, in pauzele de biblioteca,
ori la Sala 30, lingd Facultatea de Filologie. La
Arizona venea frecvent Radu Enescu, cel mai mare
bautor de cafea si cel mai cultivat literat al urbei.
Fécuse parte din Cercul literar de la Sibiu, in revista
cdruia publicase scurte articole de filosofie si
estetica. Isi salvase pielea cu mici compromisuri
ideologice, insi trdia cu obsesia persecutiei. Isi
construise o biografie paraleld de boem aiurit si
nevropat, iar cafelei cerebrale a lui Michelet 1i
addugase esente tari, in cdutarea unor voluptati
pécdtoase si compensatorii. Era cu sigurantd un
inadaptat a cdrui experientd intelectuald autentici se
consuma Intr-o solitudine sfiddtoare. Scria in acea
perioadd studiul siu fundamental despre Franz
Kafka, probabil sarcasticcamuzat de fervorile inocent-
priméviratice ale generatiei mele. In aparentd doar o
figura pitoreascd, Radu Enescu apartinea unui
imaginar complet diferit de al lumii noastre, un
imaginar care 1i dddea prezentei publice a omului o
bizard consistentd. Un cu totul alt tip de
personalitate reprezenta Adrian Marino. Dupd un
indelung domiciliu fortat i interdictia de a publica,
el dobindeste in deceniul sapte un prestigiu
fulgerdtor, mai intii prin cele doud volume masive
despre viata si opera lui Al. Macedonski, apoi prin
Introducere in critica literard. Devenit orasul lui de
adoptie, Clujul intelectual 1l primeste Insd abia cu o
deferentd glacial3. Spirit utopic, dedicat proiectelor
fastuoase, el nu vede In exuberanta spontand a vietii
literare clujene decit simptomele unui provincialism
narcisit. Marino are vocatia savantului absolut. Casa
sa ,oniricd” este biblioteca, spatiu al claustrului
frigid si al monologului, atit de opus guralivei si
superficialei cafenele. Cred c& era arogant cu literatii
din epocd, pe care, de altfel, ii coplesise cu enormele
tomuri amintite adineauri. Introducere in critica
literars punea in derizoriu critica foiletonistd si
impresionist3, fiind, in istoriografia romaneasc3,
prima lucrare sinteticd asupra actului critic; o teorie
a criticii, in fond, care, paradoxal, il izola pe ,criticul
ideilor” de fenomenul literaturii vii, atunci In
explozie. In 1969, a existat o incercare de apropiere
intre el si Echinox. Intr-o sedinti destul de
conventionald a ficut o analizd a revistei, dar posac
si inclement In eruditia sa, mai degrabd ne-a téiat
elanul. Mai tirziu, ajunsese s&1 pretuiascd pe Marian
Papahagi, dupd intoarcerea acestuia de la Roma. Din
pécate, Adrian Marino a fost mai mult admirat decit
citit si receptat mai curind ca un modern
conservator. Sintezele sale, de o eruditie inuman4,
au aerul unor solutii definitive si indosariate. In anii
‘60, cind se afirm3 el, triumfa in cultura roméni
,spiritul de finete” al noii critici, noi toti eram in
cdutarea surselor ei originare. Jar cel care intr-adevar
fascina epoca, deasupra ideologiilor literare, era
Constantin Noica.

Aromele de cafea proaspat mdcinatéd invadau
dimineata strazile din centrul orasului. $i parcd
niciodat3 efluviile lor nu erau mai persistente ca in
atmosfera rarefiatd a toamnelor cu lumina lor
coaptd, de un albastru batind spre ciudate nuante de
galben si vioriu. In memoria mea, ele au rdmas
toamne unice ale unui interval aureolat. Mi-l
amintesc trecind prin aerul lor matinal pe marele
Constantin Daicoviciu. Mergea regulat la cafeneaua
yoilvia” (Verde) din strada Memorandumului, unde
avea o masd retinutd in permanenta. Nu aparea pur
si simplu, ci ca un fel de eruptie pateticjoviald, cu
masivitatea sa nobild de patrician. Orasul il
adjudecase drept figura sa tutelard, el reprezentind
in mentalul colectiv fondatorul noii mitologii dacice.

Cu si prin C. Daicoviciu incepea si se legitima
recunoasterea ideii nationale. Dincolo de ideologie,
se reactiva cultul eroilor si se comemorau
evenimente insemnate ale istoriei, pind nu de mult
ignorate. Intre studenti sirbatorind in stradi ziua
unirii Principatelor, prezenta marelui rector era
iluminanti. Patriotismul neaos devenise un soi de
magie si avind inci un usor aer conspirativ. Inainte
de a fi o ideologie si o retoricd, ,sentimentul
roménesc al fiintei” a fost In anii ‘60 o sensibilitate
explosivad. Ca expresie culturald, asta a insemnat,
initial, reactualizarea de loc selectivd a imaginarului
traditionalist, cult si popular deopotrivd. Cintece
patriotice, balade eroice si doine (in special despre
Avram lancu), cintecele roménismului galant (gen La
cdsuta alba), romante: iatd un repertoriu exaltant al
petrecerilor studentesti; In general, al oriciror agape.
O asemenea bucurie care se sentimentaliza prin
cintec, fericitd de asi fi descoperit trecutul glorios si
idilic, exhiba vitalitatea unui organism tindr, dar si
disponibilitatea acestuia pentru excese. Poate mai
vizibil ca oriunde la Cluj, nationalismul acesta
sentimental avea In acei ani aparenta nonconformi-
smului politic. In orice caz, nu a fost din fasd un
mijloc de manipulare ideologica si, desigur, nu se
limita la formele de manifestare politicd si nici nu
este un fenomen local. Fir3 indoiald, nationalismul
este o constructie ideologica, dar, cel putin in
aceeagi misurd, si un sentiment, indeosebi in
ipostaza sa patrioticd sau, cu o formuld a lui
G. Durand, matrioticd. Probabil cd e mai degraba
dobindit decit genetic. Ideologiile globaliste ale
postmodernitatii il denunti ca dement, rezumindu-l
la o simpld doctrina si identificind in el sursa unor
ideologii demonice, precum nazismul si national-
comunismul. In anii din urm3, nationalismul a
devenit tapul isp3sitor pentru toate marile drame
din Balcani. Pe scurt, e un concept nu doar
compromis, ci chiar excomunicat, bundoara de catre
doctrinarii ,corectitudinii politice”. Nu-i vorb&: in
numele lui s-au comis si se comit crime monstruoa-
se, iar demagogia inspirat3 de el prosperd irational.
Mari dictatori ai secolului trecut au fost nationalisti,
mai binezis au parvenit la putere lingusind poporul
cu sloganuri nationaliste. Eu am descoperit acest
sentiment in studentie si numai ca orgoliu al
apartenentei culturale. Pe strdin nu l-am simtit
niciodatd ca dusman. Detest proiectiile caricatural-
deconstructive asupra mitologiei si istoriei nationale.
Dintre Emil Cioran, din Schimbarea la fatd a
Roméniei si Indreptar patimas, si Mircea Eliade, din
tot ce a scris despre spiritualitatea romé&neascs, il
prefer pe al doilea. Pe de altd parte, sunt convins ci
viziunea cea mai corectd asupra formadrii culturii si
civilizatiei noastre se afl in Istoria civilizatiei
romane moderne a lui Eugen Lovinescu. Chiar daca
existd elemente ale modernititii culturii roméne incad
din secolul al XVIIllea, ele nu se articuleazi intr-un
model formativ decit prin generatia pagoptistd, o
datd cu nasterea spiritului utopic, preponderent
constructiv si prospectiv, opus sensibilititii mitice,
dominant nostalgic, din care s-a nutrit si
sentimentalismul ,teoriei” protocronismului. Etnic,
roménii sunt unul dintre cele mai impure popoare
ale Europei, dar tocmai in aceastd impuritate
constau atit vitalitatea rasei, cit si disponibilitatea
culturald de a imita si de a asimila. Limba romén,
in primul rind, are vocatia organicd a tolerantei.
Lexicul ei indeosebi este uimitor prin ldcomia feroce
cu care digerd aproape orice cuvinte din alte limbi.
Nationalismul meu a cristalizat in intimitatea acestui
spatiu spiritual si lingvistic, sub fascinatia marilor
creatori de idei si limbaj. Dar este o forma de
admiratie si nu un cult al etnicititii.

|
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poezie

Poezii de Raul Bribete

aul Bribete este cistigdtorul Premiul revistei

Tribuna la Concursul national de creatie

iterard Zilele “Eminescu la Oravita” (editia
a XVIl-a, ianuarie 2007). Tandrul poet s-a ndscut
in 3 ianuarie 1987 in Oravita. In prezent este elev
in clasa a XII-a la Grupul scolar Agricol din
Oravita (jud. Carasg-Severin). A debutat publicistic
in revista Foaia Oravitei. A mai publicat in:
Romaénia literard, Confluente si Noul val. Este
membru al Cenaclului de excelentd al tinerelor
talente literare ,S&getdtorul” al Uniunii Scriitorilor
Bucuresti.

Ioan-Pavel Azap

Dimineata am gisit cerul arat
In seminte

Un altul a sem&nat
Rédacinile mele de glod.

Ca si cum as avea
Nesfarsire de piei,

Nesfarsire de muguri
Pani la rod.

*kk

Se lasa lespedea pe piept

Mai grea ca un blestem de mami
Caii se rotesc

In jurul tarusului,

Aidoma acelor

In jurul osiei de ceas.

Cineva a furat focul pe sub casa
Pind la vizuina gerului.

Scriu cu cerneala sangelui

Despre violetul ierbii

Sub deal

Cant3 privighetoarea

Cineva imi calcd numele-n picioare
Incepe sd ploud

Se face frig intre noi

si tot ce mai stiu

Este sfera

In jurul cireia

Alerg.

M-am asezat pe pat.
Maina ta, in intuneric
Izbeste ceasul.

El continu& sd zorniie
La nesfarsit

O pasdre strabate

De la un capit

La celdlalt al mintii
Fard sa o pot

Stdpani.

Hokk

laté! trece un car
cu rizboinici
prin

sambure.

primeneste
moartea

firul papadiei;
cineva ti-a ITnnodat

cdmasa
pe sub munti.

*kk

Departe, unde izvordste mirul

Raul Bribete

dintre palmele
leprosului...

mi-am vazut viata.
Acolo, cerul a-nmugurit
la fantina pardsita.

M-am Intins pe iarbd
S& adorm.

Furnicile erau

Covor umblétor...
Ducindu-mi-n carci
Spre legends;

Eu insumi
Deveneam musuroi.

Moartea e bibliotecar
(urmare din pagina 2)

recupereze fortele dupd ce facusem o plimbare pe
dealurile Lipovei. ,E atit de gravé” l-am Intrebat
eu. ,Se pare cd da”, a fost radspunsul.

Nu-mi amintesc nici mécar momentul exact cand
ne-am cunoscut, de parcd l-ag impinge in imagi-
natia mea (si In memoria atit de dependentd de
aceasta) mult Inainte, spre o perioadd probabil a
studentiei sau mult mai devreme, cand ar fi tre-
buit s& ne cunoastem.

In general prietenii mei cei mai buni nu sunt scri-
itori, iar cu cei cativa care totusi sunt din lumea
scrisului mi striduiesc cit mai mult si nu ,litera-
turizdm” relatiile, sd nu ne facem jenante servicii
literare reciproce, daci se poate nici micar si nu
ne Impdrtasim mai mult decét intdmplitor lec-
turile. Ideal ar fi poate nici micar sd nu ne mai
citim reciproc, dupd ce afinitatea noastrd electivd
era doveditd, dupi ce solidaritatea noastrd afec-
tivd putea oricind functiona. Literatura e
corozivd, prozatorul (mai ales cel analitic) e o
cuva cu acizi in care vard plin de curiozitate tot
felul de obiecte ce ies in cale si apoi isi noteazd
observatiile. Frumos i-ar sta dacd si-ar invita sa

intre acolo si prietenii, chiar dacd sunt acestia
insisi prozatori! Destuld vreme ne-am jefuit pro-
priile scrisori de formuldrile cele mai fericite
iesite din condei, si care pe drept ar fi apartinut
destinatarului, ca sd le trecem in carnete speciale,
de unde Incetincet si-au gasit drumul in textele
publicate.In ultima vreme, dupi nu putine deza-
madgiri si regrete, simteam nevoia sa pdstram un
quantum de trdiri personale, strict personale, si
ne facem un fel de cerc de cretd, in care si avem
grijé sd nu patrundd proprii nostri acizi auctori-
ali. $i cum in viata mea s-a intdmplat cd n-am
avut frati si le-am simtit mult nevoia in copilarie
si adolescentd, mi-am permis cu un fel special de
autoindulgentd s&-mi ,infiez” cite-un frate din
prietenii cei mai siguri si mai discreti. S& largesc
cercul de cretd si sd devin mai bogat.
Si cind crezi ci ai reusit toate acestea, suni tele-
fonul si afli ci acel camarad nu mai este. Ci
omul a devenit un nume pe o carte: Gheorghe
Criciun. Moartea e bibliotecar. Deschid cartea si
citesc: ,...totul in mine se uscd. Am abandonat
lupta cu propriul trup, sensibilitatea mea
buimacd, spontand, s-a disciplinat pana la anu-
lare”. Si abia acum inteleg.

|
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al Iumuii

. Claudiu Groza

alonul nr. 6 de Cehov (la sectia roméni) si In

aburi de Nell Dunn (la cea maghiar3) au fost

punctele de rezistentd ale microstagiunii
organizate de Teatrul de Stat din Oradea, la
sfarsitul lunii ianuarie, pentru cativa critici de
teatru. Acestora li s-au addugat alte doud productii,
de anvergurd ceva mai redusd, Care pe care de
Strindberg in roméneste si Domnisoara Julia, a
aceluiasi autor, in maghiara.

N-am vizut ultimul spectacol mentionat -
primul, in ordinea reprezentirii - din ratiuni de...
orar al transporturilor. Celelalte trei propuneri au
compensat Insd imaginea unui teatru aflat in bund
dinamici repertoriald si cu o trupd demnd de
remarcat.

Regizorul Meleg Vilmos - director totodatd al
sectiei maghiare de la teatrul orddean - a optat,
inspirat, dupd cum s-a vazut, pentru o piesd mai
putin cunoscutd, a unei autoare contemporane
despre care in Romdnia se stie destul de putin. Nell
Dunn s-a niscut in 1936, la Londra. A scris romane
si piese de teatru, impundndu-se ca dramaturg chiar
cu In aburi, text din 1981, jucat in multe tiri
europene, premiat si ecranizat in 1985, cu Vanessa
Redgrave intr-unul din roluri. Piesa a fost
consideratd feministd, si nu- este strdin, de altfel,
un anume tezism subsecvent, bine camuflat Insi
intr-o constructie dramatici articulatd coerent.

Subiectul are in prim-plan sase femei, reunite, ca
intr-un fel de confesional laic, intr-o baie publica.
sase caractere total diferite, initial distante, timide
ori suspicioase, puse laolaltd, cum se vede de-a
lungul actiunii, printr-un soi de mecanicd a
destinului care face ca viata fiecireia si aibi ceva
din trauma pe care o impdrtisesc si celelalte. Starea
de comuniune sufleteasci pe care ele o capitd in
cele din urma este pusd sub semnul Intrebarii de
decizia autoritatilor, care vor si transforme baia
intr-o bibliotecs. Intr-un fel, firul dramatic se
Intrerupe in acest moment, cele sase devenind
adevirate militante, cu petitii gi atitudini publice, ba
si cu hotdrrea neclintitd de a apdra locul chiar cu
pretul vietii lor.

Aceastd fracturd a orizontului piesei este
atenuatd semnificativ si absolut inspirat de regizor,
care preferd si dea un ritm mai accelerat finalului,
fard si ostenteze inutil dimensiunea sociald din
subtext. Ce rdméne si este excelent pus In valoare
e, pentru privitor, personalitatea, povestea, cdutdrile
si micile revelatii pe care fiecare eroind le are de-a
lungul acestei convietuiri cvasi-acceptate, cvasi-
impuse. Din aceasta perspectivd, Meleg a parcurs o
lecturi foarte atentd a textului dramatic, cu
racursiuri meta-textuale, mizand apoi pe sase actrite
de mare disponibilitate si cu bund expresie scenica.

Volin Costin si Richard Balint in Salonul Nr. 6

Avem de-a face, astfel, cu sase oameni diferiti dar si
foarte asemanatori totodata.

Violet (Fabian Eniko) este aparent stearsa
ingrijitoare a baii, foarte la locul ei, culanti cu
clientele, pe care le si rasfatd putin, cu ceaiuri si
vorbe bune. Ea este de fapt un catalizator al
comuniunii celor sase, iar drama sa apare doar la
final, cand cei optsprezece ani de munc par sa fie
distrusi de decizia oficiald. Atunci, Violet devine
personajul principal, oficiantul rebeliunii. Fabian
Eniko a conturat intreg calmul, pozitionarea in plan
secund dar si harul personajului ei de a reuni
aceastd micro-comunitate feminind.

Tot o pozitie usor aparte o are si Josie (Fodor
Reka), o stripteuzd in ciutarea iubirii adevarate,
care, din cauza livrdrii afective si sexuale, este
adesea molestati de birbatii cu care intrd in
contact. Josie are rolul de a detensiona, prin
dezarmanta ei sinceritate in privinta unor subiecte
indecente social, distanta dintre clientele baii. Fodor
Reka a inchegat un personaj care compenseaza prin
extravertire o traumi intim& acutd, vizibild In cele
din urm&. Un personaj tonic, usor superficial, foarte
adaptabil la universul rdu de afard, dar hrinindu-si
moralul din vizitele la baia publica.

Un cuplu de mare fortd, prin interiorizarea
tréirilor si sensurile continute astfel au ficut Mrs.
Meadow (Csiky Ibolya) si fiica ei, Dawn (Toth
Tunde), despre care actiunea piesei oferd cele mai
multe detalii identitare. O mama varstnic,
micinatd de viatd si de un secret pazit cu strisnicie
onorabil-burghezi, o fiica fizic si psihic
traumatizati ce un abuz patern, dezvaluit in cele
din urm4 micii comunititi. Dawn isi va descoperi,
usor grotesc, cu atat mai emotionant Insa,
feminitatea, in timp de mama sa va face un soi de
spovedanie publicd, adresata de fapt fiicei sale.
Doua partituri actoricesti impresionante, prin
sublimarea comportamentului scenic.

Un alt cuplu, distantburghez initial, e alcituit
din Nancy (Kovacs Eniko), o femeie cu aparentd de
mare burghezie, parca doar raticitd in baia publica,
prietend la inceput numai cu Jane (Firtos Edith), o
tandrd cu puseuri feministe. Sub mastile pe care si
le poarta, ambele impartdsesc dezamagiri
sentimentale, frustrdri sexuale ori afective, ce vor fi
recunoscute, la un moment dat, in pseudo-
confesionalul baii.

Fireste, la o reductie extremistd, piesa poate
pérea univocd, prin vortexul care o actioneazi. Insi
nu e, iar Meleg Vilmos - care apare ocazional in
rolul Bérbatului-dnstalator, bocdnind prin baia
publicd - a stiut sd construiascd un bun discurs
regizoral vertical peste edificiul orizontal al piesei.
Servit de interpretarea tulburdtoare a celor sase
actrite, [n aburi e un spectacol demn de vizut, e o
micd bijuterie greu de descris in cuvinte.

Alturi de Salonul nr. 6, regizorul Petru
Vutcdrdu a montat la Oradea si o piesd de
Strindberg, Care pe care. Optiune usor
deconcertantd, din punctul meu de vedere, pentru
cd avem de-a face cu un text foarte slab al
faimosului autor suedez, un soi de crochiu
dramatic, fard prea mari virtuti literare, cu atit mai
putin scenice.

Care pe care e o pseudo-drami a triunghiului
amoros, consumati Intr-un bar, in Ajunul
Craciunului. E confruntarea a doui femei, din care
reiese ci una este amanta sotului celeilalte.
Aparenta scenici e burghezi, dialogul schioapat,
ba chiar e uneori neverosimil, ritmul e prea lent
pentru a mentine treaz interesul spectatorilor.
Deficiente care provin, repet, dintr-un text ciznit,
chiar cu un autor genial. Petru Vutcirdu a incercat
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sd ajute regizoral oferta piesei, cu detalii
precum blanurile similare ale celor dou3, ori
rochiile, machiajul, coafura izbitor asemanitoare,
semn cd ambele sunt de fapt niste jucdrii ale
barbatului. Atmosfera capitd astfel o prestantd
scenicd, adjuvatd semnificativ si de jocul celor doud
actrite, Corina Cernea si Lucia Rogoz, prima
maturd, dezabuzatd, acuzatoare, a doua fir3 replica,
expresivd doar prin atitudine si migcare, in doud
evolutii ce dezviluie personalitate scenicd. Doud
actrite bune, un regizor foarte bun, dar un text
discutabil au dus la un spectacol obositor. Din
pacate.

Petru Vutcdriu a dat insd proba extraordinarei
sale capacitati de lector si interpretator (scuzati
barbarismul) teatral prin Salonul nr. 6, un text
cehovian cutremurdtor, inscenat cu virtuozitatea
tipicd pe care am remarcat-o, incd de prin anii ‘90, a
acestui foarte talentat regizor.

Spectacolul e unul de top, trebuie s-o spun din
capul locului, din toate punctele de vedere. Un
spectacol pe care mi-as dori chiar acum s&1 revad,
intr-atit e de bogat In secvente memorabile, in
momente care frisoneaza privitorul ori care starnesc
rasul, prin grotescul lor exacerbat. Un amestec de
rasu’-plansu’ cu noduri, cu lacrimi si hohote
adevdrate, asa cum te podidesc, incontrolabil, atunci
cand oglinda in care privesti te aratd pe tine. Doar
pe tine.

E foarte greu de descris gama de senzatii pe care
ti-o trezeste un astfel de spectacol. Poate fi aproape
indecent s3 incerci a le dezvilui. Si totusi...

Salonul nr. 6 se dezvoltd ca un urias bulgare de
z3padd, semn al unei avalanse absurd-existentiale de
care sunt capabile doar piscurile cu zdpezi vesnice
ori ocamenii cu constiinta magmatic-amorf3,
vulcanic3 Insd. Nuvela lui Cehov e comparabild cu
unele texte kafkiene. Aceeasi tiranie a
neverosimilului, a inacceptabilului, a ilogicului, aici
drapati insd intro ca-si-de-bun-simgposibilitate. Cu
atdt mai frisonant cu cat totul se vede, asa ci
propria imaginatie, mai putin maleabild, e coplesitd
de semnalele Inregistrate pe retind.

General-umand, ravasind astfel orice constiint3,
intdmplarea naratd de Cehov e cu atit mai
inspaimantdtoare cu cit are aparenta povestii. A
faptului divers, a ,grijii fat3d de aproape”, a bunului
samaritean, in cele din urmi. Un bun samaritean cu
satdrul In ménd, pregitit si facd bine chiar cu
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cnutul. Pentru ca Salonul nr. 6 e un text specular.
Depinde doar pe ce parte a oglinzii privesti.

Petru Vutcdrdu a decriptat cu minutie si a pus In
valoare la fel toate nuantele nuvelei. Nimic nu scapd
atentiei regizorale, fie cd e vorba de accentele mari
ori de cele mai insignifiante detalii. Povestea
blajinului medic de balamuc Raghin (Volin Costin,
actor invitat de la Teatrul din Botosani), obsedat de
metafizicd si deplangind soarta omului redus la un
simplu aparat biologic va deveni o poveste a
niveldrii sale, a dirii pe brazdd, daci se poate spune
asa. Raghin e un zoon cu totul aparte, o bizarerie
in peisajul imund al locului pierdut in care
vietuieste. Trebuie asadar in-tocmit la fel ca ceilalti,
ori aruncat in bolgia infernald a pacientilor sii, la fel
fiind cu aceia. De salvarea sa se vor ocupa guresa
asistentd Dariugka (Elvira Platon-Rimbu) - observati
seraficul diminutiv -, adeviratd devugka rusoaici
(desi localizarea nu este un element al spectacolului)
- voluntard, puternicd si convinsa de justetea
actiunilor sale; mereu calmul si spilcuitul doctor
Hobotov (Sorin Ionescu), un fel de tigru siberian,
crud chiar gratuit, la fel de convins de diagnosticele
sale ,stiintifice”; in fine, prietenul cel mai bun al lui
Raghin, omul cu care, seard de seard, discutd cate
ale mintii si sufletului, unicul demn tovards de
suferintd, Mihail Averianici, dirigintele postei
(Alexandru Rusu). De partea cealaltsd, sub-oamenii,
nebunii, tratati ca atare, pe care orbul doctor i va
descoperi pe parcurs drept niste replici, din nou
speculare, ale propriilor friméantdri si dubii. Doud
lumi Intre care se zbate Raghin. Pedeapsa lui, asa
numind-o, este chiar aceastd risipire continug,
perpetud, bezmeticd, intre asezarea lumii si opusul
ei tenebros, patologic, tratabil cu dusuri reci.
Destinul lui Raghin e, Intr-un fel, pregitit de el
insugi, prea intors In sine pentru a mai fi aderent la
provocérile lumii normale. Introspectia lui va duce
la un catharsis ipotetic, la o sacrificare pe un iar
ipotetic altar al Ideii pure, al suferintei inteleasé ca o
sublimare a existentei. Nuvela lui Cehov e mistic3,
profund misticd, deloc cresting insd. Ea entropizeaza
(scuzati din nou barbarismul) un intreg sistem de
valori etice. Efectul e acel hohot teribil care te sfisie
ca privitor, ca martor.

De la superficiile Dariugki la zAmbetul sigur pe
sine al lui Hobotov - ambele contrapunctate de o
cruzime inumand -, de la grohditul aprobator-
metafizic al lui Averianici la ricnetele sale de mujic

Csiky Ibolya si Toth Tiinde in In aburi

nemultumit, lJumea lui Raghin se prabuseste, incetul
cu incetul, intr-un neant in care, ca un fel de
arhanghel Gabriel, al Bunei-Vestiri, se aratd doar
Nebunul, Gromov (Richard Balint), un alter-ego
lucid al doctorului, cel carei arati - mereu
contrazicAndu-l, nebun-intelept, spre deruta primului
- ¢4, fard veghe eticd (si Inteleg aici limpede privire
Imprejur), speculatiile metafizice sunt vane.

Dincolo de toatd constructia eseisticd - poate
prea impresionistd - a argumentatiei de mai sus,
Salonul nr. 6 mi se pare o capodoperd, impecabil
interpretatd (au mai jucat ,nebunii” Petre
Ghimbé&san, Pavel Sirghi si Ciprian Ciuciu), haruit
Inscenatd, inspirat asezatd (de scenografia
memorabild a Vioarei Bara). Un spectacol de o
frumusete si emotie formidabile, pe care poate il voi
analiza mai riguros-critic dupd o noud vizionare.
Fie-mi permis deocamdatd sd rdmén sub influenta
sa ca spectator.

P.S. stiti ce scria Lenin - da, da, chiar el - despre
textul lui Cehov¢ Am aflat si eu din caietul-program
al spectacolului. Poftiti doar de cititi: ,Aseard, cAnd
am terminat cartea, mi s-a ficut de-a dreptul groaz,
n-am mai putut rdmane in camera mea, m-am
sculat gi am iegit. Aveam senzatia ci eu insumi ag fi
inchis in Salonul nr. 6. Aceeasi senzatie am avut-o si
eu.

A. de Hertz reincarcat

. Adrian Tion

u comedia ugoard aduci publicul in sald.

Principiul functioneazi si la Teatrul

Municipal din Turda. Dupa succesul lui
Horatiu loan Apan cu Te plitesc ca si md iubesti,
piesa lui Dan Tarchild, ultima premierd de aici e
tot o comedie din aceeasi categorie: Incured lume
de A. de Hertz. Regizorul spectacolului e Andrei
Mihalache. Textul ,industriasului teatral” A. de
Hertz (dupd cum il numeste G. Cilinescu) e unul
de uzurd, folosit cu precddere de teatrele mai mici
din provincie pentru dinamica subiectului cu prizd
la public. Desigur, un aer vetust, specific perioadei
interbelice, care porneste de la scenografie pana la
parfumul replicilor, nu poate fi inldturat in
intregime din acest tip de spectacol, in ciuda
eforturilor evidente din partea regizorului de a
revigora atmosfera inchisi intre peretii restrictivi ai
formulei.

Andrei Mihalache nu merge pe ideea
actualizdrii factice, desi uneori nu se poate abtine
de la trimiteri spre viata noastrd prezentd, cat
preferd sd gaseascd solutii interpretative eficiente,
in acord cu derularea tramei. Minciuna care se

insinueazi in familia avocatului StrAmbuleanu se
incorporeaza in persoana lui Traian Bungrizescu,
apdrut ad hoc in casa lui ca sd Incurce si s&
complice lucrurile. Acest ,Incurci lume”, excelent
interpretat de Cornel Miron, specializat in roluri
comice de asemenea facturd, aduce cu sine
nelinistea, determinind cuplul si treacd peste
situatiile neprevizute si si Inteleagd mai bine
raporturile dintre ei si ceilalti. Stelian Rosian, in
rolul avocatului, primeste o sarcind mai dificild
decat ce i s-a incredintat pand acum. In ciuda
schematismului personajului, Emil este un barbat
cu trdiri complexe mai putin exteriorizate. Aceastd
laturd a personalitatii lui este suficient de bine
acoperitd de tandrul actor. Poate, pentru acest rol,
chiar prea tandr. Cu pérere de rdu trebuie s3 spun
cd am vazut-o pe Doina Soproni in Didina
intruchipadnd un rol de mai micd strilucire decat
cele interpretate pe scena turdeand de-a lungul
anilor fasti pentru ea. Actrita se integreaza
minunat in hitisul de situatii comice, dar
stereotipiile personajului (sotia suspicioasd si

certireatd) o fac usor antipaticd si lasd o umbrd
nedreaptd peste cea cireia Cristina Rigoscd ii zice
in spectacol ,tanti”. TAndra actriti are o prestatie
extrem de conving3toare In rolul presupusei sotii a
lui Bungrdzescu. Fratele Didinei, interpretat de
Leonard Viziteu, este personajul ce iese cu o
juméitate de metru din tipologia cuminte, si-i
spunem realistd, a celorlalte personaje. Poate ci
aici regizorul a sdrit un pic peste cal. Pasiunea de
detectiv particular a personajului il determini pe
regizor s3] parodieze cind pe Hercule Poirot,
cénd pe locotenentul Colombo, cind si ajungd la
un travesti hilar, e drept foarte gustat de public.
Impactul lui Leonard Viziteu asupra silii e total.
Aparitiile lui (vestimentatie stridenti si fizionomie
schimbatd) sunt tot atitea surse de rds spontan,
descitusat, eclipsdnd jocul celorlalte personaje
refugiate in Invelisul lor pasnic, realist, fard
stridente de acest fel.

In ciuda discrepantei semnalate, spectacolul lui
Andrei Mihalache se prezintd destul de unitar si
functional pand in méaduva oaselor. Asa au fost
piesele lui A. de Hertz, asa sunt incd.

|
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Becali “imbracat renascentist”

. Adrian Tion

a intervale de timp ridicol de mici, tot ies de

sub presul istoriei salvatori ai natiei cu tinutd

de pisicheri redutabili. Unii dintre e,
speculanti de profesie, se multumesc sd fie simpli
profitori. Altii, mai breji, megalomani fiind sau
numai loviti de paranoia, Isi iau in serios rolul.

Mai deunizi, invartitorului de bani Stoica,
patronul Caritas-ului clujean, batrénele ignorante
si paupere i sdrutau ména cu recunostintd. S-a
ales praful de el. Mai recent, indemnul “S3 traiti
bine!” al altui patron (de data asta al unei fabrici
de inghetatd) i-a inghetat pe buze candidatului la
presedintie, desi sporea In urma cu doi ani
sperantele unei noi categorii de naivi. Cat de pra-
fuit a ajuns sloganul lui nici nu mai are rost s&
vorbim. Deocamdatd, avand numai praf pe creier,
patronul Stelei, mai istet, vrea sd fie mai credibil
si iImpréstie cu bani ca tata Marghiroaia semintele
cand vrea sd numere gdinile. Personajul nostru ar
vrea sd numere voturile si pentru aceasta mai
urcd o treaptd impins de cei ced transforma in
sfant de cartier sau de iarmaroc. Printre ei, mai
nou, si un pictor.

Imagine a vrut, imagine are! Am ajuns s-o
vedem si pe asta: Gigi Becali identificat cu
“Painea lui Dumnezeu”! Tabloul lui Mihai Kuman
a dat iama in media roméneascd. Megalomanul
aferat si nevrozat e portretizat intr-o posturd
nespecifica: serafic, bland, linistit, cu creierul
spalat in apele credintei fariseice. “E o lucrare
postmodernistd” ne averizeazi articolul nesemnat
de pe site-ul Antenei 3. E limpede, autorul arti-
colului habar nu are de valoarea atributului
folosit. Lucrarea cu pricina nu e cétusi de putin
postmodernistd, cit evident si puternic kitsch-ista.
Citim In continuare: “pictorul il infatiseaza pe
latifundiar ca un sfint (corect: ca pe un sfint) ce
pare ci isi doreste s3 propovaduiascd crestinis-

mul” (cacofonie in deplin acord cu ansamblul).
Personaj de balci, artist turcit proslavind orto-
doxismul pentru 3000 de euro, ziarist agramat.
Nu degeaba spune intelepciunea populard: Cum e
turcul si pistolull Mai lipseste mirosul si fumul
degajat de la micii préjiti pe gritar pe la tarabele
din targ si astfel am avea tabloul complet. Dar
pictorul s-a gdndit si la asta. A aruncat pe panza
astfel impodobitd doud bucdti postmoderne de
paine, una din ele mai acoperindu-i sexul sfantu-
lui cu chip de Alberto Sordi placid, neprihinit.
Asta da postmodernism!

Dar pentru c3 personajului real, cu gusturi
ceva mai conservatoare, nu i-au cizut la socoteald
feliile de paine, le-a desprins de pe pinzi inl&-
turdnd gi aluzia blasfemici insinuatd de pictor,
probabil, involuntar. Probabil¢ Apoi salvatorul
natiunii a exclamat flaubertian: “Péinea lui

Tot dupa hibernarea lui

Sebastian

Dumnezeu sunt eu.” Si pentru ci ii place s3 con-
juge verbul “a fi” la persoana intdi, a addugat cu
un aer de expert superrafinat, cdci aere are
destule: “Sunt eu Imbracat renascentist!” Mihai
Kuman a iesit jalnic din anonimat cu aceastd
panzd. Mai bine rdménea acolo. Compromisul
ficut nu merita 3000 de euro primiti in fata
camerei, ci la romani totul trebuie mediatizat.

Spectacolul acesta pe care media roméneasc
il transmite cu atita dezinvolturd a ajuns diz-
gratios de jenant. E o culme a prostului gust care
ar trebui drastic sanctionat. Singura solutie e si
ne intoarcem atentia in alti parte. Fir3 televizor
si far4 citirea ziarelor. Chiar fird rubrica de fati!
Poate asa vom scdpa de ciuma Becali care prin
oameni ca Mihai Kuman iau proportii ingrijora-
toare, ne ameninta.

. Mihai Dragolea

sa se Intdmpld de fiecare data: la
desteptarea din hibernare Sebastian se
ucurd enorm, e destul de vesel si activ, de-

a dreptul sturlubatic si comunicativ; dar st3
infisurat in aceastd stare putind vreme, curdnd se
pleosteste caraghios, dupd comportamentul lui s-
ar parea ca n-a mai trecut prin deliciile hibernarii
de decenii, desi n-a trecut nici o sdptdménd de
cand a fdcut ochi (si gurd larg ciscatd). Cum,
necum, de aceastd datd o informatie difuzati Intr-
o dimineatd a primei sdptimani de dupa
hibernare l-a impresionat teribil, i-a si bulversat
lenesul metabolism: lumea medicald, economici,
politicd - chiar! - frantuzeascd freamata la
concluziile unor cercetdri, potrivit cdrora francezii
ar face bine sd doarma mai mult; se spune ci
sunt in curs de elaborare programe generoase
pentru somn, unele chiar organizate la locul de
muncd! Savantii francezi au constatat cd
populimea lor nu doarme suficient si situatia e
atit de gravd incat se cer masuri ferme de
incurajare si promovare a somnului. Sebastian

jubileazd, dacd s-ar da o lege de tipul ,Dormi si
nu cercetal, din francofon, el sigur ar deveni
francofil de-a dreptul! Si cati alti frati roméni n-ar
proceda identic! Doamne, ce bine i-ar sta lui
Sebastian, in asemenea circumstante, ca
functionar public, toatd tineretea lui a visat un
birou cu multe, foarte multe dosare si acte, si le
stivuiascd el artistic pe birou, ca pe niste metereze
de cetate si, intre ele, sd doarma linistit, atent
doar la scartditul usii, s8 nu cumva s&1 surprindd
sefii altfel decat cercetdnd asiduu paginile
desfisurate pe tiblia de lemn. Jatd, acum, dupa
sistemul frantuzesc, si dacd ar fi avut in realitate
parte de biroul mult visat, doldora de acte si
dosare, ar fi fost distins, poate ar fi fost facut si
ceva cavaler, l-ar fi numit consultant, si le arate el
cum se poate dormi Imbelsugat, sau, micar, cum
se poate tdia frunze la céini eficient! De, pe
vremea cind visa Sebastian asa birou, n-a avut
parte de el in realitate, poate acum, de cand
suntem si noi in Uniunea Europeand. $i, tocmai
cénd se gindea mai intens la problema somnului

si la solutiile pe care el le are demult, atunci s-au
tulburat mai tare apele, c3 s-a anuntat si faptul ca
ciobanii nostri mioritici nu mai au voie la
transhumantd, strdvechea procedurd nu respectd
normele europene. Asta e in legidturd cu cei de la
munte; a venit si ceva de la ses, cum ci s-au
vandut aiurea 300.000 tone de grau de piine ca
fiind furajer, iar acum tara trebuie sd cumpere
griu pentru panificatie la preturi care vor duce la
majorarea pretului painii. La asemenea vesti, sigur
cd lui Sebastian i-ar tihni un birou unde si poatd
respecta povetele frantuzesti in privinta somnului.
Ba, chiar, 1si dd seama, ar putea propune unele
solutii cum nu se poate mai eficiente, domeniul
somnului l-a pasionat de cind se stiel Cum se
spune In manualele de istorie: cand esti asediat,
cea mai bund arma de apdarare este atacul.
Sebastian, la aceste agresiuni mediatice, ar
rdspunde printr-o justd repartizare a reprizelor de
somn, In orice imprejurdri, experienta indelungat
ii spune cd se poate si asa ceval De pildd - micile
crize personale pot produce Imbelsugate de somn
reprize; numai dracul stie din ce pricind el,
Sebastian, n-a profitat de ocaziile unor
somptuoase partide de somn! si ce sanse se
dezviluie acum, s3 poti dormi in bund reguld,
fard primejdie; n-a fost si fie, somnul lui
Sebastian a fost mereu marcat de clandestinitate.
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Cu dorobantii, inainte... mars!

. Tudor Ionescu

ornim, nu cu doborantii, ci pe Dorobantilor.

Pe strada Dorobantilor. De la coltul ei sud-

vestic, de langd Tribunal. De la Tribunal,
aproape intotdeauna e bine sd pleci (mai putin
cazurile In care o faci cu o masini zibrelitd in
care tu esti doar “invitat”). De pe partea cealalts,
plecdm de la clddirea cu impozitele. Si de-aici e
bine si pleci, chiar dac3 ti-au luat ceva roni;
mécar ai scdpat de coadd! Asadar, de pe
Dorobantilor, spre est, la vale, pe orice parte ai fi,
e mai bine s3 pleci
de-acolo. S-o iei la vale, cum ar veni.

Dar, inainte de asta, si-1 amintim pe Anton
cel Mare din Buda (a, nu &!!!). Cine a fost Anton
cel Mare din Buda, mi intrebati¢ Nu stiti¢ A fost
una gi aceeasi persoand cu aceea ce se mai ldsa
numitd si Budai Nagy Antal. Jar Budai Nagy
Antal a fost, pdnd nu chiar demult, numele strizii
Dorobantilor. Totusi, nu v-am spus incd cine a
fost, de fapt, acest personaj. Ei bine, a fost un
fruntag al riscoalei iobagilor romani si maghiari
din Transilvania anilor 1437-1438. A fost prins si
executat pe cAnd didea si ajungd In Cluj. A ajuns
doar ca nume de strada. Temporar, pentru o
vreme. Citeva zeci de ani. La fel ca Lenin, Marx
si Engels. E ceva companie pentru un iobag, nu¢
(Bine, Stalin a ajuns chiar la nivel de oras: Oragul
Stalin. Toti clinii tdrii urmareau masginile din acel
oras, deoarece pe numere scria OS. Asta se stie.)
Sa-] ldsdm pe Anton/Antal In linistea lui si s ne
intoarcem la dorobantii nostri. La strada ce le
poartd numele, mai exact - numele armei lor,
adicd infanteria, pedestrimea. Asadar, strdzii i-ar fi
putut spune strada Infanteristilor inarmati cu
sdnete, sau strada Pedestragilor. Nu cred ci ar fi
dat mai bine. Asa, Dorobantilor, merge, deoarece

mai nimeni nu stie cine au fost, de fapt,
dorobantii/dardbanii. Dar, trebuie si
recunoastem, dorobanti, pedestrasi, infanteristi
(fie ei i motorizati), se potriveste cu ideea de
strad. Pe acolo trec infanteristii zilelor noastre.

S3 ne aliturdm lor.

Cinstit, strada asta nu- grozava. E mai
degrabd lungd. Pornim de la Tribunal, cum am
zis, si dacd o tinem snur, firi abateri de la drum,
pandn capat, ajungem la Biblioteca judeteana
,Octavian Goga”. Ce poznd! Pe vremuri, pAnd nu
chiar demult, biblioteca era in aceeasi clidire cu
tribunalul. Acolo unde acum e Curtea de Apel.
Despartirea asta seamdnd cu un divort: “Pa, eu
md duc fix In capatul celdlalt!”. Infanteria
motorizatd se poate indrepta doar spre bibliotecd;
invers nu e voie.

La drept vorbind, pe strada asta, oricét ar fi ea
de lungd, mare lucru nu e de vizut. Adicd: mai
jos de Tribunal, pe stanga, la coltul cu strada
Pitesti, e o cazarmd unde locuiau militarii de la
Secu. Si acum tot militari sunt acolo, nu stiu de
la ce arma. Probabil jandarmii. Mai la vale, pe
stinga, este liceul pentru elevi cu deficiente de
vedere, vizavi de el fiind scoala speciald nr. 1
pentru surzi. Ceva si mai la vale, pe dreapta,
aproape cd nici nu-l vezi, este Liceul de arte
plastice ,Romul Ladea”. P4and aici, totul, din
punct de vedere arhitectonic, aratd nicicum, poti
sd te concentrezi asupra trotuarului. Trecand de
Liceul ,Ladea”, tot pe partea dreaptd, dupd ce ai
traversat intersectia cu strada Aurel Suciu
(memorandist, pentru cine nu stie), este o
biserici nous, cred ci Iniltarea Domnului (cred
asta, deoarece asa scrie pe icoana de deasupra
intrdrii). Hm, o bisericd asa si-asa. Nici, nici. Am

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a patra

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte

3 upd cum prea bine stiti, doar sinteti
roméan adevirat, ca si mine, romanii
- mdénincd piine multd. Cu orice. Si cu

cartofi préjiti ori fierti. Numai cu mdmdligd nu.
Cu toate cd eu am un prieten care si tocdnita de
miel cu mimaligutd o haleste cu pline. $i atunci
de ce s-a vindut tot griul tarii la sfirsitul anului
trecut¢ Pentru a respecta vreo indicatie ueistd¢
Adicd am rdmas farad griu in scopul de al
cumpdra de la altii. Atunci, In mod cit se poate
de logic, piinea se va scumpi considerabil, in
curind. Dupd cum zice presa, de prin luna martie.
In mod la fel de logic, se va scumpi si fiina.
Superb! Cu zahdrul se va intimpla acelasi lucru.
Vindem tot, anuldm culturile de sfecla si...
cumpdrdm apoi de la altii cu care ne-am unit Intr-
o fratie egalitard. Noi fiind fratii mai mici, mai
prosti si mai sdraci. Eu tot nu pricep chestia asta
cu uniformizarea spre folosul unora. E ca si cum
ne-am arunca hainele de pe noi, cele mai bune,
am radmine-n curul gol si apoi ne-am cumpadra, la
preturi triple, oarece uniforme fabricate de altii.
In aprilie vor fi Sfintele Pasti. Ce preturi, oare,

vor avea cozonacii si... tot ce tine de faini si
zahdr¢ Nici cu oudle nu vom sta mai bine. Din
moment ce gdinile noastre sint pline de microbi,
ca si porcii, vom importa oud curate, igienice,
dezinfectate, de prin alte tinuturi. Atunci vom
putea afirma, cu mindrie, c& cu pretul dat astdzi
pe-un ou, altddatd puteam cumpdra... un bou. In
aprilie se anuntd temperaturi extrem de ridicate, o
neagteptatd vard torida. Acest adevirat dar al
naturii impreund cu preturile umflate peste
masurd, ne vor oferi niste sirbitori cum n-am
mai vizut de cind mamicile noastre ne-au facut.
Vom gifii si vom transpira din belsug, vom
Imparti jumititi de cozonac cu neamurile
apropiate ori indepdrtate, deasemenea cele citeva
oud iar plinea va fi tdiatd In felii milimetrice. Ori
renuntdm la ea, precum nemtii. Mincdm doar
cartofi. Oare cartofii roménesti sint la indltimea
cerintelor ueiste¢ Dacd m3 gindesc bine, nu
prea... Nu au aceeasi marime gi nici formd, unu-
lunguiet, altul dodolot, unul umflat, altul subtirel,
au ici colo gilme, protuberante, unii chiar si mici
pete negricioase care trebuiesc curdtate si in
profunzime, nu au nici aceeasi culoare, unii au
coaja mai groasd, altii prea subtire iar cind sint
scosi din pdmint rdmine pdmintul pe ei ceea ce

vazut si mai reusite, si mai putin reusite.
Surprinzitor, oarecumva, este c& la doi pasi de
noua biseric este o banci, si ea noud. Ochiul
dracului r3sdrit la doi pasi de Casa Domnului! De
fapt, mai nou, gi biserica Sfintii Petru si Pavel tot
aldturi de o bancd se giseste, cit despre Catedrala
romano-catolicd, ce si mai vorbim! La drept
vorbind, in Cluj, de o vreme incoace, unde te uiti,
unde te invarti, aproape cd nu se poate sd nu dai
peste o bancd (de-aia care lucreaza cu bani, nu
una dintre cele vopsite la un moment dat in trei-
culori-cunosc-pe-lume si... ma si asez pe ele!).

Al trecut de biserici, ai trecut de banci,
imediat treci si de scoala ,Simion Birnutiu” (stati
asal Cine a fost¢ Aud¢ Intrebam cine a fost
Simion Barnutiu. Simion Birnutiu a fost unul
dintre conducitorii revolutiei de la 1848. Cine
zice pasopt, zice si Simion Bérnutiu, a fost filosof
iluminist si sustinitor al lui Cuza. Asta a fost.).
La ,Simion Barnutiu”, a fost Invititoare vecina
mea, pand cind s-a pensionat. Vecina.

Ei, daci ai trecut si de scoald, urmeazi si
treci doar printre blocuri, asta pand ajungi la
biblioteci. Nici micar ceva crAsme, baruri, asa ca
sé-ti mai tragi sufletul, nu prea sunt. Poate doud,
poate trei... Tot pe dreapta, jos, jos de tot, era
odinioard fabrica Triumf (cu f de la fasole, nu cu
ph, de la Philadelphial), devenitd apoi Sinterom,
inainte ca acesta s3 se mute acolo unde i se
potriveste mai bine, pe bulevardul Muncii.

Cu chiu, cu vai, am ajuns pand la capét. Daca
am fost dorobanti, pedestrasi. Dacd am fost din
infanteria motorizat, n-am vizut nici micar atat.
Doar céiteva semne de circulatie. Nici semafoare
nu sunt mai multe decit carciumi.

lar dacd am ajuns la Biblioteca ,Octavian
Goga”, sd intrdm sd mai vedem ceva carti. Poate
cd In hol este si ceva expozitie de picturd. Ati
gdsit o carte de citit¢ Dati-i drumul la lecturd,
deoarece eu am terminat.

Pe data viitoare. [ |

poate fi, iardsi, un semn negativ. In curind vom
importa si cartofi. i sare! De ce nué¢ Banuiesc cd
exploatarea sdrii se face total impropriu, neigienic,
haotic, e nevoie de o reorganizare din temelii si
pind se va ajunge la indltimile cerute de uniune,
hai sd importdm si sare. Pe a noastrd, asa
rudimentar extrasd, o vindem la pret de bat de
chibrit. Nici nu trebuie frumos ambalats, buni or
fi si sacii cind e vorba de vinzare masivi, asa cum
s-a facut cu griul tirii. Cum i se spunea tarii
noastre odata¢ Parcd grinarul Europei. Va mai
amintiti¢ Acum s-a terminat, sintem in Europa,
ne-am aliniat, ne uniformizdm si ascultim. Daci
zeci de ani ne-au supt rusii, sd-si mai pund pofta-
n cui. S-a terminat cu exploatarea. S-a schimbat
directia In care pleacd produsele autohtone lipsite
de standardul ce urmeaza a ne face fericiti. Dar
fericirea nu vine peste noapte, asta o stim. O
pricepem. Dacd tot am avut rabdare atitia ani
(comunism plus tranzitie) mai putem ribda. Intre
timp, politicienii In frunte cu seful statulu,
scuzati, ne oferd diverse spectacole hazoase,
pentru a mai uita de necazuri. Ca sd ridem. Doar
un bun cunoscut de-al meu, care are un biiat In
Irak, n-are chef de ris. Acum trebuie si inchei, imi
bat vecinii In calorifer, semn c& aud ce scriu. Asa
cd mi semnez, cu stimi: un om din tari.
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Scrisul muzicii, componenta a

vietii

. de vorba cu compozitorul Cristian Misievici

Ciprian Rusu: - “Compozitia, dintre toate
artele, este cea mai misterioasd. Pictorul si
sculptorul au posibilitatea sd-si compare modelul
cu transpunerea pe care i-o dau. Dar in clipa in
care un muzician concepe o simfonie, in
momentul in care compune, este singur si in
beznd.” Acest citat din Sunt compozitor de
Arthur Honegger este oare valabil si astdzi¢ Ce
Inseamnd pentru dumneavoastrd premiul
Fundatiei Academice “Petre Andrei”, care v-a fost
acordat in decembrie 2006¢ Este un trofeu rivnit
de foarte multi, dar obtinut de foarte putini.

Cristian Misievici: - Premiul Fundatiei
Academice “Petre Andrei“ se acordd la lasi si
ipostaziazi sase domenii ale stiintei, artei si
culturii. Pentru mine a fost onorant mai ales ci
vine de la lasi, un loc drag inimii mele, apoi
faptul ci am fost selectionat de citre un juriu
foarte competent, cu conditia de a nu fi iesean in
acel moment. Un al doilea motiv de bucurie, care
m-a migcat, a fost faptul ci titlul premiului poartd
numele ilustrului Joan Baciu, cdruia 1i port un
deosebit respect si pentru cd unele lucrari scrise
de mine au fost interpretate de cétre regretatul
maestru, una dintre personalititile emblematice
ale culturii romdénesti si implicit ale culturii
iesene. Acest premiu inseamnd foarte mult pentru
mine. In altd ordine de idei, in acest an s-a
recunoscut valoarea si prestigiul unor
personalitati, dintre care amintesc pe actrita Irina
Petrescu - premiul pentru teatru si film, dar si
pentru intreaga sa creatie cu totul deosebitd, apoi
prozatorul Nicolae Breban - pentru intreaga operd
literard, pe Prof. Deac de la Clinica de chirurgie
vasculara din Tg. Mures, pentru contributia la
dezvoltarea tehnicii chirurgicale, asa cd va
inchipuiti cum m-am simtit Intr-o atare companie.

- A fi compozitor, a trdi pentru a asterne pe
portativ cele mai alese trdiri, este nu doar
“riscant”, sd spun asa, dar in acelasi timp este
misterios, coplesitor. Beethoven spunea: “Nu scriu
pentru bani sau pentru glorie, ci scriu pentru a
spune ce am in suflet”. Pentru Cristian Misievici
cum si in ce fel se materializeazd acest fapts¢

- Cred ci a scrie muzici - si pe parcursul
timpului mi s-a Intdrit aceasti convingere -, cd a
asterne pe portativ ceea ce trebuie, face parte
inevitabil dintr-un modus vivendi al fieciruia
dintre cei care s-au dedicat acestei vocatii. Daci
scrisul muzicii nu este un lucru care s3 te
framinte si s3 te anime si s nu se plaseze ca o
componentd inevitabild a existentei, la un
moment dat, atunci inseamnd ci acest lucru nu
trebuie s se Intimple. Dar daci il resimti ca pe o
nevoie existentiald, scrisul muzicii inseamn ci
existd acolo ceva, intr-un interior greu de definit,
care devine motorul acestei activitati, o activitate
complexd care nu se disociazd de celelalte
componente ale vietii, ba chiar dimpotrivd, intra
intr-o relatie foarte apropiatd cu toate celelalte, de
la cea de ansamblu la cea cotidiani. Sunt niste
relatii greu de determinat dar care cu sigurantd
existd si care alituri de viata cotidiand, de
componenta pedagogicd sau de fiecare zi, concura

la crearea acelei migcari spirituale care te
determind in ultim3 instanti si-ti conduci
energiile interioare, capacitdtile, spre a face
muzicd. Fiecare om 1si canalizeazi aceste
disponibilitati si facultdti de care beneficiazd la un
moment dat in domeniul in care el a fost scolit.
In misura in care a beneficiat de o scoals buni,
si eu trebuie si subliniez ¢ am avut parte de o
componentd scolard excelentd, ele vin si se
directioneazi citre acel soi de activitate pe care
fiecare dintre noi credem ci stim si-l facem cel
mai bine.

- Peste toate acestea intervine, pe lingd talent
si tehnicd, mai ales dorinta de a fi original.

- Eu personal asociez tehnica scriiturii
muzicale pe care fiecare profesionist o dobindegte
in scoald si care Incepe de undeva de foarte
devreme si care merge pind la capatul capatului,
dacd md pot exprima asa, asociez aceasta tehnicd,
aceste capacitati de a alege cele mai potrivite
mijloace pentru cele mai subtile si sensibile
elemente pe care vrei sd le comunici, asociez
tehnica, spuneam, cu componenta mestesugului,
un mestesug bine dobindit, care se face in scoald,
insd el nu rdmine un element in sine. Mestesugul
inseamnd cunoastere, cunoasterea a cit mai mult
din tot ceea ce a Insemnat performantele tehnice,
performantele mestesugului in timp si spatiu,
pornind de la clasici si ajungind pind la cele mai
novatoare limbaje muzicale specifice epocilor
celor mai apropiate, mergind pind in ziua de
astdzi. Dincolo de acest mestesug este necesar, la
un anumit moment, si un subtil spirit de selectie,
o anumiti autocenzuri care si te Invete si faci
ceea ce-ti este tie potrivit si mai ales ceea ce este
potrivit ideii pe care vrei sd o servesti prin muzica
ta. Alegerea din multitudinea posibilitatilor de
lucru a celor mai potrivite, mie mi se pare lucrul
cel mai important. In felul acesta, folosind
instrumentele potrivite, te vei face bine receptat
de catre cei cdrora te adresezi.

- Sunteti conferentiar la Academia de Muzici
“Gh. Dima” din Cluj, la Catedra de compozitie.
Se poate face o paraleld (unii ar spune cd e
fortatd) intre calititile muzicale ale compozitorilor
din vremea studentiei dumneavoastrd si cei de
astdzi, care bat la portile afirmarii¢

- Nu mi-ag permite si procedez la o separatie
intre generatii, ea poate fi ficutd la un moment
dat, depinde pe ce pozitii te plasezi, poate c& o
plasare exterioard ar pleda in favoarea
fenomenului separatiei Intre generatii, intre modul
lor de manifestare si de evolutie, de pregitire, de
ce sd nu o spunem, de pregitire elementard cu
care generatiile vin incircate la un moment dat.
Am fi tentati, poate dintr-o dulce nostalgie, si
spunem ca la vremea noastrd motivatiile pentru o
directie, o orientare profesionald cum este muzica
erau mai adinci, mai bine sustinute in timp. Pe
misurd ce lucrurile avanseazi, nu cred insid cid o
asemenea disjunctie care s-ar putea face intre
generatiile de tineri invaticei intr-ale muzicii sunt
mari. Trebuie recunoscut faptul ca cine se decide
sd urmeze un asemenea drum, cum este muzica -
fie ca este vorba de simpli creatori, compozitori,
fie cd este vorba despre interpret sau pedagog -,
trebuie s3 vind cu o pregitire asidud, temeinicd si
nuantatd in raport cu alte tipuri de pregétire pe
care le vedem ca se produc in exercitiul
educational. Este vorba despre vocatia ce std la
baza acestei pregatiri, fapt ce va distinge, cred eu,
pe un Invaticel in ale muzicii de orice student
sau elev dintr-un alt domeniu al artei, al stiintei
sau al cunoasterii. De aceea cred ci nu sunt mari
deosebiri Intre generatia noastrd, la vremea cind
eram elevi sau studenti Intr-ale muzicii, si elevii,
studentii pe care ii Intilnim astizi in sélile de
cursuri. Sigur cd formal lucrurile s-au schimbat,
din punct de vedere institutional, s& nu uitdim cd
au fost perioade pe vremea noastrd cind accesul
in invatdmintul muzical se ficea cu restrictii de
cele mai multe ori artificiale, dati fiind
posibilitatea limitatd de acces din punct de vedere
numeric, pe cind astdzi existd o disponibilitate
totald din acest punct de vedere. Existau, dupa
aceea, alte echipamente de care puteam beneficia
la vremea respectivd, fatd de ceea ce se intimpla
astdzi. Nici In visele noastre cele mai frumoase,
pe vremea studentiei, nu ne imaginam si avem de
pildd un laborator de compozitie asistat de
calculator. Acestea erau niste iluzii pe care ni le
ficeam In momentul in care aflam ce se intimpld
la Donaueschingen, la Darmstadt sau In alte mari
centre experimantale muzicale ale Europei. Nici
pomeneald si se fi putut realiza asa ceva in
invatdmintul muzical roménesc la aceea vreme.
Or, actualmente modalititile de actiune in
procesul educational muzical sunt mult mai
generoase, mult mai numeroase.

Interviu realizat de
Ciprian Rusu
|

Cristian Misievici
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CineMAiubit 10 / 11

. Ioan-Pavel Azap

(Urmare din numdrul trecut)

ontinudm “povestea” celei de-a zecea editii

a Festivalului International al Filmului

Studentesc CineMAiubit, desfisurat intre 4-
6 decembrie 2006 la Bucuresti, cu partea “tare”:
cineasti a ciror carierd (daci vor avea sansa unei
cariere!) meritd urmiritd si o trecere in revisti a
celor premiati la editiile anterioare, care astizi
incep sd 1si spund cuvantul. Filmele au fost
realizate Intre anii universitari 2004-2005 si 2005-
2006.

Nume pe care se poate miza

Trebuie precizat cd CineMAiubit este un festi-
val studentesc, un festival care propune nume,
germenii unei posibile opere viitoare - iar pentru
un critic, dar si pentru spectatorul “inocent”, este
mai mult decit interesant s3 parieze, s3 crediteze
parte din aceste nume. M refer la regizori,
acestia fiind, in fapt, autorii (“responsabilii”) fil-
mului ca produs finit (In cazul de fatd, cu foarte
putine exceptii, regizorii sunt si propriii lor sce-
narigti). Deci, pentru a nu lungi vorba, in urmé-
torii ani fiti cu ochii pe:

Mihai Chirils (sase, Premiul pentru film de 16
mm - o comedie de situatii de o prospetime
cuceritoare; sc. M.C.), Mihaela Ioniti (sotron - o
dramd a copildriei, dar nu numai, condusd cu
mand sigurd, cu o economie de mijloace ce
denotd o deplind maturitate; sc. M.1.), Andrei
Chiriac (Fuck You Johnson - iardsi o comedie,
care mimeazd inocenta, funciard si profesionald,
actiunea fiind plasatd in lumea “facitorilor de
filme”; sc.: A.C. si Mihai M&nescu), Barna
Nemethi (Premiul pentru regie film documentar,
Urmuz - mai degrabd un film experimental, o
“incizie” in lumea lui Urmuz, atit In biografie cit
si In operd, fard pretentia - sinucigasd artistic - de
a epuiza subiectul; sc. B.N.), Vlad Fenegan
(Premiul pentru regie film documentar, 2000 V -
un documentar despre metroul bucurestean céruia
putin i-a lipsit pentru a fi o operd de prim raft;
de fapt i-a prisosit, printre altele, un mim care
“parociza” inutil filmul; sc. V.E.), Stefania Simion
(Dovlecel si Aragaz - un film “de actualitate”
[somaj, munci in strdindtate, familii despartite], o
drami sociald vazutd prin ochii a doi copii, fard
nimic lacrimogen sau pueril; sc. S.S.), Stanca
Radu, nume “propus” si la “Asa nu!”, in prima
parte a acestui articol, probabil cea mai incon-
secventd prezentd din festival, amestecAnd de-a
valma filme bune si filme proaste (Intdlnire de
gradul III - o comedie amard cireia, daci i-ar fi
pus punct la timp, S.R. ar fi demonstrat cd are nu
doar fler, ci si un real talent; sc. S.R.), Vlad
Trandafir (Datorie - un film voit rece, impersonal,
care, dincolo de demonstratia de profesionalism
sec, ar fi castigat si demonstrat mult mai mult
dacd morala ar fi avut... noim4; sc. V.T.),
Sebastian Voinea (Premiul pentru scenariu,
apartinnd tot lui S.V., Love close-up - o poveste
de dragoste pe principiul “trdieste clipa”, plin de
candoare si farmec, un film frumos in cel mai
bun sens al termenului; extraordinar si cuplul Ada
Ularu - Andrei Vasluianu), Paul Negoescu
(Premiul pentru regie, Examen - filmul unei
“banale” despartiri, dar regizorul stie s puna
accentul pe detalii, c& creeze tensiune din amé-

nunte, s povesteascd cinematografic, aproape
fard ezitari; sc. P.N.).

Trei nume meritd o consemnare speciald (nu
neapdrat in aceasti ordine): Adina Pintilie, Miruna
Boruzescu si Julia Rugini.

Adina Pintilie a fost prezentd In festival cu
patru filme (pentru care a primit Premiul criticii):
Balastiera 186, Frica domnului G, Fast Forward si
Casino. M& voi opri doar asupra primelor doua.
Balastiera 186 (sc. si r. A.P. si George Chiper), un
film aproape fird cusur, o poveste (asumat) mar-
quesiand: un Inger se prabuseste pe un santier
dezafectat, “locuit” doar de un paznic a cirui
misiune este evident inutili. Convietuirea celor
doi decurge firesc, pand cind ingerul se
prabuseste din nou, iar paznicul pardseste
santierul - gest ce echivaleazd cu o redimension-
are a propriului destin. Totul filmat (imaginea:
George Chiper si Iulian Nan) cu o sobrietate si o
exactitate uluitoare, riguros, fird lungimi, far3 o
secventd in plus. Un film care ar merita sd ruleze
in cinematografe singur, fara “Insotitori”. Tot de
esentd “livrescd” este si Frica domnului G (sc. si 1.
A.P; Premiul de sunet: Tudor Petre), o povestea
kafkiand, respectiv absurda “cddere liberd” in sine
a unui banal functionar, povestitd cinematografic
cu o detasare si o raceald aproape clinice.

Miruna Boruzescu (fiica Mirunei si a lui Radu
Boruzescu - pictor(itd) de costume, respectiv
scenograf de vocatie, stabiliti din 1975 in Franta;
Radu Boruzescu a interpretat si rolul lui Felix in
Felix si Otilia, remarcabila ecranizare a romanului
Enigma Otiliei de G. Célinescu, realizatd de Iulian
Mihu in 1971), prezentd cu doud filme: Steaua
(sc. si r.. M.B.; Premiul pentru film documentar
“Paul Calinescu”) si Carne (sc. si r.. M.B.; Premiul
pentru film experimental). Steaua este un excl-
elent documentar despre o Intdmplare absurdad
trditd, printre altii, de chiar pdrintii autoarei. La
sfarsitul anilor 70, un grup de studenti
bucuresteni de la arte plastice fac o stea i, in
ajunul Craciunului, pornesc in colindat pe la pro-
fesorii lor. Totul are consecinte absurde si hilare
totodatd, inimaginabile azi: sunt “detectati” de
oficialititi - militie, securitate, partid! - acuzati de
misticism (acuzatie foarte gravi in epocd), de pro-
pagand3 religioasd, pusi sub urmdrire etc. Filmul
este construit pornind de la o fotografie a grupu-
lui “recalcitrantilor”, cu minim de comentariu,
accentul fiind pus pe marturiile unei parti dintre
actorii “farsei ideologice” (nu stiu cum s-o0 numesc
altfel), demonstrand un autentic talent de docu-
mentarist. Si Carne, desi de o cu totul altd fac-
turd, denotd o reald vocatie cinematografici: un
film cu un singur personaj, de doar opt minute,
sugerdnd, printre altele, dorinta de regresie a
omului contemporan, supus unor presiuni
extreme, o regresie pand la (fericita) stare primard
de fat. Sunt, de fapt, sumedenie de sugestii sau
trimiteri posibile, de chei in care poate fi interpre-
tat filmul, dupd cum Insdsi Miruna Boruzescu
mirturiseste: “Am Incercat sl fac cit se poate de
steril si de ne-tezist. Nu am vrut si vand o anu-
mitd idee. [...] Am incercat si fie cat se poate de
fair-play si sa las spectatorului libertatea de a-si
gasi singur sensurile. [...] E genul de film pe care
fie 1l ignori, fie te zdruncina.”

Iulia Rugind a fost prezentd tot cu doud filme:
Bunda Cristina! Pa Cristina! si Vineri in jur de 11.
Primul, (sc.: Ana Agopian, Carmen Mezincescu,

Oana Rasuceanu, Iulia Rugini), o “radiografiere”
plind de prospetime a stdrii de gratie a ado-
lescentei, cu fiorii primei iubiri tréiti de o copild
in care izbucnesc, deopotriva, instinctul feminin si
puritatea varstei; nimic incrdncenat, nimic psi-
hanalitic, din fericire (nu tu o agresiune sexuald,
nu tu un abuz pdarintesc tot sexual, nici macar un
mediu social sordid!), nimic fals. Cu Vineri in jur
de 11 (sc.: Carmen Mezincescu, Oana Risuceanu,
[ulia Ruging; Premiul special al juriului si Premiul
pentru interpretare feminind acordat Irinei
Velcescu - o interpretare fird cusur, perfectd, o
revelatie actoriceascd) am putea spune c3 L.R. dd
lovitura. O tinard este agresatd in timp ce se
intorce acasd, seara, “vineri in jur de 11”. Dar
abia a doua zi Incepe nebunia, cu explicatiile pe
care trebuie s le dea pdrintilor, medicilor,
politistilor - pe fundalul unei cumplite migrene a
personajului, care trebuie In permanentd se se
dezvinoviteascd, sa se justifice, ajungidnd din vic-
tim& agresor gratie suspiciunii celor din jur,
dispusi (printr-o aberantd schimbare de perspec-
tivd) mai degrab3 s gdseascd circumstante atenu-
ante vinovatilor. Finalul, care pune protagonista
fatd In fatd cu prezumtivii agresori, este demn de
Cilina rosie al lui Vasili Suksin. Inci un film care
ar merita, ar trebui s3 ruleze pe marile ecrane de
unul singur.

Chiar dacd nu mi-am propus sd epuizez lista
premiilor, trebuie “deconspirat” Mare Premiu,
castigat - pe merit - de filmul norvegian To the
moon and back, in regia lui Katja Eyde Jacobsen,
o poveste dulce-amard, plind de tandrete dar, in
acelasi timp, nu lipsitd de duritate, despre doi
frati, proveniti dintr-o familie aflati la limita sub-
zistentei, trdind intr-o ruletd - unul adolescent,
care are de ales Intre a deveni infractor sau... a se
indrigosti, celdlalt, mezinul, neintelegind inca
prea multe din viata.

De mentionat Premiul pentru film de animatie
acordat Ceciliei Fermeri (iardsi un nume de retin-
ut), studentd la Universitatea Sapientia din Cluj-
Napoca, pentru filmul Uciderea mieilor - o mica
bijuterie, realizatd pe un scenariu propriu,
descinzand direct din Gopo, si un premiu nou,
Premiul rectorului - acordat de Florin Zamfirescu,
rectorul Universitatii Nationale de Artd Teatrald si
Cinematograficd “I.L. Caragiale” Bucuresti, care a
revenit Anei Ularu, actriti-fetis (aldturi de Andrei
Vasluianu, evident - actorfetis) a cineastilor stu-
denti.

Retrospectiva
CineMAiubit(1996-2005)

Retrospectiva CineMAiubit (1996-2005) a fost,
dintr-un anumit punct de vedere, partea cea mai
relevantd a Festivalului. O simpla trecere In revista
a premiatilor (a celor care au confirmat ulterior)
este, cred, relevantd. Vom proceda in consecints,
enumerand doar citeva nume:

Editia I (1996): Titus Muntean - Marele Premiu
si Premiul pentru imagine (Alexandru Sterian) pen-
tru O s4 fie bine; filmografie lungmetraj: Examen
(2008);

Editia a Il-a (1997): Cristian Mungiu - Premiul
pentru regie pentru Mariana; filmografie lungme-
traj: Occident (2002); Célin Peter Netzer - Premiul
special al juriului pentru Marig; filmografie lungme-
traj: Maria (dezvoltare a scurtmetrajului, 2005);

Editia a Ill-a (1998): Cristian Mungiu - Marele
Premiu, Premiul criticii si Premiul pentru inter-
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pretare masculind (Hano Hoffer) pentru Ména lui
Paulista;

Editia a V-a (2000): Citilin Mitulescu - Premiul
pentru regie si Premiul pentru interpretare mas-
culind (Andrei Vasluianu) pentru Bucuresti-Wien
8:15; filmografie lungemtraj: Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii (2006);

Editia a VII-a (2002): Catilin Mitulescu -
Marele Premiu, Premiul pentru imagine (Marius
Panduru), Premiul pentru interpretare freminind
(Maria Dinulescu), Premiul pentru inerpretare mas-
culind (Andrei Vasluianu) si Premiul pentru montaj
(Elena Dascalu) pentru 17 minute intirziere;
Corneliu Porumboiu - Premiul pentru scenariu pen-
tru Pe aripile vinului; filmografie lungmetraj: A fost
sau n-a fost¢ (2006);

Editia a VIII-a (2003): Comeliu Porumboiu -
Premiul criticii pentru Céldtorie la oras;

Me-am referit, dupa cum bine cred ci s-a obser-
vat, doar la regizori, si incd doar la regizorii care au
izbutit s facd lungmetraj. Acestora li se daugd
nume care pot fi “banuite” drept certitudini ale fil-

CINE UBIT

4-6 Dec 2006

Cinema Studio

&

mului roménesc dar care, din pacate, nu au izbutit
incd sd facd un lungmetraj: Cristian Dumitru
(Premiul criticii, Premiul pentru excelentd si
Medalia centenarului filmului roménesc pentru
Fird pantofi in cer - 1996), Hano Hoffer (Marele
Premiu, Premiul criticii pentru Telefon in strding-
tate - 1997; Premiul pentru interpretare masculind
pentru rolul din Ména [ui Paulista, in regia lui
Cristian Mungiu -1998) sau Gabriel Sarbu (Marele
Premiu, Premiul criticii pentru Invitatie la masd -
2000).

Acestora li se adaugd doi cineasti al ciror destin
tragic ne-a privat de doi potentiali mari regizori:
Citdlin Cocris (Premiul pentru regie si Premiul
publicului pentru Grigore si Marieta - 1996), mort
in 2004, la 35 de ani, In urma unei boli necruti-
toare si Cristian Nemescu (Premiul pentru film de
16 mm pentru La bloc oamenii mor dupd muzicd -
2000; Premiul criticii pentru Mecano [coregizor al-
turi de: Daniel Serbanici si Florin Serban] - 2001; ),
mort anul trecut, la doar 27 de ani, Intrun stupid
accident rutier. Cristian Nemescu abia incheiase
filmérile la primul siu lungmetraj, California
Dreaming, a carui premiera este asteptatd in 2007
(filmul va fi si nu va fi al lui C.N., dacd avem in
vedere cd nimic din ce presupune postproductia
unui film nu s-a facut / nu se face sub supraveghe-
rea lui), dupd ce scurtmetrajul Poveste la scara C
(2002) si mediumetrajul Marilena de la P7 (2005)
l-au impus deja drept un regizor foarte bun.

In loc de “The End” /
“Konet” / “Sfarsit”

Acest articol are o dozd de gratuitate de
aproape sutd la sutd: am scris despre filme pe care
foarte putind lume le-a vazut, iar dupa inchiderea
festivalului i mai putini vor avea posibilitatea s& le
vadi. Asadar, am vorbit / scris oarecum degeaba.
Pentru a stabili un minim dialog, o infimd comuni-
care cu potentialii cititori ai rAndurilor de fat3,
nu-mi rdméne decit sii rog si retind si s urma-
reascd numele care (cred eu) vor avea ceva de spus

in cinematografia roméana. u
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colationari

Scantei de 1ubire in adancul

gretei

. Alexandru Jurcan

xistd fiinte si gAnduri. GAndurile nu ocupi

spatiu. Fiintele ocupd o portiune de spatiu.

Amintirile si bilantul vietii cer un curaj
imens, dar si sdnge rece. Pdna la urmd rdmaén
doar singuritatea, riceala si tdcerea. Asa afirmi
Michel Houellebecq in Particulele elementare
(Bucuresti, Ed. Nemira, 2001, traducere de
Emanoil Marcu). Pani la urm3, riméane doar
moartea.

Michel Houellebecq s-a ndscut in 1958. A
mai publicat Expansiunea cimpului de luptd,
unde expune deprinderea dezgustului si fixeazd
certitudinea c3 relatiile umane devin tot mai
imposibile. Ne mai raméne instalarea durabilad
intr-o viatd absentd, unde publicitatea te
scarbeste, societatea te deprima. Platforma, o
altd carte a sa, e un roman tdios la adresa
Occidentului. Satird, sarcasm, bascilie si umor -
tot atdtea nuante prin care face slalom idea tur-
ismului sexual. Oamenii au devenit reci, ration-
ali si vor s3 epuizeze rapid toate posibilitatile. S-
a creat un sistem care a devenit “pur si simplu
irespirabil si, pe deasupra, continudm s&-l
exportdm”. Ecourile din Camus, reevaluate, rdz-
bat cu o pregnantd tenace si dureroasd. Psihoza
generald creste, stirile din mass-media sunt tot
mai abominabile, multimea eterogend are o sin-
gurd deviza: sd trdiascd tot mai colorat.

Cei doi frati din Particulele elementare,
Bruno si Michel, au destine diferite. Michel,
biologul, va gdsi o solutie: aparitia unei noi rase
umane, la care perpetuarea se desparte net de
sexualitate, sursd a nefericirii. Bruno va ajunge
la o clinicd de psihiatrie. Acolo nu va fi neferic-
it: medicamentele 1si fac efectul si orice dorinta
a dispdrut. Nu mai agteaptd nimic de la succe-
siunea zilelor. Candva, Bruno scria: “Cobordm
pe drumul singuratic pand in locul unde totul e
negru, iar apa, pe trupurile noastre bitrane, e
atita de rece [...] Scantei de iubire in adancul
gretei.” Numai c3 dragostea are nevoie de aban-
don, iar oamenii au devenit atdt de lucizi, de
cinici, incat nu-si dau seama cd orice mutatie
metafizicd se produce pentru ci a fost anuntatd,
pregatitd si inlesnitd de un ansamblu de mutatii
minore.

In cadrul Festivalului TIFF din 2006 a fost
prezentatd ecranizarea lui Oskar Roehler dupa
Particulele elementare (Germania, 2006; r.
Oskar Roehler; cu: Hermann Beyer, Moritz
Bleibtreu, Simon Boer, Martina Gedek) Francezii
l-ar fi realizat intr-un stil neconvingétor, in timp
ce rigoarea germand a stiut sd marcheze umorul
adeseori morbid. Pentru interpretare Moritz
Bleibtreu a primit Ursul de Argint la Berlin.
Dacéd Houellebecq noteazi in roman “ceva din
atmosferd evocd o apocalipsd aridd”, atunci regi-
zorul accentueazd singurdtatea omului modern.
In planul doi se vid etaje multiple, cladiri
ireale, nelocuite parcd. O planetd din care viata
a dispérut, iar Michel gdseste canarul mort,
adoarme si viseazad “pubele uriase, pline cu filtre
de cafea, cu ravioli in sos si cu organe sexuale
tdiate.”

Anul 1970 a fost marcat de o extindere
rapidd a consumului erotic. “Sanii goi s-au
rispandit rapid pe plajele din Sud. In cateva
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luni, la Paris, numarul de sex-shopuri crescu de
la trei la patruzeci si cinci”. Poate ci stilul lui
Houellebecq pare socant. Conotatiile sexuale
sunt menite si sporeascd amiriciunea lucid-
itatii. Implacabil, autorul nu practicd vreun soi
de pudibonderie: “Motanul m-a privit de cateva
ori in timp ce ma masturbam, dar a inchis ochii
Inainte sd ejaculez”. Indivizi dubiosi bantuie
prin intuneric, petrecerile cu sanii goi se
inmultesc, dar Bruno continua sd aibd com-
plexe, deoarece femeile “pretindeau niste mdsuri
maxime, de care el era departe”. Desigur,
femeile contribuiserd enorm la instituirea unui
cult al trupului, insd, pe masurad ce trupul li se
vestejea, aveau perceptia dezgustului. Obsesia
mortii apare adesea, in tonalitdti neclare. Bruno
stie cd pand in ultima clipd va cere “un mic
supliment de existentd”, chiar daca barbatii mor
destul de repede, "beau vin prost, adorm si le
pute gura”. lar femeile¢ Ele iau calmante, fac
yoga, consultd psihanalisti“. Traiesc mult si
suferd mult, fiind constiiente ci “birbatii nu fac
dragoste pentru cd sunt indrdgostiti, ci pentru
ci sunt excitati”.

In tot acest timp Michel isi continui studiile,
convins cd e nevoie de o perspectivd noud, cd
informatiile se adaugd la informatii “ca niste
gradmdjoare de nisip, predefinite In natura lor de
cadrul conceptual ce delimiteazd cAmpul expe-
rientelor”. Bitrdnetea e ridicold si penibilg,
goana dupd epuizarea plicerilor sexuale inseam-
nd o spaimd in stare brutd, iar paternitatea
contine “In subterand” gdndul cd un copil e
“capcana In care esti prins, e dusmanul pe care
va trebui si-l Intretii in continuare si care 1iti va
supravietui”. Nici mortii din cimitir n-au parte
de odihni. Michel asisti la deshumarea bunicii,
la mutarea ramdsitelor pdmantesti, intrucit
deplasarea unor morminte va contribui la reor-
ganizarea cimitirului municipal. “Vizuse craniul
murdar de pdmént, cu orbitele goale, de care
atdrnau suvite de par alb. Vizuse vertebrele
Imprastiate, amestecate cu tdrana. Tntelesese.“ In
scrisoarea de adio, Annabelle ceruse si fie incin-
eratd, iar mai apoi dorea sd-i fie Impréastiatd
cenusa In grddina casei pdrintesti. “Era o pul-
bere aproape alba. Se depuse usor, ca un val,
peste pamantul dintre tufele de trandafiri.”. In
film vedem un cub mare din beton alb.
Reverberatia era orbitoare in clddirea crematori-
ului. Aerul cald unduia “ca o multime de serpi
minusculi”.

Houellebecq e sigur cd oamenii reprezintd o
specie chinuitd, contradictorie. Chiar si in ultim-
ul sdu roman, Posibilitatea unei insule, oamenii
n-au incetat si creadd in bunitate si in iubire,
in ciuda egoismului, violentei si individualismu-
lui.

“n
1
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1001 de filme si nopti

32. Acum 50 de ani...

. Marius Sopterean

u doi ani inainte de a-si realiza capodopera

Cele 400 de lovituri (1959), Francois

Truffaut face urmatoarea tulburitoare
remarci: ,Filmul de maine Imi apare si mai
personal incd decat un roman individual si
autobiografic, ca o confesiune sau ca un jurnal
intim. Tinerii cineasti, indiferent de genul abordat,
vor vorbi la persoana intai si ne vor istorisi ce li s-
a IntAmplat - ar putea fi vorba de istoria primei
sau a celei mai recente iubiri, o cilitorie, o boals,
serviciul militar, cds3toria etc. si este aproape cu
neputintd sd nu placd pentru cd va fi ceva
adevirat si nou. [....] Filmul de miine va fi un act
de iubire.”

Cand afirma aceasta, cel care avea si fie
numit ,mostenitorul de drept al lui Renoir” avea
doar 25 de ani si era, alituri de un Jean-Luc
Godard, Luis Malle, Alain Resnais sau Eric
Rohmer, colaborator activ al revistei lui André
Bazin, Cahiers du cinema. Era prin urmare tindr
iar pana sa musca nemilos, acid si uneori (prea)
definitiv din oboseala si agonia nu numai a
filmului francez, dar si a celui universal. Prin
articolele sale, doveditoare in timp a se constitui
intr-o unicd gi atentd pregitire de teren a unei
foarte personale poetici filmice de autor, Truffaut
a intuit, a simtit nevoia schimbdrii la fatd a
filmului. O etapa, cea a clasicilor (Jean Renoir,
Abel Gance sau Jean Vigo), apunea In timp ce o
alta, mult mai personald gi, prin urmare, mai
autenticd urma sd se nasc3. De altfel acest drept
la existentd a erupt cu ocazia Festivalului de film
de la Cannes din 1957 unde, in cadrul unor
agitate colocvii, generatia de mai sus isi expunea
programatic noua orientare si noul crez. Asa a
aparut Nou val...

Cu 1957 ne gésim intr-unul din acei ani de
exceptie a cinematografiei europene si nu numai,
unul din acei ani care au reconfigurat fata
cinematografiei universale si au determinat, prin
titlurile filmelor si prin activitatea a numerosi
importanti regizori, nasterea cinematografului de
tip nou, a celui personal, intim, subiectiv. Astfel,
au apdrut In doar ctiva ani: noul cinematograf
german, noul cinematograf francez, noul
cinematograf maghiar, polonez sau cehoslovac,
scoala spaniold de film, curdtenia noii poetici a
cinematografului rusesc, doud titluri importante
in filmul roménesc (Scurtd Istorie - Ion Popescu-
Gopo si Moara cu noroc - Victor 1liu).

Daca in primul deceniu de dupé sfarsitul celui
de-al doilea rdzboi mondial cinematograful
european se mutase in Italia prin ceea ce a fost
neorealismul - acel formidabil curent, ca
intensitate si desfisurare -, In ultimii ani ai
deceniului sase, dupd ce trioul de cineasti Vittorio
de Sica, Cezare Zavattini si Roberto Rossellini
ddduserd mdsura talentului lor, cinematograful
pérea sd oboseascd. Pirea s3 nu-si mai regdseascd
cadenta extraordinard de dinainte de rdzboi, iar
acele unice focare de creatie cinematografica
antebelice i interbelice (expresionismul german,
simbolismul francez, scoala nordici, scoala de la
Brighton, burlescul si westernul american,
formalismul si constructivismul scolii rusesti etc.)
erau de domeniul amintirii cerdndu-si de pe acum
dreptul de odihnd In cinematecile lumii.

Se spune ¢ filmul Umberto D. al lui Vittorio
De Sica anunti cinematograful anilor saizeci,
constituindu-se ca un ,cinema al interioritatii si al

comportamentului”, ndscandu-se un film ca un
yjurnal intim”.

De altfel, neorealismul a fost, pAnd la urma,
liantul care a facut posibild trecerea de la
cinematograful vechi la cel nou, cinematograful
visat, dorit si realizat de Truffaut - acela al iubirii
si confesiunii de méine... Paradoxal, neorealismul
nu poate fi inteles decit prin lumina a ceea ce a
urmat imediat dup3 epuizarea acestuia...

Asadar anul 1957...

In primele zile ale acestuia (7 ianuarie) are loc
premiera filmului Strada mare, care impune o
mare personalitate regizorald, Juan Antonio
Bardem, care, alituri de Luis Bunuel, va duce la
renasterea cu adevdrat a scolii de film spaniole.

In 1955 Andrej Wajda a realizat primul film al
ytrilogiei rezistentei”, Generatie, dupé doi ani
realizeazi al doilea film, Canalul, iar in 1957
incepe pregétirile pentru ultimul film-capodopera
a trilogiei, Cenusd si diamant, care va influenta
decisiv cinematografia poloneza stimuland
aparitia unor remarcabile opere cinematografice
ale unor tineri cineasti concentrati in jurul scolii
Nationale de Teatru si Film de la Lodz (Andrzej
Wajda aldturi de Andrzej Munk, Jerzy Wojcik,
Witold Sobocinski, Mieczyslaw Jahoda si Adam
Holander sunt considerati adeviratii fondatori a
ceea ce se cunoaste astizi sub denumirea scoala
polonezi de film). Tot in 1957 apare Jertfa
supremd apartindnd teribilului Andrzej Munk,
film de certd inspiratie neorealists. In acelasi an
este terminatd si capodopera acestuia, Eroica, film
care va iesi pe ecrane un an mai tarziu.

Pelicula Zboard cocorii (film vazut, ca si
Cenusd si diamant, in clandestinitate in SUA de
citre un Scorsese, Lucas sau Spielberg) aduce o
noud citire in cheie poeticd, pe urma filmului
rusesc al anilor 20, a realitdtii de dupa sfarsitul
rézboiului si impune, pe langd autorii ei, regizorul
Mihail Kalatozov si directorul de fotografie
Serghei Urusewski, si alti cineasti rusi valorosi
care s-au constituit Intr-o importantd generatie:
Grigori Ciuhrai (Al 41-lea), profesorul de
maiestrie de mai tarziu al lui Andrei Tarkovski,
Mihail Romm (Noud zile dintr-un an), Serghei
Gherasimov (Pe Donul linistit) sau Serghei
Bondarciuk (Razboi si pace). De altfel aceastd
generatie creeazd premisele aparitiei unui alt val
de cineasti, afirmat in jurul anilor '70: Andrei
Tarkovski, Nikita Mihalkov, Andrei Mihalkov-
Koncealovski, Tenghiz Abuladze, Fratii Senghelaia,
Eldar Reazanov, Grigori Kozintev, losif Heifitz
sau Serghei Paradjanov.

Federico Fellini realizeazg, tot in 1957, Noptile
Cabiriei, cel de-al treilea film al ,trilogiei
culpabilititii” (aldturi de II Bidone si La strada),
film care anunt3 o depdirtare si mai accentuatd de
neorealismul sub semnul ciruia a creat primele
filme ale generoasei sale filmografii.

Despértirea de neorealism - dar si de citeva
formule experimentale - se poate sesiza si in
cazul lui Michelangelo Antonioni cu Strigatul
(singurul film al acestuia in care personajele
provin din pdtura proletariatului), care anunti,
prin analiza profund3 a crizei cuplului, ,trilogia
incomunicabilititii” (realizatd peste doar cativa
ani): Aventura, Noaptea si Eclipsa, urmate
imediat de Degertul rosu, primul siu film color.

Tot acum, Ingmar Bergman realizeazd doud

filme complet diferite din punct de vedere al
continutului dar si a formulei regizoral-stilistice:
A saptea pecete si capodopera Fragii sdlbatici. Cel
,mai autobiografic dintre cineastii contemporani”
spune despre filmele sale, In continuarea crezului
lui Truffaut: ,Personajele filmelor mele sunt exact
ca si mine, adici animale ménate de instinct,
care, in cel mai bun caz, gindesc atunci cind
vorbesc...”

La distantd de sapte ani dupd ce bulversa
lumea filmului cu Rashomon, Akira Kuroshawa
realizeazd Tronul insdngerat, ecranizare bazatd pe
piesa shakesperiand Macbeth. Inspirdndu-se din
tehnica si limbajul teatrului japonez No,
Kuroshawa realizeazi cea mai formalisti, cea mai
experimentald, cea mai neasteptatd - pusa sub
semnul paroxismului - transpunere pentru marele
ecran a cunoscutei piese shakespeariene.

In Olanda, vestitul realizator de filme
documentare Joris Ivens realizeazi fascinantul
Sena intélneste Parisul - reper absolut In istoria
filmului documentar. Poezia lui Ivens anunta
aparitia unui alt documentarist olandez, fost
pictor si fotograf de pres3, Bert Haanstra,
realizatorul remarcabilelor documentare Oglinzile
Olandei si Glas, filme care, la randul lor, anunti
aparitia filmului documentar de tip glas, curent
care, mai apoi, s-a rdspandit cu repeziciune in
intreaga Europa (Mica Milosevici - Yugoslavia,
Vladimir Bassara - Cehoslovacia, Kazimierz
Karabasz si Jan Lomnicki - Polonia, Titus
Mezaros - Roménia etc.).

La Londra are loc premiera ultimului film al
lui Charlie Chaplin Un rege la New-York.
Premiera trece oarecum neobservatd in fata unui
imens succes al altui britanic: mult-premiatul film
de rdzboi al regizorului David Lean, Podul de pe
rdul Kwai.

Dincolo de ocean, in Statele Unite, are loc un
eveniment cinematografic extrem de important.
Cunoscutul realizator de filme de televiziune
Sidney Lumet debuteazi furtunos In cinema cu
12 oameni furiogi (ajutat de experimentatul
director de imagine Boris Kaufman), film ce are la
bazd o piesd de teatru adaptatd In 1954 pentru
televiziune. In traditia excelentelor adaptiri bazate
pe dramaturgia americand contemporand, debutul
lui Lumet sti sub semnul unei unice performante
regizorale nemaiatinse vreodatd de acesta, degi In
41 de ani a realizat 42 de filme si a fost
nominalizat de mai multe ori la Oscar. Dar, in
timp ce in Europa afirmatia-axiomi a lui Truffaut
a miscat din temelii sensibilitdti, a provocat o vie
si spectaculoasd miscare de recuperare a valorii

reale, autentice ale cinematografului, in America
cinematograful intra intr-o o zond de umbrd, intr-
o crizd profunda si aproape definitivd, pe care
nici un Elia Kazan, Sydney Pollack sau Martin
Ritt (aldturi de, astdzi, un Spielberg, Lucas sau
Coppola) nu au putut-o depdsi (si nu a putut fi
depdsitd nici mécar pand astdzi). Epoca
victorioasd, plind de glorie a Hollywoodului
apunea.

Odata cu anul 1957, marile povesti si marii
povestitori padreau sa dispard in fata unui urias val
de iubire, sinceritate si emotie, toate acestea
convertite de cineastii europeni spre un
cinematograf personal, un cinematograf al
confesiunii, sensibilitdtii si intimitatii estetice.

(Continuare in numdrul viitor)
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Vasile Tolan - Cateva Ganduri

_ Livius George Ilea

el mai adesea adoptate temporar, sau doar

mimate - prin stranii reactii de tip schizoid -

in alte cazuri, (sub)curentele derivate din
expresionismul abstract american (tasism,
abstractionism liric, artd informald, artd gestuald)
reprezentau pentru generatiile de tineri plasticieni
din Roménia anilor ‘80 un bun exercitiu
contestatar. Spiritul de fronda, apartenenta la o
grupare intelectuald si artistici elitistd, atitudinea
non-cooperantd cu regimul comunist anima varii
initiative experimentaliste.

Transfigurat de furii albe, fara rest, mereu
revoltat pan3 la iritare de tot ceea ce (i) se Intdm-
pla, Vasile Tolan (n. 1953, absolvent al Institutului
de Arte Plastice “Ion Andreescu”, Cluj-Napoca,
1975) afisa provocator, in acei ani, un profund dez-
interes pentru orice tip de figurativism. Pictorul
pérea cd 1si asuma, cu resemnatd superioritate, desi
inconjurat de nenumdrate persoane cu severe diz-
abilitati artistice si prestatii autiste, penitenta de a
convinge lumea de falsul estetic si lipsa de autentici-
tate a instrumentdrii actului de creatie plastica.
Simpla deconstructie a imaginii plastice, dimensi-
unea abstractd a acesteia nu ii mai oferea suficiente
deschideri pentru interogatiile sale privind ratiunea
profundi a demersului artistic insusgi.

Regretatul scriitor Gheorghe Créciun - c3ruia i
aducem pe aceastd cale un pios omagiu - remarca,
cu sensibilitate si finete criticd: “Pictura lui Vasile
Tolan m-a cucerit imediat prin dinamismul ei
infrapsihic, semn al unei teribile increderi In acea
corporalitate vizuala si tactild care desfide exi-
gentele constructive ale figurativului. Imi pliceau
nelinigtea si neribdarea, foamea de evanescents,
obsesia metamorfozei formelor spontane depozitate
in aceste lucrdri de o mare varietate gestuald. [...]
Obiectele gata facute, semne si resturi ale unei lumi
a consumului, lipite pe fundul casetelor inchise cu
sticld si acoperite cu lac stralucitor, vorbesc despre
o invazie a formelor de serie, despre un contingent
uniformizator care ascunde, Insd, o poezie simplj,
surprinzatoare, aflatd dincolo de normele indeobste
cunoscute ale artisticului, deloc strdind de kitsch-ul
populist. Lumea aceasta poate fi recuperatd, repusd
in noi termeni, Intr-un regim de resemnare estetica.
Este o lume data, careia artistul nu- poate face
concurenta. O poate cita, o poate ironiza, ii poate
releva grotescul, diversitatea, absurdul, strélucirea
efemerd, misterul si cam atit. Suficient insa pentru
zdruncinarea stereotipiilor perceptive ale
privitorului. Pe linga acest spatiu al obiectelor gata
fabricate, Vasile Tolan initiaz insa si propriile sale
procese de fabricatie, In urma cdrora capatd forma
compozitii delicate, fragile, luminoase, rezultate din
colarea unor buciti de hirtie de diferite culori, cal-
itdti si texturi. E vorba de un spatiu intermediar, de
trecere spre manifestarea acelei vechi subiectivitati
de facturd expresionistd intemeiatd pe pura expri-
mare gestuald”

Vasile Tolan Céteva génduri

M4& preocupd in egald mdsurd expresia materiei
brute, diversitatea modului ei de manifestare,
rezonanta pe care o are si expresia gestului liber,
spontan, care vine din addncurile fiintei umane,

cum ar spune Jung, din partea abdominald a ei. M&
tenteazd prea putin figurativul (reprezentarea), doar
in mdsura in care aceasta md poate ajuta la crearea
de forme, volume, ritmuri far4 s& aibd trimiteri
ideatice la reprezentarea respectivd. De cele mai
multe ori, obiectul creat (picturs, graficd, fotografie
sau obiect pur si simplu) caut sd aibd doar un
mesaj vizual, direct, fird conotatii, simbolisticd sau
alte trimiteri in zona conceptualistd, cel putin pand
in acest moment. Aceasta intrucit consider plastica
drept arta care spiritualizeaz& prin excelenti materia
palpabild, conceptul si simbolul, notiunile in general
putdnd doar completa impactul vizual. Hazardul
exploatat in vederea realizarii unui c4t mai larg
teren de manifestare a materiei, diversitate care
oricum depdseste orice capacitate imaginativd
umand, consider c& poate contribui la dezvoltarea
unei imagini complexe sau simple, dupd caz. Starea
de moment gi materialele de care dispun la acea
dat& conlucreaz& in bund mdsurd la declansarea
actului de creatie, de multe ori, rezultat al unor
descarcdri de scurtd duratd, lucrdrile putdnd fi un
fel de jurnal al stdrilor. Ca atare poartd uneori ca
semn distinctiv data si ora sdvargirii. Folosesc in
ultima perioadd colajul de diverse materiale, texturi,
culori, formd de expresie combinatd cu alte tehnici.
Ca mod de lucru, de mai scurtd duratd, o etapd
determind etapa urmétoare, s.a.m.d., fard a avea
initial decat o vagd idee despre ce ar trebui s
devind obiectul cu pricina. Actul de creatie consider
cd este un fenomen viu, al cdrui program se afld in
noi, program pe care cu cit reusim si-| descoperim
si s&-l urmdm mai indeaproape cu atét rezultatul
muncii noastre devine si el viu, putdnd strirni
reactii pe mdsurd. Controlul actului respectiv
trebuie fdcut cu mare atentie tocmai pentru a nu
omoré rezultatul lui. Refuz de cele mai multe ori s&
dau un titlu lucrdrilor pentru a nu ingrddi,
directiona receptarea lor. M& pot incadra, cred, cu
activitatea mea undeva intre arta brutd si
gestualismul abstract.
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