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agenda

Camil Muresanu la 80 de ani

. Lucian Nastasa

ste dificil uneori si si scrii despre cineva pe

care il vezi aproape zilnic, de vreo trei

decenii i tot citesti productia cdrturdreascs,
ba chiar ti-ai facut cAndva intrarea in lumea
“academicd” aproape tot pe seama lui. Te
obignuiesti cu personajul, iti devine familiar, mai
ales cand este calm, linigtit, mereu gata si-ti
impartaseascd idei, sd-ti dea un sfat, sa-ti citeasca
temerile si sd le risipeascd, iar in momente
dificile ale vietii s& fie primul care-ti intinde o
mand sigurd de ajutor, senin, fard si-ti ceard
nimic in schimb, de parci in lumea asta asa ar
fi firesc.

Poate de aceea era sd mi se intdmple acum,
sd trec pe langd un moment aniversar fird al
marca cum se cuvine, desi intr-un anume fel
m-am pregatit pentru acesta, atasdndu-ma oare-
cum (dar nu in prima liniel) de ideea unui vo-
lum omagial pe care-l meritd cu prisosintd si care
zilele acestea va si vedea lumina tiparului. Ins3
uitarea, pentru mine, are i vocatia unei terapii
morale, Intr-o lume in care linguseala, ipocrizia,
servilismul 1ti pot aduce enorme beneficii,
oricum mai multe decat meritul si capacitatea.

De data aceasta Imi voi Incalca insd
principiile, pentru cd nu multora le este dat sa
aducd un prinos de recunostintd Magistrilor,
prietenilor, la aniversarea a 80 de ani! Este
varsta deplinei senectuti, In sens uman, cand
experienta vietii iti conferd nu doar regrete

pentru timpul scurs (parcd niciodatd chibzuit
cum se cuvine!), ci si multd intelepciune, un
tezaur de evenimente ce s-ar cuveni decriptate si
impartdsite tuturor. Poate cd tocmai a venit
timpul ca eu - sau altcineva - sa asculte si sd
inregistreze «povestea vietii» celui pe care-l
omagiem acum, pentru cd are ce s ne spund,
iar cei sensibili fatd de trecut au ce si afle.

Pentru cd cel aniversat acum nu este
altcineva decat Camil Bujor Muresanu! A fost
profesorul atitor generatii de istorici, autor al
unei opere scrise cu adevarat impresionantd, de
la monografia clasicizatd deja despre lancu de
Hunedoara pana la tomuri impresionante de
istorie universald, membru al Academiei
Romaéne, iar actualmente director al Institutului
«George Barit», cetatean de onoare al Clujului,
Blajului si Turdei, doctor honoris causa al
catorva universitati.

M4 si opresc de altfel aici cu aceste randuri -
fard a- tulbura intimitatea -, doar pentru aducere
aminte, pentru cele peste patruzeci de promotii
universitare care mai duc dorul lectiilor - de
istoriografie, dar si de viatd - ale Magistrului
drag, Camil Bujor Muresanu, cdruia i se cuvin
cele mai calde urdri de bine si senectute senind.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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Sa fie scriitorii
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editorial

si el oameni?

. Alexandru Vlad

ulti literati au esuat si ei in politics,

poate in acelasi raport ca inginerii,

tindnd cont cd nu erau totugi un
contingent atat de intins. Unii au devenit pur si
simplu politicieni, parlamentari, primari, purtitori
de cuvént, activisti ai societdtii civile (dupd un
stagiu de bursieri prin Occident). Altii au devenit
jurnalisti, apoi editorialigti, lideri de opinie, ma
rog - cum vreti sd le spuneti, urcdnd pe scara
aceasta pana la politic sau ramanand doar in
contingenta acestuia. Altii au pardsit proza (sau
poezia) si au Inceput sd scrie cirti document, carti
de investigatie, carti-eseu pe tematici pe care
urgenta politicului le-a scos in fatd. Limbajul lor a
inceput sd se schimbe, si se adapteze, s3 se
deliterarizeze. In general nu cred ci s-a pierdut
nimic, si in primul rdnd optiunea le-a apartinut.
Fiecare cum isi asterne asa doarme, si unii Isi
astern bine ca s3 se culce si sd se trezeascd In
prezenta vesnic apreciativd a asistentei. Politicul a
inceput sd impund prioritati, inclusiv literare, si,
desigur, nume. Mai multi bani, mai multe
cilatorii, o existentd mai la vedere in ochii lumii.

Chiar si Dl Voiculescu (Felix!) scria Tnainte

vreme. Ce scria el¢ Informdri pentru Securitate¢
Eh, pe langd asta - aforisme! Mi-l amintesc pe
Andrei Plesu, pe sub platanii parcului din Bistrita,

I} i! !
Al

Marcel Lupse

citdnd amuzat din panseurile in cel mai bun caz
banale pe care magnatul din Cipru (pe vremea
aceea) si le scotea pe propria cheltuiala.

Varujan Vosganian scria poezii. Valeriu Stoica
scria si el poezii, ca de altfel Radu Vasile, fostul
prim-ministru. Acesta din urma a comis si un
roman si un volum de memorii despre perioada
cét a fost prim-ministru. PAna si fostul presedinte
Emil Constantinescu se pusese la un moment dat
pe scris, avAndu-l ca model mai mult ca sigur pe
Winston Churchill. $i citi veleitari n-or mai fi,
veleitari in ale literelor au devenit veleitari in ale
politicii.

Altii, si ar fi s3 pomenesc aici numele lui
Mircea Dinescu, s-au 13sat de scris imediat ce s-au
ndpustit, mai cu folos (foloase), in viata politica.
Poetul de care vorbim si-a pierdut condeiul pe sub
bancile CPUN-ului. Unii au incercat s& le Impace
pe améndoud, acceptind functii politice sau
diplomatice, convinsi ¢ acestea n-au cum sa le
cauzeze prea mult scrisului: Augustin Buzura,
Eugen Uricaru, Mihai Sin, Vasile Igna, (lista e de
fapt mult mai lunga si, dupd cum se spune,
rdmasd deschisd). E adevirat, unii dintre acestia,
au marsat pentru posturile de atasati culturali
(Vasile Popovici, Grete Tartler, Mircea Oprit, si,
mai nou, Virgil Mihaiu). Dar n-a fost oare atasat

Buchet de banuti

Marcel Lupse

Nud (Baigneuze)

cultural Insusi marele poet Lucian Blaga¢ Pani la
urmd iti vine s&l1 admiri pe Mircea Cartarescu,
rdmas etern bursier si dedicat trup, suflet si
vointd scrisului. Altii au intrat in structuri mai
modeste, locale, in consilii judetene, pe la prima-
rii, pe la inspectorate de toate felurile. Nu i-a
manat aici orgoliul. La urma urmelor si scriitorii
trebuie si triiascd din ceva, ci din scris, si fim
seriosi, nu se poate nici micar supravietui fizic.
Sunt deci de inteles, departe de noi intentia s& le
reprogdm ceva mai ales acestora din urma. Am
inteles cd pand si un jurnalist ajuns milionar cum
e Cornel Nistorescu ar regreta in secret cd n-a
rdmas reporterul si scriitorul care putea si devina.
I-ag spune cd poate si mai inceapd o datd - un
scriitor celebru cum e José Saramago a reinceput
(dupd un antecedent juvenil) sd scrie cam la
varsta pe care o are astizi prosperul si nostalgicul
jurnalist roman.

Si existe o relatie secretd Intre arta scrisului,
disponibilitatea citre fictiune, si cariera politica¢
S fie valabild butada pe care o lansasem cumva,
anume ci scriitorului roman scrisul 1i tinea,
inainte vreme, loc de cilitorii, si astdzi cilitoriile
tin locul scrisului¢ S3 fi tinut scrisul locul
politicii¢ Si fie totusi o pierdere pentru breasla
scriitoriloré Pentru ci politicienii care s-au
asternut pe scris n-au compensat suficient
dezertirile condeierilor de meserie. E greu de
raspuns, si inainte de toate nu asta urmérim, nu
raspunsul la aceastd intrebare. Ci daci odatd
ajunsi acolo se mai gndesc ei la faptul c&, in tot
acest interval, cultura a fost mai degraba a cincea
roatd la cdrutd, atit in ochii guvernului, in cei ai
parlamentului, dar si ai autoritatilor locale. Puteau
ei face ceva, mécar sa schimbe atitudinea colegilor
slujbasi¢ Doamne fereste, nu sa-i facad si pe acestia
si scrie, dar micar s&i facd si citeascd si sd
inteleagd faptul c& scriitorii sunt si ei oameni.
Ceea ce noi, iatd, am incercat, cu scuzabili ironie,
sd ardtdm In rdndurile de fata!
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Seara unui
ramas-bun

. Ioana Cistelecan

Georgeta Horodinca
Duminica seara
Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, 2006

Itima carte publicatd antum a Georgetei

Horodinca vine, pare-se, si certifice incd

o datd demarcatia tot mai fragild a genuri-
lor migrind vizibil inspre forme literare binecuvin-
tate a coexista armonios in pagind, dar si sd pro-
voace un oftat cititorului ce nu se va mai infrup-
ta dintr-o alt3, proaspatd experientd ideaticd, ori
pur si simplu fictionald, sub semnitura autoarei.
Discursul ne plaseaza dintru bun inceput in zona
extraordinarului, In proximitatea absurdului care
scuturd rutina prin ineditul si firescul unei tesa-
turi eseistico-argumentative, cu irizari prozastice,
fragmentat-diaristice, explodind Intr-un joc logic
al presupunerilor si al concretetei iluminatoare,
intr-un exercitiu al memoriei, inspirat antrenat
hermeneutic. (,Portarul, un fel de bruta placida
[...] ma interpeleaza plictisit: Ce doriti¢ Am fost
programat3 pentru astdzi la decapitare, ingin
trdgindu-mi sufletul”; ,Argumentul Courbet il
ficea pe Crohmalniceanu si zimbeascd mocnit,
asa cum zimbea ori de cite ori reusea si Intoarcd
faptele pe partea cealaltd [...]).

Georgeta Horodinca este, cu sigurantd, un
autor implicat in propriu-i demers, confesindu-si
si asumindu-si propria- curiozitate vis-avis de
pretextarea volumului, relationind recurent cu
protagonistii fenomenului radiografiat in detaliu
microscopic; aproape cd nici nu importd
indeajuns daca declicul cartii l-a constituit
suprarealismul sau actantii André Breton,
respectiv Ov. S. Crohmalniceanu, cici sarmante
rdmin unicitatea personajelor centrale, perspectiva
de ansamblu, intrarea si iesirea din scend/text a
actorilor secundari - toate Intr-o dinamica
analitica regizata si dozatd subtil-credibil. (,Vine
mereu vorba in ultima vreme de suprarealism”;
yDe aceea, la inceputul anului 2000, cind Muzeul
National de Artd Moderni de la Centrul
Pompidou anunta expunerea Peretelui [ui Breton,
m-am grabit s&i dau vestea lui Ov. S.
Crohmadlniceanu, care se afla la Paris”; , ...Breton,
sufletul si teoreticianul miscrii, a fost unic”; ,De
unde acest interes subit pentru suprarealism, dupa
un sfert de secol de cvasiuitare¢ De ce nu alte
curente de avangardd si de ce acum¢”). Strategia
discursului nu e una neapdrat cronologizatd, ci
punctatd de rationalizri cind paradoxale, cind
intrigant-atitudinale, inserindu-se opinii cind sub
umbrela probabilititilor pseudo-docile, cind sub
vesmintul interogatiilor partial-retorice, cind
articulate pe sleau. Semnificantul e intotdeauna in
interdependentd cu semnificatul, receptorul e
disecat tacticos i surprins in fidelizarea sa fatd de
idee, fatd de initiatorul acesteia si fatd de al siu
sistem personalizat in extremis, prismele rdstur-
nate ce-i vizeazd direct pe subiectii animati ai
traiectului reflexiv sunt, pe rind, dezambiguizate,
adevdrurile culturale impuse ca general-valabile,
insd trunchiate cel putin pe sfert, sunt reconside-
rate, inexactitdtile ce unduie si persistd ca realitti
absolutizate sunt devoalate metodic si expuse
drept gafe impamintenite nepermis de mult si
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riguros, iar amanuntele biografice cu circuit relativ
inchis ale ,victimelor” volumului sunt expuse
dulceag-amérui, ldmurind finalmente posibilele
susceptibilititi mirosite si dejucate din vreme -
,5€ poate spune cd prietenul nostru
Crohmalniceanu avea o anima naturaliter
suprarealista”; ,Se poate oare compara descrierea
realistd a camerei In care bitrina cdmdatareass il
primeste pe viitorul ei ucigas cu descrierea unei
barci, rezultat al metamorfozelor specifice visului
sau miraculosului¢”; ,Articolul [...] are destule
cusururi”; ,Asertiunea atribuit3 lui Breton, cum ci
<societatea nu e decit o materializare a miturilor
colective> este inexactd”; ,Victor Eftimiu, neobosit
admirator al eternului feminin [...]”. Articolele
invocate, evocate, discutate si ris-citate reprezinti,
in fapt, faze ale unei evidente continuititi in
argumentare, episoade ale unei obvioase consec-
vente tematice, atent si inspirat expandate si
asezate-ntr-un context istoric ingrat, temperat si-n
spetd temporizat ritmic printr-un recurs gradual la
explicitari plasticizat-picante si printr-o falsa
intruziune de mini-portrete ale personajelor
adiacent relevante textului si pretextului, implicit
sub-textului. Frintura auctorial biograficad insinuatd
in eseu ca Intr-o pauzd binevenitd de respiro
aplicatd abundentei in informatii si asertiuni
pretios culturale nu esueazd in conventionalele si
totodatd fadele pilde cu bataie lungd, moraliza-
toare, céci vocatia de prozator transpare in lejeri-
tatea cu care Georgeta Horodincd relateaza si
autentificd evenimente, stiri si statuturi literare,
emblematizind viguros o voce interpretativa
competentd fard doar si poate, fascinantd in
naturaletea ei.

Murmurul
galagios al
poeziei

. Tudor Ionescu

Ion Cristofor
Belgia sau regatul poetilor
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2007

prefatd excelentd si edificatoare, oferindu-

ne exprimarea bine scrisd a unui fin

cunoscitor al peisajului literar luat, avut,
pastrat in vedere (si asta, nu de ieri sau de azil) -
iar acum oferit vederii altora, ori ca sd spunem
adevarul - tuturor.

Cu aceastd prefatd Incepe volumul ce se lasd
continuat cu un remarcabil eseu despre
Ayguesparse, din care, Incd pe langd o
indiscutabil de buni traducere a versurilor, se
cere s remarcdm comportamentul tot
indiscutabil de corect, adicd bun, din punct de
vedere deontologic, al autorului, Ion Cristofor,
fatd de cunoscuta si recunoscuta promotoare a
literaturii belgiene la noi in tard, doamna profesor
Rodica Lascu-Pop.

Parerea mea ar fi cd se cuvine sau chiar
trebuie s& fii si poet si mult informat pentru a
putea vorbi/scrie in chipul potrivit despre

yregatul poetilor” numit Belgia. Ion Cristofor
indeplineste aceste conditii. Philippe Cantraine,
Henri Cornélus, Philippe Jones, Carl Norac, Yves
Namur, Jacques Izorac... (lista ar putea continua;
e suficient sd citim pagina 195, numitd Cuprins)
sunt doar citeva dintre numele cu iscusint3,
pricepere si sensibilitate luate in discutie (¢) de
citre Ion Cristofor; altminteri zis, poate chiar mai
bine: oferite noud prin personala sa interpretare
si, poate, ,dumirite”, ,raspicate” prin ale sale
lamuriri.

Dar (nu stiu de si zic ori nu) orice text iti
oferd si unele surprize. Remarcabilul - fard
ezitare, fard indoieli, remarcabilul text al lui Ion
Cristofor nu face exceptie; adicd - nu ci as fi
Impotrivd - dar mi se par surprinzitoare in acest
context atdt prezenta doamnelor Liliane Wouters
(pe care eu o stiu mai degrabd dramaturg, ori
traducdtoare de poezie) si Claire Lejeune -, da,
desigur, de asemenea autoare de poezii, altminteri
profund considerabile améandoud -, cit si absenta
(tot pentru mine mai greu explicabild... poate
fiindcd n-o fi scris, n-o fi publicat versuri¢) a lui
Raoul Vaneigem - bun amic si coleg de idei,
coleg de atitudine sociald cu Jean-Pierre
Verheggen, acel un Trotki al imaginarului, cum
zice, pe buna dreptate, Ion Cristofor la paginile
78-82.

Volumul proaspat apdrut al lui Ion Cristofor,
Belgia sau regatul poetilor, este o combinatie
reusitd - deosebit de reusitd - intre stridania
poetului-traducdtor si a comentatorului - foarte
constant, dibaci si stiutor lecturand al literaturii
valone (sau wallone?). Citindu-i cartea, simti ci
autorul este implicat, cé stie despre ce vorbeste,
cd vrea-vrea sd spund ce are de spus si de aceea
eu cred cd din acest motiv chiar iti face plicere si
citesti aceste aproape doud sute de pagini. Le
citesti si ai senzatia cd ai citit ceva, cd nu ti-ai
pierdut timpul. De acord, da: nu vei tine minte
chiar imediat numele tuturor acelor autori
belgieni. Dar, dacd ii luati Impreund, asa ca pe o
familie, ca pe un ,regat al poetilor”, sunt sigur cd
nu- veti mai putea uita! Traducerile de versuri ale
lui Ton Cristofor va vor ajuta foarte mult. (Oare
de ce nu l-a tradus, in acest volum, si pe Maurice
Caréme?).

Isprava Editurii Napoca Star, la rAndul ei, nu
este deloc de ignorat: o carte frumoasd, bine
redactatd, pe masura si potrivit autorului. (Totusi,
0 mica remarcd negativa: coperta, coperta I, este
ea, oare, cea mai nimeritd¢ Nu cumva induce -
prin de neocolit asocieri - o anumitd luare de
pozitie nu tocmai fericitd, poate chiar nepotrivita,
cu cea sentimental si intelectual implicatd de care
da dovadi autorul¢ Acest Atomium, sau cum fi
zice, md duce cu gdndul Inspre o cu totul altd
directie decat poetii belgieni si cartea lui lon
Cristofor; poate e vina mea).

In final - o intrebare: de ce nu a vrut Ion
Cristofor sd traducd in roménd ceea ce el ne-a
spus c3 scrie pe usa de la biroul lui Jean-Pierre
(Verheggen; il cunosc; e o figurd... e tare!):

Poetes en batiments, peintres du manche,
sculpteurs de pneus, cinéastes de quartier,
accordéonistes en brételles, essayistes de matelas,
compositeurs de menus, négres de romanciers
blancs, philozobs de tous bords, modeles de tous
poids, s’adresser ici.

Oare, cu acest prilej, ag putea si Incerc eud
M4 lasd Ton Cristofor¢ Asa- ci nu, ci nu ar avea
de ce si se supere¢ (In fond, nu- nimic altceva
decat un fel de lecturd a nous deux, entre
traducteurs! Vraic).
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Incerc:

Poeti facari, pictori de duménecd, sculptori de
jante, cineasti de zond, clapdreti in toale, eseisti
de saltea, compoficatori de meniurele, negrotei
de dupe romancieri albi, filozobi si filozoabe de
orice boabe, figuri de-orice figurd, haideti pe-aici.

[Sper c& domnul Cristofor chiar cd nu s-a
supdrat fiindcd m-am bigat! Dar de, cumva, s-a-
ntdmplat... 1i va trece - nu-i pdcatl!!]

Poate c& Ion Cristofor a fost mai istet cand a
decis sd nu traduci acest citat ...

Asta ne deosebeste.

Dupéd cum, relativ in aceeasi idee, tot Ion
Cristofor zice la pagina 34 a acestei cirti de citit,
traducindu-l pe Philippe Jones: Un semn obscur
ori surd precede scriitura.

.
Carti despre
locuri si
oameni din
Salaj

. Gabriel Vasiliu

u de putin timp, in judetul vecin, au

apdrut doud cirti de referintd pentru viata

cultural3 si stiintificd a momentului.
Ruxandra Cesereanu in Tribuna - nr. 104 isi
prezenta pérerile despre dictionarele existente.
Retinem citeva din concluziile la care ajunge
autoarea: ,munca la un dictionar este sisificd” si
yorice dictionar nu poate fi decét subiectiv’. Am
retinut doar doud péreri din cele 10, toate, insj,
fiind mai mult decit actuale, am putea spune,
permanente. Munca la un dictionar presupune, pe
langd multe calitdti, si multd pasiune.

Prima carte la care ne oprim este semnatd de
Gheorghe Chende-Roman si se intituleaza
Dictionar etimologic al localitatilor din Judetul
Sélaj (415 p.). Intre 1901-1904, Petri Mér publica
la Budapesta, 6 volume intitulate Monografia
comitatului Sdlaj. Dictionarul lui Gh. Chende-
Roman readuce in discutie un aspect mai mult
decit important dintr-o cercetare monografics -
toponimia. In lexicul fiecirei limbi, si in cazul
limbii roméne, din motive Intemeiate, de factura
istoricd, In primul rdnd, studiul antroponimiei si
toponimiei are o importantd majord. Onomastica
cu toate ramurile ei, chiar si zoonimia au avut si
mai au conotatii de facturd politicd si chiar
juridicd. Nu intdmplator, profesorul universitar
Nicolae Driganu, absolvent al Universitatii de la
Budapesta (1906), si-a intitulat lucrarile:
Toponimie si istorie (1928) si Romdnii in
veacurile IX-XIV pe baza toponimiei §i
onomasticii (1933). Ambele lucrdri isi mentin si
astizi actualitatea si acest lucru il dovedeste si
dictionarul etimologic scris cu pasiune de
Gheorghe Chende-Roman.

Structurat pe 6 capitole: argument, studiu
introductiv (format din 6 subcapitole), abrevieri,
simbolurile judetelor, glosar de termeni lingvistici,
scurt istoric al judetului Salaj, care este Insotit de
trei harti: Transilvania, Banatul, Crisana,
Maramuresul (1929); Judetul Silaj (1876) si
Judetul Salaj (1968) - anul hotérarii noii iImpartiri
administrative a Romaniei. In componenta
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volumului, avem o bibliografie generald, care
cuprinde 229 de titluri si o bibliografie selectiva.
Volumul mai beneficiazd de trei rezumate (in Ib.
romén, englezi si francezd). Suntem convinsi cd
multor cititori, chiar din Salajul de astizi, nu le
mai este cunoscutd frontiera Silajului istoric, care
ajungea pani la granita cu Ungaria. Autorul, de la
inceput, si-a propus s& reabiliteze adevarul intr-un
domeniu in care uneori fantezia sau reaua-vointi
au ficut carierd, si acest lucru 1l va sustine cu
rationamente lingvistice si istorice In capitolele:
Argument si Studiu introductiv (p. 13-39). In cele
26 de pagini, Gh. Chende-Roman face un excurs
documentat in istoricul cercetdrilor de onomastici
cu bunele si relele existente, fiind convins ci
onomastica intereseazi pe istoric, arheolog,
geograf, sociolog, dar onomastica este in primul
rand o ramurd a lingvisticii. De la pagina 56
urmeazd dictionarul propriu-zis al celor 298 de
localitati. Fiecare oiconim (= macrotoponim) are
un capitol bine prezentat: asezare geografica, date
demografice de ultim3 informatie oficiald (2002),
atestare documentard, discutii pe marginea
etimologiilor existente, propuse la respectivul
toponim si parerea autorului, cand a fost cazul.

Gh. Chende-Roman este constient cd pot sd
existe si alte pdreri, doar este stiut - stabilirea
etimologiei unui cuvant, uneori, este o adevaratd
aventurd. Din cele 229 de titluri mentionate in
bibliografie, aproximativ 80 sunt lucrari de
diplomd sau de licentd, monografii care au avut
ca temd de cercetare localitdti din judet. Cei doi
indici (de toponimie si antroponimie) usureaza
consultarea lucrdrii. Pentru a intelege o astfel de
lucrare, cititorul este obligat s& o studieze (nu sd
o citeascd) cu atentie si cu sigurantd rdmane cu
multe informatii. La o noud editie, sugerdm
completarea cu incd doud tabele (care nu sunt o
problemd pentru autor): 1) lista cu componentele
satelor din fiecare comund - separat, in cadrul
textului existd, dar nu iese in evidentd. Autorul
prezintd unele date statistice numai cdnd este
vorba de centrul de comund. Cititorul din Vaslui
sau Giurgiu nu are cum sd cunoascé aceasta
componentd, mai ales ci prezentarea este
alfabetici. Oare cineva din Timis stie ci
Firminisul si Moigradul sunt componente ale
comunei Mirsid; 2) o listd numai cu localititile
din Salaj si corespondentele din maghiard si
slovacd (vezi Dictionarul de localititi din
Transilvania mentionat In bibliografie).

Si, In final, o informatie de ,ultim3 ord” vine
sd schimbe datele problemei de la p. 38
(materiale .... pand in prezent nepublicate). La
finele anului 2006, la Editura Academiei a ap&rut
in colectia ,Tezaurul toponimic al Romaniei”,
Dictionarul toponimic al Romdaniei-Transilvania,
judetul Salaj (T.T.R.T.). Se pare ca ceva, ceva se
,miscd” si in cercetdrile de onomastici din
Ardeal.

In 2004 apirea primul volum intitulat Oameni
de seamd ai Salajului; dupd doi ani, in 2006, s-a
publicat si volumul II. La primul autoarele sunt
Lucia Bélas si Bédis Ottilia; la urmatorul pe langa
cele doud realizatoare se adaugé ca si coordonator
Florica Pop, director al bibliotecii judetene ,lonita
Scipione Bidescu” din Zaldu. Amandoud cuprind
fisele bibliografice a peste 500 de persoane. Cel
de-al doilea contine si 0 addendd, care
completeazd textul cu Incd 47 de personalitati.
Desi nu se intituleazd dictionar, in final, tot din
familia aceasta face parte. Folosind o bibliografie,
(capitolul ,Bibliografie selectivd”), bine triatd, este
mentionatd In ambele lucrdri. La cele 69 de titluri
se adaugd si 39 de publicatii (ziare, reviste)
majoritatea apar sau au fost tipdrite in judetul
Salaj. Este mentionaté revista Steaua, dar nu

Cina cea de taini
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apare Tribuna, desi In paginile ei, de-a lungul
timpului, s-au publicat mai multe articole despre
oamenii locului, adicd din Sélaj. Un capitol inedit
si interesant sub multiple aspecte se intituleaza
yAsociatii si fundatii culturale” si cuprinde istoria
a peste 30 de institutii care existd sau au
functionat in judet.

In primul volum, Florica Pop supune atentiei o
idee, nu noud, dar plind de actualitate ,O carte ar
trebui sa fie adanc prilej de meditatie, un arc peste
timp intre culturi si oameni diferiti”. Citind-o,
la inceputul lecturii cartii, am retinut-o; dupa ce
le-am studiat am trecut la comparatii si analize,

lucru pe care il propun cititorilor. Plin de
interes ar fi explicatiile din ,Argumentul”’, semnat
de cele doud autoare, mentionate la volumul I
Cuprinde o ldmurire: literele A-K sunt prinse in
primul volum si L-Z in urmatorul, aparut in
2006. Perioada din care au fost extrase datele
incepe cu anul 1700 si ajunge pand aproape de
zilele noastre. S-au trimis chestionare persoanelor
in viatd. Unii, majoritatea, au rdspuns, altii - nu,
sau chiar au refuzat s fie mentionati. Ce
curios¢... S& te superi pe... un dictionar... pe o
carte. E culmea stupizeniei. Lucrarea cuprinde in
primul rand: personalitdti ,ndscute in judetul
Salaj”, dar si cele ,care s-au stabilit pe aceste
meleaguri”. Mai interesanta este cea de a treia
categorie, unde cred cd a putut s3 intervina
subiectivismul ,personalititi care pe parcursul
sederii lor pe teritoriul judetului au participat la
viata culturald si sociald a acestuia”.

In final, putem spune cd ambele volume sunt
o reusitd. Suntem convinsi cd va apérea si cel de
al treilea, care, sub un aspect, va avea regim de
,addend3”. In caz de republicare, n-ar fi lipsit de
interes ca la capitolul ,referinte critice” sa se
consemneze si alte articole apdrute, nu numai
cele din presa locald (vezi Vasile Breban, Leontin
Ghergariu), mai ales c& la unii aceastd informatie
existd. Cu alte cuvinte, s se aplice aceleasi stan-
darde, criterii unice de redactare. La fel si la re-
producerea fotografiilor. E posibil ca unii sd nu fi
dorit sau sd nu existe o fotografie... acceptabild ¢!
Nu pot sd cred cd cea a lui Gh. Chende-Roman...
a fost greu de realizat, sau ale celor trei
Faniteanu... Corneliu, Eugen, Margareta nu s-au
gdsit. Dar acestea sunt micile lacune (sau mistere)
care Insotesc o carte si unele, cu sigurantd, pot fi
remediate.
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Cuvantul bine-gandit

. Bogdan Dicher

Andrei Marga,
Argumentarea
Editura EFES, Cluj-Napoca, 2006

n a doua jumdtate a secolului trecut, o parte

semnificativd a filosofiei - in special cea de

orientare analiticd - a ldsat impresia cd ar
abdica de la sarcina traditionali a filosofiei, aceea
de a investiga marile teme care determini sensul
vietii umane. Adevarul si libertatea, Dumnezeu,
responsabilitatea, virtutea si, In general, sensul
vietii umane au incetat si mai fie abordate in
maniera integratoare specificd modus vivendi-ului
european. Mai mult, filosofi semnificativi au
argumentat, In varii feluri, In favoarea acestei
abdiciri.

Pe cét de inselitoare a fost impresia abdicarii,
pe atit de eronatd a fost argumentarea in
favoarea ei. Daci nu dorim si renuntim la ideea
cd practicarea filosofiei are rost, atunci trebuie si
retinem ceea ce traditia a consacrat drept teme
fundamentale ale ei.

Totusi, practica filosofiei a cunoscut schimbdri
radicale in ultimul secol. Nu le voi invoca aici,
dar voi pomeni morala sau lectia care trebuie
retinutd de pe urma lor: Modestia si austeritatea
sunt elemente centrale in practica filosofiei, dar
rostul lor nu este in alegerea temelor si nici in
delimitarea principiilor ce guverneaza pretentiile
pe care este just sd le ridicim fatd de solutiile
propuse. Mai curdnd, metodele investigatiei
filosofice si terenul propice pentru transarea
problemelor trebuie si fie deopotrivd modeste si
austere.

Nu existd o retetd generald care sd permita,
pentru fiecare tip de problem filosofic in parte,
identificarea precisa a limitelor spatiului (modest
si auster) in care ea este de tratat. Pe de altd
parte, existd un astfel de spatiu generic In care
filosofia trebuie si se desfisoare, si acesta este cel
al argumentdrii. Sentintele si sloganurile,
invocdrile si aluziile, paradoxurile si metaforele
trebuie sd facd loc argumentelor limpezi si
accesibile. Este adevirat c3, astfel practicatd,

filosofia inceteaza si mai fie spectaculoasd si c3,
uneori, este dificil de recunoscut, sub austeritatea
abordarii argumentative, gravitatea problemei in
discutie.

lar aceasta nu este valabil numai cu privire la
filosofie; dimpotriva, trebuie enuntatd clar
pretentia ca determindrile centrale ale vietii ce se
vrea umane si fie agezate sub controlul
instrumentarului argumentativ. Aceasta este o
conditie de a cdrei realizare depinde pastrarea
legaturii, esentiale in cultura europeand, dintre
libertate, responsabilitate, adevar, moralitate etc.

In acesti termeni, succesul unei vieti umane
(sau succesul unei vieti In a fi umane) este asezat
sub semnul deciziei calificate, care, la randul siu,
depinde de posedarea competentelor “tehnice”
pentru obtinerea ei, fie cd este vorba despre o
decizie teoreticd, ori una practica.

O reguld ce poate fi usor formulatd pe baza
afirmatiilor anterioare este aceea ci intdmpinarea
onestd a unui volum dedicat teoriei argumentarii
trebuie si se fereascd de unilateralitate. Teoria si
practica sunt, deopotriva, constranse de atingerea
celei mai bune decizii. Practica de a argumenta
este ubicuud, desi, cu sigurantd, succesul
argumentativ este mult mai putin raspandit.

Suportul teoretic pentru aceste afirmatii este
derivat, in mare mdsurd, din chiar volumul pe
care il supun atentiei - Andrei Marga,
Argumentarea, EFES, Cluj-Napoca, 2006 -
remarcabil prin accentul pus pe multiplele aspecte
ale procesului argumentativ. Idealul matematic al
demonstratiei - procedeu de intemeiere tratat in
detaliu In Capitolul 1 al Partii a IV-a, - dus la
extrem de filosofiile constructiviste, nu poate fi,
mereu, forma ultimi in care putem spera sd
ajungem la decizii calificate. Nu orice admite
transpunerea more geometrico. Pe de altd parte,
aceasta nu inseamnd c3 ariile mai “slabe” pot fi
lasate In voia intdmpldrii, cd prin reiterarea
argumentului sceptic conform ciruia, dacd
perfectiunea este intangibild, atunci “merge orice”
ar trebui s restrdngem valabilitatea idealului
argumentativ - obtinerea celei mai bune
intemeieri posibile. Controlul rational al tezelor,
opiniilor, dezbaterilor etc. se poate realiza prin
intermediul argumentarii. Trebuie remarcata
insistenta autorului de a se delimita de un curent
la mod3 astdzi, care dispune argumentarea
exclusiv In vecindtatea retoricii, ignordnd
nonsalant necesitatea controlului logic al
argumentdrilor. Profesorul Marga argumentaz3 cd
scopul argumentdrii nu este, pur si simplu,
obtinerea adeziunii auditoriului, ci, mai degraba,
obtinerea adeziunii informate si intemeiate, a
“consensului rational”. Or, aceasta este imposibil
daci logica este relegatd din sfera demersului
argumentativ. Argumentarea ilustreaza clar aceasta
optiune teoreticd, dedicand spatii ample
introducerii i clarificarii aspectelor logice ale
argumentdrii, precum si ilustrérii relatiilor
punctuale dintre logicd si argumentare (aspect
adesea neglijat In alte scrieri, pand la nivelul la
care este rezonabil sd pretinzi un manual de
utilizare a manualului sau a tratatului). Dar
rationarea nu se produce mereu sub forma
deductiei si nu priveste mereu propozitii teoretice.
In volum 1isi gisesc locul multiplele forme sub
care rationdm - deductive, inductive ori abductive
- de asemenea, multiplele tipuri de rationamente
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Marcel Lupse Stantul Gheorghe
cu care ne intdlnim in cele mai diverse deliberari -
rationamente categorice, modale, deontice -,
precum si multiplele aspecte sub care rationarea
are sens, ca rationare teoreticd ori practicd. Ne
este prezentat un tablou amplu al erorilor de
argumentare, incepand de la erori de ordin
semantic, trecand prin erorile de naturd formals,
ori erori logice, pana la erori cognitive.

Existd doud alte aspecte centrale legate de
acest volum a cdror neglijare ar fi impardonabild.
In primul rand, trebuie remarcati recuperarea
investigatiei in domeniul metodologiei generale -
si asta intr-un moment in care moda s-a
pronuntat ireparabil in defavoarea oricarei
metodologii, fie ea si parohiald. Or, subliniaza
autorul, metodologia este o zond distinct3, cu
probleme si solutii specifice, a carei recuperare
este conditio sine qua non pentru formarea
specialistului autentic, indiferent de aria de
specializare vizatd (p. 354). Apoi, este necesar sd
se observe dimensiunea filosofic integrativd a
lucrarii: fiecare optiune tehnicd - in tratarea, e.g.
termenilor, propozitiilor, rationamentelor - este
subintinsd de o prezentare a justificdrii teoretice
(tilosofice) corespunzitoare. In acest fel,
Argumentarea cap3td o dimensiune culturald
arareori intalnitd in lucrdri dedicate unor astfel de
subiecte si prea adesea exilatd si transformatd in
simulacru de citre corifeii (sau oligarhii) eseisticii
gratuite.

Intr-un cuvant, oferta este ampli si cade in
sarcina fiecdrui cititor s o utilizeze cum poate
mai bine. Cadrul in care oferta este dispusa este,
de asemenea, generos: desi oricine poate restringe
zona In care va aplica principiile pe care acest
volum le trateazi, ele sunt astfel instituite incit si
suporte performanta in cele mai generale domenii
de cercetare si viata.
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Nebunia in povestirile lui
Guy de Maupassant

. Tudor Ionescu

rin doar simpla citire a acestui titlu! totul ar

fi susceptibil inducerii unei reactii de

scepticism, gndul dintéi fiind ci foarte greu,
anevoie ar mai putea fi scrise lucruri noi si
interesante despre mult frecventata literaturd
francezd a secolului XIX, nici chiar despre Guy de
Maupassant sau despre boala care l-a rpus (sau I-
a ficut s fie cine a fost!).

Apoi, din altd perspectivd, acelasi titlu ne pare
oarecum ambiguu sau nu tocmai pertinent: si fie
vorba despre amestecul nebuniei - ca manifestare
tipic omeneascd - In scenariul povestirilor lui
Maupassant¢ Urmeazi si gisim in text unele
consideratii despre boala autorului si ceva
consecinte literare ale acestui betesugé Sau, poate,
despre varietitile de nebunie decelabile in aceste
povestiri, adici despre un fel de ,inventar”
psihiatric sui generis¢

Desigur, un minim de intelepciune ne
indeamnd sd trecem titlul la rubrica «mai vedem
noi» si sd cdutdm eventualele rdspunsuri la
posibilile Intrebari In insisi cartea care este
insotitd, prudent, de o Tabld de materii, nu
tocmai edificatoare, cu toate ci aminuntita.
Afirm3m aceasta deoarece socotim ci tilurile date
capitolelor nu sunt tocmai dintre acelea care s ne
pund la addpost de orice nedumirire. Primele
doud, Guy de Maupassant et le XIXe siécle si
Guy de Maupassant entre la maladie et la
création littéraire, aproape ci ne fac si ne
intrebdm: adicd¢ S& spunem cd sunt prea
pretentioase, cd nu destul de explicite, ca prea ...¢
Urmatoarele doud: Thémes et motifs de la folie si
Discours de la folie + Marques et métaphores le
considerdm oarecum derutante si pe ele, deoarece
nu ne ddm seama limpede, din start, dacd este
vorba despre ceva ce se petrece in anuntatele
povestiri ale lui Maupassant sau, ludnd-o cumva
mai globalizant, In vreun perimetru al nebuniei.

Devine evident cd spre a sti mai multe se
impune sa citim cartea.

Introducerea, intitulatd Avant-propos, nu face
decét si ne mentind intr-un fel de deruti deoarece
autoarea mdrturiseste cd a traversat un moment
de confruntare cu anumite probleme de constiin-
td, la lectura unor rdnduri din Maupassant -ul lui
Henri Troyat, ori ale altora, ale insusi autorului.
Probleme de constiintd stirnite de faptul cd
scriitorul socotea indecentd scormonirea in
trecutul unui mort, exhumarea hartoagelor
acestuia, scoaterea la lumini a slibiciunilor sale.
S-ar cuveni, afirma el, ca omul si rAman4 ferit in
umbri si doar opera si- supravietuiascd.
Maupassant recunoagte ci indiscretia dusd pani la
analiza emotiilor sale, pand la despuierea
respectuoasei lui duiosii, i-ar stArni o ménie
violentd si o profundi méhnire.

Dupa ce vom fi remarcat spiritul de fair-play
si academica Indridzneald ale onestei autoare, vom
mdrturisi lipsa unei pareri care si ne apartind in
privinta mult comentatei raportiri (de citre critici
si critici) a Infiptuirii artistice la trdirile omului,
trupesti sau sociale, raportare pe cét de frecvents,
pe atat de hulitd ori in zadar combatutd. Socotim
cd anevoie il poti stavili pe comentator sd nu
transforme, si nu preia In binevenitd spuzd vreun

detaliu biografic, cu iscusintd cules din ceva
documente sau marturii si menit sd incingd turta
vreunui studiu. Anevoie si chiar nicicum.

Asadar, nebunia lui Maupassant va fi prezentd
si analizatd in mai multe ipostaze, ca sursd de
inspiratie si In acelasi timp obiect de studiu, ca
declansator si catalizator insurmontabil al
scriiturii, ca manifestare a unei altminteri greu
explicabile obsesii si terori. Asa se face ca
maladia, potrivit cercetdrilor autoarei, apare ca un
fel de ourosboros, revenind constant cu scopul de
a se elimina, tot mai prezentd in consecinte la
nivelul elabordrii textului, spre a fi dezarticulatd si
negatd ca suferintd efectivd si proprie. Chiar si
crdncena ei recunoastere pare sd nu fie altceva
decit o exorcizare, o mérturisire ficutd in
asteptarea contrazicerii, o dovadd de luciditate
inci in functie.

Alexandra V. Duldu noteaz3, sustine ci
recurenta temelor legate de nebunie demonstreazd
faptul c& pentru Maupassant acestea sunt o
obsesie si ci tot ele vor constitui baza propriei
sale boli, deoarece vor alctui universul imaginar
al autorului, de-a lungul vietii sale scriitoricesti. La
un moment dat autoarea spune chiar: il est cer-
tain que les contes de Guy de Maupassant ont
influencé sa vie dans la meme mesure ol la mal-
adie a marqué son oeuvre par la “conscience tem-
porelle de la folie”.

Spuneam ci anevoie rezistd cercetitorul
tentatiei de a se sluji pe alocurea de detalii
biografice ale autorului. Cu atit mai anevoie si
mai putin In cazul studierii lui Guy de
Maupassant, Imprejurare in care niciun cercetdtor-
comentator nu s-ar sfii, nu s-ar feri, nu ar evita,
nu ar intirzia s ia In considerare atit boala
mentald, cét si frenezia scriitoriceascd (pare-se
consecintd a aceleiasi boli), acestea ficind din
Maupassant o figurd deosebit de aparte. De-a
dreptul ne intrebdm dacd vreun asemenea
comentator-cercetdtor ar cddea intr-o astfel de
evidentd greseald.

Alexandra V. Duldu - nu. Dimpotrivd, dansa a
desprins din textul lui Maupassant zeci de
preparate microscopice, lamele menite unei
cercetdri care este plasatd sub semnul acribiei si
supusd unei silinte de microbiolog ori de
criminalist. In felul acesta autoarea devine
analistul nodului viperin al imbricatiei nebunie-
scriiturd care nu poate fi trecut cu vederea de
cdtre cititorul povestirilor maupassantiene. Totusi,
cumva, este vorba despre o imposibilitate de a-
suprapune perfect pe scriitor peste narator. Ca si
in alte imprejurdri ale studiului s3u, autoarea
sugereazd existenta unor interpretdri diferite, de
nu cumva chiar contradictorii, ceea ce nu
inseamnd deloc c& am fi remarcat absenta
opiniilor si nici a concluziilor proprii.

Nebunia lui Maupassant, comparatd cu alte
manifestari ale aceleiasi boli ori miruntitd in
feluritele ei consecinte literare, este ceea ce se
constituie In materia celor peste 70 de
subcapitole, multe dintre acestea Incheiate prin
concluzii intermediare. Concluziile finale si
bibliografia (complexd si judicios aleasd: opt
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secvente si 175 de titluri, printre care destule de
multe apartindnd unor autori romani) vin s3
incheie, cu folos si fericit, aceast carte
particulard, adicd deosebit de originald, de-a
lungul c3reia atentia ne-a fost atrasd si de marele
numdr de trimiteri, peste 1500! Ne-am intrebat
chiar dacd nu este prea mare acest numar. Pe
alocurea am avut senzatia cd privim o picturd
pointillistd. Dar sd nu uitdm c3 pointillismul a dat
nastere si unor cunoscute capodopere!

Prescurtdnd pe cit se poate aspectele cele mai
abordate de autoare, amintim cea mai abordati
tema - aceea a Dublului, a acestei fantasme care
duce la o a doua nastere a naratorului, o nastere
intru nebunie. Opiniile Alexandrei Duldu,
contrazicidndu-le uneori In mare misurd pe cele
sustinute de Antonia Fonyi ori de Marie-Claire
Bancquart, privesc boala lui Maupassant ca sursd
a obsesiilor sale literare si ca factor de influentare
a operei, In timp ce povestirile inspirate de
nebunie i influenteazi viata. Demersul autoarei
este sensibil marcat (fapt recunoscut) de opinia
lui André Vidal privind raportul intre viziunea
autorului menitd transmiterii citre cititor si
participarea intimd la operd a omului Insusi,
determinat de imaginea pe care si-o formeaza
despre lume. Aceastd necontenitd pendulare intre
elaborarea unui text si o existentd afectati de
maladie este elocvent tidlmdcitd in cartea
Alexandrei Duldu. Citdm: en plein processus de
rédaction, il met parfois sur papier des preuves de
son manque de jugement, bien qu’il essaie par Ja
méme de se démontrer, grice a ['écriture devenue
chef-d’oeuvre, la maitrise de sa propre raison. In
altd ordine de idei, cunoscuta vitezd greu de
egalat cu care Maupassant si-a scris opera este
consideratd drept caracteristica stdrii initiale a
bolii ce va sfarsi prin a se impune complet.

Este cu totul remarcabild deosebita capacitate
de lecturd a autoarei, veritabila sa vocatie de
hermeneut, slujite de incontestabile calitéti in
manuirea limbii franceze.

latd o carte care se impune prin
originalitate neostentativa.

Note

1 Duldu, Alexandra Viorica,

Nebunia in povestirile Iui Guy de Maupassant
Editura Fundatiei pentru Studii Europene,
Cluj-Napoca, 2006
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Grunduri flamande

. Ovidiu Pecican

u volumul de proze scurte Intoarce-te,

Esthera (1999), poeta Dora Pavel pare s3 fi

pérdsit prima varstd - prelungitd - a
creatiei, dedicatd in exclusivitate poeziei si
publicisticii radiofonice. De acum incolo, autoarea
devanad, stabilitd in epoca marii rdsturnari la Cluj,
a apucat-o pe calea convertirii la naratiune. S-ar
zice c3 este una dintre cdile regale ale scrisului
din Roménia contemporand. Modelul acestui tip
de optiune, vizibil de la distant, riméne Mircea
Cirtérescu, care s-a lansat cu fortd in roman dupi
ce, mai Inainte, sabordase, una dupa alta,
modalititile lirismului. Dintre scriitoare, Ana
Blandiana a trecut, si ea, peste marginile genului
predilect, publicAnd roman, cum la fel a facut si
Aura Christi. lar lista numelor de poeti si poete
care au auzit chemarea complementard a prozei
ar putea continua.

Sa fie 0 moda¢ E, poate, o strategie a
apropierii de creatia literard, prin tatondri dilatate
in timp¢ Sau ar fi o disponibilitate plurald in
spatiul literaturii¢ Personal, inclin citre ultima
variantd explicativd, Intrucit lasd deoparte
frivolitatea de primd instantd si iese din logica
limitativd a ,trddarilor” vocationale, fie ele si
fertile. Va trebui, se pare, acceptat, cd impulsul
creator se poate traduce in performante pe mai
multe diapazoane, ba chiar si in diverse limbaje
mai mult sau mai putin specializate. Pdnd cind
critica literard nu va accepta si acest pariu, ea se
va limita singurd la receptiri sectoriale,
condamnandu-se la paturi procustiene ce nu
denotd decit o anume lene a privirii.

Agata murind (2003), primul roman semnat
de Dora Pavel, a obtinut premiul pentru prozi al
Uniunii Scriitorilor, ceea ce i-a adus reeditarea
intempestiva la Ed. Polirom, in 2004.

Vocea naratoarei este, parcd, atentd mai mult
la ce se intdmpld Inauntru decit nafard. Decorul,
impostarea, siluetele apartin unui scenariu
naturalist tratat in formula expresionismului.
Prilejul unei dezmorméntiri de oseminte dintr-un
cimitir condamnat la disparitie - tem3 sositd din
realititile moderne, ciAnd in vai de dealuri se varsi
apele unor lacuri artificiale de acumulare si cAnd
Dundrea este deviatd prin altd matcd pe o
portiune anume, pe motiv de hidrocentral,
crednd cimitire submarine (a la Valery) si insule
turcesti vizitabile in submersibil - este pretextul
narativ al aducerii personajelor impreund. Un
fundal marcat, asadar, de stranietate, in
ancadramentul cdruia decesul nu mai ajunge
pentru a garanta incremenirea si care, pana la
urm3, nu este decit o metaford a mutatiei
inevitabile a lucrurilor, a nestatorniciei lor, a
vandrii de vant si a prafului care se alege de toate,
conform celebrelor formuliri din Ecleziast... In
contrapartidd, o frenezie eroticd a la francais,
incluzénd delicioasa partuzd care a strnit
spumegdri provinciale unor critici in redingota
incheiatd pand sub nas, In fapt o bine motivatd
compensare instinctuald a proximittii thanatice
prin recurs, fie si in exces, la opusul sdu, Erosul.

As propune, deci, chiar si la nivelul unei schite
atit de sumare, o lecturd mai eliberati de
obscurantisme de internat si mai atenti la
subtilitatea si inteligenta jocului narativ, la mizele
lui. Este, probabil, tocmai ceea ce a determinat un
juriu prestigios sd incununeze debutul de

romancierd al Dorei Pavel cu o distinctie
semnificativa.

Captivul (2006) este al doilea roman si,
contrazicand cutuma nescrisd de pe la noi, care
pretinde ca rasfitatul unei cdrti s3 devind neglijat
odatd cu a doua - talentatul de ieri, ignoratul de
azi -, el s-a bucurat de o binemeritatd primire
pozitivd. Romanciera se face remarcatd si de astd
datd prin ecuatia ancadrament, raporturi Intre
protagonisti, atmosferd. Lipsesc descrierile,
formele se ghicesc si se asociazd conform unei
logici a prelucrdrilor subiective, realismul
naratiunii se compune in alt plan decét cel al
ochiului care inregistreaz3 asazicand ,cu
obiectivitate” evenimentele. Senzatia este ci totul
se Intdmpld Intr-un orizont al zicerilor incomplete,
al prudentei in fata explicitdrilor, Intr-o
ambiguitate fertild, drapatd de imaginea prefirata
in hasurari fine, resorbitd in clarobscuritate... Un

Marcel Lupse

anume simt al suspansului face parte din retetarul
secret al Dorei Pavel, ceea ce poate parea bizar
celor obisnuiti si asocieze aceastd perspectivd
doar romanului politist sau de aventuri. In fapt,
ingredientul se aplicd aici mai degraba
psihologiilor eroilor, prinse intr-o tesiturd
pasionald nu lipsitd de volute. Stranietatea
scrisului autoarei revine ca un parfum insidios si,
de-acum, ca o marcd specificid. Miza cade nu pe
realismul construirii personajelor, ci pe alternanta
de planuri si lumini: ba teatru, ba ospiciu, ba
peisajul amintirii ori cel al prezentului, Intr-un
dozaj imprevizibil si intr-o complementaritate ce
provoacd suspansul. Prozatoarea Imi apare mai
degrabd ca un fost scenograf devenit regizor, care
Insceneazd o drami romantici folosindu-se de o
discursivitate subtild, bine stdpanitd, cu decupaje
din clarobscur si cu voleuri de deschidere si de
inchidere magistrale. De ce romantic¢ Pentru ci

partea de tenebros din aceastd poveste de iubire -
sau mai degraba fixatie - implicd teme consacrate
de romantism, precum cea a dublului, a
fraternitdtii damnate, a maladivului insolitat etc.
Necircumscrise constringitor de o geografie si
o onomastici aborigend, naratiunile Dorei Pavel,
scrise cu un condei ce s-ar putea regdsi cu cinste
si in linia de fortd a prozei hexagonale, se las,
cred, traduse cu folos, putdnd face oricAnd
obiectul unei desfaceri de succes Inafara tirii.
Tocmai datoritd acestui fapt, cred, al iesirii din
temele si retetele aborigene prescrise de o intreagd
traditie, romanciera a putut beneficia de un
succes de prestigiu indubitabil, fard a face insd si
un succes popular. Pand cand rafinarea
mentalitdtilor noastre, excesiv preocupate de
cdpatuiald si de tegumentul politic al realitdtilor
diurne, se va produce, Dora Pavel este sortitd sd
scrie pentru un public cultivat si oarecum
iconoclast. Tocmai de aceea Insd succesul
romanelor de pdnd acum scrise de autoare se va
putea produce pe o scard mai largad in cativa ani
de aici Incolo. Deocamdats, avind recunoasterea
breslei (premiul Uniunii Scriitorilor pe 2003), ea

Ferm& meridional&

poate insd si meritd sd continue In acelasi ritm
alert cultivarea unei vocatii scriitoricesti complexe,
in care stafia propriului lirism vine punctual la
intilnire chiar si in paginile de proza.

Adaug cd de reusita Dorei Pavel se leagd un
fenomen recent, dar viguros, al prozei ardelenesti:
impunerea pe piata de carte roméneascd a unor
contributii romanesti feminine clujene. Premiului
obtinut de Agata murind i-a urmat, la putin timp,
recunoagterea unui alt talent de pe malurile
Somesului, prozatoarea Florina Ilis.
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telecarnet

Anti-anticomunismul

. Gheorghe Grigurcu

imic surprinzédtor. Coexistdm - n-avem

incotro - cu un procomunism inca

indeajuns de virulent, in Imprejurdrile in
care procesul comunismului rdméne la stadiul de
proiect dupi toate probabilititile utopic. Nu ne
mird, ba chiar gdsim o naturalete sumbra in
faptul ca fostii celebratori de frunte ai
comunismului, fostii securisti, activisti si clientela
lor cu o cromaticd politicd diversd se aliniazd sub
baniera Roméaniei Mari (semnificativ, recentul
scandal parlamentar, cAnd Traian Bisescu a dat
citire unui act formal de ,condamnare a
comunismului”) ori se fac auziti prin cite o
trompetd rdgusitd pana la cacofonie, de pilda cea
a bardului de la Barca. Dar se iveste - si la asta
mdrturisim cd nu ne asteptam - o dubluri a
penibilei atitudini, venind din mediul
intelighentiei tinere. Exponentul sdu poarta
numele de Ciprian Siulea si ia cuvantul in, de
altminteri, foarte onorabila revistd Timpul din lasi
(nr. 2/2007), sub un titlu ce, pesemne fard
intentia d-sale, devine (auto)ironic: Balada
comunismului. Ce vrea baladescul analist¢ Sa
combati cu bravurd anticomunismul. Ca si cum
ar iesi dintr-o Incédpere trdntind cu zgomot si furie
usa spre a intra de indatd, pe altd usd, In aceeasi
incdpere. Posturd comicd dacd n-ar avea si o
conotatie imorald, care proiecteazi grotescul intr-o
zond unde lucrurile nu mai pot fi tratate cu
usurinta cu care, neavind de ales, vizionezi o
peliculda de umor ratat spre a o uita in cateva
clipe. Obiectul sarjei d-lui $iulea il constituie
Raportul Tismaneanu, cunoscutul text de blamare
a comunismului, Insumand vreo 600 de pagini,
elaborat de un grup de cercetdtori la cererea
presedintelui Roméniei. Oricite defecte i s-ar gisi,
oricite limite ar avea (multe din ele se explicé,
asa cum se precizeazd In cuprinsul sdu, prin aceea
cd expertii si membrii comisiei nu au avut acces la
documentele care ar fi putut facilita analiza anilor
avuti In vedere si, In consecintd, intelegerea
mecanismelor regimului), aceastd scriere meritd a
fi tratatd cel putin cu decenta cuvenitd unei
investigatii majore asupra unei teme majore. Or,
ce-si permite imberbul Ciprian Siulea¢ A o lua de
sus, a o supune unei bascdlii greu de suportat:
,Dacd Basescu i-ar fi pus si scrie nigte balade
despre comunism, se pare cad membrii comisiei
prezidentiale s-ar fi descurcat de minune”. Sau:
yrevine tonul de extemporal mediocru, punctat de
agramatisme si absurditati. Din pécate, adesea
este greu, ca cititor (sic/), s3 eviti impresia ci ai in
fatd stenograma unei sedinte de partid (chiar daci
una pe dos), in care importantd e exprimarea
indignarii, oricat de aproximativ”. Astfel géseste
cu cale a se pronunta insolitul comentator,
comportindu-se aidoma unui clovn ce-ar fi intrat,
cu gestica sa profesionald, Intr-un cortegiu funerar.
Suntem nevoiti a constata ci langajul d-sale
emancipat nu e decit un rumegus sarguincios
maruntit al limbii de lemn.

Ceea ce socheaza In spetd este viscerala
pornire denigratoare a d-lui Ciprian Siulea
impotriva criticii comunismului. Asumandu-si
rolul unui avocat din oficiu al totalitarismului
rosu, cdruia Raportul mentionat 1i confirmd, pe
bund dreptate, ,esenta nelegitima si criminald”,
d-sa incearcd din rdsputeri a rdsturna propozitiile
de cdpetenie ale discursului anticomunist in
principiu. Nu odatd prin suprapunerea de-o jalnicd
exactitate cu falsurile propagandei postideologice:

Raportul Tisméneanu ar releva, ,pe de o parte,
tonul de conspect scolar, pe de altd parte fixatia
ideologicd ce poate fi consideratd chiar structura
lui conceptuald”. Care va sd zica ,fixatia
ideologicd” nu e a comunismului, ci a
anticomunismului! Noul zelator al defunctului
sistem e la fel de iritat de ideea cd majoritatea
romanilor au dorit, in decembrie 1989, abolirea
dictaturii, tot mai decizute in faza in care cultul
sdu delirant se silea sd acopere mizeria progresiva
a maselor. Nu stim ce vAarstd avea dl. Siulea in
anii '80, cand foamea, frigul, frica, cei trei fatali 1i
incolteau cotidian pe roméini, dar reactia-
retrospectiva frizeazi insolenta: ,Serios¢!¢ Care
majoritate¢ Cei care au iesit in stradd in marile
orage Inainte ca trendul de pribusire a regimului
comunist s3 devind dominant sunt atit de evident
reprezentativi pentru majoritate, incat e clar cd
raportul care incepe si semene cu premise de un
cliseism atit de naiv nu poate fi decét bizar”.
Asadar neseriozitate, cliseism, naivitate, bizarerie!
Acestea sunt verbele cu care preopinentul nostru
calificd o mare migcare de constiintd, o grea jertfa
de sénge. A vorbi despre ,esenta criminald” a
totalitarismului i se pare a ilustra nu altceva decit
un ,amatorism extrem”. A constituit oare
comunismul ,0 noud formi de sclavagism”, cum
stipuleazd Raportulé¢ Ei as! Descendentul lui Rica
Venturiano socoteste din varful stiloului cd nu ar
fi decit ,o metaford stupidd”. Pand si termenii
irefutabil-descriptivi ai cumplitului regim , «c3ldi»,
«securigti», si chiar o «fostd cdpetenie a Securitatii
si a Directiei de Informatii Externe»” corespund,
in optica d-sale, unui ,limbaj de ziar, mai exact
de editorial populist prost”. Cind o lume intreagd
(civilizatd) isi d& seama c&, inclusiv prin
desdntarea cultului personalitatii, regimul
comunist din Romania a fost, pand la capat, unul
de sorginte stalinistd, ce credeti ca afirma, printr-o
grimasa de dispret suveran, dl. $iulea¢ ,Nu doar
expresia In sine, ci toate argumentele in sprijinul
ideii sunt discutabile si vagi”. Anti-
anticomunistului i vine ,foarte greu” sd inteleagd

Marcel Lupse Flori uscate

(aici e credibil!) c& ,intelectualii de calibru” isi
permit a fundamenta aprecierea comunismului
,pe primitivisme intelectuale de tipul «regimul
comunist din Roménia a fost ostil valorilor
spirituale veritabile pe care le-a atacat si a urmarit
sd le distrugd»”. De unde ar rezulta ci d-lui Siulea
i-ar plicea sd postuldm functionarea
comunismului pe... dragostea pentru ,valorile
spirituale veritabile” si pe subtilitdtile intelectuale,
nu- asa¢ In fine (cu toate ci lista stupefactiilor
noastre ar putea fi mai lungd), d-sa nu e de acord
in ruptul capului cu un alt aspect al Raportului
incriminat, care ar fi ,mai degrabd vag in materie
de explicare a perioadei comuniste, in principiu
aruncind vina pe clanul Ceaugescu si pe Partid,
vinovat cd nu a produs curente reformiste”. Dar,
Doamne, pe cine s3 fi aruncat vina¢ Pe Papa de la
Roma sau cumva pe Dalai Lama¢

Parcurgind articolul d-lui Ciprian Siulea, acest
text, spre a-l parafraza, ,culturalisto-demagogic de
vodevil”, ,mostrd vag (autorul vadeste o mare
slibiciune fati de acest adjectiv - n.n.)
inspdiméntitoare” de cum se pot intoarce
lucrurile pe dos si cum pot fi ele batjocorite fara
nici un rest de jend, am ajuns la concluzia ci-l
putem explica in doud feluri. Pe de o parte, aerul
de extraterestru deloc familiarizat cu realititile
proxime al publicistului trddeazi o inculturd fie si
simulatd. Pe de altd parte, nesocotirea de ordinul
insultei a milioane de concetdteni mai in varstd
care au cunoscut nemijlocit ,balada” sdngeroasd a
comunismului exhibd o lipsd de bund crestere pe
care n-ar putea-o disimula.

*

In acelasi numdr al revistei Timpul citim un
comentariu al d-lui Gabriel Andreescu, Cand fiii
iau locul tatilor. In vizor, dl. Andrei Cornea, un
condei cu care am avut dezagrementul unei
dispute in care d-sa a dovedit cd nu e dispus a lua
in considerare obiectul acesteia, in spiritul de
mdicar elementar fair play la care m3 asteptam.
Stanjenitoarea aproximatie a exercitiului
intelectual se asocia cu o undi de infatuare, sub
semnul aceleiagi mauvaise education pe care am
fost nevoit a o glosa mai sus. Consolarea mea a
constat - cum sa zic¢ - In circumstanta ca
desconsiderarea nu tocmai onorabild a
interlocutorului pe care tinea s-o invedereze dl.
Cornea se cumpdnea cu desconsiderarea chiar a
argumentelor cdrora trebuia sd le faci fatd, in
conditiile unei bune constiinte. Dar si dau
cuvantul amar-judicioaselor observatii ale d-lui
Andreescu: ,In comunitatea atit de divers umani
a Grupului pentru Dialog Social, Andrei Cornea
avea atitudini cu tonuri elegante, judecdti mai
curdnd mdisurate, In general, arita atentie celor
din jur. Astdzi, il descopér Intr-o tinutd schimbata.
Il vad din ce in ce mai des adresandu-se de sus
unor oameni care au tot dreptul la respect. Altora
le di si lectii. Are in fatd o claviaturd si un
calculator, acces la o publicatie si i se pare normal
sd le foloseascd ca pe niste arme. Legind
pretentia lui de acuzator de falsitatea
rechizitoriului din revista 22, am avut brusc
revelatia a ceva déja vu. Intr-adevir, pe vremuri,
in anii ‘50 tatii «lor» le dideau lectii tatilor
«nogtri». Astizi, fiii «lor» vor s ne dea la rAndul
lor lectii. Din fericire, nu mai avem trupele rusesti
in spinare. Oare domnul Cornea nu ar trebui sd
fie mai precaut¢” Se pare ci dal
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centenar Mircea Eliade

Ultima scrisoare (II)

. Stefan J. Fay
Ve

n lungul sdu exil nu va inceta sd scrie,

intotdeauna In roméneste, ,limba in care

gandesc si visez” - cum va spune. Articolele si
cartile lui se nasc parcd din mersul trenului! La
Paris, sub impresia incendiului Londrei
bombardate de aviatia germand, lucreazi, intre 12
si 14 ore pe zi, in paralel, la Tratatul despre
samanism si la masivul sdu roman - Nopti de
Séanziene, aparut la Gallimard sub titlul Forét
interdite.

In Roménia, romanele lui au avut - si au si azi
- un succes instantaneu. Prin ele, lumea
roméaneascd devine o lume integrati universal.

Care este secretul acestui succes Intr-o tard ca
a noastrd unde romanele nu lipsesc¢ Critica -
masiv entuziastd dar uneori gi cdutind pricini
autorului - gi-a spus cuvantul.

In ce ma priveste socotesc succesul - laolalts
al romanelor, eseurilor si al studiilor sale de
istorie a miturilor - c& sti in faptul ci Eliade
dezviluie misterul din banalul nostru cotidian. Ce
inseamnd a da ména cu cineva intalnit pe strada¢
Inseamni a- arita celui intalnit, c& mAna ta nu
este Inarmatd! Ce inseamnd gardul de scAnduri
traforate ca niste vagi siluete omenesti, din jurul
ogrizilor de la sate¢ Inseamna Hora stribunilor,
hora duhurilor care-ti apara casa, asa cum casele
bogate de la orase sunt apdrate de garduri de
ysuliti” de fier, puterea stapéanitoare - politie,
armatd. De aici o dubld tréire concomitentd a
personagiilor lui Eliade. Omul merge pe Calea
Victoriei, grabit sa ajungd la casa profesorului,
care 1l asteaptd, asa cum s-a stabilit acum doud
zile. Omul ajunge la casa profesorului, pe care o
cunoaste foarte bine, in care a fost de
nenumdrate ori. O persoand care-i deschide i
spune cd profesorul e mort de 80 de ani!

Unde este realitatea¢ Ce inseamnd pentru noi
realitatea¢ latd Intrebarea pe care - prin mijlocirea
metaforei literare, care se numeste roman -
Mircea Eliade o aseazi in intelectul nostru.

Aceastd capacitate de transmutare a planurilor
reprezintd - dupd pérerea mea, originalitatea care
fascineazd si aduce atita succes operei lui Eliade.
Omul se afld - in opera lui - atit in realitate cat
si In legenda realitdtii, adicd in teluric si In
transcendent. Prin ména lui Eliade legenda,
folclorul, miturile, credintele, vrijitoriile, misterul
- sunt valori esentiale care nu zac doar in cultura
populard si in trecutul milenar al gandirii, ci fac
parte din structura spirituald a omului din toate
timpurile, deci si de azi, fie c& noi stim a le citi,
sau, - analfabeti In civilizatia noastrd moderna si
scandaloasd, am uitat alfabetul.

Sunt cele doui fete ale omului - Homo
sapiens si Homo religiosus, pe care Mircea Eliade
ni le aduce, incd din mansarda adolescentei, si ni
le oferd reabilitate, cu prestantd de profet!

Citind unele dintre cartile lui Eliade - Le
Mpythe et Réintegration, Le Mythe de I’Eternel
Retour, sclipitoarea sa lucrare asupra
samanismului, gindul m3 duce la opera altui
geniu roman - Brincusi - pe care Marielle Tabart
- custode In Muzeul de Artd Modernd din Paris -
il denumesgte ,LU'inventeur de la sculpture
moderne”. $i are dreptate.

Am fost putin nelinistit cdnd unii critici spun
cd Brancusi este sculptorul care simplificd forma.
In realitate Brancusi este, in primul rand, un
filosof, si anume, filosof al culturii pdmantului
natal, luminat de o conceptie ancestrald asupra
lumii. Ca atare, el dezghioacd materia inutild, cea
care putrezeste invaluind omul si obiectul, si
ajunge la miezul nepieritor al subiectului, la
esenta lucrului - cineva a spus foarte frumos: la
yinocenta primordiala”. O spune si Brancusi intr-
un fel suav: ,C’est de la joie pure que je vous
donne”. Adici esenta!

Ca si Brancusi dezghiocind esenta din forma
brutd a lemnului, a pietrei, Eliade dezghioaci
sacrul din ,obiectele si actele profane”. Esenta la
Brancusi, sacrul la Eliade! Pe un plan esenta si
sacrul sunt acelasi lucru. Platon numea acest
simbure al eternului: Ideea. Brincusi face materia
sd tipe, sd zdruncine linistea lenei: - Pasdrile,
Cocosul! Eliade suprim3 materia addugati inutil,
chiar si de naturd, ca s& ajung3 la Zbor, la
Rugéciune, la Cumintenie. Eliade 1l cautd pe om
in existenta lui universala.

S&4 nu cddem in confuzia vulgard de a
confunda esenta de care vorbeste Brancusi, ori
sacrul pe care ni-l dezviluie Eliade - cu
misticismul. Nimic comun. Ideea la Platon, Sacrul
la Eliade, esenta la Brancusi sunt notiuni pure si
tin de filosofie pura.

Ce ne daruiesc aceste doud genii - Brancusi,
Eliade¢ Un optimism extraordinar. Ei sintetizeazi
in logicd modern, lunga si strivechea experientd
a omului in contact cu natura. In afara artistului
popular anonim - cu exemple bogate in Roméania
- niciun sculptor nu a gindit si nu a reusit sd
sculpteze abstractul din noi, precum Brincusi
dand form3 Zborului, Sunetului prin Cocosul,
Gravitatiei prin Cumintenia Pamantului, Inaltarii
sufletelor citre vimile vdzduhului prin Columna
vesnicei recunostinte de la Targul Jiu.

Sa privim Rugdciunea. O femeie se roagd in
genunchi. Este putin aplecatd in fatd. Dacd s-ar
apleca doar cu un grad mai mult ar cddea.
Brancusi a gasit gradul limitd. Céci rugdciunea
inseamn limita intre a fi si a cidea.

Sa ne gandim o clipa si la Broasca testoasd.
latd, o forma3 lipitd de pamant, abia miscandu-se.
si totusi - dac3 aceastd vietate ar face efortul
soptit de Brancusi, de a se intoarce pe spate,
depdsindu-si soarta, ar descoperi curbura
universului si ar lua forma unei nave cosmice
pentru orice zbor. Jatd metafora absolutd a
omului.

Paradoxul omului dezlegat - si de Eliade, si de
Bréancusi - este acela de a ridica temele telurice la
transcendentd absolutd. $i nu mi sfiesc sd apropii
pe acesti doi filosofi roméni de Platon, cu toate
cd pentru ganditorul grec, stipan al ideii,
intruparea inseamnd, dimpotriva, ridicare,
spiritualizare, intrare in logici, in luciditate.

Este ceea ce face Brancusi cu Pisdrile lui, cum
spune un analist - cAnd ,Uneste In piatrd zborul
si contrariul lui - la pensanteur, greutatea,
gravitatia”. ,Nu am ciutat toatd viata - va spune
Brancusi - decat esenta zborului”. Platon ar fi zis:
ideea zborului, Leonardo ar fi zis mecanica

zborului, iar Eliade ar fi spus: sacrul zborului -
adicd alianta indestructibild dintre materie si
spirit.

Cand Mircea Eliade - in cartile lui -
descifreaza sacrul unui obiect, al unui gest -
ridicarea példriei, strAnsul méinii, Impreunarea
palmelor la cdlugdrii tibetani pentru rugiciune sau
semnul crucii la crestini, el descifreazd pentru noi
secretul mitic, s&i spunem religios - al acestor
intdmplari, adica sacrul fiecarui adevar, oricat de
mic pare el sd fie, cici, in médrime sau micime -
adevdrul este Intotdeauna egal cu sine, total,
intreg, absolut - si ne stdpaneste, fie cd suntem
sau nu constienti cd1 purtdm in noi.

Geniul lui Brancusi duce experienta pand la o
limitd care ne poate cutremura. Dacd privim
Mdiastra lui de bronz slefuit ca o perfectd oglindd
de aur, vedem ci In ea se oglindeste atelierul in
care lucreazd sculptorul, cu toate pietrele si
uneltele risipite in spatiu. In acest fel Brancusi
sacralizeazd deopotriva si obiectul oglinditor, si
lumea oglindit3. El afirm3 prin artd, ideea ci
omul este o constantd care se proiecteazd in afara
lui, dar c3 si ,afara lui” se proiecteazi in el,
deforméndu-se dupi sinea obiectului oglinditor,
adicd dupd noi.

Si-mi vine In minte Dumnezeu care, cu varful
degetului 1i da viatd lui Adam In Capela Sixting a
lui Michelangelo!

Cu Bréncusi, cu Michelangelo In ecran, ne
afldm din nou in lumea dezvaluitd de Mircea
Eliade unde totul, absolut totul este viu
dintotdeauna, prin tainicul sacru care cuprinde
totul.

Corespondenta pe care am avut-o cu Mircea
Eliade a inceput abia in 1978, tirziu dupa ce el
plecase din tard, prin Portugalia, Italia pentru a
ajunge in Franta, la Paris.

Era solicitat s3 ia parte la simpozioane, sa
preia o functie la UNESCO, participa la intalniri
cu specialisti in istoria religiilor, tinea cuvantiri in
cadrul unor adundri internationale. $i publica
mereu. Carti si articole In reviste universitare din
Franta, Anglia, Spania, America. Din cand in cand
imi trimitea cAte o carte noui. Asa se face ci in
ianuarie 1979 Payot mi-a trimis - din contul sidu -
volumele I si Il din Histoire des Croyances et des
idées religieuses - operd despre care Georges
Dumézil - ,savant francez in studiul comparat al
mitologiilor si a structurilor sociale indo-
europene” - cum se afld trecut in enciclopedii - a
afirmat cd, prin Mircea Eliade a apéarut o noud
sLegendd a veacurilor” - une nouvelle ,Legende
des Siécles”. Céci intr-adevdr, opera lui Eliade a
intrat, de la aparitie, in marea bibliotecad a culturii
omului din toate timpurile si de pretutindeni.

Din Franta a plecat in Statele Unite, invitat de
Universitatea din Chicago, s& preia catedra de
Istoria Religiilor, oferindu-i-se sd locuiascd in
Campusul Universitar.

[-am trimis cartea mea: Caietele
Locotenentului Florian, legatd de Primul Razboi
Mondial. In ea se aflau pagini privitoare la tatil si
unchiul lui Eliade. Mi-a rdspuns:

,Nu-ti poti imagina bucuria, entuziasmul, dar
si melancolia cu care am citit «Caietele
locotenentului...» Caietele au declansat o
neasteptatd anamnezd: aveam 9 ani si jumadtate
cand Roménia a intrat In rdzboi. Dupd cum ai
aflat din «Amintiri» (care trebuie citite In
romaneste...) am fost martor la bombardamente,
am vizut convoaiele de refugiati, am asistat la
intrarea trupelor austro-germane (iar trei ani mai
tarziu, Intdmpinam cu flori si cAntece
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detasamentele aliate care soseau din Salonic). Iti
multumesc cd, inainte de-a «schimba de galaxie»
(cum m-am obisnuit sd spun), m-ai proectat incd
o datd In copildria si adolescenta mea...”

Prietenul siu, filosoful Constantin Noica, Imi
dadea vesti despre declinul sanatdtii lui Eliade.
Dar nu era numai sinitatea ci si o melancolie, un
dor de tard in nelinistea lui.

In prefata volumului IIT - din cele patru
programate - avea si scrie: ,Intarzierea aparitiei
acestui al treilea volum se datoreste unor cauze
legate de sdndtate: de la o vreme vederea imi
scade si, din cauza unei arthrite rebele, scriu cu
greutate...”

Era nelinistit pentru soarta operei lui capitale -
HISTOIRE DES CROYANCES ET DES IDEES
RELIGIEUSES - la care continua si lucreze
infringandu-si slabiciunile prin vointa lui de fier
cilit la focul datoriei asumate. In volumul II din
Jurnalul sdu marturiseste: ,M& tem cd prea putini
cititori vor trudi sa citeascd pana la capat, sarind
capitole pe care le vor socoti neinteresante”.
Pentru Mircea Eliade HISTOIRE DES
CROYANCES ET DES IDEES RELIGIEUSES este
- precum la Dante Divina comedie, la Tolstoi
Rézboi si pace. Adica implinirea deplind a unei
imense sarcini asumate, pariul castigat In lupta cu
viata si daruit culturii, In eternitatea ei.

l-am scris. Ar fi cu totul prezumtios si
nepotrivit sd spun c3 i-am scris ca s&l incurajez.
Avea curajul titanului. I-am scris pentru a- arita
ecoul pe care opera sa l-a trezit In mine, simplu
cititor care nu vrea si pretindd c3 si el a fost in
Arcadial

latd scrisoarea. O redau pentru cd explicd
unele lucruri ce tin de elanul creator al lui Eliade:

Dragd Domnule Eliade,

yHistoire des croyances et des idées
religieuses” imi pare a fi cea mai frumoasd
poveste ce s-a scris despre om. In afara valorii
sale uriase din punct de vedere stiintific, de
bogdtia continud a ideilor, in afard de mdretia
coplesitoare prin eruditie i generozitate vizionars,
opera oferd un cadru vast, ca si total, in ceea ce
tine de om, ca s&-si gdseascd locul rational,
justificat, in acest urias gi lent vartej pulsind de
viata, ce-si cautd la fiecare pas intelesul. Aici,
toate impulsurile instinctuale gi spirituale ale
omului, de la primele gesturi de ciutare si pind la
subtile gésiri, se aseazd pe un suvoi logic,
ordonator; intelepciunile si nebuniile omului au
loc, Odiseea si marile Carti Sfinte ale culturilor
stinse sau vii, traversarea Atlanticului, cildtoria lui
Marco Polo, melancoliile lui Eminescu, povestea
de viatd si de moarte a celui care se socoate liber,
ca si a celui ce se socoate prizonier pacdlit (Eugen
Ionescu sau Emil Cioran!), toate isi gdsesc
rdddcinile in aceastd unitard aventurd a omului pe
care ati reconstituit-o atdt de migélos. Citindu-v4,
gdseam treptat locul romanelor si a poemelor ce
s-au scris, a faptelor de iubire sau de urd, a celor
salbatice sau duioase, transcendente sau telurice,
locul iluziilor si al disperdrilor, a dragostei de
casd, de hotar, ca si a ndzuintei de a trece peste
hotar. Se ajunge pe nesimtite la un dialog intre
preistorie si omul contemporan, intre savant §i
naiv, intre oamenii meridianelor - fird poticnire.
Nimeni n-a gindit si n-a injghebat o asemenea
operd a omului viu, cum este aceastd Istorie. Prin
dimensiune, ea reintroneazd, sub o formd
fascinantd, toatd povestea omului care,
fragmentatd, a fost atit de compromisd. Trdim
esentialmente in dubii; la diverse vérste trdim
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Marcel Lupse

diverse crize, punem diverse intrebdri, iar
rdspunsurile pe care ni le dim sau gésim, chiar si
cand ne entuziasmeazd, pdstreazd in ele
ascunzigurile dincolo de care dubiile continud s&
subexiste sau sd revind la altd treaptd. Oamenii de
stiintd ori poetii ne dau rdspunsuri, uneori
glumete, alteori apdsitoare, care nu reusesc sd
acopere cu chietudine mai mult decit spatiul unei
culturi locale, al unui hotar, dincolo de care
Incepe ,altceva’, o altd explicatie, un alt rdspuns
care, de pe acum, ne intrigd. Pare banal si ne
intrebdm cu filosofii: Cine suntem, ce suntem, de
ce venim, de ce plecdm - dar la fiecare varstd a
omenirii intrebdrile produc crize pe mdsura
insului - sau a culturii. Ca sd depdsim crizele
abandondm spiritul in mana zeilor, cu ajutorul
cdrora incercdm sd reabilitim ordinea si mdsura
pasului la mers.

Réspunsul la neintrerupta neliniste a ratiunii -
stdpdnd a firii - cum ar spune Eminescu, - putea
s§ vind numai de la o viziune de ansamblu a
destinului omenesc - netdiat in felii de istorie.
Este timpul nostru care o cere! De asta ne
aruncdm in operele filosofilor, uneori ale artistilor
plastici.

Prin siguranta si frumusetea cu care ati definit
cadrul si cuprinsul omului, a punctelor sale
limitate cardinal, cat si a axului sdu - de care
vorbiti atit de frumos si logic - trdiesc
sentimentul de a m& afla lang& rdspunsul pe care
fiecare dintre noi il cautd si nu-l afld decat pe
bucitele, deseori potrivnice intre ele.

Pe de altd parte frumusetea operei std si in
faptul cd ea a fost lucratd deopotrivd de savant
cat si de scriitorul care sunteti, cd aceastd vastd
sintezd ce s-a intreprins prin cercetare de
laborator si arheologie spirituald, pentru
regdndirea a ceea ce reprezintd lumea spiritului,
adicd a ceea ce a simtit omul cel mai dintru
inceput si pédnd azi, este adusd in fatd de un
artist.

Si m& mai gdndesc cd povestea putea sd fi fost
scrisd acum o mie de ani - cum s-au mai Scris
povesti frumoase, cu tdlcuri in ale credintei - dar
ea a fost scrisd azi. Si aceasta fiindcd sunteti
Dumneavoastrd aici, pe pamént. Si ma mai
gandesc iardsi, ca sunteti romdn, unul dintre

roménii universali. Ca Hasdeu, Cantemir, lorga.
Si este o bucurie bland& cd aceastd operd a iesit
din méinile Dumneavoastra. Si rdminem uimiti in
fata unor asemenea miracole de culturd: aparitia
unui anume om, munca lui, talentul sdu, geniul si
viziunea pe care o are asupra unui mister care
trebuie dezlegat - toate virtutiile conlucrind la
Implinirea unei opere care putea si nu existe, dar
care brusc apare si imbogéteascd spiritul lumii
Intregi. Are dreptate prietenul Dvs. Dumezil cind
spune ¢4 ati adus in culturd o adevdrati ,Legende
des Siécles”! Céci prestigiul acestei ISTORII, prin
viziune, enciclopedism si directionare, impreund
cu tot ce se afld in scrierile Dvs. stiintifice,
memorialistice, literare - va creste continuu, pe
mdsurd ce insdsi cultura va lua cunostintd de ea.
Si tot atét de evident imi pare c&, atunci, Opera
Dvs. se va afla printre acelea esentiale, pe care
civilizatia noastrd le va fi dat omului ca un ax
pentru echilibrul lui sufletesc, de atitea ori
zguduit.

V& multumesc si vd imbratisez.

Mircea Eliade mi-a rdspuns la 23 Nov. 1983:

Iti multumesc pentru felul cum ai inteles
I'Histoire. Nu stiu dacd voi putea incheia Histoire
IV. Sper sd inchei mdcar ultimele capitole. Acum
lucrez la «Memoires II» (1938-1969)... Scriu cu
mare greutate; invat s bat la masind cu ména
stdngd; va fi un fel de stenogramd, pe care o va
descifra si dactilografia Cristinel (asta mai tirziu,
cdci Intr-o sdptdmand va fi operatd de hernie).

Nu-ti trimit «Fragments d’un Journal II» (1970-
1978) pentru cd, de la Chicago, nu ajunge la
destinatie...

Cu dragoste si recunostintd, al D-tale

Mircea Eliade”

Este ultima scrisoare pe care o am de la
dansul.

Ar trebui s3 mai spun un lucru, si anume, ci
Mircea Eliade nu a pledat pentru nicio religie. El
a povestit toate religiile, toate miturile pe care le-a
intilnit in calea investigatiilor. Opera lui nu face
propaganda ci reabiliteazd - in epoca inteligentei
noastre materialiste, pe omul care, mergdnd cu
talpa pe pdmant, ndzuieste ca viata si se
desfdsoare in lumina intelegerii, a seninitatii
sufletului. Nu pledeazi ortodox, catolic,
musulman, budist, ci pentru reabilitarea omului
religios, a lui Homo religiosus.

Fiindcd a fost istoricul tuturor religiilor, au
fost voci care l-au socotit ateu. A murit crestin
ortodox, cu preot aldturi de patul suferintei si
senindtatii lui. lar Galaxia in care s-a mutat
Mircea Eliade - azi o stim! - este Galaxia
universalismului sdu de om bun.

Si un ultim cuvant!

Ar fi trebuit sa vorbim aici despre un profesor,
istoric, filosof si mare suflet - recunoscut si cinstit
cu Premiul Nobel. N-a fost si fie. Dar nu
romanul Mircea Eliade este vdduvit. Cel care a
pierdut cinstea este Institutul Nobel.
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. Laszlo Alexandru

ogica romanului (filmului) politist atrage atit

de multd lume si fascineazd tocmai pentru

ci este inversd fatd de logica din realitate. In
viata de zi cu zi, judecdm de la cauzd spre efecte:
“Deoarece e frig afard, Imi voi lua fularul si
minusile”; “Intrucit X mi calci pe nervi, nu
vreau s&l mai vad” etc.

In romanul politist traditional avem o
multime de efecte (fereastra ugor deschis3, o
fotografie 14satd neglijent pe noptierd, cadavrul
rasucit intr-o parte si cu o expresie miratd
intipdritd pe figurd etc.), de la care detectivul
trebuie s refacd drumul inspre cauze. lar cititorul
asistd la aceastd cdutare, ba chiar se implicd
afectiv in ea.

Variantd modernd: unele filme politiste
pornesc descriind in detalii crima (tocmai pentru
a plasa suspense-ul la Inceput si a atrage astfel
atentia consumatorului), dupa care investigatia
propriu-zisa e destinatd sa revind la punctul de
pornire, pentru a se ajunge la pedepsirea
vinovatului. O astfel de optiune e “lenesd” si
comodd: nu mai e solicitatd gindirea logicd a
(tele)spectatorului, ci doar emotivitatea lui, atunci
cind asistd la “bijbiielile” anchetatorului, i se
simte superior deoarece el stie deja cine-i
vinovatul, spre deosebire de protagonistul care,
iatd, 1i este net inferior etc.

O legendd umoristicd spune cd Agatha
Christie 1si concepea incurcatele intrigi politiste
ale romanelor si planuia prinderea criminalilor in
timp ce spéla vase la bucitirie. Pesemne c&
spalatul vaselor e o activitate in care gindirea
noastrd logicd debordeaza.

Ingenioase artificii retorice de persuasiune,
folosite in timpul predicii de citre doi sacerdoti
medievali. Prima e relatatd de N. Steinhardt in
Jurnalul fericirii: “Meister Eckhart speria
calugiritele din Colonia - sisi scandaliza
superiorii - incepindu-si predicile cu fraze ca:
Dumnezeu nu e bun, Dumnezeu nu e drept,
Dumnezeu nu e necuprins, Dumnezeu nu e
puternic. Urma o pauzd de consternare, iar dupa
aceea fraza era reluati: asa cum nu e nici rdu, nici
nedrept, nici mic, nici slab; Dumnezeu sti
dincolo de aceste subimpértiri”.

A doua situatie e consemnatd de Benvenuto
da Imola si se referd la episcopul Andrea de’
Mozzi (personaj amintit si de Dante in Divina
Comedie). Ins3 epitetele negative ale cronicarului
trebuie luate numai ca un semn de nepricepere si
lipsd de gust in fata paradoxurilor retoricii:
“Bérbatul acesta simplu si prostdnac predica
adesea poporului spunind multe lucruri ridicole;
intre altele spunea cd providenta divind era
asemenea soarecelui care stind pe grinda vede tot
ce se petrece sub sine In casd si nimeni nu-l vede
pe el. Mai spunea cd harul divin este ca balega
caprelor, care, cdzind de sus, se raspindeste in
toate partile...”.

E grosoland greseala celor care, comentind o
poezie, isi inchipuie c3 trebuie si le povesteascd si

altora continutul acesteia sau, si mai penibil, s3
relateze emotiile pe care le-au incercat de-a lungul
lecturii. Astfel apar cuvintele bombastice, epitetele
inflamate, Luceafdrul poeziei, cel mai cel si cea
mai cea. Unde mai pui cd majoritatea nu reuseste
sd vibreze la o poezie (mai ales modernd), iar
atunci “relatarea emotiilor” devine o ipocrita
furare a propriei caciuli.

In realitate lucrurile sint mai “prozaice” si mai
telurice. Un bun comentariu trebuie s3 le explice
si altora tehnicile poetice camuflate in text, care
ajung sd creeze emotia esteticd. De aici nevoia:

1) izolarii; 2) definirii; 3) explicitdrii contextuale a
unor metafore, comparatii, leit-motive, cimpuri
semantice antagonice, existente intr-o opera
literara.

Demersul hermeneutic nu doar arunci o
lumind asupra penumbrelor “mestesugdresti” ale
textului, dar, aducindu-le In zona constientului,
contribuie la declansarea katharsis-ului.
Interpretare = recreare; recreare = traire a placerii
estetice.

Idee legatd de precedenta. Arta modernd (fie
cd vorbim de muzica dodecafonicd, pictura
nonfigurativd sau poezia ermetic etc.) nu se mai
lasd descifrati imediat. Ascunzindu-se, il solicitd
pe “consumator” sd se inalte la o anumits treaptd

esteticd. Este modul ei de a se apdra de frivolitate.

Dar astfel se creeazi si “efectul de ecou
controlat”: obiectul artistic ajunge a fi identificat
sl asumat ca atare numai dupd eforturi prelungi
ale spectatorului. Plicerea esteticd apare doar la
capdtul unui lung tunel pe care il parcurgi de
unul singur, cu speranta c, in final, vei descoperi
lumina cunoasterii si cildura emotiei artistice. in
lumea modernd (sau, de ce nu, postmoderni) se
ajunge la katharsis doar dupd cdutare, bijbiire,
supozitii si conjecturi. “Cititorul” este un detectiv.

lar opera este o cochetd care se ascunde, fuge
de tine, iti di cu tifla, si cind esti gata si renunti
se Intoarce binevoitoare si ride cristalin,
indemnindu-te s& perseverezi. Fard teama de a
exagera, eu spun cd cine a reusit sa inteleagd pe
deplin o poezie ermeticd poate Incerca satisfactii
egale cu ale celui care a cucerit o femeie superba.

Ehehei! Dar cine a savurat Intregul volum¢!
Nu are el la Indemind - modern bulibasi al unui
imperiu de hirtie - un superb harem de idei si
cuvinte captivante¢!

Diferenta este minima: o femeie frumoasa ne
excitd; o poezie frumoasd ne incitd. (Chiar si
dupd andropauza.)

Reportaj triumfalist la Televiziunea Roména
despre o familie autohtond care s-a aranjat bine
mersi in Statele Unite ale Americii. Sint oameni
de afaceri, au propriul biznis. Sot si sotie, pe la
50 de ani, si-au cumpdrat o casd cu etaj (5 dormi-
toare si un living room), amenajatd pentru...
musafiri.

Ce fel de musafiri¢ Ei bine, persoane foarte
batrine, aflate In ultimul stadiu de descompunere,
vin s& moard la ei, bucurindu-se de o atentd
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supraveghere si scutindu-si familia de amanuntele
penibile ale “transhumantei”. Romanasii hoitari
sint foarte mindri de noua afacere pe care au
pus-o pe picioare (“o premierd In Statul nostru”),
dau detalii financiare si manageriale ale tristei lor
ocupatil. Se pling de programul zilnic foarte incir-
cat, au 5 angajati permanenti, dar mai cautd si
altii. E Insd o problemd cu asta, trebuie sd aibd
mare griji pe cine angajeazd. Barbatul, patruns
de importanta misiunii, ne spune: “ITrebuie si le
cecuim recordul criminal”.

Dupa citeva secunde de stupoare, pricep ci
trebuie si le... verifice cazierul.

Relatare din presa cotidiana.

“Politia si procurorii timisoreni se afld in fata
unui caz care depéseste orice limitd a absurdului.
Un puscdriag incarcerat in Penitenciarul Timisoara
a Inaintat o plingere penald la Parchet impotriva
Divinitatii si a tot ceea ce reprezintd ortodoxia in
tara noastra.

Condamnat la 20 de ani de inchisoare pentru
omor, Pavel Mircea pune pe seama bisericii tot
ceea ce i s-a Intimplat rdu in viatd. Ca urmare, el
si-a asternut toate frustririle pe o foaie de hirtie
pe care a inaintat-o Parchetului. Surpriza procuror-
ilor la lecturarea continutului plingerii a fost
totald, in conditiile in care barbatul solicita
deschiderea unei actiunii penale Impotriva...
«numitului Dumnezeu, domiciliat in cer, reprezen-
tat in Roménia de Biserica ortodox4, iar in
Timisoara, de citre Mitropolia Roméan3, pentru
comiterea infractiunilor previzute de art. 215
(inseldciune), 221 (tdinuire), 246 (abuz in serviciu
contra intereselor persoanelor), 256 (primire de
foloase necuvenite), 257 (trafic de influent)».

Astfel, puscériasul explicd faptul cd botezul
sdu In bisericd a insemnat de fapt parafarea unui
«contract cu Dumnezeu», pe care-L numeste
«pirit». In viziunea lui Pavel, documentul avea ca
«obiect» indepartarea Diavolului si a necazurilor
din preajma sa.

«PInd acum piritul nu si-a onorat contractul, ci
dimpotrivd», mai sustine detinutul, care acuza
Divinitatea de faptul ci i-a daruit In cursul vietii
sale «diferite bunuri si rugdciuni» In schimbul
iertdrii pacatelor si promisiunii cd va scdpa de
necazuri, ceea ce nu s-a intimplat.

In finalul plingerii, pusciriasul face precizarea
cd se constitule «parte vatdmatd» si solicitd
despdgubiri de 2 milicane de euro. Aberatia inser-
atd de detinut paleste, insd, In fata legislatiei si
mai aberante. Intrucit legea prevede clar c4 orice
plingere penald trebuie inregistratd, desi pare
incredibil, denuntul a intrat in «concasorul»
Justitiei pentru verificari.

«Noi facem ce ni se dispune», a declarat seful
Politiei Timisoara, comisarul Doru Spataru. Seful
Politiei Judetene, Cristian Lepddat, a spus c&
lucrarea a fost trimisd la Parchet.”
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poezie

. Cosmin Perta

Apa cea mare

Existd un timp al greselii
si-al mortii,

un timp legénat,

anevoios si umed.

Mainile tari, in timpul acela,
strang cu putere.

E ca in copilirie,

cand faci pariu cd poti sparge un ou in pumn
si degetele se Incordeazd si strdng
pand cand simti ci-ti plesneste palma
si de abia cand, plin de furie,

simti albugul lipicos

tasnind printre degete

te relaxezi imediat,

desfaci pumnul in transi

si nu-ti amintesti ce ai ficut sau de ce
nici micar cind te speli pe maini

fars si te uiti In oglinda.

Mi-e sufletul ranced,
mi-e sufletul rinced,
spui tu In timpul greselii si-al mortii.

Soare al meu,
soare al meu,
maéngaie-mi crestetul tare.

Timpul greselii e umed. Eu stau asa:

in fatd am dealul Impadurit si raul sub el,
pe deal trec cardrile umbroase

pe care mergea si bunicul meu.

Eu stau asa: in jur am mirosul ierbii,
gazele si merele coapte,

iar sus soarele, acelasi soare

care-] veghea si pe bunicul meu.

El era un birbat nemaivizut,

iar eu lang3 el.

Cand a venit apa cea mare

s-a nimerit sd treacd prin dreptul usii noastre
sl numai un picior de scoteai afard

te si udai tot. Dar de asta

noi nu stiteam numai In casa,

iar cAnd bunicul era plecat zile intregi

eu aruncam cioturi in apa cea mare,

biteam din palme si cioturile o luau la vale
intr-o Intrecere lungd si calma.

Nu era nici intr-atit de neagréd si de maloas3
apa cea mare pe cit eram eu de fericit.
Cioturile pluteau in derivd

si un vant rece mi patrundea

pe sub puloverul ros de lana.

Soare al meu, soare cald,
méngaie-mi trupul rece, uscat.

Nici noaptea, cAnd bunicul nu se-ntorcea

si stiteam cu bunica cu opaitu-ntre paturi

tot asteptand,

nu aveam nici o spaimad.

Afard era apa cea mare

si duhurile apei mai bateau uneori In fereastrd
si mugeau mai tare ca boul din grajd,

da parci tot mai fricdmi-era

de soarecii si gandacii negri

pe care i stiam ascunsi in perete, dupa tapet.

Si cand venea bunicul, cand ajungea,

imi strAngeam picioarele sub mine

si el povestea, iar bunica Inchidea bine usa
sd nu vind apa de-afard pani la noi.

Era o lumind portocalie si fum pe pereti.
Afard era apa cea mare cu umezeala si malul
iar eu md uitam la dintii albi ai bunicului

si rdnjeam si eu cat mai tare

sd seamdn cu el.

Si iatd, acum sunt In timpul nebuniei

si-al mortii, apa s-a mutat induntru, de-afara.
si ranjesc tare pentru cd stiu:

trebuie sd fac o gaurd undeva

sa se reverse puhoaiele,

sd méngaie soarele

iarba iesitd din malul

ce-ncepe a se zvanta.

Poem
Iui Calin Angelescu

azi e ziua in care implinesc 24 de ani.
un lucru e cert, la 24, viatai mai scurt.

si gura ta zice ,cérlibaba” si eu stiu, stiu mai
bine decit oricare altul, la cirlibaba s-a n3scut un
om si tot la cérlibaba e inmormantat de pe-acum.

eu stiu, eu stiu bine, era un om cu piele
madslinie, cu spatele alungit ca o ranitd de soldat,
era un barbat si stiu, stiu pe bune, cd tot la
carlibaba enmormantat.

l-am cunoscut cind aveam 18 ani si ne-am
imbétat, ne-am cunoscut si am urlat unul la altul
cu spurcare in gurd, cu urd, cu mdselele stripezite
de venin si de zgurd. dar apoi am cintat
Impreund, am povestit, ne-am Imbdtat. apoi am
mers cu magina prin locuri pustii si-am ascultat
muzici veche si iardsi am discutat si ne-am
promis c-o sd tragem la socoteald odat3 si-odatd
viata asta de om impdiat.

maéinile mele erau lungi tare atunci si degetele
mi se lungeau tot mai mult, puteam sta sd ne
uitdim la o bucatd de mind de-a mea ore in sir si
nu se mai termina.

si iatd, am 24 de ani, foamea ta std aproape
de tine, cazi In genunchi ca un joc pe asfalt si
iatd, am 24 de ani, tu zici ,liniste” si apoi
,carlibaba” cind eu stiu foarte bine ci la carlibaba
a trdit nu departe vreme un om si c3 tot acolo e-
nmormantat.

Alt poem

Mama mea are aripi.
Aripi de Inger, lungi si pufoase,
de un alb-alb nesigur
ca lumina de dimineati in ochi.

Cand 1si Infdsoard mama trupul in aripi

se iscd un tremur. Asta doar la-nceput.

Un tremur al aerului, al podelelor, a privirii,
apoi mama dispare.

Mama nu pleacd de lang3 noi cind dispare,
ea doar 1si infasoard trupul In aripi

Cosmin Perta

si n-o mai vedem,

mama nu plange si nu se vaitg,
n-o doare cdnd nu e langd noi,
ea atunci e doar cum se vede
infdsuratd in aripi

si-n clipele acelea putine noi stim
cd atunci mama isi aminteste.

Sa spuna lumina

Si atunci lumea se Impérti In doud:

erau iernile lor, acelea,

cu scincetele duioase, de somn,

erau amintirile noastre, cu fosnete de flangeta
si tamburin.

Viata e noud cind stai si astepti, e noud-noua,
cu adevirat,

si stai si astepti, si vrei s ti se intAmple

si chiar, Intr-o zi viata e cum nu se poate mai
noud

si plina.

Si nu despre amintiri vorbesc eu aici,

ci despre ceea ce ar putea si li se intdmple lor.
Cici amintirile sunt ca iarba uscat3,

numai ce le ostoiesti la foc domol si dispar.
Ele nu sunt ca viata, ci ca rugul de cremene
care nu arde oricit ai vrea,

ca lumina rosie de pe zidul kremlinului
noaptea

care e cand aci, cAnd acolo,

ca demonii ierbii, ca demonii ierbii uscate,
care i ei, cAnd isi pun capul In palme

li se pare c& dorm, si numai iluzia,

sdraca de ea, le mai di uneori

simtul realititii.

Si iatd: Incerci sd iti amintesti
lumea se terming,

te scuturi, te scuturi

si incerci si vorbesti.
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Paul Ricoeur
Viu pana la moarte

Acesta este titlul sub care s-a publicat de curdnd textul inedit, rimas neincheiat, al lui Paul Ricoeur, la Editura Seuil din Paris. I se adaugi citeva
Fragmente de meditatii pe tema mortii din perspectiva filosofico-religioasd. Cum se scrie in afectuoasa prefatd semnatd de Olivier Abel, reflectia inceputd
prin 1996, cand boala sotiei filosofului 1i prevesteste dispartia iminentd (se va stinge in ianuarie 1998), va fi intreruptd in aprilie 1997; Fragmentele dateazi
din anii 2004-2005. De notat c3 meditatia asupra acestei problematici nu lipseste nici din monumentala sa lucrare Memoria, istoria, uitarea (2000).

Cum se poate vedea deja din paginile initiale selectate aici, filosoful se intreabd asupra problemelor disparitiei si supravietuirii, pundnd un accent
special pe aspectele etice ale relatiei cu moartea: ceea ce el numeste Esentialul, confundabil in esentd cu religiosul, depadseste de fapt granitele stricte ale
diverselor confesiuni, spre un fel de adevar ultim, care nu e decét cel al compasiunii fraterne, al asistentei generos-prietenesti, solidare, a celui care moare,
de citre un supravietuitor ce-i continud amintirea. Un fel de predare de stafetd, de cedare a locului, increzitoare Exemple din Jorge Semprun si Primo
Levi, supavietuitori ai lagirelor naziste, vin in sprijin, ca si unele reflectii ale lui Malraux.

Ceea ce Intreprinde aici Paul Ricoeur este un «travail du deuil», adicd o exorcizare, o eliberare de sentimentul apasitor al mortii, un exercitiu de
resemnare In fata disparitiei proprii ori a celor apropiati, o meditatie, de asemenea, asupra rdului absolut, in situatii de catastrofd colectivd pecum marile
epidemii ori exterminarea programati in lagirele de concentrare; insi cu degajarea de imaginarul thanatic traditional, legat de intrebarea ce si unde sunt
mortii, cum va fi omul viu de acum ca mort sau muribund si refuzind un «dincolo» al ultimei condamndri sau recompense. Detasat de perspectiva
invierii, filosoful vorbeste de o «salvare infinit mai radicald decét justificarea pacatosilor: justificarea existentei». «Supravietuirea sunt ceilalti» - scrie el intr-
un loc, meditdnd asupra necesititii de a te desprinde de moartea proprie si de intrebarile asupra a ceea va fi dupa ea. «Raportul este reciproc intre
disponibilitatea pentru esential, pentru fundamental, si transferul asupra celuilalt, care imi supravietuieste». In paginile puse sub titlul Moartea, care le
continud pe cele din prima secventd si din care am citat propozitiile imediat precedente, filosoful pune tot in legdturd cu “justificarea existentei”,
problema “memoriei lui Dumnezeu”, in care e reamintitd fiecare existentd, dar nu ca supravaietuire individuald, ci ca recuperare a sensului ei general,
fundamental. Insdsi moartea lui Isus nu mai apare interpretatd, in acest context, in perspectiva sacrificiald a invierii promise, ci in primul rdnd ca expresie
a supunerii si slujirii fondatoare de comunitate.

Asadar, dimensiunea religioasd a meditatiei e puternicd, - Paul Ricoeur s-a format in traditia protestantismului -, numai cé el nu doreste sa fie vazut ca
un ,filosof crestin”. Intr-un prim fragment, declars, de altfel, ci este ,pe de o parte, un filosof pur si simplu, chiar un filosof firs absolut, preocupat de,
dedicat, védrsat In antropologia filosoficd, a cdrui tematicd generald poate fi plasatd sub titlul de antropologie fundamentald. Si, pe de altd parte, un crestin
de expresie filosoficd, asa cum Rembrandt este un pictor pur si simplu si un crestin de expresie picturald, iar Bach un muzician pur si simplu si un crestin
de expresie muzicald.” Situat dincolo de borne dogmatice, insd tulburat de marile Intrebari ce articuleazd, in textele exemplare, viziunea asupra destinului

mundan, cel ce mediteaz3 asupra sfarsitului invitd, in fond, la o intdmpinare a lui inseninatd de etica datoriei fatd de ceilalti, supravietuitorii angajati, la
randul lor, In serviciul omenescului. Adicd vii si ei, In sensul cel mai inalt, pand la moarte. (I.P.)

Pana la moatrte: despre doliu si voiosie

De unde sd Incep aceastd tarzie ucenicie¢ Cu
esentialul, de indatd¢ Cu necesitatea si cu
dificultatea de a ma resemna cu despdrtirea de o
vointd-de-a-exista dupd moarte¢ Cu bucuria -
nu, mai degrabd cu voiosia aldturata gratiei
sperate de a exista viu pdnd la moarte¢

Nu. Esentialul e prea aproape, deci prea
acoperit, prea ascuns. El se descoperd putin cate
putin, la sfarsit. (...)

Voi incepe cu ceea ce e mai abstract, in acest
sens cel mai usor de rostit, de articulat. (Nu, cu
imaginarul care acoperd - ascunde).

Ceea ce este mai abstracté Echivocurile
mortii, ale cuvantului moarte.

Vad trei semnificatii majore - poate mai
multe¢ - pe care e important sd le distingem,
cdci impietarea lor mutuald si confuzia ce
rezultd din ea sunt cele care intretin angoasa
dens a mortii. In aceastd privintd, ma gandesc
aici ca in fata altor situatii de confuzie
conceptuald, clarificarea conceptuald are deja
valoare terapeuticd. Aici, ca si In altd parte,
aceasta este sarcina filosofiei: sd analizeze, s
lamureasca.

Existd, mai intai, intdlnirea cu moartea
altcuiva, drag, a altora, necunoscuti. Cineva a
disparut. O intrebare se iveste si reapare cu
incipitanare: mai existd el incd¢ Si unde2 In ce
altd parte¢ Sub ce forma invizibild pentru ochii
nostri¢ Vizibil altfel? Intrebarea aceasta leagi
moartea cu mortul, cu mortii. Este o Intrebare
de oameni vii, poate sdndtosi, voi spune ceva
mai departe. Intrebarea «Ce fel de fiinte sunt
mortii¢» este atit de insistentd, incit pani si in

societdtile noastre secularizate nu stim ce s
facem cu mortii, adicd cu cadavrele. Nu-i
aruncdm la gunoi, ca pe niste resturi domestice,
cum sunt, totusi, din punct de vedere fizic.
Imaginarul procedeazd prin deplasari si
generalizdri: moartea mea, mortii nostri, mortii.
Generalizare prin risipirea diferentelor: cel iubit¢
cel strdin (le tiers). Mortii, ca stradini disparuti,
rdposatii. Ziua Mortilor. Locul mormantului,
printre criteriile de umanitate, aldturi de
unealtd, de limbaj, de norma morald si sociald,
atestd vechimea si persistenta acestui fapt sigur:
nu te debarasezi de cei morti, n-ai incheiat
niciodatd cu ei.

Si totusi, tocmai aceastd intrebare despre
soarta mortilor vreau s-o exorcizez, si mi
vindec de ea, pe cont propriu. De ce¢

Pentru c3 legdtura mea cu moartea incid
neintdmplatd este obliteratd, alteratd de
anticiparea si interiorizarea Intrebarii despre
soarta mortilor deja morti. Cel pe care-l
imaginez eu este mortul de méine, oarecum la
viitorul anterior. Si tocmai aceastd imagine a
mortului care voi fi pentru ceilalti e cea care
vrea sd ocupe locul intreg, cu incircitura ei de
intrebdri: ce sunt, unde sunt, cum sunt mortii¢

Lupta mea se duce contra acestei imagini a
mortului de maine, a acestui mort care voi fi eu
pentru supravietuitori. Cu si Tmpotriva acestui
imaginar in care moartea e oarecum aspirati de
moarte si de morti. Ca s3 intru in aceastd luptd
cu imaginarul, reiau analiza din punctul in care
am introdus referinta la supravietuitori. Faptul
prim este acela. Alti oameni vii supravietuiesc
mortii celor apropiati. Tot aga, altii imi vor

Paul Ricoeur

supravietui. Chestiunea supravietuirii este astfel
intai de toate o intrebare a unor supravietuitori
care se intreabd dacd mortii continud si ei sd
existe, in acelasi timp cronologic sau cel putin
intr-un registru temporal paralel cu cel al
oamenilor vii, chiar daci aceastd modalitate
temporald e consideratd imperceptibild. Toate
raspunsurile date de culturi cu privire la
supravietuirea mortilor se grefeazd pe aceastd
intrebare nerepusd in discutie: trecere la o altd
stare de existentd, asteptare a unei invieri,
reincarnare, sau, pentru spirite mai filosofice,
schimbare de statut temporal, inaltare la o
eternitate nemuritoare. Ins3 aceste raspunsuri
sunt date unei intrebari puse de supravietuitori,
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privind soarta mortilor deja morti.

Revin asupra cuvantului cheie al rdspunsului
meu, la cauza doliului in care vreau si intru -
intr-un travaliu al doliului...: interiorizarea,
inaintea mortii mele, a unei intrebdri post
mortem, a intrebdrii: ce sunt mortii¢ S& mi vid
deja mort Inainte de a fi mort si sd-mi aplic mie
insumi prin anticipatie o intrebare de
supravietuitor. Pe scurt, obsesia viitorului
anterior. Am spus, ca In treacdt, ca este o
intrebare de oameni sinitosi. Intr-adevir,
capacitatea ei de obsedare e mai mare atunci
cind vine si nelinigteasci, si braveze, si insulte
insolenta poftei de a trai invulnerabil. Adjectivul
invulnerabil face de la inceput deosebirea fatd
de ceea ce voi spune mai departe, mai tarziu,
dacd spusele mele vor reusi s-o faci, despre
bucuria de a trdi pand la sfarsit, asadar despre
bucuria de a trédi coloratd de o anumitd nepdsare
pe care eu o numesc voiosie. Dar si nu ne
grabim. Nu am ajuns acolo. Nu suntem decit la
inceput, Adicd la abstractiuni, la niste
semnificatii amestecate, la niste confuzii ce
trebuie ldmurite. (...)

A treia idee despre moarte este mortalitatea,
datoria-de-a-muri intr-o zi, faptul de a-avea-de
murit. Filosofiile finitudinii s-au strdduit sd
ridice aceastd categorie a existentei In punctul
de varf al reflectiei lor. Ele fac astfel din ea un
corolar, o variantd a finitudinii. Eu merg pénd la
capétul vorbirii lor atunci cdnd gindesc
finitudinea, existenta spre sfarsit sau pentru
sfarsit, din interior, adicd printr-o privire care isi
interzice scufundarea, aplecarea asupra, pe o
bornd de la care s-ar privi cele doud laturi - de
sus. Vazutd dinduntru, finitudinea merge citre o
limitd care incepe de la ceea ce este mereu
dincoace si nu spre o bornd pe care privirea o
depiseste, instaurnd Intrebarea: quid dupd
aceea? Intr-un sens, meditatia mea este Inruditd
cu cea a precursorilor finitudinii. Dar, contrar
aparentelor, finitudinea este o idee abstractd.
Ideea ci va trebui intr-adevir s& mor intr-o zi,
nu stiu cind, nici cum, vehiculeazi o
certitudine (mors certa, hora incerta) prea
neldmuritd ca s actioneze asupra dorintei -
asupra a ceea ce voi numi mai departe
(distingdnd cei doi termeni): dorintd de a fi,
efort pentru a exista. Stiu tot ce s-a scris despre
angoasa de a nu mai fi Intr-o zi. Dar, dacd
drumul trebuie reluat de la finitudinea
acceptatd, acest lucru trebuie ficut dupa ce ai
luptat cu imaginarul mortii despre care n-am
spus decit o figurd, anticiparea interiorizatd a
mortului de méine care voi fi pentru
supravietuitori, pentru cei care imi vor
supravietui.

2. O a doua semnificatie se leagd de
cuvantul moarte. Faptul de a muri ca
eveniment: a trece, a sfirsi, a termina. Partial,
moartea mea de maine se afld de aceeasi parte
cu fiinta-mea-deja-moartd de mdine. De partea
viitorului anterior. Ceea ce se numeste
muribund nu este astfel decat pentru cel care
asistd la agonia lui, care poate il asistd in agonia
lui - voi reveni asupra acestui lucru mai
departe. Faptul de a ma gandi pe mine insumi
ca fiind unul dintre acesti muribunzi inseamn3
sd md imaginez ca muribundul care voi fi
pentru cei care vor asista la moarte. Totusi,
deosebirea dintre aceste doud situatii imaginare
e mare. S3 asisti la moarte este ceva mai precis,
mai sfasietor decat doar s3 supravietuiesti. S&
asisti este o probd punctuald, evenimentiald. S&
supravietuiesti este un lung traiect, in cel mai
bun caz cel al doliului, adic3 al despértirii
acceptate de defunctul care se indeparteazd, se
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dezlipeste de cel viu pentru ca acesta s
supravietuiascd. Dar, in fine, aceasta este inci
pentru mine o anticipare interiorizatd, cea mai
Inspdimantitoare, a muribundului care voi fi eu
pentru cei ce vor asista la moartea mea, pe care
o vor asista. Ei bine! Eu spun c3 anticiparea
agoniei e cea care constituie nucleul concret al
fricii de moarte”, in toatd confuzia semnifica-
tiilor sale ce impieteazd una asupra alteia.

Tocmai de aceea as vea sd mi confrunt mai
intdi cu aceastd idee despre moarte ca agonie
anticipatd. Pentru aceasta, md voi strddui sd
eliberez inevitabila anticipare a muririi si a
agoniei insdsi, de imaginea muribundului in
privirea celuilalt. Ma va ajuta aici intéi de toate
mirturia unor medici ,specializati (¢)” in
tratamentele paliative acordate unor bolnavi de
sida, cancerosilor incurabili, pe scurt, unor
bolnavi in faza terminald. Ei nu spun ca e usor
sd mori. Spun doud sau trei lucruri foarte
pretioase pentru mine. Mai Intdi, acesta: atata
vreme cat sunt lucizi, bolnavii pe cale de a muri
nu se percep ca muribunzi, ca morti in curand,
ci ca fiind inci vii, am aflat acest lucru de la
Doamana Hacpille, chiar cu o jumadtate de ora
inainte de a muri. Inci vii, iatd cuvintul
important. Apoi, si acest lucru: ceea ce ocupd
capacitatea de gandire incd péstratd nu e
peocuparea fatd de ceea ce existd dupd moarte,
ci mobilizarea resurselor celor mai profunde ale
vietii de a se mai afirma. Resursele cele mai
adanci ale vietii: ce vrea s3 spund asta¢ Aici,
anticipez. Nu pot sd nu anticipez. Caci tocmai
aceastd experientd ma va ajuta si disociez
anticiparea agoniei de anticiparea privirii
indreptate de un spectator exterior asupra unui
muribund. Fondul fondului méarturiei medicului
din unitatea de tratamente paliative este cd
gratia lduntricd ce-l deosebeste pe cel ce
agonizeazd de muribund consti In emergenta
Esentialului in tesdtura insdsi a timpului agoniei.
Acest vocabular al Esentialului mi va insoti in
intreaga mea meditatie. Anticipez, inc3d
anticipez: Esentialul este, intr-un sens (pe care
voi incerca sd exprim mai departe cu mai
multd exactitate), religiosul: este, dacd
indrdznesc s3 spun asa, religiosul obisnuit care,
in pragul mortii, dep3seste limitele
consubstantiale religiosului marturisitor si
marturisit. O s-o spun indeajuns, eu nu
dispretuiesc ceea ce numesc, in grabd, ,codurile”
(md gindesc la Great code al lui Blake, reluat de
Northrop Frye); nu, dar religiosul e ca un limbaj
fundamental care nu existd decét in limbile
naturale, istoric limitate. Asa cum fiecare se
naste intr-o limba si nu ajunge la celelalte limbi
decét printr-o a doua ucenicie si, cel mai adesea,
doar prin traducere, religiosul nu existad
culturaliceste decét articulat in limba si in codul
unei religii istorice; limb& si cod ce nu
articuleazd decét cu conditia de a filtra, si in
acest sens de a limita aceastd amplitudine,
aceastd profunzime, aceastd densitate a
religiosului pe care eu o numesc aici Esential.
Acestea fiind spuse, ceea ce atestd medicul din
unitatea de tratament paliativ este gratia
acordatd anumitor agonizanti de a asigura ceea
ce am numit mobilizarea resurselor celor mai
profunde ale vietii in venirea luminii
Esentialului, fracturdnd limitérile religiosului
confesional. Tocmai de aceea, observi acest
martor, nu e important pentru calitatea acestui
moment de gratie ca agonizantul s& se
identifice, sd se recunoascd - oricit de vag ii
permite constiinta declinantd - ca marturisitorul
unei anumite religii, al unei anumite confesiuni.
Poate cd numai in fata mortii devine religiosul
egal cu Esentialul, iar bariera dintre religii,

inclusiv dintre non-religii (md gandesc, desigur,
la budism) este transcendatd. Dar, pentru ca
faptul de a muri este transcultural, el este
transconfesional, transreligios in acest sens: iar
aceasta in mdisura in care Esentialul strdpunge
grila de lecturd a ,limbilor” de lecturd. Este,
poate, singura situatie in care se poate vorbi
despre experientd religioasd. Pe de altd parte, nu
am Incredere in imediat, In fuzional, in intuitiv,
in mistic. Existd o exceptie, In favoarea unui
anumit fel de a muri.

Aici, o obiectie. M3 lupt contra imaginarului
muririi legat de privirea spectatorului pentru
care agonizantul este un muribund, cel despre
care se prevede, despre care se stie cu o precizie
variabild ca va fi mort in curind. Tocmai de
aceastd privire din afard asupra muribundului si
de anticiparea interiorizatd a acestei priviri din
afard asupra mea ca muribund vreau sd ma
eliberez. Poate. Dar, se va spune, ati facut apel
la o marturie a unui medic dintr-o unitate de
tratament paliativ. Asadar sunteti tributar tot
unei priviri In incercarea dumneavoastrd de a-l
disocia pe agonizant de muribund. Nu aveti
acces la trdirea agonizantului in sine si pentru
sine, dacd indrdznesc sd spun asa, altfel decat
prin intermediul interpretérii semnelor culese de
martorul pe care-l convocati la bara
argumentului dumneavoastrd. Bund obiectie si
bund intrebare la capatul obiectiei. Da, tot la o
privire fac apel. Dar la o altd privire decét cea
care-l vede (pe agonizant) ca muribund, care va
fi incetat In curdnd si trdiasca. Privirea care-l
vede pe agonizant ca fiind incd viu, ca apeland
la resursele cele mai adanci ale vietii, ca si cum
ar fi purtat de emeregenta Esentialului in tréirea
lui de om-inc3d-viu, este o altd privire. Este
privirea compdtimirii si nu a spectatorului care-l
devanseazd pe cel deja-mort.

Compétimire, ati spusé¢ Da, insd mai trebuie
bine inteleasd suferinta-impreund-cu, pe care
cuvintul o semnificd. Nu este o gemere-
impreund, asa cum mila, induiosarea, figuri ale
deplangerii, ar putea fi; este o luptd-impreund, o
insotire - in lipsa unei impdrtiri identificatoare,
care nu e nici posibil, nici de dorit, dreapta
distantd rdmanind regula prieteniei ca si a
dreptatii. A Insoti este poate cuvintul cel mai
potrivit pentru a desemna atitudinea in favoarea
cireia privirea asupra muritorului se intoarce
citre un agonizant care luptd pentru viatd pand
la moarte [notd pe margine: intelegere +
prietenie], si nu spre un muribund care in
curdnd va fi un mort. Putem vorbi de impértire
in ciuda rezervei privind inclinatia fuzionald a
impartirii identificatoare. Dar impartire a ce¢ A
miscarii de transcendere - transcendere
imanentd, o, paradox -, de transcendere a
Esentialului sfasiind valurile codurilor
religiosului confesional.

Existd, desigur, un aspect profesional la
aceastd culturd a privirii compdtimitoare, de
insotire: un antrenament in a stdpani emotiile
care Inclind catre fuzional; existd si un aspect
deontologic privind comportamentele ce trebuie
mentinute (intre altele, intre cele doud extreme
atat de grabite sd se apropie, indarjirea
terapeuticd si eutanasia pasivd, ba chiar activa);
dar existd si o dimensiune propriu-zis etic3,
privind capacitatea de a insoti in imaginatie si
in simpatie lupta agonizantului Incd viu, viu
incd pand la moarte.

Prezentare si traducere
Ion Pop
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studiu de caz

Ideologie politica si critica
literara in “Epoca de Aur”

. Gratian Cormos

Cazul Mihai Ungheanu

ontextul politico-cultural in care apérea pe

scena criticii literare romanesti Mihai

Ungheanu a fost unul favorabil emergentei
valorilor nationale. Criticul s-a afirmat la mijlocul
anilor '601, concomitent cu instaurarea regimului
lui Nicolae Ceausescu si cu schimbarea treptatd
de directie dictatd de noile circumstante
(eliberarea ultimilor detinuti politici, ruptura cu
dogmatismul literar, detabuizarea anumitor teme,
afirmarea independentei Romaéniei in plan politic
prin condamnarea agresiunii trupelor Tratatului
de la Vargovia asupra Cehoslovaciei etc.).

Momentul deschiderii discutiilor asupra speci-
ficului national l-au constituit repetatele discursuri
ale lui Ceausescu privind rolul natiunii In socia-
lism, incepand cu lucrdrile celui de-al IX-lea
Congres al PCR (1969). In acelasi an se publica in
revista Steaua (nr. 9/1965, p. 3-12) articolul lui
Athanase Joja, Profilul spiritual al poporului
romdn, urmat de numeroase alte texte in acord
cu noua ideologie2.

Se contura, Inci insesizabil, cadrul unei noi
realitdti cu multiple paliere de desfisurare:
national-comunismul. Asa c&, paradoxal, liberali-
zdrii politice din perioada 1964-1971 i-au core-
spuns in plan cultural doud directii: o deschidere
catre Occident (prin reeditdri ale unor opere
interzise, traduceri etc.), pe de o parte, dar si o
revenire la nivelul discursului cultural a specificu-
lui etnic, factor constitutiv al mentalului colectiv
roméanesc de-a lungul timpului, asa cum bine
remarcd Katherine Verdery:

“Timp de secole, o mare parte a politicii
roménesti a fost dirijatd tocmai prin reprezentarea
identitdtii roménesti. Reprezentirile despre identi-
tatea romaneascd erau simultan produse ale efor-
turilor culturale si mijloace politice, elemente ale
relatiei cu popoarele atit dinduntrul Romaniei, cit
si dincolo de granitele ei. A fi producitor de cul-
turd, in Romadnia, a fi intelectual, a Tnsemnat mult
timp, a avea un rol central in definirea natiunii
roméne fatd de ea insisi si in fata lumii”s.

Resurectia acestor valori in cultura roméneascd
incepand cu anii ‘60 se poate explica si prin fap-
tul ¢ In constiinta unei intregi generatii de
oameni de culturd (prozatori, critici si istorici lite-
rari s.a.) rdmdsese Incd vie prostituarea esteticd a
realismului-socialist sdvarsitd sub dictatul sovietic.
Ins3, redeschiderea filonului de orgoliu national a
insemnat pentru protagonistii clipei nu numai o
detasare de influenta sovietic3, ci si afirmarea
unei mai vechi opozitii fatd de valorile
Occidentului colonizator. Ca rezultat al acestei
dialectici s-a dezvoltat ceea ce gruparea protocro-
nistd si simpatizantii ei au sustinut a fi constiinta
de sine a literaturii roméne.

latd fundalul - sau, mai degrabs, atmosfera -
in care va evolua criticul literar Mihai Ungheanu,
in sinuoasa, dar nicidecum inexplicabila lui tranzi-
tie de la conditia de sustinitor al Intoarcerii la
reperele clasice si al luptei impotriva formelor fird
fond la ferventa protocronistd a anilor 80, pentru
a se refugia in tabdra postdecembristd a nationa-
listilor din gruparea Partidului Roménia Mare.

Prezentul studiu nu se va ocupa decét de

perioada cuprinsd intre volumul de debut,
Campanii (Editura Eminescu, Bucuresti, 1970) si
revolutia roman care a condus la 0 metamorfoz3
previzibild a criticului literar In politician. Nu
m-am aplecat, deci, nici asupra reeditdrii postde-
cembriste a lui Nicolae lorga, In luptd cu
absurdul revizionism maghiar (Editura Globus,
Bucuresti, 1991), prefatate de Mihai Ungheanu,
nici asupra Rastdlmécirii lui Tepes: Dracula - un
roman politic¢ (Editura Globus, Bucuresti, 1992),
nici macar asupra Enciclopediei valorilor repri-
mate: razboiul impotriva culturii romane: (1944-
1999) (Editura ProHumanitate, Bucuresti, 2000),
coordonatd de acelasi Mihai Ungheanu, in colabo-
rare cu sociologul marxist Ilie Badescu.

Nu m-am lasat prins in capcand nici de
multimea referintelor critice - elogioase sau defa-
vorabile - publicate in periodicele vremii, pentru
cid ele ne dau mai curdnd misura aderentei la dis-
cursul oficial sau, din contrd, reflectd atitudinea
pro-occidentald a criticilor literari implicati in dis-
putd, fard a contribui in mod real la elucidarea
problemei. De aceea, mult mai eficientd mi s-a
pérut analiza concret3 a textelor lui Ungheanu,
risipite prin reviste precum: Ramuri, Luceafdrul,
Scénteia tineretului, Contemporanul, Astra,
Cronica, Familia, Convorbiri literare s.a. si reunite
in volumele de criticd literara.

Afirmarea directiei critice

Mihai Ungheanu debuteazi editorial in 1970
cu volumul Campanii. Ca debutant, fireste ca
Ungheanu se raporteazi la marile nume ale criticii
literare anterioare. In capitolul introductiv Repere
sunt, asadar, amintiti: Titu Maiorescu, Nicolae
lorga, Eugen Lovinescu, George Cilinescu si
Tudor Vianu - intr-un cuvant, critica proeminentd
de dinainte, pe care Ungheanu si-o apropriazi ca
modalitate de legitimare a propriului demers
exegetic.

De ce 1i aduce in prim-plan Mihai Ungheanu
pe acesti “maestri”¢ Pentru ci, in afard de
Lovinescu - ales ca reper tocmai pentru ci repre-
zintd exceptia de la reguld - cu totii au fost, in
opinia lui Ungheanu - exponenti ai unei critici li-
terare pusd in slujba definirii specificului national.
Revenind cu un exemplu edificator, de ce il con-
siderd Ungheanu pe George Calinescu un reper in
criticd¢ Pentru c&: “Istoria sa literard avea misi-
unea sd demonstreze ci literatura romana exista
si sd Inldture astfel complexul de inferioritate pe
care-] resimteau unii la comparatia cu literaturile
strdine. Ea este rodul unui orgoliu national avizat,
si versiunea mare 1si incheie prefata cu un citat
din Costin: «Nasc si In Moldova oameni»”4.

Pe aceleasi considerente il apreciazd Mihai
Ungheanu si pe Garabet Ibrdileanu, criticul care,
anterior lui Célinescu, nu s-a lisat “intimidat de
prestigiul marilor literaturi”, ci a crezut in sansa
literaturii roméne de a se afirma pe plan univer-
sal.

Interesantd raméne maniera in care Ungheanu
reciteste demersul Inaintasilor sdi. George
Célinescu nu doar scria sau consemna istoria
literaturii roméne, ci demonstra valoarea ei,

cuvant asupra caruia se revine de mai multe ori
pe parcursul exegezei. Sintagmele utilizate si
intreg contextul Incearcd sd ne convingd de faptul
cd George Célinescu era un critic militant pentru
valorile nationale. Aceleasi judeciti critice i se
aplicd si operei lui Tudor Vianu, care aldturi de
George Calinescu iIncerca sé fixeze printr-un
demers exegetic de anvergurd notele specificului
literar romanesc intr-un cadru universal. Trdind
sub presiunea sincronizdrii cu cultura occidentald,
atat Calinescu, cit si Vianu au incercat - sugerea-
z3 Ungheanu - sd o contrabalanseze prin aducerea
in prim-plan a celor mai reprezentative figuri de
creatori autohtoni.

Intr-un alt studiu din acest volum de debut,
pornind de la recenta carte a lui Al. Oprea,
Miscarea prozei, Ungheanu tine sd-si teoretizeze
opiniile anti-sincroniste gi anti-moderniste:
“Modern e un cuvant relativ. Apoi multora li se
pare modern ceea ce vine dintr-o zon3 geograficd
preferentiald. [...] Este si aceasta, uneori, o falsi
problema3 a criticii noastre: de a fi nu la curent, ci
«In pas» cu critica strdind. Sunt doud lucruri
deosebite. Asta ar insemna ci ne e rusine de noi
si cd trebuie s& imbricim alti haind”®.

In volumul imediat urmitor, Pidurea de sim-
boluri, criticul adanceste profilurile idolilor deja
enumerati, la care adaugd alte nume cunoscute
ale literaturii roméne: Mihail Sadoveanu, Marin
Preda, Vasile Voiculescu s.a. Atat accentul pe care
il pune Mihai Ungheanu in exegeza operei lor, cat
si selectia pasajelor nu sunt intdmplatoare. Ceea
ce unificd creatiile scriitorilor comentati este pre-
ocuparea lor comuna pentru tematica ruralitatii
autohtone: triumful justitiei sociale in Judet al sar-
manilor si Baltagul, vechimea civilizatiei rurale
roménesti, in Zodia Cancerului, figura
strdinului/frantuzului ca “ambasador al mortii”’,
in Noptile de sinziene, toate apartinind lui
Mihail Sadoveanu, Intelepciunea tiranului roman
al carui prototip este Ilie Moromete (Marin
Preda), folclorul local ca sursd principald de inspi-
ratie a povestirilor fantastice la Vasile Voiculescu
etc. Toate aceste teme si motive enumerate mai
sus erau valorificate de cdtre Mihai Ungheanu
pentru c& l3sau loc speculatiilor national-comu-
niste, contribuind la consolidarea ideologiei ofi-
ciale care propunea intoarcerea la valorile auto-
htone, ale poporului milenar, ale tiranului roméan
ca o contrapondere la pericolul occidentalizrii
culturii nationale.

Tot acum, in aceastd etap3 “ruralistd”, lui
Ungheanu ii apare si monografia® dedicata lui
Marin Preda asupra cdreia nu md opresc decét
pentru a circumscrie motivatiile nu intdmplatoare
ale exegezei intreprinse: “Apdrutd intr-o atmosferd
literard saturatd de ideea occidentaliz4rii si a sin-
cronizdrii, a romanului psihologic, intelectual si
urban, reprezentdnd si dand in fond glas acelorasi
tendinte, ea [proza lui Preda] poate s& pard multo-
ra mai putin actuald si mai putin modernd”.
(s.m.) Asupra lui Marin Preda, Ungheanu se va
mai apleca si in studiile viitoare.

E vizibil deja 4, in aceste volume, cit si In cel
urmdtor, Arhipelag de semne, aparut doi ani mai
tarziu la Editura Cartea Roméneascd, obsesiile
criticului In legdturd cu specificul national in liter-
atura roménd, sunt dublate de o atitudine anti-
occidentald, centratd pe valorile spatiului nostru
etc. Aproape insesizabil, speculatiile 1si fac loc In
exegeza aparent obiectivd. Pornind de la fascinatia
marilor opere literare romanesti, Ungheanu ajunge
sd manipuleze cititorul incd din prima pagind a
cartii, unde aduce In prim-plan un citat al criticu-
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lui interbelic Tudor Vianu despre rolul oamenilor
de culturd ca factori modelatori ai “constiintei
unititii si solidarititii intregului popor”10.

Desi o parte a volumului ar putea fi conside-
ratd acceptabild, raméan si multe semne de intre-
bare generate de studiile si cronicile literare dedi-
cate poeziei patriotice a lui Adrian Pdunescu,
romanelor aliniate discursului oficial semnate de
Petru Popescu (Dulce ca mierea e glontul patriei,
Sfarsitul bahic), prozei de inspiratie rurald a lui
Gh. Suciu (Boteaza-md cu pamdnt) sau figurii
Cavalerului trac, abordata in poemul omonim al
lui Ion Gheorghe.

Este tot mai puternic conturatd pe parcursul
volumului unilateralitatea interesului lui
Ungheanu pentru scriitori si pentru opere care
aduc in discutie - chiar si indirect - valorile litera-
turii romane. Toatd grila lui criticd se reorienteazd
in functie de parametrul etnic. Un caz elocvent
este cel al receptdrii lui Valeriu Cristea, autor criti-
cat initial de Mihai Ungheanu si recuperat ulteri-
or, deoarece intre timp scrisese un studiull despre
cronicarul Ion Neculce, fapt ce ii atestd lipsa de
prejudeciti cu care abordeazd istoria. Pe aceleasi
considerente va fi fost elogiat si Nicolae Balotd
pentru al sdu Urmuz, studiu care pleacd de la
premisa protocroniei acestui autor in raport cu
anumite “modalititi artistice moderne”12.

Metamorfoze etnoide

Incepand cu volumul Lecturi si rocade
(Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1978) per-
spectiva criticd 1si mutd Intreg centrul de greutate
pe valorile ce definesc literatura roménd in con-
text universal. Sugerdnd c3 se situeazd Intr-o
descendentd a spiritului cilinescian - care ar da
roade in critica literard contemporand - Ungheanu
surprinde in Argument noile perspective ale
exegezei: “O lentd mutatie se petrece in istori-
ografia literard roméaneascd prin seria de revizuiri
pe care noua exegezd o intreprinde. [...] Simplu
spus, se rescrie, in chip colectiv, istoria literaturii
roméne sugerdndu-i-se o noud fizionomie.
Dosoftei, Costin, Cantemir, Antim Ivireanu,
Budai Deleanu, Eminescu, I.L. Caragiale sunt cititi
in contexte referentiale noi. Un prozator ca Slavici
este investigat cu instrumente critice moderne
pentru a i se pune in valoare subtila scriiturd. In
Agarbiceanu se descoperd un tipar dostoievskian.
Expresionismul se dovedeste, la un studiu atent,
un curent asimilat de literatura romana. Bacovia
este considerat de noua exegeza un precursor al
liricii moderne s.a.m.d”13. (s.m.)

Metamorfoza criticii de care vorbeste
Ungheanu este, de fapt, o reverberatie a
stereotipurilor de reprezentare pe care le crea
propaganda oficiald. Conform ideologiei national-
comuniste, toatd atentia trebuia si se concentreze
asupra unor autori ca: Nicolae lorga, Mihail
Sadoveanu, Liviu Rebreanu a cadror operd putea fi
valorizatd politic si utilizatd In scopuri propagan-
distice: Nicolae Iorga fusese preocupat de auto-
htonismul/ occidentalismul literaturii roméne,
Mihail Sadoveanu, era autor a numeroase romane
istorice ori ai cdror protagonisti proveneau din
zona rurald, iar Liviu Rebreanu ilustrase in
romanele sale (Ion, Rdscoala) tematica sociald si
nationald inspiratd din viata tdranului romén.

Chiar si cdnd se apleacd asupra unui roman al
Hortensiei Papadat-Bengescu, Ungheanu nu
renunti la instrumentarea de iluzii: “In Balaurul
intilnim aceeasi fugd de locul comun al literaturii
de rdzboi, acelasi refuz al frazelor pseudopatrio-
tice, aceeasi tensiune a autenticititii”!4. (s.m.)

Un alt detaliu semnificativ ne izbeste la prima
vedere: sectiunea Carti si revizuiri cuprinde nu
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mai putin de noud titluri care au In componenta
adjectivul romén/roménesc: Mica enciclopedie a
povestilor roménesti, Barocul in literatura romand
din secolul al XVIl-lea, Literatura romand intre
cele doud rdzboaie mondiale, Poezia roméneascd
contemporand, Scriitori roméni de azi, Proza fan-
tasticd roméneascd, O antologie (posibild) a
schitei roménesti, Conceptul de realism in liter-
atura roménd, Nuvela roméneascd contemporand.

In acord cu directia critici promovati pand
acum, fiecare cronici literard a lui Mihai
Ungheanu devine prilej pentru a exalta specificul
etnic si suprematia creatorului romén in marele
concert al literaturii universale. De exemplu,
aplecAndu-se asupra Micii enciclopedii a povestilor
roménesti a lui Ovidiu Barlea, Mihai Ungheanu
face urmitoarele aprecieri de facturd festivist-pro-
tocronistd: “Fatd de cele circa 4000 de tipuri de
snoavd, basmul cu animale posedd doar 250.
Cifrele acestea prezinti si ele interes in operatiile
de folclor comparat. Ele ne aratd ci in materie de
naratiune populard romdénii stau pe picior de
egalitate cu una dintre cele mai productive regiuni
folclorice ale Europei: Ucraina. Constatand
bogétia motivelor din snoava roméneascd, Ovidiu
Barlea respinge asertiunea dupéd care poporul
roman ar fi un popor melancolic, plecat in fata
vicisitudinilor istorice”15.

Parcurgind cu atentie intregul studiu, e de
inteles de ce il elogiazd Ungheanu pe autor: pen-
tru locul pe care acesta il conferd In economia
dictionarului sdu unor figuri legendare ale luptei
nationale (Tudor Vladimirescu, Horea, Avram
lancu, Negru-Vodd, Cuza-Vod3, Stefan cel Mare).
Mihai Ungheanu scoate, asadar, in evidentd din
intregul dictionar al lui Barlea, o mitologie pe care
propaganda national-comunistd si-ar fi dorit-o
functionald si pereni: un Stefan cel Mare care
inainte de moarte Inseamnd pe hartd soarta tutur-
or popoarelor Europei, un duh al lui ce conduce
ostirile roménesti in Razboiul de Independentd
din 1877, iar conform traditiei, cAnd poporul va
avea un necaz, domnitorul moldovean urma si
apard “calare si cu sabia In mand”16 pentru a-
mantui, fireste.

Singura grild de lecturd care unificad recenziile
lui Ungheanu rdméne atitudinea manifestatd de
scriitori fatd de specificul roménesc: dacd scrii
despre cultura romand veche (Dan Zamfirescu,
Doina Curticdpeanu), despre cronicarul Neculce
(Valeriu Cristea), despre barocul in literatura
roménd (Dan Horia Mazilu), despre coordonatele
culturii romanesti in secolul al XVIIIlea (Al
Dutu), despre Junimea (Al. Zub), despre viata lui
Mihai Eminescu, mai ales reiterdnd perspectiva

Copacul
calinesciand (George Munteanu), despre Caragiale
ca anticipator (I. Constantinescu) etc., te inscrii In
categoria autorilor seriosi, onesti, recenzabili.
Chiar si scriitorii care nu exaltau valorile
nationale, ci erau doar preocupati de o temd adia-
centd, tratatd pe un ton moderat, beneficiau de
receptarea binevoitoare a lui Mihai Ungheanu:
vezi cazul lui Mircea Zaciu, O antologie (posibil)
a schitei romanesti.

Cei neagreati, ca Ileana Vrancea cu volumul
Confruntdri in critica deceniilor IV-VII (E.
Lovinescu si posteritatea lui criticd) sunt desfi-
intati de criticul Luceafdrului: “Vanitatea autoarei
de a corecta metoda lui E. Lovinescu si de a ne
oferi un alt fel de studiu al posteritatii lui critice
duce la rezultate mai mult decét discutabile. Nici
lovinescianismul, nici istoria criticii literare nu ies
céstigate din aceastd incercare. Ileana Vrancea a
substituit rationalismului lovinescian propria-i con-
fuzie”?7.

Interviuri neconventionale reuneste interviurile
realizate de Ungheanu de-a lungul anilor pentru
revista Luceafdrul, cu: Marin Preda, Fanus Neagu,
Vasile Rebreanu, Ion Lincrajan, Virgil Teodorescu,
Liviu Rusu, Al. Piru, Al. Oprea, Adrian Marino,
Virgil Candea, Dan Zamfirescu, Paul Anghel si
Edgar Papu. In postfatd se precizeazi ci o mare
parte dintre protagonisti - cu referire directd la
exponentii grupului protocronist - reprezintd scri-
itori autentici, nealiniati gdndirii comune. Ins4, in
raspunsurile intervievatilor lui Ungheanu apar
trimiteri directe la cuvintele “conducétorului
iubit” Nicolae Ceausescu. Sintagmele tovardsului
secretar-general al PCR, erau obedient parafrazate
de acesti scriitori pentru a sustine impresia de
legitimitate a propriului lor discurs nationalist,
dar si pentru a-si asigura accesul la anumite pozi-
tii publice si la resurse materiale care erau dis-
tribuite de autorititile comuniste. Interviurile, in
fapt, mai mult decat conventionale, redezbiteau
problematica impusd de propagandd: necesitatea
aplecdrii asupra specificului etnic, evocarea mari-
lor momente ale istoriei nationale, elogiul prozei
rurale, protocronismul si dacismul.

Nucleul greu al catii il constituie interviurile
din final, cu Dan Zamfirescu, Paul Anghel si
Edgar Papu, in care se reia punctual esenta teoriei
protocronismului romanesc.

Penibilul maxim este atins intr-o serie de intre-
bari de genul celei puse lui Paul Anghell8, citatd
in continuare cu titlu exemplificator. Intentiona-
litatea evidentd a intrebdrii lui Ungheanu ne
demonstreazd pe deplin fictionalizarea istoriei in
“Epoca de Aur”: “- Despre «oniria» Ciclului
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Independentei ati vorbit in trecere. Ce Onirie
propune piesa Regele descultt Cu atit mai mult
cu cit aniversarea celor 2050 de ani de la inte-
meierea statului burebistan bate la usd¢”. (s.m.)

Starui asupra acestui caz pentru evidenta cu
care se fabrica “iminenta istoriei” de citre ideolo-
gia national-comunistd pusé in slujba megalo-
maniei dictatorului Nicolae Ceausescu, identificat
de discursul oficial cu strdmosul sdu geto-dac
printr-un proces de apropriere genealogicd?, de
confiscarea a datelor istorice reale prin inter-
pretare si exagerare.

Pe langa autorii clasici (Célinescu, lorga,
Lovinescu) care il vor obseda pe Mihai Ungheanu
de-a lungul timpului, volumul Exactitatea admi-
ratiei (Editura Cartea Roméaneascd, 1985) aduce in
prim-plan - prin cronici si studii publicate anterior
in Luceafdrul - opere ale unor exegeti contempo-
rani ai “fenomenului roménesc”, cultivati de gru-
parea protocronistd. Unii dintre acestia, ca Al.
Dutu (Coordonate ale culturii roménesti in seco-
lul XVIII, Cultura romand in civilizatia europeand
modernd), Victor Papacostea (Civilizatie
romdéneascd si civilizatie balcanicd) sau Dan Horia
Mazilu (Literatura roménd in epoca Renasterii) nu
fuseserd adjudecati de propaganda oficiald, altii ca
Dan Zamfirescu (Permanenta patriei, Istorie gi
culturd, Originalitatea culturii roméne vechi, Via
Magna s.a.) - caruia Ungheanu 1i dedicd un spatiu
vast in volum - conspirau din plin la fabricarea
miturilor protocroniste, amestecand paginile de
informatie eruditi despre literatura roménd veche
cu pagini triumfalist-patetice despre constiinta de
sine a culturii roménesti, necesitatea asimil3rii tre-
cutului istoric etc.

Sa trecem in revistd cateva capitole reprezenta-
tive. O sectiune consistentd a volumului dezbate
sfarsitul violent al cirturarului Miron Costin, ucis
de sabia caldului din porunca domnitorului
Constantin Cantemir. Dupd ce fixase un titlu
detectivist: Executie ori asasinat?, Ungheanu nu
contribuie cu nimic la elucidarea dilemei. El doar
o aduce pe tapet, contextualizidnd-o si recontextu-
alizind-o, fird a o transa. Cazul instrumenteazi
aceasi “iminentd a istoriei” pentru a-l capta pe
cititor. Momeala 1si atinge scopul, rezolvarea dile-
mei nu intereseazd pe nimeni, nici chiar pe pro-
motorul dezbaterii!

In cele citeva zeci de pagini dedicate lui
Eminescu, discutat din prisma volumului semnat
de Al Oprea, In ciutarea Iui Eminescu -
gazetarul, Ungheanu e, din nou, previzibil. In ton
cu obsesiile propagandei comuniste, Al. Oprea si
comentatorul sdu, Mihai Ungheanu scot, in mod
fals, in relief dacismul poetului, antioccidentalis-
mul gazetarului de stinga, apdrdtor al clasei
tirdnesti si militant pentru statul national unitar.

Un alt volum elogiat pe zeci de pagini este cel
al sociologului marxist Ilie Bddescu (Sincronism
european si culturd criticd roméneascd), unul din-
tre sustindtorii cei mai ferventi ai atitudinii antioc-
cidentale. Ilie Bddescu Insusi era un apropiat al
grupului protocronist si acredita ideea unui
Eminescu proto-marxist.

Ultimul volum publicat de Ungheanu in
“Epoca de Aur”, Fii risipitori (Noi si secolul XIX),
apare la Editura Eminescu in 1988. Cel mai intins
studiu de aici: Umbra lui Tudor Viadimirescu este
o mostra indiscutabild de imaginar trucat. In
primele pagini cititorul nu va Intelege legitura
dintre asertiunile expuse si figura lui Tudor
Vladimirescu, evocat absolut inoportun si propa-
gandistic. Confuzia generald ne face si ne Intre-
bam cui i este dedicat studiul¢ Lui Eminescu sau
lui Tudor Vladimirescu¢ Sau lui Titu Maiorescu¢
Apoi Incepem sd ne lamurim: exegeza lui
Ungheanu vizeaza influenta revolutionarului
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Tudor asupra gindirii eminesciene exprimate in
articolele vremii. Pentru a autentifica imaginea
marxistului Eminescu si a Inaintasului siu de la
1821, Ungheanu ne poartd prin toatd istoria. De
fapt, pe parcursul intregului studiu, Ungheanu nu
aduce nicio demonstratie analogiilor si exemplelor
sale. Devine clar c& intreaga discutie se poartd
doar ca pretext pentru aducerea in prim-plan prin
intermediul unor evocari de figuri exemplare ale
istoriei nationale ca : Matei Basarab, Mihai
Viteazul, Nicolae Bilcescu, Heliade Ridulescu.

In rest, ne mai retine atentia capitolul dedicat
unui “fiu risipitor” al secolului XIX, Nicolae
lorga, istoric glorificat de Ungheanu pentru intrea-
ga sa atitudine: a profetit decadenta Occidentului,
a recunoscut protocronismul lui Dimitrie
Cantemir i a formulat “solutia fondului tracic”, a
intoarcerii la origini.

Incercand si elibereze romanul roméanesc de
tirania modelelor occidentale, cateva pagini mai
incolo, Ungheanu demascd schemele narative de
import care conduc la bovarism literar. Finalul
studiului atestd fanatismul criticului, vizibil in
recurenta anumitor sintagme si in formuldrile tau-
tologice: “Cei mai substantiali, cei mai densi, cei
mai originali, cei mai autentici scriitori romani
sunt cei care au sfidat tirania modelului, cei care
nu s-au Inscris in perimetrul dat. Atunci cand
modelul si-a impus tiranic sigiliul pe fizionomia
operei sau a participat la structurarea ei ne aflam
in fata unor tensiuni interne de felul celor
amintite in cazul Ciocoilor vechi si noi sau a
romanelor lui Duiliu Zamfirescu. In sfarsit, se
poate pune Intrebarea: tiranie a modelului sau
bovarism literar¢ Oricare ar fi rdspunsul, rezul-
tatele pentru literatura roméand ar fi aceleagi.
Originalitatea literaturii roméne, a scriitorilor e,
depinde de capacitatea de a sfida tirania mode-
lelor. Tar o apreciere a valorii si originalitatii
romanului roménesc contemporan nu se poate
face decdt in functie de capacitatea acestuia de a
sfida modelele, de a refuza tirania lor”2!.

Consideratii finale

Prezentul studiu ar putea fi completat cu o
analizd a activitdtii lui Mihai Ungheanu ca redac-
tor-sef adjunct la revista Luceafdrul in perioada
1974-1989 unde contribuia la transmiterea unor
clisee in concordantd cu obsesiile regimului
national-comunist: mandria de a fi roméan, rolul
scriitorului si al artistului in construirea identitatii
nationale, necesitatea luptei intregului popor pen-
tru apararea specificului etnic, etc. I se arvunise
de cétre regim o prezentd cit mai constantd la
rubrica de cronici literard, unde trecea in revisti
cu predilectie volumele care aveau legaturd cu
specificul etnic si cu continuitatea creatoare a
poporului roman. Fard impresia de fi realizat pe
parcursul studiului de fatd vreun rechizitoriu
moral, concluzionez c& activitatea publicisticd si
editoriald a criticului literar Mihai Ungheanu s-a
integrat perfect politicilor initiate de conducerea
PCR. Textele sale au contribuit la grefarea pe
mentalul poporului romén a unei aberante
mitologii national-comuniste, triumfaliste si ego-
centriste.

Analiza volumelor lui Mihai Ungheanu ilus-
treazd clar mariajul dintre ideologia comunist-
nationalist si critica literard care i s-a subordonat.
Criteriile obiective pe care le presupune actul de
critic literard au fost inlocuite cu propriile obsesii
si frustrdri patriotice integrate discursului oficial
al regimului. Textele lui Ungheanu ne-au aritat ca
propaganda infiltrati in sectorul criticii literare
ducea evident la concluzii teziste, premeditate,
mai degraba la prejudeciti, decét la judecati
critice. Autorii studiati, pasajele alese din operele

lor, interpretarea Insdsi conducea la stereotipuri
de reprezentare specifice ideologiei national-comu-
niste. Asa cum si afirmd la un moment dat Mihai
Ungheanu: “Simplu spus, se rescrie, in chip colec-
tiv, istoria literaturii roméne sugerndu-i-se o noud
fizionomie”?2. Din acest Ingust punct de vedere,
operele literare se imparteau in doud mari cate-
gorii: cele valoroase - care puteau fi intregate dis-
cursului national-comunist, si cele lipsite de o
potentiald valoare patriotica - pe care Mihai
Ungheanu nici nu le aducea in discutie in croni-
cile sale.

Note:

1 Tansrul critic a fost colaborator al Vietii
studentesti si al Scinteii tineretului, in perioada 1963-
1965, apoi redactor la revista Ramuri, unde a debutat
la rubrica de cronici literars in 1965. In perioada 1965-
1974, Mihai Ungheanu s-a perindat succesiv prin
redactiile Scinteii tineretului, Luceafdrului,
Contemporanului si, din nou, a Scinteii tineretului, de
unde demisioneaz3 pentru a ocupa pentru toatd perioa-
da "Epocii de Aur" postul de redactor-sef adjunct al
revistei Luceafdrul.

2 Pentru detalii, vezi: Katherine Verdery,
Compromis si rezistentd. Cultura romana sub
Ceausescu, traducere de Mona Antohi si Sorin Antohi,
Editura Humanits, Bucuresti, 1994, p. 99-100 et pas-
sim..

3 Katherine Verdery, op.cit., p. 42.

4 Mihai Ungheanu, Campanii, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 35.

5 Ibidem, p. 38.
6 Ibidem, p. 60.

7 Mihai Ungheanu, Padurea de simboluri,
Editura Cartea romaneascd, Bucuresti, 1973, p. 124

8 Mihai Ungheanu, Marin Preda vocatie si
aspiratie, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973

9 Ibidem, p. 52.

10 Mihai Ungheanu, Arhipelag de semne,
Editura Cartea roméneascd, Bucuresti, 1975, p. 9.

11 Valeriu Cristea, Introducere in opera lui
Ion Neculce, Editura Minerva, Bucuresti, 1974.

12 Ibidem, p. 370.

13 Idem, Lecturi si rocade, Editura Cartea
Romaéneascd, Bucuresti, 1978, p. 6-7.

14 Ibidem, p. 117.
15 Ibidem, p. 161.
16 Ibidem, p. 164.
17 Ibidem, p. 351.

18 Autor al unui ciclu de romane-epopee
intitulate generic Zdpezile de-acum un veac, ciclu dedi-
cat Rézboiului de Independentd din 1877.

19 Mihai Ungheanu, Interviuri neconventio-
nale, p. 178.

20 "tehnica aproprierii genealogice" insemna
ca: "vechi eroi ai culturii roméne erau adjudecati intr-o
disputd contemporand, prin inscrierea lor in ascendenta
partii care pretindea c& sunt ai sdi', cf. Katherine
Verdery, Compromis si rezistentd. Cultura romand sub
Ceausescu, traducere de Mona Antohi si Sorin Antohi,
Editura Humanits, Bucuresti, 1994, p. 140.

21 Mihai Ungheanu, Fii risipitori (Noi si sec-
olul XIX), Editura Eminescu, Bucuresti, 1988, p. 250-
251.

22 Mihai Ungheanu, Lecturi si rocade,
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1978, p. 6.
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dezbateri & idei

remarci fFilosofice

Ce este fericireal

. Jean-Loup d'Autrecourt

atd o intrebare foarte interesantd si foarte

dificild. Vreau sd spun cd raspunsul este dificil,

intrebarea este simpli. Pe la inceputul anului
(ianuarie 2007) am primit un apel telefonic in
biroul meu din Campusul universitar. Bibliotecara
responsabild a unei mici biblioteci municipale, din
comuna Vif, ciuta un filosof care si faci o
conferintd, pentru marele public (conférence - grand
publique) pe tema fericirii. Este o mod& destul des
raspanditd in Franta cu organizarea acestor
dezbateri publice, numite adesea "café-
philosophique” (cafenea filosofica), unde filosoful
este invitatul de onoare. Cum nu era nimeni
altcineva care sd se ofere, am acceptat propunerea
respectivd, cu att mai mult cu cat subiectul
incepuse si md intereseze de la o vreme si mai ales
pentru cd particip activ la aceastd miscare de
educatie populara.

1° Educatia populard

Timp Indelungat am ezitat s3 fac acest tip de
demers, adicd sd ies din perimetrul universitar in
intdmpinarea marelui public. Motivele sunt lesne de
inteles. Pe de o parte, aceste manifestiri "filosofice"
au rolul de esapamente psihologice, sociale si
deasemeni de filtre ideologice. Participand la aceste
dezbateri cetitenii se calmeazi, nu mai au revolta
necesard ca sd iasd In stradd si s3 protesteze;
deasemeni se pot supraveghea si detecta usor si din
timp ideile "subversive'. Deci pentru filosof aceastd
activitate poate fi compromititoare. Pe de altd
parte, riscul cel mare este de a transforma discursul
filosofic intr-un discurs popular, vulgar, lipsit de
inteligents, pe gustul publicului. Or, este bine stiut,
filosofia si trivialitatea sunt incompatibile. Aceste
exemple de neurmat existd in Franta, ba chiar in
form3 masiva, si au marcat "cultura” secolului
trecut. De aceea imaginea pe care opinia publicd o
are despre filosofi este una ambigud, ca fiind niste
persoane angajate din punct de vedere politic, bine
ideologizate si de preferinti de orientare bolsevici,
dar in acelasi timp "iubitoare” de intelepciune.
Sartre, Derrida, Deleuze, Foucault nu sunt decat cei
mai cunoscuti §i mai faimosi. Printre marile
celebritati televizate, "filosofii de pe micul ecran’,

Marcel Lupe

sunt Bernard Henri-Lévy (BHL), André Conte
Sponville, Michel Serres, Michel Jonfray etc. Cartile
lor sunt promovate si expuse in toate librariile
(ating tiraje de 700.000 de exemplare!), tot la fel
cum ni se puneau sub nas, in perioada comunista,
cartile lui Mihail Sadoveanu, Eugen Barbu, Adrian
Paunescu si ale altor proletcultisti notorii. Colegii
mei nici nu le pronunt3 numele si daci le pronuntd
o fac cu multd condenscents, cu zdmbetul subtire si
cu ochii micsorati, migdalati, dau din cap, fac cu
ochiul, 1si freacd maéinile, ridicd din umeri, se
scarpind la ceafd sau in barbi, atunci cdnd dispun
de asa ceva etc. lar mie imi pare rdu c3 ji-am citat
aici pe primii sase, dar si pe ultimii trei. Mai sunt si
altii, dar nu meriti si fie amintiti...

Deci riscul de a fi asimilat acestor falsi filosofi
este enorm cind " esi in public". Totusi am
remarcat cd dacd discursul este bine adaptat, bine
construit, publicul cultivat reactioneaz in mod
foarte inteligent, iar intrebdrile si discutiile care au
loc dupd conferinti se transforma intr-o veritabila
dezbatere intelectuald de multe ori mai interesants,
deoarece mai sincerd, decit ceea ce are loc la
Universitate intre specialisti sofisticati, fandositi,
complicati si superficiali. Este ceea ce s-a IntAmplat
la Vif, seara pe 23 februarie, in mica bibliotecd a
orasului. Am tinut conferinta timp de o ord,
incepand la opt si jumdtate; dupd aceea discutiile si
intrebarile au durat pdnd aproape de miezul noptii.
latd rezumatul acestei seri foarte agreabile, de la
care nimeni nu se mai indura sa plece, conform cu
inregistrarea audio. Am sa prezint doar cateva
probleme teoretice pe care le pune notiunea de
fericire ; dupd aceea am s ardt "solutia”
contemporand propusd de noile ideologii tehno-
scientiste si stiintifico-fantastice; in fine, am si revin
la adevaratele solutii propuse de filosofi pentru a
trdi o viatd fericitd. Nu pot decit si rezum aici cele
trei ore de dezbateri.

2° Probleme generale

Fericirea (latin felix, felicitas; francez& bonheur,
heureux din latina imperiald augurium, noroc,
sans3) este o notiune filosoficd foarte generald si

Curte cu troitd

greu de sesizat. Etimologia trimite la ideea de
arbitrar, de hazard, de sansi, de noroc, a fi
favorizat de soartd, a avea un destin favorabil, a trii
o stare de plenitudine.

Diversele teorii care existd In istoria filosofiei au
considerat in mod constant fericirea ca pe o
problema insolubild. Miza teoreticd dar si cea
practicd sunt importante. De ce¢ Foarte simplu,
pentru c& fericirea ne priveste, ne intereseazd pe
toti, fard exceptie. Problema vine din faptul c3 toti
stim ceea ce nu este fericirea. Nu stim ce este, adici
nu cunoastem definitia pozitivd a acestui concept.
Cum aga¢ Simpla experientd cotidiand ne confruntd
mai degrabi cu cazuri de nefericire, de tristete, de
disperare, de dezmadgire, de deceptie, de frustare, pe
scurt, cazuri de nenorocire, adicd exact opusul
fericirii. Altfel spus, cunoastem In mod negativ ce
este fericirea. De aceea si avem nevoie toti de ea,
pentru c& ne lipseste!

Este vorba despre o problemi veche cunoscuti
deja in Antichitate. Fericirea constituie unul dintre
obiectivele filosofiei morale, adici a acelui domeniu
fundamental al filosofiei, prin care efectiv a Inceput
filosofia. Nevoia de a filosofa a fost centratd la
origine pe aceastd idee de a trdi cum trebuie, de a
avea o viati fericitd. In Dialogurile lui Platon gisim
deja aceastd idee simpld, dar profund3, ca ceea ce
conteazi in viatd nu este s trdim cit mai mult, ci
sd trdim cAt mai bine. Aceasta apare in mod explicit
in dialogul Apologia lui Socrate (29d-30c): oamenii
nu trebuie sd se ingrijeascd (epimelesthai) de
bogatii, reputatie si onoruri, ci trebuie s se
ingrijeascd (epimelé) de ei insisi, de ameliorarea
morali a sufletului lor. Astfel toate activititile
umane ar trebui sd tindd cétre bine.

Este motivul pentru care Aristotel incepe Etica
Nicomahic4 cu acestd frazi uimitoare si
extraordinari: "Orice artd (téchné) si orice cercetare
(méthodos), si deasemeni orice actiune si orice
alegere se pare cd tind catre un anumit bine. De
aceea s-a afirmat cu dreptate cd Binele este ceva
cdtre care toate lucrurile tind" (opere citatum,
1094a). Care este acest bine realizabil pentru
oameni¢ Dupd spusele lui Aristotel, cei mai multi
oameni (marea masa ca si cei cultivati) sunt de
aceeasi pérere: Binele suprem este fericirea (idem,
1095a 15-20); chiar dacd, pe urmd, nimeni nu mai
este de acord asupra naturii fericirii, si nici asupra
mijloacelor de a o atinge. De unde si dificultitile.
Acestea sunt numeroase, Insi voi discuta aici doar
trei tipuri de probleme.

a) Mai intai, lucrurile pe care le dorim, sperdnd
cd vom fi fericiti prin posesia lor, sunt
incompatibile intre ele. De exemplu, faptul de a
dispune de bogitii, de putere, de succes este
incompatibil cu faptul de a fi liber, de a avea o
viatd linistitd, calmd; iubirea este incompatibild cu
prietenia; libertatea se opune sentimentului de
securitate; puterea se opune libertatii; bundstarea
intrd In contradictie cu teama de a fi furat, atacat,
deposedat de bunuri g.a.m.d.

b) In al doilea rand, fericirea pare o aspiratie
infinitd citre o plenitudine absolutd, transcendents,
cdtre o lume sau o realitate inteligibil, in timp ce
noi suntem prizonierii unei realititi sensibile si
imanente, o lume finit, limitati si deci suntem
supusi constringerilor, coruptiei, devenirii. Viata
noastrd are loc sub semnul maladiei si al mortii.
Prin urmare, cum si conciliem aceastd aspiratie
cétre fericire cu tot ceea ce i se opuneé In realitate
constatdm ci lumea este nefericiti, nenorocits, ci
domneste injustitia, gelozia, ura, boala, moartea,
necazurile. Pe de o parte, aspiratia citre fericire este

TRIBUNA ¢ NR. 112 © 1-15 mai 2007

—@- Black Pantone 253 U



specificd oricarei fiinte sensibile si rationale, iar pe
de altd parte, existenta ne apare ca o povard!

¢) In fine, pentru a fi fericit in viat, ar trebui s
putem s actiondm in mod liber si rational,
conform vointei noastre, pentru a decide de
manierd autonomad asupra a ceea ce ne convine mai
bine. Nu putem si ne dorim fericirea la intAmplare,
in mod arbitrar; am dori ca aceasta si aibi loc in
mod necesar!

Numai ci existd lucruri care depind de noi si
altele (cele mai multe) care nu depind de noi,
asupra cdrora nu avem nici un fel de influenta.
Deasemeni existd lucruri care produc plicere unora
si cared deranjeazd pe altii, lucruri pe care nu le
putem prevedea intotdeauna. Or, cele mai multe
evenimente care au loc in viatd sunt mai degrab3
imprevizibile, nu depind de noi! Atunci cum s3 mai
facem fatd nenorocirilor neprevazute, accidentelor si
tuturor nefericirilor pe care ni le-a rezervat soarta¢
Nu totul depinde de noi, nu suntem responsabili de
tot ceea ce se IntAmpld In lume! O furtund, un
cutremur, o inundatie, un accident, un rizboi sunt
tot atdtea evenimente fortuite care produc
nenorociti si impotriva cdrora nu putem mare
lucru. Libertatea si responsabilitatea infinite "a la
Sartre" reprezintd un non sens conceptual, o
confuzie deplorabild. Existd o aspiratie citre o
libertate infinitd si citre o fericire infinitd, dar care
intrd In conflict cu finitudinea realititii umane;
faptele noastre care tin de realitatea practica,
materiald sunt finite. De unde si ambiguitatea
notiunii de "fericire’, care se comportd ca un
concept vag.

Jatd cum se poate ilustra problema
nedetermindrii conceptului de "fericire" printr-o
citatie kantiand: "Dar, din pacate, conceptul de
fericire este un concept atit de nedeterminat cd, in
ciuda dorintei pe care o are orice om de a deveni
fericit, nimeni nu poate niciodat3 si afirme in
termeni precisi si coerenti ceea ce doreste si ceea ce
vrea cu adevirat. Explicatia consistd in faptul cad
totalitatea termenilor care fac parte din conceptul
de fericire sunt in ansamblul lor empirici, altfel spus
trebuie sd fie rezultatul experientei, dar ci in acelasi
timp (este necesar) un tot absolut, un maximum de
buni-stare in situatia mea prezenti si in Intreaga
mea conditie viitoare [...]. Or, este imposibil ca o
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fiintd finitd, oricat de perspicace si in acelasi timp
oricat de puternicd ne-am Inchipui-o, s producd un
concept determinat despre ceea ce vrea ea cu
adevdrat aici" (Kant, Fundamentele metafizice ale
moralei, 1785-1797). De aceea, filosoful german
afirmd in paragrafele urmatoare ci faptul de a
determina in mod general si sigur care actiune
poate favoriza fericirea este o problem insolubild.

3° Solutiile

a) Ideologiile stiintifico-fantastice. De unde si
tendinta sau tentatia pentru utopii, aceste lumi
imposibile unde totul este programat dinainte, unde
fericirea pare perfectd. Precum se vede, dilema este
veche, Insd ideologiile contemporane favorizate de
dezvoltarea noilor tehnologii au deformat aceastd
problema filosoficd. Transumanismul contemporan
scientist (supra-omul ameliorat tehnic) cu
antropotehnica (fabricarea omului de citre om)
propun chiar modificarea ireversibild a naturii
umane. Eram obisnuiti in secolul trecut (sfarsitul
mileniului al doilea) cu doud ideologii totalitare.
Atat nazismul cu ideea nietzscheand de supraom
ct si comunismul cu ideea staliniand a omului nou
au avut printre alte consecinte catastrofice cel putin
citeva zeci de milioane de victime, ca urmare a
programelor de "exterminare In masa".

Avem de-a face In prezent cu una dintre cele mai
extraordinare utopii, fondatd pe ideile de "religie
f&rd Dumnezeu" si de "umanism evolutiv'. Ambele
1i apartin lui Julian Huxley (Religion without
Revelation, 1967), fratele lui Aldoux Huxley. Dar ca
intotdeauna In filosofie, nici o idee nu este In
intregime noud, ci are rddacini, prezintd o anumitd
filiatie, se dezvoltd uneori de-a lungul mai multor
secole. Ideea de ameliorare evolutiva apare deja la
Herbert Spencer in secolul al XIX-lea (Education
Intellectual, Moral and Physical, 1849-1859); numai
cd la filosoful englez aceastd ameliorare trebuia
facutd numai prin educatie (intelectuald si fizicd).
Deasemeni, un contemporan foarte reputat al lui
Julian Huxley, si care in mod sigur i-a furnizat
naturalistului englez ideea unei evolutii tehno-
spirituale, a fost savantul francez (filosof si geolog)
Pierre Theilhard de Chardin (La Place de I'homme
dans la nature, 1956). Acesta din urm& propunea
ideea unei evolutii psiho-tehnice a umanitatii, intr-
un fel de constiintd globald (noosfera), obtinuti

Curte interioara

prin Inrularea universului asupra lui insusi, sub
form3 de reflexivitate spirituald divind. Unii au
incercat si asimilize aceastd idee si s-0 explice prin
aparitia retelelor de comunicare Internet.

Insd chiar cu mult inaintea acestor specialisti
contemporani, abstractie ficind de o intreagd
literaturd de anticipatie, de scrierile utopice si de
literatura stiintifico-fantastica (din lipsd de spatiu),
este bine de stiut ci ideea modificirii si a fabricirii
omului de citre om (antropotehnica), in vederea
transgresirii artificiale a naturii umane, exista deja
la filosoful anglo-saxon Roger Bacon (1214-1294).
Aceasta apare la sfarsitul cirtii sale Syla Sylvarum si
deasemeni in Noua Atlantidd (Nouvelle Atlantide,
tr. fr., Paris, Garnier-Flamarion, 2000). Iat un extras
care este de mare actualitate, deoarece face parte nu
numai din programul ideologic al transumanistilor,
dar si din programele de cercetare ale specialistilor :
" Prelungirea vietii. Intinerirea intro anumits
misurd. Intarzierea imbatranirii. Vindecarea
maladiilor cunoscute ca fiind incurabile.
Diminuarea durerii. [...] Cresterea fortei si a
activittii. Cresterea capacitatii de a suporta durerea.
Transformarea temperamentului, ingrisarea si
slabirea. Transformarea staturii. Transformarea
trasiturilor. Cresterea si Imbundtitirea activitatii
cerebrale. Metamorfozarea dintr-un corp in altul.
Fabricarea unor noi specii. Transplantarea unei
specii in alta " (op. cit., p. 133-134).

b) Educatia filosofica. Impotriva acestor
extraordinare promisiuni si fantasme de tip magic si
alchimic, in fata cdrora opinia comund nu prea are
cum rezista, deoarece este In joc fericirea absolutd a
fiecdruia (In sfarsit totul ar depinde de noil),
filosoful dispune de mijloace foarte modeste,
practicile pedagogice si metodele de educatie.
Demersul filosofic de educatie este o investitie pe
termen lung cu putine sanse de reusitd. Este vorba
de un fel de luptd pierdutd chiar inainte de a fi fost
dati. Prin educatie se consumd multd energie
pentru un castig minor. Deasemeni se castigd putin
si foarte greu ceea ce se poate pierde repede si
foarte usor: intr-o singurd noapte, cineva care este
foarte bine educat poate face un act nesabuit si Isi
poate distruge viata (atdt a lui cét si a altora). Deci
educatia nu este o garantie sigurd de reusitd in
viata.

Intr-adevir educatia este o conditie necesari a
fericirii fir a fi o conditie suficientd. Mai mult,
aceasta este 0 metodi nepericuloass, care nu
tinteste distrugerea naturii umane, prin modificarea,
transformarea, transgresarea acesteia, ci doar
ameliorarea moral3, spirituald si intelectuald a fiintei
umane. Educatia tinde si reduci cit mai mult zona
de arbitrar si de neprevidzut care ne poate ameninta
viata i, in acelasi timp, largeste aria posibilititilor
noastre in a decide in mod voluntar, demn si liber
asupra propriei noastre biografii.

In concluzie, educatia filosofici nu face decat si
prelungeascd si sd continuie practicile arhaice de
initiere a neofitilor din societitile tribale, riturile de
trecere, prin care se urmdrea adevaratul
transumanism: ameliorarea omului prin imbogétirea
spirituald, morald si intelectuald, iar nu prin
modificarea artificiald a naturii umane. Astfel, prin
educatia filosoficd, este indeplinitd chiar conditia
fericirii omului, prin aceastd posibilitate pe care
omul o are de a se dep3si In mod constant pe el
insusi, de a deveni mai profund decit este: trans-
uman sau meta-uman.

Vif, 23 februarie 2007
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Tinguiri despre rau (II)

(esecul filosofiei?)
B catilin Bobb

3 acd e s&i dim crezare lui Ricoeur lucrurile
se agseazd astfel: ,Aceste simboluri (ale
. rdului) ne arati ceva hotiritor in ceea ce

priveste trecerea de la o fenomenologie a spiritului
(sau una a inconstientului) la o fenomenologie a
sacrului. De fapt ele rezist3 la orice reducere la
cunoasterea rationald. Esecul tuturor teodiceelor si
al tuturor sistemelor ce infruntd riul aduce
madrturie despre cunoasterea absolutd in sens
hegelian. Toate simbolurile ne fac si gindim, insd
cele ale riului arati intr-un mod exemplar c3,
intotdeauna, in mituri si simboluri existd mai mult
decit in filosofie, si ci interpretarea filosofici a
simbolurilor nu va fi niciodati cunoastere absoluta.
Simbolurile rdului in care citim esecul existentei
noastre, aratd si esecul tuturor sistemelor de gindire
care vor s& Inghitd simbolurile intr-o cunoastere
absolutd. Acesta este motivul pentru care nu existd
o cunoagtere absolutd, ci doar una a simbolurilor
Sacrului, dincolo de figurile spiritului (sau ale
inconstientului), figuri care sunt convocate de sacru
prin intermedierea semnelor. Semnele apelului sunt
date si ele In sinul istoriei, insi intrebarea se
adreseazi ,celuilalt”, strdin intregii istorii. Am putea
spune ci acestea sunt profetia constiintei; ele
manifestd dependenta Sinelui fatd de o rddacind
absolutd de existentd si de semnificatii, fatd de un

eschaton, fatd de un lucru ultim spre care tintesc
figurile spiritului” (Paul Ricoeur). latd cum singura
solutie filosoficd in fata raului este, paradoxal, lipsa
vreunei solutii.

In fond este vorba despre ceea ce Aurel
Codoban (Filosofia ca gnozd: problema rdului, in
Orizontul sacru) precizeaz3: a descuraja prin uitare
(anulare/deplasare) prezenta raului st3 in
caracteristica esentiald a filosofiei occidentale.
Codoban, urmarindu- pe Heidegger, ne spune ci ar
trebui s& modificim aceastd profundd amnezie.
Adic3, pastrind terminologia heideggeriani, si
scoatem din ascundere, s& aducem la prezent raul.
,Existd atunci in filosofia occidentald o uitare mai
profundi, de dinainte de uitarea Fiintei, una pe care
uitarea Fiintei o acoperd, o oculteazi suplimentar.
Ea este garantia optimismului gnostic al filosofiei:
uitarea rdului”. Exemplul prin analogie, foarte
simplu, este urmdtorul. ,Mitul este undeva in
preajmi atunci cind, in mijlocul unei plimbari
nocturne, copacul singuratic de la marginea
drumului ia infitisarea amenintitoare a unui
rauficitor.” Adicd, foarte simplu spus, realitatea
r&ului se transform& mereu, nu este niciodati
acceptatd fiind mereu inlocuitd cu un altceva.
Acelasi lucru 1l putem spune despre filosofia
occidental in general atunci cind priveste riul. Insi

filosofograme

Panopticul, Synopticul si
turbo-schimbarea

. Aurel Bumbas

anopticul, acea clidire imaginati de Bentham

ca mijloc de disciplinare prin mentinerea la un

nivel real si palpabil a amenintarii cu
pedeapsa, care a devenit in opera lui Foucault o
imagine alegoric3 esentiald, 1si face simtitd prezenta
in varianta sa ,ciberspatiald” pe care ne-o descrie
Mark Poster In 1996. Principiul e acelasi, cresterea
vizibilitatii individului si a actiunilor sale. Eficienta
ei se Intemeiazd pe aparitia unor conditiondri
dezirabile la care consumatorul subscrie si pe care
mentinerea sistemului democratic le cere cu
insistentd. Cartea de credit, codul de asigurat,
sistemul de credite, telefonul mobil, GPS-ul,
inregistrarea proprietatilor, operatiunile de plata
limitate la o anumitd suma cash sunt citeva din
modalititile la care subscrie fiecare consumator din
ratiuni individuale sau de grup. Suntem expusi
vederii institutiilor care administreazi aceste baze
de date In care suntem pringi, ele ne impun o
anumita disciplind si uneori prin intermediul lor ne
poate fi cititd corectitudinea actiunilor cu caracter
social sau privat. Renuntarea la prezenta in aceste
baze de date, daci ea este posibild, implicd
marginalizare, frustrare si imposibilitatea de a uza
de drepturi individuale esentiale. Existenta intr-o
hiperbuld cablatd desavarseste exemplar secesiunea
de naturd (Peter Sloterdijk). Cu toate acestea nu
suntem mai nefericiti dect strimosii nostri, ne
deplasdm mai usor, siguranta operatiunilor
financiare este mai mare, alegerea se desfisoard intr-
un cdmp de optiuni mult mai vast, demnitatea

umand este mai bine protejatd si toate astea mai
ales pentru cei care au sanse sa trdiascd Intr-un
sistem democratic unde capitalismul are o stare de
sdndtate acceptabild. Sustinem prin practicile
cotidiene ale existentei noastre individuale sau de
grup, cAmpul de potentialitate a unui Panoptic, a
unei vizibilititi ce presupune de doud ori momentul
tainuirii.

Concomitent stim si sub influenta unui
Synoptic (Thomas Mathiesen), mod specific mass-
media, prin care cei multi privesc la cativa. $i in
acest caz vederea este cea care constituie termenul
mediu, numai ci de aceastd dati vederea activa a
celor multi nu std sub semnul tainei ca in cazul
Panopticului, ci sub semnul dezvaluirii in dublul
sens: cel privit, starul media, se dezvéluie tocmai
pentru a fi privit, pentru cd altfel el este
neinteresant pentru multime, dar in acelasi timp
multimea se dezvaluie in ceea ce priveste
preferintele sale. Cand ratingul unei emisiuni de
divertisment scade ea este inlocuit3 in grila de
programe sau este reformatd, cAnd un politician nu
mai poate uimi prin dezvaluirile sale, prin prostia
sa sau prin extravagantele sale ideatice, el pardseste
panteonul de figuri al Synopticului. Prin urmare, in
cele doud cazuri vederea se giseste la extreme, fie
presupune de doud ori tdinuirea, fie de doud ori
dezvaluirea, In ambele cazuri procesul pare dus la
desavarsire, individul poate fi expus fard riscuri
considerabile, mai mult chiar cu acceptul sdu. Sigur
astfel de expuneri nu impiedicd libertatea in mod

cerinta noastrd (mizind pe ,uitarea” riului postulatd
de citre Codoban) ar fi o privire directd a riului in
nuditatea sa. Credem ci acolo ,nimic nu mai
gliseazd sub nimic”. Nu e metaforic, nu ascunde,
nu interpreteazd, nu creeaza sensuri, putin ii pasa
de biata cosmologie umand pe care de altfel o
creeazd. Ba mai mult, am putea spune cd intr-un fel
r&ul reprezintd singura posibilitate care prezinti
lucrurile asa cum sunt in realitate. Nu le
imbogdteste, nu le construieste, nu le deplaseazi, e
indiferent in fata lor. Insi aceastd indiferent3 face
posibil faptul de a le arita aga cum sunt. Pentru cd
eidosul, archeul, telosul, energeia,
transcendentalitatea, constiinta, Dumnezeu, omul,
sunt modalititi/solutii de a spune ca riul nu exista.
Desigur am putea vedea cum ar actiona arheologia
foucauliand sau deconstructia derridiand asupra
acestui concept. Anume, care sunt posibilele
sepisteme” In care e cantonatd (diferenta sesizabild
intre tipuri de rdu, sd zicem, antic, modern,
postmodern; de altfel se poate construi un tablou
clinic al reprezentrii rdului in diferite epoci istorice
avind la indemina o intreagd paletd de nuante,
precizari, modeldri, contextualizari). Insd nu acest
fapt ne intereseazd, rdul pur nu suportd teoretizarea
decit ca efect construit, In spatele sdu (sau in fata
sa), ideologic, ca orice utopie de buni calitate care
propune un altceva, denuntind un ceva dat. Tnsa
nici macar denuntul cu pricina nu acceseazd raul si
el e la rindul lui tot un efect. In fine trebuie si
spunem ci eficacitatea discursului nostru std in
secretul din spatele textului: rdul este ca realitatea,
de neenuntat si insuportabil.

|

evident, mai curind ele o sustin, marcind sursele
de limitare a libertatii. A avea atatea posibilitati de
alegere, a putea fi atit in situatia celui care este
privit, cat si in cea a celui care priveste la cei putini
(spre exemplu la cei care conduc destinele politicii)
poate fi un fapt benefic pentru individ sau grup,
dacd intentia si efectul este unul controlabil in mod
democratic. Dar controlul democratic in general se
bazeazid pe alegere si pe o analiz3 ce pleacd de la
actul vederii variantelor ce sunt oferite.

Alegerea democraticd, sustine democratia numai
in mdsura In care a fost Intemeiatd pe o bund
vedere a variantelor si pe o intelegere a
consecintelor, in alt fel ea este o simpld sectiune in
toanele de moment ale aleggtorilor. Transformarea
alegerii constiente Intr-o toand de moment are ca
fundament activ si real, turbo-schimbarea (Hans-
Peter Martin si Harold Schumann), fenomen
intilnit in viata cotidiand, consecinti directd a
concurentei In crestere pe piata de produse,
fenomen care a pdrisit de mult domeniul
economicului pentru a intra ca si component3
esentiald in modul nostru individual de a vedea
lumea. Jat3 cd ce ceea ce ne-ar putea garanta
oarecum sdnitatea propriei vederi, capabild si
mentind in limite acceptabile, atit existenta in
prezenta Panopticului si Synopticului, pare a fi
amenintati de turbo-schimbare. Prin urmare, ceea
ce este de fiecare datd amenintat cu vicierea pare a
fi vederea, pentru ci ea constituie momentul
originar al unei reflectii, conferind o anume
detagare de obiect, dar tot ea poate pune in pericol
intelegerea datoritd vicierii actului sdu. Tocmai
datoritd acestei periclitiri se videste necesar si ne
igienizdm actul vederii printr-o observare directd si
constientd a pozitiei individuale 1n aceastd ,hiper
buli cablatd”, in care suntem expusi in permanentd
dezvaluirii a cirei ratiuni ne transcende, si orbirii,
datorat3 turbo-schimbdrii, care ne amenint3
intelegerea.
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Poezii de Daniele Mancini

9 aniele Mancini s-a ndscut la Roma, la 22 decembrie 1952. Este licentiat in Stiinte Politice -
Afaceri Internationale al Universitatii din Roma. Isi incepe cariera diplomatica in 1978 cind
. intrd In Ministerul Afacerilor Externe de la Roma. Isi desfdsoara activitatea diplomaticd in

numeroase tiri, In cadrul misiunilor diplomatice ale Italiei In Irak, Pakistan, Franta, Statele Unite ale
Americii, precum si la Roma In cadrul Ministerului Afacerilor Externe sau al Presedintiei Republicii
Italiane. In prezent este ambasador al Republicii Italia la Bucuresti.

Printre volumele publicate de Daniele Mancini se numdra: Occidentul si procesul de reformd in
Europa de Est (Roma, 1990), Peregrindri ale unei constiinte nelinistite de intoarcerea rdzboiului in
Europa (Bruxelles, 1999, Labirintul lui Icar (antologie poetic3, Roma, 2003), Dincolo de Labirint
(antologie poeticd, Roma, 2007).

Europa unita, patria noastra Europa a luato

o pe o potecd, pand la acel
comuna moment Incd neexplorat,

neinscris pe nicio

Dedicaté celor 50 de ani harts .
artd geografica.

de la semnarea Tratatelor de la Roma
Sfarsitul unei istorii,
inceputul unei altei istorii.

Daniele Mancini

Europa unitd vine de departe,

N . Sfarsitul unei Europe, ademenirilor, s refuze limbajul

dare se paste fard si-si cunoasca inceputul unei alte Europe. falsilor profeti.
propriul nume. De aceea Europa unitd

. e . Pe masurd ce parcurge nu se opreste niciodata.
Ef“f’ pauuruta .seu dlsutlleaza treptat, noua sa potecd, Europa, Fara a avea eroi, dar bogatd
picatura cu plcatgra, . incd neincrezitoare, in talente, merge inainte,
pe f}mdul alambicului ) dicteazd, cu zel, regulile curbd dupa curba.
unui laborator in care in alte vremuri de circulatie, intinde asfaltul, Cu obstinantd, cu sperant,
au avut loc aprige batalil aranjeazi indicatoarele cu curaj.
intre curti si cancelarii, In care au fost i agteptarea grupurﬂo’r celor care,
scrlseu§1 einul‘at.e tratat?, tot mai numerosi, se inghesuie Generatiile se succed
sau raspandu ideologil de moarte la bordul acestui drum. pe parcursul drumului s3u,
$i utopil generoase. Toti cei insércinati cu lucrarile latitudinile se maresc,

. sunt arhitecti, toti sunt salahori. accentele si alfabetele

Moleculele acelei Europe, o se multiplics.
incd inconstienta de propria identitate, Pe poteca sa, noaptea nu stralucesc Amestecul devine, cu timpul,
erau constituite din numeroasele sale popoare, stele. iar ziuja un amalgam.
indemnate sd se lupte sub stindardul niciu7n soare al viitorului nu vine
atator steaguri, sd incélzeascd Europa unitd care, Europa unitd merge departe.

sd distrugd casa vecinului

de teamd c& acesta ar distruge-o
pe a lor.

Acea Europa era

un amestec instabil.

adesea, este cuprinsd de indoieli,
de amnezii, de usoara obisnuintd
a rutinei. Martie 2007

Dar Europa unita
a invitat deja si reziste n

In marele mozaic

pe care istoria l-a tesut cu

a sa memorie infailibild

o Europd diferitd apirea ca inexistents,
doritd doar de

un mic grup de

visdtori indarjiti dar neluati in considerare,
care nu aveau acces

in laborator.

Fericitd si disperatd, inconstientd de ea insasi,
Europa ajunsese

la un pas de sinucidere,

umilindu-se recitand roluri

marginale pe scena teatrului vietii.

Un rizboi, doui rizboaie, atit de multe
rdzboaie: frate contra frate.

Dupa ultimul, ajunsd pe marginea
extremd a abisului,

Europa a avut o zvicnire.

Naucs, fugind de imaginea

proprie pe care o vdzuse in putinele
oglinzi care au supravietuit tragediei,

in loc sd se intoarcd pe propriiled urme,
reludnd drumul care

o dusese pand acolo, : 3 A
Marcel Lupse Lupta lui Iacob cu Ingerul
a TRIBUNA © xR 112 ¢ 1-15 mai 2007
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Disparitia unui

. Ing. Licu Stavri

incetat din viatd, la varsta de 84 de ani,

romancierul american Kurt Vonnegut Jr.,

criitor satiric §i vizionar, umanist
consecvent si comediant negru, a cdrui operd
aminteste de Swift, Smollett, Mark Twain sau
Mencken. In anii saizeci ai secolului trecut,
Vonnegut a fost un scriitor extrem de popular, in
vogd mai ales printre tinerii americani situi de
militarism (era perioada rdzboiului din Vietnam),
de dezastrele ecologice si de ipocrizia cercurilor
puterii. Kurt Vonnegut s-a afirmat, in special, ca
un scriitor anti-totalitarist si ca vocea protestatard
a generatiilor tinere. Viziunile sale negative
sumbre - reduse, uneori, ca In “romanul”
Breakfast of Champions, la caricatural - erau, fara
exceptie, inspirate de un umanism funciar si de
nostalgia dupd inocenta americand sacrificatd pe
altarul consumerismului si al militarismului.
Umanist, Vonnegut a rdmas pand la capatul vietii:
in ultimii ani, cdnd energia sa creatoare se mai
temperase (ca sd nu spunem ci secase), a rimas
Presedintele onorific al American Humanist
Society (functie preluatd dupd moartea lui Isaac
Asimov) si a detinut, In publicatia These Times o
rubricd permanentd in care, ca majoritatea
intelectualilor americani, a denuntat, cu
vituperanta cunoscutd, politica lui George W.
Bush si razboiul din Irak. E posibil ca, uneori,
Vonnegut sd fi exagerat din dorinta de a fi un
critic foarte consecvent al establishmentului, ca
atunci cand, Intr-un interviu pentru The
Australian, afirma ci teroristii sunt oameni de
mare curaj, care mor pentru respectul de sine.

Vanzérile in campusurile universitare l-au

propulsat pe Kurt Vonnegut in fruntea listei de
best-seller - asta, cu toate cd primele sale romane
au apdrut direct in editii de buzunar - facand din
el cel mai discutat autor american dupd
Hemingway. Romancierul si-a creat un cadru
propice pentru exprimarea ideilor sale critice si
satirice, folosind recuzita genului science-fiction,
care, la el, constd mai putin in explorarea sau
prezicerea proceselor sau sistemelor stiintifice si

Marcel Lupse
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scriitor de cult

mai mult in crearea unor situatii apocaliptice, ale
unor alternative spatio-temporale, in exploatarea
ideii de relativitate In actiunile si realizirile
omului. Vonnegut si-a creat, pentru o mai mare
libertate de miscare, un alter-ego fictional, in
persoana scriitorului S. F. Kilgore Trout (modelat
dupd autorul realmente existent Theodore
Sturgeon), si un spatiu utopic-distopic, servind
drept imagine risturnati a lumii noastre
adevdrate, in planeta Trafalmadore. Romanele sale
amestecd spiritul “pulp fiction” cu preocupari de
ordin sociologic si istoric si cu un
experimentalism de sorginte modernistd si post-
modernistd. Este perceput ca reprezentantul unei
contra-culturi (counter-culture) care s-a opus
sistematic, din anii saizeci, culturii oficiale.
Nascut in 1922 la Indianapolis si educat la
Cornell si University of Chicago, Vonnegut a lup-
tat ca infanterist pe teatrul european al celui de al
Doilea Rézboi Mondial, cdzand prizonier la nemti
fiind, in aceastd calitate, martor ocular al dis-
trugerii orasului Dresda de citre aviatia aliat3, in
februarie 1944, eveniment zguduitor, memorabil
folosit in romanul Slaughterhouse Five (Abatorul
numdrul cinci), cea mai cunoscuti carte a sa si un
bun exemplu a ceea ce Linda Hutcheon numeste
‘metafictiune istoriograficd’. Iatd o scurtd listd a
romanelor sale cele mai cunoscute: Player Piano
(1952), The Sirens of Titan (1959), Mother Night
(1961), Cat’s Cradle (1963), God Bless You, Mr.
Rosewater (1965), Slaughterhouse Five, or The
Children’s Crusade (1969), Breakfast of
Champions (1973), Slapstick (1976), Jailbird
(1979), Galapagos (1985), Bluebird (1987), Hocus
Pocus (1990). A scris de asemenea poezie, nuvele,
eseuri, scenarii de televiziune, drame. A functio-
nat ca ‘writer-in-residence’ pe multe campusuri
universitare, pozitia sa academicd cea mai cunos-
cutd fiind cea de conducitor al unui “Writers’
Workshop” la University of Iowa, in 1984.
Abatorul numadrul cinci combin3 evenimentele
istorice cu elemente de science-fiction, pentru a
crea impresia relativititii timpului gi a actiunilor

Tescani

Kurt Vonnegut

omenesti. Eroulnarator, Billy Pilgrim (un fel de
Everyman ca al lui John Bunyan sau Philip Roth),
asistd la absurda radere de pe fata pdmaéntului a
Dresdei, orag eminamente cultural, fir3 valoare
strategicd, si la uciderea a mii de civili, refugiati si
prizonieri de razboi. Billy, despre care critica
spune cd ar fi un urmas al voltaireanului
Candide, devine “deblocat in timp”, ca urmare a
unui accident de avion din 1984 (la data scrierii
romanului, un moment din viitor) si face multe
caldtorii in timp in propria sa biografie. El
participd si la distrugerea Dresdei, dar isi géseste
linistea sufleteascd dupa ce este rapit de
extraterestri si transportat pe planeta
Trafalmadore. El invatd cd timpul nu se scurge
liniar, ci cu reveniri, si ci secretul vietii este si
alegi momentele de fericire. Speculand in legdturd
cu tacticile deplasarii In timp, metodele de
compozitie, dreptul fictiunii de a modifica ‘datele
istorice atestate’, natura imaginatiei, Abatorul
numdrul cinci devine cel mai postmodernist
roman al lui Vonnegut. Una dinte operele literare
care re-imagineazg istoria (postulat central al
experimentului postmodernist), romanul reafirma
datoria literaturii de a promova umanismul.
“Fictiunile nevinovate” ne oferd posibilitatea
evaddrii dintr-o lume neplicutd, dar pot genera
metode proprii de subjugare. Asa cum Billy
Pilgrim e prizonier nu numai la Dresda ci si pe
Trafalmadore, personajele unui roman sunt
prizonierii imaginatiei autorului. Cartea combind
evenimente istorice si sociale cu o naratiune
fantezisti, dar semnificativd. Trafalmadore este
atit un cadru patologic in care se manifestd un
intelect riticit, cAt si un loc al cunoasterii
alternative, al fictionalizirii alternative. Viziunea
personald a lui Billy Pilgrim privind bombardarea
Dresdei este dublati de viziunea trafalmadorian3,
autorul dand impresia cd doreste s3 spund cd
simplii muritori nu pot avea o viziune sau o
conceptie globald a istoriei pdmantene. Pentru
aceastd complexd viziune istoricd, Abatorul
numdrul cinci a fost comparat cu ‘metafictiuni
historiografice’ ca Toba de tinichea, Un veac de
singurétate sau Copiii de la miezul noptii.

Amestecul complex de genuri, tonuri, stiluri,
face din acest roman atit o diversiune Science
Fiction, cit si unul dintre cele mai izbutite texte
postmoderniste.
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intermezzo clujean

Un poet al Sudului

. Petru Poanta

9 esi publicase sporadic prin reviste,
Dumitru Cerna s-a afirmat consistent

- dupd 1989 cu o poezie premeditat

“anacronicd” insd si discret ostild fatd de poetica

postmodernistd si de tendintele neoavangardiste
din ultimii ani. Poezia sa are semnificatia unei
orgolioase “restauratii”: afirmarea lirismului ca
principald sursd a poeziei, situarea intr-un orizont
metafizic, preeminenta functiei conotative a
limbajului. Deloc inocent, Dumitru Cerna se
revendicd pasnic, cici anti-parodic, cu un fel de
melancolie admirativd, de la traditia orfici a
liricii, continuind si creadi intr-o revansi a
cuvantului taumaturgic. In alti ordine, raportarea
la modele consacrate il “constrdnge” atét la
practicarea unui intertextualism care incorporeaza
livrescul prin distantare, cit gi, mai ales, la un
“ortodoxism” artistic: discurs extrem de elaborat,
calofilie, rafinament “formal”, savanterie
prozodicd, abundenta “figurilor” limbajului etc.
Poemul se aratd mai Intdi prin sintaxa sa
stralucind de frumusete. Toate acestea sunt
imediat vizibile, ostentativ chiar, in volumul
Dumicatul de pelin, poeme dobrogene. E, poate,
cartea cea mai omogend si mai dens liricd a
autorului, dar si una care permite situarea
poetului Intr-o perspectiva culturald mai ampl,
respectiv Intr-o tipologie a imaginarului.

*

In poezia romand, ca si In cea universald,
existd anumite “locuri” sau “provincii”
fictionalizate, cu referenti nominalizati Intr-o
geografie reald. Iti vin in minte numaidecat
Mircestii lui Vasile Alecsandri, Florica si Miorcanii
lui Ion Pillat, sau mai aproape de noi, Umbria lui
Adrian Popescu ori “Jucul nobil” al lui Mircea
Petean. Transfigurate artistic, fiecare dintre aceste

Marcel Lupse

locuri devine un imaginar structurat dupd niste
coduri specifice fiecdrui autor, dar in relatie cu
criteriul poetic dominant al timpului siu, precum
si cu un pattern, locus aemonus, cu o foarte
veche traditie In literaturile europene. Asemenea
poeti au Insd in comun anumite valori afective al
cdror mod de expresie il constituie imaginatia de
naturd miticd, de reguld cu o functie
compensatoare pentru o sensibilitate anxioasd in
raporturile cu realitatile timpului sdu. Pe urmele
lui G. Durand, JeanJacques Wunenburger, unul
dintre noii teoreticieni ai imaginarului, spune in
cartea sa Utopia sau criza imaginarului: “Ne
gdsim aici in prezenta proiectiei imaginare a unei
afectivitati care rdspunde constrangerilor
frustrante si represive ale realitétii prin evadarea
intr-o lume unificatd, la addpost de toate
opozitiile de neindurat ori costisitoare in tensiuni
psihice”. Acest psihism cristalizeaz3 cultural intr-o
foarte opulentd si cumva riguros-realistd imagistica
a paradisului pierdut, avnd ca impuls originar
“sindromul paradisiac al Varstei de Aur”.
Tipologic, asadar, Dobrogea lui Dumitru Cerna
este un astfel de topos cu conotatii paradisiace,
un posibil spatiu integrator al refugiului si
fericirii. Desigur, textul poetic nu se conformeazi
intocmai unui presupus ideal. Mai mult, la
Dumitru Cerna nostalgia paradisiaca este grav
fisuratd de melancolia irealizarii. Echivalentul
paradisului pierdut si al varstei de aur il constituie
aici Dobrogea arhaicd, respectiv copildria cu
ambianta ei rusticd. Dar c3zute In temporalitatea
profand si ostild, acestea, cu toate ci si-au
conservat o discretd vibratie miticd, nu mai pot fi
retrdite integral ca locuri ale fericirii. Reveriile
mitice ale poetului coaguleazd, de aceea, in
spatiul unei ambivalente dinamice a imaginarului:
de o parte, imaginile unui “paradis in

Gradind la Nicula

destrdmare”, corespunzind afectului deceptiv; de
cealaltd, imagini luminoase ale unui paradis
fantasmal si oniric, nutrite de un sentiment al
epifanicului, precum in Sfat cu pdmdntul, singurul
poem in care acest tip de imagini cristalizeaza
plenar si radios: “soarele rdscopt / gutuiul ardmiu
si dat In pargd / dimineti suite-n zarzdr / pepene-
le rosu-n dungd // se desteaptd cucul / mierla /
din fantini curg cristale / sub lighean minundtia
verii cu caune moale // straturi verzi si mama
blandi aplecati ca-n anvon / se mai sfituieste
oare cu pdmantul rog-maron”. Desigur, in ordine
literard avem de-a face, cum se poate observa si
de aici, cu niste pasteluri rafinate, numai cd toatd
aceastd imagisticd de o materialitate patinat-
fosforescentd, lucratd intr-o ingenioasd tehnicd de
iconografie bizanting, dezviluie la o lecturd atent
niste intense reverberatii culturale. Daca
yoindromul paradisiac al Varstei de Aur” are o
relevantd preponderent afectivd, orientdnd
imaginarul mai curdnd tipologic, arhetipurile
culturale, prezente ca atare, constientizate expres,
se constituie atit ca elemente ale poeticului
(atmosfera, simbolisticd difuza, arheologie
lexicald) cit si ca o autoritate a traditiei la care
poetul se raporteazd anamnetic prin ceea ce s-a
numit “melancolia descendentei”. Arhetipul cel
mai pregnant apartine mitologiei crestinismului si
este actualizat In imaginile tatdlui si ale mamei.
Imaginea tatdlui coroboreaza un simbolism al
ratdcitorului si al “fiului risipitor” cu sugestiile
unui picaresc balcanic, de coloraturd istratiand, in
timp ce figura mamei consteleazd imagini de tip
hagiografic. Apar insd si alte elemente ale
imaginarului crestin, ele avind mereu o functie
dubld, anamneticd si poetizantd. S-ar putea spune,
astfel, cd multe poezii lasd impresia unor re-
scrieri, a unor remake -uri subtile, dar ale ciror
modele rdmén vagi, cu exceptia poemului Lorele;,
unde un celebru motiv romantic al iubirii devine
o elegie a trecerii si a declinului erotic. Extenuarea
senzualitdtii e foarte fin orchestratd, pe o ax3
descensionald a imaginilor, de la ardenta
exuberant-florali la reziduurile extinctiei
corporale: ,cerul albastru si Dundrea albastrd /
adolescenta - muscati rosie-n fereastrd // caise
verzi 1n ocale de chihlimbar / si sini miscitori
respirnd sub priviri de barbar // Lorelei rade rog
cu pistrui de la jar / pe faleze pescirusi din
iubire-ardsar // Lorelei tace gri In priviri nuferi
stingi / anii nogtri sunt Intr-o singurd vard
cupringi // alb-mov liliacul se reazimin sard /
tristeti misogine aburi in tine presard // Lorelei
moare brun Dundrea se-nspumad / funinginea ei se
prelinge-n lacrimi de brumé // au atipit toate si
vara gi luna / adolescenta din ceruri iti face cu
ména”. Prin urmare, Dobrogea, mai precis satul
dobrogean al lui Dumitru Cerna, e o “provincie”
liricd, si fantasmaticd deopotrivd, dar In aceeasi
mdasurd este si un ,citat cultural”. Ar mai fi de
mentionat cd realitatea ei semnalizeazd in primul
rand lingvistic, prin niste reminiscente ale unui
grai arhaic, care estetizeazd versurile receptoare,
conferindu-le o enigmatici atmosferd sepia. In
fond, performanta ultimd a acestor poezii rezidd
intr-un soi de “viziune” stilisticd, in care prozodia,
divers3, are aspectul unor ceremonialuri. Insesi
“figurile” limbajului, cu pretiozitatea lor elaborat,
sunt mai degrabd celebrari ale formelor poetice
exhibate in exterioritatea lor fastuoasd. Poeziile
sunt, adicd, pur si simplu frumoase, ca “obiecte”
artistice.

|
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insomniile globalizari

Palimpsest nocturn

. Delia Zahareanu

altd privire. O noud explicatie.

Originalitate. Este ceea ce se cere mereu.

Suntem in cdutarea unor perspective care
sd deschidd altfel privirea citre lumea care ne
inconjoara si pe care trebuie s-o traducem in
permanentd cumva. Personal, nu aceasta este
intentia mea in rubrica pe care revista Tribuna a
avut bunivointa de a mi-o incredinta. Nu cred
neapdrat in necesitatea originalitatii citirii
realitatii. Cred in bunul simt si in articularea
logica a legdturilor dintre evenimente. Surpriza si
originalitatea le las intdmplarilor cu care
mapamondul ne Intdmpind in fiecare dimineatd.
Si care pe mine mi pot tine in redactie uneori
pani la ore tarzii din noapte. M3 voi margini
doar si gdsesc o modalitate de citire personald a
ceea ce ne rezerva fluxurile de stiri externe. A
intrepatrunderilor dintre evenimentul luat in
datele sale cele mai clare si resorturile sale
culturale, subtextele sale politice si subsolurile in
care se regiseste o intreagd istorie cel preceda si
deseori 1i di nastere.

Nu sunt nici o imp&timiti a referintelor
abundente intr-un text de opinie, agsa cum vor fi
cele scrise in aceastd publicatie. Le las celor care
sunt dependenti de ele. Aceasta nu inseamnd c&
nu voi utiliza sau cd nu voi cita idei care nu-mi
apartin. Am fost educatd intr-o scoald de stiinte
politice cu un adevarat cult al trimiterilor
bibliografice. Dar si cu justa lor folosire.

Stirea de externe are deseori o viatd scurta.
Efemeridd. Insd implicatiile pe care cresterea
bugetului militar al Chinei, de exemplu, le are
pentru viitoarele evolutii globale pot crea o
adevdratd scoald de analisti militari si experti.
Stirile despre conflictul dintre Israel si Palestina
tin cap de ziar numai dacd numarul de victime

Marcel Lupse

este mai mare decit cel care a generat o
deschidere de cotidian anterioard celei despre care
vorbim. Dilema de fond rdmane: este posibild
pacea in Orientul Mijlociu¢ Pe ce cii, cici pand
acum au eguat prea multe foi de parcurs anuntate
de toate administratiile americane din ultimii ani
ca cimentare a Inceputului stabilitatii zonei. La
fiecare doi-trei ani, procesul de pace din Orientul
Mijlociu este relansat. Si de fiecare datd, se
intAmpld ceva care si-1 arunce in neant, fie cd
Itzak Rabin este asasinat, fie cd Rafik Hariri
moare Intr-o manierd de care misterioasa
«dinastie» al-Assad nu este deloc string, fie ci
alegerile din Palestina aduc la guvernare un
executiv format de Hamas. Literatura franceza de
specialitate a anilor '90 care observa evolutia
presedintelui iranian Khatami anunta cu incintare
o modernizare a regimului de la Teheran f&rd
precedent care cu sigurantd avea si creascd
sansele unei reintoarceri la zilele reformatoare ale
ultimului sahinsah Pahlavit. Dup4 care apare
Mahmoud Ahmadinejad si toate predictiile sunt
aruncate in aer. Actualul presedinte iranian, intre
doud ludri in derAdere ale Holocaustului si
programul de imbogiatire al uraniului, isi face blog
personal unde isi posteazi cugetdrile despre
marele Shaitan, de la umbra bunicului sdu
ideologic, ayatollah-ul “parinte fondator” al
Republicii Islamice, Ruhollah Khomeini. Islamul
shiit asteaptd venirea lui Mahdi, ultimul imam,
cel ocultat. Intre timp, violentele sectare din Irak
dovedesc o foarte mare aplecare a siitilor spre
expresiile mundanului, prin suprematia de trib, de
clan, de diferente religioase. In editia electronics a
cotidianului britanic The Independent citesc acum
cateva luni o stire despre modalitdtile in care
irakienii sunniti din Bagdad sunt invatati sd « se

Terasi la Laz

Marcel Lupse Flori

dea » drept siiti ca s facd fatd, rdménand vii,
raidurilor inchizitoriale ale militiilor acestora, de
la buletine cu nume falsificate, frecvente in
comunitatea shia, pdnd la ascunderea imaginilor
religioase din case. Resorturile faliilor care
divizeazd Orientul Mijlociu ies in evidentd numai
printre picaturi.

Inima surprizelor de pe suprafata planetei
pulseazd acum in Orientul Mijlociu. Dar
“regizorii” spectacolului sunt la Washington, la
Paris, la Moscova, la Tokyo. lar scenariul dupa
care actorii joacd este compus departe de ochii
curiosi ai presei. Citirea printre rdnduri a
declaratiilor pe care Condoleezza Rice le face in
cele céteva interviuri zilnice, ale ciror transcrieri
imi parvin pe e-mail, datoritd solicitudinii cu care
Departamentul de Stat le pune la dispozitia oricui
este interesat, imi reveld starea de spirit a Statelor
Unite pe temele politicii externe americane. Intre
vizita la doud altare ale strdmosilor, premierul
nipon anuntd formarea primului Minister al
Apdrarii de dupd rdzboi, prin ridicarea in rang a
Agentiei de Apdrare. lar purtdtorul de cuvant al
ministrului afacerilor externe, clarificd problema,
in timpul vizitei din ianuarie, la Bucuresti. Este
vorba de o chestiune institutionald, de facilitare a
reglementdrilor In domeniul apararii si securitatii
interne de citre parlament si executiv. Nu, nu are
nicio legdturd cu testele cu rachete nucleare pe
care Coreea de Nord le face periodic... lar asta In
vreme ce fiecare jurnalist prezent la conferinta de
presd a primit pliante informative cu cetitenii
japonezi répiti sau tinuti cu forta in tara lui Kil
Jong-l, in ultimii doudzeci de ani.

Nu cred in coincidente in politica externa.
Cred cd evenimentele sunt un continuum
intretesut si cd explicatii existd, chiar si in cazul
celor mai aparent irationale situatii. Aceasta ar fi
tinta acestei rubrici. S& schiteze un esafodaj al
unor posibile intepretdri. S salveze unele «stiri»
de la pieire sigurd. Chiar dacd instrumentele pe
care le voi folosi nu sunt cele ale analizei
riguroase, ci doar o scurtd plimbare bilunard prin
povestea unui moment care odihneste, de obicei,
pe o istorie mult mai lungd decat cea a unei
singure zile.
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. Horea Badescu

xperienta catoptricd nu are valoare decit

dacd intelegem netimpul oglinzii. Asemeni

drumului, ea nu are timp, cici timpul ei s-a
scurs inainte sd ving, tot asa cum faridechipul ei
nu e decit fata eternitdtii. Mincinoas3 in
pérelnicia ei, ea restituie parelnicului masura
duratei intru care acesta se alcdtuieste si Incheagi
orizont pentru lumina lduntrului. Oglinda
cuprinde pentru a desprinde, arcanele ei restituind
deopotrivd vazutele si nevdzutele; mai ales acestea
din urma.

Oglindirea este cdutare de sine, mesa unei
singuratati absolute. A te privi In oglindd e un act
de curaj si un exercitiu de higiend morald. Nu
poti sd stii niciodatd chipul cui se va uita la tine
din acele ape ale diavolului, din acel luciu de
timp Incremenit, de sub ghiata caruia se pot
holba la tine Inecatii adancului. Strigoii nu sunt
inventia unei trdiri revolute, ci locuitorii vastului
tdrdm al uitdrii de sine. Privirea In oglindd este in
acest caz o reactie de self-control, o evaluare
lucid a dezastrelor si derapajelor existentiale, o
mdisurare a posiblitatilor de care incd mai dispui
pentru a strdbate imensitatea dintre tine si tine.

Tocmai de aceea obsesia oglindirii nu st3
numaidecit sub semnul lui Narcis, al maladivei

estetici a iubirii de sine si nici nu e doar apanajul
cochetdriilor hetairice ori a melancoliei vArstelor
tarzii, ci gi, si mai ales - ori cel putin asa ar trebui
sd fie -, sub rigoarea judecdtii de sine.

Cine suntem, de unde venim, unde mergem¢
sunt Intrebdri care deschid nu numai orizonturile
filosofiei, ci si pe cele ale oglinzii i poate tocmai
de aceea intirziem atit de mult in fata ei, In
agteptarea clipei In care trecerea dincolo de ea ne
poate da rispunsurile care nu se lasd rostite de
partea aceasta.

Insa cirei oglinzi si te dirui, cici nu poti cere
cioburilor cosmetice s& poatd cuprinde un
exercitiu de supravietuire si nici reflexiei si ia
locul reflectiei¢ Si nu acestui fugar rasfat
epidermic i este rostuitd oglindirea. Oglinda reda
cu adevdrat ceea ce se oglindeste in ea doar dacd
ochiul este In stare a strdbate distanti dintre reali-
tatea sa si realitatea acesteia. Daca privirea interi-
oard se restituie si isi restituie ceea ce se vede
nevizadu-se si ceea ce nu se vede vazandu-se.
Daca, in fine, esti capabil si ti se ingdduie sd intri
in tara minunilor care, de cele mai multe ori, e
doar tdrdmul spaimei.

Poate cd teama de acel tdrdm, binuit cu mult
inainte de a ni se fi aritat, daci ni se arati

Flori de leac

Marcel Lupse

vreodatd, ne face s&l privim cu fugard indiferentd
pe cel pe care ea, oglinda, ni-l pune dinainte, si
ne facem al cunoaste fird a-l recunoaste ori, mai
exact, fard a vroi sl recunoastem.

Poate e nebuna speranti ci cel care ne-a intins
mdrul nu e nevrednicul sarpe, ci bratul inflorit al
lui Dumnezeu.

Poate e omeneasca nevoie de a crede in noi,
impotriva oricdrei evidente, pentru a putea indura
si ziua de maéine.

subcooltura

Euroghetto is Eurodreaming

. Oana Pughineanu

atd cd in Clujul nostru atit de cultural s-a ivit

un motiv de ,iesit afard”, altul decat privitul

ratelor din parc sau berile mai ieftine din
Hasdeu sau vizitele la Kaufland. Este vorba de
expozitia EuroDreams de la Muzeul de Arta pe
care o mai puteti savura pand in data de 29
apriliei. Proiectul este rezultatul unei colaborari
romano-maghiare, fiind prezentat si la Karinthy
Szalon Budapest in 2006, reunind mai multi
artisti: Dorel Gain& Gerendi, Komives Andor (si
director de proiect), Carmen Vasile, Stefan
Badulescu (si graphic designer), Mira Marincas,
Irina Dora Dumitrascu, Radu Ilea Constantin,
Fekete Tibor, Chif Madria, Kiss Adél, Szocs Andrea
(si coordonator de proiect).

Pitici de grading visdtori, asteptdnd venirea
eroului euro, zgarda si cizmele euro,
yeuroparadisul oficial”, euroinima, pizzart(a),
calusari cu specificele opinci impreund cu si mai
specificii ciorapi nike, iatd doar citeva dintre
lucrurile care agteaptd s fie vizitate de clujenii
care pot sd-si realizeze cu aceastd ocazie si un
yheuroportret”.

Acum eu ag putea si scriu despre tot felul de
teorii de genul: arta ca negativitate, arta ca
reciclare a noului, arta ca sublimare sau atat de
prafuita si de neprofitabila artd pentru artd. Dar
sincer, cred c& despre artd nu se mai poate spune
nimic, sau cel mult i se poate aplica formula
geniald prin care Dostoievski, mai bine decét
orice alt filosof, incheiase epoca marilor ifose
metafizice: ,sensul vietii a dispdrut, dar a rdmas
viata”. La fel: ,sensul artei a disparut, dar a rdmas
arta”, poate in forma ei cea mai vitald, cea care
nu se mai poate decit privi sau face, excluzdnd

orice comentarii la adresa ei, redirectiondndu-le
mai degrabd spre privitor. S-a spus cu ocazia
lansdrii ca expozitia se vrea un exercitiu de
yluciditate” vis-a-vis de integrarea identitatii
noastre atat de dragi in Europa. $i privind
exponatele, chiar te Intrebi dacd identitatea
noastrd este si altceva decit un mod de a o
pierde. Intrdm noi realmente in Europa cu altceva
decét cu stilul acesta de a amesteca comic-kitchos
lucrurile (opinci cu nike, cruci cu medalii si
bibelouri burgheze)¢ E clar c3, spre bunistarea
noastrd pre-vizibild si spre beneficiile ei ascunse,
Europa Incearcd s3 ne scoatd din tarcul numit
Roménia, dar o s3 poatd scoate si ,romanimea”
din noi¢

Privind exponatele mi-am adus aminte de un
film care m-a impresionat destul de mult atunci
cand l-am vizut. E vorba de Orasul zeilor, o
peliculd de peste trei ore care prezinti viata
violentd a celor care trdiesc in ghetourile
braziliene. Din toatd colciiala aceea mizera si
lipsitd de orice sperantd de a-i supravietui,
singurul personaj care se ,scoate” e fotograful
(artistul). Trucul e vechi, de cand lumea si
pidmantul: si te debarasezi de lume, ficind-o
imagine. O imagine pe care o vinzi, se Intelege,
unui mare cotidian. $i totusi, paralelismele, oricat
de subtile pot deveni vizibile: la fel cum
gangsterul triieste din vanzarea halucinogenelor
cdtre cei care nu pot realmente intrevedea o altd
Jiesire” artistul transformand un mediu de viatd
in imagine, il face ,prizabil” pentru lumea buni
care-si cumpdrd ziarul de dimineatd, ca pe un fel
de accesoriu intelectual-chic la micul-dejun. Ca de,
unii au depdsit stadiul de animal, preocupat doar

de ingurgitarea brutd a hranei. $i asa, ambele
lumi, despartite iremediabil, spre confortul unora
si disperarea altora, se pot visa prin intermediul
yartei” una pe alta. Atdta doar ca unii vor s se
trezeascd, altii nu.

Desigur, ghetoul numit Roménia e un pic mai
yevoluat”. Sansele de a iesi din el sunt
numeroase: cules de cdpsuni, constructii la negru,
cersit, burse sau chiar emigrarea legald. Pentru cei
care au prins totusi drag de ghetou, nestiind
practic sd supravietuiascd in alte conditii, oricat
de mult si-ar dori, rimane ca mod de a-si ,priza”
propria viatd cite un eveniment artistic de genul
Eurodreams.

Note

1 Cu sigurantd data inchiderii expozitiei va fi
respectatd, desi... nu se stie niciodatd. Asta ne-a
demonstrat-o recent Muzeul de Istorie care a
inchis o expozitie cu bijuterii vechi inainte cu o
sdptdmand de data de pe afis. O fi vreun
stimulent mascat: cu alti ocazie si stie lumea si
sd se imbulzeascd la artd, ca pe vremuri la péine.
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zapp-media

de kilometri

. Adrian Tion

e apele Involburate ale politicii roméanesti,

reprezentantii ignobili ai natiei se dau in

bérci si in vaporage de hartie, batosi si
ranchiunosi nevoie mare ca veritabili c3pitani de
ambarcatiuni gonflabile sau ca mahalagioaicele
rivale ce-si dau cu posetele in cap la colt de
stradd. Imaginea tdrii e in suferintd, dar lor nu le
pasd. Orgoliile lor exacerbate pun in miscare
adevirate magindrii strategice de denigrare si
eliminare din cursd. Degeaba, barca-pivot nu se
scufundj, in ciuda numirului mare de
scufundatori si scufundari partiale. Nu incd, spun
batdiosii scuipdndu-si muncitoreste In palma.

In vremea asta tara se ingras cu gunoaie, la
propriu, si numai jurnalistii vad, atrag atentia,
adica 1si fac datoria. Ceilalti factori de rdspundere
unde sunt¢

Infratitd cu maneaua, politichia promovati pe
Dambovita a ajuns la periferia bunului simt, adicd
acolo unde gunoaiele (la propriu) dau brand-ul de
tard pe care il meritdm. Tard a gunoaielor. Gunoi
in forul suprem al tirii, gunoi pe pajistile abia
inverzite. Dupd Sfintele Sarbatori de Pasti,
primele pagini ale ziarelor au fost inundate
literalmente cu articole si imagini despre ispravile
bravilor romani iesiti la iarbd verde. Reporterii tv

au filmat tot ce au ldsat in urmd inconstientii
petrecdreti: hartii, peturi, resturi menajere,
ambalaje din carton sau din plastic. Gunoaie de
tot felul abandonate fdrd pas pe idealizatul plai
mioritic. Vdzadnd cum aratd malurile rdurilor
noastre ,care nu se mai varsd in striinitate”
(plin&- fie de goz gura poetului ltrdtor, infatuat,
nationalist!) sau malurile pariurilor noastre
sufocate de gunoaie, Imi vine sa cred cd aparenta
oximoronicd a sintagmei ,balega mioritica”
decupati incriminant din gindirea lui Patapievici
e numai un eufemism nevinovat, plasat cu
pricepere la baza unei infatudri nationaliste
nejustificate si neproductive. Scopul eseistului cu
papion era s3 ne trezeascd din automultumire.
Realitatea vizibild e chiar mai dureroasad decit
acuzatia din discursul superrafinat. Mutatis
mutandis, ar fi de dorit, deocamdat, s& nu ne
mai batem In piept cu realizdri de naturd
ecologicd atita vreme cit Roménia arat3 ca o ladad
de gunoi si pe nimeni nu pare a interesa asa ceva
cu adevirat. S-a facut prea putin In aceastd
privintd si numai cine a fost pe afar si a vizut
cum aratd Austria, de exemplu, poate aprecia in
ce hal de deldsare ne aflam.

Putem vorbi despre deldsare ca specific

national, dar nu e scopul acestor randuri.
Primitivismul iesirii in corpore la padure cu mici
si gratare, bere si tuicd, e o practicd mostenitd de
la sdrbatorile populare ingaduite pentru clasa
muncitoare intens glorificatd inainte vreme. Daca
obiceiul persista si nu toti au proprietiti private
unde sd pund de un grill, de ce nu se iau masuri
pentru pdstrarea curdteniei in aceste zone zise de
agrement. In Austria nu vezi fumuri indltdndu-se
ici colo la liziera padurii, nu vezi un pet la 1000
de kilometri abandonat pe marginea soselei,
nemaivorbind cd pretutindeni iarba aratd ca un
gazon bine Intretinut, fard balarii, scaieti sau
crengi uscate cdzute pe jos. Cand o sd ajungd si
Roménia o gradind fard culturi de nailoane si
pepiniere de peturi pretutindeni unde intorci
capul¢ Greu de rdspuns atita timp cit, de pilda,
primarii din sate pun cosuri de gunoi stradal, dar
nu angajeazd personal pentru golirea lor.

Daca de Pasti a fost cum a fost, ma Ingrozesc
ce va fi de 1 Mai, prafuita sirbitoare a muncii.
Nici nu mai stiu dacd trebuie si o ludm ca pe o
sdrbatoare comunistd, capitalistd sau simplu prilej
pentru a petrece la iarbd verde. Si la noi, a
petrece in naturd Inseamnd a murddri.

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a noua

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

int cu totul bulversat de ceea ce am vazut si

am auzit, adicd am citit cd eu habar n-am de

limba engleza dar era totul tradus. S3 va
spun si s& vd minunati... dacd nu cumva deja stiti,
ceea ce e cit se poate de posibil, doar aveti toate
sursele posibile si... imposibile! si secrete. Varul
meu despre care am mai scris, mi-a adus spre
vizionare dou filme, mai exact doud

Crini

Marcel Lupse

documentare ficute chiar de citre americani
despre ei Insisil Asta-i ceea ce m-a cutremurat si
ma face sd dau crezare. Chiar ei fac dezvaluiri
care-ti fac parul méciucd si te pun pe cele mai
sumbre si groaznice ginduri. Primul era despre
cele doud clddiri de se numeau cladiri gemene,
distruse de avioane teroriste la 11 septembrie. Ei
bine, documentarul demonstra, pas cu pas, cd
forurile superioare ar fi stiut despre atacul
teroristilor cu mult inainte, dar au ticut milc! Nu
numai atit. Cinism si sadism cit Incape. Atentie!
Inainte ca avioanele si se infig, rind pe rind, in
trupul zgirie norilor, au fost trimise niste echipe,
atentiell, care au montat, la fiecare etaj, pe
sestache, bineinteles, dinamitd din aia de se pune
la clddirile ce urmeaza a fi demolate.
Documentarul demonstra ci altfel cladirile nu s-ar
fi pribusit asa cum au facut-o. Exact ca cele
dinamitate pentru demolare. Scheletul cladirilor
putea rezista mult si bine cu avioanele infipte in
el. Multi (cei alesi, se pare...) furd anuntati, tot
extrem de discret, sd nu mergd, In ziua respectivad
la slujba! Halucinant, de-a dreptul. De ce toatd
aceastd sadicd inscenare¢ Pentru ca ura poporului
Impotriva teroristilor s3 creascd vertiginos.
Poporul e un animal de-a dreptul imbecil,
indiferent de care tard apartine... Pi, eu ii cred pe
americani In stare de asa ceva. Au mai ficut ei
chestii din astea, si In timpul celui de-al Doilea
R&zboi Mondial, la Pearl Harbor, in Japonia, nué
Al doilea documentar ne intereseazi, zic eu, si
pe noi mai indeaproape. In parlamentul american
bintuie o lege care incearci a fi votatd. Este vorba
despre un nou impozit numit, cit se poate de
zglobiu, taxd pe mort!! Nu cred cd v mird. De se

va vota la americani, In scurt timp va ajunge si la
noi. Sint aproape convins. Taxd pentru mort.
Adicd moare omul si doreste a ldsa ce a agonisit
in timpul vietii, urmasilor sai. Copiilor, de
exemplu. Dacd taxa pentru mort intrd in vigoare,
atunci mostenitorii trebuie s3 dea la stat o sumi
considerabild, anuald!, adicd un impozit pe ceea
ce au mostenit. Asta pe lingd impozitul cel
normall Le construiesc eu, de exemplu, copiilor o
casd. Crdp si le rimine mosgtenire. Vin
functionarii statului care ne conduc, evalueazi si
hotarasc cit vor plati. Nu pot s& pliteascd, li se
confiscd. Deasemenea, si pentru sumele de bani
din conturi. Am vizut In documentar un
american furios care calcula cit impozit ar plati
copiii sadi pentru 20.000 de dolari, suma ce le-o
poate ldsa mostenire. Dar, culmea cinismului, a
nemerniciei in ultim3 instant3, e c3 legea este asa
conceputd incit cei foarte bogati... nu intrd sub
incidenta eil Pricepeti ceva¢ Eu da. Tot amaritii
suporti. Inci de pe acuma se simte si la noi,
chiar si fard taxd de mort... Bogatii vor fi mai
bogati, averile se vor stringe doar la 0 mind de
oameni care vor conduce pind la urmi, intreaga
lume. Asta reiesea si din filmul american. Ci si la
noi incepe a se profila ,ideea”. Marii mafioti intr-
ale afacerilor sint si politicieni si ajung la
guvernare. Loviturd dubld. Punct ochit, punct
lovit. O ,taxd pe mort” ar ingrdsa si mai zdravin
statul... lar statul sint ei!

Au inceput vecinii sd batdn tevile caloriferelor,
semn cd aud ce scriu. Precis doresc amanunte
despre taxa pe mort, sint si ei doar niste bieti
amariti, drept pentru care ma grabesc sa inchei si
ma semnez: un om din tard.
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remember

. Paul B. George & Nasul Tudor

Scortarilor... Scortarilor:

a orice alt nume de stradd de pe lumea

asta, si acesta poate avea semnificatii

felurite, pentru oricine (chiar dacd i-ar
spune Y 214/8,5 sau x iunie 202). Pentru mine
inseamnd acasa.

Trecénd pe-acolo, dincolo de alcituirea
blocurilor si de aritarea infrastructurii, pe
alocurea - daci te uiti bine, gdsesti si niste lucruri-
chestii, mai mult sau mai putin haioase. Depinde
de persoana.

Strada aceasta incepe cu un pod pentru
masini, construit nu demult pe deasupra
Canalului Morii, chiar 14ngd vechiul podulet de
fier care acum nu mai e. Totusi, se pot observa
“ruinele” acestui podulet de pietoni marcat cu doi
parapeti (¢) galbeni, de o parte si de alta a
canalului, asta langd o noud constructie.

Dupa ce intri pe strada Ins3si, propriu-zisa, asa
cum vii dinspre pod, nu se poate s nu remarci
un dinte alb care e cam de doud/trei ori mai
mare decit un cap de om. Nu, nu este un dinte
adevdrat, ci doar reclama pentru ceva cabinet. Hai
sd ghicim ce fel de cabinet!

Mergand si mergand tot inainte, poti observa

cum o puzderie de masini si-au Insusit, fiecare,
céte un tron (a se citi loc de parcare), iar de te
mai si plimbi de-a lungul Canalului, vei constata
(dacd vrei si dacd poti) cum unii arbori - poate
pomi, poate copaci... - de lenesi ce sunt, se
sprijind pe “limitele” canalului, inainte de a se
indlta, hop, din nou. Dar strada Scortarilor nu se
rezumd doar la atit - ea este de-a dreptul
reprezentativd pentru Romaénia deoarece, la fel ca
Dunirea (de neconfundat cu Canalul Morii), am
putea spune cd strada asta constituie un fel de
granitd dinspre/catre sud. M3 rog...

Apoi, continudnd traseul inceput initial, ti se
pare cd vezi sfarsitul strdzii dar, de fapt, este doar
o intersectie, la fel de enervantd - parerea mea -
ca o reclamd care te intrerupe fix la punctul
culminant al filmului. De pe coltul sting al
intersectiei iti va sdri in ochi un gard anume, care
e... ca cirbunele de negru! O fi, oare, in ceva
doliu¢ Eu l-am intrebat odatd... Dar nu mi-a
raspuns. Mai departe... magazine (nu fac
reclamil!), ceva blocuri, alte blocuri, spatii verzi...
Ah, si nu uit: In spatele blocurilor sunt blocuri,
deh, ceva mai ascunse (nu-mi ajung membrele si
socotesc de cite ori am fost Intrebat de cite un

epiderma de bazalt

Cum nu a mai crescut
cozonacul Matildei

. Mihai Dragolea

leriu, sotul Matildei, s-a pensionat de

boald, pe omul acesta uscétiv, mereu palid,

filiform si binevoitor, l-au rdpus nu atit
componentele electronice (la care lucra cu
placere!), cit firea plapanda si, mai ales!, fularele
si salurile pe care le purta la porunca Matildei; a
luat-o de sotie legal, a fost - care om nu eé! -
indragostit, ba chiar fascinat de personalitatea ei,
atrdgatoare intr-un mod special: o frumusete
asprd, brunetd, dezinvoltd, cu autoritate mereu
tinereascd, vizibild in impetuozitatea replicilor si,
mai ales, in felul In care se imbrica si se purta.
Matilda era singurul copil al unor parinti cu avere
si maniere: averea - de la tatd, manierele - de la
mamd; a disparut intai tatal Matildei, apoi - mult
mai tirziu ¢i mai greu, mama ei, pAnd in ultima
clipd ingrijita de fiica lor, Mirabela (el, Valeriu, n-a
vrut s pund acest nume, dar n-a avut ce face,
nu s-a descurcat inaintea vointei Matildei). Acum,
pensionar prematur, cdnd nu joacd table in parcul
mare al orasului, se preumbld pe strdzi, face piata
si géteste; de altceva nici nu mai e In stare, e sleit
de puteri si prudent, si nu i se agraveze boala.
De multe ori, mai ales in ultima vreme, e obsedat
de gndul c& in aceastd stare de legumi l-au adus
fularele si salurile pa care Matilda l-a obligat s& le
poarte, ca sd fie in ton cu moda, cu actualitatea,
sd fie si el “trendy”, s3 n-o facd de rusine, ci ea
se strdduie sd tind pasul cu noile tendinte, daca
nu reugesti sa te mentii nu mai ai intrare
niciunde. Asa, ascultdnd-o, a cilcat pe capatul
franjurat al unui lung fular, a alunecat si s-a trezit

cu o minune de fracturd la piciorul drept, tot cu
un fular de-al Matildei era si se spanzure in tren;
las’ci nici cu salurile n-a iesit mai bine, mai ales
cand le-a Inmuiat prin tot felul de sosuri, servite
la cine simandicoase; el insusi, incercind si se
debaraseze de unul, fiind si nervos, si ametit, era
cét pe ce s3 se strAngd de git, n-a mai putut
respira, doud saptdmani a durat pand cdnd nu la
mai durut mirul lui Adam si a reusit si minance
din nou. Pe cinstite, abia acum realizeazi el ci
toate esecurile lui in a fi modern si monden l-au
indepirtat si, chiar, separat definitiv de mereu
energica Matilda. Cat a fost Mirabela micd, a mai
fost cum a mai fost, dar asa, de ochii lumii; pe
cand el incdruntea accelerat din cauza fularelor,
salurilor si - a fost o perioadd! - a bratarilor
Matilda inflorea, in sensul ci era tot mai bruneti
si purta fustele tot mai scurte. Cu dezinvolturs,
dupd ce nu mai dormeau Impreund de multd
vreme, Matilda l-a anuntat c3 are o vitalitate de
nestavilit, una cdreia el nu- poate face fatd
nicicum; l-a mai anuntat c3, din acel moment,
fiecare dispune cum vrea de viata fieciruia, mai
ales c3 el s-a pensionat, tocmai cdnd ea a devenit
vedetd a postului local de televiziune; cu aceeasi
ocazie l-a mai anuntat ci s-a siturat de ce
educatie i-a dat Mirabelei, la 17 ani arati ca o fatd
batrand din secolul trecut, e necesar s-o ia sub
aripa ei, s3 vadd - cu adevirat! - ce este viata si
cum se traieste; intristat, amarat si dezinvolt, n-a
mai ficut nici un scandal, dar nici fulare si saluri,
ce s mai vorbim de bratdri!, n-a mai purtat. In

Marcel Lupse Copacul

domn taximetrist care e cutare sau cutare numdr).

Lucrurile devin ceva mai interesante, citre
sfarsit, cand apare un teren de “fotbal artificial”
tindnd de liceul teoretic Avram lancu, iar mai
incolo, o clidire recent construiti care, sincer,
habar nu am ce rol are. Ei, si dacd mai mergi
putin, iesi din casa mea, iesi de pe strada mea.
Apropo de asta: dupd toate cite ti-am spus te-as
fi poftit (politicos) afard, cu toate cd voi regreta
cd ai plecat, chit cd eu mai am ceva de lucru.
Poate altadata...

consecintd, cele doud apareau si dispdreau dupa
cum le tiia capul lor vopsit si tot mai fistichiu
coafat, ce dracu’ si le facd, le ldsa in pace, le
punea ceva mancare pe masa si se retrdgea in
camera lui, la televizor. Uneori veneau, nici micar
nu vorbeau cu el, hdpaiau cat hdpdiau, Matilda
vorbea la mobil, Mirabela citea cite ceva la
calculator, apoi plecau, nici dracul nu stie unde.
Fard si caute, fard si vrea, pAnd la urma3, intre
doud partide de table a aflat: mergeau la barbati!
S-a enervat, a plans, s-a necdjit cat cuprinde, dar
mai mult nu avea ce face, depindea de aceste
femei incd tinere, pline de viati! Totul a durat
péand cind, din intdmplare, a aflat cit e ceasul,
care e situatia reald, si asta de la un nenorocit de
electrician batran, acesta fusese sd repare
instalatia electricd la coaforul unde mai mergeau
Matilda si Mirabela, individul inlocuia circuite si
monta alte prize tocmai cand cele doud se aflau
singure cu coafeza lor, la sfarsitul programului,
nu mai era nimeni, asa ci se confesau. Asa a
aflat bietul Valeriu cd Matilda era distrusa c& a
pérdsit-o tandrul iubit, electricianul i-a povestit
cum, de atita jale, plangea de sirea cidmasa pe
ea, cum Incercau, coafeza si chiar fiica lui, s-o
consoleze; electricianul i-a mai zis c&, dupd pléns,
Matilda a vorbit la telefon, iar a plans si a plecat
cu Mirabela; cdnd a rdmas numai cu coafeza
aceea s-a inchinat si, rizind i-a zis ceva ce n-a
prea inteles, de a tinut minte vorba: “Uite, nene,
alta la care nu i-a mai crescut cozonacul” poate il
ldmureste ce a vrut si zicd el, Valeriu. Dar acesta
nu mai putea vorbi, il scuturau hohote de rés care
i-au facut pe pensionarii din parc sé-si Intrerupa
partidele aflate in desfdsurare. Ridicat in picioare,
Valeriu hohotea si repeta: “Matildei nu ii mai
creste cozonacull”
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Cluj Modern 2007

Ceea de a Vll-a editie a Festivalului de muzicd contemporand “Cluj Modern”, desfasurat intre 31
martie si 4 aprilie 2007 la Cluj-Napoca, a trezit interesul mai ales celor avizati, un public elevat,
eclectic, un public ce-si doreste sd cunoascd cele mai noi tendinte din muzica zilelor noastre. I-am
invitat la o masd rotundd pe aceastd temd pe domnii Cornel Tdranu - directorul artistic al Festivalului,
pe compozitorul Adrian Pop, pe regizorul de operd Rares Trifan, directorul artistic al Operei Nationale
Roméne din Cluj-Napoca, pe tenorul Marius V. Budoiu si pe scenografa Carmencita Brojboiu. (C.R.)

Ciprian Rusu: - Domnule Cornel Tdranu, ce a
adus nou aceastd a saptea editie a Festivalului
»Cluj Modern”¢

Cornel Téranu: - Prime auditii, unele chiar
prime auditii absolute, un recital eveniment
intitulat “Debussy en miroirs”, sustinut de
pianista Dana Ciocirlie din Franta, un spectacol
inedit de muzici si balet cu Ansamblul “InterArt”
din Bucuresti, coordonat de Mihaela Vosganian,
in coregrafia Lilianei lorgulescu, doud opere de
camerd - Moara lui Cilifar dupd Gala Galaction
de Cristian Bence-Muk si CFR dupd schita lui I.L.
Caragiale de Rizvan Metea - si prima versiune
scenicd a operei mele Oreste si Oedipe.

Ciprian Rusu: - Primul compozitor prezentat
in 31 martie, in prima zi a Festivalului, a fost
Adrian Pop, cu piesa Cintece de stea. Este o piesd
care, am Inteles eu, v-a fost “comandatd”...

Adrian Pop: - Piesa Cintece de stea a fost
scrisd la solicitarea formatiei “Ansamblul Baroc
Transilvania”, ca urmare a dorintei acestei
formatii de a reprezenta repertoriul transilvan fie
vechi fie modern, cu doud tematici: specificul
transilvan si adaptarea la sonoritatea ansamblului.
In acest spirit am gindit piesa care s-a Incadrat si
intr-un proiect concret al formatiei de a sustine
un concert de Advent in cadrul manifestarilor
culturale prilejuite de intrarea Romaéniei in
Uniunea Europeand. Aceastd piesd a fost
prezentatd in primd auditie la Roma. Piesa este
construitd pe repertoriul traditional de Craciun,
alcituit din colinde cu subiect biblic, ceea ce
profesionistii numesc in spetd “Cintece de stea”.
Majoritatea temelor provin dintr-un volum al lui
George Breazul. E o Imbinare a tarimului
european baroc, cu colindele roménesti si cintecul
bizantin, intr-o simbolici triada.

Ciprian Rusu: - Un succes deosebit la public a
fost spectacolul din 2 aprilie din Sala Studio a
Academiei de Muzicd “Gh. Dima”, unde au fost
prezentate operele Moara lui Célifar de Cristian

p—r

Bence-Muk, dar si savuroasa schitd dupd LL.
Caragiale CFR, transpusd in muzici de Rizvan
Metea, care, in punerea in scend a Ancdi Mihut, a
smuls ropote de aplauze la incheierea
spectacolului. Insd “cireasa de pe tort” a acestei
editii a fost prezentarea primei versiuni scenice a
operei Oreste si Oedipe a maestrului Cornel
Tdranu, pe scena Operei Nationale Roméne din
Cluj-Napoca, in regia lui Rares Trifan, cu autorul
la pupitrul dirijoral...

Cornel Téranu: - Lucrarea a fost prezentatd in
diferite versiuni de concert, atit in tari cit si la
Paris si Bruxelles, iar acum Intr-o primi auditie
absolutd a versiunii scenice, ceea ce a fost pentru
mine o mare bucurie. Rezolvarea unei puneri in
scend, In care si se intimple mereu ceva, a fost
foarte bine inteleasd de Rares Trifan, Carmencita
Brojboiu si coregrafa Jakob Melinda. O operd nu
este operd pind nu vede luminile scenei.

Ciprian Rusu: - Domnule Rares Trifan, cind
ati inceput lucrul la aceastd premierds

Rares Trifan: - Am inceput pregitirile inci de
acum doi ani, dar lucrul propriu-zis l-am Inceput
in ianuarie 2007. M-am striduit s fac un
spectacol pentru cunoscitorii de limba francezi,
dar si pentru un public deschis, nu neaparat sd
placd tuturor, ci, un lucru important cred eu, un
spectacol care si nascd reactii in rindul
ascultdtorilor.

Ciprian Rusu: - Care ar fi trasiturile
caracteristice ale acestei operes

Cornel Téranu: - Am imaginat un limbaj
muzical capabil de a pune in valoare virtutile
expresive ale libretului semnat de Olivier Apert,
oscilind iIntre o formul3 operé-teatru si opers-
oratoriu, unde corul, dupd modelul antic, are un
rol foarte important, ca si figuratia de altfel.
Toatd interpretarea este intr-o cheie freudiana. La
sfirsitul actului Intii existd o passacaglie greceascd,
cu o temd copiatd de pe un vas grecesc din
secolul al V-lea, descoperit la Oradea, plus o clard
influentd pastorald. Am dorit o muzicd

1

-~

Scend de operd Oreste si Oedipe de Cornel Taranu

expresionistd cu influente morbide i intunecate,
de un tragism pregnant. Opera a fost realizatd
intr-o vitezi fantastici, dublatd de dificultatea
unei partituri, destul de dificild, cu un “parlando”
important extins, totul fiind gata in trei
saptdmini...

Rares Trifan: - Aceastd operd este si de vizut,
nu numai de ascultat. Prima mea intilnire cu
Oedip-ul enescian a avut loc in 1995. In aceastd
premierd insd, a maestrului Taranu, Oreste si
Oedipe nu sunt victimele destinului, ci ale
angoaselor lor si ale multimii (auto)distructive
care, in final, 1i va “absorbi”. Am avut o
colaborare exceptionald cu Carmencita Brojboiu si
cu coregrafa Jakob Melinda - miza a fost
imaginea. Chintesenta, as putea spune, a fost ca
rafinamentele libretului s3 le transform in imagini
expresioniste.

Cornel Téranu: - Nu este o operd pentru fete
de pension, ci se sondeazi laturi obscure ale
constiintei, uneori foarte incomode. Rolul unui
astfel de spectacol este de a pune punctul pe ,I”,
de al tulbura pe spectator. Sunt si scene erotice
sau cu o tentd violentd, care nu depdsesc o
anumiti limitd de bun-simt. Am lucrat foarte bine
cu interpretii, rolul lui Oreste este scris special
pentru vocea lui Marius Vlad Budoiu, dar si
pentru Gheorghe Rosu.

Ciprian Rusu: - A fost greu, a fost usor,
domnule Marius V. Budoiu¢

Marius V. Budoiu: - Din 1999 am inceput
munca la acest rol. A fost foarte greu sd invit
rolul pe dinafard, este un rol deosebit si e dificil
sd te desprinzi de partiturd. Apoi s-a addugat
problema timpului. Partea de conceptie a fost
relativ lungs, iar realizarea prea scurtd, poate ca
urmdtoarea reprezentare scenicd (ce se
preconizeazi a fi In luna mai) s fie o surprizi
pentru toatd lumea.

Ciprian Rusu: - Scenografia si costumele au
fost remarcabile, ajutdnd foarte mult la reusita
acestei premiere. O rog pe Carmencita Brojboiu
sd ne explice dacd are o atractie deosebitd pentru
lumea tematica a Greciei.

Carmencita Brojboiu: - E adevirat, am un
apetit deosebit pentru temele grecesti, am realizat
Bacantele, Oreste si Oedipe, dar si altele, atit la
Cluj, cit si la Novi Sad.

Ciprian Rusu: - Cum a fost colaborarea cu
regizorul Rares Trifan¢

Carmencita Brojboiu: - Extraordinara.
Regizorul si scenograful trebuiau sd fie oameni de
echip3, iar noi ne-am simtit foarte bine impreuna.
Ne-am dorit ca spectacolul si fie curat, rotund, o
mare bucurie, o experientd unicd intr-o tragedie
greacd si o expresie modernd a unei lumi mai
actuale decit pare la prima vedere.

Ciprian Rusu: - In concluzie...<

Cornel Téranu: - Multumesc tuturor pentru
aportul la reusita acestui festival. Sper ca
spectacolul sd fi avut un impact deosebit asupra
publicului si trdiesc cu speranta ca spectacolul sd
fie jucat de-acum si pe alte scene ale lumii, si, de
ce nu¢, chiar in Grecia.

Ciprian Rusu: - Vi multumesc!

A consemnat
Ciprian Rusu
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“Ma documentez foarte bine inainte de orice
interviu, nu sufar de autosuficienta si consider
ca in fiecare zi mai am cate ceva de invatat”

revista Tribuna.

9 oamna Andreea Marin Bénic3, cunoscuta jurnalistd de la Televiziunea Nationald, realizatoare,
intre altele, a emisiunii "Surprize, surprize”, a sustinut marti, 24 aprilie 2007, in Amfiteatrul

. “Woodrow Wilson” al Facultitii de Stiinte Politice, Administrative si ale Comunicirii, din cadrul

Universitatii

“Babes-Bolyai”, conferinta Statutul jurnalistului - o provocare in jungla in care triim. In perioada care a
precedat pregétirea conferintei, am rugat-o pe invitatd si ne acorde un interviu, in exclusivitate, pentru

Intalnirea cu Andreea Marin Binici face parte dintr-un amplu proiect al Facultitii de Jurnalism a
Universitatii “Babes-Bolyai”, intitulat Convorbirile de la Cluj, proiect in cadrul ciruia au mai conferentiat,
pand In prezent: Horia-Roman Patapievici, Octavian Paler, Cornel Nistorescu, Vartan Arachelian, Alex.
Stefdnescu, Adelin Petrisor, Mihai Coman, Stelian Tanase, Cristian Tudor Popescu, Mircea Toma, Liana
Patras, George Pruteanu, Robert Turcescu, Alessandra Stoicescu, Lucian Mandrutd s.a. (LR.)

- Stimatd Doamn& Andreea Marin Binic4,
aveti o carierd jurnalistici de exceptie, incit nu
pot evita intrebarea de rutind: cum ati ajuns la
profesia de jurnalist¢

- Dintr-o frumoasd intdmplare! Eram studentd
la informaticd si imi amintesc c&, in scoala
primard, uram orele de compunere; mi se parea
cd sunt obligatd sd imaginez situatii cu tema dat,
in care nu md regdseam, de cele mai multe ori.
Deci mi-am jurat c& meseria mea nu va avea de-a
face nicidecum cu cuvintele, ci cu cifrele, latura
mea rationald fiind atuul meu in stiintele exacte.
Am urmat, asadar, un liceu de matematici-fizica
si mi-am indreptat pasii catre Facultatea de
Informatici din lasi, dar un concurs la TVR Iasi,
in anul I, mi-a atras atentia, fiindu-mi prezentat,
de cétre colegele din camera de cdmin in care
locuiam, drept o provocare céreia n-as avea
curajul s&i fac fatd. Erau 200 de oameni pe
singurul loc pus la concurs, iar eu am ,muscat”
momeala §i, dupa o sdptdméind de examene
diverse, am luat concursul. A mai fost doar un
pas pand am descoperit cd, de fapt, aveam in fatd
un drum mult mai palpitant decit cel de pana
atunci: jocul cifrelor a rdmas in urma celui in care
ideile, imaginile, informatiile si comunicarea se
ingemdanau intr-un mod neintilnit de mine Inainte
si-mi dideau sansa si creez o nou3 lume. Asa ci
m-am dedicat trup si suflet acestei pasiuni, ldsdnd
in planul doi si informatica, si distractiile cu
prietenii, si romantismul de la acea vArst3, trdit
sub teiul lui Eminescu.

Televiziunea a devenit dragostea mea si este si
astdzi, chiar daci, intre timp, am invitat s3 fac
diferenta intre dragostea pentru omul iubit,
pentru familie si ddruirea In profesie.

- Dupd emisiunea pentru copii, de la TVR
Iasi, v-ati transferat la TVR Bucuresti, unde ati
prezentat, timp de trei ani, stirile, la principalul
jurnal de stiri. Considerati c& prezentarea stirilor
de la jurnalul din prime time reprezintd cea mai
mare realizare a unui jurnalist de televiziune, asa
cum cred multi ,stirigti” celebri¢

- La acel moment a Insemnat o poartd catre
lume. Evolutia mea ulterioard a clasificat insd acea
perioadd drept un pas important in drumul meu
profesional. Ceea ce fac acum e, fireste, mult mai
complex, spontan si creativ. Dar nu e putin lucru
sd fii om de stiri si sa te afli In puncte fierbinti
ale lumii, In trasmisiune directd, sau sa fii primul

care vede, pe fluxul de imagini, ce se IntAmpla
intr-un colt de pe glob, de unde toatd lumea
agteaptd noutti cu inima strdnsi. Sunt fericitd cd
am triit toate astea si, datoritd acelei perioade,
mi simt mai bogatd ca om si ca profesionist de
televiziune.

- In calitate de redactor la TVR, ati fost, timp
de doi ani consecutiv, reporter special al acestei
televiziuni la ceremonia decerndrii Premiilor
Academiei Americane de Film Oscar, Los Angeles
(1998/1999). Ce a insemnat pentru Dvs. contac-
tul cu aceastd lume “de vis”¢

- In primul rand, sansa de a vorbi limba
englezd cu oameni care o fac in mod curent. In al
doilea rand, aceea de a discuta de la egal la egal,
in interviuri de neuitat pentru mine, cu personali-
titi la care, odinioard, nici nu indrizneam si
visez. Apoi vd mai spun cd pdseam pentru prima
oard pe Pamantul Figadduintei, calitoria fiind pen-
tru mine primul zbor transoceanic, un cumul de
emotii pe care nu-l pot uita, dar si un ritm de
muncd infernal: practic nu am dormit, timp de 10
zile, decit pe furate, dar a meritat. Am fost singu-
ra jurnalistd care a transmis - printr-un truc -,
pentru Televiziunea Nationald, din sala
Oscarurilor, Shrine - Auditorium. Inainte de
seara premiilor, teoretic, nimeni nu avea voie sd
facd asta; practic m-am descurcat “profitdnd” de
faptul c3 gazdele m-au remarcat i m-au recunos-
cut si in anul urmdtor drept “lady in yellow “.
Purtam un sacou galben foarte viu, care nu putea
trece neobservat, eram tindrd, zdmbeam mereu,
aveam si de ce, simteam ci toatd lumea e a mea
si buna mea dispozitie i-a molipsit pe cei din jur,
asa ci am reusit si intru si-n alte locuri, in care
presa n-avea acces.

- Stiu cd ati realizat interviuri cu mari perso-
nalitati ale lumii artistice: Harrison Ford, Liam
Neeson, Mike Myers, Eric Roberts, Julio Iglesias
Jr., Beyonce, Liza Minnelli, Eric Braeden (Victor
din “Téndr si nelinistit”), Gary Marshall (cunoscu-
tul regizor, care a fdcuto celebrd pe Julia Roberts,
in “Pretty Woman®), John Savage, Mike Fenton -
critic renumit la Hollywood, Martin Lawrence,
laureatii premiului Oscar - Martin Landau, Sally
Kirkland, Mickey Ronnie, castigdtor al premiului
Oscar pentru machiaj - make-up artist Vee Neill,
Richard Clayderman, Larry Hagman, Los del Rio,
Samantha Fox, Brigitte Nelson, Placido Domingo,
Angela Gheorghiu, Peter Gelb - manager general
la Metropolitan Opera din New York, Paulo

Coelho, si lista poate continua. V-ati pregdtit
temeinic pentru aceste dialoguri¢ Cat de greu sau
cat de usor este sd faci un interviu cu personali-
tdti de asemenea calibru¢

- Pentru un jurnalist care se ia in serios,
fiecare demers pe care-l face e la fel de dificil - o
investigatie asupra unui caz controversat sau un
interviu cu un om care nu se bucurd de aceeasi
notorietate, dar pe care reuseste s3- faca sa vor-
beascd despre aspecte extrem de sensibile din
viata sa.

M3 documentez foarte bine inainte de orice
interviu, nu sufir de autosuficientd si consider ci
in fiecare zi mai am cite ceva de Invéitat.

- Sunteti prima jurnalistd din Roménia care a
escaladat muntele Kilimanjaro, numit si
Acoperisul Africii. Ce semnificatie are acest gest
pentru Dvs.¢

- Cand am atins cel mai Inalt varf al
Continentului Negru, m& aflam intr-un moment
sensibil din viata mea personald si poate de aceea
semnificatia era una dincolo de profesie.

Am urcat, timp de o s&ptimind, incepind din
jungla ecuatoriald, pand in zona ghetarilor vesnici.
In fiecare zi urcam o diferentd de nivel de aproxi-
mativ 1000 de metri, adicd marsiluiam cam, in
medie, 15 km, din zori si pani la apus, iar asaltul
final a insemnat o noapte de urcug, de la orele 24
pand la 7 in zori, cAnd am trdit cel mai frumos
rasdrit de soare printre ghetarii vesnici. Era atat de
frig in varf, incét, desi visam c o si ma asez pe
o piatrd si-o sd savurez momentul, dupa atata
efort, nu am rezistat decit 5 minute, dar 5
minute in care a fost de ajuns sa privesc pe
partea cealaltd a muntelui, ca si cdnd mi-as fi
vazut restul vietii. Mi-a fost clar ce trebuie sd
schimb, cum trebuie si continui i am simtit ca
am atins cerul cu ména.
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La Pécs, in 2007

. Alexandru Jurcan

NU a decernat Premiul Picii orasului Pécs

(primul oras european onorat cu aceastd

recompensd). Fondat acum 2000 de ani,
sub numele de Sopianae, Pécs a fost un oras
important in Imperiul Roman. Dupd ciderea
Imperiului, Pécs a devenit un centru religios si
spiritual, atrdgand personalitdti importante ale
epocii medievale. Putem vedea biblioteca Klimo,
Sinagoga in stil romantic, Palatul episcopal,
Bazilica, Muzeul Domului. Dominatia turci a
durat 134 de ani si a ldsat posteritatii bunuri
arhitecturale de o valoare exceptionald. Viata
culturald a orasului nu poate fi conceputa fara
spectacolele Teatrului National din Pécs, ale
Operei, ale Baletului, ale Teatrului de papusi etc.
Festivalurile din Pécs creeazd o adevirata
ambianti mediteraneean3 in oras. In luna martie
se desfdsoard FTLF (Festivalul de Teatru Licean
Francofon), aflat acum la a 18-a editie.

Vatai Eva coordoneazi cu calm acest festival
plin de fervoare, desfdsurat anul acesta Intre 22-
25 martie.

In 1999 am fost la Pécs si am prezentat
spectacolul Accent grav, dupd ]. Prevert. Acum
trupa Assentiment a Liceului “O. Goga” din
Huedin a ilustrat un scenariu dupa farse si
mistere din Evul Mediu, intitulat Clinele care si-a
ficut testamentul.

In deschidere, compania Espace Vide a oferit
ritm si seriozitate, tnainte de discursul
ambasadorului. Sala de la Maison des Jeunes are
o0 acusticd deosebitd, lumea ascultd, aplauda,
consultd brosurile cochete ce contin prezentdrile
spectacolelor.

Trupa din Fontainebleau a prezentat o creatie
colectivd, Antigona 2007 in regia Mariei-Celine
Tuvache. Un spectacol modest de tip “atelier”, cu

costume hazardate, cu rezolvari scoldresti, punand
accent pe maniera de a declama.

Eva Vatai a regizat Fedra, conceputd de
Tasnadi Istvan, ca si demonstreze ci istoriile
mitologice se pot eterniza in literatura.
Spectacolul a cucerit prin jocul nuantat,
simplitatea mijloacelor scenice. Valurile colorate
au fost polifunctionale. De remarcat mimica
“lucratd” a actorilor. Trupa din Szentes ne-a oferit
piesa lui Beckett Du-te vino, in regia lui Padar
Zsolt, care mizeazd pe o “coregrafie” de tip
atelier, cu nuante parodice, comice (totusi
interpretele nu se ridic3 la volutele proteice ale
singurului interpret masculin).

Trupa din Szeged (Liceul Sagvari) a starnit
aplauze de invidiat. Piesa lui Didier Ferry - Ziua a
noua - a adus umorul la cote inalte prin regia lui
Elodie Kern. De la decor la miscarea pigmentatd
cu muzici extrem de functionali, de la
naturalitatea interpretdrii la ritmul alert, totul a
Insemnat un salt calitativ in prestatia festivalului.
Nu acelasi lucru se poate spune despre trupa
Turciei, care a coborit sub orice nivel valoric,
printr-o regie neinspiratd si simplistd. $i trupa din
Budapesta (Liceul Jozsef Attila) a fost penibild cu
un Moliere modernizat (vorba vine) - un Georges
Dandin Intr-o interpretare jenantd, in afara
gaselnitelor scenice, cu o repetitie facilg,
neangajati. Revelatia a venit, insd, de la un alt
Moliere, realizat de Liceul Radnoti din Budapesta.
De fapt, o creatie colectivd - Moliere - intr-o regie
de absolutd exceptie: Le Hannier Gaele si Susuk
Marton. O trupd omogen3, care a ilustrat viata lui
Moliere intr-o viziune modernd, cu gaguri Intre
dramatic si comic, cu rezolviri uluitoare. Vocea
povestitorului dirijeazd miscarea unui grup unitar,

perfect functional. Budapesta a mai strilucit (nu
chiar atat de tare ca In Moliere) cu Rue de la Paix
(Liceul AKG), in regia lui Kovacs Daniel. Un sat
unde nu existd plictiseald, ci personaje adunate
intr-un bar, unde mai multe instrumente creeazi
un antren muzical de exceptie. Nimic static, ci
oameni dezinvolti intr-o miscare naturalj,
veridicd, intr-un glisaj spre comicul frust.

Italia inseamnd, mai ales, Paolo Buonaiuto,
care pune in scend creatii colective de inalt nivel.
De data aceasta a ales Nebunia sau iluzia,
folosind muzica lui Paolo Galina, care, uneori,
neutralizeazd discursul scenic. Spania a promovat
trupa din Zaragosse, cu piesa Le Grand Chariot
de Jacky Viallon. Intr-un supermagazin, intre cutii
de conserve, asistdm la crizele clientilor isterici. O
interpretare defectuoasa, ingreunatd si de o
franceza aproximativa. Nici Rinocerii lui Ionesco
(Liceul Leowey-Pécs) n-a convins. La regie au
colaborat toti membrii trupei, astfel incét, din
confruntarea stilurilor, a rezultat un spectacol
onest, dar fastidios, fard vlagd. Trupa din Huedin
n-a strilucit foarte tare, desi scenariul vorbeste
despre arta care cedeazd in fata comercialului.
Interpretii sunt la primul spectacol si nu s-a
produs omogenizarea dorita.

Totusi, dincolo de reprosuri si scidderi, Eva
Vatai si echipa sa au organizat un festival elegant,
de Inaltd tinutd, cu discutii dupd spectacole, cu
disciplind In sald, cu o rigoare de invidiat. Asa
cum afirma Peter Brook, "privirea publicului este
primul element care ajutd”. Publicul acestui
festival a fost "ingrijordtor” de receptiv si exigent.
Dupa un asemenea festival, poti fi sigur c3 teatrul
va diinui in sensul cel mai constructiv si... afectiv.

- Ati fost “cdpitan al aeronavei National
Geographic Channel”, prezentind, in premierd
pentru Romdénia, episoadele seriei de documentare
DEZASTRE IN AER. Tocmai fiindcd ati colaborat
cu o televiziune de un asemenea prestigiu, as vrea
sd vd intreb cum vi se pare ideea altui canal cele-
bru - Discovery -, de a produce un film despre
presupusul mormdnt al lui lisus, care ar devasta
crestinismul, dacd cele sustinute in film ar fi ade-
vdrates

- Nu comentez acest subiect, pentru ci nu-l
cunosc indeaproape. Dar, in egald masurd, sunt
de acord cu principiul cd omul trebuie s& incerce
s& afle, zi de zi, unde-i sunt radicinile si s clari-
fice necunoscutele. Raméane de vizut dacd a privi
adevirul in fati e un lucru la indeména oricui.

- Cred cd sunteti de acord cu mine c& adevdra-
ta celebritate v-a adus-o emisiunea “Surprize, sur-
prize”, care a implinit recent 9 ani, care a castigat
de 6 ori premiul pentru “Cea mai bund emisiune
pentru oameni obisnuiti”. Ce inseamnd aceastd
emisiune in viata §i in cariera Dvs.¢

- In primul rand, sunt 9 ani din viata mea, ani
buni, In care mii de vieti au trecut prin a mea si
au l&sat urme, ani buni in care am construit mult,
am cunoscut oameni adevirati si care mi-au ldsat
sentimentul cd n-am trdit degeaba pe pdmaint. Dar
vreau s cred cd forta de a cladi Incepe abia acum
sd se dezvolte In mine, incit am idei frumoase si
pentru viitor. Urmeaz3d o noud etapd din viata
mea.

- La emisiunea “Surprize, surprize” ati luat
parte nu numai la bucuriile unor oameni, ci gi la

dramele si la durerile altora. Credeti c4 aceastd
emisiune a schimbat ceva in Dvs., ca mod de
géndire, ca filosofie de viatd¢

- Da, cu sigurantd. Am avut de invitat si de la
interlocutorii mei, care aveau doar citeva clase,
dar erau inzestrati cu acea intelepciune a paman-
tului, pe care elitistii au pierdut-o pe undeva, pe
drum, dar si de la personalititi cu care am stat
fatd in fata.

- Cea mai recentd preocupare a Dvs. este
activitatea desfdsuratd in calitate de ambasador
UNICEF. Credeti c4 aplecarea Dvs. spre lumea
copilului are o legdturd cu regiunea in care v-ati
ndscut, stiut fiind faptul cd Moldova este prin
excelentd provincia liricd a Romadniei, plind de
candoare si de sensibilitate

-Tata e originar din Neamtul lui Creangg, intr-
adevar (judetul Neamt), dar mama s-a ndscut si a
crescut la Bucuresti, asa ci existd un echilibru din
acest punct de vedere In familia mea. Poate c& da,
romantismul acelei zone si-a pus amprenta pe
sufletul meu.

- In calitate de realizator TV, ati luat aproape
toate premiile posibile, televiziunea aducdndu-vd o
celebritate reald. Existd un pret al acestei
celebritati¢

- Da, lipsa de intimitate. Sunt de acord cu o
anumitd datorie a mea fatd de public, dar nu si
cu acea curiozitate maladivd, promovatd de o
anumitd parte a presei.

- Stiu ¢4 ati avut unele probleme cu presa,
mai bine zis “cu 0 anumitd parte a presei”, ca sd
folosesc si eu formula devenitd deja celebrd. Ce

credeti ¢4 ar trebui facut pentru ca presa si nu se
prostitueze, s nu mai intre in viata privatd a
oamenilor, sd nu mai cunoascd atitea derapaje
(md refer si la cele intdmplate la Cluj, cu Trustul
Gazeta)¢

- S& ne Intoarcem la ideea de bun simt, la
principiile sdndtoase. Nu poti sd faci orice pentru
a cistiga un ban in ziua de azi, ca si cand moti-
vatia bundstdrii tale ar fi singura care conteaza.

Dar vom discuta despre toate acestea in
colocviul de la Cluj, a cdrui temd v-o propun
acum: STATUTUL JURNALISTULUI - O
PROVOCARE IN JUNGLA IN CARE TRAIM.

- Eu cred c4 una din sansele de amelioarare a
situatiei presei o reprezintd mediul academic. Ce
sfaturi ati da actualilor studenti jurnalisti¢

- N-am ajuns incd la momentul in care s&-mi
permit sd dau sfaturi. Ceea ce fac este sa cer sfa-
turi in profesie, destul de des. Important este sd
pui seara capul pe pernd, cu constiinta curatd, si
nu-ti fie rusine sd te privesti In oglinda si sa stii
ci ceea ce inveti in mediul academic e bine si
aplici apoi si In meserie, cici nu e doar o teorie
lipsitd de valabilitate in practica.

Pe scurt, le doresc si rdimAind oameni si caAnd
isi pun creionul pe hértie.

12 aprilie 2007
Interviu realizat de

Ilie Rad
|
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Toate-s la crasme si la fete

. Adrian Tion

orin Oros a vrut si-si marcheze cei zece ani

de activitate pe scena Teatrului de Nord din

Satu Mare printr-un remake. Unde sunt
zdpezile de altidatd din 1997, an in care a descins
in acest teatru, dupd terminarea studiilor de
actorie de la Cluj, Impreund cu alti cativa colegi
de generatie, se numeste acum Toate-s la crdsme
si la fete. Reluarea ne dezviluie secretul conform
ciruia Francois Villon e o dragoste constant,
devenit chiar companionul din umbra al
actorului. Pentru aniversarea celor zece ani, Sorin
Oros s-a pregdtit cum se cuvine. Pe langd recitalul
savuros oferit, el a adus pe scend, dupd spectacol,
si rodul colaborarii sale cu publicatia locald Glasul
Satmarului, adicid doud consistente volume de
Pamflete, cici actorul gtie sd tind In mand si
condeiul, combéatind sagace prezentul social si
politic din ,orasul amortit” (sintagma apartine lui
Felician Pop, directorul publicatiei amintite), cu o
virulentd oarecum... villonian, as zice. Tot ca
recoltd personald, a aliturat volumelor de
publicisticd si unul de teatru, continind opt
incerciri dramatice si un scenariu de film adunate
sub titlul Teatru¢ (cu semnul intrebirii la sfarsit
indicAnd modestia autorului). Unele piese au fost
deja publicate in reviste de profil, deci Teatru!
(cu semnul certificarii valorice de la sfarsit, se
pare, meritat). Impreun cu Andrei Mihalache,
directorul artistic al Teatrului de Nord, Sorin
Oros a invitat la aniversare pe toti colegii de
generatie. Din p&cate, a rdspuns prezent la
premierd doar Emanuel Petran, actor la Teatrul
National din Cluyj.

Recitalul de muzicd si poezie din lirica lui
Francois Villon a fost o incantare. Cu Villon in
suflet si cu muzica originald realizatd de cvintetul
»TRANSFESTSILVANIA” revirsatd pe scend si
degajand o atmosferd medievald specifica,
arhitectura spectacolului mi s-a dezvaluit ca un
testament imaginar al poetului haituit, haimana,
patimas in trdiri, cumplit Incercat de destin.

Marcel Lupse

Instrumentistii, in haine de epocd, au fost: Erdos
Margareta (harpd), Marioara Barsan (percutie),
Kovacs Emoke (vioard), Crina Varga (violoncel) si
Nicolae Erdos (fagot, blockflote). Spectacolul e
lucrat cu rigoare pand In cele mai mici amdnunte.
De pilda, sufldtorului Nicolae Erdos i se cdutau
panglici la incaltdminte inainte de a intra in
scend. $i i s-au gasit.

Sorin Oros respinge abordarea Intesatd de
nostalgii desuete si trateazd versurile In registru
frust, excesiv dramatic uneori. Mesajul direct, dur,
std sub semnul avertismentului continut in
educarea adolestentilor, prevenire de tipul Venit
mors velociter/Rapit nos atrociter. Melancolizarea
e substituitd fiorului tragic. Astfel cd ,z&pezile de
altddatd” nu trimit citre fereastra deschisa spre
amintire decét in final, prin efectul vizual al
ninsorii efective prelinse de sus peste toate
ravdsitoarele rememordri ale vietii trite. Resturi,
rdmadsite ale vietii, rumegus intins pe toatd
suprafata scenei. Ca sugestia si fie vizualizat,
dintr-o graméjoard astfel pregititd, personajul liric
va scoate la iveald tigva cea hidoasd a mortii,
insotindu-si gestul cu un rés sardonic. De altfel,
cam singurul. Ninsoarea prefigureazd un moment
al linistirii si al purificarii, poate al iertdrii divine.
In fata crucii asezate pe scend se ciieste la ceasul
suferintelor cel osandit. Ce lasi in urma
pariziencelor de pe locul intii, ,fetitelor ce prind
iubiti/cu tatele din bluzd scoase”, ,preascumpei
Roza”, magistrilor, miceldresei¢ Sub infitisare de
proscris, cdzut pe jos de pe patul suferintelor,
eroul, omul surghiunit, dar nu invins, aduna
ghemotoace de talas in chip de (sau in loc de)
rubine, briliante... recunostinte versificate de
magistrul Francois Villon. Pentru cd aventurierii
si depravatii din categoria celor geniali, ca Poe,
Rimbaud sau Esenin nu lasd dupd moarte decét
»un nume adunat pe-o carte”, sugestie pe care o
primim in final prin manuscrisele lasate s3 cadd

7.
.,

Peisaj Mediteraneean

i lirica lui Francois Villon
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pe scend, asemeni ,zdpezilor de altddatd”.
Apropo. Oros a introdus In scenariul sdu si doud
poezii din Esenin, spirit infratit cu ,depravatul”
Villon. E vorba despre Nu regret, nu md jelesc, nu
strig si Focul vénat. Colajul merge ca lipiturd
subtild ce flancheaza (prolog - epilog) universul
poetic villonian pus pe tava generoasd in surprize
a scenei sdtmdrene. De pild3, versurile
Binecuvantat sd fie deci/C4 trdiesc si cd md duc
spre moarte par desprinse din confesiunile
aceluiasi suflet chinuit care a semnat epitaful Aici,
sub prag, zace-adormit,/ucis de-a dorului
sdgeatd/un mic studinte pricdjit,/Francois Villon
numit odats. Convietuirea cu Villon in suflet de
atita timp, aprofundarea sensurilor versurilor sale,
l-au indemnat pe Oros la citeva variante de
traducere, una din ele reprodusi in caietul de

sala.

Registrul grav al declamatiei se mentine pe tot
parcursul recitalului, nuantdrile sunt putine, tonul
glumet lipseste. Bascdlia nu are ce cduta in
apropierea cdintei pioase. Villon-ul lui Oros e mai
degrabd un spirit pios intors in sine. De pildd, un
rés cavernos, in sensul ci v-am tras-o, crAsmari
imputiti, nu era de lepddat la Insirarea
blestemelor adresate ,crAsmarilor ce ne boteazi
vinul”. Parc3 e prea mult tragism si unde nu e
cazul. Sau numai eu am simtit asta¢ Se pare cd
autorul spectacolului a uitat c3 secventa cu
pricina poarta titlul Baladd veseld despre crdsmari.
E drept cd abordarea acestei ,balade vesele” ridicd
mari probleme de interpretare, e extrem de
dificild. Constantin Rautchi a stiut s-o faci la
vremea sa ca nimeni altul.

Desi ingenuncheat de destin, Villon a proslavit
libertatea, a gustat din deliciile vietii, cAntand
iubirea si ,traiul dupd plac”. Spectacolul lui Sorin
Oros Toate-s la crasmd si la fete pune in evidents,
la modul riguros, dimensiunea poeticii villoniene
care se poate livra sub forma lapidard pe scena.
Avem de a face cu un demers cultural si
culturalizator remarcabil, de seriozitatea ciruia nu
ne putem Indoi.
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Lectia lui Borat

. Lucian Maier ‘

orat: Invatituri din America pentru ca toatd

natia Kazahstanului s profite / Borat:

Cultural Learnings of America for Make
Benefit Glorious Nation of Kazakhstan, SUA,
2006; sc.: Sacha Baron Cohen, Anthony Hines,
Peter Baynham, Dan Mazer; r. Larry Charles; cu:
Sacha Baron Cohen, Ken Davitian, Luenell,
Pamela Anderson.

Mi-era fricd de filmul dsta. M3 gindeam ci o
fi un nou star in genul impdmintenit de Jim
Carrey. Si eu nu gust schimonoselile pe care le
face Carrey In filmele in care ar trebui sd ridem
cind il vedem. De aceea, pe american am
renuntat si-1 urmaresc dupi vreo doud jumitati
de film in care apireau moacele lui. $i mi-era
teamd c3 un film care face atita vilvd poate c&
mizeaz3 pe elemente in genul Carrey. Habar nu
aveam ci exista o conexiune Intre Baron Cohen
din filmul discutat aci si Ali G dintr-o celebri
serie comicd realizatd de HBO, iar asta se
intimpla fiindcd nu stiam nimic despre acel
proiect HBO. Asta nu era insd valabil in America
si, tocmai fiindci existau citeva sezoane de succes
ale emisiunii de pe HBO, traversarea Statelor
Unite in Borat a fost realizatd prin sud, zona
unde interesul fatd de televiziune si, implicit,
raspindirea retelelor de cablu este suficient de
redus Incit Sasha Baron Cohen si nu fie
recunoscut.

Spre bucuria mea, mai nimic din personajele
néscute in pielea lui Jim Carrey nu am
recunoscut in Borat. Cine este Borat, personajulé
E un amestec de Vacanta Mare in cel mai grobian
mod imaginabil, cu Jackass de pe MTV si cu Vlad
Craioveanu cind se credea Bucifal pe la ProTV,
amestecate cu ceva teribilism copildresc intr-o
emisiune tip ,camera ascunsd”. Dar nu e un
dezastru! Fiindcd in vreme ce domnii enumerati
mai sus fac un umor stupid, marginit, in primul
rind in relatie cu ei Insisi, apoi, in al doilea rind,
in relatie cu mitocdnia fiecdrui spectator care s-ar
Impréstia de ris sub influenta pastilelor prescrise
de dinsii, Borat testeazi limitele acceptarii unei
anumite prostii, aceastd acceptare dezviluind, in
fapt, prostia, fatarnicia ori grosoldnia care se
ascunde In persoanele - reale toate - care intilnesc
personajul britanicului In drumul lor. Borat este
topirlanul care prin comportamentul sdu aratd citi
mirlani existd in societate si cum privesc ei
anumite idei sau actiuni. Nu toate gagurile puse
la cale de Borat au haz, nu toate pot fi degustate,
insd toate pot fi intelese si tolerate in masura in
care sustin intentiile lui Borat, ceea ce el doreste
sd dezviluie.

De ce n-am crede ci Borat urmadreste doar
prosteala si c&, In fapt, mai mult decit atit filmul
sdu nu inseamnd¢ De ce n-am crede ci este doar
un necioplit scipat de la balamuc¢ Fiindc3 tipul
care se afld in spatele personajului este un evreu,
este absolvent de istorie la Cambridge si, mai
ales, fiindci in cilitoria ciutdrii femeii visurilor,
Pamela Anderson, Baron Cohen are simtul
prezentului si 1i vede neajunsurile: atinge fiecare
punct sensibil al societdtii americane (si nu
numail) - anti-semitismul, politica neoliberal3,
practica religioasd, insemnele societatii de
consum, prietenia, iubirea, realtia dintre sexe,
regulile purtdrii civilizate ori alienarea sociala.
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Baron Cohen stie cd evreii nu se pot transforma
in gindaci, astfel cd supralicitirile pe care le face
nu vin decit sd arate citd pornire negativd poate
exista In ceilalti pe anumite subiecte care ard.
Apoi, prin felul in care alege sd Impingd lucrurile
spre un maximum acceptabil, Borat se transforma
intr-un anti-ceea-ce-sustine-in-vorba.

Imediat ce observam cd ceilalti ii aproba
judecata atunci cind el se aratd anti-semit, povara
opiniei rdmine asupra interlocutorilor sdi, Borat
devine un anti-anti-semit. Publicul ovationeaz
urdrile lui Borat inaintea unei sedinte de rodeo, el
dorindu-le succes in eliminarea tuturor teroristilor
de pe fata padmintului, dorindu-le s& reuseascd si
stirpeasca ultimul irakian din Orientul Mijlociu si,
chiar si atunci afirmi c3 s-ar bucura enorm si
vadi singele copiilor irakieni si femeilor irakiene
curgind din gura lui Bush... publicul inc3 aplauda
[sic!]; Borat incepe si le cinte imnul
Kazakhstanului: publicul aude versurile,
consternare! Asta il transforma pe Borat Intr-un
anti-neoliberal. Fiecare moment al filmului poate
fi privit prin prisma dialecticii prezentate in
rindurile anterioare. Cohen vorbeste pe limba
fiecirui ritan! In ideea ci, de multe ori, pentru a
recunoaste nenorocirea existenti In celilalt,
pentru a o putea indica si ocoli, trebuie sa-
vorbesti pe limba. In acest sens, apreciez proiectul
infaptuit de Baron Cohen.

Peronajul sdu, Borat Sagdiyev, porneste din
Glod (si la propriu si la figurat), un sat romanesc,
unde se vorbeste roména, insd o localitate plasatd
in fabulosul si total necunoscutul Kazakhstan;
porneste spre America, unde sd invete cite ceva
folositor mindrei sale natiuni. Traverseazi
America in ciutarea iubirii, iar aventura sa de
road-movie este cind incdrcatd de o trivialitate
usturdtoare, cind tivalitd Intr-o ironie plicuta,
cind prins3 intr-o descarcare de candoare voioasa.
Totul pe multd muzicd imprumutatd de la Goran
Bregovic.

Labirintul
lui Pan

. Ioan-Pavel Azap

7 acd nu ciudat, ar fi prea mult spus, cel
putin interesant este Labirintul lui Pan (El
. laberinto del fauno, Mexic / Spania /
SUA, 2006; sc. si r. Guillermo del Toro; cu:
Ariadna Gil, Ivana Baquero, Sergi Lépez, Maribel
Verdd). In fapt, aveam de-a face cu doud povesti
care interfereazd, se completeazi si isi sporesc
reciproc semnificatia: o poveste realistd, pe un
fundal istoric determinat, si una fantastic3,
derulatd in universul (de astd dat3, mai putin
mirific al) basmului.

Suntem in Spania anului 1944. Razboiul civil
s-a Incheiat cu victoria fascigtilor. Rezistenta,
condusa iIn principal de comunisti, continud sa
lupte In munti. In acest context, fanaticul cipitan
Vidal (Sergi Lépez) 1si aduce sotia, care urmeazi
sd nascd In curdnd, si pe fiica acesteia din prima
casdtorie, Ofelia (Ivana Baquero), intr-o tabdrd
militard care ii vAneazd pe comunisti. Gestul nu
are nimic sentimental, Vidal considerd ci ,un fiu
trebuie s3 se nascd acolo unde se afld tatil lui”,
mai ales un fiu care urmeazi ,si creascd intr-o
tard noud, curatd”. Firul narativ principal se

concentreazd pe duelul, defel cavaleresc, violent si
absurd, dintre Invingitori si invingi. Simpatia
realizatorilor se indreaptd evident spre oamenii
din rezistentd, poate nu att din convingere cit
din reflexul de a tine partea celui Invins, de a
simpatiza cu o cauzid pierdutd. Pe acest fundal,
micuta Ofelia se refugiaz3, instinctiv, in lumea
basmului, intrdnd ,pe bune” intr-o poveste,
intr-un univers paralel de fapt, prefernd realitatii
crude, deloc inocente, lumea iluzorie a visului.
Dar chiar si basmul este mirific doar pana la un
moment dat. Labirintul [ui Pan vorbeste
convingdtor despre salvarea prin poveste, despre
faptul cd lumea a supravietuit si supravietuieste
si datoritd fascinatiei cuvantului, scris sau rostit.
In principiu, s-ar fi putut face doui filme dupi
Labirintul [ui Pan: unul ,realist”, ancorat, cum am
spus, intr-o realitate istoricd datd, altul ,fantastic”,
un basm cinematografic. Din fericire, regizorul
scenarist Guillermo del Toro imbind perfect cele
doud naratiuni, reusind un echilibru convingitor,
un film unitar, coerent, spectatorul fiind cucerit
de lumea basmului, pe de o parte, nefiind, in
acelasi timp, deloc indiferent la realitatea povestii
filmului. Este, dacd nu o performantd in sine, cel
putin dovada unui lucru bine ficut, in limitele
acceptdrii conventiei cinematografice.

Pentru spectatorul romén, dar nu numai,
filmul poate fi interesant si dintr-un alt punct de
vedere, mai ales raportat la istoria nu prea
indepértatd. Dacd in tirile fostului bloc comunist,
comunistii erau personajul colectiv negativ,
rezistenta fiind formatd, in parte, din legionari
sau, in orice caz, din anticomunisti, in spania
franchistd rolurile se inverseazi, (si) comunistii
fiind, macar pentru o vreme, “personajele
pozitive”. Este o ironie a sortii, a istoriei, trista
dar pare-se adevaratd. De unde se vede c3, dacd
marile spirite se intalnesc si riul, indiferent din ce
perspectivd este privit sau de motivele care l-au
declansat, este, dincolo de “cazul in spetd”,
universal valabil.
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colationari

Biblioteca se apara singura

. Alexandru Jurcan

mberto Eco s-a ndscut in 1932. Fiind

profesor de semioticd la Universitatea din

Bologna, a scris multe lucriri stiintifice. In
1980 a publicat romanul Numele trandafirului,
unde amestecd in chip genial probleme teologice
si intriga politistd, iar rezultatul este o carte
despre carti. Spre marea deosebire de alte trame
cu iz de policier, aici la baza tuturor crimelor sta
O CARTE. “Victima se otrdvea singurd si chiar pe
mdasurd ce vrea sd cunoascd.” Nu se poate s3 nu
platesti un tribut pentru marea cunoastere.

In 1984 Numele trandafirului a aparut la
Editura Dacia din Cluj-Napoca, in traducerea lui
Florin Chiritescu. Rezultatul: o traducere reusits,
intr-o limba curentd, cu acces general, fird
arhaisme. In 1986 regizorul Jean-Jacques Annaud
(Radzboiul focului - 1981, Ursul - 1988, Amantul -
1992, Sapte ani in Tibet - 1997, Inamicul e
aproape - 2001) a ecranizat romanul, avindui in
distributie pe: Sean Connery, Christian Slater,
Feodor Chaliapin Jr., F. Murray Abraham,
Valentina Vargas, Michael Lonsdale s.a.

La Inceput sosesc la abatie Guglielmo si Adso.
Imediat se instaureazad misterul si suspiciunea.
Biblioteca din m3n3stire e foarte inzestratd. Aici
vin unii cdlugdri sa citeascd, sd copieze. Numai
bibliotecarul stie taina cartilor. Unele carti contin
“minciuni”, deoarece “nu toate adevirurile sunt
pentru toate urechile si nu toate minciunile pot fi
recunoscute”. Biblioteca e un labirint al mintii.
Poti intra, dar nu mai poti iesi. “Biblioteca se
apard singurd, e de nepdtruns, ca si adevarul pe
care-]l gédzduieste, amdgitoare ca si minciunile pe

care le pastreazd”. De-a lungul lecturii romanului
intuiesti Inrudirea cu marile opere ale lui Dante,
Dostoievski. Ca in orice mare carte, se creeazd un
spatiu unic, in care te-ai putea reintoarce. Crimele
se succed Intr-un ritm infiordtor, iar dacd un pés-
tor greseste “trebuie sd fie separat de ceilalti pas-
tori”, pentru cd e o nenorocire dacd oile incep sa
nu mai aibad incredere In péstori.

Jean-Jacques Annaud si-a asumat toate riscurile
si a reusit sd redea atmosfera terifiantd, pastrand
misterul, intre bantuiri invizibile, luméniri, fete
contorsionate, vant, imagini de ansamblu ale
mandstirii etc.

Filmul Incepe cu cdrarea serpuitoare intre
munti. Un capit de lume estompat de zapezi hao-
tice. Deodatd, In zgomot subtil de ape, apare aba-
tia cu portalul impundtor. De-a lungul filmului,
regizorul presard lumandri uriase, vitralii, ferestre
vorbitoare in bitaia vantului, cini, urme de
sdnge, porumbei. Un fum cotit se inaltd mereu
spre cerul amenintdtor. Chipul lui Adso imprima
accente de copil, de barbat in devenire, de curio-
zitate. Decorurile lui Dante Ferreti se conjugd
pulsional cu muzica lui James Horner spre decrip-
tiri tenebroase. In scriptorium e frig. Guglielmo
(Sean Connery) si Adso (Christian Slater) poartd
felinare. Poate ci “Antichristul ia nastere chiar din
credintd, din dragoste prea mare fatd de
Dumnezeu sau de adevdr”. Vrdjitoarea e legatd si
taratd in intonarea unui cor edenic. In film se
creeazd un adevirat “balet” de lumanari si fAclii.
Annaud nu face concesii unui ritm vertiginos,
riguros. Intreg filmul se bazeazi pe un esafodaj la

fel de bulversant ca si actul scriptic. In final, cand
mdindstirea arde, Guglielmo iese din “infern” cu
un teanc de manuscrise, Insotit de sobolanii ce se
salveazd. Simetria se realizeazd prin plecarea celor
doi, ca la inceput de film, pe aceeasi cirare
presidratd de zdpezi. Imaginea de sus seamind cu
un manuscris bizar, in care cele doud personaje
reprezintd literele cele mai grditoare. Umberto Eco
stie cd datoria celui care-i iubeste pe oameni este
“sa-i facd si rAdi de adevir, si faci adevirul si
rad4, pentru cd singurul adevir este si invitim si
ne eliberdm de pasiunea nesinitoasd pentru ade-
var.”

Forspan

h Ioan-Pavel Azap

ntoine Fuqua a fost prezent in

cinematografele din Roménia cu trei filme:

xcelentul Zi de instructie (Training Day;,
2001, pentru rolul principal din acest film Denzel
Washington primind Oscar-ul), dezamdgitorul sau,
mai corect spus, ultrabanalul Lacrimi in soare
(Tears of the Sun, 2003) si Regele Arthur (King
Arthur, 2004), despre care, nevidzandu-, nu mi
pot pronunta. Fard a se ridica la nivelul Zilei de
instructie, dar si fard a cobori la (sub)nivelul
Lacrimilor in soare, Lunetistul (Shooter, SUA /
Canada, 2007; sc. Jonathan Lemkin; r. Antoine
Fuqua; cu: Mark Wahlberg, Michael Pena, Danny
Glover, Kate Mara, Elias Koteas) este un bun film

Mark Wahlber in Lunetistul

de actiune, regizat corect, cu o poveste previzibila
atit cit este necesar pentru a atrage spectatorul,
avand grijd sd nu depdseasci limita suportabilitatii
- adicd sd nu simti nevoia sd pardsesti sala dupa
primul sfert de ord.

Bob Lee Swagger (Mark Wahlberg) este un
fost soldat profesionist al armatei SUA, lunetist,
care s-a retras dupd ce sefii l-au abandonat in tim-
pul unei misiuni delicate. El este convins sa
revind In arend prin binecunoscutul discurs patrio-
tardo-pompierstic (cultivat in majoritatea filmelor
americane de gen), evident pentru o falsd misi-
une, lucru de care Swagger habar nu are. Adicd
este prins Intr-o conspiratie diabolicd, schemd pe
care am mai Intdlnit-o in multe alte filme. Din
fericire, Lunetistul isi asumi deliberat “canonul”
si reuseste sd nu plictiseascd, sd fie - cum am mai
spus - un simplu si bun film de actiune, fird
nimic original e drept, doar genul de film care
izbuteste s3 atragd spectatorul in sala de cinema,
fard al transforma neapérat in cinefil, dar nici
indepartandu-l de acest tip de divertisment care
este, In cea mai mare misurd, cinematograful.
Ceea ce, si recunoastem, este o bili albi in
favoarea Lunetistului.

Sincer si fiu, nu agreez biografiile cine-
matografice (romantate sau nu), din simplul
motiv cd, de reguld, rezultatul este un amalgam
de fapte semnificative (putine) si banalitati (cu
ghiotura). Unde mai pui ci, pentru a inchega un
scenariu coerent, atractiv, convingator se recurge
la mici “ajustdri” ale realitatii, astfel c& in final se
obtine un fel de struto-cAmilA: nici un film care
sd-ti prezinte strict, corect viata persoanei in
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cauzd, nici un film care s& sublimeze biografia
respectivd, transforménd-o Intr-un destin exem-
plar, paradigmatic. Este si cazul peliculei La vie en
rose (La méme, Franta / Marea Britanie / Cehia,
2007; sc.: Olivier Dahan, Isabelle Sobelman; r.
Olivier Dahan; cu: Marion Cotillard, Sylvie
Testud, Pascal Greggory, Emmanuelle Seigner,
Jean-Paul Rouve, Gerrad Depardieu, Clotilde
Courau), incoerent3 si inconsistentd de la primul
pand la ultimul cadru. Este, evident, vorba despre
Edith Piaf. Alternanta de planuri temporare vrea
sd dinamizeze actiunea, dar nu reugeste decat si
o iIncurce, astfel ci un spectator care, si pre-
supunem, nu stie nimic despre Edith Piaf, tot
nimic va sti si la sfarsitul viziondrii. Dar, mai
grav, nu va intelege nimic nici din fascinatia
mugzicii lui Edith Piaf. Eventual, si numai daci o
acceptd ca personaj fictiv, va intelege c& este
vorba despre un destin tragic, o fiintd care suferd
dickensian de la nastere pind la moarte, o “insd”
usor teatrald, cam nebund, cam grosoland, cireia
ii tot ninge si- tot ploud... Nimic din inefabilul
adevaratei Edith Piaf, din unicitatea ei. Gregeala
cea mai mare a realizatorilor este cd o obligd pe
Marion Cotillard, interpreta lui Piaf, sa imite ges-
turile, mimica, mersul acesteia la modul mecanic,
ilustrativ - ceea ce are un efect dezastruos asupra
jocului actoricesc. Dacd macar coloana sonord ar
fi fost intesatd de cintecele lui Edith Piaf si tot ar
fi fost ceva. Dar nu avem parte nici mécar de
atdt. La vie en rose este un film nefericit, inutil,
mort la nastere.
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1001 de filme si nopti
37. ...acum 50 de ani

. Marius Sopterean

(Continuare din numirul trecut)

ornind dinspre Polonia spre Europa, pe la

mijlocul anilor '50, s-a vorbit intens de

fenomenul, inedit si ciudat in aceeasi
maisurd, a ceea ce s-a numit black film, termen
aparut, conform majoritatii criticilor de film, in
cinematograful polonez si care se dovedea, intr-o
primd instantd, a fi rezultatul unei anumite
destinderi in interiorului lagdrului comunist
datorate unei politici de aproximativé liberalizare
post-stalinistd. Acestei miscédri novatoare i s-au
aliturat imediat cineasti din mai multe tiri ale
Estului European (Ungaria, prin Andras Kovacs -
Oameni dificili, Cehoslovacia, prin Kurt Goldberg
- Copii in afara legii, Iugoslavia prin Dusan
Makavejev - Parada).

Sintagma black films apartinea acelor filme ce
tratau teme despre care se presupunea ci nu
existd: violenta, alcoolismul, prostitutia, delicventa
juvenild etc.

Principala pepinierd a acestui gen de filme era
Scoala din Lédz prin filmele realizate de
studentil. Dar trebuie precizat cg, indiferent unde
erau ele realizate, in centrele de creatie sau in
clasele de regie de la L4dz, toate aceste pelicule
criticau administratia institutionald si nu socialis-
mul. Ele vizau in primul rdnd INSTITUTIA, nu si
SISTEMUL.

Unul dintre filmele cele mai interesante - cu
adevdrat socant pentru acea perioadd - s-a dove-
dit a fi Paragraful Zero realizat in 1957 de
W. Borowik care surprindea lumea prostituatelor
prinse In plind actiune, pe strdzi, In case sau la
margini de orag. Partea centrald a filmului era
ocupatd de interviuri ce aveau loc la politie iar,
pentru a masca identitatea celor intervievati, ochii
acestora le erau acoperiti cu o bandd neagri.
Lucru neobignuit si care crea spectatorilor incon-
fort, nervozitate si 0 anume stare tensional.

Dar seria filmelor documentare black incepe
cu un film - Atentie, huligani! -, realizat de Jerzy
Hoffman si Edward Skorzewski, doi tineri
cineasti, proaspeti absolventi ai WGIK-ului din
Moscova, film care aborda problema delicventei
juvenile in Polonia. Imediat i-a urmat un altul,
Copiii acuzd, un raport acid si necrutdtor asupra
fenomenului alcoolismului in rdndul tinerilor.

Un film cutremuritor, adevirat manifest al
acestei tendinte s-a dovedit a fi si documentarul
realizat de Jerzy Bossak si Jerzy Brzozowski
despre capitala Poloniei, Varsovia 56: “Dupa ce
imaginea se deschide asupra noilor constructii ale
capitalei poloneze atentia se indreaptd asupra
ruinelor din centrul Varsoviei, unde oamenii trai-
esc In conditii cumplite.” Peste primele imagini
ale filmului, se aude, din off, vocea unei femei
care spune: “Acesta este orasul, casa mea,
Varsovia...”, iar putin mai tirziu vocea, tulburé-
toare in simplitatea ei, nareazd din nou: “In 1956
trdim In umbra lui 1945. Doar armele lipsesc...”

Acest film, ca si multe altele realizate in
aceeasi perioadd, apeleazi la fictiune, la mizan-
scene regizorale si asta tocmai pentru a potenta
dramatismul realitatii. Astfel, dupd ce imaginea a
aratat Palatul Culturii construit dupi originalul de
la Moscova, cadrul gliseazd mai departe peste
cladirile Vargoviei pAnd cdnd ajunge in fata unei
cladiri care poartd urmele vizibile ale bombarda-

mentelor celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. In
aceastd cladire, la un etaj, un copil mic, legat de o
mobild, se elibereazi si pleacd si exploreze spati-
ul. Ajunge la marginea camerei - nu existd perete
- iar primejdia ciderii in gol devine dramatici. In
ultimul moment périntii vid copilul si il salveaza.
Astfel imbinarea constientd a dramatismului docu-
mentar cu cel fictional prin crearea de mizan-
scene documentare va fi una din caracteristicile
intregului film documentar polonez intuit mai
intii de Munk, fundamentat de filmele perioadei
black si dezvoltat mai departe de Krzysztof
Kieslowski, liderul a ceea ce s-a numit in epoca
scoala de documentaristi de la Cracovia.

A realiza un documentar presupune selectie si
combinare. Mai ales combinare. Adic3 actul prin
care, la masa de montaj, In virtutea unei teme si
a unei idei, creezi, de fapt, o noud realitate. O
noud si o mai puternici realitate tocmai pentru a
ajunge si a o intelege mai bine pe cea de la care
ai pornit. Cea care te intereseazd. Dar, combina-
rea, asa cum reiese in produsul cinematografic
final, la capatul noptii petrecut in cabina de mon-
taj, poate deveni, tocmai din acest motiv, extrem
de necinstitd si asta pentru cd poate duce la o
anumitd si nemeritatd distorsionare a realitdtii. A
alege si a monta un colt de stradd si nu un altul,
cu un portret si nu cu un altul, cu un gest, o
intdmplare si nu cu o alta, un unghi de filmare,
un tip de lumind, un anumit tip de montaj - data
de frazarea pe care doresti sd o impui imaginii -
presupune pénd la urma a demonstra ceva, a
spune un gand, a atinge acel nivel general al
abstractiei, acel ceva din zona ne-vizibilului,
inseamnd, in ultimd instantd, a interveni i, prin
urmare, a fictionaliza.

Kazimierz Karabasz (unul dintre cei mai apre-
ciati profesori pe care i-a avut mai tirziu
Krszysztof Kieslowski), cel care a dezvoltat tim-
puriu In Polonia genul cine-verite si a cdrei con-
duitd de creatie presupunea stergerea oricaror
granite dintre document si fictiune, a realizat -
impreund cu Wladyslaw Slesicki - trei filme black
considerate clasice: Acolo unde diavolul a spus
Dumnezeu (1956), Oamenii abisului (1957) si O
zi fard soare (1959).

Un al doilea moment important in evolutia
documentarului polonez este un curent, o tendin-
t3 cinematograficd cunoscutd generic sub numele
glas film (in flamand3 glas inseamni sticld) care,
chiar dacd nu a avut un impact major asupra
publicului - asa cum s-a dovedit ci au fost cele
din black films -, a dus si el la realizarea a nume-
roase opere documentare de o deosebitd valoare.
Despre Bert Haanstra si filmele lui, despre impor-
tanta operei acesteia, despre filmele de gen glas
am scris Intr-unul din episoadele trecute si nu
doresc s3 mai insist pe acest lucru.

Ca si In cazul filmelor black initiatorii acestui
gen de filme in Polonia au fost tot tinerii cineagti
absloventi ai scolii de film de la Lédz care si-au
Inceput activitatea in cinematografie cu astfel de
filme-poem: Andrzej Munk cu O plimbare in
orasul vechi (1958), Kazimierz Karabasz cu
Muzicienii (1959), Tadeusz Lomnicki cu Un vapor
se naste (1961). Ultimul film documentar citat
este considerat momentul de maxima expresivi-
tate artisticd a acestui cineast, distins de altfel cu
numeroase premii internationale (Moscova,
Cracovia, Leipzig, Melbourne, Alexandria etc.).

Ceea ce caracterizeaza toate aceste filme sunt
economia de mijloace, viziunea poeticd extrem de
personald asupra realitdtii surprinse, dublate de o
intensd observatie emotionald in detrimentul
explicatiilor. Sugestia prima in locul logicii nara-
tive. Se doreau finaluri deschise, cu aurd interoga-
tivd, in formule incifrate poetic amintind de
poezia japoneza de tip haiku.

Astfel, Muzicienii al lui Kazimierz Karabasz
este probabil piesa de rezistentd, capodopera aces-
tui tip de cinema, recunoscutd de altfel in intreaga
lume prin numeroasele premii obtinute in festival-
uri (Leul de aur la Venetia - 1960, Marele Premiu
la Leipzig pentru scurt metraj - 1960, Marele
Premiu la Cracovia pentru scurt metraj in acelasi
an, Marele Premiu la Oberhausen, Golden Gate la
San Francisco - 1961). Acest film se dorea a fi
“o parabola poeticd a rolului artei in viata de zi
cu zi” prin prezentarea unei orchestre filarmonice
a unei Intreprinderi. Filmul lui Karabasz se
deschide cu o imagine a intreprinderii si a activi-
tatilor acesteia pe un fond sonor confuz si extrem
de iritant. La sfarsitul zilei de lucru muncitorii vor
pleca acasd. Seara, un grup dintre ei repetd intr-o
orchestra. In finalul filmului muzica orchestrald
va acoperi halele de acum linistite ale fabricii.
Evident, aici ca si la alte filme poetice, intalnirea
dintre imagine si coloana sonord devine funda-
mentald. Spatiului sonor confuz al muncii
desfasurate in intreprindere - reprezentdnd aliena-
rea individului, tem3 interzisd in societatea
socialistd dar extrem de vie la acea vreme In cea
apuseand - i se opune solemnitatea muzicii
orchestrale plutind de-asupra utilajelor de-acum
tacute.

Note:

1- Este de subliniat un fapt mai putin cunoscut
despre rolul pe care l-a avut marele Joris Ivens in
dezvoltarea scolii de film documentar din
Polonia. Astfel in anul 1950 cineastul olandez tine
un curs de film documentar la scoala de la Lddz,
curs predat cu noud ani in urmi si la
Universitatea din New York. Cu trei ani Inainte
realizase pelicula Primii ani, un film despre
"Varsovia, apoi ruine, ruine la nesfarsit... Varsovia,
oras distrus de fascisti, incearcd de bine de riu si
renascd, sd iasd din aceastd grimada de pietre, de
moloz, de fier, de lemn... "Cat timp trebuie ca sd
reconstruiesti un oras¢", Intreabd comentariul, dar
si "Cat timp trebuie s& reconstruiesti o fapturd
umand pentru care viata s-a sfarsité" (Grelier,
Robert, Joris Ivens, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1968, p. 89). In 1950 mai realizeazi impreuni cu
documentaristul Jerzy Bossak filmul documentar
Pacea va invinge rdzboiul.
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Marcel Lupse, un pictor

. Livius George Ilea

n ambitios proiect cultural, albumul de

artd Marcel Lupse, un pictor * “Isi

propune s& aducd in atentia publicului un
destin de pictor, o personalitate politropa si si
slujeascd drept instrument de lucru necesar in
cunoasterea si studiul artei romanesti
contemporane.” (Cuvantul editorului).

Formularea, aparent emfatic3, se justificd pe
mdasurd ce parcurgem paginile dense ale unei
monografii ample, care, fird a avea pretentia de
a fi exhaustivd, reuseste si reconstituie, oarecum
nostalgic, si atmosfera anilor de inceput ai
pictorului.

Marcel Lupse (promotia 1979 a Institutului de
Arte Plastice “Ion Andreescu” din Cluj-Napoca)
este afiliat, In cadrul catalogului expozitiei
Experiment in arta roméneasca dupd 1960
(Bucuresti,1997) celor care reprezentau tendintele
(divergente) ale «noului expresionism» pentru
“formulirile sarjate ale genurilor clasice ale naturii
statice, (auto)portretului, peisajului” caracteristice
decadei picturii din anii ‘80, dar, si pentru c3
«noua figuratie» ca reactie esteticid “a reprezentat
[si] o formd ineditd de subversiune. Sub multiple
aspecte, tacite sau evidente, tinerii «noului val»
s-au opus statu quo-ului nu doar cultural ci si
social al momentului, prin strategii neasteptate,
specifice. Ethosul lor individualist si interiorizat
corespunde unei situatii sociale blocate: existd o
convergentd intre nevoia tinerilor de a se organiza
in grupuri mici, de a functiona In cenacluri
restrAnse”. (Magda Carneci)

Un astfel de grup «convivial» coaguleazi in
anii '80, in jurul cenaclului Saeculum din Dej, o
serie de tineri poeti si prozatori, care aveau in
persoana lui Marcel Lupse “un «pintoretto» al
nostru, cum zicea Radu Siplican, fie iertat”(Ion
Muresan). Referintele la Atelier 35, la Grupul de
la Poiana Mdarului, la M3nistirea Nicula, la
expozitiile din Bistrita sau Sangeorz-Bai par sd
justifice oarecum prezenta in album a unor
reproduceri (mostre) dupd izvoade de icoane pe
sticld, cat si dupd lucrari apartindnd lui Horia
Bernea, Ion Dumitriu, Miron Duca, Mihai
Chiuaru, Marcel Bunea, Gheorghe Ilea si Vasile
Tolan.

Calitatea remarcabild a imaginii este fericit
conjugatd cu acuratetea selectiei textelor. Co-auto-
rii albumului, Dan H&ulicd, Mircea Oliv si
Alexandru Mircea circumscriu In mod substantial
aria de iradiere a personalitatii lui Marcel Lupse.
In pagini parci desprinse din Nostalgia sintezei
(Ed. Eminescu, 1984), carte memorabil3, de refer-
intd pentru generatia acelor ani, Dan Haulic se
apropie gracil, pe fondul unor largi “fugi” cultur-
ale, de fizionomia specificd a operei picturale.
Proliferdndu-se baroc, asociatiile acestor “respirari”
referentiale se dezvoltd contrapunctic, executdnd
in ritmica riguros exact, asemenea “baletului”
unui scrimeur de elitd, partitura unui virtuoz al
asertiunilor irecuzabile. Touche - urile judecitilor
sale critice ating fulgerdtor identitatea secundd a
demersului pictural, prin succesive aproximari de
finete. Paldria pictorului ii pare a “ascunde rezer-
ve necanonice de pitoresc: o gotie, oarecum, pe

Autoportret

Marcel Lupse

placul unui modern Till Buhoglindi transilvan.”
Evolutia pictorului este urmdritd cu discretd solici-
tudine: “Aparent exsangud, utopicd, reverenta fatd
de prototipuri asiate Impinge astfel spre absolut
poezia reavana a plantelor de leac: conjuga fericit
izbanzile acestui talent cordial, inspre o terapeuti-
ci a sufletului luminos si vrednic.”

Sirul notatiilor nu se intrerupe, si, dupd cum
se afirmd aici cd “Liber enim librum aperit”,
Marcel Lupse este trecut, convivial, prin proba
focului [dmuritor a varii aproximadri critice. Definit
“In functie de sensibilitatea [...] particulard fatd de
unul dintre regnuri, Lupse este, fard indoiald, un
pictor al lumii vegetale. [...] In planul imediat al
imaginii, aceasta fascinatie fitologica ii inlesneste
autorului accesul la detaliul infinitezimal si la
realitatea ultimi a formei.”(Pavel Susard)

Constituindu-se Intr-o adevaratd «opera aper-
ta», aceastd reusitd editoriald de exceptie intro-
duce cititorul prin polisemia actului critic, a
diferitelor nivele de lecturd, in intimitatea resor-
turilor ultime ale creativitdtii artistului, prezen-
tdnd nu numai un destin particular de pictor ci,
mai mult, destinul tdinuit al unei intregi generatii.

Nota:

*Apérut in februarie 2007 la editura clujeand Eikon,
editori fiind Georg Lecca si Oliv Mircea, albumul este
tiparit pe Saville Row Tweed Camel si Stucco
Tintoretto Gesso, Woodstock Sughero, intr-un tiraj de
1000 de exemplare (dintre care 99 de exemplare fiind
numerotate, semnate de autor si insotite de o gravurd
originald) In conditii grafice deosebite, la CLIPART
Advertising si continel27 de reproduceri color dupa
lucrari ale pictorului Marcel Lupse aflate in diverse
colectii din tari si striinitate.
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