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Dezbatere 1a Institutul
Cultural Roman din Budapesta

B tic Rad

Mass-media si cultura
— in conflict?

Romén din Budapesta a avut loc o interesantd

dezbatere, pe tema relatiei dintre mass-media si
culturg, in lumea de azi, actiune organizata de
Institutul Cultural Romaén si Centrul pentru
Jurnalism Independent din capitala ungara.

La manifestarile desfisurare pe parcursul celor
doud zile au participat, din partea maghiara:
Moricz llona, directoarea Centrului pentru
Jurnalism Independent din Budapesta, Varsany
Gyula, sef de departament la Nepszabadsag, cel
mai rdspandit cotidian din Ungaria, Ranki Julia,
sefa Departamentului Cultural de la
Radiodifuziunea Maghiard, Klein Judit, directoarea
Departamentului Studiouri Teritoriale si Minoritati
de la Televiziunea Maghiard (MTV), Zoldi Lészlo,
profesor universitar, vicepresedintele Uniunii
Nationale a Jurnaligtilor din Ungaria, Szeresi Hella,
jurnalista free lancer, Anamaria Pop, cunoscuta tra-
ducitoare din literatura maghiard, Fleit Gyula, free
lancer, Orban Sandor, jurnalist. Din partea roméana
au fost prezenti: Brinduga Armanca, directorul
Institutului Cultural Romén din Budapesta, Carmen
Musat, redactorsef la Observatorul cultural, Cezar
Paul-Bidescu, redactorsgef adjunct la Dilema veche,
Doina Jela, secretar general al Asociatiei Ziarigtilor
Independenti din Romania, Mihaela Danga, referent
la Centrul pentru Jurnalism Independent din
Bucuresti, Nicoleta Fotiade, manager de proiecte la
Agentia de Monitorizare a Presei “Academia
Catavencu” din Bucuresti, Dana Dumitru, producé-
tor la Jurnalul cultural al TVR, Albert Robu,
atasatul cultural al Ambasadei Roméniei din
Budapesta, si semnatarul acestor randuri, reprezen-
tAnd Catedra de Jurnalism de la Universitatea
“Babes-Bolyai”.

Moderate, cu competentd si umor, de Moritz
llona si Brindusa Armanca, dezbaterile au scos la
iveald o serie de aspecte care unesc cele doud
domenii: cultura si mass-media. In toate timpurile,
literatura si presa au fost si rdman legate prin
secrete vase comunicante. In regimul totalitar, de
pildd, literatura a preluat o parte din functiile pre-
sei, anume de a informa corect cititorii, in legdturd
cu evolutia vietii sociale si politice, misiune care nu
se putea realiza de citre pres3, din cauza inter-
ventiei brutale a cenzurii, dar putea fi ficutd, prin
intermediul metaforiei si al limbajului subliminal,
de cétre scriitori, mai ales poeti (Ana Blandiana a
protestat, intr-o poezie, impotriva decretului de
interzicere a avortului, Mircea Dinescu s-a ridicat
impotriva Festivalului National “Céntarea
Roméniei” i a proliferdrii artei amatoare, in detri-
mentul celei profesioniste, Ileana Malincioiu s-a
impotrivit, Intr-un poem, publicat chiar in Tribuna,

PaN
In zilele de 4-5 mai a.c., la Institutul Cultural

“noii revolutii agrare”, initiate de Ceausescu, si
demoldrii satelor etc.). Pe de altd parte, presa este o
bund scoald de observare a realului, si nu Intdmpls-
tor, mari scriitori roméani sau strdini au fost initial
mari ziaristi: Octavian Goga, Geo Bogza, Camil
Petrescu, loan Grigorescu, Marius Mircu s.a, din
literatura universald putind fi invocate numele lui
Hemingway, Curzio Malaparte, G. G. Marques s.a.
Se intdmpld apoi ca si unii ziaristi sd preia modele
de creatie specifice scriitorului, dupd cum scriitorii
pot folosi instrumente si procedee imprumutate de
la ziarigti. Desigur, Intre cele doud domenii sunt si
unele deosebiri: textul jurnalistic moare chiar in
momentul in care se produce, fiindca el vizeaza efe-
merul, cotidianul, pe cand cel literar are in vedere
eternul, permanenta. Textul jurnalistic are misiunea
de a informa, pe cand cel literar 1si arogd privilegiul
de a emotiona. De aici rezultd “gelozia” reciproca
intre cei doi: scriitorul ar dori si fie la fel de cunos-
cut ca un jurnalist de televiziune, de pildd, in timp
ce jurnalistul doreste s& Isi salveze creatia de la
uitare (a se vedea culegerile de articole ale unor
ziaristi, care nu se mai multumesc cu gloria obtin-
utd in televiziune - cazul lui Robert Turcescu,
Lucian Mindrutd sau Mihaela Radulescu fiind sem-
nificative in acest sens). In interventia mea, am insi-
stat pe specificiul celor doud domenii in Romaénia:
datoritd conjuncturilor istorice, literatura si presa
romAneascd au avut mereu In vizor idealul national,
de unde si caracterul militant al acestora. La dificul-
tatea de a avea o presd in care informatia si fie
separatd de opinie contribuie, aldturi de traditie, si
spiritul nostru latin, pasional prin excelent3, ca si
inclinatia noastrd de a politiza totul (Mircea Eliade
spunea cd nu cunoaste un alt popor care si fie atit
de pasionat de politicd!). In perioada postcomu-
nistd, promovarea culturii autentice se afld sub pre-
siunea factorului economic, a zeului “rating” etc.

Foarte interesante au fost discutiile despre
Invatdmantul cu profil jurnalistic din cele doud tiri,
despre rolul jurnalismului cultural, despre aspectele
deontologice ale meseriei de jurnalist si despre rolul
organizatiilor profesionale In evitarea §i sanctiona-
rea derapajelor pe care le fac jurnalistii.

Cu ocazia acestei dezbateri, a fost organizat,
intr-una din silile ICR, si o miniexpozitie cu reviste
si carte de profil: Dilema veche, Dilemateca,
Observator cultural, Tribuna, Roménia literard,
Invédtimantul jurnalistic clujean sau volume apirute
la Editura Curtea Veche, precum Neculai
Constantin Munteanu, Ultimii sapte ani de-acasd.
Un ziarist in dosarele Securititii (2007), Carmen
Musat, Canonul si tarotul (2006), Vladimir
Tismineanu, Democratie si memorie (2006),
Brindusa Armanca, Media culpa (2006), Ilie Rad
(coordonator), Jurnalismul cultural in actualitate
(Editura Tribuna, 2006).

(Continuare in pagina 12)

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la
Radio-grafii literare
Un talk-show de literaturd
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Ce-am avut si ce-am pierdut
sau 2007 din toamna pana in

primavara

. Irina Petras

um spuneam in argumentul la Caietele

Colocviului, din ,dialogul” cu cei peste 90

de tineri am aflat citeva lucruri noi despre
tinerete si mi-am Intdrit citeva vechi banuieli.
Printre altele, c& generatiile sunt operante si
necesare pentru priviri didactice, dar sar in aer la
o mai apropiati cantirire. Intre tineri, diferentele
de atitudine sunt vizibile, iar contestirile
functioneaza deja, discret, dar ferm. Se poartd
dezbindri, reticente, vanitdti, orgolii seminind leit
cu ale mai varstnicilor, dar sunt in stare si si fie
solidari, generosi, profunzi, echilibrati. Tineretea
nu tine neapdrat de varsta biologicd, iar
intelepciunea nu e automat o calitate a
vérstnicilor.

Am l3sat liberd (fard selectii, far3 restrictii, fard
recomandari de bund purtare) inscrierea la
Colocviu, convinsd c& piscurile au nevoie de un
fundal deluros pentru a iesi in evidentd; ba, mai
mult, cand e vorba despre literaturd, formele de
relief sunt chestiune de perspectivd si gust.

Am 1incercat sd pregitim Jocul, dar greul
Colocviului a cizut In seama tinerilor insisi. Pani
si amintirea pe care o vor péstra Clujului de
inceput de mai tot de ei depinde, in cele din
urma.

Ar mai fi de addugat acum citeva lucruri. Am
organizat editia clujeand si ca pe un experiment.
Mihai Iovénel nu e departe de adevar cand
pomeneste (in Gandul) de fmpératu] mustelor.
Daca tinerii scriitori dispretuiesc cu atita patima
(nu toti, fireste, generalizdrile imi repugnal!)
Uniunea Scriitorilor si generatiile ,expirate” si
nu-si mai doresc ,parinti” In preajmd, darmite
,bunici”, asta inseamnd ci vor da randament

Adrian Sandu

maxim dacd sunt lasati singuri, ei Inde ei. Am
ales Sala Tonitza a Muzeului de Artd fiindcd e in
centrul orasului si e frumoasd. Oricum, e greu de
gisit 0 masd rotund4 pentru 95 de oameni. Intr-o
logie insoritd cu coloane, ii asteptau cafele calde
si pateuri: unii veneau de pe drum. S-au adunat
greu. l-am poftit In sald cat s le spun ,bine ati
venit” si sd le comunic detalii legate de program.
Era pregatitd o statie performantd. N-au folosit-o.
Din cei patru moderatori au fost prezenti trei:
Bogdan Cretu, Alexandru Matei, Andrei Terian
(Horea Poenar a anuntat ci e bolnav). Insi seriosi,
stiind cam cum stau lucrurile cu literatura de
orice varstd. Am plecat anume ca sd nu fiu
tentatd sd intru in vorbd. Cind am revenit, pe la
prénz, discutau grupuri-grupuri afard, in sal3.
Exact asta speram si se intAmple! Ar fi fost cel
putin straniu sa-i gdsesc pe toti asezati cuminti in
sald, inscriindu-se la cuvént, disciplinati, sumbri,
,canonici”. Unii abia se cunoscuserd in dimineata
aceea, atmosfera se cocea incet. In plus, e destul
de limpede pentru mine cd nu consensul ii
caracterizeazi gi nici nu actioneazi ,monolitic”
cénd e vorba de literaturd si de viata lor. Haosul
despre care s-a vorbit le sade bine. Lumea nici nu
se construieste si nici nu se dirdma in cteva ore.
Si nu sunt sigurd cd marile idei le dau ghes la
comandd. Sunt, si ei, singurdtdti in cdutare de
apartenente.

Dupd masa de prinz (la o teras3, in centru,
alt loc Insorit de stat la taclale), s-au intors in
sald. Discutiile au prins ceva cheag. Vreo 40-50 au
asistat la spectacolul de teatru cu piesa lui Mihai
Ignat Crize... jucatd de tineri actori clujeni in regia
regizorului-scriitor m.chris nedeea. Seara, un
cocktail. In aceeasi sald cu cei peste 130 de

NS

Injineriu

Bogdan Cretu si Andrei Terian, doi din modera-
toriii colocviului

participanti la Festivalul International ,Lucian
Blaga” (organizat de Societatea Culturald ,Lucian
Blaga” in colaborare cu Filiala Cluj a USR). Cele
doud grupuri s-au intersectat pasnic, chiar amical.
Surprinzdtor, a fost momentul cel mai gustat, desi
au existat temeri si multe retineri la ideea
reuniunii comune a generatiilor. La ora 22, un
autobuz comandat anume i-a condus pe cei care
au dorit (nici un punct din program n-a fost
obligatoriu!) la Studioul de Radio Cluj, pentru o
lecturd in direct.

A doua zi, la ora 10, ii astepta un amfiteatru
plin de studenti si elevi la Facultatea de Jurna-
lism. Au ajuns abia la 10,30. Au citit Gelu Vlasin,
Cristina Ispas, Marin Malaicu-Hondrari, Dan
Coman, V. Leac, Viviana Musa, Rézvan Tupa,
Ovia Herbert, Gabriela Jugdnaru, Claudiu
Komartin, Adrian Georgescu, Diana Geacdr, Oana
Catélina Ninu, Olga Stefan, Radu Vancu, Mihai
Ene, Lavinia Braniste, Rita Chirian, Laura Husti-
Rédulet, Stefania Mihalache, Anca Hatiegan,
Mihai Ignat. A fost aleasd Miss Poezia: Oana
Catélina Ninu. Mister Poezia: Rdzvan Tupa. Toatd
intilnirea a fost moderatd, excelent, spun cititorii,
de Alex Matei. Mai stiu cd s-au plimbat prin parc,
prin Gradina Botanicd, pe strazi. Ca s-au intilnit
prin redactii si cafenele, prelungind povestile. Au
avut si un meci de fotbal, in afara programului.

La ora 13,30, pe terasa restaurantului, am
anuntat Premiile. Fard juriu, f3r3 prezidiu. Scurt,
simplu, direct. Premiantii (Dan Sociu, Dan
Coman, Andrei Terian, Marius lanus, Dumitru
Crudu) au fost decisi de numé&ritoarea voturilor
trimise prin e-mail (top 5, cei mai buni scriitori
tineri de azi) incepdnd din ianuarie. Imediat sub
linie, Claudiu Komartin si Stefan Manasia.
Rezultatele, fireste, nu multumesc pe toatd lumea.
Nici o ierarhie, nici un top nu e dincolo de
discutii si contestiri. De aici p4nd la a banui
falsuri si masluiri mérsave, drumul e lung, dar nu
greu de strabitut cAnd orgoliul iti depdseste
talentul. Fireste, e discutabild ideea de a ldsa
tinerii participanti si decidd, insd nu cred c&
rezultatele ar fi fost mai bine primite daca
decideau cinci ,intelepti” ai lumii literare.

Asadar, nu s-a intdmplat nimic iesit din
comun. Habar n-am dac va mai fi o editie a
treia, oricat de haotic, si la ce ar folosi. Dincolo
de diversele amariciuni, nu regret cd am cheltuit
o jumdtate de an pentru o zi si jumatate. Mai
ales cd am avut griji si rdménd urme: Caietele si
marea antologie aflatd in lucru sunt firimituri
pentru cei care s-ar incumeta si cute drumul
anul viitor...
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Apologia
ortodoxiei

. Gratian Cormos

Ion Agarbiceanu
Fata de lumind a crestinismului
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2006

a numai un an de la recenta aparitie a

meditatiilor lui Jon Agérbiceanu la editura

Buna Vestire din Blaj, clujenii de la Eikon se
incumetd s3 retipdreascd volumul Fata de lumind
a crestinismului, intr-o editie ingrijitd de Mircea
Popa.

Spre deosebire de celelalte scrieri cu caracter
profund crestin ale lui Agarbiceanu, materia medi-
tatiilor teologice din componenta Fetei de lumind
a crestinismului este furnizatd de comportamen-
tul predicatorului iezuit ale cdrui conferinte preo-
tul romén le audiazi - In plin rdzboi mondial -
intr-una dintre capitalele occidentale. Referitor
la teoria iezuitului potrivit careia trupul ar fi
dusman al sufletului, Agirbiceanu conchide din-
tru Inceput: “era o interpretare fanatici a unei
aberatii cilugdresti”.

Reticenta teologului romén la astfel de distor-
siondri ale mesajului biblic provine din faptul c&
Agarbiceanu nu a gdsit in toatd scriptura niciun
pasaj care sd ateste dugsmania trupului cu sufletul,
ci mai degrab3 o profundd intelegere pentru
“legea firii”, care consacrd armonia celor doud.

E evidentd pe parcursul meditatiilor o critici a
crestinismului occidental, reprezentat aici de catre
acel “predicator vestit”, pe care Agirbiceanu
oscileazd in al trata cind cu ironie, cAnd cu
iritare. Suprematia modului de viatd ortodox este
scoasd In evidentd in pasaje de o frumusete rara:
“Ascultind In sapte dupd-amiezi cuvantirile acelui
predicator vestit, m-am gandit si la un talc al
senindtdtii bisericutelor noastre: in cursul
veacurilor, In ele nu s-a predicat prea mult;
crestinii nostri nu au fost siliti s& interpreteze
crestinismul dupa explicarile altuia; au ascultat
cea mai desavarsitd predicad: Evanghelia, autentica
invatdturd a Domnului asa de limpede, asa de
simpld, bund pentru toate mintile. Ei n-au fost
torturati cu cazuistica savantd a teologilor, ci
l&sati la naturala pricepere a mintii si a inimii
sdndtoase. Au cunoscut din Evanghelie adevarurile
fundamentale simple, pe cari le pipdiau si in
natura cdreia trdiau, ca un popor de péstori si
plugari ce erau”. Pentru Agarbiceanu, exemplul cel
mai elocvent al acestui mod de viati naturaliter
christiana este exprimat de versurile lui George
Cosbuc, pe care 1l citeazi la tot pasul.

In continuare, meditatiile lui Agarbiceanu
sunt ostile tuturor exceselor filosofice situate la
granita ateismului de tipul panteismului sau
evolutionismului, pe care le combate cu
argumente de o suplete exceptionald.

Hybrisul, depdsirea limitelor firii, iatd ce
incrimineazd Agérbiceanu, acest C. S. Lewis
autohton, si nicidecum placerile trupesti. Viata
ne-a fost dati pentru a ne bucura de ea, nu
pentru a fi pedepsitd, negatd etc. Este un punct
de vedere in care - paradoxal - scriitorul roméan
prezintd citeva convergente cu Fr. Nietzsche. La
amandoi, morala trebuie sd respecte viata, s3
plece de la ea, si nu invers. Agirbiceanu, asemeni
lui Nietzsche, dar cu argumente diferite, condam-
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nd sterilitatea idealului ascetic, promovat de omul
resentimentului, aflat sub influenta unei
constiinte Incircate. latd cum se concretizeazi la
invatatul romén aceastd revoltd iImpotriva
ipocriziei celor care vor sd suprime viata in
numele unor formule moarte: ,Nu mi pot
impéca cu cei ce, fard sd aibd chemarea, intrd in
cinuri monahale si Intreg crestinismul lor se ridicd
numai la lupta impotriva acestui instinct, si se
cred mari crestini si slujitori ai lui Hristos, daca
izbutesc si-si tind in frau legea trupului. In viatd
sunt neaseminat mai superioare alte fapte
crestinesti. Mai mult face cel ce hrineste pe cel
fldmand, imbraca pe cel gol, decit cel ce se
chinuie pe sine in abstinenta”.

Numai c&, In opozitie clard cu filosoful din
Basel, Agirbiceanu rimane, in naivitatea sa,
prizonierul conceptiei despre progres. El trdieste
in pur iluminism kantian, asteptdnd ziua cand,
prin eforturile conjugate ale tuturor oamenilor, se
va crea societatea ideald, ai carei germeni el i
vede deja. Utopia este corolarul si finalitatea fetei
de lumina a crestinismului. Apelul disperat al lui
Agarbiceanu la idealurile iluministe de pace si
fraternitate e explicabil prin contextul de aparitie
al meditatiilor, care vad pentru prima oard lumina
tiparului in plin rdzboi mondial, in 1943.

Prezenta editie, Ingrijitd si prefatatd de Mircea
Popa, péstreaza textul original al editiei princeps.
Redarea exactd a formuldrilor lui Agarbiceanu,
pigmentate pe alocuri cu expresii populare,
arhaisme si regionalisme, sporeste verosimilul
meditatiilor teologice al caror mesaj isi pastreaza
astfel farmecul.

|

Sindromul
lirismului
pagubos

. Ioana Cistelecan

Laura Husti-Radulet
Proze de dupd-amiaza
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2006

eea ce Sanda Cordos sintetizeaz3 in prefatd

drept ,0 lume a inocentilor” se traduce, in

fapt, Intrun micro-univers al unei impliniri
permanent aminate si, mai ales, expulzate din
concret in imaginar. Volumul de debut al Laurei
Husti-R&dulet reuneste ,,compozitional (...)
crochiuri, schite si povesti organizate dupd un
calendar al zilei (...), ca si dupd o scard a virstelor”
- ne ldmureste criticul dintru bun inceput,
identificind plusul cértii in chiar ,candoarea
punctului de vedere” narativ.
Desi adresindu-se unui public extins si generos-
generationist, proza debutantei scapa pe ici-pe colo,
tocmai in punctele dorite a fi scufundate in
substanta, de pregnanta unui autentic pe deplin
convingdtor. Pe masurd ce naratorii acumuleaz3 ani
sl experientd, notatia se umple de lirism cliseizat,
mixind epicul si poeticul in parametrii
absenteismului plauzibilului.

Reflectorii, fie ei protagonisti ori cvasi-
obiectivati relatanti ai ordinarului proxim,
desemneazi trei ipostaze clasice existentiale: copilul
- proaspét si vioi pind la extremitatea pericolului

evident; tindrul - plictisit, testindu-si si construindu-
si inchipuirile In text, ca escapadd a sictirului, si
adultul - marcat de oboseald si eternd ingrijorare,
toate intr-atit de debordante incit observatia se
estompeaza si se finalizeazd in gesturi reflexe, in
vicii landemina si-n spaime acute. Cele mai
cistigate episoade sunt acelea rostind perspectiva
nevinovat-puerild, acordate atmosferic si strategic
unei compuneri primare ca stil, ca declic, istorii in
care cititorul isi regdseste si-si gustd reconfortat
propriiled frinturi fascinante, apropriate unui timp
al copildriei, nostalgiind detalii si farse general-
valabile, ale unui joc instabil, cu incipit ingenuu,
dar cu final posibil sin spetd amenintitor, fatal.
Paginile in cauzi plaseazi eroina in ecuatie
constant dependentd de reperul adult si surprinde
inspirat-firesc reactiile graduale ale copilei -
prizonierd a jocului sdu - in constientizarea
teribilului, implacabilului sfirsit abrupt, accidental si
oarecum absurdizat, toate intr-o versiune idilico-
serenizatd a mortii: ,Adina a mancat bucitica de
péine cu unt In mare grab3 si a fugit la joaca. (...)
Dupé ce-a cules citeva frunze de micris si a ros cu
dintisorii ei mici mai mult de jumitate dintr-o
frunza foarte verde, Adina a trecut pe langd mama
sa, care se apucase iar de spalat, in spatele casei.
(...) Usa frigiderului se inchise si dintr-odati pe
Adina o inconjurd intunericul. ( ...) Era din ce in ce
mai frig si pielea i se ficuse ca de giina. (...)
Broboane de transpiratie ii alunecau, reci, pe frunte.
Buzele si le-nclestase si Impingea cu toatd forta. (...)
Obosise. Lacrimi de spaima ii curgeau pe rochita.
Se gindea c3 tata trebuie si soseasci si va deschide
el usa frigiderului(...) Se gdndi c& poate o si moard.
Si cd va ajunge la Doamne Doamne, si va zbura
deasupra casei, cu aripi albe, de pene...”.
Adolescenta este constiincios revelatd in pozele
feminitatii sale, intr-un crescendo raportat erotic la
iubit/amant, acesta din urmi dansind in
contratimp si esuind In epuizare precoce, stigmat al
inconsistentei lui. Erosul aplica si el tactica
disimularii, a necesitétii frapante a aparentei bine-
intretinute, cici tindra preferd textul imediatului si-l
substituie cu indirjire ca-ntr-un exercitiu maniacal
fictional, refuzindu-si ,binele” ca stare,
abandonindu-l, impreund cu masculinul, in
paragrafele unei filoloage amorezate exclusiv oniric,
incdrcind fraza de scenaritd, de interpretari
speculative contradictorii ce penduleaz3 intre a
pdrea si a fi, definind o lume a ei, si nu o lume a
noastrd, a cuplului, a cdrui concretizabild esentd
beneficd rdmine suspendatd in iluzoriu sin
imaginar ostentativ cultivat. - ,Te-am visat foarte
aproape, la o aruncéturd de bat de chibrit. M3
priveai Indrigostit, cum altfel, si nu ziceai nimic,
tdcere ca de primdvard ploioas3 Intre noi...”; ,Miar
placea sa fim doar noi, (...) sd simt cd peretii
Incaperii se lumineaza (...)"; ,Iubitul meu a obosit”;
»--.ce moale- obrazul tiu, iubite! Dacd ti-ag spune
c3 te iubesc, ar fi ca si cum as agita o haind in
cuier si ag uita-o acolo. Mai bine tac, nu zic nimic,
nimic (...)"; ,li ating, sfios, epiderma. (...) Il gust.
Fiincd suntem timizi, ne ascundem in gluga hainei
sale si stdim asa, nemiscati, foarte, foarte apropiati.”
Impresia c3 din plictis se iveste povestea fals-
recuperatoare, nevizind un catharsis, migreaz spre
o infuzie tot mai accentuatd de liric ce
minimalizeazd papil-gustativ miezul, provocind
insatisfactii ale lecturii; verosimile calitativ sunt, in
schimb, consemnarea detaliatd a cotidianului cvasi-
derizoriu si devoalarea vulnerabilititii umane,
oscilind intre dogmatism ieftin si real angoasat.
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O, Nimigean
for ever young...

. Stefan Manasia ‘

Ovidiu Nimigean feat. Flori Stinescu,
Inertii de tranzitie, altruisme & bahluviuni literare,

Bucuresti, Ed. Vremea, 2006

-am (re)cunoscut acum doi ani pe

O. Nimigean, dup o Intilnire semiratata la

Sighisoara, prin 2000. Atunci, in noaptea
ceva mai lungd a unei reuniuni literare sibiene, O.
era mindru de cele mai multe dintre proiectele
sale carturdresti: volume de prozi si poezie,
studii, citeva antologii traduse in limbi de
circulatie. S-a ardtat insd neinduplecat in a
condamna efortul publicistic efemer, consumator
steril de timp, nervi, viatd. Poate ca din pricina
asta a gi asteptat atita - pind la 44 de ani! - ca s&-
si adune in volum eseurile si pamfletele sugubete,
scrisorile deschise si articolele de atitudine civica,
cronicile empatice, substantiale, seducatoare.

Inertii de tranzitie, altruisme & bahluviuni
literare este titlul ludic-pitulian al opului
intransigent-critic pe care, in 2006, la editura
Vremea, O. Nimigean il semneazd featuring Flori
Stinescu. Aceasta din urmi, un cunoscut istoric
al perioadei comuniste, joacd rolul demonului
ghidus, al alter-ego-ului capricios, neincrezitor.
Notele scrise de Flori Stdnescu in josul paginii
sint, de fapt, comentariile lejere, chestionarile si
completrile, aplauzele sau - cind e cazul -
cravasdrile pe care textele ,titulare” ale lui
O. Nimigean le primesc.

Asadar, avem iIn fatd o carte dificil de clasifi-
cat, experimentald, condusd in permanentd pe
muchia dintre eseul doct si literatura gracil-salt3-
reatd. O epocd - a savuroasei & interminabilei
ytranzitii” romanesti, cu iz de nenea lancu si
Urmuz, mandstirea Secu si N. Vacaroiu
backtogether - povestitd din 2 perspective, la
ypatru miini”, autoironic, in beneficiul cititorului
candid, cultivat & inteligent. Un lexicon al tristetii
produse de ,spagatul moral” al pedagogilor natiei
inainte si dupd decembrie '89 (cei care - e cazul
s-0 stie - nu pot ,si cu pulan cur si cu sufletun
rai”l), autoflageldri (ca in tomsawyerianul episod
al rememordrii propriilor lagitati in fata
Securitdtii, intitulat Care ,,compromis”?), incercari
de a evada din nebunia zgomotos roméneasca
(titlul unui articol despre Mircea Iorgulescu e
Unde fugim de lumea Iui Caragiale$). Frumoase
acte de justitie literard, sivirsite nu o datd din
perspectivd est-eticd: e cazul rindurilor prilejuite
de aparitia unor carti semnate de Nicolae lonel
(un fel de ,domniti” renascentistd cireia
ytruverul” O. 1i dedicd strdlucitoare pagini de
criticd & istorie literard, readucindu-l intr-o
binemeritat3 atentie), de Szildgyi Domokos, Silviu
Lupascu, Paul Goma, Horia-Roman Patapievici,
Emil Brumaru, Mariana Codrut, Constantin
Acosmei, Dan Lungu, Lucian Dan Teodorovici,
Gabriel H. Decuble, Radu Pavel Gheo, Dan Sociu,
Michael Astner, Marius lanus, dar si - la polul
celdlalt - de atitudinile scriptural-crispate ale unor
Alex. Stefdnescu, Nicolae Manolescu, Gabriel
Liiceanu, Andrei Plesu, Cassian Maria Spiridon,
Lucian Vasiliu, C. Stidnescu, Eugen Uricaru, Petru
Dumitriu et alii...

(Rdminind pe terenul est-eticii, ma intreb daca
rindurile dedicate lui Sorin Antohi si Andrei
Corbea-Hoisie ar fi putut fi - in lumina
deconspirdrilor de ultimd ord - modificate,
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indsprite, cdpitind ceva din melancolia
disperdrii...)

Si, mai cu seamd, admiri - la tot pasul -
retragerea autorului In poltronerie savants, in
calambur, in apoftegmi sau proverb. Cici
oralitatea spumoas3 face casd bund - in Inertii de
tranzitie... - cu sententiozitatea latini. lar numele
ilustre ale literaturii universale (de la Juvenal la
Cioran si de la Don Quijote la IIf gi Petrov) sint
convocate adesea si explice o ecuatie a politicii -
nu neapdrat literare - dimbovitene sau bahluiene,
flagrant provinciale, roménesti. Dup3 stiinta
noastrd, eruditul O. Nimigean este, in literatura
romAnd actuald, unul dintre cei mai tonici autori,
combinind savant in retortele umorului,
reamintindu-tii adesea pe Anton Pann si Twain,
pe Caragiale si Cehov. Una din ,tabletele” (scrise
in spirit arghezian) prinse in ultimul ciclu al
volumului, dedicat publicisticii lejere, se numeste
- nu degeaba - Reforma cu gus&: se Intimpla ca
iesenii observa cei dintli, pe sticld, ingrisarea
premierului sindicalist: ,L-am domolit pe
prietenul meu, mdrturisindu- c3, zilele trecute,
Mariana Codrut, pe care n-am mai intilnit-o de
ani, nu m-a recunoscut pentru ca... ma
ingrasasem. Am uitat, luat prin surprindere, sa-
ofer poetei explicatia: in zilele cu zeama lungd
urmaresc foarte multe filme cu Stan si Bran, cu
Chaplin, cu Norman Wisdom, cu fratii Marx, cu
Louis de Funes, cu Peter Sellers, cu Mr. Bean, cu
Benny Hill. Si cu altii. Ori se stie c& risul
ingrasd.// Or, dl Victor Ciorbea, ardelean cu
simtul umorului, conduce un guvern destul de
hitru ca s& mai aibd nevoia unor compensatii
calorice cu ajutorul marilor comici ai ecranului”.

Daci doriti si aflati de ce este Cioran ,un
Rimbaud fard talent poetic”, de ce ar fi trebuit
filmat in agonia- alzheimeristd, de ce ,0
dizidentd de lux e un fenomen kitsch”, cum i-a
linistit istoricul Andrei Pippidi pe minerii
abrutizati si cum a ajuns Radu Andriescu aproape
de Vaslui (care pe atunci nu intrase incd in
NATO), acestea si multe altele veti afla numai
citind si recitind, rizind liber sau infundat, cu
noduri sau nu, cartea lui O. Nimigean feat. Flori
Stinescu, Inertii de tranzitie, altruisme &
bahluviuni literare, scoasi la Vreme(a), in 2006.

|

Povestirea
teologica

i Mihaela Ursa

Eugen Pentiuc
Spaima de real
Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneasci, 2003

ugen Pentiuc scrie o prozi sapientiald a cirei

formuld este putin intilnitd la noi. Spaima

de real nu poate fi cititd pur si simplu ca
fictiune, ci mai degrab3 ca o specie deosebit,
aflatd la conjunctia eseului teologic cu pilda
biblicd si cu povestirea. De la primul, textul
imprumutd un substrat informational de maxima
greutate (autorul, de altfel, este expert in teologie
vetero-testamentard si in limbi si civilizatii
orientale la Holy Cross School of Theology,
Boston), de la a doua gustul pentru surprinderea
generalului in concret, iar de la cea din urma
punerea in scend a oricirui discurs In termenii
relatiei de personaj. Cred c&, pentru a recepta
cum se cuvine proza acestui autor, este nevoie de

aceastd agezare a ei sub specia compozitd sus-
amintitd, deoarece, incadratd In categorii deja
existente, ea nu poate fi apropriata.

Volumul este o culegere de povestiri cu miza
biblicd, a ciror justificare o descoperim, de pilda,
in Pelerin in lumea copildriei, unde unul dintre
personaje, parintele Daniel, mdrturiseste a fi
invatat ,de la Eminescu” faptul c& ,tainele
dumnezeiesti pot fi redate in grai simplu, pe
intelesul tuturor”, iar périntele Traian d& tonul
intregului volum spunénd ,Clipele cand reintram
in universul copildriei sunt clipe de har, pe care le
putem gusta doar in vis si rugdciune.” O
conexiune directd cu propria copildrie stabileste
autobiografic autorul in Rugdciunea Anei, unde
rugdciunea functioneaza ca un transportor
mnezic Intre un azi, cAind Emil se intoarce din
strdini pentru a-si Ingropa mama, si un feri, cAnd
mama i protejeazd copildria si il ajutd sd
descopere credinta. La fel, in povestirea care d&
titlul volumului, iesirea din copildrie este pusd in
legaturd directd cu agresiunea realului, de care
numai credinta salveazi.

Nu neapérat reintrarea in universul copildriei
este Insd scopul povestirilor lui Pentiuc, cat
imersiunea In vis si rugiciune, prin simplitatea
unei povesti accesibile oricui, pentru atingerea,
abia acolo, a unei adancimi a constiintei unde
adevirul se descoperd fard nici o greutate. Ceea
ce ar putea fi privit ca un impediment in calea
curgerii acestui tip de prozi, rostirea atent,
mereu gravd si traditionald, niciodatd colocviala,
devine In acest context o necesitate discursivd. A
doua povestire, Penultima bitélie, este exemplard
pentru volumul de fati, deoarece aici vedem
intentia autorului in actiune: un comentariu
deosebit de important despre losia devine o
naratiune in care interventia teologilor este
intreruptd de punerea in scend a insdsi povestii
lui Josia, In contextul legdturilor sale cu figura
cristicd, dar si cu scenariul apocaliptic. Lectura
sa ilumineazi, pe de o parte, aspecte greu de
descifrat ale cartii biblice, dar pe de alta obliga
si la o asumare non-intelectuald, profund umana
a istoriei. Vdrstele crucii este o povestire
apocalipticd, in care sfirsitul lumii este
contemplat din perspectiva strict individuald,
ca o parcurgere a mai multor cruci (a tineretii,

a maturitdtii, a sfarsitului), dar si o noud referintd
autobiograficd la moartea tatdlui, anuntatd fiului
indepdrtat printr-un vis premonitoriu. Sens fard
sens si Nefilim, povestirile care incheie volumul,
sunt poate cele mai pronuntat teologice: prima
recupereazd istoria lui lov intr-o lume care si-a
pierdut reperele si dragostea, iar cea de a doua
comenteazd, in maniera unui policier, asupra
consecintelor posibile ale Impreundrii ingerilor
cdzuti cu fiicele oamenilor, in intentia degradarii
chipului lui Dumnezeu din om. Desi scrise cat
mai simplu cu putintd, textele nu se parcurg usor,
necesitdnd actualizarea sau deprinderea unor
semnificatii teologice documentate lingvistic si
istoric, precum si permanenta interogatie biblica.

Doud intentii caracterizeazd vocea auctoriald
din Spaima de real: aceea de a comunica niste
taine chiar si neinitiatilor (iar aici profesorul de
teologie iese la luming, mai degrabd ca un dascal
mereu preocupat de Invaticeii sdi, decit ca un
specialist de elitd, imbdtat de propriul sdu jargon)
si In plus aceea de a pdstra mereu rostirea in
limitele sale sacrale, teologice (iar aici il vedem pe
preotul deprins cu cuvantul care, o datd rostit,
creeazd lumea).
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Octavian Paler:

~p- Black Pantone253U

»Singura noastra speranta
este disperarea”

In 1990, Octavian Paler viziteazd Canada si participd, impreund cu Ana Blandiana, la Congresul
Academiei Romano-Americane de Arte si Stiinte (Montréal, 14-18 iunie). In continuare, viziteazi orasul
Toronto, la invitatia poetei Flavia Cosma, directoarea ,Asociatiei pentru Democratie in Roménia”.

In seara zilei de 20 iunie, romancierul se intilneste cu membri ai comunititii roménesti la Biserica
yofantul Gheorghe” din localitate. CuvAntarea pe care o tine cu acest prilej a apdrut in nr. 3,
octombrie 1990, al unei publicatii efemere, ndscuti in zilele Revolutiei, din ,emotia momentului”:
Stiri din Parohia ,Sfantul Gheorghe” si Ecouri din comunitatea romand din Toronto (nr. 1, decembrie
1989; redactor-sef: Alin Mosoiu). Textul, practic, e necunoscut cititorului roman. Il publicim acum,
prin bunivointa revistei Tribuna, pentru importantele diagrame de incertitudine ale unei constiinte
torturate si ale unui mare scriitor, atit de singur in deznidejdea lucidititii lui.

Aurel Sasu

nteleg cd ati venit nu pentru a ne vedea pe noi,

ci dintr-o dorintd legitim3, cici dragostea de tard

va aduce sd stiti ce se intAmpld acasd. Cateodata
cred ci intelegeti mai bine intdmplarile de acolo.
V4 fac o revelatie dupa citeva momente aici: si
dumneavoastrd faceti parte din Piata Universitatii.
Acolo, In perimetrul acestei Piete, intilnesti oameni
cu care te infritesti. Realitatea Pietii e tragici si
disperatd. Acasd existd teamad. Frica este de mai
multe feluri.

M4 voi duce in fata celor care cer moartea mea
in fata roménilor.

Moarte intelectualilor. Asta este grav.
Intelectualii nu sunt mai importanti in societate,
dar au o calitate unic3, anume aceea de a formula
intreb3ri. O societate fard dileme si fard spirit critic
este condamnatd de a fi supusd regimului de
dictaturd.

Frica la noi meritd un studiu anatomic
complex. Cine a trdit intr-o societate totalitard
numai poate sd o judece. Un cosmar nu poate fi
judecat decét de cel care l-a trdit. Pentru Occident,
Statul este doar o administratie. In Est, statul
confiscd intreaga societate.

Aici este eroarea partidelor politice la noi: au
crezut c& pot relua istoria de cind s-a spart istoria.
Aceastd greseald, gravd, ignord logica. Diferenta
intre 1946 si 1990 este ci atunci exista, chiar
zdruncinatd, societatea civil3 bazatd pe tdrani,
industrie, comert. Pe urm3, individul s-a vizut
prins intrun mecanism covarsitor. Numai cine a
trdit Intr-o societate totalitard poate si inteleagi.

Nu poti acuza un om ci a colaborat, fie prin
ticere, fie prin resemnare. latd cum decurgeau
lucrurile: mergeai la o sedint3 si ascultai in sild doi
sau trei demagogi care luau cuvantul. Dar viata
este dincolo de sedint3 si viata includea ticerea.

Frica este o problemd complicatd care acum se
complicd. Acum mie mi-e fricd de cei care i-au
aplaudat pe mineri. Niciodatd nu am considerat ca
Securitatea face parte dintre ai mei. Eu i-am
considerat ca pe niste extraterestri. Niciun romén
nu putea s actioneze in contra compatriotilor sai.
Dar dictatura a creat mutanti. A desfigurat
caracterul, a inrdit sufletul oamenilor. Lumea s-a
vazut prinsd Intr-o magind de tocat carne.

Acum un an, cind eram interzis, mi tineam
bine si chiar imi plécea situatia. M3 vedeam obligat
s& nu public ceva care nu mi-ar fi pldcut. Aceastd
bund stare mi-a durat pAnd cand fiul meu a fost
chemat la o anchetd in care i s-a cerut s&si dea
pérerea despre mine. In momentul acela, a aparut

problema dacd poti s& iei decizii in numele altora.

Prin cite mijloace frica isi intinde tentaculele.
In ce misuri te poate mutila frica. Nu m-am
temut pentru persoana mea. stiam cd lumea 1l ura
pe fostul dictator si eu mi simteam solidar cu ai
mei.

Astizi, Securitatea lucreazi mai in culise. Dar
teama de cel de lang3 tine poate fi mai mare decét
cea pentru viata. In tard am tréit un rizboi religios
facut de atei, in care o noapte de Sfantul
Bartolomeu a fost mutati ziua.

In ultimele sase luni, istoria a fost foarte
complicatd: s-au succedat disperare-euforie-deceptie-
intrebari-speranta.

Tntémplérile din decembrie au fost spontane,
sau eu aga cred. Discutia daci a fost o loviturd de
stat sau un act spontan constituie un subiect
predilect al presei franceze. Revista Le Nouvel
Observateur a organizat chiar un colocviu cu acest
subiect.

Istoria e plind de jumatati de adevaruri si
jumatdti de minciuni. Acum un an tineam un
jurnal. O idee pe care 0 aveam era cd tirania
tiranizeazd cu ajutorul celor tiranizati.

Greseam cénd, din prejudecatd, sustineam ca
tineretul este Instriinat de ideal, vrea numai s
fugd la Toronto s3 asculte cu compasiune....

La 22 decembrie (diferit prin atmosfera de 21
decembrie) am verificat cd prejudecata mea era
numai asta, dat fiind ci sufletul Revolutiei au fost
tinerii. Eu, prudent, m-am retras citre Universitate.

A doua prejudecatd pe care am avut-o a fost cd
noi roméanii tinem la viatd mai presus de toate.
Dacé pierdem viata, totul este pierdut. Miracolul
din decembrie a dezarmat psihologic si armata.
Am avut o revelatie: acei biieti vroiau si moara.
Poate In aceste momente existd o ebrietate speciald
a spiritului.

La un moment dat scriam In jurnalul meu c3
speranta nu ne mai oferd nimic. Singura noastrd
speranti este disperarea. Atunci cand riscul nu mai
conteazd, se ivesc diferite feluri de disperare. Un fel
este disperarea activd a celui care vrea sd-si atingd
scopul fard s& mai tind cont de pericol.

Revolutia roméni a fost o revolutie a disperdrii,
condusd doar de ura de regim, dar fird un
program ulterior. ,S& dea Dumnezeu si nu mai
apuci ziua.” Revolutia noastrd a vrut s doboare,
dar nu si construiasca. Scopul Revolutiei intuneca
viziunea, nu s-a vizut cd Ceausescu era doar un
efect al sistemului, noi am vizut doar un monstru.
Am personalizat, In mod excesiv, raul. Si Revolutia,

fiind negativd, s-a oprit cdnd si-a atins scopul.

Aici Incepe partea a doua. S-a creat un vid
politic, de autoritate. S-au introdus diferite
persoane care au putut s3 dovedeascd cd au
complotat cumva cdderea lui Ceausescu. Poate c& a
fost suficient s& doreasci ciderea lui si si-si
mérturiseascd dorinta reciproc. Eu cred c&
Ceausescu nu putea s fie doborat decét asa cum a
fost, cu forta disperdrii. La procesul lor, cele patru
ygorile” care 1l insotiserd In momentul cind si-a
luat zborul de pe clddirea Comitetului Central au
coincis in descrierea momentului. Senzatia
predominantd a fost aceea creatd de un vuiet
infricogdtor al manifestantilor. Acest vuiet a
dezarmat Securitatea din interiorul Comitetului
Central. Toatd Securitatea nu ar mai fi putut sl
apere. Cei care s-au initiat in sistem au putut cuceri
o revolutie, oferi un proiect...

La Inceput, Frontul Salvarii Nationale a
intdmpinat consens. Noi cu totii am fost bucurosi
sd auzim lista Consiliului Frontului Salvarii
Nationale. Intre timp, rodul Revolutiei era deturnat
insd In altd directie. A urmat misterul, neexplicat
nici astdzi, al teroristilor care au disparut fard de
urmdi. In tard, unii avanseazi [ideea] ci aceast3
chestiune ar fi fost exagerat in scopul de a tine
populatia in casd, ca s permitd instalarea
nestingheritd a Frontului la guvern, cum s-a
petrecut in REG. In parte, s-ar ascunde o farsa
singeroasd. E semnificativ faptul c& existd multe
intrebiri. Cand acestea sunt formulate autorititilor,
ele nu dau raspuns.

Atunci trdiam consens, acum, dupd sase luni,
trdim contrariul si nu vd puteti da seama cat de
sfasiatd este societatea noastrd. Niciodatd apa vietii
noastre nu a fost mai impurd. Calomniile, insultele
fara precedent au condus la o stare de nevroza
colectivd, care a imbolnavit aproape intreaga
noastrd societate. Imi place si spun ci ceea ce am
trdit noi in timpul dictaturii a fost o boald si cd
acum suntem in timpul convalescentei, dar stau si
mi intreb dacd nu cumva si convalescenta noastrd
este o forma de boald. Cine nu intelege aceastd
stare nu poate intelege ce s-a petrecut la 20 mai.
Rezultatul alegerilor a produs perplexitate si in
tard, nu numai In afard. De aici o oarecare tendintd
de a simplifica, pe care am remarcat-o inclusiv in
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cercuri din exil. Se spune, cred eu, cu oarecare
usurintd, c& poporul s-a ldsat prostit. E adevirat,
manipuldri au existat, si manipuldri grave, dar este
convingerea mea cd adeviratele fraude nu s-au
comis la 20 mai, atunci au putut avea loc
iregularitati de diferite grade, fraudele s-au produs
inainte. Ele au influentat, in bund masurs,
optiunile electoratului pentru ci au intoxicat
psihologia noastrd sociald. Frontul a influentat
opinia electoratului, fiindci a intoxicat psihologia
noastrd electorala.

Obsesia jurnalisticd franceza si strdind de
evenimentele Revolutiei roméne duce la un punct
de vedere pe care noi nu-l putem imbritisa. In
cursul traversirii Oceanului spre Montréal, am citit
o carte recent aparutd, al cirei titlu, in traducere,
este: O minciund mare cat secolul. Este vorba
despre manipularea Revolutiei din Romaénia, care
pe mine m-a intristat foarte tare: pornind de la
exagerarea numarului victimelor, avansat initial la
circa 60.000 de morti, pe care jurnalistii l-au luat
drept bun pentru ca ulterior sa se vada nevoiti s&l
dezminta si sd-si facd mea culpa, protestand in
contra manipuldrii la care au fost supusi.

De aici, presa franceza a tras o concluzie care
cred cd pentru noi reprezintd o ofensa: cé la noi
nu ar fi fost genocid, cd Ceausescu nu ar fi fost
vinovat de aceastd crim3, cd In Roménia nu a fost
masacru, si poate nici Revolutie. Totul este
minimalizat. Romdénii le-ar fi jucat o farsd strainilor
pentru a- sili s& le dea ajutor, stimulandu-le
compasiunea. Aceastd interpretare este nu numai
insultdtoare, dar si profund neadevarats, dat fiind
cd la noi, de fapt, a existat genocid.

Toatd lumea cautd genocidul strict In
sdptimana 1622 decembrie, cand genocidul
profund si complex a fost comis timp de 45 de ani
si putea sd duci si la disparitia unei tari. Nu este
vorba numai de cei care au murit in puscarii, la
canalul Dunire-Marea Neagrd, in beciurile
Securititii, din lipsd de medicamente, pentru cd nu
au suportat frigul, pentru cd nu au suportat frica
de stress-ul in care trdiam cu totii, de copiii care au
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murit in maternititi, bitrinii care au murit si ei
pentru ci nu venea salvarea s&i ia s34 duci la
spital, oamenii care au murit de stress si atitea
forme de moarte morald, chipurile, care, in fond,
erau crime politice. i toate acestea intrd in
notiunea de genocid. Dacd s-ar face o socoteald a
roménilor care au murit din diverse cauze
provocate de regim, de ce n-as crede ci un om care
std zi de zi la coada ore In sir pentru asi lua o
hrand cu care nu se poate nutri ca lumea, un
asemenea om este evident lovit in propria lui viatd
si cd bugetul de viatd a unui asemenea om este
evident mutilat¢

Dar si dincolo de aceste limite, faptul ci
traditiile noastre au fost mutilate si confiscate,
faptul ci mascaradele dictaturii ii convocau pe toti
voievozil nostri, obligAndu-i s& dea onor lui
Ceausescu, si ci romanii vizand aceste sinistre
farse la TV incepeau si nu mai aib3 aceleasi
sentimente fatd de propriul lor trecut, faptul ci eu,
ca fiu de tdran, nu mai vroiam si ascult muzica
populard, nu mai puteam sd aud muzica populard
pentru cd eram satul de catd muzica populard era
inclus3 in ,Cintarea Romaniei”; si in alte diverse
spectacole aseméndtoare - oare toate acestea nu
inseamnd un genocid¢ Cand moare ceva din
patriotismul omului, nu este lovit sufletul national¢
Faptul ca limba roména a fost schilodits, vorbitd
cum era vorbitd si injositd de cétre limba de lemn,
faptul c& satele noastre au trecut prin experienta
tragicd prin care au trecut, faptul ci satele s-au
golit de oameni si cd vatra noastrd nationald, vatra
istoricd, satul - zicea Blaga - eternitatea s-a niscut
la sat, dar eternitatea chiar a fost lovita prin
sistematizarea satelor. Daci ar fi fost numai satele,
dar au fost sistematizate constiintele, mentalititile,
totul practic. Toate acestea riscau, cum spuneam,
foarte mult s ne deznationalizeze de fapt. $i
printre cele mai bune valori ale tarii noastre, adicd
cativa matematicieni, artisti, sportivi, ingineri, cate
valori nu s-au risipit prin lume, citi nu au luat
calea pribegiei pentru c3 nu s-au mai putut
exprima acasd. Dacd n-am privi cte valori s-au
pustiit acasd pentru ci nu au putut sd se valorifice

Miraj

si cd, In felul acesta, patrimoniul national al
romdnilor a fost foarte grav avariat. Si propria
noastr identitate a fost lovitd. Ganditi-vd doar la
acest aspect: oare faptul cd noi, ca roméni, am
ajuns sd asteptdm salvarea privind spre Moscova
nu Inseamnd oare nimic pentru identitatea noastrd
nationald¢ Oare faptul cd noi stiam c&, spre
deosebire de francezii care in timpul ocupatiei la
comandamentul german, erau interogati nu in
limba francez, ci in germani, tu ca romén te
trezesti In fata unui anchetator care este tot roméin
ca i tine, care-ti vorbeste In limba roménd, te
insultd in limba romén3, te amenintd in limba
romani si te condamni la moarte In limba
romand, oare toate astea nu afecteazi, nu stricd
nimic in identitatea fiintei nationale¢

Iatd de ce, dupd parerea mea, genocidul este
prost inteles si atunci cdnd este redus la un numar
de opt sute de victime; nu e vorba de opt sute de
oameni, chiar dacd un singur om ar fi fost omorat
ar fi fost tragedie. Pentru cd crimd este si moartea
unui om si moartea a o sutd de oameni. Deci, toti
cei care vorbesc cd in Roménia nu ar fi fost
genocid si cd Ceaugescu nu ar fi comis un genocid
eu cred cd insultd suferintele poporului roméan.

Occidentul a avut fatd de noi atitudini diverse.
Si nu e chiar atit de rozi relatia noastrd cu
Occidentul. $i cred c& e important sd ne gndim
bine la asta, pentru cd In momentul de fatd existd
in noi dou# tendinte contrarii; una anti-occidentald,
fiind ea Insdsi disimulatd, si o tendintd pro-
occidentald. Existd voci care spun: Occidentul¢, s&
vind Occidentul la noi, daci vrea. Eu mi Indoiesc
cd va veni Occidentul la noi dacd nu vom veni noi
in Europa. Dar s m& intorc la relatia noastrd cu
Occidentul. Eu cred cd noi am trecut prin trei
Yalte. Prima a fost cea binecunoscuts, cind, in
numele picii, tdrile din Est au fost ldsate in zona
de influentd sovieticd. Chestiunea e bine
cunoscutd, nu are rost s3 ma lungesc pe tema
aceasta. A doua Yaltd a inceput, cred eu, atunci
cand Occidentul a devenit complice cu Ceausescu,
pentru cd, la un moment dat, ne aducem bine
aminte, Occidentului, in numele unor calcule
diplomatice, in numele intereselor lui diplomatice,
pentru cd li se parea ci disidenta lui Ceaugescu
este o carte pe care se poate juca in Orient,
Occidentului nu i-a pasat de fapt de suferintele
poporului romén, i-a pisat de diplomatia sa fatd de
sovietici. $i atunci l-a plimbat pe Ceausescu in
calesti regale, la Londra, l-a primit in toate marile
Universititi ale Occidentului si a dat laurii culturii
occidentale obscurantismului ideologic, i-a declarat
pe el si pe ea doctor honoris causa in diverse mari
institutii, iar noi am suportat aceastd celebritate,
noud ni se didea senzatia cd nu stim sd apreciem
un mare lider mondial. Pentru ci asa vorbea
Occidentul despre Ceausescu, ca despre un mare
lider mondial, si noi am ajuns in situatia de a-
inspira lui Ceausescu gandul cd el e un conducator
mult prea mare pentru un popor atat de
nerecunoscitor ca poporul romin.

Bine, acea perioadéd cand Occidentul a fost
complice cu Ceausescu a Insemnat in psihologia
noastrd ceva. Pentru cd atunci noi am capatat un
fel de ranchiund secretd impotriva Occidentului.
Ne place, nu ne place, trebuie sd recunoastem asta,
cd aceastd experientd ne-a modificat cumva si poate
de aceea, de cite ori un occidental Incerca s ne
judece pentru pasivitatea noastrd, pentru
resemnarea noastrd, In sinea noastrd ne spuneam:
va-sd-zicd tot ei ne judecd, tot ei ne compatimesc.

Dupa aceea, Occidentul si-a rdscumpdrat
erorile si, probabil, stiti si dumneavoastrd foarte
bine cét de mult a contat pentru romani
solidaritatea Occidentului In preajma Revolutiei si
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in timpul Revolutiei. Pentru ca s& intervind apoi o
noud eclipsd in relatia noastrd cu Occidentul.
Multd vreme, dupd Revolutie, Occidentul, presa,
lumea, tot timpul vorbea despre Revolutia roméana,
pentru ca acum s3 se instaleze un fel de ticere, un
fel de nepisare. Fireste ci aici este vorba nu numai
de faptul c&, prin forta lucrurilor, evenimentele
trec, niciun eveniment de pe lume nu poate si tind
la nesfarsit pagina intdi a vreunui ziar.

Pe de altd parte, trebuie si recunoastem ci
autorititile provizorii in Romaénia au ficut tot ce
trebuia pentru ca Romania sau Revolutia roméana
sd-si piarda treptat creditul in ochii opiniei publice.
In felul acesta, de unde in decembrie ne aflam in
avangarda tdrilor din Est, la 23 decembrie si, in
general, la sfarsitul lui decembrie eram tara cea mai
avansatd din Est in ceea ce priveste dezlegarea de
trecut - avuseserdm o revolutie, si nu o revolutie
de catifea, ci o revolutie platitd cu grele jertfe de
sange, la noi Partidul Comunist pierise, se
volatilizase, In timp ce in alte tari el rdmdsese pe
loc, la noi democratia parea cea mai aproape si cea
mai singurd - pentru c§, iatd, dupd sase luni, s3 ne
vedem 1n situatia de a fi in urma altor tdri din Est,
fiind considerati exceptia ciudatd a estului
european.

De ce s-a intdmplat asta¢ Cauzele sunt
multiple si cred ca nu pot fi simplificate. Sa
enumdr citeva. Eu cred cd pentru noi a fost o
nesansd disparitia Partidului Comunist. Si s&mi
permiteti s& explic de ce. Partidul Comunist
Roméin avea aproape patru milioane de membri,
de fapt aproape patru milioane de cotizanti pentru
cd cei patru milioane de oameni nu erau, in fapt,
convingi de o ideologie, ci erau oameni care se
inscriseserd in partid majoritatea pentru a-si apdra
sansele profesionale, pentru a nu se expune, pentru
a-si facilita, in general, existenta, cum s-a zis la noi,
o vorbd care cred ci e foarte aproape de adevir,
carnetul de partid era un fel de permis de
conducere. $i, de fapt, nu era vorba numai de
patru milioane, daci ne gandim ci fiecare din
acesti posesori de carnet aveau parinti, frati, surori,
copii. Deci, dacd Inmultim, s& zicem, cu doi sau cu
trei, ajungem la cifra foarte importanti de vreo
opt-noud milioane In aceastd chestiune. Acesti opt-
noud milioane de cameni s-au vizut la un moment
dat Intr-o situatie ambigud. Daci Partidul Comunist
de la noi n-ar fi disparut cum a disparut el in
celelalte tiri din Est, acesti patru milioane ar fi
putut s& se decidi s3 dea inapoi carnetul si s3
pérdseascd acest partid sau sd raméand dacd vroiau
sd rdménd. Atunci Partidul Comunist ar fi putut,
pentru prima datd, si facid un examen onest al
lungii sale imposturi istorice si ar fi vazut, in fapt,
pe citi comunisti adevdrati ar fi putut conta.
Probabil ci foarte putini. Ei bine, oamenii care ar fi
pérasit Partidul Comunist s-ar fi considerat
exonerati de orice fel de trecut. Asa cum s-a
intamplat in Ungaria, in Cehoslovacia si asa mai
departe. Puteau trece frumos in alte partide,
incheind conturile lor cu comunismul.
Neintdmplandu-se asa, oamenii acestia au rdmas cu
un carnet de partid in buzunar, pe care nu mai
aveau cui s&l predea, nu mai aveau ce sd mai facd
cu el, nu mai puteau s& se delimiteze. Nu s-a mai
putut face Impdrtirea intre cei care vroiau si
pérdseascd partidul si cei care vroiau s& rdménd in
partid.

Mai mult si mai grav, opozitia nu a Inteles un
lucru extrem de important si anume c3 foarte
multi din acesti patru milioane de membri ai
Partidului Comunist Roman erau ei Insisi in
intimitatea lor anticomunisti si ci ei au fost
absolut euforici In privinta doborarii dictaturii. Ei
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au fost fericiti cu totii in decembrie, la 22
decembrie si in zilele urmétoare. Daci la noi, la un
moment dat, cAnd s-a accentuat, admit, cum se
intdmpla in Piata Universititii, ura impotriva
comunismului, camenii acestia au Inceput si se
teamd de un lucru aproape normal. Eu mi-am dat
seama de asta prin scrisorile pe care le-am primit,
foarte multe pe aceastd temi. Au Inceput si se
teamd cd ura impotriva comunismului se va
indrepta impotriva lor, mai ales c&, spre deosebire
de Piata Universititii, In alte locuri s-a strigat nu
numai ,moarte comunismului”, ci si ,moarte
comunigtilor”, nu numai ,jos comunismul®, ci si
»,jOs comunistii“. In clipa in care au auzit aceste
strigdte, Intelegeti, de ce noud milioane de oameni
au intrat in barlog, noud milioane de oameni s-au
simtit dintr-o datd descumpéniti. Adicd cum, ce se
intdmpld cu noi, inseamna ca noi vom fi trasi la
réspundere pentru cd noi am intrat intr-un partid
pentru ca sd ne apardm sansele profesionale¢ Sigur,
evident, e o culpa faptul cd am acceptat sd fim
membri de partid, dar chiar asa sa platim incé o
datd dupd ce am platit prin duplicitate¢ Si aceste
noud milioane de oameni, in loc si fie ceea ce ei
erau in fapt - cameni ai libertatii, oameni ai
democratiei, anticomunisti - au Inceput s&
derapeze usor, usor spre Frontul Salvarii Nationale,
spre o autoritate care le asigura o anumit3
ambiguitate foarte bund pentru ei. Adica se
simteau ocrotiti, se simteau din nou sub umbrel.
Faptul cd Frontul nu desfiinta structurile vechi ale
statului si cd reprezenta, intr-un anumit fel, o
prelungire a trecutului, le permitea lor s3 trdiascd
in continuare acest trecut si sd nu se aventureze
intr-un viitor, Intr-un necunoscut care putea sa-i
pund In pericol.

Eu am inteles foarte bine si de ce Vaclav Havel,
care este o persoand foarte inteligentd, a fost
reticent si elimine securistii cehoslovaci, adici nu
s-a grabit s3 ceard moarte securistilor, cum s-a
intdmplat in alte tiri, tocmai pentru a nu provoca
o anumitd ostilitate.

Sigur c& o purificare trebuie s existe si cd nu
trebuie sd pui un om normal langd un tortionar,
dar o anumitd deosebire poate c3 ar fi fost util sd
se faci si la noi, adicid o deosebire intre cei care au
fost tortionari, intre cei care au avut pe constiinta
crime, molestari, abuzuri, intre cei care au fost
centri functionali ai aparatului represiv. Nu spun
pentru a fi scosi in cauzi, ci pentru a nu pune
lucruri pe acelasi plan. Deoarece toate aceste
categorii, in lipsa unei judeciti mai subtile, au fost
impinse cumva spre teama de viitor si spre o
inertie, spre o tendintd de a duce sau a tari trecutul
mai departe. Chiar aceastd problema a culpabilitatii
intra si ea intre cauze.

Eu ma intreb cati oameni in Romaénia pot sa
spund: eu n-am nici o vind. Probabil, din generatia
noastrd, oricum doar cei care au stat exclusiv in
inchisori sau cei care au suferit tot timpul, dar cei
care au dus o viatd cit de cit normald, normali in
anormalitatea noastrd, deci cei care am lucrat, cei
care am tdcut, cei care ne-am resemnat, cei care am
asteptat, cei care am avut mai mici sau mai mari
lasitati, toti avem bugetul nostru de vind. Dar e
foarte greu s3 recunosti cd esti vinovat. Rousseau
zicea undeva: ,nu mi-e teamd si méirturisesc ceea
ce ma Invinovateste, ceea ce ma acuzd, ceea ce nu
pot sd spun este ceea ce ma face de ras”. Asta o
putea spune Rousseau, oamenii obisnuiti se pare cd
au dificultdti sd mirturiseascd ceea ce-i acuzi, ceea
ce- pune in culpa.

Fapt este c3, in Roménia, la aceastd org, este o
foarte mare nevoie de inocentd. Nu prea avem
curaj sd ne privim trecutul in fatd, nu ne simtim
indemnati sd ne intentdm singuri procese morale

pentru a ne judeca pentru ceea ce am ficut, ceea
ce n-am ficut, si cu totii, sau aproape cu totii,
incercim s uitdm. Este un imens efort de
amnezie, care, in fond, este extrem de primejdios,
pentru ci el ne tine pe loc Intrucit nu dorim si ne
judecidm, dorim s uitdm, nu avem nici puterea si
vedem din trecut ceea ce reprezintd viitorul. E
limpede, cred, pentru oricine, ca fard s& stii foarte
bine de unde vii, din ce vii §i cum vii, e foarte greu
sd vezi mai departe, s3 stii spre ce te duci, spre ce
te Indrepti. Pe la noi nu existd numai teama de
viitor si de prezent, existd si teamd de trecut.
Teama de a tenta oglinda trecutului, de a vedea ce
a fost acolo, ce am ficut, de ce am ficuto.

Poate din cauza asta cei mai radicali sunt
tinerii, pentru cd ei sunt cu adevarat inocenti. Ei
nu au avut timp sd greseascd, sd devind vinovati.
Deci sunt foarte lucizi, foarte disponibili pentru
viitor. In timp ce noi, cei In varstd, avand un bagaj,
o povara in spate a acestor vinovatii, cu sigurantad
cd nu suntem liberi si n-am fost liberi nici sa
judecdm cu luciditate la alegeri ce facem, Incotro
ne indreptdm.

Pentru c& ce vreau eu si stiti dumneavoastra¢
Vreau sd stiti cd ceea ce se intdmpld in Piata
Universititii reprezintd intr-adevar ceva deosebit de
pur, de frumos si de indltitor, dar este vocea unei
minorititi. Trebuie s3 acceptdm aceasta cu
luciditate. S& nu ne mintim si sd credem ci Piata
Universitétii se-ntinde cAt Romania. Asta nu e
adevdrat. Piata Universitatii este o exceptie tragica.
De aceea, nici nu a fost, nici nu este inteleasi asa
cum ar trebui si fie. Trebuie si stiti ci cei din Piata
Universititii au fost, In repetate randuri, jigniti,
calomniati, cu tot felul de infamii, judecati si
condamnati In toate modurile, iar autorititile
municipale, probabil, eu stiu, nu stiu ce autorititi
mai oculte au avut griji si sd ofere argumente. Eu
insumi cAnd ma duceam pe lang3 Piatd trebuia sd
am o mic3 reticentd, cAnd treceam prin margine,
pentru cd in marginile Pietei Universititii au venit
ca gizele la lumini, sau au fost adusi niste bignitari
care jucau acolo tot felul de jocuri de noroc, un
cordon de dsta mai dezagreabil - evident in afara
teritoriului pe care cei din Piata Universitatii il
numeau teritoriu liber de neocomunism - dar cine
trecea pe acolo si nu ficea un pas mai departe: a,
pai, uite, sunt... si imediat incepeau calomniile,
imediat prindeau calomniile chiar la unii cameni
de buni credinta.

Poate ar fi bine sd va spun, In legiturd cu
tinerii, despre cea mai frumoas lozincd care mi-a
fost dat s-o vad In Piata Universittii. O pancartd
purtatd de elevii Liceului ,Gheorghe Lazar”, deci
de cei mai tineri dintre tineri, pe care ei au purtat-
o prin toate strézile Bucurestiului si care spune
foarte mult de sfésierile la care este supusa azi
societatea noastrd. Pe pancartd scria: ,Parinti, ne-ati
vandut comunismului!”. Jatd deci cum copiii 1si
acuza proprii lor parinti ca i-au tradat. Ca le-au
trédat idealurile, asteptérile, sperantele. Mie mi s-a
pérut absolut tulburatoare si tragicd aceastd
inscriptie. Ea cred ca spune aproape tot despre ce
se intdmpld acum la noi. Spune, pe de o parte, cd
principalii rdspunzitori pentru confuziile care
macind societatea noastra sunt varstnicii, sa o
recunoastem, si cd principala sperantd pentru
iesirea din acest impas sunt cei tineri.

In momentul de fatj, situatia politica este
foarte dramaticd. Cum bine stiti, alegerile au dus la
o victorie zdrobitoare a Frontului, victorie care este
foarte primejdioasd si pentru Front, si pentru
opozitie, si pentru tard. Este primejdioasd pentru
Front, pentru ci ea impinge Frontul la o

(continuare in pagina 31)
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Aurel Dragos Munteanu

. Ion Pop

in scrierile rdmase in arhiva lui Aurel
Dragos Munteanu, dispdrut pematur cu
- aproape doi ani in urma3, editura clujeand
Eikon a tiparit in 2006 un volum de versuri, sub
titlul Singurdtate vie. Cunoscut ca si exclusiv in
calitate de prozator cu gusturi novatoare
(debutase in 1967 cu povestirile din Dupd-amiazad
nelinigtits, a publicat apoi trei romane - Singuri,
1968, Scarabeul sacru, 1970, si Marile iubiri,
1978, precum si culegerea de eseuri Opera si
destinul scriitorului - 1972), A.D. Munteanu
revine, iatd, postum, in ipostazad de poet.
Intelectualul cu lecturi filosofice solide incéd din
anii de formare decide si asupra naturii acestei
productii lirice impregnate de livresc, marcate de
efigii istorice si mitico-religioase, de referinte
literare si chiar muzicale. Trimiteri la religiile
orientale, la argonautii greci, la imp&ratul roman
Caligula, la un poet precum alexandrinul Kavafis,
articuleazd aceastd armdturd cdrturdreascd a unui
discurs inclinat majoritar spre reflexivitate. Ceva
din amprenta aforistici a primului Blaga se va fi
ghicind in unele pagini, cu o anumitd tendintd
ydecorativd”, Incurajatd tocmai de frecventarea
Orientului cu repere statuare budiste, munte
inzdpezit si ciresi japonezi, din repertoriul haiku-
ului.

Mai auster-conceptuald, partea accentuat
meditativd a versurilor gloseazd pe tema
singuratatii, incepand cu cea divind, in termeni
traditional-romantici (,O, singur, Doamne, in
singurdtatea ta / Purtdnd durerea lumii in ochiul
Téu pustiu, / E lava stinsd a unui mut vulcan, /
Singurétatea vie a mortului de viu”...), angajand
alteori motivul de aceeasi sorginte al ratacirii-
pelerinaj, intr-o asociere mai expresivd cu
atitudinea contemplativd in decor asiat (,S& pleci
singur, / S& rdmai singur pe cale, / Etern pelerin,
sd fii / Raza lunii pe apa unui lac / Nemiscat, /
Floare albi de cires / Linistit3 si trecitoare. / Pe
cale sa fii, totul curge, / Lind cantare, / Nici
invins, nici invingétor, / Totul curge si este”), ori
punénd intensitdti hiperbolice pe schita unui
tablou de pustietate genericéd: ,Sunt pustiul galben
/ Al unei Imp3ratii de nisip / Pe care bate un
soare salbatic / si neinduplecat”.

Senzatia golului marcheazd si poeziile de

Adrian Sandu

dragoste, cu o pondere insemnatd In carte, ca in
micul poem intitulat chiar Gol: ,Atata gol se
adund, / Iubito.. / Obosit / M4 intorc acum spre
tine / Cu ochii arsi de spaim&! / Nu esti, nu mai
esti aici, / Chipul tiu se vede departe, departe, /
Langd mine e gol, langa tine se-adund ceata /
Unei vieti”... Sau, intr-un Istm: ,Instrdinati de tot,
/ lubito, / Aldturi ne aflim In tara niminui, /
Sub cer de gheatd. / Nu, si iar nu! / Vom spune
astfel spaimei care vine / Ne-asteaptd lupii, / Ulii
se rotesc / E frig, Tubito, / E-atat de frig / In
ochii tai”. La altd pagind, cuplul este vizut, din
nou in regim dilatoriu, exclamativ si solemn: ,In
toate girile din lume / Fluturd atitea batiste
albe... / Atitea maiini fac gestul renuntariil / lar
noi suntem aici, pe istmul fumuriu / In Patria
singurdtitii”. Cum se vede, conventia poetizantd
nu e ocolitd In asemenea versuri ce par ale unei
varste de ucenicie literard, si ea reapare si in cele
cateva piese dedicate tinuturilor natale, ,patriei
binecuvantate / cu dealuri de abur si vis”, ori
unui Avram lancu din al c3rui fluier ,picurd
boabele de roui ale vesniciei”.

Texte ce par de datd mai recentd, poartd ceva
din pecetea stantelor bacoviene, cu notatia lor
fugard, putin obositd, dezabuzats, sugerdnd in
putine cuvinte aceeasi stare de singurdtate si
nesigurantd, ca in Néluci: ,Mé dor / Naluci de
iarna pluvioass. / Inalt e cuvantul / Tesut pe
cerul fragil / Deasupra oceanului. / Ce strigdt /
Intrebare: / Maine, maine, niciodats, / A fost, va
fi¢”. E o economie de mijloace acum beneficd in
acest impresionism concentrat, in echilibru cu
substanta reflectiei: ,Orasele mdarii / Singuratate
pe sticld, / Ratacitoare / Ca un gand lunecat /
Prin istorie. / PAmantul se ridicd, / Si bratul de
ap4 se-nchide / Cu margini de corali / Impietriti,
/ Uluiti, / Jupuiti” (Istorie). Trimiterile altddatd
cumva exterioare la universul filosofic-cultural
asiatic-budist sunt abandonate, ldsdnd doar urma
sugestiei contemplative, detasate. ,Revelatia”
despre care se vorbeste Intr-un titlu de poem pare
a fi avut loc, si ea va fi tot una a nevoii de
distantare spiritualizati de lumea evenimentelor:
y1reptele s-au sfarsit / Aici. / Am ajuns! / Retras
este timpul / In sanctuar”. Ca o vagd prelungire

Aqua 2

dinspre ,indianismul” Glossei eminesciene, citim
in Kohelet aceste versuri: ,Rotire, rotire, /
Pimant, tari si orase / Tnapoi totul curge /
Dinainte rotind / Intr-un cerc firs scipare. / A
fost ce va fi, / Un om supt in cer / Pdmént si o
apa. /Totul este, a fost / Ce va fi”. Intre acel
Eminescu si un Bacovia asistind fir3 iluzii la
spectacolul unei lumi vechi-noi, prinse In aceeasi
mecanicd a universalului reportaj, se defineste si
solitudinea cirturarului de acum, intr-un expresiv
discurs al deceptiei stoice: ,Din nou singuratate
inconjuratd de cirti / Piete de capital, matematicd
aplicatd si limba marilor corporatii / Scaldate in
ticerea unei gramatici feniciene. / Lumina
pluteste peste un fluviu cu nume de regi si de
oameni de rand / Spre izvoare. / Aminteste-si de
prima poruncd: / Gangaveli pamfletare, sosul
spurcat, cunoscut / Balcescu asteptind, refuzat. /
Profetii politice, vechea poveste” (EinsamKkeit). In
proximitatea unei asemenea viziuni deceptive
asupra lumii se situeazd si imaginea orasului
actual, invadat de resturi care nu tin doar de
lumea obiectelor, ci trimit totodatd spre un
univers interior asimilat deseului si citre un
limbaj al confuziei generale a valorilor, in mijlocul
cdruia o maxima anticd despre méretia omului nu
poate suna decat dureros-ironic: ,Ziua se scuturd
de febrd / Subt un arc de otel, intre geamuri /
Qarbe, / Deasupra infernului. / Apad murdara,
sticle goale / Oboseald statutd / Cadavre de vise /
Stafii. / Omul este m3sura tuturor lucrurilor. /
Aici / Acolo / Peste tot. / Cine spune da, cine
spune nu / Cine mai stie sd vorbeascd”... (Oras).
Doud-trei piese localizeazi reflectia in mediu
american, cu un benefic, sub raportul expresivi-
tatii, aport de concret si de ,trazitivitate” a
discursului (Elegie pentru Nat Turner, Village
Sutra, Taina). Nu lipseste nici ecoul in amintire al
yzidului pardsit si neispravit” rdmas acasd, cu
"domn analfabet din Tartaria”, lume in care,
grotesc, Il popolo romano tresaltd pe muzicd
rock / Cu fervori postmoderniste”, care cere
versul de Requiem al mintuirii: ,Libera me
domine” (Requiem).

In alte locuri, ins4, aceeasi privire asupra
noului Babel mundan apare echilibrati de
prezenta femeii iubite, reper, acum, de stabilitate
si liniste lduntrici: ,Adanci este ticerea ta, nici
un murmur / Nimic nu adaugd / La stricarea din
jur, vorbe, vorbe.../ Se amestecd limbile din nou /
Ambitii Inalti, 15coimia ucide, / Poftele se
bulbucg, ochii / Se umfla si crapd. / Linistea, de
la tine” (T4cere). Tot asa, in Eternitdti, in versuri
de o remarcabild concizie, contemplatia calmi se
regiseste sub semnul iubirii, in decor evocator de
istorie si Intr-o lumind de primavard regasita:
"Cavalerul a Incremenit in piatrd / Pe un soclu de
Brabant. / Un vis au rdmas. / Miretul soare si
cerul inalt / In cetatea lerusalimului cruciat. / lar
eu, / Inviluit in magnolii, / Ascult cum inima imi
bate / Triumful eternititii, / Ora ta” (Eternitdti).
Este poemul ce incheie frumos aceasti carte cu
straturi diferite si de inegald consistentd liricd, in
care discursul poetic comport, fie si pe
suprafetele mici ale paginilor puse acum in circuit
public, un evident si salutar proces de decantare.
Daca nu e capitolul care va conta cu adevarat la o
reevaluare a scrisului lui Aurel Dragos Munteanu,
in spatiul cdruia practica poeticd a reprezentat
ceva oarecum marginal, versurile din Singuratate
vie adaugd totusi o tusd expresivd, nu o datd
emotionantd, portretului sdu de scriitor, pe cale
de a se definitiva.

|
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Este un drum care nici macar in
Germania nu este cunoscut ...

. de vorba cu Radu Maier

L.G. llea - Ai revenit la Cluj cu o expozitie,
gazduitd de Muzeul de Arts, avind, de data
aceasta, un mesaj mai explicit ...

Radu Maier- Este o expozitie care are ceva ad-
hoc 1n ea, dar nu este doar o adunare de lucrri ci
are o tematicd centrald, un numitor comun: Laguna
Malata - adici Laguna Bolnavé care trebuie undeva,
de bine, de riu, si fie salvata ... Aceasti serie de
lucréri - care nu sunt foarte dramatice - nu sunt
aici lucruri pesimiste sau sinistre, este un semnal de
alarmi pentru anumite cercuri, care, inci, nu s-au
convins cd aici este vorba despre un caz grav, un
caz clinic ... Laguna se afld, dupa pérerea multor
specialisti, Intr-o agonie ... lucrurile acestea ar trebui
undeva facute cunoscute ...

- Si Eminescu deplangea faptul ...

- “S-a stins lumina falnicei Venetii ”- exact
despre asta e vorbal si, acum ce se intdmpld ... eu
nu vreau aici sd asum, o atitudine politic, nu
incerc s3 dau dovadd de un - intre ghilimele spus -
“angajament”.

- Sau militant pentru ...

- Exact, eu nu-mi pun baioneta la puscd si-ncep
sd trag In cineva ... eu nu fac altceva decit sd
incerc, Intr-o formd mai mult sau mai putin drama-
ticd s3 atrag atentia asupra unui fenomen, stii¢

- Totusi, mesajul artistic are intotdeauna un
impact care dacd nu este sustinut colateral - cum se
spune astdzi - riscd sa cadd in gol ...

- Dar, Liviule dragi, hai s3-ti spun ceva ... si
absenta unui mesaj este un mesaj ...

- Asta ar fi o altd discutie ...

- Adic3, mesajul nu trebuie s3 fie atit de mani-
fest Incat s3 zicem la un moment dat ... stai dom-
nule, ci noi suntem in fata unui Plakat, unui afis,
stii ... deci lucrurile trebuiesc ficute pe undeva ... la
un nivel de discretie corespunzitor. Este foarte
important pentru mine ca anumite coordonate
estetice s3 fie pistrate, si fie undeva foarte bine
ancorate in fiecare din aceste lucrdri ...

- Si totusi ...

- Mie mi se pare c3, in arta actuald, sau esti cu
spada In mén4, sau nu spui nimic. Undeva lucrurile
astea trebuie sd se-mpace cu ceea ce punem noi pe
perete, stii¢ Undeva si pastrim o m3surd ... o
mdisurd care este axatd pe comandamente estetice.

- Tehnic, efortul de inovatie, de adaptare Ia
temd, trebuie si rimand la fel de discret?

- Unele lucréri sunt Intr-o altd tehnic3 ... sunt
desene ... sunt studii ... Ceea ce ag vrea s3
accentuez este si faptul c3 aici este pentru prima
datd cind eu folosesc un amestec, nu numai de
tehnici diferite, ci §i straturi diferite pe aceeasi
lucrare. Anumite straturi sau culori sunt tratate
chimic In asa fel incat sd se disperseze, altele se
contractd - adicd sunt niste procese strict chimice
care au loc intr-un timp oarecare, citeva ore ... ceea
ce mad intereseazd pe mine este sd le pot dirija, sa
nu scape de sub control, si in masura in care sunt
intro fazd dincolo de cea experimental ...

- Ai probleme ca si ceramistii, de ,ardere” ...

- Acolo trebuie s& fii foarte atent ...

- Si c4nd e rebut, e rebut ...

- Asa este si nu se poate reveni.

- Nu merge ca in pictura clasica in ulei ...

- ... Asa e gl aici este o procesare foarte
importantd: cum fac ca sa pot revii asupra unei
lucrari care a scdpat de sub control. Trebuie o

clarificare foarte minutioass ...

- Un timing riguros...

- Exact, asa e - un timing cit se poate de
stiintific ... aproape cu cronometrul in méns,
depasgesti 0 anumitd limitd - cum spui tu - de timp,
a luato razna. De aceea eu Imi fac o pregitire
foarte minutioas3 si imi pregatesc si pe calculator ...
adicd aici intervine o noud coordonatd in aceastd
serie ... prima dat cnd o fac ...

- Pdnd la urmd asta- ... lucrul asistat de
calculator ... Faci un fel de model ... fiindc4 altfel,
dacd te bazezi numai pe inspiratie si pe gestualism -
care e atdt de la mod4 - s-a dus ... deci ... esti chiar
la polul opus, esti neamt.

- Acolo sunt volens nolens, insi ceea ce este
foarte important este c& aceste procese chimice nu
le-am inventat eu, sunt altii mai destepti, sunt
chimisti cei care mi-au sugerat sd Incerc aceastd
operatie ...

- Si culorile, pigmentii¢

- Pigmentii sunt livrati de ei, si nu numai
pigmentii ci si substantele care 1i trateaza ca sd se
disperseze sau s3 se contracte, stii ... pAnza este a
mea, pe care eu o plitesc, dar ei mi-au pus la
dispozitie - ceea ce este foarte important pentru ei -
un program prin care se fac simuldri de dezvoltare
a acestui proces in timp. Adicd ei simuleazd In timp
cum va imbdtrni ceva, cum se va ingalbeni ceva ...

- Un program experimental ...

- Strict experimental ... si este 0 muncd titanicd
sd faci o programare In viitor ... cum se va ... cum
va decurge un proces ... Este un proces de
descompunere ... sau de recompunere ...

- Sau de sintezd ...

- Este si de sintezi, eu exact nu stiu care sunt
formulele si reactiile chimice, dar eu le pot constata
si mi s-a ardtat si cum trebuiesc ele - de bine de rdu
- dirijate, conduse, stii¢ Este un drum care nici
mécar in Germania nu este cunoscut ... Am intrat
in legdturd cu oameni care se ocupd de asta in
chimie, dar ... se ocupd ... iti spun de ce ... pentru
c3 tocmai aceste procese trebuie stopate. Ei, eu nu
le stopez, dimpotrivd, le potentez ... Cand e vorba
despre culoare ... ce rezistentd va avea aceastd
culoare tratatd chimic in timp ... asta imi permite
programul - un program special pentru asta ficut,
intelegi¢ Ei pot s& simuleze in viitor pani la 50-60
de ani, cum se va comporta aceastd culoare.

- Revolutionard ... interesantd si pentru
restauratori.

- Asta este, restauratorii trebuie si se ocupe cu
asta. E o stiinta aparte ... intr-adevar. si, stii Liviule,
mai este incd ceva, calculatorul ma ajutd la crearea
unei serii intregi de variante, dintre care eu aleg
varianta finald. Aceste variante se deosebesc foarte
putin una de alta, dar eu am acel “undo”, pot sa
revin intotdeauna, in picturd foarte greu ajungi la
un “undo”; ai ficut, ai sters, dar cu ce Inlocuiesti¢
... asta este o chestie foarte importanta si eu as
recomanda-o tuturor colegilor, sd binevoiasca sé-si
facd variante pe calculator. Pentru ci asta ii ajutd s
nu aib3, pe urmg, tot felul de caderi psihice ...
“Mai, de ce n-am lasat tablou respectiv in faza
aceea, pentru cd era mult mai bun, lam stricat!”

- Uneori rezultatul final e sub unele realizdri de
etapd.

- Ei, exact asta este; la un moment dat trebuie
sd fii foarte atent cu fiecare trasiturd de pensuld, si-

atuncea ce se intdmpld, devii contractat, cabrat, nu
mai ai acea lejeritate care ti-ar trebui, acea suplete
sau ...

- Pand la urmd, libertatea de a gresi ...

- Eu 1i zic “je m’en fiche”-ism, stii ... trebuie ca
sd al asa ... tragi o pensuld ... asa ... cine-si permite¢
- Rubens siracu’ si el a sters si a sters, da’ el l-a
transformat intr-unul nou ... si mai ficeau si elevii,
stii ... noi nu ne putem permite ... la ora actuald nu
ne putem permite s3 gresim ... poate cateodata, da’

- Si timpul e comprimat - timpul tdu de creatie
... care nu-fi permite s experimentezi in gol.

- Asta este, sigur cd da, experimentarea in gol
este ceva deprimant, si mai ales energia investit3,
cand la un moment dat vezi ci n-a iesit nimica ...
Alt pericol ar fi sd te subjuge calculatorul, pentru ci
se pot face enorm de multe lucruri, se poate ajunge
la niste sublimdri nemaipomenite. Asta s-a
intdmplat si In muzicd, In anii '20-'30, cAnd a
apdrut electronica In muzicd, atunci, la un moment
dat, toti ficeau electronic ... Sunetele aveau deja o
origine de sintetizator si pe undeva ... nu auzeai
decét artificii In muzica.

- O muzicd prefabricatd ... eventual faceau niste
colaje, asa ca discjokey i ...

- Stai, ci aici e deja mai bine ... am trecut de
acolo la aceasti fazi, cAnd din muzica aceasta
electronicd noi folosim, alegem ceva, dar riménem
mai departe cu orchestra, rdiminem mai departe cu
muzica produsi de un instrument, de un arcus,
care chiar dacd nu este perfect, este foarte cald si
pe undeva este din inim3. Ei, acelasi lucru se
intdmpla si cu calculatorul, noi nu trebuie s& il
folosim doar pe acesta. Trebuie si folosim atit
pensula cat si spaclul peste ceea ce ne-a furnizat
calculatorul i s folosim si pe mai departe o lama
de ras, s mai scobim cu ea ... si fie un amestec de
mai multe tehnici ... asta Incerc eu, penru cd asa
cum In muzica electronic3, la un moment dat
sintetizatoarele au devenit nu un mijloc, ci un scop,
acelasi lucru se poate intdmpla si aici ... si de asta
trebuie sa ne ferim ... sd nu apard automatismele ...
Masina si fie tot timpul sub controlul nostru,
intelegi¢

- Un simplu instrument ...

- Exact, s fie un instrument, asa cum este aero-
graful cu care lucrez in continuare, sau cum este
spaclul. Noi nu putem picta, e-adevirat, ca si aceia
din Altamira, cu degetul, dar avem o pensuld, dupd
pensuld a venit creionul, pe urma a venit aerograful
si acum este si calculatorul. Si stii, - si cu calcula-
torul se poate foarte bine, mai ales c3 nu mai esti
restrdns de maus ci poti folosi tabletd graficd. Ne
intorcem din nou la creion, numai ci putem si
stergem totul, putem sd salvdm ce-am Inceput si sd
incepem altd variantd, dupd cum voim ... Cam asta
ar fi de spus despre aceastd serie Laguna Malata ...
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. Gheorghe Grigurcu

ncontestabil, Eminescu si Caragiale au rdmas

autorii romani cei mai solicitati de citre

contemporanii nostri. Poate pentru cd ei
indicd cei doi poli Intre care basculeazd spiritul
nostru national, idealismul si realismul. Autorul
Luceafdrului e beat de trecut, criticAnd cu
incisivitate prezentul in numele unei viziuni
paseiste, conservatoare, reactionare (epitetul
ultim e al lui E. Lovinescu). Autorul Scrisorii
pierdute criticd si el, dacd vreti, starea de lucruri
din jurul sdu, dar In sensul unei reactii spontane,
al bunului simt placat pe un temperament ager si
zeflemitor. De fapt, e mai putin critic (satiric),
asa cum pretinde limbajul didactic, Ingrosat de
drojdia interpretarii tendentioase a
proletcultismului. E doar un vizionar in directia
absurdului, a conditiei umane vicioase, studiate
pe exemplare autohtone, in atmosferd balcanica.
Grotescul sdu nu e atdt meliorist, cit cinic,
determinat de propria sa miscare In cerc inchis.
Constiinta sa e constatativd, iar nu operationald.
Intre Eminescu si Caragiale nu existd doar un
raport de complementaritate, ci si unul de
competitie. Sufletul roménesc inclind cand spre
unul, cdnd spre altul, in functie de afinitatile
reprezentantilor sdi. Triumful unei structuri
favorizeazi reactia celeilalte. Suntem cu totii
eminescieni si caragialieni, in proportii diverse.
Iluziile ni le corectdim prin baia acidi a realittii,
deceptiile ni le infrAndm prin iluzionarea in afara
cdreia am deveni mizantropi incurabili, neinstare
de vreun gest constructiv. In zarea noastrd
vernaculard, Eminescu si Caragiale par replica
unei perechi celebre: Don Quijote si Sancho
Panza.

*

Cu jen3, trebuie s&-mi recunosc conditia de
fost premiant Intdi. Premiantul e un ,om
superior” in miniaturd. Un ,om superior” fabricat
in laboratorul scolii, care nu-l pune la curent cu
greutdtile vietii, il livreazd acesteia dezarmat,
preparandu-l pentru postura de victima. lesit din
penumbrele lectiei stereotipe despre virtuti, la
lumina solard crudd a vietii reale, premiantul se
simte orbit. Crede cu naivitate cd i se cuvine
recunoasterea de la sine a unor merite. Crede in
morala sociald, complet ignorant in privinta

mocirlei sociale care nu intirzie a-l stropi cu
ndmolul sdu, ridiculizdndu-l. Dacé superioritatea
omului consti, conform lui Confucius, in a cere
mult de la tine insuti si putin de la altul,
premiantul 1si inchipuie c& poate cere de la altul
echivalentul trudei si a visurilor sale ,nobile”.
Din care pricind supravietuiesc mai curand (si
uneori chiar cu mari succese) elevii mediocri
decat ,varfurile”, premiantii cei cu psihicul lipsit
de anticorpii necesari luptei existentiale. Dacd ag
mai fi profesor, i-as Indemna pe elevii mei si
cunoascd laturile dezamdgitoare ale vietii, in
aceeasi masurd, cel putin, In care isi insugesc
macheta sa ideald, ticluitd cu scopuri pedagogice
si care mai mult incurcd decit ajutd. A fi
premiant mi se pare acum nu o bucurie, ci o
complicatie in plus cu care te Incarcd destinul,
chiar inainte de-a pisi pe calea responsabilititilor.
De-as avea copii, i-as povatui staruitor sd nu
ajungd In nici un caz premianti, adicd un fel de
handicapati din start, in cursa pentru premiile
vietii, cu totul alt gen de premii decét cele
scolare, pardnd adesea a fi distribuite dupa voia
hazardului.

*

Scriind, incerc pe de-o parte a realiza un
ycapital” al fiintei care s-o ,asigure”. Cind eram
tandr, incercam un penibil complex de
inferioritate la gndul cd incd n-am scris decat
prea putin, cd, dacd as dispirea, n-as putea lisa
un mulaj al fiintei mele in text. C4, prin urmare,
as dispdrea cu totul. Acesta ar fi aspectul asa-
zicand static al scrisului. Pe de o parte, scrisul
are si un aspect dinamic. Nu-mi e de ajuns ce las
in urmd, simt nevoia imperioasd de a ma
reconfirma in permanentd. Apésat de teama unei
secdtuiri, al unui punct terminus al scrisului, ma
alerteaza orice pauzd in exercitiul sau, chiar cea
de-o zi-doud. Precum un pianist, simt nevoia de
a-mi exersa mana mereu. Asadar mi-am dat
seama cd scrisul nu e doar o ,capitalizare”, ci si
un mod de-a fi. Prin scris Imi rdscumpdr si
totodatd imi devansez existenta. O rdscumpdr in
mdsura in care-i ofer un sens, o devansez in
mdsura In care-i pot oferi (sau ma iluzionez ca
atare) o ,cheie” prin metaford. Orice metaford
are un aer initiatic, mantic (Valéry: ,A scrie

inseamnd a prevedea”). Facem... profetii prin
forta lucrurilor. Un exemplu? In zilele de 1 si 2
martie 1977, am scris un poem intitulat De
primdvard, in care apareau versurile: ,flegmatice
glze se urcd pe case, / acoperisuri strivesc (dar
nimeni nu simte)”. La 4 martie avea loc
devastatorul cutremur care a rdpus si un numar
de vieti scriitoricesti...

*

Despre un model Caragiale, in plan moral, nu
se poate vorbi. Existd doar un... prototip
Caragiale, larg r3spandit pe toate palierele vietii
noastre obstesti, parcd imperisabil, cdruia i
putem, imputa multe si cdruia, de reguld, ii
iertdm multe. E lumea Miticilor si a Cataventilor,
agitatd de-o viatd marunti, care ne impiedica de
la infiptuirea unor idealuri, intrucét incalcd
frecvent toate principiile. O lume lunecoass,
pururi gata de compromis, o lume disponibila.
Fireste cd pentru a o infitisa prozatorii sau
dramaturgii recurg la maniera Caragiale. Aceasta
rdméne un model doar in chip tipologic-stilistic.
De mirare e ins3 faptul cd modelul Caragiale a
fost adoptat si de... poeti si anume de-o parte din
asa-zigil optzecisti. Nu stiu cit de fericiti este
optiunea lor (marturisitd), intrucit caragialismul
n-ar putea reprezenta decit o cale a extrovertirii,
contravenind esentei lirismului care este
introvertirea. De aici natura antiliricd a poeziei
lor, cu rddécinile implantate in pitoresc. E un soi
de contorsionare, de pozitie acut incomoda,
precum a acelui ins care, umbland pe sarma4,
pretinde pentru moment ca-si poate desfasura
viata acolo, culcandu-se, mancand, gatind etc.
Ingenioasd, hazlie si... productiva, aceasta creatie
paradoxald documenteazd fuga de sine a eului
liric, exodul sdu in lumea sociald. Nu-mi pot
reprima intrebarea daca Arghezi ar fi rdmas tot
atdt de mare poet doar cu Flori de mucigai¢

p

Gratitudinea se obtine sau nu, in chip
spontan. Este ineficace ori micar inelegant a o
pretinde. Te afli la bunul plac al celui ce ti-o
datoreaza. Nu-l poti forta sa ti-o acorde, cici
altminteri existd riscul de-a comite un abuz. Léon
Bloy vorbea cu ironie despre omul care, primind
de la un bogitas doi bani, nu se aratd dispus a-si
da viata lui si alor sdi ca si-1 plateascd pe
binefdcdtor. A te pune in postura bogitasului cu
asemenea pretentii n-ar fi mai urdt decét a fi
ingrat¢

- Céteva detalii despre aceastd noud tehnicd ...
au apdrut deja “rezultate interimare” ...

- Acuma tehnica asta o propune o firm3 care se
ocupd de culori in tuburi ... Lukas A.G. - asa se
numeste - care este bine stabilitd pe piatd si care
lucreazi in colaborare cu artistii ... O firm& foarte
axatd pe cercetare si pe aprofundare stiintifica ...

- Si care este miza¢ Doresc sd realizeze exclusiv
culori pentru pictori sau culori in general, si pentru
decoratii interioare si pentru ...

- ...51 pentru fresci ... adicd nu numai pentru
pictura in ulei ci si pentru textile sau pentru ceram-
icd ... ei sunt foarte vasti in cercetare ... si pusi pe
primenire ...

- Practic, cum se desfdsoard experimentul ...

- Pinza este tratati cu o substanti fotosensibild
pentru orice eventualitate, se proiecteazd pe aceastd
panzad o ... si zicem un fel de schitd a lucrdrii pen-
tru a avea o bazi. Pe aceastd bazi, care este relativ
sumara se picteazd in straturi successive ... Baza se
izoleazd complet, ca nu cumva culorile care
urmeazi a se iriza sd intre in conflict ...

- Cu ceea ce este ca bazd, deja ...

- ... cu desenul de fond, si zicem, si atunci,
dupad aceea, are loc aceastd dispersare ... sunt culori
care intrd una intr-alta. Dar fiecare culoare trebuie
izolatd - l&cuitd si izolatd, adicd datd cu un strat de
lac izolator care 1ti permite sd faci uz de alt3
culoare care sd nu intre in combinatie cu cealaltd de
dedesupt ... totul se obtine numai prin suprapunere,
nu se combind chimic ...

- Si stratul izolator prinde ... nu existd riscul ca
straturile s& se decojeascas

- Nu, nu ... pentru cé existd un asa zis verni
final care le fixeazj, le sigileazi ...cum s-ar spune si
acesta mai contine si un filtru de UV, Impotriva
razelor ultraviolete ...

- Trebuie sd fie si temperatura constantd ...

- Asta da ...

- Si lumina¢

-S4 nu fie lumind directd de soare pe lucrare. In
rest lumina nu o deranjeazd deloc. Programul dsta
de simulare aratd niste lucruri foarte imbucuritoare
in timp, stii¢ Culorile nu suferd aproape deloc ...

Adica ce Inseamnd aproape deloc - unele culori au
o usoard ... dar asta nu vezi ... e mésurabil, dar nu
e constatabil ... o usoard tendinti de a se inchide,
respectiv altele de a se Ingilbeni usor... dar nu se
observa cu ochiul liber ...

- i ce fel de pigmenti sunt¢

- Ei asta dacd ma Intrebi - nu stiu. Sunt unii pig-
menti de origine minerald, dar sunt si de sintezi ...
culori absolut noi - si aici este unicul semn de intre-
bare - ce se IntAmpld cu ele in timp ... retetele sunt
secret profesional, e de la sine inteles, au investit
enorm In cercetare ...

- Dar in reclam4 ...

- Ei sponsorizeaz3 cu culori pe pictorii cu care
colaboreazd iar acestia spun pretutindeni: “eu pictez
cu Lukas” ... si sunt ca sportivii care poartd
echipament Addidas sau Puma, nu¢ Exact acelasi
lucru ...

Interviu realizat de
L.G. llea
|
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. Laszlo Alexandru

iata politicd autohtond evolueazd din cale-

afard de palpitant. Declaratiile de principii

si rizgindirile, gesturile cu efect retoric,
demiterile ori demisiile, loviturile sub centurd sau
demagogia decoltatd ne tin atentia mereu treazd.
Cei care au sperat cd democratia echivaleazid cu
“ordre et beauté, / luxe, calme et volupté” au
astizi posibilitatea de a-si admira naivitatea.

Elementul central al acestei agitatii l-a constitu-
it, fard indoiald, Traian Bisescu. Personajul se
remarci prin surprinzitoarea sa longevitate in
arena confruntarilor. Aflat pe lista de rezerve a
neo-comunistilor dupa decembrie 1989, a tisnit ca
urmare a discutabilului gest public (imbratisare +
sdrut) dintre doi birbati: Emil Constantinescu si
Petre Roman. Tot astfel cum etnogeneza s-a reven-
dicat de la amoroasa contopire a unei rivalitati
masculine (Decebal si Traian), democratogeneza
contemporand se datoreazd jonctiunii provizorii
dintre un ins cu barbi si un fante firs git. In con-
textul libidinal suprarealist creat ad-hoc, Bésescu a
performat atunci pe post de buturugd mici pe
traseul guverndrii Ciorbea. Succesorul Radu Vasile
a repus insd lucrurile pe fagasul normal: ghiulul
fanariot si unghia lungd pentru scobit in nas au
redevenit marca distinctiva a politicianului romén
cu greutate.

Coada lui Aghiutd a reapédrut néstrusnic la
alegerile pentru primdria generald a Bucurestiului.
Intrat in lupta pe ultima turnantd si creditat cu
locul trei in preferintele alegatorilor, Basescu
izbutea o miraculoasd calificare la balotaj, urmatd
de o zgomotoasd victorie sub semnul tiflei. Patru
ani mai tirziu, realegerea lui a fost o simpla for-
malitate, In fata costumului de lord englez al unui
Geoand riticit si dezorientat prin suburbiile
tigdnesti.

In alianta D.A., inchegata din singe si sudoare,
nici Theodor Stolojan nu intruchipa Dreptatea,
asa cum nici Traian Bisescu nu Incarna (tot)

Adevarul. Dar boala binevenitd a celui dintii a
declansat In mod oportun lacrimile rdzboinice ale
celui de-al doilea. Adrian Nistase, cu statura lui
de pasd puhav, incarnind partidul-stat ce-si
rumegd tihnit abuzurile, n-a avut prea multe sanse
in fata loviturilor energice de toporiscd vocald.
Atunci cind cineva 1ti strigd in imense hohote de
ris, prin strungireata simpaticd de sub privirea
crucisd, cd in sfirsit ti-a venit vremea si triiesti
bine, un asemenea Indemn devine irezistibil.
“Poc!” cu stampila VOTAT.

Da, Traian Bisescu este omul loviturilor de
scend, al rdsturndrilor de situatie si al (triplu) sal-
turilor mortale care iti taie risuflarea. In urma lui
rdmine caldarimul intesat de cadavrele aliatilor ori
adversarilor politici: Victor Ciorbea, Petre Roman,
Adrian Nistase. Pe scena de gumilastic a politicii
roménesti (furi¢ nu conteaza!l; minti¢ esti raspla-
tit!; te contrazici¢ esti aplaudat!; ucizi¢ esti
promovat ca specialist!), singurele victime care
n-au mai revenit pe traseu au fost cele ce s-au
duelat la ceas de seard cu marinarul raticit in
tranzitie. Nici colaboratorii sdi n-au avut o soartd
mai delicatd, dezertind pe rind de la Palatul
Cotroceni: care de-un junghi, care de-o nepotrivire
de caracter, care de-un partid fantom3, condus de
la butoanele ENTER si DELETE.

Politica in Balcani inseamnd spectacol, cu mult
inainte de a deveni profesionalizare. “Pline si
circ!” cereau strdmosii romani. “Flegma si risc!”
cer bastinasii romani. Au capatat din belsug!
Expresia de exasperare a titucului neo-comunist
Ion Iliescu impotriva adversarilor de idei (“mai,
animalule!”) a trecut In registrul amintirilor
duioase din copildrie, de cind limba roméina si-a
dezvaluit noi latente In gura matrozului-presedinte
in conlflict cu presa (“niste gdozaril”). Cu sigu-
rantd ci nu vom vedea niciodatd un discurs al
premierului britanic, la BBC, in interval de maxi-
ma& audientd, care sd fie intrerupt de regina

Angliei strigindu-i in direct prin telefon cd minte
cu nerusinare si ci are o fatd de european cu
papion. De-aceea aici nu- ca acolo.

N-o spun eu, o zic specialistii. Pentru ca afa-
cerile de stat s3 fie conduse competent, e nevoie
de citeva elemente fundamentale: cumpadtare,
echilibru, predictibilitate, consecventi. Niciunul
dintre acestea nu se afld printre armele secrete
din rastelul pregedintelui jucitor. Vehementa,
indignarea, insulta si inconsecventa au fost ridi-
cate la rang de reguld cotidiana.

Privitori (“ca la teatru”), am fi asadar ispititi sa
ne cautdm reperele de cealaltd parte a baricadei.
Problema este insd cd, in Romaénia, demagogia e
debitatd pe tonuri ponderate, spolierea fard
scrupule a aproapelui e botezatd “economie de
piatd”, incalcarea legii se face sub umbrela imu-
nitdtii, iar aplicarea Codului Penal este adeseori
suspendatd sub pretextul pluralismului politic.
Marile intilniri cu Uniunea Europeand s-au ratat
din cauza insuficientei primeniri a clasei politice
care se razboieste azi cu Traian Bisescu (cei 322
care au speriat Vestul). Cum s3- vorbesti despre
temelia criminal3 a rdposatului sistem comunist
unui fost si actual nomenklaturist, care a prospe-
rat pe spinarea respectivului sistem¢ Mititeii elec-
torali, berea la protap si aligverisul de cumetrie
protesteazd la ideea reformelor structurale.

Intrucit toate aceste tensiuni trebuiau si
poarte un nume, li s-a spus simplu: “referendum
pentru demiterea presedintelui”. Poporul e pus sd
aleagd Intre lupul paznic la oi si povestea de suc-
ces a mielului turbat. Dificild optiune! In ceea ce
mi priveste, rdspunsul pe carel voi da in ziua de
19 mai 2007 la intrebarea “Sinteti de acord cu
demiterea presedintelui Romaéniei, domnul Traian
Basescu¢” va fi desigur “Nul”.

Dezbatere la Institutul
Cultural Roman
din Budapesta

(urmare din pagina 2)

A doua zi, participantii la manifestare au avut o
profitabild intilnire cu Kovdcs Gébor, presedintele
Fundatiei KOGART, unde s-a discutat despre mece-
natul in Ungaria, despre sprijinul pe care societatea
trebuie s& 1l acorde artistilor etc. Foarte interesant a
fost “meniul cultural roméino-maghiar”, la care cele
doud delegatii au avut sarcina si recomande
colegilor mai multe obiective culturale (monu-
mente, muzee, evenimente artistice etc.), care ar tre-
bui neapdrat cunoscute, ca fiind specifice celor
doud tari.

latd ce ne-au propus colegii maghiari: Festivalul
de Film ,Titanic”, Avanpremiera Cinema,
Séptimana Cartii, Festivalul de Priméavard si de
Toamnd, Festivalul de Muzic de la Sziget (Insula).
Dintre institutiile care ar trebui vizitate in Ungaria
au fost amintite: Palatul Artelor, Muzeul de Artd
Contemporand Ludwig, Trafo-Casa Artelor
Moderne, Teatrul National de Dans, Opera
Maghiara, Muzeul National de Artd, Fundatia KOG-
ART, Casa Fotografilor Maghiari, Reteaua de

Cinematografe de Artd, Centrul de Spectacole
Millenaris, Biblioteca “Szabo Ervin” din Budapesta,
Teatrul Balthazar, Orchestra Festivalurilor
Budapestane, Filarmonica, Galeria Artei Moderne
din Pécs, Muzeul din Debrecen, Pécs - capitala cul-
turald europeand in 2010, Valea Artelor din
Kapolcs, Festivalul de Film Mediawave din Gyor,
Festivalul International de Opera de la Miskolc,
Jocurile de vara de la Szeged s.a.

Delegatia roméand, prin vocea doamnei Carmen
Musat, a recomandat urmétoarele obiective
culturale: TIFF (Festivalul International de Film
Transilvania) de la Cluj, Festivalul International
,George Enescu” din Bucuresti, Festivalul de la
Garéana, Festivalul de Jazz de la Sibiu si Festivalul
de Jazz din Bucuresti, Manistirile din Moldova,
Ansamblul sculptural Constantin Brancusi de la
TarguJiu, Culele de la Maldaresti, Castelul Peles,
Castelul Huniazilor, Castelul Bran, Castelul
Cantacuzino. Dintre spectacole, le-am recomandat:
Mandarinul Miraculos - Oleg Danovski; Purificare -
in regia lui Andrei Serban, de la Teatrul National
yLucian Blaga” din Cluj-Napoca, spectacolele de la
Teatrul National ,I.L. Caragiale”, Teatrul Bulandra si
Teatrul Mic din Bucuresti. La institutii au fost
trecute Palatul de Justitie din Bucuresti si Palatul
Culturii din Iagi, iar la muzee - Muzeul Satului,
Muzeul Taranului Roméin, Muzeul Astra din Sibiu,
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Memorialul de la Sighet, Muzeul Colectiilor de
Arts, Palatul Regal, Galeria de Artd Romaneasci,
Galeria Nationald de Artd, Casa Poporului - Palatul
Parlamentului, Muzeul Bruckenthal si Muzeul de
Istorie a Farmaciei din Sibiu, Festivalul Medieval de
la Sighisoara, Cazinoul si Muzeul de Istorie din
Constanta, Cimitirul vesel de la S3panta, Biblioteca
Teleki din Targu-Mures etc.

Din cauza timpului scurt, am avut ocazia de a
vizita (dintre obiectivele recomandate de colegii
maghiari), pe langd Fundatia KOGART, doar
Muzeul National de Artd (unde am g3sit, cu sur-
prindere, un album Tuculescu, precum si un ghid
in limba roménd), muzeu care contine capodopere
de Leonardo da Vinci, Rembrandt, Goya, Tiziano,
Rubens, Picasso, Rodin s.a.

Actiunea de la Budapesta se inscrie intr-un
ansamblu de activititi culturale (dezbateri, conferin-
te, expozitii, concerte, spectacole de teatru etc.), pe
care energica directoare a Institutului Cultural
Romaén, Brindusa Armanca, le organizeaza in capi-
tala ungara.

TRIBUNA ¢ NR. 113 ¢ 16-31 mai 2007



~p- Black Pantone253U

Refugiatii si dreptul la azil

. Horia Lazar

az particular si totodata caz limitd al

imigrarii, refugiul persoanelor supuse

persecutiilor, corelat cu reflectia asupra
dreptului la azil, a devenit o adevaratd ,problema
istoricd” (1). Scoala Analelor propunea, dupa anii
1930, etajarea istoriei intr-un edificiu cu conotatii
marxiste, in care economia era asimilatd cu pivnita,
domeniul social cu parterul iar mentalitatile cu
podul. Incercind si depolitizeze istoria prin
evidentierea rolului ,duratei lungi”, ce avea si
configureze proiectul unei ,geografii umane”
istoricizate, prin discipline precum
yantropogeografia” si ,geoistoria” schitate de Lucien
Febvre, Analele lasd ins3 neexplicate misterioase
tranzitii: de exemplu, cea de la comunitate
(Intemeiatd pe ,intercunoastere”) la societate (ce
apare odatd cu statul national, codificat juridic si
sustinut de institutii precum moneda si limba
unicd, 2). Tipul de Intrebéri adresate istoriei de
cdtre istoricii Analelor fac din aceastd materie o
stiintd umand cu ambitii universaliste; operatiune al
cérei corolar e dizolvarea obiectului ei social.

Personalitate aparte a Analelor, Marc Bloch face
din cunoasterea istoric, pentru care revendicd
autonomia i in acelasi timp deschiderea, o
incercare de explicare a trecutului plecind de la
prezentul expus si supus manipuldrilor de tot felul,
in primul rind politice. Probleme ce intereseaza
viata sociald, de pildd deplasirile de populatii,
masive sau individuale, voluntare sau silite, fac
astfel obiectul interogatiei istoricilor, al ciror rol e
de acum de a reconstitui un trecut depolitizat - nici
idealizat §i nici amenintitor. Renuntind la statutul
de stiintd in numele pluralismului abordirilor,
istoria 1si va pierde, in mod fericit, si dimensiunea
politicd, prin Incercarea de a promova neutralitatea
in locul partizanatului.

1. Repere istorice. Ca practicd sociald, refugiul
are In spate un lung trecut. Lasind la o parte
exodurile mitice si pe cele descrise in textele
fondatoare ale marilor credinte, semnaldm originile
religioase ale dreptului la azil, ale cdrui locuri
specifice erau, incd din Antichitate, sanctuarele,
templele si bisericile. Odatéd cu evolutia dreptului
penal, azilul va fi laicizat si refuzat criminalilor de
drept comun, in vreme ce dreptul natural va face
din extrddarea criminalilor (versiune negativa a
azilului) o datorie a suveranilor.

Dictionarul Academiei franceze din 1694 1i
identifica pe refugiati cu calvinistii urmdriti de
puterea regald, ce refuzau si se supund edictului de
la Fontainebleau din 1685, care scotea
protestantismul in afara legii. Facind din refugiati
straini pe propriul lor teritoriu, legislatia monarhiei
absolutiste franceze redefineste suveranitatea in
spiritul ,monarhiei de drept divin” ca ,drept de a
comanda” opus consensualismului medieval (3). In
acest sens, Ludovic al XIV-lea va acorda azil
catolicilor europeni persecutati In tirile lor.

Edictul din 1697, ce impune taxarea tuturor
strainilor, e prima codificare juridicd a nationalitatii
in Franta. El pune capdt tratdrii fluctuante a
acestora (uneori, copii nelegitimi din familii
franceze le erau asimilati cu usurints, din cauza
iregularititii familiale, in vreme ce strdini
yadevirati”, de pilda scotienii, beneficiau de scutiri
fiscale): desfiintind privilegiile strdinilor ,interni” si
yexterni”, edictul i supune pe toti unei fiscalititi
identice, consolidind suveranitatea regelui si creind
o ,omogenizare juridicd a geografiei” (4). Cum in

acea perioadd orice necunoscut e un strdin, taxarea,
ca instrument de integrare sociald abstract,
semnificd protejarea celui care, iesind din grupul
cdruia 1i apartine (familie, sat, parohie, corporatie
profesionald) e expus insecuritatii.

Reluind articolul 2 al Declaratiei drepturilor
omului si cetdteanului din august 1789 privitor la
yrezistenta In fata oprimarii”, prima Constitutie a
Frantei republicane, votatd In 24 iunie 1793,
consacrd, impotriva dreptului natural,
universalismul politic al dreptului la azil. Devenit
yprieten al poporului asuprit”, tiranicidul e
recalificat ca persecutat ,alungat din patria lui”, ce
trebuie si facd obiectul grijii publice. Intr-o
ambiguitate ce d& de gindit, articolul 120 al
Constitutiei leagd tema refugiului si ce-a azilului de
cea a tiraniei, in spiritul doctrinei insurectiei
dezvoltatd de Robespierre. Antagonismul larvar
dintre interesele persecutatilor si apararea
cetdtenilor apare chiar de acum.

Plasatd intre Vechiul Regim si restauratiile
secolului al XIX-lea, Revolutia francezd a Incercat s
Impace universalismul politic cu patriotismul prin
recuperarea aspiratiilor nationale ale popoarelor
(italienii, polonezii, spaniolii, portughezii) ca
expresie a vointei de democratie. In acest sens,
exploatarea politicd a problemei refugiatilor se
opune principiului ,antreprenorial” de dinainte de
1789, ca si celui filantropic-umanitar, propriu
secolului al XIX-lea.

Taine a pus in evidentd cu limpezime structurile
de antrepriza publici ale statului monarhic, atent la
veniturile supusilor, si nu la persoana lor: fapt ce
explicd, printre altele, atribuirea de responsabilitati
militare unor strdini, acolo unde revolutionarii ii
vor trata pe acestia cu suspiciune, fireascd in
conditiile in care patria e socotitd ca totalitate a
cetitenilor iar strdinii sint asimilati dugmanilor
libertatii. Pe de altd parte, reinviind traditia
yospitalititii regale” aflatd ins3 sub noi constringeri,
politica franceza de dupa 1830 privind refugiatii s-a
axat pe doud constante: binefacerea si
birocratizarea. Privitd ca un sentiment caritabil sau
ca un fapt umanitar, primirea refugiatilor a avut in
vedere, mai Inti, reconstituirea ierarhiei sociale a
tarii lor de origine. Asimilati combatantilor, cei mai
multi dintre ei au fost indemnizati cu solde
(asemenea soldatilor inactivi in timp de pace),
variabile in functie de numirul membrilor din
familie, de conditia lor sociald sau de nationalitate
(polonezii, victime repetate ale reasezarii
frontierelor, au fost privilegiati, 5).

Birocratizarea refugiului, insotita de restringeri
succesive ale alocatiilor destinate refugiatilor,
dovedeste faptul c& acesta nu e un obiect juridic.
Ameliorarile aduse conditiei refugiatilor in secolul al
XIXea sint, de fapt, consecinta indirectd a
extinderii altor drepturi, printre care cel al
cetdteniei, prin introducerea votului universal.

2. Azilul - un ,drept”¢ Rezolvarea opozitiei
dintre ,nationali” si ,strdini”, iar in cazul strainilor
a celei dintre imigranti si refugiati e dificild (6).
Apoi, cresterea numadrului de refugiati in Franta,
dupa 1834, combinati cu reducerea bugetului
consacrat lor, fac din subsidiile ce le sint acordate
un mijloc de control si de supraveghere. Privit ca
un exilat temporar al cirui obiectiv e reintoarcerea
in propria- patrie, refugiatul e supus unui tratament
material In care integrarea e similard cu sciderea
progresiva a alocatiilor (7). Insertia sociald prin

munci (adesea in armati) precede, in anii 1830,
integrarea prin scoald, intr-un climat in care
xenofobia nu se manifestd nici pe piata muncii nici
impotriva delincventilor strdini. Necesitatea
urmdririi deplasdrilor lor si a canalizirii acestora, in
scopul evitdrii tulburdrilor publice, a dus insi la
crearea pasaportului interior si a certificatelor
corporatiste. Initial simplu document de circulatie,
eliberat fie de tara de origine fie de cea de primire,
pasaportul a avut In Franta secolului al XIX-lea o
utilizare cu precidere intern. In perioada de
expansiune liberald a celui de-al Doilea Imperiu si
dupd cdderea acestuia, cind notiunea de refugiat
dispare, pasapoartele externe au fost suprimate, in
1874, in vreme ce cele interne au fost mentinute
pind in 1914, cind, Intr-un proces de inchidere
precedind rézboiul, solicitarea celor externe a
redevenit obligatorie pentru deplasari (8).

Lipsa de definitie juridicd a azilantului face din
acesta obiectul legii din 2 decembrie 1849 asupra
ydrepturilor strdinilor” (s.n.). Piatrd de temelie a
votului universal, extins la totalitatea populatiei
masculine §i conceputd sub amenintarea
pauperizarii ce risca s3 dea nastere unor populatii
de migranti interni greu de controlat, legea
precizeazi conditiile naturaliz3rii: o anchetd
administrativa riguroasd si o prezentd de cel putin
zece ani pe solul francez (9). Avind la orizont
dezarmarea oportund a noilor veniti si pedepsirea
refugiatilor expulzati reintorsi in Franta fard
autorizatie, legea din 1849 sporeste constringerile si
impasurile administrative: nu se examineazd dosare
ci persoane ale ciror declaratii sint schimbdtoare;
extradarile arbitrare se inmultesc; fixarea itinerariilor
grupurilor de refugiati e supusd unei supravegheri
disproportionate. In lipsa unor informatii fiabile in
ce- priveste pe ,vagabonzi”, criminali, cei ce
practicau frauda si pe cei cu datorii, guvernul poate
solicita, - e drept, inainte de 1849 -, dovezi ale
persecutdrii tocmai statului impotriva ciruia
refugiatul s-a ridicat (10)!

3. Natiunea ca mizd sociala. Sfirsitul secolului al
XIX-lea marcheazi, in Franta, trecerea de la statul
liberal la cel national, in care construirea
ysentimentului national” de institutii precum
Parlamentul, presa si scoala se sprijind pe
simbolismul Republicii si al rdzboiului, omogenizat
in imagini abstracte precum vitejia galilor si hirnicia
clasei rurale. Dupa Primul Razboi Mondial asistam,
prin redefinirea frontierelor, la nasterea a
numeroase minorititi, multe dintre ele refugiate,
adevirate ,sub-natiuni” (ucrainenii din Polonia,
turcii din Bulgaria), la fel cum dezmembrarea
Imperiului otoman instituise ,sub-popoare” fara
natiune (bulgarii din Macedonia, armenii din

(continuare in pagina 22)
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Colocviul National al Tinerilor Scriitori

Pentru ci anul acesta Clujul a fost, in perioada 3-4 mai, gazda celei de-a doua editii a Colocviului
National al Tinerilor Scriitori, dup& ce precedenta fusese organizat la Bucuresti, am propus citorva
participanti - la finele manifestirii - un set de intrebari. Am fost curiosi si aflim nu doar in ce misurad
asteptdrile legate de eveniment au fost implinite, ci si cum vad prietenii nostri Clujul in contextul
actual. De la bun Inceput se cuvine observat & apreciat efortul de rebranduire al Uniunii Scriitorilor,
in Incercarea de a si-i apropia pe cei mai tineri (si mai exigenti, deh, virsta!) dintre creatori... Cum
organizatorii (mai exact presedinta Filialei Cluj a USR, doamna Irina Petras) editiei a doua au lansat
propunerea de a repeta isprava, anul viitor, tot la Cluj, ultima intrebare este legatd de acest subiect.

(Stefan Manasia)

Chestionar:

1. Ce v-a pléacut la Colocviul Tinerilor Scriitori,
editia a doua, Cluj, 2007¢

2. Ce nu v-a placut la CTS¢

3. Cum credeti cd ar putea fi imbunitatitd
imaginea Colocviului de anul viitor¢

4. Sinteti de acord ca urmitoarea editie si se
desfdsoare tot la Cluj¢

Claudiu Komartin

poet,
redactor al revistelor Versus/m si Pana mea

1. Mi-a plicut cd mi-am revdzut citiva prieteni
din toate colturile tirii, scriitori la care tin tare
mult si pe care nu-i intilnesc decit, poate, de
doud ori pe an.

2. Au fost prea multi invitati. In Caietele
Colocviului sunt 95 de autori, dintre care o
treime complet irelevanti pentru literatura
ultimilor 5-6 ani. Apoi, a fost un colocviu pentru
poeti si critici. In afara acestora, vreo doi
dramaturgi (dar cei mai buni, e drept) si nu mai
mult de cinci prozatori. Impresia e ca nu a existat
niciun criteriu dupd care au fost lansate invitatiile
- regula a fost: tineri s& fie, poate veni oricine.
Fiindcd nu s-a asigurat cazarea decat pentru o
noapte si fiindcd totul parea incropit in graba,
“lucrérile” colocviului, cel putin in prima zi, au
fost o lungé probd de anduranta.

3. Un asemenea colocviu nu poate fi facut de
un om-doi. Si nu simultan cu un alt colocviu care
mai are citeva zeci de invitati. Trebuie o echipa
formatd din oameni inteligenti, energici si
inventivi si o anumitd disciplind a dialogului care
sd conducd la discutii inteligente, civilizate si
relevante. Personal, cred ci nu are cum si iasi
nimic bun din asa ceva daci evenimentul nu e
organizat de cinci-sase oameni care s3-si impartd
responsabilitatile si s se ocupe de toate variantele
si “scenariile” posibile, in cel mai mic am3nunt.

4. Nu stiu dacd voi mai participa la Incd un
asemenea eveniment, dar ag vedea colocviul
mutandu-se cu succes la Sibiu, lasi sau chiar
Timisoara.

Razvan Tupa

poet,
redactor-sef al revistei Cuvantul

1. A fost ok faptul cd au fost prevdzute doud
publicatii ale Colocviului. Un catalog si o
antologie de texte. Premiile au reusit sd facd o
imagine despre perceptia pe care tinerii autori o
au unii fatd de ceilalti. A fost interesanta si
lectura la Radio Cluj, cu toate cd ne puteam gindi
la o manifestare ceva mai deschisd spre public. O

reusitd a fost si lectura de la Universitate, cu toate
cd publicul a fost alcituit exclusiv din studenti si
elevi de liceu.

2. Faptul ca evenimentele au fost Inghesuite a
facut sd nu functioneze prea bine intilnirile
programate. Noaptea de cazare nu a putut sd
echilibreze oboseala primei zile de dupa drum.
Impresia destul de ciudaté c& orice s-ar fi zis la
Colocviu, USR nu se bagd... Nu s-a vazut niciun
fel de interes pentru discutii din partea Uniunii.
Am Inteles cd a fost vorba de o propunere ca
tinerii sd se auto-organizeze pentru discutii, dar
nu a existat nici un fel de reper la care si se
raporteze discutiile In afara temelor destul de
generale. Probabil de-asta momentul meu preferat
e meciul de fotbal.

3. O mai bund organizare a evenimentelor cu
public si o pregdtire tintitd spre presd. De
exemplu: Ce si-a propus USR cu acest Colocviu¢
ce puncte dorea sd atingd¢

4. Din punctul meu de vedere organizarea a
fost mult mai bund decit cea de la Bucuresti, iar
Clujul poate s3 facd fatd foarte bine calitatii de
gazdd a unei manifestiri de acest fel. M3 refer
mai ales la munca pe care Irina Petras o face
acolo cu succes.

Catalina George
poetd si jurnalistd

Clujul are aerul atit de curat, incit te face s&
nu mai vrei sd te Intorci in Bucuresti.

Din pécate, n-a avut timp pentru tinerii
scriitori care am fost invitati la colocviu. Ne-a
aruncat mereu dintr-o parte in alta, fard respiro:

prinz, apoi cazarea, iardsi discutii, teatru, cocktail,
lecturd la radio. Foc automat dupd o noapte
chinuitoare pe tren. Daci tot e vorba despre
tinerii scriitori, sd vedem cit ii tin balamalele.

Balamalele n-au prea tinut pentru ci
organizatorii nu i-au implicat prea tare pe
participanti. Daci i-ar fi intrebat, probabil c& ar fi
putut afla cd un microfon In sala de dezbateri ar
fi fost binevenit. C4 scaunele ar fi putut fi
aranjate in roatd-roatd, de-a lungul salii. Astfel, ne-
am fi putut vedea si auzi mai bine.

Lecturile la radio si la facultate au fost cele
mai reusite, pentru cd acolo chiar fiecare s-a putut
implica asa cum dorea.

S se facd tot la Cluj, c&i un orag frumos, cu
atmosferd pldcutd, teatru bun, scriitori buni. Dar
sé fie doud zile pline, acolo. S& inceapa discutiile
dupd prinz, cind oamenii se vor fi relaxat cit de
cit dupéd lunga calatorie cu trenul. S& li se ceard
participantilor s&-si facd singuri programul, dupa
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bugetul stabilit inainte, bineinteles. Atunci nu va
mai iesi ca anul acesta: noi v-am organizat, acum
voi descurcati-va.

Radu Vancu

poet,
redactor al revistei Transilvania

1. Din programul oficial, profitabild a fost
pentru mine a doua rundd de discutii, si din asta
mai ales confesiunile lui Dan Sociu: stiam deja
din textele lui cat de conaturate ii sunt poezia si
viata, dar si mai convingdtoare e vocea lui mica
spre mijlocie si fard accente patetice povestind
despre ucenicia pe langa cluboptistii ieseni. A, de
fapt la fel de importanta a fost intilnirea cu junii
clujeni aranjatd de harnicul Rizvan Tupa in
cadrul programului ,Premiile Cuvantul - liceeni”.
si nu doar pentru cd junii clujeni erau, fird
exceptie, june clujence, ci pentru ci s-au dovedit
niste extraordinar de reactivi/reactive cititori de
poezie. Impresionant a fost si discursul lui Khasis,
prietenii stiu de ce. Mi-a pldcut tare de Dumitru
Crudu, desi n-am apucat sd vorbesc cu el prea
mult, de fapt aproape deloc. Mi-a mai plicut
micul zeu domestic al apartamentului lui
Manasia, Csilla, molatec ca gindirea unui Impérat
poet. De asemenea, cafeaua Cameliei Manasia.

2. Ratatd complet a fost prima runda de
discutii, gresit initiatd de Bogdan Cretu (care a
salvat-o in schimb strélucit pe a doua, deci i se
iartd). Poate unde o fi fost si ora eXcesiv de
matinald, basca oboseala de pe
tren/autocar/microbuz. Inci ceva: scriitorii ar
trebui legati cumva de glie in timpul discutiilor, sd
nu dea bir cu fugitii la greu, cand se incing (sau
cdnd nu) discutiile. Un critic exigent, de exemplu,
s-ar putea comporta ca un monitor din alte
vremuri, notind imediat cine iese si tdindu-i
dreptul la portia de mancare subsecventd. Sau
asigurandu- o cronicd negativd intr-un cotidian de
mare tiraj. C4 altfel ddm, vorba lui Iovédnel, in
fmpératul mustelor sau, si mai si, In
Zece/noudzeci de negri/scriitori mititei si nu mai
rdmanem la sfarsit nici unul.

3. Pur si simplu prin organizarea colocviului.
Se vede deja limpede cd n-au mai fost atitea
vociferdri ca la editia trecutd, tomahawkurile au
fost mai putin ascutite, cerneala mai putin rosie
(exceptie facand, se putea altfel, Marius lanus,
poet bun si auto-piarist vocal). Am uitat sd spun
la prima intrebare ce mi-a mai placut, se
potriveste aici: la cocktailul de seara s-au
amestecat tinerii scriitori cu fostii tineri scriitori -
si nu s-a lasat cu fracturi. Poate cu dureri matinale
de cap si necesititi de purgatie pentru cei mai
slabi de inger, dar astea-s deja semne bune. Tinerii
au fdcut, prin urmare, ce depindea de ei; rdméne
USR-ului ca, prin redecorarea blazonului, si
innobileze colocviul In ochii tuturor (sau pe
aproape).

4. Da. Cu conditia s& vorbeasci cineva,
Manasia de exemplu, cu cei de la Cin Cin sau de
la Seven s& tind deschis si dupa patru a.m.

Robert Serban

scriitor
redactor al revistei Orizont

1-4.Imi displac intalnirile unde existi un
program cazon, unde esti cdrat dintr-un loc in
altul si n-ai timp nici m&car sa-ti tragi sufletul. La
Cluj n-a fost asa, si asta mi-a placut. Din pacate,
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poate chiar aceastd lejeritate a programului a
facut ca “povestea” s& fie o simpld intilnire intre
niste oameni care se simpatizeazd ori se
dispretuiesc. Or fi fost “schimburi culturale” la o
bere (trei, patru...), dar in “cadru organizat” eu n-
am simtit nici un transfer intelectual, si zic asa.
Béanuiesc ci cei care au cilitorit toatd noaptea cu
trenul au fost i mai putin... afectati de discutiile
din sala “Tonita”, preocuparea pentru gisitul si
bautul cafelei fiind, firesc, pe primul loc in topul
activititii matinale. Am aflat cd dupd-masi s-a
mai produs o intilnire, mai putin populats, dar
mai denss, cici. Poate ci asta ar fi cheia
succesului, pentru anul viitor. Cred ci ar fi bine
ci thndrul colocviu s aibd loc in alt oras. Sa-si
cunoascd tinerimea creatoare patria. Timisoara ar
fi un loc minunat...

Diana Geacar
poeta

1. S& vad ce rdspuns pot da. Nu am ce face,
dar va fi ceva foarte personal, cald, ca de obicei.
De unde impulsul de a mi Inscrie la Colocvii¢
Am demisionat. Poate c& nu este ceva important
pentru multi si nici tragic, dar este foarte
obositor. $i m-am gandit ci am nevoie de o
plimbare, mai ales una care nu m3 va lasa fard
bani. O plimbare la Cluj, un orag care-mi place
enorm de vreun an, de cind lam vizut prima
datd si m-am Indreptat spre gard cu un nod
strins, strdns, In git. Adicd aga mi-am dat seama
cdmi place si cd, mai ales, Imi pare rdu ca plec.
De fapt, mi prinsese ritmul orasului. Linistea pe
care o cdutam.

Sa revin la Colocvii. A, de fapt, eu chiar am
precizat acest lucru in mailul de Inscriere. Ca vin
sa vad Clujul.

Mi-a plicut enorm cd am vazut citiva prieteni (pe

unii i-am si Imbratisat), cd nu am putut sa
vorbesc cu toti camenii dragi mie, din diverse
motive (unii stiu, altii nu stiu cd&-mi sunt dragi,

dar eu ii urmdresc cu privirea si mi-e de ajuns), ca

am citit poemul pentru Viviana, text pe care-l
scrisesem cu cateva zile Inainte (pand sd
demisionez) si de care eram chiar incintatd (ceva
rar la mine). De fapt il citisem prima oard la
cenaclul Euridice, miercuri seara. A, da, si i-a
placut!

C3 a venit Viviana si Dan (Sociu) si m-am simtit
in sigurantd:) Numai Rdzvan (Tupa) si Vasile
(Leac) m& fac s m& mai simt asa. C& a venit si
Adina (Zorzini) si ne-am dixtrat toti.

C4 din cind in cind dddeam peste Cristina
(Ispas) sau ea dddea peste mine, in fine, dddeam
una peste alta si ne mai linisteam ca s& ne
pierdem iar.

C4 l-am cunoscut pe Ion Muresan si l-am ascultat
vorbind cu Vasile multe lucruri misto. V& salut!
Ci au venit si scriitorii foarte buni din Cluj, din
tard, din Chisindu, i-am auzit si i-am urmaérit cu
privirea.

C3i eu si Khasis (apropo de scriitori buni) am
facut schimb de adrese de domiciliu pentru ci ne
plac s3 scrisorile si pentru ca...

2. Normal, nu mi-a pldcut cd a durat atddat de
putin. Nici timp s&mi savurez cafelele n-am avut.
Pan3 si fotbalul a avut loc cu o jumdtate de ord
inainte sa sdrim Intr-un taxi spre tren.

A, s& nu uit de faptul c&, In prima zi, ne-am
aruncat dimineata In dezbateri cu tot cu bagaje,
dupd o noapte de mers pe tren.

3. Hm... cred c3, intéi de toate, ar trebui ca
selectia invitatilor s3 fie durd (haltere, aruncare de
greutdti, sdritura in lungime). Prin urmare,
numdrul lor va fi mult mai mic:) Se pot face
multe lucruri interesante si folositoare cu mai
putini oameni:) Fard senzatia sufocantd de
colcdiald. In prima zi, mai ales, avui o super crizd
de stomac. Multumesc, Vlad (Moldovan)! Un om
cu un zambet foarte frumos.

4. Nu zic nu, dar cred ci ok ar fi s aib3 loc
intr-un alt oras, pentru ca si alti scriitori buni si
poatd ajunge. lasi, de exemplu.

Asta e ce-mi vine acum in minte. Trebuie sd mi
intilnesc cu Oana (Ninu) si Cristina (Ispas) la o
cafea. Ce bine e si nu lucrezi.
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Speranta mesianica

. Vianu Muresan

iitorul e noaptea In care viseazd

umanitatea. Pentru cd e intunecat, incert,

incilzit de flama tuturor iluziilor, afdnat de
aluviunile deznédejdilor in care mari aspiratii s-au
abandonat, mici profetii si-au uitat tinta, navigand
vacante prin intinsuri agnostice.

In regimul protentiilor cu care incercim
constelarea regiunii nocturne a viitorului, Inspre
care navigdm orbi, aspirati de spectre f&rd contur,
de satisfactii onirice, aseman3toare mai degrab3
unor efuziuni saltimbance, speranta e termenul
cel mai familiar prin care domesticim inavuabilul
timpului. Sperdnd, nu iesi nicio clipd din
imanenta posibilitatilor momentului, pe care-l
subintinzi cu licdrul prezentei tale, nici nu
evadezi inspre un viitor incircat de promisiuni
realiste sau extravagante. Nu evadarea citre
inactualizabilul viitorului, ci tocmai preluarea in
imanenta de nedepdsit a momentului - acum, ce
gliseazd solitar si pagnic de-a lungul intregii,
incertei devenirii - a acelor nehotirite adjective
sau IntAmplari pe care doar inactualul le poate
contine. Speranta este Intotdeauna oferire de sine
hazardului imposibilititii, amenajarea in spatiul
imanentei a unei regiuni ce solicitd imersia
transcendentului. A spera, adicd a altoi
inactualizabilul pe trupul prezentei. Nici extaz
inspre teritoriile fantomatice ale imediatului
refuzat, viitorul, nici evadare din tarcul dezabuzat
al propriei suficiente, speranta nu vrea viitorul in
specia lui, ci il vrea ca un aici-acum
supracalificdind mutant specia prezentei.

Act tensionat al imanentei, speranta isi atinge
totusi esenta ei in caracterul pacient al asteptarii -
ceva are de survenit, ceva ce inci nu e aici trebuie
sa apard. In insistenta ei silentioass, speranta
invocd imposibilul, dar nu att in mésura in care
obiectul ei ar fi extravagant, cat pentru ca
niciodatd survenitul nu dezactiveazd tensiunea
asteptdrii, chiar dacd el ar intrupa efemerida unui
pariu. Speranta evadeazd pe langd obiectul
oricdrei surveniri, lunecd Inspre teritoriul orb
unde ne-prezentul adoptd forma promisiunii.
Ancord aruncata spre un tdrm ce continud sa se
indepérteze, speranta trage dupd sine in timp un
prezent ermetizat de propria circularitate care,
insd, fard a-si transcende actul, suportd mutatii
tocmai ca urmare a tensiunii consumate sub
hipnoza iminentei intangibilului, acelui viitor
mereu dincolo de orice survenire posibild. Strict
formal speranta e modalitatea persoanei de-a se
proiecta In aria transcendentei viitorului, adicd
este o formd de transcendental definitoriu
structurii personale. Numai ci acel teritoriu ce
incape proiectiile noastre nu este mereu
indepartat in timp, el poate si fie imediatul, cel
mai apropiat si probabil interval de timp, care, in
ciuda proximitatii lui, rdméane egal incircat cu
transcendentd. Speranta este formd a structurii
intentionale ce aspird transcendenta In economia
ipseitatii, tocmai pentru cd niciodatd nu se
incarneazi ca atare, oricit de asemenea ei ar
pérea evenimentele surveniente, dupd cum
viitorul, orizont de migcare al sperantei, este
transcendentd a instantaneititii.

In constitutia sperantei, efect natural al
intentionalitatii, trebuie disociat caracterul
proiectiv, de caracterul expectativ. Adicd ceva este
avansat ca plan pentru viitor, iar altceva este
asteptat sd se producd in prezentul imediat. Se

sperd in ceva, In viitor, si se asteaptd la ceva, la
un efect de prezent. Intr-o schem ideald forma
proiectiei coincide formei consacrarii, in fapt,
insd, diferenta naturald Intre viitorul ca atare si
prezentul ce poate fi modificd forma celor doud
evenimente, altereazd adecvarea lor, face
principial de neimplinit o sperant. Intre viitorul
inspre care se avanseazd proiectia si imediatul de
la care se asteaptd consacrarea proiectului, se iscd
un decalaj temporal, apare o cezurd In a cirei
economie nu se poate actiona intentional, ce
remite pasivitdtii, impaciente, orice agent al
sperantei. Intr-adevir poti, intre anumite limite, s3
gestionezi scenariul proiectiei, poti ajusta din
mers tensiunea si calitdtile ei, 1i poti regla
caracterul de stringentd, dar survenirea efectelor
scontate in imediatul temporalitatii are caracterul
insolit si ezitant al miraculosului. Nu existd
strategii de convertire a sperantei in factualitate,
deoarece speratul este un proiectat, ceva eliberat
protensiv sub forma unei actiuni psihice, in vreme
ce actul este ceva survenit, intdmplat,
contiguitatea unei paciente, care poate eventual sd
recunoasci in el ceva din forma prefigurats. Intre
manifestarea proiectiva si consacrarea expectativa
apare o ,cutie neagrd” cu fenomenologie
incontrolabild, de a cdrei necunoscutd depinde
relatia de adecvare a celor doud componente ale
sperantei. In tocmai economia acestor inadecvari -
de naturd formald si in perspectiva sincroniei - se
insereaza scenariile utopice, mesianice,
eschatologice. Acestea asumd, cu suficientd
ontologicd, realitatea ce incape in spatiul
respectivei inadecvari, radiind veritabile forme de
culturd, modificAnd comportamente si valori
umane. Suspendate intre proiectat si neintdmplat,
ele au, pe de-o parte, garantia energiei proiective
din care se alimenteazd constant si, pe de altd
parte, iminenta ambigud a posibilei lor consacrdri,
de care sensibilitatea umand nu e dispusd a se
elibera, pentru a nu abdica tocmai la ceea ce pare
mai valoros in relatia ei cu indefinitul formalizabil
al temporalitatii.

Speranta mesianicéd este o protentie
supraincarcatd, ce Impinge In aria viitorului o
disponibilitate maxim3 care, totugi, ar fi infinit
debordati dacd obiectul ei, abia intrezirit, ar
surveni. Ea se dispune Intdmpindrii a ceva de-
neintdmpinat, primirii unui indonabil, a cdrui
eventuald prezentd sparge instantaneul spatiului
intélnirii, forteaz3 la torsiune timpul actualizArii.
Neformalizabild calitativ, speranta mesianica
excede, agentul ce opereazd cu ea, deturneaza
congtiinta mizei citre o ignorantd euforici a
miraculosului posibil, smulgad ca atare persoana
din albia in care stie ce se poate produce pe viitor
sau ce este cu putintd sd survina de-odatd. La
drept vorbind, speranta mesianicd nu pre-
angajeazd o eventualitate evenimentiald, nu stie ce
Inseamnd anume a fi aici ca mesia ori a trai un
timp mesianic. Speranta aruncd hiperbola vidd a
unui viitor, in care s-ar putea intdmpla ceva
nemaiintdmplat, care sd modifice calitatea vietii,
sensul si directia in fiintd, Insi nu are conturul
epic al Intdmpldrii, substanta evenimentiald si nici
agentul operator. Se sperd In ceva de-neinteles, se
asteaptd ceva de-nebdnuit, si tocmai in figura
amorf3 a acestei hiperbole protensive evenimentul
mesianic adoptd libertatea oricarei configurari.

Adrian Sandu R 4 You

Deformalizarea relatiei cu viitorul. Speranta
mesianicéd este de fapt indefinitul a ceea ce
survine In clipele de adancd inclinare spre viitor,
in numele ciruia ne-am abandonat cu totul, fird a
sti totusi pricina abandonului ori natura a ceea ce
asteptdm sd primim. Acea sperantd traverseaza
istoria, lunecd de pe ochii celor ce l-au vazut pe
mesia Intrupat, trece din ochii lor in visele celor
ce nu-l mai pot vedea, scapétd in cogsmarurile
celor ce se tem sd1 mai astepte, devine icoand a
sperantelor istorice ale tuturor ravnitorilor ce
forteaza surprizele timpului.

Apostila mesianica este fundalul celest
dindaratul capacitdtii noastre de a spera, infinitul
pe care nu-l stim formaliza In asteptdrile noastre,
atmosfera ce umple cu parfumul ei rarefiat
spatiile in care capatd contur, evolueazi si tintesc
spre variate impliniri acele obiecte ale interioritatii
din care se compune arhiva semioticd, in a cirei
oglind3 ne dibuim propriile chipuri. Speranta
mesianicd nu e un indefinit gol, nu e nimic,
oricit de lipsitd ar fie ea de contur sau oricat ar
putea s-o altereze fantasmagoriile noastre. Ea este
inconturnabila sperantd de totul, de fapt speranta
de nesperat a transcendentei. Numai pentru cd nu
e cunoscut, pentru cd nu e nici Inger, nici figurd
de panteon si nici Hristosul padméntesc despre
care relateazd martorii evanghelici, ci un chip
ceresc, nevizut de ochi omenesti, ipostasul care
n-a parcurs incd in niciun fel istoria pentru a
exista mdirturii indicii despre el. De aceea mesia
poate si fi venit, poate veni inc oricdnd, dupa
cum poate vecui in permanentd cu lumea si poate
fi oricine, adicd de nerecunoscut pentru cei ce l-au
prefigurat deja, de necunoscut pentru gnosticii
care i-au asigurat arheul. Ca atare nu este
judicioasd o asteptare punctuald, cu adresd
expresd Lui, tocmai pentru cd e necunoscut si de-
nerecunoscut. Insi, pentru ci el poate fi oricind
aici si poate avea orice chip, aceastd certitudine
radicald a necunoscutului mesia, ce poate si fi
venit deja, Investeste orice mare sperantd cu o
stare de afectiune mesianic3.

A fi ca viitor, sintagma completamente
falacioasd, inseamnd de fapt mereu si in chip
esential a nu accede la timp, a se oferi drept
cadrul formal al unei situdri antinomice. De aceea
e imprecis si contaminat de caracter poetic
enuntul cd existd un timp viitor; nimic, niciodatd
nu s-a efectuat ca viitor, nu se poate concepe un
fenomen sau fapt contiguu viitorului. Caracterul
formal al relatiei cu viitorul - considerarea
acestuia ca o diviziune a unui timp fluid,
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diviziune ultimi, cea care inci nu s-a consumat,
singura care, vida de calificari, oferd cadrul unor
aspiratii diverse, de la cele mai austere si
plauzibile, pand la cele mai fanteziste, suportd
intruziunea oricdror sperante, ingdduie aderenta
principiald a oriciror mecanisme protensionale -
nu este adecvat operdrii cu acel sens al
mesianismului pe care il avem aici in vedere.
Viitorul acelei survenirii hiperbolice, care este in
fapt mai degraba o calificare a temporalititii decat
un epifenomen istoric, nu este viitorul in care se
dezvoltd procesele naturii, pasajul construit citre
linia orizontului de efectele imediate ale lumii
cauzale. In acel viitor in care copilul creste mare,
masinile se invechesc si se uzeazi, florile devin
fructe, tutunul fum, strugurii vin, gndurile cirti,
in care mamele fac riduri si se-ntristeazi, iar
damele, alertate de suvoiul varstei, practicd
adulter si varsd lacrimi purgative pe inimile frante
nu este probabild nicio iruptie mesianicd, pentru
cd acela e doar timp al aluviunilor, ménate spre
delta imediatului de suflul imanentei.
Transcendenta acelui viitor al lucrurilor este falsa,
insisi caracterul de viitor al acelui interval este
ingelator. Niciodatd el nu este ca atare act al
viitorului, ci versiunea ce mai recenti a
prezentului.

Dimpotrivd, iruptia mesianica este prezentd
ca atare a viitorului In dimensiunea actualitatii,
sfartecare a omogenitatii fluide a timpului,
eveniment in interiorul abstractiunii liniare a
devenirii sterile. Mai simplu spus, este o calitate a
temporalititii in cadrul cireia devine eventuald o
epifanie. Ins4 incircitura sperantei mesianice nu
este asiguratd punctual de imaginea unei epifanii,
pe care n-avem temei s-o prefigurdm, ci de acea
densitate calitativd a unui viitor ce s-a instaurat
evenimential in aria neutrd a prezentului. E vorba
acum de altceva decit instaurarea lind a unui nou
prezent, imediat ce clipa anterioard s-a decalat,
altceva decét conversia instantanee a asteptatului
in formd a momentanului. Acel viitor ce devine
prezent - ceea ce este mereu un fals proces - isi
trddeazi calitatea, se sustrage mizei cu care
agentul sperantei l-a Incdrcat. Cu toate ci niciun
viitor nu intrd in domeniul experientei, altfel spus
nu se oferd imanentei lui acum, existd o perceptie
comund conform cireia diviziunea neconsumati a
timpului, cea viitoare, vine citre noi si ne
invadeazi prezentul. Nu se intdmpla asta, e o
eroare consistentd a unei intregi culturi
convingerea cd prezentul se iveste printr-o
apropriere a viitorului imediat. In fapt prezentul
se reproduce pe sine f&rd nici o extensie citre
transcendenta vreunui viitor. Aceastd reproducere
de sine a prezentului oferd cadrul formalizarii, in
care se sperd in ceva potential, se asteaptd
derularea unor seturi de acte intermediare pentru
atingerea unor scopuri. Pani la acel moment, se
considerd cd ele alimenteaza viitorul.

Ceea ce considerdm viitor mesianic sau, mai
degrabd, calitate mesianicd a viitorului este
hiperbola unei asteptdri, ce continud sa
functioneze in cadrele prezentei istorice concrete,
fard a fi consumatd de vreo intdmplare speciald.
Niciodata viitorul mesianic nu se istoveste, pentru
cd nu poate Inceta sa fie doar viitor, chiar dacad
sub forma unor iruptii calitative in contingentele
actului. Si aici nu e vorba de combaterea
credintei, a convingerii cd un mesia s-a incarnat, a
marcat un punct al timpului, dupd care s-a retras
din istorie si se pregiteste si vini a doua oara. In
acest mod de gindire mesia este aservit
formalismului temporal, e pus s3 functioneze in
diacronia formelor vietii istorice, unde survine si
de unde se retrage jalonind puncte de exceptie.
Acel mesia este ceva prezent, ceva trecut, ceva
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care vine, adici e contaminat de caracterul non-
permanent, divizibil al timpului. Eroarea majora
in astfel de perceptie o constituie suprapunerea
imaginii, a persoanei, chiar Incdrcatd de
consistentd epifanici, peste calitatea timpului in
care se manifestd, temporalizarea misiunii sau
sarcinii lui. Mesia, dacid se manifesti, nu vine
pentru a umple un gol temporal, pentru a califica
o sdrdcire istoricd sau a aseptiza mediul vietii
spirituale, ci pentru a revela o supracalificare a
vietii In Insdsi ordinea timpului, a impune marca
unei transcendente in fluiditatea vietii. Nu e
semnificativ ci mesia trdieste ca fiintd umani in
timp, se nagte, se schimbd, suferd ca om.
Mesianitatea lui nu e contingentd a prezentei
temporale, nu flateazd un reper calendaristic
anume, de aceea dovada istoricd a existentei lui
nu inseamnd nimic in raport cu Insdrcinarea
calitativd pe care o transportd. Nu ca mesia
cineva se naste, triieste, suferd si moare. Toate
acestea tin de contingenta umanului, care prin
sine nu e incdrcat de mesianitate. Dimpotriva,
mesianitatea e o supracalificare a unui ales care,
chiar dacd traieste in istorie, 1si poartd electiunea
ca pe-o transcendentd formatoare pe deasupra
devenirii istorice. Pentru ca nu este si nu poate fi
o contingentd a prezentului, mesianitatea
efectueaza altoirea pe copacul vietii a unui viitor
absolut, invatarea faptului cd se poate trdi sub
presiunea sublimd a acelei mutatii, f4rd a se iesi
din timp si fard a grabi eschatologic sfarsitul
lumii.

Speranta - cucerire a prezentului. Prin
surplusul imanentei lui, ce lunecd grabnic in
fatalitate a trecerii, prezentul nu poate fi scontat,
nu poate oferi temelie niciunui proiect pentru cd
nu Intretine vreun act proiectant. Suspendat de
paradoxul ce- recunoaste prezenta in fugacitatea
ardtdrii lui, prezentul poate cdpdta evidenta unui
semn abia odati asezat in relatie cu un imediat ce
trebuie cucerit. Tensiunea prezentului Impinge
dinspre instabilitatea principiald a actului, inspre
imprezentabilitatea de asemenea principiald a
imediatului. Imposibilitate a imediatului,
primogeniturd absolutd ocultatd, de fapt pentru ci
niciodatd, cu nici micar un pas, viitorul n-a fost
atins de activitatea vreunui agent al timpului - fie
el subiect constient orientat, dar nu mai putin
arestat de ireversibil, sau victimd biologicd a
simplei treceri - sarcina ce mai rdiméane incd
posibild este, neasteptati si dezarmants, tocmai
cucerirea prezentului. Spun cucerire, nicidecum
posesie ori administrare, pentru a evidentia ci nu
avem In sensul propriu un prezent, cum nu
dobandim in sensul propriu un viitor. Capatdm o
anume contiguitate sporadica a prezentului, ca
activitate in derulare, falsificatd de iluzia tendintei
inspre un viitor, a cdrui vesnica ratare elibereaza
efemeridele stranii ale unor prezente, pe care
rareori apucdm sd le invdtdm, sd le recunoastem
si definim péand s& fie resorbite de ubicuitatea
trecutului. In absenta unor strategii de dominatie
a ceea ce tocmai ne oferd spatiul autoprezentarii,
inertia calitdtii tranzitorii a actului de-a fi, ne
exprimdm tensiunea personald, ivitd in schema
relatiei cu inaccesibilul viitor, sub formele divers
calificate ale sperantei, functiondnd ca
prolegomend la o istorie niciodatd configurata.
Speranta nu actualizeaz, cu toate ca ea este
evidentd ca act, deoarece sensul ei se produce in
transcendenta obiectului prin raport cu energia
intentionald care-l produce.

A spera, adicd a face imposibilul real, ca
obiect fenomenologic, a produce act pentru un
dat ce nu se poate configura, a elibera formele
unor continuturi ce plutesc intangibile dincolo de

linia imediatului. A spera, adicd a media
intangibilul. Speranta rdméne intre modurile
ultime, de altfel nu foarte multe, in care se poate
actiona la umbra viitorului, in sensul in care
inevitabilitatea esecului adund aluviuni pentru
stringenta identificirii prezentei. Act ce-si aruncd
sevele In largul marin al viitorului, speranta
comite prezent in accidenta irealizarii ei.
Prezentul, nevizat ca atare, ia contur dupd spatiile
goale pe care le semnaleazd directia sperantei,
compunandu-se din urme, fird altd performanti
decat descrierea poeticd a remanentelor, in
numele cirora evidenta poate fi predicatd. Nu
poate fi niciodatd evident ci suntem aici decit
pentru ci avem de oferit niste urme, izolate de
momentul atentiei oricdrui martor prin tensiunea
anacroniei. Si niciodatd pariul vietii n-a avut ca
obiect viitorul, ci numai, mult mai sdricicios si
ironic, tocmai ceea ce intotdeauna deja a fost
pierdut, prezentul. Intrucat schiteaz liniile dupa
care prezentul se ordoneazd accidental la
intilnirea ratati cu viitorul, vom considera ci
speranta calificd procesul vietii cu atributele
profetiei. Lipsiti de noi insine ca de viitorul
nostru, lunecdm bolborosind spre ceea ce nu
putem deveni, doar pentru a ne recompune uituci
din cioburile ciderilor noastre, oferim substanti
verbelor, pe care limba noastra le obligd sa devind
profetii. A trdi In chip profetic nu semnificd doar
sd fii traversat de un mesaj, a carui sursd
heteronoma iti contamineazd temporalitatea, ci si
a nu putea evita sd implinesti un timp ce nu-ti
revine, in conformismul unor eschatologii de
circumstanta. Tmplinire ce ramane ea insasi, in
tesdtura el intimd, o parabold. lar atunci profetia,
adicd tensiunea aglutinantd a sperantei, prin care
interioritatea oferd teritoriu survenientului ultim,
nu doar eschiveazd ceea ce prezentul lasd de-
necuprins, ci dezvoltd spectrul activ in care se
miscd, cristalizdnd atitudini, genernd semnificatii
pentru fatalitatea trairii istorice, imprecizabilul
mesianic.

Mesia - escaladarea viitorului. Pentru a gribi
un enunt final, sensul mesianismului se decide
printr-o calificare particulard a temporalititii sub
specia viitorului. Dar e vorba de raportarea strict
formald, la un viitor din care pastrim doar sensul
de moment survenient, addugind imediat c3
evenimentul mesianic se consumi In imanenta
unui anume mod al actualititii ca survenire
continu3. Adic3, mesianitatea se face incontinuu,
este un mod al producerii, cum de altfel viata
insdsi este unul, iar cristalizarea factuald nu este
produsul prospectiunilor cu care de reguld
incercam sd o devansam. Nu negim
eventualitatea istoricd a unui mesia, nici nu
polemizdm cu cei convinsi cd Isus Hristos este
mesia, convingere afectatd de ingratitudinea unei
situdri logice in indecidabil, ci spunem doar cad
pentru a fi operabild in istorie, pentru oricine si
oricdnd, mesianitatea descrie relatia noastrd cu
timpul cea mai incdrcatd de miz3, cea mai
saturatd de potentialitdti. Si tocmai pentru cd
aceste potentialitdti nu se consumd, trdim mereu
un timp mesianic atita vreme cit nu abdicdm la
viitor, mai simplu spus, atita timp cit nu ne-am
baricadat in spatele unui scepticism suicidar.
Mesia, instanta personald a unei calititi a relatiei
cu timpul, este aici chiar dacd vine mereu; ba
tocmai pentru cd mereu vine el este mereu aici,
iar in aceasta procesiune transcende prezentul si
escaladeazd viitorul.

|
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"Revista Scriitorilor Romani”’

Epistole inedite despre nasterea unei publicatii a exilului

. Adrian Popescu

evista Scriitorilor Roméni, publicatie a

exilului romanesc, apare, anual, din 1962,

initial la Roma, apoi la Miinchen, dupa
1970. Florin Manolescu o include, bineinteles, in
""Enciclopedia exilului literar roménesc, 1945-
1989, scriitori, reviste, institutii, organizatii”,
editura Compania, 2003.

Societatea Academicd Roméind, infiintatd in
1957, consideratd o Academie alternativi, ’'care
strAnge personalititile cele mai eminente ale exilu-
[ui romanesc, mentindndu-le In contact cu artisti,
literati ori oameni de stiintd occidentali” cum se
exprima coordonatorul ei moral, Monseniorul, era
replica, deci, a celei din Roménia ocupatd, sau
refacerea celei dinainte de 1944. Isi are sediul pe
colina romand Gianicolo, iar presedintele ei este,
cum anticipam, Monseniorul Octavian Barlea.
Alexandru Gregorian, Teodor Onciulescu, Ion
Popinceanu, Gheorghe Caragatd, N.A. Gheorghiu
alcituiesc comitetul de conducere. Secretari sunt
Alexandru Gregorian si profesorul Mircea
Popescu. Ei fac parte din "primul val” al emi-
gatiei, cum clasifica din punct de vedere cronolo
gic, Eva Behring exilul romaénesc, vezi ”Exilati
roméni”’. Mai tarziu, M.P. e secretarul general al
Societdtii, “motorul acestui for de culturd”, con-
sidera V. lerunca in "Subiect si predicat”, Ed.
Humanitas, 1993. Portretul ultimului am ciutat
sd-l schitez in "Rom. Lit”., 11\ 2007.

Necesitatea de a avea o revistd literard, care si
apard sub egida amintitei Societdti, revistd unde
sd se audd vocile celor care, departe doar
geografic de tara lor, opun o veritabild «rezistentd
prin culturd» se simte imperios. Sintagma uzatd,
azi, pentru unii, a rezistentei culturale, apartine,
ne amintim, chiar lui Mircea Eliade. Ea trasa un
program estetic-politic al exilului roménesc.
Revista ar fi putut, credeau unanim exilatii din
toate colturile lumii, din Italia, Germania, Spania,
Anglia, Americi, sd concentreze numeroasele
talentele mature, s& pregiteascd viitorul (vezi si
Programul revistei, apud Florin Manolescu,
interviul lui Constantin Sporea, 1984, reprodus,
tot acolo.)

Noi am dorit refacerea sugestivd a contextului
pregtitor al aparitiei revistei, prin publicarea
acestor scrisori din arhiva lui Mircea Popescu,
redactorul, secretarul de redactie, alituri de alti
doi valorosi literati din exil. Foarte activul
redactor din Roma este discret cu meritele sale,
cum reiese din scrisoarea citre Vintild Horia, desi
rolul lui Mircea Popescu e unul evident major. De
la inceputurile tatonante ale anului 1959, la
bucuria tiparirii primului numadr, 1962, pana in
1975, cand eseistul si universitarul roméan, devenit
roman, se stinge prematur, el un factor important
pentru functionarea revistei exilatilor romani.

Nu trece mult de la scrisoarea Monseniorului,
de la Inceputul de august '59, unde el cere
identificarea unor surse financiare necesare pentru
tipar, cd ideile, initiativele apar, de unde nu te
astepti, vezi scrisoarea nr.2. Mexicul e deschis
unei sustineri financiare a revistei care se
pregateste. Horia Téndsecu a capacitat conducerea
filialei din Mexic a Congesului pentru libertatea

culturii in acest sens. Dar dificultatile, nu doar
banesti, sunt prezente, in cadrul Societitii
Academice Roméne, unde orientirile politice ale
membrilor nu concordd, unii, grupul din Spania,
cum reiese din epistole, nefiind prea bucuros de
colaborarea cu ex-comunistii, adversari ai lui
Franco, anticlericali. Mircea Popescu pledeazs,
convingdtor, pentru depésirea acestor rezerve fatd
de ex-comunisti ca Silone, pe care-l cunoaste,
promite s&1 contacteze, etc.

Cum observau comentatorii, sau exilatii insisi,
mefienta Vestului dacd nu chiar ostilitatea sa, fatd
de acesti refugiati din Est, e accentuatd de un
climat politic de stanga, explicabil dupad dominatia
extremei drepte europene, a totalitarismului brun.
Un "dublu exil”, unul geografic-politic, si
celdlalt social-politic, dincoace, in noul spatiu ales,
au de suportat intelectualii romani plecati,
majoritatea spirite afine traditiei democratice
europene.

""Puntile’’” oferite de contexte favorabile,
democratice, despre care scrie Mircea Popescu, in
epistole, trebuie asadar luate ca atare, fructificate,
dincolo de pasiuni politice, nu dincolo de
principii, se intelege.

Exilul roménesc, cum se cunoaste, este
neunitar, spre deosebire de cel polonez sau
maghiar, el are numeroase fragmentari, grupari,
mai rigide, sau mai dispuse la dialoguri culturale.
Monseniorul Barlea, ca presedinte si secretarul
general al Societdtii Academice Roméne, Mircea
Popescu, apoi tot el si al ”Revistei Scriitorilor
Romani”’, cauti sd mentind un echilibru al
opiniilor politice contrare, nuantdnd, un climat de
conlucrare intelectuald, artistici, de tinuti
occidentald. Politicul nu devine, cred eu, pentru
acesti coordonatori, firi interiorizate, un obiectiv
prioritar, polemic, militant. Creatia, valorile
culturale spirituale, literare tintesc, pentru ei, mai
sus.

Mircea Popescu, cu ”’democratismul lui
excesiv’’, cum se auto- caracteri- zeazd autoironic,
vezi epistola citre V. lerunca, vrea si fie depisite
aceste neintelegeri neproductive luptei
democratice si impunerii valorilor literaturii
roméne Occidentului. Portretizat de Ierunca
drept un ins de o "Incdpétanare senind”’, la care
omenia si umorul fac parte din bibliografie” (vezi
"’Subiect si predicat”’) el va vedea rostul ""Revistei
Scriitorilor Roméani”’ in mentinerea acestei unititi
a exilatilor. Iar vreme de aproape trei decenii
scopul este atins, cu o perioadd mai tensionatd, e
drept, prin 1970, asupra careia vom reveni,
altundeva... Sediul redactiei la Inceput roman, pe
Gianicolo, unde e si Soc. Acad. Rom. va deveni
miinchenez, dupa 1975, moartea lui Mircea
Popescu. Filiala germand a Soc. Acad. Rom. se
dovedeste mai bine inzestratd financiar si preia
economic revista. Monseniorul se afla de
asemenea la Miinchen. Revista va continua s3 fie
un reper profesional si moral. Istoria acestei
publicatii este partea cea mai luminoasd a
exilului scriitorilor romani.

Recunostiinta noastrd se indreapta iar spre
rectorul Mihai Fratild, de la Colegiul pontifical
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Pio Romeno, care ne-a permis accesul la fondul
documentar aflat acolo, Incd in organizare, inedit,
care poartd numele lui Mircea Popescu.

1. Monseniorul Octavian Barlea citre Mircea
Popescu

SOCIETATEA ACADEMICA ROMANA
Passeggiata del Gianicolo, 5
Roma
Roma, 8 august, 1959.

Mult Stimate Domnule Profesor,

Ideea lansatd in Congesul dela Mainz si
propusd din nou membrilor Societitii Academice
prin scrisoarea circulard din 23 Aprilie 1959, a
fost bine primitd de membrii Societdtii. Ca
dovadd sunt atit cuvintele de apreciere exprimate
prin graiu sau scris, cit si bucitile literare cari au
inceput si soseascd din mai multe parti.

Deoarece revista ar trebui si aibd o cunund de
colaboratori permanenti si o conducere care sd
coordoneze eforturile, am ciutat - in conversatiile
cu multi din membrii Societitii din Franta,
Germania si Italia, - s& cunoastem solutia cea mai
fericitd care s3 rdspundd asteptirilor membrilor
din Sectiunea de literaturd si artd. Sugestiile cari
ni s’au parut cd au intdlnit mai multe aprobari
sunt:

1) Revista sd aibd in frunte “gruparea
revistei”’, in care si fie cuprinsi literati cu
reputatie stabilitd, sau critici, cari sunt dispusi sd
desvolte o activitate regulata.

2) Concentrarea materialului si pregatirea
pentru tipar a numerelor revistei sd se facd de
Secretariatul de redactie, care, din motive practice,
e bine s nu fie prea extins. Pentru Secretariat au
fost propusi Domnii

VINTILA HORIA (Madrid), VIRGIL
IERUNCA (Paris) si MIRCEA POPESCU ( Roma).

3) Titlul revistei multi au cerut s3 fie nou.
Ultima propunere de titlu a fost ;

""Revista Scriitorilor Roméni ”’

4) Unii au dorit ca primul numar s3 apard
chiar vara aceasta. Altii au insistat ca sd apard
dupd Congesul de Strasbourg

Prezentdndu-V& aceste pareri, V’am ruga mult
sd ne comunicati dacd sunteti de acord cu cele
propuse si dacd doriti sd fie facute unele
imbundtitiri. Am vrea din tot sufletul ca aceasti
revistd-organ al Societdtii - s3 fie dela inceput
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expresia celor mai curate i mai constructive
ganduri ale membrilor din Sectiunea de literaturd
si arta.

La fel am ruga pe membri s& se gdndeasci si
la modalititile finantirii acestei reviste. PAnd cand
revista nu va putea si se sustind din abonamente,
sperdm ca prin colaborarea membrilor vor putea
fi aflati generosi bineficatori, cari si ajute la
acoperirea cheltuielilor de tipar.

Primiti V& rog, Domnule Profesor, asigurarea
sentimentelor mele de aleasd consideratie.

(Octavian Barlea)

2.Scrisoarea (copie dactilo, format A 4) lui
Mircea Popescu citre Vintild Horia. Diacriticele
lipsesc, completate de noi.

31 august 1959
Dragd Vintila,

Asteptam ceva vesti de la matale, ca rdspuns
la ultima-mi misiva, pe care stiu de la Dragutescu
c’al primit-o. As fi l&sat orice discutie pentru data

Congesului dela Strasburg, daca nu s’ar fi ivit
o noutate. Horia Tdndsescu 1. imi scrie din Mexic
cd e in foarte bune legdturi cu sectia de acolo a
Congresului pentru libertatea culturii ;
colaboreazd chiar la ”Examen "’ (revista paraleld
cum stii a lui”Encounter””,”’Preuve”’,” Tempo
presente’’).

Entusiasmandu-se de activitatea noastrad
congresisticd 2., editoriald, Horia i-a informat pe
diriguitorii mexicani ai Asociatiei pentru libertatea
culturii, si acestia au socotit cu cale ci prezentim
mult interes si cd meritd s fim ajutati , mai ales
dacd revista plinuitd am scoate-o si in vreo limba
occidentald (sau in mai multe). Rodrigo Garcia
Trevino i-a si scris directorului Congresului, lui
Julian Gorkin, la Paris, solicitdnd tot sprijinul.
Dificultatea, singura pe care o vdd, e cea politica.
Cunosti desigur orientarea Congresului pentru
libertatea culturii, anticomunisti ca Silone 3., de
pe platformd antifascistd. Pe de altd parte, trebuie
sd admitem cd cei mai seriosi luptitori
anticomunisti, pe tdrdmul scrisului sunt fostii
comunisti: au si mai multi libertate de miscare,
in actuala conjuncturd. Iti cer sfatul. Ti scriu azi si
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lui Terunca, rugindu-l si-1 vadd pe Gorkin, pentru
orice eventualitate, de discutat cu el posibilitatea
unei coordondri. Nicio decizie nu se va lua
inainte de Congesul de la Strasburg. E vorba
numai sd nu tdiem niste punti pe care optimul
Horia Tanisescu le-a stabilit cu prea inflamabila-i
sensibilitate. Pe Monsenior 4. l-am pus la curent
cu totul. E In principiu favorabil, desi tendintele
anticlericale, radicale ale Congresului pentru
libertatea culturii sunt notorii. Te rog si te
gindesti si matale la aceastd problemsd, s3 te
consulti cu amicii de acolo, (dar ce face Gutd
Uscitescu¢ Nu mai di un semn de viati.
"Destin” a aparuté) si de comun acord si putem
porni la treabd. Din coresondenta primiti la
Societatea Academicd reiese ci asteptarea pentru
revistd e vie. Cu doi secretari de redactie ca
matale si Ierunca (eu mi limitez s& adun
materialul si s&1 dau la tipar), nu e de mirare.

Te imbrétiseazd prieteneste,

Semnatura
(care nu mai figureazi pe copie).

1. Horia Tandsescu, eseist, 1920-1967. Bursier
la Roma, 1940, apoi doctor al Universitatii din
Roma, din 1956 profesor de psihologia artei la
Universitatea Ibero-Americand, Mexico. Vezi
Florin Manolescu, ”Enciclopedia exilului...”

2. Congresele anuale ale Societatii Academice
Roméne erau la nivelul exigentelor stiintifice
europene, iar publicarea referatelor demonstra
clasa intelectuald a autorilor.

3. Ignazio Silone, romancier italian, n.1900-
comunist din 1921, dizident, din 1930, atitudine
ce transpare din romanul “Un pumn de mure”,
apoi convertit la un generos umanism crestin,
romanele "’Fontamara’’, 1930, "’Piine si vin”’,
1937, "’Secretul lui Luca”, 1956.

4. Monseniorul Octavian Barlea, 1913-2005,
coordona mai mult spiritual, decit programatic
publicatiile Soc. Acad. Rom. Fire deschisd, om de
dialog, deloc rigid, dar principial, cum se poate
observa si aici.

5. Desigur, George Uscatescu, 1919-1995,
revista ""Destin” fondati de el, apare din 1951 la
Madrid. Vezi ""Enciclopedia exilului...”

Mircea Popescu

3. Scrisoarea citre Virgil lerunca

N’am primit rispuns la ultima misiva. Imi
inchipui c3 te-am supdrat cu "democratismul”’
meu excesivl Oricum ar fi, iati o alti noutate. In
Mexic avem un bun element, pe Horia Tadndsescu,
cu care am reluat corespondenta dupi citiva ani
de diunitoare ticere (a lui). Scrie la ”Examen”’,
revista Congresului pentru libertatea culturii :
publicatie paraleld lui "Encounter’”” ""Preuves”,
Tempo presente”’. In plus, e in optime relatii cu
diriguitorii sectiei mexicane a Asociatiei. I-am
vorbit de Academia noastra si de revista pe care o
planuim. Entuziat si impulsiv cum este, bunul
Horia a prezentat initiativa celor de la ’Examen’
si dela sectia mexicand, si acestia au socotit ci se
cuvine s3 ne Imbratigseze, mai mult, sd ne ajute s
dédm o haind occidentald revistei scriitorilor
roméni In exil. Directorul sectiei mexicane i-a
scris (am fotocopia pe masd) lui Julian Gorkin,
solicitdnd tot sprijinul pentru Congres si mai ales
pentru revistd. E necesar ca matale s&-1 vizitezi pe
Gorkin, 23 rue de la Pepiniere, sa discuti cu el si
sd vezi In ce fel ne-am putea coordona activitatile.
Am s3 caut, la rAndul meu, s&l vad aici pe Silone,
pe care l-am cunoscut de altfel intr’o altd ocazie si
a avut cuvinte de admiratie si simpatie pentru
noi, cu obisnuitele rezerve antifasciste. Greutatea
coordondrii std de altfel aici: Congresul pentru
libertatea culturii d& lupta comunistd de pe o
platformd net antifascistd, si matale stii cite sunt
tendintele din sanul Societitii.2. Eu, personal,
sunt pentru colaborarea cu oricine, si-ag spune-
mai ales cu fostii comunisti, care se dovesc a fi
singurii luptdtori anticomunisti de oarecare
seriozitate in momentul de fatd. Dar ce va zice
grupul din Spania, cind e stiut ce sentimente
nutresc Silone, Gorkin, Spender, fatd de Franco ¢
In orice caz, cu acelasi titlu de informatie, i scriu
azi si lui Vintild Horia. Socot ci ar fi bine, in
actuala fazi, ca matale si iei contact numai cu
Gorkin, s3 examinati posibilitatea unei colaborari
(ar fi dispusi s8 subventioneze, din cite am
inteles de la Horia, revistal) riménind ca la
Congresul dela Strasburg, sd ludm decizii,
ascultdnd mai multe pareri. Vezi ca Horia in
informatiile pe care le-a dat diriguitorului
mexican, a l3sat si treacd o serie de inexactititi,
cu privire la numele conducdtorilor Asociatiei 3.
noastre. Lucrurile s’au desfasurat atit de repede,
cd n’am mai avut timp s& corijez totul. Ne vom
ldmuri pe drum. Esential e s& nu pierdem o
punte, dacd ni se oferd, Intr'un moment cind se
pare cd toate puntile, in care mai speram, se
scufundd in ranjetul mujikului.

77

Te imbritisez
prieteneste,
M.P.

1. Stephen Spender, poet, eseist englez, de
orientare politicd de stanga liberald, n.1909,
m.1995.

2. Societatea Academicd Roménd

3. Soc. Acad. Rom.
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Cultivarea atitudinilor-valori
si comportamentelor prosociale

. Vasile Preda

Fiecare fiintd umani este o individualitate
unica si irepetabild, care, in raport cu potential-
itatile inndscute si cu calitatea educatiei, par-
curgind diferite niveluri de varstd, se maturizeaza,
devenind o personalitate cu trdsdturi specifice.
Omul - in devenirea sa ca ,fiintd istoricd”- In
cadrul contextelor concrete ale vietii sociale, se
inscrie pe un drum care pentru a duce la
maturizarea psihosociald trebuie si parcurgd ade-
sea trasee sinuoase ce-l conduc de la egocentrism
la allocentrism, la deschiderea spre alte persoane
sau grupuri.

Trecerea de la egocentrism la allocentrism a
fost redatd, in chip sugestiv, de Nichita Stinescu
(1985, p. 14) atunci cand scria: "Adevirata
individualitate incepe prin uitarea cifrei unu, dupa
ce te-ai uluit de ea.” Deci, prin educatie trebuie
structurate raporturi interpersonale bazate pe o
echilibratd ,balantd motivationald”, iar diferentele
individuale din sfera afectivd si atitudinal si se
inscrie sub cupola omeniei, pentru exprimarea lor
senind In viata cotidiand. Diferentele psihice si
psihosociale, individuale si de grup, sunt
determinate atdt de ereditatea biologicd, morfo-
functionald, cat si de ereditatea culturald, inclusiv
de trasiturile etnopsihologice manifestate de
multe ori ca o expresie a subcongtientului
colectiv, prin mentalitati, atitudini si obiceiuri.
Dar mentalititile nu trebuie sd rdméani factori
rigizi, imuabili, in adaptarea omului la noile
contexte socio-economice, socio-culturale si
politice; dimpotriv, ele trebuie modelate, la fel ca
si atitudinile-valori din sfera caracteriald a
persoanei. Deci, mentalitatile nu trebuie sd se
transforme in prejudecdti sau nu trebuie sd
actioneze ca prejudecéti dezadaptative, cu efecte
negative in relatiile interpersonale. In acest sens
este potrivit sd ne amintim cuvintele lui Blaga
(1977, p. 211), care scria: O constiintd morald de
cel mai nalt nivel este incompatibild cu
prejudecdtile... Orice imperativ moral trebuie
corectat printr-un just sentiment al situatiei. Altfel
morala ia forma patologic3 a ideilor fixe.”

In cadrul raporturilor interpersonale fiecare
om trebuie sd constientizeze aspectul valoric al
diferentelor individuale si al trasaturilor specifice
ale semenului sdu. Pe aceastd cale, efortul de
dezvoltare a unor caracteristici complementare si
a flexibilitatii adaptative reprezintd modalitatea
optimd de asigurare a calitatii si longevitatii
relatiilor interpersonale pozitive, prietenesti,
bazate pe omenie. Omul patruns de sensul
omeniei percepe diferentele individuale ca
trdsdturi complementare, ce pot fi valorizate,
stimuldnd cooperarea si imbogdtirea spirituald
reciprocd. Deci, aceste diferente, inclusiv cele
etnopsihologice, nu trebuie percepute ca trasituri
ce Ingridesc, despart sau dezbind persoanele sau
grupurile, impiedicdnd comunicarea, comuniunea
si comportamentul prosocial, ci ele trebuie privite
ca veritabile premise ale unei armonizari si
imbogitiri culturale reciproce, in cadrul unei
convietuiri psihosociale stenice.

Dragostea pentru om si pentru principala
emanatie a acestuia - omenia - trebuie si devind
un tel al fieciruia dintre noi si un tel al vietii
sociale In general, mai ales acum cdnd natiunea

noastrd tinde spre edificarea unei democratii reale,
ceea ce presupune in primul rdnd respectarea
libertatii si demnitatii omului. Or, dupd cum scria
Nichita Stdnescu (1985, p. 13), ,demnitatea
omului ca ins nu are nici o valoare daci
demnitatea natiunii si a statului ei nu este in
vigoare”, iar ,excesul de individualitate si de ins
poate fi o amadgire, un opiu, o otravd, dacd nu se
aseazi la discretia istorici a tirii in sine, daca riu
fiind nu se revarsa in fluviul ei”.

Din cele de mai sus rezultd necesitatea ca
educatia si autoeducatia si vizeze civismul,
implicarea responsabild pentru valorizarea de sine
a fiecdrui individ prin activizarea motivelor
prosociale si pentru valorizarea colectivitatilor de
apartenentd si a celorlalte grupuri cu care
coopereazd. Importanta educatiei civice este
subliniatd si de Dumitru Salade (1998, p. 142),
care arita ci civismul, ca si moralitatea, prezintd
importantd nu numai pentru individ, ci si pentru
comunitatea, poporul, natiunea respectiva si se
inscrie intre conditiile care asigurd functionarea
bund a comunitatii. Desigur, civismul presupune
si respectul si deschiderea fatd de alte persoane,
apartinind altor etnii sau spatii culturale, altor
popoare, altor natiuni, ceea ce reprezintd o
dimensiune umani corelati cu patriotismul si
civismul. In acest context amintim si urmitoarele
ganduri ale Anei BrAncoveanu de Noailles care in
lucarea intitulatd ,Cartea vietii mele” publicati in
Franta in anii 30 (republicati la noi in 1986) -
prevestind parcé idealul unei Europe unite - scria:
"Intr-o Europi potolitd, comunicativi ficand
schimb de binefaceri, fiecare om - de se va
cunoaste bine pe sine - va apartine cu trup si
suflet tarii sale, iar nu tuturor celorlalte... Acela
care se crede detasat de pdmantul natal printr-un
gust generos pentru universal este retinut de
pamant prin cunoasterea si delectarea ce o da
limba patintelui sdu, prin finele si puternicile
exigente organice specifice, prin acea disimulatd si
nobild pasiune pentru Intdietate care domneste
asupra reflexelor colective ca si asupra reflexelor
individuale”(1986, p. 77-78). Referindu-se la
nemultumirea produsa diferitelor persoane de
situatiile disfunctionale si de stdrile negative din
propria tar3, fatd de care iau atitudine critic,
filtratd Ins3 prin emotiile complexe, pline de
vibratie ardentd produsd de expresia ,la noi”, Ana
Brancoveanu de Noailles (1986, p. 77), scria:
"Acest la noi, chiar cAnd il rostesti aspru, a
mustrare, este totusi partea de lume in care
tréiesti, in care muncesti, in care vrei s&-ti faci mai
bun destinul si In care vrei s& mori: e un sirut
instinctiv ldsat pe obrazul mamei”. Toate aceste
idei sustin necesitatea cultivarii valorilor
universale si a comportamentelor prosociale, care
includ si civismul i patriotismul.

Comportamentele prosociale exprima
sustinerea efortului si moralului celor de langa
tine, prin implicarea in rezolvarea situatiilor
individuale sau grupale mai complexe, mai
dificile. Cercetdtorii comportamentului prosocial
au evidentiat existenta unei stranse relatii Intre
posibilitatea de a cunoaste cit mai bine si de a
controla factorii care au dus la o anumiti situatie
dificild si emergenta comportamenului prosocial.

Daca cei care solicitd sprijin nu au avut
posibilitatea de a influenta situatia dificild in care
se gdsesc si nu au controlat-o, tendinta de a li se
acorda ajutor sporeste. De asemenea, studiile
referitoare la comportamentul de Intrajutorare au
evidentiat faptul c& moderatia In exprimarea unor
doleante este mai eficace decit insistenta agresivd
si exacerbarea cerintelor. Cand cei care sunt In
impas, avand diferite trebuinte nesatisficute,
solicitd prea insistent ajutor se poate ajunge la
refuzarea acestuia, intrucit intervine ,reactanta
psihicd (Brehm, 1966). Cu atdt mai mult,
insistenta agresiva in solicitarea unei revendicari
limiteazi libertatea de decizie pentru acordarea
ajutorului, avand loc un efect de bumerang, care
intrerupe cooperarea si intrajutorarea. In acelasi
timp, prezenta unor comportamente ca
manipularea sau atitudinile agresive primare scade
dorinta de cooperare a persoanelor sau grupurilor.
Dimpotriva, realizarea echilibrului si armoniei in
raporturile interpersonale, gdndurile pozitive
deschise spre altii cu sinceritate, inliturd
asperititile sau piedicile posibile ale procesului de
comunicare, apropie oamenii si diminueaza
egoismul, revigorizeazd sentimentul demnitatii
personale si sustin dialogul fertil si actiunile
comune prosociale.

Conditiile esentiale pentru a coopera sunt
cunoasterea de sine si cunoasterea partenerului
comunicdrii, cunoagterea celorlalti semeni -
acestea fiind temeliile respectului reciproc. In
acest sens este bine sd ne amintim de expresia lui
Saint-Exupery ,Respect pentru om! Aceasta este
piatra de incercare!” Recunoasterea deschisd a
valorii altei persoane, a dreptului la autodevenire
culturald si autoafirmare ca persoana reprezintd
atat recunoasterea individualitdtii si a diferentelor
firesti, explicate stiintific de psihologia diferentiald
si de etnopsihologie, cit recunoasterea posibilitatii
sl necesitdtii coperdrii, a dezvoltdrii relatiilor
interpersonale pozitive, bazate pe comunicarea
constructivd, pe comuniune si pe relatiile
modelatoare ale conduitelor civilizate. Pasul de la
respectul reciproc la prietenie devine posibil in
conditiile edificarii, prin educatie, a atitudinilor si
a comportamentelor care vizeazd cooperarea si o
buni convietuire sociald, astfel Incat membrii
diferitelor grupuri sociale sd 1si antreneze si sa isi
fructifice disponibilitatea pentru autodezvoltare si
autorealizare personald, bazate pe principii
morale. In misura in care izvorisc din marea si
complexa cupold a ,Binelui, Frumosului si
Adevdrului”, Inscriindu-se permanent in dinamica
acestor valori, principiile morale la care adera
persoana asigurd cooperarea fructuoasd intre
oamenii care se atrag, se apropie afectiv si se
unesc atit pe baza diferentelor individuale, cat si
a trésiturilor general umane. In cadrul cooperirii,
afectiunea, sinceritatea si empatia trebuie mereu
cultivate, pe baza unui echilibru necesar intre
motivele gi interesele personal-individuale si cele
personal-sociale. Tocmai de aceea, In relatiile
interpersonale este bine si congtientizim mai
frecvent si mai profund ceea ce gndea Lucian
Blaga (1977, p. 167) cand scria: "Intre interesele
noastre méarunte, periferiale, si sinceritatea noastra
se declard lesne o incompatibilitate. Sinceritatea
ne-o regdsim mai degraba pe linia intereselor
noastre mari, intemeiate pe instincte
fundamentale”. Cultivarea relatiilor interpersonale
stenice presupune, deci, simpatie, afectiune,
iubire, cdci - dupd cum spunea Marin Preda -
ydacd dragoste nu este, nimic nu este”. Dupa
expresia lui Pavelcu (1970, p. 87), afectivitatea
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puncte de vedere

Insurgente istoriografice

. Ovidiu Pecican

riza configuratd de curind in spatiul

public iesean referitoare la conflictul dintre

o seami de mai tineri cercetitori (Dorin
Dobrincu, Flavius Solomon, Liviu Britescu s. a.)
de o parte, si acad. Al. Zub, de alta, a dezvéluit
opiniei publice existenta in cadrul Institutului de
Istorie al Academiei ,A. D. Xenopol” a unui
focar tensional mai vechi si, probabil, mai amplu
decit lasd sd se Intrevadd formele acute pe care
evenimentul le Imbrac3. Aparent, totul a pornit
de la ultimele alegeri ale conducerii institutului,
unde votul angajatilor a adus in avanscend o altd
echipd decit cea agreatd de Academie. Raspunsul
osificatului for stiintific a fost invalidarea
alegerilor, ceea ce nu a putut decit si irite echipa
de cercetitori si sd o ridice solidar impotriva
sefului institutului, profesorul Zub care conduce
si sectia istoricd a Academiei. De o parte s-a
invocat - pe bund dreptate - ,vointa populard”,
de celalalti s-a recurs la mecanismele statutare,
asadar la argumentele juridice, formale.

De fapt, ceea ce se petrece la lagi in mediile
istorice este doar expresia institutionald,
birocratici - sau cum s-ar dori s3 i se mai spund
- a unui conflict care este mai putin unul intre
,0atrni” si ,tineri”, asadar Intre generatii, si mai
mult unul intre viziuni si abordiri, ale trecutului,
dar si ale actualititii triite. Intr-adevir, inainte de
a deveni istorie, trecutul a fost prezent,
actualitate, iar revolta celor in plind afirmare din
incinta istoriograficd din capitala Moldovei pare
sd fie o ,batilie pentru Hernani”, pentru
legitimarea formald a unui alt mod de a scrie
istoria.

Asemenea strddanii au mai avut loc, dupd
1989, si in celelalte centre prestigioase, cu
vechime, ale scrisului istoric roménesc, in cadrele
de viatd eliberate de revolutie de sub apdsarea
dictaturii ideologice unipartinice si urnite inspre
o viatd liberd, amprentatd de pluralismul de
opinii. La Cluj, un adevérat manifest al noului fel
de a descétusa istoria de constringeri si de a o
scutura de poncifuri a fost manualul de istorie de
clasa a XlII-a publicat de cinci coautori In toamna
lui 1999 la Ed. Sigma. Criticat in parlament,
intdmpinat cu multiple rezerve, In numele morgii
profesionale, chiar de istorici altminteri
dezinhibati, interzis in scoli, in cele din urma
(2001), prin ucazul ministerial al ministrei
Ecaterina Andronescu, manualul - elaborat pe
baza unei programe revolutionare datorate
echipei ministrului A. Marga si venind ca un
ecou al demistificérii interpretdrilor manipulative
ale trecutului intreprinse de istoricul bucurestean

Lucian Boia (1997) - a catalizat decantirile si a
separat lumea istoricilor intre adeptii vechiului si
cei ai noului tip de discurs.

La Bucuresti, regrupdrile - mai putin transante
in aparentd, dar nu mai lipsite de substant -
s-au produs in jurul lui Daniel Barbu, repliat la
Facultatea de Stiinte Politice a Universititi din
capitald, si a luat forma confruntarii tenace a
grupului de istorici din preajma lui Bogdan
Murgescu, fie cu tabdra opusé din cadrul
Facultatii de Istorie, fie cu adeptii renovatiei pe
varfuri de la Institutul de Istorie ,N. Iorga”.

Dar cum, repet, nu este In niciunul dintre
cazuri vorba despre lupta ,incepatorilor” contra
ypensionabililor”, ci cu infruntarea pluralistilor cu
ymonodiscursivistii”, sau a ,independentistilor”
cu ,obedientii” fatd de orice putere politicd ce-ar
avea veleitdti autoritariste, in aceeasi tipologie de
confruntiri este de incadrat si cruciada criticilor
noului tratat de istorie al Academiei purtatd chiar
de unii dintre membrii ei (acad. Serban
Papacostea) si de alti cercetitori din diverse
centre (regretatul Leon Simanschi de la Iasi,
Stefan Andreescu de la Bucuresti, Adrian Andrei
Rusu si subsemnatul de la Clyj etc.).

Ceea ce se petrece astazi in echipa de istorici
a acad. Al. Zub este astfel integrabil unui curent
mai amplu, chiar dac3, de astd datd, batalia se da
in termeni administrativi, pe fatd, asuméand toate
riscurile. Printr-un paradox, cei care astdzi vor
omologarea alegerilor ,libere” a conducerii
institutului iesean sunt - dupa cum preciza Al
Zub Intr-un recent interviu publicat In revista 22
- chiar unii dintre cei adusi de domnia sa in
echipd, promovati in diverse forme de-a lungul
timpului si trimisi cu burse sd studieze.
Stupoarea magistrului in fata a ceea ce domnia sa
numeste ,nerecunostinta” sau ,ingratitudinea” lor
nu este, totusi, de inteles, decit intr-o ordine
eticd genericd, epuizatd de logica marinimiei si
gratitudinii. Validd in plan uman, ea nu are totusi
relevantd in termeni institutionali, unde
programele si sarcinile de serviciu contin si
posibilitati, ba chiar obligatii de rafinare si
perfectionare, in interiorul tirii si in afar,
atingerea unor standarde cu recompensele
aferente etc. De buni credinti fiind, nu cred ci
Al. Zub si-a selectat mai tinerii colaboratori pe
alte baze decét cele ale convingerii cd sunt niste
insi cu un apreciabil potential de dezvoltare a
propriei vocatii.

Interpretarea revoltei unei parti a
cercetdtorilor de la lasi altminteri decit ca pe o
dorintd de renovare institutionald este, de aceea,

mai putin importantd pentru atmosfera
intelectuald de la noi, pastrandu-si amara
actualitate doar in planul orgoliilor si relatiilor
interpersonale. Situatia incomoda a transformarii
unuia dintre marii istorici roméni in viatd, dl.
Zub insusi, intr-un ,nemuritor” silit sd gestioneze
evolutii administrative neasteptate aduce, din
pécate, stirbiri unui prestigiu ce parea definitiv
consolidat si aureolat. Asocierea numelui
academicianului cu cel al colegului sdu, dl. Dan
Berindei, dezvaluit anii trecuti ca fost colaborator
al Securitatii si nescuturat din copacul
rdspunderilor decizionale ale Academiei, nu
sporeste 1n nici un fel simpatia fatd de un for
anchilozat, incapabil de reforma, in care fostul
presedinte Insusi, criticul Eugen Simion, continud
sd 1si profileze umbra intr-o manierd care a
starnit proteste si la Institutul de Istorie si Teorie
Literard ,G. Cilinescu”, In conducerea ciruia s-a
retras cu veleititi de baron ereditar.

Din aceste intortocheri institutionale, opera
personald de istoric nu il poate salva pe Al. Zub
cu blazonul nepatat. El se confrunt astizi cu o
presiune de jos si cu una de sus, ultima venind
din partea celor ce doresc s3 traverseze
schimbarea neclintiti in anchiloza lor. Nimeni nu
ii contestd pozitia de lider al istoricilor romani, si
nici sefia institutionald. Din cite se poate
intelege ins&, revoltatii doresc diminuarea
paternalismului la institut, limitarea ingerintelor
institutiei-umbreld si posibilitatea de a-si dubla
efortul de cercetare prin accederea la anumite
pozitii de decizie. La randul siu, academicianul
iesean nu pare si socoteascd pe vreunul dintre
insurgenti lipsit de talent profesional ori de
capacitatea de performanti, chiar daci
standardele sale de exigentd rdimén ridicate si in
numele lor formuleazi o seami de obiectii.
Solutia std numai in abilitatea de ,politician” a
profesorului Zub insusi. El are de ales intre a
favoriza prin toate parghiile posibile schimbarea
sau a cduta toate justificdrile formale pentru a
ingddui continuitatea problematica.

Un lucru rdmane sigur: la lasi, printre istorici,
s-a format o mas3 criticd ce preseazi in directia
unei reformdri institutionale si s-ar putea ca anii
urmadtori sd aducd si in alte locuri din tar3 crize
de acelasi tip, anticipate, in fond, de criza
institutionald manifestd flagrant in ultimele luni
pand si la varful ierarhiei politice a tarii.

|

reprezintd ,forta centrifugi a personalititii care se
daruieste si forta centripetd a partenerului care
absoarbe, Intr-un contact sufletesc, hrana afectivd
oferitd de altul, hrand care Inseamn acceptare,
pretuire, cooperare, solidaritate, inseamna
substanta care alimenteaza sentimentul stabilitatii
si echilibrului, este puntea spre constiinta de’noi”,
fiecare avind o adecvatd constiintd de sine”.

Convietuirea stenicd, pozitivd se sprijind pe
normele bunei-cuviinte, ale tolerantei optime, pe
tact si politete, pe respectarea individualitatilor, a
diferentelor, dar si pe respectul viu pentru spiritul
constructiv al cetdtii si pe implicarea in activitatile
care duc la optimizarea vietii sociale. Toate

acestea contribuie la edificarea si functionarea
societdtii civile, care presupune si intrajutorarea
umand in contextul cultivarii si exprimarii
trasaturilor si valorilor individuale, relationate cu
comportamentele prosociale, intr-un climat
democratic, de libertate autentica.
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Refugiatii si dreptul la
azil
(urmare din pagina 13)

Turcia). Intre Congresul de la Viena (1815) prin care
Polonia dispare de pe hartd, cel de la Berlin din
1878 (ce consfinteste nasterea Roméaniei moderne)
si cel de la Versailles (1919), problema refugiatilor
va fi reluati din perspectiva minorititilor oprimate,
pregétite sa se transforme din persecutati in
opresori, in numele principiului nationalitatilor.
Inaltul Comisariat al Refugiatilor, infiintat in 1921,
ca si crearea dreptului international al refugiatilor,
nu au rezolvat problemelor unor populatii tot mai
numeroase, ce incep si fie calificate drept
yapatride”, oameni fdrd loc - etichetd convenabild
atit opresorilor cit si apratorilor drepturilor omului.
Cazul banatenilor, populatie svabo-lorend adusi in
Banat in secolul al XVII-lea la indemnul reginei
MariaTereza, e semnificativ. Imprtiti dupa
Versailles intre Romania, Ungaria si Iugoslavia si
suspectati de a fi colaborat cu nazistii Inainte de
1943, banatenii au fost siliti dupd 1944, din cauza
proiectului comunist de ,degermanizare”, sd-si
dovedeascd originile ,franceze” pentru asi salva
pielea (11). In acest fel, dupa 1946 unii au reusit s
se instaleze ca lucratori agricoli cu bune
competente in Alsacia. Nevoia de mind de lucru a
invingdtorilor din cel de al Doilea Rdzboi Mondial
i-a scutit de o soartd mai rea: cea a imensului
yhucleu rezidual” de refugiati cdrora nu li s-a
acordat statutul de refugiati, in majoritate
intelectuali: batrini, mutilati, bolnavi, depresivi - toti
declarati ,putin rentabili”: ,elita uitatd” ce numdra,
in jurul anilor 1950, intre 40.000 si 200.000 de
persoane, alcituitd din oameni ,de nefolosit” (fr.
inemployables, 12).

In ciuda vointei de a defini starea de refugiat,
Conventia de la Geneva din iulie 1951 a retinut
formularile restrictive solicitate de delegatia
francezd. In ce priveste aplicarea textului Conventiei
in Franta, semnaldm c& obsesia fraudei, prin care
refugiatul e obligat s&-si dovedeascd persecutarea -
impotriva prevederilor Conventiei! -, instaurind
astfel distinctia arbitrard intre refugiati ,adevdrati” si

~p- Black Pantone253U

Jfalsi” (datoratd spaimei de militantismul
refugiatilor comunigti, ,,importatori” de doctrind
insurectionald) se atenueazi prin mentionarea
yindatoririlor” legale ale refugiatului fati de tara
primitoare. Cu toate acestea, interesele diverselor
ministere franceze (deschiderea pentru Afacerile
Externe, controlul si supravegherea pentru cele
Interne, aprovizionarea cu fortd de munci pentru
Ministerul Muncii) au ficut, ca tratarea refugiatilor
sd se facd prin calificiri succesive, In absenta
definirii juridice a statutului lor. Democratizarea
tehnologiei informatiilor, ce implicd existenta unui
yemitator central” al mesajelor, identic pentru
intreaga natiune (in domenii precum transporturile,
comunicarea, editarea de texte) pune in joc imagini
ce aduc la prezentd fapte invizibile ce introduc
cetdteanul, prin interiorizarea semnelor, intr-o
ambiantd de mobilizare generald (Impotriva
turbulentilor, sindicatelor, dusmanilor politici,
teroristilor). Intr-un cerc al contradictiilor, extinderea
schimburilor genereazd dispozitive de protectie
Impotriva acestei intensificari iar libertatea de
comunicare se opune libertatii de circulatie. Prin
procesul interiorizrii puterii, descris de Michel
Foucault ca ,etatizare a relatiilor de putere”,
nationalizarea vietii sociale devine un obstacol in
calea mondializ3rii comunicirii si schimburilor.
Universalitatea natiunii ,protectoare” rezumad, de
fapt, particularititile exclusiviste ale dominatiei
sociale. Tehnologiile contemporane ale aservirii,
anticipate de economia marxistd ca o cerere de
constringere formulatd de subiecti descrisi ca
solicitanti, instituie controlul simbolic al
identitatilor prin inventarierea scripticd a urmelor
acestora, ce ia locul hermeneuticii stigmatelor
corporale i al recunoasterii particularititilor fizice
prin detectare direct3 (13).

Lipsiti de reprezentare si de protectie, prizonieri
ai unor ,legdturi indirecte” cu tara ced primeste,
refugiatii zilelor noastre, europeni, africani, asiatici
sau veniti de altundeva, sint supusi politicilor
suveraniste si logicii aservirii. In majoritatea lor, ei
sint exclusii veniti de departe ai societitilor actuale.
Reluind un articol al lui Hannah Arendt din 1943,
Noi, refugiatii, Giorgio Agamben vede in acesti

oameni categoria paradigmaticd a constiintei istoriei
(14).

Denaturalizati i deznationalizati fortat In mare
numdr dupd 1917, plasati in afara dreptului prin
inexistenta categoriei de universalitate a persecutiei,
refugiatii, prinsi intre naturalizare si repatriere, sint
martorii crizei drepturilor omului. Categorie socio-
istoricd apdrutd in sinul statului-natiune, in care
omul-cetdtean, definit prin nastere, e baza
suveranititii, refugiatii, oameni dar nu cetdteni (15),
confirmd ,fictiunea” apartenentei nationale prin
nastere §i prin urmare a nasterii natiunii. In aceasts
logica, istoria macabra a lagarelor de internare,
devenite lagdre de concentrare (a cdror destinatie
initiald era, aratd G. Noiriel, primirea tuturor
imigrantilor), se incheie, intr-o progresie fireascd a
ororii, prin exterminarea evreilor si a tiganilor la
sfirsitul celei de a doua conflagratii mondiale.
JApatrizi de fapt” (s.n.) - asadar nu de drept -,
refugiatii constituie un conceptlimita: ,rezidenti
stabili non-cetdteni”, plutind intre extrateritorialitate
si ateritorialitate, ei intruchipeaza exodul continuu
al celor lipsiti de orice drepturi, In afara celui al
refugiului - exceptie neconfirmati de nicio regula.
Europa de miine, conchide autorul, va fi patria
exodului imobil al cetdtenilor, apatrizi la ei acasa:
popoare fird natiuni, smulse din topografie si
dezintegrate topologic; ,pdminturi ale niminui” in
care toti cetdtenii vor fi frati intr-un refugiu comun,
fara repere, fird lege si fard viitor.

NOTE

(1) Gérard Noiriel, Réfugiés et sans-papiers. La
République face au droit d’asile. XIXe-XXe siécle [1991],
Paris, Hachette, 1998, p. 15.

(2) Ibid., p. 21.

(8) Prin aceasta, ,comanda politicd” devine, simultan,
obligatie civild si religioasd. Anticipind nationalismul
modern, legistii francezi ai Renasterii, printre care Jean
Bodin, definesc statutul strdinilor, opusi ,cetitenilor”,
prin criteriul exceptiei de la legea proprietatii (le droit
d’aubaine, initial dreptul succesoral al regelui privind
bunurile strdinilor nenaturalizati, lipsiti de mostenitori):
acceptarea lor e un privilegiu exclus de la dreptul comun.

(4) G. Noiriel, Etat, nation et immigration. Vers une
histoire du pouvoir, Paris, Belin, 2001, p. 489.

(6) G. Noiriel, Réfugiés et sans-papiers..., op.cit., p.
47-48.

(6) Cu exceptia perceptiei politienesti, simplificatoare,
care vede in strdini oameni cu bani iar in migranti autori
de dezordini (cf. G. Noiriel, Etat..., op. cit., p. 491).

(7) G. Noiriel, Réfugiés et sans-papiers..., op. cit., p.
65.

(8) Ibid., p. 92.

(9) Ibid,, p. 44.

(10) Ibid., p. 72. In 1835, un refugiat italian,
beneficiar al unor subsidii, e declarat de statul papal
delincvent comun. Ajutorul material 1i e suprimat de
statul francez, Insa serviciile diplomatice franceze afla c&
informatiile vehiculate de ,guvernul reactionar” papal sint
false. Ca urmare, subsidiile ,refugiatului” sint restabilite.

(11) Ibid., p. 129 i urm. Intre 1946 si 1948, ziarul «
Le Monde» aratd in citeva articole c§, inainte de anii
1850, in Banat preotii predicau in francezi si g, la
sfirsitul celui de-al Doilea R3zboi Mondial, banitenii
continuau sd joace vechiul joc de carti ,la préférence ».

(12) Ibid., p. 136.

(13) Ibid., p. 314 si urm.

(14) «Au-dela des droits de 'homme», trad. fr. in
Moyens sans fins. Notes sur la politique, Paris, Payot,
2002, p. 25 si urm.

(15) Apatrizii, aratd Agamben, reprezintd un caz
particular al stdrii de refugiu (op. cit., p. 27).
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dezbateri & idei

remarci Filosofice

Nomadismul filosofic (I)

. Jean-Loup d'Autrecourt

una februarie a fost plind de tot felul de

conferinte, la care trebuia sd asist cel putin din

complezentd, tot felul de activititi universitare,
la care trebuia sd particip, deoarece eram invitat si
la restaurant si nu se face, nu este frumos si fii
prezent doar la masa. Dupa aceea a venit luna
martie care a fost una dintre cele mai aventuroase
din punct de vedere filosofic. M-am deplasat intre
Les Houches (Mont Blanc, aproape de Chamonix),
Grenoble, Geneva (Elvetia), Echirolles (giunea
Rhoéne-Alpes), Paris, de fiecare datd pentru un
eveniment major. Mai intai foarte rapid voi rezuma
céteva activitdti din luna februarie in acest articol,
apoi pe cele din luna martie in articolul urmator.
Februarie filosofic

Deci din politete faceam act de prezentd in
amfiteatrele In care aveau loc prelegeri plictisitoare,
mediocre, lipsite de interes i, ceea ce este mai grav,
pseudo-filosofice. Este vorba de un fenomen general
in filosofia universitard francezd, dar si In cea anglo-
saxond: inflatia conceptuald, filosofia de piatd
(utilitarismul), deconstructivismul cultural,
debandada intelectuald. O consecinti a acestui
fenomen este "efectul master". Nu stiti ce este¢
Efectul master apare in mod sistematic, atunci cind
se organizeazi colocvii si congrese internationale de
filosofie, unde optzeci la sutd (80%) din
participanti sunt proaspetii absolventi ai masterului
filosofic, adici tinerele talente, tinerele genii care
incep sa invete cum sd scrie si sd vorbeascd limbajul
filosofic, care atunci cAnd vorbesc dau mult din
maéini, duc ardtitorul la frunte, se balbaie, se
plimb3, se scarpini la ceafd screméindu-se indelung
pentru a formula o idee etc.

Astfel m-am deplasat pe 6 februarie la un
seminar organizat de Patrick Pajon la Universitatea
Stendhal, din Grenoble, pe niste teme care au
devenit la modd acum, ca extraterestrii, oamenii
artificiali, oamenii modificati si alte utopii de acest
gen. Am ascultat de data aceasta trei conferinte
interesante: mai Intdi Michel Viegnes, profesor la
Universitatea din Friburg, amic de multd vreme si
cu care am predat Impreund ani in sir studentilor
americani la Universitatea Stendhal; apoi profesorul
la pensie Jean Marigny, specialist In vampiri, farfurii
zburdtoare si extraterestri, care cilitoreste adesea in
Romaénia (vezi articolul "Impossibilia moralia"); si in
fine excelenta Cécile Meynard, care a facut o
conferintd pe tema androizilor.

Tot la Grenoble am tinut o conferintd despre
adevdr, pe 7 februarie, in fata Societitii Alpine de
Filosofie (SAP), la Biblioteca municipald. Conferinta
(filmata si Inregistratd) a avut atit de mare succes
cd mi-a produs nepliceri, deoarece a provocat nu
numai admiratia publicului, dar si gelozia unora din
specialistii prezenti In sald, printre care si fostul
meu director de doctorat. Pe 8 februarie am fost la
ENS (Ecole Normale Supérieure) din Lyon la un
seminar de filosofia stiintelor pe tema plictisitoare a
matematizarii. Este organizat de o colegd, care se
pretinde o "bund prietend’, si care detine arta
inegalabild de a invita conferentiari mediocri, pe
care- cautd indelung In Italia, In Germania, in
Olanda, ba chiar si la Paris unde, este bine stiut,
poti s glsesti mai degraba acul In carul cu fan
decat un filosof autentic. In timp ce eu i-am propus
in mai multe randuri o conferintd despre
fundamentele matematicii la Frege, Russell,

Wittgenstein si altii. M-a refuzat politicos si
sistematic; face pe surda. Bine dar de ce particip la
un astfel de seminar insipid si inodor¢

Din doud motive: unul de tip psihologic, iar altul
de tip practic. In plan psihologic, asistand la aceste
prelegeri, mi se ridicd moralul intelectual! Iau
temperatura activititii filosofice franceze, care este
cilduti, si astfel ma simt dintr-o datd mare si tare,
sigur de mine, multumit, bucuros, toatd lumea este
a mea, devin generos, simpatic, amabil, politicos. In
plan practic, de cAnd ENS s-a mutat de la Paris la
Lyon, aceast3 institutie prestigioasd si-a instalat si o
bibliotecd bine dotat3 si bine echipatd. Mai dau o
raitd pe acolo si mi tin la curent cu noile publicatii
marxisto-cubane, In care ni se arati progresele
deosebite obtinute de regimul castrist in educatie,
culturd si asistentd medicald; asta la sectorul
filosofie! Dup& care ma duc s&1 iau usor peste
picior pe bibliotecarul responsabil al acestui
domeniu si-mi comand propriile cirti explicAndu-i
cd este vorba despre un tip foarte bine, un filosof
foarte cunoscut §i cd prin urmare biblioteca ar
trebui s& cumpere citeva din operele respective,
foarte importante pentru studenti.

Pe 13-14 februarie, la Grenoble, am avut parte de
o adevirati sansi. Efectul master si-a manifestat
incd odatd impetuozitatea pe tema praxeologiei.
Care- problema, nu stiti ce inseamndé¢ Nu- nimic,
nici ei nu stiau ce inseamni. Este un domeniul al
filosofiei centrat pe actiune, astai la moda acum. O
moda cam veche, cdci nu mai stiu ce pseudo-filosof
din secolul al XIX-lea zicea ci trebuie si actiondm
iar nu sd filosofdm! S-a actionat atit de bine in
secolul trecut c& rezultatele au fost catastrofice. Dar
secretul unor astfel de manifestdri const3 in faptul
cd nimeni nu stie prea bine despre ce este vorba,
despre actiune, despre perceptie, despre limbaj,
despre gandire, despre cunoastere, despre constiin-
ta¢ Poate c3 despre toate la un loc, dar sub semnul
actiunii, ca la M...x! Dar ce credeti ci ei sunt idioti
ca s&i pronunte numele ¢ Nu se poate asa ceva,
trebuie s fii subtil si ambigu, si su-ge-rezi, s& di-si-
mu-lezi. Pe scurt, praxeologia este un marxism
deghizat, cosmetizat si machiat, si care-si revendicd
cu desavérsire originile materialiste.

M-am desfitat cu aceastd reprezentare teatrald, in
care fiecare gi-a interpretat perfect rolul chiar si
atunci cand se vorbea despre altceva decét despre
subiectul anuntat. Numai ci un actor, oricat ar fi
de bun, nu este filosof nici cel putin in timpul
reprezentatiei, iar dupd aceea cu atit mai putin ; el
tot actor rdamdne orice s-ar spune. lar actorii, ca
oriunde in lume, dispun de cam aceleasi capacititi
cognitive, pe care regizorii le cunosc atit de bine...
Pe 23 februarie am ficut conferinta de la Vif pe
tema fericirii (vezi articolul precedent), iar pe 27
februarie am participat la prinz la niste conferinte
pe tema utopiei, deoarece universititile din
Grenoble au organizat "Saptiména utopiei'. De ce¢
Pentru ci trebuie s3 obisnuim lumea cu utopiile
prin propagand3 sistematicd si ca sd nu se remarce
manipularea, invitdm participanti cu opinii diferite
si chiar (doar un pic) critice. De exemplu puteti
afirma c3 utopia este o chestie plictisitoare, dar nu
mai mult. Jar seara, am prezentat una din cartile
mele Ja Libraria Sphinx, in domeniul filosofiei
mintii. In sal% era si unul trimis de CEA (Centre de

Energie Atomique), un fel de intreprindere
nationald tentaculard, care dispune si de servicii de
securitate, de informatii si contra-informatii. Practic,
in fiecare an am avut cite un "student” care asista
la cursurile mele, inginer la pensie, fost angajat al
acestei Intreprinderi. Gurile rele spun cd sunt
prezenti peste tot; dar eu nu prea cred. Oricum
céinii latrd, ursul merge.

Individul foarte amabil mi-a spus cd vrea si urmeze
cursurile mele, ci vrea s&-mi cumpere cartea, c3 il
intereseaza filosofia si alte baliverne de acest gen
(cartea mi-a cumpdarato!). Foarte bine, i-am rdspus,
sunt obisnuit cu asa ceva. Ba chiar venise pregitit si
cu o Intrebare filosoficd, pe care o invitase pe de
rost si pe care a pus-o In public dupd conferints,
despre problema "fascicolului de impresii" in
perceperea sinelui. I-am explicat c3 este vorba aici
despre o problema filosofica importants, de
identitate personald de-a lungul timpului, semnalati
de Hume, reluatd de Russell si dupd aceea de
Quine. Ideea filosofilor anglo-saxoni, cu care nu pot
fi de acord, este ci sinele nu are realitate obiectiv,
ci este o simpl3 iluzie. Pe urmi am intrat in detalii
tehnice ca s&1 bag in ceata.

Le era dstora teamd cd o sd critic noile tehnologii si
nanotehnologiile, c& as fi tehnofob iar nu tehnofil,
si s-au gandit sd ma supravegheze si sd md
intimideze! Or eu nu sunt nici una nici alta, cici
nu sufir nici de fobii dar nici de fetigism; eu sunt
filosof prin vocatie si raman fidel propriilor
convingeri. Ba mai mult, au Incercat s& ma
cenzureze fie In mod indirect provocand
autocenzura, fie in mod direct (ca securistii nostri
pe vremuri); asa mi s-a intdmplat cu o conferintd
despre transumanism tinutd in noiembrie 2006 si
transmisd integral si in direct pe Internet. Insa
inregistrarea video, editatd de Universitate, a fost
amputatd de trei minute "pe motive tehnice’, exact
acolo unde am afirmat de doud ori cad
transumanismul este o ideologie periculoasd, o
noud forma de totalitarism.

Libertatea de expresie este problematicd aici in
Occident. Aceasta incepe s3 fie eliminat3 chiar si
din singurul spatiu de libertate care ne mai
rémanea: campusul universitar. lluzia acestei
libertati nu va mai dura mult timp nici in térile din
estul Europei. Normele europene vor reglementa si
aceastd problemd asa cum au procedat si cu
excluderea altor valori, sau cu distrugerea
agriculturii, fie pe motive de igiend, fie de
securitate, de liniste, de ordine, de protectie, de
sdndtate etc. Nu dintr-o dat, nu brusc, ci Incetul cu
incetul, si de fiecare datd pentru alte motive decét
cele reale: lipsa timpului, reducerea spatiului
redactional, a fondurilor necesare, a subventiilor, a
personalului, renovarea, transformarile,
modernizarea, societatea deschisd, rentabilitatea,
inlocuirea culturii cu spectacole, cu circ, cu glume,
schimbarea redactiei unei reviste, schimbarea rubri-
cilor, eliminarea anumitor colaboratori, protestele
venite de la cititori etc. In fond si la urma urmei
libertatea expresiei este garantatd prin constitutie,
doar consecintele acesteia sunt mai putin previzibile
atunci cind spuneti ceea ce ganditi: nu mai g3siti
de lucru, se inchid usile peste tot, nu puteti publica
in revistele de specialitate, editorii va refuza
manuscrisele, colegii nu va invitd in colocviile
internationale sau in universititile de vard etc.

Grenoble, 28 februarie 2007
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insomniile globalizari

yParfumul” pierdut

. Delia Zahareanu
PN

n vreme ce urmdiream ecranizarea dupd deja

arhicunoscuta si arhicirculata carte-emblemé a

lui Stiskind, un gdnd mi s-a insinuat discret
printre sinapsele concentrate s& prelucreze
vizualitatea unei povesti altfel eminamente
construitd In jurul ideii de miros. Personajul
principal, Grenouille are o singurd problem&. Desi
poate crea sute de parfumuri sublime, care s&i
faca pe instdritii sau nobilii din Paris s& se batd
pentru un flacon, Jean-Baptiste are o dram3, care
il va aduce acolo de unde a pornit: In pestilenta
locului de nastere, unde va muri “gratie” propriei
sale opere. Lipsa mirosului personal. Creatorul de
parfumuri al cdrui corp nu secretd marca olfactivd
a trecerii sale prin lume. Cel care furnizeaza
lucrul dorit de toti, dar care nu are nici méicar
fundamentul pe care toatd lumea il posedd ca un
dat de tem3, care nu este niciodati luat in
discutie, care este de fapt marginalizat, care nu
poate fi suportabil decét prin infrumusetare,
printr-o explicitd Innobilare.

Criza Europei de Vest este intr-o mare masura
schitabild prin aceastd metaford. Europa este in
stare si furnizeze sute de formule de confort,
democratie, protectie sociald, bundstare, stabilitate
economicd, laicitate, non-discriminare,
corectitudine politicd, garantarea drepturilor
omului sau culturd pentru toate gusturile,

Adrian Sandu Viking

nivelurile si necesititile. Ins3 vocea ei s-a diluat,
pand aproape de disparitie. Dacd intrebi un tanar
londonez get-beget care sunt valorile dupa care se
orienteazd in viata de zi cu zi, care i sunt
loialitétile, in ce crede, rdspunsurile nu vor merge,
statistic demonstrabil, nici catre statul de drept
care 1l apdra de tirania arbitrarului, nici cétre
credinta in divinitate, nici citre tara sa. Dar...
dacl aceleasi intrebiri ar fi adresate unui tAnar
musulman, ndscut si crescut in Marea Britanie,
fiind a treia generatie a unei familii strdmutate
din Pakistan In Regatul Unit, iardsi statistic
vorbind, sansele ca el sd raspunda cd se conduce
conform preceptelor din shari’a, cd Islamul este

religia sa si cd loialitatea sa Inainte de toate este
fatd de Allah sunt substantial mai mari. Aceasta
in vreme ce tandrul londonez va fi preocupat sa
aib un discurs politically correct, iar tinarul
musulman si nu se depirteze de valorile sale,
deoarece disolutia identitatii tarii in care s-a
néscut, a crescut si unde a beneficiat de toate

avantajele pe care nu le-ar fi avut in tara parintilor

sai 1i repugna. Si 1i repugnd si pentru ca nu se
regdseste printre de acum conationalii sai nativi,
care nu se duc la biseric3, au acces la servicii mai
bune decét crede el cd ar avea, pentru c3 traditiile
lor sunt atit de secularizate, Incit nimeni nu se
intrerupe la 12 din lucru pentru a se inclina cu
fruntea la padmant catre locul sacru de unde
iradiazd puterea Profetului ldsatd mostenire
comunitétii credinciosilor.

Pentru multi musulmani europeni, radicalizati
din cauza discrimindrii, a auto-ghetoizdrii si a
cresterii demografice substantial mai mari decat la
celelalte grupuri de populatie europeand, Jihadul
este noua mare Revolutie, singura posibila,
singura capabild sa instaureze ordinea. Picatul
tuturor fundamentalismelor, de care Europa a
avut parte cu varf si indesat in secolul trecut. $i
a cdror lectie a Inteles-o prea bine. Constructia
europeand a plecat, printre altele, si de la
premisele evitdrii repetabilititii unui cogmar
precum nazismul sau comunismul. Uniunea
Europeand a fost primul experiment reusit al
paradigmelor institutionalismului si
interdependentei complexe, institutionalizate si
legitimizate la nivel international. Prin edificarea
unui spatiu comun in care toti cei care trdiesc in
statele Uniunii sunt legati prin monedd unicd,
prin institutii de reprezentare si decizie la nivel
comunitar, prin circulatia liberd a marfurilor,
bunurilor si a fortei de muncd s-au pus premisele
diversititii, s-au asezat fundamentele unei vieti
mai bune, mai protejate. Si pentru ci demografia
batranei Europe nu a mai aritat bine de prin anii
‘70 incoace, s-au deschis granitele pentru
emigrantii care voiau sd munceascd in
democratiile avansate si bine consolidate ale
Vestului. E adevérat, in domenii in care deja
europenii nativi nu mai doreau si evolueze, fie
din cauza plafoanelor de salarizare, fie pentru cd
isi doreau mult mai mult. Dintre toate grupurile
de emigranti, numai unul ridicd probleme de
perspectiva. Proiectul modernitatii europene, sdpat
in adancurile sale de propriul vlastar, post-
modernismul, nu i-a convins deloc pe musulmani.
In mod normal, cand esti la Roma, te porti
precum romanii. Insd in marea Roma
paneuropeand, s-a format cartierul musulman.
Care, momentan, nu are nicio dorint si asculte
vocile care 1i spun cd au fost necesare sute de ani
pentru ca statul s se laicizeze, cd existd un spatiu
public In care normele de conduitd sunt bazate pe
coduri negociate si acceptate de toti participantii
tocmai pentru evitarea discrimindrilor, cd existd
un spatiu privat unde fiecare se inchind la ce
zeitate vrea, merge la culcare in ce formuld i este
potrivitd, c& libertatea de expresie nu trebuie
incendiatd cu cocktailuri Molotov, daci un ziar
publicd o serie de caricaturi. Nu-mi aduc aminte
sd fi asistat la asemenea proteste de stradd dupa
premiera parodiei Life of Brian (desi au fost si in
cazul acestei pelicule), in care simbolurile

Adrian Sandu

Genesis |

crestinismului erau mult mai grav atacate si
contestate. QOare si fie aici o chestiune de simt al
umorului¢ Sau preferinta europeand pentru
dezbatere public3, inainte de acuzd¢

Incrancenarea cu care se ghetoizeazi populatia
musulmand a Europei, mai ales generatiile tinere,
incdpatinarea de a nu asimila lectiile unui spatiu
care are multe probleme, dar in materie de
culturd, slavd Cerurilor (ca si nu discriminez,
ceruri au toate marile religii), nu std deloc riu
sunt o dovada ci Europa nu a avut instrumente
ajustate sd faci fatd unei provociri de substanta:
cum sd i faci si se simtd acas3 pe strdinii lui
Allah, ocolind spectrul aliendrii, al instrdinarii.
Pand in 2050, statisticile aratd cd jumadtate din
populatia europeand va fi musulmana. lar
Grenouille, mort in piata de peste din cauza
propriei sale opere, deja uitat.
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intermezzo clujean

. Petru Poanta

artea lui Marcel Mureseanu, Monede si

monade, este o provocare. In manier neo-

avangardistd, autorul insoliteazd un cod
traditional, cu referintd precisa la unul dintre cele
mai rezistente si mai conservatoare, cel al retoricii.
latd proiectul in expresia sa radicala: ,,Tn premiera
absolutd, propun oximoronul ca specie literard”. Pe
scurt, asta ar insemna transformarea unei figuri de
stil intr-o specie literard, deci a unui mijloc intr-un
obiect” artistic, oximoronul urmand s3 fie, in plan
formal, echivalentul baladei, sonetului, povesirii,
romanului etc. Ar trebui s aib4, prin urmare, o
structurd identificabild prin citeva elemente proprii.
Dar si vedem ce inseamnad el ca trop. Cuvantul
provine din greceste (axys - intepdtor, inteligent si
moros - prostdnac, nebun) si implicd o contradictie
creatd prin aliturarea a doi termeni cu sensuri
opuse. latd un exemplu ldmuritor: ,lar raul suspind
de blandai durere” (Eminescu). Retorica traditional
a considerat oximoronul drept un fel de antitez3,
ignordndu- astfel esenta care ar consta In
urmdatoarele, dupd cum se precizeazi in Retorica
generali a Grupului M: L. Cellier a analizat foarte
bine diferenta dintre aceste doua figuri din punct
de vedere al etosului lor: contradictia tragic
proclamatd de antitezd este asumatd de oximoron
la modul paradiasic (...) Cum a subliniat foarte bine
Cellier, oximoronul este o cointinentia oppositorum
in care antiteza este negatd, iar contradictia deplin
asumatd”. In aceast perspectivd, oximoronul se
inrudeste mai degrabd cu antifraza si paradoxul,
doud figuri ale limbajului mai subtile decat antiteza.
Asemdnarea izbitoare Intre oximoron si paradox
constd In faptul c3 ele contrariazd simtul comun
prin asocierea insolitd a unor cuvinte si idei care se
contrazic logic. Capacitatea lor de a stupefia nu
este gratuitd, cici ele sunt, in cele din urmg,
expresii ale unei realititi cu ea insédsi contradictorie
si incomprehensivd. De aceea ele rdmén figuri
privilegiate ale limbii moderne, indeosebi ale
modului manierat al acesteia.

Proiectul lui Marcel Mureseanu Isi cautd legiti-

mitatea In acceptiunea oximoronului drept o cointi-
dentia oppositorum care Inseamn o totalitate para-
doxald a contrariilor si care, dupd Mircea Eliade,
yeste implicatd In toate situatiile existentiale para-
doxale”. Intr-o asemenea perspectiva, oximoronul
nu mai apare doar ca o figurd a limbajului. El
devine expresia unui anumit mod de existentd, in
care polarititile coexistd, autoanulandu-se. Marcel
Mureseanu afirm3 emblematic: ,Universul - acest
oximoron in expansiune”. Aici se afld cheia acestui
demers in aparentd ludic si logic imposibil: transfor-
marea unei ,figuri” intr-o specie literard. In fond,
autorul cautd o formuld prin care sd circumscrie
universul ca un loc de coexistentd a contrariilor.
Dar sd vedem despre ce este vorba in fapt. In
absenta textului de orientare la care ne-am referit,
Monede si Monade poate fi citit ca un volum de
aforisme, ins3 acceptdnd notiunea de aforism
Intr-un sens foarte larg, cici, astfel, Intdlnim in
aceste fragmente lapidare o mare diveristate de
procedee stilistice: de la tdietura austerd a maximei
clasice, definitia poeticd ori proverb, pand la calam-
bur, parafrazi si pastisd ironicd. Desigur nu lipseste
oximoronul ca figurd propriu-zisd (,haosul, aceastd
form3 a perfectiunii” sau ,se pustieste lumea,
umplandu-se de orori”), insd cel mai frecvent este
paradoxul, in acceptiunea sa de ,contrazicere logi-
cd” a ,opiniei comune” (Sorin Vieru). si e normal
si fie asa, cici strategia discursului se fundamentea-
z3 In demersul consistent al paradoxarii. Gandirii
rationale, de tip silogistic, cautd mereu sd i se
substituie una ,irationald”, sofistd. Legaturile logice
dintre fenomene (dupd modelul cauzi - efect) sunt
suspendate sau distorsionate. In plan literar, aseme-
nea paralogisme amintesc de maniera urmuzina:
,,Tntr—o zi am vazut o regind cét se poate de autenti-
c4. De atunci m-am l3sat l3sat de fumat. Incercand
sd gdsesc o explicatie, am aflat cd cineva tocmai
tdlase legdtura dintre cauzd si efect”.

Aforismele lui Marcel Mureseanu au cu
precadere ambitia de a-l stupefia pe cititor, de al
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In - Out Side

pune intr-o stare de perplexitate adeseori umoris-
ticd. Ele sunt, de aceea, mai degraba spirituale decat
sintelepte”: productii ale unei ingeniozititi prepon-
derent - ludice, intr-o bund traditie manierista.
Jocuri ale spiritului si ale limbajului, de multe ori cu
un substrat epigramatic, ele satisfac si alte orizon-
turi de asteptare decét acela al hedonismului estetic.
Intalnim, astfel, diverse cugetari care tin de sfera
unei morale practice: ,Relatiile sunt ca focul: cand il
lasi s& se stingd, nu te mai incalzeste”; ,Cere-mi
ceva ca si cum mi-ai da si atunci nu te voi putea
refuza”; ,Nimic nu te face mai respingator decét
forta exageratd de-a te darui”. In registru machiave-
lic: ,Fii gata mereu a te vinde, dar sd nu te vinzi
niciodatd”: sau in cel cinic - deceptiv: ,Spald aceste
bucurii pe care mi le aduci, inainte de le pune pe
masg, fiindcd vin din lume”. Nu lipsesc notatiile de
un lirism vibrant. ,Inchid totul. Z&vorisc totul.
Atunci pe unde patrunde Intunericul¢”; ,Cu degetul
ardtitor aprins ca o tortd, iubita mea se miscd ugor
prin pesterile din mine”; ,Nu- nimic rdu ci esti
rece, zise ea, numai bine te pot aburi”. Desi autorul
isi exhib3 detasarea paradoxind (,Ca sd-mi pastrez
originalitatea, scriu numai ce le trece altora prin
cap”; ori: ,Nu scriu niciodatd decit ceea ce nu pot
trdi”) sau, de multe ori, jubileazd cu fermecitoare
gratuitati (,Intre textualisti: - Esti o scriiturd de
om”), aforismele sunt, totusi, expresia unei sensibili-
tati de profunzime, structural ambivalente: amestec
de tandrete si cruzime cvasidemonics, de spaime
obsedante si de ironie. Substanta lor ultimi e de
naturd existentiald si nu livresci. Ele alcituiesc, In
cele din urmd, un soi de jurnal nonconformist al
yexperientei” de viat, al dialogului fecund cu
lumea. Se simte aici nevoia organic a autorului de
a converti in text toate ,evenimentele” germinative
semantic. Universul este o tesiturd de monade
aflate Intr-o continud semiozd: iatd semnificatia de
adancime a volumului.
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Monseniorul de Umbria

. Horea Badescu

N elicat ca un mesteacdn crescut intr-o
palm3 de inger. In stare s& audd cum
- plange roua si cum alunecd degetele

heruvilor pe clavecinul unui trandafir. Un
Corydon al sfielii iscat din penumbrele burgului.

Chipul lui din junetea noastrd echinoxistd, pe
care memoria il pastreaza cu nesmintitd fidelitate,
dar si felul de-a trece printre lucruri si intdmplari,
cu uluiala descoperirii miracolului lumii dar si cu
spaima de a nu-l tulbura cu atingerea-i, ca si cum
ar fi vroit sa spund: «lertati-ma cd sunt nevoit sd
exist si s3 trec printre voil», il puteam ageza fard
efort pe figura Micului Print.

Menit Inminundrii perpetui dinaintea
neostoitei frumuseti a universului, Puck, ben-

Pietele siameze

jaminul stelar al umbroaselor crame, asezase peste
poezia lui somnia unei nopti de varg, in care
leaga si dezleaga vizutele si nevdzutele «cu mult
spurcate subtirimi de peand».

Ins3, spirit mai de graba solar si echilibrat,
n-a intirziat a-si ciuta Intelesurile si culorile in
lumina adincd de la Poiana Stampei ori din
campiile Umbriei, lumina sub care se poate vedea
urma sfintelor tilpi. Cici Adrian Popescu este un
poet al unei lumi si al unei umanititi care
vietuieste, uneori fir3 a stii, Intru Fiintd. O lume
in care el, poetul, existd pentru a-i revela
miracolul. Miracolul de-a fi, miracolul armoniei si
frumusetii vizute si nevizute, miracolul suferintei
si indurgrii. In care ne rdpeste si ne duce cu

samanismul verbului lui, cu magia metaforei, cu
claritatea aticd a discursului.

Paj la cuttile rozelor si slujitor in stranele
vantului, il banuiesc c3 se rdsfatd, precum sfantul
Francisc, cu sinoadele zburitoarelor. Cu ascunsa
bucurie. $i, poate, amuzandu-se, asa cum in
departatele trecute vremi, printre noi, drapat in
ticerea unei ascuns-neascunse afectuoase ironii.

Mi-l amintesc trecand pe strdzile Clujului de
odinioard cu acea retractilitate funciard care-i
refuza avanscena, cu acea umilintd - n-am si stiu
niciodatd dacd iezuit asumatd - care-i apleca
umerii sub povara verbului si ticerii. Grea povari,
bucuroasd povaré!

Si astdzi silueta lui pare s3 ducd mereu
nevdzute poveri. Doar cd acum cel ce le poartd
nu mai e risfitatul Puck, ci Monseniorul de
Umbrial

. Tudor Ionescu

man in fostul extra-muros estic al orasului
medieval, se afld doud piete, practic lipite una
de cealalti: Stefan cel Mare si Timotei
Cipariu. Nu seamand deloc intre ele (cum nici
Stefan cu Timotei).

Piata Stefan cel Mare este mai degrabd un
parculet simpatic (al lui Grivei, semi-duldul de la
chiogcul de ziare), menit in primul rdnd copiilor,
pensionarilor aferenti si indrigostitilor. Parculetul e
plasat intre dosul Teatrului (pe unde vine “I'entrée
des artistes), si rumena Casi a Invititorului, astizi
Casa Corpului Didactic, Facultatea Stiintelor
Mediului, Inspectoratul $colar si incd doud-trei
chestii, pe scurt - “Casa Rosie”. In jurul ei a fost
pand nu demult un gard de fier forjat si stalpi de
cardmidd, pe care l-a ddrdmat... vantull Doar partial,
fiindcd de restul s-au ocupat camenii, Inainte de o
noud furtund. Haios este ca a fost péstratd cabina
portarului! Cred cd e singura cabind a unui portar
care nu are nici o poartd in preajmd, decét una
lipsitd de orice urma de gard. O poartd-monument.
Prin spatele Casei, trece o strddutd de cam o sutd
de metri, fird nume, fard numdr. Pare si fie un
apendice al strdzii G-ral T. Mogoiu (comandant al
trupelor din Transilvania, in 1919; deputat si
ministru in doud guverndri liberale), adica strada
dinspre est, fosta Dostoievski (Feodor, bietul a fost
pitit ceva mai la sud).

Pe partea de est a pietei, troneazd cu o
suprinzdtoare vioiciune pastelatd, impodobita Curte
de Apel (capete de leu, nimfe, doamne, prunci,
ghirlande, balante, flicdiasi, sibii, carti, frunze de
vitd, fascii, cununi de lauri; sus de tot, pe un
parapet de la inceputul acoperisului mozaicat, este
simbolul justitiei si consemnarea anului: MCMII).
Alituri de Curtea de Apel, si deloc veseld la ardtare
(mai ales prin z3breliturile de la toate ferestrele), se
afld Garnizoana Armatei 4 Maresal Constantin
Prezan, infiintata la 15 august 1916. Intre cele dous
- un Cimin Militar.

Pe partea de vest, lucrurile stau cu totul altfel.
Coltul sudic, cel dinspre Turda, e reprezentat de
Bastionul Croitorilor si cteva zeci de metri pastrati
din fostul zid de incintd. Urmeaz un bloc nu
tocmai urdt. Daci traversezi strada I.C. Brdtianu,
inspre Teatru, vei trece prin dreptul unor cladiri

cinstit vorbind interesante. Le puteti vedea la
numerele 15, 16, 17, 18, 19; veti constata ci unele
sunt putintel cam dardpénate (de pilda, la nr. 19,
stalpii balconului seaménd cu doi dinti pe cale de
duca... spre trotuarl).

De departe, cea mai spectaculoasé dintre toate
este cea de la nr. 18, fosta casi a lui Alexandru
Vaida Voievod, prim-ministru intre cele doud
rdzboaie. Picat ci e atit de cenusie. Altminteri,
meritd sa fie privitd, chiar timp de citeva minute
bune: stilizari de scoici St. Jacques, cupe, ghirlande,
trei chipuri de ceva femeie, ferestre foarte
frumoase... Precum spuneam, nici fatadele din
preajmd nu sunt chiar de colea. Pe cea de la nr. 19
(cu balconul ostenit), care deasupra portii are o lird,
mult mai micd decét lira de pe Teatru, sub ferestre
poti vedea niste mutrici de Ingeri bucélati, iar
deasupra ferestrelor - niste mutre incruntate de lei.
Alti patru lei, de la etajul II al casei de pe coltul cu
Eroilor, par c& 1si privesc neamurile, pe leii si pe
leoaicele de pe teatru, inhdmati la carele de luptd
maénate de Apollo. De fapt, in piata Stefan cel Mare
bantuie chipul leului, regele animalelor - felis leo
(In piata-sord siameza, adicd Cipariu, bantuie
celalalt leu, cel preschimbat in ron). La o
numdritoare superficiald, as zice ci felinele acestea,
luate la un loc, sunt peste doudzeci.

Pe stinga, Piata T. Cipariu (filolog si pasoptist),
incepe cu o clidire reusits, pe coltul cu T. Mosoiu.
Parterul, ca parterul: un “Coafor” (cu modele pe
computer!!) si un birt. Dar la etaj, are un donjon
ornat pand si pe dedesubt, are ghirlande, alte
podoabe si aproape o duzind de chipuri de ceva
monstruleti. Una peste alta, casa nu arati rau.
Dar... ced al nostru, e al nostru: pe partea vizibild
doar de pe T. Mosoiu, cum ar veni fatada din
spate, domneste tristetea. Nu seamdnd deloc cu
fatadafatadd. Cam agsa cum aratd ograda
gospodarilor nostri, vézutd din tren si nu de pe
soseal Adicd jalnic.

Mai incolo, dupd doud case urétele si un gang
catre str. Voltaire (pe care strada std cineva sus-
pus!), incepe Imparatia blocurilor. VA scutesc. Atita
doar mai spun, cd in piata asta, dupd cum v-am
prevenit, domneste leul/ron, prin multimea de
banci hulpave. Dintre acestea, una cu un nume care

. .
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cred cd a necesitat multd-multd gindire: “Banca
Carpatica”! Nume tare ca... covrigu’!

In mijlocul pietei Timotei Cipariu, asadar in
locul fostului nostru Texas - prin anii ‘80 demolat
si temporar inlocuit de un crang de bururieni inalte
cat plopu’ - troneaza trist uriasul boboc néscut
ofilit al unei putin probabile catedrale greco-catolice.
Ziduri de cazemati, deschizituri zibrelite de teama
boschetarilor... totul rdmas asa daci nu for ever,
oricum pe multd vreme.

Spre sud, Piata este mirginitd de strada Milton
Lehrer. Cined, cinei Milton “Profesorul” - Lehrer¢
(Adicd fosta stradd a Strugurilor). Stie cineva cd
Milton Lehrer a fost un istoric american care, in
1944, in Elvetia, a publicat o carte intitulatd
“Ardealul, pamant roménesc”¢ In felul acesta,
dom’profesor s-a ficut cu o strada (care tocmai
acum cunoagste imbundtitiri majore)! Pand nu
demult, In gridinita gazonatd de la nr. 14, zicea un
leu de ceramicd, galben-galben ca sofranul. A
disparut. Presupun cd a murit din pricina icterului
aflat la originea culorii. A disparut si casa verzulie a
unui concitadin de meserie culegdtor de fier vechi,
a cdrui nevasti, pe o fringhie, 1si usca poalele largi
si inflorate, imediat pe dreapta cum veneai,
coborand pe Calea Turzii. Familia detinea prunci si
vreo cinci citei. Nu stiu unde s-au tras cu totii.

Din cele doud piete se deschid, in total, opt
strdzi i doud cai. O vom lua i pe-acolo, In caz ci
nam ficut-o Incd. Pe atunci.
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zapp-media

Telemedia ca telefemeia

. Adrian Tion

superbd in hainele ei mulate pe corp si vine

spre tine provocator. Isi pune in evidenta

formele atrdgitoare ca si te seducé.
Leginatul coapselor pline te plimb& deja pe valuri
de pliceri intrezdrite. Dacd trebuie, danseazi,
cantd, iti pune lumea la picioare. Eroii din basme
faceau invers cind voiau sd intre in gratiile vreunei
printese. Televiziunea e o femeie cu nuri, stiai
asta de multd vreme, dar barbat fiind, te lasi
mereu amdigit. In loc s34 pui lumea la picioare, ii
pui pe masd o cutie cu bomboane de ciocolatid. O
atentie din partea béiatului de la cablu. Cand se
preface bolnav, alergi dupd medicamente, esti
ingrijorat, vrei sd- acorzi protectie. Asa se face
conectarea. Asa incepe o relatie. Doar nu poti trai
cu televizorul defect in apartament.

Reintri in rol. Empatizezi cu Mihai, baiatul de
la cablu. Nici nu se poate altfel, desi te miri ci
nu are pe nimeni prin preajmi. O bomboani
apetisantd fard parteneré E de necrezut. Fata asta
de zahdr si fie singurd¢ Dumnezeule, ce pleagca!
E clar, Dumnezeu ti-a pus ména in cap. Joaci tare
tipa. Face orice ca s te dea gata. E sigurd de
farmecele ei si-si infige privirea languroas3 in
ochii tii beti de uimire, de admiratie. Ofertd de
voluptati la indeména clientului. Din strdnsoarea
sutienului, sanii pornesc in expansiune directd
spre atacul-fulger. Cand intreabd daca esti cdsa-
torit, rdspunzi promt “Nu”, doar n-o sd dai cu

piciorul la o asemenea ocazie. La naiba cu
familia, cu Vetuta cea scofélciti, de 32 de ani, cu
care esti de 13 ani si ai doi copii cu ea. Nimic nu
mai are valoare decat imaginea din fata ta. Mona
e mult mai atrigdtoare, evident. Decolteul ei
adanc te cheamd, e un magnet imposibil de igno-
rat. Ca ecranul pélpéitor. Trebuie s fii din familia
natangilor, bolnav la minte sau la trup sa bagi
tocmai acum in marsarier. Asa ci inaintezi sufo-
cat de emotie... Intaia, a doua... Stop!

In intimitatea ta pitrunde brutal cu cizma
chiar Vetuta, insotitd de doi malaci cu cagule. Ce
se Intdmpla¢ Apare si realizatorul emisiunii Testul
de fidelitate. Te trezesti brusc din reverie. Esti pe
Antena 1, post care nu stie ce sd mai facd sa-si
Imbunititeascd ratingul. $i o da pe un asa zis
reality show, copie fideld dupd Tridati in
dragoste, dar evident mai prost ca acesta, intrucit
e o facaturd realizatd cu actori angajati, adicd
platiti sd se dea in spectacol. Scenariu-sablon, sub-
mediocru, inscenare penibild. Pe ecran incep
paruiala, injurdturile, impinsaturile. Bietul Mihai,
baiatul de la cablu! Toti sar pe el. Toti il acuzi de
infidelitate. Auzi la eil Chiar si Mona, care pina
mai adineauri se arita disponibild gi-a schimbat
brusc atitudinea. Zice c& vrea s-o ajute pe Vetuta.
E clar ci o ingala. Toatd echipa poate dovedi. Ei
au filmat toat3 scena de apropiere dintre Mihai si

ispita satend. Si d&i cu pumni in capul lui Mihai
transformat in sac de box. Scandal de telenoveld
(dacd ag spune “ieftind” ar fi pleonasm). Cum s&-i
iei apdrarea¢ Parcd toti sunt tembeli si vor
numaidecat incriminarea lui. Dacd Mona nu i s-ar
fi oferit pe tavd, Mihai si-ar fi practicat meseria.
Atat. Si prostul se mai prezintd si la testul final.
Asta e prea de tot. S& fi fost pe bune, realul
Mihai i-ar fi dat dracului sau i-ar fi dat in judecatd
pe cei care au navélit In intimitatea lui. Dar pen-
tru bani ce nu face omul¢ El acceptd rolul si tele-
spectatorul inselatoria. E dulce mistificarea ca
femeia ce minte.

Testul de fidelitate de pe Antena 1 e un
elocvent test telemedia. Scandalul conjugal prinde
la marele public si disperatii din televiziuni baga
pe post cat mai multe emisiuni cu acest subiect.
Nu conteaza ci telespectatorul este trisat in mod
grosolan. Mona din show-ul luat in discutie e
ispita telemedia. Ea iImbracd, dupd necesitati,
haina politicului (tot o fufd sclifositd), se combind
cu elitele culturale pentru a primi credibilitate
publicd, se dezbracd s&i zdpaceascd pe ado-
lescenti, cerseste audienta la colt de stradj,
defileazd cu batalioanele culturii populare si naste
vedete de doi bani ca Ernest, mai mare decit
Mircea Eliade. Desi pare inofensivi ca telemeaua
expusd In piatd virtualilor cumparatori, telemedia
e cameleonul care std la pAndd hipnotizandu-si
prada de la semidistantd. Cine 1i cade in plasd¢

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a zecea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

ece fiind o cifrd atit de rotund3 si atit de

perfectd si, putem spune, chiar datdtoare de

sperante, imi Inchipuiam ci aceastd epistold
a mea va fi una in tonuri optimiste. Amarnici
amadgire pe capul meu. Viata in tdrisoara mea
draga si spectacolele in care se dau partidele
politice, cele care o conduc, teoretic, nu-mi oferd
nici cea mai mici sansi de a avea asemenea
ytonuri”. Migratia alesilor nostri dintr-un partid
intr-altul, mascarada demisiilor lansati chiar de
premier, discursurile jalnice din parlament cu
injurdturi asortate precum zoaiele de prin
gunoaie, dansurile de saltimbanci pe care le face
in fata poporului (destul de tembel si asa...)
justitia, brat la brat cu marii corupti si marii
fraudulosi, toate astea si inci altele nu mai au
darul de-a produce risul cel de veacuri al bravului
roman. Care este credul si prost, imi pare rdu, si
eu intru in aceeasi oali.

Constitutia a ajuns vedetd, In perioada asta.
Toti o fluturd deasupra capului, prin fata ochilor
ori a burtii. E o carticicd micutd si drigutd si
coloratd. Una plind de lacune. Aproape fiecare
rind e interpretabil. Uneori de-a dreptul dubios.
Pai, in alte tiri sint legi de sute de ani, ele se
respectd cu sfintenie. Constitutia noastrd e luatd
peste picior ori ignorata. Constitutia noastra e
plind de gduri. Constitutia noastrd aratd ca un
svaiter. Ba nu, dla e produs elvetian. Constitutia
noastra aratd ca o cirpd. Asta e, o cirpa

autohtond. Fiecare face ce vrea cu ea. Sterge ce
vrea si... se sterge cu ea unde- taie capull

N-ar mai trebui cdutate simboluri animaliere
ori florale ori pasaresti pentru siglele partidelor.
De ce trandafiri, condori, furnici, lalele... De ce
nu maimute, dinozauri, crocodili¢ Eu am o altd
propunere si o consider cea mai nimeritd. Toate
partidele sd aibd aceeasi imagine, doar initialele si
fie, evident, altele. Sigla lor s reprezinte mutra
smenarului. Asta este emblema cea mai potrivita
fiecdrui partid, indiferent de initiale. $menarul e
un smecher, dar unul mai ordinar. Te trage in
piept, te lasd cu buzele umflate, te pacileste fard
drept de apel! Adic3, Inseamnd cd dacd esti prost
si nu te prinzi de la Inceput ci vei fi frajerit,
suportd consecintele. Cici fraierit vei fii in vecii
vecilor. Smenarul, domnul meu, are o mutrd
simpaticd, un aer de blindete sugubeats. Fie cd e
Imbracat In costum englezesc ori doar In cdmasa
si vestd autohtond. Numai ochii ii sclipesc mereu,
precum cocoseii (din aur) de la gitul unei tiginci
(scuzati, dar nu stiu cum suni femininul de la
rrom...) si le joacdn orbite, precum bilele de
biliard lovite de tac. Smenarul, stimati politicieni
ai patriei, dstad cel mai nimerit simbol al vostru.
Specific roménesc. Puteti s&i pictati in spate, sd
se vada peste umdrul lui, un deal gi-o vale cu
citiva briduti, citi au mai rdmas dup3 tiierea
padurilor.

Am trdit si mai trdim inci citeva zile, febra
nebund a mergerii, din nou, la urne. La vot. Asta
e un vot uni... dimensional, pricep eu, uni...

directional sau cam aga ceva. Concureazi
presedintele cu el insusi, aga-i¢ Imi explica védrul
meu, ci In fiecare om existd, de fapt, doi oameni,
unul bun si unul rdu. Ca Jekyll si Hyde. Asta
votdm noi acum, zicea, una dintre piri... O fi
varul meu un tip destept, mai exact unul
smecher, dar i-am zis-o in fata: esti prost! Nu s-a
supdrat. Baietii smecheri nu se supard, doar se
prefac supdrati. Aici e vorba, i-am explicat, de o
singurd persoand. Asta o fi vot uninominal?,
adicd pe-un singur nume¢, cd tot nu mi-a fost
niciodati clar ce naiba inseamn&. Nu-i loc de
filozofat. Ori o vrem ori n-o vrem. Adici, s
explic ce pricep eu. Noi, poporul, ne aflim acum
cu curul In doud bérci. Cite o bucd pentru fiecare.
Dar in ambele bérci e aceeasi duhoare, aceeasi
mizerie, sint aceiasi smenari... si-atunci cel mai
bine ar fi si... ne adunim bucile, si sirim din
bércile puturoase si s-0 pornim inot. Fiecare
incotro poate. $i cit poate. Tinerii mai mult, spre
tdrmuri Indepértate, batrinii mai putin ori deloc,
se pot si Ineca naibii, nu mai are nimeni nevoie
de ei. Bine, bine, zice varul meu siret, dar nu
toatd lumea stie Inota. Atunci, zic eu cuprins de-
un idiot patos revolutionar, rasturndm ambele
bérci, le golim de gunoaie si... si-am fost acoperit
de hohotele de ris ale varului... Tu mai crezi in
revolutii, tembelus¢! Acum inchei. Imi bat vecinii
in calorifer, semn cd mi aud cum scriu. Au
nevoie de liniste pentru a se hotdrl dacéd vor
spune un da ori un nu rispicat... Imi vine s3 rid...
dar mai bine mi abtin si semnez: un om din tar&.
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subcooltura

Poveste de adormit adultii

. Oana Pughineanu

cu Intérzieri inacceptabile si iremediabile, lui

Alexandru Vlad

opildria: o amintire de pe vremea cind nu

existau batilii derizorii. Cici nu te-ai fi

putut consola in ruptul capului cu pdpusa
in locul trenuletului, cu pisica in locul céinelui, cu
iubitul in locul prietenului. Lacrimile curgeau
drept la tintd, pe marginea translucidd a sensului
de la sine inteles, iar madlenele nici n-apucaserd
sa putrezeascd prin memorie, ca mai apoi sa te
trezeascd cind si cAnd cu mirosul lor imputit-
ascutit, la care- zici, plin de sperantd, emotie.
Copildrie e atunci cand toate lucrurile sunt acolo
unde le stii si nu sunt acolo unde nu le stii. La
maturitate e invers. $i asta pentru cad maturii, pur
si simplu, nu pot s nu se astepte la tot felul de
lucruri unii de la altii. Filosofic si optimist asta
s-ar numi aruncare in proiect, adicd varianta
decdzutd a copildrosului proiect in aruncare. De
fapt, e modul de a submina orice bucurie
posibild, tocmai asteptand-o (iaca si cliseul
proustian de rigoare, plasat special pentru cei care
cred cd melancolia tine de trecut). Urcind inepta
treaptd a cresterii, adica incercdnd s& inghiti fard
sd te Ineci, ca la tubaj, lumea pe care ceilalti tin
neapdrat s3 ti-o bage pe git, descoperi ci ai
asteptdri si fatd de tine (iaca si a little bit of
mainstream: we don’t need no education). Ele te
vor propulsa adinc in mocirla angoasei, aceastd
fricd lipsitd de imaginatie, pierdutd printre cuvinte
ca o amantd cdreia iubitul 1i da Intalnire in
labirint (iaca si un pic de manierism... asta pentru

cd nu poti zice ,poteca 7, cotitura 2 pe stanga”...
jubirilor cu locatii precise li se zice ,loc de
muncd” sau ,prostitutie”). Gata cu ursii ce
pandesc de sub pian, gata cu ochii monstrului din
ecranul televizorului inchis. Esti numai tu. Numai
tu cand trasezi primul bastonas, numai tu in
usturimea riglei care-ti loveste degetele, numai tu
primind o garoafd stupidd, cu petalele risfirate ca
poalele unei tigdnci cdzute pe spate, numai tu in
muzica de pe mtv (Supergirls don’t cry/
Supergirls just fly), numai tu in dansurile
labagiste in doi, numai tu in balele primului sérut
pe o faleza putrezitd, numai tu In acuzele lui atit
de construite, atdt de inteligente, ca niste masini
de spilat cu time manager, numai tu asteptind pe
cineva (cine-ul care va) care din cind in cind
deschide usa camerei si-si lasd valiza, fari si intre,
prin crapatura usii. Intotdeauna tu la care- zici
eu. Irelevantd confuzie (iaca si-un pic de
existentialism pe intelesul tuturor).

Am iesit din copildrie in ziua cAnd m-am dus
singurd la doctor programéandu-mi durerea. N-am
mai sdrit ,elastic” pe liniile desenate in podea, ci
am stat ca toti ceilalti tintuind clanta, botindu-mi
In ménd programarea ce pe o jalb3 penibild a
disfunctiilor mele beznatice. Am iesit din copilarie
cénd nu mi-am mai recunoscut in mod spontan
stdpdnii, si-am inceput s caut cu o totald lipsa
de disperare, la fel cum cauti nimicuri intr-o
posetd cu prea multe buzunare. Lipsa asta de
disperare impiedici orice act de rememorare. Imi
privesc copiliria la fel cum ag rasfoi paginile unui

epiderma de bazalt

Vara, doamna Mara, citind
despre un dictator si un catel

. Mihai Dragolea

enul mignon, incd atrdgitoare, totdeauna

aranjatd si, cum se spune acum, ,deschisd

comunicdrii”’, doamna Mara, dupa
experiente mai mult sau mai putin atrigitoare,
eficiente, cu patru domni (doi - departe de
tranzitie, doi - de-a lungul si de-a latul ei), s-a trezit
cam singurd; totusi, reusise sd pund deoparte cate
ceva, destul pentru a trdi destul de linistit de pe
urma micului si discretului magazin pe care avusese
inspiratia sa1 deschidi, imediat dupd disparitia
ultimului domn din viata ei, un magazin dotat cu
papusi, jucarii si cateva cari, tot pentru copii; nu
era cine stie ce, dar se descurca fird chinuri: iarna,
pe langa teracota aflatd intr-un colt al pravaliei, la o
masutd cochetd, 1si Ingrijea cu luare aminte
manichiura si studia diverse coafuri posibil
avantajoase, chiar culori mai potrivite parului, la
vérsta ei - chiar viguros, des; vara, in minuscula
curte din fata pravaliei, protejatd de ziduri groase,
scotea un scaun si aceeasi modestd masd, 1i placea
nespus sd se insoreascd, in asteptarea vreunui client;
in asemenea Imprejurdri nu se mai concentreazd la
tinuta unghiilor, cat la cercetarea rubricilor de
»mica publicitate”, acelea - dupd umila ei parere -
ilustreazd cel mai bine starea generald a lucrurilor si
a natiunii; citea, se amuza, se enerva, ramanea

visdtoare, evalua situatii si oameni, chiar visa, cu
ochii deschisi, la ,anunturi matrimoniale”, acolo
unde se acuza - mereu - de lipsd de initiativa. Intro
zi cu soare potolit, dupd ce verificase starea coafurii
de un roscat discret, a dat peste un anunt bizar:
,Incd student, brunet, cu barbs, nefumitor, firi
alte vicii, inteligent, cu simtul ironiei, caut asociati
in vederea instaurdrii cit mai grabnice a unei
dictaturi. Discretie asiguratd”. Ei, o doamn3 linistitd,
cultd si deschisd comunicarii, anuntul in cauzi mai
s& strice coafura, atit de mult a intrigato! Ce
tandr, ,incd student”, baiat dotat, isi doreste o
dictaturd, asta e de asteptat de la un baiat ! sigur! -
incantdtor, dragut, ce naiba il face si doreascad o
dictaturd, in loc s& se ocupe de femei, de amor, de
afaceri, de o viatd bund¢! Cum s-a pornit vantul, a
intrerupt sederea la Insorit, a intrat In micuta ei
pravilie, cumva si infrigurat, asta de la anuntul
tandrului cu apetit pentru dictaturd, cum de-au l3dsat
sé se publice un asemenea anunt¢! Din punctul ei
de vedere, sigur nu e semn bun c3 apar asemenea
aberatii, nu e ceva in reguld cAnd apucituri, obsesii
de felul acesta sunt incurajate, ba si promovate!
Noroc mare cu o clientd-prietend, aceea a mai
inseninat-o, o bunici foarte cochetd (cum ar fi
putut fi chiar ea, dacd cei patru n-ar fi fost cum au

monitor oficial. In lipsa purititii, m& multumesc,
asa cum se cuvine, cu reglementarea ei. (A se
observa contradictia dintre inceputul textului care
facea din copildrie o amintire si sfarsit... chestia
cu monitorul. De obicei in literaturd contradictiei
si incoerentei li se zice subtilitate, dar sincer vi
zic... nu- cazul. E mai degrab3 ,aripa imbecili-
tatil” (Baudelaire) care planeazd cu mult mai mult
farmec asupra poetilor decét asupra mea...)

*

Azi a mai murit un cline pe strada mea. Std
cu capul pe caldardm ca si cum s-ar incalzi la
soare. Oamenii cred cd doarme... asta pAnd cind
vreun patron de en-gros nu-si va putea parca
magina. Mai sunt 2 zile pand vin gunoierii. O s&
rdmand acolo cu prietenia incremenit3 in ochi.
Unii ar putea spune cd e un ,montaj” in capul
meu, dar intotdeauna gdsesc animalele moarte
privind spre poarta pe care ies in fiecare
dimineatd. Pand si puii de pasdre. Dacd n-as stii
mai bine as zice cd am rolul luméandrii care nu
lasd sufletele sd se ratdceasca. Vecina-coafezd-cu-
vild si-ar da o zi din viatd ca sd-mi explice cd
animalele n-au asa ceva. N-au pentru ci n-ar mai
incdpea in rai de sufletul ei imens, oxigenat si
econom, gata oricdnd si stingd orie sursd de
lumind. Dar asta nu conteazd. Eu mi uit in ochii
fiecdrui cline, in ochii fiecrei pisici, iar mortile
astea continue si atdt de insuportabil de actuale
ale sufletelor improbabile ma acapareazi total.
M4 fac, in sfarsit, sd nu mai fiu tu, la cared zic
eu. Eliberatd de orice amintire plutesc pe ultimele
priviri ale animalelor moarte ca pe-un covor
fermecat. Ma copilaresc...

fostl), a venit dupd o masinutd pentru nepotul
Rares, dar a venit si cu cafea si cu un sac doldora
de bérfe rafinate! A si uitat de micul dictator (parcd
a vizut un film cu acest titlu!), pand cind, citre o
altd amiaza Insoritd, in curte a aparut un tinerel
brunet, scund, subtire, cu ceva barbutd, trdgdnd
dupa el, cu lesa, un catel foarte speriat; junele a
vazut-o stind la soare, linistitd, s-a apropiat si, incd
departe, a intrebat-o ce fel de cirti are libraria ei;
Mara s-a ridicat grabitd, a Inceput si turuie titluri
si autori, destul cd junele a intrerupt-o: ,Nu de-
astea, doamnd, eu caut carti cu si despre dictatoril
Cu volume pentru copii eu nu am ce dracu’ s fac!
Dar, daci tot am intrat, nu vreti un citel bun, s& vi
pézeascd magazinul, e 3sta, latrd de scoald toti
mortii, nu e pretentios, il dau degeaba si, dacd
nimeni nu ia, il eutanasiez!” De-a binelea
emotionatd, doamna Mara abia a mai Indriznit s&1
intrebe pe tndrul nervos de ce vrea sa scape de un
cdtel asa de frumos si, pe cit se pare asa de
devotat; tAndrul brunet, parcd i mai nervos,
pornind cu clinele spre poartd, i mai spune bietei
Mara: ,De-aia, cucoand, cd nu mai am timp sd ma
ocup de el, acum ma ocup de grabirea unei
dictaturi!” si dus a fost, si Mara, retrasi in mirunta
ei pravilie, este convinsd cd tandrul nu e altul decét
cel cu anuntul la ,mica publicitate”, cel care solicita
un ritm mai alert la instaurarea unei dictaturi; i
prea foarte rdu ci nu i-a luat citelul, micar il scipa
de un trai chinuit!
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flash-meridian

Exploratori si catastrofe

. Ing. Licu Stavri

adonna a devenit eroina unui thriller
exotic, ne informeazi hebdomadarul
’Express. Doi autori canadieni, Marc

Britan si Christine Ouin, au publicat la Quebec
Le Livre d’Esther, roman in care Madonna,
suferindi de cancer, este victima unui atentat in
urma cdruia intrd intr-o com3 profunda. La
granita dintre viati si moarte, regina muzicii pop
regiseste partea fiintei sale pe care a reprimat-o
de dragul succesului comercial, incarnatd de
personajul biblic Estera. Desi nu au cerut, formal,
permisiunea cantaretei, cei doi autori folosesc din
belsug amanunte din biografia acesteia. Se pare c3
Madonna nu s-a supdrat, ba chiar si-a exprimat
dorinta de a citi romanul cind va apirea in
traducere engleza.

Un superb film, ne informeaza sdptdméanalul
The Observer, spune trista poveste a soldatilor
proveniti din coloniile africane ale Frantei care
s-au distins In luptd in timpul celui de Al Doilea
Rézboi Mondial, doar pentru a fi apoi tradati si
uitati. Este vorba despre pelicula regizorului
Rachid Bouchareb Days of Glory (Zile glorioase,
dar titlul original, in francezd, este Indigenes), cu
Jamel Debbouze, Samy Naceri, Roschdy Zem,
Bernard Blancan. Filmul, scris si regizat cu ménie
stapanitd de un cineast francez de origine
algeriand, aratd cum negrii si arabii din L'Armée
de I'Afrique au fost folositi, umiliti i apoi uitati
de cétre La Patrie. Articolul din The Observer
stabileste asem&niri cu filmul lui Clint Eastwood
Flags of Our Fathers si se referd si la un film mai
vechi, cu un subiect similar: Champ de Thiaroye
(1987) al senegalezului Ousmane Sembene, care
reconstituie evenimentele ce au dus la masacrul
soldatilor africani razvratiti de catre trupele
franceze intr-o garnizoand din Dakar, la sfarsitul
razboiului. Filmul lui Bouchareb, ins&, nu are nici
amplitudinea, nici violenta acestor creatii. Mai
degrabi, el urmeazd modelul filmelor
hollywoodiene de razboi: recrutarea, instructia,
plecarea pe front, batiliile spectaculos filmate,
fraternizarea militarilor de rase diferite, curajul
nebun al soldatilor africani - dar si insubordona-
rea lor - iar la sfarsit, In locul medaliilor si citatii-
lor promise, curtea martiald si, dupa ce tarile lor
de origine devin independente, inghetarea pensii-
lor de veteran. Se pare ci, dupi ce a participat la
premierd, presedintele Chirac a declarat ci va
schimba legea pensiilor. Actorii din distributia
acestui film au primit un premiu colectiv pentru
interpretare la Festivalul de la Cannes.

Dupé Salman Rushdie, V. S. Naipaul, Amitav
Gosh, Shashi Tharoor, Vikram Seth e un alt nume
ce intra In galeria prozatorilor indieni de
rezonantd universald. Ca mai toti conationalii si
ce si-au construit o reputatie internationald, Seth
e o “pasdre migratoare” ale cdrei drumuri trec
prin Marea Britanie, universitatile americane,
China sau New Delhi. Recent, ne informeazi
L’Express, la editura pariziand Albin Michel a
aparut traducerea cartii sale Doud vieti, In care
autorul scotoceste in arhiva familiei - si ea foarte
cosmopolitd - pentru a orchestra confluenta a
doud existente, a doud continente si doud culturi.
La granita dintre biografie si roman, Deux vies
povesteste cum stra-unchiul romancierului, Shanti,
a plecat din India pentru a studia stomatologia in
Berlinul anilor 1930. Aici se indrdgosteste de o
evreicd, Henny, dar izbucnirea celui de al Doilea

R&zboi Mondial 1i desparte. Shanti, inrolat in
armata britanicd, luptd pe frontul din Egipt si isi
pierde un brat in bitilia de la Monte Casino.
Abia dupd razboi - in 1951 - el reuseste si se
insoare cu Henny la Londra, unde tinira se
refugiase din Germania antisemitd. Vikram Seth
descrie superb destinul acestui cuplu purtat de
valurile istoriei, legAnd un dialog fertil intre
Occident si Orient. Doud vieti nu se multumeste
sd fie o simpld cronicd de familie ci, in cele
aproape 600 de pagini ale sale, redd fidel spiritul
unei agitate prime jumatiti a secolului trecut,
ilustrdnd totodati, metonimic, problema
metisajului cultural.

Jay Mclnerney este numele unui romancier
american cvasi-necunoscut la noi, dar extrem de
apreciat la el acasi si in Europa Occidentali.
Né&scut in 1955 la Hartford, in statul Connecticut,
el a urmat, in anii 1980, cursurile de ‘creative
writing” ale lui Raymond Carver de la
Universitatea din Syracuse, statul New York. S-a
casitorit de patru ori (ca si Hemingway) si a
publicat sapte romane. Despre cel mai recent
dintre acestea, The Good Life, tradus in Franta,
cu titul La Belle vie, scrie revista L’Express.
Mclnerney este prieten la catarama cu Bret
Easton Ellis (autorul lui American Psycho), cei doi
facand parte dintr-un grup de tineri scriitori, in
care mai intrd Tama Janowitz si Mark Lindquist,
botezat de media “the Brat Pack” (aluzie la
celebrul grup al lui Frank Sinatra, “the Rat Pack”).
De altminteri, Ellis a fdcut din Mclnerney un
personaj in romanul sdu Lunar Park. Mclnerney a
debutat la 29 de ani cu Bright Lights, Big City,
roman despre “cultura cocainei”, vAndut in
aproape un milion de exemplare si tradus in
lumea Intreagd. Roman al dezamadgirilor, al
aspiratiilor ingelate, este pentru generatia sa ceea
ce This Side of Paradise al lui F. Scott Fitzgerald a
fost pentru Generatia Pierdutd. Cu Story of My
Life (1991), Mclnerney isi confirma talentul si
devine un scriitor de cult. Dupd aceea, insj,
urmeazd o perioadd confuzi si sterild, viata
scriitorului lund o turnurd neplicutd: cdsdtorii
nereusite, copii nelegitimi i nerecunoscuti, o
lungs depresie, irosirea timpului. Brightness Falls
se petrece tot In lumea baietilor de bani gata si a
speculantilor din zona Wall Street - World Trade
Center a Manhattan-ului. Mclnerney a mai scris
romanele The Last of the Savages, Model
Behaviour si How It Ended. In La Belle vie,
intrebarea pe care o pune romancierul este: Ce se
poate construi pe ruine¢ E vorba atit de ruinele
World Trade Center de dupd atentatul din 11
septembrie 2001, ct si despre mariajele ruinate
ale doud cupluri mondene din Manhattan.
Interesanti este dispunerea temporald a
incidentelor din trama narativd a romanului: totul
se petrece In zilele de 10 si 12 septembrie 2001.
Nimic direct despre ziua catastrofei, 11
septembrie. Mclnerney a reusit un roman capital
despre ceea ce americanii numesc “Nine-Eleven”:
in loc de a povesti Intdmplarile din acea
dimineatd, el preferd sd descrie consecintele
spirituale ale acelui eveniment traumatic asupra
psihicului new-york-ezilor, punand in aplicare
principiul genialului sdu maestru Raymond
Carver: “Un scriitor nu trebuie si descrie, ci si
sugereze”.

O noud biografie a unuia dintre cei mai vestiti

exploratori victorieni a aparut zilele acestea la
editura Faber din Londra, citim in The Guardian.
Stanley: The Impossible Life of Africa’s Greatest
Explorer (Stanley: Viata imposibild a celul mai
mare explorator al Africii) de Tim Jeal incearcd o
reabilitare a acestei controversate figuri, omul care
a strabatut continentul negru in 14 luni, in
cdutarea doctorului Livingstone (de care, cand l-a
gdsit, ca prin miracol, s-a apropiat cu celebrele
vorbe ‘Dr. Livingstone, I presumeé’) pentru ca
apoi s& fie acuzat de mentalitate de conchistador,
cruzime si lipsd de umanism fatd de bastinasi.
Invinuirile acestea, ce e drept, se referd mai ales la
ceea ce a ficut Henry Stanley dupd ce a reusit,
infruntdnd conditii extrem de dure, s&1 gdseascd
pe Livingstone. Néascut in Tara Galilor, dar
emigrat in America, cel ce avea si devind Henry
Stanley (nume de imprumut), a luptat de partea
Confederatilor in Rizboiul dintre State, a
participat la goana dup& aur din Colorado si a
devenit ziarist, In care calitate a trimis
corespondente despre razboaiele cu amerindienii.
In 1871, trimis de ziarul The New York Herald,
pleacd in Africa in ciutarea disparutului doctor
Livingstone, pe care reuseste sd-| redea civilizatiei.
In Africa si-a descoperit talentul de lider, iar in
doctorul Livingstone - cu care nu se va mai
revedea niciodati - giseste un substitut al
autoritdtii paterne. Si-a asumat ducerea la bun
sfarsit a misiunii lui Livingstone. Aceea de a
deschide Africa pentru comert si religia cresting,
de a pune capdt comertului cu sclavi, de a
descoperi izvoarele fluviilor Congo si Nil. Cartea
lui Jeal devine palpitantd cind descrie cilatoria
plind de peripetii a lui Stanley de la Lake Victoria
pana la Congo. Plecat in expeditie cu 228 de
tovardsi, dintre care au supravietuit doar 108,
Stanley a vazut in padurea tropicald cruzimi
inimaginabile. Regele Leopold al Belgiei l-a trimis
inapoi in Africa, cu misiunea de a contribui la
fondarea Congo Free State, o mare inseldtorie
colonialista. Ultima sa expeditie, la comanda unei
armate private, a fost in sudul Sudanului, cu
scopul de a salva pe Emin Pasha, un aliat al
generalului Gordon. Pe aceastd misiune, ced drept
foarte sdngeroasd, se Intemeiaza reputatia de om
brutal si insensibil a lui Stanley. Tim Jeal
subliniazd in biografia sa cat de Indepartati de
noi, din punct de vedere psihologic, sunt eroii
victorieni, o specie dispdrutd. Dar Africa
strdbatutd de Stanley - sau trecutd de el prin foc
si sabie - e cea a actualelor state Rwanda si
Republica Democratd Congo, unde cruzimile sunt
la fel de mari ca acum 125 de ani. Stanley a scris
si cteva cirti, printre care In Darkest Africa
(1890), sursd de inspiratie si pentru Joseph
Conrad, in Inima intunericului.
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Erich Bergel (I)

. Francisc Laszlo

Gheorghe Musat
Aminitirile mele despre Erich Bergel
Cluj-Napoca, Editura Risoprint, 2007

An cazul lui Erich Bergel (1930-1998), pioasa
datorie a muzicologiei de a dedica fiecdrui
mare dispdrut al vietii muzicale roménesti o

monografie cAt mai reverentioasd si informativa a

fost indeplinitd, deocamdats, de un artist-interpret

care i-a fost dirjjorului nu numai coleg de
generatie, ci si prieten. Intitulatd Amintirile mele
despre Erich Bergel, opera trompetistului si
profesorului Gheorghe Musat este exact ceea ce
ne puteam astepta de la autor, pe baza titlului.

Prefatatd de scriitorul Hans Bergel, fratele
muzicianului, si postfatatd de muzicologul Bujor
Dénsoreanu, cartea contine madrturiile personale
ale unui coleg de generatie, sustinute de un
numdr insemnat de documente, pe care acesta
le-a adunat in decursul deceniilor petrecute in
apropierea maestrului, inclusiv cand eroul cartii
sale trdia in strdinitate si legitura lor s-a redus la
corespondentd si convorbiri telefonice.

Momentul-cheie al acestei prietenii i face
cinste autorului. Cind, dupi trei ani si jumatate
de Inchisoare politicd si munca silnicd (1959-
1962), Bergel, dirijor al Filarmonicii din Cluj, a
fost eliberat, dar nu i s-a redat dreptul de a dirija,
domnul Musat, sef de compartiment al
Filarmonicii, a consimtit ca "pugciriagul” si fie
angajat la aceasti institutie ca trompetist - solutia
amiabild oferind persoanei ostracizate nu numai o
sursa de existentd, ci si prezenta activd in
colectivul artistic de elitd pe care il condusese si
pe care ndd&djduia s&-1 mai conduca. Speranta lui
s-a Indeplinit in 1966 cand, dirijorul-oaspete
american Fritz Mahler imbolndvindu-se subit in
preziua concertului, autoritdtile de partid i-au
permis lui Bergel sa salveze situatia, inlocuindu-l
pe acesta - spre nespusa bucurie a orchestrei si a
publicului.

In anii formarii sale muzicale, Bergel cantase
la mai multe instrumente - astfel, si la trompets -,
dar la nivel artistic stipdnea numai orga. In
conjunctura istoricd de atunci, raspunderea pe
care si-a asumat-o seful sdu de compartiment,
tolerdndu-i ani de zile prestatia mai putin perfectd
din punct de vedere tehnic si oferindu-i o
oarecare protectie Impotriva celor care erau mai
putin ingdduitori fatd de neajunsurile profesionale
ale trompetistului de nevoie constituia, din partea
lui, si un act de curaj politic. Ulterior, dirijorul de
circulatie mondiald a stiut s&i multumeasci
bineficitorului siu de acasi, nu numai diruindu-
o trompetd de mare valoare si invitindu-l In mod
repetat sd participe, ca instrumentist si profesor
de muzica de camerd, la Festivalul muzical pentru
tineret de la Bayreuth (unde Erich Bergel
conducea anual orchestra simfonicd
internationald), ci si printr-o caldd prietenie, de
care domnul Musat poate si fie mandru.

Cartea este pusd sub semnul unui motto: "Am
suflet de roman si rddicinile mele sunt in
Romaénia".

Se subliniazi astfel, Inainte de toate,
atasamentul filial al lui Erich Bergel fatd de fostul
sdu profesor de dirijat, Antonin Ciolan - muzician
romén de elitd, scolit in Germania si revenit apoi
in tard pentru a trudi pret de o viatd lungi la

destelenirea si cultivarea ogorului muzical
romanesc. Actul generos al dirijorului de a-i ridica
maestrului sdu un monument - nu la figurat, ci la
propriu, in parcul oragului Cluj - este documentat
cu multe am&nunte. Personal, cred ci nu ar fi fost
exagerat ca autorul si rigte afirmatia ci replica in
bronz a bustului creat de citre maestrul lon
Irimescu (bust pe care il cunoscusem inainte doar
in versiunea lui de gips) este cel mai valoros
monument public de artd al Clujului, dintre toate
cate s-au ridicat aici In intreaga perioadd de
primar a predecesorului domnului Emil Boc.

Al doilea leitmotiv bogat documentat in carte
este pasiunea lui Erich Bergel pentru creatia
muzicald romaneascd si in special pentru acea a
lui George Enescu, pe care el o interpreta cu
succes pe toate meridianele. Cu numai citeva
sdptdmani Inainte de a se stinge, chinuit
deopotriva de durerile provocate de cancerul
instalat In sistemul sdu osos si de tratamentele pe
care le urma, in ultima lui scrisoare adresati
dirijorului Cristian Mandeal, artistul ii scria
acestuia despre orchestrarea unor lieduri de
Enescu, pe care le terminase, respectiv, pe care
mai pldnuia s3 le realizeze! Putinele mostre pe
care maestrul le-a dirijat la Cluj sunt graitoare
pentru valoarea artisticd a acestor orchestratii ale
sale. Enescologii nostri ar trebui sd ia act de ele si
sd initieze publicarea si difuzarea lor.

Dimensiunea romaneascd a personalitdtii lui
Bergel, atit de convingdtor documentatd prin
evocarea relatiilor avute cu Ciolan si cu muzica
lui Enescu, iese oarecum sifonati din istoria
conflictelor sale avute cu alte personalititi de
marci ale muzicii si vietii muzicale romanesti.

Scrisoarea lui Sigismund Todutd, adresat3 in
1971 Comitetului pentru Culturd si Educatie
Socialistd in calitatea lui de director al
Filarmonicii, nu este un memoriu in care
semnatarul "cere cu insistentd indepdrtarea lui
Bergel de la Clyj", cum o prezinti autorul (p. 36),
si cum, probabil, o vedea si dirijorul ci, Inainte de
toate, o descriere a lipsei de disponibilitate a
acestuia din urmd de a se integra in viata
institutiei si de a purta un normal dialog "de
lucru" cu superiorul sdu ierarhic, precum si a

dificultitilor iesite din comun pe care le genera, la
nivelul conducerii Filarmonicii, comportamentul
sdu capricios si imprevizibil, care pur si simplu il
bloca pe seful siu.

In 1977, in scrisoarea lui adresats Elenei
Ceausescu, Bergel sesiza intriga unor dirijori din
tard, care au reusit si-1 Impiedice si se intoarcd in
Roménia pentru a dirija citeva concerte pe care
dorea s& le dea In beneficiul populatiei sinistrate
de cutremur. In demersul sdu nu ne deranjeazi
atit fraza slugarnici "apreciez foarte mult inaltul
simt al dreptatii care V& caracterizeaz3 intreaga
viatd si activitate" (p. 38), ct faptul c3, fard
nominalizarea intrigantilor, reclamantul arunci un
blam general asupra tuturor "colegilor" din tara.
(Ghilimelele 1i apartin! In p. 52, autorul cirtii
afirmi c& unul dintre cei "3-4" anonimi pe care
Bergel ii acuza de a-l fi "lucrat" la "Cabinetul 2" a
fost Mihai Brediceanu.)

Bergel a stiut sd fie un mentor inimos si chiar
entuziast pentru tdndrul Cristian Mandeal. "Un
lucru bun am ficut in viatd - am scris o carte. lar
acum sunt pe cale si- fac pe al doilea - si creez
un dirijor" - spunea el cdnd l-a luat pe "Cristi" sub
bratul sdu ocrotitor; dar a reactionat iritat imediat
ce Invatdcelul a Indrdznit s&i spund ce invétase
anterior de la Celibidache (p. 74). (Adversitatea
Sergiu Celibidache - Herbert von Karajan este
notorie, or, mentorul providential al lui Bergel,
care il lansase In Germania, a fost tocmai
Karajan!) Cand, in 1980, Mandeal si-a permis s
nu asiste la un concert dirijat de el la Viena,
pentru a invita din exemplul sdu viu, Bergel -
considerdnd aceastd absentd un afront de neiertat
- a Intrerupt orice legdturd cu el (p. 80). Prietenia
lor s-a transformat in dusméinie. Maestrul "tuna si
fulgera" in presd impotriva protejatului sdu de
pand mai ieri, Intr-o manierd care l-a determinat
pe acesta s restituie 6.700 de DM, cét considera
cd a costat gizduirea lui timp de patru luni, la
Berlin, de catre Bergel. Au trebuit si treacd 17 ani
pand cand Mandeal, ajuns directorul Filarmonicii
"George Enescu" din Bucuresti, s3 initieze o
imp&care: l-a invitat pe Bergel pentru a dirija
prima orchestrd a Romaéniei. Debutul lui Bergel in
fruntea Filarmonicii din Bucuresti (nu inteleg de
ce afisul acestui concert istoric nu este reprodus
in carte!) s-a dovedit a fi fost si concertul siu de
adio.

|
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»Singura noastra
speranta este
disperarea”

(urmare din pagina 8)

singurdtate politicd. Nu- permite Frontului si faca
niciun fel de coalitie cu nimeni si nici nu ar
accepta cineva si fac coalitie cu Frontul in
momentul de fata.

In felul acesta, Frontul este pus in situatia de a
raspunde singur, in urmadtorii doi ani, pentru ceea
ce se va face In tard, nu va putea imparti
raspunderea cu nimeni, desi el dorea s-o imparta
cu cineva, precum se stia dinainte, din declaratiile
pe care le-au facut purtdtorii de cuvant ai
Frontului.

In al doilea rand, impinge Frontul la aroganta:
avand majoritatea zdrobitoare, putdnd sd decidd
absolut tot ce vrea. Ca de exemplu, sd aduci
minerii...

Opozitia are doar un rol decorativ si nu-si
poate asuma rolul in Parlament. Ura contra
partidelor, nutritd In mod cinic In cursul luptei
pentru putere, a ajuns sd intoxice psihologia
votantilor pand la punctul de a face opozitia
ridicold. Vocea opozitiei nu poate fi ascultatd fara
consimtirea Frontului. Dacd castigtorii alegerilor
sunt condamnati la izolare si singuritate, cei care
au pierdut sunt condamnati la vorba zadarnic3,
fara si fie In pozitia de a avea o influentd decisivd
in vreuna din deciziile viitorului Parlament. In
aceste circumstante, opozitia va Infrunta doud
pericole diametral opuse:

- resemnarea gi renuntarea la orice fel de luptd
politic, tindnd seama de lipsa de perspective de
asi impune punctele de vedere, decit cu
generozitatea adversarului,

- sau de a iIncerca s& se alipeascd puterii, cu
iluzia ci ar putea si o influenteze dinduntru, ceea
ce ar putea avea ca rezultat propria lor sinucidere.

Este oare necesar s3 mentiondm ca victoria
disproportionat a Frontului pune in pericol nu
numai sansele democratiei iIn Roméinia, dar si
viitorul tarii¢ Prin votul de la 20 mai, electoratul a
renuntat la mijloacele necesare oricirei democratii
autentice de a preveni sau cel putin de a limita
abuzul de putere.

In 21 decembrie, mergeam s3 m3 intalnesc cu
viitorul nostru ambasador la Paris, Alexandru
Paleologu (atunci nu era ambasador) ca sd prega-
tim un protest Impotriva masacrului de la Timisoa-
ra. Cand m-am intors, spre pranz, militienii m-au
gonit cu masina pe strdzi cat mai depéartate de
bulevardele din centru, pe care le goleau, si mi-am
dat seama c3 se pregdtea ceva. $i am si inteles ce
se pregatea. Mi-a provocat si o foarte profundd
depresiune aceastd constatare, intrucit am crezut
cd va reusi mascarada. Am crezut cd se pregitea o
manifestatie in care bucurestenii s34 condamne pe
timisoreni ca huligani si ca fascisti, si cd aceastd
mascaradd va reusi, ceea ce m-a dezgustat
ingrozitor. Cand am ajuns acasd nu am privit
televizorul pentru toatd ziua, pentru ci de citiva
ani nu mai puteam sd le vdd mutrele, nici a ej, nici
a [ui. Aveam o senzatie asemindtoare cu voma,
cand 1i vedeam.

Am rdmas surprins deci cind, la un moment
dat, am auzit soneria de la usd si deschizand, am
vazut-o chiar pe vecina mea c&mi intinde un plic.
E o femeie absolut obisnuiti si banald aceastd
vecind a mea care era si este acum viduvi. Eu o
credeam confiscatd de grijile ei domestice, fard
niciun fel de preocupare sociald, politicd, avind
doar preocuparea unui proces de succesiune. Nu o
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vedeam niciodati iesind dincolo de universul
suferintelor ei de vaduva si al preocupérilor ei
obignuite. Ea imi intinde un plic in care se giseau
o cutie si o foaie de hirtie pe care erau trecute
doud numere de telefon si-mi zice:

- Domnule Paler, eu mi duc la Revolutie.
Aicea, in cutia asta sunt cheile casei mele si doud
numere de telefon. Dacd eu nu mi intorc, vi rog
sd sunati la unul din aceste doud numere si s
chemati o rudi de a mea si deschidi casa.

Toate acestea spuse cu o linigte care m-a
siderat. Eu nici nu stiam despre ce revolutie era
vorba. N-am intrebat nimic si ea a plecat.

Dupd ce am inchis uga, m-am Imbricat si eu si
am luat-o pe urmele ei. M-am gindit ca trebuie sd
fie ceva, am inteles ci s-a petrecut ceva. Si am
plecat spre Piata Palatului. Ajungand la Luterans,
unde urca strada spre Calea Victoriei, am vézut cd
strada era baratd de un sir de trupe cu scuturi. Am
rdmas pe loc langd un tandr muncitor care privea
foarte incruntat in directia respectiva. Intru in
vorbi cu el si il intreb:

- Ce s-a Intdmplat, ce-i acolo¢

Imi rdspunse:

- Au murit oameni.

- Cum au murit oameni¢

Imi povesteste toati istoria: cum a fost chemat
de dimineatd, cu listd de la intreprindere, de catre
secretarul de partid, sd vind la acest miting.

- $i am venit aicea, mi-era o sild ingrozitoare,
domnule, cum s&1 aplaud eu pe nenorocitul asta,
il urdsc din toati inima. $i am venit in Piati, si
ne-am asezat acolo si a Inceput sd vorbeascd, si noi
stiteam ca la o priveghie, cu ochii in pdmant si
auzeam prin megafoane uralele si ovatiile. Pani la
un moment dat, cAnd a rdsunat o petardd. Atunci
au huiduit si atunci Ceausescu s-a retras.

Asa a fost acel miting celebru care a fost ultima
greseald a lui Ceausescu.

Dupé care m-am dus in Piata Universitatii. Am
iesit de la Universitate prin intrarea centrald. Acum
incep sa vd povestesc cum ardta situatia in 21
decembrie, cu totul diferit de 22 decembrie.

In primul rand, trebuie s3 stiti c erau acolo
masati sute de mii de oameni, de la Piata Romani,
pén3 la Piata Unirii. Dar erau dou3 lumi acolo in
stradd, erau doud realititi. Era o realitate a
demonstrantilor, care umpleau strada din trotoar in
trotoar - si era o altd lume - cea de la buza
trotoarului pani la zid.

Cei din stradi formau o realitate unitara: toti
strigau, vociferau in contra lui Ceausescu si erau
solidari. Cei de pe trotoar erau o lume extrem de
heteroclitd si bund numai de analizat. Intre ei
puteam distinge:

- unii care, vdzand ce se intdmpld, grdbeau
pasul. Ghiceam foarte bine ce gandesc: vroiau si
ajungd cat de repede acasd pentru c& acolo era
nenorocire;

- altd categorie erau curiosii. Nu indrdzneau s
coboare in stradd, nici nu le venea sa plece acasa.
Nu stiau daci e bine, daci e riu:

- altd categorie erau cei care le strigau
indemnuri celor din strad3, dar ei nu manifestau,
stateau de o parte, gata sd o ia la fugd dacd apare
cineva;

- erau altii care era limpede c& stiteau pentru a
vedea cine, cand, ce face. Aveau o misiune,
controlau.

Oricum, daci strada era disperata si dorea ca sd
meargd pand la capat, partea de lume din afara
strazii ardta cum a ardtat societatea roméaneasca
pand acum. Acolo, pe trotoar, se vedeau si
pasivitatea, si resemnarea, si frica, si lasitatea, si
represiunea, totul. Acolo era o oglind3 a intregii
noastre fixdri dinainte. Viitorul era numai pe

stradd. Dincoace era trecutul.

In 21 decembrie, impresia mea este, c4 nimeni
nu credea. Mare parte, inclusiv cei hotdrati s3
moard, nu credeau cd vor reusi. Existd ceva - pe
care l-as numi un devotament tragic - in acea
jertfd, in acea izbucnire a Revolutiei, care mie-mi
parea o lipsd de bucurie. Oamenii simteau c& acolo
se va muri §i se pregdteau chiar pentru momentele
cand gloantele vor secera nigte vieti. lar pe trotoar
era limpede c& cei mai multi nu credeau. Erau
convingi cd va fi o baie de singe si nimic mai
mult. lar unii chiar se grdbeau sd pardseascd cat
mai repede locul, pentru a nu fi implicati in
aceastd oropsire.

In timp ce in 22 decembrie era cu totul alta
situatia. In 22 decembrie de dimineats, toatd lumea
a fost convinsd cd s-a terminat totul, pana si
inainte de plecarea lui Ceausescu.

Eram la Uniunea Scriitorilor, mai multi scriitori
la poartd, cand a aparut o coloand pe Calea
Victoriei, care era aproape veseld ca la chermeze.
Scanda: ,Ol€, olé, Ceausescu nu mai el”
(Ceausescu era, dar asa era strigdtul), si lumea era
veseld ca si cum faptul se petrecuse. Cu trei ore
fnainte de ciderea lui Ceausescu toat lumea era
convinsa cd iremediabilul s-a produs. Iar in clipa
cdnd s-a anuntat, la aparatul de radio pe care
lumea din coloane il avea, cd generalul Milea a
murit, in clipa aceea Ceausescu cizuse, chiar dacd
era in sediu.

In clipa aceea mi-am dat seama c nimic, dar
nimic de pe lume nu mai poate intoarce istoria
inapoi, desi, dupd ce m-am apropiat de Piata
Palatului, am vdzut elicopterul care s-a asezat pe
terasa fostului Comitet Central, si un elicopter a
inceput si se InvArteascd deasupra noastrd. Era o zi
foarte frumoasd, Dumnezeu ne-a ajutat, era o zi ca
de primé&varg, luminoasd si cu un fel de pulbere in
lumin. Ei bine, in toati acea multime imensd din
Piata Palatului eu cred ci nu giseai un sceptic.
Toatd lumea era cuprinsd de pregitirea vizibild a
victoriei.

Cum au intrat in sediul C.C.-ului, au inceput s3
arunce tablouri, dosare etc. Acestia erau copil. La
indemnul multimii, tinerii care intraserd in sediu
au Inceput si urce spre terasd pentru cd, de jos,
lumea striga: ,vor si fugd, vor s& fugd cu
elicopterull” Se vedea cum urcau etajele cAnd
apdreau la ferestre.

Pe terasd s-a petrecut ceva simbolic si
extraordinar de impresionant. Se vedea elicopterul,
cu care a plecat mai tirziu Ceausescu, cu elicele
mergand, iar primii sapte-opt tineri care au ajuns
pe terasd, in loc sd se indrepte spre elicopter, s-au
indreptat spre literele lozincii de pe sediul C.C.-
ului. Acolo scria cu litere, atunci am vdzut si eu
compardnd cu siluetele tinerilor, cu litere uriase,
adicd mai mari decit un om si ficute din metal,
din aluminiu probabil, scria: Traiascd Partidul
Comunist Romén. Tinerii s-au opintit cu literele
acestea care, fiind foarte grele, nu cedau, dar ei nu
s-au lisat. Cu mainile, f4r nici un alt instrument,
au dislocat pand la urma literele, le-au rearanjat,
incat dupd nu mai mult de cinci minute a apérut

in locul vechii lozinci: TRAIASCA ROMANIA
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,» Irebuie sa scriem pentru a

lasa urme”

. de vorba cu prof. Jacques De Decker

Personalitate polivalentd, cu vaste orizonturi intelectuale si lingvistice, presedintele Academiei Regale de
Limbd si Literaturd Francez& din Belgia, Jacques De Decker s-a afirmat ca rafinat istoric si critic literar, ca
excelent prozator si autor dramatic. Dramaturg, scenarist, traducétor, a scris opt piese de teatru, integral
traduse in romdéneste, a adaptat si tradus in francez& peste treizeci de piese din repertoriul universal. Este
profesor la Conservatorul Regal din Bruxelles, unde predd Istoria teatrului si cinematografiei. Activitatea de
jurnalist, critic literar i teatral, este legatd in mod deosebit de cotidianul belgian Le Soire, precum si de
colaborarea la publicatiile parizene Le Monde, Magazine Littéraire si Lire. Recent, Jacques De Decker a
primit titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii “Babeg-Bolyai” din Cluj pentru contributia domniei
sale la dezvoltarea relatiilor academice romano-belgiene, dar si pentru patronajul pe care Academia Regald
de Limb4 si Literaturd Francezd din Belgia, prin presedintele ei, il acordd Centrului de studii francofone de
literaturd belgiand din cadrul Facultitii de Litere a UBB Cluj. Teatrul de Comedie Bucuresti va monta,
stagiunea viitoare, piesa Magnolia, o comedie care se joacd deja la Paris.

Jacques De Decker: - Dou& demersuri
intelectuale circumscriu peocupdrile mele: pe de o
parte pedagogia, pe care o regdsim si In jurnalism,
iar pe de altd parte traducerea. In acceptiunea
traditionali traducerea inseamni trecerea de la o
limba la alta. Eu numesc insd traducere si
transformarea unui roman intr-o piesd de teatru. lar
gestul extrem, a pleca de la realitate si a ajunge la
fictiune, este pentru mine tot o form3 a traducerii.
Dacé scriu o nuveld, un roman sau o piesd de
teatru, misiunea mea este si Incerc si mi mulez
dupi o experientd: o experientd personald sau
observatd, ca privire asupra lumii. In ceea ce
priveste pedagogia, intotdeauna am considerat ci
jurnalismul - fie c& e vorba de ziare, radio sau
televiziune - are misiunea de a face accesibile
publicului larg o serie de realititi, ceea ce il apropie
foarte mult de demersul pedagogic.

»INu sunt obsedat de ideea de a-mi prezenta
viziunea despre lume”

Oana Cristea-Grigorescu: - Realitatea trece insd
prin subiectivitatea autorului.

- Subiectivitatea este naturald: o dati pe usd
afard, se intoarce pe fereastrd. E inevitabild, nefiind
intotdeauna controlatd de autor. Stilul, cel ce
creeazd singularitatea esteticd a unui artist, se afla
in interiorul siu. Stilul si artistul sunt
consubstantiali. In cazul meu, s-ar putea crede ci
nu fac decét sd fug de mine Insdmi. O datd scriu
un roman, altddatd adaptez o piesd de teatru a unui
autor strdin, iar la urma scriu un volum de critica.
Dispersia care mi-ar putea fi reprosatd mi face sa
zdmbesc. Eu am doar opinii si nu sunt obsedat de
ideea de a-mi prezenta viziunea despre lume.
Stendhal, care riméane pentru mine un autor
francez de referintd, vorbea despre scriiturd ca o
oglind3 purtatd de-a lungul drumului. M3 simt
foarte stendhalian, oarecum ca o oglinda a lumii.
Dorinta mea de a fi In mod esential o reflectare a
lumii e completatd de un soi de fidelitate, o
sinceritate, o autenticitate care nu supraevalueaza
eul. Nu trebuie s3 uitdm cd nu suntem decit o
verigd dintr-o vastd organizare sociald careia ii
apartinem: aceastd mare familie umang in care nu
suntem decit un element ca oricare altul.

- E o posturd opusd timpului prezent,
caracterizat printr-o exacerbare a sinelui, a
individului si a subiectivititii sale. Postmodernismul
sparge continuitatea temporald, a istoriei, in
favoarea subiectivismului autorului. Care e realitatea

timpului de acum pe care o putem citi in literatura
pe care o scrieti¢

- Exacerbarea eului este evident legatd de
distrugerea sa. Oamenii resimt azi uzura si
fardmitarea care ne dezintegreaza personalitatea si o
fac si-si piardd coerenta, datoritd felului de viatd pe
care il ducem. Reactia la o astfel de situatie nu este
exacerbarea eului, ci ar trebui si fie o incercare
constanti de a construi legdturi, de a efectua
sinteze si de a ne reaminti faptul c& desi avem
aceastd senzatie de firdmitare, timpul nu dispare,
durata este prezent.

,Scriitorul e un soi de medium sau de
tranzistor”

- Care este rolul fictiunii, fie ea literaturd sau
teatru, in salvarea acestor valori¢

- Perceptia s-a modificat. Nu putem da piept cu
viitorul dacd neglijdm trecutul, iar scriitorul e un
soi de medium sau de tranzistor. Imi place
metafora tranzistorului care faciliteazi trecerea unor
curenti, transmiterea fluxurilor Intrerupte de modul
nostru de viatd dezumanizant. Pot s3 accept cd unii
artigti vor si devind martorii acestei atomiziri, dar
asta nu md intereseaz3. Paradoxul meu este e cd
ma dispersez doar pentru a sintetiza In final,
pentru a ardta ca lucrurile se leaga intre ele si ca se
lumineaza reciproc. Ceea ce Imi place in raportarea
scriitorului la cititor si la literaturd este relatia lor de
mare intimitate, de meditatie individuald. E ca si
cum cititorul s-ar afla In creierul scriitorului, iar
scriitorul, adresdndu-i-se, ajunge direct in creierului
lui. In privinta teatrului, nu putem ascunde faptul
ci este amenintat In zilele noastre, ma refer la
forma sa oficiald, institutionald. Conditiile materiale
necesare acestui demers artistic sunt astizi in
pericol - si aici atingem latura economici a culturii -
pentru cd teatrul are un pret pe care publicul larg
nu il poate plati. Cu putine exceptii, nu se poate
face teatru fird interventie exterioard. Daci teatrul
ar dispdrea ins3, am pierde o experientd umand
fundamentald, o experientd psihologicd colectivd
foarte intensd. Am pierde fictiunea reprezentats in
mod colectiv in fata unor spectatori, care cred prin
conventie ceea ce vad.

- Care e situatia teatrului in Belgia¢

- Toatd lumea s-ar putea plange la acest capitol,
dar Belgia francofond nu std riu. Am ajuns la un
echilibru destul de sinitos al finantirii teatrelor.
Practic, toate teatrele sunt ajutate de comunitatea

francofond, sunt subventionate in proportii
variabile, ceea ce stabileste un echilibru fati de
aportul spectatorilor (bilete sau abonamente). Cred
cd In momentul de fatd teatrul in Belgia este mai
sdndtos ca in Franta. Desi constituie renumele
Parisului, teatrul (m3 refer la teatre In general, nu
neapérat la Comedia Francezd) se afld in impas.
Dupé mine, singura solutie e ca francezii s&
hotirascd ci marile teatre private ale Parisului
apartin patrimoniului national i, intr-un fel, si le
etatizeze. La ora actuald Germania si tirile
germanofone sunt mult mai interesante pentru
teatru. Chiar si aici in partea orientald a Europei
aveti lucruri interesante de spus. S-a vorbit mult
despre Letonia, o tard micd cu multe teatre, cu o
mare diversitate lingvisticd. Mi s-a spus, fard sd
constatat eu Insumi, cd la ora actuald teatrul merge
foarte bine in Italia.

yocriem carti pentru a completa lacunele din
bibliotecd”

- Cum a influentat practica jurnalismului teatrul
si literatura pe care le scrieti¢

- Nu putem scrie fard a citi, asa cum nu putem
scrie teatru fird a asista la reprezentatii. Un
jurnalist trebuie sd astearnd pe hirtie impresiile pe
care i le-au produs lecturile. Scriu cronici literare de
35 de ani. Jurnalismul literar e ca si cum ag tine, in
mod public, un jurnal de lecturd. Ceea ce citim
poate schimba felul in care scriem. Influenta poate
fi pozitivd, In cazul unei cirti care ne emotioneaz,
sau negativd, atunci cAnd resimtim frustrare in fata
unor opere care nu ne plac, sau ne dezamigesc. In
astfel de momente ne spunem ci trebuie sd ludim
pozitie, dacd altii nu o fac. $i am adesea impresia
cd scriem carti pentru a completa lacunele din
biblioteca.

- Scriem pentru a corecta realitatea$

- Eu as spune, simplu, pentru a o celebra.
Realitatea, viata, meritd si fie consemnate. Trebuie
sd scriem pentru a lisa urme. Aceasta e ideea care
ma Insufleteste si nu accea de a scrie un roman
utopic despre societate, asa cum ar trebui si fie.

- Mass-media au ocupat prim-planul interesului,
utilizdnd cuvéntul ca vehicul al mesajelor. Cum a
schimbat asta raportul cu scriitura¢

- Astizi in prim-plan nu se mai afli limbajul
cuvintelor, ci al imaginilor. Una din ratiunile de a fi
ale literaturii este mentinerea unui echilibru in
raport cu imaginile, care sunt puternice, au fortd,
sunt rapide, uneori facile. In vreme ce formularea
in cuvinte presupune un proces de decantare, o
munci veritabild de condensare si un efort mental.
Comunicarea tinde spre aceastd intilnire dintre
interventia mentald a autorului si cea a cititorului.
In cazul imaginii, se mizeazd mai mult pe efectul
de soc si pe ceva ce se rationalizeaza si
subiectiveazd mai putin prin gandire.

traducerea interviului brut:
Cristina Firea

Interviu realizat de
QOana Cristea-Grigorescu
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La cinema, birjar...

. Lucian Maier

Recviem pentru un regizor

cum sase ani Darren Aronofsky a intrat in
criz&: de idei, amoroass, de sinitate. Asa ci
inceput sa caute leac: in tratate de

medicind, in diverse texte culturale, in tratate
esoterice, ITn muzici. Probabil ci a citit ,Istoria
credintelor si ideilor religioase” a lui Eliade, teoria
big-bangului scrisd de Hawking, ceva istorii ale
culturii si civilizatiilor, un manual de astronomie,
ceva saituri de astrologie, Biblia, probabil c3 a
vorbit si cu Mel Gibson, l-o fi indrumat in asa fel
incit sd nu scape ceva Apocalypto in Finting, cici
lui Darren nu-i mai convenea ca cineva s&i agite
izvoarele. S-a uitat si la filme, cred ci a inceput s&l
indrageascd pe Wong Kar Way, insd voia sa 1i arate
dstuia cd regizoru’ american stie mai multe decit
orice alt regizor! A ascultat si muzicd, poate c3 a
fost in turneul din 2002 al lui David Gilmour si i-a
dat indicatii lui Clint Mansell, c3 prea seamana leit-
motivul muzical din Fintind cu ,Je crois entendre
encore” In varianta unplugged a muzicianului
englez. Sau poate cd Darren pur si simplu a aderat
la MISA.

lar dac3 observa cd nu poate birui criza, Darren
incepea s se iubeascd pe sine. Dupé atitea lecturi
capitale nu- de mirare. Se iubea pe sine fiindca
realiza cd deja era mult mai stiutor decit
majoritatea oamenilor. Oamenii, insd, nu o
constientizau incj, iar asta il durea pe Darren.
Trebuia sd ia o decizie... sd Infiptuiascd ceva incit
sd fie remarcat, proaspata sa formare enciclopedicd
s& fie recunoscutd si el s& Isi primeascd locul
meritat in galeria valorilor lumii. Dar, fiind in
continuare in depresie, Darren nu stia cum exact s3
se exprime: ar fi vrut s scrie o carte, ar fi dorit s3
compund muzicd... A fost dificil pind cind si-a
amintit ci fusese regizor!

Asa ci Darren s-a apucat si facd un film. In
film el trebuia s& vorbeasci In asa fel Incit noi si
intelegem cam care- faza, Insd pentru o intelegere
precisd ar fi trebuit sd citim cit a citit el. $i chiar
daci am face-o, el in vremea lecturilor noastre ar
citi altceva i tot am fi cu un pas In urma stiintei
lui. Deci tot el ar fi meseriagu’. Ca s3 ne pastreze in
locuri comune, Darren alege s& pund la temelia
filmului iubirea. Sentiment nobil, indltitor si atit de
sforditor pe ecran de iti vine si dai cu el de padmint,
mintenas. In Fintind e Hugh Jackman, il stiti din
The Prestige. Acolo, Hugh e nebun dupd magie, in
Fintind e nebun dupi nevastd-sa si dupd cercetarea
medicald. Tre’ s gdseascd urgent un medicament
care si stopeze tumoarea iubitei. Ea e Rachel
Weisz, pe unde am vizuto In ultima vreme (The
Costant Gardner) ciuta sd moard destul de repede,
incit, pind la finalu’ povestii, barbatu’ ei sa aiba
numeroase halucinatii legate de ea. $i noi sd
credem ci ele is halucinatii artistice. Si in Finting e
la fel. Patima din Finting tine de iubire. Si anume
de aia care nu se implineste din cauzd de moarte.
Si Hugh suferd puternic si Darren porneste si ne
arate cum stie el sa facd tot universul sd participe la
drama omului, precum in urmatoarele spoilere
metafizice: pe marginea iubirii, personajele discutd
despre murire si nemurire, si discutd in trecut, pe
de o parte, desfasurind o poveste in care
conchistadorii cdutau rdmdsitele biblice ale pomului
vietii (cu litere mari, eventual), pentru ca regina -
Rachel din prezent, impotriva legii marelui
Inchizitor, s& guste putind licoare si sd trdiascd

vesnic aldturi de cel care- va aduce seva, Hugh
evident; iar el tre’ si gdseascd pomu’ folosind o
hartd mayasa care putea fi descifratd cu ajutorul
unui pumnal sacru care desena pe hartd un anumit
spatiu conform cu o constelatie, totul ducind intr-o
piramida... si pind sd ajungd la pomu’ biblic, Hugh
se agitd intr-o buld undeva prin vazduh, deplinge
viitoarea nereusitd din prezent - aia cu leacul
pentru nevasti, si inutila gasire a pomului in trecut,
se aseazd in pozitia Lotus, apoi la un semn de-al
siu facem o excursie prin big-bang... Dar nu e tot!
Darren nu a renuntat la ideea cirtii si, pentru a
spori complexitatea, a virit una in film, planul din
trecut fiind in fapt metamorfozarea rindurilor scrise
de Rachel. Si ca totul s& fie induiositor si si mai
virsdm niste lacrimi de crocodil, Rachel, cu limba
de moarte, 1i lasd lui Hugh sarcina de a termina
scrierea... ultimul capitol din Fintina, cd asa ii zice
si la carte. A, mai e o poveste! stiti piesa aia
odioas3 a formatiei Holograf, ,Ti-am dat un inel”¢
Inelul &la i tot da Rachel lui Hugh vreme de o mie
de ani.

Darren Aronofsky suferd de teribilism de
maturitate. Pind in 2000 inchegase cu succes doud
drame, una a unui matematician paranoic (in Pi),
alta a unui cuplu care isi pierde relatia in prize
repetate de hero si coca (in Requiem for a dream).
Prin simplitatea spunerii, prin puterea emotiei
create, prin crescendo-ul dureros resimtit in
Requiem, prin rezistenta stilizare, Aronofsky imi
pérea una dintre vocile care promiteau innoirea
filmului american. Ins3 tocmai l-a inecat in Fintin,
asa cd o minune nu dureazi trei filme. The
Fountain e o néscocire de un eclectism feroce. Un
asemenea exercitiu de suficientd auctoriald am mai
vazut doar la Alejandro Jodorovsky in The Holy
Mountain. Numai ci pe mexican chiar nu il
interesa spectatorul. Filmul siu e o purd
manifestare a preaplinului sdu ego, pentru el insusi.
Insd pe Darren il intereseazi spectatorul. Fiindci el
simte cd numai dac3 spectatorul rdmine cu gura
atirnind fermecatd In fata grozaviilor sale, numai
atunci ego-ul sdu va fi implinit. The Holy Mountain
e 0 masturbare cinematograficd pentru sine, Fintina
e una pentru public. Darren nu pare a fi multumit
dacd nu -0 vedem!

Fintina e nesigurantd, o crizd de identitate
artisticd. Apropo de scrierea din film ce devine
poveste pe ecran si de infatisarea nelmplinirii
amoroase, Fintina e o replicd uscatd adresat3 lui
2046. Daca intentionati s&1 vizionati pe Darren, nu
uitati sd luati o saltea de apd. La un moment dat
veti simti cum Fintina se umfl3 si se revarsi. Atunci
va agezati pe saltea, inchideti ochii si puteti visa
linistiti pe muzica lui Mansell. Vizual, plismuirea
nu va fi atit de intensd precum imaginea lui
Matthew Libatique, dar continutul visului sigur va
fi mai putin tulbure decit apa Fintinii.

In ograda noastra e cineva?

Cind pasiunea lui Harry Caul din The
Conversation devine politicd de stat, sintem
martorii terorii pe care trebuie si o fi triit cei
suspectati a fi potrivnici normelor si (non)valorilor
promovate de pumnul unor ocameni care vedeau in
propria persoand adevirul si dreapta cauz;
autenticitatea respiratd in prima parte a filmului
scris si regizat de Florian Henckel von

Donnersmarck m-a dus, ca spectator, in paranoia
unei epoci care (ce bine!) mi-a pardsit tara inainte
sd md obignuiesc a spune ,tovardsa invatitoare”.
Prima parte necontenit mi-a alungat din minte
gindul c& as fi martorul unei desfasurari
cinematografice. Asa trebuie sa fi fost atunci! Prima
parte m-a sugrumat. Abia partea a doua a povestii
aduce imaginile prin care cruzimea unei istorii vii
poate fi iImbratisats, intr-o fictiune paliativa care
vine sd ostoiascd un prezent in care privirea in
urmd cu minie este Intemeiatd. Cu atit mai mult la
noi, unde o recuperare a acelei istorii reale, o
incercare de a Impdca suferinta din acele vremuri,
printr-o eliminare morald a personajelor care au
ficut-o posibild, nu a fost inci realizata.
Sensiblitatea partii secunde face din filmul lui
Donnersmarck un echivalent cinematografic al
romanului Crimé& si pedeapsa.

Mi-am amintit cum pe marginea lui Pear]
Harbor (un film al cirui singur punct comun cu
povestea germand discutatd aici este acela c& aduce
pe ecran o viziune despre o realitate) au fost
cdutate reactiile supravietuitorilor americani ai
atacurilor militare japoneze din Pacific, in al Doilea
Rézboi Mondial. Fiecare spunea cé a inlemnit in
momentu] in care ecranul a inceput sd explodeze
reproducind realitatea. Eu cred c3 oricine a trecut
prin filtrele, lentilele sau microfoanele vreunui
serviciu secret al timpurilor socialiste va resimti
fiorii de atunci.

Cinematografic vorbind, diferenta dintre
imaginea realitatii prelucrate de citre comunismul
de inspiratie sovieticd sau de citre nazism respectd
in mare masurd modalitatea in care au fost
cunoscute istoric ororile celor doud doctrine:
crimele nazismului au fost descoperite si stopate
chiar in apogeul faptuirii lor, in urma patrunderii
armate in teritoriile unde doctrina lucra; homicidul
a ramas la vedere si a fost povestit cinematografic
de nenumdrate ori. In cazul comunismului, crimele
reale si depésirea morald a unei epoci nocive, rimin
probleme de abordare internd ale fiecdrei societati,
fiindcd nimeni din afard nu a patruns in acele
istorii; filmul lui Donnersmarck este cu atit mai
pretios! Pentru cei iesiti din socialism, Das Leben
der Anderen atinge punctele nevralgige ale oricarei
drame individuale pusi la cale in acea lume a cirei
otrava pare lesne uitatd in interesele imediate ale
unui prezent suspendat, poate, chiar de mentinerea
deschisd a rdnilor fizice si morale produse atunci.
Pentru cei care nu au gustat licorile acelea, Das
Leben... poate fi o poveste exceptionald, dincolo de
orice incadrare istorici a termenilor ei. De altfel, tot
ceea ce se petrece pe ecran este condus cu o mind
sigurd, pe o muzici deosebitd, iar jocul actorilor
(Ulrich Mithe in special) este o continud
performanti.

Imi doresc nespus ca acest film s3 nu aibi la
noi un tratament sinonim istoriilor reale. Imi doresc
sd nu fie uitat dupd doar trei viziondri in Bucuresti
(in diverse festivaluri aflate acum in desfdsurare) si
una in Timisoara (aceasta din urma in cadrul
Festivalului Filmului European). Imi doresc s il
regisesc in circuitul cinematografic national cit mai
curind.

Debutul in lungmetraj al lui Florian Henckel
von Donnersmarck meritd sa aiba sélile pline, cu
atit mai mult la noi, unde o mare intrebare ddinuie
dupa film - poate cineva din ograda noastrd sa
spund “Es ist fiir mich” (“Este pentru mine”)¢
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colationari

si Amantul

. Alexandru Jurcan

n film realizat dupd o oper3 literard

transmite unui scriitor un sentiment de

limitare, astfel incat cinematograful si
literatura Intretin o relatie agitata.

In 1987 Marguerite Duras l-a chemat pe fostul
asistent de cinema Jacques Tronel ca sd discute
problema adaptdrii romanului Amantul, intrucit
americanii doreau sd cumpere drepturile de
ecranizare. Claude Berri 1i propune autoarei sd
cumpere el drepturile pentru casa sa de productie.
Duras scrie un scenariu. Tronel i propune
Margueritei s citeascd Amantul cu voce tare in
fata camerei de filmat. Inregistrarile au avut loc
intr-un mic studio al casei de productie. Tronel
punea intrebari si filma. Pani la urm&, Duras nu
mai crede in acel proiect si se gdndeste la un film
despre scriiturd. Berri l-a contactat pe Jean-Jacques
Annaud, care a acceptat s3 realizeze un film dupd
Amantul.

VizionAnd Numele trandafirului, Rizboiul
focului si Ursul, nimeni nu credea ci Annaud ar
putea fi atras de intimismul romanesc. Annaud se
simtea terorizat de propriile limite si Incerca si
abordeze domenii necunoscute. Regizorul a
incercat sd creadd ci apartamentul chinezului era
un templu, iar ceea ce se petrecea acolo avea
legitura cu fortele primitive ale vietii. In film se
aud ploile, dar si zgomotele cernute ale strizii, ca
0 intruziune insistentd in intimitatea iubirii.

Annaud a incercat si colaboreze cu Duras, insa
n-a rezistat pentru mult timp. Pierre Murat
povesteste, in Telerama din ianuarie 1992, un

dialog de tipul:

yDuras: - E filmul meu, insd tu faci imaginile.

Annaud: - Dac3 fac imaginile, inseamni ci e
filmul meu, deoarece in cinema naratiunea se
realizeaz prin imagine.
...Duras: - Nu, prin cuvinte. N-ai Inteles nimic!
Cinematograful Inseamnd cuvinte.”
...De altfel, Duras se considerd o cineasti de impro-
vizatie. Ea nu filmeaz4 niciodatd o imagine asa
cum a fost prevdzutd In scenariu. Ea stie c& filmele
sale sunt din ce In ce mai mult... cirti. Adicd scrie-
re. Duras crede ca textul trebuie spus de o voce.
...Annaud ia distribuit iIn Amantul (Franta / Marea
Britanie / Vietnam, 1992; sc.: Jean-Jacques Annaud,
Gérard Brach; r. JeanJacques Annaud) pe Tony
Leung si pe Jane March. Scenele de dragoste au o
cruditate percutantd. Uneori vocea lui Jeanne
Moreau comenteazd, ploaia plange, vaporul
aluneci si, deodatd, regizorul se raporteaza -
constient sau nu - la cinematograful rusesc.

Chinezul este tandr, frumos, bogat. Ii propune
fetei s&1 urmeze pe insuld, In camera sa, In patul
in care doud corpuri se vor descoperi In totalitatea
tandretei dezldntuite. Annaud a filmat scenele de
dragoste cu o curiozitate de descoperitor, ca si
cum trupurile ar fi fost recreate dupa cuvintele lui
Duras. Fard exotism, fard vulgaritate. Arnaud
respectd magia romanului, realizdnd un film care
aminteste de Out of Africa al lui Sidney Pollack
(dup3 cartea lui Karen Blixen), prin alura de
spectacol romanesc. Aparatul de filmat surprinde -
de departe - tindra de altddatd devenitd o doamnd

March in Amantul
bitrani care, la telefon, ascultd cuvinte de
dragoste. Bineinteles, cuvintele nu au vArsta.
Romanul Amantul a fost tradus in 1987 la
Editura Univers de Alexandra Emilian. Toate
cuvintele trimit spre imagini inconfundabile:

Tony Leng i ]a

yLumina orbitoare a soarelui stergea culorile, le
zdrobea. Noptile, mi le amintesc. Albastrul era mai
indepdrtat decét cerul, se afla in spatele tuturor
straturilor, acoperea adancul lumii”.

Eroina are cincisprezece ani si vrea sd devina
scriitoare. Chinezul nu se desparte de automobilul
negru. El face dragoste ca sd-si Invingd frica si ,vrea
s-0 priveasca in clipa in care izbucneste placerea”.
Annaud redd o simfonie de zgomote in chip de
amenintare a iubirii. Duras n-ar fi reusit niciodati
sd realizeze un asemenea film, deoarece nu s-a
hotdrat sé-si trddeze cuvintele spre a le converti in
imagini de adevarat cinema.

Forspan

h Ioan-Pavel Azap

n real eveniment este prezenta pe marile

noastre ecrane a filmului Inimi, o

coproductie franco-taliand din 2006 in regia
lui Alain Resnais (Coeurs; sc.: Alan Ayckbourn,
Jean-Michel Ribes; cu: Sabine Azéma, Lambert
Wilson, André Dussollier). De ce eveniment¢ Pentru
c3, la cei 85 de ani ai sii, (dar, evident, nu numai
din acest motiv), Alain Resnais este un clasic in
viatd al cinematografiei franceze si mondiale, un
adevirat veteran. Este suficient s3 amintim aici
doud titluri, doua filme ale sale, opere de referinta,
sursd de inspiratie - desi inimitabile in felul lor -

o
e

pour b melipr mise o scire

c. ﬁ. Dae. u lm
REALISATION

ALAIN RESNAIS

pentru multi alti cineasti: este vorba despre
Hirosima, dragostea mea, din 1959, si Anul trecut
la Marienbad, din 1961, primul pe un scena

riu semnat de Marguerite Duras, cel de al doilea pe
un scenariu de Alain Robbe Grillet - doud nume de
referintd, doud repere ale noului roman francez.
Cele doud filme amintite sunt titluri prezente /
citate / citabile in orice istorie a cinematografiei
mondiale care se respectd. Asa cum Insusi Alain
Resnais afirm3, filmele sale sunt “o Incercare de a
explora lumea inconstientului”. O ars poetica a
regizorului francez greu de regdsit In Inimi. Dar,
nimic rdu in asta. De la indltimea operei si a
statutului sdu, Resnais Isi permite acum, la
senectute, un film simplu, curat, tandru, nostalgic,
trist si vesel In acelasi timp, clasic ca forma, fird a
se autopastiga sau autocita - cu alte cuvinte, un
film aproape “academic”, fard inovatii sau
experimente stilistice. Mai multe povesti de iubire,
de despartire, multd nostalgie si singurétate - totul
scildat in valuri de ninsoare, un laitmotiv al
filmului, ninsoarea despartind mai toate secventele.
Intalnim aici, in acest film, cupluri care se despart,
cupluri pe cale si se formeze dar care rateazi clipa
- acel moment, acel amdnunt pe cared neglijim sau
il interpretdm gresit dar care ar putea sd ne schimbe
viata. Filmul ne oferd personaje bine conturate, vii,
mai mult sau mai putin caudate unele, ale cdror
destine se intersecteazi fird a lisa urme prea danci
unul In viata celuilalt. Inimi este si un film despre
singurdtate, despre incapacitatea omului de a
comunica firesc cu semenii, de a se recunoaste - ca
esentd, ca umanitate - In celilalt. Dincolo de
gusturi si mode, Inimi este un film frumos, uman,
de o inefabild duiogie, de o nespus de mare
tandrete, un film de o melancolie crepusculard, un
fel de - parafrazénd titlul unui roman roméanesc
celebru - sfarsit de veac In lume si in ocameni...
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In ciuda titlului romantic, Céteva zile in septem-
brie (Italia / Franta / Portugalia, 2006; sc. si r.:
Santiago Amigorena; cu: Juliette Binoche, John
Turturro, Nick Nolte) este doar, sau mai degraba se
vrea a fi un thriller cu pretentii, superior, subtire -
“de arta”. Din nefericire, bunele intentii sunt spul-
berate de regia pretioasd, de un scenariu care vrea
sé-si depdseascd conditia fard a reusi decit intr-o
foarte, foarte micd masurd. Despre ce este vorba¢
Zilele din septembrie din titlu sunt zilele care
preced atacul asupra turnurilor gemene, asupra
World Trade Center. Un fost cuplu de spioni inter-
nationali incearcd nu sd prevind atacul, ci si salveze
afacerile unui concern mondial, respectiv sa-i
convingd pe patronii acestuia si-si retragd afacerile
din Statele Unite, dat fiind semicrahul bursier care
ar urma atacului terorist. Actiunea treneaz3, ritmul
este ca si inexistent, suspansul este ceva de care
regizorul-scenarist probabil nici nu a auzit, mai
toate personajele (barbati, femei, buni, rai, asasini
etc. - la gramads) recitd in draci versuri (¢!) - totul
sufocat de pretentii artistice ostentativ afisate.
Juliette Binoche si John Turturro sunt absolut peni-
bili in rol, artificiali, jucAnd In dorul lelii (eufemistic
vorbind). La final apare si Nick Nolte.

P.S.

S-a intdmplat la Cluj!

Mergénd, ca mai tot omul, sd vid ultimul film
al lui Robert Altman, Ultimul radio show;, la cine-
matograful Arta-Eurimages din Cluj (asta petrecin-
du-se luni, 14 mai a.c., la spectacolul de la ora
16.00), n-am avut de ales si a trebuit si renunt pen-
tru cd nu s-au strins doi spectatori platitori de bilet
- conditie minim4 pentru ca filmul si ruleze -, iar
reprezentatia a fost suspendat. Fird comentarii!
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

n furt, un copil, o caldtorie. O calitorie cat
o ratacire.

In 1921, cu 27 de ani inainte de aparitia
capodoperei neorealismului italian Hoti de
biciclete, Chaplin realiza primul lui lung metraj,
Piciul, film in care debuta meteoric celebrul copil
Jackie Hoogan. O limuzina in care este abandonat
un copil este furatd iar hotii, la rAndul lor,
pérasesc copilul pe care Chaplin il gaseste si il va
tine langd el pand cand o gaseste pe adevarata
mama. ,Un film - va spune Chaplin - cu un
zambet si, poate, o lacrimd.” Din perspectiva
istoricd a evolutiei si dezvoltdrii cinematografului
nu de putine ori s-a vorbit despre acuratetea si
realismul privirii lui Chaplin asupra mediului
marginal, a acelei lumi aflatd la marginea
societdtii. Strazile periferice ale unui cartier care
aminteste de un adevarat gheto, strdzi pe care
hoindresc Chaplin si Piciul, interiorul locuintei lui
Chaplin, insalubru dar plin de un anumit farmec
al promiscuitatii, fac din acest film, incadrat total
temei familiei si a rezistentei Impotriva tuturor
intemperiilor de ordin interior sau exterior, primul
film neorealist din istoria cinematografului, cu
multi ani Inaintea aparitiei acestuia ca scoald si
curent.

Asezatd In ordinea filmelor prin care o
anumiti realitate - in orice caz nu cea frumoasa! -
este vazutd prin ochii unui copil, a unui alt copil,
analiza lucidi care se face In cel mai important
film a lui De Sica, Ladri di biciclete / Hoti de
biciclete, devine un studiu, uneori prea decisiv, a
unei realitdti a Italiei decapitatd de rdzboi, a unei
realititi sociale devastate de dictaturd, a unor
caractere care se cautd indelung si, toate acestea,
intr-o formuld cinematograficd de o covarsitoare
emotie. Emotie si cildurd in ceea ce priveste
relatia dintre tat si copil. Existd in acest Hoti de
biciclete o anumiti candoare, un fior al ciutarii
umane care transcende realitatea sociald. Povestea,
simpld in esenta ei,! se asterne ca un cumul de
secvente, ele In sine pagini de o rard mdiestrie
cinematograficad. Astfel secvente ca amanetarea
asternuturilor de citre familia lui Ricci, furtul
bicicletei, cdutarea bicicletei in talciocul de
vechituri, ploaia si addpostirea tatdlui si a
copilului, interiorul restaurantului, cearta dintre
tatd si copil, regdsirea copilului, finalul cu furtul
bicicletei sunt substante filmice care cer o analizi
aminuntitd si care ne aratd modul In care un
Rossellini sau Visconti se despart de realitatea
neorealistd a lui Vittorio de Sica. De fapt am
putea vorbi de mai multe neorealisme, functie de
operele fiecdrui cineast citat. Un neorealism
miraculos - cum afirma Pascal Bonitzer - la
Rossellini, un neorealism crud la Visconti, un
neorealism inocent si cald la De Sica, un
neorealism somptuos si tragic la De Santis.

Mare admirator al operei lui Charlie Chaplin,
Vittorio De Sica este unul din cei mai valorosi
cineasti ai neorealismului italian. Alituri de un
Roberto Rossellini (Roma, oras deschis, Paisa),
Luchino Visconti (Obsesie, PAmantul se
cutremurd), Giuseppe de Santis (Roma, orele 11,
Orez amar), Renato Castellani (De doi bani
sperantd, Sub soarele Romei), de Sica descoperd si
observa acea realitate sumbra a unei Italii ravasite
social, material, moral de pe urma celui de-al
Doilea Razboi Mondial. Sistematizatorul si

teoreticianul acestui curent, scenaristul Cezare
Zavattini (cel care se face ,vinovat” de scrierea
scenariilor Sciusia, Hoti de biciclete, Umberto D,
Miracol la Milano, Roma, orele 11, Ciociara,
Vandtoare tragicd) spunea: ,Ideea mea fix3 este
aceea si deromanfez cinematograful. As vrea si-
Invdt pe oameni sd priveascd viata cotidiand cu
acceasi pasiune pe care o pun cind citesc o carte”.

Pentru intdia oard aceastd anumitd privire a
vietii prin deromantizarea ei aducea pe ecran o cu
totul altd abordare a analizei personajului, a
situatiilor surprinse in raport cu planul social, cu
ambianta, intr-un cuvint cu ceea ce se numeste,
integrat mizanscenei cinematografice, poetica
constructiei planului al doilea. Din acest punct de
vedere De Sica face o figurd aparte, in continuarea
experientelor regizorale ale unor ilustrii stilisti ai
perspectivei cinematografice cum au fost un Wyler
sau un Murnau. $i asta, In parantezi fie spus,
chiar dacd un Bazin, bundoard, considera acest
film o capodoperd a orientdrii comuniste in
cinematograf.

Pentru a Intelege mai bine semnificatiile
aparitiei peliculei Hoti de biciclete si modul prin
care acest film depdseste neorealismul inscriindu-l
intr-o sintaxd de poeticd cinematografica trebuie sd
incepem cu... Inceputurile.

Inci de la Roma, oras deschis (1945) - pelicula
lui Rossellini este recunoscutd oficial ca prima
operd neorealistd? - neorealismul se anuntd a fi un
nou stil, 0 noud modi esteticd. Criticul Ioan
Lazir, analizAnd neorealismul, vorbeste despre o
stare de spirit. ,Noul stil a lui Rossellini deriva
dintr-o autenticitate a realititii umane, existentiale,
fard a o reduce la aspectul ei sociologic,
documentar, reportericesc. Filmul pare un
documentar romantat despre Roma pe timp de
rizboi, facAnd totusi o critici vizibild a realitatii.
Destinele individuale sunt interferate intr-o
evolutie corald, a Intregii colectivititi ultragiate.
Ambianta este una realisti iar autenticitatea vine
mai degrabi de la realitatea care se nagte ea ins&si
si se manifestd cinematografic nefiind mortificatd
intr-o interpretare preconceputi si rigidd (dupa
mirturia lui Rossellini). Nu avem un spectacol
regizat, ci o regie a vietii spectaculare prin
infinitele ei posibilitdti de exprimare.3

Pand la urma neo-realism inseamnd o anumit3
perspectiva a calitdtii documentaristice datd
imaginii; neo-realism Inseamnd refuzul constructiei
clasice, prin urmare a decupajului clasic, si asta
pentru o mai acutd senzatie de prospetime si
spontaneitate, rezultanta fiind o imagine a unei
realititi netrucate, nefardate; neo-realism inseamna
improvizatia si adecvarea situatiei la locatie,
conform faptului de viatd propus in scenariu; neo-
realism inseamni folosirea locatiilor naturale,
interioare si exterioare, de cele mai multe ori cu
caracter marginal, pauper, inseamn3 refuzul
luminii artificiale consideratd ca vinovati pentru
excesul de calofilie a filmului american si nu
numai; neo-realism inseamni actori amatori
proveniti, cel mai adesea, ei insigi din marginea
societdtii, Inseamnd un montaj narativ care
aminteste de conceptiile de montaj ale unui
Pudovkin. Tema riticirii, a ciutdrii, a rezistentei
sunt temele model ale filmului neorealist italian.
In revista Studii cinematografice din 1976 Jean Luc
Godard interpreteazd dur, din punct de vedere al
unei anumite moralitati, filmele rezistentei

neorealismului italian: ,Pentru ce italienii au fost
singurii care au ficut filme de rezistent3 si,
facandu-le, au schimbat modul de a privi de catre
spectatori¢ In timp ce ce se poate spune ci
poporul a rezistat cel mai putin, a cedat
inamicului ¢i mai Indreptatiti ar fi fost iugoslavii,
cat de cit rusii - bine, polonezii au produs un
film remarcabil despre lagdrele de concentrare, cel
a lui Munk, dar era filmul unei individualititi. Au
facut si francezii unul sau doul si In afard de asta,
zero absolut, au reinceput s facd mici comedii.
Deci au ficut-o italienii. Asta are o explicatie: ei
au gasit acest truc de nemdrturisit care se numeste
imagine, dar acea imagine trebuia creatd: Priviti-ne,
noi, italienii nu suntem Mussolini c¢i Roma, oras
deschis, nu, nu suntem Abisinia decimats...”

(Continuare in numdrul viitor)
Note

1. Antonio Ricci este un somer ciruia ii vine rAndul si
primeascd o slujbd. Conditia primirii acesteia este o altd
conditionare, aceea a posedarii de catre Ricci a unei bici-
clete. Dacd nu, postul zboard spre altii din multimea de
someri. Inspdimantati ci acest lucru s-ar putea intdmpla
Ricci si sotia lui 1si amaneteaz asternuturile pentru a
cumpdra o bicicletd. Dar in prima zi de servici, In timp
ce suit pe o scard lipea un poster cu blonda diva a fil-
mului american Rita Haiworth, lui Ricci i se furd bici-
cleta. Tmpreund cu fiul siu, Bruno, pleacs in ciutarea
bicicletei trecAnd impreund prin diferite spatii si intdm-
plari. In cele din urmi Ricci hotsriste si fure la randul
lui o bicicletd. Este prins dar multimea de oameni
stransi in jurul sju hotdraste s&i dea drumul. Tindndu-
se de mand, intr-o deplind compasiune colectiva, cei doi,
tatd si fiu, se vor indepérta pe o stradd, intr-o compo
zitie finald care aminteste de finalurile filmelor lui
Charlie Chaplin - aceea a vagabondului indepartandu-se
intr-o directie de nimeni stiuta...

2. Unii comentatori considerd cd debutul lui Luchino
Visconti, Obsesie, ecranizare a romanului Postasul sund
intotdeauna de doud ori al scriitorului american James
Cain, este opera care deschide in esentd neorealismul.
Astfel Etienne Fuzzelier crede c& "Obsesie este Inceputul
unui cinematograf in care mediul devine mai interesant
decat evenimentele. Jar stilul somptuos si precis a lui
Visconti vrea sd dezvéluie adevarul profund al oame-
nilor, ceea ce reprezintd mai mult decat neorealismul,
reprezintd secretul unei noi realitdti'. Remarcabil e ca
romanul lui Cain este adaptat pentru ecran de un grup
de scenaristi din Milano ai revistei Cinema, oameni de
film care au jucat un rol decisiv in argumentarea si ver-
ticalizarea curentului neorealist in cinematografia ital-
iand: Mario Alicarta, Gianni Puccini, Antonio Pietrangeli
si Giuseppe de Santis. Obsesie a fost terminat in 1943
dar a fost interzis de cenzura vremii. Mai mult,
autoritatile fasciste italiene au decis distrugerea filmului,
adicd topirea tuturor copiilor pozitive ale peliculei pre-
cum si a negativului. Dar Visconti a ascuns un negativ
dupa care, ulterior, au fost realizate alte pozitive,
Obsesie fiind astfel salvat de la pieire.

3 Existd in aceastd peliculd o extraordiard preocupare de
integrare a destinelor individuale in concertul total al
spatiului, al habitatului. Filmul incepe in Piata Spaniei
din Roma, acolo unde se va opri un camion din care
vor coborl soldatii germani. Totul este observat de la o
fereastrd pe care priveste Manfredi. El este personajul
cdutat de germani si, ca atare, va scipa fugind peste
acoperisurile caselor romane. Finalul este tot unul gene-
ros, din punct de evedere al ambiantei: in timp ce preo-
tul este impuscat intr-un poligon al armatei germane, un
grup de copii va cinta pe strizile orasului Roma. De alt-
fel aceastd poeticd a prezentdrii spatiului orasului va fi
prezentd in toate filmele neorealiste, o semnificatie mai
aparte dobandind in filmele lui de Sica: Hoti de bici-
clete, Miracol la Milano, Umberto D.
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Mono(dia)log

. Ovidiu Petca

radul este un important centru al artelor
plastice contemporane romanesti, cu
umerosi artisti care s-au remarcat atat pe

plan intern, cit si in confruntdri internationale.
Alaturi de sculpturd, grafica este un centru de
greutate de necontestat al peisajului artistic actual
aradean. Apropiat de Timisoara, important centru
universitar, Aradul beneficiazd de o permanent
innoire, aspirdnd anual noi §i noi talente tinere.
Acest fenomen s-a putut observa la bienala de
graficd clujeand, care a prezentat lumii intregi o
pleiadd de artisti arddeni, in special din generatia
tandrd. Din aceastd perspectivd nu consider
exageratd o afirmatie a mea la unul din vernisajele
bienalei, cd centrul de greutate al graficii roménesti
este momentan in Banat.

In parte influentat de modelul clujean, dar mai
ales sub imboldul unui orgoliu local, mai degraba
personal decit institutional, Timisoara gizduieste
doud bienale internationale de graficd, iar Aradul a
devenit un recunoscut centru international al ex
librisului prin intermediul concursului loan Slavici,
lansat de doamna Rodica Colta. Acestd manifestare
a fost preluatd recent de tandemul Adrian Sandu-
Adriana Pantazi, care au acordat acestui eveniment
0 noud orientare, mai generoasa pentru participanti,
implicit o deschidere mai largd si un respect pentru
ex librisul autentic, dar si o timid3 incercare de a
evidentia grafica micad. Drept dovada, recenta editie
a beneficiat de o valoroasa prezenta artistica.

Adrian Sandu este un artist din tinara generatie,
cu o bogatd activitate expozitionald nationald si
internationald, Incununatd cu multe premii
importante. Acestd autoritate dobanditd prin munca
si talent si-a spus cuvantul i in activitatea sa de
organizator.

A absolvit in 1997 Facultatea de Arte din
Timisoara, sectia graficd sub indrumarea a doi
remarcabili artisti: Gdbor Kazinczy si Constantin
Catargiu. S-a lansat incd din perioada studentiei la
saloanele de desen din Arad si la bienalele
internationale de la Varna, Kanagawa si Cluj. Dupa
o incursiune activa In capitald se stabileste In oragul
sdu natal, unde lucreazi la Muzeul de Artd
indeplinind functia de muzeograf. In ultima
perioadd a avut expozitii personale In Germania,
Japonia, mostre din aceste prezente putind fi
vazute la cele doud expozitii personale clujene
ambele la Galeria Veche a Filialei Interjudetene
Cluj-Bistrita a UAP.

Opera lui Adrian Sandu contine in egald masurd
elemente figurative si abstracte, cu accent
preponderent pe prima sectiune, in special Intr-o
primd fazd, bucuresteand. Fiind prestabilitd
proportional acestd dualitate, tematica este aleasd
din trei registre: om-animal-maging, artistul
incerciAnd a realiza o comunicare intre aceste lumi,
guvernate de legi diferite. Initial, Sandu propune o
juxtapunere a doud elemente intr-o posibild situatie
de dialog. Prin introducerea unor situatii
perturbatoare, care pot fi elemente de decor,
organice sau geometrice, sau solutii plastice inedite,
surprinzdtoare, pune capcane subtile in calea
acestui dialog. Apeland apoi la al treilea strat, o
suprapunere ingenioasd a compozitiei peste

structuri bidimensionale lirico-comico-logice,
asemenea unor planse tehnice, graficianul induce o
serie de elemente simbolice, care faciliteaza punerea
in balanti a discursului din ambele directii. Aceste
incercdri sunt finalizate printr-o acuratete tehnicd
desavarsitd, o bund cunoastere a gravurii
traditionale In metal. Apeland la suprapuneri
succesive de matrite colorate, sau/si incerneluiri cu
diferite culori a elementelor de pe aceeasi placi,
sunt obtinute subtile transparente care conferd
operei o valoare plasticd ridicatd. Datoritd acestui
respect pentru tehnicd, Sandu rdméne un artist
onest, exigent, si prudent, dar constant inovator in
profunzime.

Prima sa expozitie clujeand impreund cu
Cristian Buzneanu este o punere in valoare a
acestei perioade. Cu tematic3 si formd oarecum
asemadnitoare, cei doi colegi de generatie, arddeni,
pun bazele unui stil propriu, care este rezultatul
unor experimente estetice comune, dar si a unor
confruntiri internationale sau caldtorii prin Japonia,
respectiv Cuba.

In prezent, Adrian Sandu s-a lansat intro serie
de exprimente, in special de ordin tehnic, care au
generat o serie de derapaje stilistice si expresive in
opera sa. Pe de altd parte, contactul cu grafica
japonezd in special, induce o vointd de epurare, de
simplificare, de sondare a resurselor energetice
ascunse si de eliberare controlati a acestora.
Eliming partea savuroasd din opera anterioard,
renuntd la spectacol in favoarea unui jurnal intim,
cum ar fi ciclul Ferestre sau Zile si nopti.
Elementele figurative dispar, sau sunt sugerate prin
intermediul unor gesturi, urme, umbre sau vagi
contururi. Apar in schimb forme geometrice simple,
in organizdri simple, care incorseteazd mici
universuri lirico-abstracte, gestuale. Aceste cdutdri
sunt partial rezultanta colabordrilor cu gruparea
arddeand kinema ikon, renumitd pentru publicatiile
sale, si a unei activitati Indelungate in domeniul
graphic designului.

Pentru grafica roméaneascd, Adrian Sandu este o
prezent3 activd, cucerindu-si unanim recunoasterea
prin munca sustinutd, respectul pentru tehnica
traditionald, o raritate in peisajul artistic actual
roménesc, dar mai ales prin sinceritate si onestitate.
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