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actualitate

Premiile TIFF 2007

- Ioan-Pavel Azap

ea de-a sasea editie a Festivalului
‘ International de Film Transilvania,

desfasuratd in paralel la Cluj-Napoca (1-10
iunie) si la Sibiu (4-10 iunie), s-a remarcat prin
calitatea filmelor prezentate (cu minime, inevitabile,
exceptii), indeosebi in sectiunea competitiva. In
cadrul zilelor filmului roménesc, am avut privilegiul
viziondrii In premierd a trei filme exceptionale:
Restul e tacere (r. Nae Caranfil), 4 [uni, 3
sdptamani si 2 zile - Amintiri din epoca de aur (r.
Cristian Mungiu) si Arizona Driming’ (r. Cristian
Nemescu). Daci la aceasta addugdm si afluneta
publicului, cel mai mare numar de spectatori
inregistrat pdnd acum la o editie TIFF (si ma refer
doar la Cluj), putem spune ci aceastd editie a fost
cea mai reusita.

Juriul TIFF 2007 - format din: Claudia
Landsberger (Olanda), presedinte si membru
fondator al European Film Promotion, organizatie
ce a lucrat indeaproape cu numeroase festivaluri de
film pentru a promova imaginea cinematografiei
europene; Vibeke Windeltv (Danemarca),
producitor de film de la jum3tatea anilor '70 pana
in prezent, colaboratoare de bazi a regizorului Lars
Von Trier; Christine Bardsley (Anglia), Film
Programme Manager in departamentul Arte de la
British Council; Vivi Dragan Vasile (Romaénia),
director de imagine a carui filmografie cuprinde
aproximativ 50 de titluri din 1976 pand in prezent
(din 1992 este directorul artistic/ executiv al FAV,
Fundatia Arte Vizuale); Rizvan Vasilescu
(Roménia), actor renumit de teatru si film care a
debutat In cinematografie In 1978 si a cirui
biografie personald cuprinde nenumdarate mari
productii de film si piese de teatru - a acordat
urmdtoarele premii:

Trofeul “Transilvania” (10.000 EURO, oferit de
Vodafone) pentru cel mai bun film aflat in
Competitie: La Sagrada Familia / Familia sfintd
(Chile, regia Sebastian Campos);

Premiul de regie (5.000 EURO, oferit de Centrul
National al Cinematografiei): Ragnar Bragason,
pentru filmul Bér / Copii (Islanda);

Premiul pentru cea mai buni interpretare (2000
EURO, oferit de Vitrina Advertising): Luca Lionello,
pentru rolul din Cover-Boy - L’ultima rivoluzione /
Fotomodelul (Italia, regia Carmine Amoroso);

Premiul pentru imagine (oferit de Kodak
Cinelabs Romania): Cristian Cottet, pentru
imaginea filmului La Antena / Antena (Argentina,
regia Esteban Sapir);

Mentiune speciald: Azul Oscuro Casi Negro /
Albastru inchis aproape negru (Spania, regia Daniel
Sénchez Arévalo).

Alte premii:

Premiul special TIFF 2007 (oferit de
organizatorii Festivalului International de Film
Transilvania): echipa filmului 4 luni, 3 siptimani si
2 zile (Romaénia, regia Cristian Mungiu);

Regizorul Sebastian Campos cu Trofeul Transilvania
pentru cel mai bun film din competitie: Familia sf4ntd
(La sagrada familia, Chile)

Premiul FIPRESCI (oferit de Asociatia Presei de
Film Striine): Dincolo de padure / Einst siihe
Heimat (Austria, regia Gerlad Igor Hauzenberger);

Premiul publicului (prin vot, oferit de
Re:publik): Azul oscuro casi negro / Albastru inchis
aproape negru (Spania, regia Daniel Sdnchez
Arévalo);

Premiul JAMESON pentru cel mai bun
scurtmetraj prezentat in sectiunea ,Umbre”:
Droomtijd / In vis (Belgia, regia Tom Van
Avermaet);

Premiul pentru intreaga carierd (oferit de Banca
Transilvania): Irina Petrescu si Ioana Bulcd
(Romaénia);

Premiul pentru intreaga carjera oferit unei
personalititi din cinematografia europeans: Franco
Nero (Italia);

Premiul pentru intreaga carierd: regizorul
britanic Nicolas Roeg;

Premiu pentru scenariu de scurtmetraj (1000
USD, oferit de HBO Roménia): Doru Lupeanu,
pentru scenariul Fata galbend care rade;

Premiu pentru scenariu de lungmetraj (2000
USD, oferit de HBO Roménia): Mircea Jacan,
pentru scenariul Misiunea;

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea scurtmetraj (un pachet de editare Avid
Media Composer, oferit de Marcotec Bucharest):
Radu Jude, pentru filmul Lampa cu ciciuld;

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea lungmetraj (2000 EURO, oferit de
Cinemax ): Cristian Mungiu pentru filmul 4 luni, 3
sdptiméni §i 2 zile;

Premiul pentru o tindrd speranti a
cinematografului roménesc (1500 EURO, oferit de
Tomi): Anamaria Marinca (pentru rolul din filmul 4
Iuni, 3 sdptimani si 2 zile).

In numérul urmétor al revistei noastre vom
reveni cu un amplu grupaj despre editia a sasea a
Festivalului International de Film Transilvania.

In fiecare luni, de la ora 22:10,
scriitori, critici, traducitori, editori
sunt invitati la

Radio-grafii literare
Un talk-show de literatura
contemporand

Radio Romania Cultural

101,0 FM
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editorial

Pe urmele venerabilului

domn Ftiriadi

. Stefan Manasia

4 mai amintiti de Micul Ftiriadi¢ Nu, nu la

personajul caragialian ma refer, ci la foaia

volantd cu acelagi nume produsd &
promovatd pe holurile Literelor bucurestene de
Un Cristian (Cristi Cosma). In fiecare numir al
liliputanei reviste, scoase la xerox, Cristi - pe-
atunci studinte in biblioteconomie - a promovat
cite un (foarte) tindr scriitor: luind-o cu ani buni
inaintea epocii, vedea in autor o posibild
yafacere”, iar in manageriatul literaturii actuale o
posibild sursd de ,venit”. Entuziasmul cronic, veti
vedea, nu l-a pardsit nici azi.

Cam in aceeasi vreme (pe 1 ianuarie 2002)
apdrea primul numdr al revistei Fracturi sub
directia lui Marius lanus. De fapt, primul proiect
coerent, ambitios si valoros al generatiei 2000.
Fracturile au propus un numdr de tineri poeti si
prozatori de real talent, avind in comun, pe linga
apetitul pentru frondéd & scandal, cultul
autenticitatii, al imediatetii, al hiperrealismului,
notiuni rudimentare de hipertext, de marketing
literar. Revista conserva, de asemenea, ceva din
profilul psihologic al directorului ei: tiparitd pe
hirtie de ziar si impestritatd cu desenele lui Silviu
Gherman imi aduce aminte de vechiul Jurnal SF,
avind ca si acela mistica tehnologiei si a unui
onirism ugor demodat - oare citi pusti au
cumpdrat JSF la Inceputul anilor '90¢; promova
rubrici distincte dedicate basciliei, umorului
terestru asemenea Academiei Catavencu sau
revistelor scoldresti manufacturate; Incuraja
sponsorii generosi - sublimi, dar absenti cu
desdvirsire In acei ani - s&-si facd reclami in
paginile sale vii & destepte. Evident c4, fard a
avea ,spatele financiar” asigurat, falimentul a
asteptat-o la colt. Nu indeajuns de repede insd
pentru ca tinerii autori sd rdmind si obscuri, ei
fiind de-a dreptul luati in brate de edituri ca
Vinea (poetii) sau Polirom (prozatorii). Primii pasi
fusesera facuti, restul e istorie (literard). M4 Intreb
si azi ce s-ar fi Intimplat dacd proiectul Fracturi ar
fi fost sprijinit la timp de uniunea Bitrinilor,
condusi la acea dati de dl. Uricaru, daci revista
ar fi gdsit propria nisd pe piatd: elaboratd extrem
de smecheros, cu lipici la adolescenti, probabil c&
ar fi adus mai multe servicii literaturii roméne
decit obositele programe scolare.

Spiritul ludic & literatura ,deschisd”,
dezinhibatd a tinerei generatii aveau si loveascd
din nou, de data aceasta la Arad. Grupati sub
umbrela ,Celebrului Animal”, junii scriitori Leac,
Lazurca, Miduta si Khasis au reusit si tipireascd
numerele savuroase ale revistei Ca si cum pe cont
propriu, culegind admiratia si invidia confratilor.

Am amintit aici Micul Ftiriadi, Fracturi si Ca
si cum, poate singurele reviste literare din ultimii
ani care - realmente si ce iresponsabil cuvint -
m-au Incintat. Am vézut In ele prea putin din
cabalele, socotelile, grija pentru imagine ale
scriitorilor consacrati si mult mai mult3 literaturd
scrisd de dragul literaturii, pentru prieteni, pentru
cititorii cei mai tineri. Ceva din filonul
efemeridelor avangardiste - de la urmuz la alge si
de la unu la pula - s-a conservat si distilat la
inceput de mileniu in publicatiile ,necavangar-
distilor” (asa cum, peiorativ, i-au numit unii pe
2000isti).

Asumindu-si uneori, inevitabil, si ridicolul si
amatorismul (pentru cd nimeni nu s-a ndscut
invdtat), consider ci cele trei reviste au deschis o
bresa in mentalitatea jurnalisticd si in publicistica
literard de la noi. O anume lejeritate a discursului
a patruns pind si In cel mai scortos sdptadminal
(Romdnia literard), altele au invitat de la
fracturisti tehnica scandalului, a polemicii cu
armamentul greu - al criticii - din dotare (Cultura
a format cea mai redutabild echipd de critici din
ultimul val de scriitori), altele duc mai departe
principiul hedonist al literaturii calde, de placere,
insi nicidecum frivole (Versus-m, Noua literaturd,
Pana mea). Cu o formuld redactionali intinerit,
Cuvéntul are de dus mai departe proiectul elitist,
performant propus de profesorul Mircea Martin
si, totodatd, campania de a deschide gustul pentru
lecturd cititorilor celor mai tineri (asa cum
redactia condusd de Razvan Tupa incearcd in
cadrul Premiilor revistei Cuvdntul pentru liceeni).

La Cluj, am asteptat dupd 2000 (de cind
directoratul a fost preluat de Horea Poenar) o
revigorare a proiectului echinoxist. Revista
Echinox a reusit s& provoace o vie polemicd in
mediul universitar local, a realizat un Dictionar ce
recontureazd o paradigmad si reconfigureazi critic
istoria grupdrii, de la finele anilor * 60 pind in
prezent. Citeva din vocile strilucite ale ultimei
generatii, ce activeazd in domeniul eseisticii,
cronicii literare, poeziei etc. s-au lansat pe
trambulina echinoxistd. Subfinantarea,
permanentul conflict cu Universitatea fac insd ca
vocea noului Echinox s& nu se audi cit si cum ar
trebui.

Un destin in oglinda, aseminitor cu al
longevivului Echinox, pindeste si mai recenta
Verso, revista giratd de optzecistul Ion Muresan,
ce promitea o radicalizare a discursului critic in
publicistica clujeana.

Am l3sat mai la urm3 Tribuna dar, oricit 1i voi
deranja pe unii, o voi prezenta in acelasi context.
Cu echipa intineritd (din 2003), aproape
dublindu-si numarul de pagini, Iimbogatindu-si
rubricatura si atrdgind, anual, noi colaboratori,

Marius Muresan Trecere

Tribuna reugeste si fie cea mai substantiali si cea
mai cititd revistd a Clujului. Sub patronajul
acesteia se desfisoard sedintele "Clubului de
Lecturd", unde au citit cei mai valorosi scriitori
tineri ai Clujului, publicati ulterior in revista.
Citeva din numerele tematice, ingenios gindite de
Oana Pughineanu au atras minia proletard a
marilor oameni din judet.

In redactia ultimei sosite pe piatd, a revistei
Pana mea, i reintilnim pe Micul domn Ftiriadi
(alias un Cristian, alias Cristi Cosma), iar la
departamentul ,grafic3, efecte speciale” pe
anarhistul Imburghezit lanus. Editorul, pesemne
cu dare de mind & molipsit de entuziasmul celor
doi, este tindrul poet SGB (pseudonimul lui
Bogdan G. Stoian). Cum revista a reusit si-si
apropie incd de la primul numér nume cu
rezonantd din literatura actuald (de la Octavian
Soviany la Ruxandra Cesereanu, de la Alex Matei
la Dan Lungu, de la Bogdan Cretu la Cosmin
Ciotlos, de la Domnica Drumea la Claudiu
Komartin) nu putem decit si-i urdm succes si
aceeasi selectie riguroasd a colaboratorilor si pe
viitor. lar dacd va ajunge pe tarabe, la chioscuri,
dac3 va sti s3-si identifice targetul printre studenti
si liceeni, va avea cu sigurantd si viitor.

Altfel ne va rdmine fixat in memorie incd un
mic moment placut al marelui - §i niciodatd
indeajuns istoricizat - Avangardism. Micul Ftiriadi
probabil cd acum musticeste si are de ce.

Ledniczky Tamas
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better times

. Valentin Derevlean

Olga Stefan
Toate ceasurile
Bucuresti, Editura Vinea, 2006

]

ebuturile feminine in poezia roméneasca a
ultimilor ani au creat un spatiu ce tinde s&
- devind din ce In ce mai puternic unul de
referintd pentru viitoarele poetese, un loc comun al
motivelor si exploatdrilor de imagini excesiv
feminine. Mai toate debutantele de la noi au citit-o
pe Sylvia Plath, mai toate scriu despre frumusetea
interioard - un fel de tejghea din piata de carne,
plind cu mate, viscere tenebroase, spermd, menstrd
si multd durere organici greu de explicat. O poezie
care-si revendic3 identitatea din propriile
malformatii tematice, o poezie frustd, invalmasita
de amestecul confuz dintre sex, dragoste si
celdlaltul din spatiul suferintei.

Volumul de debut al Olgai Stefan - Toate
ceasurile, apérut la Vinea in 2006, distins cu
premiul ,ion vinea” in acelasi an, e o carte ce nu
face abstractie de zona in care se inscrie poezia
feminini actual3, dar nici nu o confirmi. Volum
gros, aproape 140 de pagini, ce te IntAmpind din
start cu o copertd de culoare verde - bolnav, Toate
ceasurile e biografia unei maturizdri, a unei
asteptdri continue a Celuilalt - el, masculul tanar,
dezvirginator, blazat si putin boem. O carte (asa
cum marturiseste autoarea) - ,este vorba aici
despre mine”, o carte In care ,zonele olga” sunt
tot atdtea posibilitati de a te intelege pe tine prin
socul produs de Celilalt.

Olga Stefan nu scrie o poezie despre Celdlaltul
masculin ca si congenerele ei, nu o intereseazi
iubirile extreme, sexualitatea exhibati la maxim.
Mai degrabi o poezie naiva, ce vine dinspre
yasternuturile cu ursuleti” inspre ,port intre picioare
un mormént sigilat si gol’. Poemele, lungi si
vulcanice ca izbucnire, se coaguleazi in jurul
aceleiasi caldtorii spre celdlalt, o cildtorie vazutd
incd prin ochii unei adolescente maturiza(n)te, dar
cu pozi de femeie deja dezabuzatd: ,trag dupd
mine dragostea asta ca pe o geantd cu roti”.
Celalalt - fie el Demian/ Dem sau Louis, e Inci
necunoscut, inci departe de a deveni bérbatul
nazist din poemele Sylviei Plath: ,cdldurile de mai
te inldntuie ca niste jucdrii sexuale”, ,drumul spre
casa de marcat. drumul spre casa de tolerants.
drumul spre casa/ de copii. pasii tai au invdtat sd le
distingd rdceala.” Evident, nici Olga nu scapd de
playlistul vremii. Pe langd senzualitatea unor
anumite experiente de maturizare sexuald, apar si
versuri brutale prin neconcordanta cu intregul: ,s&-ti
multumesc pentru c&-mi desfaci coapsele si pentru
c&-mi intrerupi gesturile.” Nu cred in acea Olga
vazutd ca o feminitate traumatizatd. O astfel de
imagine dé bine in poezia de azi, dar in volumul
acesta arati fals, fad, fara credibilitate - sentiment
deranjant cand 1l citesti, creeazd impresia de fatada,
de mascd plimbata de ici pand colo de dragul
receptdrii (,poti sd spui cd niciodatd n-am sd fiu
suficient de/ coaptd pentru emotii ca astea despre
care-ti scriu”).

Dacé tematic, volumul e unitar - gafeazd destul
de putin fatd de altele aparute recent, la nivelul
constructiei, apar probleme mari. De unde trag
concluziile, ipotetice, evident, cd debutul acesta e
incd prematur. Olga Stefan are imaginatie de poet,
dar nu stie cum sd o aseze In pagind. Scrie mult,
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versuri lungi, poeme de céteva pagini, dar se
gribeste. Nu lucreazi poezia, impresia persistenti e
de idei geniale sufocate de mult balast. Existd o
grabi in a scrie, In a pune totul pe hértie, in a
spune totul dintr-o rasuflare (gest pe carel inteleg
datoritd vArstei autoarei), dar se greseste cAnd e
vorba de pauze de respiratie, ritm, material poetic
incoerent asezat in logica textului. S exemplificim.
Olga Stefan are uneori intuitii grozave, dar le
ingroapa din cauza explicatiilor. Prea preocupata s
nu fie Inteleasd gresit, nu se multumeste cu
jumatati de masurd, cu sugestii, apropouri. Tinde sd
le explice, s3 le detalieze - fapt ce duce inevitabil la
sufocarea textului. Un vers ca ,la sfdrsitul iernii
ploaia ne va rani peretii tapetati’ e urmat de o
trimitere puerild: ,cu mucegaiul fotografiilor din

2

altd viata”. Un altul In care spune cd ,hunedoara
creste in visele mele ca o tumoare malignd’
imagine superbd, s3 recunoastem, e urmat de
explicatia , pe esofagul fumadtorilor pasivi’. De parcd
aveam nevoie de jocul acesta facil. Balast mult.
Versuri ca - ,tu si cu mine ne vom dezvdta repede
de spdlarea picioarelor amputate din corpurile/
acestor soldati de plumb riniti in razboaie si-n
dragoste”, ,de-aici l-ar mai putea scoate/ doar o
echipd de descarcerare/ ca pe victima unui accident
cu masini ficute zob” (m3 intreb unde mai
intervine descarcerarea daci nu la accidente, si nu
la alea cu masini ficute zob!¢), ,acum strizile pe
care te plimbi miros exact ca mine/ a transpiratie
diluatd cu spray...” sau imagini redundante ca:
yurina hepaticilor cu ochi portocalii’, ,,agorafobie.
spaima de mers singurd prin pietele deschise...”, ,ca
un capsator muscand dintr-o foaie”, ,tahicardie. (o
inimd care bate prea repede...)” - nu fac decit si
umbreascd imaginile poetice reusite. E imposibil s3
scril un poem bun In care sd servesti imagini de-a
gata, sd le caracterizezi, si le inventariezi, ca i cum
celui care citeste i lasi doar sansa de a te confirma
pe tine: ,demian ar fi zis cd- seamdn unei felii de
péine/ intoarsd sintinsd obscen [subl. mea] pe plita
fierbinte.” Sau: ,isi intinde lasciv [subl. mea] bratele
innegrite.” Nu mi intereseaz3 caracterizirile
poetului, vreau si imi dau singur seama de
lascivitatea unei imagini!

Astfel de greseli reduc puternic din forta
versurilor. $i creeazd, in mod evident, impresia de
stAngicie, de atelier, de texte de sertar. Dacd Olga
Stefan ar reusi si dozeze imaginile mai bine, si dea
ritm poeziei si nu doar lungime, sa lucreze textul,
s&1 slefuiascd dupd ,curele de inspiratie”, sunt sigur
cd ar iesi un volum net superior. Deocamdat3,
molozul si constructia deficitard a multor poezii
dau impresia unui volum scris pe fugd, neglijent cu
cititorii. $i cu imaginea poetului, bineinteles.

Ou est le Paris
d’antan?...

. Ioana Cistelecan

Gheorghe Mocuta
Calatorie.exil
Timisoara, Editura Brumar, 2007

arisul ingrat, Parisul infernal, Parisul

crepuscular - acestea sunt variatiile unui unic

spatiu babilonian, agresivizat, contorsionind
experienta tatdlui, ca brav-indurerat insotitor al
fiului, navigind onest si brut pe strizile scuturate

ol Y
o 2 e

Eugen Gocan Mamd cu copil

de misterios ale metropolei (odaté fascinante!),
asemenea unui Charon ce tenteazi, de data asta,
strategiile amindrii sfirsitului implacabil si-si
conglomereaza lirico-diaristic tréirile. Recentul
volum de poeme al lui Gheorghe Mocuta
exorcizeaza un sine suferind, prizonier culpabil al
durerii, exersind decenta supravietuirii marginale.
Dincolo de paradoxuri, scufundat si amprentat de
malefic, orasul se leapad3, rind pe rind, ca-ntr-un
obstinant exercitiu al demistificirii, dar i al
asumdrii suferintei absolute, de toate atributele
sale legendar-prietenoase, incdrcindu-se pas cu pas,
zi de zi, cu pecetile golului si ale hdului intrinsec.
Celilalt Paris e si el o cetate bine inchegatd, o hartd
a proximitatii materializind violente, hiperbolizind
un negativ agresivizat: astfel, Montparnasse-ul nu
mai articuleazd dulceagul refren ,bienvenue!”, ci isi
crispeazd poarta Intr-una a iadului, ca posibild
expandare a interiorului tensionat; spitalul
Avicenne magnetizeazd energiile pervertite,
maladive ale infernalului Paris, dozind sperantele
auctoriale camuflate, obiectivate si persiflate - in
jurul acestui axis mundi graviteazd un cotidian al
intunericului, respingind familiarul sau, cel mult,
degustindu la addpostul non-animatului, al
aparatului foto, ori distantindu-l ca perspectiva,
dincolo de palpabil (,privesc parisul - straniu dans
(...) // ascult parisul - un suspans/ intre abis si
univers/ intre declin si renaissance”; ,stiteam pe
trunchiul unui platan din parcul spitalului
avicenne/ si asteptam revelatia (...)/ stomacul meu
era o colivie imensd/ In care intrau stoluri de pdsdri
negre”; ,rup cu dintii din culorile psihedelice ale
cheiului/ caut ceva cum ar fi pdmintul promis/ o
imagine pe care s-o imortalizez/ nu cu sufletul/ ci
cu aparatul meu de fotografiat/ dar acolo curge un
1iu o apd tulbure/ care imi duce la vale trupul si
nu se mai opreste”; ,la ora amiezii montparnassul/
e o imensa cabini telefonicd/ in care toti snobii se
calcd 1n picioare/ pe miini pe sex pe cap si pe
gurd”; ,de pe sosea parisul pare Invelit intr-o clatitd
parfumatd/ unsd cu finetti cum i place lui lucian”).
Ochiul tatélui se dedicd pare-se-n exclusivitate
coordonatelor metropolei ostile, care empatizeaza,
in cotidianul sdu, cu golul si durerea actantului
uman ce-si apropriazi conditia de strdin, de exilat,
cu buné-stiintd, pentru a nddédjdui intr-un irepetabil
miracol curativ al fiului. Dintr-un presupus térim al
promisiunilor cu final fericit, Parisul e consumat
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traumatic, risturnat, refuzindu-i-se aura familiara.
Experienta trecerii si implicit a evitirii arderii ei se
masoard temporal in repere ale unui real convulsiv
imediat sin repere ale unui real familial indepértat,
redus la stadiul de nostalgizare, rememorare, fie ea
si benefic-halucinogend; imago-ul solar se
oximoronizeazi si el, brutalizind a mia oard un
minimal confort atmosferic-intrinsec; spectaculosul
e si el rutinat si abandonat In paradigma Parisului
inhibitor; senzualitatea, erotismul neconcordind
defel cu suferinta auctoriald nu face decit s& o
amplifice, chiar dacd scapd pervertirii sau daca
esueazd In moarte. O metropold interioard de-a-
ndoaselea contorizeazi prin moarte anotimpurile i
ritmicitatea vitalitdtii superflue si reitereazd nasterea
singerinda ca incipit blestemat al tranzitarii decisive
inspre moarte: ,dimineata cind ma trezesc/ hotelul
de imigranti scirtiie ca o corabie beati (...)/ afard e
cald soarele mi plesneste pe fata proaspit
barbieritd”; ,la fiecare refren repetd cuvintul
masinist si votki/ se leagdnd ca o balerind
gesticuleazd euforic/ printre céldtorii indiferenti”; ,o0
tipd sexy/ cu parul castaniu si ochi albastri/ (...)
md fixeazd pervers”; ,apoi in toiul halucinatiilor
lectia insolitd a fiului meu:/ s& ne intoarcem acasi
la dulceata ciminului/ (...) la rontiitul soricelului
din borcan in cdmard”; ,intre soldurile de iarn3 si
cele de vard/ s-au mai stins trei copii/ (...) de noud
luni port fatul angoasei in cap/ (...) mi-a provocat o
micd hemoragie”.

Drumul tatdlui e pretextat de drumul chinuit al
fiului. Ambele agonizeazd maladivul si speranta in
tdmdduire, cultivind tertipul asteptirii similar unei
pauze de respiratie, unei autosuspenddri inlduntrul
durerii, a insinguririi. Insotirea fiului bolnav
marcheazi definitiv identitatea absolutizati a
tatalui, Incrustind abisul intrinsec impovérat al
acestuia din urmi intr-o asemenea proportie incit
pind si ludismul lexical si imagistic esueazd-n
frustrare, iar jocul intertextualititii se rasfringe in
amar, Intrun haz de necaz vidat de potenta
defulatoare si cathartici, desemnind insi, fird doar
si poate, un lirism franc si direct, veritabil si
verosimil, al durerii pure.

Avataruri

. Ioan Negru

Lucia Sav
Suwannaphumi - Avataruri
Cluj-Napoca, IDC Press, 2006

nii percep moartea celuilalt ca pe o mare,

fundamental3, ultimi infidelitate. Cu atét

mai mare este aceasta cu cat ,Printul
iubit” este cel care te Ingeald, te pardseste, te
abandoneazi lumii in care existenta ta era
impreund cu el, nu cu lumea. Mai ales nu cu
lumea exterioard. A celorlalti. Infidelitatea
supremd, moartea, este intotdeauna albg,
imaculatd. Alb3, imaculatd rdméne ,printesa”
dupd moartea ,printului”. Usa marii infidelitdti ni
se deschide, ne-o deschidem, ca s& putem pasi
imaculati in noi ingine.

Numai ci infidelitatea poate fi inteleasd si
invers. Infidel este cel ce riméne. Aceasta este
insd o gandire de Zeu, iar, pe pdmant, o gandire
de Rege. De Print. Trebuie s& crezi in nemurirea
fizica, intr-o viatd aievea dupd moarte, ca sa-l
insotesti acolo pe cel iubit, murind odatd cu el.
Altfel la ce bun in mormant armurile si
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vesmintele cele de pret, aurul, iubita si tiitoarele;
si mancarea, si vinul, si sclavii. Si armata, si
caliretii, si cail. Sunt fapte care stau mdrturie, fie
in pdmant, dezgropate de catre arheologi, fie in
literaturd, in mituri. In poezie.

Artificiu poetic sau nu, ultimul volum al
doamnei Lucia Sav de aici pleacd. Unii i-ar spune
artificiu, altii existent3 reald. In carne si oase.
Faptul ambiguu c& totul s-ar putea sd fie doar o
mascd, ori ca totul si fie sAngeros de real, naste
poezia. Poezia in sens clasic, sdi zicem. A gandi
iubirea si moartea In sens european, dar, in
acelagi timp, si viata ca avatar, deci ca suferintd
este o altd mare tensiune, si poate chiar o
coincidentia oppositorum, care deschide spre noi
poezia. Dar totul poate fi un joc fird mizs, cu
parteneri egali, reali sau fictivi, morti sau vii,
deopotriva. Adicd un text ,decadent”, deci
postmodern.

In cazul de fatd trebuie plecat de la titlu:
Suwannaphumi - Avataruri. Am putea spune ca
sufletul reincarnat este al actualei Lucia Sav, al
autoarei. Care, citind si traducind chiar istoria
vietii ei anterioare petrecute in Thailanda, istorie
scrisd in versuri de Printul Tammatibes (1715-
1755) in cartea sa Cintecele barcilor regale,
cilitoreste, la modul real, in locurile in care a
trdit unul dintre avatarurile sale. Avatar sau nu,
aceastd cilitorie a avut loc cu cétiva ani in urmg,
cartea sa consemndnd locurile despre care
vorbeste ,Printul poet” in Cintecele amintite mai
sus. In acest sens, poeta calcd pe urmele
yPrintului poet”, familiarizatd fiind cu textul
poeziilor sale. Numai cd pand la urmd nu de
strictd biografie e vorba. Cici, iat3, printul a
murit Impreund cu iubita sa, condamnat fiind la
moarte pentru revoltd impotriva regelui si pentru
adulter savarsit cu logodnica sa, devenit intre
timp una dintre concubinele tatdlui. Regelui sdu.
Au fost condamnati la moarte prin biciuire.
Asadar o moarte impreund.

Alexandru Pasat Vestitor

Un alt avatar este acela al iubirii. Pentru ci in
carte sunt alte texte care ne vorbesc despre Elena,
Didona, Cleopatra, Isolda, Salomeea etc. Poate c&
cele mai reusite. lat-o pe Salomeea: 29. Si sarpele
isi petrecu inelele/in jurul gatului, /pieptului,
/taliei /si coapselor ei, /si ea incepu sd danseze.
//Smaraldele, /topazele, /safirele, /rubinele
strifulgerard, /o imbricard in mreje de raze. //In
transd, ea Isi roti bratele, /isi legdnd soldurile,/ isi
undui coapsele, /si britdrile, colierele/ inelele/si
vertebrele sarpelui zorndira. //Surésul ii inflori,
dintii-i sclipird, /neagrd felind.// Sub diadema-i de
aur, printre gene,/ urzea priviri languroase. /1
prinserd ca intr-o vrajd./ Si ochii lui strdlucird,/
stréfulgerard, /buzele i se-nvidpdiard,/ nérile
fremdtard, /pulsul ii porni in galop.// Invins, se
prabusi in delir. Dansul acesta a facut sa cada
capul ,Printului botezdtor”, dar tot atit de bine
poate fi dansul oricarei femei indragostite. El ne
aduce aminte ci ea, iubirea, are un ritual anume,
care trebuie sdvarsit. Dansul acesta, plin de
vizual, de senzual cum e, poate fi dansat pe
dinduntru. Poate fi purd interioritate. Entuziasm
pur. Sau betie, delir divin. Si-atunci este, fard
indoiald, avatar al iubirii. Al poeziei. Avatarul,
feminin si- zicem, al iubirii ne este sugerat de
faptul c3 in textele din volum poeta este aceea
care, indragostitd, il asteaptd pe ,Print”: M-am
Imbrécat in solzi de jad, /spuma mdrii mi s-a
Incoldcit, /salbd, in jurul gatului. /Mi-am pus
inele si bratdri de ambrd/ si m-am infdsurat in
sabaiul de purpurd. /In asteptarea ta, am ars
tdmdie si smirnd/ in aurul potirelor. //Invaluiti-n
arabescul de-arome, /am sorbit din cupa iubirii...
Cici ea este chiar iubita care va muri aldturi de
el. Impreund. Valuri destrimate/ iti estompeazd/
lumina astrald./ Pe altarul noptii,/ mireass pala/
te rdsfréngi indistinct.,/ Trena find/ ti-o ristird/
acele de pin,/ centura casti/ li-o deznoads/
violetul spin.

Ca poezia isi are si ea avatarul sdu, desi acest
fapt tine la om de suferintd, ar trebui s ne
bucure. In volum sunt mai multe poeme care
preiau induntrul lor o parte din versurile scrise de
Printul Thammatibes gi, dupd cum am mai spus,
traduse de Lucia Sav. De poetd. De avatar. De
iubitd. De poezie. Sunt doui fiinte care se unesc,
sexual si textual se unesc, redevin una singurd, ca
s& dea nastere alteia si care sd le mosteneasci. Si
care sd-si aibd propriul destin. Propriu-i avatar.

Acest ultim volum publicat de Lucia Sav este
mult mai elaborat decét celelalte. Pare a fi, si in
bund masurd chiar este, o stupa, un loc consacrat,
care are drept ritual iubirea impreund, moartea
impreund. Sau, mai omenesc, poezia Impreuna.
Printul se-nchide in sine/ precum o scoica-n abis./
Apele-si leagdnd bratele-n transd,/ din inalt,/
cheamd Luna-n addnc./ Ea se surpd,/ il descantd,/
il incdntd./ El iese din sine./ Ea-gi rotunjeste
chipul scindat. Un volum care nu are ca fortd
verbul, cavaler cruciat, ci finetea meandrului, a
tusei care vibreazd, da viatd sau crepuscul. Stins,
rugul ninge/ cu fluturi albi,/ cenusa.

Acesta a fost, pentru o clipd, Suwannaphumi,
tdrdm de aur,/ lotus celest,/ trecere si avatar.
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Sub semnul Frantei

- Ion Cristofor

Mircea Popa
Sub semnul Frantei
Cluj-Napoca, Editura Eurograph, 2006

ersonalitate de marcd a culturii clujene, om al

cetdtii prin excelentd, profesorul universitar dr.

Mircea Popa a intrat in constiinta publicd prin
competenta si probitatea de critic si istoric literar,
de profesor universitar si cercetdtor. Spirit laborios,
Mircea Popa este si un comentator atent al actua-
litatii literare, criticul manifestindu-se cu o ironie
acid3, ce impune deopotrivi teama si respect. In
buna traditie a marilor nostri foiletonisti, istoricul in
posturd de recenzent nu ezitd si scrie si despre
autori de toate calibrele, folosindu-si cu parcimonie
rezerva de laude. Mai rar, criticul adoptd o posturd
de judecator inclement, ce manuieste cu
dezinvolturd biciugca ironiei sau scalpelul, cu o
vaditd plicere a executiei. Ghilotina sa cade cu
predilectie pe gatul grafomanilor de ultimi or3,
specie din ce in ce mai agresiva si insistentd. E o
ldudabili activitate de “sanitar”, extrem de utild in
atmosfera de haos si devilmisie ce domina
productia editoriald a ultimilor ani.

Dupa disparitia regretatului Mircea Zaciu,
Mircea Popa a rdmas In peisajul clujean ca figura
cea mai proeminentd a istoriei literare. Indiscutabil,
criticul a crescut sub fascinatia marilor modele spiri-
tuale ale Clujului universitar, cirora le-a dedicat o
incitanta carte. Pentru cei tineri, amintim cd Mircea
Popa s-a nascut la 29 ianuarie 1939, In comuna
Lazuri de Beius, din judetul Bihor, in familia unui
preot ortodox. Criticul a absolvit Facultatea de
Filologie din Cluj ca sef de promotie. In ciuda
inzestrdrii putin obisnuite, nu va ocupa o catedrd
universitard, cum s-ar fi cuvenit, ci va functiona in
posturi dintre cele mai obscure. A trecut prin expe-
rienta de umil profesor la liceele din Sicuieni si
Alesd sau cea de muzeograf la Muzeul Regional al
Banatului din Timisoara. Tenace, ca orice bihorean,
va deveni, in cele din urmd, cercetitor la Institutul
de Lingvistica si Istorie Literard “Sextil Puscariu” din
Cluj, fiind numit, din 1982, ca sef al colectivului de
istorie literard. Doctor in filologie din 1970, titlu
obtinut cu teza llarie Chendi, este In prezent con-
ducétor de doctorat, profesor titular la catedra de
Istoria Literaturii Roméane a Universitatii
"1 Decembrie” din Alba Iulia. Ca si in alte cazuri,
Clujul a dat dovada ca are funesta vocatie de a-i
indeparta valorile, cand nu le marginalizeaza sau nu
le umileste. Exemple s-ar putea da cu duiumul.

Cu cerbicie, Mircea Popa a infruntat feloniile
destinului printr-o operd de o impresionantd masivi-
tate si consistentd. Ca multi din generatia sa, criti-
cul a Incercat sd “recupereze” dupd 1990 pierderile
in ordine profesionald printr-o febrild activitate de
dascil, navetdnd, Inaintea fixdrii la Alba Iulia, intre
mai multe universititi. Mai norocos decat dascilul,
criticul si-a recuperat o parte din textele nepublicate
inainte de 1989, texte care n-au putut trece de bari-
era cenzurii comuniste. Nu am ficut un bilant com-
plet al cartilor personale ale lui Mircea Popa, dar
sunt, cu sigurantd, peste treizeci. Criticul a ingrijit
zeci de editii, fiind coautor la alte cirti si volume de
critici si istorie literard. Studiile si lucrérile stiintifice
i-au apdrut in Franta, Germania, Israel, Bulgaria,
Ungaria, Iugoslavia etc. Mircea Popa a dedicat carti
de referintd unor personalititi ce-au ilustrat cultura
romand: llarie Chendi (1973), Ioan Molnar Piuariu
(1976), Octavian Goga intre colectivitate si solitu-

dine (1981), Introducere in opera lui Ion
Agérbiceanu (1982), Timotei Cipariu - ipostazele
enciclopedistului (1994), Mihai Eminescu - contex-
tul receptdrii (1999), Eminescu in Transilvania
(2000, 1n colaborare). A studiat cu competentd isto-
ria presei, iluminismul, creatia scriitorilor roméni
din exil (Reintoarcerea la Ithaca, 1999), realizand
editii din opera lui Apunake, Vintild Horia, a altor
reprezentanti ai exilului. A redactat, printre altele,
doud studii fundamentale referitoare la relatiile din-
tre romani si maghiari: Apropieri literare si culturale
romano-maghiare (1999), Andrei Veress - un bibli-
ograf maghiar, prieten al roménilor (2006).

Recent, Mircea Popa si-a adunat Intr-un volum
articolele dedicate culturii franceze si relatiilor noas-
tre cu marea sord din Apus. Sub semnul Frantei
(Editura Eurograph, Cluj-Napoca, 2006) contine arti-
cole ce pun in lumind nu numai atractia romAnilor
pentru frecventarea unei culturi ce a avut o mare,
beneficd influentd asupra spiritualitdtii autohtone.
Criticul constatd cd incd din zorii desteptdrii noastre
nationale, Franta si Parisul au reprezentat pentru
intelectualitatea romaneascd o atractie, un model,
adeseori un sprijin eficient. Dupd cum subliniazd
cercetitorul, In articolul Visul de Paris al romanilor,
imaginea orasului-lumin vazut ca o “carte
deschisd”, ca o capitald a lumii, e foarte veche si
persistentd. Parisul, imaginat ca “un orag al
chemdrilor stranii si repetate” e prezent, mai ales
dupa 1840, In presd, In romane si in paginile primi-
lor nostri memorialisti si calitori. Pentru Codru
Dragusanu, de pild3, Parisul apare ca un soi de
“centru al universului“. Dac3 pentru autorul
Peregrinului transilvan, Franta si Parisul rimén in
memorie ca o chintesenti a civilizatiei (“miezul
lumii si lamura umanititii”), imaginea Parisului se
nuanteazi la scriitorii sfarsitului de secol, la sim-
bolisti sau la scriitorii secolului XX. Imaginea de
Babilon modern, de oras al contrastelor, este
prezentd la Eminescu, dar si la St.O. losif sau
Octavian Goga.

Ca obstinat cercetdtor al jurnalisticii, Mircea
Popa subliniazd un am3nunt prea putin cunoscut,
anume ca “primul ziar aparut pe teritoriul tarii
noastre a fost in limba francezd”. De la Courier de
Ia Moldavie, aparut in 1790, traditia presei in limba
francezd va rdméne o constantd a presei romanesti.
In articolul din care am citat, Francezi cantind
Roménia, romdni elogiind Franta, istoricul presei
semnaleazd nu numai multitudinea de titluri
apérute, ci si numdrul mare de ziaristi francezi
prezenti la noi, veniti in misiuni culturale, politice
sau activand la diverse publicatii apdrute pe teritori-
ul Roméniei. ExtinzAndu-si aria cercetarilor, Mircea
Popa pune In lumind prezenta unor personalitati ale
literelor franceze in Roménia, cum ar fi André
Maurois, Paul Morand sau Jules Romain. Unul din
cele mai interesante articole prezente in carte este
cel intitulat André Gide si gidismul. Criticul anali-
zeazd cu finete, cu lux de am&nunte, cauzele recep-
tarii contradictorii a gidismului la noi. Influenta
scriitorului francez e mult mai puternicd decit s-ar
putea banui, In critica literard, In poezie dar mai
ales In proza. Modalitati si procedee gidiene sunt
depistate la Ion Calugiru, Cezar Petrescu,

M. Celarianu, Ion Vinea, Camil Petrescu, dar mai
ales la scriitorii generatiei lui Mircea Eliade.

Studiile lui Mircea Popa relevd nu numai o
masivd prezenti a scriitorilor sau ziaristilor francezi
in Roménia, ci si a unor roméni in Franta. Dora

d’Istria sau Radu Baltag (mai cunoscut sub
pseudonimul sdu frantuzesc, Adrien Le Corbeau)
sunt printre cei care s-au afirmat in limba franceza.
Ultimul, ndscut in jurul anilor 1880, la Turnu
Severin, intr-o familie de evrei scipatati, va deveni
in Franta unul din cei mai ferventi propagatori ai
culturii roméne in Franta.

Nu mai putin interesant devine cazul unor scri-
itori francezi Impdmdanteniti la noi, cum e cazul lui
Jules Brun, intrat “in istoria literaturii noastre nu
numai ca folclorist, dar si ca romancier.” Mircea
Popa reia in discutie si mitologia, extrem de stu-
foass, a presupusei origini roménesti a lui Pierre
Ronsard. Cu o pasiune detectivistic, istoricul anali-
zeaz3 toate probele dosarului strilucitului poet
Pierre Ronsard, care s-ar trage, dupa unii cercetitori,
dintr-un anume M4ricine, fost ban al Craiovei.
Meticulozitatea cu care sorteazi si pune sub lupa
analizei diverse documente, de la cele mai credibile
pand la cele mai fanteziste, e tipicd lui Mircea Popa,
unul din putinii nostri cercetdtori ce nu-si limiteaza
aria curiozitdtii la raftul bibliotecilor. El cerceteazi
cu seriozitate arhive de stat sau private, scotoceste
in corespondenta scriitorilor sau in paginile unor
publicatii ignorate. Aceasta voluptate documentaris-
ticd il duce pe Mircea Popa 1n locurile cele mai
neasteptate. Toamna anului 1997 1l gaseste la
British Library din Londa, unde va transcrie, cu
pasiunea unui copist medieval, documente semnate
de Dimitrie Cantemir, lon Ghica, D. Poerescu,
Barbu Stirbei, Carol I, Carmen Sylva, Raoul Bossy
etc. Dupd epuizarea fondului roméanesc, va petrece
citeva zile in bogata arhiva al lui Miron Grindea,
descoperind acolo “O operd necunoscutd a lui
Eugen lonescu”, dupd cum afldm incd din titlul arti-
colului.

Analizind relatiile noastre culturale cu Franta,
Mircea Popa e interesat nu doar de aspectele litera-
re. Prezenta Institutului Francez de Inalte Studii in
Roménia face obiectul unui consistent articol.
Pornind de la un studiu al lui André Godin dedicat
acestui subiect, Mircea Popa dezvoltd tema referi-
toare la politica dusd de marele stat apusean, sub-
liniind c&, prin traditie, “cultura franceza era princi-
palul element de dialog cu strdinitatea si cu marea
culturd universald”. Ideea va fi dezvoltatd intr-o altd
sectiune a cirtii, Reviste interbelice de propaganda
pentru strdindtate. Autorul constatd c3, in perioada
interbelicd, numdrul acestor publicatii a fost impre-
sionant, acest tip de presd indeplinind un rol impor-
tant, de cunoastere reciprocd, de mesagera a unor
idei de apropiere fatd de tirile vecine, de combatere
a ideilor fasciste In ascensiune, “de promovare con-
stantd a unei politici de pace si conlucrare euro-
peand”.

Nu sunt singurele puncte de interes ale vastei
lucrdri a lui Mircea Popa, ce analizeazd multiple
aspecte ale relatiilor culturale cu Franta. Avem de a
face cu o lucrare bogati in informatii, seducitoare
prin rigurozitate, prin patosul temperat al argumen-
tatiei si finetea analizei. Inci o dati, criticul si
istoricul clujean probeazd seriozitatea unui cercet3-
tor polivalent, ale carui preocupdri au depdsit limi-
tele culturii nationale, surprinsd, aici, in dialog cu
alte culturi europene.
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Un roman politic al tranzitiei

. Ovidiu Pecican

a unul dintre nivelurile naratiunii din Puterea

nevizutd (Bucuresti, Ed. Ideea

Contemporand, 2006, 614 p.), volumul tert
al tetralogiei Ziua si noaptea, de Nicolae Breban,
pariul pare sa fie balzacian. S-ar spune ca autorul
incearcd, nici mai mult, nici mai putin, decat sa
surprindd citeva dintre tipurile umane ale
tranzitiei postcomuniste: universitarul care
migreaz3 spre politicd, noul Imbogitit ce se
afirm ca ziarist, preotul greco-catolic iesit din
catacombele istoriei In plind lumind, tinerii
fascistoizi, nationalistii ardeleni de stil nou...
Observarea lor in mediul asigurat de Cluj, o
metropold regionald, ii permite scriitorului si
observe mai bine aceste siluete pe care capitala le-
ar fi proiectat altminteri, mai putin precis si
decantat. Ritmurile de acolo si calitatea de "prima
tintd" a tuturor transformadrilor, investitiilor etc.
accelereazi si transformirile umane intr-un fel
care le accentueazi mobilitatea si pare si le
reduci din coerentd. Provincia oferd, din acest
punct de vedere, un mediu mai favorabil
observarii moravurilor si caracterelor, iar dintre
toate regiunile roménesti Ardealul este socotit,
cum se stie, una dintre zonele de locuire
roméneasci dintre cele mai traditionaliste, mai
conservatoare. In plus, Clujul - cunoscut de
Breban foarte bine incd din perioada studentiei
sale -, a Inregistrat, din 1989 incoace, cateva
dintre aventurile care au marcat lumea economica
si politicd roméaneascd, precum afacerea jocului
piramidal "de intr-ajutorare” Caritas, profilarea si
apoi alimentarea primei binci roménesti
postcomuniste private al cirei sediu nu era in
Bucuresti (Banca "Dacia Felix"), leagdnul unuia
dintre partidele ultranationaliste romanesti
(PUNR). Se mai pot, desigur, adduga si alte
lucruri - prezenta pentru circa un deceniu, la
conducerea oragului, a unui primar
ultranationalist, renagsterea Bisericii Greco-Catolice
si reorganizarea episcopiei de Cluj-Gherla, iar mai
recent proclamarea Arhiepiscopiei Ortodoxe de
Feleac drept Mitropolie.

Breban nu este interesat de redarea acestei
realitdti complexe cu mijloacele reporterului.
Clujul s&u urmeazd, in parte, dinamica inregis-
tratd aici si tine seama de unele dintre directiile
specifice dezvoltirii orasului, dar selectia liniilor
de constructie epicd rdmane, totusi, in esents,
privilegiul unui autor interesat doar de anumite
fenomene. Mai vechile teorii brebaniene - dez-
voltate in publicistica, in interviurile si chiar in
discutiile sale private - cu privire la nagterea
politicului si modalitdtile lui de functionare isi
primesc acum carnatia epicd necesard, Intr-o
tramd in care personajele intruchipeazi nu atat
c3utdri, cit optiuni de facturd temperamentald,
caracteriald ori din interes (acesta din urmi nu
necesarmente intr-o acceptiune uzuald, trivials). In
Puterea nevizuts, gazetarii de la cotidianul
Ardealul - altul decét cel ce apirea la Inceputul
anilor '90 sub tutela lui Adrian Marino, un
"geamdn fictiv" al aceluia - pun bazele unui partid
nationalist ardelenesc, interesat In descentralizare.
Intr-un fel, tema nu reprezintd decat reluarea unei
preocupadri a prozatorului Buneivestiri, unde pro-
tagonistul, Traian-Liviu Grobei, sfarsea prin a infi-
inta o miscare pusd in slujba ideilor filosofice pro-
fesate de Mihai Farca ("Mihi-bacsi"). Spre deose-
bire de paginile de acum treizeci de ani, cele de

fatd nu impun o figurd magneticd, aptd sd
stirneascd empatia cititorului si s3 il faca s3
fuzioneze.

Personajele - multe dintre ele, in orice caz -
profeseazi idei politice dintre cele mai putin
frecvente pe piata noastrd, cu un ciudat aer inac-
tual. "Misia", "apostolii Ardealului’, despotismul
luminat populeazi activitatea fantasmatica a lui
Mérzea, a universitarului-politician Dumitrascu,
venind dinspre mentorul decedat Méariutan sau,
emandnd, pur si simplu, din propria lor gindire
febrild. Ne afldm, dup toate aparentele, intr-un
imaginar politic desuet, caracteristic Partidului
National Romén ardelenesc dinainte de Marea
Unire, poate chiar manismului interbelic, dar fard
prea mare atingere cu gandirea actuald, modelatd
de globalizare si de internet, de ciderea ideologi-
ilor clasice si de jonctiunea cu Europa.

Un exemplu: problema federalismului ardele-
nesc postdecembrist este vizutd ca un "extre-
mism" (autorul isi scrie romanul intre ianuarie
2001 - februarie 2004, fiind la curent nu doar cu
isteria provocatd de Memorandumul Grupului
Provincia, ci si cu eforturile clasei politice de a
integra tara in structura... federald a Uniunii
Europene!). "Dumitrascu, In programul partidului,
isi rezerva latura mai concretd - si, credea el, mai
actuald, mai necesard! - a descentralizirii. O
descentralizare care prindea multiple aspecte:
financiar, economic, administrativ, dar si moral si
profesional, atingdndu-se in unele puncte cu pro-
gramul - Incd vag si ezitant! - al unor tineri inte-
lectuali care preconizau federalizarea Romaniei.
Nu, bineinteles cd& Amedeu Dumitrascu era prea
prudent pentru a-si insusi astfel de puncte de
vedere extreme, dar lud si legdtura cu unii dintre
acesti "tineri" - care nu erau tineri decét prin lipsa
de experientd politica si printr-un anume teribil-
ism literar si politic, altfel, foarte "la moda" in
intreaga tard, cdnd unor promotii literare ce fus-

Radu Morar

eserd cu deosebire vitregite in ultima parte a dic-

taturii li se parea drept si "interesant” de a demola

valori mai vechi, In numele unei "integritati
morale" si a unei neapdrat necesare radicalitati
profesionale” (p. 133). Se retin de aici opiniile
emise de vocea auctoriald ca opiniile federaliste
sunt extremiste, ca aceia care le profeseaza sunt
tineri cu ghilimele (altfel spus, imaturi civic ori
politic, teribilisti datoritd frustrdrilor suportate in
vremea dictaturii), si ci o astfel de atitudine
inseamnd demolarea valorilor mai vechi. Nu este
greu sd se recunoascd in acest tip de discurs o
consonantd cu cel oficial, profesat de Ion Iliescu
si de PSD - ba chiar si de Roméania Mare - la vre-
mea propunerilor de regionalizare din decembrie
2001 care, oricum, pand in prezent, raman singu-
ra tentativd de regindire a organiz3rii administra-
tiv politice a statului ceausist (dacd se pune in
parantez3 tentativa lui A. Néastase de a teoretiza
"regionalizarea” ca proces de numire a "baronilor"
PSD ca guvernatori). Valorile mai vechi, la care
Nicolae Breban pare sd se refere expres, sunt ide-
alismul politic ardelenesc, un anume mesianism
conex, si chiar atitudinea retrogradd, trufag
asumati si teoretizatd de un personaj. Intr-un alt
loc, un tandr student, Dan-Mihai, parcd, pentru
care autorul pare s3 pregiteascd o evolutie spec-
taculard incd din primul volum al romanului, se
declard cu onestitate fascist, rezervandu-si dreptul
de a reveni cu explicatii atunci cind va intra In
politicd, in fata unui auditoriu pe care singur il va
alege, pe criteriile elitismului etc.

Recunosc, asemenea reflectii de tip monta-
niard nu sunt de naturd sd ma captiveze si nici
nu mi se impun cu necesitate ca fiind actuale.
Cum Insd stim cd nu tot ce e actual e si peren,
s-ar putea ca lumea imbaécsitd de prejudecati
politice, de sloganuri reziduale si de atitudini in
care anti-progresismul este teoretizat ca o virtute
de seamd sa fie ceea ce oferd astdzi vederii cuiva
dinafard Ardealul, Clujul incd marcat de
prezentele ultra ale adeptilor lui Gh. Funar.

—

Oglinda (detaliu)
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telecarnet

- Gheorghe Grigurcu

oare moda un mestesug sau o ,artd”¢ Un

consumism sau un elitism¢ Poate fi si una si

alta, depinde ce laturd a sa o accedem. Il
avel pe Pierre Cardin, cu urechea ciuliti spre
cerintele pietii, si pe Ives Saint-Laurent care
propune, el, pietii gustul si ingeniozitatile sale, tot
asa cum in literaturd si artd avem nume ce ,vin
in Intdmpinarea publicului” si altele care isi
permit
a] provoca prin manifestdrile neingridite ale
personalitdtii. Cu toate ca-n realitate se produc
interferente si compromisuri...

x
Céte zile amare, cati ani amari nu mi-a produs

secretarul (general) de redactie, de odinioars, al
revistei Familia, Stelian Vasilescu! (Explic
eliminarea, la un moment dat, a cuvantului pus in
parantezd, deoarece paranoia ceausistd socotea cd
in tard e loc doar pentru un singur ,secretar
general”l) Veleitar foarte infipt, n-a prea reusit
intr-ale creatiei literare, cu toate ci a abordat, la
nimereald, cam toate genurile. In schimb a reusit
sd intre pe sub pielea lui Al. Andritoiu, redactorul
sef, care, in timpul Indelungatelor
(cvasipermanentelor) sale absente de la Oradea,
l-a ficut un fel de vitaf peste revistd. Vasilescu
tdia si spAnzura. Dacd recomandam spre publicare
un text, acesta era aproape invariabil respins.
Cam 80 la sutd din suma destinat3 Intregii
redactii pentru deplasiri era cheltuitd de
intreprinzdtorul ,Stelicd”. Secretarul de redactie
nu ezita si afirme ci el si numai el ,face revista”,
chiar intr-o vreme cind In echipa redactionald se
mai aflau Ovidiu Cotrus, Nicolae Balot, Francois
Pamfil, ulterior, fireste, concediati ori siliti a se
retrage. Nu-i stiteau ei oare in drum
atotputernicului ,Stelicd”¢ Defel intdmplitor,
samavolnicul ins, aldturi de inci un coleg,
petreceau mult mai mult timp in anticamerele
yorganelor” de partid, unde teseau diverse intrigi
si puneau In circulatie barfe la adresa
indezirabililor, decét la masa de scris. Stelian
Vasilescu nu mai stia ce s3 inventeze pentru a ma
sicana. Intr-o buni zi, cand, avand un abces la
maxilar, m-am dus la dentist, m-a penalizat din
salariu pentru... absentd nemotivatd, cu toate ca
n-aveam orar fix de activitate la redactie. Tocmai
cand a avut loc o reuniune importantd a
membrilor Cercului literar de la Sibiu, in orasul

studentiei lor, la care am fost invitat si la care
naddjduiam sd particip, m-a pus intempestiv de
serviciu la corectura revistei ca sd nu pot pleca. S&
mai adaug ci se declara un infocat admirator al
lui Eugen Barbu si al lui Adrian Piunescu¢ In
orice caz, cAnd am fost scos din serviciu in mod
abuziv (sunt convins ci n-a fost striin de
lucrdturd, ba poate chiar a fost autorul ei
principal), nu s-a codit a m& acuza cd n-am scris
nimic despre ,tovardsul Ceausescu” si despre
ypolitica partidului nostru”. Morile Domnului
macind incet, dar sigur! Dupad 1989, tigdnosul
personaj (la propriu ca si la figurat) n-a mai fost
luat in seamd de revista al cdrei stipan se-mpduna
a fi, nevoit fiind a-si muta cortul m&runtelor sale
trebaluiri oportuniste - cum altfel¢ - in tabira
noilor potentati politici.

*

Fetisul postmodernismului. Postmodernismul
cotat ca un criteriu de valoare in sine. Scriitorii
gribiti s3 Imbrace uniforma, vai, atit de laxului,
relativului, controversabilului postmodernism.
Cértirescu stabileste gramajul postmodernist al
poetilor contemporani, cu subintelesul c s-ar afla
in chestiune o superioritate esteticd. Insusi
egolatrul, circumspectul Breban se aratd
surprinzator de mandru de insertia cu pricina:
,Eu numai in Bunavestire am 15 pagini
(Cértarescu a observat) de postmodernism.

*

Cu privire la psihologia creatorului: ,Thomas
Mann era egocentric ca un copil, sensibil ca o
primadona si vanitos ca un tenor. Dar el socotea
cd egocentrismul ar fi premisa productivitatii sale:
chinul creatiei devine productiv numai la
scriitorul care-si dd importantd. N-a ezitat sd
afirme c3 tot ce «pare bun si nobil, spiritul, arta,
morala» se trage de la «importanta pe care si-o da
omul». Fiindcd scriitorii resimt totul mai puternic
si mai intens decat altii, de aceea se si chinuie
mai mult. Necontenita lor nevoie de autoafirmare
e legatd de asta. Pare plauzibil, dar un lucru
rdméne surprinzitor: anume cd succesul, ba chiar
succesul mondial al unui scriitor, nu-i diminueazi
cu nimic aceastd nevoie de autoafirmare” (Marcel
Reich-Ranicki). Altfel zis, succesul care e o
conventie tinde spre absolutul substantei
spirituale.

Ion Ristea

Tors

Fireste, orice poet e intrucatva si actor. Dar un
actor care se produce doar pentru sine, pe o
scend care e propriul siu suflet (a nu se avea in
vedere teatralitatea exterioard, trucurile retorice
ale discursului care prejudiciazd poezia).

*

»Nu s-ar putea Inchipui ca vreun gand, oricat
ar fi el de pasager sau nemarturisit, sd treacad fara
sd lase urma in lume. Aceasta este in mod sigur
adevarat pentru orice individ luat in parte. Ar fi
interesant de stiut fir3 indoiald daci rdmane vreo
urmd pe lucruri, nu numai in masura in care
individul, modificat de-acel gind oarecare,
opereazd asupra lor in mod divers, ci si asupra
lucrurilor in sine - in cazul, de exemplu, cind
individul ar muri de Indaté ce l-a gandit. Ceea ce
este un mod de a crede in sufletul lumii si inci in
ceva” (Cesare Pavese).

*

Justitia, socotea Diderot, ar fi un amestec al
excesului de severitate cu excesul de clementi. De
obicei 1nsd rezultatul e dezechilibrat, cici
predomind cand un element, cand altul.

*

yJumdatate dintre rusi au o parere pozitivd
despre fostul dictator sovietic, losif Stalin, indicd
un sondaj de opinie realizat de agentia VT si
IOM. Dintre persoanele chestionate, 50 la sutd au
afirmat ci rolul lui Stalin (1879-1953) in istoria
Rusiei a fost fars indoiald sau probabil pozitiv. In
timp ce 37 la sutd au o opinie contrard, iar 13 la
sutd erau indecisi. Potrivit sondajului, 42 la sutd
dintre rusi au afirmat cd doresc sau ci nu s-ar
opune s aibd In prezent un lider ca Stalin in
fruntea tarii, in timp ce 52 la sutd sunt Impotriva
unei astfel de idei. Sondajul de opinie a fost
realizat pe un esantion de 1600 de persoane si are
o marji de eroare de 3, 4 la sutd” (Adevirul,
2005).

*

Am observat ci la C., capitala falnici a
provinciei in care trdiesc, e puternicd tendinta
unor relatii nostime: oamenii, fie si ,simpatici”,
uitd ce ti-au promis (odatd, de doud ori, de trei
ori etc.), reludnd relatiile cu tine in puncte
convenabile lor, ca si cum nimic nu s-ar fi
intdmplat. Proaspeti si sereni, nu se simt
indatorati la nicio scuz, la nicio explicatie.
Memoria pare a nu exista pentru asemenea
fericiti muritori. Vreo trei-patru cazuri sustin
prezenta consemnare...

.

De corijat din parte-mi un exces de
bundvointd (cu un pagubos substrat
temperamental) fatd de persoanele care n-o
meritd. O mixturd de intentie «bund»,
sentimentalizantd, de politete si de timiditate m-a
facut nu o dati si cedez stdruintelor mai mult ori
mai putin suspecte ale unor insi fie insuficient
cunoscuti, fie Infitisind deja unele fisuri de
comportament pe care din sldbiciune le-am
neglijat. Rezultatul¢ Dezamagiri, dezamagiri,
dezamdgiri...

*

Sa reprezinte scepticismul o abstragere, o
renuntare sacrificiali, o ascezi fie si demonici?¢
Cri e un libertinajé Nietzsche nu ezitd al socoti
un ,desfrau”, insi - atentie! - un ,desfrAu” permis
numai atunci cAnd omul are ,o credintd
puternicd”. Deci un fel de supapi a credintei,
impiedicand-o si devind prea ,puternica”!
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conferinta

Dante — “Infernul”
O interpretare (I)

. Laszlo Alexandru

“Cu ce judecatd judecati, veti fi judecati;
si cu ce misurd méasurati, veti fi misurati.”
(Matei, VII, 2)

e multumesc d-nei Flavia Teoc si Centrului

Cultural Italian pentru amabilitatea de a mi fi

invitat s3 conferentiez despre Dante Alighieri.
Activdm de ceva vreme pe linia italienisticii, aici, la
Cluyj, si ma bucur ca a aparut si momentul de
jonctiune efectivd a initiativelor noastre. As vrea
acum sd vorbesc despre Infernul lui Dante, urmind
sd abordez succesiv, poate In alte conditii, In alte
imprejurdri, de asemeni Purgatoriul si Paradisul
Prezentarea mea se vrea o expunere a structucturii
Infernului. Va fi vorba despre o interpretare dar,
inainte de aceasta, e nevoie de o sistematizare a
subiectului nostru.

Pentru Inceput as vrea sd subliniez jonctiunea a
trei paliere distincte, contopite de Dante in edifi-
carea universului sdu fictiv. De obicei cind vorbim
despre Infern, Purgatoriu sau Paradis, stim ci ele
sint spatii imaginare, desprinse din credinti. Religia
este cea care statueazd existenta acestor zone de
dupd moarte, unde vor merge sufletele. Este locul
unde sintem risplatiti sau sintem pedepsiti pentru
felul In care ne-am trdit viata. Dar e vorba de uni-
versuri ale imaginarului, destul de abstracte, cu o
consistentd mai degrab3 generald si variata.
Imaginatia diferd de la om la om, de la popor la
popor, de la o perioadi istoricd la alta. Asadar si
imaginea Infernului sau a Paradisului a fost foarte
diferitd. Autorul italian vine spre aceste tirimuri ale
fanteziei cu ratiunea: iatd paradoxul sdu specific.
Infernul, Purgatoriul sau Paradisul erau tinuturi ale
credintei si ale imaginatiei. Ei bine, Dante le confi-
gureazd cu ajutorul mintii. Ele se constituie la inter-
sectia a trei zone, a trei discipline, a trei stiinte:
mitologia, geografia si morala. In ce sens mitologia
(adici stiinta despre zei si inchipuirea inceputurilor
lumii)¢ A fost intens revalorificat momentul mito-
logic de dupa Genez4, cind un grup de ingeri, sub
conducerea lui Lucifer, s-a razvratit impotriva lui
Dumnezeu. Ce soartd au avut ei, in viziunea lui
Dante¢ Au fost izgoniti, tocmai pentru cd nu i se
mai supuneau lui Dumnezeu, i contestau autori-
tatea. Lucifer, cdzut pe Pamint, s-a scufundat i a
sapat In prabusire un fel de pilnie. A sfirsit prin a
se Intepeni In centrul Terrei. Infernul s-a constituit
efectiv ca urmare a cantititii de pamint dislocate
prin caderea lui Lucifer. latd cum un mit apocrif, al
genezei, a fost refolosit si transpus In context
geografic, pe al doilea palier de configurare.

Dar Dante este cel mai ilustru scriitor al Evului
Mediu. Pe atunci lumea nu stia cd PAmintul este
rotund, asa cum o stim noi azi i cum este deja o
banalitate. Scriitorul italian a luat, pe de o parte,
povestea lui Lucifer izgonit din Paradis si a combi-
nat-o cu teoria ptolomeicd a Pdmintului plat. I-a
addugat, Insi, si al treilea aspect, cel moral. Nu
doar spatiul infernal apare in mod concret, modelat
ca atare, ci existd intr-insul chiar o ierarhie a
pécatelor. Infernul fusese mai Inainte perceput oare-
cum “la gramada”: gilagie, suferinte, durere, fum,
foc, lacrimi. Dante, cu spiritul sdu foarte rational,
lucid, a luat toate acestea si a construit cu ele o
structurd precisd, a clasificat picatele (asa cum se
poate observa In desenul alturat).

Dupé ce ajungem in Infern, intilnim o succe-
siune de cercuri. Situatia poate fi usor explicatd,
dacd ne inchipuim c3, in viata de toate zilele, am
avea de urcat sau de coborit un deal foarte abrupt.
Cum proceddm¢ Magina sau bicicleta noastr e
obligatd si inainteze in cercuri, pe serpentine, pen-
tru c& efortul ar fi prea mare si urce sau s3 coboare
de-a dreptul. Ar fi oarecum impotriva legilor
mecanicii, sau ale fizicii. Intuind aceast3 particulari-
tate, Dante Insusi a Inchipuit un sir de cercuri, intr-
un fel de spirald succesivd. Avem noud cercuri cu
diverse p&cate: lasii, nebotezatii, desfrinatii, mincaii,
zgircitii ¢i risipitorii, furiosii, ereticii, ucigasii, sinuci-
gasii, pustiitorii, defdimatorii, sodomitii, cimatarii,
avem o prapastie, apoi sint proxenetii si seducdtorii,
lingusitorii, simoniacii (adici cei care vind cuvintul
divin, preotii care cer platd pentru a te ierta de
picate; se pare c era un ndrav foarte raspindit in
Evul Mediu), ghicitorii, delapidatorii, ipocritii, hotii,
sfatuitorii de ingeldciune, semanatorii de vrajba, fal-
sificatorii, alchimistii, vine un alt obstacol: putul
gigantilor, si pe urmd tridatorii, dispusi ierarhic, in
functie de gravitatea faptelor: trddatorii de rude in
zona Caina, trddatorii de patrie in zona Antenora,
traditorii de oaspeti In zona Tolomea si trddatorii
de bineficitori in zona Giudecca.

Infernul dantesc
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Ce e interesant de observat¢ Nu numai cd
Dante nu i-a aruncat pe toti de-a valma, claie peste
gramads, dar dispunerea sa reflect si o ierarhie a
pacatelor. In viziunea autorului, cu cit cobori mai
mult si te apropii de Lucifer, cu atit esti mai paci-
tos. Cu cit stai mai departe de Lucifer, cu atit vina
pe care ai comis-o e consideratd mai putin grava.
Multi oameni sint pacatosi, dar gregelile lor nu sint
identice si nu sint la fel de condamnabile.
Dispunerea sufletelor in Infern exprimi o ierarhie a
pacatelor. Putem judeca asadar schema Infernului si
ca pe o reflectare a mentalului medieval. Ce anume
era considerat un lucru grav, in Evul Mediu, si ce
anume era socotit pe-atunci mai putin grav¢ Repet,
cu cit se coboard, picatul este mai greu, pedeapsa
este mai crincend, mai dureroasd, cercul se strim-
toreazi. (As vrea si subliniez de asemeni c& nu mi
refer aici la aspecte ale expresiei artistice din Divina

Comedie, nu vorbesc absolut deloc despre versuri,
despre rimd, despre tertine, despre figuri de stil etc.
Abordez acum exclusiv continutul ideatic al
Infernului.)

Cum de s-a gindit Dante sd ne expuna aceastd
realitate imaginard, sub o aparentd atit de concretd¢
Trebuie addugat - inainte de a da un rdspuns la
aceastd Intrebare - cd scopul principal al autorului
nu a fost de a crea neapdrat o operd de artd, pe
care noi s-0 admirdm pur si simplu. El a vrut s&
ofere intii de toate un instrument de invatiturd, si
ne facd - citindu cartea - s3 ne gindim la noi
ingine si, poate, s3 ne situdm fiecare acolo unde am
considera c& meritdm. Transpunindu-ne in acele
situatii, sd Incercdm sad ne corectdm viata, pentru a
evita cercurile infernale. Inainte de a fi o opera de
artd, care si ne impresioneze, este o operd de
invatdturd, care si ne indrepte pasii. Acest aspect
este important de subliniat. Ei bine, pentru a obtine
impactul, pentru a fi mai convingitor, ce a imaginat
el¢ S-a pus pe sine insusi In centrul actiunii! Dante
e nu numai scriitorul care gindeste structura respec-
tivd, ci este de asemeni personajul care parcurge
Infernul. Merge acolo deoarece, la un moment dat,
s-a raticit. Ne putem identifica si noi cu el, pentru
cd si noi putem cindva pierde calea cea dreapta.
Ciutind si iasd de-acolo, ii vine in Intimpinare
Virgiliu, marele poet din lumea anticd, maestrul siu
in ale iscusintei artistice, acel Virgiliu care murise
deja si, sub formad spirituald, era condamnat la
Infern (intrucit toti nebotezatii ajung acolo). Dante,
surprins intrun moment de riticire - nu stim dacd
viseazi, nu stim daci fabuleaz, nu stim daci este
un voiaj real, avind In vedere elementele geografice,
foarte concrete, cu care avem de-a face, gisim aici o
acumulare, o pluristratificare de sensuri - se lasd
preluat si condus de Virgiliu. Parcurge in spirald, in
jos, tot Infernul, fiind spectator - si uneori chiar
actor - in toate aventurile ce vor urma.

Ce poate fi mai convingdtor, pentru un cititor,
decit s3 vii si s34 spui “stai s&-ti explic ce-am vazut
eul”¢ Daca zici: “stii, eu mi-am Inchipuit c& ar fi
cam asa”, esti mai putin credibil. Dar daca- spui cd
ai umblat pe-acolo si relatezi ce-ai vdzut cu ochii
tai, forta de impact a mesajului tdu este incontesta-
bild si de nelnldturat. Dante coboar3 in spirald,
mereu spre stinga. (E o simbolisticd importanta si
aici: mina stingd e simbolul pacatului. Mina dreap-
t3, partea dreaptd - simbolul mintuirii, al purificrii.
De altminteri, in Purgatoriu se va urca pe partea
dreaptd. Purgatoriul va fi un munte, iar Paradisul va
fi o succesiune de ceruri. Dar e vorba de alte doud
carti i nu vreau s& insist acum asupra lor. Ajunge
s& adaug doar atit: metodele de locomotie prin cele
trei tirimuri sint diferite. In Infern se coboar, in
Purgatoriu se urcd, in Paradis se zboard. Cele trei
tinuturi seamdna Intre ele doar ca structurd extrem
de precisd, de clard si de rationald a constitutiei, a
structurii lor.). Dante, calduzit de Virgiliu, coboara
pe rind In aceste cercuri, roat3, si asistd la diverse
aventuri, intilniri existentiale si revelatii personale.
Ceremonialul este cam acelasi peste tot: se intrd in
cercul respectiv, cei doi constatd ce anume se intim-
pla acolo, ce pacate sint pedepsite, care e tortura
aplicatd si pe urmd se intilnesc cu unul-doud per-
sonaje reprezentative, din lumea anticd sau din cea
contemporand lui Dante, din realitatea medievala,
florenting, italiand. De pilda cind ajunge printre
mincai, va gdsi un mare mincdu, cared va povesti
de ce se afld acolo si cine mai e pe lingd el. Atunci
cind ajunge printre simoniaci, va gisi un mare
simoniac, cared va povesti pe cine mai agteaptd al-
turi de el. Si tot aga mai departe. “Martorul” princi-

(continuare in pagina 22)
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O carte de cotitura

- Andrei Marga

eprezentative pentru viziunea teologica si
filosofica a lui Joseph Ratzinger rdmén,
esigur, doctoratul despre Augustin si

habilitarea despre Bonaventura, cartea consacratd
teologiei fundamentale (Theologische
Prinzipienlehre ..., 1982), reflectia neobignuit de
expresivd asupra mortii (Eschatologie - Tod und
ewiges Leben, 1977), profunda analizi a Europei
(care] plaseazd pe autor in succesiunea Kant, Hegel,
Nietzsche, Husserl), enciclica Deus caritas est
(2006). Pentru cei interesati de opera scrisd a
profesorului, cardinalului si, desigur, a actualului
Pontifex Maximus, la aceste lucréri reprezentative se
adaugd insd, de acum, masiva (prin proiect si prin
realizare) Jesus von Nazareth, al cirei prim volum,
intitulat Von der Taufe im Jordan bis zur
Verkldrung (Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2007,
438 p.), se afli de céteva zile In librariile lumii. Cu
aceastd carte - ,de care multd vreme am fost
lduntric legat (lange innerlich unterwegs gewesen)”,
dupd cum mdrturiseste - Joseph Ratzinger a adus la
sintezd vederile sale din perspectiva lamuririi
bazelor cristologiei si, in fond, a elucidarii inci o
dats, pentru timpul nostru, a inepuizabilei
personalititi a lui lisus din Nazaret. Analizele
extraordinarului profesor de teologie si ale
clarvazatorului cardinal capétd acum din nou
contur puternic printr-o cercetare in terenul
cristologiei. lar odatd cu aceastd cercetare, nu doar
cristologia dobandeste o noud lumini clarificatoare,
ci Insesi societtile zilelor noastre, aflate vizibil in
crizd de orientare, castigd un reper impundtor. lisus
din Nazareth se profileazi, de la inceput, ca
savantd cercetare a unei teme capitale pentru
cultura lumii civilizate - relatia dintre ,lisus istoric”
si ,lisus al eschatologiei Evangheliilor” - si, in
acelasi timp, ca una dintre cele mai profunde
asumdri ale dilemelor actuale ale vietii si societtii.
Nu numai discursul teologiei, ci discursul cultural
in sensul cuprinzitor cistigd, prin cartea lui Joseph
Ratzinger, un moment de cotitura.

Nu voi evoca aici ramificatiile extrem de bogate
ale cercetdrii din lisus din Nazareth. Citind intinsa
monografie a lui Joseph Ratzinger, se dobandeste,
de pild3, o imagine despre asumarea actualului
Pontificat, chiar dacd autorul mirturiseste ci
,aceastd carte nu este in nici un fel un act oficial
(lehramtlicher), ci doar expresia ciutdrii mele
personale” (p. 22), ce lasi loc argumentirilor
diferite. Inceputd in 2003, cartea a fost elaboratd
,n fiecare moment liber” de dupa alegerea noului
Pontif, la Conclavul din aprilie 2005. Limurirea
unicititii mesajului salvific al lui lisus, pe fondul
conotdrii mai exacte a religiei (,nici religiile nu sunt
subordonate numai intrebarii de unde; toate religiile
incearcd oarecum s ridice valul ce acoperd
viitorul... De aceea toate religiile au dezvoltat
practic forme de privire a viitorului”, p.26) - mesaj
axat pe ,fiintarea ca Dumnezeu a lui Dumnezeu”
(,das Gottseins Gottes-Gott als das wahre Gut des
Menschen”; p. 74), pe universalitate (,lisus a adus
Dumnezeul lui Israel popoarelor... El a déruit
universalitatea, care este 0 mareatd si impundtoare
fagaduinta adresatd Israelului si lumii”, p. 149), pe
lisus ca méntuitor (,Der lehrende Jesus ist zugleich
der heilende Jesus”, p. 94), pe ,iubire” ca morald
(,numai pe calea iubirii... se deschide bogatia vietii,
mdretia chemdrii umane”, p. 130) si pe respingerea
yamestecului credintei si puterii politice” (,,caci
pretul pentru amestec... constd in cele din urm4,
totdeauna, In aceea ci credinta intra in serviciul

puterii si se inclind in fata criteriilor acesteia”, p.
69) - este linia ce inainteazd mereu in profunzime a
cartii Jesus von Nazareth. Relatia dintre crestinism
si iudaism, apartenenta lui lisus la traditia Vechiului
Testament capitd, de asemenea, contururi
Improspatate (,lisus a trdit din intregul Legii si
profetilor, asa cum el a spus mereu discipolilor. El
si-a privit esenta si actiunea ca unificare si
semnificare a acestui intreg”, p. 383). lisus nu a
negat iudaismul, nu l-a depésit (aufgehoben), ci, ca
,adevirat Israelit”, a trecut dincoace ({iberschritten),
,in sensul dinamicii lduntrice a fagdduintelor sale”
(p. 87, p. 99).

Societatea contemporand are, la rdndul ei, in
Jesus von Nazareth, una din diagnozele de
referintd. Este vorba acum, se argumenteazd in
carte, de o lume dominati de ,mentalitate
tehnicista”, ce se aplicd ,in gol” din moment ce
valorile de baz3 ale vietii sunt ,Inldturate” (p. 62).
yDumnezeu a disparut, este vorba acum doar de
om. Respectul pentru <<traditiile>> religioase este
numai aparent... Credinta, religiile sunt
instrumentate In scopuri politice” (p. 84). Solutiile
de iesire din crizd cunosc o reevaluare prin cartea
Papei Benedict al XVIea, care scrie: ,Karl Marx a
descris drastic <<instrdinarea>> omului; chiar daci
nu a dat seama de adancimea propriu-zisi a
Instrdindrii, cdci a gAndit numai in termeni
materiali, el a oferit, totusi, un tablou intuitiv
pentru oameni, ce a cdzut sub uzurpatori (Réuber)”
(p. 240). O nous filosofie articulat a istoriei se
tnaltd din paginile lui Joseph Ratzinger (,Istoria nu
poate fi reglatd fard Dumnezeu, doar prin structuri
materiale. Dacd inima omului nu este bund, nimic
nu poate fi ficut bun”, p. 62). In fata crestindtatii,
Suveranul Pontif pune intrebarea cruciala ,il
cunoastem noi pe lisus¢” (p. 70), recomandand, in
acelagi timp, reafirmarea credintei iIn Dumnezeu -
in conditiile in care ,impletirea dintre Vechiul si
Noul Testament a fost i este constitutivd pentru
Biseric” (p. 154) - si centralitatea lui Iisus in viata
crestinului.

Nu starui, insd, asupra acestor ramificatii, ce
raman de acum sd fie exploatate de oficianti,
teologi, filosofi, oameni de stiint3, istorici, de
oricare cititor. M& opresc aici doar asupra
metodologiei concepute de Joseph Ratzinger.

Dupé anii saptezeci metodologia a cdzut in
umbrd, in stiinte si In filosofie. Teologii au dat si ei
putind importantd explicitd domeniului. Intrat Insa,
cu o culturd solida, in ciutirile de innoire a Bisericii
Catolice, ce au culminat cu declaratiile Conciliului
Vatican II (1965), angajat pe directia unei opere
teologico-filosofice de cea mai mare anvergurd, in
mediul problemelor puse de expansiunea fard
precedent a cercetdrii lui ,lisus istoric” si de
scientizarea mentalititii contemporane, avind peste
doud decenii rdspunderea doctrinei la Vatican,
Joseph Ratzinger a contribuit major (Impreund cu
Habermas, Topitsch a profilat, de fapt, un moment
nou In istoria disciplinei, in linia majord a lui
Dilthey si Max Weber) la reconstructia
metodologiei. In Introducere n crestinism (1968),
tandrul profesor de teologie fundamentald vedea in
ymetoda istorico-criticd”, ce-si ficuse loc in teologie,
o sansi, dar atrigea atentia ci aceastd metoda
permite preluarea lui lisus istoric, dar esueaz3 in a
da seama de Christosul din el. Argumentul avea si
fie dezvoltat pe larg in Biblical Interpretation in
Crisis (1988), celebra conferinti sustinutd in fata

JOSEPH RATZINGER
BENEDIKT XVI.

ESUS

VON NAZARETH

lutheranilor din New York, in care Joseph Ratzinger
argumenta, de asemenea, cd ,metoda istorico-
criticd”, ca orice metodd stiintificd, nu poate da
seama decit de regularititi ale istoriei, nu si de
exceptia, de ,minunea”, ce poate interveni in
ordinea lumii. In Jesus von Nazareth avem, inainte
de orice, o fundamentald limurire metodologicd, de
data aceasta in raport cu metodologiile
contemporane, mai cu seamd in raport cu ,metoda
istorico-criticid” originatd in scrierile lui Adolf von
Harnack si Rudolf Bultmann, rdmasi induntrul
curentului hegeliano-maxweberian al ,desfermecarii
lumii” prin extinderea abordarilor stiintifice
consacrate.

Prin Jesus von Nazareth nu se adaugi o noud
exegeza istoricd multimii celor care au fost
elaborate de la David Strauss si Ernst Renan,
trecand prin Schillebeeckx, David Flusser si Klaus
Berger, incoace. Pe bund dreptate, Joseph Ratzinger
isi asuma sd dea o noud interpretare rezultatelor
innoitoare ale cercetdrii istorice, pe care, la randul
sdu, le cunoaste profund. Interpretarea vine in linia
scrierilor sale anterioare, dar este articulati intr-o
situatie noud: tot mai mult, prin cercetarea istoric,
autorii 1si promoveazd pand la urmd, In monografii
jesusologice, propriile ,fotografii” si ,idealuri”, incat
s-a produs ,neincrederea fatd de aceste imagini ale
lui Iisus, iar figura lui lisus Insusi doar s-a
indepdrtat mai departe de noi” (p. 11). Relativismul
a inundat si aceastd imagine. Joseph Ratzinger a
observat cd, dupd cercetarea entuziastd a lui lisus
pe baza Evangheliilor, ce a mai marcat anii de
dinaintea celui de al Doilea Rdzboi Mondial (cu
Karl Adam, Romano Guardini, de pildd), au urmat
anii cincizeci, cnd ,lisus istoric” a fost profilat prin
delimitarea ,straturilor traditiei”. Ca rezultat,
legitura cu Evangheliile a slibit, iar ,credinta”
intrat Intr-o situatie ,dramaticd”. Rudolf
Schnackenburg, cu Dle Person Jesus Christi im
Spiegel der vier Evangelien (1993), si-a dat seama de
ruptura care s-a produs intre redarea istoric si
credintd si a deschis intrebarea: in ce masurd
ytemeiul istoric” ajunge pentru a sustine credinta¢
Joseph Ratzinger ancoreazi cercetarea din Jesus von
Nazareth in acest punct gi pune intrebarea: il
cunoastem, in general, pe Tisus¢ Il intelegeme” (p.
70).

Este de observat cd Joseph Ratzinger a fost
mereu atagat ,metodei istorico-critice” si a participat
in diferite momente la apararea ei. $i in Jesus von
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Nazareth argumentarea sa este univoc: ,metoda
istorico-criticd - o repetdm - rdmdine, chiar in raport
cu structura credintei crestine, indispensabild” (p.
14-15). Aceastd metodi constituie ,una dintre
dimensiunile fundamentale ale interpretarii
(Auslegung)”, dar nu o epuizeazi. Joseph Ratzinger
formuleaz3 Insi trei puternice argumente critice la
adresa ,metodei istorico-critice”: ,metoda istorico-
criticd” cerceteaza trecutul dar, Impotriva tendintei
de ,actualizare”, imanenti metodei, trecutul trebuie
preluat ca acel trecut; aceastd metoda isi asuma cd
evenimentele istoriei se supun anumitor regularitati,
incét cuvantul scripturilor este redus, prin procedeu,
la un cuvint uman, fard ceva in plus; in sfarsit,
aceastd metodd nu poate da seama de ,unitatea”
scripturilor ca Biblie, chiar dacd lamureste
constituirea ,traditiilor”. Asa stAnd lucrurile,
ymetoda istorico-criticd” nu este de par3sit, dar
adeptii ei trebuie sd accepte cd aceastd metoda
atrage ea insasi in discutie, prin limitele ei, alte
ymetode, Intregitoare” (p. 16).

Joseph Ratzinger este unul dintre teologii cei
mai reflexivi, Ingrijiti s expliciteze metodologia
pusd In lucru. Cu noua carte, eminentul teolog este
si autorul celei mai profunde critici a celebrei
 metode istorico-critice”. In plus, Jesus von
Nazareth este o scriere monumental3 inclusiv sub
aspectul constructiei metodologice, nu numai sub
cel al cuprinderii materialelor si al interpretarii. De
aceea, scrierea aceasta se citeste cu profit enorm de
orice teolog, de orice specialist in stiintele sociale si,
in fapt, de orice savant. Aici as vrea s3 rezum cat
mai strns ce rezultd din metodd pentru stabilirea
ycentrului” crestinismului.

Joseph Ratzinger a ardtat, cu argumente
covarsitoare, ci si cea mai riguroasd ,stiintificitate
(Wissenschaftlichkeit)” poate gresi. Informatelor
analize ale lui Rudolf Bultmann, care voia s
acrediteze teza caracterului gnostic al Evangheliei
ioanice, Jesus von Nazareth le opune argumentul c
nu exista la acea datd o abordare gnostici a
méntuirii (p. 262). Joseph Ratzinger argumenteazi
concludent, In peisajul cristologiei dintotdeauna,
pozitia dupd care lisus Christos se Intelege plecind
de la ,Intregul” viziunii, actiunii si personalitatii
sale. ,El trdiegte in raport cu Dumnezeu, nu doar
ca prieten, ci ca fiu; el trdieste in cea mai intimd
unitate cu Dumnezeu” (p. 31). Nu rezistd
nicidecum distinctia pe care unii cercettori ai
ycrestinismului initial” au propus-o - cea dintre
forme ,verbale” si forme ,substantiviste” de
profesiune de credintd, toate formele fiind, in fapt,
in Evanghelii, ,substantiviste”. De aceea,
interpretarea Bibliei poate fi fird ezitare gi in mod
efectiv ,ontologicd”. Asa stAnd lucrurile, isi pierde
suportul, in viziunea lui Joseph Ratzinger,
considerarea Evangheliilor sinoptice In opozitie cu
Evanghelia dup3 Ioan. ,lisus se Intelege pe sine ca
Tora - drept cuvantul lui Dumnezeu In persoana.
Energicul prolog al Evangheliei dupi loan, <La
inceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu
si Cuvantul era Dumnezeu>, nu spune altceva
decat a spus lisus al Predicii de pe munte si Iisus al
Evangheliilor sinoptice. lisus al Evangheliei a patra
si lisus al Evangheliilor sinoptice este unul si
acelasi: adevdrat lisus <<istoric>> (p. 143). Acesta
este in fapt miezul interpretérii datorate lui Joseph
Ratzinger, pe care cartea Jesus von Nazareth il
etaleazi cu enormad culturd, inconfundabild
stralucire argumentativa si frumusete stilistica.
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Stiinta si istorie

. Mihaela Mudure

John Gribbin.

The Fellowship. The Story of a Revolution
[Frdtia. Povestea unei revolutii]

Londra: Penguin, [2005] 2006.

rdtia, cea mai recentd lucrare, a lui John

Gribbin, ziarist la Sunday Times si renumit

autor de science fiction preocupat si de
popularizarea stiintei, reconstituie istoria unuia
dintre cele mai selecte comunititi de cameni de
stiintd din istoria lumii. Este vorba de renumita
Royal Society (Societatea Regald) de la Londra,
printre ai cirei membri s-au numdarat William
Harvey, Isaac Newton, Robert Boyle, Christopher
Wren, Lordul Ruthford.

Intemeiati in 1660, Societatea Regal s-a bucu-
rat de la inceput de sprijinul moral al regelui Carol
al IIHea proaspét restaurat pe tronul patat de san-
gele périntelui sdu decapitat de revolutionarii puri-
tani In 1649. Faptul c& sprijinul regal a fost doar
moral isi va avea Insemnitatea sa in istoria ilustrei
Fratii. Carol al II-lea si-a petrecut mare parte a exilu-
lui s&u politic, dupa executia tatélui, in Franta.
Inspirat de exemplul lui Ludovic al XIV-lea, Carol a
considerat c existenta unui corp select de cameni
de stiinta ai tarii care s3 se intilneascd periodic pen-
tru a discuta, a se informa si a informa publicul cu
privire la rezultatele activititii lor stiintifice con-
tribuia la cresterea prestigiului unui monarh mo
dern. Spre deosebire de Academia Francezi care era
platitd de stat i, deci, subordonatd exigentelor
statului, Societatea Regald a functionat intotdeauna
ca un organism public, independent de putere.
Cheltuielile si le acoperea singurd prin cotizatii, cu
ajutorul sponsorilor si prin publicarea rezultatelor
activititii stiintifice a membrilor ei. Ca structurd
organizatoricd, Societatea Regald a fost mai apropi-
atd de cluburile secolului al XVII-lea, acele spatii
publice in care barbatii epocii de la o anumitd
conditie sociald in sus (asa numitii gentle-men) se
puteau intilni pentru a discuta pe baze egale, ei si
numai ei, probleme de interes politic, social, dar si
stiintific. Istoria Fratiei regale se impleteste, deci, cel
putin la Inceputurile ei cu istoria constituirii soci-
etdtii civile britanice. Desi Societatea Regald a fost
intemeiatd in 1660, incd din 1640, cameni de
stiintd de la Universitatea Oxford se intilneau in
casa doctorului John Wilkes de la Colegiul
Wadham unde discutau liber despre cercetérile lor.
Spiritul novator al acestei Fratii, preocuparea pentru
experiment si legarea cercetdrii, nu de speculatie, ci
de existenta reald, concretd din jur, acestea vor fi
elementele care vor face din Societatea Regald cen-
trul vietii stiintifice europene si vor contribui la
inscrierea culturii britanice pe o coordonaté centrald
a Europei. Membrii Frétiei erau preocupati atat de
rezolvarea unor probleme concrete, cum ar fi noile
metode de cultivare a pdmantului sau masurarea
timpului pe mare, chestiune fundamentald pentru
navigatorii britanici, dar se compléceau si in discutii
de tip brain-storming, aparent total inutile pentru
vremea acea, despre posibilitatea ca omul si ajunga
s& zboare vreodatd spre Lund. Influentat de spiritul
masinist de tip mecanicist al epocii, Gribbin descrie
Fritia aceasta de oameni de stiintd ca o uriasi
masinirie ale cirei rotite trebuiau si trebuie unse in
permanentd cu idei noi si spirit intreprinzator.

De remarcat este si faptul cd Societatea se
impartiseste din spiritul ecumenic atat de influent
in viata universitard de la Oxford in secolul al XVII-
lea. Birbatii de stiintd din toati crestinitatea sunt
incurajati sd devind membrii Societtii, este o

dovadi de tolerantd deosebitd in raport cu stan-
dardele vremii. Spiritul Masonic (multi dintre mem-
bri erau si masoni) a contribuit de asemenea la
aceastd atmosferd tolerantd si inclusivd pentru toti
crestinii, dar si la misoginismul acestei structuri,
problema pe care Gribbin evitd cu tenacitate si o
abordeze. Deoarece femeile nu aveau acces la cul-
tura inaltd distribuitd exclusiv barbatilor prin canale
selecte, de tipul prestigioasei Universititi Oxford,
noul domeniu al stiintei experimentale devine un
domeniu strict masculin. Organizatia exclusiv mas-
culind a masonilor a contribuit apoi la intirirea
acestui spirit. C3 au existat si In acea epocd femei
interesate de stiintd este un fapt cert. Un exemplu
este celebra ducesd de Newrcastle, Margaret
Cavendish, care a si scris o poezie dedicatd atomu-
lui. Dar ele nu vor fi incurajate, ba chiar vor fi
etichetate drept excentrice, nebune, lunatice si ce
mai vreti Dumneavoastri. Aceasta este, insi, o alti
chestiune despre care Gribbin nu vorbeste deloc
considerand interesul exclusiv masculin pentru
stiintd o chestiune “naturald”.

Autorul insistd in mod deosebit asupra modului
in care filozofii naturali, aga erau numiti camenii
de stiintd in secolul al XVIl-lea, trec de la contem-
plare la observare si experiment, adicd la metoda
stiintifica. Epistemologia aceasta noud in care totul
e supus filtrului Indoielii si orice ipoteza trebuie
dovedita prin experimente va duce la o adevératd
revolutie In gandirea stiintificd. Aceastd schimbare
majord se va petrece pe fondul dezvoltarii
economiei de piatd si ea va asigura suprematia
mondiald a Occidentului. Aceastd noud strategie de
atacare a adevarului pornind de la identificarea
problemei, exprimarea unei ipoteze, trecind apoi la
testarea ei prin experimente riguroase, s-a consoli-
dat In timp. William Gilbert, Francis Bacon si
William Harvey au fost cei care au contribuit deci-
siv la configurarea acestei noi epistemologii.
William Gilbert (1544-1603) este cel mai putin
cunoscut din aceastd treime a spiritului modern in
istoria stiintelor aga cum este ea conturati de
Gribbin. William Gilbert a facut cercetdri in dome-
niul magnetismului §i a electricitatii statice (cunos-
cutd In epocd sub numele de “efectul ambrei”
deoarece era efectul frecirii chihlimbarului). Gribbin
leagd cercetdrile lui Gilbert de ideile exprimate de
Giordano Bruno, cel care a afirmat existenta mai
multor lumi in univers, si de englezul Thomas
Digges, astronom englez din secolul al XVIHea al
carui tatd, Leonard Digges ar fi inventat telescopul.
Potrivit lui Gribbin, Digges tatil a tinut secret
instrumentul care a fost re-inventat apoi in secolul
al XVII de citre olandezul Hans Lippershey (p. 36).
Privind Caleea Lactee prin instrumentul inventat de
tatdl siu, tAndrul Digges a afirmat si el ideea unui
univers infinit cu un numdr infinit de stele. Dincolo
de insistentele cu iz nationalist despre cine a avut
primul o anume idée si cine a preluato doar, este
limpede ci cercetarea stiintifici a fost si continui s3
fie un process continuu in care individualitdtile de
geniu nu existd In afara muncii a generatii intregi
de cercetdtori care pregitesc drumul pentru
descoperirile sau inventiile epocale si care 1si adauga
si el marunta lor importantd contributie la cursul
istoric al procesului de sporire a cunostintelor
stiintifice.

Cartea lui John Gribbin face un extrem de
interesant inventar al membrilor acestei Fratii stiinti-
fice si filozofice. Este interesant ca aceste spirite
novatoare au fost oamenii regelui, dar nu au fost
niciodatd in solda regelui. Printre personalitatile cele

(continuare in pagina 27)
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Holender, altfel
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- Cornel Ungureanu si Vasile Bogdan

Motto: "Dacé privim lumea dinspre Holender,
Europa Centrald incepe la Timigoara”.

C. W. Jenkins

Aprilie 2007. Zilele
timisorene ale lui 1.H.

3 evoratoare, Opera, intituleazd Simona
Donici, o excelentd jurnalistd din
- Timisoara, un articol de pagina Intai intr-

un cotidian local care l-a rasfatat pe Ioan
Holender cu intdmpinari pe masurd. Introducerea,
impénatd frumos cu superlative, meritd a fi
transcrisd: ,Cu Aida incepea, la 27 aprilie 1947,
fascinanta, inefabila, pasionanta istorie a Operei
timisorene. "Era un mare vis al lui Traian
Grozavescu si el a fost cel care i-a spus doamnei
Aca de Barbu: Trebuie, Doamn3, si existe la
Timisoara o Opera de sine stititoare, si-a inceput
aseard Joan Holender discursul aniversar cu un
cuvant plin de miez gi greutate". Dintre vedetele
aplaudate in urm3 cu 50 de ani nu mai era in loji
decit una singura: Adriana Ciuciu. Ilustrul
director, scrie cu avant jurnalista, era acum cinci
decenii, In teribila Aida, sclav etiopian. (,De
departe vin bravi eroi ce-au Invins pe dusman”)
Aprilie a fost mereu luna eroic a lui loan
Holender. Anul acesta a ficut naveta Intre
Timisoara si Viena, intre Viena si Sibiu (capitald
europeand a culturii, nu- asa), Intre Viena si
Bucuresti. A mai fost la Timisoara citeva zile

pentru a inaugura (la 12 aprilie), noul sediu al
Filarmonicii de Stat Banatul. Mai exact: pentru a
participa, cu aceeasi energie, la inaugurarea noului
sediu. Dupd ,Vinerea Regald” a Filarmonicii a fost
oaspetele nostru. Am addugat dialogurilor mai
vechi unul care a urmat ,zilei de 13”. §i pe urma
un altul, sdmbatd, 28 aprilie, in care am vorbit
din nou despre opera din Timisoara, despre
Viena, despre Wagner, despre formidabila sa forta
de munca. Despre capitalele reale si posibile ale
culturii europene. $i despre discursurile sale pe
care, desigur, le vom transcrie In cartea noastra.
Sunt texte memorabile despre prietenii sai de
demult si de azi, dar si despre fratii sdi geniali
plecati dincolo. Duminecd, 29 aprilie l-a evocat la
Opera din Timisoara pe Rostropovici: ar fi trebuit
sd vorbeascd la Inmormantarea ilustrului la
Moscova. A ales Timisoara.

Prin pietele si restaurantele
orasului

Ioan Holender: Ce am ficut astizi, ci tot este
domnul Bogdan curios de asta, am fost in piata
losefin si am gisit zgarda de cline de piele de
oaie, doud zgarde... Zice dansul: ,42 de mii de
lei”. Zic eu: ,35”. Zice acela: ,Nu facem
Tiganiada aicea”. ,Pi, zic, dar cit de cét ne
tocmim, nu¢” ,Nu ne tocmim deloc, zice, ci eu
vand pentru altii”. ,Bine, zic, 40 sau nu iau”.
,Bine, 40. Dau eu 2000 din buzunar”. D3 el 2000

Anisoara Blejdea

Catedrala
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Ioan Holender

din buzunar. Le-am luat cu 40, fericit si fericit
m-am dus la tenis, unde am jucat foarte bine,
mult mai bine decit la Viena, unde joc groaznic,
este o rusine. Dupd aceea am fost la mitropolitul
Nicolae Corneanu. Am intrat pe usa falsd, a doua
usd si mitropolitul a asteptat pe prima, am vorbit
o ord cu el, dupd aceea am fost aici, pe strada
Pacha, l-am Intalnit pe contele Bardo. Contele

m& duce la masd la un restaurant langd Spitalul
Judetean, ,Valery” sau asa ceva cred cd ii spune,
zice c3 se std si afard. Foarte bine, mergem acolo.
In fine, cu chiu cu vai, giseste o parcare, intrdm,
vine o chelneritd: ,Aici nu puteti intra ci nu mai
e loc!” Zic: ,Bravo, domnisoard, dar e inchis
restaurantul¢”  Nu, dar induntru e un botez si
afard nu am loc”. Zic: ,Stii, acesta e presedintele
Camerei de Comert de la Viena, omul aduce
oaspeti... Eu sunt un troglodit, dar macar domnul
conte”... Nimic. Vine proprietdreasa care zice:
,Pdi, dacd nu se poate, nu se poate!” ,Da, zic, dar
atunci scrieti si voi acolo ci trebuie rezervat sau...
parcd musafirii sunt niste oameni care deranjeazi
”... si dupd aia am ajuns si la hotelul ,Lido” si
acolo am mancat. Si acum am dormit si sunt
prezent. leri mi-a fost riu, rdu, riu si am luat cir-
bune si de aici m-am dus la tenis, am vorbit cu
altii si s3 mi duc la concert. Am vrut s§ mi duc
la ,Carmina burana” si au anuntat ci inainte sunt
niste coruri si dupd aia ,Carmina burana”.

La deschiderea filarmonicii
timisorene. Mici incidente

Ioan Holender: M-am dus cam la jumadtate de ord
dupd Inceput si era deja In mijlocul ,Carminei
burana”. Au schimbat programul, si asta este o
chestie pe care trebuie si o invitdm: sd nu schim-
bdm mereu programul, c&, totusi, spectatorul tre-
buie luat in serios, zic eu. Au schimbat programul
si au inceput cu ,Carmina burana”, si dupa
,Carmina burana”, totusi o lucrare de Orff, de
secolul XX, modernd, fard pauzd, iar dupd pauzd
fac ,Vanzitorul de pdsiri”. Asta a fost o loviturd,
zic, asa parc3 In primdvara asta deodatd incepe si
ningd. Deci dupd ,Carmina burana” ,Vanzitorul
de pasari”, ,Dundrea albastrd” cu corul copiilor,
toatd lumea in feerie, eu am iesit cd nu am mai
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suportat. M-am uitat la acele extraordinare afige,
care sunt acolo expuse, cu cine a cintat in orasul
acesta in anii '30, '37, '40, Piatigorski, Brahms cu
Joachim, foarte multe concerte la Cercul Militar,
nu am stiut asta, in Cazinoul Militar si in Palatul
Baroc. Aud aplauze, in fine, Regele iar, ,Jmnul
regal”. Domnule, si cu imnurile astea... Au fost
trei imnuri: ,Imnul Europei”, la care eu m-am
asezat pe un scaun si cineva mi-a spus: ,Sunteti
contra Europei, domnule Holender¢” Zic: ,Nu
sunt contra Europei, dar acesta nu este un imn,
este a IX-a de Beethoven”...

Si zic: ,Eu nu m3 scol la un imn de acesta, al
tuturora”. Apoi imnul regal. Pe oriunde se duce
regele acum privat se face imnul. Curioasd
chestie. $i ii spun lui Garboni, zic: ,Bine ma
Gérboni (dl. Garboni este directorul Filarmonicii,
organizatorul-gef al manifestdrilor timisorene din
12, 13, 14 aprilie n.n.), trebuie s& aveti si voi aici
un nivel, faceti ,Carmina burana” si dupa aia
svanzdtorul de pasari”, chiar asa¢” ,A, maestre,
stiti c& Altetei Sale ii place...” ,Hai, md, acuma
face Casa Regald si program de concert simfonic¢
Asta nici micar Ceausescu nu a ficut. ”... si
m-am gandit cd nu au o constiintd de sine, sau un
nivel sau un curaj ca s3 spund: ,Uite, domnule,
eu fac asta, asta consider ci e bine, nu o sd placd
tuturor, dar trebuie sd am si eu o pdrere ca s3 o
fac”. Nu, Alteta Sa vrea ,Vanzdtorul de pdsari”,
3lalalt vrea nu stiu ce si eu fac de toate.

A fost un bufet extraordinar. Am vrut s minanc
cinci cartofi fierti In apd. Atat. Si distinsa doamna
Mérculescu, cu distinsa doamni Pia Branzeu si
incd doud doamne Intre doul varste, mai mult
aproape de vérsta a doua decit In prima, mi-au
dat un loc si am stat acolo putin. Si v-am ldudat
acolo, si una zice: ,Vai, dar Ungureanu este
groaznic, nu a ficut acel jurnal de la teatru...
ingrozitor” Zic: ,L-am citit si l-am savurat cd e
extraordinar”... ,Dar nu se poate. Dacd dumneav-
oastrd ati face aga, ati intra in toate intrigile...”
,Nu, a scris extraordinar. A scris si de mine, ci
inti m-am dus la frigider sd duc casul cu béiatul
meu, cdnd am venit la hotel ,International”..., si e
scrisd foarte bine, si e scrisi in sensul cd se vede
cate frine si cite piedici sunt pentru a face artd si
povestea cu Horea Popescu si asa mai departe”.
Si dupd ce v-am ldudat acolo doud minute au
inceput si doamnele sd v laude, asa cd pini la
urma...

Cornel Ungureanu: leri am primit patru telefoane
ale prietenilor mei muzicologi, de veghe la
restaurarea filarmonica. Primul telefon, care a fost
de la un cetitean fericit, zice: ,Vai, stii ce s-a
intdmplat¢” ,Ce s-a Intdmplat” Zice: ,I-au tinut
loc lui Holender l4nga rege si Holender a intirziat
jumaitate de ord si s-a agezat pe urmi in altd
parte, si toatd Casa Regala ”. ...

Ioan Holender: Mi-a spus Garboni (directorul
Filarmonicii timisorene, n.n.): ,Dar ati fi avut
loc”... Zic: ,Dragd, dar eu am venit si fard cravatd,
am venit de aici, am fost la tenis, am venit si aud
putin ,Carmina burana”... ,Da, dar regele...” ,Ei,
regele... Pe mine ma cunoaste... Cum sd se supere
regele..” Asta a fost ieri, dar azi a fost bine si
acum md duc la teatru pe rdspunderea dumneav-
oastrd. si cam acesta este programul meu. Miine
dimineatd m& duc la cimitir, pand la 10 e deschis,
cicd, si pe urmd ma duc la tenis si cam asta e.

Vasile Bogdan: Inseamn3 c& astd noapte scrieti o
cronici la ,Krum”...

Ioan Holender (rAde): Nu mai scriu. (N.n.: Ar
trebui un post scriptum lamuritor: cu oarece
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Gergely Istvan

Semne pe tema timpului

vreme in urm& domnul Holender s-a dus la un
spectacol realizat de Hausvater la Timisoara si nu
ira pldcut deloc. $i a scris si o cronicd surprinza-
toare pentru fanii regizorului).

Opera, artistii si politica. Un
dialog lasat in suspensie

Cornel Ungureanu: Ati Inceput ieri s3 vorbiti
despre Stanislavski si despre o culturd care este
legatd de un program politic. Despre o culturd
care nu se implicd intr-un program politic cu
slugdrnicie. Exista o scoald de teatru, de balet, de
operd in Uniunea Sovieticd care creeazi o artd de
cea mai bund calitate.

Ioan Holender: A creat, la trecut. Da, doar cu un
singur lucru nu sunt de acord, ati spus cd existd
un teatru nepolitic. Practic nu existd un teatru
nepolitic, eu cred ci teatrul este prin esenta lui si
politic. Da, sunt bineinteles piese de comedie
nepolitice, putine, in general nu foarte valoroase,
dar, mi rog, distractive. Dar toti scriitorii, de la
vechii greci pand la cei de astizi cred cd au scris
si dintr-o convingere politici, hai s& spunem asa,
chiar dacd nu sunt piese propriu zis politice, pre-
cum bine gtiti asta i stiti mai bine ca mine, au
incercat sd corupd scriitori si si le prezinte intr-un
mod politic. $i noi am invitat ci in fond si
Schiller si Shakespeare au fost scriitori revolutio-
nari, care au scris in sensul socialismului si asa
mai departe. Pand la Gorki, Maiakovski si pe care
se poate gandi asa, se poate gandi si altfel,
cunoscand viata lui si sinuciderea lui si asa mai
departe, dar in special in vremea de astdzi, zic eu,
si In timpul interbelic, despre toatd literatura asa
zisd literatura modernd, de la Thomas Mann,
peste Romain Rolland pand la Handke... Acum
Handke este un iubitor de sarbi si a devenit un
scriitor politic, nu in sensul cd este un adept al lui
Milosevici, cum unii cautd si- fac3, dar are anu-
mite convingeri care unora le plac si altora nu le

plac.

Cornel Ungureanu: Ati simtit ,presiuni politice”
la Viena¢

Ioan Holender: Nu. Nu am simti presiuni politice
in acesti 15 ani de directorat. Dar pentru a va
raspunde foarte sincer si foarte corect ar trebui si
clarificdm notiunea de presiune politicd, unde

incepe si unde se termind. E cam relativd. Existd o
presiune politica fatd de care noi reactiondm
dintr-un sentiment de subordonare instinctiva,
care la austrieci este foarte, foarte accentuat: acela
de a face lucrurile pe placul superiorilor, fird ca
sd o ceard acestia, de a depdsi...

Cornel Ungureanu: Asta se intdmpla peste tot.

Ioan Holender: Asta este peste tot, da, la unii mai
mult, la altii mai putin. La unii cred c& determind
si un efect de contra: daci dia sunt pentru, noi
suntem contra. In Austria este foarte dezvoltat si
anumite lucruri nu se spun, poate nici eu nu le
spun, nu le fac stiind cd nu o si le placd. Dar
anumite lucruri cu sigurantd le-am ficut stiind c&
nu o si le placd si stiind voi fi i criticat de unii.
Ultima aparitie foarte politicd in acest sens a fost
la 5 noiembrie anul trecut (de fapt in 2005, acum
doi ani, n.n.), cAnd s-au aniversat 50 de ani de la
redeschiderea Operei dupd bombardamente si
dupd al Doilea R3zboi Mondial, cand s-a facut un
program foarte legat de aceste evenimente, si in
care eu am tinut discursul festiv, presedintele tarii,
primul ministru, si dupd aceea eu. $i bineinteles
cd am amintit de anumite lucruri, cd nu poti sd
nu amintesti la 50 de ani, la jumatate de secol, s3
spui numai toate realizdrile extraordinare care s-au
facut in 50 de ani, sunt cunoscute, despre asta nu
trebuie sd vorbim. Dar de perioada 45 - '55, care
e o perioadd foarte tipic austriacd, perioada de
trecere, de tranzit lin, nu schimbdm nimic ci si
asa nu a fost nimic, anii acestia ‘38 - '45 austriecii
cel mai mult ar dori s3 fie asa parcd nici nu ar fi
fost niciodata. Si in orice caz ,noi am fost vic-
time”. Austria a fost o victimi. Povestea asta, cu
victimi sau aliatd este o discutie vegnicd. Si acolo
am spus anumite lucruri, si am spus: hai sd
spunem incd o datd, cd nu o putem spune de
destule ori, ci ultimul director a acestei institutii,
intr-o perioadd in care statul austriac nu a existat
fiind anexat la Germania, a fost identic cu primul
director zece ani dupi renasterea Austriei, primul
director al acestei institutii dupd ce s-a recladit
Opera si acesta a fost doctor Karl Bohm. Cu
zumzete de la galerie, si cd acest dr. Karl Bohm
este un dirijor foarte, foarte important si foarte
bun si foarte celebru si nu le place lor deloc daci
cineva, In special unul care vine de pe alte
meleaguri di in el. $i primul ministru imi spune,
din partea asa zisului Partid Popular, deci dreapta
- mijloc, pe acolo: ,Da, ati vorbit asa de frumos
si asa de important si tot ce ati spus domnule
director, dar nu trebuia s3 spuneti aicea chiar, la
asa o ocazie festivi, si la televiziune transmis in
direct, poate cd nu a fost locul just”. $i i-am spus:
yDar domnule prim ministru, daci aici nu e locul
just unde sd o spun¢ Ca dacéd o spun la un birt,
acolo unde stau trei oameni”... si vadit nu i-a pl&
cut. Altii m-au felicitat... A doua zi ma cheami, si
eu nu am relatii apropiate cu primul ministru, ma
cheama3 si Imi spune: ,Eu trebuie sd vd spun ca
foarte multd lume din parlament si din partidul
meu si din alte partide au discutat ceea ce am
spus ieri seara si cred cd aveti dreptate si e bine
cd ati spus ceea ce ati spus”. Pe mine m-a impre-
sionat faptul acesta, cd omul, totusi, nu are
nevoie acela e director de teatru, celalalt prim
ministru c&d a spus... uite cd... Mi-a placut, m-a
impresionat.

Politica este si cu piesele pe care le alegem.
Piesele... acum nu poti s faci un repertoriu
politic, astea iardsi sunt exagerdri, cd directorul de
teatru nu stiu care face un repertoriu absolut
politic. Nu poti, c& sunt si lucruri importante. In
Operi este foarte greu si foarte tras de par daca

TRIBUNA ¢ NR. 115 ¢ 16-30 iunie 2007

—@- Black Pantone 253 U



un regizor iti face din ,Boema”... M3 rog, poti sd
faci din ,Boema” si operd sociald c& &ia fac foame
si nu au bani, dar nu acesta e sensul lucrdrii. Dar
,Moses si Aaron” de Schoenberg nu trebuie facut
in felul in care s-a inscenat ,Othello”, problema
acestui om de altd culoare, a acestui om care este
altfel decat altii, acest Othello... Shakespeare l-a
ficut un maur, si forta asta animalicd e expresivd
pe o anumitd directie... Adicd se poate face si un
teatru gandit.... hai s3 zicem social, politic...

Cazul Wagner

Cornel Ungureanu: Uimirea unora a fost cd ati
avut curajul sd puneti de doud ori tetralogia lui
Wagner. Au fost reactii vizavi de astaé

loan Holender: Poate vor veni, fiindci ,a doua
oard” e doar In stagiunea viitoare...

Cornel Ungureanu: Dar pand acum nu au fost
supdrari¢

Ioan Holender: Nu. Eu am spus asa ci avem
inscendri foarte vechi, avem Inscendri de peste 40
de ani. ,Butterfly”-ul e din 48, luat din Theater
an der Wien, si eu nu l-am ficut nou si nici altii
nu lau ficut nou, dar eu consider ci sunt anu-
mite lucrdri care necesitd o esteticd a timpului
respectiv si nu poti s& o duci sub formi de
muzeu. Acum problema este si pentru Opera din
Bucuresti, dar si pentru asta din Timisoara, existd
inscendri artistic foarte bune In opere realiste,
care, dupa parerea mea, nu se depdsesc, sunt
altele care chiar daci tehnic mai rezistd sunt
depdsite estetic. O discutie care in viata operetis-
ticd din Romaénia nu existd. C4 daci eu aici, la
Timisoara vorbesc despre o esteticd scenicd la
Operd toti se uitd la mine si zic cd nu stiu despre
ce vorbesc. Pentru c& aici se termind totul prin a
canta. leri, o fatd, de aici, de la Opera, talentats,
pe care o cunosc de citiva ani, Narcisa Brumaru,
care s-a dezvoltat si a vrut simi cinte, si imi
canti ,Boema” foarte frumos, dar idee nu are
despre ce spune. $i i-am spus: ,Narcisa, tu o cinti
frumos, rotund, acut, totul in ordine, dar eu mi
plictisesc dupd zece secunde nu te mai ascult, si
nu te ascultd nimeni, pentru cd tu nu stii ce
spui”. Asta e problema cruciald. Acuma am luato
putin de pe temd, dar asta este o problemi
esentiald a teatrului muzical, si de aia imi place
mie sd spun citeodatd teatru muzical si nu operd
pentru cd prin cuvantul teatru poate esti mai
aproape de ideea lui.

Cornel Ungureanu: Existd o specializare a dum-
neavoastrd - rarisimd intre oamenii de operd - spe-
cializare in teatru. Ati vdzut sute de spectacole de
teatru, sunteti apropiat al unor mari dramaturgi,
ati comentat ca un cronicar dramatic profesionist
spectacole de teatru. Aveti mereu un ochi atent
la actor si la performanta actoriceascd: adici la
performanta scenici a personalitatii...

Ioan Holender: CAntatul, vocea, muzicalitatea,
stdpdnirea tehnicii este o conditie esentiald, dar
nu suficientd, necesari dar nu absolut suficienta.
Asta Incd nu este arti, este ceva care trebuie si
fie, este incd partea de meserie pe care trebuie si
o stdplnesti. Dar din asta trebuie si faci arti...

Cornel Ungureanu: Am pus intrebarea cu Wagner
tiindcd simpatiile lui Hitler, ale lui Goebbels si a
intregii propagande naziste pentru Bayreuth au
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creat un tip de distantare a politicii repertoriale
vizavi de Wagner. La un moment dat era chiar un
act de curaj sd discuti despre Wagner. Nu v-au
intimidat Intdmplarile de acest fel¢

Ioan Holender: Absolut deloc si eu consider ci si
discutia asta cu Wagner este absurdd. Omul aces-
ta a murit cu mult Inainte de a se intdmpla
lucrurile care nici micar nu au fost in fasd cind a
murit Wagner. Pe un geniu al universului nu poti
sd 1l pedepsesti sau sd nu 1l joci pentru ci unii s-
au servit de el. Pe de altd parte, cu ,Fidelio” de
Beethoven s-au ficut de toate... la Viena totdeau-
na cind s-au schimbat conditiile politice, specta-
colele de gald, cand a venit Goering in vizitd s-a
facut ,Fidelio”, cAnd a cizut sistemul nazist s-a
facut ,Fidelio”, cand s-a redeschis Opera s-a facut
yFidelio”... Dar in Beethoven nu di nimeni, pe el
il lasd toatd lumea in pace. Dar in Wagner dau
pentru ci urmasii lui, printre care si Wolfgang
Wagner, care mai tréieste si pe care il cunosc si
avem legituri personale foarte bune si apropiate,
el are acum 86 de ani, a stat si el pe genunchii lui
Hitler, impreun3 cu fratele siu, Wieland, care a
murit, prin mama lor. Astuia nu poti si 1i imputi
nimic, acesta avea 12 ani pe vremea aceea. Ca
Hitler s-a identificat cu Bayreuth, c& doamna
Cosima Wagner a fost o luptitoare incd din ilegal-
itate pentru ideea national-socialistd, asta nu are
de-a face cu autorul si compozitorul. Eu nu sunt
de acord c3 in Israel este interzis. Acum eu vi
intreb si la ce este buni interdictia asta, ci daci o
discuti cu jurnalistii israelieni ei spun: nu, e vol-
untard, altii spun: nu, statul pliteste bani pentru
Opera din Tel Aviv care nu a ficut o operd de
Wagner niciodata. Si Strauss se mai face, cd si
Strauss este considerat, personal, si acolo existd si
un adevar faptic, a fost un simpatizant o vreme
cu regimul pentru cd a avut avantaje. Dar a trdit
in acea perioadd. Dar eu zic altfel: de ce pedep-
siti, am spus la conferinta de presd cand noi am
fost la Tel Aviv cu Opera, de ce pedepsiti voi
tineretul si oamenii din Israel nedandu-le posibili-
tatea sd audd una din muzicile cele mai impor-
tante si cele mai frumoase. Este foarte nedrept ce
faceti voi cu oamenii vostri. S-a spus c& atita
vreme cit mai sunt supravietuitori ai lagarelor de
concentrare in care sunt muzica din ,Maestrii
cantireti” au intrat In camerele de gazare, le
renaste amintiri personale si familiale aceastd
muzicd si din considerente pentru acestia nu se
face. Bun, asta e acceptabil, zic eu, desi e putin
exagerat. Dar md rog... Listele de interdictie le-au

Globetrotter

inventat Intotdeauna nazisti, le-au continuat
comunistii, v amintiti, Arghezi nu, Arghezi da,
dacd vreti Gorki nu, nu si nu, dupd aia Gorki a
fost cel mai revolutionar si cel mai ajuns scriitor.
Eu cred ci...

Cornel Ungureanu: Despre ce ati discutat cu
ultimul Wagner¢ O evocd pe mama lui¢ Familia¢
Sau doar probleme profesionale¢

Ioan Holender: Cantareti, insceniri... Batranul
Wagner... si asta este o chestie si cu postul acesta
pe viatd. Tot Bayreuthul este foarte discutat si ras-
discutat si binelnteles ci este si astizi un loc de
intilnire. Eu am fost la ,Maestrii cAntireti”,
ultimul spectacol din festival... In final au fost
niste scanddri si niste batdi in picioare acolo...
Am simtit asta in stomac. Am fost cu baiatul
meu... si poti interpreta si muzica lui Wagner si
asa si asa. Poti sd o interpretezi si analitic, mai
strdveziu, sau mai militant, sau, hai si zic asa,
mai nemteste. In special lucrarea asta, ,Maestri
cantireti”, care poate ci da, poate cd nu cd
Beckmesser c3 poate este caricatura unui evreu
vazut de Wagner. Unii spun ca este asa, pana si
familia sa, baiatul lui Wolfgang Wagner, Godfried,
este absolut contra, scrie articole, naste discutii.
Eu cunosc si fetele lui, care au interdictie de a
cadlca in Bayreuth. $i politicienii probabil cautd ca
sd, sd nu spun ,sd nationalizeze Bayreuth-ul”,
pentru cd au si subventii statale, pe de alta parte
cat Bayreuth-ul este pe ména familiei Wagner
inseamnd ceva absolut unic in lume, adici se
vinde mai usor, e ceva... Bayreuth-ul este incd al
urmasilor lui Wagner, Acum este nepotul lui
Richard Wagner. Cand vorbesc cu Wagner, care si
seamdnd compozitorului, vorbesc cu nepotul lui

Richard Wagner. E ceva...

Cornel Ungureanu: S-a scris mult In ultima
vreme despre Winifred Wagner. Cartea lui Brigitte
Hamann e o biografie atent facutd...

Ioan Holender: Relativ atent. O cunosc pe Brigitte
Hamann personal si am avut cu ea si o discutie la
televizor foarte contradictorie. I-am spus:
yDoamnd Hamann, dar de ce spuneti dumnea-
voastrd si scrieti atitea despre Hitler si lumea va
crede, dar dumneavoastra stiti - nu stie lumea, dar
dumneavoastrd stiti - cd toate povestile astea
despre Hitler ,ci a fost un profund cunoscitor al
artei lui Wagner” nu sunt adeviarate. El si-a dat
importantd si s-a facut important prin faptul cd a
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spus c3 este asa si in operele de Wagner nu au
mai avut curajul nimeni si se facd tdieturi pentru
ci le-a fost frica si se taie ceva contra vointei lui
Hitler. Asta a fost exact asa ca la Timisoara, In
anii "49, 50 operele rusesti care s-au ficut aicea,
yDama de picd”, ,Oneghin”, ,Aleko”, mai stiu eu,
nu s-a tiiat un fa de frica si nu fie o actiune anti-
sovieticd. Care a fost lucrarea preferatd a lui
Hitler, doamni Hamann, ci o stiti¢” Zice: ,Da,

Vaduva veseld”.

V&duva veseld” ,Ei, zic, vedeti, ,,

De céte ori a fost la ,V&duva veseld”¢ Ci scrie el
insusi ci a fost de 17 ori in viata lui la ,Viduva
veseld”. In cas3, in cinematograful pe care l-a avut
acolo el a ascultat de 17 ori ,Viduva veseld” .
Acesta a fost nivelul lui si asta i-a plicut. Nu e
nicio rusine. $i nu Tetralogia. A fost la Bayreuth
pentru cd a gandit, sau in instinctul lui a simtit cd
in Tetralogia si Wagner este curat german, cu
traditie si asa mai departe. A fost cu sigurantd
influentat de muzic3 si a fost un om care a avut
o tangentd cu muzica. Si Bayreuth-ul de astidzi
mai mult cautd sd il demistifice. Eu am fost la
Bayreuth de doua ori, sau de trei ori, eu nu ma
mai duc pentru cd nu vad de ce trebuie s sufar...
Vara nu este nimic la Bayreuth decat teatrul aces-
ta, fard aerisire, o cildurd infernald totdeauna,
nici o brizd de aer, aceste scaune de lemn care
asigurd acustica bund... mici... si cAnd m-am pus o
datd asa, In fatd, imediat unul din spatele meu
mi-a spus sd stau ca lumea, trebuie sd stai drepti
acolo si sd asculti, eu pot s3 dorm in toate poziti-
ile, eu pot s& dorm si asa. Si stai sase ore, cu
pauzele alea de o ord Intre acte, este un ritual si
baiatului meu i-am spus: ,O datd trebuie sa vezi”,
si el a fost adanc impresionat, din picate a fost
adanc impresionat de tot si in pauza a doua a
venit cineva si ne-a spus: ,Domnul Wagner v
roagd sd veniti in camera lui de primire cu
baiatul”. Si acolo este o usd secretd pe care sd
intri, cam ca asta, si cu astea pe pereti, foarte
intunecatd, unde se aflau cam 20 - 25 de per-
soane, cu el in frunte, si se méinca, si se servea.
Domnule, eu nu stiu cine au fost ceilalti, mi-au
fost prezentati, dar toti erau nemti, cu pielea
rosie, cineva ar fi putut binui ci dstia sunt toti
criminali de rizboi...

Cornel Ungureanu: Discutia cu Brigitte Hamann,
inteleg, a avut replici teribile. Ce v-a reprosat¢

Ioan Holender: A spus c3 sunt foarte ofensiv si cd
sunt foarte necrescut, da, pentru ci a fost si live
la televiziune. Ci ea a tot spus: ,Irebuie cititd
cartea mea”. Am spus: ,Dar stati, doamni, ci
acum nu poate toatd Jumea sd citeascd cartea
dumneavoastrd ca sd stie .... lar biografiile astea...,
E asa, dar mai e si altfel”. Dar scriitoarea cauti cu
succes temele care au o actualitate fierbinte. Pe
vremea aceea cu Bayreuth-ul era foarte actual,
acum este doar actual cit mai tine batranul.
Wagner este numit ca director al Festivalului de la
Bayreuth pe viatd. Asa sunt legile acolo.

Cornel Ungureanu: Atunci cand ati fost acolo
organizarea era iesitd din comun - era vorba de
performante organizatorice exceptionale¢

Ioan Holender: Bayreuth este foarte bine organi-
zat si foarte bine condus. Biletele sunt relativ ief-
tine, si, intr-adevdr, asta nu este exagerat, un
muritor de rdnd dacd cere un bilet la Bayreuth
asteaptd pana la opt ani pand il primeste. $i cum
nemtii sunt foarte ordonati, acolo intrd la coadi
si poate sd dureze pand la opt ani pand primesc
bilete. Ei nu fac o afacere din asta. Si in lumea
asta In care o caracteristici clard a unei institutii
de artd, mai este si Salzburgul, c& Mozart si
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Strauss, ci si aceia fac de toate, cam toti fac de
toate, Bayreuth-ul si-a mentinut aceastd linie c3 ei
fac aceste zece opere de Wagner, nu toate,
primele trei nu s-au ficut niciodatd, nici ,Rienzi”,
deci de la ,Olandezul zburitor” pini la
,Parsifal”...

Cornel Ungureanu: ,Rienzi” nu a plicut din
cauza lui Hitler sau nu a placut fiindc3 nu face
parte dintre operele majore...

Ioan Holender: De la inceput nu l-au ficut si nici
Wagner nu a vrut. El ..., el nici ,Olandezul zbura-
tor” nu l-a vrut, Bayreuth In fond s-a construit
pentru ,Parsifal”. Dar, daci s-ar fi mers dupai el,
,Parsifal” acesta s-ar fi ficut numai la Bayreuth o
dati si niciunde altundeva. A vrut si faci ceva
special si iesit din comun. Dar celelalte trei nu
s-au fdcut. Dacd vin altii la cArmuire, s-ar putea sa
se faca. Discutii sunt multe, unii spun ca trebuie
facut si Schoenberg, dacd s-ar face Schoenberg la
Bayreuth tot acest gust, tot acest iz asa, mai dis-
cutabil, ar dispadrea. Ca a cintat aici prima
negresd, bineinteles, a dirijat Barenboim, zece ani,
evreu cunoscut, o legendd evreiascad acest
Barenboim, prieten foarte apropiat de batranul
Wagner. Acum nu poti sd spui cd este un loc
nazist, dar...

Cornel Ungureanu: Deci prietenia lui Barenboim
cu batranul Wagner nu e o poveste¢

Ioan Holender: Da. Absolut. Nu poti s3 le
reprogezi nimic, chiar dacd este unul din putinele
locuri unde Incd acesti, cum se spune in
romaneste la 3stia care...

Cornel Ungureanu: Supravietuitori...

Ioan Holender: Deci care Incid mai au admiratie
pentru ce a fost acolo, Incd se duc acolo si spun:
,Jite, in loja aceea a stat Hitler”.

Vasile Bogdan: Nostalgici

Ioan Holender: Nostalgici, da, nostagicilor nu le
poti scoate Bayreuth-ul din cap. Pentru ei o si
rdménd un loc... si poate i sdrutd scaunul dla
care... probabil e acelasi scaun care a fost si In '42
sau 43 acolo.

Cornel Ungureanu: Cum va explicati ci a stat o
sdptdmand acoloé...

loan Holender: Pentru c3 trebuia si stea o sdp-
tdimand, pentru ci tetralogia dureazi exact sase
zile. ,Aurul Rinului”, ;Walkiria”, o zi nimic,
,oleglird”, o zi nimic, si ,Crepusculul”. Se mai
spune ci a fost si o simpatie eroticd intre
Winifried Wagner si el, si Winifried pand in '64,
pand a murit, a fost absolut pozitivd pentru
Hitler. Niciodatd nu a spus ceva rau contra lui,
pand in 64, 20 de ani dupé razboi. Dacé o fi, nu
o fi, ea nu stie, ea nu a fost la Auschwitz cd nu e
treaba ei, dar...

Cornel Ungureanu: Ea era englezoaica.

Ioan Holender. Da, asa este. Astia sunt cei mai
rai (Rade).

Cornel Ungureanu: (mai d& citeva exemple de
englezi ,rdi”)....

Ioan Holender: ... cu Winifried, se spune, c3 spre
deosebire de toti altii Hitler s-a purtat foarte bine
si foarte cuviincios si fard apucaturi si fard
obisnuitele lui iesiri care pe fiecare l-a mai atins

cateodats.

Cornel Ungureanu: La un moment dat era in jur-
nalul lui Goebbels un soi de fidelitate muzicals,
un fel de admiratie...

Ioan Holender: Domnule Ungureanu, ca si intre
in simpatiile lui Hitler s-au dus la Bayreuth si au
vrut sd arate cat sunt ei de impresionati de ce aud
acolo, ci le-a pldcut, cd nu le-a plicut..., este aga
cum a fost §i pe timpul nostru, Ceaugescu si ce
stiu eu cine...

Cornel Ungureanu: si nu avea scornicesteanul
inclindri muzicale¢

Ioan Holender: Ceausescu¢ l-o fi plicut si lui
ceva, eu nu stiu ce i-a placut. Lui i-au placut
putine lucruri, asta e problema. Poate paunii i-au
pldcut care au stat in casa asta a lui, unde am
stat si eu, probabil ca si altii...

Cornel Ungureanu: Ati inceput odatd sd ne
povestiti cum ati stat in casa lui Ceausescu.

Joan Holender: In casa lui Ceausescu e un fel de
a spune casa lui Ceausescu. Vedeti, astea sunt
adevirurile cu doud fete. Da, e corect, este o casi
de protocol si acum opt - noud ani, cdnd am fost
la Bucuresti odatd, am fost cazat in casa de proto-
col de pe Primaverii. Eu nici nu am stiut cd este
casa In care a locuit familia Ceausescu, dar
femeile care curdtau acolo erau incd de pe timpul
acela angajate, si mi-am dat seama dupd aia ime-
diat si l-am intrebat si pe Opaschi, zice: ,Da”. si a
fost interesant, dar o singurd retinere... o stinghe-
reald am avut, zic: ,Dar patul lui¢ Unde a dor-
mit¢” ,Pai, aici, unde dormiti dumneavoastra”...
»2Asta nu!”  Dar, domnu, nu se poate, asta a fost
pregatit” Zic: ,Eu nu pot s3 dorm in patul acesta,
si In afard de asta e prea mic patul”. si era si mai
mici toate celelalte. Dupd aceea mi-au aritat:
y2Dar astea erau pentru copii”. Zic: ,L&sati cd e
bun acesta”. ,Dar acela a fost pentru dumneav-
oastrd. A spus domnul Opaschi s& stati acolo”.
,Lasd dragi, eu stau aici gi e In ordine”! M-am
plimbat acolo prin gradina...

Cornel Ungureanu: Acolo erau paunii¢

Ioan Holender: Da, pdunii mai erau. Ceea ce nu a
mai fost si ce nu a mai functionat a fost toati
partea aceea... a fost ca si un spital acolo pentru
el. M-am uitat la toate astea, dar nici bazinul de
inot, nici sélile de gimnasticd nu mai functionau,
doar partea locuibild. si acum nu dati in mine ci
si regele a fost acolo, regele a fost acolo ... c& au
fost conferinte... Au fost niste sili enorme jos, sili
de péni la o sutd de persoane, foarte elegante,
pentru consfituiri. Cicd nu s-au ficut niciodata.
Femeile care lucrau In casd mi-au spus. Le-am
intrebat: ,A venit multd lume aici¢” ,Nu, aproape
nimeni. Vizite nu s-au ficut aici”. ,Dar chefuri¢”
,Nu s-au ficut, aici nu”. si el nici nu a fost un
mare chefliu.
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Calul troian
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poezia

[l Daniel Clinci

pisica si punga cu lapte. pre-
ludiu la o comedie a calului
troian

asezat in plastic indulcit de zile reci
Std peste norii care agatd pasirile in zbor
si pestii In cuptoare

un singur punct apare orb din canapeaua
aburitd

de pe care priveam lumile de celuloid cintdnd

Bunicuta lu Pandele

se scurge incet pe perete si se freaca de
polistirenul alb

picurd pe podelele Insumate in puncte si linii

linii si cercuri cercuri si sfere

alunecd prin canale multiplicindu-si esenta

indulcit de zile reci

pand cand zboard prin peretii de metal...

a ajuns in sfarsit
pe calea de sdrma a celor opt picioare...

actul unu

masa de lemn curge

de fapt curge laptele cizut din punga

ca un anacronism asezatd

pe ea...

curge pand pe podele si se transforma

in sperma calului troian

din ea ies mii de cai intinzand aripi albe
spargand geamul de termopan al casei In care
primul cal troian si-a ucis tineretea

actul doi

calul troian are falusul legat cu sdrmd

a fost violat intr-un trabant de catre

principesele altei lumi...

astizi coloanele intinse orizontal transporta
sangele falusului sdu

il muscd guvizii il bat pe umadr lanturi
contorsionate

bineinteles cd nu are nici un rdspuns pentru nici
o

intrebare...

de obicei minte

dar acum si-a vazut sangele curgdnd peste lumile
oamenilor

si a Inceput sd scoatd din sine scuipdndu-

pe soldatii care aduc poezia...

actul trei

trei cai troieni fugeau odatid dupa

un copac

pe care incepuse sd creasca

muschi...

dintre cei trei s-a ridicat

unul cu opt picioare

care urla mai tare decét toti cd numai el...
el si numai el...

va aduce pe pamanturi

fibrele de lumina

cu trei picioare amputate

z3cea spanzurat de balustradd veneradndu-se pe
sine

pentru a obtine

regele care nu poate fi vreodatd decapitat

epilog unu

caii troieni sunt

nenumadrati si

poate cel mai important este ci

el nu mor niciodat3

ii mai vezi adunati pe la colturile santierelor
pe sub coloane

pe dupd gunoaiele pe care le aruncd dumitru pe
strada

prin nisipurile plajelor cdutdnd s& manance scoici
uscate

dar ei... cail troieni...

el nu mor niciodat3

si chiar dacd ar muri exist3 altii care sd ii
inlocuiasca

deoarece

caii troieni sunt

nenumadrati si

nu mor niciodatd

caii troieni nu sunt doar niste cai

ei sunt cei mai comuni dintre cai

tocmai pentru ci intreaga lume 1i poate vedea
adunati

de aceea caii troieni nu sunt ai cuiva

ei apartin intregii lumi

si dac vreodatd toti caii troieni din lume se vor
aduna Intr-un singur punct din univers

atunci

vom vedea ci ei caii troieni

nu mor niciodati

si chiar dacd unii ar muri

pe aceia nu i-ar plinge nimeni

epilog doi

comedia calului troian nu a fost scrisd de mine
ea a fost scrisd de albul cu opt picioare de la care
am furat-o

impreund cu un bursuc binevoitor

epilog zero

dar atentie

regele care nu poate fi vreodata decapitat este un
fel de

dumitru

care isi ascunde intr-o casi alba

intrebarile si rdspunsurile

tocmai pentru cd nu are nici unele

dumitru nu mai are loc de munca pe el l-au dat
afard cu un sut in cur dupd treizeci de ani si
acum zace undeva beat mort dumitru n-a fost cel
mai bun la invatiturd din scoali si la facultate a
dat spagd ca sd invete s fie sudor...n-a sudat
nimic In viata lui dar nu asta este important...

e important c3 el dumitru se inchide in fiecare
noapte In casd si se uitd la meciuri pentru a uita
cd nestiut de nimeni face evaziune fiscali in detri-

mentul unor furnici cdrora le furd sistematic
oudle cu care prinde guvizi si ii vinde pe sub
mand unei alte maini dotate cu bani... el pe aceia
si-i doreste ca si poatd s3 mai dea alti spagi la
altd facultate ca sd mai fie incd o datd sudor

n-a sudat nimic In viata lui dar nu asta este
important...

de fapt nimic din ceea ce ar avea legdturd cu
dumitru nu e important dar el intr-un fel pe care
doar soarta il Intelege el dumitru este ceea ce-au
l4sat in urma lor caii troieni

anexa unu: incd ceva despre
dumitru

dumitru merge in fiecare zi dar in fiecare zi catre
garajul in care creste broaste testoase in mijlocul
iernii dar In fiecare mijloc de iarnd exact la
mijlocul ei si cautd sd vadad dacd poate sa le
inmulteascd sistematic prin metode numai de el
stiute ...

dumitru nu e mare comerciant insd este propri-
etar mare de imobile in care creste broaste
testoase dar in fiecare imobil face asta sistematic
pentru a le Tnmulti si a-si mobila cu ele lumea
epistemicd... scopul este acela de a ajunge la
cunoasterea alfabetului dar ceea ce lui dumitru 1i
este necunoscut este cd dacd nu are trei picioare
pe care si i le amputeze nevastd-sa si si se
spanzure singur de balustradd nu are nici o sansa
la iluminarea pe care o cauta...

anexa unu prim: dumitru fara
broaste testoase

dacd dumitru si-ar

pierde broastele testoase

la diverse jocuri de noroc de prin

cazemata

atunci nimic nu l-ar mai putea salva

de o depresie in care si-ar scrie tot timpul scrisori
siesi

iar In care nevastd-sa ar deveni un fel de broascd
testoasa

fara carapace
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un fel de appendix: cazemata

cazemata nu-i un loc obisnuit

este locul In care primul cal troian l-a cunoscut pe
dumitru

si in care

dincolo de frunze de viti

amandoi puneau la cale evadarea din real

cum planul nu a mers

unul creste reptile si celdlalt

umple Jumea cu progeniturile sale

cazemata nu-i un loc obisnuit deloc

este locul in care dumitru se refugiazi constant
deoarece nu mai are un loc de munci si unde
impreund cu vodcalistu isi Ineacd fericirea

cazemata nu-i un loc obisnuit

toate cazematele din lume nu vor valora cét
aceasta

unde se Intdmpld metodic nimic interesant

unde dumitru cu vodcalistu ménanca carasi prajiti
in fiecare dimineat

vodcalistu In schimb 1i ascunde ca un hamster in
falci pentru a-i dona bisericii misionare pentru
evanghelizarea cazematelor si a frunzelor de vitd

sumar si bibliografie: iarna
cu troiene

vodcalistu este un exemplar simpatic de casetofon
care merge Intotdeauna in recording deoarece a
fost o bund perioadd complet mut si a lucrat ca
turndtor la militia bisericii misionare pentru
evanghelizarea cazematelor si a frunzelor de
vitd... datoritd carierei sale profesionale si-a pier-
dut credibilitatea si alunecd incet citre demascare
totald... Insd 1l cunoaste personal pe van gogh...
problema vodcalistului este ci nu are suficiente
oglinzi In care s se priveascd... insd il cunoaste
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personal pe amos oz...

binelnteles ci citeste asiduu din cirtirescu si chiar
el este acela care nestiut de nimeni l-a asasinat pe
celebrul poet s-a ascuns in siajul sdu si i-a infipt o
lama de ras in spate... Insd il cunoagte personal
pe heidegger...

si poate cd vodcalistu il cunoaste personal si pe
tournier si pe gadamer si pe einstein si pe multi
altii... dar cel mai important este c& toti caii
troieni din lume i sunt completamente
necunoscuti...

postfata plagiatorului

despre cele scrise aici si despre multe altele
nu spun decét ca

au fost scrise de albul cu opt picioare

in timp ce se cdznea sd atinga coroana

si regatul

simultan

dumitru ca educator

dumitru viseaza broaste testoase in fiecare noapte
incearcd sd le Invete s sard dupd vrabii si sd
planeze fard sd atingd solul deloc asemenea unor
deltaplane dar deocamdati ele pot doar sa i
suporte cruzimile cu dificultate

definitie de dictionar

vodcalistu s m (fird formi de pl) nu se manifestd
niciodatd in public exceptdnd o oarecare pretiozi-
tate pe care si-0 permite numai si numai cu
dumitru

relatia dintre cei doi fluctueazi de la iubire crono-
logica la impartasirea acelorasi idealuri de ilu-
minare dar prin metode diferite unul creste reptile
iar celdlalt surprinde cauzele prime asupra
faptului

Florin Marin

Fashion victim

cai insemnati

randurile se string

asta Inseamnd cd dumitru se urcd pe primul cal
troian cu care a pus la cale toate acele meschinrii
cu scopuri detectate de noi in fine se urcd si
rdméne asa deoarece a uitat-o pe nevasti-sa care
pand mai ieri hrinea broastele testoase doar sun-
tem in miezu iernii ce mama naibii cum si moar&
sdracele de foame dar azi se ascunde de planurile
noundscute de dumitru si de calul acela nebun
are impresia cd dumitru s-a cam ticnit cu
broastele n-avea nimic impotrivd dar si vina calul
Asta si si le manance lor salata asta chiar n-o mai
poate intelege

dacd vrea cai atunci dumitru n-are decit sd faci
ce-l taie pe el capu dar fard ea ca doar nu- oblig-
atd sa tind doi landrai si cateva imobile pline de
broaste testoase mai ales ca este ilegal

epistola din casa alba

semneazd vodcalistu si dumitru cuplu absolut
colosal In mirime naturald asteptidnd vara si vind
si s& strdmute toate testoasele undeva la tard si
n-o mai deranjeze pe nevasti-sa cAnd vine vara se
apucd bineinteles de inot dar pand atunci se joacd
la cazemata table pe Intrebdri si rdspunsuri n-ar
putea nici unul din ei s3 rateze asa ceva e prea
tentantd linistea de a nu spune si de a nu crede
nimic decét zarul si piesele

raspunsul epistolei

desi aceastd epistold era ficutd sa fie fird replicd
un rdspuns tot trebuie si existe el este de gdsit in
calea celor opt picioare pe care dumitru ar vrea si
le consume in fiecare dimineatd pe masa de lemn
este vorba despre opt picioare preparate a la
fransez de nevastisa care astfel ajunge si
potoleascd foamea lui dumitru si a vodcalistului
simultan

tablele din cazemata nu sunt niste table obisnuite
ele tin si de foame si de sete si de somn fiind
foarte recomandate vodcalistului care astfel si-ar
putea printr-un artificiu matematic trdda fostele
indeletniciri de la militia bisericii pentru evanghe-
lizarea cazematelor

imobile

lui dumitru i se prabuseste casa broastele testoase
vor afard concluzia este cd dupd ce l-au dat afard
pe dumitru dupi treizeci de ani de munci si cu
un sut in cur pe deasupra acum incepe si i se dis-
trugd si domiciliul asta n-ar fi o mare problemd
dupd cum stim dumitru este mare proprietar de
imobile si se pricepe perfect la economie insd o
singurd greutate are el dar una singurd si numai
una broastele testoase ce o si se faci el cu ele in
stradd le-a tinut ascunse in secret nestiut de
nimeni si acum toti il vor acuza de sistematici
crestere de broaste testoase fird autorizatie

lui dumitru i se pribusesc toate visele se si vede
ficAnd sapte ani de parnaie unde va fi emasculat
de unii care au vandut la viata lor mai multi
guvizi si care chiar au sudat ceva vreodata
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»A=ti impartasi experienta altor
generatii face parte din cariera”

. de vorba cu Vladislav Piavko

enorul Viadislav Piavko este socotit, la ora actuald, drept unul dintre cei mai mari solisti de operd ai

Iumii. Numit de melomani ,Legendarul Piavko”, muzicianul desfdsoard si o activitate sustinutd de

pedagog, prin intermediul unor master-classes cu tineri solisti, instrumentisti sau dirijori. O astfel de
echipd, de tenori de aceastd datd, a fost prezentd si la Cluj, in 29 mai, pe scena Operei, intr-un concert
remarcabil, ,pus in scend”, aproape la modul propriu, de Viadislav Piavko, al cirui talent actoricesc si

regizoral e incontestabil.

Piavko are o carierd profesionald impresionantd. A studiat la Moscova, dar a urmat cursuri de
perfectionare la ,Scala” din Milano. Din 1965 pand in 1989 a fost solist al faimosului teatru ,Balsoi” din
Moscova, iar apoi, pand in 1996, a cantat la ,Staatsoper” din Berlin, una dintre cele mai bine cotate opere
din lume. Din 2001 este vicepresedinte al Uniunii Mondiale a Muzicienilor.

Interpretul rus este considerat de critici nu doar drept un foarte bun solist de operd, ci si un actor
extrem de talentat. La pretentiosul teatru ,Balsoi”, Vladislav Piavko a cucerit publicul de-a lungul vremii cu
roluri memorabile, ca Herman in Dama de picd de Ceaikovski, Falsul Dimitrie in Boris Godunov de
Musorgski sau Radames in Aida de Verdi. Cu prilejul prezentei sale la Cluj, in preziua concertului, marele

tenor gi-a amintit cite ceva din cariera sa.

Claudiu Groza: - Maestre Vladislav Piavko, v-am
vazut intro fotografie purtdnd un numdér

impresionant de medalii i decoratii. Cum le-ati
dobandit¢

Vladislav Piavko: - Unele dintre ele le-am primit
pe cand eram In Armata Rosie, pentru cd am
absolvit o gcoald militard, iar pe altele le-am primit
ca recunoastere artistici. N-am lucrat in structurile
artistice ale armatei, dar am studiat la o scoald de
rachete.

- Ati lucrat multi ani la Teatrul Balsoi din
Moscova. Spuneti-ne cite ceva despre acea
perioads, despre rolurile pe care le-ati avut acolo.

- Mi-am fécut debutul la Balsoi, la un an dupd
absolvirea facultitii, cu rolul Pinkerton din Madama
Butterfly de Puccini. In primii 5-6 ani de activitate
am cantat aproape toate partiturile principale de
tenor din repertoriul teatrului. Am jucat Radames
in Aida, Jose iIn Carmen, Falsul Dimitrie in Boris
Godunov, iar mai tarziu am interpretat si roluri
mai complexe, ca Griska Kuterima in Legenda
orasului nevizut Kitej de Rimski-Korsakov, o
partiturd foarte grea. Am cintat si in opere
contemporane, ca Suflete moarte de Rodion Scedrin
sau Lady Macbeth din Mtsensk de Sostakovici. In
1984 am interpretat rolul lui Guglielmo Radcliffe,
intr-o operd a lui Mascagni, aproape necunoscutd
din cauza gradului sdu de dificultate. Am fost al
patrulea solist din istorie care a cintat versiunea
integrald si am primit pentru acest rol doud
importante distinctii italiene.

Anul trecut, in august, am inregistrat Othello de
Verdi, iar in 26 noiembrie, la exact 40 de ani de la
debutul meu, am debutat in rolul lui Othello intr-
un concert la Conservatorul din Moscova.

Acum o sdptdmind am jucat pentru prima dati
si intr-o operd rock, Parfumul dupi Patrick Suskind,
la invitatia compozitorului Igor Demarin.

- Ati lucrat si la Scala din Milano si la
Staatsoper din Berlin. Cum a fost colaborarea cu
orchestre la fel de mari ca si cea de la Balsoi, dar
diferite¢

- Cred c& nu existd o diferentd in lucrul cu
orchestra, ci in relatia cu dirijorii. Acestia sunt de
diverse natii si au viziuni diferite, mentalititi
diferite. ,Specificul national” joacd un anumit rol in
activitatea dirijorilor. Cu unii am lucrat foarte bine,

pentru cd aveam emotii similare, iar cu altii am
lucrat mai greu, pentru c3 trebuia si iau ceva din
viziunea lor, dar si pdstrez ceva si din perspectiva
mea asupra rolului. Am incercat si ajungem la un
compromis.

La opera Legenda orasului nevizut Kitej de
Rimski-Korsakov, pe care am jucato la Florenta,
dirijor era Miun Vung Chun, un muzician celebru.
El a ales aceastd lucrare pentru cd o auzise gi-
placuse foarte mult. Opera dureazd cam patru ore,
asa cd dirijorul a scurtat-o, mai ales din partitura
personajului meu. Din aceastd cauzd nu se intelegea
cine e Griska Kuterima, personajul pe care] jucam.
J-am transmis c& as vrea sd interpretez Intreaga
partiturd. Chun a spus ca ar fi prea plictisitor, prin
lungime, dar i-am replicat cd e responsabilitatea
mea sd evit acest lucru. Si am dovedit lucrul dsta in
timpul repetitiilor, iar dirijorul a acceptat pana la
urmad propunerea mea. Dupd aceea mi-a spus cd
rareori se intdmpld ca un solist s&-si cunoascd atat
de bine rolul si sd tind la integritatea lui. De atunci
suntem buni prieteni.

Acelasi Chun m-a invitat la Opera de Bastille sa
joc In Boris Godunov, dar nu in Falsul Dimitrie, rol
pe carel interpretasem, ci Intr-un alt rol. I-am spus
cd e o propunere ciudatd, dar m-a rugat si accept.
Mi-am dat seama ca am nevoie de o astfel de
provocare, asa cd am fost de acord.

- Povestiti-ne despre personalititile muzicale cu
care ati lucrat. Cum e s4 fii celebru, chiar dacd nu
de nivel ,,comercial”, ca Pavarotti, mai ales cd opera
este o artd cu mare prizd in Vest¢

- Am fost prieten cu celebrul Mario de Monaco
si am lucrat cu mari artigti, ca Zinaida Pali, Elena
Cernéi, Anna Tomova-Sinteva, Nikolai Ghiaurov,
Mirella Freni, Nikola Ghiuzelev, Giuseppe di
Stefano. Marea primadond Maria Callas si Tito
Gobi au fost membri ai juriului la a patra editie a
Concursului Ceaikovski de la Moscova, cAnd am
luat Medalia de Argint.

- Ati venit la Cluj impreund cu alti sapte tineri
muzicieni. Este un demers ,pedagogic”, vreti s&4
faceti si pe altii celebri, asa cum sunteti
dumneavoastrds

- Cred ci orice cAntiret, spre finalul carierei,
trebuie sd se gndeasc si la altii, la cei tineri. Dacd
nu ai imprejur tineri, dacd nu sustii cursuri de
maiestrie, repetitii, dacid nu dai mécar niste sfaturi,

Vladislav Piavko in Othello

nu poti spune cd ai o carierd de succes. A-ti
impartisi experienta altor generatii face parte din
carierd. Dintre muzicienii cu care am venit aici,
fiecare are caracterul s3u propriu, nu doar la nivelul
vocilor, care merg dinspre timbrul liric citre cel
puternic, ci si din punct de vedere uman.

- Ati mai cantat cu ei¢ Unde¢

- Am cintat In multe orage din Rusia, in Cipru.
Am fost si in Romania, in februarie, la Timigoara,
in aceeasi formatie.

Eu am cintat in Roménia de multe ori, in
multe orase, chiar si In Cluj, acum 30 de ani. Am
jucat Carmen de Bizet, cu Irina Arhipova.

- O mare problemd a spectacolelor de operd se
afli in partea de actorie. E foarte greu pentru
regizori sd lucreze cu interpretii. Dumneavoastrd
sunteti renumit ca un foarte bun actor de operd.
Cum combinati muzica si actoria¢

- Eu am absolvit Institutul de Teatru din
Moscova, nu Conservatorul. Am avut foarte buni
profesori de actorie, de dictie, de miscare scenica.
Pe de altd parte, firea mea m-a ajutat s3 pot aplica
ceea ce am Invatat la Institut. $i legat de asta vreau
sd va mai spun ceva. La Opera Comicd din Berlin a
existat un mare regizor, Walter Felzenstein, care a
fost intrebat o datd de ce nu lucreazi cu staruri ca
Mario del Monaco sau Maria Callas. lar el a
raspuns cd n-are ce face cu ei, pentru ca vocile lor
cuprind totul, nu trebuie decit sa fie vizuti pe
scend. La un nivel mai scdzut, te gindesti si la
altceva. Insd in cazul lor, energia vocald captura

publicul.
- Care este activitatea dumneavoastrd de acumé¢

- Sunt profesor la Conservatorul din Moscova.
Unul din studentii mei, proaspat absolvent, Serghei
Spiridonov, este aici, cu noi. Am lucrat foarte mult
la inregistrarea si concertul cu Othello de anul
trecut, si am sustinut un concert de muzici vocald
de camerd, cu asa-numitele ,lieduri rusesti” de
Ceaikovski sau Rahmaninov. Fireste, continui s&
cant, dar sunt si vicepresedintele Uniunii Mondiale
a Muzicienilor si prim-vicepresedinte al Fundatiei
,lrina Arhipova”; asa ci organizez concerte pentru
tineri interpreti, promovez tinerii soligti rusi, fac
parte din jurii internationale.

Timp de trei ani am organizat la Moscova un
proiect de muzicd de camerd, interpretatd de tineri
solisti, pentru a le da posibilitatea si studieze acest
gen de muzici, si-si dovedeasci abilititile vocale si
sd se afirme public.

Interviu realizat de Claudiu Groza
[ |
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Culorile unei avangarde “rescrise”

. Dan Octavian Breaz

veniment european major, expozitia Culorile

avangardel. Arta in Romdénia 1910-1950 este

deschisi Intre 15 mai si 25 iunie 2007, la
Muzeul de Istorie din cadrul Complexului Muzeal
Brukenthal din Sibiu. Expozitia, una dintre cele
mai importante retrospective asupa avangardei
romanesti, dupd aceea din 1994, de la Bucuresti
(Bucuresti, anii 1920-1940: intre avangardd si
modernism), isi datoreazd interesul faptului ci
problematizeazi pictura avangardei autohtone prin
raportare atat la pictura modernistd nationald, in
general, cit si, mai ales, prin raportare la directia
traditionalistd din prima jumadtate a secolului
trecut. De aceea, expozitia Culorile avangardei se
deschide in egald masurd partizanilor nucleului
dur al modernismului pictural, precum si pozitiilor
mai reticente fatd de acest fenomen artistic.

Culorile avangardei (Curator coordonator:
Erwin Kessler; Curator adjunct: loana Vlasiu;
Curatori: Gheorghe Vida, Ruxandra Dreptu,
Mariana Vida; Curator asistent: Silviu Dancu)
reprezintd nucleul unui proiect initiat de cétre
Institutul Cultural Romén, in vederea
evenimentului Sibiu, capitald culturald europeand.
Principalele mize ale acestei expozitii vizeaza
yculorile ideologice”, politice si estetice, ale
dihotomiei traditie - avangard3 in perioada 1910-
1950. Tablourile unor autori consacrati precum
Camil Ressu, Nicolae Tonitza, Theodor Pallady,
Max Herman Maxy, Victor Brauner, Corneliu
Mihailescu, Marcel lancu, Hans Mattis-Teutsch si
altii (In total, peste 18 nume insemnate ale picturii
romanesti) au fost aduse din importante muzee
din tard: MNAR (Bucuresti), Muzeul National
Brukenthal (Sibiu), Muzeul de Artid Constanta,
Muzeul de Artd Craiova, Muzeul de Artd Brasov,
Muzeul Tarii Crigsurilor Oradea, Muzeul Portilor-
de-Fier Drobeta-Turnu-Severin si Institutul de
Cercetdri Eco-Muzeale Tulcea.

Acest proiect al Institutului Cultural Roméan
mai cuprinde si activititi exegetice si publicistice
in directd conexiune cu tematica expozitiei. La
vernisajul acesteia, din 15 mai, a fost lansat
excelentul album-catalog (286 de pagini), Culorile
avangardei. Arta in Roménia 1910-1950, care
cuprinde texte de criticd si de istoria artei semnate
de Erwin Kessler, loana Vlasiu, Gheorghe Vida,
Ruxandra Dreptu si Mariana Vida, precum si
reproducerile color ale majorititii lucrarilor expuse.
Asa cum reiese din acest album-catalog, expozitia
cuprinde patru sectiuni complementare, care
reflectd tot atdtea contexte generatoare importante
in pictura roméneasca dintre 1910-1950: 1. Patosul
poetic al socialului (prezintd artisti care au
profesat credinte tipice de stinga); 2. Utopii
identitare (schiteaza citeva particularititi nationale
ale artei moderniste din Romaénia, incepand cu
lucrérile unor artisti maghiari ai Scolii de la Baia
Mare si continuand cu lucrérile unor pictori
germani); 3. Reverii §i angoase citadine (surprinde
alienarea si mirajul urbanismului industrial
devenite teme ale artei); 4. Capdtul drumuluj,
ultima sectiune, reflecteazd asupra inchistérii
poeticii avangardiste dupa 1945, dar si asupra
dezvoltdrii artei roménesti dupa era realist-
socialista.

De asemenea, in zilele de 15 si 16 mai, au
avut loc si lucrdrile Simpozionului International
TextImage dedicat in mare misurd publicatiilor de
avangarda, la care au participat Horia-Roman
Patapievici, Erwin Kessler, Krisztina Passuth,

Philippe Sers, Ruxandra Demetrescu, Didier
Ottinger, Ioana Vlasiu, Roland Priigel, Brigitte
Hermann s. a.

Inci de la intrarea in expozitie te intimpind,
de pe cele dous fete ale unui panou, Muncitorul
(1930) lui Alexandru Phoebus, de un modernism
cuminte, care trateazd aproape traditional o temi
predilectd a realismului socialist, si un tablou de
Victor Brauner, Cap si boxer (1925-1929), care
contrastezd cu primul tocmai printo mult mai
hotdrati asimilare de facturd integralistd a
cubismului, constructivismului, futurismului si
expresionismului. Intr-adevir, principala tema de
reflectie pe care ti-o oferd expozitia pare si fie
raportul traditie/avangarda: cit si ce le desparte,
dar si cat si ce 1si datoreazi una alteia si,
impreund, contextelor cultural-istorice care le
modeleazd pe amandoud.

Unul dintre aceste contexte a fost dezideratul
"Intoarcerii la ordine”din cel de-al treilea deceniu
al secolului trecut, care a ficut ca atdt mentalititile
conservatoare ale picturii roménesti, cit si spiritele
avangardiste s3 dea o mai mare consistentd
notiunii de maestru al unei traditii culte locale,
intr-o artd eminamente populard pand dupa
jumatatea secolului XIX. Pentru aceasta, pe de o
parte, avangarda a trebuit s& isi tempereze tonul
iconoclast (spre exemplu, la putind vreme de la
intoarcerea In tard, insusi dadaistul Marcel Jancu
vorbea despre instituirea unei noi ordini clasice),
iar, pe de altd parte, traditia a trebuit, la randu-,
sd adopte tonul iconoclast al avangardei, dar pus
in serviciul unei adevirate traditii locale, detasate
de toate avatarurile sfarsitului de secol XIX, de
plein-airism, ca si de lungul postimpresionism
romdnesc cu note idilice. Avangarda se confrunta
si ea cu aceiasi inamici, dar o parte din potentialul
sdu distructiv s-a cheltuit in epopeea aclimatizarii
locale, iar altd parte a trecut in gestiunea
amintitului revival traditionalist.

De aceea, indiferent care ar fi fost mobilurile ei
initiale, avangarda a trebuit s joace un rol istoric:
acela de intemeietor; ea devenea vectorul
reontologizarii si al refundamentdrii unui chip nou
al picturii romanesti interbelice. De aici rezultd si
umanismul paradoxal al avangardei roménesti. In
orice caz, Innoirea care se cerea in acel moment a
adus in scend doud ,personaje”: maestrul unei arte
culte si, simultan, iconoclastul unei unei arte
demolatoare. Dacd unuia 1i era propriu estetismul,
pe celdlalt 1l caracteriza antiestetismul. Or, in
cazul nostru, era nevoie de ambele personaje.
Ins4, intrucit acestea nu si-au triit vérstele
diacronic, ele au fuzionat intr-un singur personaj,
care si-a trdit contradictiile sincronic.

Unele contradictii erau mostenite: spre
exemplu, conditia avangardistului burghez, care se
detaseazd si luptd cu etica indoielnicd, cu estetica
revolut-academic3 si consumismul propriei clase,
respectiv autodistrugerea ca principiu
autogenerator (se stie cd premisele aparitiei unei
miscdri de avangard3 se afld in negarea radicald a
celei precedente, ins3 la noi, principiul a fost
reformulat: vina tuturor avangardelor a fost cd
fiecare in sine era incompletd, in vreme ce noua
avangardd era, paradoxal, una “totald” si deci
concluzivd, asa cum ne dovedesc integralismul,
varianta locald a constructivismului, si vocatia
sintetizatoare a avangardei roménesti in general).
Alte contradictii, asa cum ne demonstreazi si

expozitia, erau abia create: maestrul-estet coexistd
cu iconoclastul - blasfemiator, iar preceptul
distrugerii bibliotecilor este simultan cu
necesitatea credrii lor.

Aceste contradictii au generat paradoxuri
specifice: am avut esteti - blasfemiatori, dar si
maestri - iconoclasti, tot astfel dupd cum am avut
si bibliotecari - incendiatori de profesie, care
anuntau primii fericitele dezastre. Asa s-ar putea
explica obsesia avangardei romanesti pentru
sintez3 si fuziune, adicd prin necesitatea acestui
personaj care si-a trdit contradictiile sincronic,
obligat de dubla sau de multipla sa
spersonalitate”. Tocmai de aceea, la noi, ,masina
avangardistd”, a cdrei metoda si - simultan - al
cérei obiect era ruptura, nu functiona cu ,cdrti”
arse, cit mai degrabd cu ,cdrti” adnotate sau chiar
rescrise. Aceasti ,magini” era asemenea unui
perpetuum mobile, al cdrui mecanism de
functionare era mai putin ruptura si mai mult
generarea perpetud. Astfel cd, pentru noi,
avangarda pare a fi fost, in primul rand,
mecanismul regenerator al unei culturi vizuale in
criza.

Cu alte cuvinte, arta de avangardd in Romaénia,
recontextualizatd, s-a ,rescris” pe baza motivatiilor
locale ale unei moderniziri obsedante, dar
incomplete. Asadar, atacul subversiv-critic al
avangardei a fost mai degrabd declarativ, astfel
incit operele de artd mergeau tot timpul cu un
pas Inapoi fatd de manifestele si textele
programatice. Momentul istoric in care aceste
opere de artd au apdrut le impunea
discerndmantul finalitatii lor regeneratoare si
amenda, in schimb, haosul travaliului artistic lipsit
de o operd exemplara.

In aceeasi ordine de idei, dupd cum remarcam
anterior, expozitia Culorile avangardei reugeste s3
sublinieze intr-un mod exemplar fatetele
complementar-antagonice care compuneau
personajul contradictoriu al picturii noastre
interbelice. Astfel, printre asa-numitii esteti-
blasfemiatori, 1i amintim pe Marcel lancu, Max
Herman Maxy, Victor Brauner si Hans Mattis-
Teutsch. Preocuparea lor pentru experimentarea si
sinteza interavangardistd 1i recomand3 ca esteti,
insd demersul lor violenta cutumele artistice
locale, ceea ce ii desemneazi si ca blasfemiatori.
Exceptandu-l pe Mattis-Teutsch, care filtreaza
aspectele naturale printr-o abstractie formald
puternic marcatd de multiple forme de
expresionism, ceilalti trei au adus un elogiu erei
industralizirii si evolutiei tehnologice prin sinteza
lor integralist3.

Cu totii se simteau Insd cenzurati de maestrii-
esteti. Acegtia (Dumitru Ghiatd, Ion Theodorescu-
Sion, Francisc Sirato sau Camil Ressu), la rAndul
lor, aveau sentimentul unei constiinte nationale
ultragiate. Prin urmare, ei incercau, in contextul
dezbaterilor din deceniul al treilea privind
identitatea nationald, s-o defineascd prin recursul
la traditia locald, dar asimildnd-o asemenea unor
maestri-culti. In acelasi timp, traditia locald era
inteleasd ca un avanpost al luptei Impotriva
amintitei radicalitdti avangardiste, in care se intuia
un mare potential alienant. Ideologia avangardista
era trasd la rdspundere pentru rdspandirea unei
ideologii subversive, care tindea sd instrdineze
individul de propria individualitate, prin
deturnarea eticii sale Inspre coruperea experientei
ontologice tirdnesti. De aceea, in perioada
postbelicd, tiranul a inceput s& joace pe panza
rolul unui justitiar avAnd un aer din ce in ce mai

(Continuare in pagina 26)
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dezbateri & idei

remarci fFilosofice

Secrete originare (I)

! Jean-Loup d'Autrecourt

n urma cu aproape treizeci de ani, René Girard

(ndscut la Avignon, pe 25 decembrie 1923),

intelectual francez dar universitar american (a
fost profesor de literaturd comparatd la
Universitatile John Hopkins, Buffalo, Standford si
Duke - SUA), isi publicase deja cea de-a treia carte,
Des choses chachées depuis la fondation du
monde, Paris, Grasset, 1978. Cartea (Despre lucruri
ascunse de la intemeierea lumii) este destul de
stufoasd, are 492 de pagini. Sub forma unui dialog
cu doi prieteni medici psihiatri (ilustrii
necunoscuti), gAnditorul francez reia vechi idei din
doud publicatii precedente, carel ficuserd celebru:
Mensonge romantique et verité romanesque, 1961
(Minciund romanticd si adevir romanesc) si La
violence et le sacré, 1972 (Violenta si sacrul),
aparutd la aceeasi editurd pariziand Grasset, acolo
unde si-a publicat aproape toate cirtile.

Scrierile acestui faimos "filosof" (o listd
bibliograficd de 14 opere, multe sub forma de
convorbiril) Incep sa revind in actualitate din mai
multe motive: in primul rdnd pentru cd René
Girard este la apogeul carierei universitare (a ocupat
destul de recent, in 2005, un loc la Academia
francezs, fotoliul n°37); deci este necesard o privire
de ansamblu asupra activitatii lui filosofice; in al
doilea rand, importanta ideilor acestui ganditor se
manifestd prin marginalitatea lor, prin tendinta
constantd, sistematicd de ocultare, prin absenta lor
explicitd din spatiul universitar francez; acest fapt ar
fi mai degrabd un semn bun, In favoarea lui,
deoarece ganditorii prea populari nu sunt veritabili
filosofi; in fine, ceea ce ma determind pe mine sd
prezint aceastd carte din secolul trecut, este un
motiv de ordin personal, o problema de care vreau

sd md debarasez o datd pentru totdeauna: René
Girard face parte din aceastd pletord de intelectuali
francezi contemporani, anarhisti de inspiratie
leninistd (Jacques Lacan, Louis Althuser, Jean-Paul
Sartre, Jacques Derrida, Roland Barthes, Michel
Foucault, Gilles Deleuze, Pierre Bourdieu, Michel
Serres etc.), pe care i-am ocolit In mod constant,
intr-un demers permanent de selectionare a
valorilor, de aparare In fata poludrii pseudo-
filosofice excesive, a falselor idei, a locurilor
comune, a ideologiilor extremiste. Majoritatea celor
citati i-au fost prieteni si colaboratori apropiati; nu
numai prietenia dar si colaborarea lor este
paradoxald, deci suspectd. Cum sd pui In aceiasi
oald atei, materialisti, psihnalisti plus un asa-zis
crestin (R. G.)¢ Ce poate lega atit de strns¢ Doar
obtinerea premiilor literare, acapararea posturilor
universitare si ocuparea locurilor la Academie¢ latd
deci suficiente motive pentru al executa aici, cum
spunea Cioran, "pour tuer le sujet’, si astfel sd nu
mai discutdim despre el dupd aceea.

1 O conceptie originald, o tematicd vastd
René Girard reia, In aceasti carte, vechea lui tezi
despre niste fapte care existd de cAnd lumea si pe
care nimeni nu a putut si le identifice, s3 le
recunoasci pand acum, In afard de el; fapte
originare care ne-ar permite sd Intelegem totul, un
fel de piatrd filosofald! Pozitia sa este deci
captivanti din punct de vedere formal, adici la
nivelul stilului, al tupeului. Limba de lemn (ba nu,
chiar si aici a inovat fir si stie, este vorba de
limba de cauciuc - mult mai elasticd, mai supla)
reprezintd instrumentul principal in expunerea
ideilor. Tn ceea ce priveste continutul, conceptia sa

Ciprian Muresan

Ména

este la fel de interesantd: gestul originar al
umanititii constd In rivalitatea mimetici. Notiune
explicativd¢ Concept filosofic¢ Cheie hermeneutica¢
Sintagma3 stiintificd¢ Nimic din toate acestea; este
vorba pur si simplu de o gndire originalg,
profundd, atit de extraordinard cd nimanui nu i-ar
fi trecut prin minte s3 o aseze pe piedestalul
conceptual. As traduce aceastd formi de gindire
prin teribilismul genial balcanic, dacd n-as fi
prevenit ¢ autorul este francez.
Opera foarte prolificd, Des choses cachées..., este
organizatd In trei parti, numite "cirti" ca la antici si
scolastici: cartea inti este de "Antropologie
fundamentald", contine cinci capitole, p. 11-162;
cartea a doua este intitulati "Scriere iudeo-crestind’,
organizatd In patru capitole, p. 163-304 ; in fine,
cartea a treia este de " Psihologie interindividuald ",
cinci capitole, p. 305-470; urmeaza notele si cinci
pagini si jumdtate de bibliografie. Prin urmare
autorul, foarte ambitios, discutd intr-o perspectivd
voit si explicit eclecticd probleme de antropologie,
de teologie si de psihologie. In realitate, cAmpul
tematic este mult mai larg, mult mai pretentios:
mitul, riturile religioase, puterea si institutiile,
animalitatea si vAnitoarea rituald, tabuurile sexuale
si funeraliile, formarea umanititii, transcendenta,
tapul ispasitor, violenta si persecutia, miturile bibli-
ce, revelatiile evanghelice, crima fondatoare, patimi-
le, stiinta, apocalipsa, logosul, dorinta mimeticj,
dublul, hipnoza, mimesis-ul si sexualitatea, sado-ma-
sochismul, homosexualitatea, psihanaliza, narcisis-
mul, Freud, Oedip, Proust, Marx, Nietzsche, Lacan,
Foucault, Deleuze, Derrida etc. Ordinea nu
conteaza!

latd deci suficiente motive pentru a suscita
curiozitatea chiar si a celor mai sceptici intelectuali.
Nu poti s& nu te Intrebi cum va reusi cineva sd
organizeze toate aceste subiecte, toate aceste
probleme intr-o singurd carte! Cum va putea sd
rezolve dificultatea coerentei operei, aceastd
problema atat de gravd la care nimeni nu a rdspuns
deocamdat, altfel decat intuitiv. Intr-adevir, nu am
descoperit incad o carte de metodologie in care s& se
arate cum trebuiesc organizate pértile, capitolele,
paragrafele unei carti de cercetare. As avea un
réspuns in acest sens, insa il pastrez secret. Dar iatd
ca acolo unde eu nu am decét o idee destul de
generald si ocultd de cum ar trebui scrisd o carte de
filosofie, de cum ar trebui construits, René Girard
cu o dezinvolturd demni de admirat reuseste s
scrie trei cdrti Intr-una singurd. Cum este posibil¢
De ce a luat o astfel de decizie autorul franco-
american¢ Este vorba despre eclectism, despre
eruditie, sau pur si simplu despre un stil heteroclit,
confuz, un fel de sincretism pseudo-intelectual¢

Mai intéi, din punct de vedere strategic, cartea
este conceputd pentru "marele public" cultivat, ca
un remediu prin vulgarizare impotriva insuccesului
provocat de opera precedentd La violence et le
sacré, care a fost primitd cu multd "neintelegere” de
specialisti. In al doilea rand, teza sa miraculoass,
acestd idee uimitoare de "rivalitate mimeticd" sau
mimetism rival (cum vreti, tot aia e), pe care-o
afirm3 cu indarjire Inc3 de la pagina 15 si dupd
aceea o fluturd ca pe un drapel, practic in toate
ocaziile, la toate nivelele, poate deasemeni justifica
propria sa dorintd mimetici de autor. Ce este deci
rivalitatea mimeticd¢ S3 incepem cu prima parte:
antropologia fundamentali.

17 mai 2007, Vizille
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pharmakon

Ironii esuate

[ catilin Bobb

Studentilor anului IIl Filosofie

ncrdncenarea In culturd pare a fi primul dezvat

de invdtat. Ar trebui predate cursuri despre cum

sd nu iei in serios actele culturale, despre cum sd
rézi de Hegel si Kant, despre cum s&1 persiflezi pe
Eco, la randul lui un urias persiflator, despre cum
sd te amuzi pe seama lui Aristotel (nu cred c3
Aristotel devenea Aristotel fard sa se fi rds in
hohote de teoria ideilor platoniciene, si nu degeaba
in prea celebra frescd a lui Rafael, Aristotel il
calmeazi pe Platon aritindu-i pdmantul). In fine,
un curs (un soi de propedeuticd) filosofic de istorie
a amuzamentului metafizic, mitologic, teologic,
postmodern; ironia ca emblem3 a cunoagterii (pare-
se cd Socrate gi-a ratat pe deplin mesajul; oamenii,
desigur filosofi, l-au luat prea In serios; nu cunosc
vreo ironie de calitate la adresa sa).

Nietzsche ne povesteste despre necesitatea
aruncdrii balastului apolinic cu ajutorul lopetii
dionisiace. Asezati prost, ,in aceiasi barcd” care
pluteste prea lin pe apele normalitatii, ar trebui sd
aruncam, peste bord, toate uneltele necesare
oricdrei supravietuiri cumsecade. Cotrobdind adénc,
la auzul acestor vorbe, in interiorul propriei mele
apolinicitdti, cuminte asezat In propria-mi barcd, nu
puteam decide: pe cine, ce si cit ar trebui sd
azvarlu peste bord. Sloterdijk afirméand ,Oedip -
old motherfucker” imi da un prim bagaj: complexul
freudiean trebuie cu necesitate azvarlit. Perfect, insi
nu ar trebui oare sd apelez la un psihanalist care sa-
mi ofere ajutorul necesar¢ Un Dionysos al

psihanalizei trebuie gasit! 1l las la o parte pe Jung,
nu vreau ca Freud si lesine din nou, si ma gandesc
3 Ricoeur poate si ocupe cu brio acest post
vacant. Ricoeur explicd foarte evident cum povestea
complexului Oedip nu functioneazi, c, vezi
Doamne, Freud nu a vizut iubirea care se
instaleazd Intre frati, adicd pactul neuciderii
patricide. Bun, imi zic, deci complexul de aruncat
peste bord e inlocuit de iubirea iudeo-crestina.
Atunci citesc (nu enorm) teologie si vad si eu
cum e cu iubirea, pacatul, si alte asemenea.
Intamplator imi iese in cale Isidor Todoran cu a sa
Transmisibilitatea rdului. Teoria genericd a caderii
originare. Acolo, cu ardoare teologicd, ni se explicd
diferenta dintre individ si om, omenire gi existenta
individual3 etc. pentru a dovedi/arita/demonstra
cine poartd responsabilitatea pacatului originar.
Astfel c3, omenirea din noi, genul uman din prea
umanul om este ,vinovat”, mai exact poarti
pecetea pacatului. Bineinteles, vizand ce se
intdmpld cu pacatul, nu mai am timp sa trec si la
iubire (a rastdlmici ironic cuvintele unui teolog nu
este o povard cu adevirat infricogdtoare Insd, mai
mult ca oricdnd, si aici balastul pacatului originar
trebuie cu necesitate aruncat). Deci, din nou,
dionisiacul din mine zvicneste, oare iubirea iudeo-
crestind nu- si ea un bagaj prea evident apolinic¢
Desigur... astfel cd o curd de laicism mi-ar face bine.
1l citesc cu ardoare pe Rorty si inteleg lipsa unui
vocabular final (cu acuitate legat de limbajul
teologiei crestine), cd metafizica e o platitudine, cd
adevarul nu existd etc. latd astfel in fata mea ceea

Atitudinea conteaza!¢

B luiia Grad

tilizarea dureroasi a limbii roméne, in

incercarea unora de a parea ceva mai mult,

este foarte prezentd, cunoscdnd in ultima
perioadd adevarate momente de glorie. Asa ca, din
ciclul ,de la lume adunate si-napoi la lume date”,
iatd citeva exemple de tentative, mai mult sau mai
putin reusite, de evidentiere cu orice pret a
ycalititilor” intelectuale. M3 refer la discursurile in
care se simte dorinta de imbunititire a imaginii,
adoptand o atitudine de “intelectual”.

Acest, indriznesc si il numesc, fenomen nu
inseamnd mare lucru, decit poate faptul ca sub
idealul bogatasului se ascunde, bine camuflat, cel al
intelectualului. Din aceastd camuflare se naste o
urma imperceptibild de culturd care are rolul de a-i
oferi individului atitudinea potrivitd, cici,
bineinteles, atitudinea conteazi!

Aceastd atitudine se manifestd diferit si
rezultatul este diferit, trecind de la un discurs greu
inteligibil, presdrat, mai mult decit des, cu
ajutdtoarele: deci, dsta, cutare si cutare, la fasticirea
si Tnrosirea vorbitorului sau/si a ascultitorului.
Daci ar fi s3 fac o clasificare, cred cd as Incepe cu
tipul de inteligentia de birt, prezents, bineinteles, in
birturile de toate soiurile in care, cum spune
reclama, “barbatii au ceva de spus”.

Eu am privilegiul amintirii agasante, dar, de-o
vreme, datitoare de nostalgii, a barului in care tanti
Nita vindea paine, macaroane, ulei si de toate.
Alituri de tejghea se afla o masé de plastic la care
cite un unchies stitea uitat in fata unui pahar
ciobit, golit mereu cu promtitudine de continutul
sdu de Tanita. Acel unchies o enerva la culme pe

tanti Nita cu teoriile lui privind viata social3,
americanii, rusii, hotii de politicieni, dar era o
prezent3 si mai neplicutd pentru copiii doritori de
pufuleti sau ciocolatd de la bold, pe care ii supunea
unor teste de culturd general3.

“De-a cui esti¢ In ce clasi esti¢”

“A cincea,” spune copilul speriat de perspectiva
binecunoscuti a testului.

“No, ia s3 vid eu ce v invatid domnii de la
scoald!l Spune-mi cét e radical din 49¢“

Siguranta de sine si totala dezinhibare sunt
caracteristice acestor personaje, pe care nimic nu le
impresioneazi si pentru care nimic nu se afli
dincolo de puterile lor. Aceste trdsdturi nu se
regdsesc la alt tip de “amatori de atitudine
intelectuald”, care sunt mult mai sfiosi, soviielnici
si, trebuie sd o spun, mult mai simpatici. Ca sd
merg mai departe cu exemplificarea, as vrea sd
amintesc un reportaj care prezenta vizita unor
reprezentanti ai unei minoritati etnice din Roménia
(persoane importante, nu spui cine) la Parlamentul
European. Unul dintre domnii prezenti, fiind
intrebat de un reporter romén cum i se pare
Parlamentul European, a rdspuns, fastacindu-se,
alegdndu-si cu mare grija cuvintele, emanand o
nepotrivire ontologica si ardtdndu-se foarte
impresionat de pardoseala de marmur3, c&, dupa
parerea lui, aceastd “unitate” este foarte frumoasa.

O altd persoand important3 din grupul
respectiv, este etalonul unui alt tip de “intelectual”:
este vorba de tipul dur, care nu di doi bani pe
educatie sau pe culturd, dar care vrea sd sugereze cd
Inainte de a fi dur si dispretuitor fatd de culturg,

ce trebuie si arunc: vocabularul final (oricum de
mult m3 hotardsem ca vocabularul final e in
deplind legdturd cu limba universalg, si nu vreau s3
pétesc si eu precum cei doi copii ai regelui Frederic
adevarul (probabil ca daci existd Adevarul Absolut
existd si Falsul Absolut). Nicio problem3, oricum nu
am Inteles prea bine lucrurile astea prea fixe,
fluiditatea imi ordoneazi mai degraba gandirea. Nu
agtept nici un minut... gi la gunoi (gunoiul istoriei,
evident) si cu acestea. S3 merg mai departe; totusi,
trebuie c& existd Induntrul meu o infinitd serie de
lucruri apolinice, incd nu am terminat.

Recapitulare: complexul lui Oedip, iubirea
iudeo-crestind, pacatul originar, limbajul final,
metafizica, adevarul si falsul trebuie evacuate.
Dionysos la treabd, Apollo sd stea cuminte in barca
lui. Tnsi toate acestea nu sunt oare elemente,
factori, particularitti ale existentei mele, nu sunt
oare bucati dintr-un intreg¢ Desigur, asa ca purced
sd gasesc intregul, totalul, ceea ce le uneste pe toate
acestea. Raspunsul, foarte la indeméns, std in ceea
ce s-ar numi istoria. S& eludez propria-mi istorie,
asadar¢ Povestea propriei mele istorii, tocmai din
acest motiv, pentru c3 este o poveste, o fabul,
trebuie eliminatd, aruncatd peste bord s.a.m.d.

Draga Nietzsche, desi supraomul e o aspiratie,
ceva mai degrab3 de facut decit ceva care exist3,
am Invétat de la Sloterdijk care a Invétat la randul
sdu de nu stiu unde, cd pot sd afirm nestingherit,
pe cele doud paliere ale cinismului (mai ales pe
palierul lui Diogene) cd eu mai degrabd caut omul
si nu supraomul, asa c&...Ubermensch - old
motherfuker

este... cult. Stand labartat pe doud scaune, domnul
respectiv spune cu enervare: “Ce vreti, noi facem
facultdti, avem diplome”, si dupé o foarte scurtd
pauzd, “de diplomati...”.

Cu sigurantd trebuie amintiti aici si cei pentru
care aerul intelectual este strins legat de situarea lor
in tabéra trendy. A fi sau mdcar a pdrea cult a
devenit o conditie sine qua non pentru intrarea in
lumea buna. Poate mai mult decat in celelalte
cazuri, aici se manifestd nefirescul, nepotrivirea si
jenantul.

Aducerea 1n discutie a vedetelor versatile si
efemere, mi duce cu gandul la ceea ce Zygmunt
Bauman, analizind comunititile viselor,
caracteristice postmodernitatii, spune cu privire la
idolii in jurul crora se construiesc aceste
comunititi. Celebritatile, spune Bauman, realizeazi
un mic miracol: rolul lor nu este atit acela de a
oferi securitate si stabilitate intr-o lume
schimbdtoare, cit acela de a face “deneconceputul”
sd se IntAmple, adicd si invoce experienta
comunititii si securitatea oferitd de aceasta, fird a fi
parte efectiv dintr-o comunitate si fird a simti
disconfortul legdrii presupuse de apartenenta la
comunitate.

M3 intreb daci acesti idoli nu realizeaza inca
un mic miracol, acela ci poti s& fii intelectual f&rd
sd apartii, prin formatie, unei anumite comunitati
intelectuale. Sau, poate, se creeazi o ,comunitate
intelectuald” unde (doar) ,atitudinea conteazi” si
unde, fard a depune prea mare efort, poti sd devii
bogat, celebru, destept si cult, Intrun cuvant, ,sd
ajungi acolo, sus”.
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insomniile globalizarii

Exceptionalismul francez

. Delia Zahareanu

a forma unui scenariu dupd “Jocul dragostei

si-al intAmplarii”. lar “ecranizarea” a fost vizibild

cu ocazia alegerilor prezidentiale. Ceea ce lumii
pare cumva firesc - instalarea la Elysée a unui lider
care are in agendd reformarea nici mai mult nici
mai putin decit a economiei suferinde i a statului-
providenti - este vizut in interior ca un moment
de “exceptionalism” de la obignuita agenda
pozitionatd oarecum mai la stdnga, printr-o
venerabild traditie filozofic3 si istoricd. Sarkozy este
fatis de dreapta. Fireste, dreapta In Hexagon nu
este echivalentd cu dreapta in Europa. Fireste,
programul electoral al actualului presedinte al
Republicii nu a fost unul eminamente liberal. La fel
cum nici programul Ségolenei Royal nu a putut
marsa exclusiv pe teme socialiste. S-a comentat
foarte mult despre caracterul eminamente tehnic al
acestei campanii, care s-a soldat cu o participare la
vot record pentru o democratie consolidatd: peste
80% in ambele tururi. Claude Karnoouh discuta
despre “campania a doi premieri, mai degrabi decit
viitori presedinti ai tdrii”. lar Jean d’Ormesson scria
intr-un editorial din Le Figaro despre Sarkozy, cel
care, apdrut providential, are in ranita sa de
presedinte puterea de a readuce dreapta la
demnitatea pe care o merita, de a o legitima In
confruntarea cu orientdrile de stanga, ce s-au
bucurat pand in prezent de o popularitate infinit
mai mare.

De ce “Jocul dragostei si-al intAmplarii”¢ Pentru
c3, de la scenariul estetic al comportamentului
politic francez, pand la iradierile pe plan
international, Franta si-a stabilit o reputatie a
jocului in joc, a surprizei, a ludrilor de pozitie
cumva derutante pentru restul actorilor si
observatorilor implicati. Franta are o agend& aparte,
pentru cd o mare putere coloniald care a trebuit s&
concureze istoric cu “adversarii” anglosaxoni,
Impartind si stabilind granite, are nevoie de o
perioadd mare de recul In care si accepte o noud
stare de fapt. Si de ce ar accepta-o, se intreaba
francezii¢ De ce e mai atractiv McDonald’s decat
Moliere¢ De ce ghidurile turistice internationale
pun echivalente intre Disneyland si Valea Loarei¢
De ce in Paris e bine totusi s& te adresezi unui
francez in limba lui si nu In englezi¢

Ceea ce face Franta cu adevirat exceptionald
dupd 6 mai constd in faptul ci noul pregedinte pare
perfect constient de ceea ce trebuie sd mentind viu

si de ceea ce trebuie s& schimbe radical. “Franta
mi-a dat tot, este momentul ca si eu s&] Inapoiez
tot ce mi-a dat ea”, a rostit Sarko in mijlocul
simpatizantilor s&i, In Place de la Concorde, dupa
anuntarea rezultatelor turului 2. Cine l-a studiat
putin pe noul lider de la Elysée a observat ci si-a
ficut un blazon din a nu rosti ceea ce I se poate
imputa peste 5 ani. Noul presedinte este congstient
si de irepetabila traditie a culturii i a stilului de
viatd francez, este congtient si de faptul ci tara sa
nu mai este puterea coloniald de acum o jumatate
de secol, este constient si de faptul ci generosul
sistem de asigurdri sociale are zilele numarate daca
reformele economice nu vor functiona, este
congtient de milioanele de emigranti care isi
asteaptd Incd actele de cetdtenie, cu dosarele depuse
de foarte multi ani de zile, este constient cd nu a
luptat in nici un rézboi - si poate ci se felicitd in
sinea sa pentru acest privilegiu al generatiilor care
in 1968 aveau doar 14-15 ani - este constient ci
Franta trebuie “lecturata” diferit de catre partenerii
ei europeni si internationali, este constient ca
Hexagonul a devenit o tard in care frustrarea si “Le
Non!” sunt atitudini care au intrat in repetabilitatea
firescului, “ala francaise”. Cu consecinte serioase,
atit pe plan intern cit si extern. Multe voci au emis
imediat verdicte sumbre despre “speranta de viatd
politicd” a unui presedinte francez pro-american,
sustinitor al reformelor economice si al sanselor
egale, dar al retributiei dupd criteriul cantitativ in
materie de ore de munci. In tara egalititii, e greu
s& faci oamenii s& accepte cd unii meritd mai mult
dacd muncesc mai mult. E o problem& de eticd
protestantd, iar francezii l-au preferat in aceastd
privinta mai degraba pe Sfantul Bartolomeu, decét
pe Luther. Originile fiindu- Insd mai spre est,
actualul presedinte a inteles mult mai repede o
lectie fudamentald de supravietuire in
contemporaneitate: pentru a-gi pastra mai departe
un cuvant de spus, Franta trebuie si renunte la
modelul monadic, auto-suficient, chiar dacd poseds,
prin istorie si traditie un stil de viatd ce s-ar putea
lipsi lejer de restul lumi. Este pariul sdu, de
proportii uriase, cu posteritatea. lar preferinta
pentru Washington trddeaz3 o linie de politici
externa construitd pe criterii pragmatice. Intro lume
in care China si India se prefigureazi ca prezente
greu de cuantificat, la nivel de evolutie si de

Fazakas Emese Compozitie
distribuire a resurselor globale, fird a neglija panta
ascendenti a influentei lor in economia
internationald, Franta, prin atitudinea noului sdu
lider, alege s& joace de partea celor cu rddécini
culturale si politice identificabile in filiera
europeand, totodatd incd “puternicii zilei”. Desi a
colonizat o parte din ea, Asia rdméne pentru
Europa, implicit pentru Franta, o surprizd, un
Mekong in care si-au gésit sfarsitul visurile coloniale
ale Imperiului, dar care pastreaza cronici de
dinainte de grecii antici sau de latini, care
functioneazi eficient, indiferent de ordnduire
politicd si care insumeaza aproape jumdtate din
populatia planetei. Nu intAmplator, Africa a fost
mentionatd In timpul campaniei, pe langa
considerentele nostalgice si “afective”, ca zond de
interes pentru politica externd francez3. lar aceasta
deoarece Mandarinii au investit deja suficienti bani
in continentul negru pentru ca pini si Franta s3
inceapa sa se ingtijoreze.

Dante — “Infernul”
O interpretare (I)

(urmare din pagina 9)

pal, protagonistul-narator, intilneste succesiv o
intreag serie de “martori” secundari, care ne
relateazd la persoana intli, cu maximi credibilitate,
ce se petrece efectiv.

Incd un lucru extrem de important mai trebuie
sd precizez, legat de principiul dupa care se con-
duce “viata” din Infern. Picatele sint pedepsite
dupa regula echivalentei (ceea ce in italiana s-a
numit “la legge del contrappasso”). Fiecare tip de
pécat este sanctionat intrun mod echivalent. De
pilda desfrinatii, cei care au inselat in iubire, si-au
tradat perechea, vor zbura sub forma de paséri si
vor fi izbiti de stinci, fard nici o secundé de repaos.

Care a fost vina lor, In timpul vietii¢ Nu au rdmas
fideli, aldturi de partenerul destinat, ci au cutreierat
in cdutarea altor aventuri amoroase, s-au zbatut
si-si giseascd noi pliceri carnale. Nu li se permite
acum nici un moment de oprire, de odihnd, desfri-
natii nu au nici o posibilitate de asi atenua suferin-
ta ori de a scipa. (Vd reamintesc ci Infernul e pen-
tru totdeauna, nu existi cale de intoarcere, “Lasciate
ogni speranza, voi ch’entrate” scrie pe poartd.) Sau,
de exemplu, ghicitorii cu ce anume au gresit¢ si-au
aruncat privirile in viitor. Aceasta il jigneste pe
Dumnezeu, pentru ci El e cel care tine cheile tim-
pului. Doar El are voie s& stie ce ni se va intimpla.
Aceia, Insd, au sfidat, au incilcat vointa si legea lui
Dumnezeu. Cum vor fi pedepsiti, conform regulii
echivalentei¢ Ghicitorii se vor Invirti plingind, vor
bintui prin cerc, in eternitate, numai ¢ vor avea
capetele rasucite diametral Incit - spune foarte plas-
tic si izbitor Dante - lacrimile de durere care le
curg, li se pravalesc pe umeri si le siroiesc pe fese.

Poetul medieval stie s3 fie extrem de dur si are
imagini de o mare percutantd realista.

Asadar legea echivalentei guverneazd in Infern.
Fiecare cu ce anume a pacétuit, cu aceea este si
pedepsit. Jatd motivul pentru care am considerat
potrivit ca motto al prezentdrii mele de azi un citat
din Biblie (Evanghelia dupd Matei, VII, 2): “Cu ce
judecatd judecati, veti fi judecati; si cu ce mdsurd
mdsurati, veti fi masurati”. Este punctul de sprijin
etic, pilastrul pe care s-a bazat Dante insusi, atunci
cind si-a construit acest imperiu imaginar, dar atit
de rational: a fost impins de nevoia de a nu fi nici
excesiv, dar nici prea blind In judecata.

(va urma)
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Folk for ever!

. de vorba cu Florin Sasarman
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Cunoscutul cantiret de muzicd folk, Florin S&sdrman s-a ndscut in Beclean, pe data de 24 decem-
brie 1961. A inceput sd cante la chitard in timpul liceului, iar in 1984 am fost cooptat de citre Adrian
Pdunescu in vestitul Cenaclu “Flacdra”, unde a activat pand la desfiintarea acestuia, in 1985. Dupd '90,
Florin Sdsdrman a editat mai multe albume, trei dintre ele pe CD: Locul inimii noastre, pe versuri de
Vasile Voiculescu (1997, Star Music Production, Seara Craciunului nost’, colinde, (2004, Electrecord) si

Buchetul (2005, Electrecord).

In prezent, Florin Sis&rman locuieste la Bistrita, unde organizeazd anual festivalul “Bistrita-Folk”,
eveniment la care se reunesc artisti de renume din toatd tara precum: Victor Socaciu, Ducu Bertzi,
Mircea Baniciu, Mircea Vintild, Vasile Seicaru sau Marcela Saftiuc. Folkistul bistritean activeazd si ca
redactor la Radio Cluj, gazdd a emisiunii “Diligenta de Bizant”.

In seara zilei de sambats, 19 mai, in curtea interioard a Muzeului de Arti din Cluj, Florin
Sdsdrman a incantat incd o datd publicul iubitor de folk - format in mare parte din studenti - cu céte-
va piese din repertoriul sdu de success: Nu regret, nu md jelesc, nu strig..., Noapte la mare, Floare la
rever, O, Mdicuta Sfantal. Concertul a fost organizat in cadrul manifestdrilor UrbanFest si i-a mai avut
ca invitati pe folkistii: Heidi Schmidt si Mircea Vintila.

Gratian Cormos: - Ce rol a jucat in viata dvs.
Intélnirea cu Adrian Pdunescu si posibilitatea de a
participa la Cenaclul “Flacdra”?

Florin S3s&rman: - Adrian Pdunescu mi-a ficut
un foarte mare bine in momentul in care m-a
remarcat pe o scend de spectacole. Cétiva ani
dupd aceea, m-am raportat mereu la momentul in
care m-a cooptat in Cenaclul “Flacdra” si i sunt
recunoscator. Ca o paranteza trebuie sd vd spun
cd, dupd 90, nu am mai inteles implicarea lui in
politicd si nu am mai tinut in niciun fel legdtura
cu el, din acest motiv.

- Care era atmosfera de la Cenaclul “Flacira”
O simteati politizatd, incdrcatd de reverberatiile
propagandei national-comuniste¢

- Atmosfera¢ Noi Intelegeam necesitatea de a
interpreta cantece “patriotice” Intr-un spectacol de
acest gen. Era un tribut platit de sufletul tandr al
fiecaruia, dar am inteles cd, altfel, nu puteam
canta pe o scend pentru un public asa numeros,
cd nu am fi avut nicio sansd s3 apdrem in fata a
10-20, uneori chiar 40 de mii de oameni. Dupa
anii '90, unii au insistat doar asupra acelor

momente acelea ale Cenaclului “Flacira”, dar eu
cred cd au vizut doar partea goald a paharului.

- Ce modele aveti din muzica internationald¢

- In muzica folk, desigur am iubit-o si o
iubesc pe Joan Baez, iar din alte genuri pe
Vangelis, Yanni si Lorena McKennit.

- Se poate trdi din folk in Roménia¢

- Se traieste din folk in Romaénia. Sunt cel
putin zece folkisti care au ales o cale profesionistad
in acest gen si care cstigd cateva mii de euro pe
lund din cantat. Majoritatea cantdretilor de folk
au ales o cale mixt3, adici si mai faci si altceva
pe langd muzica.

- Cum ati defini publicul care vine la con-
certele dvs.¢

- Oameni cu suflet mare, care au rezistat
abrutizirii din societatea si vremea 1n care triim.
Cine mai are ribdare sd asculte un cintec de fac-
turd folk si si fie atent la versurile lui este un om
viu.

T
G .\ Nigite Coek
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ot Soorla L,

S fos doe3

- Cum vd raportati la alte genuri muzicale¢
Dar la manele¢

- Folkul ca gen muzical se trage dintr-o familie
mai mare, asa-zisa familie folk-pop-rock, iar
orchestratiile de astdzi ale cintecelor folk impru-
mut3 elemente din celelalte genuri si invers. Pe
albumul “The Wall” al lui Pink Floyd existd piese
care utilizeaz3 instrumente si tehnica folkului.
Manele¢ Nu cunosc acest gen si fug ca de o
ploaie acidd de maginile care au geamul l3sat si
din casetofonul carora razbat manele. S-a intdm-
plat chiar sd cobor dintr-un taxi al cirui sofer
manelist nu a vrut sd-si opreasca casetofonul.

- Mai ascultd tinerii de azi folk¢

- E o intrebare stingace. Uitd-te aici, nu sunt
tineri cei care infuntd ploaia pentru a asculta
folk¢ Ei fac chiar mai mult, cdntd folk Impreund
cu artistii de pe scena.

- Ce piese noi ati pregdtit publicului roman¢

- Am promis in urm3 cu 2 ani mai multor pri-
eteni de-ai mei, poeti (Vasile Muste, Adrian
Aluigheorghe, Cassian Maria Spiridon, Ioan Es.
Pop, Vasile Gogea s.a.) c& voi face un album pe
versurile lor. Nu am uitat acea promisiune !

- Care este filosofia dvs. de viatd¢

- S& nu mi tem de greseli (si am gresit destul
de mult in viatd!), dar sa infrunt cu pieptul
deschis repercusiunile lor. Nu este asta o forma
de cunoastere¢

- V& multumesc pentru timpul acordat!

Interviu realizat de
Gratian Cormog

TRIBUNA ¢ NR. 115 ¢ 16-30 iunie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

Cintecul traditional:

Mariana Morcan si Ana Ilca Muresan

. Petru Poanta

J upd 1990 se afirmd in Cluj o consistentd
generatie de soliste de muzicd popular,
- care creste in traditia si prestigiul unor

nume explozive in celalalt regim: Ana Pop
Corondan, Maria Peter, Maria Marcu, Sava Negrean
Brudascu, Mia Dan, Iustina Dejeu, Amalia
Codorean. Noua generatie e mai completd, prin
virstele destul de apropiate ale reprezentantelor ei,
dar si printr-o anume mentalitate In promovarea
imaginii lor publice si, in genere, a folclorului
muzical. Ana Ilca Muresan apartine acestei generatii
din care s-au mai remarcat, atit prin voce, cit §i prin
densitatea repertoriilor, Marilena Zegrean Istici,
Maria Lese, Mariana Morcan, Maria Lobont, Maria
Mates, Adriana Hagdu ori mai tinerele Amalia
Chiper si Andreea Faur. Ele au cel putin educatia
muzicald satisficutd prin scoala Populard de Arts,
au CD-uri inregistrate si, evident experienta
colabordrii cu orchestre profesioniste. Ana Ilca
Muresan nu face exceptie, dar ea a beneficiat o
vreme si de colaborarea la unele spectacole cu
Grigore Lese, cel care a schimbat semnificativ
modul de interpretare a muzicii traditionale,
proiectind spectacolul folcloric In contexte ritualice
de un vibrant simbolism arhaic. Amprenta acestui
nou orizont interpretativ e prezentd in recentul CD
al Anei Ilca Muresan, Mie cetera mi-i dragd. Nu-
vorba despre vreo imitatie, ci pur si simplu de
intuirea corectd a autenticititii melosului popular,
de situarea Intr-un spatiu de sensibilitate arhaici in
care cintecul se actualizeaz3 ca artd, rdminind,
totodatd, impregnant de substanta sa originara.
Dincolo de o necesard familiarizare cu codurile
culturii traditionale si cu stilistica cintecului popular,
existd voci predestinate care conservd memoria
oniricd a melosului arhetipal. Altfel spus, avem de-a
face cu un talent special, dezvoltat pe o sensibilitate
de naturd miticd, predispusd reveriilor nostalgice ale
originilor. Majoritatea interpretilor cintd cumva
mecanic si decorativ, urmind o linie melodica
devenit3 stereotip. Ana llca Muresan se afld in
categoria celor putini, care au intuitia traditiei
substantiale. Existd In cintecele sale o anumitd
culoare locald somesani, cu indicii, si stilistici,
sesizanti, cu acompaniamentul specific zonei, dar
sint tulburdtoare In principal prin opulenta
melodioasé a unei voci in care subliniazd
misterioase energii afective. E o voce profunds, de
o abundentd fragedi si in acelasi timp melancolicj,
aptd de modulatii rafinat-poetice si de o expresiva
fortd improvizatoricd. Exceleazd indeosebi in

Ana Ilca Muresan

cintecele de ritual si in cele doinite, desi
originalitatea ei vine din debordanta telurica a
horelor cu striggturi. Un soi de exuberantd se
manifestd chiar si In gravitate. Cintecul e mereu
expresia unei vitalititi melodice expansive, insa liric
concentratd. Totul este, de fapt, efectul intensitatii
naturale a vocii, avind ca marci afectivd o foarte
particulard vehementd. CD-ul de fatd contine un
repertoriu original si de o ampla diversitate,
relevind toate calititile interpretative ale solistei, in
acompaniamentul acelui trio atit de expresiv
specific cintecului din zon: vioard (Emil Mihai),
braci (Kalman Urszui) si contrabas (Zenu Zanc).
Intr-un text de prezentare, poetul Ton Muresan
descrie extrem de percutant universul tematic al
acestui repertoriu, in care melodia si versurile
cristalizeazd In veritabile bijuterii: “Ana Muresan
cintd, cum se spune, “din suflet”, vocea ei vine
dinduntru, e una cu melodia, cu versul si cu starea
sufleteascd. Cintecele ei sint cind dulci ca mierea,
cind iuti ca poprica, sint cind certérete, cind tandre,
cind mingiie, cind drcuie, cind nu-si mai Incap in
portativ de bucurie, cind cad in melodii amare si
nostalgii dupd paradisul pierdut al tineretii. Aci e
porniti si dea foc lumii, chiar si “In fundul apei”,
aci e gata sd o protejeze ca pe un lucru fragil si
drag, facindu-i “casd in oiagd”, aci aprinde
circiumile, aci ii ard cilcliele cind aude cetera, aci
blesteama s& “ardd padurea” si si sece apele, aci e
in stare sd coasi cu acul frunzele de crengi in toatd
padurea, ca sd nu se scuture toamna, aci e gata s
facd iubirii “casi in rai”, aci 1si trimite iubitul ‘la
dracu’, aci 1i face “leagén pe piept”.

*

Mariana Morcan o existentd discretd si senind in
lumea, de o vreme foarte zgomotoasa si agitatd, a
solistilor de muzicd popular3. Este mai curind o
solitard care gi-a construit succesul pe cont propriu,
printr-un talent fard dubii, cumva implacabil, a
cirui marca definitivd o constituie precocitatea. In
clasa a VlI-a cinta deja la emisiunea de televiziune
“Lumea copiilor”, iar din 1985, de la virsta de 14
ani, Incepe fecunda aventurd a concursurilor de
interpretare de la diverse festivaluri din intreaga
tard. Intr-un interval de 12 ani e premiatd de 10 ori
(Cluj, Tirgu Jiu, Slatina, Herculane, Gheorgheni,
Sibiu, Corabia, Alba Tulia). In 1990 este cistigs-
toarea concursului “Unu din trei” al Televiziunii
Roméne. Dar acest potop de lauri n-o sminteste
nicidecum, astfel c3, responsabild si constiincioass,
face studii de vioari si canto la Scoala de Arte din
Cluj, pentru ca din 1990 si devini solistd a
orchestrei de muzicd populard a Filarmonicii clujene
(in prezent a Centrului Judetean pentru Conservare
si Valorificare a Culturii Traditionale). A cules si
interpreteazd zeci de cintece din spatiul muzical
motesc, fiind, In contemporaneitate, mesagerul cel
mai prestigios si mai consistent al acestuia. Grigore
Lese, a cirui exigentd in elogii e proverbiald, nu
ezitd s&i remarce “calititile vocale”, sensibilitatea si
disponibilitatea pentru o mare diversitate a speciilor
de la doina si taring, pind la balad, cintecul de ritu-
al sau “melodii cu o ritmica dificild“. A inregistrat o
singurd casetd sub titlul “Greu mi4 mdicutd mie”, in
2000, cu 14 piese: doine, tarine si invirtite. Lipsesc
de aici doua cintece de exceptie, apartinind istoriei
sacralizate a motilor: doina “Pe dealu Feleacului”
(evocare a lui Avram lancu) si “Balada lui Horea”,

Mariana Morcan

ultimul dind dovada unei vocatii mai putin
obisnuite a solistei pentru o specie dificild, foarte
solicitantd vocal. Ceea ce surprinde imediat la
Mariana Morcan este densitatea aproape materiald
si luminoasd a vocii. Fraza muzicals, in momentele
ei de plenitudine, are o vehementd concentratj,
extrem de vibrant liric, o intensitate melodioas3
purd, fird nimic decorativ. Abia dacd ritmul sacadat
si antrenant al tarinelor bate Intrucitva spre divertis-
ment, altfel melodia se reculege mereu in gravitate,
compensind chiar, in unele cazuri, o anume precari-
tate imagisticd a textului. Existd in special in cinte-
cele de joc un fel de exuberantd minerald, cu o fer-
mitate diamanting a timbrului, un posibil corespon-
dent sonor al unui peisaj montan condensat si enig-
matic. Senzatia e de rusticitate frustd si rafinati
deopotrivd. Dar mésura integrald a vocii interpretei
se dezvaluie in cintecul doinit, unde lirismul vag si
usor melancolic din Invirtite capdtd profunzime si o
vibratie elegiacd extrem de expresivd. Modulatiile
vocil sint surprinzitor de imaginative, cu treceri
subtile si de un efect tulburdtor de la tonalitatea
joasi la cea naltd. Transpare in doinele interpretate
de Mariana Morcan acea sentimentalitate plina,
deloc afectatd, a dorului fard obiect” despre care
vorbeste Lucian Blaga In spatiul mioritic, poezia
insdsi concentrindu-se asupra propriilor melancolii,
precum in piesa de exceptie “Doina ce mi-o zis
padurea” “Doina- frunzi de mesteacdn/ Codru-mi
cintd, eu ma leagdn/ Ma leagdn cu dorurile/ Doina-
mi seacd inimile./ Si-ag doini, doina doina.// Si iar
verde mdr rotat,/ Vers cu dor amestecat,/ Doru
dupd frunza rard/ S&mi cint doina pindn seard/ $i-
as doini, doina doina”. In mai toate cintecele,
imagistica textelor este in genere sumard, esential
naturistd, dar si intarsiatd cu elemente din viata
cotidiand a universului rural. Repertoriul solistei e,
in schimb, de o mare diversitate tematic3, Insi
stilistic unitar. Predominante sint cintecele de
dragoste, de instrdinare si cele eroice, mai rar fiind
cultivate cintecele de ritual. Oricum, pentru zona
Apusenilor, respectiv pentru cintecul motesc, vocea
Marianei Morcan rdmine deocamdat3 inegalabila.
Solista are o bund culturd muzical3, o originalitate
aproape ostentativd, precum si intuitia artistica a
cintecului traditional, refuzind cu orgoliu pastisa si
imitatia.

*

Mariana Morcan si Ana Ilca Muresan reprezin-
t4, asadar, doud subzone distincte ale folclorului
muzical clujean. Prin originalitatea si expresivitatea
vocilor, ele conserva doud stiluri cu identitatea lor
inconfundabild. Apropiate ca virstd, din generatia
lor sint cele mai pure melodic si cu o sensibilitate
pregnanti a “peisajului” originar. Astfel, ele con-
sacrd definitiv locurile apartenentei, configurind
niste universuri plastic muzicale de o impresionanti

intensitate. |
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Mobi
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- Horea Badescu

ubtire, delicatd, fragild. O boare de vant in

lacrima unei dimineti de iunie. Un iris

flamand sub pleoapele cdmpiei toscane. Un
lujer de canepéd visdnd cdmasa lui Dumnezeu.
Alfel spus Mariana Bojan; Mobi, spridusul rasfatat
al primaverii echinoxiste.

Un fel de Peter Pan evadat din gridina delici-
ilor si ratacit Intr-o istorie ieroglificd. Verisoard
dulce a lui maitre Arcimboldo, ar pune de-o
incuscrire cu cumadtrul Bosch dacd fantasticonul ei
de zestre nu s-ar lepdda de Intunecata teratologie
nordicd pentru a Inveli straniul amestec de regnuri
si specii z3mislit de neastimpadratul ei penel cu
strdvezimile si serenititile visului.

Cand inchide poarta fantasmelor, se bucura si
afle cit ne-a mai rdmas In trup din livezile raiului
si sd scuture peste pomi si ierburi zdpada inge-
rilor.

Cand nu logodeste ulejurile si acuarelele cu
luminile cerului de la Bologa, umbla prin
besacteaua cuvintelor cu aceeasi naivd bucurie cu
care amestecd copiii culorile curcubeului.

Cand se umileste printre ticeri gi cuvinte, se
imbracd cu burd de lacrimi si cu nevindecate tris-
teti.

Suflet de samaritean si inim& de melancolii
rusesti, cunoaste pretul zilelor de cenusa si al
noptilor albite de nesomn si e in stare s tind pe

umdru fragil intunecate disperdri si surpate
mutenii, pe care nu le-ar putea sprijini nici
cupolele de la Vasili Blajenii si nici innoptdrile
boreale ale figidaelor transilvane.

Stihurile ei au bunicuviinta tragica a zilei celei
de toate zilele si mireasma tiranii si-a ierburilor

de dupi ploaie si binuiesc cd poemului ii spune
cu sfialg, intre patru ochi, Dumneata, precum
moldovenii.

Invaluitd In cdmasa ei de cdnepd si de vedenii,
Mobi, careia as fi tentat si- spun Criiasa Mab
daci n-ar fi lovitd de cumsecidenie, urcd, in

ciruta orfici ticluitd de Vasile cel Mare, dealurile
Transilvaniei celeste numitd poezia.

Ilarion Voinea

scrisori catre presedinte

Scrisoarea a douasprezecea

. Radu Tuculescu

Stimate domnule presedinte,

u stiu de ce mi-a venit taman acum, in

timp ce va scriu, in minte o zicere care

sund asa: ce-am avut si ce-am pierdut. Nu
stiu cu ce se potriveste, cdrei situatii sau carei
persoane, poate mie, poate neamului din care fac
parte deoarece eu sint cetdtean roméan de origine
romdnd, ceva mai autentic nici cd se poate. Parcad
acum cind scriu cea de a doudsprezecea scrisoare
e ca si cum me-as (ne-am) afla In cel de al
doisprezecelea ceas, cind orice om normal cade
putin pe ginduri si devine putin filosof, mediteazi
(asta Inseamnd cd gindeste, nu¢) asupra sortii sale
si uneori, culmea, asupra sortii neamului din care
face parte, fie el chiar un neam de prosti.

Marea gilceavd, adicd marea gildgie provocatd
de politicieni, s-a fisiit, chiar dacd ea continud sub
forma aparent mai blindutd. Gura c3scatd a
poporului a primit un dumicat pe care sa-l
rumege. S& aibd la ce medita. Sperantele de mai
bine li s-au Inecat aproape toate dar nu toti sint
constienti de asta.

Am vizut (am auzit!) cum s-au dat in bérci
marile noastre figuri politice, cum se stiu balacari,
ce limbaj mizerabil folosesc, mai ceva decit baietii
de cartier. Totul, pind la urmd, se invirte intr-un
cerc vicios si jegos In aceeasi masurd. Am
observat cum folosesc aceleasi smecherii populiste
rostite patriotard, fac aceleasi promisiuni: incep

cu pensionarii, trec rapid la tineretul studios apoi
la sdnatate, la bolnavii de cancer si diabet apoi sar
in agriculturd... Sint convins ca aceleasi
promisiuni se faceau si in epoca de piatrd, cind
marii dusmani ai neamului erau dinozaurii si alte
dihanii fioroase cu dinti. lar de atunci
promisiunile se tot tin lant, formind siraguri
pentru gitul gros al poporului si pentru mintea sa
ingustd. Nu toti, unii o au largd, dar sint
Imprastiati prin lume ori se pregitesc sd plece...
Am un prieten turc, pe nume Arif, care si-a
deschis citeva magazine in Maramures. Un turc
maramuresan, adicd. El imi explica mie, cit se
poate de serios, de grav, c3 turcii au fost, pe
vremuri, doar in vizitd in tara noastrd, nu ca niste
cuceritori ci ca niste adevarati prieteni. Fu o vizitd
de citeva sute de ani, ce- drept, dar tot vizitd
intre prieteni se cheamd, nimic altceva. In aceastd
vizitd s-au fiacut schimb de idei, de obiceiuri, de
proverbe, de femei, de bani, de daruri, de
cunostinte, de culturd, de bduturi, asa, ca intre
amici. $i turcul maramuresan mi-a povestit despre
tindrul si migarul sdu. Ce au ficut ei Intr-un mare
oras turcesc. Cam asta ar putea face si tinerii
nostri studiosi care-si inrosesc coatele si ochii de
atita studiu, adunind diplome. Tinerii care au
rdmas, Incd, In patrie coplesiti de promisiunile
gretos de zemoase si de lipicioase. Tindrul turc a
absolvit liceul (diplom3), si-a luat licenta
(diploma3), apoi masteratul (diploma), apoi si

Talcul miezului

doctoratul (diploma). $i... nimeni nu- biga in
seamd. Intr-o zi a cumpdrat un madgar, costeliv si
cam rdspciugos dar cu riget mindru. Si-a lipit
toate diplomele de coada méigarului, incepind de
la noada curului. Apoi a iesit cu magarul la o
plimbare lentd prin tot orasul. Poate asa, vazindu-
i-se teancul de diplome, va atrage atentia asupra
sa gi atunci cineva, undeva... Ce credeti cd s-a
intimplat, pind la urmé&, cu multidiplomatul tinar
turc Intrebarea ramine deschisa... Vecinii au
inceput sa batd in calorifer, semn cd md aud ce
scriu. Inchei, nu cumva si-nceapd istia si... rage,
precum mdgarii cu diplome-n coadd, si ma
semnez: un om din tara.

Marius Ritiu Cutie muzicald

TRIBUNA ¢ NR. 115 ¢ 16-30 iunie 2007

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

subcooltura

Cultura are dreptul la existenta,
ca orice alt handicapat

. Oana Pughineanu

9 e curdnd (5-12 iunie, a.c.), In Agenda
clujeand, Gratian Cormos a realizat un
- grupaj pe tema revistelor culturale care ar

merge pe ,contrasens”. Or face bine, or face riué
Depinde de unde privesti. Din umila mea
experientd, cred cd Intr-un anume sens rostul
culturii a fost Intotdeauna sa meargd pe
ycontrasens”. Extind, cu unele rezerve, la intreaga
culturd ceea ce Nietzsche considera ca si
caracteristicd esentiald a filosofiei: aceea de a supéra
(dacd nu superi pe nimeni inseamni ci nu esti
filosof, si, as spune eu, nici om de culturd). Privind
din altd perspectivd, cea care se impune in mod
plicticos si sufocant in toate discutiile,
,contrasensul” acesta face riu culturii... ea ar fi
ruptd de public, nu poate sil ,atragd” si alte
asemenea. Lucia Dir8mus considerd ci datoritd
acestui dezastru revistele de culturd n-ar rezista nici
ysase luni” fard ,bani publici”. Ce pot sa spun¢

1. Are dreptate. Atata doar cd revistele care
yrezistd” (inclusiv cele glossy), o fac datorita
publicitatii si nu datoritd vanzarii, chiar daca rezista
la proba asa=zisului continut atractiv, care inseamnd:
retete de slabit, ponturi pentru Imbunétatirea vietii
sexuale, sport, cadouri gen ruj in ambalaj. A se
evidentia contradictia dintre ,atractiv” si ,a supdra”.
Acum e drept cd revistele sunt dupd cum spune,
din nou Lucia Dardmus, ,provinciale”, citite doar
intre cunoscuti, si in cazul acesta si de-ar lansa
ysupdrari” superinteligente la adresa societatii sau a
mai stiu eu ce, tot n-ar face mare branzd pentru cd
genul acesta a fost acaparat demult de cotidiene si
de talk-show-uri. Ceea ce nu inteleg eu e aceastd
incredibild imposibilitate a intelectualului roman de
a accepta propria marginalitate: e clar cd revistele
de culturd nu-si au rostul, e clar cd nu o si aibi
niciodati tirajul si atractivitatea de la Tv Mania. Si
ce- cu asta¢ Nu inteleg cared ,spilu”. Mi-ar place si
cred ci cine a ales drumul culturii este suficient de
lucid s3 inteleagd c& s-ar putea sd nu devind ,star”,
cd s-ar putea ca nimeni niciodatd si nu- citeascd
vreo carte sau s&l invite pe postul national, cd s-ar
putea ca doar citiva prieteni s&i ceard ,autograful”
din complezent3. S-ar putea si s i se intdmple
multe minunate lucruri (premii, posturi, ovatii la
scend deschisd), dar daci nu, ce¢ E mai putin
intelectual¢ E bizard aceastd incapacitate a celor
care se dau ,lucizi” de asi duce crucea pe care
singuri si-au ales-o. $i In plus, m-am siturat de tot
bla-bla-ul acesta cu obligativitatea ,prizei la
public”... cd mai nou aga i se spune, in mod
cultural, la ,vinzare”. La toate acuzele astea cu ,nu

K

vindeti!”, n-am decit un rdspuns, cu care cei din
generatia mea cel putin, sunt familiarizati: I'm a
loser baby! So why don’t you kill me¢

Unii ar putea deduce cd am o atitudine elitistd
vis-a-vis de culturd. Dimpotrivé, chiar nu cred In asa
ceva. Am mai spus-o cu mii de ocazii: nu cred cd
are mai multe drepturi decit maneaua... ba o
suspectez, c& de fapt nici nu se deosebeste prea tare
de ea... atita doar c3 are un ambalaj neatractiv,
nevandabil. Dar nu inteleg de unde tendinta asta
generalizatoare de a echivala numarul de copii
vandute cu numarul de ,riduri” de pe creier.

2. O alta obiectie a Luciei Dardmus era legatd
de faptul c revistele de culturd nu existd decét
pentru cd sunt sustinute de diferite ,institutii
oficiale si oficioase”. Imi si trece prin fata ochilor
mai vechiul si ineptul scandal care s-a facut pe tema
asazisel ,gauri” pe care revistele o fac in bugetul
public. Nu mai insist asupra faptului ci sumele
sunt derizoril si nu ating nici pe de parte procentul
(de fapt nici nu stiu dacd ating vreun procent)
alocat puscdriasilor, care sunt mai mari dect cele
alocate bolnavilor sau studentilor (nu mai vorbesc
de cele alocate pentru sport)... asta ca si dau un
exemplu. In plus cam peste tot in lume, revistele de
culturd, sunt legate de mari institutii (in principiu
de edituri) sau sunt reduse la aga-zisele pagini de
yculturd” In marile cotidiene. $i in principiu, in atit
de doritul capitalism, nu existd ,independentd”. A
avea fonduri inseamnd a avea o directie. A dracului
chestie, dar asa s-au aranjat lucrurile ¢ numai pe
ygratis” poti spune ceti trece prin cap. $i pe langa
asta nu Inteleg de ce se agitd spiritele atit de tare
cand vine vorba de diferenta dintre bugetul de stat
si bugetul ,privat”, adic3 al firmelor care isi permit
s&-si facd publicitate In revistele care se sustin cu
asta. Ambele bugete se extrag din acelasi buzunar,
atdta doar ci In cazul celor ,private” platesti de mai
multe ori ca sd le intretii. Trebuie s& bei, tu si toti
amicii tdi, plus amicii amicilor t&i, o considerabild
cantitate de bere (sau de apd minerald pentru cei
yconformisti”) ca firma respectivi si isi poati face
reclamad intr-o revistd pe care o cumperi - surpriza -
tot tul Revistele de culturd au acest mare deficit: nu
pot s&ti vanda ceva ce ai cumparat deja. Ele pot sé&
ti vanda eventual ,vechituri”, aliniate pe stand la fel
ca bitranii care-si vAnd resturile sdmbaéta si
duminica In spatele pietei Mihai Viteazul. A le cere
sd aibd priza la public, inseamnd a juca rolul
justitiarlamentabil al nu stiu cdrei politii care-i
obligd pe toti nenorocitii mai sus amintiti s&-si

stringd catrafusele pentru c3 nu au ,autorizatie”.
Autorizatie pe ce¢ Pe viatd¢ Mie una imi repugna
orice extinctie pe motiv de ,buget”. Ca si batranii
faliti si ca orice handicapati, revistele de culturd au
si ele dreptul si trdiasca.

3. Cea mai ciudati a fost insi observatia lui
Adrian Dohotaru, dupd care ,unii dintre redactorii
revistelor de culturd sunt invidiati pentru cd
primesc un salariu pentru care nu muncesc Ja
modul serios, asa cum se intAmpld in mediul
privat.” Asta vine ca o completare la un alt
comentariu al Luciei Dirdmus: revistele de culturd
yoferd locuri de munci celor care nu sunt capabili
sd obtind un loc de munci decit prin aranjamente”.
In privinta salariului, ce s zicz M-as mira extrem
de tare, aproape filosofic, sa aflu c3 cineva il
invidiazd. Cunosc oameni din ,mediul privat” care
nici nu s-ar trezi pentru el, darmite s3 si-gi mai
schimbe pijamalele sau s3 meargi la birou. Jar
despre incompetenti... nu pot s&-mi dau seama de
cine e vorba: de Aurel Riu, Adrian Popescu,
Ruxandra Cesereanu, Horea Poenar, Marta Petreu,
Ion Muregsan¢ Noi, cei de la Tribuna, nu putem fi
pentru cd am fost ldudati In articol. (La o a doua
privire nu mi se mai par ,ciudate” comentariile: ci
doar cine poate sa priveascd cu drag la capra unui
om de culturd, decét alt om de culturd¢ Doar
suntem cerc inchis, noi intre noi... ).

4. No offence, dar ambii combatanti, atit Lucia
Darédmus, cat si Adrian Dohotaru publicd in cel
putin doud dintre revistele ,,conformiste” si pline de
yincompetenti” ale Clujului.

5. Comentariul Elenei Abrudan, dupa care ,nu
avem curajul sd ne promovam valorile sau s ddm
la o parte non-valorile” mi se pare conform cu
realitatea... insd fie-mi permisd o intrebare retorica
si glumeatd: dacd s-ar publica numai valori cu ce s-
ar mai umple revistele¢ Din moment ce trebuie sd
devini ,atractive” trebuie si se confrunte si ele
(revistele) cu eterna dilemd capitalistd: s& gdseasca
indeajuns de multa calitate incat sd umple/indese
atita explozivd cantitate. Pe langd asta rdméne, din
nou, nietzscheana intrebare: cine stabileste valorile¢
E cel mai dificil rdspuns, céci in asta constd
greutatea oricdrei interpretdri: intr-o confruntare, fie
ea si a valorilor culturale, nu poti sti niciodatd (cel
putin nu pe moment) daci a castigat ,sclavul” sau
,stapanul”.

Culorile unei avan-

garde “rescrise”
(Urmare din pagina 19)

sever. Figura tdranului devenea tot mai
asemdndtoare unui fel de ,haiduc antiavangardist”,
antiburghez, preludnd din ideologia specifica
avangardei paradoxul opozitiei fatd de anumite
moravuri socio-culturale ale unei clase sociale incd
in constituire. Probabil ca aceasta este una dintre
cauzele pentru care avangarda romaneascd, in
nevoia ei de sincronizare cu Occidentul, a scdpat
din vedere faptul cd avangardele insele erau
instantele unei critici adresate unei bune pérti a

valorilor occidentale.

Pe de altd parte, In expozitie, este bine
reprezentat si segmentul maestrilor-iconoclasti. Il
includem aici din nou pe Victor Brauner, care,
impreund cu Hans Eder si Corneliu Mihailescu,
fac dovada unei tehnici compozitionale excelent
stapanite. Demersul inedit cared particularizeazi
este cd deturneazi datinile picturii locale inspre o
semanticd avangardistd a imaginii. Mai ales
Corneliu Mihilescu se conformeazi acestui
portret, la el regisindu-se o neasteptatd iconografie
crestind si un fior mistic cu totul particular.
Asemenea lor, Alexandru Phoebus si Theodor
Pallady impartigesc aceeasi abordare destinsi a
noilor valori, filtrate de o sensibilitate locald, dar

privirea lor (mai ales a lui Pallady) este parcd mai
mult Indreptatd spre traditie. Acestia par s& fie
artistii care intermediazi comunicarea dintre
estetii-blasfemiatori si maestrii-esteti.

In cele din urm3, o mai bogati reprezentare a
varietdtii artistice specifice avangardei istorice
romanesti, In pofida contradictiilor sale estetice
constitutive, ar fi desdvarsit proiectul expozitional.
Cu toate acestea, Culorile avangardei sunt usor
identificabile intr-o expozitie atit de coerentd in
efortul ei de contextualizare istorici si ideologica.
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zapp-media

Ralph si Corina sau tavalugul

si ghilotina

. Adrian Tion

altul lui Bogdan in neant ne introduce abrupt

in bezna haosului feminin intr-un mod mai

concludent decét ar putea sd o facd lectura
unui documentat tratat de psihologie, burdusit cu
exemplare studii de caz. Prefigurarea eminesciand a
cdmpului enigmatic-vulnerabil intretinut de
feminitatea In ardere eruptivd “mai nu vrea gi mai
se lasd” primeste dimensiuni halucinante, diabolice.
A spus-o chiar soacra Corinei, mama sotului inselat:
“La mijloc e ceva necurat. Corina e diabolicd!”
Sincerd sau diabolicd, incongtientd sau numai sclava
a plicerii, indragostitd lulea sau numai profitoare a
derutei sentimentale post-adolescentine, ea a comis
o crimd. S&4 zicem morald, din moment ce nu
poate fi pedepsitd. Desigur, nu una cu premeditare,
ar fi monstruos si fie asa, dar crimi.

Cazul Corinei e tipic. S-a l3sat ademenitd de
infldcirarea unui baietan, fard si se gindeascd la
urmari. Femeia intr3 In iubire ca intr-o piscind Imbi-
etoare. Aceasta i se iveste in drum si se arunci in
ea nerdbditoare, cu senzorii voluptatii fixati la
maxim, ca si se ricoreasci. [noatd in iubire, se
joacd in iubire, se rdsfatd in iubire. Cand se saturd
de baldceald, considerd ci e dreptul ei - si numai al
ei - sd iasd la soare, s se steargd de apa prelinsd pe
piele si, eventual, sd viseze la altd piscind. Cei de
facuté Vrea si iasd la fel de nevinovatd cum intrase

si dacd vede cd nu mai poate iesi, incepe si dea din
colt In colt. Adic dintr-un colt in altul al bazinului
devenit brusc prea strdmt, nesuferit chiar. Continud
cu amdgeala partenerului in exterior, cdutand in
secret, perseverent, portita de salvare. Abia atunci
incepe s3 gandeasc3, fireste tot subliminal, adicd
subacvatic, acolo unde inoatd mereu. Va vedea ea
ce e de facut pe moment ca s3 dreagd busuiocul.
Spera cd va gsi solutii rezonabile pentru a iesi
basma curatd, dar mai Intii trebuie si iasi, nudi asa,
la suprafatd ca sd nu se inece.

Cum am citit undeva in Octavian Paler, proba-
bil cd o femeie a spus cd iubirea nu se stie cand
vine, cat std si cand pleacd. Adicd nauceald cumplitd
de la un capat la altul. Profesoara indrégostitd nu s-
a gandit, e drept, la felul tragic in care aceasta
poate pleca. Nu s-a gandit nici c3 e profesoara lui
Bogdan. Cazul Bogdan, zis Ralph, si Corina, zis3
Adulterina, a inflamat media romaneascd stArnind
indignare, stupoare, compasiune. Compasiune pen-
tru Bogdan, cel care a sirit de la etajul noud, dupa
ce iubita l-a dus la spectacolul cu Jocul ielelor ca si
invete de la Gelu Ruscanu ce inseamnd dreptatea
absolut3 direct aplicatd in dragoste, lasandu-i apoi
usa deschisd spre balcon, dar, mai nou si compasi-
une pentru Corina, cea cizutd in greseala cea fard

de voie. Colegii o protejeazd, multimea o huiduie
unde se aratd, ba ii vandalizeazi masina, cum s-a
intdmplat la Targoviste, unde s-a retras dupa inmor-
méntare, la parintii ei, aldturi de sotul in continuare
iubitor. Din anchetele intreprinse de OTV sau
tabloidul Cancan am ajuns si intelegem treptat
cum stau lucrurile. Corina a marturisit cd nu a
facut altceva decit sd incerce sl aducd pe elevul
Bogdan Costache cu picioarele pe padmént. O per-
soand mai Indreptatitd sd facd acest lucru nici cd se
putea. Directorul liceului unde lucreaza Corina
aprecia faptul cd aceasta are “lipici” la elevi. Nu e
lipiciul &sta prea puternic¢ Nu e cazul sd termindm
cu aceastd calitate a cadrului didactic indréagit de
elevi¢ Cum va intra in clasid de acum inainte, cu
“lipiciul” dsta pe ea, profesoara Corina Vasile¢ Cum
e posibil ca o asemenea persoand s&-si continue
nestingheritd cariera didacticd¢ Cum va fi inter-
pelatd de elevii ei pe coridor in viitor¢ La acest
aspect trebuie s3 Inchidem ochii sau s&i deschidem
cu responsabilitate pentru a infiera fapta ei
incluzénd-o la sectiunea unui mal praxis con-
damnabil¢

Bogdan a fost prins sub tavalugul iubirii devas-
tatoare si ghilotinat de destin. In locul nuntii
anuntate prin invitatia tiparitd de “Ralph si Corina”
- “cerul meu” si “sotul meu”, toate astea ca si-
facd pe plac tandrului exaltat¢ - avem o sinucidere.
O altd Corind - e vorba despre Corina Danild -
poate prelua subiectul la Euforia TV, c3 numai In
euforii nerealiste trdim, pentru a arita ce se Intdm-
pla atunci cAnd femeia conduce.

|

Stiinta si istorie
(Urmare din pagina 11)

mai interesante ale Societdtii in aceastd perioad3 a
inceputurilor se numard William Petty (1623-1687).
El a aplicat statistica la studiul economiei si popu-
latiei, a avut ideea unui sistem zecimal de mdasuri si
greutdti si a propus un sistem national de sdndtate.
Robert Boyle, un alt ilustru membru al Fratiei,
inventeaza termenul de “colegiu invizibil” ajuns azi
la mare pret in diferitele incercéri contemporane de
a inova procesul educational. Colegiul invizibil al
lui Robert Boyle cuprindea oameni de stiintd care
intretineau relatii de corespondenta si din cand in
cand se intdlneau la Londra pentru a-si confrunta
opiniile si prin contact direct. Un alt membru al
Fritiei, fizicianul Robert Hooke, coleg de scoald si
prieten de o viatd a lui John Locke, foloseste pentru
prima datd termenul de “celuld”. Tot el descopera si
legea elasticitatii care ii poartd numele. Aldturi de
Christopher Wren, Hooke a contribuit de asemenea
la construirea unor binecunoscute edificii lon-
doneze dupd marele incendiu din 1666. Un spatiu
important este rezervat in carte disputei Hooke-
Newton. Este astdzi un fapt acceptat de istoricii de
stiintd cd Hooke a fost cel care a descoperit legea
gravitatiei si i-a pomenit despre ea intr-o scrisoare
lui Newton. Acesta a demonstrat-o matematic, dar
a refuzat ulterior s3 recunoascd meritele si con-
tributia lui Hooke. Tot numele lui Newton a fost
atribuit fenomenului optic de interferentd a luminii
intre doud suprafete sferice, desi el a fost descris
pentru prima dat3 de Hooke. Din nou, Newton i-a
dat doar expresia matematici. Cabalele, incercérile
de izgonire din istorie se pare ci nu sunt apanajul
artistilor si al scriitorilor. Oamenii de stiintd nu stau
nici ei riu la capitolul pizm4 si invidie. Gribbin
insistd asupra omului si savantului Sir Isaac
Newton ciruia 1i datordm ideea, atit de evidents,
azi ci universul se supune unor legi inteligibile si cd

interactiunea acestor legi produce complexitatea
lumii In care trdim. Aceastd evidentd, precum si
metoda experimentald, sunt fundamentele stiintei
moderne. Ca element de noutate cu iz de micad
barfi istoricd, Gribbin avanseazi ideea ci Newton
ar fi fost cel putin un homosexual latent, dacd nu
s-a si manifestat/exprimat ca atare. Ipoteza se
bazeazi pe studiul vietii si al corespondentei lui
Newton si a amicilor lui. Toati viata, marele Isaac
a fost un om retras care a avut legdturi doar cu bar-
bati. Nu este, Ins3, clar daci aceasti rezerva se
datora presupusei inclinatii sexuale a lui Newton
sau ideilor sale religioase. Marele fizician era arian,
adicd respingea natura divind a lui lisus Christos pe
care il considera doar un om cu totul exceptional.
Cri arianismul era condamnat in Anglia lui
Newton si o exprimare deschisd a unor asemenea
idei ar fi putut s i pricinuiascd multe nepléceri
savantului. John Gribbin mai insistd si asupra altui
important detaliu identitar din viata marelui
fizician. Notorietatea l-a ucis pe Isaac Newton,
omul de stiintd creativ. Toate descoperirile ui
Newton sunt din perioada anonimatului sdu social,
iar faima nu a constituit un ferment pentru noi
descoperiri. Cine are urechi de auzit, sd auda!

Ultimul capitol al cartii este dedicat marelui
astronom Edmond Halley care a dovedit justetea
demonstratiei matematice a lui Newton prin studi-
ile sale astronomice.

Dupé cercetdri laborioase prezentate cu talentul
unui romancier, Gribbin ajunge la concluzia cd
marea revolutie stiintificd a secolului al XVIllea a
fost infdptuitd de o fritie a unor spirite curioase si
Intreprinzdtoare, ceea ce nu inseamnd c& Intre ele
au existat Intotdeauna relatii fratesti.

Din punct de vedere literar este interesant cd
autorul, cercetdtor pasionat al istoriei stiintei, ne
ldmureste si o serie de detalii de istorie literard. Se
pare cd renumita scriitoare Rose Tremain s-a inspi-
rat, pentru un celebru episod din romanul ei

Restoration, din lucrarea lui William Harvey De
Generatione Animalium. Aproximativ prin 1640,
Harvey a avut ocazia s examineze un tdnir nobil
irlandez, Hugh Montgomery, care avea aproximativ
noudsprezece ani in acel moment. Tandrul suferise
un accident in copildrie si avea o gaurd in piept
prin care Harvey are posibilitatea si vadi o inimi
vie In functiune. Fard indoial3, acest episod a avut
importanta lui in descoperirea lui Harvey ci inima
functioneaz& ca un soi de pompa si ci acelasi singe
este reciclat in interiorul trupului. Tot un detaliu
important pentru istoria literard este contributia
celebrului diarist Samuel Pepys la dezvoltarea
Fratiei al cirei presedinte a si fost intre 1684-1686.
In aceastd perioada Societatea public fundamentala
lucrare a lui Newton: Principia mathematica, nume-
le lui Pepys fiind legat pentru totdeauna de acest
moment epocal din istoria stiintei. Pe lang3 intere-
sul pentru stiintd, Pepys a fost si un excelent admi-
nistrator introducand spiritul metodic, ordinea si
rigoarea in treburile publice. Nu incape nicio indo-
iald cd el si-a folosit aceste Insusiri si pentru admi-
nistrarea Societatii Regale. In sfarsit, influenta aces-
tui club stiintific si cultural se extinde si In cadmpul
expresiei literare. Predilectia unor scriitori de marca
ai vremii, precum Defoe, pentru exactitudine, pre-
cizie, pentru observatia atentd, construirea person-
ajelor pe baza verosimilitétii ceea ce presupune
lansarea unor ipoteze, predictii privind natura
umang, in general, si apoi duce la adevarate teorii
morale cu impact asupra cititorilor si societitii,
toate aceste elemente nu sunt fir3 legiturd cu spirit
ul Fratiei. Interesants, provocatoare, chiar daci per-
fectibild si partiald fatd de In ce priveste legdtura
femeilor cu istoria stiintei, cartea lui John Gribbin
ne ajutd si intelegem mai bine perioada in care a
inceput epoca modernd in Europa.

|
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epiderma de bazalt

Deratizatorul, actorul si
fetele in iarba

. Mihai Dragolea

cund, brunet, cu ochi negri si jucdusi domnul

losif este deratizator, meserie din care cistiga

destul de bine, dupd cum recunoaste de fiecare
datd cAnd mai std la un pahar cu clientii, totdeauna
dupi ce a Incheiat munca. Majoritatea socoteste
deratizarea o munci ,,de jos”, deloc nobild, cu totul
neatractivd; nu- nicio problemd, numai sd plateasca
si s3 se poarte cu el civilizat! Habar n-au respectivii
cat stie el, domnul losif cunoaste toate cotloanele
din casele vip-urilor, colturi si dedesupturi care nu
incap pe micul ecran! Cate ciuditenii a vizut
domnul losif In 25 de ani de deratizare continui!
Asa, cu bidonul in spate, cu filtrul pe nas si gurg,
cu furtunul-stropitoare in méan4, el trebuie sa ajunga
in toate cotloanele caselor, locuri mai ferite, dar
unde ai ce vedea, ci si cotloanele sunt, concluzia
lui bazatd pe experientd indelungats, precum
stdpanii, poti avea surprize dintre cele mai mari.
Uite si ultima, la vila domnului Ambrozie! O stia,
de la televizor, pe doamna Ambrozie, ceva sefd,

mai mult prin capitald decat pe-acasal A ajuns
destul de greu la vil4, una cu etaj, cu mult teren in
jur, de fapt o pajiste Intinsd intre marginea unei
paduri si niste blocuri mari; a sunat mult pAnd a
aparut stdpanul casei, Ambrozie, o ciuddtenie de
om, dupd infatisare: si el mai scund, saten, dar cu
un chip umflat ca §i cu pompa, cu ochelari de
soare In casd! L-a primit destul de nervos,
spunandu- ca l-a tras curentul si de-aia e asa
umflat, cd e dezordine mare, are o perioadd destul
de aglomerati, tot felul de treburi ii Inghit tot
timpul §i energia, nu mai ajunge si facd ordine, ci
e mai mult singur si foarte stresat; l-a pus sd
inceapd cu etajul, cd acolo petrece mai tot timpul.
Prima dati au intrat In biroul lui Ambrozie, o
Incadpere cu de toate, bibliotecd, televizor, calculator
sl combind muzicald, ziare si reviste, o canapea si
multe sticle risipite peste tot; chiar pe birou era o
carte groasd, o sticla fumurie de vodka si un pahar
in care mai era ceva vodkd; Ambrozie, ciutdnd un

pahar, sal serveascd si pe el, 1i spunea ci tocmai
repeta ceva din Shakespeare, ci el e la baza actor
si, cand e trist, reciteste din marele dramaturg; a
gasit un pahar, i-a turnat destul de multd vodks, au
ciocnit, i-a spus ca se bucurd cd are cu cine bea un
paharel, sd-si mai potoleascd agitatia si amarul, cd
se simte inconjurat numai de prosti si cretini care
nu-si dau seama de valoarea proiectelor lui. L-a
chemat in dreptul ferestrei, sd vada si el ce peisaj
are la dispozitie In fiecare dimineatd Insoritd: intr-
adevdr, pe pajistea de un verde intens, se lafdiau la
soare mai multe tinere, ficeau plajd in diferite
pozitii, unele chiar fard sutien; domnul losif
inghitea in sec, Ambrozie i-a mirturisit ci le mai si
fotografia, le-a dus fotografiile si, uite-asal, s-a ales
cu trei bucati excelente, toate studente. Domnul
losif a sorbit toatd vodka, si-a luat ustensilele si s-a
pus pe deratizat, vreme ce Ambrozie sta la fereastrd
si contempla nudurile aflate pe pajiste; mai si
povestea, cum urmeazd si faci un set de fotografii
cu una din cele mai atrdgitoare fete, vrea sd o
cunoascd, poate o convinge sd serveascd cu el
citeva lectii de actorie profesionista.

Cluj, 29 mai 2007

remember

Piata... mare¢ Din centrué¢ A
Unirii, a Libertatii¢

(cea cu calul!)

. Tudor Ionescu

J e citeva luni Incoace tot ezit sd scriu ceva
despre acest loc, despre acest perimetru
- aflat in jurul Catedralei Sfantul Mihail

(construitd Intre 1350 si 1487). Nu ci nu l-as
cunoaste! Dimpotriva: ar fi prea multe de spus.
Mult prea multe. (De pilda, prin 1960, s-a zvonit ci
se cautd “flacii tari” care si curete crucea - zisi de
aur. A fost curdtatd, dar nu de citre mine, deoarece
nu m-a l3sat tata).

Cugetand la rdndurile acestea, ma gdndeam s
optez pentru titlul Ocolul Corvinului in 80 de
minute. Dar, pe de-o parte, 80 de minute ar putea
fi plictisitoare pentru cine nu are chef s ia seama,
iar, pe de-altd parte, deloc suficiente. Atatea ar fi de
vazut, de analizat (ca s& nu spun de studiat) in
acest perimetru (tot asa il numesc) incét, cinstit,
chiar m3 tem sd incep. Totusi ... asa, incet, Incerc sd
o iau cumva, Incepand de la fosta Primdrie (acolo
unde, si acum, se inregistreazd cdsitoriile). Nu mult
mai spre Conti este o cofetdrie, la parterul unei
cladiri, pe acoperisul careia se afla o ingramideald
de bare metalice pe care nu le vede nimeni si, dacd
cineva le vede, mi se pare foarte firesc s se intrebe
ce cautd alea acolo. Ei bine: acolo a fost un ecran
pe care, vara, noaptea, se proiectau filme de vazut
pe gratis, de pe bancile din jurul “Calului”. (§i, dacd
tot a venit vorba de cinema, de filme, Imi aduc
aminte cum se numeau cinematografele din Cluj:
Timpuri Noi, Muncitoresc, Progresul, Victoria, 23
August, Republica, Maxim Gorki ... Ei, si s& vezi ce
pozne: Muncitorescul a devenit un hotel cu stele
cat Carul Mare, Maxim Gorki este Arta, Progresul
nu mai este, 23 August este un Festival inchis ... ... )

Vizavi, adicd pe partea cealaltd, era cit pe-aci sd

se intdmple niste “chestii”. Adic§, fostul nostru
primar ( “Gytri”, cum i zicea lumea) a sipat, cu
balci si degeaba dar pe bani, niste gropi care, tot cu
balci si tot cu bani, au fost astupate; o treaba
pricopsitd. Tot Domnia-sa a pus pe marginea
trotuarului un “mugurel de Columni” care ... sa
uscat, s-a vestejit, s-a dus. Altd pricopseala! Passons!

Passons mai incolo, tot spre Vest, spre Vest, cdtre
Conti, trecem pe langa celebra librarie a
Universitatii (in care nu prea intrdm deoarece nu
avem bani destui si nici nu vrem ca faptul acesta si
ne oftice), traversdm, cotim spre dreapta si
traversim din nou. Intre timp, la colt, poate i-am
intalnit pe Bill, pe Dragolea, pe Sandu Vlad, pe
Muri, pe Badescu ... Poate cd nu. Intr-o vreme,
puteai sd juri cd spre amiaza acolo 1i intalnesti pe
profesorul Zaciu si pe amicii/discipolii/invataceii
sai.

Fie cum o fi, treci strada spre Conti, apoi din
nou, spre dreapta, spre fosta Agentie de Voiaj. Aici
trebuie sd iei seama: tot pe dreapta, citre drum,
spre fosta statie de taxiuri, acolo este ceea eu
numesc “Monumentul de stilpi”, adica ... ceva ... 0
treabd ... o chestie ... S48 n-o mai lungim: va duceti
si vedeti! OK¢ Totusi, sa fiti atenti la dou lucruri
mult diferite intre ele: 1. Undeva, in preajma
«stilpilor» cu pricina, este o placd oarecum, deh,
explicativd; 2. Mai Incolo, inspre, citre farmacie,
sunt niste coloane - Colonadele, le ziceam noi - pe
sub care, ca student, nicicum, pe atunci, nu aveai
voie si treci deoarece consecinta inevitabild era
buctarea examenului ce urma. Oare legenda asta
mai e valabild¢ Dacd mica/ticu’ pot scoate ceva
euroi, se mai pune oare o asemenea problema¢

(Sper, din suflet sper, ci da) Deci: cum e cu
Colonadele¢ Astazi... Cum e pentru multimea de
studenti care ne bucurd orasul si ne Intristeazi
vacantele, atunci cand ei se duc prin tard/prin tiri,
pe la neamuri, 1asand strizile Clujului aproape
pustii¢ Isi mai bat capul cu Colonadele, cu
examenele¢ Cu examenele - poate ci da (in ce fel,
cu ce scop, de ce, cum¢). S nu confundim
coloanele acestea cu cele din dreptul Muzeului
farmaciei! (Taman fix pe diagonald, citre gar3;
apropo, in muzeul acela ati fost vreodatd¢ Nu¢
Duceti-vil)

De fapt, Intrebam si eu, de-a mulea, ca s nu
tac.

Daci prin piat3 (fiica mea zice ci ei, tinerii, ii
spun “Matei” - bine si aga) o iau mai spre nord -
unii ar zice “mai la vale” - vid o imbinare de
necrezut: cea dintre barul Diesel si Episcopatul
romano-catolic! Necunoscute, incredibile si,
oarecum totusi explicabile sunt céile Domnului. Tot
pe-acolo, un pic “mai jos”, a fost si un anticariat
(Marika ...). Multd lume intra, risfoia, citea,
cumpdra, vindea ... Era un loc. Nu mai e. “E” altele:
banci, banci, tot felul de shop-uri, de baruri ... Asa
trebuie sa arate secolul XXI in Clujul nostru¢ Nu
ma supdr, zdu, nu fac mutre - doar intreb. Dar ma
mai si bucur, chiar m3 bucur ci mai existi acolo
unde a fost gi este de micar cincicizeci de ani,
magazinul Filatelia. N-as fi crezut! Cum, naiba, de
totusi¢ Atit de bine te simti intrdnd acolo: nu
trebuie sd cumperi nimic, poti intreba una-alta, te
poti uita la orice ... E bine, adica te simti bine,
adicd eu ma simt bine. Dac3 si altii ... S3 meargd s3
vada.

Ah, de tot a venit vorba despre vdzut, ce ar mai
fi de vazut prin piata Libertitii-Unirii-Matei vom
vedea altddatd. M-am oprit la Filatelia, vreau sd-mi
cumpdr un timbru din Insulele Mauritzius (de-alea
comandate de nevasta guvernatorului).

Pe zile mai bune! Doamne-da!
|
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flash-meridian

Un act de iubire al poporului

. Ing. Licu Stavri

9 avid Suchet, actorul din serialul de
televiziune Poirot, va interpreta rolul
- magnatului de presd Robert Maxwell intr-o

noud dramad a canalului BBC2, scrie publicatia
London Lite. Suchet surprinde caracterul fostului
proprietar al grupului de presda Mirror Newspapers,
decedat in conditii misterioase In 1991. Drama
televizivd se ocupd de ultimele zile ale lui Maxwell,
concentrindu-se asupra scandalului celor 440 de
milioane de lire sterline subtilizate de citre magnat
din fondul de pensii al Grupului Mirror.

Citim in Libération ci a incetat din viatd, la 74
de ani, Jean-Claude Brialy, actor impus de “la
Nouvelle Vague”, realizator, om de teatru si
prezentd mondend. Un nume care spune mult
iubitorilor filmului francez de alti dati. Niscut in
Algeria 1n 1938, fiul unui colonel, Brialy a urmat
Conservatorul de Artd Dramaticd din Strasbourg si,
in timpul serviciului militar, a fost detasat pe langa
unitatea cinematograficd a armatei franceze de
ocupatie din Germania (la Baden Baden). Revenit la
Paris in 1954, incepe sa frecventeze “banda de la
Cahiers du Cinéma’. Incurajat de Jean Marais,
primeste roluri in filme ca Ascenseur pour
I'échafaud de Louis Malle, dar se remarci Indeosebi
in doui realizari ale lui Claude Chabrol, Le Beau
Serge si Les Cousins. Lucreazd cu Jean-Luc Godard
(Une femme est une femme), Francois Truffaut (La
Mariée etait en noir), Eric Rohmer (Le Genou de
Claire). In 1971, realizeaz3 primul film propriu,
Eglantine, o evocare nostalgicd a copildriei, care a
rulat si la noi. Ca realizator, Jean-Claude Brialy a
turnat circa o duzing de filme pentru marele si
micul ecran, ultima sa productie pentru televiziune,
Monsieur Max, tiind produsé in 2006. A scris si
céteva cirti de memorii care s-au bucurat de succes,
precum J'ai oubli¢ de vous dire (2004).

James Meek, ndscut In 1962 la Londra dintr-un
tatd scotian si o mama evreicd unguroaicd, Insurat
cu o ucraineancd, a petrecut mult timp in Rusia si a
citit Ana Karenina in original. Cel de al treilea
roman al sdu, The People’s Act of Love, recent
tradus in frantuzeste cu titlul Un acte d’amour si
comentat in revista L’Express, se petrece In Siberia,
in anul revolutionar 1919. Romanul exploreazd
diferenta dintre iubirea personald, pentru familie si
cei dragi, si dragostea sau patima pentru chestiunile

Jean-Claude Brialy

mai importante, ghiddndu-se dupd ideea cd un
adevarat revolutionar e dator si-si sacrifice
sentimentele proprii de dragul idealurilor comune.
Urmdrit de un co-detinut canibal, un evadat dintr-
un lagdr de munci de dincolo de Cercul Polar se
refugiazd Intr-un sat locuit de o sectd si controlat de
un ofiter megaloman. Aici se indrdgosteste de
Anna, o viduva caresi creste unicul biiat Intr-o
atmosferd tensionatd. Asupra satului converg atat
un detasament expeditionar ceh, cat si o unitate a
Armatei Rosii. Refugiatii de aici - printre care o
vaduva tAnird, un terorist, un intelectual evreu -
reprezintd citeva dintre conceptiile care s-au
infruntat in timpul R3zboiului Civil, iar intriga este
presdratd cu grozavii si violentd, caracterizindu-se
printr-o savantd ménuire a suspansului. Autorul s-a
folosit mult de experienta proprie - printre altele, a
asistat la asediul capitalei cecene Grozndi si angoasa
palpabild trditd atunci a inspirat atmosfera unor
scene din roman. Meek a lucrat zece ani la cartea
sa, consideratd un adevirat “eastern”, pentru care
drepturile de ecranizare au fost cumpérate de
Johnny Depp. Inainte de The People’s Act of Love,
James Meek a publicat doud romane, McFarlane
Boils the Sea (McFarlane fierbe marea, 1989) si
Drivetime (1995), precum si doud culegeri de
povestiri, Last Orders (1992) si The Museum of
Doubt (Muzeul indoielii, 2000). Romanul lui James
Meek penduleazi intre experimentul suprarealist si
marile desfisurari epice istorice. Autorul Insusi
sustine ci se afld sub dubla influent a lui James
Kelman (un romancier naturalist scotian) si a lui
Marcel Proust, dar c3, In mare masurd, proza sa e
dependentd de deprinderile achizitionate intr-o
activitate ziaristicd de doudzeci de ani. Dintre
autorii rusi, isi scoate paldria in fata lui Andrei Belai
si a lui Platonov. Un nou roman, We Are Now
Beginning Our Descent (Acum incepem sd
cobordm) va fi publicat in 2007. James Meek - un
nume care trebuie urmdrit (in engleza, meek
inseamnd blajin, blind). The meek shall inherit!

Marc Levy, unul dintre cei mai cunoscuti autori
francezi, tradus in treizeci si sapte de limbi (incusiv
in roméneste, cu cateva titluri, la Editura Trei), a
publicat cea de a saptea carte a sa, un roman-
anchetd intitulat Les enfants de la liberté, ale cirui
personaje sunt membrii unui mic grup al
Rezistentei care a actionat in regiunea Toulouse.
Din grup a facut parte si tatdl sdu, Raymond Levy,
decorat ulterior, la 65 de ani, cu Legiunea de
Onoare pentru actiunile Impotriva ocupantilor
germani. Erou modest, Raymond Levy a preferat sd
nu povesteascd fiilor sii nimic despre ceea ce facuse
In tinerete; acestia au aflat despre curajul sdu abia
cu ocazia decordrii. Pentru realizarea acestui
“romanquéte”, cum, il numeste, Marc Levy a dat
de urma supravietuitorilor brigadei Marcel-Langer
care, rememorand faptele lor de arme, au insistat
mult asupra ideii de solidaritate umand, cerdndu-i
sd transpund In carte starea de spirit a tinerilor
idealisti care, Inainte de a fi pe deplin maturi, au
infruntat ororile rdzboiului. Povestea adeviratd a
curajului In vreme de rizboi este, deci, un prilej
pentru autor si-si expund parerile despre politica,
tinerete, idealismul indestructibil care rezistd tuturor
incercirilor. Intr-un interviu acordat
hebdomadarului Paris Match, Marc Levy deplange,
totodatd, antisemitismul latent, referindu-se in
particular la succesul pe care l-a avut in Franta

Juliette Binoche

romanul (premiat cu Goncourt) lui Jonathan Littell,
Les Bienveillantes, o carte care, dupi el, glorificd
violenta si Incearcd si-i conving cititorii despre
banalitatea riului.

Eleganti si sobr, Juliette Binoche este mai mult
decét un star - este neindoielnic un brand al
Frantei. La recentincheiatul Festival de la Cannes,
in sectiunea Un certain regard, ea a participat cu
filmul Le voyage du balon rouge, realizat de Hou
Hsiao Hsien. Se pare c& 2007 va fi un an fast
pentru actrita apreciatd in toatd lumea, indeosebi
dupd cucerirea Oscarului pentru cea mai buna
actritd in rol secundar cu filmul Pacientul englez. La
43 de ani, Binoche este actrita franceza cea mai
curtatd de studiourile americane, dar nu numai. In
anul acesta va juca in cinci filme, printre care prima
productie realizatd in strdindtate de medaliatul
regizor iranian Abbas Kiarostami, The Certified
Copy (Copie autentificatd), in care va fi directoarea
unei galerii de artd, antrenatd intr-o ciudata
aventurd italiand. Pe piata francezd, va apérea, dupd
Paris Match, in filmul Souvenirs du Valois de
Oliver Assays. Cinefilii romani cunoscitori au avut
prilejul s-o revada recent pe Juliette Binoche Intr-un
foarte bun polar international (cu John Turturro,
Nick Nolte), intitulat Quelques jours en septembre.
La Cluj, filmul a rulat la “Victoria”, pentru doar o
méand de spectatori.

Vorbind despre filmul francez, dacd Hollywood-
ul exportd mai ales blockbustere, in toatd lumea,
Franta mizeazi pe diversitate, ne comunicd o notitd
din acelasi hebdomadar. Documentarul La science
des réves a fost lung-metrajul cel mai vizionat in
Statele Unite (cu 694.184 de intriri). In Germania,
desenul animat franco-danez Asterix et les Vikings a
vandut 607.00 de bilete. Spania a preferat Bandidas,
westernul franco-americano-mexican cu Salma
Hayek si Penelope Cruz, co-scris de Luc Besson
(655.000 de spectatori). Englezii au avut o
slabiciune pentru pinguini, La marche de
I'empereur totalizand 308.000 intrdri in U. K.
Japonezii au fost sedusi de filmul lui Luc Besson
Angel A. (120.000 bilete vandute).
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retrospectiva

. Livia Dragoi

ictorita Maria Truta s-a format si si-a inceput

cariera artisticd in anii ‘60, intr-o perioadd de

Jliberalizare culturald”, permisd in grade
diferite in toate tirile comuniste esteuropene, unde
s-a manifestat in domeniul artelor vizuale prin
inlocuirea realismului socialist anterior ,mai intai
printr-un realism nondistructiv, mai degraba
interpretativ, care prin intermediul unui lirism de
inspiratie fie urband, fie domesticd, oricum poeticg,
sau vag suprarealistd, a Incercat si regdseascd
traditia <clasici> a modernismului”!. Avind ca
model imediat referential pictura maestrului siu,
Aurel Ciupe, continuator de marcé al unei directii
lirice, de ,modernitate temperatd” proprie
colorismului roménesc interbelic si beneficiind de
o educatie ingrijitd, datoratd unei familii cultivate,
adanc respectuoasd fatd de marile realizdri ale artei
roménesti din perioada dintre cele Dous Razboaie
Mondiale, Maria Trutd si-a asumat cu entuziasm
acest tip de ,modernitate temperatd”, cu o
prestigioasd traditie in spatiul culturii moderne
romdnesti si l-a cultivat cu obstinatie de-a lungul
intregii sale activitdti creatoare. Animatd de o vie
curiozitate intelectuald si profesionald, artista s-a
informat in permanentd asupra domeniului artistic
actual, fiind la curent de-a lungul anilor cu noile
tendinte ale artelor vizuale din tard si dinafara tarii,
dar a péstrat totdeauna o rezervi retractild in fata
asaltului experimentalismului neoavangardist
practicat cu succes de unii dintre colegii sii de
generatie, dupd cum nu a fost tentatd nici sa
dobandeascd un statut social sau un confort
material privilegiat prin plata tributului anual de
lucréri cu tematicd politicd si sociald comandats,
destinate (daci nu in exclusivitate, in orice caz,
prioritar) achizitiei de citre stat, pentru nevoile
propagandei. A ales sd-si pastreze integritatea
morald cistigdndu-si corect existenta ca profesoard
si izolandu-se in spatiul privat al unei practici
artistice oneste, desfasuratd cu probitate
profesionald, sub semnul aspiratiei de a se inscrie
cu demnitate, la un nivel artistic elevat, filonului
de aur al artei romanesti dintre cele Doud Rizboa-
ie Mondiale. Demersul sdu artistic, conceput (chiar
dacd fard o teoretizare programaticd) si desfasurat
cu remarcabild consecventd timp de aproape patru
decenii in aceste coordonate esentiale, este
subsumabil postmodernismului, in acceptiunea pe
care Charles Jenks, teoretician si apdrétor al
ypostmodernismului neoclasic” o conferd acestui
termen plurisemantic si controversat. In aceastd
acceptiune, In cadrul pluralismului si ecletismului
postmodern, creatia Mariei Truta poate fi Inscrisd
directiei ,care privilegiaza continuititile si apelul la
traditii”. Despre optiunea, intuitivd, a artistei
pentru acest tip de esteticd postmodernd
mdrturiseste si interesul sdu constant pentru
genurile traditionale - portret, peisaj si naturd
staticd, pe care le abordeazi concomitent In toate
etapele evolutiei sale, ca si refuzul sdu sistematic
de a experimenta alte medii decat acelea ,clasice”,
ale picturii si desenului practicate cu strdlucire de
marii sdi predecesori. Predilectia speciald pentru
pastel, care se potriveste desdvarsit cu
temperamentul siu si cu sufletul sdu bland si
duios, dar plin de inflicirare, se regdseste intr-o
bogatd traditie artisticd nationald, care, traversand
intreaga perioadd interbelica se revendicd din
creatia maestrului inegalabil al acestei tehnici de
suavititi si transparente, care este Stefan Luchian.
Asuméindu-si cu orgolioasd modestie conditia de
mostenitoare a unui intreg filon modern, al picturii

si desenului roménesc, artista se ataseaza fara
complexe unui tip de exprimare consecvent
figurativd, In care spectacolul realitdtii rimane
permanent, deliberat, recognoscibil, dar in
substartul imaginilor se deslugeste stiruitor
sentimentul unei nelinisti expresioniste. Verismul
sédu nu este rezultatul adoptarii mecanice a unor
formule academice (sau academizate prin traditie),
sl nu este vorba nici despre o simpld comunitate
lexicald sau de o relativd aseminare a mijloacelor
de limbaj cu acelea ale tnaintasilor, cici imaginile
incorporeazd deopotrivd cu rezultatele studiului
atent al realului obiectiv si cu continua referire
culturald, experientele unor intense emotii
personale.

O teribild ldcomie a ochilor o face si
prospecteze nesfarsit realitatea, pe care o iubeste
cu pasiune, fie ea figurd umand (chipuri ale celor
apropiati: membri ai familiei, prieteni - intelectuali
rafinati, literati si mai cu seamd colegi de breasld),
fie ea priveliste din naturd (spatii mirifice, din
Delta Dundrii, ori din Maramures, dar si locuri
modeste, de o calmi intimitate, ocrotite intre case-
le vechi ale unor bitrine rubedenii), fie ea flori -
ale tuturor anotimpurilor ori ,obiecte umile”, cu
care in atelierul sdu artista imparte lungi ceasuri de
singuratate.

Prioritard rdmane, Ins3, bucuria ,in act’,
transpunerea spontand, cu o particulard vervd ener-
geticd a motivului in imagine: ,act” de libertate,
facut, Insi, cu discipling, in interiorul unor ferme
principii plastice ordonatoare. Precizia si siguranta
transferului grafic si coloristic al motivelor din
realitatea imediatd in imagine, maiestria expresiei
luminoase si mai ales capacitatea de sugestie a
atmosferei proprii figurilor si lucrurilor care alcitu-
iesc ,subiectul” fird naratiune al imaginilor este,
desigur, rezultatul unei practici artistice sustinute,
al unui travaliu diurn neobosit in fata sevaletului,
dar fard ca imaginile sd poarte urmele unei staruin-
te istovitoare si nici semnele unei cdutdri ostenta-
tive a originalitdtii. Recuperarea - si constructia
autenticitdtii este asiguratd de vibratia intensd, sau
discretd, a efluviilor unor tréiri de aleasd substanti
poeticd: poezie arareori veseld si zdmbitoare, cel
mai adesea melancolicd - surds suspendat intrun
registru major - nu al sentimentalismului, ci al
gravitatii marturisirii de sine. Caci adanc marturisi-
toare despre eul adevarat al artistei sunt nu numai
drasticele sale autoportrete pictate la varsa inteleap-
t3 a maturitdtii, ci si portretele prietenilor sai:
artistii din grupul ,calicanilor” - impatimiti ai
Deltei, colegii dascili de la Liceul de Artd, ori alti
prieteni si confrati partasi la pasionantele aventuri
colocviale In lumea artelor petrecute adesea In ate-
lierul deschis al Mariei Truta. Chipurile acestor
modele apropiate inimii generoase a artistei sunt
pictate si desenate cu vervad scipdrdtoare, fard falsd
complezentd, dar cu o simpatie nedisimulat3, cici,
in ciuda vicisitudinilor vietii, pictorita a stiut si-si
pastreze, nu numai tinuta morald demn4, ci si can-
doarea si ingenuitatea increzitoare in calititile
umane ale semenilor sdi. Despre ardenta metabolis-
mului poetic al spiritului siu artistic vorbesc fard
retoricd si fascinantele, fremdititoarele sale peisaje
pictate in Delti, la Calica sau la Portita.

Descoperind acele locuri de o stranie, tulburé-
toare frumusete, si acea minune revirsatd luminos
asupra lor, numitd poezie, pictorita s-a descoperit
pe sine si eliberAndu-si in sonoritatea abrupti a
acordurilor cromatice fove si in fervoarea gestului

tlra o

Maria Trutd Portret

pictural o mare incdrciturd de energie sufleteascd
pand atunci latentd, a scris, cu limpezime si cu
stralucire proaspatd de verde si albastru, un
emotionat si emotionant poem de dragoste. Dupa
cum, despre alte, discrete si inviluitoare trairi
poetice, din clipe de nostalgicd reverie marturiseste,
de astd datd abia soptit, seria (de coerentd contro-
latd) a pastelurilor nascute in vara anului trecut la
Alba Iulia, ca ipostaze visdtoare ale unui unic
motiv poetic: timpul suspendat. Aici gestul pictural,
devenit o suavd méangaiere sustinutd de o grafie
precisd dar flexibild si unduioasd gradeazd cu sub-
tilitate lumina intr-un cromatism mentinut cu
finete in armonii melodice de pamanturi arse si
ocruri si griuri rafinate, pentru a sugera impreund
cu taina unor vieti de odinioari trite in tihni si
trecute pe nesimtite, iminenta unui miracol ce va
sd se Intdmple... Emand din aceste pasteluri, pand
acum inedite, care dau mésura talentului si
mdiestriei artistice a Mariei Truta, o cdldurd umani
si o impresie de autentic, de necontraficut, trésa-
turi emanate si din faptura inreagi a acestei artiste
sensibile, care, simtindu-se riticiti in cotidian, se
regiseste cu emotie doar in fata sevaletului séu,
gata s&-si deschidd sufletul celor mai secrete si tul-
burdtoare mirturisiri colorate. Dacd acest tip de
comportament uman i artistic este desuet - si
dacd, parafrazind cuvintele lui Andrei Plesu despre
Nicolae Diriscu? ,aceastd formuld stilisticd sau
alta e anacronic, iati o Intrebare tipicd de teoreti-
cian modern, isterizat de prestigiul noutitii obliga-
torii. Pentru pictor, lucrurile sunt mai simple. El se
aseazd, pur si simplu, la sevalet si picteazi... Cand
existd, inteligenta mestesugului si strategia talentu-
lui functioneazi de la sine, asa cum trebuie. Restul
... restul e critici de artd”...

Note:

1 Magda Cérneci, Artele plastice in Roménia 1945-1989,
Bucuresti, Ed. Meridiane, 2000, p. 123-124

2 Andrei Plesu, Ochiul si lucrurile, Bucuresti, Ed. Meridiane,
1986, p. 141
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Remember George Ciolac

. Ciprian Rusu

xistd drumuri absolut uluitoare prin

meandrele vietii. Ajungi, dupd o munca

titanicd, pe culmile implinirii, cum foarte
putini reusesc, ai parte de multe bucurii, ca de la
o zi la alta s& ti se schimbe soarta coborind
vijelios pind In strifundurile cele mai negre ale
suferintei. Sigur, fiecare trebuie sd ne ducem
Crucea, unii o duc cu revoltd altii cu resemnare si
cu demnitate.

Résfoind cronicile dintre cele doul rdzboaie,
am descoperit un caz cu totul aparte. Un artist
comparat adesea cu Dinu Lipatti, care a fost
printre noi fard sd-1 cunoaste atit cit ar fi meritat,
este pianistul George Ciolac.

Nascut pe plaiuri moldave, se inscrie in 1922
la Facultatea de Drept din Bucuresti, dar atractia
sl pasiunea sa pentru muzicd il determind si se
inscrie si la Conservatorul de Muzici
bucurestean. Este admis la clasa prof. Aurelia
Cionca Pipos, reputatd profesoard si pianistd
concertista celebrd, direct in anul III de studiu,
caz unic In istoria institutiei din Bucuresti. La
absolvire, In 1925, obtine diploma cu nota
maximd, dar si premiile “Paul Ciontu” si “Poenaru
Caplescu”, ceea ce-i d& posibilitatea de a se Inscrie
la cea mai inaltd scoald pianisticd din Paris, la
clasa renumitului pianist si pedagog Alfred
Cortot. Cu o dirzenie si o perseverentd iesitd din
comun, obtine diploma de pianist concertist in
doar doi ani. Exigentul Alfred Cortot declara in
revista “Le monde musical” cd George Ciolac este
cel mai talentat elev al sdu din acea epoci si
insistd sd mai rimind la Paris inci doi ani. Pind in
1929 va lucra intens cu Alfred Cortot si totodat
da concerte la Paris, in sala Gavesu, dar si in
multe alte orase ale Frantei, unde impresioneaza
printr-o tehnicd ireprosabild, suplete, dar mai ales
printr-o exprimare muzicald care face furori in
rindul ascultétorilor, dar si a profesionistilor.

Tnarmat cu diploma de la “Ecole normale de
musique” din Paris si cu o experientd concertisticd
pilduitoare, George Ciolac se va Intoarce la Cluyj
unde cistigd concursul pentru ocuparea postului
de profesor la catedra de pian principal la
Conservatorul de Muzic si Artd Dramatici. In

anii ce au urmat, George Ciolac s-a afirmat ca un
pianist concertist de prim rang. S& vedem citeva
exemple din cronicile vremii.

Extras din ziarul “Il Brennero”, datat 19 aprilie
1940, dupa concertul de la Trento: “Pianistul
roman a depdsit cu usurintd nu putinele
dificultati ale repertoriului, oferind o stralucita
dovada despre calitdtile sale tehnice si
interpretative. Publicul numeros a aplaudat in
mod convingitor dupa fiecare parte si a rechemat
de mai multe ori pe solist, care a oferit peste
program grandioasa Ciacond de G.F. Handel.
Acest numdr nou a fost o surprizd care a dat
spectatorilor o noud emotie, ce si-au manifestat-o
prin alte noi aplauze, consistente si insistente.”

Ziarul “Il Gazettino” din 20 aprilie 1940 scria
despre acelasi concert: "Tindrul pianist roméin
George Ciolac a Inchis aseard Stagiunea concerte-
lor Filarmonicii noastre, cu un program ales cu
mult gust si magistral interpretat. Prezentarea si-a
facut-o solistul in mod triumfal cu Fantezia op.
17 de R. Schumann, ce a dezvaluit bogitia
resurselor de care dispune, atit in ceea ce priveste
tehnica sa, cit mai ales talentul interpretativ,
talmdcind intr-o sirbitoreascd povestire cele trei
episoade, reproduse cu un elan cert si un colorit
plin de fantezie. Cele doud sonate de Scarlatti si
admirabilele Variatiuni in Sol major de W.A.
Mozart au relevat puritatea cristalind a tuseului
sdu si respectul sdu riguros fatd de exigentele
stilistice ale clasicismului pianului, diruindu-se
apoi cu mult sentiment si cu un avint just redarii
Sonatei clarului de Iung de Ludwig van
Beethoven. Partea a doua a programului era
dedicatd celor moderni. Ne-a ficu-o cunoscut o
mici serie de pagini compuse de contemporanul
sdu A. Alexandrescu, destul de slabe ca inspiratie,
exceptie ficind Dorul de tard, care prin sunetele
ca de clopot, indepartate si persistente, ajunge la
un grad descriptiv destul de placut. Reflexe in apd
de ClL. Debussy, Ondine de M. Ravel si in mod
special Navarra de 1. Albeniz, au dovedit intima
asimilare de citre tindrul concertist in redarea

valorilor armonice si coloristice ale fiecdrui autor,
dind o noud dovada despre experienta sa artistica.

A fost aplaudat la fiecare pauzi a acestui
impundtor program, pe care publicul numeros il
asculta cu plicere din ce in ce mai mare. Artistul
a avut bundvointa de a adduga programului Incd
o piesd, ce a fost mult savuratd, Ciacona de G.F.
Héndel, primit3 cu un viu entuziasm.”

Alt articol apare in “La Stampa” din Torino,
dupd concertul ce a avut loc In acel oras la 19
aprilie 1940: ,Prietenii muzicii - cei ce au umplut
aseard sala cea mare a Conservatorului ,G.
Verdi”, au ascultat pentru prima oard pe pianistul
romén George Ciolac, pe care publicul celor mai
importante orase din Europa l-a cunoscut si l-a
aplaudat. Programul nu a prezentat noutati, ci
opere cunoscute din sec. XVII-XVIII, de la
Domenico Scarlatti la Mozart, de la Beethoven la
Schumann, ce a dat posibilitatea valorosului
pianist de a-si ardta experienta sa temeinicd, atit
in domeniul tehnicii, cit si In interpretarea
oricdrui cdrui gen de muzicd. Parte a doua a
programului a prezentat piese scurte de diferiti
autori moderni si contemporani, de calitate si
plini de viat, cintate si acestea cu relieful cerut
de piese. Concertistul, care a fost pretutindeni
mult aplaudat, In incheierea serii s-a bucurat de
ovatii, de o adevirati sirbitoare.”

Ziarele din tard comenteazd de asemenea
turneul artistului romén in Italia. Asfel, “Tribuna”

din Cluj (Nr. 98 din 29 aprilie 1940), comenteaza:

“George Ciolac, pianistul clujean de poeticd
personalitate, profesor la Academia de Muzica si
Artd Dramaticd, al cirui ultim recital de la
Colegiul Academic a vadit o maturitate artisticd
desavirsits, a fost invitat de Institutul de Culturd
Italian In Roménia s& dea o serie de recitaluri in
oragele Italiei. DI. George Ciolac a parasit tara
sdptamina trecutd, ducind cu sine un program
frumos alcatuit. Ecourile din presd ce ne-au sosit
de atunci din Italia vorbesc despre un neobisnuit
de cald succes, pe care pianistul romén l-a
repurtat cu artai find si coloratd.”

Aceeasi “Tribuna” (Nr. 103 din 8 mai 1940),
in articolul intitulat “Turneul pianistului George
Ciolac in Italia”, citeazd din ziarele “La Stampa”
din Torino si “Il Brennario” din Bolzano, incheind
articolul cu fraza: “Toatd presa italiand subliniazd
in aceiasi termeni turneul D-lui prof. George
Ciolac in Italia, manifestind bucuria apropiatei
revederi, maestrul romén fiind angajat pentru o
noud serie de concerte la Milano si Roma si
celelalte orage mari ale peninsulei, cu remarca
despre cinstirea ce se rasfringe si asupra urbei
noastre si a tirii peste hotare, prin stralucitul
succes al pianistului George Ciolac”.

Si-a continuat citiva ani activitatea concertisti-
cd cu un talent si o diruire exemplard. Apoi a
intervenit implacabil destinul. In 1950 s-a
inbolndvit de cea mai teribild boald, Parkinson.
Un tremur al miinilor i-a furat acest nepretuit dar,
fericirea de a putea impdrtisi prin claviatura
pianului bucurii si experiente neasemuite, si de pe
culmile sublime ale succesului a trecut pe alte
culmi, cele ale suferintei umane, pe care cu
stoicism le-a urcat Incd 27 de ani.

Revista ,Iribuna” inchide un cerc cu acest
articol, dupa cele din 1940. Academia de Muzicd
“Gh. Dima” din Cluj-Napoca nu l-a uitat, pe 2
iunie a.c. in Sala Studio avind loc un concert
comemorativ George Ciolac.
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Tre1 zile dintr-un maraton

teatral

. Adrian Tion

ncredibil ce poate sd faca provincia cand vrea si

poate dovedi c3 e in stare a se sdlta din

provincialism! De pildi, poate proceda asemenea
Teatrului de Nord din Satu Mare, organizind un
festival multicultural international, cum a fost cel
intitulat ,Far3 bariere” desfisurat Intre 4-20 mai in
cochetul oras de pe Somes. Desigur, pentru
realizarea unui asemenea proiect e necesard
intelegerea si sustinerea primite din partea
autoritatilor locale - Prim&ria Municipiului Satu
Mare, Consiliul Judetean Satu Mare, Consiliul Local
al Municipiului Satu Mare - la care se adaugd
generozitatea sponsorilor interesati sd promoveze
actul cultural autentic. Directorul artistic al
Teatrului de Nord, regizorul Andrei Mihalache, a
gasit intelegerea necesard si proiectul a devenit
realitate. O realitate coplesitoare as spune, avand in
vedere numdrul participantilor, calitatea
reprezentatiilor si a faptelor teatrale derulate in cele
17 zile de festival.

Deviza ,Fird bariere” imi permite sd-mi
formulez opiniile in limitele unui fragmentarism
participativ care se reduce la ultimele trei zile ale
festivalului, inliturdnd din start posibilitatea de a
propune un bilant sau de a emite pareri de
ansamblu asupra manifestdrii. Din p3cate, ritmul
vietii actuale impune rupturi, fragmentiri nedorite,
de unde si dificultatea cronicarului teatral de a
cuprinde intregul. Cele trei zile au fost insi
edificatoare sub aspectul aportului valoric inregistrat
de trupele participante, eliminind suspiciunea cd
demersul lor artistic s-ar fi situat mult sub
standardul unor teatre de prestigiu recunoscut,
conturdnd astfel ideea unei raportiri echilibrate in
raport cu prestatiile anterioare. Au fost prezente la
Satu Mare personalitdti ale scenei roménesti
precum Dan Puric, Mariana Mihut, Ion Caramitru
si Mihai Mélaimare, au prezentat spectacole de
succes teatre de notorietate, de la Teatrul National
Bucuresti sau Teatrul National ,Illyes Gyula” din
Beregovo, Ucraina, la Teatrul ,Andrei Muresanu”
din Sfantu Gheorghe sau Teatrul Thalia din Kosice,
Slovacia. Trupe de studenti de la facultdti de profil
au adus limbajul innoitor deprins in anii de studiu
(Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj, sectiile
romana si maghiard). S-au lansat carti de teatru
(Cornel Udrea), au avut loc dezbateri, colocvii pe
teme de actualitate teatrald, vernisaje de fotografii
(Impreund in noua Europd), concerte ale unor
trupe (Hot Jazz Band, Ungaria sau Pozeon,
Marghita, Bihor). Dupd cum se vede, nimic nu a
lipsit din acest veritabil maraton teatral, desfdsurat
firesc si semnificativ sub auspiciul fast al afirmdrii
si cunoasterii prin artd. Festivalul a contribuit
efectiv la ddrdmarea unor bariere lingvistice sau de
altd naturd, prejudecdti neproductive pentru secolul
in care trdim. ,Far3 bariere” deschide calea comuni-
cdrii dintre culturi si institutii de profil angajate in
experimente teatrale indrdznete. Orasul e un spatiu
cultural propice colaborarii pe care organizatorii
proiectului au stiut s&1 valorifice cu succes. E un
spatiu al apropierii si armonizarii multiculturale
dorite, promovate acum deliberat, aducind prin
acest festival un aer proaspdt, european, in vechiul
oras din nordul geografic si spiritual al tirii.

Feerie dansantd

Ca problematicd, cele trei zile de spectacole au
adus pe scend subiecte cu ingeri diafani sau

electrici, indragostiti delicati, petrecireti cdzuti in
apatie, sinucigasi drogati sau hiperlucizi, adica
yoglinda lumii In care trdim”.

Vecinii de peste granitd, dansatorii de la Teatrul
y2Méricz Zsigmond” din Nyiregyhdza, Ungaria, au
adus feeria dansantd Ingerul grafitti/Grafitti
angyala, un spectacol extrem de bine inchegat,
situat Intre teatru si dans, bazat pe un limbaj
vizual, non-verbal, strdlucind prin imagini sugestive,
miscare si muzici. Imprumutand elemente din
dansul stradal, coregrafia pusd la punct de Laddnyi
Andrea si Banki Zsolt exprimd ipostazele creatiei
plastice vizute prin prisma nonconformistilor artisti
de grafitti. Dansatorii au evoluat cu o druire si o
pasiune iesite din comun. Numele lor meriti toatd
atentia: Marcsindk Anikd, Bélint Zsolt, Hollé
Arnold, Hegymegi M&té, Spaits Rita, VAlmosi Judit,
Védlmosi Mété, Domokos Péer, Téth Bogldrka si
Kertész Zsolt.

Acesti artisti marginalizati ai timpurilor noastre
au un Inger al lor, Ingerul strdzii, cel care-
protejeazi sii apdrd de politie, le inspird Incredere
in fortele proprii, danseazd cu ei, se contopeste cu
opera lor din zid. Nu sunt neglijate rifuielile cu
fata-inger, zvércolirile si refuldrile artistilor in lupta
lor de a rizbate in lumea din afard, rinirea
ingerului, regdsirea in munca, aluziile erotice ca
semn al depravarii, al decdderii din har, muzica
deseori agresiva, in stare sd exteriorizeze ridicdrile si
caderile succesive ale celor prinsi in acest dans
epuizant al vietii si al creatiei. Toate aceste zbateri
au loc sub ochii unui simbolic Mos Craciun devenit
simplu manechin publicitar. El se leagédnd impasibil,
neputind s&i ajute, neputdnd sa le alunge
disperarea. Simbolistica avanseaza spre epic,
sugerand imposibilitatea purificdrii (zgomot de ape)
si justetea actului punitiv cAnd mosul cu un pistol
In mand se indreaptd inspre ei. Dar este impuscat
chiar ingerul din zid de unul dintre ei, cici insdsi
creatia de pe zidurile suburbiilor moare o dat3 cu
distrugerea acestuia. O reflectie asupra
metamorfozelor si zidarniciei creatiei, a
confruntdrii artistului cu lumea In spatiul public, a
legéturii dintre vocatia creatorului si duhul pus in
operd prilejuieste acest sublim discurs despre
fenomenul grafitti. Dansatorii din Nyiregyhdza au
dovedit cd pot concura cu orice trupe axate pe
structura limbajului vizual, cistigind, de pilda,
confruntarea cu ,disco fantezia” Teatrului de
Comedie Bucuresti O statie, prezentatd In ziua
urmdtoare. Spectacolul mi-a amintit de mai vechea
realizare a lui Horatiu Mihaiu de la Clyj cu 17 acte
cu Piet Mondrian.

Agresarea spectatorului

Reversul medaliei unui inger liric l-a constituit
Ingerul electric, un text bine motivat dramaturgic,
apartindnd lui Radu Macrinici si prezentat de
studentii clujeni Ioan Fiscuteanu-jr., Romina Merei,
Anca Doczi si Ionut Oprea. Un spectacol
bulversant, de o violentd extremd, desprins din
formula unui teatru al cruzimii si al disperarii.

Cand in 1967 Andrei Bileanu prezenta
dramaturgia americani si englezi in volumul
Teatrul furiei si al violentei, pe scenele nostre erau
prezenti activisti de partid, muncitori in salopete
sau mici gdinari ca in teatrul lui Mazilu. Acum se
vede ci am trecut in avangarda furiei, preludnd cu
asupra de misurd tarele ,lumii iesite din minti”

care dau mdsura lipsei de orizont cu care se
confruntd adolescentii de azi. Eroii piesei (de fapt
anti-eroi) sunt trei tineri in luptd cu lumea adultilor,
calduziti de ,ingerul electric” sau malefic al
disperatilor de pretutindeni. Singura solutie gisita
de ei pentru aceastd confruntare este sinuciderea,
neacceptarea conventiilor si obtuzititilor la care ar
trebui s3 se Inroleze urmand cursul firesc al vietii.
Ei au de ales intre glont si cianurd. Atat le-a mai
rdmas. Nevroza acutd, iminenta actului final, crima
premeditata si liber consimtita, 1i determind sa
murdireascd universul familial, s3 nege vehement
formele edulcorante ale existentei. Peste acest spatiu
al ravdasirilor interioare, al tulburdrilor psihice
planeazd simbolul fluturelui cdzut in apa din baie,
fluture care apare pe scend sub forma unor proiectii
video prelinse peste trupurile nicldite in sange ale
protagonistilor. Aceste sugestive proiectii video
apartin lui Marius Muresan iar regia lui Razvan
Muresan. Jocul actorilor este bine orchestrat, bazat
pe tot felul de socuri (electrice) vizuale, dar la
duritatea exageratd a mesajului nu subscriu, oricat
de corect ar fi construit scenariul.

in compensatie

Dupi turbulentele inoculate agresiv de Ingerul
electric, organizatorii ne-au oferit o relaxare la
Centrul multicultural ,Poesis”: un concert rock
sustinut de formatia The Art Gallery din Marghita
cu piese din repertoriul Pink Floyd si Eric Clapton.
O Incantare cu efluvil nostalgice pana tirziu in
noapte, in fata unui pahar cu vin si o dovad3 ca
forte competitive, vocale si instrumentale in
domeniu, existd si in aceastd zonA.

Inocenta jocului

Teatrul de Comedie Bucuresti a prezentat ,un
spectacoljucérie” de o mare delicatete, propus de
Peca Stefan, realizat de Carmen Lidia Vidu si
interpretat de Irina Duta si Toma Cuzin. O statie
are structura unui filmulet de pe Internet cu
imaginile interpretilor pe scend si replicile virtuale
proiectate pe deasupra capetelor lor. Apesi pe maus
si ele se schimb3 ca si jocul mimat al celor doi (un
El si o Ea, eternii) atingi de sigeata vrdjitd a lui
Cupidon In timp ce asteaptd autobuzul. Pe linia
aceluiasi filon suav expresiv se apeleazi la imagini
din ,Micul Print”. Neajunsul acestei formule e
riscul de a aluneca imperceptibil spre dulcegiria de
tip kitsch.

Sobrietate si rigoare

Cei trei absolventi ai Facultitii de Teatru si Tele-
viziune din Cluj, Farkas Lérdnd, Benedek Botond si
Gébos Albin, au adus in Petrecere de Slavomir
Mrozek tensiunea glaciald a teatrului absurd promo-
vat de dramaturgul polonez. In viziunea lui Albu
Istvdn, actul lui Mrozek se incarcd de intensitatea
asteptdrii, aproape beckettiene, in vederea gasirii
resurselor exterioare si interioare pentru intrarea in
tréirea plind de voluptate Intrezaritd a vietii. Cei trei
sunt niste marginali respinsi de la ospétul plenitudi-
nar spre care se indreaptd constant, consecvent,
hranindu-si iluziile cu tertipuri puerile, in stare sd le
aluge angoasele. Se compara mereu cu ceilalti, cu
cei de dincolo, nevdzutii considerati mai buni ca ei.
E o form& de aménare In care cei trei virtuali cheflii
se complac melodramatic, osciland iIntre infruntarea
directd cu adevirul si indbusirea taciti a insuccese-
lor. Simulacrul sinuciderii, subterfugiul utilizarii
mdstilor fac parte tot din deceptia de a fi descoperit
prea devreme vidul existential, insinuat in suflete
fragile, flimande de veselie, joc, voie bund. Sunt
astea solutii, mijloace de a surghiuni definitiv
tristetea¢ Iatd o intrebare gravd, profundd, citusi de
putin retoricd, de a cirei valabilitate nu se indoiesc
protagonistii acestei spoieli ce se vrea petrecere,
distractie. Un spectacol strdluminat de o luciditate
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rece, in ton cu atmosfera specificd teatrului lui
Mrozek.

Complexitatea mascaradei

Ambitioasa punere in scend de la Teatrul
Dramatic ,Jon D. Sirbu” din Petrosani a
Sinucigagului, piesd scrisd acum 79 de ani de
Nikolai Erdman, a ldsat o puternicd impresie in
ultima zi a festivalului. Regizorul Andrei Mihalache
isi motiveazd demersul prin ,cutremuritoarea
actualitate” a textului si pentru a cuprinde
dimensiunile fabuloase ale acestei lumi ,z3pacite de
nesigurants, in care nimeni nu mai intelege pe
nimeni; o lume in care cele sfinte au din ce in ce
mai putind sfintenie, in care bigcilia a ajuns sport
national” etc., artistul apeleazd la constructia
ampld, bazatd pe cromatica pregnant carnavalesci a
reprezentdrii socialului si pe intruziunea
fantasticului tintind efecte grotesti, moralizatoare.

Piesa lui Erdman a trezit interesul lui
Stanislavski, dar puterea sovieticd nu a permis
reprezentarea ei pe scend atunci. Mai mult chiar,
adevdrurile transante dezvaluite in piesd i-au adus
autorului deportarea in Siberia. Dupa cum se vede,
piesa a avut destinul ei In perioada in care, in
spatiul sovietic si mai apoi in intreg Estul european,
omul a ajuns ,degradat la rang de mas3”, asa cum
se considera si Semion, eroul piesei. Dorinta
regizorului Andrei Mihalache realizand acest
spectacol a fost ca ,noi (spectatorii de azi) sd nu
rdminem o masi de minti si suflete second-hand”.
In treacit fie spus, spectacolul a avut loc in prima
zi dupé referendum, deci cu rol de conectare
direct3 la deschiderea mintilor.

Fard indoiald, printre cele sapte montdri
romanesti cu Sinucigasul - in caietul program sunt
amintite numai sase, omitdndu-se spectacolul sibian
de acum citiva ani cu Mihai Bica in rolul lui
Semion, prestatie mediocrd, ced drept - actuala
versiune se situeazd pe un loc fruntag prin viziune
coerentd, convingdtoare si realizare de inaltd tinutd
artisticd. Nicolae Vicol in Semion, somerul,
cantdretul la tubg, aduce un plus de profunzime
tréirilor personajului, demascind si condamnind
mascarada din jurul s3u Intr-o atitudine ce-
subliniazd puterea de a-si impune prezenta pe
scend. Nicoleta Bolcd (sotia), cu vocea ei grava si
fizionomia potrivitd, Ioana Gajdo (soacra), strident
matiitd uneori, si [zabela Badovics (vecina),
implicatd in actiuni de Intrajutorare ca o puternicd
femeie sovieticd, sunt trei rusoaice convingitoare,
inimoase si altruiste, ingrijorate peste poate de
soarta bietului Semion, vizitat de gindul
sinuciderii. Un simbol bine vehiculat de aceste
femei, ilustrativ prin excelentd, este icoana
pravoslavnici, ingrijit camuflatd de chipul lui Stalin
lipit in exterior. Interiorul religiozitatii slave si
exteriorul socializirii comuniste sunt si cele doui
extreme Intre care se zbat ca s3 supravietuiascad
personajele piesei. S-au remarcat cu partituri
pitoresti Valentin Ionitd, Dragos Spahiu, Ciprian
Almasan, Mihai Sima, Gheorghe Stoica.

Per ansamblu, Andrei Mihalache ni se
dezvéluie ca un subtil manipulant de efecte tragi-
comice, reusind sa stdpadneascd si sd nuanteze
complexele straturi conotative ale problematicii
textului. Raportul individ - mase, palierul
intereselor celor grupati in jurul ,sinucigasului”,
tenta strunit politicd, latura socio-umand au fost
umplute cu rezolvéri scenice sugestive, memorabile
chiar unele dintre ele.

Ultimul cuvént

Festivalul sitmé&rean ,Fird bariere - 2007” a
dardmat unele prejudecdti legate de provincie si
provincialism in teatrul actual, dupd cum rdmane
s& ridice punti de comunicare pentru tinerii dornici
de afirmare in viitor. S3 vedem ce va urma.

Prezenta editie impune! n
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Un spectacol neterminat.

Sau ne-inceput

. Claudiu Groza

3 upd Purificare, spectacol mult discutat si
controversat, regizorul Andrei Serban a
. revenit pe scenele teatrale cu un alt text

extrem-contemporan, Don Juan in Soho de
Patrick Marber, jucat in premierd la Nationalul
clujean in 5 iunie. Piesa a fost scrisd anul trecut,
iar temeritatea lui Serban de a prezenta in
Roménia un scenariu dramatic frust, ,tare”, este
ldudabila.

In actuala sa versiune, Don Juan in Soho este
un spectacol de mare public, o comedie cu
inflexiuni parodice si un pan-sexism bine marcat.
Aceastd calitate - unica, din picate - a sa este
umbritd de nenumdrate imperfectiuni si artificii,
dovezi ale unei suspectabile inabilititi regizorale
de a administra oferta textului dramatic, ceea ce
duce la un efect de montare sarjati, redundants,
Ingrosatd supdrator pe alocuri, in care
contrapunctul este aproape ingropat in derizoriu,
pierzandu-si astfel orice greutate.

Rezumatd succint, actiunea il are in centru pe
Don Juan Cornel Réileanu), numit si DJ, o
sproiectie” contemporand a ,batranului” tiz
molieresc. Excesele sale erotice, consumate in
cartiere periferice ale Londrei de azi, ii aduc si
sfarsitul, prevestit de aceeasi statuie precum in
piesa lui Moliere. Don Juan va fi ucis de cei din
jurul sdu, pedepsit de fapt pentru cd i-a tradat pe
toti, pentru a-si satisface propriul orgoliu.

Piesa, foarte bine construitd din punct de
vedere dramaturgic, are o multime de scene care
contureazd atit personalitatea eroului principal
cét si ,confruntarea” sa ori jocurile crude cu cei
din jur. DJ este un cabotin de mare clasi, care
joacd teatru chiar si In clipele cdnd pare si fie
marcat de un puseu de constiintd. El isi trddeaza
nevasta, pe Elvira (Anca Hanu), imediat dupa
casidtorie. De altfel, recunoaste senin si s-a insurat
doar pentru a se culca cu aceastd femeie
virtuoasd, pusd pe campanii umanitare. DJ
flirteazd precum un aparat de sex cu oricine, de
la o proaspatd mireasd (Patricia Boaru), pe care o
yvaneazd” pe iahtul tamisez unde are loc
petrecerea de nuntd, pand la periferica amanta
(Lottie - Ramona Dumitrean) a celui care l-a
salvat din naufragiul de pe fluviu. El provoaca
astfel furia fratilor Elvirei (Ionut Caras si Dan
Chiorean), ca si a ,salvatorului”, Pete (Adrian
Cucu). DJ 1isi bate joc de toti, sfiddndu-i superior
si pastrAndu-si cinismul cumplit In ciuda micilor
,avertismente” ale servitorului Stan (gindit,
inspirat, ca dublet - Cristian Grosu si Silvius
lorga), coplesit la un moment dat de superbia
teribild si primejdioasd a stipanului siu.

Dincolo de orizontul textului, la care publicul
a reactionat cu mare plécere, dincolo si de
anumite secvente care contureazi apropriat
dinamica actiunii, riman neajunsurile care fac din
acest spectacol abia un crochiu. Andrei Serban
pare s3 fi rezolvat cam pe fugd majoritatea
situatiilor dramatice, sub-evaluand si sub-
exploatand actorii la care tine atdt de mult, ceea
ce 1i pune pe acestia in situatii ingrate.

Rizibilul in prag de ridicol, surplusul si
redundanta domini in spectacol. Incepand de la
intonatia replicilor, care e adeseori neverosimild,
cu accentul acut pe finalul frazei, precum la
actorii amatori (se simte supdrdtor acest lucru la
Silvius Iorga), pand la mimica si gestica mai
tuturor actorilor, care dubleaza-tripleazd sensul

replicii, ca pentru un public de retardati ori de
iliterati intr-ale scenei, se edificd un spectacol in
care abia textul salveazi ansamblul. Iar textul, de
multe ori, este de ajuns pentru spectatorii
nepretentiosi, obisnuiti cu ,sitcomurile” TV, unde
Jfineturile” sunt excluse si se joacd la minima
rezistentd, doar pentru divertisment.

Aceastd ingrosare stridentd apare si la nivelul
decorului de fundal, alcituit din panouri care
reproduc replici ale piesei, precum ,Eu sunt Kofi
Annan-ul copulatiei” sau ,cel mai Infricogdtor
cuvant din dictionar: nevastd”, ca si In ecleraj, cu
schimbadri prea brugte si haotice ale luminilor,
adesea fird schimbarea situatiei dramatice. (E-
adevdrat, Andrei Serban este renumit pentru
ampla structurd de ecleraj pe care o foloseste, asa
cd acest aspect se va remedia, probabil, pe masura
ruldrii spectacolului.)

Gestica si mimica sunt neplacut-ostentative in
multe scene, precum in cea dintre Elvira si DJ ori
cea a discutiei lui DJ cu cergetorul arab - in cea
din urmd intervine un soi de moralism politically
correct ce nu-gi are locul defel aici. O senzatie de
ralanti ingdlat Insoteste alte secvente, ingrosand
nota rizibild - vezi chiar ultimul moment, al
uciderii lui DJ, desfisuratd intr-o cheie ,hieraticd”
de tot rasul. In fine, scena in care statuia il
yanuntd” pe D] de apropiata sa moarte cade in
derizoriu prin reactia ,victimei” si a lui Stan, care
se scalambadie fard sens in jurul acesteia.

Actorii au suferit, fard vina lor, consecintele
nesigurantei regizorale. Majoritatea au jucat mai
sincopat decét la repetitia generald din 29 mai,
ceea ce inseamnd cd Serban a modificat pe ultima
sutd de metri multe elemente de joc. Lucru care
se si vede, de altfel, intr-unul din cele mai bune
momente ale spectacolului, cel al discursului lui
DJ avand drept tribund un... cos de gunoi. Acest
moment, incdrcat grav, bine marcat printr-o
economie de mijloace scenice la repetitia general,
a fost kitsch-aglomerat la premierd de un discurs
in tipld aflat pe ,tribund” si niste ochelari ce-i
sunt adusi lui DJ, ca si de buchetul de flori din
cos. In loc s& primeneasci surplusul ce prisosea
spectacolului, Andrei Serban a Incircat si mai
mult Intregul, pe toate palierele, actoricesc si
scenic.

Efectul¢ Ramona Dumitrean a tins si sarjeze
Adrian Cucu a jucat ca in stand-up comedy;,
Silvius Jorga a acutizat vocal replicile, Dan
Chiorean a jucat ca in alti pies3, Patricia Boaru a
fost stdngace uneori, ca si Cristian Grosu sau
Ionut Caras, Cornel Riileanu a parut vadit
incomodat de postura in care se afla. Toti au
jucat, dupd cum scriam mai sus, sincopat, iar
greselile pe care le-au ficut sunt rezultatul unei
reactii de apdrare fatd de o vizibila lipsa a
coerentei regizorale. Toti sunt actori de mare fortd
si talent, iar sciderile de aici sunt accidentale, dar
deloc scuzabile.

In mod paradoxal, ceea ce era justificat,
acceptabil si excelent dozat in Purificare devine
grosier in Don Juan in Soho. Ceea ce mi face si
cred cd Andrei Serban a montat aceastd piesd
inainte de a si-o limpezi interior. Don Juan in
Soho trebuie - si poate fi - refacut. Deocamdata,
e doar un spectacol usurel, de divertisment farad
pretentii, care cutremurd, dar numai de rés.
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Fantana secata
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. Ioan-Pavel Azap

apcana viitorului (Next, SUA, 2007; sc.:

Gary Goldman, Jonathan Hensleight, Paul

Bernbaum - adaptare dupd ,The Golden
Man” de Phillip K. Dick; r. Lee Tamahori; cu:
Nicolas Cage, Julianne Moore, Jessica Biel, Peter
Falk) este un SF banal, in ciuda distributiei si a
subiectului, inspirat din proza unui maestru al SE-
ului american, si lam numit pe Phillip K. Dick,
unul dintre romanele acestuia stind la baza
celebrului film al lui Ridley Scott Véndtorul de
recompense (Blade Runner, SUA, 1985). Despre ce
este vorba de fapt in Capcana viitoruluié Cris
Johnson, personajul interpretat de Nicolas Cage,
este un iluzionist de balci, care ascunde un mare
secret: faptul cd poate prevedea, viziona - nici nu
stiu cum sa zic - ceea ce se va Intdmpla in
urmdtoarele doud minute, dar numai daci este
vorba despre evenimente legate de propria
persoand. Asa cd, previzibil, secretul lui nu este
chiar atit de secret iar Cris este contactat de catre
EBI pentru o misiune delicati, respectiv detectarea
unei rachete nucleare care urmeaz4 si fie detonati
in Statele Unite. Toatd actiunea filmului se
concentreazd pe aceastd vandtoare, ca sa-i spun
asa, dar finalul rdstoarnd premisele. Ca idee in
sine, trama filmului este functionald, atrigitoare,
dar, din pacate, regizorul Lee Tamahori nu

Gloria alteia

reugeste sd fie convingdtor, nu reuseste sd
construiascd suspansul necesar unui bun film de
actiune. Asa ci, daci riscim si intrdm in sala de
cinema, o sd vedem un film banal, plat, lipsit de
nerv, absolut neinteresant, care si sub aspectul
interpretdrii actoricesti nu depaseste nivelul unui
cdmin cultural - nu de comun3, nu de sat, ci de
cdtun. Reusitd aparitia lui Peter Falk intr-un rol
secundar, din nefericire prea putin exploatat.

Un film greu de suportat este Fantina (The
Fountain, SUA, 2006; sc. si r.: Darren Aronofsky;
cu: Hugh Jackman, Rachel Weisz, Ellen Burstyn,
Mark Margolis). Abscons, pretios si pretentios,
lipsit de noim4, ezitind intre fantastic, SF, oniric,
ezoteric si incd vreo céteva ,genuri”, FAntdna pare
a fi rezultatul unei imaginatii infantile - nici
inocentd, nici idilicd, nici amuzantd, nici naiva,
nici mécar perversd, pur si simplu incoerentd.
Subiectul nu are nicio importantd, de noiméa nici
nu poate fi vorbal, (de altfel, pelicula a fost
comentatd pe larg intrun numdr anterior al
Tribunei de cétre colegul meu Lucian Maier),
vreau s spun doar ca filmul reuseste performanta
de a nu spune nimic, fard a fi insd un film despre
nimic. $i mai reuseste Fintdna o performantd
uluitoare (consecinti a celei amintite anterior): nu-

Nicolas Cage

ti creeazd nici mécar senzatia cd tu, spectatorul,
esti un tdmpit, cd nu pricepi nimic din culmile si
abisurile gdndirii novatoare a regizorului-scenarist
Darren Aronofsky - ceea ce, s& recunoastem, e
reconfortant. Nici cel mai snob spectator sau critic
nu se poate ,lduda” cum c& ar pricepe ceva. De
aici si un paradox: spectatorul poate iesi din sald
Jfericit”. Asa cd ii felicit, dar ii si compatimesc!, pe
spectatorii care au rezistat pand la final.

|

colationari

. Alexandru Jurcan

ina Berberova a debutat la 84 de ani (in

1985), dupa sase decenii de exil. Primul

sdu roman, Acompaniatoarea, regiseste
suflul prozei rusesti din secolul al XIX-lea. Ca la
Cehov, iubirile nu se implinesc, melancolia
cuprinde sufletele, stepa ruseascd modeleaza aprig
cugetele raticitoare.

Maria Nikolaevna e cintireatd, iar Sonia, pia-
nistd. Naratiunea e condusd de Sonia, la persoana
intii. Ne povesteste cum si-a terminat studiile la
Conservator, dar si cum ciuta de lucru (nu era
nici inteligentd si nici frumoasd) in Petersburgul
anului 1919, cu troiene de zdpadi, frig, foame,
picioare nespalate, ferestre infundate cu cirpe. Ea
va colabora cu Maria Nikolaevna, intelegind c&
,€a era cantdreatd, iar eu acompaniatoarea, ca
acest concert era concertul ei si nu, asa cum
spunea ea, al nostru, ci gloria era a ei, ci fericirea
era a ei i cd pe mine cineva mi ingelase, c3 eram
trasd pe sfoard si cd fusesem luatd drept o proastd
de bunul Dumnezeu si de soartd.” (p. 33).

Deodatd un mecanism ingrat rasuceste gandu-
rile Soniei. Prin comparatie, ea nu are nimic,
trdieste degeaba pe lume. Maria are carierd, glorie,
frumusete, sot, dar si amant. Peste tot, in jurul
Soniei, era gloria alteia, frumusetea alteia, fericirea
alteia. Atunci s-a ndscut un vis necinstit: ,s% gisesc
punctul slab al acestei fiinte puternice si sd capat
puterea de a fi stdpand pe viata ei, atunci cand nu
voi mai putea indura s& fiu doar umbra ei.” (p.
38). Prin comparatie cu Maria, Sonia se simtea tot
mai stearsd. Mdiestria de cantdreatd a Mariei
sporea Intruna. Ea se apropia, deci, de un apogeu
al vietii sale. Relatia ei cu Ber nu reprezenta o
aventurd, ci era ,o iubire de lungd durats,

chinuitoare si poate fard iesire.” (p. 61). Nina
Berberova a fost tradus3 de Irina Mavrodin in
1996, la Ed. Humanitas. Autoarea a emigrat in
Franta, apoi In Statele Unite. Dupa
Acompaniatoarea a mai scris Boala neagrd, Trestia
revoltats, Invierea Iui Mozart, Ceaikovski etc.

Claude Miller (a se vedea articolul nostru
despre Micuta Lili) a ecranizat Acompaniatoarea
in 1992, cu urmitoarea distributie: Romane
Bohringer (Sophie), Elena Safonova (Iréne),
Richard Bohringer (Brice), Samuel Labarthe
(Jacques). Sophie o admird pe Iréne, dar e
invidioasd pe succesul ei. Ea este doar necesars,
insd reprezintd planul doi anonim. Asistim la o
variantd originald a problematicii ,Mozart si
Salieri”.

Banda sonord a filmului e superbd. Muzica de
operd naste prim-planuri, imagini percutante.
Romane Bohringer e uluitoare: fragilitate de copil,
neputintd, curiozitate. Viata ei e subordonatd
fericirii altora. Si atunci apare gustul neclar al
rézbundrii. Ca in Rata sdlbaticd de Ibsen: sa spargi
echilibrul uman, dezvaluind jocul de mésti intr-un
mod brutal. Sonia, Insd, nu va avea nici de data
aceasta sansa sa actioneze, sd intre in prim-plan.
Sotul Mariei s-a sinucis. Stia totul, n-ar fi avut
nevoie de dezvaluirile Soniei. ,Oamenii si pasiu-
nile lor trecuserd prin fata mea; i vizusem din
coltul meu, aspirasem s&-i intilnesc ca sa-1 impie-
dic pe unul sd facd ceva... s& ma afirm, dar am
fost evitatd si n-am fost prinsa in jocul ce se termi-
nase cu sinuciderea lui Pavel Fedorovici.” (p. 74).

De ce Maria rdmane mereu fericitd¢ Ea crede
cd Ins3si existenta o face asa, poate simplul fapt cd
respird, ca trdieste, cd este cantdreatd. Maria e

Romane Bohringer

convinsd c& o fiintd fericita trdieste deasupra
tuturor celorlalti oameni. ,Si n-are nicio vind,
pentru cd ea are acest sentiment asa cum ai

sidndtate sau frumusete.” (p. 77).

Un tren, un peron, un trecut ,ce-mi scdpase
printre degete, lipsitd de prezent si cu un viitor
obscur si vid.” (p. 79). Poate c& Ins3si scriitura a
salvat-o pe Sonia de la anonimat: ,Inci mai este
ceva ce-ti este datorat si pe carel vei recdpita
intr-o bund zi... dacd Dumnezeu existd.” (p. 81).

Mugzica, pianul, focul, pistolul cehovian -
elemente care naltd filmul lui Miller spre valoarea
romanului. Daci in Micuta Lili Miller a fost
modest, aici, in Acompaniatoarea, el sti cu
demnitate la nivelul literaturii.
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul trecut)

trilucit actor de teatru, mai ales de

comedie!, Vittorio De Sica a stiut inci de la

primele sale apropieri de cinema si
descopere omul, si descopere problemele sale
intime, lipsurile, bucuriile, necazurile in asa fel
incat la finalul explordrii vizuale noi, spectatorii
din sala de cinematograf, sd detinem o
dimensiune complexd a lumii din care facem
parte. Poate cd nici un alt curent din istoria
filmului nu a vorbit atdt de mult precum
neorealismul despre acea lume a contemporanei-
tatii cineastului, despre acea lume in care artistul
se ndstea, crestea, se forma pentru a o privi mai
pe urmd cu o maxima si, uneori, dureroasd
luciditate. Spune De Sica: ,Poate cd este o purd
prezumtie, dar mi-e foarte greu s renunt la
convingerea ci sunt capabil si inteleg camenii,
sentimentele lor, suferintele lor, dramele lor.
Aceastd convingere se sprijind pe o lungd si durd
experientd. Si eu am suferit mult si greu. Din
tinerete am cunoscut deceptia, amdrdciunea,
renuntarea. E o experientd de neuitat care ne
insoteste o viatd intreagd si care se perpetueaza in
acea nevoie peremptorie si misterioasd de a privi
in jurul nostru cu ochi intelegatori si generosi, de
a discerne sub aparente si fictiune drama ascunsi
a fiecdrui om. Ne amintim marile principii ale
revolutiei franceze: Libertate, Egalitate,
Fraternitate. Credem 1n ele, avem nevoie si
credem in ele chiar si atunci cAnd noile atrocitati
care se comit in lume ar trebui sd ne facd sd ne
indoim de umanitatea oamenilor. Dar suferintele
contin in acelasi timp o otravd si un antidot.
Suferind, oamenii se intorc la bazele uitate ale
culturii noastre, ale credintei noastre, ale naturii
noastre. [...] si odatd cu ei arta al cdrei limbaj este
prin esentd uman. In consecints, acelasi lucru se
intdmpld si cu arta cinematografica.
Cinematograful pare un lucru simplu, aproape un
joc. Dar acest joc se transforma de la sine in artd
cand este vorba de Charles Chaplin, Rene Clair,
Jean Renoir, Roberto Rossellini, Pietro Germi sau
de mine. Noi am fécut ca acest joc sd fie adevr,
un mesaj care merge drept la inima oamenilor de
astizi si care maine va rdmdane valabil. [...] De
aceea am cobordt aparatele in stradd, si am
dezgolit chipul mizeriei si al suferintei din Italia
postbelici...”2

Am insistat pe acest citat pentru a descoperi

ceea ce se Intdmpld, cum se gandeste si mai ales
cum se crede cu sinceritate in spatele unei creatii
cinematografice monumentale, precum in cazul
lui Vittorio De Sica. Desigur ca astdzi un astfel de
citat, un astfel de crez, o astfel de implicare a
cineastului In mijlocul mizeriei si suferintei sociale
ar putea sd ne dea o anumita cheie de intelegere
si receptare a filmului usor stingistd dar nu
trebuie sd uitdm realitatea sociald a acelor ani nu
numai In Italia dar si in intreaga Europa.’
Departe de a fi un formalist In gindire si executie
De Sica stie mai bine decit nimeni altul si-si
orchestreze realitatea in asa fel incét la capitul
simfoniei senzatia de implinire, senzatia de
cdutare si sondare sociald sd se implineascd total
din punct de vedere estetic. Filmele lui De Sica,
desigur cele majore, sunt filme care respird
frumosul chiar in detrimentul lumii pe care
cineastul o aratd. El stie cd odatd coborat in

mijlocul strazii, acolo unde observi suferinta si
sdrdcia, nu poate sd rdménd prizonierul
marginalului, pauperitatii, pubelelor si maidanelor
murdare. De Sica se ridicd peste toate acestea in
personale si unice acolade poetice. Astfel filmele
sale emotioneazd. Arta poeticd a regizorului std
intr-o simpld si elocventd declaratie: ,Adevaratul
sens al filmelor mele este cdutarea solidaritatii
umane, lupta impotriva egoismului si
indiferentei”.

Pentru a intelege mdretia intimitatii acestei
pelicule vom analiza citeva secvente din filmul
Hoti de biciclete, analiz& bazatd pe raportul de
adecvare care se naste dintre continutul
secventelor si limbajul cinematografic folosit de
cineast.

Prima secventd a filmului Incepe cu un plan
general al unor blocuri paupere de la marginea
Romei. Austeritatea acestora vine oarecum in
contradictie cu lumina albi, bland3 a unei zile
insorite. Pe o scard* exterioard a unei clidiri -
casa de gomaj a cartierului - se afl3 un functionar-
sindicalist care mestecd de zor un trabuc intre
dinti. Jos, la baza scirii, stau citeva zeci de
someri privind In sus cu sperantd. Se aude
numele: ,Ricci... Ricci... unde este Ricci¢” Un
barbat pardseste multimea in c3utarea lui Ricci.
Intr-un nou plan general barbatul trece o stradd
si-l giseste pe Ricci afundat in gnduri stind
langd o fantdna publicd. Cuvintele muncitorului
il trezesc pe barbat: ,Hei, Ricci... esti surd¢ Te
cheamad... hai, vino repede”. Printr-o panoramare
Ricci trece strada si se apropie de cel care l-a
strigat. In citeva cadre vom afla ci acesta a
primit o slujbd. Dar ea este conditionatd de
posesia unei biciclete. Functionarul amenint3,
atunci cand realizeazd ci Ricci ezitd cu aerul ci
s-ar putea s3 nu aibd o bicicletd: ,Sa fie clar Ricci.
Ai sau nu ai bicicletd¢ Dacd nu ai trebuie si dai
postul altuia...” Ricci va pleca cu gandul sa-si facd
rost de o bicicletd cit mai grabnic.

Dincolo de plotul acestui debut de film, De
Sica, cu aerul unei simplititi desavarsite, ne spune
foarte multe. In teatru De Sica a fost indrigostit
de commedia de’ll Arte. A inteles si a invatat pe
de rost toate mecanismele muncii actorului cu
sine insusi 14sate de sistemul lui Stanislawski. Si,
dincolo de improvizatie, dincolo de structurile
fixe ale teatrului realist, stia cum s&-si plaseze si,
mai ales, cum s&-si descopere personajele
importante dincolo de cuvinte. Prin gesturi,
atitudini sau anumite pozitiondri In locatiile
gasite. Astfel, Ricci nu face parte din multime.
Este undeva in afara ei. Citirea de cdtre sindicalist
a foii cu noile slujbe pare ca nu il intereseazi. El,
dincolo de multimea agitatd de someri, pare a se
afla in acel loc ca din Intdmplare. Sau ca si cum
ar fi trecut pe acolo si atit. Este singur si trebuie
strigat de mai multe ori pentru ca si realizeze ci,
in sfarsit, se afld pe lista norocosilor. Astfel, Ricci
va traversa strada si va urca pe acea scard
exterioard a imobilului pand in dreptul
functionarului. S3 nu uitim ci actiunea filmului
are loc in 1946-1947, la cétiva ani de la sfarsitul
razboiului. Binuim ci Ricci a mai avut o altd
slujbd, tot sezonierd. Binuim, dup3d numdrul de
someri strinsi In fata Casei pentru somaj, ci o
slujbd, indiferent de natura ei, este rard. Din ce in
ce mai rard. Figura lui Ricci, usor indiferent,
postarea acestuia dincolo de multimea agitatd ne

duce cu gindul la o anumitd stare de renuntare,
de blazare a personajului. Aproape ca o masca.
Cu alte cuvinte si el a facut parte candva - lunile
trecute¢, anul trecuté - din multimea care spera.
Dar de fiecare datd i s-a intors spatele. Este ca si
cum ai juca la loterie. La un moment dat te
saturi. Renunti, nu mai vrei, dar dai tircoale pe
acolo pe unde norocul ar putea totusi sd apar.
Ricci nu este un luptitor. In secventa a doua,
atunci cind 1i spune sotiei sale cd este angajat
doar dacd va avea o bicicletd, dezniddejdea
acestuia este vecind cu disperarea. Aproape c& ar
vrea sd renunte. Cea care giseste solutia este sotia
sa. Ea va amaneta lenjeria de pat pentru a putea
cumpdra bicicleta. Ajunsi aici putem spune ca
Ricci este prezent in prima secventd tocmai din
pricina sotiei lui. A gurii acesteia. El este barbat
si ca atare trebuie s& munceasci. Prin urmare, In
fiecare zi trebuie si stea acolo, in strad4, in fata
norocului. Adic3 a slujbei care intr-o zi va veni.
Si iatd ca este strigat. Slujba apare. Dar Ricci pare
absent. Trebuie s fie strigat si scos din letargia
sa. Pentru cateva clipe forta sperantei pune
stapanire pe Ricci. Va avea o slujba... dar nu are
bicicletd. Nu spune asta functionarului dar, din
nou, deznddejdea pune stdpanire pe el. Aproape
ca un blestem. Totul se amplificd deoarece ochii
lui sunt panditi de alte zeci de priviri. Dacd nu
are bicicletd aproape sigur cd toti cei din jurul sdu
au o bicicletd. Altfel spus acestia, somerii, ii vor
lua slujba. Asa ca tace. Va cobori scirile, din nou
cu un aer absent. Dar altul decét cel de acum
citeva clipe. Este convins cd mdine se va gési
langd aceeasi fantani. In acelasi loc. Si din nou
va fi prezent si absent In fata norocului... De
unde Dumnezeu si mai ales cu ce sd-si cumpere
el o bicicletds...

(Urmare in numdrul viitor)
Note:

1 Incd din anii copiliriei isi descoperd vocatia citre
teatru. Tncepe cu mici spectacole improvizate date pen-
tru prietenii sdi din cartier (se naste in frumosul si
micul orédsel Sora, provincia Frosinone), pentru ca in
anii Primului Rizboi Mondial si distreze ranitii de
rézboi din spitalele Italiei. La 21 de ani este angajat In
cunoscuta companie teatrald a Tatianei Pavlova. In
1935 fondeazi propria sa companie unde isi formeaza
un stil comic smecheresc, usor sentimental si cu aer de
puslama tomnaticd. Devine celebru iar in cinema va
intra la vArsta de 17 ani si in anii celui de-al Doilea
Rézboi Mondial ajunge una dintre cele mai cunoscute
si apreciate vedete de film italiene. Primul rol care ii
aduce celebritatea va fi in filmulu lui Mario Camerini -
al cdrui stil il va marca si urmdri toatd viata - Birbatii,
ce hotomani! De asemenea, intdlnirea cu scenaristul
Cezare Zavattini va fi una decisivd, acesta devenind
colaborator apropiat la aproape toate filme sale.

2 Caiet de documentare cinematograficd, nr. 2-3/1975,
p. 95.

3 Interesant este ci filmul de care ne ocupdm a fost
catalogat In multe tdri, uneori a fost chiar interzis, film
de inspiratie comunistd In timp ce In America a cunos-
cut un urias succes.

4 Scara in filmul lui De Sica are valoare de metafora.
Cénd va primi slujba Ricci va urca pe acea scard. Cand
si-o va pierde (momentul cind i se furd bicicleta) Ricci
se va gisi pe o altd scard. lar cand isi va da seama ci
nu baiatul siu este cel inecat In apele raului il va vedea
pe Bruno - fiul siu - sus, la capatul altor sciri.
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Varsta de bronz

Livius George Ilea

e-am obisnuit, vinovat, de o vreme Incoace,

s8 asistdm impasibili la un fenomen

deconcertant: sub umbrela mult prea laxi a
postmodernismului, a virtutilor experimentaliste,
apar adesea, grupate aleatoriu, "produse” si
"manifestdri de artd" care nu au in comun cu
aceastd nobild vocatie decat faptul de a fiinta in
muzee, galerii sau diverse spatii alternative ce par,
astfel, a le legitima ca atare. Ne-am "acomodat’ cu
riscul de a fi mereu surprinsi de expozitii de arta
contemporand cu aspect de bazar sau de balci,
unde confuzia, efemerul, trivialul si chiar abjectia ni
se livreazd cu eticheta inviolabild de "operd de artd".
Absenta mestesugului si a harului autorului este
camuflatd, in astfel de cazuri, de asertiuni de tipul
"asa a vrut artistull”, alteori, pur si simplu dispretul
fatd de spectator reprezintd adevaratul motiv al
alegerii suporturilor derizorii, a deseurilor de tot
felul drept materie prim3 a revelatiei de tip artistic.
Dreptul la diferentd, la libertatea de expresie a
artistului nu credem c3 intrd in contradictie cu cel
al publicului amator de artd de a avea acces la
repere artistice/culturale valide, de a fi ferit de
invazia kitsch-ului, a pseudo si non-artei.

Expozitia Vérsta de bronz readuce in
actualitatea imediatd calea regald a bronzului, - atit
ca suport material al exponatelor, cit, mai ales ca
parte a mesajului lor subsecvent - dovadd concretd
a faptului ci nu se poate vorbi de uzura morald a
vreunui material considerat "definitiv" - deci,
automat, vetust, expirat, incapabil de a informa un
continut ideatic/expresiv nou - ci, mai degrabd de o
angoasantd si prelungitd crizd a spiritualititii
moderne si contemporane. Nevoia acutd de a parasi
aceastd stare de colaps incepe si prind3 contur in
cercurile de iradiere ale artei internationale, nu doar
prin febrile investigatii plastice, ci si prin necesare
reconsiderdri ale mogtenirii artistice universale, prin
ample decantiri de finete si noi re-pozitionari
estetice, ceea ce lasd din ce In ce mai putin loc
imposturii In artd. Este - se pare - si mesajul
transmis de citre dascdlii de la Catedra de
sculpturd, studentilor de la arte. Degi alcituitd sub
semnul unei extreme diversitati, a deplinei libertiti
tematice si stilistice, VArsta de bronz propune
vizitatorului, in spiritul curentului unificator de
adancime, recunoasterea legitimitatii efortului
presupus de emergenta unei noi atitudini, raportate
atdt la practica expozitionald cit si la
"consumatorul” de artd. Limitarile impuse privind
dimensiunea si materialul (sculpturd micj, in
bronz) au fost inspirat exploatate In beneficiul
coerentei discursului vizual general printr-o
panotare profesionistd ale carei merite revin
initiatorului acestui proiect, Radu Moraru, seful
catedrei, sculptorului Alexandru Pasat si, nu in
ultimul rand, gazdei din partea Muzeului de Arta
clujean, doamnei dr. Alexandra Rus. Reunirea
eforturilor celor doud Filiale clujene a UAP, aldturi
de UAD si de Muzeul de Art3- o reusitd in sine- a
conferit un important spor de imagine si de
vizibilitate evenimentului.

Tentativa de a stabili linii de demarcatie intre
atat de diferitele "entitati" plastice prezente aici ar
necesita un adevarat excurs plastic privind varii
medii de referintd ale artei moderne si
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contemporane. Totusi, fiecare dintre "literele"
aceastei Incantdtoare expozitii tinde sd-si defineascd
si sd-si afirme personalitatea in contextul "frazei"
expozitionale, mentinidndu-si disponibiltatea pentru
dialog in cadrul vecinatitilor aferente, printr-o
atmosferd surprinzitor de destinsd. Nu doar
materia comund din care au luat fiinti le fac
posibild convietuirea, ci si un anume spirit de
concordie ce pluteste in aerul rarefiat dintre ele,
neostentativa aplecare spre sine a gandului
straluminat [duntric, propria problema identitara.
Tonul general e dat de lucriri apartinind tinerilor,
majoritari In expozitie. Detagarea ludic3, nu lipsiti
de gratie si umor, in care formele plastice
concerteaz3 spre a aduce sub ochiul spectatorului
fapte, ecuatii existentiale asupra cirora acesta nu
are timp sa se aplece in juresul vietii cotidiene,
degajé senzatia de dreaptd cumpénire, proprie
lucrului bine facut. Ne gndim aici la lucréri
precum Fashion victim de Florin Marin, la Himera
de Cristian Bors - a cérei pregnantd caricaturalitate
exprimad cu infinitd delicatete si lumea inocentd a
unui personaj de plastilind din repertoriul varstei
prescolare. Compozitie de Fazakas Emese este o
stranie imbinare Intre un tors de Venerd steatopiga
cu o Amoeba Proteus care isi trimite veseld citeva
pseudopode in spatiu. Totusi, din expozitie nu
lipsesc nuantele grave, meditative sau poetico-
filosofice aduse de lucrari precum misteriosul
Personaj al lui Adrian Golban, Ména de Ledniczky
Tamas, Catedrala de Anisoara Blejdea; o unda de
arhaic si de lirism Inviluitor iradiaza din
compozitia Mam4 cu copil de Eugen Gocan, cit si
un anume hieratism discret si sobru ce emand din
figura Reginei in-chipuitd de Radu Constantinescu;
Oglinda de Radu Moraru exultd potentialul
sensibilitatii pentru valorile grafice si picturale
instrumentate in ritmul bronzului. Existi ins3 si
citeva - putine la numdr - exceptii in care acest
echilibru este tulburat: o vibratie aparte, incircata
parcd de o neldmuritd revoltd de facturd cvasi-neo-
expresionistd iradiazd din "nucleul dur" al lucrarii
Recrut semnati Kolozsi Tibor, o anumiti tensiune,
creatd de ambiguitatea mesajului virtual al
Vestitorului - autor Alexandru Pisat -, induce o
stare de inchietudine privitorului, ca si decupajul
atipic amplificat de echilibrul aparent fragil al
Torsului realizat de Jon Ristea.

Potentialul scolii de sculpturd clujene actuale
confirm astfel generoasele sale mituri fondatoare si
chiar dacd Vérsta de bronz nu aduce elemente de
noutate absoluta - lucru extrem de dificil In context
contemporan - ea are insd marele merit de a sustine
o abordare profesionistd a actului de creatie plastica
si in cazul reprezentantilor tinerei generatii.

Lipsindu- acel aer sfiditor de Incropeald,
dominant in multe din expozitiile ultimului
deceniu, si regisind forta de atractivitate generatd
de o traditie pierdutd sau ignoratd acum in
institutiile europene de profil, visul Varstei de
bronz se poate transforma, prin atenti gestionare
locald, Intr-o ingenioasa strategie de succes privind
integrarea.
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